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Tarih boyunca, medeniyetlerin sahip olduklar1 degerlerin ve birikimlerin gelecek
nesillere aktarilmasindaki en 6nemli faktorlerden biri olan sanat; bir milletin ge¢cmisini
gelecege baglama konusunda biiyiik bir etkiye sahiptir. Bu ac¢idan geleneksel
sanatlariomiz kadim ge¢cmisimizin giiniimiize yansimasim saglamstir. Siiphesiz, bu
sanatlar icerisinde diger sanat dallarim1 da icerisinde barindiran el yazmalar, tarihi
mirasin anlasilmas1 acisindan olduk¢a énemlidir. El yazmas: eserler Islam Kiiltiir ve
medeniyetinde sanatlarin dayandigi temel olmus, geleneksel sanatlarin ilk ve en 6nemli

modellerini teskil etmistir.

Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi Tiirkiye’nin en biiyiik yazma eserler
kiitiiphanelerinden biri olup cok kiymetli yazmalara sahiptir. Isparta Halil Hamid Pasa
Kiitiiphanesi’nden buraya devredilen eserlerin olusturdugu koleksiyon, calismamiza

esas teskil etmistir.

Geleneksel kitap sanatlarnmizdan biri olan Tezhip Sanati ile ilgili olan bu
calismamin birinci béliimiinde; konunun tanimi, arastirma yontemi, konu ile ilgili

literatiir, ikinci boliimiinde ise tezhip sanatinin tarihgesi, kullanilan malzemeler, tezhip




sanatinda kompozisyon ve motifler, tezhip sanatinda kullanilan teknikler ve tezhip
sanatinin yazma kitaplarda kullamldig: alanlar, Uciincii boliimde ise Halil Hamid Pasa
ve Kiitiiphanesi hakkinda bilgiler yer alir ve Konya Boélge Yazma Eserler
Kiitiiphanesi’ndeki Halil Hamid Pasa Koleksiyonu tezhipli yazma eserlerin tezyini ¢izim
ve analizler yapilmis, elde edilen biitiin veriler degerlendirilerek o6rneklerin ait oldugu
donem tespit edilmeye cahsilmistir. Gerek bu analizler ve gerekse eserlerde bulunan
ketebe Kkayitlarina gore donemin tezyini iislubunun mukayeseli anlatimlari

degerlendirme kisminda sunulacaktir.
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Title of the Examination of Manuscripts From Halil Hamid Pasha Library to

Thesis/Dissertation [Konya Regional Manuscript Library in Terms of Decoration

Art, which is one of the most important factors in transferring the values and
knowledge of civilizations to future generations throughout history, has a great effect on
connecting the past of a nation to the future. In this respect, our traditional arts have
provided the reflection of our ancient past to the present. Undoubtedly, manuscripts,
which include other branches of art within these arts, are very important in terms of
understanding the historical heritage. Manuscripts have been the basis of the arts in
Islamic culture and civilization and constituted the first and most important models of

traditional arts.

Konya Regional Manuscripts Library is one of Turkey's largest library of
manuscripts has to leave so precious. The collection of the works transferred here from

Isparta Halil Hamid Pasa Library has formed the basis of our work.

In the first part of this study about the Art of Illumination, which is one of our
traditional book arts; the definition of the subject, research method, literature on the
subject, in the second part, information about the history of the art of illumination,

materials used, composition and motifs in the art of illumination, techniques used in the

Vi




art of illumination and the areas where the art of illumination is used in manuscripts,
and in the third part, information about Halil Hamid Pasa and his library. In the Konya
Regional Manuscript Library, the ornamentation drawings and analyzes of the Halil
Hamid Pasa Collection illuminated manuscripts were made, and all the data obtained
were evaluated and the period to which the samples belong was tried to be determined.
Comparative expressions of the ornamentation style of the period according to these

analyzes and the ketebe records in the works will be presented in the evaluation section.

Vi



ONSOZ
Insanlik tarihi kadar eski bir kavram olan sanat; ge¢miste bircok medeniyet kurmus
olan kadim milletimizin 6z kiiltiirlinii, somut veriler 1s18inda anlayabilmemizi saglamasi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Milletimizin kendine has sanat anlayisinin sekillenmesi; ilme
ve kitaba verilen 6nem sayesinde gergeklesmistir. Bundan dolay1 milletimiz yalnizca kendi

kiiltiirinti gelistirmekle kalmamuis, diinya medeniyetlerine de katkida bulunmustur.

Gegmisten gelen ve bizi biz yapan degerlerimizi giinlimiize aktarmak, giinlimiizden
de gelecege saklamak acgisindan, kiitliphaneler, miizeler ve koleksiyonlarda bulunan el
yazmalarimin kiymeti paha bigilemez. Gilinlimiiz ve gelecek sanatgilarina ilham olabilmek
arzusuyla, gegmisten kopuk olmayan, Tiirk-Islim estetigine bagli, orijinal ve Oziimiize
yonelik eserlerin ortaya konulmasina katkida bulunmak amaciyla koleksiyon c¢aligsmast konu

olarak belirlenmistir.

Hocalarimizin hocasi rahmetli Prof. Dr. Ahmet Saim ARITAN’ a, Sayin Boliim
Bagkani Prof. Dr. Mustafa YILDIRIM’ a, bilgisi, birikimi ve tecriibelerinden faydalandigimiz
Saym Dog. Dr. Ali Fuat BAYSAL’ a, danigmanligimu {istlenen ve bana yol gosteren Sayin
Dr. Ogr. Uyesi Cigdem ONKOL ERTUNC’ a, biiyiik bir anlayisla yanimda olan esim Dr.
Ogr. Uyesi Cetin OZTURK’ e ve sevgili aileme, kiymetli katkilarindan dolay1 Sayin Prof. Dr.

Siileyman Berk’e tesekkiirlerimi ve minnetlerimi sunarim...
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L. BOLUM

1.1.Arastirma Konusu ve Problemi
(Calismamizda Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi arsivine Halil Hamid Pasa

Kiitiiphanesi’nden gelen el yazmasi eserlerin tezhipli sayfalari ele almmustir. Oncelikli olarak
Kiitiiphane’nin koleksiyonlarinda bulunan el yazmalar dijital ortamdaki goriintiileri
iizerinden incelenen eserler arasindan ferag kaydinda tarih olanlar tespit edilmis, tarihsiz
niishalar ise benzer oOrneklerle kiyaslanarak uygun bir zaman dilimine nispet edilerek
olusturulan se¢me katalogda ayrintili olarak yer almis ve incelenmistir. Bugiine kadar kaleme
alinmig arastirmalar dikkatlice taranmis, degerlendirilmis ve iclerinden bilhassa akademik

literatiirde kendine yer bulmus olanlardan derinlemesine istifade edilmistir.

1.2. Arastirmanin Kapsam
Arastirmamizin konusu, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ne Isparta Halil

Hamid Pasa Kiitiiphanesi'nden intikal eden yazma eserlerin tezhip sanati agisindantespiti ve
tahlilidir. Kiitiiphane biinyesinde bulunan bu yazma eserlerin durumtespiti yapilmis,
incelenmis ve tezhip ihtiva eden 20 eser ¢alismamiza dahiledilmistir. Bu bakimdan ¢alismada
belli bir donem ve tarih ayriminagidilmemistir. Calismamiza konu olan 20 eser igerisinde
Kuran-1 Kerim, Dil Bilgisi, Tefsir, Hadis, Edebiyat ve Tasavvuf konulu kitaplar yer
almaktadir. Arastirma 3 boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde; konunun tanimi ve 6nemi,
arastirmanin amaci ve kullanilan ydntem yer almaktadir. ikinci boliimde;tezhip sanati ile
genel bilgilere yer verilmis, tezhip sanat1 tarih ve dénemlerine gére incelenmistir.Ugiineii
boliimde; Halil Hamid Paga Vakfiyesi ve kiitiiphanesinin tarihgesi ve katalog mevcuttur. Bu
boliimde eserler kendi i¢inde tasnif edilmistir. Ddnem ve tarih ayrimiyapilmadan fotograflarla
tanitilmis, eserlerin kompozisyon 6zellikleri, motif verenk 6zellikleri anlatilmaya caligilmais,

tarihleri tespit edilmeyen eserler de tarihlendirmeye tabi tutulmustur.

1.3. Arastirmanin Yontemi
Miize envanter kayitlar1 incelenerek koleksiyondan 20 adet tezhipli sayfa belirlenmistir.

Fotograflanarak birebir ¢izimleri yapilan sayfalar teknik, form, renk ve motif 6zellikleri
acisindan degerlendirilmistir. Benzer eserlerle de mukayese edilen sayfalar kataloglandirilarak

kayit altina alinmigtir.



II. BOLUM

TEZHIP SANATI iLE iLGILI GENEL BIiLGILER

2.1. Tezhip Sanat1 Ve Tarihgesi
Sanat, konusunu bu diinyadan almaktadir, yani; hayati anlamlandiris ve algilayis

bigimimizi yansitir', bu yiizdendir ki insanoglu yasadig1 cevrede kesfettigi giizellikleri, gerek
mesaj iletmek amaciyla, gerek yasadigi mekani gilizellestirmek amaciyla, gerekse en temel
ihtiyaclarimi gidermek amaciyla sanatin bugiinkii temelini olusturacak adimlar atmustir.
Insanin sanata olan egilimi fitridir’, bu yiizden insan yasamun her alanim giizellestirmek

istemis ve yaptig1 tiim islerde giizel olan1 bulmaya ¢aligmustir.

Arapca “’zeheb’’ (altin) kokiinden gelen tezhip; altinlamak, yaldizlamak anlamina
gelir. Tezhip; ezilmis altin ve gesitli boyalarla, hiisn-i hat levhalarinin, murakkalarin, tugra ve
fermanlarin, mushaflarin ve kitap kaplarinin stilize edilmis bitki, hayvan ve bulut motiflerini

kullanarak yapilan siisleme sanatidir’.

Tezhip; giizel olan Allah’ 1n kelammi daha da gilizellestirmek amaciyla yazi
kenarlarina uygulanmaktadir. Glizellestirmenin Ol¢iisii ise en basta ahenk, denge ve zarafettir;
tezhip yazinin Oniine gegmeyecek sekilde ve yazi ile dengeli bir bi¢imde tasarlanip,
birbirlerine uyumlu renkler ve motifler tercih edilerek uygulanmaktadir. Yalnizca yazi

kenarlarinda kalmayip serbest tasarimlar olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir.

Tezhip yapan erkek sanatcilar miizehhip, kadin sanatcilar ise miizehhibe diye anilirken

tezhip yapilan esere miizehhep denilmektedir.

Kisilerin, toplum ve medeniyetleri olusturmasiyla, sanat anlayislarini etkileyen birgok
faktor gelismistir. Stiphesiz bu faktdrlerin en énemlilerinden biri din olgusudur. Bu yiizden
tezhip sanatinin tarihsel siirecini Islamiyet’ ten dnce ve sonra olmak iizere iki gruba ayirarak

incelemek daha dogru olacaktir”.

' Mustafa Yildirim, (2014). ilk Dénem Islam Sanatmin Olusumu, "21.Yiizyilda Egitim Ve Toplum Egitim
Bilimleri ve Sosyal Arastirmalar Dergisi " c. 4, S.10, 2014, s. 60.

2 Mustafa Yildirim- Emine Giizel, islam Estetiginin Hadis Temeli," Marife Dini Arastirmalar Dergisi ", c.11,
S.1, 2011, s.166.

* Faruk Taskale, "Tezhip Sanatimin KullamimAlanlart", M.S.U. Sos. Bil. Ens., Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul,
1994.s. 1.

* Taskale,a.g.t, s. 1.



Tiirkler’ in ilk Tanr1 Daglar1 ve Altay Daglari’ndan Baykal Bolgesine kadar uzanan
topraklara yerlestikleri bilinmektedir ve Tiirkler buradan Orta Asya’da genis cografi bolgeleri
kisa bir zamanda kontrol altina almay1 basarmislardir’. islam oncesi doneme ait ilk tezhip
orneklerinin de ilk kez Uygur Tiirkleri zamaninda bu bélgelerden ¢iktig goriiliir®. Bu 6rnekler
Kara Hoca’da yapilan Turfan kazilarinda bulunmus, Uygur mabetlerinden dikdortgen formlu
ve resimli el yazmasi eserler ortaya ¢ikmistir’. Eserlerde zeminler mavi olup yogun olarak
kirmizi renk tonlart hakimdir. Bunun yaninda turuncu, beyaz, kahve tonlar1 da kullanilmig

olup, eserde stilize edilmis ¢igcek ve bitkimotifleri de goriilmektedir (Resim 2).

Uygurlar sanatin birgok alaninda kendilerini gelistirmisler; fresk, ¢ini, heykel, kagit ve
kitap sanatlar1 alaninda, giiniimiiz sanatlarinin temelini olusturan adimlar atmiglardir.
Uygurlarin kitap sanatlarinda bu denli 6nemli bir yere sahip olmasmin nedeni, Ipek Yolu gibi
onemli bir giizergahin iizerinde ve zengin bir kiiltiirel yapiya sahip olan Orta Asya’ nin
merkezinde konuslanmasidir diyebiliriz®. Uygur Tiirkleri kitap sanatlarmmn yapi taslarim
olusturmakla kalmamis, kendinden sonraki nesillere de desen tasarimi ve uygulama teknikleri

acisindan yol gsterici olmuslardir’.

*[smet Binark, Tiirk Kitapcilik Tarihinde Tezhip Sanati, "Tiirk Kiitiiphaneciligi", ¢.13, S.3-4, istanbul 1964,
®flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Kompozisyon, istanbul 2008, s.9.
7 fIhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, 5.32.
#Sehnaz Biger Ozcan, § -9. Yiizyila Ait Maniheist Uygur Varagindaki Tezhip Prototipi Hakkinda Bir
Degerlendirme, s.4.
ot

Ozcan, a.g.e., s.5.



Resim 1:Berlin Staatliche Museen, 9-10. yy,( Aksu,2009, s.457).

Islam o6ncesi Tiirk tezyinatinda hayvan motifinin olduk¢a dnemli oldugu giiniimiize
kalan eserlerden kolaylikla anlasilabilmektedir, ¢iinkii Orta Asya’da yasayan Tiirkler’in
yasam kosullarinin zorluklar1 ve dogayla igice olmalar1 sebebiyle hayvanlar giinliik
yasamlarinin bir pargast olmuslar, ayn1 zamanda kahramanligin ve cesaretin sembolii haline
gelmistir. Boylece eserlere hayvansal motiflerin sik¢a yansimasi, sanat¢i i¢in ilham kaynagi

haline gelmesi kaginilmaz bir durum olmugtur'®.

Tirklerin Orta Asya’da doga ile biitiinlesik bir yasam siirliyor olmalari, hayvansal
motiflerin yan sira bitkisel motiflerin gelisimini de saglamis ve kivrik dallar, rumi motifi gibi

¢ok sik kullanilan karakteristik desenler ortaya ¢ikmustir''.

1‘(‘]Ali Fuat Baysal, "Konya'da Bulunan Anadolu Sel¢uklu Sanatlarinda Kullanilan RumiMotifler" Selguk
Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 1998.

"Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatini Siisleme Unsurlart”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, C.11, Ankara

1999, s.131.
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Resim 2: Uygurlara ait resim 8-9. yy. (ilhan Ozkececi,s.249).

Bitkisel desenlerin en gilizel Orneklerinin bir arada goriildiigli en eski el yazmasi
eserlerden biri olan Resim 2’ deki desen tasarimi, stilize c¢igekler ve kivrik dallardan
olusmustur. Kivrik dallarin olusturdugu helezonun iizerinde merkezsel hatai ve gonca motifi
vardir. Helezonda bulunan s kivrimlari, desen kurgusunun temelini olusturur. Baglangict ve
sonu belli olmayan, birbirini takip ederek uzayip giden bu anlamli tekrarlar, eserde sonsuzluk

etkisi olusturarak soyutlamay giiclendirmektedir'?.

Her sanat eserinde, i¢cinde bulundugu ortamin ve dogdugu cografi ¢evrenin bir zemini
vardir ve her eser i¢inde,sanatkardan izler barindirir. Sanatin, i¢inde oldugu tabii ve cografi

gevre ile i ice olmasi kagimlmazdir, ¢iinkiisanatkar; her baktigi yerde giizelligi arayandir'.

Tiirklerin islamiyet’i kabul etmesiyle toplumda Kur’an-1 Kerim yazmalari ¢ok énemli
bir yer kazanmustir'®. Kuran’in yazilmasi ve saklanmasi i¢in Tiirkler biyiik bir titizlikle
calismus, cildine, tezhibine, hattina ve kagidina varana kadar her detayina 6zen gostererek bu
sanatlar1 ayr1 ayr gelistirmiglerdir. Boylece Kur’an-1 Kerim’in, insanlarin nezdinde ilahi bir

mesaj olmasinin yani sira sanat ve estetik agidan, goze ve gonle hitap eden bir etkisi

PMustafa Yildirim, Isldm Sanati ve Estetiginin Temelleri, Basak Matbaacilik, Ankara, 2012, s.37.

13 Seyid Ahmet Arvasi,Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Babiali Kiiltiir Yaymcilik, Ankara, s 83.

“Detseli, N, Baysal, A, Rodos’ta 1455 Tarihli Bir Mushafin Tezhipleri ve Bulut Motifi, Sanat Tarihi Dergisi, 28
(2),2019, 437-453.



olmustur'®. Tezhip Sanati da Kurin’la i¢ i¢e olup, Allah’mn keldmi olan hat sanatinin
tamamlayicist oldugu igin Islamiyet’in dogusu bu sanatlarin degiserek gelismesinde doniim

noktasi olmustur'®.

Islam’in kabul edilmesiyle birlikte insanlarm sanat anlayislarinda bazi kisitlamalar
gergeklesmistirl7.Kurén’da acikca bir tasvir yasagi olmamasina ragmen, sanatkarlarin hat,
tezhip, minyatiir gibi sanatlara yonelmesi, Tevhid anlayisinin korunmak istenmesinin bir
sonucudur. Bdylece, tasvir yasagi ve tevhid inanciyla birlikte, sanatta soyutlamaya yonelim
kacinilmaz olmustur. Figiirden ve tabiat taklidinden kagiman sanatkar, iisliplastirmayla
birlikte stilize edilmis bitkisel motifler tasarlamig ve tabiatta gordiigii nesneleri karakteristik
ozelliklerinden arindirarak, yeni sekiller iiretmislerdir'®. Bu sanatlar, ilahi varliga hizmet

ederek anlam kazanmis ve kendini gelistirmeye devam etmistir.

Tiirklerin Islamiyet'i benimsemeleri gibi, Selguklularin Anadolu’ ya gelmeleri de Tiirk
ve Diinya tarihi agisindan onemli bir gelismedir. Selguklular Malazgirt Zaferi (1071) ile
Anadolu’yu yurt edinmeye baslamislardir’. Orta Asya’dan Anadolu’ya, IX. Yiizyilda
baslayan ve yaklasik iki asir siiren go¢ hareketi siiresince, karsilastiklari farkli millet ve
kiiltiirlerle temaslar1 sonucunda Anadolu’da Isldm diinyasina 6zgiibir Tiirk-islam sanat1

dogmustur®’.
e Anadolu Selcuklu Déonemi Tezhip Sanati

Devlet biiytikleri, sultan ve ¢evresi, donemin alim ve ediplerini destekleyerek
Anadolu’da ¢ok sayida kitabin yazilmasini saglamislardir. Tezyinatiyla birlikte hazirlanmis
olan kitaplar, Anadolu Tiirk Tezhip Sanati’ nin gelisim ¢izgisini gdstermesi acisindan ¢ok
6nemlidir®'. Merkezleri Konya olan Sel¢uklularda, dénemin devlet adamlarindan olan Sahip
Ata Fahreddin bin Ali’nin bir nakishaneye sahip oldugunu ve orada Hattatlar ve

Miizehhiblerin ¢alistig1 bilinmektedir.

'3 Ali Fuat Baysal, Mushaf Tezyinatmm Tarih I¢indeki Gelisimi "Marife” .10, S.3 2010, s 365.

'Kiibra Karadeniz, "Tezhip Sanatinda Soyutlama" Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2019, s3.

7 Yildinm, a.g.e. s.17.

®Kaya Uger, (2019). Kiiltiirel Mirasimizda Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Baglaminda "Motif" Okumalari, Art-e
Sanat Dergisi, Ozel Say1, 76-85

Zeynep Demircan Aksoy, "XIV. Yiizyil Anadolu Tiirk Tezhip Sanati Tasarimlar’" Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Doktora Tezi, 2010 s 25.

20 Koray Ozcan, Anadolu'da Selguklu Dénemi Yerlesme Sistemi Ve Kent Modelleri. "Itii Dergisi/a", c.6, S.1
[stanbul, 2010, s. 6.

*1Zeren Taninds, "Baslangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanat1", Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2012, s.247.
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Tiirk-Islam sanatlarin1 nemli bir yere tasimis olan Selguklu Devleti bize tezhibin en
erken oOrneklerini vermistir. XII. ve XIII. Yiizyildan kalma bu eserler Selguklular’in
bagkentiolan Konya’da ortaya ¢ikmustir’>. Anadolu Selguklularma ait yazmalardaki tezyinat
incelendiginde, donemin mimari siislemeleri ile bliylik benzerlikler gosterdigi goriiliir.
Donemin en belirgi 6zelligi olan geometrik kurgular genellikle ta¢ kapilarda goriiliirken,
yazmalardaki kompozisyonlar ayni formlarla paralellik gosterir. Siislemeler; diigiimler ve
ge¢melerden yana olduk¢a zengindir. Geometrik olarak kullanilmis madalyonlar, orgii
seklinde bordiirler ve birbirini kesen sekizgenler, altigenler gibigeometrik motifler
cogunluktadir™. Selguklular siislemelerde bu geometrik desenlerin disinda miinhani ve rumiyi

gelistirmis ve ustalikla kullanmuglardir®®.

Doénemin yazma eserlerinde desen ve motiflerin ¢ok ince oldugu sdylenemez, fakat
eserler sadelik, geometrik kurgular ve renklerin az kullanilmasi acgisindan dikkat ¢ekicidir.
Basliklarda kafi yazi kullanilmis ve esas yaziya oranla olduke¢a iri tutulmustur. Bagliklar
cerceve icinde, altin veya muhtelif renklerle yazilmis ve ¢ogunlukla zeminleri helezonik

kivrimh dallarla siislenmis olarak karsimiza ¢ikar®.

Mekik formundaki semseler ile farkli bigimlerdeki geometrik gegmelerden olusan
paftalar, Anadolu Sel¢uklu donemi tezhibinin baglica plan tipleridir. Anahtarli zencerek ve

tepeliklerden olusan girift kompozisyonlar bu donemde en ¢ok rastlanan siisleme unsurlaridir.

Donemin Mushaflarinda ilk ve son sayfalarda yazi kullanilmamis ve zahriye sayfasi
olarak isimlendirilen, tiim sayfa tezhiplenmis ve karsilikli olarak cift sayfa seklinde karsimiza
cikar. Bazi sayfalarin kenarlarinda tezhibe bitisik veya yatay sekilde tasarlanmig giiller ve

madalyonlar vardir.
e Beylikler Donemi Tezhip Sanati

Keykubat’in 6liimiinden sonra Anadolu Selguklu Devleti on dortten fazla eyalete
béliinmiis ve 1308 de Beylikler Dénemi baslayip, 1453 Istanbul’ un fethi ile sona ermistir.
Bu yiizy1l Osmanli donemi i¢in bir hazirlik ve gecis agsamasi olmus, donemin sanatgilar Tiirk

Islam sanatina 6zgii gelismeleri, ilhanli ve Memliik sanatindan aldiklar1 ilhamla birlestirerek

2Tagkale, a.g.t.,s. 2.

z Cigdem Ertung Onkol, Anadolu Selguklu Donemi Tagkapilar1 Siisleme Seritlerinde Tezyinat, Pamukkale
Universitesi jlahiyat Fakiiltesi Dergisi, s. 5, 2016, S.117.

* Akpmar, A.B."Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'nde Bulunan 18. Yy’da Yedikuleli Seyyid Abdullah
Tarafindan Yazilmis Olan Kur’an-1 Kerim’in Tezyinat Bakimindan Incelenmesi®, Necmettin Erbakan
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2019, s 4.

2Y1lmaz Ozcan, "Tiirk Tezhip Sanatt", Tiirkler, C.12, Ankara 2002, s.300.
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Beylikler Dénemine has tezhip iislubunu olusturmuslardir®. Bazi beylikler arasinda iislup
cesitleri goriilmesine ragmen Anadolu Beyliklerini birbirinden ayiran 6nemli c¢izgiler
olmamistir. Bu yiizyil, Anadolu Selguklu Déneminden sonra gelen bir dizi farklilasma ve

biiyiik bir imparatorlugun kurulus dncesi bir dagilma evresi olarak goriiliir®’,

Beylikler Donemi tezhip sanatinin, Anadolu Selguklu Doénemi tezhip sanatina kiyasla
daha verimli oldugu sdylenebilir, ¢iinkii bu donemde Mushaf ve el yazmasi eserler basta

olmak iizere, matematik, saglik, fizik, kimya vb. eserleri de tezyin edilmistirzg.

Bu donemde Anadolu Selguklu Donemi’nde fazla tercih edilmeyen,yonlii hatai,
merkezsel hatai gibi bitkisel motiflerin daha sik kullanilmaya baslandigi, zenciregin ise
kullanilmaya aymi sekilde devam edildigi goriiliir®. Serlevha tezhibi karsilikli iki sayfa
seklinde ve siire bas1 tezhipleri de genellikle yatay dikdortgen formda ve paftalara ayrilmig
halde tasarlanmistir. Stire ismi ve numarasi gibi, stireye ait bilgilerin bu donemde tezhipli alan

icerisine yazildig1 sik¢a goriilmektedir®®.

Beylikler Donemi’ne ait eserlerde; dortlii sarmal rimi, gegmeler, miinhani ve stilize
edilmis bitkisel motifler, o donemde biitiin IslAm diinyasina hakim olan geometrik kurgularla

beraber kullamlarak farkli tasarimlar ortaya koyulmustur’'.
e Osmanh Donemi Tezhip Sanati

Altinla bezenmis ve nakis gibi islenmis sayfalarla dolu Mushaflara sahip olmak
Osmanl1 Devleti i¢in bir zenginlik gostergesi ve hatta entelektiiel bir kimlige ve iyi1 bir statiiye
sahip olmanin bir isareti olarak goriilmiistiir. Bu sebepten dolayr donemin zengin kesimi,
tlema simift ve devlet biiylikleri tarafindan da desteklenmistir. Diplomatik bir hediye olarak
devlet biiyiliklerine sunulmak i¢in 6zenle hazirlanan el yazmasi ve tezhipli eserlerin iiretimi ve

sergilenmesi i¢in saraylarda nakishaneler ve kiitiiphaneler olusturulmustur>.

7 eren Tanindi, "Baslangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanati", Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2012, s.247
*’Nermin Saman Dogan, Sanat Tarihi Arastirmalarinda Anadolu Beylikleri Donemi, " 1. Tiirkiyat Arastirmalar
Sempozyumu Bildirileri, "2000, s. 78.

Y1ldirim Karadeniz, Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesinde Bulunan iki Adet Yazma Kur’an-1 Kerim
Ciizlinlin Tezhip Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi."Ar¢-Sanat Dergisi", S.13, 2020, s. 250.

Y Ayse Zehra Sayin,Koyunoglu Miizesi Kiitiphanesi'nde Bulunan XVI. Yiizyila Ait TezhipliEserler, Necmettin
Erbakan Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2015, s 15.

3Y1ldinnm Karadeniz,a.g.m,, s. 250.

*Seyda Algag,"Anadolu Sel¢uklular: ve Beylikleri Dénemi Tezhip Sanati", istanbul Universitesi, Doktora Tezi,
[stanbul, 2000, 5.204.

32Sebnem Parladir, Osmanl Tezhip Sanatinda Altin Kullanimu, "Lidya, Altin Ulke Sempozyumu" s 85.
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Bu dénemde, Beylikler Doneminin hazirladigi zeminde farkli etkilesimlerden olusan
yeni bir usluptan soz edilebilir. Bu tislubun dogmasinda sarayin nakishanesinde calisan

sanatkarlarin dogdugu ve yetistigi bolgeler etkili olmustur.

Doneme ait serlevha tezhipleri incelendigi zaman yatay dikdortgen olarak
tasarlanmaya bagslandig1 ve ge¢misteki kompozisyonlardan farkli olarak madalyonlarin

zahriye sayfalarina da girmeye bagladigimi goriiliir*.

Erken Donem Osmanli Donemine ait ilk drneklerden bir tanesi Makasid el-Elhan
isimli masiki konulu ve tezhipli yazma eser; 1418 yilinda Herat’ da istinsah edilmis olup
hiikiimdar II. Murad’ a sunulmustur®”. Erken Dénem Tezhip Sanatinin anlasilmasi agisindan
cok 6nemli olan eserde zahriyeler birbirinden farkli sekilde tasarlanmig, zeminde lapis, yesil

ve siyah, motiflerde ise altin, turuncu ve beyaz kullamlmugtir™.

Sanata ve ilme olan zaafiyla bilinen Fatih Sultan Mehmed; devri boyunca ( 1451-
1481) Osmanli Donemi Tezhip Sanatinda bir ekol var etmis, bu donem tezhiplerinde Herat ve
Siraz iislubunun etkileri goriilmiistiir’’. Istanbul’ un fethinden sonra istanbul’ u Islam Kiiltiir
Merkezi yapmak isteyen Osmanli Hiikiimdar1 Fatih Sultan Mehmed; Selguklu Tiirklerinin
gelistirdigi ve o donemden beri siiregelen sanat anlayisinin geliserek devam etmesi i¢in

sanatkarlar1 daima tesvik etmis, Topkap1 Saray’ inda bir nakishane kurmustur.

Donemin seckin el yazma eserleri Topkapi Sarayr Miizesi ve Siileymaniye
Kiitliiphanesi bagta olmak iizere farkli kiitiiphane ve miizelerde koruma altina alinmig ve
donemin sanat anlayisiyla ilgili fikir edinmemizi saglamistir. Fatih doneminin en karakteristik
ozelligi; tezhip sanatinda ¢ivit mavisinin kullanimidir ve bu renk genelde zemini doldurmak
amaciyla kullanilmig, ¢ivit mavisinin yaninda ikinci planda kalan altin ise rumi motiflerinde,
sap ve yapraklarda ve yazmanin diger boliimlerinde mat veya parlak olarak kullanilmistir.

Motiflerde ise en ¢oktercih edilen renkler beyaz, yesil, turuncu olmustur.’®

3 Taskale, a.g.1.s 4.

*Y1ldiz Demiriz, 16. Yiizyil Kur'an Tezhipleri Hakkinda Bazi Notlar, Sanat Tarihi Yilligr, (13) , 1988, 63-90
3pinar Kale,*’Amasya Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi'ndeki 2065 No’lu Mesnevi-I Serif’in Tezhib Ve Cilt
Sanati A¢isindan Incelenmesi’’, Ondokuz May1s Universitesi Sos. Bil. Ens.,2019, s 9.

3 Tagkale, a.g.t., s 5.

*Baysal, a.g.m., $.370

*Baysal, a.g.m., 5.370



Motif ve desenlerde Anadolu Selguklu Déneminin aksine yaygin olarak yonli hatayi
motifinin kullanildig1 goriiliir ve tag¢ yapraklarin kendi igine kivrilmis ve kendi iizerlerindeki

déniisleriyle, 6zgiin bir sekilde,izleyenlerde sonsuzluk etkisi biraktig1 goriilmektedir®”.

Resim 3:Resim 3: Fatih Donemi Zahriye Sayfasi, Yusufaga Kiitiiphanesi, 6637 nr. (Baysal, Marife, 2010,
$.370).

Donemin Mushaflar1 incelendiginde tezyinatin genelde zahriye sayfasina yapildigi
goriilmektedir ve zahriyeler ¢ogu zaman tek sayfa olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zahriye
sayfalari, bu donemin karakteristik 6zelliklerinden biri olarak Mushaf” 1 boyutuna gére oval

ya da tamamen dairevi formda semselerle kurgulanmistir®.

Fatih Sultan Mehmed’ den sonra 1481-1512 tarihleri arasinda II. Bayezid Donemi
yasanmis ve tezhip sanatt Mushaflarda yogun olarak kullanilmaya baslanmistir. Mushaflarda,
genis yiizeylerde altini zemin rengi olarak kullanmis ve hatta altinin mat ve parlak olarak
kullanilmasi yani altin {istiine altin (zer-ender-zer) teknigini 6n plana ¢ikarmiglardir. Altinin
farkli tonlarinin da kullanilmaya baslandigi bu donemde bulut, rumi ve miinhani gibi
motiflerde sar1 ve yesil altin kullanilmistir*'. Bulut motifine daha énce ¢ok az rastlanmistir

ancak bu tarihte yapilan eserlerde sik¢a kullanildig1 gortilmiistiir.

II. Bayezid Donemi 16. Yiizyil klasik devrin baslangici olarak goriiliir ¢linkii tezhip

sanatindaki ince is¢ilik, kullanilan malzemenin kalitesi, motif ve desenlerdeki zenginlik yavas

*¥Banu Mahir, "II. Bayezid Dénemi Nakkashanesinin Osmanlh Tezhip Sanatina Katkilar", Tiirkiyemiz, S.60,
Istanbul, 1990, s.4.

0 Taskale, a. g.t,s6.

! Parladir,a.g.m. s.88.

10



yavas kendini gostermeye baslamistir*”. Bu dénemi bu denli énemli kilan gelismelerden bir
tanesi de essiz bir hattat olan Seyh Hamdullah’ 1n bu dénemde yetismis olmasidir. Kendisine
hayran olan hiikiimdar Seyh Hamdullah’ 1n yazilarinin 6zenle ve en giizel sekilde tezyin

edilmesini saglamistir®.

II. Bayezid Déneminde Islam Sanatkarlarnin eserlerde sonsuzlugu hissettirmek
amaciyla kurguladigr geometrik kompozisyonlar ve simetri hakimiyeti dikkat ¢cekmektedir,
eserlerde yaygin olarak kullanilan birbirini takip eden desenler ve simetri; devlet sinirlarinin

her yone genisleme arzusunun esere yansimasi gibidir*'.

2 Uger, K, Uger, M, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ogesi Olarak Tezhib Sanati, Lale, 1 (1), 2020, 22-31

* Tagkale, a.g.t. s 6.

“Giilnihal Kiipeli, "II. Bayezid Dénemi Tezhip Sanati” Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta
Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2007, s.485.
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Resim 5: Halili Koleksiyonu Serlevha Tezhibi Detay, (Kiipeli, 2007, 5.485).

II. Bayezid’ den sonra tahta Yavuz Sultan Selim ge¢cmis ve sekiz yil siiren
hiikiimdarhig1 boyunca Osmanli Imparatorlugu gelismeye ve giiglenmeye baslamistir. Yavuz
Sultan Selim 1514’ de Tebriz seferinden sonra Herat’li sanatkarlari Istanbul’ a
gondererektezhip sanatinda yeni akimlarin baslamasma vesile olmustur®. Yavuz Sultan

Selim’ den sonra tahta Kanuni Sultan Siileyman ge¢mis ve daha sonra devletin ekonomik ve

“Ucer K, Uger M., Lale, s.21
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siyasi agidan en basarili, sanat ve tezyinat agisindan en ihtisamli oldugu 16. Yiizyil Klasik
Donem olarak adlandirilan devir baglamistir. Klasik Osmanli Tezhibi; tasarim ve is¢iligin en
list seviyeye ulastig1 ve bircok yeni teknigin bir arada kullanilmasiyla iislibun doruk noktasi

olarak adlandirilmistir*.

Yavuz Sultan Selim’in Tebriz seferiyle Osmanli Sarayina getirdigi sanatgr Sah Kulu
tezhip sanatinda yeni bir donemin ortaya c¢ikmasinda etkili olmustur’’. Sah Kulu; Kanuni
Sultan Siileyman’ 1 hiikiimdarliginda, sarayin nakkashanesine sernakkas olarak getirilen ve
saz yolu tislubunun temsilcisi olan sanatkardir. Kendisi Tebrizli Aga Mir’ in talebesidir. Saz
yolu tislubunun en belirgin 6zelligi desenlerin tekrara diigmemesi ve tasarimdaki hayvan ve
bitkisel motiflerin birbiriyle baglantili sekilde kullanilarak olduk¢a zengin bir tasvir gliciine
ulasmis olmasidir diyebiliriz. Yalnizca zermiirekkeb ve is miirekkebi kullanan Sah Kulu;
tasarimlarini, motifleri birbiri i¢inden gegirerek hazirlamasiyla inlidir®™. Diger bir 6zelligi
ise tasarimlarinda sivri uglu ve fazlaca dilimlenmis olan ince uzun sapli yaprak motifini
kullanmasidir ve bu tasarimlardaki yaprak dilimlerin fir¢alarinin son derece kivrak ve rahatca

cekilmis olmasi dikkat cekmektedir™.

*Beril Karakaya, "Osmanli Klasik Dénem Mushaf Tezhibinde Durak" FSM Vakif Universitesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2014, s.40.

7 Mustafa Yildirmm, Esra Oz, (2014). Millet Kiitiiphanesinde Bulunan “Serhi Kitab-1 Sibeveyh” isimli Yazma
Eserin Tezhip Acisindan incelenmesi. "21. Yiizyilda Egitim Ve Toplum Egitim Bilimleri Ve Sosyal Arastirmalar
Dergisi", c.2, S.4,2014, s.51.

®Veysel Ciftei, "Tiirk Tezhip Sanatinda Sazyolu Uslubu Ve Giiniimiizdeki Kullamimindan Ornekler" , Atatiirk
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Doktora Tezi, 2018, s2.

* Karakaya, a.g.t. 5.40.
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Resim 6: Sah Kulu'na Ait Albiimden Saz Yaprak ve Hatai Kompozisyonu, 16. Yy, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, (Ciftci, 2010, s.2)

Sah Kulu Osmanli Sarayindaki Nakishanede 42 yil hizmet etmis, bu silirede pek ¢ok
essiz eser Uretmis ve 1556 yilinda vefat etmistir. Bu siire zarfinda pek cok talebe yetistiren
Sah Kulu, dénemin {inlii miizehhiplerinden Kara Memi’ nin de hocasi olmus, kendisinin
vefatindan sonra yerine Sernakkas olarak Kara Memi atanmustir’’. Kara Memi, hocas1 Sah
Kulu’ nun tslibunu ustalikla uygulamaya ve klasik tezhibin en nezih 6rneklerini vermeye
devam ederken, bir yandan da 16. Yiizyilin ilk buket ¢icek ve sikufe tarz1 siislemeyle kendine

has bir iisliip var etmistir’.

%0 Fatma C. Derman, Osmanl Istanbulu’nda Bezeme Sanati, “Marmara Universitesi, 2013, $.499.
yildinm- Oz, a.g.t., s49.
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Resim 7: Yan1 Usliplastirilms Cicek Tezhipleri, 16.yy, iUK, (Karadeniz, 2019, 5.56)

Yazi stilize edilmis ¢igekler olarak adlandirilan islip; Kara Memi’ nin bir ressam
mabhareti ile dogadaki ¢icek resminin gergege en yakin sekilde iisliplastirmasiyla ortaya
¢ikmustir'”. Kara Memi saraym bahgesinde kesfettigi cicekleri; siimbiil, karanfil, lale ve
giilleri aslina uygun bir sekilde, ilk bakista tanmnan ve oziindeki giizelligini yansitan bir

kompozisyonla, tabiata olan sevgisini sanata aktarmistir.

Kara Memi’ nin en Onemli eserlerinden bir tanesi; Sultan Siileyman’ 1n siirlerinin
yazili oldugu Muhibbi Divani’ dir. Bu eserde Kara Memi’ nin iki yerde imzas1 bulunmaktadir.
Muhibbi Divani tezyinati motifler, ayrintilar ve desenler agisindan o kadar zengindir ki

Kanuni Dénemi Saray Nakishanesinin tiim tezyini unsurlar1 bir Mushafta toplanmis gibidir53.

52 Tiilin Adanir, Tiirk Stisleme Sanatlarinda “Siimbiil” Ve Uygulamalar.“Egitim Bilimleri ve Giizel Sanatlar,
Uluslararasi Bilimsel Arastirmalar Kongresi Yalova) (UBAK)“ S. 4,2019,. s187
3 Taskale, a.g.t., s 14.
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Resim 8: Muhibbi Divam, Karamemi, (Karakaya, 2014, 5.52)

16. ylizy1l Klasik Donem Osmanli tezhip sanatinin en parlak dénemi olmus, tasarim,
is¢ilikteki incelik, desen ve motifteki zenginlik, renklerin kalitesi ve cesitliligi gibi detaylar bu
donemi zirveye tasimistir. Bunun yaninda bir¢cok yeni {islibun ve yeni teknigin dogmasi

Klasik Déneme ayr1 bir 6nem katmustir>*.
e 17.Yiizyll Tezhip Sanati

17. ylizyil; onceki donemin etkisinin ve {islibunun usta cirak iliskisi ile sanatkarlar
tarafindan devam ettirildigi, eserlerde tezhip sanati agisindan bir yeniligin goriilmedigi bir
dénem olmustur™.17. Yiizy1l’in karakteristik tezyini unsuru olarak, natiiralist goriiniime sahip

ve tonlamali sekilde boyanan sukife adi verilen motif gosterilebilir™®.

17. yiizyilin ikinci yarisinda da siisleme sanatlarinda duraklama devam etmis ve Bati

etkileri yavas yavas goriilmeye baslamistir'’. Bu devir hem 16. Yiizyilm geleneksel

Kale, agt,,s1l.

>Taskale, a.g.t. s 14.

**Dilber, M , Ankara Milli Kiitiiphanesinde Bulunan 3838 Envanter Numaralh El Yazmas Eserin Kitap Sanatlari
Acisindan Incelenmesi , Sanat Dergisi , (37) ,2021, 262-276

"Baysal, a.g.m., s. 370
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motiflerinin korundugu, hem de Bat1 etkisinin goriildiigii bir devirdir, dyle ki teknik olarak en

cok zer-ender-zer teknigi kullanilmigtir™.

Resim 9: XVIIL. Yy' Da Yazilip Tezhiplenmis El Yazmas1 Mushaf, Taskale Koleksiyonu, (Turgut, 2018,
S.87)

Tezyini sanatlar Mushaflarin yani sira bilim ve dua kitaplarinda da kullanilmistir ve bu
donemde Safevi islibu etkileriyle yapilan 6zgiin c¢alismalar ortaya c¢ikmustir. 17. Yiizyil;
tezhibin yalnizca kitap sanati degil diger nesnelere ve kitaplara da uygulanan ayni zamanda

eskiyle yeninin harmanlandigi bir dénemdir™.

17. yiizyila kadarkendi geleneksel yonetim anlayisi ve dis diinyayla olan iliskilerinde
belli bir tutum igerisinde olan Osmanli Devleti bazi smirlarin1 asarak siyasi ve kiiltiirel
yonetimde bazi degisikliklere gitmistir. Siyasi otorite olarak Osmanli Devleti’ nin gerileme
devri olarak nitelendirilen 18. Yiizyilda hiikiimet, Bat1 ile bir¢ok siyasi ve ticari gelismelere
maruz kalmistir. Bu gelismeler sonucu sanatsal ve kiiltiirel etkilesim de fazlasiyla kendisini

hissettirmeye baslamus, sanatta Avrupa tarzi farkli zevk ve gériisler ortaya ¢ikmustir™.

58 Derman, a.g.m., s.499. )

Saymn, A , Caycl, A., Safevi-Siraz Usliibu Hamse-i Nizami Niishasinin Tezhipleri . Konya Sanat , (3) , 2020,
14-31.

Atilla Yusuf Turgut, “Tiirk Tezhip Sanati Tarihinde Yenilik¢i Yorumlar®, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2018, s 78.
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Osmanli Hiikiimeti’ nin Bat1 ile iliskilerini giiclendirme ve etkilesimi siirdiirmekteki
amaci; Avrupa’ nin sanatsal ve bilimsel bilgi birikimlerinden faydalanarak kendisini daha
ileri tagimaktir, clinkii Avrupa’ nin kendisinden daha iyi bir yerde oldugu fikrine
kapilmigladir®. Boylece Osmanl® da yeni sanatsal kimlik arayislari ortaya cikarken,
geleneksel sanat anlayisindan biraz uzaklagilmistir. Bu arayis tezhip sanatina da yansimis,

geleneksel motifler ve desenler yerini, natiiralist ¢igek resimlerine birakmuistir.

Cicek zevkinin en list seviyeye ¢iktigr bu donemde sanatgilar Bati’ nin da etkisiyle
Tiirk Rokokosu olarak adlandirilan bir {islup ortaya cikarmuglardir®. Cigek resimlerinin daha
natiiralist sekilde calisilmasi sonucu c¢icekler motif 6zelligini kaybetmis ve bdylece c¢icek

ressaml1g1 6n plana ¢ikmistir. Donemin en meshur ¢icek ressami Ali Uskiidari olmustur.

Resim 10: Natiiralist Uslupta Giil Taramas, Ali Uskiidari, 18.yy IUK, Taskale Koleksiyonu (Karadeniz,
2019, 5.85)

Ali Uskiidari,Klasik Dénem’ in meshur miizehhiplerinden Sah Kulu® nun

tasarimlarindaki kivrak, sivri ve ¢ok dilimli yapraklar1 ve hatai grubu motiflerden esinlenerek

8! Aytiil Papila,. Osmanli imparatorlugu’nun Batililasma Déneminde Resim Sanatinin Ortaya Cikist ve Osmanl
Kimliginin Resimsel Anlatim1. “Dergi Park™, c.1, S.1, 2008, s. 118.)
2Senem Kas Tiifekei, Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi, Lale Dergisi, 1 (2) , 2020, 12-24
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kendine has bir islipta eserler iiretmis ve 18. Yiizyilin en Onemli sanat¢ilarindan biri

olmugtur®.
e 18. Yiizy1l Tezhip Sanati

18. yiizyilda firuze mavisinin yogunlagmasinin yaninda altin, sar1, kirmizi, 14l ve yesil
gibi renkler kullanilmistir. Motif olarak stilize edilmis bitkisel motiflerin yerini ¢ok ¢esitli
cicek resimleri almistir. Ayrica tek cicek ve cicek demetlerinin sayfa kenarlarinda da
karsimiza ¢ikmast 18. Yiizyilin en belirgin 6zelligi olmustur®, hatta Syle ki eserlerde sikca

kullanilan iri ve renkli ¢igekler tiglarda bile kullanilir hale gelmistir“.

Osmanli Devleti 18. Yiizyil Tiirk Rokokosu iisllibu yalnizca tezhip sanatinda degil,
kalem isi, cilt ve diger bir¢ok sanatta da kendini giiclii bir sekilde hissettirir. Cigek ressamligi

tezhip sanatinda motiflerde kullamldig1 gibi miinferit eserlerde ¢ogunlukla tercih edilmistir®.

8 Giilnur Duran, Ali Uskiidari Ve Uslap Anlayist. "Uskiidar Sempozyumu®, c. 2, 2004, s 237

*Senem Kas Tiifekei, Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi, Lale Dergisi, 1(2) , 2020, 12-24

%Duran, a.g.m., s. 237

Giilnur Duran,. Osmanh Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslaipta Cigekler, "Siileyman Demirel Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi", c.2, S.31, 2018,s. 180
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Resim 11: Ali Uskiidari’nin Resim 12:Mevlid-i Nebevi adli Resim 13:yalinkat pembe
Mecmia-i Gazeliyyat isimli ~ yazmanin rugani kitap kabindan ayrint1  siimbiil dali ve mor menekseli

siir defterinden turuncu (EHAK. XVIILI. yiizyiln ilk ceyregi, bir demet resmi, v.26a,
zambak ve goncasiyla bir dal kabin dis1, (Duran,2018, s.180) (Duran,2018, s.180)
resmi, v.25b, (Duran,2018,
s.180)

18. yiizylla damgasint vuran Tirk Rokokosu geleneksel Tiirk sanatiyla
harmanlanmis ve kendine 6zgii bir lislipla var olmustur, 19. Yiizyila gelindiginde ise bu
isliip az da olsa varligini stirdiirmiistiir. Bu déneme bir de Ampir {islubu eklenmis, toplumun
zevk ve sanat arayiglart degismistir. II. Mahmud doneminde Tiirk sanatina etkisini gosteren
Ampir iislubu 1800-1830 yillar1 arasinda Fransa® da ortaya ¢ikmistir®’.

Diger akimlardan etkilenen ve Barok ve Rokoko iislubunun karigimiyla ortaya ¢ikan
19. Yiizy1l sanati, bagta Mushaf-1 Serifler olmak iizere vakfiyeler ve hilye-i seriflerde de
fazlaca kullanilmistir. Cigek dolu vazolar, cigek demetleri, perdeler ve miizik aletlerinin
bezeme unsuru olarak kullamlmasi, bu dénemin en karakteristik 6zelligidir®™. Ayrica teknik
olarak altin bu devire kadar ezilmis haliyle kullanilmis, ancak 19. Yiizyilda yapistirma
teknigine bagvurulmus, parlak ve ayari yliksek altin yapraklari zemin olarak kullanilmistir.

Bu da tezhip sanatina abart1 katmis, sadelik ve zarafetten uzaklagsmasina neden olmustur.

67 Kariye Figen Vardar, istanbul'da XIX. yiizyll Osmanli Mimarhiginda Goriilen Ampir Usluptaki Sebekeler.
"Sanat Tarihi Dergisi", c.13, S.1,2014, s. 170
68Vardar, a.gm.,s. 170
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Resim 14: XIX. Yy. Tiirk Rokokosu Uslubunda Tezhiplenmis Serlevha, Taskale Koleksiyonu, (Ozekkaya,
2008,s.18)

Resim 14°¢ deki 15. ylizyila ait olan TSMK. YY. 1152 numarali eser bu yiizyil
anlamamiz agisindan Onemlidir. Eserin tezyinatinda zemininde altin defter yapistirma
teknigiyle uygulanmis ve iizerine ¢igek sepetleri, iri ve kivrimli yapraklar, fiyonklardan
olusan desen naksedilmistir. Bu agir tezyinat zevki ile ilk bakista 19. Yiizyil eseri oldugu

kolay bir sekilde anlasilmaktadir®.

% Turgut, a.g.t., s 104.
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2.2. Tezhib Sanatinin Kullanim Alanlar
2.2.1. Zahriye Sayfalar

Zahriye; Arapga’ da ‘zahr’ kelimesinden yani ‘arka’ kelimesinden tiiremis ve arkalik,
sirthk anlaminda kullanilan bir kelimenin ismi olmustur. Kitap kapaginin arkasindaki ilk
sayfa olmastyla 6nem kazanmis olan zahriye sayfalarindatezhip sanatinin en zengin 6rnekleri
sergilenmistir.

Sayfa bazen yazisiz ve silme tezhip tekniginde sayfay1 dolduracak sekilde siislenirken,
bazen de miiellife ait temelliik kayitlarina yer verilmistir. Bu nedenle tezhibin tarihsel siireci
hakkinda gelecege 151k tutan 6nemli ornekleri olusturmuslardir. Donemlerine gore cesitlilik
gosteren zahriye sayfalari; dairevi, mekik formunda, karsilikli ¢ift sayfa seklinde gibi farkl
kompozisyonlarda karsimiza ¢ikabilmektedir’.

Erken donemden Klasik doneme kadar bazi eserlerde zahriye sayfalarinin silme tezhip
seklinde, sayfanin tamamini dolduran bir teknikle yapildig1 goriilmektedir. Selguklu
doneminde ise donemin karakteristik Ozellikleri olan rumiler ve geometrik desenlerle
stislenmistir. 15. Yiizy1l Fatih devrinde karsilikli iki sayfa olarak birbirinin ayn1 6zelliklerini
tasiyacak sekilde karsimiza ¢ikarken, Klasik Donemde en miikkemmel, en zengin ve en ince

iscilikle yapilmistir. Ge¢ donemde ise yavas yavas yerini kaybetmistir”.

°Sema Yurtseven, (2014). "I1. Bayezid I¢in Yazilan Seyh Hamdullah Mushaf- Serif inin Tezyinat Bakimindan
Incelenmesi" , FSM Vakif Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2014,. s 11.

" Ebru Ayyildiz,, "Milli Kiitiiphanedeki 19. Yiizyil El Yazmasi Kur’an-1 Kerimlerin Siisleme Ozellikleri", Gazi
Universitesi Yiiksek Lisans Tezi Ankara, 2014, s 38.
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Resim 15:Istanbul Universitesi,16.yy Osmanh Dénemi'ne Ait 6552 Envanter Numaral Mushaf, (Canan
Ozdemir, 2014, s.27).

2.2.2. Serlevha Sayfalar
Zahriye Sayfasindan sonra gelen Serlevha Sayfalari, Fatiha suresinin tamami ve

Bakara Suresinin ilk bes ayetinin yazili oldugu karsilikli sayfalarin yogun bir sekilde tezyin
edilmesiyle karsimiza g¢ikmaktadir. Bu gosterisli sayfalara ‘dibace’ de denilebilmektedir.
Serlevha sayfalar1 zahriye sayfalariyla bir biitlinliik olusturacak sekilde ayni tekniklerden,
motiflerden ve renklerden yararlanilarak birbirinin devami niteliginde calisilmahdir’.
Selguklu Doéneminde dikey diizlemde, geometrik desenler, rumi motifleri ve
ge¢melerden yararlanilarak yapilan serlevha tezhipleri, Fatih devrinde kivrik dallarin
kullanilmaya baslanmasi, laciverdin tonlarinin dahil edilmesiyle kendini gdstermektedir. 16.
Yiizyll Klasik Donemde ise Serlevha tezhipleri klasik tezhip tekniginin essiz Orneklerini
vermistir. 17. Yiizy1l Klasik Donemin devami niteliginde olsa da sonlarina dogru gelindiginde
motiflerde irilesme, kompozisyonlarda kabalagsmalar dikkat ¢cekmektedir. Son dénemde ise

motifler basitlesmis, barok iislup benimsenerek tezyin edilmistir’.

" Ayyildiz, a.g.t., s 38.
”® Giilnur Duran,"Siileymaniye Kiitiiphanesindeki Tiirk Mushaflarinda 16. yy Serlevha Tezhipleri”. Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Istanbul, 1990, , s. 18.
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2.2.3. Unvan Sayfasi
Yazma eserlerde bir bolimiin baslangicinda, sure baslarinda, cliz baslangicinda

goriilen, tek tarafli tezyin edilen sayfalara {invan sayfasi denir. Bazi Unvan sayfalarinmn
baslangicinin yaninda hasiye kenarina da halkaryapildigi nadir de olsa goriilmektedir. Unvan
tezhipleri metnin iist kisminda yogun bir sekilde ve cetvelle metinden ayrilmis haliyle

karsimiza ¢ikmaktadir. Bir Mushafta birden fazla {invan sayfasi bulunmaktadir.

Resim 16: Unvan Sayfas1 Ornegi Yazma Eserler Kiitiiphanesi BY4370 Envanter No
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2.2.4. Duraklar ve Giiller
Duraklar: Mushaflarda her ciimlenin; her Ayet-i Kerime’ nin bitimini igaret eden

siisleme unsurudur. Bunlar merkezsel hatai motifi, geometrik desen gibi degisik tarzlarda
karsimiza ¢ikabilir. Geometrik olanlara miicevher, li¢ dilimli merkezsel hatai motifine
serberk, bes dilimli merkezsel hatai motifine pencberk, alti dilimli merkezsel hatai

motiflerine ise seshane durak denilmektedir’”.

Giiller: Yazma eserlerde, metinde vurgulanmak istenilen yerlerin, sure baslarini,ciiz
baglarim1 belirtmek i¢in sayfalarin kenar bosluklarina yapilan ve giilii andiran tezhipli
madalyonlara Mushaf giilii denir. Donemin tezyini oOzelliklerine gore farkliliklar
gostermektedir. Mushaf giillerinin yerlestirildikleri yerlere gore kendi i¢inde farkli isimleri

vardir.
Hamse Giilii: Arapca’ da hamse 5 anlamina gelir. Surelerde bes ayette bir goriiliir.

Asere Giilii: Arapca’ da asere 10 anlamina gelir ve Kuran-1 ezberleyen veya

okuyanlara kolaylik saglamak amaciyla surelerde her on ayette bir yapilir.

Hizib Giilii: Bir ciizii dérde b6lmek amactyla kullanilan hizip giilii her bes sayfada bir

yapilir.

Secde Giilii:Kuran’1t Kerimi okuyan ve dinleyen kisinin secde etmesinin gerekli
oldugu secde ayetlerini belirtmek amaciyla bu ayetlerin bulundugu yerlere yapilir. Bir

Mushaf’ta 14 tane secde ayeti vardir.

Nisf Giilii: Nisf kelimesiArapca’ da yarim anlamina gelir ve bir clizii iki esit pargaya

bodlmek amaciyla on sayfada bir yapilir.

Ciiz Giilii: Ciizlerin baslangi¢ yerlerini gostermek amaciyla yapilir ve bir Mushaf’ta

30 tane bulunmaktadir’.

74Yurtseven, agt.,s13.

> Ayse Tanriver Celasin, XVI. Yiizy1l Mushaf Giillerinin Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan Ug Kur’an-1
Kerim Kapsaminda Incelenmesi. "Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi”, c.1, S.17,
2013, 5.105.
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2.2.5. Hatime Sayfasi
Hatime’ nin kelime anlami son, sonu¢ demektir. Mushaflarda Nas Suresinin bitimiyle

bitis duasi baslar, bunun yaninda eserin istinsah tarihi, hattatinin ismi gibi bilgiler de yer
almaktadir. Yaz1 sahasinin esit miktarda kisaltilarak sayfanin hasiye kenarlarinda kalan

kisimlarda olusan ticgen ve yamuk alanlar tezyin edilir’.

| ERAESR PN BBV PSRN
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Resim 17: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya, nr, 20, (Baysal, Marife, s.385).

2.2.6. Beynes-siitur
El yazmasi eserlerde satir aralarindaki bosluklarin tezyin edilmesine verilen addir.

Donem olarak en ¢ok Selguklularda karsimiza ¢ikan Beynessiitur; yaziy1 bozmadan dendanlar

icine alarak kalan kisimlara 3 sekilde tezyini islem yapilir;

e Yazilar dendan icine alinarak bos kisimlar belirlendikten sonra
bosluklara altin siiriilerek miihrelenir. Miihrelenen parlak zeminin
iizerine perdah miihresi ile igne perdahi yapilabilir.

e Miihrelenmis olan parlak zeminin {izerine ¢intemani motifi yapilabilir.

e Dendanlarla ¢evrelenen yazinin kalan bos kisimlari ince bir sekilde

bitkisel motiflerle tezyin edilebilir’’.

2.2.7. Ara Sular1 ve Kenar Sulan
Arasuyu:Tezhiplenmis eserlerde siislemelerin birbirine karismamasi1 ve ana paftalar

ve yazi sahasi arasinda gecis saglamak amaciyla yapilan arasulari eserin daha zengin

"% Hacer Sénmez, “Yeni Baglayanlar I¢in Tezhip-1°. Inkilab Basim Yayim, Ankara, 2018, s 54.
7 Sayn, a.g.t., s.71.
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goriinmesine de katki saglamaktadir’®. Arasular1 genellikle altin zemin {izerine is miirekkebi
ile zencerek yapilarak siislenmis sekilde karsimiza ¢ikar.

Kenar Suyu: El yazmas: eserlerde birden fazla arasuyu yapildiginda en dista olana
kenar suyu denilmektedir. Yazi1 sahasinin veya levhanin dort bir tarafina gerceve teskil edecek
sekilde yapilir. Genellikle ara suyundan daha genis ve birbirleri ile motif ve renk bakimindan
uyumlu olurlar”.

Cetvel: El yazmasi eserlerde ya da levhalarda bulunan yazi sahasinin bezemeli
alandan ayrilmasi i¢in ya da herhangi bir alana sinir teskil edebilmek i¢in zer miirekkeple
cekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgiler cetvel olarak adlandirilmaktadir. Cetvellerin kenarlarina
genelde siyah miirekkeble tahrir ¢ekilmektedir™. Cetvelin kullanildigi ilk 6rnekler (XII.)
yiizyilindan sonra ortaya ¢iktig1 goriilmektedir®'.

Iplik: Tahrirleri ¢ekilmis olan cetvelin iistiine bitisik bir sekilde ¢ekilmis olan ince ve
renkli ¢izgiye iplik denilmektedir.

Kuzu: Bezemeli eserlerde karsimiza ¢ikan ve iplige veya iplik kullanilmiyorsa cetvele
paralel bir sekilde ¢ekilmis olan renkli ¢izgiye kuzu denilmektedir. Kuzu ile iplik arasinda en
fazla 3mm mesafe olmalidir. Cetvelin zengin goriinmesinde biiyiik katkilar1 olan kuzu ve iplik

eserlerin bezemelerine renk katmaktadir®>.

"Mustafa Yildirim-Esra Oz, a. g.m., s.49.

" Birol, inci Ayan, “’Tezhip’> TDV islam Ansiklopedisi, (41), 2012, 5.62.

% Mustafa Yildirim-Esra Oz, a.g.m., s.50.

8! Fatma Cigek Derman, "Tezhip", TDV islam Ansiklopedisi, (41), 2012, 5.65
%2 Mustafa Yildirim-Esra Oz, a.g.m., s.50.
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2.3.Tezhip Sanatinda Kullanilan Motifler ve Teknikler
Islam sanatcis1 dogadaki giizellikleri kesfederek Mutlak Giizel’ e ulasma gayesi ile

yola ¢ikmis, fani diinyadaki nesnelerde Allah’ 1n birligini ve bu alemde baki olan1 sanatina
yansitacak sekilde eserler vermeye 6zen gdstermistir. Nitekim Islam dini iizerine kurulu
medeniyetlerin ortaya koydugu eserlerin Islam’ dan bagimsiz olarak degerlendirilmesi
miimkiin degildir%. Bu nedenle Islam Sanatkarmin elinden ¢ikmis her eserde, eserin
kompozisyonundan kullanilan motiflerine kadar Mutlak Giizel’e ait soyutlastirilmis bir iz
bulma cabasi vardir. Bu ¢abayla yogrularak ortaya ¢ikan motifleri {i¢ ana baslikta ayirabilir.

Bunlar Bitkisel, Hayvansal ve Geometrik Motiflerdir.

2.3.1. Kullanilan Motifler
Islam Sanatlarmin kaidelerine uygun sekilde yorumlanan motifler, somuttan soyuta

yonelme istegi ile tasvir manasindan c¢ikmus, stilize ve isluplastirllmis motifler olarak
kullanilmaya baslanmigstir. Yonlii hatai, merkezsel hatai, goncagiil, yaprak bitkisel motifler
icinde yar1 Usluplastirilmis ¢igekler olarak bilinmektedir®.

Hatai (Yonli Hatai); bir cicegin dik eksenden kesilmis halinin {isluplastirarak
yorumlanmastyla ortaya ¢ikan motif grubudur. Kokeni Cin’ in Hitay bolgesine ait oldugu i¢in
tislubun ad: hatai olarak anilmaktadir®. Bu motif ¢ikis noktasi olan Orta Asya’ dan Iran’a,
[ran’dan da Anadolu’ya gelmis ve Anadolu Selguklu déneminde sade olarak kullanilirken
Osmanli Dénemi’nde en zengin halleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Fatih Devri’ nde

en cesitli drnekleri kullanilmigtir®.

Resim 18: Hatai Motifi Ornekleri

®Turan Kog, islam Estetigi, “Islam Arastirmalar: Dergisi*. 2009, 5.208

84K aradeniz, a.g.t., s.78

8 Banu Akgiin, Tiirk Siisleme Sanatinda Hatailer “38.Canas®, c.1, S.1, 2007, s.51.

86 Nilay Ertiirk,Esra Varol, Emine Demiray, Tasarimda Geleneksel Siisleme Ogelerinin Kullanimma Yo6nelik Bir
Arastirma: Hatai Motifi Ve Yiizey Tasarim Onerileri, “Tiirk Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi®,
c. 7,813 2012, s.117
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Merkezsel hatai motifi; ¢iceklerin enine kesiti ya da kusbakisi bakildigindaki

goriintiisiiniin stilize edilerek yorumlanmasi olarak tanimlanmaktadir.

Resim 19: Merkezsel Hatai Motifi Ornekleri

Merkezsel hatai motifinin bilinen ilk 6rnekleri Pazink Halisinda goriilmiistiir®’.
Igerisinde birgok esyanin bulundugu Pazirik Kurgani’ndan cikarilan bu hali 6zellikleri
agisindan ayr1 bir 6neme sahiptir®. Halimin ortasinda bulunan 24 esit pargaya bdliinmiis

karelerin igerisinde 4 yaprakli merkezsel hatai motifleri bulunmaktadir®.

Resim 20: Pazirik Halisy, (Biilent Yilmaz, Pazirik’tan Giiniimiize Tiirk Hal Sanaty, s 100).

¥ Hatice Kiibra Tavasl, “Pen¢ Motifinin Tarihsel Gelisimi ve Karakterleri“, FSM Vakif Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2014, s. 57.

®Mustafa Yildirim, Anadolu Selguklu Halilar1 ile Azerbaycan Halilar1 Arasindaki Motif Birligi Uzerine,
Necmettin Erbakan Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, ¢.10, 5.10, 2000, S.254.

®Tavasly, a.g.r., s.57.
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Goncagiil Motifi; ta¢ ve yapraklardan olusan, tam agmamis bir ¢igegin yonlii hatai
motifinde oldugu gibi dikey eksende kesilmis halinin stilize edilerek yorumlanmasi Goncagiil

motifi olarak kitap sanatlarinda kullanilmaktadir.

Hatai grubu motiflerinde yer alan Goncagiiller basit ve kiigiik gibi goriinseler de desen

tasarimi i¢in 6nemi goktur.

Resim 21: Goncagiil Motifi Ornekleri

Rumi motifi; helezonik kivrimlardan olusan zit yondeki iki par¢anin birlesiminden
olusan, bazen de tek parca halinde karsimiza ¢ikan bir motif ¢esididir. Yalnizca kitap
sanatlarinda degil ¢ini, seramik, hali dokuma, aga¢ ve tas oymacilig1 gibi bir¢ok sanatta sik¢a
rastlanan rumi motifi 9. Yiizyildan itibaren Tiirk Siisleme Sanatlarinda tiim cesitleri
kullanilmaktadir”®. Kendi ekseni tizerinde olusumuyla ilgili belli kurallar: bulunan rumi motifi

sanatkarin hayal giiciine bagl olarak ¢ok farkli tasarimlarla uygulanabilir.

Resim 22: Sade Rumi Cesitleri

Rumi denince akla ilk gelen donem Anadolu Selguklu Donemi olmalidir. Ciinkii

mimari yapilarinda ¢ok sik kullanilmis ve bu motif baghi basina bir tarz olarak gelisim

*Cigdem Onkol Ertung, "dnadolu Sel¢uklu Dénemi Tackapilarinda Tezyinat", Siileyman Demirel Universitesi
Sos. Bil. Ens. Doktora Tezi, 2016, s.224
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gbstermistir’’. Ancak en gelismis Ornekleri 15. ve 16. Yiizyillarda kitap sanatlarinda

karsimiza ¢ikmaktadir. Rumi motifi ¢izimine gore farkli bagliklarla incelenebilir;

1.
2.

Sade Rumi: Diiz kanevigeden olusan siislemesi olmayan rumi ¢esididir.

Dendanlh Rumi:Sade ruminin smir ¢izgisinin i¢ kisminin dendanlarla siislenmis
halidir.

Islemeli Rumi: Osmanli Dénemi’ nde kullanilmaya baslanan bir Rumi cesidi olan
islemeli rumi kanevigenin i¢inde yonlii hatai ve merkezsel hatai grubu motifleriyle
siislenmis halidir.

Sencide Rumi: Iki tane rumi sirt kisimdan birlestirilmis gibi ¢ift tarafli ¢izilen bir
rumi ¢esididir.

Sarilma Rumi: Uzerine sarilmis ¢ikmalarla olusan rumi cesididir, picide rumi olarak
da anilmaktadir.

Hurdeli Rumi: Asil rumi kanevigesinin igerisinin kii¢iik rumi veya farkli rumi

motifleriyle siislenmig halidir.

Resim 23: Rumi Motifi Cesitleri

Liigattaki karsilig1 ¢ egri’ demek olan miinhani motifi tamamen egri ¢izgilerden olusan

bir siisleme unsurudur. Anadolu Selguklu Dénemi’ne ait eserlerde sik¢a rastladigimiz bu

91 Ertung, a.g.t. ,s 224
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motif Osmanli Dénemi’nde &nemini yitirmistir. Ilk 6rnekleri ise Uygur Dénemi’ne ait

fresklerde goriilmiistiir.

Miinhani motifinin ¢iziminin de belli basli kurallar1 vardir. Bunlardan en Onemlisi
motif ¢izilirken baglangic c¢izgisi ile bitis ¢izgisi birlesekmis gibi cizilmedir ve egrilerin

boylar1 ayni olmalidir.

Resim 24: Miinhani Cesitleri (Tiirk Tezyini Sanatlarinda Siiheyl Unver ve Yeni Terkipleri, s.47).

Bulut motifinin Tiirk Siisleme Sanatlarina Cin kiiltiiriinden gegtigi bilinmektedir.
Anadolu Sel¢uklu Déneminde bu motife hi¢ rastlanmamistir diyebiliriz. Tiirk tezyinatinin
bulut motifi ile tanigmas1 Osmanlilar zamaninda Herat ekolii ile saglandig1 diisiintilmektedir. .
Tezhip, ¢ini, hali dokuma, mimari gibi bir¢ok sanat dalinda kullanilan bulut motifi ¢ok farkl

kompozisyonlarin olusmasina katk: saglamistir.”?

Resim 25: Bulut Motifi ile Tezyin Edilmis Ornek (Doganay, 1999, 5.227)

%2 Aziz Doganay, Bulut Motifi ve Osmanh Sanatindaki ik Ornekleri, "Divdn: Disiplinleraras: Calismalar
Dergisi", S.6, 1999, 5.227.
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Ikisi altta biri iistte olmak iizere ii¢ kiireden olusan ve kiirelerin icinde ¢ift dalgal
¢izgi bulunan siisleme unsurudur ¢intemani. Tirk siisleme sanatlarina Uzak Dogu ve Orta
Asya’dan geldigi bilinmektedir. Anadolu’da ise ilk Orneklerini Sel¢uklu sanatlarinda
vermistir. Uygulama olarak bircok sanat dalinda kendini gostermektedir. Ornegin Kubadabad
Saray1 ¢inilerinde kullanilmigtir. En ¢ok Osmanli Donemi’nde goriilen ¢intemani, donemin
gliciinii ve kudretini simgeleyen bir unsur haline gelmis, sehzadelerin ve sultanlarin

giysilerinde tercih sebebi olmustur®.

Resim 26: Cintemani Ornekleri

Geometrik motiflerde temel unsur olan ¢izgiler, kompozisyonda denge ve tasarim
acisindan onemli bir elemandir. Cizgilerin bir araya gelerek olusturdugu tasarim, izleyicide
etki, derinlik ve gorsel bilgi ile bir algi olusturur. Bu algi, nesnel diinyadaki duyulardan

arnarak i¢sel hislerin harekete ge¢mesini saglamaktadir’™.

Insanoglunun yaradilis1 geregi gorsel zenginlik saglayan nesnelere yonelmis, ya da
kullandig1 nesneleri goziine hitap edecek sekilde tezyin etmeye 0zen goOstermistir. Bunun
kanit1 olarak eski caglardan elde edilen freskler, kap ve ¢omleklerde bulunan siislemeler
gosterilebilir. Siisleme denince akla ilk ¢icek, resim gibi tezyini unsurlar gelse de insanlarin
hafizasinda bulunan simetri algis1 sayesinde geometrik ¢izgilerin birlesiminden olusan

desenlerin kullanimi tarih 6ncesine kadar dayanmaktadir.

Islam ile taglanan Tiirk Siisleme Sanatlarinda, Islam sanatkari soyut diigiincelerini
eserine yansitma c¢abasina girince, tasvirler ve dogadan alinan motifler yerini geometrik
desenlere birakmustir. Ciinkii eserde Islam inancinin temel esaslarinin ve maneviyatinin

bitkisel ya da dogadan alinan desenlerle verilmesi olduk¢a smirli kalacak buna karsilik

% Selman Kardeslik, Vakiflar Hali Miizesinde Selguklu ve Selguklu Gelenegindeki Halilarda Kozmolojik ve
Ikonografik Boyut, ‘ 'Restorasyon Yilligi Dergisi’’, S.2, 2011, s. 75.

*Saniye Caglayan, Murat Korkmaz, Goniil Oktem, Sanatta Gorsel Algimin  Literatiir Agisindan
Degerlendirilmesi, ~’Egitim ve Ogretim Arastirmalar1 Dergisi’’ ¢.3, S.1, 2014, s. 165
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baslangici ve sonu olmayan geometrik kompozisyonlara anlam yiiklemek daha genis bir alan

saglayacaktir.

Geometrik bezemenin Anadolu’daki tezhip sanatinda en yogun yasandigi donem 12.
ve 13. yy Anadolu Selguklu Dénemidir. Geometrik oriintiilerden olusan desenlerin ana sema
olarak kullanildig1 tek donemdir”. Ozellikle mimaride uygulanan geometrik kompozisyonlar
donemi sanat boyutunda ¢ok ileriye tagimistir. Hatta bu siisleme tarzi Anadolu Selguklularina

6zgii olarak kabul edilmektedir’®.

2.3.2.Tezhip Sanatinda Kullanilan Teknikler
Bir eser tiretiminin ilk asamasi tasarimdir. Tasarim ise oncelikle zihinde baglayan bir

yolculuk gibidir. Insanlarin giinliik hayatta ihtiya¢ duyduklar1 gereksinimler dogrultusunda,
kullanmakta olduklar1 nesnelerin yasadiklari donemde kullanilan teknik ve estetik degerleri
ile sekillendirmesi i¢in bir tasarima yani bir yaratma siirecine ihtiyact vardir. Diisiinceyle
baslayan soyut bir tasarim olgusu somut bir nesne ile neticelendirilir’’. Tasarim siirecinin

baslamasi i¢in oncelikle zemin ve boyutlar1 belirlenmelidir.

Tasarimda dikkat edilmesi gereken bazi hususlar bulunmaktadir. Bunlardan en
onemlisi kompozisyonda denge, 6l¢ii ve ahenktir. Tasarimdaki herhangi bir tutarsizlik esere
verilen biitiin emegin zayi olmasina neden olabilir, ¢ilinkii izleyici eseri bir biitiin olarak
gorecegi icin ilk baktiginda kompozisyondaki dengeyi tartacaktir. Tezhip sanatinda tasarimin
yapilacagi bolge bir¢ok agidan 6nemlidir. Yazi1 kenari, Mushaf veya levha tezhibi i¢in tasarim
yapilacaksa yazinin boyutu, ¢esidi ve rengi degerlendirilir. Tezhip yazidan daha fazla dikkat
cekmeyecek sekilde tasarim ve uygulama yapilir. Ayrica tezhip sanati uygulamasindaki

teknige gore motif ve desen kullanilmalidir.

Her sey diistliniilerek tasarimin oncelikle eskiz kagidina aktarilmasi asamasinda ise
tasarimin Olgiileri ¢ikarilarak iskeleti yani yalnizca helezonlardan olusan plan1 kagida
yerlestirilir. Daha sonra plandaki motiflerin yerleri belirlenerek kanevigeleri oturtulur,

kanevigelerin icine c¢esitli motifler yerlestirilir. Kanevigelerden kurtularak son halini alan

% Asiye Kafalier Dénmez, Geometri Ve Matematik Baglaminda Tezhip Sanatinin Anlam Boyutu, Lale Kiiltiir
Sanat Ve Medeniyet Dergisi, 2(3), 2021, S. 64.

96Ertung;, a.g.t., s.224.

T Elif Olmez,. <’ Tiirk Resim Sanatinda Grafik Tasarim Ogelerinin incelenmesi’’, Dogus Universitesi, Sos. Bil.
Ens. Yiiksek Lisans Tezi, 2017.
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tasarim temiz bir eskiz kagidina cizilir ve tezhibin uygulanacagi bolgeye ters bir sekilde

yerlestirilerek iizerinden kursun kalemle gecildigi zaman yiizeye ¢ikacaktir’™.

Oncelikle desenin uygulanacagi alana altin ve renkli boyalarla motifler gizilir,
parlatilacak olan altin saplar ve motifler miihrelenir ve en son tahrirleri ¢ekilir, sonra alanin
sinirlar igerisinde kalan bos kisimlar lacivert ile doldurulur. Zemini doldururken boyanin her
tarafa homojen bir sekilde dagilmasini saglamak gerekmektedir, yoksa zemin piitiirlii ve

dalgal1 goriinebilir. Bitis sinirlart zemin renginden farkl: bir renkle iplik ¢ekilerek belirlenir.

Klasik tezhip teknigi en gilizel orneklerini Klasik Donem’ de vermistir. Bu teknigin
uygulanmasi i¢in hiinerli sanat¢ilara ihtiya¢ vardir ¢iinkii motifler olduk¢a kiigiik ve sap
sistemi oldukg¢a incedir. Zemin rengi doldurulduktan sonra ortaya ¢ikan helezonlarin, ‘S’ ve

‘C’ krvrimlarmin kusursuz olmasi gerekmektedir.

Ezilmis olan varak altinlarin jelatin suyu ile sulandirilarak altin1 farkli yogunluklarda
kullanarak yapilan gdlgeli tezyinata halkarteknigi denir. Altin, motiflerin ucuna dogru
stirilerek altinin yogunlugu uglarda birakilir boylece golgeli veya farkli tonlarda bir uygulama
elde edilir. halkar teknigi Tiirk Tezyini Sanatlarina ait bir tekniktir. Bu teknigi uygulamak i¢in

merkezsel hatai ve yonlii hatai grubundan cesitli motifler kullanilir®”.

Desendeki motifin her bir unsurunun birbirinden ayr1 ve esit araliklarla, paralel bir
bicimde c¢izilmesine negatif yahut ¢ift tahrir teknigi denir. Motifi olusturan parcalarin
aralarina bogluk birakildigi i¢in > Havali ©* adiyla da anilmaktadir. Doldurmaya oncelikle iki

parcanin da siirlari belirlenerek baslandigi i¢inliteratiirde ¢ Cift Tahrir’” adin1 almustir.

Zer-Ender-Zer teknigininligattaki karsiligi altin iizeri altin anlamina gelmektedir.
Altimin mat ve parlak olarak bir arada kullamlmasiyla uygulanan bir tekniktir. Oncelikle
desende parlak olarak kullanilacak olan kisimlara altin siiriiliir ve miihre ile parlatilir. Altinin
mat olarak kullanilacak olan kisimlar siiriildiigiinde ise parlatma isleminde iizerine temiz bir

eskiz kagidi konur ve kagidin iizerinden miihre siiriilerek parlatilir'®.

% Osman Oztiirk, *’Manisa Il Halk Kiitiiphanesi'nde Bulunan Yazma Kur'an-I Kerim' lerdeki Tezhip Ornekleri’”’,
Selcuk Universitesi Sos. Bil. Ens., Doktora Tezi, 2007, S.57

P0ztiirk, a.g.t., s.57

1% Osman Nuri Solak,”’Konya Bélge Yazma Eserler Kiitiiphanesinde Bulunan Bazi Deldilii'l-Hayrat'lardaki
Tasvirler’” Selguk Universitesi Sos. Bil.Ens., Doktora Tezi, 2008
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Zerefsan teknigi lagattaki karsiligi altin serpme olarak gecmektedir. Genelde Yazma
eserlerin murakkalarinda, Mushaflarin i¢ sayfalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Iki farkli sekilde

uygulanmaktadir.

Zerefsan Kalbur: Oncelikle teknigin uygulanacagi zemine jelatinli su siiriiliir.
Delikleri irili ufakli olan zerefsan kalburunun {izerine kuru altin varaklar konur ve firca
hareketleriyle zemine diismesi saglanir. Zemine diisen parcalar daha onceden jelatinli su
striildiigi icin oldugu gibi yapisir. Altin parcalarinin homojen bir sekilde serpilmesine 6zen

gostermek gerekmektedir.

Fir¢a Zerefsani: Altin, jelatinli su ile kivam aldirilir ve teknigin uygulanacagi boliime
2-3 cm uzakliktan firca yardimu ile serpilir. Her iki teknikte de zemine diisen altin pargalari

miihre ile parlatilir.

2.4.Tezhip Sanatinda Kullanilan Malzemeler
Tiurk kitap sanatlarinda en Onemli malzemelerinden biri olan ahar; hat, tezhip ve

minyatiir sanatlarinda kullanilacak olan kagidin yiizeyinin piiriizsiiz olmasi, su ve rutubet gibi
dis etkilerden korunarak daha dayanikli olmasi, kalemin ve fircanin takilmadan kaymasi i¢in

kullanilan bir karisimdir. En yaygin olarak iki gesit ahar kullanilmaktadir'®';

Nisasta Ahari: Bir dlgek nigastaya yedi 0lgek su miktartyla ayarlanmis olan nisasta;
topaklanmamasi i¢in 6nce soguk suda ¢ozdiiriiliir ve daha sonra ateste pismeye birakilir. Ne
cok sivi, akigskan ne de kati olmayacak sekilde kivam aldiktan sonra sogumaya birakilir ve
ince bir tlilbent yardimiyla siiziiliir. Soguyan ahar firca veya silinger kullanarak kagidin

ylizeyine siiriilerek kurumasi beklenir.

Yumurta Ahari: 5-6 tane yumurtanin aklar1 ayrilarak bir kaba alinir ve iizerine bir
sap koyularak malzemeler 6zdeslesene kadar cirpilir. Kopiiren karigim tiilbent yardimiyla
baska bir kaba siiziilerek beklemeye birakilir. Daha sonra firca veya silinger kullanilarak

~ . . v eeqee 102
kagidin ylizeyine siiriiliir .

Altin, ge¢misten giliniimiize varlik ve gosterisin sembolii olmus, medeniyetler icin de

kudret ve azamet varlig1 olarak deger gormiistiir. Altin varaklar hem mimaride hem kitap

O'Eatih Rukanci, Yazma Eserlerde Fiziksel Niteleme, >’ Erdem Dergisi’’, S.63, 2012, 175.
192 Niliifer Kizik Kiraz, Giilzar-I Savab’da Gegen Kagit Boyama Yontemleri Ve Segilen Yontemlerle
Renklendirme Denemeleri. *’Art-Sanat Dergisi’’, S.7,2017,s.185
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sanatlarinda olmazsa olmaz en temel tezyini unsurlardan biri olmustur. Ozellikle Tezhip

kelimesi altinlamak anlamina gelmektedir ki bu sanat: altinsiz diisinmek imkansizdir'®.

Uzun ve mesakkatli bir siire¢ sonunda varaklar haline getirilen altin kitap sanatlarinda
ve mimaride kullanilmak i¢in uygundur. Varaklar bazi islerde 6zellikle mimaride oldugu gibi
yapistirilarak kullanilabilir. Tezhip ve minyatiir gibi sanatlarda ise altinin kullanilmas i¢in
boya haline getirilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in arap zamki yardimiyla varaklar yavas
yavas bir kasenin i¢cinde parmaklarla ezilir. En son iizerine temiz su koyularak altinin dibe
cOkmesi beklenir. Altin dinlendik¢e dibe c¢oker ve sudan ayrilir, bunun i¢in gerekli siire
gectikten sonra siringa ile kasedeki su yavas yavas g¢ekilir ve kdse kurumaya birakilir. Altin

kase kullanilacagi zaman jelatinli sudan birka¢ damla damlatilarak boya kivami aldirilir.

Altin varak yapistiricist olarak tabir edilen Arap Zamki, miirekkeb yapiminda da
kullanilmaktadir. Yapiskan ozelligi ile boyanin kagida tutunmasini saglar. Altin varaklar
ezmek i¢in kullanilir. Dogal yollarla elde edilen bu madde Kuzey Afrika’ da yetisen akasya

agaclarmdan akan saydam bir tutkaldir'®*.

‘Kilkalem’ olarak da bilinen fircalarin kitap sanatlar1 i¢in 6nemi biiyiiktiir. Tezhip
sanatinda her uygulama igin farkli bir firca kullanilir. Ornegin tahrir firgas1 ince, zemin
doldurmak i¢in kullanilan fir¢a biraz daha kalin, altin fir¢as1 kendine miinhasir bir sekilde
kullanilmaktadir. Uygulandiklar1 alana ve yiizeye gore degiskenlik gdsterebilirler. Her firca
kullanildiktan sonra ¢ok titiz ve hassas bir sekilde temizlenerek 6mrii uzatilir. Gegmiste
sanat¢ilar kendi fircalarini hayvan killar1 kullanarak kendileri iiretmislerdir ancak giinlimiizde
her seye ulagsmak olduke¢a kolay oldugu i¢in hazir fircalar kullanilmaktadir. Siklikla 000” dan
3-4 numaraya kadar degisen samur fircalar tercih edilmektedir'®. Fir¢anin hakimiyetikuvvetli

olan sanat¢ilar bunu eserlerindeki kivrimlara yansitmiglardir.

Tezhip sanati, cazibesini en temel malzemesi olan altindan alsa da Tiirk Islam
Sanatlar1’ nda altinin boyalarla birlikte kullanilmasiyla ortaya ¢ikan siisleme sanati olarak
gecmektedir'®®. Gegmiste sanatkarlar kendi boyalarim kendileri toprak ve kok boyalardan elde
eder, cesitli tutkal maddelerle boya kivami verilerek kullanmaktaydi. Ancak glinlimiizde guaj,

akrilik gibi hazir boyalar kullanilarak tezhip sanati icra edilmektedir.

19 {smail Onel, Gegmisten Giiniimiize Altin Varak Teknikleri, ’Restorasyon Yillig1 Dergisi’’, S.12,2016,s.20
““*Umran Uyanik, Kiitahya Vahidpasa Il Halk Kiitiiphanesi'ndeki 1153 No'lu Mesnevi-I Serif'in Tezhib Ve Cilt
Sanat: Bakimindan Incelenmesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sos. Bil. Ens., Doktora Tezi, 2010, s.

19 Sayin, a.g.t., s 35.

1% Giilsen Aslan Elkiran, ’Ankara Vakif Eserleri Miizesi 'nde Bulunan Tezhipli Eserlerin Siisleme Ozellikleri”,
Gazi Universitesi, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2012, s.11
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Gecmisten giliniimiize kadar bakildiginda kagitlarin medeniyetlerin gelisiminde ¢ok
onemli bir pay1 oldugu bilinmektedir. Ge¢miste oldugu gibi bugiin de yasamin vazgecilmez
kaynaklarindan biri oldugu gibi en basta yazi malzemesi olarak kullanilan kagitlar, kitap

sanatlarmim da vazgegilmezidir'"’.

Kitap Sanatlar1 i¢in kullanilacak olan kagitlar en saf haliyle kullaniimamakta ve
kullanima hazir bir hale gelebilmesi i¢in birka¢ islemden ge¢cmektedir. Eserin kalict
olabilmesi i¢in asitsiz kagitlar tercih edilirken, boyalarin ve altinin parlakligini arttirmak,
fircanin giizel akmasini saglamak ve eseri rutubetten korumak amaciyla 6nce boyanr,
aharlanir ve en son miihrelenerek tezyin edilmeye baslanir. Kagit boyama islemi ise dogadan

elde edilen gesitli bitkilerle yapilabilmektedir'®,

'"Esra Aygen, Kagida Islenen Uygarlik-Kagidin Tarihi Ve islam Diinyasina, ’Sakarya Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi’’, c.7, S.11, 2005, s. 252
108y, -

Kiraz, a.g.m., s. 185
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III. BOLUM

HALIL HAMID PASA VAKFIYESI VE ISPARTA KUTUPHANESI

3.1. Halil Hamid Pasa
Halil Hamid Pasa 1736 yilinda Isparta’da dogmus ve kiiciik yasta ailesi ile Istanbul’a

tasmmustir. Egitimini burada tamamlayan Halil Hamid Pasa'®, 18. Yiizy1l Osmanli’sinda 48-
49 yagslarinda iken sadrazamlik yapmis ve yaklasik iki bucuk sene siiren gdrevi boyunca

devletine oldukg¢a yararl isler gérmﬁstﬁr“o

. Babasmin ad1 Gozciioglu Ali Aga, annesi Zeynep
Hanim’dir. 1. Abdiilhamid Pasa’ y1 takdir eden bir sadrazam ikensonradan fikir ayriligina
diismesi sonucu 1789 yilinda idam edilmistir'''. Resim 27°de Halil Hamid Pasanin temsili

fotografi verilmistir.

Resim 27: Halil Hamid Pasa' nin Fransiz Ressamlar Tarafindan Yapilan Resmi, (Tiitiincii, 1971,

5.86)

3. 2. Kiitiiphanenin Tarihcesi
Osmanli doneminde kiitiiphanelerin miistakil binalarda kurulmaya baglandigi

goriilmektedir. Bu kiitiiphanelerin en segkin Ornekleri gilinlimiize kadar intikal etmis ve

1% Ali Turabi Tiitiincti, Halil Hamid Pasa Vakfiyesi ve Isparta Kiitiiphanesi, ¢’ Tiirk Kiitiiphaneciligi”’ ¢.20, S. 2
1971, s.86.

197 Hakki Uzungarsili, Halil Hamid Pasa.®’ Tiirkiyat Mecmuasi’’, S.5, 1936, 213-268, s.214.

" Titiinei, a.g.m. s.86.
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vakfiyeleri Tirk Kiitiiphanecilik Tarihinin anlagilmasi agisindan en kiymetli eserler
olmuglardir. Bu nadide eserlerden kiitiiphanede c¢alisan personelde bulunmasi gereken
vasiflar, maaglari, izinleri, tayin ve terfileri, kiitliphaneye gelen ziyaretcileri nasil
karsilayacaklar1 ve kiitiiphanenin ¢aligma saatleri, gelirini temin eden vakiflar, kiitliphaneden
faydalanma kosullar1 ve koleksiyonu olusturan kitaplarla ilgili bircok bilgiye ulagsmak
mimkiindiir. Halil Hamid Pasa Kiitiiphanesi ve vakfiyesi de ¢agin en 6nemli eserlerinden
olmus ve gelecek nesillere Tiirk Kiitiiphanecilik Tarihinin aydinlanmasi agisindan pek c¢ok

fayda saglanustir' %,

Halil Hamid Paga’ nin 1783 tarihli vakfiyesini, Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivindeki
628 numarali defterin 547- 554. sayfalar1 arasinda bulmak miimkiindiir. Defterin 547 - 549.
sayfalarinda vakfiye metni, 549 - 554. sayfalarinda ise Halil Hamid Pasa tarafindan
kiitiphaneye konulan kitaplarin bir listesi bulunmaktadir'”®. Vakfiyede yazilanlara gore
kiitliphane Isparta’da Hac1 Abdi Efendi Camii i¢indeki bir binaya kurulmus olup ilk etapta
kiitiiphaneye 449 cilt kitap konulmustur''*. Daha sonra kiitiiphaneye bagislanan kitaplarla ve
Egirdir’in Yilanlhogullar1 (Yilanli) bolgesindeki Seyh Ali Aga kitapligindaki eserlerin bu

kiitiiphaneye nakledilmesi ile zenginlesmistir' .

Halil Hamid Pasa Kiitiiphaneyi kurmasindaki amaci agik¢a vakfiyesinde belirtmemis
ancak kiitiiphanenin camide kurulmasi; halkin, medrese egitimi alan 6grencilerin, alimlerin
stirekli ziyaret edebilecegi bir yer olmasi ve bu ziyaretgilerin kiitiiphaneden kolaylikla istifade

etmeleri sebebi giidiilmiis olmalidir''®

. Daha sonra bu bina yetersiz gelmis ve once Halkevi
binasina ardindan da su anki konumuna tasinmis ve kiitiiphane biinyesinde bulunan 1962 adet

el yazmasi eser 1994’ de Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine nakledilmistir.

2 g, Miijgan Cunbur, Tiirk Kiitiiphaneciliginin Tarihi Kokleri," T7irk Kiitiiphaneciligi", ¢ 12, S.3-4, 1963 s.115.
" Tiitiinei, a.g.m., s.88.

14 {smail Eriinsal, Halil Hamid Pasa Kiitiiphanesi, "TDV Islam Ansiklopedisi", c.15, 1997 s. 318.

115 7ahide Akgakale,."Konya Bélge Yazmalar, Burdur, Isparta Ve Nigde Ihtisas Kiitiiphanelerindeki Arap Dili
Ve Edebiyatina Dair El Yazmas: Nadir Eserlerin Tanzimi Ve Tamitimi" Selguk Universitesi Sos. Bil. Ens.,
Doktora Tezi, Konya, 2013, S.2,

"8 Tiitiincti, a.g.m. 5.90.
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IV. BOLUM

Bu bolimde; 20 adet eser incelenerekkataloglandirilmistir.  Kataloglandirma,
kiitiiphane kayitlarindan elde edilen veriler 1s1¢inda, donemlerine gore (16.yy,17.yy,18.yy)
kronolojik olarakele alinmistir. Bununla birlikte tezhipli eserlerin ¢izimleri yapilmis, gerekli

goriilen kisimlar detaylica sunularak degerlendirilmistir.
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KATALOG

Katalog 1

Resim 28: Divan-1 Siilleyman Serlevha Tezhibi Genel Bakisg
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T

Cizim 1:Divan-1 Muhibbi Kanuni Sultan Siileyman Serlevha Tezhibi 1b, 2a sayfasi

Resim 29: Divan-1 Muhibbi 1b Sayfas1 Metin Bashg1 Boliimii Yakin Goriiniim
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Cizim 2:Divan-1 Muhibbi Kanuni Sultan Siileyman Metin Baghg1 Cizim
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Katalog No:1

Resim No:28

Demirbas Numarasi: BY0000003718

Eserin Ismi: Divan-Muhibbi Kanuni Sultan Siileyman
Eserin Tiirii: Siir Kitabi

Istinsah Tarihi: H. 964, M. 1557

Eserin Yazari: Kantini Sultan Siileyman
Eserin Hattati: Silahtar Ahmed b. Abd-Allah
Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: 247x180-145x110mm
Eserin Tezhipli Sayfalari: Serlevha

Eserin Tezyini Ozellikleri:Serlevha sayfasi; metin yazis1, koltuklar, baslk yazisi
ve kubbe boliimlerinden olusmus ve karsilikli iki sayfa seklinde diizenlenmistir.
Sayfanin alt, iist ve dis pervazinda kubbe formunda pafta bulunmaktadir. Sayfalar
klasik tezhip teknigiyle siislenmis, metin yazisi nesih hat ile yazilmistir.

Metin basliginin yazili oldugu kisim kitabe formunda tasarlanmig, zemini altin ile
stvanmig ve lizerine Ustiibe¢ miirekkeble baslik yazisi yazilmigtir. Tahrirleri turuncu
ile c¢ekilen paftanin saginda ve solunda tepelik formunda iki kiigiik pafta
bulunmaktadir. Paftalarin zeminleri de altinla sivanmis, iizerlerinde havali tekniginde
is miirekkebi ile ¢izilmis, tek ¢ikis noktast olan yapraklar ve yonlii hatai motifinden
olusan desen bulunmaktadir. Metin baslig1 paftasinin disinda kalan kisimlarin zemini
lacivert ile stivanmis, iizeri helezonik kivrimlarin olusturdugu merkezsel hatai ve rumi
motifi kullanilarak tezyin edilmistir. Yatay dikdortgen sekilde diizenlenen bolim Y4
simetri ile kurgulanmigtir. Etrafi altin cetvelle sinirlandirilan yatay eksenin {izerinde
kubbe formundan olusan bir pafta bulunmakta ve siisleme unsurlari olarak dikdortgen
bolimde kullanilan unsurlarin devami niteligindedir. Dikey ‘2 simetrisi ile
diizenlenmis olan paftanin tam ortasinda zemini altin ile stvanmis, tepelik formunda,
tahrirleri turuncu ile ¢ekilmis kiigiikk bir pafta bulunmaktadir. Bu kiigiik pafta
dikdortgen alanin icerisinde metin basliginin saginda ve solunda bulunan paftalarin

aynisidir.
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Metin yazisinin oldugu kisim altin cetvelle sinirlandirilmis ve iki kenarma koltuk
boliimii olarak tezyinati yapilmistir. Bu boliimdeki bir koltuk; yatay eksende % simetri
ile calisilmis ve kitabe formunda iki paftanin birlesiminden olusmaktadir. Bu
paftalarin smirlar1 turuncu dendanlarla c¢izilmis, zeminleri lacivert ile sivanmistir.
Uzerlerine altin ile ¢ift tahrir teknigi kullanilarak hatai grubu motifinden olusan bir
desen c¢izilmistir. Metin baghigi boliimiiniin iizerindeki kubbe formundaki paftanin
aynist en distaki koltugun dis pervazina da uygulanmustir. Serlevha tezhibinin en
disinda nizami ve ince ayarda lacivert renkte t1g siislemesi uygulanmigtir.

Motiflerde renk olarak pembe, beyaz, mavi ve tonlar1 kullanilmistir. Rumilerin
renklendirilmesinde siyah ve turuncudan yararlanilmistir. Zemin ise yalnizca lapis
laciverti ile doldurulmustur.

Degerlendirme: Eserin ketebe kayitlarindan istinsah tarihinin M. 964 yili oldugu
anlagilmaktadir. Eserin siisleme unsurlar1 ve kullanilan tekniklerine bakilirsa istinsah
edildigi tarihin yani klasik donemin biitiin karakteristik Ozelliklerini barindirdigi
goriilmektedir. Eserde klasik donemin lapis laciverti yogunlukta kullanilmis, motifler
son derece ince ve olgun, desen g6z doldurmaktadir. Tezyini acidan zengin, is¢ilik
acisindan ince olarak nitelendirilebilecek olan serlevhada karsimiza Karamemi’ nin
iislubunu hatirlatacak olan desenler de ¢ikmaktadir. Tam da 1560 11 yillara damgasini
vuran Karamemi’ nin tek ¢ikis noktasi olan ve bahar dallar1 gibi uzanan desenlerinin

esintileri koltuk boliimlerinde mevcuttur.

46



Katalog 2

Resim 30: izahu'l Islah Unvan Tezhibi Genel Gériiniimii

Resim 31: izahu’l Islah Unvan Tezhibi Yakin Cizim 3:izahu’l Islah Unvan Tezhibi Cizimi
Detay
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Katalog No:2

Resim No:30

Miize Katalog ve Envanter: BY0000003843
Eserin Ismi: izahii’l-Islah

Eserin Tiirii: Tefsir Kitab1

Istinsah Tarihi: H.965, M.1558

Eserin Yazari:Kemal Pasazade Semsed-din Ahmed b. Siileyman
Eserin Hattati:Dervis Muhammed b. Mustafa
Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: 175x123-115x62mm

Eserin Tezhipli Sayfalar1: Unvan Tezhibi

Eserin Tezhip Ozellikleri:Unvan sayfasi; iinvan tezyinati ve metin kismi olmak
iizere iki boliimden olusmaktadir.Siiliis yazi ile yazilmis olan metin kisminda siisleme
unsuru bulunmamaktadir. Unvan tezhibi ile metin yazis1 béliimiinii birbirinden ayiran
ve metin bashginin yazili oldugu dikdortgen alant c¢evreleyen bir cetvel
kullanilmistir.Zemini lacivert renk ile doldurulan cetvelin iizerine iistiibe¢ miirekkeble
sirastyla ‘+’ ve “:” seklinde kurtguklar ¢izilmistir.

Unvan tezhibinin yatay dikdértgen alaninin igerisinde zemini altin ile doldurulmus
ve semse formunda diizenlenmis, sag1 ve solu tepelik motifiyle siislenmis olan bir
pafta bulunmaktadir. Alanin {izerinde herhangi bir slisleme unsuru ve yazi yoktur.
Etrafin1 zemini lacivert ile doldurulmus bir alan ¢evrelemektedir. Bu alanin disinda
kalan kisimlarin zeminle altin ile doldurulmus ve desenlerde merkezsel hatai,
Goncagiil, yonlii hatai ve yaprak motifleri kullanilmistir. Zemini altin ile doldurulmus
olan alanlarda zerender zer teknigine bagvurulmustur. Motiflerde: mavi, pembe,
turuncu, bordo renkleri tercih edilmistir.

Yatay dikddrtgen alanin iizerinde Unvan tezhibinin ta¢ kismi bulunmaktadir.
Kubbe formunda diizenlenmis olan boliim, dikddrtgen alanin devami niteligindedir.
Ortada zemini lacivert ile doldurulmus bir pafta vardir ve bu paftanin disinda kalan
kisimlarin zeminleri altin ile sivanmustir. Tag kismi lacivert dendanlarla ¢gevrelenmis

olup lizerine bupguklar ve yukari dogru uzanan t1§ motifleri tezyin edilmistir.
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Degerlendirme: Ketebe kaydindan eserin 16. Yiizyill Osmanli Klasik Doneme
denk geldigi anlasilmaktadir. Eserdeki tezyini 6zellikler de bize doneminin 16. Yiizyil
oldugunu gostermektedir. Lacivert renginin parlakligi, altin ile lacivertin dengeli
kullanimi, motiflerin ve is¢iligin inceligi, rumilerin zarafeti, desenin renk ve ¢esitlilik
acisindan zengin ve bir o kadar da sade gorliniimii, eserin 16. Yiizyilda tezyin

edildigini destekler niteliktedir.
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Katalog 3

Resim 32: Divan-1 Nesimi Unvan Tezhibi
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Cizim 4:Divan-1 Nesimi Unvan Tezhibi Cizimi

Resim 33: Divan-1 Nesimi Unvan Tezhibi Yakin
Goriiniimii

Cizim 5:Divan-1 Nesimi Unvan Tezhibi Detay
Cizimi
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Katalog No: 3

Resim No: 32

Miize Katalog ve Envanter: BY0000003720
Eserin Ismi: Divan-1 Nesimi

Eserin Tiirii: Siir Kitabi

istinsah Tarihi: H. 971, M. 1564

Eserin Yazari: Nesimi Seyyid Omer imaded-din
Eserin Hattati: Murat Al-Katib

Eserin Yazi Cesidi: Talik

Eserin Olciileri: 245x158-178x108mm

Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri: Unvan sayfas1 tezhibi klasik tezhip teknigiyle yapilmus
olup baslik tezhibi ve metin yazis1 olmak {izere iki boliimden olusmaktadir.

Yatay dikdortgen boliimde metin bagliginin yazili oldugu ve dendanlardan olusan
semse seklinde bir pafta bulunmaktadir. Paftanin zemini altin ile stvanmis ve baglik
yazisi Ustlibe¢ miirekkeb ile yazilmigtir. Paftanin saginda ve solunda tepelik formunda,
rumi motiflerinin birlesiminden olusan kii¢lik birer pafta bulunmaktadir. Bu kiiclik
paftalarin zemini turuncu ile doldurulmus, icerisine de birer yonlii hatai motifi
naksedilmistir.

Metin bashigmnin yazili oldugu alanin diginda kalan kisimda zemini lacivert ile
doldurulmus bir alan bulunmaktadir. Bu alanda merkezsel hatai, yonlii hatai, yekberk,
Goncagiil ve rumi motiflerinden olusan bir desen kullanilmistir. Sinirlart turuncu
dendanlarla ¢izilen alanmn alt ve iist kismu yatay dikdortgen alanin alt ve {ist
pervazlariyla birlesmistir. Unvantezhibinin ta¢ kisminda bu lacivert alanin devam
calisilmis ve tag kisminin en igteki paftasi olmustur. Yatay dikdortgen alanin dort
kosesinde zeminleri altin ile doldurulmus alanlar bulunmaktadir. Rumi motifleri altin
ile slislenmis ve zemini altin olan alana denk geldiginde rumiler i¢in zerender-zer
teknigi kullanilmistir. Tag kismindaki zemini altin ile stvanmis olan kubbe formundaki
pafta bu alanin devami niteligindedir. Motiflerde beyaz, turuncu, yavruagzi, agik mavi

renkleri kullanilmustir.
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Yatay dikdortgen alan ile sayfanin tag kismi birbirinden dort farkli cetvel ile
ayrilmistir. Bu alanin en igteki cetveli limonkiifii renginde ¢ekilmis ve lizeri desensiz
birakilmistir. Onun {izerinde altin ile ¢ekilmis ve zikzaklarla siislenmis bir zencerek
deseni olan cetvel bulunmaktadir. Yatay dikdortgen alanin en diginda ise zemini
lacivert ile doldurulmus ve {izerine desenin igerisinde kullanilan yavruagzi rengi ile
bupguklar konulmustur. Ta¢ kisminin dis pervazinda ise zemini pudra renk ile
doldurulmus ikili zencerek deseni bulunmaktadir. Tag¢ kisminin en {istiindeki cetvelin
zemini ise altin ile doldurulmus iizerine is miirekkebi ile salyangoz desenleri
¢izilmistir. Bu boliimiin iizerine yukar1 dogru uzanan ti1g slislemesi tezyin edilmistir.

Iki boliimden olusan metin yazisinin basinda, sonunda ve satir arasinda olmak
lizere li¢ tane bordiir kullanilmistir. Bordiirlerin zeminleri herhangi bir renkle
doldurulmayip bos birakilmis, ilizerine ise ulama tarzinda devam eden ve ° S ¢
kivrimlarindan olusan bahar dali siislemeleri tezyin edilmistir. Desende merkezsel
hatai, ¢intemani, goncagiil, yekberk ve yaprak motifleri mevcuttur. Yapraklar ve
saplar altin, diger motiflerde ise turuncu, pudra, a¢ik mavi renkleri kullanilmistir.

Unvan sayfasinin karsisinda bulunan sayfada iinvan tezhibi bulunmamakla beraber
metin yazisinda bulunan siislemenin aynis1 yapilmigstir.

Degerlendirme: Ketebe kaydindan 1563 yilinda istinsah edildigi anlasilan Divan-1
Nesimi kitabi Osmanli Devleti’ nin Klasik Donemine denk gelmektedir. Unvan
tezhibinde kullanilan lacivertin parlakligi, motiflerin zenginligi, dengesi ve inceligi,
isciligin titizligi, eserin 16. Yiizyilda yapildigmin kanitidir diyebiliriz. Ozellikle metin
yazisinda kullanilan bordiirlerdeki bahar dallar1 siislemeleri, 16. Yiizyilda ¢ikmis olan

isluplarin baslangici niteligindedir.
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Katalog 4

Resim 34:Miintehabu Kenzii’l-Ummal fi Siineni’l-Akval Vel-Ef’al Unvan Sayfas1 Genel
Goriiniim

Resim 35: Miintehabu Kenzii’l-Ummal fi Siineni’l-Akval Vel-Ef’al Unvan Tezhibi
Yakin Detay
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Cizim 6:Miintehabu Kenzii’l-Ummal fi Siineni’l-Akval Vel-Ef’al Unvan Tezhibi
Cizimi
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Katalog No:4

Resim No:34

Miize Katalog ve Envanter: BY0000004075

Eserin Ismi: Miintehabu Kenzii’l-Ummal fi Siineni’l-Akval Vel-Ef*al
Eserin Tiirii: Hadis Kitab1

istinsah Tarihi: H. 986, M. 1578

Eserin Yazari: Alib. Hiisameddin el-Hindi el-Miittaki
Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: St. 275x175-195x110mm

Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri:Unvan sayfasi; metin yazisi ve iinvan tezhibi olmak
iizere iki boliimden olugmaktadir. Metin yazisi nesih hatla yazilmistir ve metin
kisminda siisleme unsuruna rastlanmamaktadir.

Metin yazisinin iizerinde metin basgliginin yazili oldugu yatay dikdortgen bir alan
bulunmaktadir. Alan ' simetrik diizenlenmistir. Ortada metin yazisinin yazildigi
semse formunda bir pafta vardir, paftanin tizeri altin ile sivanmig ve tlizerindeki yazi
icin zermiirekkeb kullanilmistir. Etrafi kiremit rengi ve gayet ince dendanlarla
sinirlandirilmis olan semse formunun sagina ve soluna tepelik formunda siislemeleri
yapilmustir. Bu paftanin disinda zemini lacivert olan ve koselere altin zeminli alanlar
kalacak sekilde yine semse formunda bir yiizey bulunmaktadir. Uzerine merkezsel
hatai, rumi ve yonlii hatai motiflerinden olusan bir desen ¢izilmistir. Koselerde kalan
alanlarin ise zeminleri altin ile stvanmis ve iizerine yarim peng, yarim hatai ve rumi
motiflerinden olusan bir desen ¢izilmistir. Lacivert cedvel cekilerek alanin sinirlari
olusturulmustur.

Yatay dikddrtgen alanin iizerinde ta¢ kismu igin ayrilan ylizeydeki tasarim 2
simetrik sekilde diizenlenmis ve ii¢ katmandan olusturulmustur. Ilk kisimda 5 adet
kubbe formunda, zeminleri altin ile doldurulmus ve dendanlarla sinirlandirilmig pafta
bulunmaktadir. Paftalarin ortasina ortabag motifi ¢izilmis ve desen olarak merkezsel

hatai ve rumi motiflerinden yararlanilmistir. Bu paftalarin {izerinde ayn1 formu devam
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ettirecek sekilde zemini lacivert ile doldurulmus olan alanlar vardir. Altindaki desenin
devami burada da siirmektedir. En {iiste ise limon kiifii rengi ile cetvel cekilmis,
sinirlart  lacivert ile belirlenmistir. Lacivert ipligin {izerinde tg motifleri
bulunmaktadir.

Degerlendirme: Eserin ketebe kaydindan 16. Yiizyila ait oldugu anlagilmaktadir.
Eserin siisleme unsurlar1 ve {islubu bunu i1spatlar niteliktedir. Nitekim siislemede
kullanilan lacivert rengi klasik donem lapis rengidir. Desen motif c¢esitliligi
bakimindan zengindir, ayrica sencide ve hurdeli rumiler dikkat g¢ekmektedir.
Tasarimin son derece sade diizenlendigi ve is¢iligin olduk¢a ince goriindigi

sOylenebilir.
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Katalog 5

Resim 36: Mecna'ul AhkAm Unvan Tezhibi Genel Goriiniimii

Resim 37: Mecna’ul Ahkdm Unvan Tezhibi Cizim 7:Mecna’ul Ahkam Unvan Tezhibi

Detay Goriiniimii Cizimi
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Katalog No:5

Resim No: 36

Miize Katalog ve Envanter: BY000000384
Eserin Ismi: Mecna’ul-Ahkam

Eserin Tiirii: Fikih Kitab1

Istinsah Tarihi: H.992, M. 1584

Eserin Yazari: Mustafa b. Idris el-Bursavi
Eserin Hattati: ?

Eserin Yazi Cesidi: Talik

Eserin Olgiileri: 182x108-125x55mm
Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri:Unvan sayfasi; iinvan tezyinati ve metin kismi olmak
iizere iki boliimden olugmaktadir. Talik yazi ile yazilmis olan metin kisminda siisleme
unsuru bulunmamaktadir. Unvan tezhibi ile metin yazis1 bdliimiinii birbirinden ayiran
ve metin basghiginin yazili oldugu dikdortgen alani ¢evreleyen bir cetvel kullanilmistir.
Zemini yavruagzi renk ile doldurulan cetvelin {izerine siyah renkle sirasiyla ‘“+’ ve .’
seklinde kurtcuklar ¢izilmistir.

Unvan tezhibinin ' simetri ile diizenlenmis olan yatay dikdortgen alaminin
icerisinde zemini altin ile doldurulmus, iistiibe¢ miirekkeble metin yazis1 yazilmis ve
paftanin tahrirleri ¢ekilmis ve dendanlarla ¢izilmis bir madalyon bulunmaktadir.
Madalyon formundaki paftanin sag ve solunda altin ile yapilmis tepelik motifi
bulunmaktadir. Paftanin disinda kalan alanin zeminleri lacivert ile doldurulmus ve
lizerine goncagiil, merkezsel hatai ve rumi motiflerinden olusan bir desen tezyin
edilmistir. Desenin sap sistemi ve rumi motiflerinde altin kullanilmis olup merkezsel
hatai, goncagiil ve yapraklarda beyaz, turuncu, mavi ve yavruagzi renkleri tercih
edilmistir.

Unvan tezhibinin ta¢ kismi % simetri ile diizenlenmis ve zemini lacivert renk ile
doldurulmustur. Alanin iizerine merkezsel hatai, yaprak ve rumi motiflerinden olusan

bir desen tezyin edilmistir. Desen ve kullanilan 6zellikler yatay dikdortgen alanin
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devami niteliginde tasarlanmistir. Kubbe formu altinla ¢ekilmis dendanlar ile
sinirlandirilmig ve tizerine yukar1 dogru uzanan tig motifleri naksedilmistir.
Degerlendirme:Ketebe kaydindan anlasilacagi iizere eserin istinsah tarihi 16.
Yiizyillin son donemlerine denk gelmektedir. Ancak miizehhip eserin tezyinatini
olduk¢a sade ve gosteristen uzak tutmayi tercih etmistir. Lacivertin daha yogun
kullanilmas1 bize 16.ylizyilin etkilerini hissettirmektedir. Ancak motifler ve is¢ilik

ince olmadig1 gibi renk ve ¢esitlilik agisindan da desen zengin degildir.
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Katalog 6

Resim 39: irsadii’l-Akli’s-Selim ila Mezayu’l- Cizim 8:Irsadii’l-Akli’s-Selim Ila Mezayu’l-
Kitabi’l- Kerim Unvan Tezhibi Yakin Detay Kitabi’l-Kerim Unvan Tezhibi Cizimi
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Katalog No:6

Resim No:38

Miize Katalog ve Envanter: BY0000004002

Eserin Ismi: Irsadii’l-Akli’s-Selim Tla Mezayu’l-Kitabi’l-Kerim
Eserin Tiirii: Tefsir Kitab1

Istinsah Tarihi: ?

Eserin Yazari: Ebu’s-Suud Muhammed b. Muhammed el-imadi
Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: 300x200-210x130mm

Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri: Unvan sayfasi, Unvan tezhibi ve metin kismi olmak
iizere iki bolimden olugsmaktadir. Kubbe formu yatay dikdortgen alan ve ta¢ kisminin
oldugu kubbeli alan olarak iki asamada inceleyebiliriz.

Y4 simetri ile diizenlenmis olan yatay dikdoértgen alanin igerisinde semse formunda,
zemini altin ile stvanmug bir pafta bulunmaktadir. Metin basligi i¢in ayrilan alanda is
miirekkebi ile baslik yazilmig ancak giinlimiize kadar ulagamamistir. Semse formunun
saginda ve solunda tepelik formunda iki adet pafta bulunmaktadir. Bu paftalarin da
zeminleri altin ile sivanmis, iizerlerine yonlii hatai motifi ¢izilmistir. Dikdortgen
alanin koselerinde zemini altin ile sivanmis ve lizerinde yarim hatai formlarin oldugu
alanlar bulunmaktadir. Bu alanlarin disinda kalan yerlerin zemininde lapis laciverti
kullanilmis, iizerlerine de merkezsel hatai, yekberk, Goncagiil ve yaprak motifleri
tezyin edilmistir. ‘S’ ve ‘C’ kivrimlarindan olusan desende turuncu, beyaz, sari, lila
renkleri mevcuttur. Yatay dikdortgen alana icten iistiibe¢ miirekkebi ile ince bir cetvel
¢ekilmis, ardindan zemini altin ile sivanmus, tlizerine is miirekkebi ile anahtarli
zencerek ¢izilmis olan arasuyu yapilmis ve en son lacivert ile dis pervaz
olusturulmustur.

Yatay dikdortgen alanin {izerinde ta¢ kismi dedigimiz bir alan bulunmaktadir. Bu
alanda en igte 8 kollu yildiz formunda bir paftanin % si bulunmaktadir. Zemini lacivert

ile doldurulmus olan paftanin {izerine merkezsel hatai motifleri islenmistir. Bu kii¢ciik
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paftanin {izerine ayni paftanin daha genisi diizenlenmis ve zemini altin ile stvanmustir.
Bu paftanin igerisindeki bulut motifleri dikkat ¢ekmektedir. Zerender zer teknigiyle
c¢izilen bulut motifleri bu alandan tasarak zemini lacivert ile doldurulmus olan alanda
devam etmektedir. Sagda ve solda zemini altin ile doldurulmus ve turkuaz rengi ile
cergevesi olusturulmus olan iki kiiglik tepelik formunda pafta bulunmaktadir. Turuncu
iplikle sekiz kollu yildiz formunun hatlar1 belirlenmis ve turkuaz renkli paftalar yildiz
kisminin disinda birakilmastir.

Degerlendirme: Istinsah tarihi bilinmeyen eserin tezyini 6zelliklerine bakildiginda
16. Yiizyil Klasik Donemin etkisinde oldugu disiiniilebilir. Altin ile lapis lacivertinin
dengede olusu, iscilikteki zarafet, motiflerdeki incelik bu diisiinceyi destekler
niteliktedir. Eserde bulut motiflerinin kullanilmas1 da bize eserin tarihi hakkinda
ipuclart verebilir. Ciinkii tezhip sanatinda bulut motifinin kullanilmaya baslanmasi en
erken II. Bayezid déneminde gergeklesmistir''’. Bizim inceledigimiz eserin de erken
donem Osmanli tezhibinden biraz daha ileride oldugunu bulut motiflerinin olgunlugu

bize sdylemektedir.

"Detseli, N., Baysal, A. F. Rodos Hafiz Ahmet Aga Kiitiiphanesinde Bulunan 01 Envanter Numarali Kur’an-I

Kerim Tezhibi. Konya Sanat, (2), 33-52.
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Katalog 7

Resim 40: Ahter-i Kebir Unvan Sayfasi1 Genel Goriiniim

Resim 41: Ahter-i Kebir Unvan Tezhibi Yakin

Cizim 9:Ahter-i Kebir Unvan Tezhibi Cizimi

Detay
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Katalog No:7

Resim No:58

Miize Katalog ve Envanter: BY0000004616
Eserin Ismi: Ahter-i Kebir

Eserin Tiirii: Sozlik Kitab

Istinsah Tarihi: ?

Eserin Yazari: Muslihed-din Mustafa b. Semsed-din Karahisari
Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Talik

Eserin Olgiileri: 299x197-206x101mm
Eserin Tezhipli Sayfalar1: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri: Talik yaz ile yazilmis olan Unvan sayfasi metin yazisi
ve Unvan tezhibi olmak iizere iki bdliimden olusmaktadir. Metin yazis1 boliimiinde
higbir siisleme unsuru bulunmamaktadir.

Unvan sayfasinin metin baghg yatay dikdértgen bir alan igerisinde, zemini altin ile
stvanmig olan paftanin {izerine is miirekkebi ile yazilmigtir. Paftanin {izerinde
Besmele-i Serif yazmaktadir. Bu paftanin disinda semse formunda, zemini lacivert ile
doldurulmus olan bir alan bulunmaktadir. Alanin {izerine yonlii hatai, rumi ve
merkezsel hatai motiflerinden olusan bir desen c¢izilmistir. Diger kisimlarda ise zemin
altin ile doldurulmus, lizerine yine merkezsel hatai, yonlii hatai ve rumi motiflerinden
olusan bir desen c¢izilmistir. Alan Y4 simetrik diizenlenmis ve dort kosesinde zemini
kirmizi renk ile doldurulmus ve iizerinde yarim hatai motifinin bulundugu cetvele
bitisik sekilde ¢izilmis olan paftalar bulunmaktadir. Alanin sinirlar1 zemini lacivert ile
doldurulmus ve {iizeri istiibe¢ miirekkeble sirasiyla © * °, ¢ . “ seklinde kurtcuklarla
stislenmis olan bir cetvelle belirlenmistir. Cetvelin digina zemini altin ile doldurulmus
olan ve (lizerindeki siislemenin detaylar1 ¢ok belli olmasa da) merkezsel hatai
grubundan olusan bir desenin bulundugu bir arasuyu yapilmistir. Arasuyunun disina
ve tag kisminin siirlarina denk gelecek sekilde, zemini kirmizi renk ile doldurulmus

ve lize lstiibe¢ miirekkeble , “-“ seklinde kurtcuklarla siislenmis olan bir cetvel
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cekilmigtir. Motiflerde renk olarak yesil, lild, beyaz, mavi ve kirmizinin tonlari
kullanilmustir.

Unvan tezhibinin tag kism1 % simetrik olarak diizenlenmis ve sinirlart altin cetvelli
dendanlarla belirlenmistir. Her bir dendanin {izerlerine kubbe formunda kiiciik
desenler c¢izilmistir. Alanin igerisinde zemin lacivert ile doldurulmus ve iizerine tiim
alan1 dolduracak sekilde islemeli rumi kollar1 ¢izilmistir. Rumi kollarinin i¢inde
merkezsel hatai ve yonlii hatai grubu motiflerden olusan desenler bulunmaktadir.
Motiflerde renk olarak agik mavi, pembe, turuncu, beyaz kullanilmistir. Alanin
iizerine merkezsel hatai ve yonlii hatai motiflerinden olusan tiglar yapilmustir.

Degerlendirme: Ketebe kaydi bulunmayan ancak eserin tezyinatina baktigimizda
16. Yiizyila ait oldugunu diisiindiirecek unsurlarin mevcut oldugu goriilmektedir.
Lacivert renginin parlakligi Klasik donemde kullanilan Lapis rengini andirmaktadir.
Motif ¢esitliligi ve inceligi, kompozisyonun zenginligi, miizehhibin titizligi, rumi
motiflerinin sencide, islemeli, dendanli gibi farkli ¢esitlerinin kullanilmasi eserin
klasik doneme ait oldugunu ispatlar niteliktedir. Ozellikle 16. Yiizyilin baslarinda

kullanilmaya baslandigi bilinen islemeli rumiler bu eserde ustalikla kullanilmistir.
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Katalog 8

Resim 43: Mefatihu’l- Gayb Unvan Tezhibi Cizim 10:Mefatihu’l-Gayb Unvan Tezhibi
Yakin Detay Cizimi
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Katalog No:8

Resim No:42

Miize Katalog ve Envanter: BY0000003931
Eserin Ismi: Mefatihu’l-Gayb

Eserin Tiirii: Tefsir Kitab1

Istinsah Tarihi: ?

Eserin Yazari: Fahred-din Ebu Abd-Allah Muhammed b. Omer el-Hatib er-Razi
Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: St. 278x190-200x115mm
Eserin Tezhipli Sayfalar1: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri:Nesih yazi ile yazilmis olan iinvan sayfas1 metin yazisi
ve linvan tezhibi olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Metin yazist bolimiinde
duraklar bulunmaktadir ancak duraklarin tizerindeki stislemeler anlasilmamaktadir.

Unvan sayfasinin metin baghg yatay dikdértgen bir alan igerisinde, zemini altin ile
stvanmig olan paftanin iizerine iistiibbe¢ miirekkebi ile Besmele-i Serif yazilmustir.
Kitabe formunda diizenlenen paftanin sinirlari turuncu renk ile belirlenmistir. %2
simetrik ¢alisilmis olan yatay dikddrtgen alanin sag ve sol cetveline bitisik sekilde,
zeminleri altin ile doldurulmus, iizerinde merkezsel hatai ve yonlii hatai grubu
motiflerden olusan desenlerin bulundugu iki adet pafta cizilmistir. Alanin diger
kisimlarinin zemini lacivert ile doldurulmus ve iizerinde merkezsel hatai ve Goncagiil
motiflerinden olusan bir desen bulunmaktadir. Motiflerde renk olarak turuncu, lila,
beyaz, pudra renkleri kullanildigi goriilmektedir. Alanin etrafi, altin ge¢melerden
olusan ve merkezleri siyah ile doldurulmus bir ge¢menin oldugu arasuyu ile
cevrilmistir. Yatay dikdortgen alan ile tag kisminin bulundugu alanin arasina zemini
lacivert ile doldurulmus ve {iizeri {istlibe¢ miirekkeble sirasiyla > ‘+> seklinde
kurtguklarla siislenmis olan bir cetvel ¢izilmistir. Cetvelin alt ve iist siirlar1 turuncu
renk ile ¢ekilen diger bir cetvelle belirlenmistir.

Unvan sayfasmin ta¢ kismi ' simetrik diizenlenmis ve alanin merkezinde zemini

altin ile doldurulmus olan bir pafta bulunmaktadir. Paftanin {izerine yonlii hatai ve
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rumi motiflerinden olusan bir desen ¢izilmistir. Alanin saginda ve solunda ise alt
cetvele bitisik sekilde zeminleri limon kiifii ile doldurulmus olan iki adet pafta vardir.
Uzerinde yarim hatai motifi bulunan paftalarin sinirlarina rumi motifleri islenmistir.
Alanin diger kisimlariin zemini lacivert ile doldurulmus ve iizerine merkezsel hatai,
yonlii hatai, goncagiil ve rumi motiflerinden olusan desen calisilmistir. Kubbe
goriiniimlii yiizeyin smirlar1 kalin bir altin cetvelle belirlenmis, kollar1 ice dogru
uzanmig ve diigiim ile detaylandirilmistir. Cetvelin iizerine yonlii hatai ve merkezsel
hatai grubu motiflerin kullanildig1 1 motifleri islenmistir.

Sayfanin hasiye kenarinda madalyon motifi kullanilmistir. Daire seklindeki
madalyonun merkezi lacivert ile doldurulmus, diger kisimlarin zemininde altin
kullanilmistir. Madalyonun tizerindeki siislemeler goériinmemektedir.

Degerlendirme: Istinsah tarihi belli olmayan eser bize ilk bakista Klasik Dénem
etkilerini tagidigim gostermektedir. Ozellikle tiglarin zarafeti ancak 16. Yiizyil Klasik
Dénemde goriilmiistiir. Islemeli rumilerin kullanilmasi, isciligin titizligi, motiflerin

inceligi ve firganin mahareti aksini diisiinmemize imkan tanimamuistir.
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Katalog 9

Resim 44: Tefsiru Ebi’l-Leys Unvan Sayfas1 Genel Goriiniim
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Cizim 11:Tefsiru Ebi’l-Leyls Unvan Sayfas1 Cizimi
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Resim 45: Tefsiru Ebi’l-Leyls Unvan Tezhibi Yakin Detay
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Cizim 12:Tefsiru Ebi’l-Leyls Unvan Tezhibi Cizimi Yakin Cizimi
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Katalog No:9

Resim No:44

Miize Katalog ve Envanter: BY0000003954
Eserin Ismi: Tefsiru Ebi’l-Leys

Eserin Tiirii: Tefsir Kitab1

Istinsah Tarihi: H. 1010, M. 1601

Eserin Yazari: Ebu’l-Leys Nasr b. Muhammed es-Semerkandi
Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: 255x150-190x105mm
Eserin Tezhipli Sayfalar1: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri: Nesih yazi ile yazilmis olan Unvan sayfasi metin
yazist ve Unvan tezhibi olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Metin yazisi
boliimiinde siisleme unsuru olarak duraklar bulunmaktadir ancak duraklarin tizerindeki
siislemeler anlagilmamaktadir. Yine de seshane penc¢ durak cesidi tercih edilmis
olabilecegini diisiinmekteyiz.

Unvan sayfasmin metin bashg yatay dikddrtgen bir alanim icerisinde zemini altin
ile doldurulmus olan bir paftanin iizerinde yazilidir. Yazimmin miirekkebi yer yer
dokiilmiis ve yipranmistir. Bu paftanin saginda ve solunda tepelik formuyla birlesen
ve zeminleri altin ile doldurulmus olan iki adet pafta bulunmaktadir. Uzerlerine
merkezsel hatai, Goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan bir desen ¢izilmistir. Yatay
dikdortgen alan " simetrik sekilde diizenlenmis ve iki adet iist cetvele iki adet alt
cetvele birlesik sekilde, iclerinden yarim pen¢ gecen dort tane kiiclik pafta vardir.
Geriye kalan kisimlarin zemini lacivert ile sivanmig ve iizerine merkezsel hatai,
Goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan bir desen cizilmistir. Desende yer yer
dokiilme ve yipranma mevcuttur. Bu alan gri renkle doldurulmus ve iizeri iistiibeg
miirckkeble ‘. Seklinde kurtguklarla siislenmis olan ince bir cetvel ile
sinirlandirilmigtir. Cetvelin {lizerine zemini altin ile doldurulmus ve iizerine higbir
siisleme yapilmamis kalin bir cetvel ¢ekilmistir. En son zemini agik mavi renk ile

doldurulmus ve tlizeri is miirekkebi ile sirasiyla ‘“+°, “:* seklinde kurtcuklarla siislenmis
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olan ince bir cetvel gelmektedir. Motiflerde renk olarak agik mavi, pembe, turuncu ve
beyaz renklerin kullanildig: goriilmektedir.

Unvan tezhibinde yatay dikddrtgen alan ile tag kismunin bulundugu alanin
ortasinda 'z simetrik diizenlenmis ve zemini siyah ile doldurulmus olan bir bolim
vardir. Tam ortasina dairevi bir pafta ¢izilmis ve iizeri altin ile doldurulmustur. Siyah
ile doldurulan yiizeyin iizerine Goncagiil, merkezsel hatai ve yaprak motiflerinden
olusan yliriiyen desen uygulanmustir. Sap sistemi ve yapraklarda altin kullanilmus,
diger motiflerde renk olarak yalnizca lild kullanilmistir. Bu alan Kiremit rengi bir
cetvelle sinirlandirilmistir.

Tag¢ kismina geldigimizde kubbe formunda, dendanlarla olusturulmus ve zemini
lacivert ile doldurulmus bir alan géze carpmaktadir. Alanin iizerine merkezsel hatai,
Goncagiil ve yonlii hatai motiflerinden olusan ‘S’ ve ‘C’ kivrimlariyla diizenlenmis bir
desen ¢izilmistir. Bu ylizeyin altinda zemini altin ile doldurulmus olan bir pafta
bulunmaktadir. Uzerine rumilerin olusturdugu bir tepelik formu, merkezsel hatai,
Goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan bir desen c¢izilmistir. Alanin saginda ve
solunda zemini altin ile doldurulmus ve iizerine is miirekkebi ile Rumilerden olusan
bir desenin ¢izildigi yiizeyler bulunmaktadir.

Sinirlar1 mavi renk ile doldurulmus ve tizerinde iistiibe¢ miirekkeble ‘. Seklinde
kurtguklarin oldugu ince bir cetvelle belirlenmistir. Bu cetvelin disina zemini altin ile
doldurulmus, iizerine merkezsel hatai ve yekberk motiflerinden olusan yiirliyen bir
desenin ¢izildigi arasuyu yapilmis ve sayfanin en digina altin cetvel ¢ekilmistir.

Desendeki motiflerde agik mavi, siyah, lila, turuncu, pembe, beyaz ve bordo renk
kullanilmistir. Unvan tezhibinin en iistiinde t1g motifleri bulunmaktadar.

Degerlendirme:Ketebe kaydindan 17. Yiizyila ait oldugu anlasilan Tefsir-ii Ebi’l
Leyls kitabinin siislemeleri Klasik Dénemin devanu niteligindedir. Unvan sayfasi
tezhibinin motif ve kompozisyon, sistemi incelendiginde titizlikle ¢alisilmis oldugu
goriilmektedir. Sayfa yer yer yipranmis ve boyalar dokiilmiis olsa da rumilerin ve sap

sisteminin inceligi goze ¢arpmaktadir.
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Katalog 10

Resim 46: Hakikatii-s Siieda Unvan Tezhibi
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Resim 47: Hakikatii-s Siieda Unvan Tezhibi Cizim 13:Hakikatii-s Siieda Unvan Tezhibi
Yakin Detay Cizim

74




Katalog No:10

Resim No:31

Miize Katalog ve Envanter: BY0000003711
Eserin Ismi: Hakikatii’s-Stieda

Eserin Tiirii: islam Kitab:

Istinsah Tarihi: H. 1021, M. 1612

Eserin Yazari: Fuzili Mehmed b. Siileyman Bagdadi
Eserin Hattati: Receb b. Ahmed

Eserin Yazi Cesidi: Talik

Eserin Olgiileri: 176x115-125x55mm
Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Sayfa; {invan sayfasi formunda hazirlannms olup
metin yazisi ve baslik tezhibi olmak {izere iki bolimden olusmaktadir. Sayfanin
bashiginin bulundugu yatay dikdortgen ve kubbeli alan; kirmizi zeminde, beyazla
“+” kurteuklu arasuyu, agik mavi zeminde siyahla “+” seklinde kurtguklarin
kullanildig1 cetvelle birbirlerinden ayrilmigtir. Dikdortgen kisim yatay eksene Y4
simetrili diizenlenmis, ortada semse formunda ve zemini altin ile stvanmig bir pafta
bulunmaktadir. Ortadaki dendanli paftanin iizeri siislemesiz birakilmis, disindaki
lacivert ve altin zeminli alanlarda yonlii hatai, merkezsel hatai, goncagiil ve
yekberk motifleri kullanilmistir. Kubbeli alanin ortasinda rumi ve tepelik
motifleriyle smirlandirilmig  bir pafta bulunmaktadir. Zemini lacivert ile
doldurulmus ve igerisinde hatayi ve yarim peng¢ motifleri kullanilmistir. Yatay
eksene '2 simetrili diizenlenmis alanin disinda pembe ve lacivert iplik
bulunmaktadir. Lacivert ipligin lizerinde bupguklar ve yukar1 dogru uzanan tiglar
vardir. Desendeki motiflerde pembe, turuncu, agik mavi ve sari renkleri
kullanilmustir.
Degerlendirme

Ketebe kaydindan 17. Yiizyilin baslarina ait oldugunu bildigimiz eser bize ilk
bakista 16. Yiizy1l Klasik Donem’ in etkisinde hazirlandigi izlenimi vermektedir.

Kullanilan lacivert rengi 16. Yizyilin karakteristik 6zelliklerinden olan lapis
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rengidir ve altinla dengede kullanilmistir. Miizehhibin is¢iligi ise oldukga ince

oldugu gibi desen tasarimi gosteristen uzaktir.
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Katalog 11

Resim 48:Hasiye Ala Envari’t-Tenzil Unvan Sayfas1 Genel Goriiniimii
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Resim 49: Hasiye Ala Envari’t-Tenzil Unvan Cizim 14:Hasiye Ala Envari’t-Tenzil Unvan
Tezhibi Yakin Detay Tezhibi Cizimi

77



Katalog No:11

Resim No:48

Miize Katalog ve Envanter: BY0000004035
Eserin Ismi: Hasiye Ala Envari’t-Tenzil
Eserin Tiirii: Tefsir Kitab1

Istinsah Tarihi: H. 1021, M. 1612

Eserin Yazari: Sadi Celebi Sa’d-Allah b. Isa
Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: 310x215-225x147mm
Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri:Unvan sayfasi, metin yazis1 ve Unvan tezhibi olmak
iizere iki boliimden olugmaktadir. Metin yazisi nesih hatla yazilmistir ve metin
kisminda silisleme unsuruna rastlanmamaktadir.

Metin bashigr i¢in ayrilan yatay dikdortgen formundaki alan % simetrik olarak
tasarlanmistir. Alanin ortasinda kitabe formunda ve zemini altin ile stvanmis olan bir
pafta bulunmaktadir. Paftanin saginda ve solunda yine zemini altin ile sivanmis ve
rumilerin birlesmesiyle olusan tepelik formunda pafta bulunmaktadir. Yatay
dikdortgen alanin dort kosesinde zeminleri altin ile sivanmis ve iizerlerinde altin ile
¢izilmis rumilerin bulundugu kosebent formunda tasarlanmis alanlar mevcuttur. Bu
alanlarin disinda kalan yerlerin zemini lacivert ile stvanmis olup tizerine ‘S’ ve ‘C’
kivrimlarindan olusan ve yalnizca merkezsel hatai motifi kullanilarak diizenlenmis
olan desen ¢izilmistir. Motiflerde renk olarak beyaz, turuncu kullanilmistir. Desenin
bazi1 yerlerine altin ile tirfil yapilmustir.

Yatay dikdortgen alan ile tag kisminin arasinda ince ve yatay dikdortgen bir alan
bulunmaktadir. Alan ' simetrik olarak diizenlenmis ve ortada zemini siyah ile
doldurulmus kitabe formunda bir pafta bulunmaktadir. Bu paftanin iizerinde rumi,
tepelik ve merkezsel hatai motiflerinden olan bir desen mevcuttur. Paftanin sagina ve

soluna tepelik formunda iki kiiglik pafta yerlestirilmistir. Zeminleri turuncu ile
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doldurulmus, rimilerde de altin kullanilmistir. Bu paftalarin disinda kalan kisimlar
lacivert ile doldurulmus ve tlizerine merkezsel hatai motifleri ¢izilmistir.

Unvan tezhibinin ta¢ kismi ' simetrik diizenlenmis ve en igte lacivert ile
doldurulmus kii¢iikk iliggen bi¢iminde bir alan vardir. Bu alanin {izerinde rumi
motiflerinin birlesmesiyle olugsan ve zemini altin ile stvanmig bir pafta bulunmaktadir.
Icerisinde altin yapraklar ve turuncu renk ile tezyin edilmis merkezsel hatai motifleri
vardir. Bu paftanin disina zemini lacivert ile doldurulmus bir alan gelmektedir.
Uzerine merkezsel hatai ve Goncagiil motiflerinin olusturdugu bir desen ¢izilmistir.
En son olarak zer miirekkeble ¢ekilmis dendanlarla ta¢ kismi olusturulmustur. Tag
kisminin sag ve sol kosesine tepelik formunda tasarlanan paftalarin 2 si
yerlestirilmistir.

Degerlendirme: Ketebe kaydia gore 17. Yiizyila ait olan eserin siislemeleri de
bize 17. Yiizyilda tezyin edildigini gostermektedir. Tezyinatta kullanilan lacivert
soluklagmis, motifler inceligini yitirmis, is¢ilik kabalagmistir. Motiflerin formlarina

pek dikkat edilmedigi gibi sap sistemi de diizensiz goriinmektedir.

79



Katalog 12

Resim 50: Meahidii’t-Tansis ala Sevahidi’t-Telhis Unvan Sayfas1 Genel Goriiniim

Resim 51: Meahidii’t-Tansis ala Sevahidi’t- Cizim 15:Meahidi’t-Tansis ala Sevahidi’t-
Telhis Unvan Tezhibi Yakin Detay Telhis Unvan Tezhibi Cizimi
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Katalog No:12

Resim No:50

Miize Katalog ve Envanter: BY0000004073
Eserin ismi: Meahidii’t-Tansis Al -Telhis
Eserin Tiirii: Tefsir Kitab1

Istinsah Tarihi: H. 1029, M. 1620

Eserin Yazari: Abd er-Rahman b. Ahmed el-Misri el-Abbasi
Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri:St. 290x187-210x110mm
Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri:Unvan sayfasi, metin yazis1 ve Unvan tezhibi olmak
iizere iki boliimden olugmaktadir. Metin yazisi nesih hatla yazilmistir ve metin
kisminda siisleme unsuruna rastlanmamaktadir.

Metin bagligt i¢in ayrilan kisim yatay dikdortgen formda ve ' simetrik olarak
diizenlenmistir. Alanin orta kisminda bashigin yazili bulundugu semse formunda bir
pafta bulunmaktadir. Paftanin zemini altin ile sivanmig ve {izerine {istiibe¢ miirekkeble
baslik yazilmistir. Metin bashiginin sagina ve soluna zemini altin ile sivanmis ve
tizerinde hatayi ve rumi motiflerinin bulundugu iki adet pafta ¢izilmistir. Bu paftalarin
icinde zerender zer teknigi kullanilmistir. Yatay dikdortgen alanin koselerinde
kosebend formunda ve dendanlarla sinirlandirilmis zeminleri altin sivanmis olan
alanlar vardir. Bu alanlarin yanina tepelik formu verilmis bir paftanin ' si seklinde ve
yine zerender zer islubuyla siislemeler yapilmistir. Geriye kalan kisimlarin zemini
lacivert ile doldurulmus ve {izerine merkezsel hatayilerden ve yapraklardan olusan bir
desen ¢izilmistir. Yatay dikdortgen alanin sinirlarina zemini siyah ile doldurulmus,

3

sirastyla 4+, “2” seklinde kurtguklarla siislemeler yapilmis olan bir cetvel ¢ekilmistir.
Bu alanin {izerinde kitabe ve daire formunda paftalarla siislenmis olan ve 2

simetrik diizenlenmis bir bolim bulunmaktadir. Kitabe formundaki paftanin zemini

altin ile doldurulmus ve iizerine merkezsel hatayilerden olusan bir desen ¢izilmistir.

Daire seklindeki paftalarin iizeri de altin ile doldurulmus ve herhangi bir motif yerine
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merkezine kii¢iik dairevi bir sekil uygulanmistir. Alanin etrafina ince sekilde altin
cetvel cekilmistir. Motiflerde renk olarak kirmizi, pudra, mavi ve beyaz renkleri
kullanilmustir.

Unvan tezhibinin en iistiinde ta¢ kismi bulunmaktadir. % simetrik olarak
diizenlenmis olan alan yogun tiglartyla goz doldurmaktadir. Alanin sinirlari zemini
kirmizi renk ile doldurulmus ve lizeri beyaz miirekkeple sirasiyla ‘+°, “:” seklinde
kurtguklarla siislenmis olan bir cetvelle belirlenmistir. Ortada tepelik formunda bir
pafta bulunmaktadir. Ayn1 paftanin 2 si yatay eksende birbirlerine paralel sekilde
kullanilmigtir. Bu paftalarin zemini altin ile sivanmig ve zerender zer teknigi ile
siislenmistir. Alanin diger kisimlarmin zemini lacivert ile sivanmig ve iizerine
merkezsel hatayilerden olusan bir desen c¢izilmistir. Zer miirekkeple cetvel ve lacivert
renk ile kuzu ¢ekilerek iizerine t1g motifleri ¢izilmistir.

Degerlendirme: Ketebe kaydindan 17. Yiizyilin baslarina ait oldugu anlasilan
eserin ilk bakista iretildigi zamanin O&zelliklerini tasidigi goriilmektedir. Klasik
donemin etkileri devam etse de lacivert renginin soluklagmasi, is¢iligin biraz
kabalagmasi ve motiflerin irilesmesi 17. Yiizyilda sik goriilen 6zelliklerdir. Altin ve

lacivert dengede kullanilmis ve tasarim olarak zengin bir ¢aligma olmustur.
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Katalog 13

Resim 52: Burhan-1 Kati Unvan Tezhibi Genel Gériiniim
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Resim 53: Burhan-1 Kati Unvan Tezhibi Yakin Detay

Cizim 17:Burhan-1 Kati Unvan Tezhibi Cizim Detay
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Katalog No:13

Resim No:52

Miize Katalog ve Envanter: BY0000003709
Eserin Ismi: Burhan-1 Kati

Eserin Tiirii: Sozliik Kitabi

Istinsah Tarihi: ?

Eserin Yazari: Burhan Muhammed b. Hiiseyin b. Halef
Eserin Hattati: Hasan b. Osman Trabzani (Recep)
Eserin Yaz1 Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: 305x185-215x103mm

Eserin Tezhipli Sayfalari: UnvanSayfasi

Eserin Tezyini Ozellikleri: Unvansayfasi; metin, {invan tezhibi ve halkar tezhibi
olmak iizere {i¢ boliimden olusmaktadir. Unvan tezhibi, zemini boyali klasik tezhip
teknigi ile tezyin edilmis,sayfa kenar1 ise halkar teknigiyle stislenmistir.

Sayfadaki metin kismi ile halkar tezhibi genis olmayan bir zer miirekkeb
cetvelle birbirlerinden ayrilmis, zermiirekkeb cetvelin disina kirmizi iplik, icine
siyah iplik c¢ekilmistir. Metin yazisinin igerisinde beynessiitur teknigine yer
verilmig olsa da altin ¢ok az kullanildig1 i¢in altin ve yazinin disinda bos kalan
kisimlar da bulunmaktadir.

Sayfanin hasiye tezhibinde S ve C kivrimlarindan olusan bir desen tasarimi
vardir. Icerisinde yénlii hatai, sap c¢ikmalari, Goncagiil, merkezsel hatai, yarim
peng ve yaprak motiflerinin kullanildigr desen olduk¢a yogundur. Desenin tahrir
kisminda zermiirekkeb kullanildigi i¢cin motifler fazla belirgin degildir.

Baglik tezhibi yatay eksene )% simetri ile hazirlanmis olup klasik tarza uygun
olarak altin ve lacivert dengede kullanilmistir. Yatay dikdortgen eksende kitabe
formunda zemini altin ile sivanmis bir pafta bulunmaktadir. Paftanin icerisinde
yazi olmayip sag1 ve solunda yarim peng, Goncagiil ve yaprak motiflerinden

olusan bir desen bulunmaktadir. Yatay dikddrtgen kisim kubbeli pafta ile {i¢ ¢esit
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cetvel kullanilarak ayrilmistir. Yatay dikdortgen ve kubbeli alan; kirmizi zeminde,
beyazla “+” kurtguklu arasuyu, en igte ise turuncu zeminde siyahla “+” seklinde
kurtcuklarm kullanildig: cetvelle birbirlerinden ayrilmistir. Ortada daha genis bir
sekilde altin zemin tizerinde hasir zencerek deseni bulunmaktadir.

Baslik tezhibinin en {ist kisminda ise; ortada bulunan ve zemini lacivert ile
doldurulmus olan pafta tepelik formunda tasarlanmistir. Paftanin alt kisminda
zemini is miirekkebi ile doldurulmus iki pafta bulunmaktadir. Desenin tamaminda
merkezsel hatai motifi yogun olarak kullanilmis ve paftalarin birbirlerinden
ayirmak i¢in hurdeli Rumilerden faydalanilmigtir. Motiflerde; turuncu, pembe,
mavi tonlar1 tercih edilmistir. Kubbeli tasarimin en {istiine yukar1 dogru uzanan
tiglar yerlestirilmistir.

Degerlendirme

Kitabin ketebe kaydi bulunmadigindan istinsah tarihi ile ilgili net bir bilgiye
ulagilamamustir. Ancak eserin siisleme unsurlar1 ve kullanilan tekniklere
bakildiginda 17. Yizyilin birinci yarisinin slisleme karakterlerini yansittigi
disiiniilmektedir. Eserde kullanilan mavi renk, klasik donemde kullanilan mavi
rengine gore daha soluk ve mattir. Desen ve motifler kaba oldugu gibi is¢iligin de
cok ince oldugu sdylenemez. Ozellikle tezyinatin halkar kismindaki motif formlari
ve kullanilan teknikte, eserdeki is¢iligin ince olmadigi ziyadesiyle anlagilmaktadir.
17. Yiizy1l yalmizca dua kitaplar1 ve Mushaflarin degil, farkli alanlardaki ilim
kitaplarinin da siislendigi bir donemdir. Bu yilizden Burhan-1 Kat1 kitabinin bir

terclime kitab1 olmasi 17. Yiizyila ait olma diisiincesini kuvvetlenmektedir.
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Katalog 14

Resim 54: Miizekki'n Niifus Unvan Tezhibi Genel Goriiniimii
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Cizim 18:Miizekki'n Niifus Unvan Tezhibi Cizimi
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Resim 55: Miizekki’n Niifus Unvan Tezhibi Yakin Detay

Cizim 19:Miizekki'n Niifus Unvan Tezhibi Cizimi Detay
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Katalog No:14

Resim No: 54

Miize Katalog ve Envanter:BY0000003840
Eserin Ismi:Miizekki’n-Nufus

Eserin Tiirii: Tasavvuf Kitab1

Istinsah Tarihi: ?

Eserin Yazari:Esrefoglu Abd-Allah b. Egref Kadiri
Eserin Hattati: ?

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri:190x115-140x75mm
Eserin Tezhipli Sayfalari:Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri:Eser, nesih hatla yazilmistir. Zemini boyal klasik
tezhip ve halkar teknigi ile hazirlanan eserde diiz ve kubbeli pafta beraber
kullanilmistir. Dikdortgen baslik tezhibinde desen Y4 simetrik, kubbeli ta¢ kisminda
desen 4 simetrik olarak hazirlanmigtir. Desen, karsilikli iki sayfanin birlesimi olan
orta kisimda devam etmis, yalmizca Unvan tezhibinin oldugu alanda kesilmistir.

Unvan sayfasinin dismna halkar teknigi uygulanarak ‘S’ kivrimlarinin ulamasi ile
merkezsel hatai ve yaprak motiflerinden olusan bir desen tezyin edilmistir. Desendeki
motiflere tahrir ¢cekilmemis, saplar ve yapraklarda da altin kullanilmastir.

Metin yazis1 boliimiinde Besmelenin {izerinde yonlii hatai ve yaprak motiflerinden
olusan ‘keside’ siislemesi bulunmaktadir. Bu siislemenin benzerini besmelenin bitimi
ve satir sonuna denk gelen boslukta da goérmekteyiz. Metin yazisinin igerisinde
zeminleri altin ile doldurulmus duraklar bulunmaktadir. Kullanilan malzemeden dolay1
duraklardaki siislemeler kaybolmus ya da dokiilmiis olmalidir. Metin bdliimiiniin
iizerine ince bir sekilde turuncu renkle cetvel ¢ekilmis ve lizerine beyaz renk ile ‘+’
seklinde kurtcuklar ¢izilmistir.

Baslik boliimiinde kitabe formunda ve zemini altin ile sivanmis bir pafta, saginda
ve solunda yine zeminleri altin ile sivanmis ve iizerlerinde pembe renkte merkezsel
hatai motifi olan baklava dilimine benzer formunda paftalar bulunmaktadir. Bu

paftalarin disinda kalan kisimlarin zeminleri lacivert ile doldurulmus ve yarim
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goncagiill motifleriyle siislenmistir. Bu alanin cetvelinin zemininde kirmizi renk
kullanilmus, lizerine beyaz renkte ‘+’ seklinde kurtcuklar islenmistir.

Tezhibin tag¢ kisminda ortada tam ve basinda ve solunda yarim olmak tiizere ii¢ tane
kubbeli pafta kullanilmis ve ' simetri ile diizenlenmistir. Ortada rumilerin
birlesiminden olusan tepelik formunda bir pafta bulunmaktadir. Paftanin zemini
lacivert ile doldurulmus, iizerinde yonlii hatai motifi kullanilmistir. Yine paftanin
saginda ve solunda rumilerin olusturdugu ve iizerinde merkezsel hatai motifleri olan
alanlar bulunmaktadir. Alanlarin iizerleri lacivert ile stivanmistir. Bu alanlarin disinda
kalan kisimlarin zeminleri altin ile doldurulmus ve kullanilan sap sistemi, yaprak ve
rumi motiflerinde de altin kullanilmistir. Desenin icerisinde ayrica merkezsel hatai,
goncagiil, yonlii hatai motifleri de bulunmaktadir. Pembe, mavi, beyaz ve turuncu
renklerinin kullanildig1 desende zerender zer teknigi de kullanilmistir. Lacivert renkte
cetvel ¢ekilmis ve iizerine beyaz rent ile ‘+’ seklinde kurtcuklar ¢izilmistir. Kubbe
formunun olusmasi dendanlarla saglanmis ve bu kisimda da altin kullanilmistir. En
iiste lacivert renk ile iplik ¢ekilmis, lizerine bupguklar eklenmis ve son olarak yukari
dogru uzanan t1g motifleri uygulanmaistir.

Degerlendirme: Ketebe kaydinda eserin istinsah tarihi bulunmamaktadir. Ancak
biz kullanilan motifler, renk ve tekniklere bakarak eserin 17. Yiizyil sonu, 18. Yiizyil
baslarinda {tretilmis olabilecegini diisiinmekteyiz. Tezhip sanatinda bu donem bir
duraklama donemi olarak kabul edilmektedir. Altin ve lacivert dengede kullanilmaistir,
ancak motiflerin pek ince oldugunu sdyleyemeyiz. Boyalar ve altin yer yer dokiilmiis
oldugu gériilmektedir. Unvan tezhibindeki desen motif ve renk ¢esidi bakimindan
zengindir ancak halkar tekniginde kullanilan desen ve tezyinat oldukca sade

brrakilmustir.
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Katalog 15

Resim 56: Serh-i Divan-1 Hafiz Sudi Bosnavi Unvan Tezhibi

Resim 57: Serh-i Divan-1 Hafiz Sudi Bosnavi Cizim 20:Serh-i Divan-1 Hafiz Sudi Bosnavi
Unvan Tezhibi Yakin Detay Unvan Tezhibi Cizim
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Katalog No:15

Resim No: 56

Miize Katalog ve Envanter: BY0000003724
Eserin Ismi: Serh-i Divan-i Hafiz Sudi Bosnevi
Eserin Tiirii: Siir Kitabi

Istinsah Tarihi: H.1085, M. 1674

Eserin Yazari: Sudi Bosnevi

Eserin Hattati: Ahmed b. Ahmed

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: 256x155-192x105mm
Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri:Unvan sayfas1; metin yazist ve Unvan tezhibi olmak
iizere iki boliimden olusmaktadir. Dikey eksene % simetri ile diizenlenmistir. Unvan
tezhibinin kitabe kismi, zemini bordo renk ile sivanmis, lizerine beyaz renkte ‘+’
kurtcuklarin tezyin edildigi bir cetvelle ¢ercevelenmistir. Unvan tezhibinin tamaminda
zemin altin ile stvanmus ancak cetvellerin zeminlerinde renk kullamlmistir. Uzerinde
tezyini unsura rastlanmayan kitabe formundaki paftanin saginda ve solunda merkezsel
hatai ve yapraklardan olusan bir desen bulunmaktadir. Ayrica paftanin tahrirleri de
yesil renk ile ¢ekilmistir.

Ta¢ kisminda ‘S’ ve ‘C’ kivrimlarindan olusan helezonik bir desen bulunmaktadir.
Desende yalnizca merkezsel hatai ve yaprak motiflerinden yararlanilmistir. Alan yesil
renkte ¢ekilen dendanlarla smirlandirilmig, tizerine bupguklar ve tg motifi
uygulanmistir. Desendeki saplar yesil renk olup motiflerde yalnizca agik pembe rengi
kullanilmistir. Alanin cetvel zemini mavi renk ile doldurulmus olup iizerinde beyaz
renk ile ‘+’ seklinde kurt¢uklar ¢izilmistir.

Degerlendirme: Ketebe kaydindan eserin istinsah tarihinin 17. Yizyil sonlarina
denk geldigi anlagilmaktadir. Tezyini unsurlar ve teknikler bunu destekler niteliktedir.
Siislemede lacivert rengine hi¢ yer verilmemis, altin yogunlukta kullanilmistir. iscilik
ve motifler kaba oldugu gibi desen, motif ve renk c¢esitliligi agisindan oldukga

yoksuldur. Ayrica eser, Katalog 16’ dayer alan Divan’1t Sevket Buhari’ nin tezyini
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ozellikleri ile desen tasarimi ve uygulanan teknik acgisindan oldukca benzerlik

gostermektedir. Iki eserin miizehhibinin ayn1 olma ihtimali kuvvetle muhtemeldir.
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Katalog 16

Resim 58: Divan-1 Sevket Buhari Unvan Sayfas1 Genel Goriiniim

Resim 59: Divan-1 Sevket Buhari Unvan Tezhibi Cizim 21:Divan-1 Sevket Buhari Unvan
Yakin Detay Tezhibi Cizimi
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Katalog No: 16

Resim No: 58

Miize Katalog ve Envanter: BY0000003719
Eserin Ismi: Divan-1Sevket Bihari
Eserin Tiirii: Siir Kitabi

Istinsah Tarihi: ?

Eserin Yazari: Sevket Blhari

Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Talik

Eserin Olgiileri: 190x115-135x70mm
Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri:Unvan sayfasi; metin yazisi ve iinvan tezhibi olmak
iizere iki bolimden olugmaktadir. Metin yazis1 bolimiinde higbir siisleme bulunmayip
yalnizca cetvel ¢ekilmistir.

Unvan tezhibi klasik tezhip teknigi kullanilarak yapilmis olup kitabe boliimii ile
ta¢ boliimiinii birbirinden ayiran ve kitabe bolimiinii ¢ergeve icine alan bir cetvel
bulunmaktadir. Cetvelin zemini kirmiz1 renk ile sivanmis, iizerine beyaz renkte ‘+’
seklinde kurtcuklar cizilmistir. Kitabe formundaki paftanin zemini altin ile stvanmus,
lizerine herhangi bir siisleme yapilmamistir. Paftanin saginda ve solunda merkezsel
hatai motiflerinden olusan desen vardir.

Unvan tezhibi dikey eksende % simetri ile diizenlenmistir ve ta¢ kisminda ‘S’ ve
‘C’ kivrimlarindan olusan, merkezsel hatai, yarim pen¢ ve yapraklardan olusan
helezonik bir desen bulunmaktadir. Zemini altin sivanmis olan alanda saplar ve
yapraklarda limonkiifii rengi kullanilmis, motiflerde ise pembe, turuncu, yesil renkleri
kullanilmistir. Desendeki tiim bosluklara miihre ile uygulanan igne perdahindan
cintemani yapilmistir. Ta¢ kismi dendanlarla ¢ergevelenmis ve igne perdahi
uygulamasi dendanlarin {izerine iki sira seklinde yapilmistir. Dendanlara mavi ile iplik
cekilmis ve iistiine sik1 bir sekilde yine mavi renkten bupguklar konulmustur. Uzerine
ise yukart dogru uzanan t1ig motifi tezyin edilmis, tiglarin aralarina bordo renkten

cintemaniler yapilmistir.
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Degerlendirme: Ketebe kayd: bulunmayan eserin istinsah tarihi belli degildir
ancak siislemelere ve uygulanan tekniklere bakildiginda 17. Yiizyilin ikinci yarisina
ait bir eser olabilecegi tahmin edilmektedir. Unvan tezhibinde lacivertin
kullanilmamasi, altinin ¢ok yogun olmasi, saplarin kalinligi, desende neredeyse bosluk

birakilmamasi, motiflerin ve isciligin kabalig1 bu tahmini kuvvetlendirecek delillerdir.
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Katalog 17

Resim 60:Berikatii’l-Mahmudiye fi Serhi’t-Tarikati’l-Muhammediye Unvan Sayfas1 Genel

Goriiniim

Resim 61: Berikatii’l-Mahmudiye fi Serhi’t-
Tarikati’l-Muhammediye Unvan Tezhibi Yakin
Detay
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Katalog No:17

Resim No:61

Miize Katalog ve Envanter: BY0000003869

Eserin Ismi: Berikatii’l-Mahmudiye fi Serhi’t-Tarikati’l-Muhammediye
Eserin Tiirii: Tasavvuf Kitab1

Istinsah Tarihi: H. 1168, M. 1755

Eserin Yazari: Ebu Said Muhammed b. Mustafa el-Hadimi
Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: St. 215x150-170x95mm

Eserin Tezhipli Sayfalar1: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri: Nesih yaz ile yazilmis olan iinvan sayfas1 metin yazisi
ve linvan tezhibi olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Metin yazist boliimiinde
higbir siisleme unsuru bulunmamaktadir.

Unvan sayfasinin  tezyini alan icerisinde yatay dikdortgen bir bdliim
bulunmaktadir. Zemini altin ile doldurulmus olan ylizey kitabe formunda diizenlenmis
ve lizerine baglik yazilmayip bos birakilmistir. Kitabe formundaki paftanin sagina ve
soluna yarim merkezsel hatai ve goncagiil motifi ile siislemeler yapilmistir. Alanin
sinirlart zemini acik pembe ile doldurulmus, lizeri kirmizi renk ile sirasiyla “+°. ‘2’
seklinde kurtcuklarla siislenmis olan cetvelle belirlenmistir. Bu cetvel ta¢ kisminin
sinirlarini da belirlemistir.

Unvan tezhibinin ta¢ kismi tezyinat1 % simetrik olarak diizenlenmis ve merkezde
bir merkezsel hatai motifi bulunmaktadir ve biitiin sap sistemi bu merkezsel hataiye
baglidir. Merkezi rumilerden olusan bir pafta ile i¢ine alan ylizey acik mavi renk ile
doldurulmus ve bazi noktalarina koyu mavi renk ile tonlama yapilmigtir. Bu paftanin
disinda kalan yiizeylerin zemini altin ile doldurulmustur. ‘S’ ve ‘C’ kivrimlarindan
olusan desende merkezsel hatai ve Goncagiil motifleri kullanilmistir. Kubbe
gbriinimlii alan turuncu dendanlarla sinirlandirilmis ve lizerine t1§ motifleri

cizilmistir. Motiflerde renk olarak; turuncu, sari, pembe renkleri kullanilmistir.
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Degerlendirme: Istinsah tarihi H.1168 olan eser 18. Yiizyilin ortalarma denk
gelmektedir. Eserin tezyini iislubu, tasarimi, kompozisyonu, renk ozellikleri ve

islenen tiglar bize bezemenin 18. Yiizyil ge¢ donem isi oldugunu gostermektedir.
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Katalog 18

Resim 62: Mirkatii’l-Mefatih fi Serhi Miskati’l-Mesabih Unvan Sayfas1 Genel Gériiniim

Resim 63: Mirkatii’l-Mefatih fi Serhi Miskati’l-  Cizim 23:Mirkatii’l-Mefatih fi Serhi Miskati’l-
Unvan Tezhibi Yakin Detay Unvan Tezhibi Cizimi

101



Katalog No:18

Resim No:63

Miize Katalog ve Envanter: BY0000003965

Eserin Ismi: Mirkatii’l-Mefatih fi Serhi Miskati’l-Mesabih
Eserin Tiirii: Hadis Kitab1

Istinsah Tarihi: ?

Eserin Yazari: Nureddin Ali b. Sultan Muhammed el-Kari
Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: St. 310x210-230x135mm

Eserin Tezhipli Sayfalari:Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri: Nesih yaz ile yazilmis olan iinvan sayfas1 metin yazisi
ve linvan tezhibi olmak {iizere iki boliimden olusmaktadir. Metin yazist bolimiinde
higbir siisleme unsuru bulunmamaktadir.

Unvan sayfasinin metin baghg yatay dikdértgen bir alan igerisinde, zemini altin ile
stvanmig olan paftanin iizerine is miirekkebi ile metin baglig1 yazilmistir. Pafta kitabe
formunda diizenlenmis alt ve iist sinirlart cetvellerle dayanmistir. Paftanin sagi ve
solunda geometrik c¢izgilerle yapilan siislemede altin kullanilmis ve bosta kalan
ylizeyler lacivert renk ile doldurulmustur. Metin basliginin yazili oldugu ince yatay
dikdortgen alan zemini kirmizi ile doldurulmus ve iizerine mavi renk ile *-° seklinde
stislemelerin yapildigi cetvelle sinirlandirilmistir.

Unvan sayfasinin tag kismi % simetrik olarak diizenlenmis ve sinirlar1 zemini renk
doldurulmadan kagit renginde birakilmis ve iizeri kirmizi renk ile sirastyla © @ ¢ °-°
seklinde kurtguklarla siislenmis olan cetvelle belirlenmistir. Kubbenin merkezinde bir
merkezsel hatai motifi bulunmaktadir. Merkezsel hatai motifinin zemini lacivert ile
doldurulmus ve lizerine altin renkli rumi motiflerinin birlesmesiyle olusan tepelik
formu ¢izilmistir. Rumi motiflerinin disinda zemini kirmizi renk ile doldurulmus ve
tizerinde yaprak, diiglim ve Goncagiil motiflerinin oldugu bir desen bulunmaktadir. En

disa zemini lacivert ile doldurulmus bir ylizey birakilmig olup iizerine yaprak diginda
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herhangi bir motif islenmemistir. Cetvel zermiirekkeb ile kuzu ise kirmiz1 ve lacivert
renk ile ¢ekilmistir. Lacivert kuzunun {izerinde t1§ motifleri bulunmaktadir.
Degerlendirme: Istinsah tarihi belli olmayan eserin tezyini unsurlarma bakilirsa
18. Yiizyila ait olabilecegi dusiiniilmektedir. Eserde hatai grubu motiflere
rastlanilmamakta, kullanilan rumi motifleri ise gelisiglizel ve kaba sekilde
calistlmistir. Kompozisyon c¢ok sade tutulmus, sap sistemi kalin ve tahrirler bozuk

goriinmektedir. Zeminde kullanilan lacivert ve kirmizi renkleri soluktur.
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Katalog No:19

Resim No:65

Miize Katalog ve Envanter: BY0000004618
Eserin Ismi: Lehcet el-Ligat

Eserin Tiirii: Sozlik Kitab

Istinsah Tarihi: ?

Eserin Yazari: Ebu Ishak Ismail zade Esad Mehmed
Eserin Miizehhibi : ?

Eserin Yazi Cesidi: Talik

Eserin Olgiileri: St. 310x165-205x93mm
Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri: Talik yazi ile yazilmis olan {invan sayfas1 metin yazisi
ve linvan tezhibi olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Metin yazist bolimiinde
duraklar bulunmaktadir ancak duraklarin tizerindeki siislemeler anlasilmamaktadir.

Unvan sayfasmin metin bashgi yatay dikdértgen bir alan igerisinde, zemini bos
birakilmis olan paftanin iizerine is miirekkebi ile Besmele-i Serif yazilmistir. Kitabe
formundaki paftanin sag1 ve solunda kalan yiizeylere altin siiriilmiis, iizerine bezeme
yapilmamustir.

Unvan tezhibinin ta¢ kismi ' simetrik olarak diizenlenmis ve en disina kitabeli
zencerek goriiniimiinde bir arasuyu caligilmistir. Kitabe kisimlarinda zemin lacivert
doldurulmus tizerine merkezsel hatai motifleri ¢izilmistir. Kitabelerin aralarinda
zemini altin siirlilmiis olan yiizeyler bulunmaktadir. Arasuyunun sinirlart bordo bir
cetvelle belirlenmistir.

Kubbe goriinimlii alanin merkezinde rumilerden olusan, zemini altin ile
doldurulmus ve iizerine agik mavi renk ile yonlii hatai motifi ¢izilmis olan tepelik
formunda bir pafta vardir. Paftayr olusturan rumiler alanin saginda ve solunda
olusturduklar1 yiizeylerin zemini diger yiizeylerden farkli olarak acik mavi ile
doldurulmus, iizerine merkezsel hatai motifleri ¢izilmistir. Alanin sag ve sol cetveline
bitisik sekilde 2 tepelik formunda iki adet pafta bulunmaktadir. Zemini altin ile

doldurulmus olan paftalarin lizerinde yarim hatai motifi vardir. Alanin diger yiizeyleri
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lacivert ile doldurulmus ve tlizerine merkezsel hatai ve goncagiillerden olusan bir desen
islenmistir. Alanin iist sinirlar1 zemini altin ile doldurulmus olan dendanlarla
belirlenmis ve araya pudra renk ile ince detay girilmistir. Cetvelin {izerine t1g motifi
islenmistir. Motiflerde renk olarak pembe, acik mavi, turuncu renkler kullanilmistir.
Degerlendirme: Istinsah tarihi belli olmayan eserin bezeme 6zellikleri bize eserin
18. Yiizyila ait olabilecegini diislindliirmektedir. Ge¢ donemde bezemede kullanilan
altinin  kalitesinin kendinden Onceki donemlere oranla daha diisik oldugu
bilinmektedir. Inceledigimiz eserde de altmin ayarinmn diisiik oldugu goriilmektedir.
Motif ¢esitliligi neredeyse yoktur. Kullanilan merkezsel hatailerin renkleri ve sekilleri
birbirlerinin aynmisidir. Tiglar 6zensiz goriinmektedir. Zemin rengi olarak kullanilan

lacivert rengi koyu ve mattir. Eserde yer yer tahribatlar olusmustur.
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Katalog 20

Resim 66:Necahu’l-Kari Serhu Sahihi’l-Buhari Unvan Sayfasi Genel Goriiniim

Resim 67: Necahw’l-Kari Serhu Sahihi’l- Cizim 25: Necahu’l-Kari Serhu Sahihi’l-Buhari
BuhariUnvan Tezhibi Yakin Detay Unvan Tezhibi Cizimi
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Katalog No:20

Resim No:67

Miize Katalog ve Envanter: BY000000404
Eserin Ismi: Necah(’l-Kari Serhu Sahihi’l-Buhari
Eserin Tiirii: Hadis Kitab1

Istinsah Tarihi: ?

Eserin Yazari: Yusuf Efendi-Zade Abd-Allah Hilmi b. Muhammed b. Yusuf
Eserin Hattati:

Eserin Yazi Cesidi: Nesih

Eserin Olgiileri: St. 315x197-235x120mm
Eserin Tezhipli Sayfalari: Unvan Sayfasi

Eserin Tezhip Ozellikleri: Nesih yaz ile yazilmis olan iinvan sayfas1 metin yazisi
ve linvan tezhibi olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Metin yazist bolimiinde
duraklar bulunmaktadir ancak duraklardaki siislemeler anlasilmamaktadir. Metnin ilk
satirinda yazan besmele-i serif” in basina ve sonuna merkezsel hatai ve yapraklardan
olusan bir siisleme islenmistir.

Unvan sayfanda yatay dikdortgen kisminda kitabe formunda, zemini altin ile
stvanmig bir alan bulunmaktadir ve alanin iizerine yazi yazilmamis, siisleme
yapilmamistir. Alanin sagina ve soluna merkezsel hatai ve goncagiil motiflerinden
olusan bir desen ¢izilmistir. Alan % simetrik diizenlenmis ve etrafi; zemini turuncu
renk ile doldurulmus, lizeri siyah is miirekkebi ile sirasiyla ‘+’, > seklinde
kurtcuklarla siislenmis olan cetvelle ¢evrelenmistir.

Unvan tezhibinin ta¢ kismi ' simetrik olarak diizenlenmis ve merkezine bir
merkezsel hatai motifi yerlestirilmistir. Merkezsel hatai motifi turuncu renk
rumilerden olusan bir pafta ile ¢evrelenmis, zemini lacivert ile doldurulmustur. Bu
alana birlesik sekilde zemini lacivert dolu olan ve merkezdeki merkezsel hatai ile ayni
sap sistemi iizerinde yarim merkezsel hatailerin bulundugu alanlarin tamami kubbe
goriinlimiinde bir paftayr olusturmaktadir. Ta¢ kisminda kalan diger alanlarin

zeminleri altin ile stvanmis, lizerine merkezsel hatai ve Goncagiil motiflerinden olusan

bir desen cizilmistir. Altin cetvelin lizerine siyah ince bir cetvel g¢ekilerek detay
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verilmigtir. Lacivert iplik ¢ekilmis ve iizerine c¢ok siki bir sekilde bupguklar
yerlestirilmis, en iiste ise t1g motifleri gelmistir. Motiflerde renk olarak beyaz, mavi,
pembe ve turuncu kullanilmastir.

Degerlendirme: Istinsah tarihi bilinmeyen eserin tezhip ve iislip 6zelliklerine
bakildigr zaman 18. Yiizyila ait olabilecegi diisiiniilmektedir. 18. Yiizyil eserlerinde
siklikla goriilen bu kompozisyon, yogun tiglar, motiflerin tekdiizeligi ile bize donemi
hakkinda fikir vermektedir. Bu eser Katalog 17 de yer alanBerikatii’l-Mahmudiye fi
Serhi’t-Tarikati’l-Muhammediye eserin Unvan tezhibiyle c¢ok benzer ozellikler

gostermektedir. Ayni1 miizehhip tarafindan ¢alisilmis olmasi muhtemeldir.
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V. BOLUM

DEGERLENDIRME VE SONUC

Aragtirmamiza konu olan Ornekleri olusturan, Konya Bolge Yazma Eserler
Kiitiiphanesi’nden alinan ve Halil Hamid Pasa’ nin koleksiyonuna ait yazma eserlerin
incelenmesi sonucu, tezhip sanatinin tarihsel siireci géz Oniinde bulundurularak genel bir
degerlendirme yapilmistir. Koleksiyonda bulunan eserlerin igerisinde dini ve din dis1 igerikli

kitaplar bulunmaktadir.

Yazmalardan 11 tanesinin istinsah tarihi bilinirken 9 tanesinin kaydinda istinsah tarihi
ile ilgili bilgiler bulunmamaktadir. Istinsah tarihi belli olan eserlerin igerisinde en erken tarihli
yazma 1. Katalogda bulunan ‘Divan-1 Muhibbi Kanuni Sultan Siileyman’ isimli yazmadir.
Istinsah tarihi belli olmayan yazmalar arasinda da daha erken donem isinin bulunmadig

distiniilmektedir.

Katalogda bulunan 8 tane yazma 16. Yiizyila aittir. Bunlar 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8
numarali 6rneklerdir. Bunlardan; 1, 2, 3, 4, 5 numarali yazmalarin istinsah tarihi belli olup, 6,
7, 8 numarali yazmalarin tarihleri, eserlerin belli basl o6zellikleri tarafimizca goz Oniinde

bulundurularak 16. Yiizyil olarak belirlenmistir. (Resim 68)

Resim 68: Koleksiyondaki 16. Yy’a Ait Yazma Eserler
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Katalogda bulunan 8 tane yazma 17. Yiizyila aittir. Bunlar; 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15,
16 numarali 6rneklerdir. Bunlardan; 9, 10, 11, 12 ve 15 numarali yazmalarin istinsah tarihi
olup, 13, 14 ve 16 numarali yazmalarin tarihleri, eserlerin belli bash 6zellikleri tarafimizca

g6z onilinde bulundurularak 17. Yiizyil olarak belirlenmistir (Resim 69).

Resim 69:Koleksiyondaki 17.Yy’a Ait Yazma Eserler

1

Katalogda bulunan 4 tane yazma 18. Yiizyila aittir. Bunlar; 17, 18, 19, 20 numarali
orneklerdir. Bunlardan; 17 numarali yazmanin istinsah tarihi belli olup, 18, 19 ve 20 numarali
yazmalarin tarihleri, eserlerin belli basl 6zellikleri tarafimizca goz oniinde bulundurularak 18.

Yiizyil olarak belirlenmistir.(Resim 70)

|
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Resim 70:Koleksiyonda Bulunan 18.Yy'a Ait Yazma Eserler
Katalog 13 ve 14 de bulunan yazma eserlerin hasiye kenarlarina sulu halkar teknigi

uygulanmugtir. iki eserin de ferag kaydi olmamasina karsin tarafimizca 17. Yiizyila

tarihlendirilmistir.(Resim 71)

Resim 71:Koleksiyondaki Halkar Detayh Eserler

112



Yazmalar arasinda tezyini unsurlara ve tasarima bakildiginda 15 ve 16 numarali
katalogda bulunan 17. Yiizyil ornekleri, kompozisyon, is¢ilik, motif ve teknik bakimindan

birbirine ¢ok benzedigi gibi, (Resim 72)

Resim 72: Koleksiyondaki 17.Yy Ait Benzer Ornekler

17, 18 ve 20 numaral katalogda bulunan 18. Yiizyil 6rneklerinin de birbirine benzer

kompozisyon ozellikleri goriilmektedir. (Resim 73)

e N P e O g

Resim 73: Koleksiyondaki 18. Yy Ait Benzer Ornekler

Katalogda bulunan en farkli tasarima ve iisluba sahip olan yazma hi¢ siliphesiz 1
numarali 6rnekteki Divan-1 Muhibbi Kanuni Sultan Siileyman isimli yazmadir. Belli bir ekol
iriinii olduguna kanaat getirdigimiz yazma, Karamemi {islubu esintilerinin bulunmasi
acisindan ¢ok degerlidir. inceledigimiz yazmalar arasinda en titiz iscilik, en zengin tasarim ve

en ¢esitli motiflerin bu eserde bulundugunu séyleyebiliriz.(Resim 74).
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i Biaalt | R
Resim 74:Divan-1 Muhibbi Kanuni Sultan Siilleyman  Resim 75: Celalzade Mustafa Celebi Siileymaniye
Ktp., Ayosofya Nr. 3296 (Ertunc, 2020)

Celalzade Mustafa Celebi Siileymaniye Ktp., Ayosofya Nr. 3296’da bulunan
eserin''® tezhipli serlevha sayfasi, Katalog 1°de yer alan Halil Hamid Pasa koleksiyonunda
bulunan Kanuni Sultan Siileymantarafindan yazilmis olan Divan-1 Muhibbi Kanuni Sultan
Siileyman’in tezhipli serlevha sayfasi ile usliip, motif ve teknik agidan birbirine ¢cok benzedigi
tarafimizca tespit edilmistir. Buna karsilik 3296 numarali eserin istinsah tarihi belli olmay1p
Resim 74’daki Divan-1 Muhibbi Kanuni Sultan Siilleyman adli eserin istinsah tarihi H.964
olarak kayithdir.

Stiphesiz 16.ylizyil1 en gilizel yansitan eserler arasinda olan bu 6rnekler Karamemi
islubundan izler tasimaktadir. Donemin en Onemli ustalarindan olan Karamemi,
kompozisyon, desen ve uygulama agisindan farkini ortaya koymus ancak daha da onemlisi;
dogadaki siirsiz bitki ¢esitlerinden aldig1 ilhamla motifleri yar stilize ederek kendine has bir
tarz ortaya c¢ikarmasina sebep olmustur. Eserlere baktigimizda bize Karamemi’ nin {islubunu
animsatan diger bir Ozellik ise; tezyinatta havali tekniginin uygulama alanlarinin
bulunmasidir. Resim 74’da koltuk kisimlarinda, Resim 75’de ise Boliim Basligi ve Bolim
Sonu Yazisi alanlarinin zeminlerinde bu teknigin uygulandigi goriilmektedir.Klasik Dénem
diye nitelendirilen 16. Yiizyilda, tezyinatin zirveye ulagsmasinda; donemin padisahi olan
Kanuni Sultan Siileyman’ 1n sanata olan aski ve sanatgiya verdigi deger, onlari tesvik amach

yaptig1 uygulamalar ve donemin sosyo ekonomik durumu gibi pek ¢ok etken sayilabilir.

En erken tarihli ve en detayli olan katalog 1 ile en ge¢ doneme ait olan katalog 20’
deki yazma eserlerin tezyinatlar1 arasindaki farka bakildigi zaman, tezhip sanatinin tarihsel

stireci hakkinda fikir sahibi olunabilir.(Resim 77)

118(;igdem Onkol Ertung, Iclal Bestav, Fransiz Milli Kiitiiphanesinde Bulunan 482 Envanter Numarali Mushafin

Tezyini A¢idan Degerlendirilmesi, Konya Sanat Dergisi, S.3, 2020,
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Resim 76:Koleksiyondaki En Erken Ve En Ge¢ Tarihli Yazmalar

16. ylizy1l donemine ait yazmalara bakildiginda renk, motif ve is¢ilik agisindan diger
yazmalara gore daha belirgin 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Bu donemde lacivert
rengi ‘Lapis’ rengi olarak anilan bir tondadir, canli ve parlaktir. Ana renk olarak lapis ve altin
kullanilirken, bu déonemde renk cesitliligi ¢ok, boyanin ve altinin kalitesi oldukga yiiksektir.
Tasarimda donemin en belirgin 6zelligi kivrim dallar ve ulama desenlerdir. Bu desenler
tasarimin temelini olusturur ve basta rumi olmak tizere hatai grubu motif ¢esitleri desenleri
doldurmaktadir. Bu dénemde kullanilan tiglar uzun ve yogun calisilmistir. Tiglarda bitkisel
stislemeler havali teknigi ile uygulanmistir. Yalnizca tiglarin karakteristik 6zellikleri bile

eserlerin 16. Yiizyila ait olup olmadigi hakkinda bir fikir sahibi olmamiz i¢in yetebilmektedir.

17. ylizy1l donemine ait yazmalara bakildiginda 16. Yiizyilin karakteristik rengi olan
lapis’ in yerini soluk bir lacivertin aldig1 goriilmektedir. Motifler irilesmis ve tek tip rozet
cigekler ve tek tip rumiler kullanilmistir. Siislemede detaylar azalmistir. 16. Yiizyilda sikca
rastlanan ince kivrimli dallar yerini kisa ve kalin dallara birakmistir. Bu kisa kalin dallarin
tizerindeki iri motifler desendeki akiciligi kisitlamaktadir. Bu donemde cetveller de

kalinlasmis ve tiglar sik yerlestirilmistir.

18. Yiizyila ait eserlerin ortak 6zelliklerine bakarak bu donemde en belirgin 6zelligin
kullanilan renklerde oldugu goriilmektedir. Altin renginin ayarinin diistiigii ve yesile ¢alan bir
tonda oldugu sdylenebilir. Lacivert bazi eserlerde hi¢ kullanilmamis, zemin rengi olarak altin
ve farkli renkler kullanilmistir. Tezyinatta kullanilan renkler mat ve pasteldir. Tasarimda
kullanilan desenler ise oldukca sade ve motif gesitleri gok simirlidir. Iscilik titizlikten yoksun,

cetveller ve arasularinda 6lgiiye dikkat edilmemistir.

Calismamiza teskil eden eserler ve Halil Hamid Pasa Kiitliphanesi’'nde kayitli olan

diger eserler, muhafaza edilmesi i¢in uygun kosullarin mevcut olmamasi ve hatta Burdur 11
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Halk Kiitliphanesini sel basmasi sonucu 1994 yilinda Konya Bolge Yazma Eserler
Kiitiiphanesi’ne nakli gerceklesmistir.Bu koleksiyondaki yazmalar incelendiginde is¢iligi ¢ok
yiiksek diizeyde eserlerin nadir oldugu ve ¢ogunlukta 17. ve 18. Yiizyillara ait yazmalarin
mevcut oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni Halil Hamid Pasa’ nin kendisinin 18.yiizyilda
yetismis olmasi vekiitiiphane olusturma amaciyla, insanlarin istifade edebilecegi her tiirden
bilgi kaynaklar1 sayilabilecek eserlerin koleksiyona dahil edilmesidir denilebilir. Tarihte
yeniliklere imza atan Oncii sadrazamlardan biri olan Halil Hamid Pasa, bir fikir gayretinin
sonucu olarak donemin siyasi ve Kkiiltiirel etkilerine maruz kalmadan ilmi arastirmalarin
yapilmasina katki saglamak amaciyla boyle bir koleksiyon olusturmustur. Kendi
memleketinde olusturdugu kiitiiphanede muhteva agisindan ¢ok degerli yazma eserleri

muhafaza etmektedir.

Kiitiiphane, kendisinin de yaptig1 ve yapilan diger bagislar sonucu zaman igerisinde
genislemis ve zenginlesmistir. Ancak ¢ok degerli olan el yazmasi eserlerin zaman igerisinde
uygun kosullar saglanamadigindan dolay1 zarar gormemesi i¢in Konya Bolge Yazma Eserler
Kiitliphanesi’ ne nakli yapilmistir. Kiitliphanede muhafaza edilen degerli el yazmalar,

donemlerin ve medeniyetlerin belli bagh 6zelliklerinin belirlenmesinde 6nemli rol oynamustir.

Bir toplumu anlayabilmenin yolu o déneme ait bireylerin diisiiniis birligini olusturan,
onlar1 eyleme geciren, ekonomik ve sosyal hayatlarinin ge¢misle gelecegi arasinda koprii
gorevi goren, kisacasi kiiltiirel varliklarin temel dinamiklerinin anlasilmasi1 gerekmektedir. Bir
kimlik gostergesi olarak en Oonemli unsurlardan biri olan Sanat’in kiiltiirle diyalektigi ve
iiretme potansiyeli dogrudan dogruya iliskilidir. Yani iretilenler kiiltiir {iriintidiir, insanlarin

yasamlarina dair izler tagsir.
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