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TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

FUZULI DIVANINDAKI YALNIZLIK TEMASININ BENZERINDEN
YARARLANMA TEKNIiGINE GORE INCELENMESI baslikli tez ¢alismamin toplam
112 sayfalik kismina iliskin, 26/02/2024 tarihinde tez danismanim tarafindan Turnitin adli
intihal tespit programindan asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik
raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 %6 olarak belirlenmistir.

Uygulanan filtrelemeler:

Tez calismasi orijinallik raporu sayfasi harig

Bilimsel etik beyannamesi sayfasi harig

Onsoz haric

Icindekiler haric

Simgeler ve kisaltmalar harig

Kaynaklar harig

Alntilar dahil

7 kelimeden daha az ortlisme igeren metin kisimlari harig

Nk whE

Necmettin  Erbakan Universitesi Tez Calismasi Orijinallik Raporu Uygulama
Esaslarini inceledim ve tez ¢alismamin, bu uygulama esaslarinda belirtilen azami benzerlik
oraninin (%30) altinda oldugunu ve intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

26/02/2024
Emrah KULEKCI

Prof. Dr. Mehmet KIRBIYIK



BiLIMSEL ETiK BEYANNAMESI

Bu tezin tamaminin kendi ¢alismam oldugunu, planlanmasindan yazimina kadar tiim
asamalarinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez i¢cindeki biitlin
bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica
tez hazirlama kurallarina uygun olarak hazirlanan bu g¢alismada baskalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini1 ve bu kaynaklarin

kaynaklar listesine eklendigini beyan ederim.

26/02/2024
Emrah KULEKCi
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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Tiirk¢e ve Sosyal Bilimler Egitimi Anabilim Dali
Tirk Dili ve Edebiyati1 Egitimi Bilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi

FUZULI DiVANINDAKI YALNIZLIK TEMASININ BENZERINDEN
YARARLANMA TEKNIiGINE GORE iNCELENMESI

Emrah KULEKCI

Benzerinden yararlanma teknigi, karsilastirmali metin inceleme yontemine bagli olarak birbirine
herhangi bir yonden benzerligi bulunan iki farkli eseri/metni karsilagtirmak ve aralarindaki benzer/farkli
noktalar1 tespit etmek igin kullanilabilir. Bu inceleme yonteminde ortaya ¢ikacak benzerlikler metinlerarasilik
kavramu ile de iliskilidir. Metinlerarasilik kavraminin net bir tanimi olmasa da iki metin arasinda bulunan
benzerlik iliskisi, metinler aras1 aligveris olarak tanimlanabilir. Fuzili’nin gazellerinde yalmzlik konulu gazeller
modern Turk siiri ve Tirk halk siirinden se¢ilen benzer 6rneklerle mukayese edilerek aralarinda motif, imge,

tasavvur vb gibi benzerlikler ve farkliliklar incelenmistir.

Yalnizligin gesitli tanimlar1 olmasma ragmen miisgterek bir tanimi yoktur ve sinirlart net bir bi¢cimde
¢izilmis degildir. Bununla beraber yalnizligin gesitli boyutlarinin oldugunu gosteren g¢alismalar mevcuttur.
Sosyal yalmzlik, duygusal yalmzlik, mistik yalmzlik gibi genel bir simiflama olusturulmus ve bunlar alt
bagliklara ayrilarak da incelenmistir. Evrensel bir duygu olan yalnizlik her milletin edebi metinlerinde goriiliir.
Edebiyatimizin en uzun doénemi olan divan siirinde yalmzlik duygusunu en ¢ok isleyen sairlerden biri de
Fuzili’dir. Fuzili, yalnizhigr ve yalmzhigmn verdigi iStirabi siirlerinde lirik bigimde anlatmistir. Fuzdli’nin
divanindaki gazellerde yalnizlik temasi, geleneksel bir agk ve ayrilik gelenegini benimseyerek genellikle askin
zorlu yollarin1 ve ayriligin yalmzlikla getirdigi acilar1 dile getirir. Bu, klasik siirde sik¢a rastlanan bir temadir.
Fuzili, zengin bir dil ve derin bir lirizmle yalnizlik duygusunu isler. Yalnizlik, onun siirinde sosyal, duygusal ve
tasavvufi olarak karsimiza ¢ikar. Modern Tiirk edebiyatindan ve Tiirk halk edebiyatindan inceledigimiz siirlerde
yalnizlik Fuzili’dekine benzer bir goriinlimdedir. Donemlerin, sanat anlayislarinin ve etkilenilen edebi ¢evrelerin
farkli olmasina ragmen modern sairlerin gelenekten beslenerek Fuzili’ye yakin ifade kaliplariyla yalnizlik
konusunu anlattigi goriiliir. Bunun yani sira dénemler arasi1 farkliliklarin oldugu soylenebilir. Modern Turk
siirinde yalmzlik genellikle bireyin i¢sel diinyasina odaklanir. Fuzdli’den farkli olarak, modern sairler genellikle
kendini toplumdan soyutlama, teknolojik gelismelerin etkisi ve bireysel kimlik arayisi gibi konular igler. Bu
baglamda, yalnizlik kavrami daha genis bir perspektife yayilir. Tiirk halk siiri, yalin ve anlasilir bir dil kullanarak
genis bir kitleye hitap eder. Tiirk halk siirinde yalmzlik, genellikle giinlilk yagamin zorluklarindan kaynaklanan
bir duygu olarak ifade edilir. Toplumsal normlara uyum saglayamamanin ve diglanmanin getirdigi yalnizlik, halk

siirinde sik¢a karsilagilan bir konudur.

Calismamizda Fuzili divaninda yalnizlik konusunu ihtiva eden gazel beyitleri, benzerinden yararlanma
teknigi ile modern Tirk siiri ve Tirk halk siirinde aymt konuyu isleyen siirlerle karsilagtirmali olarak

incelenmistir. Sairleri yalmzliga siiriikleyen sebepler ve yalmzlik karsisinda verdikleri tepkiler ¢alismamizda

vii



ayrintilt bigimde degerlendirilmistir. Calisma bu yoniilyle benzerlerinden yararlanma teknigine materyal sunma

niteligine de sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Fuzili divani, yalmzlik, benzerinden yararlanma
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Turkish and Social Sciences Education
Turkish Language and Literature Education Program
Master Thesis

EXAMINATION THE THEME OF LONELINESS IN FUZULI'S DIVAN
ACCORDING TO THE TECHNIQUE OF UTILIZING SIMILAR

Emrah KULEKCI

The Decalogue technique can be used to compare two different works that have similarities to each
other in any way depending on the comparative text review method and to identify similar/different points
between them. The similarities that will arise in this method of examination are also related to the concept of
intertextuality. Although there is no clear definition of the concept of intertextuality, the similarity relationship
between two texts can be defined as an inter Dec Dectextuality exchange. The ghazals containing the Decadence
of loneliness in Fuzuli's ghazals were compared with examples selected from modern and folk poetry with
similar themes, and similarities and differences such as motifs, images, images, etc. were examined between
them.

Although there are various definitions of loneliness, there is no common definition and its borders are
not clearly drawn. However, there are studies showing that loneliness has various dimensions. A general
classification such as social loneliness, emotional loneliness, mystical loneliness was created and these were
examined by dividing them into subheadings. Loneliness, a universal feeling, is seen in the literary texts of every
nation. Fuzili is one of the poets who mostly deals with the feeling of loneliness in divan poetry, which is the
longest period of our literature. Fuzali lyrically described loneliness and the suffering of loneliness in his poems.
The theme of loneliness in the ghazals in Fuzili's divan generally expresses the difficult paths of love and the
pain that separation brings with loneliness, by adopting a traditional tradition of love and separation. This is a
common theme in classical Ottoman poetry. Fuzlli deals with the feeling of loneliness with a rich language and
deep lyricism. Loneliness appears in his poetry as social, emotional and mystical. In the poems we examined
from modern literature and folk literature, loneliness has a similar appearance to Fuzili. Although the periods,
artistic approaches and literary circles influenced by them are different, it is seen that modern poets, nourished
by tradition, describe the subject of loneliness with expression patterns close to Fuzili. In addition, it can be said
that there are differences between periods. In modern poetry, loneliness often focuses on the inner world of the
individual. Unlike Fuzili, modern poets generally deal with topics such as isolating oneself from society, the
impact of technological developments and the search for individual identity. In this context, the concept of
loneliness expands to a broader perspective. Folk poetry appeals to a wide audience by using simple and
understandable language. In folk poetry, loneliness is often expressed as a feeling arising from the difficulties of
daily life. Loneliness caused by not being able to adapt to social norms and being excluded is a frequently
encountered subject in folk poetry.

In our study, ghazals dealing with the subject of loneliness in Fuzlli's divan were examined
comparatively with poems dealing with the same subject in modern poetry and folk poetry, using the technique
of using similarity. The reasons that led poets to loneliness and their reactions to loneliness were evaluated in
detail in our study. In this respect, the study also has the quality of providing material for the technique of
utilizing similar ones.

Keywords: Fuzili's divan, loneliness, benefiting from a similar






BOLUM 1
1. GIRIS
1.1. Fuzali’nin Hayati ve Sanat Anlayisi

Oguz boyunun Bayat asiretine mensup Tiirk edebiyatinin en biiyiik sairlerinden biri olan
Fuzlli’nin nerede dogdugu konusunda cesitli goriisler vardir. Dogum yeri ile ilgili ortaya
atilan goriisler genelde siirlerinde kullandig1 yer adlarindan kaynaklar. Nerede dogdugu tam

olarak bilinmese bile sanatini icra ettigi yer kesin olarak bilinir.

“Biiyiik sairin hayati hakkindaki malumatimiz ¢ok eksiktir. Kendi adimin Mehmed ve babasinin
adimin Stileyman oldugu bilinmekle beraber, hangi yilda ve nerede dogdugunu bilmiyoruz.
Ebiizziya Tevfik 910 (1504) tarihinde dogdugunu soylerse de hi¢hir vesikaya istinat etmez
[dayanmaz]. Babasuuin Hille miiftiisti oldugu hakkindaki rivayeti de bu nevidendir. Miiverrih
[tarihgi] Ali'nin onu Bagdatl olarak géstermesine mukabil, Kinalizade Hilleli oldugunu, Riyazi
ise meshur kitasina dayanarak Kerbela'da dogdugunu ileri stirmektedirler. Son zamanlarda E.
Berthels tarafindan da nesredilen Arapga siirleri arasinda tesadiif olunan kaanndka hiilliy- yun
ve arzuka babilu misrainin delaletinden baska, Sadiki tezkiresi gibi diger kaynaklarin ifadeleri de
g6z oniine alimirsa, sairimizin Hille’de dogup omriiniin biiyiik bir kismini orada gecirdigine

hiikmolunabilir” (Kopriilt, 2014:671).

Fuz(li’nin dogum tarihi de kesin olarak bilinmemekle beraber Kopriilii onun 1490-
1495 yillar1 arasinda diinyaya geldigi kanisindadir. Kisaca Fuzli’nin 16. yiizyilda Irak-1 Arap
cografyasinda yasadigi, Azeri lehgesiyle siirler yazmasina ragmen onun Osmanl siirine ettigi
tesir ve yasadigr donemde o topraklarin Osmanli himayesine girmesi sairi divan siiri iginde

degerlendirmeye vesile olmustur.

Fuz(li’nin nerede ve ne zaman 6ldiigiine dair bilgiler de ¢ok azdir. Kopriilii’ye gore bu
konu hakkinda da kesin hiikiim vermek miimkiin degildir. “Fuzili'nin oliimii hakkindaki
muhtelif rivayetler arasin da en dogrusu hemsehrisi ve muasiri [¢agdasil olan Bagdath
Ahdi'nin verdigi malumattir. "Ge¢di Fuzili" ciimlesini onun vefat tarihi olarak gosteren
Ahdi'ye gore, sair 963'te (1556) Irak sahasinda hiikiim siiren taun [veba] salgini esnasinda bu
hastaliktan 6lmiistiir” (Kopriilii, 2014: 676).



Egitim hayatina Hille miiftiisii olan babasinin yaninda baslamis, sonra rivayetlere gore
Rahmetullah adli bir hocadan ders almistir. Bunun dogru olup olmadig: tartismalidir ancak su

sOylenebilir ki Fuzili iyi derecede egitim almis ve siirini bu temel {izerine kurmustur.

“Fuzili'nin ne derecede bir dgrenim yaptigii da bilmiyoruz. Tiirk¢e Divan'inin
mukaddimesinde, kiiciik yasta okula basladigini, burada dsikane siirler okuduklarimi, siir
yazmaga da kiiciik yasta okulda basladigini, once dsikane siirler yazdigini, hatta bu siirlerle
sohret kazandigimi, fakat siirlerinin ilimden yoksun olmasini isteme diginden ilim tahsiline
gayret ederek biitiin akli ve nakli ilimleri 6grendigini anlatir. Anlasildigina gore Fuziili, kendi
kendisini yetistirmistir. Kaynaklarin Fuzali'yi Mevland sozii ile anmalarindan ve siirlerinden

de Fuzili'nin alim bir sair oldugu anlasiimaktadir” (Ipekten,1973:15).

Tiirk¢e divaninda bir miiddet akli ve nakli ilimler aldigin1 ifade eden sair siirin ilimsiz
olmayacagini soyler. Dil egitimi de bu yiizden énem vermis olan Fuzili Arapc¢a ve Farscayi

anadili gibi 6grenmis, bu dillerde divan olusturacak kadar ¢ok siir yazmustir.

Fuzili’nin siiri denilince hemen herkesin aklina agk, istirap, ayrilik yalnmizlik gibi
temalar gelir. Kendini fani diinyanin nimetlerinden, zevk ve sefadan soyutlamis olan sair ilahi

sevgiliye duydugu aski ve ondan ayr1 olmanin acisi i¢inde siirlerini yazar.

“Dogrusu istenirse, bir bakima biitiin lezzetleri kendine kapamis goriinen bu insanda
rastlayabilecegimiz tek haz, 1zdirabin hazzidwr. Bir ¢esit mazosizmden baska bir sey olmayan
bu acrya atilig, onu dzleme, onu hayatin tek gayesi, hatta sebeb — i viicudu gibi gostermesi, bu
isteki isrart eserini Obiir sairlerimizden aywran en biiyiik vasiflardan biridir. Denebilir ki,
Fuziili’nin siiri, Tiirkcenin icinde bir eski ¢ag trajedisinin korosu gibi dégiiniir” (Tanpinar,

2011:142).

Karahan’in degerlendirmesinde ise One ¢ikan Oge asktir. Fuzdli hakkindaki tespiti
soyledir: “Eserlerine bakildiginda Fuzuli’de goze ¢arpan ilk ozellik asktir, denebilir. Hi¢chir
Tiirk sairi, onun kadar aski samimiyet, cosku, heyecan, hassasiyet ve saffetle terenniim
etmemigstir, diyebiliriz” (Karahan, 1996: 192). Askin oldugu yerde ayrilik, yalnizlik ve
istirabin olmamast elbette miimkiin degildir. Sevgiliden ayrilinca diger duygular gonliin
misafiri olur. Divan siiri geleneginde sevgiliye kavusmak gibi bir durum séz konusu
olmadigindan sairler genelde agk ve askin beraberinde getirdigi bu duygular siirlerinde isler.
Fuz(li’nin bahsettigi ask ilahi oldugu icin onun bu diinyada mutlu olmasinin bir miimkiinii

yoktur. En azindan siirlerinde i¢ tutarlilig1 saglamak adina bu tiir temalar1 islemesi daha dogru
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olmustur. Zira gercek hayatina baktigimizda Fuzili’nin yalniz, caresiz ve miiskiilpesent bir
insan olmadigini goriiriiz.

“Bir¢ok kimse, Fuzili’yi fakir, hayatinda huzur yiizii gérmemis, diinya nimetlerinden
yoksun bir sair sanmigtir. Oysa eserleri, kendilerine kaside yazdigi, mektup yolladig: kisilerin
list diizey sahsiyetler olusu, onun iki ayri yerden maag aldiginin anlagilmasi, éyle pek fakir
olmadigint géosterir. (...) Siirde ve nesirde iistat Fuzili, bikeslikten, dostluga deger kimsenin

bulunmamasindan sikayetci olmakla beraber, bunun biitiiniiyle gercegi ifade edip etmedigi

stiphelidir” (Karahan, 1996: 197).

Fuzili’nin i¢inde bulundugu maddi durum (ekonomik, sosyal, toplumsal vb.) kesin
olarak bilinmese de siirlerinin tasidigi bu melankolik hava dogaldir. Sairler siradan insanlar
gibi degildir. Onlarin ruhunu besleyen, onlara ilham veren yasadiklar1 dis diinyadan ziyade
kendi i¢ diinyalaridir. Hayatin giinliikk rutinlerini yerine getirmekle beraber yasadiklari,
gordiikleri, duyduklar seyler iizerine diisiiniir ve bunlar1 kendilerince yorumlayarak anlatirlar.
Bazi sairler hayat1 olumlayarak bardagin dolu tarafin1 goriirken bazilar ise diinyaya kiismiis
bir sekilde, her seyden, herkesten umudunu kesmis bir sekilde sanatinin ¢ergevesini olusturur.
Fuzili de hayati olumsuz gibi goren sairlerden olmustur ama sunu da sdylemek gerekir ki
onun bu melankolik tavri i¢ diinyasinin bir {iriinii miidiir, yoksa sair bagh oldugu edebiyat
gelenegini mi yansitmistir? Yani Fuzili gergekten hislerini mi yazmis, yoksa genel geger her
insanda az ¢ok var olan duygulart m1 anlatmistir? Bunun cevabini kesin bir dille vermek

miimkiin degildir.

“Fuziili’nin hayatinin gectigi Bagdat ve cevresi Islam aleminin en onemli din, kiiltiir
ve medeniyet merkezlerindendir. Fakat, ayni zamanda yiizyillardir ¢esitli sosyal sarsintilar,
siyasi miicadeleler ve mezhep kavgalarina sahne olmus mustarip bir bolgedir. Sairin yasadigi
yillarda da benzer olaylar devam etmis, énce siinni Akkoyunlular’ in elinde olan Irak- 1 Arap
sonra miifrit Sii Miisese elerin, daha sonra Sii Safevilerin, nihayet Siinni Osmanlilarin
hakimiyetine gecmistir. Bu degisiklikler sirasinda harplerin, isyanlarin, baskinlarin sebep
oldugu karmasa, korku ve maddi imkansizliklar halkin hayatina, duygu ve diisiincelerine
yansumistir. Boyle huzursuz bir bolgede sairlik kabiliyetiyle dogan Fuzili, hayati boyunca,
suurla en iyi olmak icin calismig, gen¢ yasinda meshur olmustur. Fakat, ne yazik ki takdir
bekledigi zevattan umdugu ilgiyi gormemis, hatta bazi alim ve sairlerce elestirilmistir.
Cagdast Ahdi’ nin ifadesine gore “kemal- i ma rifetle kamil ve fiinun- 1 feza'ille fazil hog-tab
ve sirin-sohbet bir insan olarak taminan bu idealist edip gerektiginde miinakasa etmis,

miicadele etmis bazen de pigsman olup iiziintii duymustur” (Giingor, 1996: 199,200).



Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere belirli bir statiiye erismekle beraber, kendince
bekledigi ilgiyi, alakay1 gérememenin tiziintiisiinlii yagamistir. Hatta sair yasadigi cografyadan
ayrilmak istemis ama bunu basaramamistir. Tim bu olumsuz durumlarin bir araya gelmesi
Fuzili’nin sanatina temel olusturur. “Fuzili, siiri sadece kalbe ait bir macera telakki eder ve
iztirabt sair igin yasanacak tek iklim gibi goriir” (Tanpinar, 2011: 161). Tanpinar, Fuzili’nin
bunu Fars¢ga Divani’nin mukaddimesinde ifade ettigini soyler. Fuzhli’nin dedigi, sanatin
temelinde vardir. Yani 1stirap gercekten sairligin olmazsa olmazi gibidir. Muhammet Nur
Dogan da Fuzili’nin Poetikas1 adli makalesinde sdyle degerlendirir: “Fuzili’ye gore, siirin
asil sermayesi derttir; gonliinde 1stirap, dert bulunmayan, cigeri yarali olmayan insanin siiri
tat ve zevkten uzak olur. Istirap ve dert siiri etkili kilar” (Dogan, 1996: 87). Biitiin biiyiik
yazar ve sairlerin 6limsiiz olan eserlerinde o derin hiizniin kokusunu almamak miimkiin

degildir.

Sairlerin yillara meydan okuyup 6liimsiizlesmek istemesi iggiidiisel bir istektir. Onlar
bunun i¢in biitiin Omiirlerini harcarlar ama bu her saire nasip olmaz. Kalicilig1 saglamak,
yillar sonra insanlarin dimaginda bir misra ile de olsa kalabilmek oldukca zor bir istir. Bu
yiizden sair veya yazar insanligin ortak duygu ve diisiincelerini i¢sellestirmeli ve bunu 6zgiin
bir bi¢imde topluma sunmalidir. Fuzili bu isi basarmis ve Oliimiiniin {izerinden 600 yiizyil
kadar zaman ge¢mesine ragmen edebiyatimizin en biiyiikleri arasinda yerini almistir. Onun bu
basarist anlattig1 seylerin bilinmezliginden degil dili kullanmadaki basarisindan ileri gelir.
“Fuzilll konusma dilinin fkisa ciimle, devrik ciimle, soru ciimlesi kullanimindan
vararlanmigtir. (...) Siirlerinin yasayabilmis olmasinda icten, sade, algcakgoniillii dil
kullanimin payr vardwr. Onun algakgoniillii, iddiasiz anlatimi siirlerini yalniz giiniimiize
tasimakla kalmamis ayni zamanda etki alanini genisletmistir” (Mengi, 1996: 118). Mengi nin
bu degerlendirmesi ¢ok kiymetlidir. Ciinkii sairin ne anlattifindan ziyade bunu nasil
anlattigina odaklanmigtir. Bircok metinde aslinda ayni duygularin ifade edildigi sOylenebilir.
Ancak her sair anlatmaya c¢alistigi duyguyu okuruna iletemez. O duyguyu veremeyen, okurla
iletisim kuramayan sair kaliciligi saglayamaz. Bunu yapabilmek icin sair okurun dilinden
anlamal1 tabiri caizse okurla ayn1 dili kullanmalidir. FuzGli’nin bu isi basardigi su gotiirmez

bir gergektir.

1.2. Benzerinden Yararlanma Teknigi



Benzerinden yararlanma teknigi, karsilastirmali metin inceleme ydntemine bagl
olarak farkli sair/yazarlarin ayni konuyu isleyen eserlerinde benzer ve farkli yonleri ortaya
cikarmak i¢in kullanilabilir. “Karsilastirma rastgele iki eser iizerinde yapilmaz, séz konusu
eserlerin “karsilastirilabilir” ozellik gostermesi istenir. Bu ozellik ise konuda, motifte,
anlatim tekniginde benzerlik, etkilenme v.b. iliskiler varsa ya da var gibi geliyorsa
mevcuttur” (Aytag, 1997: 88)

Karsilastirmali metin inceleme yontemi uluslararasi metinleri kiyaslayarak baglamis ve
daha sonra ulusal boyuta da taginmistir. Henliz sinirlar1 tam olarak c¢izilmese de yapilan
tanimlamalara bakildiginda aralarinda benzerlik bulunan her tiirli metnin karsilastirilarak

incelenebilecegini soylemek miimkiindiir.

“Karsilastirmali edebiyat calismalarimin mutlaka iki farkh dile ve kiiltiire ait imgeler, konular,
tipler, tiirler, eserler ya da sairler/vazarlar iizerinde yapilmasi gerektigini savunanlar yaninda, bu
calismamn milli edebiyatlarin sinirlari icerisinde yapilabilecegini savunanlar da vardir. Baslangigta
kimi aragtirmacilar tarafindan Fransiz ekolii olarak da adlandirilan ilk goriig, sonralart Amerikan

ekolii olarak da kabul edilen ikinci goriis daha ¢ok ilgi gormiistiir” (Bayram, 2004: 69-93).

Karsilagtirmali metin incelemelerinin uluslararasi yapilmast milletler arasinda
benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymasi bakimindan 6énemlidir. Ciinkii benzerlikler milletler
aras1 ortaklig1 ortaya ¢ikarip onlar1 birbirine yakinlastirirken farkliliklar onlarin eksik kalan
yanlarinin goriilmesini saglar. Bu ¢aligsmalar sayesinde insanliin ortak duyus ve diisiiniis tarzi
ortaya konabilir. Diinyanin farkli yerlerinde yasayan ve birbirinden habersiz olan iki insanin
ayni olaya verdigi tepkiler bu caligmalar ile 6l¢iiliir. Milletler arasi iligkilerin boyutu ve hatta

varsa akrabalik iligkileri metinler aras1 mukayese yoluyla ortaya ¢ikarilabilir.

Yapilan karsilagtirmali ¢alismalarda yazarlarin ve sairlerin birbirlerinden etkilenip
etkilenmedikleri, etkilendilerse bunun boyutu, ayniliklarin bilingli olarak mi1 yoksa tesadiifen
mi oldugu ortaya c¢ikar. Ayniliktan kasit metinlerarasilik yani bilingli bir sekilde atifta
bulunmak veya bilmeden, ondan habersizce ayni: duygulart birbirine ¢ok yakin sekillerde
(tevariid) ifade etmektir. “Disiplinlerarasi bir kavram olan metinlerarasilik (Intertextualitdt),
-her ne kadar farkl disiplinlerden olanlarca farkli tamimlansa da edebiyat biliminde bir
metnin bir baska, oncel metinle (Prdtext) olan iliskisi, bagintisi, hatta baska metinlerin
doniigiime ugramasidir” (Ekiz, 2007: 124). Metinlerarasi iliski acik ve ortiik olmak tizere iki

sekilde karsimiza ¢ikar. Yapilan alintilarin tirnak isareti ile gosterilmesi agik iliskidir. Bu



gecmisten giiniimiize kadar yapilan geleneksel baglantidir. Post-modern dénemde ise bu
iliskinin sekli degisir ve ortiik iligki ortaya c¢ikar. Yazar yaptigi alintiyr acik bir sekilde
vermez. Alint1 yaptig1 metni bazi ipuglar vererek degistirir, doniistiiriir ve okurun karsisina
cikarir. Her iki iliskide de bilingli bir tutum s6z konusudur. Tevariid kavrami ise bundan
farklidir. Bilingli yapilan higbir sey yoktur. “Edebiyatta iki sairin birbirinden habersiz olarak
aymi siir parcasini, ayni beyit veya misrai soylemesine ‘“rastlasma” anlaminda tevariid

’

denildigi gibi “iki his ve diisiincenin denk gelm esi” mdnasinda iltikaii’l-hatireyn adr da
verilmigtir” (Durmus,2023). Duygular ortak oldugundan ifade bigimlerinin raslantisal bir

benzerlik gostermesi 6zellikle ayn1 gelenek icinde dogal bir durumdur.

Gelenek bir milletin ge¢miste olusturdugu birikimdir. Bu birikim her alanda olabilir.
Ama bizi alakadar eden kisim edebiyat gelenegidir. Tiirk edebiyatinda gelenek deyince
akillara Islamiyet sonrasi olusan divan ve halk edebiyatlar1 gelir. “Siir sz konusu oldugunda
gelenek, Tiirkcenin, Islam estetigine dayali alti asirlik tecriibesini, yani halk ve divan siirinin
miisterek estetik zeminini karsilar” (Macit, 1996: 11). Tanzimat ve hatta kokleri daha da
geriye gotiiriilebilecek olan batililasma hareketi edebi hayatimizi da etkiler. Bu etki bizi
gelenekten koparir ve yeni bir edebi muhitin igine sokar. Yiizyillar boyunca siirimizi besleyen

Dogu-Islam medeniyetinin yerini Bati’nin edebi kaynaklar alir.

“Asagi yukari bazi istisnalari olmakla birlikte Tanzimat tan Cumhuriyet sonlarina kadar Tiirk
edebiyati biiyiik ol¢iide Divan edebiyati geleneginden kopus siireci yasar. Yani kademe kademe divan
edebiyatimin igeriginden, zihniyetinden, mazmunlar sisteminden, nazim sekillerinden, dil ve iislup

anlayisindan uzaklasmaya, Batili anlamda modern edebiyat anlayisina da yaklasmaya ¢alisir” (Cetin,

2012: 20).

Yasanan bu gelismelerle gelenekle baglari sarsilan modern siirimiz, divan siirinin
yapisal Ozelliklerini biiylik oranda birakmis olsa da igerik olarak biitiiniiyle ondan kopmus
degildir. Baz1 sairler bilerek gelenekten beslenme yolunu segerken bazilari bilmeden sadece

onlarla ayn1 havay1 teneffiis ettigi i¢cin gelenege benzer ifade sekilleri kullanmiglardir.

Yukarida bahsettigimiz edebi metinler arasi arastirmalarin ortak yonii, karsilastirilan
metinler arasindaki benzerliktir. Bu kiyaslamalarin neden yapildigini genel hatlariyla izah
edilmeye calisgilmistir. Calismamiza temel olan 06zel neden ise edebiyat Ogretiminde

benzerinden yararlanma tekniginin (anoloji) ne ise yarayacagidir. Her seyden evvel



benzerinden yararlanma, giinliik hayatta gelisigiizel kullanilan egitim-6gretimde ise hedef
davranig1 kazandirmak {izere bilingli kullanilan bir 6gretim teknigidir. Bu teknik sayesinde
bilinen ile bilinmeyen arasinda bag kurularak 6grenme isi kolaylastirilmis olur. “Anoloji
tekniginde temel ilke bilinmeyenlerin daha onceden bilinenlere benzetilerek ogrenilmeye
calisilmasidir. Bu durum dgrenileceklerin dgrenciler agisindan daha somut ve daha kolay
olmasini saglayacaktir” (Koksal, 2016: 8). Tiim disiplinlerde kullanilan bu teknik edebiyat
ogretimi iginde kullanilmaktadir. Ozellikle anlasilmasi gii¢ olan metinlerin daha anlasilir

benzerleriyle kiyaslanmasi hedef davranisi kazandirmak igin 6nemlidir.

“Benzerinden yararlanma teknigi uygulanarak divan edebiyatindan manzum metinler iglenirken
hangi déoneme ait olursa olsun metindeki duygu ve imge diinyasi, tema gibi unsurlar kavratilmaya

calisilirken, basitten karmagsiga dogru ¢agdas Tiirk edebiyati iirtinleriyle karsilastirmali bir “metni

’

anlamlandirma” ¢alismast yaptirilabiliv. Boylece “metinler arasi” ¢alisma sonucunda ogrenciler

Divan giirinin duygu ve imge diinyasini daha kolay anlama imkanina kavugurlar” (Giizel, 2006: 8).

1.3. Yalmzhk

Canli olmanin 6n kosullarindan biri hissetmektir. Bu fiziksel ve duyussal olmak {izere
iki farkli sekilde olur. Somut his fiziksel soyut olan ise duyussaldir. Her canlida hem fiziksel

hem duyussal hislerin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Mutluluk, hiiziin, seving, keder, yalmzlik gibi hisler duyugsaldir. Genel olarak
farkindalik gerektirir. Yani nasil hissettigini anlamak 6nemli bir durumdur. Mesele mutlu
olmak degildir, mutlu oldugunun farkinda olmaktir. Genel itibariyle insanlar mutlu veya
mutsuz oldugunun farkindadir ama yalmzlik yiiksek bir farkindalik gerektirir. Clinkii bu his
digerlerinden varolussal nedenlerden dolayr ayrilir. Yalnizligin bir¢cok boyutu vardir. Sosyal
yalmzlik, duygusal yalnizlik, mistik yalnizlik yalmizligin tiirleridir ki bunlar1 kendi i¢inde de
ayirmak miimkiindiir. Yalnizligin kapsamli ve her insam ilgilendiren bir konu olmast onun
bir¢cok alani ilgilendirmesine sebep olmustur. Felsefe, sosyoloji, psikoloji bilimlerinin yani
sira edebiyat, resim, miizik gibi sanat dallar1 ve hatta kutsal metinler yalnizligin iizerinde

durmustur.

Bu bilim dallarinin arastirmalari, glizel sanatlarin konuyu ele alis1 ve kutsal metinlerin
yalnizlikla alakali soylemlerine ragmen yalnizligin genel gecer bir tanimi yoktur. “Yalnizlik
icin genel klasik literatiirde, iizerinde fikir birligi edilmis bir tamim yoktur. Fakat tarih

boyunca yalmzlik etrafinda orgiilesen tartismalar, yalnizlik hissinin  evrenselligini
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gostermekte ve yalmizligin, insan olmanmin genlerinden geldigini belirtmektedir” (Paula
,2011:220). Paula’nin dediklerinden hareketle yalnizligin insanligin baslangicindan bu yana
her insanda ve toplumda var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Lakin yukarida belirttigimiz
gibi yalnizligin farkinda olmak belli bir birikim ister. Bu birikim hayat tecriibeleriyle beraber
entelektiie] anlamda kisinin kendini yetistirmesi ve gelistirmesiyle ilgilidir. Kisinin hayat
tecrilbesi onun fiziki acidan yalmizhigini fark etmesini saglarken entelektiiel birikimi
varolugsal anlamda yalniz oldugunun farkina varmasinmi saglar. Bu birikim sayesinde insan
kendi i¢ine yonelir ve yalnmizhigin farkina varir. Borgna “... yalnizligi tamimanin én sartinin,
ice donmek, hayatin temel deneyimleriyle yiizlestigimizde icimizde, ruhumuzda olup bitenleri
i¢sel ¢oziimlemeden gegirmek oldugunu” oldugunu soyler. (2014: 22). Birey benligi iizerinde
uzun uzadiya diisliindiiglinde yasamin baskalariyla etkilesim halinde olmadan yiirlimeyecegini
ancak bu etkilesimin ve aktarimin da belli bir sinir1 olacaginin farkina varir. Kendi varligim
olugturan tiim deneyimleri derinlemesine analiz etmesi ve kendi icinde bunlar
anlamlandirmasi bunlarin oldugu gibi kars tarafa aktarilacagi anlamina gelmez. Kald1 ki bunu
yapmak dilsel anlamda da miimkiin olmayabilir. Ciinkii hissedilen her seye uygun kelime
bulmak ve bu kelimelerin karsidaki bireyin zihin diinyasinda da ayni1 anlama gelecek sekilde
kullanmak c¢ok miimkiin degildir. Burada diisiincenin ve hislerin dil ile ne kadar
anlatilabilecegi sorusu akillara gelir. Her duyguyu ve hissi en dogru kelimeyi bularak
anlatmak aktarim sorununu ¢ézmeyecektir. Ciinkii her birey i¢in yasamin 6nemi farklidir.
Yani birisi i¢cin hayati 6nem tasiyan x meselesi baskasi i¢in anlamsizdir. Bu 6nem ve
anlamsizlik meselesi bireyler arasinda iletisimsizlik halini ortaya cikarir ve yalmizlik
dedigimiz sey ortaya c¢ikar. Karsilikli olarak iki bireyin yasami ortak bir noktada kesismez.
Ortega y Gasset bu durumu kokten yalmizlik olarak taminlar: Yalnizca ben oteki insanin
disinda degilim, benim diinyam da onunkinin disinda: karsilikly iki “disarisi”yiz ve bu yiizden
birbirimize kékten yabanciyiz (Gasset, 2019: 85). Bu kokten yalnizlik yasamlarin birbirine
aktarilamaz olusuyla ilgilidir. Herkes kendi diinyasinda kendi diisiinceleriyle vardir. Bunun

disina ¢ikmak, bir bagkasina bunun aktarimini yapmak miimkiin degildir.

Yalnizlik kavrami kimin nereden baktigina gore degisik sekilde yorumlanip farkli
sekillerde izah edilebilir. Yalnizlik bir his oldugu i¢in biitliniiyle nesnel yorumlar yapmak
miimkiin degildir ama yapilan aragtirmalar sayesinde yalnizlikla alakali birgok verinin oldugu
da asikardir. Insanhigin baslangicindan beri var oldugunu sdyledigimiz bu olgu toplumsal
degisimlerle farkli boyutlar kazanmustir. Ozellikle modern toplumda saf ¢ikarcilik anlayist

bireyin yalnizligin1 daha da arttirmistir. Sanayi devrimi ile baglayan hatta reform ve ronesansa



kadar gotiirebilecegimiz modern yeni diinyanin makinelesmis sehir toplumu, bireyin zamanla
bir meta haline donlismesine sebep olmus ve kapitalist diinya diizeni i¢inde insan sadece
iireten bir makine haline gelmistir. Bireysel ¢ikarlar toplumsal normlarin 6niine gectigi i¢in
kisiler arasi iliski yiizeysel kalmis ve bireyselligin 6n plana ¢iktigr yeni insan modeli
olugsmustur. Bu yiizeysel iligkiler toplumun fertlerini birbirinden uzaklastirmis ve hem
kendine hem de topluma yabancilasan birey tipi ortaya ¢ikmistir. “Modern donemin kentleri
ile birlikte yalnizca kentlerde yasayan insanlar i¢in degil, para ekonomisine gecen kirsal
kesimin yerlesmelerinde yasayan insanlar icin de yabancilasmanmin gitgide daha yogun
vasandigi bir siirece girilmistir” (Ulutas ve Gokgen, 2019: 1826). Bahsettigimiz bu durum
Franz Kafka’'nin “Doéniisim” adli romaninda islenmis ve Gregor Samsa’nin bocege
donilismesi sonucunda aileye bir fayda saglamadig: icin yasadigi olaylar, modern toplumda
bireyin i¢inde bulundugu durumu ¢ok carpici bir sekilde gozler oniline sermistir. Faydaciligin
On plana ¢iktig1 cagda olumlu getirisi olmayan her sey 6tekilestirilmis duygusal iligkiler yerini
maddi iliskilere birakmistir. Boylece geleneksel yasam bicimleri terk edilerek toplu yasamin
ve bunun gerektirdigi kiiltiirel normlarin ikinci plana atildig1 yeni ve ferdiyetci toplumsal yapi
olusmustur. Izah etmeye calistigimiz durum modern bireyin sehrin tiim kalabaligina ragmen
yalmzligidir. Bu herkesin iizerinde diisiindiigii ve algiladigi bir durum degildir. Insan bunu
algilamasiyla birlikte topluma yabancilasmaya ve kendini onlardan soyutlamaya baslar ve
boylece kalabalik icerisinde yalnizlik dedigimiz durum olusur. Dikkat edilmesi gereken nokta
kisinin burada yasadig1 sey yabancilik ¢ekmesi degil yabancilagmasidir. Ciinkii bu kavramlar
birbirinden farklidir. Ruhat Yasar’mm Younger’den aktardigina gore: “Yabancilik kendini
digerlerine yakin hissetmemeyi ifade ederken yabancilasma daha derin bir kopmusluk
duygusunu ifade etmektedir” (Yasar, 2007: 239). Insanm yabancilik cektigi yere alismasi
miimkiindiir ama yabancilagtig1 yere aligmasi kolay bir durum degildir. Yabancilagsma durumu
topluma kars1 olabilecegi gibi kisinin kendine karsi da olabilir. “Insan kendi ¢ehresini de
baskalariminkini de tanimaz olur ve bir sekilde, sadece vataminda degil, aile iginde bile bir
yabanct oluverir” (Borgna, 2014: 22). Albert Camus’nun {inlii roman1 olan “Yabanci’nin
basgkarakteri Meursault’un ¢arpici hikayesi topluma ve kendine yabancilasan bireyin kapildigi

hi¢ligi gozler Oniine serer.

Yalnizlik toplumun genelini varolussal manada rahatsiz etmez ¢linkii toplum onun
farkinda degildir. Giindelik hayatta ortalama birey miinasebetlerinin derinligi ilizerine
diistinmez. Buna ¢ogu zaman gereksinim de duymaz. Ailesi, es dost ve isiyle ilgilenip

toplumun ona sundugu yasam kaliplarinin igerisinde kendince mutlu bir hayat siirer. Ancak



toplumun isteklerini karsilamayan yani ailesi ve isi olmayan birey zamanla toplumsal hayatin
disinda kalir ve yalmizligin fiziksel boyutu ortaya ¢ikar. Bu ger¢ek anlamiyla bir yalnizliktir.
Ciinkii bireyin etrafinda somut anlamiyla kimse yoktur. Yalnizligin en istenmeyen
durumudur. Ciinkii birey toplumun bir pargasi olarak zamanin akisi i¢inde hayatini devam
ettirmek istemesine ragmen siirekli olarak o akisin digina itilir. Insan sosyal bir gevrede
yasayarak varligini siirdiirdiigii icin yalniz kalmak onun fitratina aykiridir. “/nsanlar hep
topluluklar halinde yasamilardir. Bu nedenle, insanin sosyal bir varlik oldugu ger¢egi,
hiicrelerine kadar islemistir. Yalnizlik ise bunun bir olumsuzlamasini icerdiginden insanin
kendisini ise yaramaz, yalitilmis ve amagsiz hissetmesine yol acar. Yalniz biri ig¢in yasam,
cekilmez ve bayagidir” (Yasar, 2007: 243). Bir sosyal sinifa kendini dahil edemediginde hem
ruhsal hem de fiziksel olarak hastalanmasi miimkiindiir. Yalnizligin bu minvalde ilerlemesi

bireyin sosyopat olmasina ve zamanla toplumsal huzuru bozmasina sebep olur.

Istenmeyen yalmzlik ruhu bir su damlasinin tasi oydugu gibi oyar ve derin izler
birakir. Ama yalnizlik her zaman istenmeyen degildir. Bazen insan bilerek isteyerek kendinin
toplumun digina ¢ikarir. Bu onun toplumdan soyutlanmasi anlamima gelmez. Sadece kendini
dinlemek, kafa dagitmak, yasaminin kendi i¢inde muhasebesini yapmak amaciyla sosyal

iligkilerine ara verir. Bu tiretken bir yalnizliktir.

“Tecrit edilmis bir ¢evre, yalnizlart biiyiik ve kétii bir diinyanmn bir par¢ast olmaktan
ve ayrica stkinti ve acilardan da koruyabilir. Ayrica, yalmzhigin ilham kaynagr oldugu
konusunda cesitli érnekler de vardir. Bu anlamda yalmizlik kesfedici bir durustur. Ozellikle
Yaratict sanatgt ve entelektiiellerin iiretken bir iklime girebilmek icin sakin, kendi kendileriyle

bas basa kalabilecekleri ortamlar olusturduklar: bilinmektedir” (Yasar, 2007: 242).

Toplumdan bu sekilde uzaklagsmak zihnin, giinlik hayatin siradan ve Onemsiz
sorunlarindan uzak kalmasini saglar. Bu sorunlardan azade olan bir beyin boliinmiisliikten
kurtulur ve sakin bir denizi andirir gibi dinginlige kavusur. Zihin artik alelade islerle degil
daha hususi olaylar ve olgular {izerinde diisiinmeye baglar. Ciinkii giinliik hayatin yogun
temposu bize derin diisiinceler iizerinde durma firsati vermez. Ama dingin olan bir zihin soru
sormaya baslar.

“Yalmizlik, bir seyleri birilerine ac¢mamin gereksiz yahut yetersiz oldugunun

diigtiniildiigii zamanlarda kendisini gdsterebildigi gibi farkindaligin  gerceklesebilmesi

anlaminda olumlu bir imgeye de isaret etmektedir. Bireyin kendisini dinlemesinin, hayat
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anlaml kilan seyleri kesfetmenin bir yolu olabilecegi gibi; ¢catismanmin, kavganin, hayatla yaka

paga olmanmn, bunalimin tetikleyicisi de olabilmektedir” (Ulutas ve Gokgen, 2019: 1821).

Burada da belirtildigi gibi farkindaligin artmasi, hayati anlamli kilan seylerin kesfi ve
daha da onemlisi bireyin kendini tanimasinda belli bir siire yalniz kalmanin ¢ok biiyiik bir
rolii vardir. Birey ancak kendini kesfettiginde varliindan maksimum verim alabilir. Bu hem
kendi mutlulugu i¢in hem de toplumsal gelisim acisindan olduk¢a 6nemli bir durumdur. Tim
bunlarin yaninda sunu da sdylemek gerekir ki tercih edilen yalnizligin zaman araligi ve
boyutu kisi tarafindan iyi belirlenmelidir. Ciinkii uzun siire sosyal iligkilerin askiya alinmasi

istenmeyen durumlar ortaya ¢ikarabilir.

Yalnizlik tek boyutlu olan bir his degildir. Yalnizlik hissini ortaya ¢ikaran degiskenler
g6z Oniline alindiginda bu hissi kendi i¢inde (kesin olmamakla birlikte) siniflandirmak ve alt
basliklara ayirmak miimkiindiir. Sosyal Yalnizlik, Tasavvufi Yalnizlik ve Duygusal Yalnizlik

yalnizligin temel goriiniimleridir.

1.3.1. Sosyal Yalmzhk

Sosyal yalmizlik, kisinin kendini herhangi bir gruba dahil edememesi, toplum
dedigimiz yapmin dogal bir parcasi olamamasidir. Cesitli sebeplerden meydana gelen bu
durum bireyin ¢evresiyle yeterince derin veya anlamli baglar kuramadigi, anlagilmadigi veya
kabul edilmedigi durumu ifade eder. Sosyal yalnizligin bir¢ok sebebi vardir: ger¢ek anlamiyla
kisinin etrafinda kimsenin olmayisi, iletisim zorlugu, yogun is temposu, yer degistirme,
duygusal engeller, teknoloji kullanim1 vb. Bu sebepler goz 6niine alindiginda sosyal yalnizlik

kendi i¢inde yine kesin olmamakla birlikte siniflandirmaya tabii tutulabilir.

1.3.1.1. Kimsesizlik

Bireyin hayatinda yeterli destek, arkadaslik veya iligki bulamamasi durumudur.
Kimsesizlik durumunda kisi maddi ve manevi yardim alacak birilerinin olmadigini hisseder.
“Kimsesizlik; bir kimsenin yalniz olma halidir. Kimsesizlik, fiziksel bir yoksunluk olabilecegi
gibi etrafindaki kalabaliga ragmen igsel boyutta hissedilen bir yalnizlik duygusu da olabilir.
(Budulgan,2015: 149). Kizilge¢it’in (2021) Towsend’den aktardigina gore “yasliliktaki

izolasyon (ailesinden ve toplumdan uzaklasma/inzivaya c¢ekilme) ile dezolasyon/kimsesizlik
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(son dénemlerde oliim ya da hastalik sebebiyle birisinin beraberliginden/sevgisinden mahrum
kalma) arasinda onemli fark vardir.” Kimsesizlik durumu kosulsuz bir yalmizliktir. Bu

durumda kisinin tercih etme sans1 yoktur.

1.3.1.2. Gurbet

Gurbet kavrami sosyal hayatin bir parcasidir. Maddi ve manevi olarak iki goriinlimii
vardir:  “Mutasavviflar genellikle cismani ve manevi olmak iizere iki tiirlii gurbetten
bahsederler. Birincisi kisinin memleketinden uzak kalmasidir” (Uludag, 2023). Kisi gesitli
sebeplerden otiirii memleketinden uzak kalabilir: ekonomik sorunlar, yasadigi yerdeki
insanlarla iliskisi (kavga, husumet, kan davasi) sevdigine kavusamama, biiyiikk dogal afetler

bu sebeplere ornek verilebilir.

Manevi olarak ise insanin bu diinyay: bir gurbet olarak gérmesidir. “Mutasavviflara
gore ruhlarin esas vatani bu diinya ve bu beden degildir, ruhlar dlemidir. Asil vatanlarindan
ayrilan ruhlar diinyada ve bedende iken gariptirler ve kendi vatanlarina donmenin ozlemi
icinde yasarlar. Bu anlamdaki gurbet hayati ozellikle tasavvuf edebiyatimin en canli

temalarindan olmustur.” (Uludag, 2023)

1.3.1.3. Yabancilasma

Yabancilasma kisinin g¢evresi ile arasinda yasanan kopukluk olarak tanimlanabilir.
Bireyin kendi degerleri, ihtiyaclar1 veya kimligi ile ¢evresi arasindaki uyumsuzluktan dogar.
Toplumun degerlerine ve beklentilerine uyum saglayamamak, duygusal iliskiler kuramamak,

yeterince deger gérememek gibi nedenler de yabancilasmaya ortam hazirlar.

“Yabancilagma, insanin kendini, oOziinii gerceklestirmeye c¢alisan insan (Ozne) ile yasamin
denklemleri ve karmagsast i¢inde kaybolan insdn (nesne), yani baskalari tarafindan etkilenip
yonlendirilen insan olarak ikiye ayrilmasidir. Toplumdaki normlarin iglevini yitirmesi sonucu
meydana gelen bunalim ve dengesizlik durumu, kisileri yabancilasmaya iten faktérler
arsindadir. Bu durum, anomi kavramiyla da aciklanabilir. Anomi, su anda yasanilan belirsiz,

karmasik ve degerlerinden uzaklagmig toplum yapisidir” (Kilig, 2009: 238).

1.3.2. Tasavvufi Yalmzhk
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Yalnizligin hemen hemen biitiin dinlerde ve mitolojilerde oldugunu belirten
Kizilgecit, ilk yalmzlik anlatisimin kutsal metinlerle karsimiza ciktigini soyleyerek Islam
geleneginde yalnizligin tasavvufi bir egitim metodu olarak uygulandigini ve pozitif bir anlam
tasidigini belirtir (2021: 71). Tasavvufi yalmzlik insanin kendini maddi veya manevi sekilde
toplumdan soyutlayarak diinya ile ilgisini kesmesi ve kendini Allah yoluna adamasi olarak
tanimlanabilir. Maddi olarak soyutlamasi ger¢ek manada insanlarin arasindan ayrilip tek

basina yasamasidir. Bu durum halvet veya uzlet kavramlariyla agiklanabilir:

“Halktan uzaklasip onlardan ayri yasamast” anlaminda “uzlet” ve “kiginin kendisi veya bir
baskasi ile yalniz kalmasi” “Hakk’la olmak icin halktan ayrilip yalniz kalma” veya “tenhaya
cekilmek ve hicbir kimsenin ve diinya malimin bulunmadigi bir yerde ruhun Allah’la

konusmast” anlamlarinda da “halvet” kavramlar: kullanilmaktadir” (Kizilgecit, 2011: 24).

Insanin manevi olarak kendini toplumdan soyutlamasi ise ‘halvet der-enciimen’
kavramiyla agiklanabilir: “II. (VIIL.) ylizyilda zahidler insanlar arasinda bulunmay1 pek hos
karsilamaz, “ihtilat, muhaleta, hilta” dedikleri bu halden sakinir, fakat mutlak anlamda
inzivaya c¢ekilme ve diinyay: terk etme cihetine de gitmezlerdi. Onlara gore zahid ve salik
bedeniyle toplum iginde, gonliiyle Allah yaninda olmalidir. “Zdhirde halk ile batinda Hak ile
olmak” seklinde ifade edilen bu anlayisa gore insanmin Hak ile bulunmasi igin halktan ve
toplumdan kopmasi gerekmez. Insan halk icinde bulunurken de halvette olabilir. Bu anlays,
sonraki donemlerde Naksibendilerce ‘“halvet der-enciimen” seklinde ifade edilmistir”
(Uludag, 2023) Bu ifadelerden anlagilacagi flzere tasavvufi yalmzhik iki sekilde de
gerceklestirilebilir.

1.3.3. Duygusal Yalnizhk

Bireyin toplum iginde kars1 cinse duydugu yakinlik, ¢cekim, istek duygusal baglanma
olarak tanimlanabilir. Bu tiir 6zel durumlarin eksikligi duygusal manada yalnizliga sebep olur.
“Duygusal yalmizlik yasayan bireyler ise normal ortamlarda ruhsal beklentilerine karsilik

bulamayan ve yakin, ézel iliskilerden yoksun olanlardwr” (Kizilgegit, 2021: 47)

Insanm yaratilist itibariyle ihtiya¢ duydugu kars1 cins (sevgili) maddi ve manevi olarak
bireyin dogadaki biitiinleyicisi konumundadir. Sevgiliden mahrum olan birey hem duygusal

hem de fiziksel anlamda eksiklik yasar. Bu eksiklik agk dedigimiz kavramin bireyin hayatinda
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olmamasi ile ilgilidir. Yasanilan bu eksiklik Kizilgegit’in bahsettigi ruhsal beklentilerin

karsilik bulamamasiyla sonuglanir ve kisiyi duygusal yalnizliga siirtikler.

“Sevgi va da ask hem yaratilmiglar arasindaki baginti i¢cin hem de yiice Allah
arasindaki baginti icin kullanilan genel bir kavramdir. Seven ve sevilen cesitli varliklar
arasindan ¢ikabilir” (Budul@an, 2011: 10). Yani ask hem beseri hem de ilahi boyutta
yasanabilir. Kisinin yaratilmisa kars1 besledigi duygular beseri, yaratana kars1 duydugu derin
baglilik ise ilahi ask olarak agiklanabilir.

1.4. Problem Durumu

Tiirk siir gelenegi oldukca kokli bir ge¢mise sahiptir. Sozlii edebiyatla birlikte
yaklasik 2500 yillik bir ge¢mise sahip olan bu gelenek kiiltlirel hayatimizda yasanan gesitli
degisiklerle birlikte degismis, gelismis ve bugiine kadar varligi siirdiirmiistiir. Bu gelenek
icerisinde en ¢ok adindan soz ettiren ve tartismalara konu olan déonem divan edebiyatidir.
Divan siiri tlizerine oldukca fazla ¢alisma yapilmistir fakat mukayeseli calismalarin sayisi
azdir. Ozellikle benzerinden yararlanma teknigi ile inceleme yaparak eski ile yeniyi mukayese
eden calismalarin sayist olduk¢a azdir. Bu tarz mukayeseli ¢alismalarin yapilmasi siirin
gelisimini gormeyi, dilin anlatim sinirlarinin nerelere ulastigini belirlemeyi, siirde ilerlemenin
olup olmadigini, toplumun ve sairlerin hangi donemlerde nelere egilimli oldugunu gostermek
acisindan 6nemli oldugu gibi donemler arasi benzerlikleri de ortaya koyarak edebiyat

geleneginin biitlinligl saglar.

Problem ciimlesi

Fuz@li’nin Tirkge divanindaki yalnizlik konulu gazelleriyle modern siir ve halk

siirindeki yalnizlik konu siirler arasinda benzerlik ve farkliliklar nelerdir?
Alt problem ciimleleri

Fuz(li’nin Tiirkge divanindaki gazellerde yalmizligin boyutlariyla Tiirk halk siiri ve

modern Tiirk siiri arasinda benzerlik ve farkliliklar nelerdir?

Fuztli’nin Tiirkge divanindaki gazellerde yalnizlik karsisinda verdigi tepkiler ile Tiirk

halk siiri ve modern Tiirk siiri arasinda benzerlik ve farkliliklar nelerdir?
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Fuzili’'nin Tirkce divanindaki gazellerde yalmizligt anlatirken kullandigt
imge/mazmunlar ile Tiirk halk siiri ve modern Tiirk siiri arasinda benzerlik ve farkliliklar

nelerdir?

1.5. Arastirmanin Amaci

Yaptigimiz bu calismanin amaci Fuzlli’nin Tiirk¢e divanindaki “yalmizlik” temasini
isleyen siirleri; Melih Cevdet Anday’in Se¢me Siirler (1997), Ozdemir Asaf’in  Yalmzlik
Paylasilmaz (2023), Faruk Nafiz Camlibel’in Han Duvarlar1 (2022), Ahmet Muhip Diranas’in
Siirler (2023), Fazil Hiisnii Daglarca Cocuk ve Allah (1966), Sabahattin Eyiiboglu’nun Pir
Sultan Abdal (1993), Turgut Uyar’in Biiyiik Saat (2011), Goge Bakma Duragi (2021), Attila
[lhan’m Ayrilik Sevdaya Dahil (2023), Orhan Veli Kamk’in Biitiin Siirleri (2022), Necip
Fazil Kisakiirek’in Cile (2022), Behget Necatigil’in Sevgilerde (2022), Cahit Sitki Taranci’nin
Otuz Bes Yas (Biitiin Siirleri )(2022), Mustafa Sever’ in Tiirk Halk Siiri (2013), Sadettin
Niizhet Ergun’un Halk Edebiyati Antolojisi (1938) adli kitaplarda yer alan benzer konulu

siirlerle karsilastirarak aralarindaki farkli ve benzer yonleri tespit etmektir.

1.6. Arastirmanin Onemi

Fuzili divaninda yer alan yalnizlik konulu gazeller ile modern Tiirk edebiyati ve Tiirk
halk edebiyatindaki benzer konulu siirleri kiyaslamak: Edebi gelisimleri ve kiiltiirel
degisimleri anlamaya yardimci olmasi, zaman iginde anlatim ve ifade bigimlerinin benzerlik
ve farkliigmi gostermesi bakimindan onemlidir. Bununla beraber bu ¢alisma divan siiri
ogretiminde Tiirk dili ve edebiyati 6gretmenleri basta olmak iizere bu alanla ilgilen kisilere

kaynaklik etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.7. Sayiltilar (Varsayimlar)

Bir toplumu tanimanin en iyi yollarindan biri o toplumun edebiyatini incelemektir. Bu
incelemeyi parga par¢a yapmak yerine bir biitiin olarak degerlendirmek ve karsilastirma
yapmak daha saglikli sonuglarin alinmasi saglar. Bu yiizden yapilan ¢aligmada benzerinden
yararlanma teknigi kullanarak divan siirinin 6nemli isimlerinden Fuzili’nin Tiirk¢e divaninda

yalmzlik temasini isleyen siirler ile halk ve yeni edebiyat doneminde yazilmis benzer konulu
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siitlerle kiyaslanarak incelenmistir. Incelenen eserlerin konuda, motifte, anlatim tekniginde

benzerlik, etkilenme v.b. iligkiler oldugu varsayilmistir.

1.8. Smirhliklar

Divan edebiyat1 yaklasik alt1 yiiz yil stirmiis oldukca uzun soluklu bir edebi dénemdir.
Bu donem i¢inde ¢ok sayida sair yetismis, birgok divan yazilmistir. Bunlarin hepsine ulasmak
(zaman ve maliyet acisindan) miimkiin olmadigr i¢in bu calisma: Fuzili’nin Tiirkce
divanindaki yalmzlik temasini isleyen gazelleri ile modern Tiirk siirinden ve Tirk halk
siirinden sectigimiz: Melih Cevdet Anday’in Se¢me Siirler (1997), Ozdemir Asaf’in
Yalnizlik Paylagilmaz (2023), Faruk Nafiz Camlibel’in Han Duvarlar1 (2022), Ahmet Muhip
Driranas’in Siirler (2023), Fazil Hiisnii Daglarca Cocuk ve Allah (1966), Sabahattin
Eytiboglu’nun Pir Sultan Abdal (1993), Turgut Uyar’in Biiyiik Saat (2011), G6ge Bakma
Durag1 (2021), Attila ilhan’mn Ayrilik Sevdaya Dahil (2023), Orhan Veli Kanik’in Biitiin
Siirleri (2022), Necip Fazil Kisakiirek’in Cile (2022), Behget Necatigil’in Sevgilerde (2022),
Cahit Sitki Taranci’nin Otuz Bes Yas (Biitiin Siirleri ), (2022) Mustafa Sever’ in Tiirk Halk
Siiri (2013), Sadettin Niizhet Ergun’un Halk Edebiyati Antolojisi (1938) adli kitaplarla sinirli

tutulmustur.

1.9. Tanimlar

Divan edebiyati: “Tiirklerin Miisliimanlig1 kabul etmelerinden sonra Islam medeniyetinin

bilim, inang ve kurallar1 etkisinde ortaya koyduklar1 edebiyat tiirtiidiir” (Pala, 2004: 130).

Divan: “Islim edebiyatlarinda, bir sairin klasik edebiyat gergevesine uygun olarak yazdig

siirlerin belli bir diizen iginde derlendigi dergi-kitaplar” (Pala, 2004: 129).
Gazel: “Divan edebiyatinin en yaygin nazim sekillerinden biri” (Pala, 2004: 176).

Benzerinden vyararlanma: “Bilinmeyenlerin daha oOnceden bilinenlere benzetilerek

Ogrenilmeye caligilmas1” (Koksal, 2006: 8).
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BOLUM 2
2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boliimde ¢alismamizla dogrudan veya dolayli olarak benzerlik gosteren ¢alismalar

verilmistir.

2.1. Yurticinde yapilan ¢calismalar

Prof. Dr. Nurullah cetin tarafindan yazilan “Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin izleri” adl1
eserde modern Tirk siiri Ornekleriyle divan siiri Ornekleri arasinda igerik yoniinden
karsilastirma yapilmisg, gelenek ve modern siir arasindaki iligki incelenmistir. Bu ¢aligma ile

gelenek ile modern donem arasinda ciddi benzerliklerin oldugu saptanmustir.

Prof. Dr. Muhsin Macit tarafindan kaleme alinan “Gelenekten Gelecege: Modern Tiirk
Siirinde Gelenegin Izleri” isimli kitap, gelenek ve geleneksel kavramlari etrafinda klasik siiri
ele alir ve “Giiniimiiz sairleri, divan ve halk siirinden nasil yararlanabilir?” sorusunu masaya
yatirir. Arastirma-inceleme niteligi tasiyan bu ¢alismada, glinlimiizden on ii¢ giiclii saire yer

verilir ve bu sairlerin asil giiciinii de esasinda gelenekten aldig1 vurgulanir.

Prof. Dr. Namik A¢ikgoz, “Klasik Tiirk Siirinde Yalnizlik Duygusu” adli ¢alismasinda
klasik Tiirk siirinde yalnizlik duygusunun nasil islendigini tercih edilen yalnizlik ve duygusal

yalnizlik alt basliklarinda ortaya koymaktadir.

Prof. Dr. Abdiilkadir Karahan “Fuzili’nin Psikolojisi” adli bildirisinde sairin siirinde
isledigi konular ile ger¢ek yasami arasindaki izler arastirilmis ve siirinin kaynagi

incelenmistir.

Dog. Dr. Ziilfi Giiler’in “Fuz(li’nin Divanina Sosyal Psikoloji A¢isindan Bir Bakis”
(Otekilestirilmis Fuz(li) adli makalesi Fuzili'nin yalmzlhig ve yalniziginin sebeplerini

incelemesi agisindan énemlidir.

Hiiseyin Budulgan “Klasik Tiirk Siirinde Yalnizlik” (Yalnizliga Verilen Tepkiler ve
Yalnizhigin Yasanma Bigimleri) adli yiiksek lisans tezinde Kklasik siirdeki yalnizlik

duygusunu, duygusal, sosyal ve mistik yalnizlik basliklar1 altinda incelemistir.
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M. Hanefi Yontar “Fuzdli’nin Tiirk¢e Gazellerinde Oliim, Ayrilik ve Yalmzlik
Temalar1” adli yiiksek lisans tezinde sairin, 6liim, ayrilik ve yalmizlik duygularini dile

getirdigi siirlerini gesitli alt basliklara ayirarak incelemistir.

Zulkif Kilig’in “Klasik Tiirk Siirinde Yabancilagsma, Yalnizlik, Ferdiyetcilik ve
Otekilestirme” isimli ¢aligmasi yalnizligin divan sairleri tarafindan nasil islendigini ele alirken

Fuzili’nin yalnizlik konusunu igleyen bazi beyitleri lizerinde de durmustur.

Selim Somuncu’nun “Metinlerarasilik ve Siirde Gelenek Acisindan Fuzili ile Siiktfe
Nihal Uzerine Bir inceleme” ¢alismasinda Fuzili ve Suk@fe Nihal’den sectigi birkag siiri
“sozciik, imge, izlek, bi¢im ve etkilenme tiirii” olmak lizere bes asamada incelemis ve
benzerlikleri ortaya ¢ikarmaya c¢alismistir. Yapilan bu calisma az sayidaki mukayeseli

incelemelerden biri olmasi bakimindan énemlidir.

Prof. Dr. ilhan Geng’in “Leyla ile Mecnun'un Iki Sairi Fuzuli ve Sezai Karakog” adli
bu kitabi, cagdas bir sdir olan Sezai Karakog ile bundan yaklasik 5 asir dnce yasamis olan
Fuzali’nin Leyld ve Mecnin isimli eserlerinin mukayesesi bakimindan son derece dikkate
degerdir. Bu eser Sezdi Karakog¢’un gelenekten nasil istifade ettigini gostermesi bakimindan

onemlidir.

Selda Savas tarafindan hazirlanan “Modern Tiirk Siirinin Leylalar1” adli yiiksek lisans
tezinin konusu, Klasik Siirin zirve isimlerince de islenen bir tipin Modern Tiirk Siirini nasil
etkilediginin, nasil bir insan, sevgili veya sevgili insan tasarimi ortaya ¢ikardiginin tespit
edilmesi ve bu tip vasitasi ile dile getirilmek istenen hususlar ve yaklagim tarzlarinin eserler
arasindaki karsilastirmalarin da dikkate alinarak degerlendirilmesi agisindan onemlidir. Bu
calismada Klasik sairlerden Fuziili modern sairlerden ise Mehmet Akif ve Sezai Karako¢’un

siirleri incelenmistir.
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BOLUM 3
3. YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin modeli, konunun alani, ulasilan kaynaklar ve toplanan

bilgiler ile elde edilene bilgilerin nasil ¢oziimlendigi anlatilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmamizda nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modelindedir.
Arastirmamiza kona olan metinler dokiiman inceleme teknigi ile analiz edilmistir. Dokiiman
inceleme elde bulunan yazili belgelerin titiz ve sistemli bir sekilde incelenerek analiz
edilmesidir. Karasar'a (2011) gore "Tarama modelleri, ge¢miste olan ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklagimlaridir. Arastirmaya
konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢cinde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisilir." Bu teknikle bize gerekli olan biitiin yazili materyaller taranmis ve gereken bilgilere

ulastlmistir.

3.2. Cahisma Nesneleri

Calisma nesneleri segilerken Fuzili’nin Tiirkge gazellerinin esas olarak alinmasinda
edebiyatimizin en basarili sairlerden biri olmasi ve isledigi duygulart derin bir lirizmle
okuruna aktarmasindan kaynaklanir. Onun disinda modern Tirk edebiyatindan ve Tiirk halk
edebiyatindan segilen sairlerin se¢ilmesinde siirlerinde Fuziili’ye daha yakin bir duygu evreni

olmasi etkili olmustur.

Yine caligmada Ali Nihat Tarlan’in Fuz(li Divan1 Serhi adli eserin kullanilmasinin

sebebi gazellerin serhli ve nesre gevrili olmasidir. Arastirma nesneleri:

TARLAN, A. N. (2017). Fuzili Divanm1 Serhi. Ankara: Ak¢ag Yayinlar1.
ANDAY, M. C. (1997). Se¢me Siirler, istanbul: Adam Yayincilik
ASAF, O. (2023). Yalmzlik Paylasilmaz, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari
CAMLIBEL, F. N. (2022). Han Duvarlari, istanbul: Yapi Kredi Yaynlar
DIRANAS, A. M. (2023). Siirler, Istanbul: Everest Yaymlari
DAGLARCA, F. H. (1966). Cocuk ve Allah, Istanbul: Kitap Yayinlar:
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EYUBOGLU, S. (1993). Pir Sultan Abdal, istanbul: Cem Yaymevi

ERGUN, S. N. (1938). Halk Edebiyat1 Antolojisi, Istanbul: Devlet Basimevi
HIKMET, N. (2010). 835 Satir, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari

UYAR, T. (2011). Biiyiik Saat. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

UYAR, T. (2021). G6ge Bakma Duragi: Yap1 Kredi Yaynlari.

ILHAN, A. (2023). Ayrilik Sevdaya Dahil. Istanbul: Tiirkiye is Bankas1 Yaymlart
KANIK, O. V. (2022). Biitiin Siirleri, istanbul: Kirmizikedi Yaymevi
KARAKOC, S. (2016). Giin Dogmadan, istanbul: Dirilis Yaymnlari
KISAKUREK, N. F. (2022). Cile, Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari

NECATIGIL, B. (2022). Sevgilerde, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar:

KAMU, K. (2019). Gurbet Benim I¢imde (Biitiin Siirleri), Istanbul: Dergah Yayinlar:
TARANCI, C. S. (2022). Otuz Bes Yas (Biitiin Siirleri). istanbul: Can Yayinlari.

3.3. Veri Toplama Arag ve/veya Teknikleri

Calismada, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilacaktir. S6nmez ve
Alacapinar’a (2019 gore dokiiman analizi “Yazili, gorsel malzemenin toplanip incelenmesi
olarak tanimlanabilir.” Bu baglamda ¢alismada, Ali Nihat Tarlan’in hazirladig1 Fuziili Divanm
Serhi (2017) Melih Cevdet Anday’in Se¢me Siirler (1997), Ozdemir Asaf’m  Yalnizlik
Paylasilmaz 2023), Faruk Nafiz Camlibel’in Han Duvarlar1 (2022), Ahmet Muhip Diranas’in
Siirler (2023), Fazil Hiisnii Daglarca Cocuk ve Allah (1966), Sabahattin Eyiiboglu’nun Pir
Sultan Abdal (1993), Turgut Uyar’in Biiyiik Saat (2011), G6ge Bakma Duragi (2021), Attila
[lhan’m Ayrilik Sevdaya Dahil (2023), Orhan Veli Kamk’in Biitiin Siirleri (2022), Necip
Fazil Kisakiirek’in Cile (2022), Behget Necatigil’in Sevgilerde (2022), Cahit Sitk1 Taranci’nin
Otuz Bes Yas (Biitiin Siirleri) (2022), Mustafa Sever’ in Tiirk Halk Siiri (2013), Sadettin
Niizhet Ergun’un Halk Edebiyat1 Antolojisi (1938) adli eserler incelenmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Ali Nihat Tarlan’in hazirladigi Fuzdli Divani Serhi (2017), Melih Cevdet Anday’in
Se¢me Siirler (1997), Ozdemir Asaf’m  Yalmzlik Paylasiimaz 2023), Faruk Nafiz
Camlibel’in Han Duvarlar1 (2022), Ahmet Muhip Diranas’in Siirler (2023), Fazil Hiisnii
Daglarca Cocuk ve Allah (1966), Sabahattin Eyiiboglu’nun Pir Sultan Abdal (1993), Turgut
Uyar’in Biiyiik Saat (2011), Gége Bakma Durag (2021), Attila ilhan’in Ayrilik Sevdaya
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Dahil (2023), Orhan Veli Kanik’in Biitiin Siirleri (2022), Necip Fazil Kisakiirek’in Cile
(2022), Behget Necatigil’in Sevgilerde (2022), Cahit Sitki1 Taranci’nin Otuz Bes Yas (Biitiin
Siirleri ) (2022), Mustafa Sever’ in Tiirk Halk Siiri (2013), Sadettin Niizhet Ergun’un Halk
Edebiyat1 Antolojisi (1938) adli kaynaklara ulasilmis, nitel arastirma yontemlerinden olan
dokiiman inceleme teknigi kullanilarak yukarida ismi zikredilen eserlerdeki siirler incelenmis,
yalmzligr dogrudan veya dolayli olarak anlatan s6z ve ifadeler belirlenmis, arastirmaya

kaynaklik edecek siirler bulunmustur.

3.5. Verilerin Coziimlenmesi (Verilerin Analizi)

“Icerik analizinde temel amag¢, toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara
ulagmaktir. Kavramlar temalara gotiiriir ve temalar sayesinde olgular daha iyi diizenlenir ve
anlasilir hale gelir” (Yildinnm ve Simsek, 2017). Yapilan ¢alismada elde edilen bulgularin
yorumlanmasinda/¢oziimlenmesinde karigiklik olmamasi sistemli olunmasi 6nemlidir. Bu
yiizden analiz edilecek metinler cesitli asamalardan gegirilir ve daha saglikli sonuglar elde
edilir. Bu agamalar: segme ve eleme, verilerin kodlanmasi, temalarin bulunmasi (kategorilerin

belirlenmesi ve gecerlilik giivenilirlik ¢aligmasi

3.5.1. Se¢cme ve Eleme

Secme ve eleme islemi yapilirken calisma nesneleri kisminda bahsedilen eserlerdeki
siirler okunduktan sonra yalnizlik kelimesi ve yalnizlikla dogrudan ya da dolayl ilgili olan

kelime veya kelime gruplariin (bikes, kimsesiz, garip, gurbet, halden anlamaz, gece, ney vs)

.....

3.5.2.Verilerin Kodlanmasi

“Bu asamada arastirmaci, elde ettigi bilgileri inceleyerek, anlamli béliimlere
aywrmaya ve her boliimiin kavramsal olarak ne anlam ifade ettigini bulmaya ¢alisir. Bu
boliimler bazen bir sozciik, bazen bir ciimle ya da paragraf, bazen de bir sayfalik veri
olabilir” (Karatas, 2015: 74). Verilen agiklamaya uygun olarak incelenen siirlerde yalnizlik
ve yalnizlikla alakali kelime ve kelime gruplar1 “tek basinalik (etrafinda birilerinin olmayisi)

Allah’a yonelme/siginma ve sevgiliden ayrilma/uzak kalma” kodlariyla iligkilendirilmistir.
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Bu iligkilendirme sonucunda Fuzili’nin yirmi dort beytinde “ ne acar kimse kapum,
yetdi bi-kesliiglim, hem dert yoh, yoh gam-harumuz” gibi ifadelerle tek basinaligi anlattigi
(etrafinda kimsenin bulunmamasi durumu), on dort beyitte “alemden ikrahum, kalmadi kimse
yar mana Hiida’dan gayri, vaslun temennddur senin” gibi ifadelerle Allah’a
yoneldigi/sigindigr ve on dort beyitte de “seb-i hicran, gonliim sehri viran, tenha kalub dil,
hicran gecesi” vb ifadelerle sevgiliden ayri/uzak olusunu anlattigi tespit edilmistir. Bu
kodlamaya sonucunda Tiirk halk siirinden ve modern Tiirk siirinden benzer konulu siirler

Fuzili’nin gazelleriyle hemen hemen ayni1 dagilimi gosterecek sekilde belirlenmistir.

3.5.3. Temalarin Bulunmasi (Kategorilerin Belirlenmesi)

Yapilan kodlama neticesinde Fuzlli’nin gazellerindeki yalmizlik ii¢ kategoriye

ayrilmistir. Bu kategoriler sunlardir:

Sosyal yalnizhk

Sosyal yalmizlik, sairin etrafinda konusacak, derdini anlatacak/anlayacak, kapisini
acacak birilerinin olmadig1 durumlar1 (bir baginalik) anlattig1 beyitleri igermektedir. Ornegin:
Yetdi bi-kesliigiim ol gdyete kim ¢evremde
Kimse yoh ¢izgine girddb-1 belddan gayrt
Bu beyitte sair etrafinda bela girdabindan baska bir seyin bulunmadiginmi ifade eder,
yani sair kimsesizdir. Sosyal yalmzlik farkli sebeplerden dolay: olusabilir. Bunun ilk sebebi
bahsi gecen beyitte oldugu gibi kimsesizliktir. Kisinin gurbette olmasi veya etrafina
yabancilagsmas1 da sosyal yalnizligi beraberinde getirir. Bu ylizden sosyal yalnizlik kendi
icinde kimsesizlik, yabancilasma ve gurbette olma alt basliklar altinda tasnif edilmistir:
Yar ile agydari hem-dem gormege olsaydi sabr
Terk-i gurbet eyleyiip azm-i diydr etmez midiim
Sair bu beyitte gurbettedir ve dogal olarak yalniz bir haldedir. Ama bu beyitte onu
sosyal yalnizliga siiriikleyen sey baskadir. Ele alinan beyitler bu hususiyetler gz oOniine

aliarak degerlendirilmistir.

Tasavvufi yalmizhk
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Kodlamada Allah’a sigimma/yonelme durumlarini igeren kelime ve kelime gruplarinin
gectigi  beyitler (6rnegin Kalmadi kimse mana yar Hudd'dan gayri) bu Kkategoride

degerlendirilmistir.

Duygusal yalmzhk

Kodlamada sevgiliden ayri/uzak olma durumunu belirten kelime ve kelime gruplarinin
gectigi  beyitler (6rnegin  Geceler yaduma geldiikce meh-i ruhsari) bu kategoride

degerlendirilmistir.

Fuzlli’nin yalmzligi anlatan siirleri ve bu siirler iizerine yukarida yapilan
smiflandirmanin ardindan modern Tiirk siiri ve Tiirk halk siirinden tespit edilen yalnizlik
konulu siirler, Fuzili’nin siirleri ile karsilastirmali olarak incelenmis ve problem durumunda

bahsedilen benzerlik ve farkliliklar tespit edilmistir.

3.5.4. Gegerlilik ve Giivenilirlik Calismasi

Yapilan kodlama ve kategori isleminde uzman goriislerine bagvurularak gegerlilik ve

giivenilirlik saglanmaya/artirilmaya ¢alisilmistir.

23



BOLUM 4

4. BULGULAR

4.1. Fuzil’nin siirinde yalnizhk

Sanatin kaynagini 1stirap olarak goren Fuzili, insan1 derinden etkileyen ve hemen her
insanin hissettigi duygulan siirinde ustaca islemistir. Bu duygulardan biri de yalmzliktir.
Yalnizlig1 gesitli boyutlariyla ifade etmis ve yalnizliktan duyulan aciy1 anlatmistir. Dostlarin
vefasizligi, dert ortagmin olmayisi, anlasilmama, sevgiliden ayrilis (ilahi/beseri)
maddi/manevi gurbette olmasi onun yalnizligin1 besleyen degiskenler olmustur. Bununla
beraber yalnizligi tercih ettigi ve insanlardan uzaklasarak uzlet yasantisini istedigi beyitleri de

mevcuttur.

Fuzlli’nin gazellerinde tespit edilen yalmizlik konulu siirleri yukarida siralanan

sebeplerden dolayi {i¢ ana baslik altinda incelenmistir.

4.2.1 Fuzili’nin siirinde sosyal yalmzhik

Sosyal yalnizlik, kisinin kendini herhangi bir gruba dahil edememesi, toplumun dogal
bir parcasi olamamasidir. Kisinin etrafinda kimsenin olmayisi (yakinlarini kaybetme),
bulundugu yerden ayrilma (gurbet) veya bulundugu sosyal ortamda kabul gérmeme,
dislanma, otekilestirilme sonucu yasanan yalnizlik sosyal bir yalnizliktir. Fuz{li’nin incelenen
gazellerinde sosyal yalnizlik durumu kimsesizlik, gurbet ve yabancilagsma basliklar1 altinda

incelenmistir.
4.2.1.1 Fuzili’nin siirinde kimsesizlik

Fuz@li’nin kimsesizligini ifade ettigi en iyi siirlerinden biri “dan gayr1” redifli
gazelidir:

Ne yanar kimse mana dtes-i dilden ozge

Ne acgar kimse kapum bad-1 sabddan gayri

(Gonliimdeki atesten baska kimse bana yanmaz. Bahar riizgarindan baska kimse

kapimi agmaz.) (Tarlan,2017:650)
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Fuzali gonliindeki atesten baska kendisi igin iiziilecek birinin olmadigint ve seher
yelinden baska kapisini agan kimsenin bulunmadigin ifade eder. Onun bu yalnizlig1 mekan
tasviri lizerinde de etkili olmustur. Fuzili’nin beytini mekan iizerinden degerlendirildiginde
insan zihninde sanki tek odali bir ev canlanir. Bu evin kapisi hafif ve tatli esen seher yeliyle
(sabd) acilacak kadar eskidir. Eski ve bakimsiz olan bu ev kimsesiz kalmighigin bir
goriiniimiidiir. Buna bagl olarak denilebilir ki sair kendi hayati ile siirde tasvir ettigi mekan
arasinda benzerlik kurmustur. Mekanin kisi {izerindeki etkisi veya kisi-mekan uyumu

Fuzili’nin bu siirinde goze carpar.

Fuzili, bu siiri Necati Beg’in

Beni aglan beni kim iistiime gelmez 6licek

Bir avug toprak atar bad-1 sabddan gayri (Agik, 1998: 61)

ilgili yerini aldigimiz bu gazeline nazire olarak yazmustir. Necati Beg o6ldiiglinde
tistiine seher yelinden bagka toprak atacak kimsesSinin olmadig1 sdyleyerek kimsesizligini dile
getirir. Fuzili ayn1 seher yeline kapisini agtirir ve kendisine yoldas olarak goriir. Modern Tiirk

siirinin 6nemli isimlerinden olan Kemalettin Kamu ise seher yelinden bile yoksundur:

Yillardir ki bir kilicim kapali kinda
Kimsesizlik dort yanimda bir duvar gibi
Muzdaribim bu duvarin dis tarafinda

Sefkatine inandigim biri var gibi

Saniyorum saglarimi oksuyor bir el
Kipirdanmak istemiyor gozkapaklarim
Yan odadan bir ince ses diyor gibi "gel"

Ve hakikat birakyyor hiilyami yarim

Gozlerimde pariitist bakir bir tasin
Kulaklarim komsularin ayak sesinde
Varsin gene bir yudum su veren olmasin

Basucumda biri bana "'su yok' desin de (Kamu, 2019: 49)
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Kemalettin Kamu “Kimsesizlik” bagligini tastyan bu siirinde kendini yalnizligin i¢ine
hapsedilmis hisseder. Bu halden biitiinliyle umutsuz olmayan sair, duvarlarin arkasinda
“sefkatine inandigim biri var / Saniyorum saglarimi oksuyor bir el” diyerek kendini avutur,
fakat hakikat, hiilyasin1 yarim biraktirir. Kimsesizlik sairde derin bir istirap halini almustir.
Oyle ki en temel ihtiyaclarindan biri olan su icme ihtiyacina yonelik ¢agrisina “su yok”
cevabini alacak olsa bile o sese ihtiyag duymaktadir. Kamu’nun burada hissettigi veya
yasadig1 kimsesizlik duygusu Fuzili’nin kimsesizligine ¢ok benzer. Fuzili de dort duvar ile

cevrili odasinda bir sese hasrettir, seher yelinden baska kapisini agan1 olmamustir.

Ayn1 degerler icinde yetisen ve ayni dili kullanan sairlerin kendilerini ifade ederken
benzer ifadeler kullanmas1 dogaldir. Bu baz1 durumlarda bilingli bir sekilde yapilirken bazen
de farkina varilmadan yapilir. FuzGli’nin siirindeki kapimin kimse tarafindan ¢alinmamasi

ayni sekliyle Attila Ilhan’1n siirinde goriilmesi bahsettigimiz duruma &rnek olarak verilebilir:

Yalnizlik
Cakmak tast gibi sert
Elmas gibi keskin
Ne yanmina donsen bir yanin kesilir
Fena kan kaybedersin
Kapini bir ¢alan olmadi mi hele
Elini bir tutan
Bilekleri bembeyaz kugu boynu
Parmaklart uzun ve ince
Stmsicak bakislar: sug¢ ortagi

Kacamak giiliisleri gizlice ... (Ilhan, 2023: 72)

Yalnizlig1 cesitli yonleriyle tamimlamaya galisan Ilhan, bu duygu durumunun insanin
psikolojisini ne denli olumsuz etkiledigini anlatir. Cakmak tas1 gibi sert, elmas gibi keskin
ifadeleriyle somutlama yaparak ruhun alacag: yaralar tensel acilara benzeterek ifade etmistir.
Ayrica insanin kapisini ¢alan bir kimsenin olmamasi bu buhrani daha da artirir. Bu ifade
Fuzlli’nin kapisini saba riizgarindan baska aganin/¢alanin olmamasi ile hemen hemen aynidir

ama sonraki musralarda {lhan siirine “elini tutan, bilekleri bembeyaz kugu boynu, parmaklari
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uzun ve ince” diye nitelendirdigi kadmi sokar. Bu noktada Fuzili’den ayrilir ve beseri

diirtiilerin etkisinde yalnizligini1 paylasacak birine yonelir.

Fuzli’nin yukarida bahsettigimiz siirindeki mekan tasviri ve ruh hali arasindaki
uyumu Tiirk halk siirinde de gérmek miimkiindiir. Asik Hiidai’nin asagidaki siiri buna

Ornektir:

Yavrusunu yitirmis biilbiil misali
Konar daldan dala oterim boyle
Sineme ayriulik kozii diiseli

Yanar ince ince tiiterim boyle

Bilmem bu hanceri bana vurani
Yitirmigim esi dostu ydreni
Baykus gibi mesken tuttum oreni

Harabe yerlerde yatarim boyle

Hiidai kan aglar kimin nesine
Kader beni atti dert diinyasina

Salmisim gemiyi gam deryasina

Agilmaz yelkenler batarim boyle (Sever, 2013: 656)

Hida’ nin siirinde asil 6ne ¢ikan tema ayriliktir. Ayriligin, Kendisini yavrusunu
kaybeden bir biilbiile ¢evirdigini sdyleyen sair, ikinci dortlilkte esini, dostunu ve yarenini
yitirdigini soyler. Bu durum sairi yalnizlik girdabinin igine siiriikler. Sair kendini once
biilbiile, sonra baykusa benzetir. Biilbiil genelde giile olan askiyla iliskilendirilir ve sairler
sevgiliden ayrildiklarinda kendilerini biilbiile benzetir. Ikinci dortliikte sairin kendini baykusa
benzetmesi artik sadece sevgiliden ayrilmakla kalmayip etrafindaki diger insanlardan da
uzaklastigimi gosterir. Kosenin dedigi iizere “Asik tarzi siir gelenegi icerisinde ise baykus,
genellikle virane mekaniyla sembollestirilmistir” (Kose, 2019: 295). Viraneler ise kimsenin
yasamadig terk edilmis mekanlardir. Bu siirde de mekan ile ruh hali arasinda iliski kurulmus,
sair yalmizligini anlatirken 6ren (eski terk edilmis yap1) harabe gibi mekanlar tercih etmistir.

Fuzili mekan ismi vermese de tasvir ettigi yapt bu mekanlara benzerlik gosterir.
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Fuzili yalmzligint anlatirken “goniil atesinden baska kimse bana yanmaz” derken,
Hiidal ayrilig1 anlatirken “sineme kéz diistii, yanar ince ince tiiterim” demektedir. Iki sair de
cektigi aciy1 anlatmak igin atesin yakma/yanma 6zelliginden yararlanir. Yasadiklar1 donemler
ve siir anlayislar1 farkli olmasina ragmen aci tasviri yaparken aym kelimeleri kullanmalari
duyus ve diisiiniislerinin ayn1 kdkten ¢iktigini, ortakligini veya benzerligini gosterir. “Hiidai
kan aglarim kimin nesine” misrasinda kendini bikes (Kimsesiz) olarak gordiigi agiktir. Yine

Tiirk halk sairlerinden olan Asik Kalender’in:

Gezerim beklerim goziim yollarda

Ctiriidii cesedim gurbet ellerde

Deli diye ismim gezdi dillerde

Acwyp hilime bakan olmadi. (Sever, 2013: 660)

musralarinda yalnizlik duygusunun Fuzili’ye benzer sekilde dile getirildigi goriiliir.
“Gezerim beklerim goziim yollarda” ifadesi sairin birilerini bekledigini gosterir. Son misrada
“acryip hdlime bakan olmad:” ifadesi de o beklenenin gelmedigini belirtir. Fuzli’nin de

seher yelinden baska kapisini agani yoktu.

Benzer kullanim Kisakiirek’in “Serseri” bagligini tagiyan siirinde goriiliir:

Yillarca gezdirdim hoyrat basimi
Aradim bir 6miir, arkadagima,
Olsem dikecek yok mezar tagimu,

Halime ben bile hayret ederim. (Kisakiirek, 2022: 68)

Kisakiirek “élsem dikecek yok mezar tasimi” ifadesiyle Fuzili, Kalender ve Necati
Beg’i amimsatir. Fuzili; Necati Beg, Kalender ve Kisakiirek’ten farkli olarak 6liim bahsinden
sOz etmeden yalnizlig: dile getirmistir. Diger sairlerin cesedi kendi iddialarinca gomiilmemis
ve disarda kalmistir. Benzer durumu Kisakiirek’in de yasadigi goriiliir. Olen kisinin adi-
soyadi, dogum ve 6liim yillarinin yazdigi mezar tasi ceset defnedildikten sonra dikilir. Ama
Necip Fazil 6ldiigiinde mezar tagin1 dikecek Kimsesinin olmadigini iddia eder. Modern Tiirk
siirinin 6nemli isimlerinden biri olan Sezai Karako¢ da 6lim ve yalnizlik konusunu benzer
bigimde dile getirir. Fuzlli’nin kapisin1 aganit olmazken, Sezai Karakog¢’un agitin1 yazani

olmaz:
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Sair o biiyiik agit¢i geldi diinyamiza
Giinlerce gecelerce aglatti bizi
Irili ufakl élenlerimizin ardindan

Oldii ve kendi agitint yazmadan gitti (Karakog, 2020: 623)

Karakog sairi bir agit¢iya benzetir. Her 6lenin ardindan agit yakan bu agit¢r sair, kendi
agitin1 yazamadan Oliir. Sairin kendi agitin1 yazmadan gitmesi ve sonrasinda onun oliimiine

yazilan bir agittan bahsedilmemesi onun kimsesizligini gosterir.

Kimsesizlik kisinin birilerine en c¢ok ihtiyag duydugu anda yaninda kimsenin
olmayisidir. Kapinin agilmamasi/calinmamasi, mezarina toprak atilmamasi, 6liimiin ardindan
aglayan/agit yakan birinin bulunmayisi gibi birbirine yakin ifadelerle kimsesizligin
anlatilmas1 gecmisten giinlimiize kadar siirimizde goriliir. Benzer ifade sekli Tirk halk

siirinde de mevcuttur. Asik Garip’in asagidaki siiri benzer ifadelerle yalnizlig anlatir:

GARIP eder ben garibe kim baksin
Anam yoktur gelsin goz yast doksiin
Senem yoktur mezaruma tag diksin

Bir ¢alidir mezar tasi garibin (Ergun, 1938: 23)

Garip, gurbet elde tiim asinalardan uzak kaldig1 i¢in ne Oliisiine aglayani ne de mezar
tas1 dikeni vardir. Onun mezar tagi bakimsizliktan etrafinda biten dikenli ¢alilardan ibarettir.
Tim bunlarin yaninda tasavvufi Tirk halk siirinin en biiyiik ustalarindan olan Yunus

Emre’nin

Bir garip olmiis diyeler

Uc giin sonra duyalar

Soguk su ile yuyalar

Boyle garip bencileyin (Tanpinar, 2011: 137)
misralarin1  hatira getirmemek miimkiin degildir. Verdigimiz bu siir 6rneklerinden de
anlasilacagi lizere kimsesizlik konusu hemen her donemde benzer ornekler verilerek ele
alinmistir. Kalender’in cesedi ¢iiriir, Necati Beg’in mezarina toprak atani, Kisakiirek’in mezar

tasin1 dikeni, Yunus’un olimiinii haber vereni, Fuzili’nin ise kapisin1 g¢alani olmaz. Bu
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misralarda sairler kimsesizlik konusunda birbiriyle yarigircasina ve kimsesizligi cenaze
merasimiyle baglantili anlatmislardir. Toplumumuzda 6nemli bir kiiltiirel davranig olan
cenaze torenlerine katilmak — Olen kisi fazla sevilmese bile- 6len kisiye son vazife olarak
yapilir ve biitiin tanidiklar katilir. Sairlerin bahsettigimiz siirlerinde bu gelenekten yola

cikarak siirlerini yazdiklari agiktir.

Kimsesizlik konusunun anlatiminda benzer ifade kaliplar1 kullanildig: gibi farkli ifade
kaliplarinin ve farkli benzetmelerin kullamldig1 goriiliir. Ozellikle modern dénem Tiirk
siirinde farkl1 ifade sekilleri goriiliir. Ornegin modern Tiirk siirinin énemli isimlerinden olan

Cabhit Sitki’nin;

Genis, siyah golgesi hayatimi kaplayan,

Tepemde kanat germis bir kartaldr yalnizlik.

Kalp carpintilariyla giinleri hesaplayan

Bir benim, benim olan bir masaldir yalnizlik (Taranci, 2022: 53)
misralarinda yalnizlik konusunun yukarida bahsettigimiz sairlerden farkli sekilde islendigi
soylenebilir. Taranci seher yelinden ve 6liimden bahsetmez. Yalnizligi, tepesinde ucan biiyiik
bir kartala benzetir. Hayatinin tamamini kaplayan bu hayvan goklere hakimiyeti ile bilinirken
mitolojide giiciin sembolii olarak da goriiliir. Cahit Sitki yalnizligin kendine ait bir masal
oldugunu ve bu masalin giinleri kalp carpintisiyla hesapladigini sdylemektedir. Bir masalin
giinleri kalp carpintisi ile hesaplamasi alisilmadik bir sdyleyis bi¢imidir. Burada yalnizliktan
duyulan korku ve tirperis i¢inde giinlerin kalp ¢arpintis1 gibi hizli gectigi yorumu ¢ikarilabilir.
Cabhit Sitki siirini su dortliikle sonlandirir:

Bir ayna parcasindan baska beni kim anlar,
Bir mum gibi erirken bu bitmeyen diigiinde?
Bir kardes tesellisi verir bana aynalar;

Aynalar da olmasa isim ne yeryiiziinde? (Taranci, 2022: 53)

Dizelere bakildiginda Cahit Sitki’nin aynalara, yani yine kendine sigindigi goriliir.
Sair ayna karsisina gecip kendiyle konusur. Etrafinda kendisini anlayan birileri yoktur.
Kendini muma benzetirken diinyay1 bitmeyen bir diigiin sahnesi olarak tasvir eder. Fuzili’nin

beytindeki seher yelinin yerini Taranci’nin beytinde ayna almistir. Fuzili’nin evinin kapisin
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acip igeri giren seher yelidir, Taranci’nin evinde bulunan ise aynadir. Ayna da burada

yalnizlig1, kimsesizligi anlatan ifade eden bir semboldiir.

Aynanin yalmizlikla iligskilendirildigi baska siirlerde mevcuttur:

Yalnizin odasinda
Ikinci bir yalnizliktir
Ayna. (Asaf, 2023: 115)

Goriildigi tizere sair kimsesizdir ve bunu aynanin karsisina gegerek bastirmaya
calismakta, fakat aynaya baktiginda gordiigii sey yine yalnizlik olmaktadir. Modern donemde
yalnizlik ile ayna arasinda bir baglant1 kurulmus ve yalniz adam aynanin karsisina gec¢ip kendi
yalnizligini izlemigtir. Modern donem sairinin ayna karsisina gecip yalnizhii biitiin
ciplakligryla hissetmesi ve bu durumu ayna kavrami {izerinden anlatmasina karsin Fuzili

asagidaki beytinde yalnizliktan duydugu 1stirab1 dogrudan anlatmistir:

Yetdi bi-kesliigiim ol gdyete kim ¢evremde
Kimse yoh ¢izgine girdab-1 beladan gayrt

(Kimsesizligim o raddeye geldi ki etrafimda bela girdabindan baska doniip dolagan
yok.) (Tarlan, 2017: 649)

Bu beyitte sair etrafinda bela girdabindan baska bir seyin olmadigi séylemektedir.
Girdap, denizde olan biiyiik ve korkutucu bir doga olayidir. I¢ine aldigi her seyi yutar ve
kaybeder. Fuzali bu beyitte kimsesizlikle bela girdabi arasinda bag kurar. Kimsesizligin
dehsetini bunun iizerinden anlatmaya ¢alisir. Bu beyitte “yetdi bi-kesligim” ibaresinin hemen

aynis1 Taranci’nin “Korkulu Koprii” siirinde su sekilde gegmektedir:

Hep boyle tereddiit icinde ben bi-kes
Beyhude ararim bir kacacak delik (Taranci, 2022: 62)

Taranci, omriinii Kimsesiz ve tereddiit i¢inden gegirirken bunlardan kagmak igin bir
siginak aradigini, ama bu aramanin beyhude oldugunu soyler. Siirlerde veya diger edebi

metinlerde ayn1 temalarin islenmis olmasi sasirilacak bir durum degildir ama ayni temanin
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farkli edebi donemlerde benzer kelimelerle anlatilmasi dikkate degerdir. Modern siirimizin
onemli bir ismi olan Taranct, divan siirini yeterince okuyamadigini belirtmekle beraber Fuzili
ve Seyh Galib’i okuduklarinin en basinda tuttugunu ifade eder. Yani sair, gelenegin biiyiik
sairlerini sadece okumakla kalmamis, onlardan etkilenmis ve siirinde onlardan yararlanmistir.
Cahit Sitki’nin kendini kimsesiz hissetmesinin altinda yatan sebeplerin ne oldugunu kesin

olarak bilinmese de Fuzili su beytinde yalnizliginin nedenini agikg¢a belirtir:

Dast bi-perva felek bi-rahm ii devran bi-siikin

Derd ¢oh hem-derd yoh diismen kavi tali’ zebun

(Dost aldkasiz, kayitsiz, felek merhametsiz, diinya, durmadan doniiyor. Dert ¢ok, dert

ortagi yok; diisman kuvvetli tali’ ise yenilmis, zayif.) (Tarlan, 2017: 519)

Fuzlli bu beyitte yakindan uzaga dogru giderek once dostlarini, sonra felegi ve
yasadig1r donemi suglar. Dertlerinin ¢oklugundan bahseder ve dert ortagim yok der. Diismant
kuvvetli talihi ise zayif olarak goriir. Fuzlli’ye kendini yalniz hissettiren sey dostlarin
alakasiz davranmasidir. Bu beyitte gegen “derd ¢oh hem-derd yoh” ifadeleri yiizyillar sonra
Nazim Hikmet tarafindan ayni sekilde kullanilmistir. “Kerem Gibi” basligini1 tasiyan siirini

inceleyelim:

Hava kursun gibi agir!!
Bagir
bagir
bagwr
bagiryyorum.
Kosun
kursun
erit-
-mege

cagiriyorum...

O diyor ki bana:
- Sen kendi sesinle kiil olursun ey!

Kerem
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gibi

yana
yana...
“Deeeert
¢cok,
hemdert
yok”
Yiirek-
-lerin
kulak-
-lar
sagir...

Hava kursun gibi agir (Hikmet, 2010: 188)

Nazim Hikmet gelenekten yararlanmis ve Dogu kiiltiiriniin zengin mirasini
siitlerinde kullanmustir. “Nazim, bazilarimn zannettikleri gibi Tiirk ve Dogu-Islam kiiltiir ve
gelenek birikimine yabanci, gormezden gelen ve onlari yadsiyan bir tutum i¢imde degil, tam
tersine onun degerini bilen ve onemseyen bir sairdir” (Cetin, 2012: 101). Bu siirinde
Fuzili’nin siirinden dogrudan alinti yapmustir. Toplumu kursun eritmeye ¢agirir, ama tigiincii
kisi onun kendi sesiyle yanacagini sdyleyerek destek vermez. O da ayn1 Fuzili gibi dert ortagi
bulamaz. Goriildiigii tizere Fuzili bireysel dertlerinden dolay: yalnizlig: dile getirirken Nazim

Hikmet ayni kelimelerle toplumsal bir sorunda destek¢i bulamamanin yalnizligini anlatir.

Fuzili bagka beyitlerinde de dertlesecek birinin olmadigindan bahseder:

Ey Fuzili cevr-i yar i ta ‘ne-i agydardan

Var yiiz min gam bu hem bir gam Ki yoh gam-hdrumuz

(Ey Fuzuli, sevgilinin cefasi; baskalarimin, agydarin, kinamast bunlar bana yiiz

binlerce gam yiikliiyor ve oyle bir gam ki bir tek dert ortagimiz yok.) (Tarlan,2017:281)

Fuzili’nin askin gamiyla dertlenip ¢evresinde kendini anlayacak birini bulamamasi

onun bir¢ok beytinde karsimiza ¢ikar. Dert ortaginin olmayisi onun acisini daha da arttirir. Bu
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durum gercek yasamda da boyledir. Hayat1 paylagacak birilerinin olmamasi dertten daha agir
bir 1stirap getirir. Dert ortagi, dost, arkadas giinliik hayatin vazgecilmez unsurlaridir; bu

yiizden her dénemde siirin konusu olmustur:

Birikti gam keder dolu bir selek
Dirmaglanip size gitmek goriindii
Zulmiin bize midir ey kahpe felek
Her hal kudret yolun tutmak goriindii

Mecalim kalmad: menzil ¢cok uzak
Halden bilen yoktur kime yalvarak
Bundan sonra bize yoktur giin durak

Bu cezayr bastan atmak goriindii (Sever, 2013: 499)

Asik Mevliit Yildirim’a ait olan bu siirde, sairin selegi (sepet) gam ve kederle
doludur. Bu yiizden felege ¢atar. Onunla hesaplasir, kudret yolunu tutacagini sdyler. Diinya
heveslerinden uzaklasacaktir, ¢iinkii felek ona zuliim eder. Ustelik halden anlayani, oturup
konusabilecegi (Halden bilen yoktur kime yalvarak) kimse de yoktur. Fuzali’nin de Mevliit
Yildirim’m da halden anlayami bulunmaz. ki sairde bu durumun verdigi derin iiziintiiyii
siirinde isler. Mevliit Yildirim’in bagka bir siirinde de yine ayni dertten mustarip oldugunu

goriiliir:

Bir yanda kasavet bir yanda keder
Bir giin gostermedi bize bu kader
Insana ederse bir felek eder

Destim bir taraftan dolmad gitti

Gamdan hayi degil mihnetli basim
Yildirim belirsiz yazimla kisim
Bahri umman gibi akan gézyasim

Rahmedip kimseler silmedi gitti (Sever, 2013: 501)

Felegin cevri cefas1 bitmez. Asik gamdan, kederden, sikintidan bir tiirlii kurtulamaz.

Bunlar yetmezmis gibi “Bahri umman gibi akan gozyasim/rahmedip kimseler silmedi gitti”
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diyen Mevliit Yildirnm’in goézyasini silen olmaz. Yasayan her bireyin kendince sorunu,
sikintis1 vardir. Bunlar hayatin olagan akisinda olan seylerdir. insani asil {izen bu sikintilarin
olmas1 degil bunlar1 anlatacak birilerinin olmayisidir. Benzer durum Fuz(li’nin su beytinde

karsimiza cikar:

Ey Fuzali sehldiir her gam ki gam-hdrt ola

Gam budur kim mende min gam var ii bir gam-hdr yoh

(Ey Fuzili, bir dert ortagi olursa gam ¢ekmek kolaydir. Fakat asil gam odur ki
bende bin gam var bir tane dert ortagi yok.) (Tarlan, 2017: 175)

Fuzili’de bu beyitte asil gamin bir dert ortagi olmamasidir demektedir. Mahzuni

Serif’in “Cesm-i Siyahim” adl1 sirinin ikinci dortliigiinde benzer konu islenir:

Hayli dolasayim yiice daglarda
Dost beni birakt1 dh ile zdrda
Otmek istiyorum viran baglarda

Ayagima cennet kiralansa da (Sever, 2013: 666)

Bu dortliikte Mahzuni’nin dostu tarafindan zor zamaninda yalniz birakildig goriiliir.
Sair bu durumdan Gylesine mustarip olmustur ki viranelerde bir kus misali 6tmek ister.
Virane, kimsenin ugramadig terk edilmis, yer yer korkutucu bir goriintiisii olan mekandir.
Yalniz kalan insanin gonlii de bir virane gibidir. Kimseler ugramaz. Bagka bir siirinde

Mahzuni ayn1 konuyu isler:

Benim ile lokma yiyip icenler
Golgemin altinda konup gogenler
Sizi zalim dar giintimde kacanlar

Ben kendi kendime ¢atar aglarim (Sever,2013: 664)

Birlikte yiyip ictigi dostlar1 ve onun golgesinde soluklananlar sairi dar gliniinde yalniz

birakmustir.
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Dostlarin vefasizligi yukarida bahsettigimiz sairlerde derin bir kirginlik duygusu
yaratir ve bu onlarin insanlara ve hayata karst olumsuz bir tutum takinmalarina sebep olur.

Benzer bir 6rnegi Taranci’nin “Gariplik” basligini tasiyan siirinde gérmek miimkiindiir:

Babam kirdy beni ilk 6nce babam
Dosttan gordiim kahrin daniskasin
Nankor ¢ikty iyilik ettigim adam

Sevdigim kiz da savd sirasini

Bendim hayal iistiine hayal kuran
Goziim kapali oldugu zamanlar
Benim basimi tastan tasa vuran

Sandigim gibi degilmis insanlar

Garibim diinyada garip nafile
Gelse boynuma dolansa da bahar
Kendi hos kendi masum sesinizle

Siz soyleyin garipligimi kuslar (Taranci, 2022: 251)

Taranci’nin siirinde biitiiniiyle insanlardan gordiigii vefasizlik anlatilir. Once ailede
baslayan bu durum dost, iyilik ettigi adam ve en son sevdigi kadinla birlikte boy gosterir.
Hayal iistiine hayal kurdugunu, yani heniiz insanlarin diger yiiziiyle tanismadigi donemlerde
mutlu oldugunu ifade eden Cahit Sitki vefasizligr gordiigiinde mutlulugunu kaybeder. Sair
insanlardan uzaklasir ve garip oldugunu ilan eder. En son misrasinda ise garipligini kuslarin
anlatmasini ister. Bu musralar bize kimsesizlik hissini ne kadar derinlerde duydugunu gosterir.
Taranct bu siirinde insanlarin kendine kotli davranmasindan dolayr yalniz oldugunu
belirtirken Fuzlli asagidaki beytinde kendi aglamasi ve feryadi yiiziinden insanlarin

kendinden uzaklastigini belirtir.

Esk it ahum nefreti kat' etdi ilden iilfetiim
Cizginen ¢evremde ya gird-abdur ya gird-bad
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(Gozyasim ve alhum, halkt benden nefret ettirdi. Kimse artik benimle goriistip
konusmuyor. Simdi etrafimda dénen ya girdap, su kuyusu yahut dénen riizgardir.) (Tarlan,
2017: 183)

Fuzhli’nin yalniz oldugunu daha once dile getirmistik. Acinin ve istirabin sairi olan
Fuzali her firsatta bunu dile getirir. Bu beytinde de yalnizligin1 vurgular. Bu sefer yalnizligin
sebebini verir: Gozyast ve ah etmeleri yiiziinden halk ondan nefret etmis, ilgi ve alakasini
kesmistir. Sair, gozyaslarinin olusturdugu girdap ve ahiin olusturdugu riizgarla bas basa
kalmistir. Benzetmeler yaparken miibalagaya basvuran sair aslinda giizel bir gercegi dile
getirir. Siirekli sikdyet etmenin, dert anlatmanin, hep olumsuzluklar iizerinde durmanin insani
yoran ve yipratan bir tarafi vardir. Giinlik hayata bakildiginda boyle insanlarin diglandigini
ve yalniz kaldigin1 gérmek miimkiindiir. Ciinkii insanlar yasadigi hayatin vermis oldugu stresi
ve sikintiy1 tizerinden atmak i¢in dost meclisine dahil olurlar. Elbette bu meclislerde sorunlar
ve sikintilar konusulur ve dertlesme dedigimiz olay gerceklesir, ancak bunu siirekli yapan kisi
bu meclis tarafindan diglanir. Fuzili burada bahsettigimiz yalnizligin boyutunu baska bir

gazelinde daha ileri gotiirerek soyle der:

Berk-i dhum gok yiiziin dutmus siriskiim yer yiiziin

Sohbetiimden hem vuhiis etmis teneffiir hem tuyiir

(Ahimin simsegi gok yiiziinii, gozyasim da yer yiiziinii tutmus. Benim arkadashigimdan
hem gék yiiziindeki kuslar hem yer yiiziindeki vahgi hayvanlar nefret ediyor.) (Tarlan, 2017:
187)

Sair artik sadece insanlar tarafindan degil hayvanlar tarafindan da dislandigini iddia
eder. Beyitte FuzGli’nin kendi yalmizligimi hayvanlarda benden nefret ediyor seklinde
aciklamasinin sebebi kanaatimce onun kendini Mecnlin ile kiyaslamasindan kaynaklanir.
Fuzali’nin askta, 1stirap ¢ekmede, ah etmede kendini Mecnilinla kiyasladigini ve kendini

ondan istiin tuttugunu bilinmektedir.

“Mecniin’'un, Ferhat’in, Hiisrev’in, Vamik'in ve diger kahramanlarin aski zaman zaman
Fuzili’nin askiyla boy él¢iisiir diizeye ulasir. Hatta 6yle bir noktaya varwr ki Mecniin, Ferhat,
Hiisrev ve Vamik -bunlara Biilbiil ve Pervane de eklenebilir- askta Fuzili'ye rakip olurlar.
Ancak Fuzili askindan emindir ve rekabeti elden birakmaz. Bu kahramanlarla miicadelesini

stirdririir” (Ulucan, 2015: 79).
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Mecniin’un, Leyla’ya olan askindan dolay1r ¢ollere diistiigii ve yasamini o sekilde
siirdiirdiigii rivayet edilir. Oyle bir yasant1 icerisinde birtakim olaganiistiiliikler goriiliir.
Bunlardan biri de Mecniin’un hayvanlarla iletisim kurmasi ve onlarla dost olmasidir. Mecniin
insanlardan uzak, ama hayvanlarla yakin iliskiler kurmustur. Fuzili’nin hayvanlarin bile
kendinden nefret ettigini sOylemesi bize yalnizlik konusunda da kendini Mecnin ile

kiyasladigin1 ve onun 6niinde oldugunu diistind{iriir.

Fuzlli yukarida bahsettigimiz beytinde yapayalniz sadece insanlar tarafindan degil
hayvanlar tarafindan da yalniz birakildigini séylemis, yalnizligint en ug¢ boyutlara tagiyarak
anlatmistir. Onun kimsesizligi 0yle bir raddeye varir ki artik 6lecek bile olsa kimse hatirini

sormayacaktir:

Ey Fuzilz bes ki gam-nak oldu ahvaliin soran

Gamdan olsen hi¢ kim sormaz dahi ahvaliini

(Ey Fuzuli, senin halini soran kimse o kadar gam ve keder igine diistii ki ask

wstirabindan olsen dahi kimse artik senin halini sormaz.) (Tarlan, 2017: 658)

Bu beyitte Fuzlli anlattiklariyla etrafindakileri gam ve kedere siiriikledigini ve o
insanlarin artik kendisi 6lse dahi onunla konugsmayacagini1 sdylemektedir. Askin gamini ¢eken
her kisi kendini isteyerek veya istemeden toplumdan soyutlar. Anlagilmadigini diisiindiigii
zaman isteyerek toplumdan uzaklasir, yalniz kalarak kederini yasamak ister. Kalabalik i¢inde
kendine ait bir yasam alani bulamaz. O, kendi icindeki buhrani yasarken zamanin bir
noktasinda takilip kalir, ancak dis diinyada zaman akip gider. O yiizden istemeden de olsa
toplumdan soyutlanir. Fuz(li’nin yasadigt bu durumun benzeri Asik Kerem’in asagidaki

siirinde de goriiliir:

Elimden aldirdim konca giiliimii
Gurbet ele saldi Mevla yolumu
Giin be giin artirdim ah ii zdarimi

Simdi gestetmedik yollar m1 kald:

Bir vefasiz yardan ¢ekem zuliimii
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Geng yasimda kabul ettim oliimii
Hic¢ kimseler sormaz benim halimi

KEREM gezmedigim eller mi kaldr (Ergun, 1938: 75)

Asik Kerem’e ait olan ve ilgili boliimlerini aldigimiz bu siirde sair, ask derdiyle gurbet
ele diistiigiinii ve her yeri gezdigini sdyler. Sevgili ona zuliim etmekte o da her gegen giin ah u
zarmi artirmaktadir. Tipki FuzGli gibi vefasiz bir sevgiliye meyleden Kerem’in bu dert
yiiziinden dostlarla da alakasi kesilir. Fuzili’de “hi¢ kim sormaz dahi ahvaliini” ifadesi “Hi¢

kimseler sormaz benim hdlimi” seklinde Kerem’in siirinde karsimiza ¢ikar.

Sairler yasadigi donemlerde bir duygunun sembolii olan varlik, nesne veya durumlara
benzetmeler ve onlara gondermeler yaparak i¢inde bulundugu ruh halini yansitmaya galisir.
Burada amag¢ kiyaslama yapmak ve kendi ruh hallerini okura daha iyi hissettirmektir.
Yukarida bahsedilen siirlerde sairler hallerinin kimse tarafindan sorulmayacagini sdyleyerek
yalniz olduklarimi belirtmis, Cahit Sitki benzer konuyu istii ortiik bigimde soyle ifade

etmistir:

Ve béylece bu émiir, bu omiir her dakika,

Bir buz pargasi gibi kendinden eriyecek.

Semada yildizlardan, yerde kurtlardan baska,

Yasayp oldiigiimii kimseler bilmeyecek! (Taranci, 2022: 67)

Taranc’nin “Omriimde Siikut” basligin tasiyan ve iki dortliikten olusan bu siirinin
ikinci dortliigiine baktigimizda Omriiniin her dakika bir buz parcast gibi kendiliginden
eridigini ve bu siire zarfinda onun yasadigindan ve o6ldiigiinden gokte yildizlardan yerde
kurtlardan baska kimsenin haberi olmayacagini sdyledigini goriiriiz. Sair yalnizlik duygusunu
anlatirken Omriinii buz pargasina benzetir. Burada yalniz gegen bir dmriin buz gibi soguk
oldugunu vurgulamak istemis olmasi muhtemeldir. Akabinde Omriine taniklik edeceklerin
yildizlar, 6limiine tanik olacaklarin ise kurtlar oldugunu soyler. Dikkat edilecek olursa
Taranci ile Fuzili'nin ifadeleri birbirine oldukca yakindir. Iki sairde yalmzhigi benzer
nesnelerden yararlanarak anlatir. Fuzili, gokte kuslar, yerde vahsi hayvanlar; Taranci gokte
yildizlar, yerde kurtlar demektedir. Ikisi arasindaki tek farklilik Taranci’nin kus yerine

yildizlar1 hayatina taniklik ettirmesidir.
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Cahit Sitki’nin yildizlardan bahsederek hayatina tanik olarak onlar1 gostermesi
yalmzlik ve gece arasindaki iliski agisindan dnemlidir. Gece yalnizligi beraberinde getirdigi
icin ondan korkulur. Dertli insan gecenin gelmesini istemez, ¢iinkii herkes uykudadir. Keder
sahibi kendisiyle bas basa kalir. Karanligin her seyi oOrttiigii, sessizligin sesinin isitildigi
dakikalarda birey tiim buhranlarini zihninde bir plak gibi dondiiriip durur. O yilizden gece
olumsuzlanan, istenmeyen, korkulan, huzursuz olunan bir zaman dilimi olarak siirde

karsimiza ¢ikar. Fuzili geceden duydugu korkuyu sdyle ifade eder:

Fuzili bahmak olur ol giines yadiyla horside
Ne vech ile kim olsa giin geger fikr-i seb-i tar et

(Ey Fuzaili, o giines sevgiliyi yad ederek, onu diisiinerek giinese bakilabilir. Asil
mes'ele bu degil, nasil olursa olsun giin gecer. Sen karanlik geceyi diigiin) (Tarlan: 2017: 140)

Sair nasil olursa giin gecer, sen karanlik geceyi diisiin derken giin igerisinde onu
bekleyen korkutucu gecenin endisesini yasamaktadir. Burada dogrudan yalnizlik temast
yoktur, ama gecenin mahiyeti, yaptigi ¢agrisimlar diisiiniildiigiinde sairin, gece ve beraberinde
getirdigi yalnmizliktan korktugunu sdylemek miimkiindiir. Giindiiz vakti sevgiliyi hatirlamak
kolaydir. Ciinkii insan giin i¢inde isleriyle ilgilenir ve kafasindaki diisiincelerden kurtulabilir,
ama gece diisiincelerden kacabilecek bir mekan bulunmaz. Gece olunca herkes evine ¢ekilir.
Aile hayatina sahip olanlar gecenin saadetini yasarken yalniz olanlar sessizlige goémiiliir.
Biitiin dertlerle bas basa kalinir. Sunu soyleyebiliriz ki birey geceden degil, yalmizlig

paylasamamaktan korkar. Orhan Veli’nin “Yalnizlik” siiri buna giizel bir 6rnektir:

Bilmezler yalniz yasamayanlar,
Yalnizlik nasil korku verir insana;
Insan nasil konusur kendisiyle,
Nasil kosar aynalara,

Bir cana hasret,

Bilmezler. (Kanik, 2022: 140)

Orhan Veli agik bi¢imde kimsesizligin nasil korku verdigini anlatir. Aynalara kosup

kendi kendisiyle konusur, ¢iinkii yalnizlig1 paylasacagi kimsesi yoktur.
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Yukarida dedigimiz gibi gece ve yalnizlik arasinda siki bir miinasebet vardir. Ahmet
Muhip Diranas’m “Olvido” siirinin ilk bendinde gece ve yalnizlik konusunun daha asikar

sekilde islendigi goriiliir:

Hoyrattir bu aksamiistiiler daima.
Giin saltanatiyla gitti mi bir defa
Yalnizligimuzla doldurup her yeri
Bir renk ¢igligi icinde bahgemizden,
Bir el ¢ikarmaya baslar boh¢amizdan
Lavanta ¢icegi kokan kederleri;

Hoyrattir bu aksamiistiiler daima. (Diranas, 2023: 40)

Siirin daha girisinde sair aksamiistlerinin hoyrat (¢irkin) oldugundan bahseder. Giin
saltanatiyla ¢ekip giderken yerini yalnizliga birakir ve sonra bir el boh¢amizdan kederleri
cikarmaya baglar. Bohga ile imgeledigi sey siiphesiz zihnimizdir. Giin bitimiyle orada duran
kederler birer birer meydana c¢ikarilir. Kisi burada edilgen durumdadir ve kederler baska bir
sahsin eliyle bohgadan ¢ikarilir. Bu durumda bireyin yapabilecegi bir sey kalmaz ve kendini
istemsizce karanligin kollarinda biitiintiyle yalniz bulur. Fuzdli ayriligin gamindan korktugu
icin kendine “karanlik geceyi diisiin” demekte, Diranas ise daha genel sebeplerden dolay1

aksamiistlerini hoyrat bulmaktadir.

Behget Necatigil de benzer konuyu isleyen sairlerden birisidir. “Geceleyin Erkekler”

siirinde modern hayatin siradan bir is giinii ¢ikisini kendi gozlemiyle soyle ifade eder:

Sinyal gibi sarinca isiklar etrafi,
Yerli yerine ¢ekildikte,
Gece baskiniyla birlikte

Bagslar yalnizlarin azabt

Ey garip, senin de yerin yoksa eger
Iste meyhane.

Gel, yalniz adam, siginaga sen de gel
Icki bahane
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Clinkii geceye karsi konur iki tiirlii:
Biri ailece evler de
Obiirii har vurup émrii

Ickili yerlerde (Necatigil, 2022: 89)

Necatigil, gece ve yalnizlik konusuna oldukca sade yaklasir. Yalnizlarin azabi gece
baskiniyla baslar. Gece, baskin kelimesiyle 6zellikle beraber kullanilmig, olumsuz oldugu
belirtilmistir. Eskiya gibi aniden gelip huzuru bozar, azabi baslatir. Sair bu yiizden yalniz olan
adami1 meyhaneye c¢agirir. Oray1 bir siginak olarak goriir. Burada herhangi bir mecaza
bagvurdugunu sdylemek miimkiin degildir. O signak, ailesi olmayanlarin toplandigi bir
meclis gibi karsimiza ¢ikar. Fuzdali de bir beytinde gam sahibine yoldaslik edenin sarhosluk

oldugunu séyleyip sakiden mey sunmasini ister:

Sdakiya mey sun ki d@m-1 gamdurur hiigyariig

Mestlikdiir kim kilur gam ehline gam-héarlhig

(Ey saki, sarap sun ki, ayrilik akli basinda olmak gam tuzagidir. Gam ehl ine dert
ortagi olan ancak sarhogluktur.) (Tarlan, 2017: 358)

Fuzili’nin bahsettigi mey mecazi ask, sarhosluk da o askin iginde kaybolup
diinyadan ve diinya malindan azade olmaktir. Necatigil, kelimeyi ilk anlaminda kullanmus,
Fuzali tasavvufun o kelimeye yiikledigi mana i¢inde kullanmistir. Ama iki sairin de amaci

aynidir: Yalnizliktan bir sekilde kurtulmak.

Ayrlik, yalmzlik, gece, aile hayatindan yoksunluk ve korku temasindan
bahsetmigken tiim bunlar1 ayni anda isleyen Kaldirimlar siirinden bahsetmemek miimkiin
degildir. Necip Fazil’m bu siirinde yalmiz ve Kkimsesiz bireyin biitiin ruh hususiyetleri

mevcuttur:

Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda,
Yiiriiyorum, arkama bakmadan yiiriiyorum.
Yolumun karanliga karisan noktasinda

Sanki beni bekleyen bir hayal gériiyorum. (Kisakiirek, 2022: 156)
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Siirin girisinde 1ss1z bir sokakta bir basina yiiriiyen sair yolun karanlifa karisan
noktasinda kendini bekleyen bir hayal gordigiinii ifade eder. Karanlik kendini gdstermeye
basladig1 andan itibaren sairin ruhundaki korku ortaya ¢ikar ve bilinci ona oyunlar oynamaya

baglar:

Kara gokler kiil rengi bulutlarla kapanik,
Evlerin bacasini kolluyor yildirimlar.
Bu gece yarisinda iki kisi uyanik:

Biri benim, biri de uzayan kaldirimlar.

Kara gokler kiil rengi bulutlarla kaplidir ve yildirimlar evlerin bacasini kollar. Kara
g0k, kiil rengi bulut (gri) bogucu bir atmosfer olustur ve sairin ruh haliyle uyumludur.
I¢indeki sikint1 ve bunalim siirine zemin hazirlayan mekani olusturur. O mekan ise iki paydasi
ile karsimiza c¢ikar. Bu paydaslardan biri Necip Fazil, digeri ise ona yoldaslik eden

kaldirimlardir.

Icimde damla damla bir korku birikiyor,
Saniyorum her sokak basini kesmis devler.
Simsiyah camlarini iizerime dikiyor

Gozleri ¢ikarilmis bir ama gibi evier.

Sair bulundugu sokakta ilerledik¢e karanlik gecenin olagan goriiniimlerini i¢indeki
korkuya uygun tasvir eder. Icindeki korku ve iirperis varliklarin seklini degistirir ve sair
golgeleri dev, 1siklar1 sonmiis evleri ise gozleri ¢ikarilmis bir ama olarak goriir. Karanlik
bilinmezleriyle korkutucudur, esyanin goriintiisiinii gizler veya seklinin degistirir. Tanidik
olan her nesne karanligin i¢indeyken asginaligini yitirir. Zaman ilerledik¢e sair kendisini

kaldirimlarla biittinlestirir:

Kaldirimlar, izdirap ¢ekenlerin annesi,
Kaldirimlar, icimde yagamis bir insandir.
Kaldirimlar, duyulur ses kesilince sesi,

Kaldirimlar, i¢cimde uzayan bir lisandur.
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Necip Fazil’da tipki Fuzili gibi yalniz ve istiraplarla doludur. Necip Fazil kendini
kaldirimlarin kucagina atmistir. Donemin sartlar1 mekan tizerinde etkilidir. Fuzdali i¢ mekanlar
veya ¢Olden bahsederken Necip Fazil gece hayatinin yogun oldugu ozellikle kimsesiz
insanlarin evin igindeki derin sessizlikten bogulmamak i¢in kendini disariya attigir karanlik
sokak tasvirleri yapar. Bu karanlik sokak iginde ona kaldirimlar arkadastir. Mekanlar

degisiklik gosterse de anlatilan yalnizlik ve kimsesizlik aynidir.

Necip Fazil Kisakiirek’in Kaldirimlar siirinde anlattig1 birey, diinyanin insana mutlu
olmasi i¢in sundugu hicbir seye sahip degildir. Tamamen diinyadan soyutlanmis, bir basina
kalmis, gidecek yeri olmayan, belki 6liimiinden dahi kimsenin haberi olmayacak bu kimsesize

bireye Fuzili yiizyillar 6ncesinden soyle seslenir:

Ger gormemek dilersen resm-i cefa Fuzili

Olma vefaya talib diinya-y1 bi-vefada

(Ey Fuzili, eger cefa gormemek istersen vefasiz diinvada kimseden vefa bekleme.)

(Tarlan, 2017: 578)

Bu beyit dogrudan yalnizlig1 anlatmamakla beraber dolayli yoldan vurgu yapmaktadir.
Sair cefa gérmemek istersen vefasiz diinyada kimseden vefa bekleme demektedir. Diinyay1
vefasiz olarak nitelendirmek icin ondan istedigimizi alamamis olmamiz icap eder. insani
diinyaya baglayan, yasamdan Kkeyif almasina vesile olacak seylerin olmasi gerekir. Aile
hayati, dostluklar, etrafta sevilen ve saygi duyulan biri olma, insanlar tarafindan anlasilma ve
maddi olanaklarin iyi olmasi gibi durumlar insanin hayattan zevk almasina ve yasami anlaml
kilmasina vesile olan seylerdir. Ancak sair, siirlerinde bunlarin hi¢gbirinden bahsetmez. Yani
onu diinyaya/diinyadakilere baglayacak, diinyay1 sevdirecek maddi ve manevi bir sey yoktur.
Hem maddi hem manevi bir yoklugun, yani yalmizligin ve istirabin i¢indedir. Artik sadece
dostlarina degil, biitiin bir diinyaya sitem etmekte, onu vefasiz olarak nitelendirmektedir.

Orhan Veli’nin “Giderayak” siiri ayn1 konuyu ¢ok yalin sekilde anlatir:

Handan, hamamdan gectik,
Giin isigindaki hissemize raziydik;
Saadetinden gectik,

Umidine raziydik;
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Hicbirini bulamadik;

Kendimize hiiziinler icat ettik,

Avunamadik;

Yoksa biz...

Biz bu diinyadan degil miydik? (Kanik, 2022: 92)

Orhan Veli de Fuzili gibi dogrudan yalnizligi anlatmamaktadir ama tasvir ettigi birey
onu mesut edecek higbir seye sahip degildir. Mali miilkii olmayis1 bir kenara herkesin {istiine
dogan giinesten bile nasibini alamadigini sdyler. Saadetin {imidine bile razi olan sair bunlarin
higbirini bulamaz. Ve en sonunda “Biz bu diinyadan degil miydik?” diye kendi kendini
sorgular. Yukarida bahsettigimiz gibi insanin mutlu olmasini saglayacak unsurlardan herhangi
birinin olmayisi Orhan Veli’nin yalniz olduguna dair ipucu verir. Maddeyi (handan
hamamdan gectik) ikinci plana atar, maneviyati (saadetine raziydik) on plana ¢ikarir.
Herkesin kendince yer edindigi bu diinyada kendini &tekilesmis (biz bu diinyadan degil
miydik) hisseder. Diinya bu haliyle yasanilasi bir yer olma ozelligini kaybeder ve saire

kendini avutacak bir sey vermez.

Diinyanin iyi veya kotii bir yer oldugu tartismali bir konudur. Bireyin yasadigi olaylar
karsisinda hayata bakis1 degisebilir. Bazen diinyadan bunalir, sikilir ve hayat1 anlamsiz bulur.
Bazen de yasama tutkuyla baglanir. Fuzili genelde kotiimser bir tavir igindedir, diinyada
keyfini siirecegi bir sey olmadigim soyler. Cahit Sitki yasamay1 sevmesine ragmen bazen

karamsar olmus ve diinyaya Fuzili ile ayn1 yerden bakmustir:

Anne sana kim dedi yavrunu dogurmay:?
Sanki karninda fazla yaramazik mi ettim?
Senden istemiyordum ne tact ne sarayt

Karninda yasiyordum kafiydi saadetim.

Bir kere dogurdunsa sonra nigin biiyiittiin?
Kundakta besikte de bir zahmetim mi vardi?
Koynundan nigin attin yavrunu biitiin biitiin

Bilmiyor muydun ki o yalnizliktan korkardi?
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Stitiinden tatl midwr anne sanki bu hayat?
Bana sorsana anne yasamak bir hiiner mi?
El a¢ yalvar giindiize geceye boyun uzat

Bu ugurda bir omiir ¢iirtitmeye deger mi? (Taranci, 2022: 48)

“Anne, Ne yaptin?” bagligin1 tasiyan siirin ilgili yerleri incelendiginde sairin tipki
Fuzali gibi hayatin olumsuz yonlerine odakladig: goriiliir. Ik dortliik “4nne sana kim dedi
yavrunu dogurmayr” diyen Taranci, ikinci dortliikte beni neden biiyiittiin ve yalniz biraktin
diyerek annesine sitem eder. Ciinkii o yalnizliktan korkar. Fuzili, yukarda bahsettigimiz
beytinde dogrudan yalniz oldugunu sdylememisti, ama Taranci bunu agik acik ifade eder.
Taranci diinyaya ve diinya nimetlerine talip degildir, saray1, tact istemezdim der. Anne sozii
burada 6nemli bir unsurdur. Anne karnina donmek, onun kucaginda olmak korunma, sevgi ve

sefkat i¢ giidiisiinden kaynaklanir.

Diinyanin ve insanlarin vefasizligindan kaynaklanan yalmizlik hissi uzun siireli
durumlarda siddetini artirir ve dayanilmaz bir hal alabilir. Kisi en sonunda konusmak
ihtiyacini karsilamak ve halini anlatmak i¢in birilerinin olmasini ister. Taranci bu yalnizlik ve

bunalmislik hissinden 6tiirii annesine gider, Fuzili dert ortagi olan Mecniin’un kapisini ¢alar:

Goniil gam diinleri tenha geciirme iste bir hem dem

Ecel hdbindan efganlar ¢ekiip Mecnan’u bidar et

(Ey goniil, gam gecelerini yalniz gecirme. Bir konusup gériisecek, seni anlayacak bir

dost iste. Feryatlar edip Mecniin'u ecel uykusundan uyandir.) (Tarlan, 2017: 139)

Bu beyitte Fuzili, gonliine seslenip gam giinlerini yalniz ge¢irmemesini ve konusacak
birini istemesini sdyleyip ardindan feryat figan ederek Mecniin’u ecel uykusundan uyandir,
ona haber ver demektedir. Sairin agk derdiyle her zaman gamli oldugu bilinir. Onun bu
konuda dert ortagi Mecniin’dur. Mecnln da ask yolunda en az onun kadar gam ¢ekmis bir
yolcudur. O yiizden kendisini bir tek o anlayacaktir, lakin Mecniin 6liidiir, ecel uykusundadir.
Dolayistyla sair yalnizdir. Konusup goriisecegi, halinden anlayacagi yasayan kimse yoktur.

Cahit Sitki “Giin Eksilmesin Penceremden” siirinde bu durumdan bahseder:

Ne dogan giine hiikmiim geger,
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Ne hdlden anlayan bulunur;
Ah aklimdan oliimiin geger,

Sonra bu kus, bu bahce, bu nur

Ve goniil, Tanrisina der ki,
-Pervam yok verdigin elemden;
Her mihnet kabuliim, yeter ki

Giin eksilmesin penceremden (Taranci, 2022: 149)

Bu siirin biitiiniine hakim olan duygu 6liim korkusu ve yalnizliktir. Sair 6liim korkusu
yasar, 0lmek istemez. Aklindan 6limii gecerken onu sirasiyla kus, bahge, nur takip eder.
Burada insana dair bir unsur olmamasi, yani sairin hatirina bir insan gelmemesi ve halden
anlayan birinin bulunmamasi bu siirde 6liim ve yalnizlik temasmin birlikte ele alindigini
gosterir.  Sair, Fuzili gibi halden anlayan birini bulamaz. Ger¢i 6lmiis bile olsa Fuzili

Mecniin’un kendinin anlayacagini diisiiniir. Taranci ise daha yalnizdir.

Konusma ihtiyaci ortaya ¢iktiginda herhangi birinin olmasi degil, halden anlayan
birinin olmamas1 insan1 yalniz hissettirir. Insan sosyal bir varliktir ve duygularin1 paylasmak
ister. Bu paylasim herkesle yapilmaz. O kisiyi bulanmadiginda birey kendi kendine konusur,

bunu bazen ayanin karsisinda bazen masabasinda yapar:

Bazi karsima ¢ikiyorsun,
Tanyacak gibiyim seni,

Gel biraz konusalim, diyorum.
Cevap vermiyorsun.

Ellerin titrer miydi eskiden?
Dumanly mi goriiyordu gozlerin?
Padigahlar gibi hayal mi kurardin?

De bana, diyorum, susuyorsun

Kitap okumay severdin,
Kirlarda dolagmay:, bahgeler
Bilmedigin kadinlar gibi miydi?
Soyle, diyorum, duruyorsun.
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Atlarla, insanlardan daha ¢ok
Yoldas miydin ¢ocuklugunda?
Neyledin hepsinin yoklugunda?

Diyorum, agiz dil vermiyorsun.

Nasildi ilk gurbete ¢ikisin?
Kuyisina ilk vardigin deniz?
Koynuna ilk girdigin kadin?
Agzina ilk aldigin kadeh?
Nasildy delice ¢alistigin
Delice eglendigin geceler?
Bir tutam yonca gibi tertemiz
O kiza asik oldugun giinler?

Nasuldi? Diyorum, giiliiyorsun.

Yorgunum simdi, yorgunum ¢ok!

Bir de sen cevap vermiyorsun.

Kolundan tutmak istiyorum, fayda yok;
Burakip beni gidiyorsun (Cetisli, 2015: 213)

Cahit Kiilebi’ye ait olan bu siirde anlatici mutlak konusma istegi i¢inde ikinci kisi diye
adlandirdig1 bir sahsa seslenir ve onunla dertlesmek, halini paylasmak ister ama o kisi asla
anlaticiya cevap vermez. Anlatici sik sik sorular sorar, fakat cevap alamaz. Cetisli, siiri tahlil

ederken sOyle bir degerlendirmede bulunur:

“Kiilebi, siirinin girig boliimii olarak degerlendirebilecegimiz birinci dortliigiinde,
bundan sonraki bendlerde daha da agilacak konuya belli bir zemin hazirlar. Zaman
zaman karsisina ¢ikan ve taniyacak gibi oldugu ikinci kiseye — bu goz aginaliginin
verdigi cesaretle- “Gel biraz konusalim” der.  Bu ciimle metnin anahtari
hiikmiimdedir. Zira ciimle, siirin var olus sebebini ortaya koymaya hizmet ettigi gibi,
sairin i¢inde bulundugu ruh halini sezdirmekle de vazifelidir. Ciinkii siirin var olusu,

“konusma” istegine, konusma istegi de yalnizliga baghdwr” (Cetisli, 2015: 214).
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Ismail Cetisli’nin bu degerlendirmesinden hareketle Kiilebi’nin de ayn1 Fuzili gibi
gam halinde konusacak birine ihtiya¢ duydugunu ancak Oyle birinin olmadigini sdylemek
miimkiindiir. Cilinkii sairin burada bahsettigi ikinci kisi onun gengligidir. Yani sair simdiki
beni ile gegmisteki beni arasinda diyalog kurmak ister. Bu konusma ihtiyaci1 Fuzili’nin

asagidaki beytinde hemen hemen ayni sekilde ifade edilir:

Ey soran hdliim bu istigna su'alinden ne szid

Hadliim eylersen su'il amma isitmezsen cevib

(Ey benim halimi soran, bu istigna sorusundan ne fayda var? Halimi soruyorsun

amma, cevabimi dinlemiyorsun bile) (Tarlan, 2017:101)

Kiilebi’ye lakayd davranan o tanidik, Fuzili’yi de ayn1 lakaydi tavirla ziyaret etmistir.
Kiilebi, konusmay1 kendi baglatir fakat karsi taraf cevap vermek istemez, Fuzdli ise
konusmanin uzamasini ister lakin karsi taraf onu dinlemez. Konusmak, sohbet etmek, dert
anlatmak veya dinlemek bir ihtiyactir. Insani rahatlatir, sakinlestirir. Bu eylemleri yapabilecek

birilerinin olmamasi ger¢ek anlamda 1Stiraptir.

Cahit Kiilebi’nin siirinin ve Fuz(li’nin bu beytinin benzerini Behget Necatigil’de
gérmek miimkiindiir. Necatigil’in “Sisler I¢inde Insanlar” bashigm tasiyan siiri yalnizhigi ve
unutulusu bugulu camlarin arkasindaki varliklarin agik secik gdériinmeyen sekillerine benzer

bir hava i¢inde anlatir:

Bir biiyiik kir bu diinya:

Gece vakti 1ssiz kir cin peri.

Bir bas uzanir gibi karanliktan,
Giin ortast biri selam verip gecger,

Diigiiniiriim kimdi.

Tenha sokaklarda giderken yalniz,
Durdurur bir baskast beni dalginligimda;
Sallanmir iki el, anlatir bir agiz,

Kirik dokiik sozler kalir aklimda:

- Goriiselim, siz simdi nerdesiniz?
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Sisler icinde insanlar, cogu yakinken uzak;
Bir yerden taniyorum, ama nerden?
Ardindan bakarim, koseyi dondii mii yok:
Bir yarum riizgar deger gider yiiziime

Eski bahcelerden.

Uykularin esiginde ayni sey:
Yillarin otesinden biri

Sisler icinde seslenir: -Hatirla!
Golgeler gibi erir uzatsam ellerimi,

Bugularda.

Sisler igcinde insanlar, giin ortasi, geceleyin;
Hangisi gercek, hangisi diis, sasirdim.

Daha demin vardi, simdi birdenbire yok
Issiz bir kir aksami

Bu benim yasadigim. (Necatigil, 2022: 140)

Siirde kimligini agik secik bilemedigi sahislardan (diisiiniiriim kimdi, sisler i¢inden
seslenir, bugularda) bahseden Necatigil asina oldugu yiizlerin unutulusunu anlatir. Bu siiri
Kiilebi ve Fuzili’nin siirlerinden ayiran unsur konusma istegi degil hatirlama istegidir.
“Diisitiniiriim kimdi, bir yerden taniyorum ama nerden, hatirla!l, sisler icinde insanlar”
ifadeleri hatirlama gayreti tagir. Sair anilarindaki (bir yarim riizgar deger gider yliziime/eski
bahgelerden) o yiizleri bir tiirli hatirlayamaz. Anilarindaki insanlar yart unutulmus bir halde
sairin zihnini mesgul eder. Bu durum sairi hayatinin sonuna yaklastik¢a yalniz hissettirir.
Siirinin baslangicinda “Bir biiyiik kir bu diinya/gece vakti 1ssiz kir cin peri” diyerek diinyayi
bir biiyiik kira benzeten sair, siirin sonunda kendi yasadiginin “issiz bir kir aksam1” oldugunu

sOyleyerek yalnizliginin bilhassa altin1 ¢izer.
Tasavvuf edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Pir Sultan Abdal da yalnizlik hissini

siirinde islemistir. Onun asagida verdigimiz siirinde hem sosyal hem de duygusal manada

yalmzlik ¢ektigi goriiliir:
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Giizellerin ziilfii destedir deste
Erenler Hak icin oturmus posta
Bir zaman sag gezdim bir zaman hasta

Hasta hdlin nedir der bulamadim

Felek kirdi benim kolum kanadim
Baykus gibi viranlarda tiinedim
Bugtin ti¢ giizelin nabzin sinadim

Can feda yoluna der bulamadim ... ( Eyliboglu, 1993: 116)

Ilgili siirden aldigimiz dortliiklerin ilkinde hasta halini soran olmadigim sdyleyen Pir
Sultan ikinci dortliikle bir kus misali kanadinin kirildigini ve baykus gibi viranlarda tiinedigini
sOyler. Baykuslar virane yerlerde gece boyunca tek bagina oter durur. Pir Sultan da dyledir ne

hasta halini soran olmus ne de sinadigi giizellerden olumlu doniit alabilmistir.

Bireyin etrafinda kimsenin olmamasi sadece i¢ diinyasina etki etmez. Onun dig
diinyay algilayis bicimini de degistirebilir. Mutlu bir bireyin tabiata bakip gordiigliyle mutsuz

bireyin gordiigli ayn1 degildir. Duygu durumuna gore tabiat bireye eslik eder:

Havada kug yok
Yaprak kipirdamiyor
Deniz bi kalip olmusg

Bosandi bosanacak

Cin ¢in otiiyor sessizlik
Gerilmis kolum bacagim
Faltasi gibi bekliyorum
Tikanacagim (Anday, 1997: 15)

Bu siirde yalmizligi iliklerine kadar hisseden Melih Cevdet kendi yalnizligiyla tabiat
arasinda bag kurar. Kendi hiizniinii ve yalnizligin1 ona da aktarir. Normalde siirinde tasvir
ettigi doga, siikuneti ile insana huzur verir ama sair kendi yalnizligin1 dogaya da aktarir.
Tabiat da onunla birlikte yalnmiz ve sessizdir. Onun kulaklarinda bu sessizlik ¢in ¢in oter.

Benzer 6rnegi Daglarci’nin siirinde gormek de miimkiindiir:
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Ne kadar yasasam faydasiz,

Tamdiklarim kaybolmus ...

Eskisi kadar sen degil

Sabah dallarinda kus (Daglarca, 1966: 186)

Bu misralardan yalniz ve hiiziinli oldugunu anladigimiz Fazil Hiisnii Daglarca da tipki
Melih Cevdet gibi kendi ruh halini tabiata aksettirmistir. Bu husus sunun i¢in 6nemlidir:
Fuzdli’nin siirinde yaptigi esya tasviri de renksizdir. “Fuziili de bu ciimbiis ve israfin 1zini
bulamayiz. Hatta Baki’nin kullandigi o parlak madenler, taslar, ¢ok defa Fuzili de kisilmis
bir lamba gibi renk ve pariltilarini kaybeder. Ciinkii onun liigati fakirlik ve izdirabin etrafinda
doner ve aynast yalnizligin aynasidir” (Tanpinar, 2011: 154). Tanpiar’in degerlendirmesi de
bizi destekler niteliktedir. Bireyin ¢evreyi algilayisi ve anlatis1 kendinden bagimsiz degildir.

Cevresi yasayis tarzi ve ruh haliyle ilgilidir.

Bagr biitiinler mana ta'n ederler miidam

Haliimi serh etmeye bir cigeri pdre yoh

(Ask 1stirabi ile bagr: par¢alanmamus olanlar beni daima kiniyorlar. Bir benim gibi

ask i¢inde cigeri parca par¢a olan yok ki ona halimi serh edeyim.) (Tarlan, 2017: 170)

Gonlii parcalanmamis (ask derdine diismemis olanlar) olanlarin kendisini her daim
ayipladigin1 ve halini agiklayacak, anlayacak birinin olmadigini belirtir. Fuzili’nin bu beyti
Mevland’nin “neyin” hikayesini anlattigi bolimde (Mesnevi’nin ilk on sekiz beytinden,

Nahifi’nin manzum terciimesi ile) gecen su ifadeleri animsatir:

Serha serha eylesin sinem firdk

Eyleyem ta serh-i derd-i istiydk (Mengi, 2016: 402)

Ozlemenin verdigi derdi/sikintry1 anlatmak igin ayriliktan pare pare olan bir sine
arayan Mevlana (bunu neyin agzindan soyler) ile Fuzili arasinda aymi derdin izleri goriliir.
Neyin istiinde delikler bulunur ve gergek manasiyla bagri parca parcadir. Mevlana da asil
alemden ayr1 oldugu icin neyin bu haliyle kendi arasinda bag kurmustur. Onun kurdugu bu

bag asirlar sonra Fuzili’nin siirinde de kendisine yer edinmistir.
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Yukarida incelenen siirlerden hareketle kimsesizlik durumunun her donemde 6liim
ve 6liimiin ardindan yapilan uygulamalar etrafinda anlatildig1 géze garpmaktadir. Oliimiin
ardindan mezar tasinin dikilmemesi, mezarina toprak atacak kimsenin olmayisi, agit yakanin
bulunmayist gibi sdylemler kimsesizligin anlatiminda kullanilan birbirine olduk¢a yakin ifade
kaliplaridir. Dertten bunalan sairlerin dert anlatacaklar1 kimseyi bulamayis1 benzer ifadelerle
dile getirilmistir. “Gamdan olsen hi¢ kimse sormaz dahi ahvaliini” diyen Fuzlli ile “Hig
kimseler sormaz benim hdlimi” diyen Asik Kerem arasindaki benzerlik oldukga dikkat

cekicidir.

Bahsi gegen benzerliklerin yani sira kimsesizlik durumu 6zellikle modern Tiirk
siirinde farkli benzetmelerle de anlatilmistir. Cahit Sitki’nin yalmizlig1 tepesinde ugan kartala
benzetmesi, Ozdemir Asaf’in yalmzin odasinda ikinci bir yalmzliktir ayna ifadesi, Cahit
Kiilebi'nin “fkinci Kisi” ve Behget Necatigil’in “Sisler I¢inde Insanlar” siirlerinde kendi
iclerine yonelmeleri ve kendi kendileriyle konusuyormus gibi kimsesizligi anlatmalari

yalnizligin modern dénemdeki farkli izahlaridir.

4.2.1.2 Fuzili’nin siirinde gurbet

Fuzili’nin siirinde gurbet terimi genel itibariyle diinya i¢in kullanilmistir. O asil olan
vatan1 alem-i ervah olarak goriir. Fuzili’nin Gurbeti adli calismasinda Fatih Kaplan soyle bir

degerlendirme yapar:

“Fuzuli'nin iki kasidesinde dikkat ¢eken, bu diinyada dogup biiyiidiigii memleketten
ayrilmayt belirten gurbet duygusu gazellerinde ise ¢ogu kez, insanin esas yurdundan
ayrilis macerasi, sevgiliden ayrilik, ¢aresizlik gibi hal ve duygular etrafinda onun ask
ve goniil diinyasinda yasadigr gurbet ve hasretin terenniimiinii iceren daha deruni bir

nitelik arz eder.” (Kaplan, 2022: 76)

Kaplan’in bu degerlendirmesinden hareketle denebilir ki Fuz(li maddi anlamda bir

gurbet yasamigsa da gazellerinde manevi gurbet duygusunu 6n plana ¢ikarmistir.

Ser-i kuyiinda garibiiz bize bir miinis yoh

Tdle ma anesene'l-kalbu ca'alnahu fidak
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(Senin diyarinda garibiz yani asil yerimizden ayrilmisiz. Bize yakinlik gosteren bizi

anlayan yok. Kalbe miinis gelen her seyi sana fedd ettik.) (Tarlan, 2017: 383)

Fuzili beytinde asil yerini terk ettigini ve sevgilinin diyarinda garip oldugunu soyler.
Onu burada anlayan kimse yoktur. Gurbette yalniz kalmistir. Sair gurbette yasadigi 1stirabi
sOyle ifade eder:

Oldiigiim menzilde defniim kilmaga sanman lahid

Yer goriip gurbetde ahviliim giribdn etdi ¢ak

(Oldiigiim yerde beni gommek icin cukur kazarlar. Bunu bir mezar sanmaymn. Yer,
gurbette benim ne hdlde oldugumu goriip merhametinden yakasini ywtmustir.) (Tarlan, 2017:
406)

Gurbette yasamanin ona verdigi aciya toprak bile dayanamamis ve bagrinda onun i¢in

bir ¢ukur agmistir. Kendisi bu gurbet diinyasinda ¢aresiz ve ne yapacagini bilemez haldedir:

Men garib ii rdh-1 miilk-i vasl piir-tegvis it mekr

Men harif-i sade-levh ii dehr piir-naks-1 fiisin

(Ben gurbete diismiis adam; visal miilkiiniin yolu karisik, hile ile dolu; ben kalbi saf
yani goniil sahifesinde yazi olmayan, hile hud'a bilmez biri; diinya ise biiyii yazilart ile dolu)
(Tarlan, 2017: 520)

Fuzili’nin gurbeti diinya, memleketi ise ahirettir. O biyiik sevgiliden ayrildig1 i¢in
kendini gurbet elde yalniz, kimsesiz, ¢aresiz gormektedir. Visal miilkiine ulasmak igin
oldukca cetin yollardan ge¢mesi gereken sair kendini yalniz, saf, temiz gérmekte ve yine bu
yolda kendi acizligini dile getirmektedir. Faruk Nafiz, “Yolcu ile Arabac1” siirinde gurbet

konusunu benzer sekilde isler:

Gurbet ademden kara, hasret éliitmden aci.
Ne zaman tiikenecek bu yollar, arabaci?
— Heniiz bana "Yolunun sonu budur!" denmedi,

Ben omriimii harcadim, bu yollar tiikenmedi.
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— Atlart izl siir ki kéye pek ge¢ varmasin,
Nisanlimin gozleri yollarda kararmasin.
— Diistiigiim yollar gibi sonsuzdur benim tasam,

Bekliyenim olsa da raziyim kavusmasam... (Camlibel, 2022: 116)

Camlibel’in diyalog seklinde olusturdugu bu siirde gurbetin ve gurbette yasanan
hasretin getinligi anlatilir. Gurbet ademden (yokluk) kara, hasret 6liimden acidir. Yolcu,
nisanlisina kavusmak igin acele etmektedir. Iki siirde de sevgiliye kavusma istegi vardir ama
sevgililerin mahiyeti farklidir. Camlibel beseri sevgiliye, Fuzili ilahi sevgiliye kavusmay1
arzular. Ayrica Camlibel’in siirinde yalnizlik daha agik sekilde ifade edilir: “Bekleyenim olsa
da raziyim kavusmasam” diyen arabacinin yalnizligi dikkat ¢eker ¢iinkii birey bu diinyada

sevilmeyi, 6zlenmeyi ve beklenmeyi de ister.
Gurbet konusu Tiirk halk siirinde de kendine ¢ok sik yer bulur:

Medet medet alemleri yaratan
Basa bir hal geldi ¢cekip giderim
Yeni diistitm gurbet elin yoluna

Gozlerimden yaslar dokiip giderim (Sever, 2013: 251)

Asik Kerem’e ait olan ve ilgi boliimiinii aldigimiz bu dortliikle sair basina gelen
olaylardan dolay1 gurbet yoluna diistligiinii belirtir ve alemleri yaratandan medet umar. Fuzili

gibi Asik Kerem de gurbetten korktugu i¢in Allah’a siginr.

Bir bagka halk sairi olan Ercigli Emrah gurbette olmanin verdigi yalnizlig1 ve

zorlugu sOyle anlatir:

Yiiriiktiir bizim atimiz
Yardan atlatti zatimiz
Gurbet ilde kiymetimiz
Ya bilinir ya bilinmez

Deryalarda olur bahri
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Doldur da ver icem zehri
Sunam gurbet ilin kahri

Ya ¢ekilir ya ¢ekilmez (Sever, 2013: 261)

Siirin ilgili yerlerini aldigimiz bu boliimlerde sairin gurbette kiymetinin bilinip

bilinmeyecegini sdylerken gurbetin kahirli oldugunu belirtir.

Edebiyatimizda gurbet sairi olarak bilinen Kemalettin Kamu gurbet acisin1 derinden
hisseden ve anlatan sairlerdendir. Onun “Gurbet” bagligini tasiyan siiri bu konuyu oldukg¢a

lirik bir sekilde anlatir:

Gurbet o kadar aci
Ki ne varsa icimde,
Hepsi bana yabanci,

Hepsi baska bigimde!

Eriyorum git gide
Elveda her timide,
Gurbet benligimi de,

Bitirmis bir i¢cimde!

Ne arzum ne emelim,

Yaralanmus bir elim,

Ben gurbette degilim,

Gurbet benim i¢imde! (Kamu, 2019: 24)

Ger¢ek manada bir gurbet yasayan Kemalettin Kamu gurbetin verdigi biitiin aciy1
icinde tasir. Etrafina yabancilasan sair timitlerine veda ederken gurbetin benligini de (gurbet
benligimi de / bitirmis bir igimde) kaybettirdigini ifade eder. Kamu, son dortliikte arzu ve
isteklerinden vazgectigini belirtir ve gurbetin kendisine ne denli niifuz ettiginin (gurbet benim
icimde) altim ¢izer. Gurbette olmanin/hissetmenin verdigi aci1 hem Fuzlli de hem de
Kemalettin Kamu’da benzerlik gosterir. Kemalettin Kamu tipki Fuz@li gibi gurbeti icinde

tasir.
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Dogrudan gurbet temasini islemese de dolayli olarak bu konuyu anlatan siirlerde

mevcuttur:

Bir merhamettir yanan, daracik odalarin,

Isli lambalarinda, isli limbalarinda.

Gelip gegen her yiizden gizli bir akis kalmus,
Kiiflii aynalarinda, kiiflii aynalarinda.

Atilan elbiseler, bogazlanmis bir adam,

Kirtk masalarinda, kirtk masalarinda.

Bir swrr stiriikliiyor, terlikler tipir tipir,

Izbe sofalarinda, izbe sofalarinda.

Atryor sizilarin, ¢iplak duvarda nabzi,

Civi yaralarinda, ¢ivi yaralarinda.

Kulak verin ki, zaman, tahtayr kemiriyor,

Tavan aralarinda, tavan aralarinda.

Aglayn, dsinasiz, sessiz, can verenlere,

Otel odalarinda, otel odalarinda!.. (Kisakiirek, 2022: 161)

Otel Odalar1 baslhigini tasiyan bu siirin dogrudan gurbeti anlattigini sdylemek yanlig
olacaktir ama siirdeki mekan olan ‘otel odasi’ gurbet havasini sezdirir. Bununla beraber siirde
anlatilan duygunun yalnizlik oldugu ilk bakista géze carpmaktadir. Duygu daha ilk beyitte
kendini belli eder. Isli lambalarda yanan 151tk merhamete benzetilir. Sair medet ummakta,
merhamet beklemektedir ki yalniz insanlarin aradigi en 6nemli seylerden biri merhamettir.
Siirde esya ve mekan ile biitiinlesen birey karsimiza cikar. Isli lambalar sairin agik secik
hatirlamadigr tatli anilara, kiiflii aynalar kalbine, izbe sofalar yalnizligina, ¢ivi yaralar
yasadig1 aci olaylara, tavan aralar1 unutulmusluguna, otel odalari da gurbette hissettigi

seklinde yorumlanabilir.  Sair kendini tavan arasinda unutulmus bir esya gibi gérmekte ve
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“Aglayin asinasiz, sessiz can verenlere/ otel odalarinda, otel odalarinda” demektedir. Bu

misralar Fuzili’nin: “Ne ag¢ar kimse kapim bad-i1 sabdadan gayrr” misrasini da andirir.

Divan sairleri gurbette olduklarin1 anlatmak i¢in bagka nesneler ile kendileri arasinda

benzerlik ilgisi kurarlar. Bu nesnelerden birisi de “ney”dir:

Hal? etdiim dil heva-yi ihtilat-1 halkdan

Bezm-i gamda ney kimi hem-dem mana ferydd bes

(Gonliimii halk ile goriismek sevdasindan bosalttim. Halk ile goriismek, onlarin
arasina karigsmak istemiyorum. Gamin isret meclisinde bana arkadas olarak feryat kafidir.

Ney de boyledir. Onun da arkadasgi feryattir. Bagka kimsesi yoktur.) (Tarlan, 2017: 319)

Bu beyitte Fuzdli gonliini halk ile goriismek sevdasindan bosalttigini, onlarla
goriigmek istemedigini, ney gibi gam meclisinde feryat figanin kendisine arkadas olarak
yettigini soyler. Ney feryat eder ¢ilinkii yerinden, yurdundan ayrilmistir. Yani neyin feryat

etmesinin sebebi gurbette olmasidir.

“Mesnevi’de 6ykiisii anlatilan ney, insdan-1 kamil’in simgesidir. Sazliktan kesilen neyin
vatanindan ayrt kalmasi gibi, insan da, ildhi dlemdeki mekanindan (a‘ydn-1 sdbite)
Uzak kalmis, kaderin tecellisiyle diinyaya gonderilerek gurbet hayati siirmege
gonderilmistir. Siirgiin gibi algilanan diinya hayati insan igin giigliiklerle dolu bir
sinav yeridir. Insan, bu sinav yerinde farkli zevk ve acilarla tanisip sevinci ve kederi
bir arada yasar. Iyi ve olumlu seylere sevinirken, kétii ve olumsuz seylere iiziiliir,
aglayip inler. Aglayip inleme bazen iimitsizlik ve ¢aresizlik, bazen de vatan sevgisi
(hubbii’l-vatan) ve sila 6zlemiyledir. Ikisinde de gurbet hiiznii ve sila ézlemi bulunan
ney ve insan bu noktada birlesirler. Vatan ozlemiyle aglayip inleyen insanin sesi,

neyin feryadim ¢agrigtirir” (Zavotgu, 2009: 724).
Bu hikaye Mesnevi’de sOyle gecer:
Dinle neyden kim hikayet itmede

Ayriliklardan sikayet itmede
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Dir kamishkdan kopardilar beni
Nalisim zar eyledi merd ii zeni (Mengi, 2016: 402)

Ney, hikayesini anlatirken ayriliklardan sikayet etmektedir ve onun vatanindan
ayrildigindan beri ¢ikardigi nalisleri erkek ve kadinlart aglatmaktadir. Ney daha dnce

bahsettigimiz gibi insan1 temsil eder. insan da asil vatanindan ayrilmistir ve oray: dzler:

Her kim aslindan ola dir u ciida

Riizgdr-1 vash eyler mukteda (Mengi, 2016: 402)

“Aslindan uzak diismiis kimse kendi aslina kavusmanin zamanini ister.” seklinde nesre
aktarabilecegimiz beyitte insanin alem i ervah (ruhlar alemi) 6zlemesi gerektigi vurgulanir.

Ahmet Avni Konuk “Mesnevi-i Serif Terciimesi ve Serhi” adli eserinde beyti sdyle yorumlar:

“Biitiin  bu diinya dleminin suretleri, Hakk’in viicid-u hakikisi denizinin
dalgalanmasindan hasil olan képiiklerdir. Bu kopiikler yine o viiciid-u hakiki denizinin
icinde mahv olur. Insan-1 kdmilde bu asl-1 hakikiye ulasmak istiyaki zahirdir. Insdan-1
nakista ise bu istiyak batindir. Insan-1 kamil, bu diinyamin suretleriyle eglenemez ve
zevk edemez. Insdn-1 ndkis ise bu istiyak-1 batinisini tatmin icin, zevk edecegim ve

eglenecegim diye ¢irpunip durur” (Konuk, 2006: 75)

Goriildugi iizere insan-1 kamil; diinya zevklerinden vazgecen, eglence ve zevke
dalmayan, ebedi sevgiliye samimiyetle bagli olan kisidir ve Fuziili, Mevlana nin bahsettigi bu

insan-1 kamilin duygularint sik sik iglemistir.
Modern Tiirk siirinde de ney ve yalnizlik arasindaki iliskiden yararlanildigi goriiliir:
Bir sonbahar aksami... Sahillerdeyim
Gamli bir heykel gibi kayalarda ben

Daginik saglarimdan pervasiz esen

Rizgdrlarin elinde bir kirik neyim.
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Engin bana yad eder yetimligimi,
Gozyaslariyla diiser dalgalar kuma
Issiz bir yoldayim ki hasta ruhuma

Herkes yabanci: Kimden sorayim kimi? (Camlibel, 2022: 253)

Siirine fon olarak bir sonbahar aksamini segen Faruk Nafiz kendini sahil kenarinda
denizi seyreden bir heykele benzetir. Riizgar saglarini dagitir ve sairi kirik bir ney gibi inletir.
Bu riizgar hasret riizgaridir ¢iinkii denize baktik¢a yetimligini hatirlar ve aglar. Hayatin 1ss1z

yolcugunda hasta ruhuna herkes yabancidir. Benzer iligkiyi Necip Fazil da kurmustur:

Ben gurbet riazgdrimin iifledigi kamisim ...

Bir su basinda mahzun, yapayalniz kalmisim. (Kisakiirek,2022: 253)

Tek beyitlik bu siir, Camlibel ve Fuzili’nin siiriyle konu olarak benzerdir. Gurbet
riizgarinin {ifledigi kamis, neydir. Kisakiirek kendini daha acik ifade eder, ney gibi olmasinin

sebebini dogrudan yalnizliga baglar.

Ney kamistan imal edilir. Kamig birtakim islemlerden gectikten sonra iiflemeli bir
calgi haline gelir. Yani bulundugu yerden koparilir ve bagka bir yere gotiiriiliir, o yiizden
gurbet, yalnizlik ve ney arasinda baglanti kurulur. Ancak Ahmet Muhip, Kar adli siirinde

yalnizlikla kamis arasindaki iliskiyi dogrudan kurmustur:

Bugulandik¢a yiizii her aynanin
Beyaz dokusunda bu saf riiyanin
Goge uzamwr -tek, tenhd- bir kamug
Strf unutmak icin, unutmak ey kis!

Biiyiik yalnizhigint diinyanin. (Diranas, 2023: 59)

Sair, bu dizelerde melankolik bir hava yaratir. Bugulanmis bir ayna gercek manasiyla
kis mevsiminde olagan bir goriintiidiir; ¢linkii havanin soguklugu cam yiizeylerde bugu
olusturur. Ancak sairin kastettigi tiimiiyle gergek manasi degildir. Bugulu aynaya goriintii aks
etmez. Nesne silik, taninmaz halde goriiniir. Burada sair bir unutulustan bahseder. “Sesin
nerde kaldi, her giinkii sesin” misrasi bu unutulusu destekler niteliktedir. Her giin duydugu

ses yoktur ve siirin devaminda sevdikleri kaybolur:

60



Ne sabahtir bu mavilik ne aksam!
Uyandirmaywmn beni uyanamam.

Kaybolmusg sevdiklerimiz askina, (Diranas, 2023: 59)

Siirde yer alan bu misralarda yine kaybolan sevdiklerinden bahseder. Gelmeyen ses,
kaybolan sevdikleri siirin son bendinde bugulu aynalar olarak karsimiza c¢ikar. Ciinki
sevdikleri unutulur. Duyulmayan sesler ve goriilmeyen yiizler sairin zihninden silinir. Bu
siirde asil onemli olan nokta ise kamis sdzciigiidiir. Onceki 6rneklerimizde kamis
memleketinden koparilmis ve gurbete atilmistir. Ahmet Muhip kamis1 koparmaz ve oldugu
yerde yalnizligini anlatir. Gurbette olmadan, kendi muhitinde bir kamis diinyanin yalnizligini

unutmak i¢in gége yiikselir.

Gurbete gitmenin, gurbette kalmanin c¢esitli sebepleri vardir. Bu sebepler arasinda
maddi durum, silada kimsenin olmamasi, kan davasi vs gibi sebepler oldugu gibi Fuzili yar

ile agyan birlikte gébrmemek i¢cin memleketine donmek istemez:

Yar ile agydri hem-dem gérmege olsaydi sabr

Terk-i gurbet eyleyiip azm-i diydr etmez midiim

(Eger yar ile baskalarint dost ve arkadas gérmeye sabredebilseydim, gurbeti terk edip
vatanima donmez mi idim?) (Tarlan, 2017: 467)

Fuzlli bu beyitte sevgiliyi baska birileriyle gérmektense gurbette kalmayi tercih
ettigini sOyler. Sair hem sevgiliden hem de vatanindan ayridir. Burada gurbet bir
kacis/siginma yeri olarak karsimiza ¢ikar. Benzer sekilde gurbetin kagis yeri olarak goriilmesi

Tirk halk siirinde de karsimiza vardir:

Ahd ile peyman giidersin
Tas tas aguyu yutarsin
Bir vefasizi n’idersin

Gel gurbete gidelim gel

Yiiregime dokundu ok

Derdim okiis mihnetim ¢ok

Bizi burda esirger yok

Gel gurbete gidelim gel (Sever, 2013: 196)
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Asik Usili’ye ait olan ve ilgili yerlerini aldigimiz bu dortliiklerde sairin “bir vefasizi
n’idersin” ifadesinden anlasilacagi lizere sevgilisinden yiiz bulamayip gurbete ¢ikmak
istedigini sdylemek miimkiindiir. Fuz(li de benzer sebepten Gtiirii (yari agyar ile gbrmemek
icin) gurbetten memleketini donmek istemistir. Ustli sonraki dortliikte “bizi burda esirger

yok " diyerek sosyal bir ¢gevreden de mahrum oldugunu dile getirir.

Goziime goriinmez laleler giiller
Mecniinum mekanim sahrdalar ¢éller
Bana mekdn oldu gurbetlik eller

Oz asiyanimdan aywrdin felek

Korkarim gurbette derd ile lem
Bir mahal bulamam agilam giilem
Haristdna diismiis garib biilbiilem

Bag-1 canammdan aywdin felek (Sever, 2013: 296)

Asik Omer’e ait olan bu dortliikler gurbet konusu islemesinin yani sira asil 6nemli
kismi kendini Mecnlin’a benzetip mekanin sahra ve ¢6l oldugunu sdylemesidir. Tiirk halk
siirinde ¢ok rastlanmayan bu mekanlar sairin divan siirinden etkilenmis olabilecegini ve onun

divan siirine tagan yoniini de gosterir.

4.2.1.3 Fuzili’nin siirinde yabancilasma

Yabancilagsma kisinin g¢evresi ile arasinda yasanan kopukluk olarak tanimlanabilir.
Bireyin kendi degerleri, ihtiyaclar1 veya kimligi ile ¢evresi arasindaki uyumsuzluktan dogar.
Toplumun degerlerine ve beklentilerine uyum saglayamamak, duygusal iliskiler kuramamak,

yeterince deger gorememek gibi nedenler de yabancilagsmaya ortam hazirlar.

“Yabancilasma, insdmin kendini, oziinii gergeklestirmeye c¢alisan insan (6zne) ile
Yasamin denklemleri ve karmasasi i¢inde kaybolan insdn (nesne), yani baskalart
tarafindan etkilenip yonlendirilen insan olarak ikiye ayrimasidir. Toplumdaki

normlarin iglevini yitirmesi sonucu meydana gelen bunalim ve dengesizlik durumu,
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kisileri yabancilasmaya iten faktorler arsindadw. Bu durum, anomi kavramiyla da
aciklanabilir. Anomi, su anda yasanilan belirsiz, karmagsik ve degerlerinden

uzaklasmis toplum yapisidir” (Kilig, 2009: 238).

Fuzili bazen yabancilasma kavramiyla izah edilebilecek igerikte siirler kaleme

almastir:

Belddir sehrlerde ben kimi riisva-yi halk olmak

Ne hos Ferhad ii Mecniin menzil etmis kith u sahrayi

(Sehirlerde benim gibi halka riisva olmak biiyiik bir beladir. Ne giizel Ferhat dagi,
Bisiituin Dagini; Mecniin sahrayr kendilerine. menzil etmisler. Yani dagda ve ¢olde

yagsiyorlar.) (Tarlan, 2017: 688)

Fuzali burada sehirlerde olmanin asik i¢in bela oldugunu ve Ferhad ile Mecniin’un
tutmus oldugu ¢dl yolunun hos oldugunu soyler. Sehirler kalabalik, sosyal hayatin yogun
oldugu yerlerdir. Insan dogasi geregi boyle mekanlara ilgi duyar ve kalabaligin igine karismak
ister; ancak bazi insanlar toplumun bir pargasi olmak ve onlarin iginde bulunmaktan hosnut
olmazlar. Bu kisinin toplumuna yabancilagsmasi, onlarla ortak bir paydasinin olmadigini
gosterir. Fuzili de bu beyitte sehirlerde olmanin bela oldugunu ve hos olanin insanlardan uzak
olan ¢6l oldugunu sodyler. Bu tiirden kagis temalart modern roman ve siirimizde de islenir.
Kent hayatina aligamayan birey kendini daha 1ssiz, sakin yerlere atmak ister. Fuzili kendi
gelenegi icinde kagis yeri olarak ¢dle siginmak isterken modern edebiyatimizda kagis mekani
olarak kasaba, kdy, dag basi, orman gibi yerler secilir. Uyar’in “Sular Karardiginda Yekta’nin

Mezmurudur” adli siirinde benzer konuyu isler:

Kalktim bu biiyiik kente geldim

Tozlarla boceklerle kalktim geldim

Yaliniz sedef kabuklarla

Bu kenttir toprak ¢canaklardan ayrildim
Biiyiik yapraklardan sular beni sevindirsin
Gemilerin limandan cikislar: beni sevindirsin
Karanliga ugramayan ezgiler beni sevindirsin

Yalnizligim sigmadi kente
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Daglara alisikti bana alisikti

Birden evlere sokaklara carpip

Biiziildii cirkinlesti kivrildi

Ciinkii kentlerin yalnizligi korkaknr. (Uyar, 2011: 166)

Koyden kente geldigini sdyleyen sair kent hayatinin onu sevindirmesi istemektedir.
Biiylik yapraklardan sular, gemilerin limandan ¢ikisi, karanliga ugramayan ezgiler onu
memnun etmemis gibidir. Geldigi yeri Ozledigi agiktir. Biiyiik kentlere alisik olmayan
yalnizligi daglara ve kendisine aligiktir. Siirin i¢inde tasidigi hava Fuz@li’nin siirine ¢ok
benzer. ki sairde kalabalik iginde bunalmistir, kendilerini dinleyebilecek, insanlardan uzak
bir mekanin 6zlemini ¢ekerler. Secilen mekanlar farkli olsa da onlar1 boyle 1ss1z bir yere iten

duygu aynidir.

Fuzali 1ssizliga gitme olayinin boyutunu artirir ve diinya pazarinda kendine miisteri

olmadigini sdyleyerek ayrilmak ister:

Bize ciin kadr bulunmaz ¢ihdlum diinyddan

Miisteri yoh nice bir bekleyeliim bazdr

(Mademki bize deger bulunmuyor. Diinyadan ¢ikalim. Miisteri yok, daha ne kadar
alisveris olacak diye bekleyelim?) (Tarlan, 2017: 645)

Sair kendine deger verilmedigini ve misterisinin olmadigini yahut ¢ok degerli oldugu
icin paha bicilemez oldugunu ifade eder. Her iki manaya da gelebilecek bir beyit oldugu i¢in
yorumlamasi gii¢tir. Onun anlagilmamak, yeterince itibar gérmemekten kaynakli bir his ile
yalnizligina vurgu yaptigin1 soylemek miimkiindiir. Entelektiiel biri olan Fuz(li’nin bundan
kaynakl1 bir yalnizlik yasadigi sylenebilir. Aydin insan toplumun batillarina inanmaz, taklidi
olmaktan kaginir ve ilmiyle hareket eder. Iste o zaman toplumun bir par¢asi olamaz ve ister
istemez toplumdan dislanir. Benzer konu Yasar Kemal’in “Yalnizlik” bashigimni tasiyan

siirinde de goriiliir:

Kus u¢maz, kervan ge¢mez bir yerdesin.
Su olsan kimse icmez,

Oliir de susundan
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Yol olsan kimse gecmez,

Sarp kayalara ugratir da yolunu
Elin adami ne anlar senden?
Cikarsin bir dag basina,

Bir agag¢ bulursun tellersin
pullarsin gelin eylersin.

Bir de bulutlar1 goriirsiin,

bir de bulutlar: goriirsiin,

bir de bulutlar1 gériirsiin.
Kopiirmiis gelen bulutlart.

Baska ne gelir elden?

Cin ¢in otiiyor yiiregimin kokiinde
su diinyanin 1ssizlig.

Tanrt kimsenin basina vermesin
boyle bir yalmizligi! (Kemal, 2022: 31)

Modern edebiyatimizin en onemli roman yazarlarindan biri olan Yagsar Kemal
edebiyata siirle baslamis, daha sonra nesre yonelmistir. Toplumsal meseleler ile yakindan
alakadar olan sair anlagilmama veya toplumla organik bir bag kuramamanin sancilarini yasar.
Bu siirinde de bu durum goriiliir; su olsan igmezler, yol olsan gegmezler diyen sair devaminda
“elin adami ne anlar senden” deyip kalabaliktan neden kactigini anlatir. Fuzili gibi diinya
pazarindan ¢ikmaz ama kalabalig1 terk edip bir dag basinda bulutlari seyreder. Elinden bir sey
gelmez ve bunun ¢aresizligini ¢ok siddetli bir sekilde yasadigi i¢in Tanr1 boyle bir yalnizlig:
kimseye vermesin diyerek siirini noktalar. Bu siirde gegen “elin adam1” s6zciik grubu divan

siirinde “bigane” olarak karsimiza ¢ikar:

Bir dil bilir bulunmadi kim halim aglayam
Bigdneler icinde zebanim bilinmedi (Macit, 1996: 134)

3

Nev’i’ye ait olan bu beytin ikinci misrasinda ‘“yabancilar i¢inde benim dilim
bilinmedi” demektedir. Yasar Kemal’in “elin adam1” tarafindan anlasilmamasi ile Nev’i’nin
“biganeler” tarafindan anlasilmamasi ayn1 duygu durumunun ayni sekilde izahi seklinde
yorumlanabilir. Iki sairde yalnizdir ama Nev’i, muhtemelen ask derdinden anlamayani kast

ederken Yasar Kemal toplumda taraftar bulamamanin yalnizligindan bahseder.
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Geliin ey ehl-i hakikat ¢thalum dlemden
Gayr yerler gezeliim 6zge safdlar goreliim (Kiling, 2021: 724)

Bu beyitte de Fuzali hakikat ehline seslenerek diinyadan c¢ikmak istedigini,
insanlardan uzaklasmak istedigini belirtir. I¢inde yasadig1 ¢evreyi sevmedigi ve bir kacis yeri
aradig1 asikardir. Topluma duydugu yabancilasma hissi, anlasilmama, ¢evrede yasanan ig
kanigikliklar ve istikrarsizlik sairi bu tiirden duygulara yoneltir. Mehmet Kaplan “Siir
Tahlilleri 2” kitabinda Fuzlli’nin bu beyti ile Uyar’in “Goge Bakma Durag1” adli siiri

arasinda benzerlik kurar.

Ikimiz birden sevinebiliriz goge bakalim

Su kacamak isiklardan su seker kamislarindan
Bebe dislerinden giineslerden yaban otlarindan
Durmadan harcadigim su gozlerimi al kurtar

Su aranip duran korkak ellerimi tut

Bu evleri atla bu evleri de bunlar: da

Goge bakalim

Falanca duraga simdi geliriz goge bakalim

Inecek var deriz otobiis durur ineriz

Bu karanlik béyle iyi afferin Tanriya

Herkes uyusun iyi oluyor hoslaniyorum

Hursizlar polisler aglar toklar uyusun

Herkes uyusun bir seni uyutmam bir de ben uyumam
Herkes yokken biz oluruz biz uyumayalim

Nasil olsa sarhosuz nasil olsa opiistiriiz sokaklarda

Beni birak goge bakalim (Uyar, 2021: 27)

“Fuzali gidilecek yeri belirtmemistir. Fakat gsiirinde yeryiiziinden kurtulma arzusu
agtk¢a goziikiiyor. (...) Turgut Uyar gokyiiziine sadece bakiyor. Dinlerde ve bir¢ok sairlerde
oldugu gibi oraya gitmeyi arzu etmiyor” (Kaplan, 2019: 318). Uyar, bu siirinde sehrin

kalabaligindan kurtulmak ister ve asil amaci sevgilisiyle bas basa kalabilecegi bir ortamin
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olusmasidir. Fuzili ise hakikat ehliyle beraber diinyadan ¢ikmak ve daha rahat yasamak

istemektedir. Ancak Fuzili de bir beytinde sevgiliyle sahraya ¢ikmak ister:

Giiller agildr Fuzili yakalar ¢dk ediiben

Gel dutalum mey it mahbiib ile sahrd etegin

(Ey Fuzuli, giiller yakalarint parcalayarak acildi. Gel biz de sarap ve sevgili ile sahra
etegini tutalim. Yani sahrdya ¢ikalim.) (Tarlan,2017:543)

Fuzili’nin yukarida bahsettigimiz beytinde sevgili yoktu ve diinyanin disinda bagka
bir alem hayal edilmisti. Bu beyitte ise tipk1 Ilhan’1n sevgiliyle bas basa kalmak istemesi gibi
Fuzlli’nin de sevgiliyle beraber sahraya gitme arzusu vardir. Burada bahsettigi sevgilinin
mahiyeti 6nemli degildir. Ciinkii sair yasadigi ortami degistirmek ister. Hem Uyar hem de

Fuzili bu baglamda birlesir.

Benzer kacis temas1t Melih Cevdet’in “Yagmurun Altinda” bagligini tasiyan siirinde

ele alinir:

Kalk dostum ormana gidelim
Geyik sesleri igine ¢okelim
Yeniden dogus, kivang, uyum
Kurgular bir yana, biz bir yana
[k kez diisiinmeden gérelim

Martilar gibi yagmurun altinda (Anday, 1997: 68)

Anday kendi benligine doner ve ig¢sel bir konugma yapar. Dostum diye seslendigi yine
kendisidir. Sair bir basina ormana gitmek ister. Tabiata kacis bu siirde de s6z konusudur.
Kagma istegi yabancilasmanin son boyutudur. Herkese uzak ve herkesten ayr1 yasama arzusu
siirde apagik ifade edilir. Uyar ve Fuzlli sevgiliyle bas basa kalacak yer arar ama Anday

kendisini dinleyecek, biisbiitiin yalniz kalacagi mekanin hasretini yasar.

Uyar “Eski Kirik Bardaklar” siirinde yalnizligini sdyle ifade ediyor:

Iste bu ellerimle yalnizim iste bu inanmazsan bak

bu saglarimla bu iyi giyimlerimle paralarimla
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sen varsin ya sen ¢ogu kez yetmiyorsun
uzakta misin sen misin séylemiyorsun

bakisin mi eksik dudaklarin mi anlamryorum (Uyar, 2021: 26)

Bu dizelerdeki yabancilasma daha ileri bir seviyededir. Sair elleri ve saglar1 gibi dis
goriiniisiine ait unsurlardan bahsederek bedensel bir problemin olmadigini, iyi giyim ve
paralartyla maddi imkanlarinin iyi oldugunu sdyler. Yaninda biri de vardir ama ¢ogu kez
yetmez. Ciinkii uzakta midir, bakis1 veya dudaklart mi eksiktir, bilemez. Sairin bu anlattiklar
bir iletisimsizligi cagristirir. Yaninda biri olmasina ragmen onunla anlamli ve yeterli bir iliski

kuramamustir. Benzer bir yabancilagsma durumunu Necatigil “Bosluk™ siirinde dile getirir:

Pencerede oturan kiz
Eli almina dayal
Ici sikiliyordu

Calisan kizlardan olmall.

Yiiziine saglari gibi yaymigs kederi
Seyrediyordu

Sokaktan gegenleri.

Pencerede oturan kiz
Gozlerinde yorgunlugu
Bir bezginlik iginde
Giin bitmek bilmiyordu.

Dénmiis evdekilere sirtin
Omuzlarinda bir yiik gibi
Diinyanin yalnizligi (Necatigil, 2022: 99)

Pencere kenarinda i¢i sikilan, yliziine saclar1 gibi kederi yayilan, gézlerinde yorgunluk
ve bezginlik icinde olan kiz, evde, ailesinin yaninda olmasina ragmen diinyanin yalnizligini
omuzlarinda bir yiik gibi tagir. Ciinkii her insan ayr1 bir diinyadir. Bu durumu Gasset soyle

izah ediyor:

“Otekinin buradasi benimle aymi degildir. Bizim “buradalarimiz” birbirlerini dislar,

kesisemezler, birbirinden ayridirlar, bu yiizden diinya onun goziine benimkinden her
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zaman farkli goriiniir. Bu nedenle diinyalarimiz yeterince ortiismezler. Ben kendi
icimdeyimdir, o kendi iginde. (...) Yalnizca ben oteki insanin disinda degilim, benim
diinyam da onunkinin disinda: karsilikli iki “digarisi”yiz ve bu yiizden birbirimize

kokten yabancyyiz” (Gasset, 2019: 85).

Ayn1 mekanda yan yana olmak yalnizlig1 giderebilecek bir sey degildir. Kisi kendi

i¢c aleminde bir basinadir. Onun disinda var olan her seye yabanci kalir.

Behget Necatigil “Kosebent” siirinde Fuzli’yi dogrudan anmakla beraber Gasset’in

birbirimize kdkten yabanciyiz sozlerini siiriyle ifade eder:

Icki yalnizliklarda uzun konusmalardir
Biri varsa susmak

O agir kapaklar: hangi sarap kaldirir,
Hig¢ sanmuyorum.

Benzeri yiizyillarda seslenmeler var duy!
Yar yiiziimiin acist Hayyam ve Fuzill,
Askin goz yagslart mi, gordiiktii gencken
Cok koti bir filimdir.

En yakinimizla bile oyle uzak ki ara

Hangi gemi gotiiriir?

Bir tepeden koca kent

Minnacik bir kutudur. (Necatigil, 2022: 236)

Siirin geneline yalmizlik temasi hakimdir. Sair ickiliyken yalnizsa kendi kendine
konusulur, biri varsa susulur diyerek duygularin aktarilmaz oldugunu soéyler. Devaminda
herhangi bir sarabin o agir kapaklar kaldiramayacagimi dile getirir. Agir kapakli bir i¢
mekandan bahseder. Bu kisinin i¢ alemi olarak yorumlanabilir. Ve sair hi¢bir sarabin bu i¢
alemdeki sirlari, duygular1 agiga ¢ikarabilecegine ihtimal vermez. Bizi asil alakadar eden
kisim ise siirin son kismidir. En yakinimizla bile o kadar uzagiz ki hicbir gemi bizi oraya
gotiiremez demektedir. Sair burada; yasantisinin, duygularinin, fikirlerinin paylasiimaz daha
dogrusu anlatilmaz-anlasilmaz oldugunu ifade eder ve “Bir tepeden bakinca koca kent |

minnactk bir kutudur” diyerek kendisiyle kent arasinda iligki kurar. Digsardan bakinca kiiciik
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goriinen ama icinde her seyiyle koca bir hayat barindiran kent o haliyle sairin kendisine

benzer.

Insan kendini bulundugu mekana ait hissetmediginde oradan gitmek ister. Bu ¢ok
dogal bir ruh halidir. Oysa bazi insanlar tiim diinyaya yabancidir. Milyonlarca insan iginde
kendilerine bir dert ortag1 bulamazlar. Bundan dolay1 yalmiz kalir ve kendilerini bu diinyaya
ait hissetmezler. Edebi metinlere konu olan kag¢is temasi bu ruh halinden kaynaklanir.

Yukarida bahsettigimiz siirlerde islenen kacis temasi1 Taranci’nin siirinde de goriiliir:

Ben bu diinyaya yanlis gelmis olacagim ben,
Ben dyle her insandan o kadar uzagim ben,
Yine bu gozlerimdir oksanacak sey arar,
Yoksa i¢cimde baska bir diinya hasreti var.
Uyanir gibi bir korkulu riiyadan,

O i¢imden sevdigim, benim olan diinyadan
Bir ses bana “Gel!” dese, ben o sesi isitsem

Kimsecikler duymadan bir kapt acip gitsem (Taranci, 2022: 74)

“Bir Kap1 Acip Gitsem” adli bu siirin daha girisinde Taranci diinyaya yanlis gelmis
olacagim, Oyle her insandan uzagim diyerek yalniz olduguna vurgu yapar. Kendi i¢inde
kurdugu bir diinyanin 6zlemini yasayan sair, yasadigi diinyayr korkulu bir riiya olarak
degerlendirir ve iginden sevdigi diinyadan bir sesin gelip onu bu rityadan uyandirmasini ve bir
kap1 agarak oraya gitmeyi arzular. Uyar’in gokyiiziine karsilik Taranct ve Fuzlli’nin kendi
iclerinde hayalini kurdugu baska bir diinyalar1 vardir. Aslinda bu duygu her insanin iginde az
¢ok vardir. Bazi insanlar yasanilan diinyanin disinda baska bir diinyanin 6zlemini ¢eker,
bazilar1 ayn1 diinya i¢inde farkli mekéanlarin 6zlemi ile yasar. Ama ortak olan sey insanin

ruhunu dinlendirebilecegi bir mekanin hayalidir.

Melih Cevdet’in “Ikaros’un Oliimii” adli siirinde yalnizlik unutmak, unutulmak ve

dislanmiglik duygularinin sarmaliyla karsimiza ¢ikar:

Herkes isinde giiciindeydi
Ve act cekmegi unuttum.
Bellegimde hala gokyiizii diinya

Yiiregin yaban arist yalnizlik
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Yasantisiz daldi yalnizhik.

Tiikenmis tutkumun neseli agirligi
Goksel erincimi unuttum.

Olmeden biitiin sabahlarim: unuttum
Denize diigeni kimse gormedi

Gokten indigimi kimse gormedi.

Ak bir gemi kalkiyordu limandan
Gormediklerini unuttum.
Boliinmemigti tarihsiz giin
Varligin kanatsiz adr yalnizlik

Sudan disarda kalmis ayakti yalnizhk.

Yasadigima inanilmaz benim
Masal kahramani gibiyim

Kimse gormeden yittim gittim (Anday, 1997: 61-62)

Bu dizeler; yalnizlik, unutmak ve unutulmak temalarini derin bir duyguyla isler. Sair,
yalnizligr "yliregin yaban aris1" olarak tanimlayarak yalnizhigin igsel bir aci oldugunu
vurgular. Ayni zamanda, yalnizlik kavramini dogayla da iliskilendirerek yasamin i¢inde nasil
bir yer bulduguna dikkat c¢eker. Sairin "Tiikkenmis tutkumun neseli agirligi" ifadesi bir tiir
duygusal yorgunlugu ve agirlig1 tasvir eder. Goksel erincini unutma ve sabahlari unutma
temas1 yasanan deneyimlerin zaman i¢inde nasil silinebilecegini yansitir. "Denize diiseni
kimse gormedi / Gokten indigimi kimse gormedi" ifadeleri kisisel deneyimlerin, gabalarin
veya zorluklarin bagkalar1 tarafindan anlagilamayabilecegini vurgular. Anday siirin bu
kisminda Fuzili ile benzerlik tasir. Clinkii Fuzili’nin de yasadigi ask derdini anlayacak
kimsesi yoktur. “Ak bir gemi kalkiyordu limandan/Gérmediklerini unuttum" kismi, yasamin
akiginda unutulan veya gozden kagan anlamlar olarak yorumlanabilir. “Tarihsiz giin ve
varligin kanatsiz ad1 olan yalnizlik” zamanin etkisiyle unutulan anilar1 ve yalnizligin evrensel
bir gergek oldugunu dile getirir. Siirin son dizelerinde bir masal kahramani gibi bir varmis bir
yokmus edasiyla yitip gittigini belirtir. "Sudan disarda kalmis ayakti yalmizlik" ifadesi ise

belki de en ¢arpici olanidir. Bu, yalnizligin bir sekilde dislanmislik hissi yarattigini anlatr.

Anday’1n bu siiri Fuzdli’nin asagidaki beytiyle benzer ifadeler tagir:
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Beydban-gerd Mecniin'dan gam u derdiim su’al etmen

Ne bilsiin garka halin ol ki menzil-gdahi sahildiir

(Céllerde dolasan Mecnun'dan benim gam ve derdimi sorma. Sahilde oturan, denize
batmuis olamin hdlini ne bilsin?) (Tarlan, 2017: 247)

Fuzili gam ve dert denizinin igine batmistir, onun derdi ve gamiyla bogusur. Yine
kendini Mecnlin’dan {iistiin goriir. O, askin iginde degil, sahilde, selamette, benim halimden ne
anlasin der. Anday’in “denize diiseni kimse gérmedi” diyerek kast ettigi sey, FuzGli’nin gam

ve dert denizidir. Her iki sair de halinden anlayan birinin olmadig1 anlatir.

Bireyin kendi i¢indeki istiraplart onu topluma yabancilastirdigi gibi toplumsal alanda
yasanan karigikliklar da kisi {izerinde giivensizlik olusturdugu icin yabancilasmaya sebep
olur. Bunun en biiylik 6rnekleri 2. Diinya Savasinda goriiliir. Bu doneme tanik olan bir¢ok
yazar ve sair yasanan hadiseler karsisinda topluma cephe almis ve kendini toplumdan
soyutlamistir. Her ne kadar savasa dahil olmasak da etkileri iilkemizde de goriilmiis ve

yabancilik hissi edebi metinlerimize konu olmustur:

Uyuyamayacaksin
Memleketinin Adli

Seni seslerle uyandiracak
Oturup yazacaksin.

Clinkii sen artik o sen degilsin
Sen simdi 1ss1z bir telgrafhane gibisin
Durmadan sesler alacak

Sesler vereceksin.
Uyuyamayacaksin

Diizelmeden memleketin hali
Diizelmeden diinyanin hali
Goziine uyku giremez ki...
Uyumayacaksin

Bir sis ¢ani gibi gecenin iginde
Ta giin 1styincaya kadar

Vakur metin sade

72



Calacaksin. (Anday, 1997: 14)

Melih Cevdet Anday’a ait olan ve “Telgrafhane” bashigini tasiyan bu siir agikcga
olmasa da dolayli olarak yalnizlik ve yabancilasma duygularini isler. Sairin yasadigi donem
biiyiik savas yillaridir ve sair, savasin bozdugu iilkesinin ve diinyanin halinin diizelmesini
ister. Kendi bu savas nedeniyle degismistir, uyumayacaktir. Kendini 1ssiz bir telgrathane gibi
hissetmesi yalmizliginin en belirgin ifadesidir. Ama buna ragmen sair biisbiitiin toplumla
alakasimi koparmaz. Sesler alacak, sesler verecektir. Diinyanin hali diizelene kadar sorunlari
duyacak ve onlar1 anlatacaktir Melih Cevdet hayata olumlu tarafindan bakar. Timiiyle
karamsar degildir, iginde bir umut oldugunu séylemek miimkiindiir. Ama Fuzili, ¢ok ¢aresiz,

eli kolu bagliymis gibi karsimiza ¢ikar. Olaylar karsisinda caresiz ve saskindir:

By Fuziali kalmigam hayretde bilmem neyleyiim

Devr zalim baht nd-ferman taleb ¢ok omr az

(Ey Fuzili hayret i¢inde kalmigim. Devir zalim, tali' soz dinlemez, asi, istek ¢ok, omiir

ise az.) (Tarlan, 2017: 289)

Beyitten anlasilacag lizere Fuzili hayretler i¢indedir ve ne yapacagini bilemez halde
devrin zalimliginden, bahtin kotiiligiinden, dmriin azligindan bahseder. Onun devri zalim
olarak addetmesinin sebebi her ne olursa olsun sairin derin bir 1Stirap yasadigi aciktir.
Anday’1n uykularimi kagiran vakalar Fuz(li’yi hayrete siiriiklemis, ne yapacagini bilemez hale

gele getirmistir.

Inceledigimiz siirlerde yalnizlik sairin bireysel bir sorunu olarak karsimiz ¢ikarken

Turgut Uyar konuyu daha genis bir pencereden soyle anlatir:

Bektas yiice dag basinda -yalaguz-du.

Bektag zaten dogdugundan beri -yalaguz-du...
Bir sopa, ii¢ bes koyun, bir kdpek,

Bulutlarin iginde kendi kendine -yalaguz-du...
Mintani ile yalnizdi, ¢arigi ile yalnizdl,
Bilinmez diisiinceleri, Tanrist ile yalnizdh...

Koéyde, sehirde, kasabada, dagda
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Bes on kelimesi, diliyle.
Yalniz insanlarin o garip hdliyle,

Yalnizdi Bektas, yapayalnizdi ... (Uyar, 2021: 13)

Yalnizligin hemen her donemde her sairin az ya da ¢ok degindigi bir duygu oldugunu
daha once belirtmistik. Turgut Uyar ’Yalaguz’’ adli siirinde biitiin bireylerin yalnizhigi
anlatilir. Bektag herkestir. Siire dikkatle baktigimizda sair dag basinda baslattig1 yalnizlig
koye, kasabaya ve sehre gotiiriirken bunun yani sira mintan, garik, diisiince, tanr1 ve en son
kelimelere gotiiriir. Yani yalmizlik ilkelden moderne dogru getirilmistir. Sair yalmizligin
insanin varolusundan giiniimiize kadar herkeste var oldugunu anlatir. Fuzili de bir Bektag’tir.
O kendi kiiciik kasabasinda tanrisi, diislinceleri, kelimeleri, siirleri ve garipligi ile yalnizdir.
Fuzili ile Uyar’mn siiri arasinda tekillik ve ¢ogulluk bakimindan farklilik mevcuttur. Fuzali
kendi yalnizligin1 istiine basarak anlatir. Oysa Uyar yalmizligi daha genis bir pencereden
goriir. Her insanin yalniz oldugunu oldukea basit bir dille ve bir o kadar da carpict sekilde

anlatir

4.2.2. Fuzli’nin siirinde tasavvufi yalmzhk

Fuzili siirlerinde miitedeyyin bir sair goriinlimii ¢izer. Onun siirinde bahsettigi
ask, sevgili, gurbet kavramlarinda ilahi sevgiliden bahsettigi anlasilir. Alem-i ervahtan
ayrilmanin verdigi sikintiyr siirlerinde sikga isleyen sairin her kosulda yaradana tam bir
teslimiyetle bagl oldugu goriiliir. O, gerek dogru yoldan sapmamak gerekse zor zamanlarinda

yardim istemek i¢in Allah’a siginir.

“Tam bir dini terbiye alan ve tasavvufu, siirlerinde malzeme olarak ¢ok iyi
kullanabilen Fuzili, yasadigi cevreyi kusatan ¢oliin kahir ve yalmzhigint iginde
hissetmis, bu yalnizlik i¢inde kendisini iyi dinlemis, bu beseri yalnizlik duygusu ile
mutasavvifane yalnizligi mezcederek, beyitlerinde islemistir. Leyli vii Mecnun
mesnevisinde ve Tiirkce divamindaki bazi beyitlerinde bu yalmzlik duygusunu ifade

edisi, emsalsiz denebilecek giizelliktedir (Yontar, 1990: 126).

Barga dfdik ehliden ¢ekmis ta'alluk damenin

Ta Fuzili hastaya vaslun temennddur seniin
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(Hasta Fuzili sana kavusmayi temenni ettiginden beri diinyada bulunan biitiin

insanlardan, esyadan elini etegini ¢ekmigtir.) (Tarlan, 2017: 387)

Fuzili bu beytinden anlagilacagi iizere ilahi sevgilisine duydugu ask i¢in diinyadaki

her seyden vazgecmistir.

Isk erbdb -1 riydadan firig etmis gonliimii

Fakr esbdb-1 aldyikdan gétiirmiis ragbetiim

(Ask, riyakarlardan, zahidlerden gonliimii farig etmis, onlarla aldkayr kesmis. Fakr,

yvani masivadan elini etegini ¢cekmek de diinyaya baglananlara karsi meyil ve ragbeti yok

etmistir.) (Tarlan, 2017: 498)

Bu beyitte Fuzili, askin kendisini riyakarlardan uzaklastirdigini, fakrin ise diinya
nimetlerine olan ragbetini yok ettigini sdylemektedir. Beyitte Fuzili’nin diinyadan el etek
cektigi goriiliir. Diinyadaki biitiin maddi seylere sirt ¢cevirerek kalbinin safligin1 korumak ister.
Fuzali’nin yalnizliginda bir ama¢ vardir. O, gecici olanin hevesine kapilip ebedi olani

kaybetmek istemez.

Fuzili ihtilat-1 merdiim-i dlemden ikrahum

Peri-vesler haydlin manis-i can etdiigiimdendiir

(Ey Fuzili, dalemdeki insanlarla gériisiip, konusmak istemiyorum. Sebebi peri gibi

giizellerin hayalini can arkadasi ettigimdendir.) (Tarlan, 2017: 205)

Fuzili bu beytinde peri gibi giizellerin hayalini can arkadasi edindigi i¢in alemdeki
insanlarla konusup goriismek istemedigini belirtir. Onun peri gibi glizellerden kast ettigi cismi
olmayan varliklardir. Masivadan alakay1 kesmis, nefsani duygularindan armmis bir sekilde

manevi giizelligin pesine diismiistiir.

Icinde kétiiliik tasimayan, safdil insanlar i¢in toplumun i¢inde gereginden fazla yer
almak onlar1 ya degistirir ya da insanlardan sogumasina sebep olur. Ciinkii insanlarin ¢ogu
kisisel ¢ikarlarin1 maddi ve manevi degerlerin 6niine koyar. Ozellikle egitimin eksik oldugu

yoksul toplumlarda bu tiir yozlagmalar daha fazladir. Kendini gergeklestirme imkani
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bulamayan ve tek amaci karnin1 doyurmak olan birey kiiltiirel degerlerin, inanglarin, gelenek
ve goreneklerin dnemini kavrayamaz. Yasamin bagka bir amaci oldugunun farkina varamaz.
Kisisel olarak baglayan bu ruhsuz yasam bigimi biiyiik kentlerde kitlelerin ortak hayat tarzina
dontisiir. Birey insan olma 06zelligini farkinda olmadan kaybeder. Bunun farkina varan bir
kisim egitimli azinlik ise ya onlara yol gostermek yahut onlardan uzaklagmak ister. 16.
yiizyilda bunun farkinda olan Fuzlli yol gosterici olmaktan ziyade ka¢cmak, uzaklagmak
istemektedir. Bunun modern edebiyatimizda da 6rnekleri oldukga fazladir. Taranci “Sular,

Agaglar, Kuslar” basligini tasiyan siirinde ayni riyakarliktan soyle bahsediyor:

Gam yemezdim, sular, agaglar, kuslar
Sizinle beraber ve sizin kadar

Beni de ogiiten degirmen riizgar

lara uyaraktan donerken boyle,
Alemde ister kis, isterse bahar,

Ister bir yaz ister bir giiz olsaydi!
Yeter Ki riydsiz bir yiiz olsaydi!

Gam yemezdim, sular, agaclar, kuglar (Taranci, 2022: 90)

Cahit Sitki insan dis1 varliklara seslenerek aslinda insanlardan ne kadar uzak oldugunu
anlatmaya g¢alistyor gibidir. Gergek bir dosta duydugu ihtiya¢ ¢ok yogundur. Fuzdli’den
ayrildigr nokta ise inan¢ meselesidir. Fuzlli dine ¢cok bagli, karsilastigi her zorluga ilahi
askina sigmarak gogiis germeye calismaktadir lakin Cahit Sitki’da mistik Ggelere fazla
rastlanmaz. Inang krizi yasadigini sdylemek miimkiindiir ve bu durum onun yalnizligin1 daha

katlanilmaz kilmaktadir.

Riyakarligin oldugu bir yerde dostluklar kurmak ve saglam iligkiler yagamak miimkiin
degildir. Tabii toplumsal diizene adapte olabilmek adma insanlarin yaptigi iki yiizli
davraniglar1 gormezden gelip iligkiler kurulsa da bu samimiyetsizlige sebebiyet verdigi i¢in
birey i¢ diinyasinda ¢evresine karsi aidiyet duygusu kazanamaz. Siradan bir birey bu yiizden

etrafinin aleyhinde konusur fakat sair bu durumu siirlerine konu edinir:

Her kime el acsan elin bos gelir
El atacak el kalmamig bu zaman

Kiminen bal yesen agzan tas gelir
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Yiyilecek bal kalmamis bu zaman

Nedendir ki su yokusa akiyor
Akar akmaz donmiis sana bakiyor
Her kime dost desen evin yikiyor

Baglanacak kul kalmamus bu zaman (Sever, 2013: 536)

Asik Ummani’ye ait olan bu musralarda goriildiigii iizere insanlarin vefasizligindan ve
riyakarligindan bahseder. Toplumu bir arada tutan temel degerlerin yok oldugunu dile
getirdigi bu misralarda dogrudan yalnizlik temasina deginmemis olsa dahi el atacak kimsenin

olmayisi, baglanacak kulun kalmayisi sairin yalniz oldugunu gosterir.

Ctiimle-i halk mana ydr iciin agyar oldu

Kalmadi kimse mana ydar Huda'dan gayr:

(Ydrin yiiziinden biitiin insanlar bana agyar oldu. Allah'tan baska bana yar kalmadi.)

(Tarlan, 2017: 642)

Bu beytinde Fuzili halkin kendisine yar i¢in agyar (yabanci) oldugunu iddia eder.
Burada yardan kasit ikinci misrada gecen Hiida’dir. Toplumun riyakar oldugunu séyleyen
Fuzlli kendini hak yolunun samimi bir yolcusu olarak goriir ve bu ylizden insanlar1 anlamaz,
onlarla anlagamaz. Onu cemiyet icinde yalmzliga siiriikleyen bu durumdur. Bagka bir

beytinde yine ayni seyden sikayetgidir:

By Fuzili il kamu agydrum oldu ydr igiin

Siiz-1 dilden gayr1 bir dil-siiz yarum kalmadi

(Ey Fuzili, o sevgili ugrunda herkes, her sey bana agyar oldu. Yani ask yolunda halk
beni anlamadi, ta'n etti. Her varlik artik benim i¢in agyar oldu. Hi¢cbirini sevmiyorum. Benim
icin i¢i yanan bir tek dost kaldi, o da gonliimiin yanisi.) (Tarlan, 2017: 653)

Fuz(li bu beytin dncesinde:

Gam gtinii hem-demlerim gark oldular goz yasuma
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Silmeye goz yasumu bir gam-giisdrum kalmadi

(Ask istirabi icinde o kadar gézyasi doktiim ki arkadaslarim, dostlarim benim
goziimiin yagi icinde boguldular: Gozyasimi silecek bir dert ortagim kalmadr) (Tarlan,
2017:652)
diyerek aslinda yolun basinda kendisine yoldas olanlarin var oldugunu ancak ilerleyen
zamanlarda kendi g6z yaslarinin dostlarin1 bogarak 6ldiirdiigiinii sdyliiyor. Sair burada
miibalaga sanatina basvurarak kendi askinin biiyiikliigiinti anlatirken yol arkadaslarinin bu agk
ve beraberinde getirdigi 1stirap neticesinde kendini yalniz biraktiklarini ve ondan uzaklagtigini
vurguluyor. Fuzili inanglarmin geregini eksiksiz yapma gayretindedir. Yasayigini islami
kaideler icerisinde siirdiirmek ve gurbet diye nitelendirdigi beseri diinyadan temiz bir sekilde

ahirete, ebedi sevgilinin karsisina ¢ikmak ister.
Fuzlli’nin ¢agdasi olan Hayali Bey “vardur” redifli gazelinde:

Bizi bi-kes sanub ey gam yog etmekten hazer kil
Cihdni yog iken var eyleyen Allah’umuz vardur (Tarlan, 1945:148)

diyerek teshis ettigi gami uyarir. Bizi yalniz sanip yok etmekten ¢ekin, “Cihani yog iken var

eyleyen Allah umiz vardir” diyen sair en yiice makamin kendisine dost oldugunu soyler.
Benzer temay1 Faruk Nafiz soyle ifade ediyor:

Sard: katil gece diinyay siyah bir kefene;
Bir emel yildiz1 goz kirpiyor yalniz aradan.
Merdi, namerdi, ciizamlar gibi terk etti bizi;

Bizi yalniz birakip gitmedi yalniz Yaradan. (Camlibel, 2022: 84)

Gorildiigii lizere Camlibel de herkes tarafindan terk edilmis ve sadece yaradani onu
yalniz birakmamustir. Necip Fazil “Bendedir” basligin1 tagiyan siirinde ayni duygular1 séyle

ifade eder:

Ne azap ne sitem bu yalnizliktan,

Kime ne, asilmaz duvar bendedir,
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Stislenmig gemiler gegse aciktan,

Sanirim gittigi diyar bendedir.

Yaram var, havanlar dovemez merhem;

Yiikiim var, bulamaz pazarlar dirhem.

Ne ¢ikar, bir yola diismemis golgem;

Yollar ki, Allah'a ¢ikar, bendedir. (Kisakiirek, 2022: 66)

Siire baslarken yalnizliktan azap duymadigini ve sitem etmedigini belirten sair ikinci
dortliikte yarasimi iyilestirecek merhemin ve yiikiine karsilik gelecek agirligin bu diinyada
olmadigi, daha da ileri giderek golgesinin bir yola diismedigini yani cisminin bile bu diinyada

bir yer kaplamadigini belirterek Allah’a sigindigini soyler.

Esir-i gurbetiiz biz senden ézge dsindmuz yoh

Ayagun kesme basungiin biziim mihnet-serdlardan

(Biz gurbete esiriz, senden baska dostumuz yok. Kendi basimin, hayatimin selameti i¢in

bizim dert ve mihnet evlerimizden ayagini kesme.) (Tarlan, 2017: 506)

Bu beyitte sair gurbette esir oldugunu ve sevgilinin askindan bagka dostunun
olmadigin1 soyleyerek sakiden kadehlerini eksik etmemesini ister. Siirde senden bagka
asinamiz (tanidik-dost) yok derken ilahi agktan bahseder. O, bu askin sarhoslugunun bitmesini
istemez. Bu ylizden sakiye bizden kadehini eksik etme diye yalvarir. Fuzili alemin zevk ve
sefasina kapilmadan bu diinyadan gégiip ebedi yurdunda ilahi agkina kavusacag: giinii bekler.

Bunu yaparken yalniz oldugunu da belirtir.

Diinya fanidir, her konan bir giin muhakkak gociip ebedi yurduna gidecektir. Bu
yiizden ¢ogu mistik sair Fuz(li gibi diinyay1r gurbet olarak goriir ve ebedi olan yurt i¢in
hazirlik yapar. Biitiin gayeleri ilahi sevgiliyi incitmemektir. Mistik sairlerin siirlerinde bu

konu kendine sik sik yer bulur:

Bu kasvet diinyasinda kalmadi 6zledigim

Namaz vaktinden baska, anini gozledigim... (Kisakiirek, 2022: 279)
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Necip Fazil kasvet diinyasit olarak isimlendirdigi bu gurbette 6zledigi kimsenin
olmadigt ve namaz disinda herhangi bir am1 beklemedigini sdyler. Namaz ibadeti
Miisliimanlarin Allah’a en yakin oldugu durumlardir. Onun huzurunda secde eder, dua edip af
dilenir. Kisakiirek tipki Fuzili gibi Allah’tan bagka kimsesinin olmadigini bu iki musralik

siirinde kisa ve 6z sekilde anlatmistir.

Fuzili gibi mistik sairlerin diinyay1 gurbet olarak gordiigiinii sdylemistik. Bunun
yaninda giinliik hayatta bulunulan yeri degistirme, go¢ etme, baska bir yere gitmek bildigimiz
anlamiyla gurbette olmaktir. Gurbet gariplik halidir ki zaten kelime kokleri aynidir. O ylizden
gurbette olmanin ayri bir psikolojisi vardir. Birey bulundugu yerin yabancist oldugunda
yalnizdir, yabancilasir. Cogu zaman bu yalniz ve yabancilik durumunun verdigi gariplik hali
igcinde kisinin siginagi es dosttan aldigi haberdir ama onlar da olmayinca tek siginak yaradan

olur:

Arzulayp ¢iktim gurbet eline
Aglarim sizlarim kim sem yok benim

Yazik oldu diistiim ben dilden dile

Aglarim sizlarim kimsem yok benim

Geng yasimda terk eyledim vatanim
Gayet ile zayif oldu bu tenim
Simdi bu beldedir benim meskenim

Aglarim sizlarim kimsem yok benim

ASIK GARIP yanik yanik soylesin
Inip askin deryasini boylasin
Hak seni devletinde daim etsin

Aglarim sizlarim kimsem yok benim (Ergun, 1938: 22)

Asik Garip gurbet elde kimsesiz oldugundan bahsederek aglayip sizlar. En sonunda o

da: “Hak seni devletinde daim eylesin” diye Allah’a dua edip ona siginir.

Gam yolunda men kalup gitdiyse Mecniin yoh acep
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Sayruya diigvardur hem-rehlik etmek sag ilen

(Gam, ask istirabt yolunda ben kaldim, Mecniin gitti. Fakat ayplanmaz. Ciinkii
hastanin, sithhatli bir insana yoldashk etmesi giictiir.) (Tarlan, 2017: 547)

Mecnilin’un aski beseriyeti birakip ilahi bir boyut kazanmisti ve Fuzlli bu davada
kendini ondan {istiin gérmekteydi. Bu gam, ask yolunda hasta olan Mecnln gitmis, 6lmiis ve
Fuzili yine tek basma kalmistir. Zaten zorlu yollarin yolcusu bir bagina kalmak zorundadir.
Insanlarin ¢ogu zor yoldan gitmeyi sevmez, mesakkat istemez. Rahatlik her zaman tercih
edilir. Ancak mikafat almak igin zorluklari gogiislemek icap eder. Fuzlli de bunun
farkindadir. Ve ebedi askina kavugsmak igin biitin bu zorluklara gogiis gerer. Halk

sairlerinden Asik Hiidai de Fuzdli ile ayni yolda yiiriidiigiinii su misralarla ifade eder:

Goniil diyarindan sevda elinden
Hasret daglarindan cile ¢oliinden
Peygamber izinden Allah yolundan

Yirminci asirda ben geldim gittim (Sever, 2013: 656)

Asik Hiidai yirminci yiizyilda Peygamber ve Allah yolunda yalmz yiiriidiigiinii ima

eder. Hem Fuzdli’nin hem de Hiidai’nin ifadeleri Necip Fazil’in Sakarya Tirkiisii’nde gegen

su misralar1 hatirlatir:

Sakarya, saf ¢ocugu, masum Anadolu’nun

Divanesi ikimiz kaldik Allah yolunun! (Kisakiirek, 2022: 400)

Fuzili, Allah yolunda Mecnin ile yiiriidigiinii ancak Mecnln &ldiikten sonra tek
basina kaldigini sdyler. Necip Fazil kendine yoldas olarak Sakarya Irmagini se¢mistir. Clinkii
0 da Fuzili ve Mecnin gibi ilahi agskin pesine diismistiir. Sairlik hayatinin ilk yillarinda
bohem bir hayat yasayan Kisakiirek, o donemlerde de yalniz kaldigindan bahsetmektedir
ancak o ilk yalnizlik sathasinda Islami mistisizm gériilmez. Sair Islamiyet’i igsellestirdikten
sonra Allah yolunun yolcusu olmus ve Fuzili gibi o da bu yolda yalniz oldugunu dile

getirmistir.

Fuzili baska bir beytinde ayn1 konuyu benzer ifadelerle soyle ifade etmistir:
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Tecerriid seyrine sdyemden ézge bulmadum hem-rih

Tarik-i 15k icinde cohlar ile durdum oturdum

(Ask yolculugunda ¢ok kimselerle kalktim, oturdum. Bu yolda bana golgemden baska
bir yoldas bulmadim.) (Tarlan, 2017: 449)

Fuz(li bu zorlu agk yolculugunda golgesinden baska bir arkadasi olmadigini soyler.

Sair bu yolda tamamen kimsesiz kalmistir.

Kat'eyle dsindlugum andan ki gayrdur

Ancak oz dsindlarun et dsind mana

(Senden gayri her seyden, masivadan aldka ve dostlugumu kes. Yalniz senin

sevdiklerini bana dost et.) (Tarlan, 2017: 23)

Sair bu beyitte Allah’a dua etmekte ve diinya islerinden el ayak ¢ektirmesini, O’ndan
baska herkesle dostlugunu kesmesini niyaz etmektedir. Yalnizlig1 dogru yoldan sapmamak
icin ister. Daha Once de belirttigimiz lizere Fuzilli bu diinyay1 gurbet olarak gordigi igin
gegici olan nimetlerin hevesine kapilmaktan ve ilahi sevgilisine ulasamamaktan korkar. Bu
korku onu yalniz kalmaya sevk eder. Ancak bu tiir yalnizlik insana ac1 vermez, sevgili ugruna

yapilmustir ve istemli bir davranistir.

Kes Fuziili tama'un gayri temenndlardan

Handa olsan taleb-i devlet-i didir eyle

(Ey Fuzili, Hak'tan gayri arzu ve emellerden vazgeg. Nerede olursan ol Hakk'in

didarina kavusmayr iste.) (Tarlan, 2017: 602)
Fuzili bu beytinde bir 6nceki beyittekine benzer sekilde diinya ile olan alakasini

kesmek istedigini belirtir. Modern Tiirk siirinin mistik sairlerinden olan Necip Fazil’da benzer

ifadeleri gormek miimkiindiir:

Her sey, her sey su tek miijdede;
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Yoktur oliim, Allah diyene
Canim kurban, basi secdede,

Iki biikliim, Allah diyene

Akil, kirik kanadi hicin,
Derdi giicii 'nasil' ve 'nigin’..
Bagl, perc¢in iistiine pergin,

Benim gonliim Allah diyene... (Kisakiirek, 2022: 26)

Kisakiirek “Allah Diyene” bashgmi tasiyan bu siirinde Allah diyene 6liim olmadigini
sOyleyerek asil yasamin ahirette basladigini ifade etmeye g¢aligir. Sairin kullandigr “Canim
kurban Allah diyene/benim génliim Allah diyene” ifadeleri Fuzili’nin “Ancak oz dsindlarun
et dsind mana” musrasini amimsatir. Iki sairde Allah yolunda gidenlerle dostluk kurmay:

temenni eder.

Benzer bir 6rnegi Taranci’nin Postaci siirinde gormek miimkiindiir:

Bir askim varsa bugtin
Bahcemdeki cicekleredir;
Insanlara degil,

Bosuna ¢aliyorsun kapima,
Postact,

Bosuna ¢aliyorsun. (Taranci, 2022: 216)

Taranci etrafina kiismiis, kirilmis bir sekilde evinde bir basina oturmakta ve kapiyi
calan postaciya seslenerek artik kapisini ¢galmamasini istemektedir. Hig siiphesiz postaci bir
metafordur. Taranci tipki Fuzili gibi insanlarla ilisigini kesmek ister. Aradaki fark Fuzdli bu
yalmzligr Allah’tan istiyorken Taranci siradan bir gorevli olan postacidan ister. Sairlerin
yasadig1 donem, inanglar1 ve maruz kaldiklart seyler onlarin tislubuna yansir. Fuzili her tiirlii
duygusunu Allah ile paylasir. Ona siki sikiya bagli, samimi bir Miisliimandir. O yilizden bir
sey istediginde O’ndan ister, bir derdi varsa yine O’na yonelir, bu yoniiyle oldukg¢a mistiktir.
Taranc1 daha sekiiler bir yasayis icinde olan sairdir ve yalnizligima mistik bir hava katmaz.
Dogrudan giindelik hayatin i¢inde olan ve kendi doneminde haberlesmeyi saglayan postaci ile

bize aslinda kimseyle iletisim kurmak istemedigini anlatir. ki siir arasinda yalnizlik ortak
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nokta olmakla beraber Fuzili, ebedi sevgiliye ulasmak, dogru yoldan sapmamak igin
yalnizligi ister yani onun yalniz kalmak istemesinin sebebi kaybetme korkusudur. Ancak
Taranci’da daha ¢ok kirilmisliktan, kiiskiinliikten, kaynaklanan yalniz kalma istegi vardir.
Denebilir ki Fuzili kaybetmemek igin, Taranci ise bir seyleri kaybettigi i¢in yalnizligi

istemektedir. Fuzali baska bir beytinde yine ilahi sevgiliye yakin olmak i¢in yalnizlig ister:

Ey Fuzili ger sana cem'iyyet-i dildiir murad

Bagla bir dildara gonliim gayrdan peyvend kes

(Ey Fuzuli, eger muradin huzur ve rahat yani gonliiniin toplu hdlde olmast ise, bir

sevgiliye goniil bagla, baskasindan aldkani kes.) (Tarlan, 2017: 319)

Bu beyit ve Ali Nihat Tarlan’in degerlendirmesi dikkate alindiginda Fuzili’nin
baglanmak istedigi giizelin ilahi sevgili oldugunu soyleyebiliriz. Fuzali toplumdan alakay1
kesip gonlinii Allah sevgisi ile doldurunca huzur ve rahata yani gonil biitiinligiine
ulagacaktir. Goniil biitliinliiglinden kast ettigi sevginin bdliinmeden sadece bir seye baglanmasi
olacagi gibi kirilmamak anlami da c¢ikarilir. Cilinkii sosyal iliskilerde yasadigimiz sorunlar
kalp kirikligina neden olur ve goniil biitinligii manevi anlamda bozulur. Bu da Fuzili’nin
dedigi gibi rahat ve huzuru kacirir. Bu tir bir yalmizlik tercih edilen yalmzliktir ve kisi
inzivaya gekilir. Bunu bazen toplumdan uzak yerlerde bir basina yagamay1 tercih ederek de

yapabilir.

Tasavvufi manada yalnizlik sadece kisinin tercih edip toplumdan alakay: kesmesiyle

meydana gelmez. Bazen de kisi son ¢are olarak yaradana siginir ve sadece ondan medet umar:

Hizir Paga gibi zdlim var ise
Ne yapayim benim de bir ahim var
Senin tuglu padisahin var ise

Benim arkam kal’em bir Allah’im var (Eyiiboglu, 1993:149)

Pir Sultan Abdal hicvettigi Hizir Pasa’ya kars1 Allah’a siginmasi bir nevi tasavvufi
manada yalnizliktir. Clinkii Allah, yapilan zuliimlerden ve haksizliklardan haberdar olan,
mazlumun ahimi isitendir. Bu inang ve samimi bir imanla miimin diinyanin tiim

olumsuzluklarina sabretmeyi bilir. Benzer ifadeler Fuzili’nin su beytinde mevcuttur:
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By Fuzuli yara donderdiim yiiziim agydardan

Hasnu ¢ok gordiim sigindum sidk ile Allah 'uma

(Ey Fuzili, agyardan yani masivadan yiiz ¢evirip yiiziimii ydre dondiirdiim. Agyart
yani diismam, Hak'tan gayrt olup insani Hakk'a erismekten men'eden seyleri ¢ok gordiim.

Goniil dogrulugu ile Allah'a sigindim.) (Tarlan, 2017: 605)

Pir Sultan, Hizir Pasa’dan yani somut bir digmanin gazabindan Allah’a siginir. Fuzali
daha soyut seylerden bahseder. Onu kotiiliige sevk edecek durumlardan korkar ve tam bir
teslimiyet iginde ilahi sevgiliye siginir. Bu siginma ilahi sevgiliden bir yardim, liituf bekleme
seklinde de karsimiza ¢ikar. Halk sairlerinden Asik Kalender’in tasavvufi tarzda yazdigi su

dortliikler bu duruma misal olarak verilebilir:

Zatina sigindvm ey giil yiizlii yar
Caresiz derdime dermanim yok mu
Gurbet elde kaldim giiniim ah u zar

Menzile varacak kervanin yok mu

Muradim bilmektir elifi beyi
Kiil olsun bu dilim ydr deyi deyi
Askimin elinden istemem neyi

Dile avaz veren kemanin yok mu

Az hayatim ¢ok agladim ¢ok giildiim
Dertlerime deva hep seni bildim
Elemdn miiriivvet kapina geldim

Kalender kuluna ihsdnin yok mu (Sever, 2013: 659)

Asik Kalender de dertlerin ¢oklugundan bunalmus bir sekilde giil yiizlii yarin kapisina
gider. Giiz yiizlii yardan kast1 Hiida’dir. Fuz(li gibi o da kendini diinya gurbetinde goriir ve

bu gurbette ¢ok aglayip giildiiglinden, tiim yasadiklarindan usandigindan bahsedip ihsan
bekler.
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Yaraticidan ihsan beklemek, medet ummak Cahit Sitki’nin “Sasirdim Kaldim” siirinde
yukarida bahsi gecen sekiilerlikten uzak bir sekilde Fuzili’nin psikolojisini andirir bir lislupla

karsimiza cikar:

Saswrdim kaldim nasil atsam adim;
Giin kasvet gece kasvet.
Bulutlar, sisler icinde bunaldim,

Gok mavisine hasret.

Olmuyor seni diisiinmemek Tanrim,
Ummamak senden medet.
Suyun dibine vardi ayaklarim;

Suyun dibinde zulmet.

Kalmady iimidin soluk ve ciliz
Isiginda bereket.
Ve oliim, kapimda kigner, sabirsiz

Bir at oldu nihayet (Taranci, 2022: 58)

Siirin ilk musrasindaki “sasirdim kaldim” ifadesi Fuzdli’nin bir 6nceki bolimde
bahsettigimiz “Ey Fuzili kalmisam hayretde bilmem neyleyiim” misrasini hatirlatir. Iki sairde
benzer ifadelerle ne yapacaginmi bilmediklerini anlatir. Taranci’nin giinii ve gecesinin kasvet
olmasi, 1siklar, sisler icinde bunalmasi ve zuliim ¢ekmesi Fuzili’nin siirlerindeki o bunalimli
havaya ¢ok benzer. Fuzili sidk ile Allah’a si@inir, Taranci tanridan medet bekler. Bu ifadeler
iki sairinde ayn1 kapiya yoneldigini gosterir. Ancak Fuzili bu yonelisi kendi isterken Taranci

baska se¢enegi kalmadigindan mecburi bir yonelim sergiler.
4.2.3. Fuzli’nin siirinde duygusal Yalmzhk
Ilgili boliimde agikladigimiz duygusal yalnizlik her insanda goriilebilecek bir

durumdur. Bireyin sevdiginden (ilahi/beseri) ayri/uzak kalmasindan kaynaklanan bu durum

bireyin sevme/sevilme ihtiyacinin bir sonucudur. Her insan gibi Fuzili’nin de bu ihtiyaca
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gereksinim duydugu bir gercektir. Buna bagli olarak onun siirlerinde hem ilahi hem de beseri

askin izlerini gormek miimkiindiir.

Gonliimii tenhdlik eylerdi perisan sinede

Olmasaydr cem' her yaninda peykdanun goriib

(Yalnizlik sinem icindeki gonliimii perisan ederdi, eger her yaminda senin oklarinin

temrenlerini goriip rahatlamasa idi) (Tarlan, 2017: 116)

Sevgilinin asigin gonliinde agtig yaralar onun yalniz kalip perisan olmasinin oniine
gecer. Asiklar icin sevgiliden alinan her tiirlii doniit olumludur. Sair sevgilisi ile beraber
degilse bile onun yaptiklari, daha dogrusu gonliinde agtig1 yaralar saire yoldashik eder. Bu
yaralar gamdir, kederdir. Sair sevgilisinin vermis oldugu gam ve kederi kendine arkadas
edinmis ve onlar sayesinde yalniz olmadigi ifade etmistir. Benzer konuyu Fuzili’nin ¢agdasi

Hayali Bey soyle ifade eder:

Riiz-1 hecriinde beni tenhd gorelden dostum

Miisteddam olsun gamun her gece mihmdandur bana (Tarlan, 1945: 98)

Aynlik giiniinde beni yalniz géren dostum, ben yaniz degilim, onun gami bana her
gece misafirdir diyen Hayali Bey, daha agik bir bi¢imde sevgiliden ayrildigimi ve onun

gaminin kendisine misafir oldugunu soyler.

Hayali Bey baska bir beytinde kederin kendine misafir oldugundan soyle bahseder:

Gam gecesinde tenhd bimdr olub yaturken
Yamima gussa geldi biligde dsinada (Tarlan, 1945: 346)

Gam gecesinde yalniz ve hasta yatarken yanima tanidik olarak keder geldi diyen
Hayali Bey bir gelenegi hatirlatir. Hasta ziyaretine gitmek gelenegimizin Onemli bir
unsurudur. Ancak Hayali Bey’in ziyaretine sadece gussa (keder) gelmistir. Gussaya asinadir,

onu énceden beri tanir. Benzer tema Asik Garip’te de kendine yer bulmustur:

Gurbet elde bas yastiga gelende
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Gayet yaman olur isi garibin
Gelen olmaz giden olmaz yanina

Siyah toprak ile tas1 garibin (Ergun, 1938: 22)

Asik Garip gurbet elde bas yastiginda yani evinde hasta veya 6liim dosegindedir ve
geleni gideni olmaz. Her iki sairinde ziyaretine kimsenin gitmemesi onlar1 ortak bir paydada
birlestirir ¢linkii hastalik zamaninda kimsenin gelmemesi bireye hiiziin, gam ve keder getirir.

Hayali Bey bunu ag¢ik¢a sdylemistir.

Hiizniin, kederin sevgiliden gelmesi asigin yiliregine ferahlatir. Onun tamamen yalniz
olmasinin 6niine gecer. Her ne kadar elem verici olsa da sevgilinin hatiralar1 kutsaldir. O

yiizden asik kisi bu isten sikayetci degildir. Sikayet sevgilinin cefasi kesildigi anda baglar:

Gegdi tenden oklarun tenha kalub dil dem-be-dem

Ndleler eyler gecen hem-demlerin etdiikce yad.

(Oklarin tenden gegti ve gitti. Goniil yalniz kaldi. Simdi o gegip giden arkadaslarini,
dostlarint anarak her an feryat ediyor.) (Tarlan, 2017: 183)

Fuzili, sevgilinin atti1 oklarin gonlii delip gegtigini ve artik biisbiitiin yalniz oldugunu
bunun i¢in feryat figan ederek agladigini sdyler. Bir 6nceki beyitte ona yoldas olan peykanlar
artik onu delip gecmistir. Sairde sevgiliden higbir iz, isaret kalmamistir. Bu onun i¢in biiytlik
bir yikimdir. Evvelce yalnizligina ortak olan seyler simdi aglayip inleyerek yad ettigi eski

dostlar halini almastir.

Gam, keder, hiizlin insanligin degismeyen ortak duygularidir. Divan sairlerine arkadas

olan gam, modern sairleri de yalniz birakmamaistir. Bu sairlerden birisi de Necatigil dir.

Bu bizdeki akil mi 151k vurmus hazir
Hazir biraz aydinlanacak oda
Perdeleri kapatir

Kaliriz karanlikia

Ciinkii hiiziin eski dost bas taci

88



Onunla yugrulmus mayamiz
Gelsin
Biz onsuz olamayiz (Necatigil, 2022: 164)

Perdeleri kapatip karanlikta yalniz kalindiginda eski dost olan hiiziin gelir ve bu
yalnizligi bozar. Bireyin mayasi onunla yogrulmustur. Necatigil’in hiiziin eski dost bas taci
ifadesi Hayali Bey’in “yanima gussa geldi bilisde dsindda” ifadesiyle ¢ok benzerdir. Hayali
Bey hasta ve yalniz yatarken yanina tanidik olarak gussa ({iziintii, keder) gelmistir. Necatigil

de ayn1 benzerligi kurar. Hiiznii eski dost olarak nitelendirir.

Gamin saire dert ortagi olmasi Tiirk halk siirinde de goriiliir:

Yardan ayrilmigim hem demim gamdir
Gozlerimden akan han ile nemdir
Yitirdim Leyld 'mi1 Mecniin’a dondiim

Ne mihnetim mihnet ne demim demdir (Ergun, 1938: 65)

Gevheri’ye ait olan bu dortlikkte yine asiga gamin yoldas oldugu goriiliir. Gonitilde

sevgilinin ayriligindan kalan hiiziin vardir ve bu hiiziin kanli gézyas1 olarak gdzden akar.

Bu dortliikkte gecen goézlerimden akan hun (kan) ile nemdir ifadesinin benzeri

Fuzali’nin beyitlerinde de gecer:

Dasa benzer kanlu her pergale kim gézden ¢ithar

Andan etdiim fehm génliim sehri virdn oldugin

(Goziimden ¢ikan her kanli ciger par¢asi bir tasa benziyor. Goénliimiin sehrinin viran

oldugunu bundan anladim) (Tarhan, 2017: 518)

Bu beyitte Fuzili, gézyasim1 kanli ciger pargasina benzetir. Goniil sehri sevgilinin
oldugu yerdir. Sevgili oradaysa asigin gonlii sendir, aksi durumda goniil miilkii virandir.

Viranelerde kimse bulunmaz, terk edilmisligi simgeler. Terk edilmislik yalnizliktir.

Seb-i hicrdn yanar canum toker kan ¢esm-i girydnum
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Uydrur halki efganum kara bahtum uyanmaz mi

(Ayrilik gecesi canim yanar. Aglayan goziim kanlt yas doker. Figan ve feryadim halk
uyanduwrir. Su kara bahtim uyanmaz mi?) (Tarlan, 2017: 627)

Ayrilik gecesinden beri Fuzili kan aglamaktadir -Gevheri de kan aglamaktaydi- ve
feryadi herkesi uyandirmasina ragmen kara bahtini uyandirmaz. Sevgiliden ayrilan sair
duygusal bir yalnizligin igine diismiistiir. Burada sevgili ister ilahi ister beseri olsun beyitte
hakim olan duygu ayrilik ve onunla beraber sairi etkisi altina alan yalnizliktir. Miibalaga
sanatindan yararlanan Fuzlli ayriligin kendisinde biraktigi tesiri anlatir. Divan siiri
geleneginde olagan olan bu abartili sanat anlayist modern siirimizde ozellikle ayriligi ve

yalnizlig1 anlatan siirlerde karsimiza cikar:

Riizgar
uzak karanliklara siirmiis yildizlar
Mor kivilcimlar gegiyor

daginik yalnizhigimdan
Onu ¢ok aryyorum onu ¢ok ariyorum
Her yerimde viicudumun

agir yanik sizilar
Bir yerlere yidirim diisiiyorum

Ayriigimizi hissettigim an

demirler eriyor hirsimdan (1lhan, 2023:70)

Atilla ilhan bu siirinde ayrilik ve yalmzlik duygusunu beraber islemistir. Rizgar
yildizlar1 uzak karanliklara siirmiis ifadesi hayallerin veya ge¢mis giizel anilarin uzaklastigini
anlatir. Sevgiliden ayrilan sair daginik bir yalnmizligin i¢indedir. O yalnizliktan mor kivilcimlar
gecer ve sair sevgiliyi aradik¢a viicudunun her yerinde derin yanik izlerinin acisini duyar.
Ayrilik her donemde hayatin bir pargas: ve dayanilmaz acilarin kaynagi olarak karsimiza
cikar. Bu ac1 Fuzili’ye kanl goz yas1 doktiiriip ah u figan ettirirken Ilhan’1 yildirim yapip bir

yerlere diisiiriir ve hirsindan demirleri eritir.

Cahit Sitki, benzer konuyu “Garip Kisi” adli siirinde igler:
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Bu aksam ilk olarak agladim,
Bekar odamin penceresinde.
Hani ev bark? Hani ¢coluk cocuk?
Ne gecti elime bu hayatin
Meyhanesinde, kerhanesinde?
Yatagim her gece béyle soguk.

Saadet bu 6mriin neresinde? (Taranci, 2022: 220)

Taranci ilk defa agladigini sdyler ve nedenlerini de verir: Bekardir, ev bark yoktur,
coluk ¢ocuga karigmamistir. Aile hayatina duydugu 6zlemi (hani ev bark? Hani ¢oluk ¢ocuk)
derinlemesine aksettirir. Her gece yatagim soguk ifadesi ger¢ek bir sevgiliden mahrum
oldugunu gosterir. Hayat arkadasinin her anlamda eksikligini yasar ve tiim bunlar bir araya
gelince sairi aglatir. Burada Fuzili ve Gevheri’den farkli olarak bekarligin sikintilarindan

sikayet, hayatin yalin gergekligiyle kendini gostermektedir.

Fuzili baska bir beytinde ayn1 konuyu soyle ifade eder:

Giin ¢thinca sagaram gevher-i esk enciim tek

Geceler yaduma geldiikce meh-i ruhsdir

(Geceleri ay gibi parlak yiizii hatirima geldikge giines doguncaya kadar yildiz gibi
gozyast incisi sagarim.) (Tarlan, 2017: 644)

Fuzili’nin bu beytinde gece olunca sevgilinin yiiziinii hatirladig1 ve agladig goriiliir.
Taranci da Fuzili gibi sevgilinin yoklugunu vurgularken gézyasi sagar. Sevgilinin yoklugu
sairlerde bir miiddet sonra sevilenin yoklugunu sevme eylemine doniisiir ve sevilenin gelmesi

artik istenmez:

Dahu zevk-1 visal-i dost sevkin istemen menden

Ki men zevk-t visdli miknet-i hicrdna degsiirdiim

(Artik benden sevgilinin visdline karst hararetli bir ask beklemeyin. Ben visdl zevkini,

ayrilik mihneti ile degistirdim)
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Meni ey bag-ban ma zir dut giilzar seyrinden

Ki men giilzar seyrin kulbe-yi ahzdna degsiirdiim

(Ey bah¢evan beni ma'zur goér. Giil bahgesini dolagamam. Zira ben giil bahg¢esinde

dolasmayt, hiiziinlerle dolu kuliibemde oturmakla degistirdim.) (Tarlan, 2017: 493)

Sair ilk beyitte dostun visalini istemek yerine ayriligin mihnetini tercih etmektedir.
Burada dosttan kastin ger¢cek maddi bir varlik m1 yoksa ebedi sevgili mi oldugunu séylemek
giictiir. Ancak sair, kastettigi dostu 6zlemeyi kavusmaktan yeg tutmaktadir. Ikinci beyitte ise
sair gilil bahgesi yerine hiizin dolu kuliibesini tercih etmektedir. Burada dikkat edilmesi
gereken nokta ise yine sec¢ilen mekandir. Kulbe-i ahzan terkibi Hz. Yakub’un oglu Hz.
Yusuf’tan ayr1 diistiigli zaman diliminde kaldigt mekéana verilen addir. “Divan sairleri
kendilerini Hz. Yakub’a benzeterek sevgiliden uzak gecen giinlerini Kulbe-i Ahzan’da
gecirmis sayarak bu manaya gelen diger terkipleri de basta tesbih, telmih, miibalaga ve
istiare olmak iizere bir¢ok edebi sanat icin kullanirlar” (Isen, 2022). Sairin burada sectigi
mekan kendinin nasil bir ruh halinde oldugunu agiklamak igin yeterlidir. Fuzili, Hz. Yakub
ile arasinda bir bag, benzerlik kurar. Fuzili, kulbe-i ahzene benzeyen gonliine nese verecek

hicbir maddi varlik bulamamanin sikintisini yasar.

Fuzili bir bagka beytinde yine kavusma vaadini istemez:

Vasl va'diyle goniil sondiirme ahum dtesin

Kiilbe-i tarumdan ikrih etmesiin hicrdn gami

(Ey goniil visal va'di ile ahimin ategini sondiirme. Ayrilik gami benim karanlik

kuliibemden ikrah etmesin. (Tarlan, 2017: 666)

Fuzili gonliine seslenir ve kavusma vaadiyle ah atesimi sondiirme ki ayriligin gami
karanlik kuliibiimden tiksinmesin, beni yalniz birakmasin der. Onun i¢in asil 6nemli olan

askin 1stirabidir.

Bu ifadelerin benzeri Necip Fazil’in “Beklenen” adli siirinde goriiliir:

Ne hasta bekler sabahi,
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Ne taze 6liiyii mezar.
Ne seytan bir giinahi,
Seni bekledigim kadar.

Gecti istemem gelmeni,
Yoklugunda buldum seni;
Biwrak vehmimde golgeni,

Gelme, artik neye yarar? (Kisakiirek, 2022: 198)

Kisakiirek’in bu siirinin ilk dortligiinde oldukga siddetli bir sekilde bekledigi sevgiliyi
ikinci dortliikte reddettigi goriilir. Beklenen artik gelmemelidir. Onun yoklugu varligina
tercih edilmis durumdadir. iki sairin de anlatmaya galistign sey aymdir. Sevgiliyi sevmekten
vazge¢cmemiglerdir; fakat vuslatin bu aski bitirecegine dair endise duyduklarini séylemek

miumkindiir.

Fuzili ayru diisdiin yardan sabr etmege yer yoh

Diisiip sahrdya efgdn edelim sen ayru men ayni

(Fuzili, yardan ayr diistiin. Artik sabretmeyelim. Sahraya diisiip sen ayri, ben ayri
feryad edelim.) (Tarlan, 2017: 566)

Fuzili yardan ayrilmistir ve artik sabretmeye mahal yoktur. Kendini sahraya atmak
orada feryat figan etmek ister. Yine sehrin disina ¢ikma, kendinin insanlardan uzak bir yere
atma istegi duyar. Cektigi aciytr anlatmak istemez, feryadini kimselere duyurmayacak ve
acisint ¢oliin sonsuzlugu icinde bir basina yasayacaktir ¢linkii Fuzili ask belasindan 6tiirii

cokea ayiplanmis ve feryat figani onun dislanmasina sebep olmustur:

Hi¢ kim yohdur ki nilemden sikdyet eylemez

Stikr kim arz eyleyen ¢cohdur sana ahvaliimi

(Hi¢bir kimse yoktur ki, benim feryadimdan sikayet eylemesin. Allah'a siikiir ki benim
ne hdlde oldugumu sana arz eden ¢oktur.) (Tarlan, 2017: 630)
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Ayrilik ve yalnizlik karsisinda sairlerin birgogu Fuzili gibi tepki verir, gamlidir ve
kacip gitmek ister ama Cahit Sitki1 “Yalnizliga Dair” siirinde oldukga pozitif bir tutum

sergiler:

Can yoldasin olmazsa olmasin,
Yalnizim diye hayiflanmayasin
Egilmis iistiine gokyiizii masmavi;

Bir anne sefkatine miisavi;

Uc adim étede deniz;

Dosttur ne ofkesi ne durgunlugu sebepsiz.
Bir derdin varsa acabilirsin agaglara;
Agag yaprak verir sir vermez riizgara.
Ve ks yaz

Dalda kus eksik olmaz.

Dag basinda duman.

Yalnizlik nedir goreceksin oldiigiin zaman. (Taranci, 2022: 224)

Taranc1 yalnizlik karsisinda oldukg¢a pozitif bir tablo ¢izer. Etrafindaki her seyi
kendine dost edinir. Gokyiizii, deniz, aga¢, kus ona arkadaslik eder. Derdini agaglara ag,
sirrint tutar diye nasihat verir. Taranci bu siirinde yalmizliga ragmen hayat karsisinda
karamsar degildir, ¢iinkii 6liimden korkar. Oliim gergegi diinyadaki olumsuzluklar1 glgeler.
“Yalmzhk nedir goreceksin o6ldiigiin zaman” diyen sairin bu bakis agis1 onun yasam
karsisindaki tutumunu degistirir. Her seyi sevmesine ve diinyaya baglanmasina vesile olur.
Kara toprak altinda biitiin renk ve seslerden uzak olacagini iliklerine kadar hissettigi i¢in

heniiz zaman varken tiim bunlar1 gérmek ve isitmek ister.

Derdiimi alemde pinhdn dutdugum na¢ardur

Ugrasaydim bir hakime dsikdr etmez midiim?

(Derdimi alemde zaruri olarak gizliyorum. Eger bir hakime rastlasaydim derdimi ona

agmaz mi idim?) (Tarlan, 2017: 466)

Fuzili burada ask derdinden bahseder. Goniil derdini anlayacak kimseye denk

gelmemistir. Bu durum onu olduk¢a yormustur, ¢iinkii bu dertten anlayacak biri olsa
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soylemez miydim, der. Derman arar, fakat bulamayacagini da bilir. Fuzili’yi diinya gurbetine
kars1 karamsar eden sebep bu olmalidir. Sorun belli olsa da ¢6ziim yolu yoktur. Fuzili’de
arayis bitmis gibi goriinse de yalmzligin1 paylasmak isteyenlerin arayist modern Tiirk siirinde

tezahiir eder:

Isiksiz bir golgedir yalnizlik,

Arar biitiinlemeye bir baska yalnizlig,
Yazik ki, taa kendine dek.

Iner dagindan dagindan.

Bulamaz bir ses, gel deyen, ¢cagiran..
Gozlerine yonelmiy bir 151k .
Golgesinde kendisi,

Golgesinde 151ksizlik.

Golge vermeyen bir 151k

Yalnizligin siirdiiriirken sonsuza dek,

Arar kendini biitiinlesin diye

Bir golge, sessiz , yumusak , uyuyan.

Arar tek basina, elleri yiiziine uzanik bir anlam,

Kendisini gilgeleyecek. (Asaf, 2023: 46)

“Korebe” basligin1 tasiyan Asaf’in bu siirinde yalmizlik, 151k ve golge kelimeleri
belirgin bir anlamsal biitiinliik olusturur. Isigin goélgesi olmaz dolayisiyla 151k gdlgesiz yani
yalnizdir. Burada yalnizlik dagdan iner ve kendini biitlinleyecek baska bir yalnizlig1 arar.
Yalnizlik insandir ve birbirini biitlinlemek iki karsi cinsin birlikte olmasiyla miimkiindiir.
Denebilir ki Asaf kendine bir sevgili aramaktadir. Ancak yalmzhigmi sonsuza dek
stirdiirecegini de sdyler. Bir anlam arar: sessiz, yumusak ve uyuyan. Kendisini golgelesin
diye aradig1 bu anlam siginma ihtiyacindan kaynaklanir. Onun sigmag tarif ettigi ozellikler
diisiniildiiginde kadindir. Fuzili’nin derdini anlayip ona derman olacak sagduyulu biri
(hakim) yoktur; ama Asaf dermanin nerde oldugunu bilir. Yine de bu siginmanin yalnizligi

giderecegini diislinmez.

Ask ve ayrilik birbirini biitiinleyen iki olay gibidir. Her biiyiik askin i¢inde ayrilik vardir.

Masukla birlikte olmak yani vuslat asik i¢in cennette olmak gibidir. Onun varlig1 diger tim
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nesneleri unutturur. Ayni sekilde o sevgiliden ayrilmak cennetten kovulmaya benzer ve asigin
yiireginde onulmaz yaralar agar. Bu hicran tam anlamiyla bir yikimdir ve bu yikimi her sair

siirine konu edinmistir:;

Hicran gecesin gorgeg diizah elemin bildiim

Kim riz-1 kiyametdiir ydarun seb-i hicrani

(Ayrilik gecesi cehennem azabini gériince bildim ki sevgilinin hicrani gecesi kiyamet

guiniidiir) (Tarlan, 2017: 699)

Bu beyitte Fuzili sevgiliden ayrildigi gece i¢in kiyamet ve o ayriligin verdigi elem
icin cehennem azabi benzetmesi yapar. Asik duygusal manada yalnizdir ve bu yalnizlik ona
cehennem azabi gibi gelir. Kiyamet benzetmesi sevgiliden ayrildiktan sonra hayatin bittigini
anlatir. Sevgili kendi disindaki biitiin nesneleri unutturur, bunu hem varligiyla hem de

yokluguyla yapar.

Pir Sultan Abdal’dan ilgili yerlerini aldigimiz iki ayri kosma orneginde sevgiliden

ayrilma ve ardindan ¢ekilen act anlatilir:

Ne giizelce muradima ererken
Felek beni nazh ydardan ayiwrdi
Al yanaktan kirmizi giil dererken

Felek beni nazli yardan ayirdi

Demir kafeslerdir benim duragim

Yanar iken yanmaz oldu ¢iragim

Giin-be-giin artiyor derdim firakim

Felek beni nazl yardan aywrdi ( Eyiiboglu,1993: 86)

[k dizede sair muradina ererken, yani sevgiliyle beraberken felek onu nazli yarinden
ayrir. Bu ayrilik sairi demir kafeslere ugratir, onun 1s18in1 sondiiriir ve feryadini artirir. Fuzdali
gibi kiyametten ve cehennem azabindan bahsetmez ama demir kafese girmesi, 15181nin
sénmesi bir nevi kabri andirir. Ik dértliikte gecen “Muradima ererken ve felek beni yardan

ayird1” ifadelerinin benzeri Fuzili’de soyle geger:
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Ruzigdarum hos gegerdi ah Kim devran doniip

Oldu ahvdliim harab ol rizigdarun kalmadi

(Zamamm, hayatim giizel gecerdi. Ah ki felek ters dondii, ahvalim harap oldu, o
giinlerim kalmad:.) (Tarlan, 2017: 652)

Fuzili zamaninin hos gectiginden yani muradina erdiginden bahsederken o da ayni Pir
Sultan gibi devranin/riizgarin tersine donmesiyle halinin perisan oldugunu sdyler. Pir Sultan
murada ermekle beseri bir sevgiliyle beraber olmay1 kast ediyor gibidir. Fuzili, Ali Nihat
Tarlan’a gore ilahi sevgiliyle elest bezmindeki visalden bahseder. Asklarinin mahiyeti farkli

olsa da iki sair de ayrilig1 yasar ve benzer sekilde dile getirir.

Su karsi yaylada gog¢ katar katar
Bir giizel sevdasi serimde tiiter
Bu ayrilik bana oliimden beter

Gecti dost kervani egleme beni

Su benim sevdigim basta oturur
Bir giizelin derdi beni bitirir
Bu ayrilik bana zuliim getirir

Gegti dost kervani egleme beni (Eyliboglu, 1993: 103)

Yine Pir Sultan’a bu dizelerde ayriligin 6liimden beter olmasi ve sonrasinda zuliim
getirmesi kisinin kendi kiyametinin kopmasi ve azabinin baglamasi manasina da gelir. Her iki

sairde ayrilig1 6ltim, zuliim, kiyamet gibi kelimeler etrafinda anlatir.

Yalnizligin modern siirimizde anlatimi alisilmadik kullanimlarla karsimiza ¢ikar ve
benzetmeler cesitlilik kazanir. Melih Cevdet Anday’in “Teknenin Oliimii” adli siirinden

aldigimiz misralarda bahsettigi yalnizlik duygusu karmasik bir hal i¢indedir:

Ah yalnizligin gomiik kapilar,
Aysiz ayisigr gibiydim,

Geceleyin gece, giindiizleyin giin
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Gibi suyun altina vuran yalaz.

Ah yalnizhigin gomiik kapilart
Bir yagmuru dinlercesine biitiin
Anlart i¢ ice bilirim

Yalnizhiktir denizin tek yasast,
Askin altin yasasidir o.

Bir giin kum uyanmir, ay gicirdarsa
Calimirsa bir giin gomiik kapimiz
Kalamazsin sabaha inen suda,
Kalk kiirek, yola diismenin sirast,

Askin altin yasasidir o. (Anday, 1997: 28)

Yalnizligin gémiik kapilar1 bu duygunun derin ve kapali hissettiren yanini vurgular.
“Aysiz ayis181” gibi hissetmesi aligilmadik bir kullanimdir. Sairin neyi kast ettigini anlamak
glictiir fakat duygusal bir aydinhigin (yakinlik) eksikligini yasadigi veya bir anlama gabasi
i¢cinde oldugunu séylemek miimkiindiir. Gece ve giindiiz kavramlariyla zamanin gecisini, bir
yagmuru dinlercesine biitiin anlar1 i¢ i¢e bilirim ifadesi hiiziinli bir sekilde gecmisi
animsadigim gosterir. Ikinci boliimde yalmzlik, deniz ve ask kelimeleri arasinda ilgi kurar ve
yalnizligin hem denizin hem de askin altin kurali oldugunu soyler. Ask varsa ayrilik ve
beraberinde yalnizlik kaginilmaz olur. Ama hayat devam eder: kiirek ¢ekeceksin, yola devam
edeceksin. Bu dizelerde gegen “calimirsa bir giin gomiik kapimiz” ifadesinde gomiik kapi,

yalmzlhigin kapisidir. Benzer ifade Attila Ilhan’in “Ben Sana Mecburum” adli siirinde geger:

Sevmek kimi zaman rezilce korkuludur
Insan bir aksam iistii ansizin yorulur
Tutsak ustura agzinda yasamaktan
Kimi zaman ellerini kirar tutkusu
Birkag hayat ¢ikarir yasamasindan
Hangi kapiy ¢alsa kimi zaman

Arkasinda yalnizhigin hinzir ugultusu (Cetin, 2012: 191)

[lhan bu misralarda ask, korku, yasamanin zorlugu ve yalmzlik duygularm birlikte
anlatilir. Siirin bu boliimiinde biitiiniiyle yagsamin olumsuz yonleri verilir. Tutsak bir ustura

agzinda yasanilan hayat ve sevmenin vermis oldugu korku ile sair bir aksamiistii ansizin
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yorulur. Bu misralar Ahmet Muhip’in “Hoyrattir bu aksamiistleri daima” misrasini hatirlatir.
Gergek anlamda giin iginde hayata tutunmak igin sarf edilen ¢aba biitiin enerjiyi tiiketir ve
aksamiistleri gercek manada bitkin olunur ama Ilhan ve Ahmet Muhip fiziksel bir bitkinlikten
bahsetmez. Gidecek yerleri (sevgili, es, dost) olmadigi igin psikolojik bir yorgunluk yasarlar.
“Hangi kapiyr calsam yalnizligin hinzir ugultusu” diyen Ilhan, “Hoyrattir bu aksamiistleri
daima” diyen Diranas, “Calimirsa bir giin gomiik kapimiz” diyen Melih Cevdet’in ifadeleri
Fuzili’nin “kimsesizlik” bolimiinde bahsettigimiz “Ne acar kimse kapim bdd- 1 sabddan
gayrt” musrasini animsatir. Yalnizlik ve kapinin ¢alinmamasi arasinda siki miinasebetin

gelenekte oldugu gibi bugiinde islendigi goriilmektedir.

Gam giinii iistiimde senden gayri yoh ey diid-1 dah

Litf ediip menden gétiirme saye-i ikbaliini

(Ask 1stirabi giiniinde benim tistiimde yani basimin tistiinde ah dumanindan baska

bir sey yok. Ey ah dumam, litfet de ikbal ve sa'adet veren golgeni benden gotiirme, basimin
tistiinden ¢ekilme.) (Tarlan, 2017: 657)

Fuzili gam giiniinde ah dumanin goélgesinden medet umarak onun gitmemesini ve
kendini yalniz birakmamasini ister. Ayrilik yiiziinden ¢ektigi bir 1zdirab1 anlattigini1 soylemek

miimkiindiir. Fazil Hiisnii Daglarca da ayriligin verdigi aciy1 benzer ifadelerle anlatmistir:

Nereye, ey goz yaslarimin sicaklhigi,
Ki baska birisi yok beni duyan.
Riiyalar nereye gidiyor, anlamiyorum,

Ve sen nereye gidiyorsun, hatiralardan (Daglarca, 1966: 159)

“Nereye” basligini tagiyan bu siirin son dortliiglinden Fuzili gibi bir ayrilik yasadigini
anladigimiz Daglarca, gdzyasinin sicakligina seslenir. Onu, géz yaslarinin sicakligindan bagka
duyan yoktur. Riiyalar ve sevgili unutulup giderken sair, geriye kalan g6z yaslarinin
sicakliginin kendisine arkadas olmasini ister. Burada Daglarca’nin gdzyasina seslenmesi

divan siirinin 6nemli isimlerinden olan Seyhi’nin su beytini hatirlatir:

Yasimdan ayri ahima hem-dem bulunmady

Sdyemden ozge strrima mahrem bulunmadi (Kilig, 2009: 238)
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Seyhi’nin genel bir yalnizlik halinden sikayet¢i oldugu asikardir lakin onun yiizyillar
once yaptigi bu teshisin hemen hemen aynisin1 daha 06zel bir baglamda Daglarca’nin

kullanmasi dikkate degerdir.

Bu boliimde sevgiliden ayri/uzak kalan Fuz@li’nin gonliiniin tenhaligini sevgilinin
peykanlar1 (Olmasaydi cem her yaninda peykanun goriib) bozar veya onlarda sairi yalniz
birakir. (Gegdi tenden oklarun tenha kalub dil dem-be-dem) Sairin bahsettigi peykan ve oklar
sevgilinin actig1 yaralar, verdigi gam ve kederdir. Fuzlli’ye sevgilinin gami1 ve kederi
yoldaslik eder. Divan siirinde diger sairlerde de benzer ifadeler goriilmekle birlikte modern
Tirk siiri ve Tirk halk siirinde de benzer ifadelerin olmasi1 dikkat g¢ekicidir. Necatigil’in
“Hiiziin eski dost bas tac1” ifadesiyle Hayall Bey’in “Yanima gussa geldi bilisde asinada”
ifadesi ¢ok benzerdir. Yahut Gevheri’nin siirinde “Yardan ayrilmigim hem demim gamdir”

misrasi yine ¢ok yakin bir kullanimdir.

Sevgiliden ayri/uzak olan sairler gece olunca bir basina kalir ve goz yas1 doker. Fuzili
“Dasa benzer kanlu her pergali kim gozden cihar” seklinde géz yasini tasa benzeyen bir kanl
ciger pargasina benzetirken Gevheri “Goziimden akan hin il nemdir” diyerek kanli g6z yas1
doktiiglinii belirtir. Modern sairlerin incelenen siirlerinde kan ve goz yasi arasinda kurulan bir
benzerlige rastlanmamakla beraber Cahit Sitki “Ilk olarak agladim bekar odamin

penceresinde” diyerek duygusal bir yalnizlik yiiziinden agladigini soyler.

Sevgiliye duyulan ask ve siddetli kavusma istegi bir miiddet sonra yerini kavusmay1
istememe durumuna birakir. Asik sevgiliyi degil onu sevmeyi sevmeye baslamis ve kavusma
isteginden vazgecmistir. Fuz(li bu durumu “Ki men zevk-i visdli mihnet-i hicrana
degsiirdiim” seklinde ifade ederken Necip Faz1 “Gegti istemem gelmeni / Yoklugunda buldum

seni” musralariyla anlatir. Iki sair arasindaki ifade benzerlikleri dikkate degerdir.
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BOLUM 5
5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER
5.1. Tartisma

Karsilagtirmali metin inceleme yontemine bagli olarak benzerinden yararlanma teknigi
kullanilarak yapilan bu ¢alismada FuzGli’nin yalmizlik konulu gazelleri modern Tiirk siiri ve
Tirk halk siirindeki benzer 6rnekleriyle karsilagtirilarak incelenmis ve bu siirler arasindaki

benzerlikler ile farkliliklar tespit edilmeye ¢aligiimistir.

Arastirmaya konu olan siirlerde ortaya c¢ikan farkliliklar sairlerin yasadigir yer ve
donem, yetistikleri ortam, aldiklar1 egitim, inan¢ ve deger sistemleri ile toplumsal alanda
yasanan degisim ve gelisimlerden kaynakli oldugu sdylenebilir. Ozellikle modern dénem
siirinde yalnizlik olduk¢a kapsamli bir sekilde islenmistir. Bunun sebebi “modern birey”in
“geleneksel birey”e gore daha yalniz olmasi ve bunun da farkinda bulunmasidir. Osman
Sarikaya’nin Turgut Uyar hakkinda yaptig1 degerlendirme belirtilen goriisti destekler nitelikte
diisiiniilebilir: “Kentte birey tizerindeki uygarlasma baskisi, kapitalistlesmeyle birlikte degisen
tiiketim aliskanliklari, iliski bigimleri, sevilmeyen islerde ¢alisma zorunlulugu, ¢ok yiiksek
katli mimari yapilarin birer heyula gibi bireyi kusatmasi gibi etkenler, Uyar siirinde bireyin
yvasadigi yalnizligin belli basl nedenlerindendir” (Sarikaya, 2014: 293). Bu degerlendirmede
modernlesme baskisi, degisen tiikketim aligkanliklari, ¢ok yliksek mimari yapilarin bireyi

kusatmas1 durumlari Tiirk halk siiri ve FuzGli’nin siiri i¢in gegerli olmayabilir.

Modern donem sairlerinde vurgu genel itibariyle yabancilagsma olgusu tlizerinedir. Sair
sadece kendisinin degil toplumdaki diger bireylerin de birbirini anlamadigini, birbirleriyle
samimi ve ic¢ten bir bag kuramadigini diisliniir. Bu durum onun siirine de yansir ve kalabalik
icinde olmasina ragmen yalniz oldugunu/hissettigini anlatmaya calisir. Bunun yani sira
modern sairde ideolojik bir yalmzlik da s6z konusudur. Toplumu kendi fikirleri
dogrultusunda yonlendirmeyi amaglayan bazi modern donem sairlerin bu konuda hiisrana
ugramast onlar1 ideolojik bir yalmzhga siiriiklemistir. “Yirminci yiizyilla birlikte insanlig
tehdit eden savaslar, insanlarin aghk, yoksulluk, egitim, adalet vs. ile alakali olan, modern
diinyamn agwr sartlarina ayak uydurma ¢abasi siirde muhtevanin hatta seklin de degismesinin
arkasindaki nedenlerin altinda yatmaktadir” (Hisarciklilar, 2013: 132). Siyasi olaylarin
topluma, toplumsal olaylarin da edebiyata yansimasi seklinde degerlendirilecek olan bu

durumun Fuzili’nin siirinde yer bulmasi1 beklenemez. Halk sairlerindeki yalnizlik daha sade
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ve anlagilir bicimde ifade edilmistir. Halk arasinda 6nemli bir yeri olan asiklik gelenegi i¢inde
yetisen sairler, tagrada, egitimin nispeten daha az oldugu yerlerde yetismis ve siirlerini bu
birikimle yazmislardir. Onlarin bahsettigi yalmzlik gergek anlamda bir yalnizliktir. Yani
gurbete gittiklerinde, sevdigini alamadiklarinda veya dostlarindan bekledikleri ilgiyi/yardimi
gormediklerinde hissettikleri duygular1 anlatmaya c¢alismislardir veya onlarda kendi
geleneklerinin gerektirdigi gibi bu konuda siirler yazmiglardir. Halk sairlerinin ve Fuzili’nin
siirlerindeki yalmzlik olgusunda kendi siir geleneklerinin etkili oldugu soylenebilir. Ancak
Fuzili’nin yalmizhigi konusundaki Fuzili’nin mezhebiyle ilgili olarak “... iki dini kesim
tarafindan da diglanmis, oOtekilestirilmis ve gercekten yalniz kalmistir” (Giler, 2011: 93)
bicimindeki degerlendirmesi Fuzili’nin yalnizlik konulu siirleri iizerine yaptig1 bir ¢ikarimdir.
Oysa Fuzlli’nin hayati boliimiinde verilen bilgiler onun etrafinda iletisim kurdugu insanlarin
var oldugunu kanitlar niteliktedir. Ortaya atilan goriisler her ne olursa olsun sairin yalnizlik

duygusunu derin bir lirizmle anlattig1 gercektir.

Yukarida bahsedilen farklilarin yani sira yapilan karsilastirmalar neticesinde bir divan
sairi olan Fuzili’nin siirlerinde isledigi yalnizlik konusu benzer duyus ve diisiinislerle Tiirk
halk siirinde ve modern donem Tiirk siirinde de islenmistir. Baz1 siirlerde elde edilen bulgular
(yalnizligin cenaze merasimlerine bagl anlatilmasi/hasta ziyaretleri) orf ve adetlerin, siirde
aym duyguyu daha iyi anlatabilmek adma kullanildign goriiliir. Incelenen siirlerde
kalabaliklardan kagma arzusu, bunalim ve zorluklar karsisinda Allah’a siginma (tasavvufi
yalnizlik) istegi her donemde vardir. Sairler arasindaki farkliliklar géz Oniine alindiginda
yalnizlik karsisinda verilen ortak tepkilerin sebebi etkilenme olabilecegi gibi insanligin benzer
durumlarda benzer tepkiler verme 6zelliginden de kaynaklanabilir. Ayni1 duygunun birbirine
¢ok yakin ifadelerle anlatilmasi sairlerin birbirinden etkilendigine isaret edebilir. Ornegin
Yunus Emre’nin “Bir garip 6ldii diyeler/ii¢ giin sonra duyular” misralar1 Asik Kalender’in
“Ciiriidii cesedim gurbet ellerde” veya Necip Fazil'in “Olsem dikecek yok mezar tasimi”
misrasiyla ¢ok benzerdir. Burada misralarin benzer oluslarini etkilesim/etkilenme olarak izah
etmek giictiir, ¢iinkii bu sairlerin birbirinden etkilendigine dair somut verilere ulasilmamastir.
Ancak Fuzili’nin “Ne yanar kimse mana dtes-i dilden 6zgelNe acar kimse kapum bdd-i
sabdadan gayri” meshur beytinin gectigi siirini Necati Beg’e nazire olarak yazdigi bilinir.
Bunun yami sira Nazim Hikmet’in “Kerem Gib1” bashigini tasiyan siirinde Fuzili’den

dogrudan alint1 yaptig1 (Cetin ,2012: 112) belirtilmistir.
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5.2. Sonug¢

Yalnizlik Fuzili’nin siirinde c¢esitli boyutlariyla karsimiza ¢ikar: Sosyal yalmizlik,
tasavvufi yalnizlik, duygusal yalnizlik olarak siniflandirabildigimiz bu yalnizlik halleri onun

siirinde oldukg¢a genis yer tutmustur.

Ucg baslik altinda incelenen sosyal yalnizlikta Fuzili’nin kendini gurbette, kimsesiz ve
yabancilasmis hissettigi goriiliir. Sairin, gurbeti hem maddi hem de manevi olarak ele aldigini
sOylemek miimkiindiir. Yasadigi donemde dogdugu yerden gdgmesi siirinde isledigi gurbet
duygusuna zemin hazirlamis, tasavvufa duydugu merak ve onun asil dleme olan 6zlemi bu
gurbet duygusunu beslemistir. Gurbet temasi modern Tirk siirinde ve Tirk halk siirinde
manevi olarak karsimiza ¢ikmakla beraber daha ¢ok maddi gurbet olarak karsimiza cikar.
Ozellikle Tiirk halk siirinde yalmzlik ve gurbet temas: birlikte ele alinmistir. Bunun sebebi
asikligin bir pargast olan gurbete ¢ikma gelenegi ve yoksullugun asig1 gurbete diisiirmesidir.

Modern siirde ise genelde kente go¢miis sairlerin bu duyguyu maddi anlamda isledigi goriiliir.

Fuzlli ¢evresindeki kalabalik i¢inde yalniz kaldigini yani ¢evresine yabancilastigini,
etrafindakiler tarafindan anlasilmadigini Miisteri yoh nice bir bekleyeliim bdziart | Gel
dutalum mey ii mahbiib ile sahrd etegin gibi misralara bakarak sdoylemek miimkiindiir.
Yabancilasma kavrami modern siirde daha fazla 6n plana ¢ikar. Anday’in Kalk dostum
ormana gidelim, Uyar’in Sen varsin ya sen ¢ogu zaman yetmiyorsun, Necatigil’in I¢ki
yalnizliklarda uzun konusmalardir / Biri varsa susmak vb gibi ifadeleri modern bireyin
yabancilasmasmi anlatir. Ozellikle biiyiik kentlerin olusturdugu samimiyetsiz ortamlar ve

yiizeysel iligkilerin kentte yasayan bireyi bunalima siiriikledigini sdylemek miimkiindiir.

Fuzili’nin inceledigimiz siirlerinde tasavvufi manada yalnizligi tercih ettigi agik¢a
goze carpar. Yetistigi ortam, inang ve geleneklerin yaninda c¢evresinde gordigl
olumsuzluklar, muradina eremeyisi onun tasavvufi yalnizliga siginmasina ve bdyle bir tutum
takinmasina sebep oldugu ileri siiriilebilir. Halk sairlerinin de iddialarinca felekten istedigini
alamayis1 ve dostlarin nankorliigiinden kaynaklanan bir kirginlikla Allah’a yoneldigi
soylenebilir. Inceledigimiz modern siir drneklerinde tasavvufi yalmzlik 6rneklerine daha az

rastlanir ve yasanilan ¢aresizlik ve sagkinlik sonucu Allah’a siginma s6z konusudur.

Duygusal manada yalnizligin her donemde olduk¢a sik islenen konu oldugunu

sdylemek miimkiindiir. ilahi ve/veya beseri sevgiliden ayri/uzak kalindiginda ortaya ¢ikan bu
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yalnizlik hali Fuzili’nin siirinde hem beseri hem de ilahi nitelikli olarak karsimiza ¢ikar. Sair,
hem ilahi sevgilisinden ayr1 kaldigi i¢cin hem de beseri bir sevgiliye duydugu derin bir 6zlem
neticesinde duygusal yalnizlig1 sik sik islemistir. Benzer konu Tiirk halk edebiyati ve modern

Tiirk edebiyatindan inceledigimiz diger siirlerde genelde beseri boyutuyla islenmistir.

Yalnizlik duygusunu yasayan sairlerin siirlerinde anlattigi mekanla ruh halleri
arasindaki benzerlik 6zellikle Tiirk halk siirinde ve modern Tiirk siirinde dikkat ¢eker. Halk
sairleri genel itibariyle viraneleri kullanir. Modern sairlerde mekan cesitlilik kazanirken
Fuzili de mekan olarak kulbe- i ahzan (Hz. Yakub’un kandirilarak Hz. Yusuf’un 6liim
haberini aldiktan sonra tek basina kaldigi yer), ¢6l ve yalmizlik arasinda kuvvetli bir bag
vardir. Yine ayni sekilde yalnizliktan kagmak i¢in modern siirde dag basi, orman, kirsal, deniz
kenar1 gibi yerler segilirken Fuzili’nin siirinde kagis mekani olarak ¢61 goriiliir. Bu durumun
siir ve yasanilan fiziki cografya ile alakali oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yani sairlerin
cevreyi algilayist ve anlatisi kendinden bagimsiz degildir. Cevresi, yasayis tarzi ve ruh haliyle

ilgilidir.

Siirlerde islenen yalmizlik konusu ve gece arasinda siki bir iliski goriiliir. Hem
Fuzlli’de hem de Tiirk halk siiri ve modern Tirk siirlerde gece yalmizligi getirir veya
yalnizligin siddetini arttirir. O ylizden gece istenmeyen, olumsuzlanan, yalnizlik duygusunun

zirveye ulastigl bir zaman dilimi olarak kargimiza ¢ikar.

Fuzili’nin siirleri ile inceledigimiz diger siirlerde yalnizlik karsisinda verilen tepkiler
(aglamak, kagmak, hayal edilen bagka bir aleme gitmek, kendini degersiz hissetmek vs.)
birbirine benzer bir bi¢imde goriiliir. Bu olagan bir durumdur ama bu tiir benzerlikleri benzer
tslup ozellikleri kullanarak anlatmalar1 inceledigimiz sairlerin ayni kokten de beslendigini

gosteren onemli ip ucglaridir.

Fuz(li’nin, siirini beslemek i¢in yalnizligi bir kaynak olarak da kullandigin1 sdylemek
miimkiindiir. Modern Tiirk siirinde ise yalmzligin psikolojik bir sorun olarak (kimlik arayisi)
yansidig1 s6ylenebilir. Yalnzlik, Tiirk halk siirinde de tasrada yasamanin getirdigi sikintilarla

ortaya ¢ikan gariplik halinin bir tezahiirii olarak islenmistir denilebilir.
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5.3. Oneriler

Yaptigimiz bu calismada Fuzlli’nin gazellerindeki yalnizlik temasini benzerleriyle
karsilastirarak inceledik.
Benzer bir yontemle bu tir karsilastirmali ¢alismalarin farkli konular {izerinden

yapilmasi ortaya daha ¢ok benzerlikler ¢ikarilabilir.

Modern Tiirk siirinde kalici olmay1 basaran sairlerin gelenekle olan iliskisi ortaya

konabilir.

Benzerinden yararlanma teknigi ¢ercevesinde elde edilecek materyaller, Tirk
edebiyati 6gretimini kolaylagtirip zevkli ve dikkat cekici hale getireceginden bu tiir

caligmalar, Tiirk edebiyati 6gretiminin farkli konularina uygulanabilir.
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