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ON SOZ

Cumhuriyet Donemi Edebiyati’nda, siirimizde bir¢cok yenilik yasanmistir. Bu
donemde sairler, dergiler etrafinda olusturduklar1 topluluklarla ya da bagimsiz olarak
hareket ederek siirimizin gelisimine katkida bulunmustur. Sairler referans kaynaklarini
genelde Bat1 edebiyatinda bulmustur. Fakat Batililasma karsisinda duran, siirde Islami
kaynaklar referans alan sairler de bu donemde varlik géstermistir. Bu sairler, varligini
Cumbhuriyetin ilk yillarinda hissettiremese de 1970’lerde ve sonrasinda Mavera,
Hareket, Edebiyat vb. dergilerdeki yayimlariyla “Yeni Islamc1 Akim”1 olusturmuslardir.
Bu akim igerisinde degerlendirilen sairlerden biri de Mehmet Atilla Maras olmustur.
Maras, dergilerde yazdigi ve sonradan Kkitaplastirdigi birgok siirindeki 6zgiin
sOyleyisiyle siirimizin gelisimine katkida bulunmustur. Fakat sair, siyasi kimligini aktif
politik yasamina yansitmig ve onun bu kimligi edebl yoniinii golgede birakmistir. Bu
yiizden kendisiyle ilgili sadece bir yiiksek lisans tezi hazirlanmis ve bu siirli ¢calismada
daha ¢ok sairin 6zel hayati ve siyasi yonii 6ne ¢ikarilmistir. Iste bundan dolay:
Mehmet Atilla Maras’in siirleri iizerine kapsamli bir c¢alisma yapma geregi

duyulmustur.

Bu calismada, sairin 1960’11 yillarda Safak gazetesiyle baslayan ve halen devam
eden siir yazma siireci, hayatindan ve deyis biliminden hareketle incelenerek sairimizin
Cumhuriyet Donemi siirindeki yeri, hayatinin siirlerine nasil yansidigi, eserlerinin
donemin kosullarindan nasil etkilendigi ve siirlerindeki konu, tema, yapi, dil ve tislup
Ozellikleri tespit edilmeye c¢alisilmistir. Bu calisma bir deyis bilimi  (stilistik /
tslupbilim / bigembilim) calismasi olup ilk bolimdeki monografik bilgiler diger
boliimlerin daha iyi anlagilmasi ve tespitlerimizin dayanaklarmi gostermesi igin

yazilmstir.

Birbirini tamamlayan dort boliimden olusan g¢alismamizin giris kisminda
Cumbhuriyet Donemi Tiirk siiri tizerinde durulmustur. Ardindan 1960 sonrasi ideolojik
yonelimlere deginilirken Islamcilik-“Yeni Islamc1 Akim”in tarihgesi, tanimi ve
adlandirilmasi1 konusundaki bilgilere ve tartismalara da yer verilmistir. Devaminda
calisgmamizda kullandigimiz yontem olan deyis bilimiyle ilgili bilgi verilirken birinci
boliimiinde Marag’in hayati, ¢ocuklugundan giiniimiize, siirlerine nasil yansidigi

gosterilerek anlatilmigtir. Anlatimda gereksiz ayrintilardan kagmilmis ve sairimizin
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siirlerine yanstyan, edebi kisiliginin ve diinya goriisiiniin olusumuna katkis1 olan ya da
siirlerine agiklik getirecek bilgilere yer verilmistir. Bu bilgilerin biiyiik bir ¢ogunlugu
sairle yaptigimiz kisisel goriismelerden elde edilmistir. Ayrica bu goriismelerde, onun
siirlerinde tespit ettigimiz biyografik Ozellikler ve c¢ikarimlarimiz, sair tarafindan

dogrulandiktan sonra dipnotlara konulmustur.

“Siirleri” baslig1 altinda Maras’in Safak gazetesinde baslayan Edebiyat, Mavera,
Yedi Iklim vb. dergilerde devam eden siir macerast donemin toplumsal ve siyasal
kosullar1 da g6z 6niinde bulundurularak anlatilmis ve bu kosullarin Maras’1n siirini nasil
etkiledigine ve déniistiirdiigiine deginilmis ve sairin siirlerinde “Yeni Islamc1 Akim”1n
hangi oOzelliklerinin goriidiigii verilmistir. Sairimizin kitaplasan eserleri verilirken
karsilastirma yapilarak aralarindaki farklar ve sairin konu se¢imindeki degisimlerin
toplumsal kosullardan nasil etkilendigi gosterimistir. Ayrica bu bdlimde sairle
yaptigimiz kisisel goriismelerden elde ettigimiz yayimlanmamuis siirlere ve onlarla ilgili

bilgilere de yer verilmistir.

Poetikasinda ise sairin, siir anlayisi ve siire dair goriisleri “sair, siir ve okuyucu”
basliklar1 altinda verilmistir. Bu boliimde ilk olarak sairin beslendigi kaynaklar,
stirlerini kaleme alirken kendisini smirlayan ve yonlendiren kistaslar, diisiincesinin
siirine yansimalar1 ve Sezai Karakog¢’un Mehmet Atilla Maras’in poetikasina etkileri ele

alinmigtir. Ayrica sairin poetikasindaki “Yeni Islamc1 Akim”n 6zellikleri gosterilmistir.

Ikinci boliimde igerigin iisluptan ayrilamcag diisiincesiyle Maras’m siirlerindeki
konu ve tema iizerinde durulurken geleneksel bir yontemle Maras’in hayatindan hareket
edilmistir. Onun siirlerinde en ¢ok iizerinde durdugu konu ve temalar genellestirilmistir.
Basliklar belirlendikten sonra ilk olarak boliim hakkinda teorik bilgilere yer verilmis,
daha sonra ilgili konu ve temanin Tiirk edebiyatinda nasil ele alindigi gosterilip
sairimizle ilgili tespitlerde bulunulmustur. Sairin siirlerindeki konu ve tema yoniiyle
neden “Yeni Islamc1 Akim” igerisinde degerlendirilmesi gerektigine dair tespitlere de
yer verilmistir. Maras’in siirlerinden segilen Orneklerle desteklenen bu tespitlerden

hareketle sairimizin Tiirk edebiyatindaki yeri de gosterilmistir.

Ucgiincii ve dordiincii boliimde Maras’1n siirleri yap, dil ve iislup bakimindan ele
alinmistir. Baz1 bagliklarda geleneksel metin ¢6ziimlemesinden farkli olarak Maras’in

siirleri; onun kisisel diisiince, yasant1 ve egilimlerinden ayristirilarak deyis biliminden
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hareketle salt metin odakli degerlendirilmistir. Bu degerlendirmelerle siirlerinde serbest
tarzi benimseyen sairin; bent ve dize kuruluslarindan siirlerindeki sekle, geleneksel
nazim sekillerini esas alarak farkli yapilanmalara gittigi gosterilirken, sairi 6zgiin kilan
dil kullanimlar1 tespit edilerek onun iislubu ortaya konulmustur. Ancak bu tespitler
yapilirken metnin smirlari g6z Oniinde bulundurularak oOrnekler sadece secilmis

siirlerden olusturulmustur.

Tezimizin sonug kisminda ise Maras’in siirlerinin incelenmesi neticesinde ortaya
c¢ikan ve onu 0Ozgilin kilan tespitlere yer verilirken eklerde sairin hayatinin farklh
donemlerini yansitan fotograflara, belgelere, siir eskizlerine, gazete Orneklerine,
kendisiyle yaptigimiz sOylesiye ve yayimlanmamis siirlerine yer verilmistir. Tezimizin

son kisminda ¢alismada ismi gecen eser, yazar vb. gosteren dizin yapilmistir.

Bu ¢aligmanin planlanmasinda, arastirilmasinda, yiiriitiilmesinde ve olusumunda
destegi, anlayis1 ve sabriyla bana yol gosteren Necmettin Erbakan Universitesi Tiirk
Dili ve Edebiyati Béliimiindeki degerli hocalarim Prof. Dr. Abdurrahman OZKAN,
Do¢. Dr. Ertan ENGIN, Dr. Ogr. Uyesi Hanifi ASLAN’a; béliim disindan
calismalarimda yardimei olan Dog Dr. Erhan TECIM, Dog. Dr. Feyza Sule GUNGOR e
ve danismanim Dog. Dr. Abdullah HARMANCTya; tez jiirimde yer alip inceleme ve
tavsiyeleriyle bana yol gosteren Prof. Dr. Sinan GONEN, Dr. Ogr. Uyesi Mert OKSUZ,
Dr. Ogr. Uyesi Fatih OZDEMIR’e ve her tiirlii bilgi, belge ve zamanmi benden
esirgemeyerek her firsatta ¢aligmamla yakindan ilgilenen sairimiz Saymn Mehmet Atilla

MARAS’a tesekkiir ediyorum.

Ozgiir GEDIKLI

Konya /2020
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GIRIS
I. Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri

1923’ten giinlimiize kadar devam eden siireci ifade eden Cumhuriyet Donemi
Turk Siiri dergiler etrafinda toplanan sair ve yazarlarin olusturdugu gruplar vasitasiyla
gelisimini siirdiirmiistir.” Hangi siireli yaym etrafinda toplamlmugsa topluluk da
genellikle o adla anilmistir (Emiroglu, 2014: 236). Bunlar; Bati’y1 taklit eden, ortak

diinya goriisii etrafinda kiimelenmis; Bati, divan ve halk siirinden beslenmislerdir.

I.1. Eskiler?

1923’ten sonra yazilan siirler Cumhuriyet’ten dnce baslayan ve klasik siire tepki
olan edebiyat geleneginin devami olmustur. Ancak bu donemde eskiler olarak nitelenen
Abdiilhak Hamit, Cenab Sahabettin, Mehmet AKkif, Riza Tevfik, Neyzen Tevfik, Ahmet
Hasim, Yahya Kemal, Samih Rifat Cumhuriyet’te de yazmaya devam etmigler ve

donemlerindeki geng sairleri etkilemislerdir (Enginiin, 2016: 31).

L.II. Bes Hececiler

Topluluk Faruk Nafiz, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Halit Fahri, Enis Behi¢’ten
olusmustur. Bu sairler tematik ve imgesel yapida gelistirdikleri romantik ve klise
sOyleyisi siirdiirmiislerdir (Sazyek, 1996: 11). Aym1 zamanda romantik acilimin
habercisi olan bu sairler folklorik malzemeyi siirlerinde kullanmis ve yorumlamiglardir.

Memleket sevgisi lizerine kurduklar siirlerinde sekil olarak halk siirini esas almiglardir.

Sade dillerinde didaktiklik de gorilmiistiir (R. Kaplan, 2012: 245).

LIII. Folklor, Hamasi Anlatim ve Nev-Yunanilik

Folklora yonelisiyle Asik Veysel’i kesfeden Ahmet Kutsi Tecer ve Bedri Rahmi
Eytiboglu folkloru siire tagimistir. Behget Kemal Caglar, Orhan Saik Gokyay, Arif
Nihat Asya, Hiiseyin Nihal Atsiz ve Ibrahim Alaattin Govsa Tiirk Yurdu, Varlik, Ulkii

! Serif Aktas Yenilesme Dénemi Tiirk Siiri ve Antolojisi'nde yaptigi degerlendirmelerde Cumhuriyet
Donemi’nin baslangic¢ tarihinin tartismali oldugunu séyler. Bu donemin siirinin daha 6nceki yillarin siir
zemini lizerinde gelistigini belirtir ve donemi 1920°den baslatir.

? Burada sairimizin Cumhuriyet Donemi icerisindeki yerini belirtirken Inci Enginiin’iin Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Edebiyat: adl1 eserinde yapmus oldugu tasniften faydalanacagiz.
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ve Muhit dergilerinde hamasi siirlerini yayimlamistir. Salih Zeki ve Ali Miimtaz Arolat

Yunan mitolojisini siirlerinde kullanmistir (Enginiin, 2016: 52-69).

L.IV. Yedi Mesaleciler

Memleket edebiyati, basmakalip ifadelerle tekerleme halini alinca “beylik
edebiyati” olarak nitelenmis ve karsi ¢ikiglart da beraberinde getirmistir. “Sanat sanat
icindir.” sloganiyla Cevdet Kudret, Vasfi Mahir, Muammer Liitfi, Yasar Nabi, Sabri
Esat, Ziya Osman ve Kenan Hulusi; Mesale dergisinde zihniyetin ¢iliridiigiinden,
edebiyata canlilik, samimiyet ve yenilik getireceklerinden bahsetmislerdir. Fakat sanatg1
yetenekleri, birikimleri yeni bir doniisiim hamlesi baglatacak giicte olmadig1 i¢in bir
onceki donemi asma becerisini gosterememislerdir (Kaplan, 2012: 256). Yedi
Mesaleciler; saf siirin yayginlasip zenginlesmesini, kendine has duyarliligin

yayginlagmasini ve siirin mahalli zevk kazanmasini saglamustir (Aktas, 1998: 148).

Bu yillarda Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Fazil Hiisnli Daglarca

ve Ahmet Muhip Diranas saf siirin miistakil temsilcileri olarak gosterilmistir.

I.V. Toplumcu Gerg¢ekei Edebiyat

“Toplumcu Gergekei Edebiyat” daha ¢ok materyalist diinya goriisii lizerine
temellendirilmis ve Marksizmle sekillendirilmistir. Bu toplulugun basi c¢eken sairi
Nazim Hikmet’tir. O, siirini Marksist ideolojinin emrine vererek siirsel sdyleme politik
bir nitelik kazandirmig; hitabete dayali olan bu siirlerle diigiincesinin propagandasini
yapmustir. Onun siir anlayis1 [lhami Bekir Tez, Ahmet Arif, A. Kadir, Hasan Hiiseyin,
Atilla Ilhan, Salah Birsel, Erciiment Behzat Lav, Rifat Ilgaz, Hasan izzettin Dinamo vb.
bircok sair iizerinde etkili olmustur. Ancak bu toplumcu sairlerin higbiri Nazim
Hikmet’in siirini agamamis ve Tirk siirinin aktig1 yatagi degistirecek bir yenilik

getirememistir (Belge, 2018: 350).

.VI. Garip

Garip ya da Birinci Yeni, Cumhuriyet’te devletten giinliik hayata kadar oldukga
genig bir alan1 kapsayan yeniden yapilanma siirecinde baslayan bir siir hareketidir.
Kiiltiirel degerlerini yeni rejimin getirdigi atmosfer icinde ve Ongordiigi ilkeler

dogrultusunda kazanmiglardir. Varlik dergisinde siirler yazan Melih Cevdet Anday,
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Oktay Rifat Horozcu ve Orhan Veli Kanik bu hareketi baslatmistir. Gelenegin higbir
verili degerini kabul etmemisler; siirin deg§ismez olmadigin1 aksine gorece bir yapiya
sahip oldugunu yeni kusaklara anlatma amaci tasimislar ve genis halk tabakalarina
yonelmislerdir (Sazyek,1999: 56-57). Toplumun ozellikle orta ve alt katmanlarini
onemseme Garip hareketinin bir 6zelligi oldugu i¢in Murat Belge, Garip’i gecikmis bir
“Halka Dogru” hareketi olarak degerlendirmistir. Bu hareket hi¢bir zaman siyasi bir
karaktere biirlinmemis edebi olarak kalmistir (Belge, 2018: 213). Gelenek¢i kesim,
Garipgileri siiri degersizlestirmekle suclamis ve onlara karst alayli tutumunu uzun yillar
siirdiirmiistiir. Yeni siir tarzinin Istanbul kolunu olusturan geng¢ sairler de Ankara'da
olusan bu hareketi uzun silire gormezden gelmis, onu kiiciimsemistir. Ancak ileriki
yillarda bir¢cok sair Garip siirinden etkilenmis, bu tarzda eserler vermistir (Sazyek,
1999: 349-351). Cahit Kiilebi, Ceyhun Atif Kansu, Behcet Necatigil, Ozdemir Asaf,
Salah Birsel, Sebahattin Kudret Aksal ve Necati Cumali donemin Garip disinda kalan

sairlerinden olmustur (Enginiin, 2016: 99).

1.VII. Hisarcilar

Siirin belli bir diislincenin propaganda araci yapilmamasi, yeniligin esas oldugu
ancak bunun gelenegin reddi seklinde anlagilmamasi, sanat¢inin dilinin giinliik yasayan
dil olmasi, sanat¢cinin milli olmas1 gerektigini ve kendi kiiltiiriinden kopan sanat¢inin
uluslararasi deger kazanamayacagini savunmuslardir. Hisar dergisi etrafinda toplanan
Hasan Izzettin Arolat, Yahya Benekay, Mehmet Cinarli, ilhan Geger, Mustafa Necati
Karaer, Giiltekin Samanoglu, Fikret Sezgin ve Munis Faik Ozansoy bu toplulukla
anilmistir (Sazyek, 1999: 333).

1.VIII1. Maviciler

Ismini Mavi dergisinden almustir. Ferit Edgii, Yilmaz Gruda, Fikret Hakan,
Ahmet Oktay, Giiner Siimer gibi gen¢ sairler Attila ilhan'dan toplumcu gercekci
edebiyat anlayisinin  Tiirkiye'deki gelisimini irdeleyen yazilar kaleme almasini
istemigler ve Atilla ilhan oneriyi kabul edip dergide elestiriler yazmustir. Hisar ve
Yenilik’te c¢ikan yazilarda Mavicilerin bu hesaplagmalari, ideolojik ve giiniin
sOhretlerine dil uzatarak taninmaya c¢alisma g¢abasi olarak degerlendirilmistir. Bunun
tizerine “Bir Agiklama”yla Maviciler dergideki sanat anlayislarina son verdiklerini

beyan etmisglerdir (C. Dogan, 2018: 228).
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I.IX. ikinci Yeni

1955-1965 yillar1 arasinda kendini gosteren ikinci Yeni, edebiyat tarihimizde
gordiiglimiiz gibi ortak bir poetika etrafinda birlesen, belli bir yayim organiyla ortaya
¢ikan bir edebiyat toplulugu olmamistir (Karaca, 2016: 487). Yeniyi deneyen; diinya
goriisii, yetisme sekilleri ve beslenme aligkanliklart farkli olan sairlerin eserlerinden
sonradan tespit edilen bir hareket olarak bilinmistir. Bu hareket, Muzaffer Erdost'un
isim babaligiyla “Ikinci Yeni” ismini almistir (Bezirci, 1987: 61). Miilkiyeliler hareketi
olarak da nitelemistir.3 Ikinci Yeni Garip’in yozlastirdig: siire tepki olarak dogmustur.
Bu yiizden Garip siirinin ihmal ettigi sembolleri siirde kullanmistir. Basitlik,
aleladelikten ve giinlilk dilden kaginmistir. Halk siirini benimsemeyen (Folklor siire
diisman)® sair kent yasamimn yalniz insamna yonelmistir. Vezin ve kafiyeyi
reddetmemekle birlikte yeniden mensur siir aliskanligina dontilmiistiir. Ancak imgesiz,
derinliksiz, basit, konusma dilinden uzak bir siir diline varma g¢abalari; daha sonraki
yillarda anlamsizlik, kapalilik, soyutluk olarak adlandirilip baski karsisinda “kagis”a’
yorumlanmis ve Ikinci Yeni’ye “kacak bir siir” denilmistir (H. Dogan: 2008: 21). Ikinci
Yeniciler sentaksi bozup cilimle yapisint taninmaz hale getirmigler. Akil dist
organizasyonlardan faydalanarak yeni bir siir dili olusturmaya calismislardir. Ikinci
Yeni siiri; gercekligi algilayistaki oznellik, kapalilik, anlamsizlik, konusma dilinden
ayrilma, sz diziminde deformasyon, tematik ve figiiratif yapida halktan uzaklasma gibi
baslica oOzellikleri bakimindan Garip siirine karsit bir anlayigin {iriinii olarak
goriilmiistiir. Ayrica toplumu bir okur kitlesi olarak 6nemsememis hatta umursamamig
lardir. Bununla birlikte Garip hareketine olan karsitliklarinin1 polemige dokmeksizin ve

"devr-i sabik" yaratmaksizin, ol¢iilii bir tutumla ortaya koymuslardir (Sazyek, 1999:

% Ece Ayhan, Cemal Siireyya ve Sezai Karakog parasiz yatili okumalarimin yani sira Miilkiye olarak
bilinen Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesinden mezundur.

* Sezai Karakog bu diisiinceye katilmaz. Folkloriin sayisiz sairi ve sanatciyr kaldiracagini, yeter ki
sairin sair, sanat¢cinin sanatgi olmasi gerektigini belirtir. Ardindan Folklor sanildigi kadar dar bir alan
olmadigini, yiizyillarca sairlerin ¢ok az kelimeyle az konuda sayisiz siirler yazdigini ve folkloriin sonsuz
bir kaynak oldugunu sdyler. Bu Karakog’un sadece dini hassasiyetiyle Ikinci Yeni’den ayrilmadigim
gostermesi acisindan énemlidir.

® ikinci Yeni'nin énciilerinden Yilmaz Gruda o dénemle ilgili sunlari séyler: “Kendisine biiyiik
timitler baglanan Demokrat Parti, ¢esitli nedenlerle, birden bir dikta, bir baski dénemine giriverdi. Actk
secik, toplumcu siirler yazan bizler de bu baskimin getirdigi ¢ekingenlikle, az da olsa, zorunlu bir
kapalihga yoneldik. Kelimelerin anlamlarini ciimle yapilarini zorlamaya basladik. Sézlesmemistik ama
bu konu Bir 'hassasiyet'in sonucuydu, gegici bir seydi. Fakat Ece Ayhan'da en iyi temsilcisini bulan bu
'gecici-tutum' 'ikinci yeni' akimina déoniigtii. ”, (Aktaran: Bezirci, 1987: 60).
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346). Ancak Garip akimi gibi Ikinci Yeni de gelenege yiiz vermemis hatta bu yolda
Garipgileri bile geride birakmistir. Yalnizca dilin geleneksel yapisini (6rnegin s6z
dizimini) zorlamakla kalmamis, onun siiregelen dil degerleri ile ¢agrisim zenginliklerine

de sirt gevirmis, Ol¢iisiiz bir 6z Tiirkcecilige yonelmistir (Bezirci, 1987: 12).

Sezai Karakog® ikinci Yenicilerle aym donemde kapali siirler yazmasindan
dolay1 bu smnifta degerlendirilmistir. Gelenegi modernize eden tavriyla Ikinci Yeni’nin
tema, egretileme, imge vb. yazinsal dgelerini Islami sdyleme eklemlemistir (Ada, 1999:
15). Ailesinden aldig1 islami diisiiniis 6nce daginik hayallerinde sonra yine ailesinden
gelen destansi siir anlayisinda goriilmistiir. Dirilis dergisinde goriislerini “mevcut
durumun tenkidi, insanlarin kurtulusa ermesinde mutlak gercegin habercileri olan
peygamberlerin bize biraktiklar: yol, miras ve metodun arastirilmasidir.” diyerek ortaya
koymustur.7 Eserleri Korfez, Hizirla Kwrk Saat, Taha'mt Kitabt vb. Ancak o, “Mona
Rosa”nin sairi olarak bilinmis; Mehmet Kaplan tarafindan milliyet¢i, muhafazakar,
dindar ziimrede degerlendirmistir. islami mistizmini hareket noktasi olarak goren sairler
onu ve Necip Fazili 6rnek almislardir. Ilk siirlerinde hece kullanirken serbest siire
yonelmistir. Sezai Karako¢ kutsal kitaplardan aldigmi ¢agdas dille anlatmus;
eserlerindeki derinligi; Bati edebiyatini 1y1 bilmesi, dini bilgisi ve kapali anlatimiyla
saglamistir. Epik anlatimini, gdndermeleri anlayamayan okuyucuyu zorlayan bir yapida
olusturmustur. Onun tizerindeki Fransiz siirinin etkisi, Hizirla Kirk Saat’teki Fransizca
misralarda kendini gostermistir. Tahkiyeyi, siirlerinde “Monna Rosa”dan (Mona Lisa
eller etkisi) itibaren etkili bir sekilde kullanm1§,;8 cocukluk anilarindan hareketle
mustarip  kadinlar1  anlatmis;  ¢ocuklugunu, otobiyografik unsurlar tasiyan
“Cocuklugumuz” siirinde dile getirmistir. Deyim ve atasozlerini siirlerinde sik

kullanmamig ama kullandiginda yerinde kullanmistir. Kur’an-1 Kerim’daki surelerin

® Hayat goriisii bakimindan ikinci Yeni akimima mensup sairlerden farkli bir gruba déhil olsa da hem
erken donem siirlerinin Pazar Postasi’nda yer almig olmasi hem de bu siirlerde dolayli ve miiphem bir
siir tekniginden faydalanmasi nedeniyle edebiyat tarihgileri tarafindan yapilan simiflandirmalarda bu
akima dahil edilir (Saglam, 2013: 679). Maras’in siiri iizerinde derin etkiler birakan Sezai Karakog’a
ileride “Islamc1 S6ylem” béliimiinde de deginilecektir.

" Sezai Karakog Dirilis’in Neslinin Amentiisii adli eserinde Kur’an temelli olusturdugu, dergiye de
ismini veren “dirilis” diisiincesini ayrintili sekilde agiklar.

8 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nda bu konuya soyle aciklik getirir: “Mona
Rosa’min ilk kisimlarimin tasviri ozellikle eller ve parmaklardan soz eden musralar siirin kaynaklart
arasinda Mona Lisa tablosunun da bulunup bulunmadigini okuyucuya sordurmaktadir.”(Enginiin, 2016:
131).
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Tiirkge isimlerini kullanmis (Gok giiriiltiisii suresi vb.) ve bunlarin ¢agrisim
degerlerinden faydalanmistir (Enginiin, 2016: 123-134). Islam cografyasindaki
zuliimlere de siirlerinde yer aymrmustir. Ornegin “Kutsal At” siirinde Cezayirlilerin

Fransizlara kars1 verdigi bagimsizlik miicadelesinde yasadig acilari paylasrmstlr.g

I.X. 1960 Sonrasi ideolojik Yonelisler™

1960’tan sonra sosyal olaylar1 konu edinen, sairlerin siyasi kimliklerini yansitan
siirler daha dnceden belirlenmis edebi gelenegin devami olarak goriilmiistiir. Ideolojik
yonelimler tastyan bu siirler Toplumcu-Marksist, Milliyetci ve Islamci sdylem olarak

siiflandirilmstir.

1.X.1. Toplumcu-Marksist Soylem

1960 anayasasinin getirdigi goreceli Ozgiirlik ortaminda politik sdylemler
hizlanmistir. Liberal kapitalist sistemin bi¢cimlendirdigi sdylemin karsisina alternatif
olarak Toplumcu-Marksist soylem ¢ikmistir. Bir 6nceki donemde yeraltina gekilen
Marksist kokenli sairler, siirleri vasitasiyla kimliklerini ortaya koyup iiretim araglarini
ele gecirerek ekonomik ve kiiltiirel 6zgiirliige ulasacaklarini diistinmiistiir. Bu sdylemin

icerisinde Necati Cumali, Ahmet Arif, Hasan Hiiseyin, Ceyhun Atif, Enver Gokge, Can

S “Oliiler evlerden / Cikmaz girer / Gen¢lik a¢lik masali / Kadinlar Ceayir’de / Fransa anlamiyor /
Cezayir’de atlarin / Gordiigiinii kimse gormedi / Kimse bu éliimlerle / Cezayir’li gibi / Ve Cezayir’li
kadar / Olmedi / Ama Cezayir yasiyor”, (Karakog, 2016: 84). Bu 6zellik “Yeni islami Akim” sairlerinin
bir 6zelligidir. Erdem Bayazit “Bosnaya Yazit” siirinde “Biz aciz kaldik Bosna! Sen ayaktasin / Biz yani
biitiin insanlik / Kiiflenmis uygarliklarin asalak bécekleri / Sadece mahkumlariz éniinde” (Bayazit, 2019:
39) diyerek Bosna’da Sirplarin yaptigi katliamlara dikkat ¢eker.

0°«1961 anayasasiyla birlikte toplumun ¢esitli kesimlerine getirilen ézgiirliikler ve bunun sonucunda
cesitli siyasi ve mesleki kuruluglarin ortaya ¢itkmasi, siyasi ve ideolojik tartismalary gitgide arttirarak
1970°li yilarin sonunda iilkeyi bir kaosa siiriiklemisti. Bu donemde kurulan Tiirkive Isci Partisi,
Devrimci Is¢i Sendikalart Konfederasyonu, Tiirkive Ogretmenler Sendikast ve onlarin karsisinda yer alan
meslek kuruluslart ve derneklerin faaliyetleri ve aralarmmdaki ¢atismalar ve bunun paralelinde ortaya
¢tkan 1968 ogrenci olaylariyla olusan gergin siyasi-ideolojik ortam, edebiyat iizerinde de etkili olmugs ve
siir, siyasi ve ideolojik bir yone kaymaya baslamisti. Yon, Papiriis, Dirilis, Otiiken, Hisar, Ant, Yeni
Dergi, Edebiyat, Tiirk Edebiyati, Tére, Devlet, Hallkin Dostlari, Yansima, Sanat Emegi, Milliyet Sanat
gibi sag veya sol egilimli fikir ve sanat dergilerinde yapilan tartismalar ve yayumlanan siirlere
bakildiginda, ozellikle II. Yeninin bir durgunluk igine girmesinden sonra giivin ideolojik bir renk
kazandig1 ve giderek bir cesit ‘slogan siiri’ne doniistiigii agik¢a goriintir. Nazum Hikmet’'in 1965 'ten
sonra yaymmlanan ve yeniden aktiiel bir hale gelen siirleri de bu gelismeyi besleyen, ézendiren énemli bir
etken olmustur. Béylece 1960°Ii yillarin ortalarindan sonra ve ézellikle 1970°li yillarda Tiirk siiri,
sosyalist siir, Islamct siir ve Tiirkgii siir diye ifade edebilecegimiz ii¢ kolda bir gelisme gosterir.”
(https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-80333/ii-yeni-siir-sonrasi-ideolojik-siir.ntml,ET:25.12.2019).
Siniflandirmalar1 isimlendirme konusunda “Ulusalci-Milliyetgi--Tiirk¢li”, “Sosyalist-Toplumcu” gibi
farkliliklar goriilse de bu pasajda da goriildiigii gibi 1960 sonrast yonelimlerin temelide siyasi saiklerin rol
oynadig1 agiktir.


https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-80333/ii-yeni-siir-sonrasi-ideolojik-siir.html,ET:25.12.2019
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Yiicel, Talip Apaydin, Arif Damar, Ahmet Oktay, Metin Eloglu, Ozdemir Ince, Ataol
Behramoglu, ismet Ozel, Siireyya Berfe, Giilten Akin ve Refik Durbas gibi sairler yer

almustir.

I.X.11. Milliyetci Soylem

Bu donemdeki paradoks kendini siirde de gostermistir. Dig kaynakli Marksist
anlayisin karsisinda, biitiin giiciinii kendi kaynaklarindan alan siirde milliyetgi bir
sOylem gelismistir. Bu hareket zengin bir gelenegin mirasini iginde barindirmistir. Bu
sairler ulusal kiiltiir kaynaklarimi Tiirkgenin genis anlatim imkéanlariyla siire
doniistiirmistir. Milli  kiiltiir ve tarih bilinci onlarin siirdeki ortak degerlerini
olusturmustur. Halk edebiyatina yonelerek imgelerini buradan ve milli tarihten
secmisler, gecmisi farkli tekniklerle giiniimiiz siirlerine tasmislardir. ilhan Geger, Bekir
Sitk1 Erdogan, Yavuz Biilent Bakiler, Bahattin Karakog, Niyazi Yildirim, Abdiirrahim
Karakog¢ ve Dilaver Cebeci ulusalci séylemi kullanan sairler igerisinde yer almistir
(Kaplan, 2012: 302-320).

I.X.IIL. Islamc1 Séylem

Kokeni XIX. yy.a dayanan islamcilik'* Osmanlinin farkli bir medeniyetle (Bati)
karsilasilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Geleneksel dini edebiyattan farkli olarak XIX. yy.
ortalarinda Osmanlinin Bati medeniyetine ait birtakim siyasi, felsefi, kiiltiirel, ilmi,
teknik kavram ve bilgilerle, yasam tarzi ve ahlaki degerleri karsisinda takinilan,
temelinde Islami endiseleri tasiyan tavrin edebi eserlere yansimasiyla olusmustur.
Tanpmar da Islamciligin ortaya cikisini Batilasmaya baglamis ve 1856 Islahat
Fermani’nin bir taraftan kendi ideolojisini bir taraftan da karsilig1 olan asabiyeti ve
karsit goriisii getirdigini sOylemistir. Yeni gelisen bu hukuki realiteye dayanan
ideolojiyi hemen karsilayan hareketlerden biri olarak da Islamciligi gdstermistir
(Tanpinar, 1988: 153). Yani bir tepki olarak bu diisiince, gayrimiislimlere verilen yeni
ayricaliklarin Miisliman aydinlar1 harekete gecirmesiyle ve Osmanlilik fikrinin

basarilamayacaginin anlagilmasiyla giindeme gelmistir (Emiroglu, 2014: 30). Ayrica

Y Zerrin Kurtoglu, Islam Diigiincesinin Siyasal Ufku isimli eserinin “islamin Oziine Iliskin
Tartigmalar” béliimiinde bircok Bati ve Islam iilkelerinden diisiiniiriin “Islamin siyasal y&niiniin olup
olmadigi ya da Islam’in siyasetten uzak diinyevi olana miidahil olmayan bir yapida olup olmadig”
konusunda goriislerine yer verir. Sonug olarak kendisinin Islam’in siyasal yoniiniin olmadig1 kannatinde
oldugunu ancak Islamin insan ve evrene iliskin bir tasarim olmasindan dolayr Kur’an’in 6gretilerinden
siyasal bir teoloji ¢ikarmanin da miimkiin oldugunu soyler (Kurtoglu, 1999.78).
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Osmanlimin Tanzimat’la birlikte kiltiirel benligini kaybetmeye baslamasi da
Islamcilarin fikirlerinin odak noktasi olmus (Mardin, 1991: 92) ve bu diisiincenin

gelisimine katkida bulunmustur.

Yeni Osmanlilar gibi parlamentoyu ve mesrutiyeti benimseyen, bu rejimin
kaynaginda Islam" arayan'’ Ziya Pasa'min, "Milliyet-i nisyan ederek her isimizde |
Efkar-: Frenk e tabiiyet yeni cikti"; "Islam imis devlete pa-bend-i terakki / Evvel yog idi
isbu rivayet yeni ¢ikti”" vb. misralar1 bu disiincenin ilk edebi oOrnekleri olarak
goriilmiistiir. Renan Miidafaanamesi ve birgok makalesiyle bu 6lciiler icinde ilk Islamci

yazarlardan olan Namik Kemal'in bu konudaki fikirleri edebi eserlerine yansimstir.”

Abdiilhak Hamit, ilk siirlerinden olan "Mazi Yolcusuna Ati Yolu"nda [slami
imanin muhafaza edilerek Avrupa'nin 6rnek alinmasini tavsiye etmistir. Abdiilhak
Hamit Tarik, Ibn Musa vb. tiyatrolartyla Osmanlilarin o tarihe kadar ilgi gostermedigi
Endiiliis Miisliimanlarimi giindeme getirmistir. Hamit tarihi tiyatrolarinda Islam birligini
ve Islam ahlakimin Hristiyan Avrupa'min ahlakma {istiinliigiinii (yine tepki olarak

degerlendirilebilecek) telkin eden fikirlere de yer vermistir.

Muallim Naci, Endiiliis tarihini isleyen Musa bin Ebi‘l-Gazan yahud Hamiyyet
adl eserinde, Avrupa ve Islam medeniyetlerini, kendi donemiyle ilgili meseleleri de ele

alarak karsilastirmustir. Bat1 karsisinda Islam medeniyetini pek cok kitap ve yazisinda

2 Yeni Osmanhlara gore Tanzimat’m dayandigi bir temel felsefe, ahlaki degerlerin kokiinii

olusturacak bir zemin yoktu. Yeni Osmanhlar bu boslugu doldurmak igin Islam felsefesinden
yararlanmay1 teklif ediyorlardi. Onlara gore, Islim’da siyasal demokrasinin esaslarmi bulmak da
miimkiindir (Mardin, 1991: 89).

3 Mehmet Akif inan; Ziya Pasa ve Namik Kemal’i Islamci olarak degerlendirmedigi gibi onlart,
Islam1 Bat’ya uyarlamakla suglar: “Aydinimiz, ilerlemis olmamn yani “terakki etmenin” ancak
batihlasma ile miimkiin olacagina inamnca “vazgecemedigi yar” olan Islami, Batili olmamizi
engellemeyen bir inan¢ olarak gostermeye kalkismistir. Iste onlarim “Din terakkive mani degildir” diye
klise haline getirdikleri ciimlenin altinda bu mana yatar. Yani dinimiz batililagsmaya karsi degildir,
divorlardi. Islamin ilmi tegvik ettigine dair bircok ayetleri, hadisleri hep bu fikirleri ispat yolunda
kullaniyorlardr. Bu Islam: batililasmaya uydurmanin ta kendisiydi. Islami savunuyormus gibi bir goriintii
icerisinde, milleti batiya yakinlastirmamin bir eylemiydi bu. Bazi batililarin ve baticilarin Islami
toplumumuzun ilerlemesine engel gibi gostermelerini bahane ederek bu yolda yazilara yaziyor, eserler
olusturuyordu Tanzimatgilarimiz. Namik Kemal’in “Renan Miidafaanamesi” bu fikrin ve inancin
eseridir. Bu kitapta “Islamin terakkiye mani olmadigi’na Islam ahlak ve faziletinin dvgiisiine dair ne
ararsaniz bulabilirsiniz. Ziya Pasa da demiyor muydu ki: “Islam imis devlete pa-bendi terakki / Evvel yog
idi is bu rivayet yeni ¢ikt” “Islam iimmetindeniz” ama “Tiirk milletindeniz” ve de “Garp
medeniyetindeniz” diisturu, Tanzimat¢ilardan sonra gelen bir diisturdur. Uygarlik olarak batiya
gecisimizin, daha dogrusu batinin diizen anlayisiyla yetinmeyerek onun uygarhigimi da almanin
gerekliligini ilandir.” (Inan, 2012d: 58). islamciligin ilk olarak nasil ortaya ¢iktig1 ve ilk temsilcilerinin
kimler oldugu konusu tartigmalidir.
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savunan Ahmet Mithat Efendi Islam ahlaki gibi meseleler iizerinde durmus ve islam

ahlakinin Ustiinligline dikkat ¢ekmistir.

II. Megrutiyet'ten Once Japonlarin Ruslari yenilgiye ugratmalari, geleneksel
degerlerin modem bir medeniyette saklanilabilirligi konusunu glindeme tasimis ve
“Osmanlinin, Japonlarin yaptigi gibi Bati’nin sadece teknigiyle yetinip kendi kiiltiirel
degerlerini koruyabilecegi” tezini giiclendirmistir. II. Abdiilhamit’in Islamcilig1 dis
politikada bir ara¢ olarak kullanmasi bu diisiinceyi giliclendirmis ve aydinlar arasinda
taraftarlarini artirmistir. Islamer sair Mehmet Akif, bu tezi 1908’den sonra ortaya atan
belirgin kisiler arasinda yer almigtir. Boylece 1908-1918 yillar1 arasinda Bati’y1 "taklit"
etmeyen Batililasmaya “kars1 koyan” Islamci bir akim goriilmeye baslamistir (Mardin,
1991: 18).

II. Mesrutiyet'te Islamcilig1 edebiyatta Mehmet Akif temsil etmistir. Safahat'in
ikinci kitab1 olan Siileymaniye Kiirsiisii'nden itibaren Mehmet Akif'in siiri, Islamcilik
anlayisin1 en genis bicimde islemistir (Okay-Kahraman, 2001: 70-71). Ayrica AKif,
Swrat-1 Miistakim adli bir dergi ¢ikarmaya baglamis, 1912 Mart’inda Sebil-iir-resad adini
alan ve Islam birligi ideolojisini savunan bu dergide bir¢ok siir ve makale yazmustir
(Akyiiz, 1997 :126). Bu yazlar ve siirlerde Mehmet Akif, Islam’la modernlesmeyi
uzlastiran anlayisini ortaya koymus ve Osmanlimin iginde bulundugu buhrani islam’dan
uzaklasmasina baglayarak modern Islamcilar igerisinde yerini almistir (Kaplan, 2012:
233). Esref Edip tarafindan ¢ikarilan Sebil-iir-resad muhalif tavri ve siyasi polemiklerle
de dikkat cekmis ve Seyh Said Isyani’ndan sonra kapatilmistr.

Cumhuriyet’in radikalizminin iirettigi siyasal kosullarda Islami adimlari atmak
oldukgca zorlagmistir. Islami sdylemi kademeli de olsa devre dis1 birakma niyeti icten ige
kabul gérmiistiir. Islami gazetelerin hemen hemen hepsi Seyh Said Isyani’n1 kiskirtiklart
ya da bu bagkaldiriya bir sekilde karistiklari iddiasiyla kapatilmistir (Subasi, 2005: 218).
Bu yiizden Cumhuriyet’te 1950’ye kadar, dénemin zihniyetinden dolay: Islamc1 kimlige
yer yoktur ve bu siirecte Islamcilar daha ¢ok muhafazakar/gelenek¢i/milliyetci kimlik

altinda varhiklarini siirdiirmiislerdir.** 1950 sonrast tplumsal sartlarda kendini ifade

“ Yasin Aktay, Cumhuriyet sonrasi dénemde Islamcilarda devlete ve siyasete acik bir
yabancilagmasi vaki oldugunu; bunun sebebi olarak da siyasete yon verenlerin onlar1 diglamasi ve dinle
aralarma mesafe koymalar1 oldugunu ileri siirer. Buna giinliik hayatin Islamsizlastiriimasi da eslik edince
bu kesimin kendini Necip Fazil’in ifadesiyle “6z vataninda garip/parya” hissetmesine sebep oldugunu
belirtir (Aktay, 2005: 68).



25

imkam bulan Islamcilik 6zellikle 60’11 yillardan sonra muhafazakar/gelenekgi/milliyetci

kimlikten ayrismaya baslamistir (Yalgin, 2015: 30).

Demokrat Parti iktidarinin 27 Mayis 1960 darbesiyle son bulmasindan sonra
Islamcilar Adalet Partisi iginde kendilerine yer bulmustur.® 1970’te  Milli Nizam
Partisi’ni Islamc1 kimligiyle taniman Necmettin Erbakan ve arkadaslarmin kurmasiyla
Islamcilik  bagimsiz bir  kimlik  olarak  ortaya ¢ikmus, bu  kimligin

muhafazakar/gelenek¢i/milliyet¢i kimlikten ayrigsma stireci hizlanmistir.

Necip Fazil Kisakiirek Biiyiik Dogu'daki fikrl ve edebi yazilariyla yeni bir
[slameilik goriisiiniin temellerini atmistir.*® Derginin actig1 kulvar ¢ok partili hayatta
Islamc1 bir kamuoyunun olusmasina katkida bulunmus ve sisteme karsi daha agik bir
muhalif tavir sergilemistir. Polemikleri sansasyonel kapanis ve ¢ikislariyla her zaman
dikkat ceken Biiyilk Dogu Tiirkiyede Islamci harekete ivme kazandiran bir dergi
olmustur (Subasi, 2005: 225).

Nurettin Topgu'nun Anadolu milliyetcisi ve Islam sosyalizmi ¢evresinde gelisen
Hareket *’ ve onun kendi icinde doniisiimii olan Dergah dergileri etrafindaki caligmalar
da bu diistinceye katkida bulunmustur.Topgu, Tek Parti Donemi’nin dergilere yansiyan
popiilizmine dergide yer vermemistir. Islami diisiinceyi agiktan savunmamis ahlak,
sorumluluk, hizmet, hakikat, vijdan, sonsuzluk, ebedilik, vicdan, iman, irade,
digergamlik vb. kavramlar altinda ortiilii olarak Islami fikirler verilmeye ¢alisilmistir

(Subasi, 2005: 223-224).

Sezai Karakog’un®® Dirilis dergisi®® de bu diisiinceye hizmet eden bir diger dergi

olmustur.20 Dergi uzun yillar ara vermelerle ¢ikisini siirdiirmiis, Karakog’un yazilariyla

15 Rasim Ozdenéren, 1960 tarihini, islimer diisiincenin “geligip serpilmesinde” bir nirengi noktas
saymaz. Belirli tarihlerin anilmasmin bazi agiklamalara sagladiklar1 kolaylik bakimindan sadece bir
aliskanlik olarak kullanildigini soyler. “1960”in Islami bilinglenme agisindan dogrudan dogruya bir
korelasyonunun olmadigini belirtir (Ozdendren, 2009: 46).

1® Daha sonraki dénemlerde Islamci camia igerisinde saygim bir edinecek olan Mehmet Akif inan
Hicret isimli eserinde bu etkiye ve bu disiincenin temelindeki Bati tepkisine soyle dikkat ¢eker: “Anami
sorarsan biiyiik dogudur / Bati ki sirtimda pash bigaktir” (Inan, 2012a: 64)

7 Topeu’nun, ticaret, siyaset, tabiat, Anadolu romantizmi, kdy gercekligi, modernizmi reddiye gibi
felsefi-iktisadi-ahlaki goriislerini sanat alaninda “temsil eden” Mustafa Kutlu olmustur (Tosun, 2013:
625).

18 Ahmet Kabakli Dirilis dergisindeki yazilari ve kitaplarindaki diisiincelerle “Yeni islamc1 Akim”m
fikri altyapisini olusturan ve basi ¢ceken ismi olarak goriilen Sezi Karakog¢’u tekniginden dolay: Ikinci
Yeni igerisinde degerlendirir.
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ve etrafinda toplanan geng¢ yetenekleri yetistiriciligiyle Islami diisiinceye katkida
bulunmustur.  Sezai  Karako¢’un en  fazla  {izerinde durdugu kavram
medeniyattir.Diinyadaki miicadelenin medeniyet ve zihniyet savasi oldugunu
vurgulamistir. Gegmisin ¢agmin 6zgiin bir yorumcusu ve diiriist bir tamg1 olan Islam
medeniyatini “taklitlerin asil say1ldigi” ¢cagimizda tiim cepheleriyle yeniden ihya etmeye

yonelik yazilar kaleme almistir (Karatag, 2005: 987).

Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Rasim Ozdenéren, Ebubekir Eroglu, Arif Ay,
Vahap Akbas, Mustafa Ozgelik, Mustafa Miyasoglu, Turan Kog¢, Cumali Unalds,
Mehmet Akif Inan ve 1970°li yillarda Sezai Karakog’tan sonraki etkinligi ve gencler
iizerindeki etkisiyle en 6nemli islamei figiir olan Nuri Pakdil vb. yazar ve sairlerin®
eserlerini yayimladiklari Edebiyat®?, Mavera, Yonelisler (ileriki yillarda Yedi Iklim,
Aylik Dergi, Dil ve Edebiyat) vb. dergiler etrafindaki edebi gelisme bazi yazar ve

123

arastirmacilar tarafindan "Yeni Islame1 Akim"® olarak adlandirilmistir.?* Bu dergilerin

19 Fatih Yalgin Mavera dergisi iizerine yaptig1 Yeni Islamci Okulun Edebiyat Okulu: Mavera isimli
calismasinda “Yeni Islame1 Akimin” ilk tohumunu Necip Fazil Kisakiirek’in attigmi ve bu tohumun kok

salip ana govdesinin olusturan hatta ilk meyvelerini verenin Sezai Karako¢ oldugunu sdyler (Yalgin,
2015: 45).

20 Serif Mardin bu diisiinceyi 1960’larda meveut partilerin "saginda ve solundaki” yeni olusumlara
dayandirir ve “Islami Dirilis Akim1” olarak nitelendirir.

2! Sadik Yalsizuganlar burada bahsi gegen sairlerin degisimci ve dinamik bir algiya sahip oldugunu
sOyler. Onlari, DP’nin getirdigi gorece Ozgiirlik ortaminda yetisen yazarlarin 1970’lerden sonra
degerlerini muhafaza eden “korumacilik ve tutuculuk”un baskin oldugu Minyeli Abdullah, Huzur Sokag:
vb. eserleri yazan zihniyetten ayirir. Serif Mardin’in tabiriyle bu zihniyeti dini inanislari yiiziinden
baskilanmig ve horlanmiglarin edebi bir isyani olarak niteler. Bu yazarlarin derdi edebiyat degildir,
modernlestiricilere mesaj vermek, 6teki yakanin zehirleyici etkilerini giderebilmektir. Ancak giiniimiizde
Islami duyarliliga sahip yazarlar “korumacilik ve tutuculuk”la hareket etmeyip Tiirk edebiyatinin diline
ve diinyasina katkida bulunmaktadir (Yalsizuganlar, 2013: 33-34).

22 Nuri Pakdil bu dergi araciligiyla da kendisi disinda birgok islamci sanatgi-edebiyatci-diisiiniiriin
yetismesini bizzat goézetmistir. Selefleri Biiyiik Dogu, Dirilis, Hareket gibilslamc1 mistik-tekke
geleneginin edebiyat ilizerinden bir yeni formata kavuturulmasini temsil etmistir. Onun etrafinda toplanan
gengler sehre intibak siire¢lerini onu model alarak asmaya ¢alisiyorlardi (Yanar / Topguoglu, 2005: 844).

% “Yeni Islamc1 Akim” tabirini ilk olarak Ahmet Kabakli Tiirk Edebiyat isimli edebiyat tarihinde
kullanmistir. Bu akim igerisinde degerlendirilen sairler ve yazdiklar siirler farkli degerlendirmelere
maruz kalsa da Kabakli; bu akimi, yiiz elli yildir kollanan ve beklenen bir “sanatta kendine doniis
hareketi” yahut daha koklii, daha derin bir milli sanatin miijdecisi (Kabakli, 2006 :678) olarak niteleyip
ovmiistiir. Bir dsnem Mavera dergisinin yazi isleri miidiirliigiinii yapan Saban Abak ise “Yeni Islamc1
Akim” adlandirmasini kabul etmemis ve bu akimin “Dirilis Akim1” olarak adlandirilmasinin daha dogru
olacagini ifade etmistir. Onun bakis agis1 Yeni Islamci akim icin Sezai Karakog’un oncii ve belirleyici
konumuyla ilgilidir. Necip Fazil’in Biiyilk Dogu’su bu akimin kendi ifadesiyle “ana rahmi” olsa da ona
gore bu akimin edebi ve fikri omurgasi Sezai Karakog tarafindan olusturulmustur (Yal¢in, 2015: 41). Yeni
Islamer Akuimin Edebiyat Okulu: Mavera isimli eserinde bu konuyu ele alan Yalgin ise Mavera grubunun
onerdigi gibi 60’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan bu edebi yonelimin “Miisliimanlarin Edebiyat1”, “Vahye
Dayali Edebiyat” ya da “Miiminlerin Edebiyati” gibi adlandirilmasini kapsam alani ve muhteva
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amac1 edebiyat vasitasiyla tasradan gelen gengler lizerinde etki birakip Cumhuriyetin ilk
yillarinda sekteye ugrayan Islamcilik kimligini yeniden insa etmektir. Gosterdikleri
gayretler neticesinde Miisliiman bir kimligin toplumsal hayatta goriinlir olmalasini da
basarmiglardir. Gilinlimiizde de bir¢ok dergide pek ¢ok yazar, sair, sanat¢t vb. onlarin
izinden giderek (temelde Sezai Karakocg) ayni diisiinceye hizmet etmekte ve Osmanli

Donemi’nden gelen bu edebi damari1 zenginlestirmektedir.

Genel olarak bu akimin 6zelliklerini soyle Ozetleyebiliriz: Misliiman kitlede
duygusal bir tatmin olusturmanin Otesinde bir anlam ifade etmeyen hidayet

anlatilarindan kesin ¢izgilerle ayrilan bir edebi yonelimdir.

Oziinde modernizmle hesaplasmay1 da barindiran bu akimmn mensuplari, dini

alginin sanattaki yaraticiliga her zaman kaynak olabilecegini belirtirler.

“Aydin” kesimden genelde olumsuz olarak bahsedilir. Bu kesimin halkla arasin
acmasindan Ozellikle dinle arasina mesafe koymasindan, kendi oOziinden ve
degerlerinden kopmasindan dolay1 dolay1 bu zliimreye karst olumsuz bir yaklagim vardir

(Harmanct, 2015: 98).

Miisliiman toplumlar1 kusatan Baticiliga topyekiin direnip kendi i¢ dinamiklerine
donerler ve temelde referans aldiklar1 Kuran-1 Kerim’den bu kusatmayi kaldiracak
sosyal ve siyasal prensipler bulurlar (Simsek, 2005: 699).Sosyal hayatin degisimiyle
ortaya c¢ikan problemler karsisinda takliti Onemsemezler igtihadi One c¢ikarirlar.
I¢tihadlarinda Kuran-1 Kerim ve hadisleri referans alirlar. Kur’an-1 Kerim’in ayetleri

hem dogrudan hem de 6z olarak dergi yazarlarinin eserlerine yan51r.25

Islam kiiltiir ve medeniyet cografyasindaki iilkelerin (dzellikle Orta Dogu)

edebiyatlarin1 izlemeye, onlarla kopuk olan baglar1 bir nispette yeniden kurmaya

bakimindan uygun bulmaz. Miisliiman olup bu akim igerisine dahil edemeyecegimiz sair ve yazarlarin
oldugunu, bu akima dahil etti§imiz sair ve yazarlarin ise her eserini “Vahye Dayal1 Edebiyat” gibi bir
adlandirmanin i¢ine dahil edebilmenin miimkiin olmadigini sdyler. Bu sebeple farkli islamciliklarin
varligii genel geger bir dogru olarak kabul eder ve bu akim igin “Islamc1 Edebiyat”in daha dogru bir
adlandirma olacagin diisiiniir (Yalgin, 2015: 45)

 slame1 diisiincenin sairlerinden sayilan Ismet Ozel bagimsiz olarak sanatim siirdiirmiis ve bu
diistincenin siyasi ve edebi gelisimi igin bazi elestirilerde bulunmustur. Mavera dergisinin kurulus
slirecindeki istigsarelerde zaman zaman Atasoy Miiftiioglu, Nabi Avci, Ahmet Kot gibi isimlerle
bulunmustur (Yalgin, 2015: 109).

% Nuri Pakdil Edebiyat dergisinin ilk sayisinda Mutlak Kitap’in Mutlak Onder’in mutlak sozlerinin,
Mutlak Onder’in ve arkadaglarinin yasantilarinin, eylemlerinin edebiyatimiza yeniden aktarilmasi
gerektigini soyler (Harmanci, 2015: 130).



28

calisirlar. Ciinkii Orta Dogu, Islam medeniyetinin cografyasi olmasi hasebiyle, bu
medeniyetin dirilisini siar edinen ve diisiince diinyalarinin merkezine bu dirilig

diisiincesini yerlestiren sairler / yazarlar i¢in 06zel bir anlam kazanmistir (Harmanci,

2015: 114).

Bat1, islam hatta geleneksel Tiirk edebiyatinin taklidi olmayip orijinal, aktif ve
yaratict bir sanat arayisinin pesindedirler. Bu bakimdan esasen tasra kiiltiirii iginde
dogup biiylik sehirlere gelen bu yazarlarin eserlerinde daha ¢ok tasavvufi mirasi
kucaklayan bir Anadolu duyarhiligi dikkati ceker. Bu yiizden Islamcilik diisiincesi
ierisindeki tasavvuf karsit gruplarin varligina ragmen “Yeni Islamc1 Akim” igerisinde

tasavvufa karsi olumsuz bir tavir genel olarak s6z konusu degildir.?®

Sairler, Islam’1 temel alan bir siyasal yapi icerisinde yetistigi i¢in Batililasma
siirecinin sonucunda ortaya ¢ikmis olan siyasal diizene, bu siyasal diizenin topluma
dikte ettigi degerler manzumesine muhalif bir tutumlar1 vardir.?” islami edebiyatla ayni

kaynaklardan beslense de hem muhteva hem de dil ve tislup bakimindan yenidir.

Miisliimanlarin kaybettikleri degerleri yeniden ele gegirmek icin tarihten gii¢
alma ve tarihte kokenlenen evrensel kimligi yeniden kazanma amaci dogrultusunda
Osmanli’ya olumlu bakarlar (emperyalizmle miicadele ediyor olmasi ve kendini bir

sOmiirii imparatorlugu olmaktan korudugu diisiincesiyle). Ayrica Bati’nin somiirgeci

% Mehmet Akif Inan Edebiyat ve Medeniyet isimli eserinde tasavvufla ilgili sunlar sdyler: “Bu
medeniyetin kaynag Islam inancidir. Buna bagh olarak Kur’an, hadis, peygamber kissalari, mucizeler
v.s.dir. Tasavvuf bu medeniyetin kurulmasinda ikinci bir unsur olmugtur. Tasavvuf temelde imana, seriata
dayanir; getirdigi yorum bakimindan diisiince ve duygu ufkunu genisleten biiyiik bir ocaktir. Islam
tasavvufunun kuruculart aym zamanda Islam dininin hatirr sayilr bilginleridir. Zaten yapi olarak
Miisliimanlik, kendi i¢ biinyesinde uygun sekilde bir¢ok fikri ve manevi akimlarin gelismesine elverisli,
hatta tesvik edicidir. Islam tasavvufunun temeli miladin sekizinci asrinda atimistir. Swrasiyla biiyiik
mutasavviflar Kifeli Ebu Hagsim, Ciineyd-i Bagdadi, Imam-1 Gazali, Muhyidin-i Arabi, Mevlana
Celaleddin gibi iinleri, eserleri bugiine kadar siire gelmis kisilerdir. Islam devletinin genisledigi
donemlerde bircok bilgin ve devlet adamlarinin da bizzat tekkeler ve zaviyeler yaptirmalar: ve tesvikleri
tasavvuf cereyammin Islam dleminde genis bir ¢evre bulmasini saglamistir. Bizim de edebiyatimizda
tasavvuf o kadar belirli bir yer tutmugstur ve sanat¢ilarimiz diisiince ve hayat tarzlarini o kadar isgal
etmistiv ki tasavvuf disinda kalan sairlerimizde bile tasavvufi motif, sanatlarina hakim unsur
olmustur.”(Inan, 2012c: 61).

%" Yasin Aktay, iskilipli Atif Hoca’nin 6zelde Sapka Devrimi’ne genelde ise devletin ve rejimin dine
mutlak yabancilagsmasina uyumsuz-muhalif tavrindan dolay1 idam edilmesinin sonraki kusaklar tarafindan
hatirlandigin1 ve bu olayin onlarin devlete karst mesafesini korudugunu sdyler (Aktay, 2005: 71). Ayni
zamanda bu tarz olaylar Islamcilarin devlet-rejime kars1 tavirlari iizerinde belirleyici olmustur. Ancak dini
kimliklerini Turgut Ozal iktidar1 sonrasi rahat bir sekilde toplum igerisinde ifade eden bu kesim bu
donemde mubhalif tavrinda dzelestiri yapmisg; 28 Subat siireciyle ayni durusunu siirdiirmiis ve AK Parti
iktidariyla birlikte muhalif tavirlarina son vermislerdir.
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tarihi ve emperyalist politikalart neticesinde diger milletlere uyguladigi zuliimler

siklikla dile getirilerek Bat1 tarihine olumsuz bir bakis agis1 gelistirilir.

“Emek”, “miilkiyet” vb. Marksistlerin tekelinde olan kavramlar1 Kur’ani

temellere oturtarak Marksist anlayistan ayristirirlar ve yeniden inga ederler.(Harmanci,
2015: 104-107).

Onlar sanat goriislerini, toplumsal algilarini ii¢ biiyiik sanatc¢i, diisiiniir iizerinde
yogunlastirmigtir: Mevlana, Yunus Emre ve Mehmet Akif. Bu ii¢ isim Anadolu
topraklarinda yetismesinden ve yerli kiiltlirlimiize ait sanat / inang¢ / diisiince adami

olmalarindan dolay: temel referans olarak alinmustir (Tosun, 2013: 35).%8

Divan siirinin malzemesinin Oziimiizii ve kisiligimizi kaybettirmedigi, kendi
kiiltiirel kaynaklarimizdan alindig: diisiincesi ve bu kaynaklarin ve bi¢imin, bir bakima
ortaklasa Orta Dogu’ya ait oldugu diisiicesi etkilidir (Inan, 2012c: 80). Dolaysiyla divan
edebiyatinin, memleket ve halkin ger¢egine aykiri bir sanat degil, biitiiniiyle bize ait bir
medeniyetin sanati oldugu diisiincesi hakimdir. Bu yiizden islam’1 temel degerler
manzumesinin ana kaynagi olarak kabul eden bu akimin mensuplari, ¢ogunlukla siirde
vezinsiz, Olgiisiiz ve kafiyesiz modern formlar1 tercih etseler de divan siirinden

mazmunlardan nazim sekillerine bir¢ok yonden faydalanirlar.

Siirde yabancilasmaya kars1 ¢ikarak sanat ve edebiyatta yerli diisiincenin,
6liimsiiz ve her ¢ag1 kaplar degerdeki Kur’an-1 Kerim’in ve Hz. Peygamber’in bugiiniin

goziiyle taze yorumlarini yaparlar (Yalgin, 2015: 45- 47).

Ayrica eserlerinde, halkin kiiltiirel birikimi ve 6z degerlerini savunup yillardir
yok sayilan manevi degerleri, moral unsurlarini glindeme getirmislerdir. Tiirk
toplumunun biinyesine uymayan ithal begeni ve ilkelerin, 6zden kopusun, kisaca
Batililasmanin insanlari, toplumu kisiliksizlestirip kimliksizlestirecegini vurgulamislar
ve vyerli diisiinceyi ¢ikis yolu olarak Onermislerdir. Onlar Batililasmayr /
yabancilagsmayi, fitrattan kopus, 6z bene sirt doniis olarak tanimlamaislar; insanin varolus

nedenini unutunca (yabancilasinca) hayatinin anlamsizlastigini, giderek cehenneme

% Metin Cengiz Modernlesme ve Modern Tiirk Siiri’nde “Yeni Islamc1 Akimi™1 kabullenmez ve
iilkemizdeki bu hareketin radikal Islamc1 hareketlerin sonucu oldugunu, bu anlayista kolayciliga kagilarak
Islami bir hava uyandiracak kelimelerin kullanildigini, farkli soylemlerle (Toplumcu Gergekgi) gakistigin
soyler. Ismet Ozel’i 6rnek verir ve onun siirlerinde Islami bir hava olsa da toplumcu siiri yazdigini belirtir
ve onu basarisiz bulur (Cengiz, 2011: 137-138).
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doniisecegini savunmuslardir. Kisaca onlara gore Batililagma, esittir yabancilagmadir ve
Batililasma “yadsima”nin, “sagma”nin 6zdesi olarak gorilmiistir. Bu ylizden
Batililagsma, bizi yabancilastirma diizeyinde cagin tiim bunalimlariyla karsi karsiya

getirmistir (Tosun, 2013: 36).

Islami kaynaklar1, menkibeleri, kissalar1 ve Islam agisindan énemli sahsiyetlerin
hikmetlerini kaynak edinen bu yazarlar divan siirine yaklasip (serbest siirler yazsalar
da) divan sekillerini denemisler; Kur’an-1 Kerim’in goziiyle bugiiniin yorumunu
yapmaya calisip Batililasma karsisinda milli ve manevi degerleri korumaya yonelik

eserler kaleme almislardir.”®

Bu gelismelerle birlikte Islamcilik Bati metafizigini ¢dziimleyen ve ¢dzen
yaklagimlarla yeni bir evreye ulagmistir. Miisliman kimligi artik Bati’nin ezdigi,
somiirdiigi, otekilestirdigi, ikincillestirdigi her unsurun bayrag: haline gelmistir.go Nuri
Pakdil “Nerede bir insan eziliyorsa, zuliim goériiyorsa, ezilenin yamndayiz, onunla
birlikte bczaskclla’lrzyoruz?’l iskencenin her bicimine. MUTLAK KITAP la gelen MUTLAK
DUZEN’in yazarlarimn yaptiklar: gibi.” (Kabakli, 1990: 681)% diyerek “karsi
koyusunu” yani akimimn toplumsal “durus”unu ortaya koymustur. Dolayisiyla dini
edebiyattaki Miisliiman yazar tamamen Islam i¢i degerlerle eserini kurarken, bugiinkii
Miisliiman yazar ayrica Islam dis1 ¢evre sartlariyla savasim gorevini de yﬁklenmistir.33

Bugiinkii Miisliiman yazarin, i¢inde bulundugu 6zel sartlarin sonucu olarak diinyadaki

2 Omer Lekesiz, Tiirkivede Islamcilik Diisiincesi ve Hareketi isimli sempozyumdaki “Siyasetten
Edebiyata Islamcilik” tebliginde, bu diisiincenin giiniimiizde diinyevileserek inangla bagim asgariye
indirme egiliminde oldugunu, sag ve muhafazakar edebiyat igerisinde degerlendirilmeye baslandigina
(Bir¢ok yazar ve sairin bundan gurur duydugunu sdyleyerek bu olaya elestirel yaklasir.) dikkat ¢eker.

%0 Michel Foucault, iktidarin oldugu her yerde direnisin de oldugunu sdyler. Ona gére iktidar iliskileri
kaginilmaz olarak direnise yol acar, her an direnis ¢agris1 yapar, direnige imkan tanir (Foucault, 2012:
177). Bu agidan bakildiginda islam da Bati’min iktidarina (kiiltiirel ve siyasal emperyalizm) karsi bir
direnis olarak karsimiza ¢ikmistir.

3 Toplumcu Gergekgilerin jargonunda kullanilan “baskaldir1” kelimesi “Yeni Islamc1 Akim”da da yer
bulmustur. Sezai Karakog da bu kelimeyi kullanmustir: “Bir at ki karninda tasiyor bir bagkaldwrist / Biitiin
baskaldiriglan eskitip degersizlestiren baskaldirisi / Bir baskaldirt 6tesi medeniyetini tagiyan karninda o
at” (Karakog, 2016: 675-676). Sairimiz de bu kelimeyi Sezai Karakog gibi sik sik kullanmustir.

2 Aymi tebligde, Kabakli’'min bu tespitlerini, hareketi isimlendirme noktasinda kayda deger higbir
elestirel ispata ihtiya¢ duymadan izlenimsel olarak ortaya attigini belirtilir.

* Hakan Arslanbenzer Tiirkiyede Islamcilik Diigiincesi ve Hareketi sempozyumundaki “islamlik,
Modernlik, Siir” adli tebliginde “Siir iizerinden kendini ifade etmek hald Islamciligin davranis tarzlar
arasindaki yerini koruyor. Bunu da en c¢ok Tiirkiye ve diinyada Miisliimanlar acilar ¢ektigi zaman
goriiyoruz. Bir yerde bir fenalik veya acikli bir durum oldugunda sairler goreve ¢agriliyor, neden olup
bitene karsilik vermedikleri sorgulaniyor. Bu nedenle de tepkisellik Islamcihgin oldugu gibi siirin
karakterinin bir par¢ast olmay siirdiiriiyor.” diyerek bu akimin poetikasini elestirir.
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toplumsal, siyasal diizene baskaldirici bir tavir iginde bulunmasi, baska bir deyisle
mevcut sartlara Islim’in deger olgiileriyle bakmasindan dogan elestirel tavir, onlari,
klasik Islam yazarlarindan farkli kildig1 gibi onlar1 baska bir alanda calismaya da

goturmustur.

Fakat giiniimiizde Islami edebiyat konusu halen tartigmalidir. Rasim Ozdendren
bu akmmin dini edebiyat geleneginden, Islami motifleri kullana sanatkarlarmn
eserlerinden, “Yeni Islamc1 Akim” sairlerinin edebiyatimizdaki konumlarindan ve bu
akima mensup sanatgilarin ayirt edeci vasiflariyla ilgili Mavera dergisinde bir dizi yazi

yazmuigtir.

Bu yazilarda, bugiin Yunus Emre’nin ya da Fuzuli’nin siirlerinin Islimi oldugu
hususunda kimsenin kuskusunun olmadigin1t ancak Erdem Bayazit, Alaeddin
Ozdendren, Cahit Zarifoglu'nun siiri sozkonusu edilince bu siirlerin nereye
konulabilecegi hususunda duraksandigini  sdyler. Islam edebiyati iizerindeki

tartigmalarda One siiriilen goriislerin baslica su iki maddede toplandigini belirtir:

1. Islami edebiyat, konusunu Miisliiman insanlarin olusturdugu, onlarin tavir ve

davraniglarini, diislincelerini, ruhsal eylemlerini yansitan iriinlerin adidir.

2. Islami edebiyat, konusu ne olursa olsun, yazarin islami bilincini yansitan,

konusuna Islami optikle yaklasan iiriinlerdir.

Birinci goriislin  yanlis olmadigini fakat ikinci goriisiin daha kapsayict oldugunu,
dikkat edilirse ikinci goriisiin, birincisini de igerdigini fakat birinci goriisiin alanini
oldukca kisitlayip pek cok seyi de disladigimi soyler. Tekke siirini “dini siir” diye
bellemis olan birinin, bu kalibin disinda dini siir olamayacagin1 ya da Miislimanlarin
ancak bu kalibi tutturduklari takdirde Miisliimanca {irlinler ortaya koyabileceklerini
varsayityorsa  glinlimiiz =~ Mislimanlarimin  {riinlerine  yaklasmakta,  onlar

degerlendirmekte giigliik cekecegini, belki de onlar1 hi¢ anlamayacagini belirtir.

Bu konuda Mehmet Akif inan’in, “Islam’a aykiri olmayan eseri islami saymas1”ni
da elestirir ve kast: sanat¢inin eserindeki Islami duyarlilig1 ya da tavr ise bu diisiinceye
katildigini, Islam’a aykir1 olmamakla birlikte, Islami hig bir tavir belirtmeyen, tamamen
Islam dis1 bir eserin IslAmi sayilabilmesinin miimkiin olmadigin1 vurgular. Eserin Islami
olup olmadig1 noktasinda bize yardimci olabilecek en tutarli kistasin da sanat¢inin

eserdeki “Islami tavr1” oldugunu belirtir.
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Bu noktada Islami kavramlarm, IslAmi motiflerin eserde bir malzeme ve arag
olarak kullanmilmasinin da onemli olmadigini diisiiniir. Islami motifleri, sanatcinin
Miisliimanca tavrinin i¢inde aramasi gerektigini ve sanatginin protesto sesini “ne adina”
yiikselttigini bir dl¢ii olarak kabul eder. Bu diisiincesini Picasso’yla drnekler. Onun
Islami hatlara benzeterek yaptigi resimleri, “bicim” bakimindan Islimi sanatin bir
kopyasi olarak goriilemeyecegini ¢linkii Picasso’nun, adi gegen hatlar1 kendi kiiltiiriniin
siizgecinden, kendi kavrayisinin eleginden gecirerek “yeniden anlamlandirdigmi ve
“Islami hatlar”in o resimlerde, sadece birer malzeme olarak kullanildig1 yani Islami bir
tavr1 olmadig1 icin eserlerinin de Islami sayilamayacagini sdyler. Ayni sekilde benzer
malzemeyi baska bicimlerde “deforme” ederek kullanan edebiyatimizda (6zellikle divan
siiri konusunda) birgok sairimizin, yazarimizin eserlerine de Islami diyemeyecegimizi

diisiiniir ( Ozdendren, 2009: 36-45).

Mehmet Kaplan, Erdem Bayazit’la ilgili degerlendirmelerde bulunurken bu
akimimn Islamiyet’e politik ve uluslararasi bir mana verdigini, Toplumcu Gergekgilere
benzer bir dili oldugunu, bu yoniiyle Cumhuriyet’in anafikri olan milliyetgilikle
celistigini bu nedenlerden de gelisme imkani1 olmadigini séylese de (M. Kaplan, 2011:
527) bu akim daha sonraki kusaklarda kendine daha ¢ok taraftar bulmus ve Tiirk
edebiyatinda etkili olmustur.®* Ancak glinlimiizde liberal ekonomi igerisinde yasadigi
degisimler ve doniistimler dolayisiyla elestirilere maruz kalmls35 ve Bati karsisindaki

farkliligin yitirmeye baglamugtir.*

% Rasim Ozdenéren Kaplan’in bu degerlendirmelerini Ruhun Malzemeleri *nde “islami Edebiyat
Tartigmalar” bashigi altinda soyle elestirir: “Gegmisteki Islimi edebiyat iiriinleri iizerinde bazi
“kalplasmus” diisiincelerin “Iste Islami edebiyat budur” diye belletilmis olmast da, bu kaliplarin disina
ctkamayan goriis sahiplerini, giintimiiziin Miisliiman yazarlarmn diriinlerini irdelerken onlarin bazi dar
acilar iginde bocalamalarina, dahast birtakim yanls degerlendirmelere sapmalarina yol a¢maktadr.
Gergekten de bugiin Yunus Emre’nin ya da Fuzuli’nin siirlerinin Islami oldugu hususunda kimsenin
kuskusu yok da, bir Erdem Bayazit ', bir Aldeddin Ozdenéren’in, bir Cahit Zarifoglu 'nun siiri sozkonusu
edilince bu siirlerin nereye konulabilecegi hususunda duraksanmaktadwr. Giintimiiz sairlerinin artik
Yunus gibi, Fuzuli gibi yazmadiklar: muhakkak. Fakat bu durumu Islami siirden, Islam icerikli siirden
sapmak diye yorumlamak da yanhstir. Giiniimiiz sairi artik Yunus ya da Fuzuli gibi yazmiyorsa, bu,
gliniimiiziin insanmina onlarmm diliyle yaklasmamn imkdnsiz olusundan ileri geliyor. Giiniimiiz sairi,
bugiiniin insamina yaklasmak icin yeni bir siir dili, yeni siir teknikleri olusturuyor. “Yeni siir dili”
dedigimiz kavramin, kullanilan kelimelerden, bu kelimelerin eski ya da yeni olup olmamasindan baska bir
sey oldugunu agiklamaya gerek bile yok.” (Ozdendren, 2009: 35).

* Patrick Haenni, Piyasa Islami:Islam Suretinde Neoliberalizm isimli ¢alismasinda bu sdylemin; eski
cihat ¢agrist yapan melodilerin piyasayla kucaklagsmasi gibi, amacinin artik kamusal alandaki hakim
yasama bigimlerine toptan bir karsi1 ¢ikis olmadigini, verili kamusal alan igerisinde Islami bir “alt alan-
tirev-uzant’”  olusturma amacinda oldugunu, hakim olana karst koymay:r onu alasagi etmeyi
hedeflemedigini, kamusal alanla uyumlu, uzlasilar noktasinda farkliliklarimi terk etmis bir yapida
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Mehmet Atilla Maras da Islamcilik diisiincesinden beslenmistir. Siirlerindeki
diisiinceler, tarihe bakisi, beslendigi kaynaklar, Batiya yaklasimi, yerli ve milliligi, Orta
Dogu bilinci, ge¢mis siirimize yaklasimi, siirlerindeki yapi-konu-tema vb. bakimindan
“Yeni Islamc1 Akim”m &zelliklerini gosterir ve bu akima mensup sairlerden biri olarak
degerlendirilir. Bu c¢alismada onun edebiyatimizdaki yeri bu sekilde tespit edilip
gosterildikten sonra, hayati ve eserlerinden hareketle siirleri incelenirken deyis
biliminden de yararlanilacagi igin burada deyis bilimi ve onun tilkemizdeki gelisimi

hakinda da bilgi verilecektir.
I1. Deyis bilimi (Stilistik / Uslup bilimi / Bicim bilimi)

IL.1. Tanim

Edebi metinleri anlama ve yorumlamanin yollarindan biri de dil incelemesidir.
Dil incelemelerinin birgok yolu vardir. Bunlardan biri de yazar ya da sairin deyis giici,

dil kullanma bigim ve yontemleri incelenirken kullanilan deyis bilimidir.

Kokeni Latincedeki “kazik yahut yazmak i¢in kullanilan ucu sivri alet” anlamina
gelen “stilus’a ve Grekce ‘stylos’a dayanan, Fransizcada “stylistique”, Ingilizcede

“style” veya “stylistics”, Arapcada “iislib” olan bu kavram Tirk¢ede “deyis bilimi /

(Haenni, 2011: 43) oldugunu sdyler. Ornek olarak “cocacolonisation”u verir. “Cocacolonisation” la karsi
¢ikilan siirece verilen dinsel yonelimli cevabin, sodali gazli i¢cecekler {izerinden ticari mantikla (coca cola
yerine cola turka gibi) , farkinda olmadan karsi ¢ikilan seyi igsellestirdigini saptar (Haenni, 2011: 75) ve
esasinda s6z konusu olan Islamlastirma girisimlerinin kendi kazdiklar1 kuyuya diistiiklerini belirtir. Her
seyin Islami versiyonunu ortaya koyma hirstmnin Islam’in eklektik zayif temelli entelektiiel kurgular
igerisinde kaybolmasina yol a¢tigin1 iddia eder (Haenni, 2011: 35). Begovi¢ Dogu Bati Arasinda Islam
isimli eserinde bu durumun teorik yoniinii sdyle agiklar: “Din de ihtilal de izdwraplar iginde dogar. Ikisi
de refah ve konfor iginde yok olup gider.Gergekten devam eden onlarin gerceklesme ¢abasidir. Onlarin
gergeklesmesiyse ayni zamanda 6liimleri demektir.” (Begovig, 2017: 107). Haenni ¢aligmasinin son
boliimiinde Islami sdylemi “6zgiir diinya i¢in miicadelelerin saygin miittefiki ** olarak niteler ve
(piyasanin ve girisimciligin erdemlerini igsellestirmemesi kaydiyla) bu sdylemle ozgiir diinya igin
miicadele edilebilecegini sdyler (Haenni, 2011: 135). Bu siire¢ Mustafa Kutlu’nun Huzursuz Bacak ve
Fatma Karabiyik Barbarosoglu’nun Riizgar Avt kitabinda da elestirilmistir.

** Ayse Cavdar Notos dergisi i¢in kaleme aldigi yazida Yeni Islamci Akimun diisiinsel temelini
olusturan Islamcilikla ilgili “alkolsiiz sarap” ornegini verir ve sunlar sdyler: “Ne biliyorsa étekinden
ogrendi ve nihayet fark etti ki kendini ondan farklilastirmaya ¢alistikca ona daha ¢ok yaklasiyor ve
benziyor.”, (Cavdar, 2013: 47).
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islupbilim / bigembilim” adiyla karsilanmistir. Bu sahadaki kelime bollugu, akademik
acidan terim kargasasina isaret etmektedir (Caligkan, 2014: 33-34).%

Gelencksel yaklasimda deyis bilimi edebi eserlerin, belli bir yazar veya dénemin
dil kullanim 6zelliklerinin ya da tislubunun incelenmesiyle ilgilenmistir. Bu dénemde
birey ya da belli bir grubun tislubunu biyografi, ruhbilim, toplumbilim vb.leri agisindan
ele alan degisik anlayislar da gériilmiistiir. Cagdas donemde ise iislup incelemelerinde
daha ¢ok betimlemeli bir yontem kullanilmis ve sabit kullanimdan sapmalari ele almuis;
metinlerin islevleri ve metin tiirlerinde dil kullanimi {izerinde durmustur. Bu bakimdan
deyis bilimi yontem olarak bir metin ¢6ziimlemesi; kuralcilik (normative) bakimindan
dil kullanimindaki dogrular1 bulmaya yonelik yontem (s6z bilim yonelimli); betimsel
olarak dil bilimle dogrudan ilgili bir alan olarak goriilmiis ve bir metnin 6teki gelerle
etkilesimini (metin tiirii, konu vb.), dil 6zelliklerini agiklamak icin kullanilmistir (Imer

vd. 2011: 51).

Deyis bilimi kullanan ¢ogu yazar, yalniz metinlerin kendi unsurlariyla bi¢cimsel
ozelliklerini tasvir etmemis, ayni zamanda metnin yorumu i¢in onlarin islevsel énemini
gosterip ilgili olduklar1 diistiniilen edebi etkileri dil bilimsel nedenlerle iliskilendirip

aciklamastir.

ILII. Tarihgesi

Tarihine baktigimizda deyis bilimi; 20.yiizyilin ikinci yarisinda dil bilim,
edebiyat ve elestirisinden ayr1 bir bilim dali olarak, degisik kuramlar ve inceleme yollar1
kullanarak gelismesine karsin anilan bu dallarla siki bir bag igerisinde olup, aslinda

Klasik Cag ve Orta Cag'dan beri s6z biliminin bir boliimii olarak goriilmistiir.

Soz bilimi, Sokrates'ten bu yana devam eden bir bilim olarak Cigero’yla devam
etmistir. Orta Cag’da genel Ogretim dilbilgisi, mantik gibi konular1 igeren sosyal
bilimler (trivium) igerisinde degerlendirilmistir. 17. yiizy1l Avrupasi'nda s6z bilimdeki
s0z sanatlarinin yazi alanlarinin hepsinde kullanildig1 ve edebi yapitlarin s6z bilim
kistaslariyla elestirildigi goriilmiistiir. 19. ylizyillda s6z bilim tiimiiyle kompozisyon

yazma yOntemlerini ele alan ¢aligmalarda anilmistir. 20. ylizyilin baglarinda s6z bilimin

A9

% Bu kavramin yerine Almanca “stilistik”, Arapga “edd” veya “tarz” kelimeleri de kullanilmistir. Bu
kavram konusundaki kargasa sadece isimlendirme konusunda degil deyis biliminin sinirlari, neyi nasil ele
alacagi, nelerden faydalanacagi vb. konularinda da vardir.
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Ooneminin gittikge azaldig1 ve yazma yontemlerini ele alan kompozisyon alaninin, s6z
bilimin yerini aldig1 goriilmustiir. Ayrica deyis (style) de kompozisyon sanatinda énem
kazanmis ama deyis, yalnizca dilbilgisel dogruluk agisindan ele alinmistir. Bu ylizyilda
Yeni Elestirmenler, séz bilim yontemlerini, okuma yetenegini gelistirme isleminde
kullanmistir. Yeni Elestiri'den sonra Yeni S6z bilimin, dogusu bir bakima Richards ve
Ogden'a baslamis; onlarin birlikte yazdiklar1 Anlamin Anlami adli kitap Yeni So6z

bilimin ilkelerini ortaya koymustur (Oziinlii, 1997: 13-17).

Deyis bilimi, 1951°de C. Bally'nin Traité de Stylistique Frangaise adl
kitabindan sonra bagimsiz bir bilim dali olarak ele alinmaya baslamistir. F.
Saussure’iin®® 6grencisi Bally®® ayni zamanda Cenevre’de, Avrupadaki ilk deyis bilimi
kiirstisiinii agmustir. Bally'den sonra deyis bilimi ¢aligmalar1 olduk¢a yayginlasmis, Prag
Dil bilim Okulunun etkisiyle Yeni S6z bilim 6nem kazanmaya baslamistir. Bu okulun
en 6nemli temsilcilerinden biri olan Roman Jakobson'un®® goriislerinden etkilenen
deyisbilim, yazinsal yapitlarin igyapilarini meydana getiren dil kullanimlarini gesitli
kuramlarin 15181 altinda incelemeye ve belli siniflara ayirmistir. Deyis; eger secenekli
bir anlatim yoluysa bu tiir anlatimlar1 inceleyen deyis bilimi tiiriine Igevarimli Deyis
bilimi (Endogeneous Stylistics), normal bir bigimden sapma olarak goriiniirse bu tiir
anlatimlart inceleyen deyis bilimi tiirine de Disa¢ilimli Deyis bilimi (Exogeneous
Stylistics) denmistir. igevarimli Deyis bilimi; yazin dilinin igerdigi yapilar1 ve kaliplari
inceleyerek Onceleme, yineleme, sapma ve kosutluk kavramlar1 {izerinde durmus ve
Disagilimli Deyis bilimi (exogeneous stylistics), deyisin tamamen Oncelemelere

dayandigini1 savunmustur.

% Ferdinand de Saussure (1857-1913) Isvigreli dil bilimci Cenevre Okulu diye bilinen dil bilimciler
toplulugunun en biiyiik bilginidir. XX. yy. dil bilimini baglatan, gelistiren ve diger insani bilimleri de
etkileyen Genel Dil bilim Dersleri adli yapitiyla taninir. Yapisalcilik da esinini bu yapittan alir. Yapit
Sausure’iin oliimiinden sonra Charles Bally ve Albert Sechehaye tarafindan onun G6grencilerinden
toplanan notlarla olugturulmustur. Fakat bu notlar1 Charles Bally ve Albert Sechehaye’in yazdigi
soylentileri de vardir (Saussure, 1998: 5-12).

* Charles Bally (1865-1947) Saussure’le tamstiginda otuz yaslarinda bir lise 6gretmenidir.izleyecegi
yolu biiyiik kuramcidan etkilenerek bulmustur.Ozellikle soz incelemelerine ydnelen Bally, gdstergelere
oynak bir goriiniim veren anlatimsallikla ilgilenmis, toplumsal bir bicembilim tasarlamis ve bunu dil
bilimsel temeller iizerine oturtmustur. Traité de Stylistique Francaise (Fransiz Bcembiimi Uzerine
Inceleme) adl1 yapitiyla taninir (Saussure, 1998: 11).

** Roma Jakobson (1896-1982) Rus kokenli ABD’li dil bilimci.islevsel dil bilimin énde gelen
kuramcilarindan olan Jakobson, Prag Dil bilim okulunu kuranlardandir. Gonderen, gonderilen, baglam,
iligki, diizgii, bildiri, anlatimsallik, ¢cagri, yazin vb. islevklerini belirlemistir (Vardar, 2002: 125).
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Londra Okulu, sozciiksel esdizimliligin (lexical collocation) yazinsal
yapitlardaki dilin baglica 6zelligi oldugunu ve bu esdizimlilikte sapmalarin, durum
baglamina gore degisebilecegini savunmustur. Sapmalar1 bir smiflamaya sokarak
bunlarin da belli bir diizen ve 6zellige gore sapmis olduklarini agiklamaya c¢alismak dil

bilimsel deyis biliminin gorevi olarak goriilmiistiir.

Leech® ise yazinsal yapitlardaki oncelemeler dizisel ve dizimsel eksenlerdeki
sapmalardan olustugunu ve Klasik S6z Biliminden beri var olan yapi taslaklar1 ve soz

sanatlarmin, bu tiir sapmalarin birer {iriinii oldugunu diisiinmiistiir (Oziinlii, 1997: 19).

Gortldiigii gibi deyis bilimi; retorik ve s6z bilimin ¢ergevesi icerisinde hep var
olmustur. Ancak kuramlar, yontemler ve yaklasimlar degisik olmasina karsin yirminci
yiizyilin ikinci yarisindan sonra bagimsiz bir bilim olarak ele alinmaya baslamistir.
Ancak, yazin elestirmenleriyle dil bilimciler ve deyisbilimcilerin arasinda siiregelen
tartismanin konusu dikkati ¢cekecek nitelikttedir: Yazin elestirmenleri, yazin yapitlarinin
tipki matematikte oldugu gibi kesin ve belli birtakim formiil ve kaliplarla
incelenemeyecegini, hi¢gbir ozan ve yazarin, yapitint 6nceden belirlenmis 6l¢ii ve
kaliplara uyarak yaratmadigmi ve sonu¢ olarak da dil bilimi ve deyisbilimi
yontemlerinden de kesin ve somut olarak ortaya ¢ikan sonuglarin bir deger gdstergesi
sayillamayacagini sOylerler. Ayrica yazinsal yapitlardaki duygu ve estetik degerlerin ve
yapitlardaki yorumlamalarin da higbir kaliba bagli kalmadan her yorumcuya gore bazi
nitelikler gosterebildigini belirtir, Ozellikle yapisalcilik akimmna bu yilizden karsi
¢ikarlar. Buna karsin deyis bilimciler de ¢agdas dil bilimi ve deyis bilimi dallarinin,
biitlinliyle ayr1 dallar olarak edebiyattan soyutlanamayacagini, edebi yapitlarinda bir
iletisim araci olan dilin, istense de istenmese de birtakim kurallar i¢inde islerlik
kazandigini, en 6nemlisi de her yazar, kendi dilini denli kurallardan bagimsiz olarak
kullanirsa kullansin, dilbilgisi kurallar1 disinda kalan kullanimlarin da 0 yazara 6zgii
birtakim dil kurallar1 i¢inde etkinlik gosterdigini savunurlar (Oziinlii, 2016: 72). Bu

yiizden de deyis bilimi bagimsiz bir bilim olarak ele alinmalidir.

* Geoffrey Neil Leech (1936-2014) ingiliz dil bilimei. Stilistik alaninda Style in Fiction (Kurgu ve
Uslup) adl1 eseriyle tanimir. Stilistik {izerine kapsamli calismalar yapmis ve incelemelerinde éncelemeler
ve dilsel, geleneksel, edebi normlardaki sapmalar iizerine yogunlagmustir.
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ILIIL Tiirkiye’de Deyis bilimi Calismalar:

Unsal Oziinlii, deyis bilimi calismalarim1 Tanzimat’a kadar gotiirmiis ve
Recaizade Mahmut Ekrem’in, tilkemizde deyis biliminin 6nciisii oldugunu séylemistir.
Onun Avrupa’da bulundugu siralarda biiyiik bir olasilikla deyis bilimin ilkelerini, deyis
bicimlerini inceleyip ve Ogrendigini sdyleyip akla gelen ilk deyis bigimlerini ve
Ozelliklerini yazilarinda anlatarak Tiirk edebiyatinin Recaizade Ekrem araciligiyla ilk

kez deyis tiirleriyle karsilastigini anlatmlstlr.42

20. ylizyilda B. Croce ve K. Vossler, dilin bilimsel olarak incelenebilecegi
diisiincesine karsi ¢ikmis ve dilin estetik yoniinii ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir. Dili
bireyin yaratici siireci olarak ele alip sanata yaklagmig ve dilbilgisini sekillendiren
unsurun islup oldugunu o6ne siirmiistiir. Onlarin takipgisi Leo Spi‘[zer43 1933°te
Almanya’dan kacip tniversite reformlarinin yapildig1 yillarda Tiirkiye’ye siginmaistir.
Istanbul Universitesinde Romanoloji Béliimiinii kurarak iilkemizdeki ilk deyis bilimi
calismalarin1 baglatmigtir (Kilig, 2005: 84). Spitzer, Varlik dergisindeki “Tiirkgeyi
Ogrenirken” basilikli yazisinda Tiirkceyi farkli dillerle karsilastirmistir. Takipgisi H.
Marchand “Tiirk¢enin Biinyesi Hakkinda Miilahazasi”nda ise kendi diliyle Tiirkce
arasindaki diisiince ve psikolojik farklardan bahsetmistir (Kilig, 2005: 90). Bu
calismalara Recaizade Mahmut Ekrem’in belagati 6ne ¢ikaran ¢aligmalarina karsin

modern deyis bilimin 6zelliklerini géstermesi agisindan 6nem verilmistir.*

Ulkemizde bu alanda genis kapsamli ilk uygulamali calisma Mehmet Kaplan®in
Tevfik Fikret iizerine yaptigi Tevfik Fikret ve Siiri (1944) isimli eseri olmustur. Bu
eserde Mehmet Kaplan, geleneksel yontemlerden farkli olarak deyis bilimin alanina

girmis ve Tevfik Fikret’in iislubunu ayrintili sekilde incelemistir.

* pk. Unsal Oziinli “Deyis bilimi ve Sempozyumlarina Tarihsel Kisa Bir Bakis”, Deyis bilimi
Sempozyumu Bildiriler Kitab, (2015).

* Leo Spitzer (1887-1960) Avusturyali dil bilimei. Yenibigimcilikle yapisalcihigm onciileri arasmda
yer alir. Dil bilim ve bigem arastirmalariyla tanimr. 1933-1936 yillan arasinda 10U Edebiyat Fakiiltesinde
Bat1 dilleri ve yazinlar1 (Garp Filolojisi) boliimiinde gorev yapmus, bazi Tiirk dil bilimcileriyle
yazimnbilimcileri iizerinde de etkili olmustur. Stilstudien (Bigem incelemeleri), Essays in Historical
Semantics (Tarihsel Anlam bilim Ustiine Denemeler), Linguistics and Literary History (Dil bilim ve
Yazin Tarihi) baghca yapitlar1 arasinda .yer alir (Vardar, 2002: 186).

* Amerikal dil bilimei Robert Less “Uretici Dibilgisi Kurami™n1 ilk benimseyen ve bu yaklagim
dogrultusunda galiganlardandir. 1960’da yayimladigit The Grammar o f English Nominalizations adli
yapiti, bu kuramsal anlayisla yapilmis énemli ¢aligmalardan biridir. Uretici sesbilim kuranu ¢ergevesinde
yazmus oldugu The Phonology o f Turkish adl1 kitab1 Tiirkge’nin ilk agiklayici sesbilim ¢alismasidir (Imer
vd., 2011: 295).
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Daha sonraki yillarda tilkemizde deyis bilimi lizerine yapilan ¢alismalar artarak
devam etmis; Neriman Malkog Oztiirkmen, Mehmet Akif Ve Diinyasi-Safahatta Gegen
Yapr Unsurlarimin  Stilistik Bir Tahlili (1969) adli calismasinda, stilistigi Tiirk
edebiyatinda yeni baslayan bir iislup arastirmasi olarak degerlendirmistir. Bu metotla
Mehmet Akif’in siirinin bilinmeyen bir¢ok cephesini ortaya ¢ikaracagini sdylemistir

(Oztiirkmen, 1969: 10).

Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri (1986) adli kitabinda edebi tenkit
ile dil bilimden farkli olarak metin odakli Gislup incelemesine dikkat ¢ekmis ve bu

alanda nasil galisilacagina dair ipuglar1 vermistir.

Hasan Cebi Biitiin Yénleriyle Necip Fazil Kisakiirek'in Siiri (1987) isimli
calismasinda Necip Fazil’in siirlerindeki degisimi “Jonez” kavramiyla karsilmis ve
isim, sifat, fiil, zamir, zarf, baglag, edat vb. inceleyerek onun {iislubu hakkinda bazi

¢ikarimlarda bulunmustur.

Kuramsal agidan bakildiginda siir incelemesi alaninda Dogan Aksan’in Siir Dili
ve Tiirk Siir Dili (1993) adli kitab1 deyis bilimi agisindan siir ¢oziimlemesinin nasil
yapilacagina dair bilgi vermistir. Ayrica anlatimini1 Tiirkce siirlerle 6rneklemistir. Tiirk

siir dilindeki farkliliklarin tespiti gibi konularda 6nemli bir ¢alisma olmustur.

Mehmet Yal¢in’in Siirin Ortak Paydas: (1991) adl iki ciltten olusan kitabinda
dil bilimin, dilin yapisal 6zelliklerini betimlemesinden, dili bir gostergeler dizgesi
olarak inceleyen gostergebilimden yola ¢ikarak siiri yapisal agidan inceleme nesnesi

yapmus ve deyis bilimi 6lgiisel ve betimsel olarak ikiye ayirmugtir.*

Unsal Oziinlii Edebiyatta Dil Kullanimlar: (1997) isimli eserinde deyis biliminin
tarihg¢esini ve 6zelliklerini agiklamistir. Eserinin son boliimiinde verdigi teorik bilgilerin

nasil uygulanacagini Cahit Kiilebi’nin siiri iizerinde gostermistir.

Hasan Akay doktora ¢alismasint Cenab Sahabettin’in Siirleri Uzerinde Stlistik

Bir Arastirma (1998) adiyla yayimlamistir. Bu calismada, Akay tamamen tslup iizerine

* Bu kitabn ilk cildi Siirin Orta Paydasi-II (Siirbilime Girig)adiyla iki baski yaptiktan sonra yazarin
siir Uistline yazilar1 da (biitiinliik olusturacag diisiincesiyle) derlenip ikinci cilt olarak Siirin Orta Paydasi-
II (Kuram ve Coziimlemeler)adini almus ve her iKisi birlikte basilmistir.
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yogunlasmistir.® 2000’li yillardan sonra yapigdziimleme girisimlerini Siiri Yeniden

Okumak (2009) isimli kitabinda toplamustir.

Ramazan Korkmaz Ikarus’un Yeni Yiizii (2002) isimli ¢alismasinda Cahit
Sitk1’ni siirlerini dil ve iislup agisindan ayrintili sekilde ele alirken Ismail Cetisli ise
Cahit Kiilebi’yi Cahit Kiilebi ve Siiri (2003) adli eserinde incelemistir. Her iki eserde

deyis bilimi agisindan 6nemli tespitlere yer verilmistir.

Nurullah Cetin Siir Céziimleme Yéontemi (2004) isimli eserinin “Dil ve Uslup”
bolimiinde deyis bilimi o6zellikleri agisindan ©6nemli teorik bilgiler vermis ve

edebiyatimizdan sectigi siirlerle bunlar1 6rneklendirmistir.

Ibrahim Tiizer, ismet Ozel’in siirleriyle ilgili doktora tezini Ismet Ozel, Siire
Damitilmis Hayat (2008) adiyla bastirmustir. Bu eser Unsal Oziinlii, Nurullah Cetin,
Dogan Aksan vb. yazarlarin, deyis bilimiyle ilgili verdigi teorik bilgilerin uygulamasini

gdstermistir.*’

Divan siiri, Unsal Oziinlii’niin de isaret ettigi gibi yap1 ve bicem 6zellikleriyle
deyis bilimi ¢6ziimlemelerine en elverigli alanlardan biri olarak goriilmistiir. Cem
Dil¢in’in Fuzuli 'nin Siiri Uzerine Incelemeler (2010) ve Divan Siiri ve Sairleri Uzerine
Incelemeler (2011) isimli eserleri deyis biliminin divan siirine uygulamisin1 gdstermesi
acisindan Onemlidir. Fakat deyis bilimi Bati edebiyat biliminde Onemli bir yere

sahipken bizde ne yazik ki dnemi takdir edilmeyen bir alan olmustur (Aktaran: Dilgin,
2011: 334).

Sonug olarak deyis bilimi / stilistik / islupbilim / bigembilim iislup incelemeleri
alaninda kullanilan, her gecen giin gelismekte olan, iilkemizde ilk 6rnekleri Recaizade
Mahmut Ekrem’de goriilse de modern anlamda Leo Spitzer tarafindan uygulanan bir
metot olarak tanimlanmistir. Edebiyatimizda bu alanda hem teorik bilgi vermek hem de

bunlarin uygulamasin1 gostermek amaciyla birgok eser verilmistir ve gilinlimiizde siir

% Bir edebi eserdeki unsurlarm stilistik agidan degerlendirilmesinin eser agisindan genellemeye en
uygun materyali saglayacagini diistinen Akay, bir edebi eserin 6zelliklerinin ancak stilistik metotlarla elde
edilen bu genellemelerle ortaya konabileceigini soyler. Modern stilistik inceleme yapilirken ise eserdeki
unsurlarin sonunda bir biitiinliik elde edilinceye kadar ayr1 tutulmasi, tek tek ama biitiinle miinasebetleri
acisindan ele alinmasi ve aklin siizgecinden gegilerek tenkit edilir hale getirilmesi oldugunu soyler (Akay,
1998: 28).

" Kendisinin incelendigi bu calismay1 ismet Ozel begenmis ve bu calismayla ilgili bir de takriz
yazmustir. Bu takriz yazisina kitabin giris kisminda yer verilmistir.
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tahliline farkli bir boyut kazandirmigtir. Bu incelemelerde bigim, 6nceleme, yineleme,
sapma, kosutluk, kelime kadrosu, ¢agrisimlar, ciimle yapist vb. unsurlar tespit edilip,
bu unsurlarin yazarin tislubunun bir pargast oldugu gosterilmis ve sairin kullandig1 dilin
diger sair ve yazarlarin dil kullanimlarindan farkli kilan o6zellikleri {izerinde

durulmustur.

Incelelerde iislup ile muhtevayi, i¢ ile dis1 birbirinden ayirmamak gerekir. Ciinkii
duygu ve diisiince kendisini dil ile ortaya koyar. Yani islup duygu ve diisiincenin
aynasidir. Modern stilistik (deyis bilimi) sanatkarin sahsiyeti ile ruhu ve kisiligi
arasinda siki bir bag oldugunu ortaya koymustur (Kaplan, 1997: 192). Dolayisiyla
Kaplan’in da belirtigi gibi tislup igerikten tamamen ayrilamaz. Farkli iki sairin ele aldig1
konular ve bu konulara bakis agisi, onlar1 ele alis sekli vb. de farkli olacaktir. Bu da ele
alinan sairi digerlerinden farkli kilan bir 6zelligi yani {islubunu gdsterecektir. Ornegin
Tevfik Fikret’le Mehmet Akif’in “6lim” konusunu ele alis sekli farklidir. Ciinkii diinya
goriisleri birbirinden keskin ¢izgilerle ayrilir. Sairin hayata bakisin1 da yansitan diinya
goriisii yasantilar ve ¢evrenin etkisiyle olusur. Bu yiizden uslup incelemelerinde ilk
olarak sairin lislubunun agiklanmasinda kilit dneme sahip olan sairin hayat1 ve donemi,
ele aldig1 konular ve siirlerindeki tema verilmemelidir.*® Boylelikle incelemede yapilan

tespitlerin dayanaklar1 da gosterilerek biitiinliik saglanmis olur.

Ayni diinya goriisiine sahip sairlere baktigimizda ise konuya aynmi agidan
baktiklarmi goriiriiz. Ornegin Sezai Karakog ile Mehmet Akif Inan’mn “6liim” konusuna
bakis acilar1 aym olmasma ragmen arlarinda “duyus” farki vardir. Oliim, ayrilik,
yalnizlik vb. durumlar karsisinda duygusalliklari, hisleri ayn1 kuvvette olmaz.
Dolayisiyla bunlar1 ifade tarzlarn da farklilik gosterecektir. Sair burada kendini
digerlerinden ayristiracak, 0zgiin kilacak olan islubuyla hislerini ifade edecektir.

Ciinki her sey taklit edilebilir yalmiz iislup taklit edilemez.

*® Oziinlii, XVI. Deyisbili Sempozyumu’ndaki bildirisinde 1970'lerde, tiimcelerdeki anlam yiiklerinin
yalniz dil bilimsel degil, ayn1 zamanda, toplumbilimsel, ruhbilimsel, fizyolojik, insanbilimsel, kiiltiirel,
dahasi ekonomik etmenlerle durum degisimine ugrayabilecegini sdyleyen deyis bilimciler oldugunu; bu
durumda dil incelemelerinin yalnizca dili¢i degerler gozoniine alinara yapildigi zaman bulunan sonuglarin
doyurucu olmayacagimi, dilin yukarida anilan konularla etkilesim iginde oldugunu, bu nedenle bu
konularin dil incelemelerinde gézardi edilemeyecegini belirtir (Oziinlii, 2016: 78). Bdylece bir metnin
incelenmesinde yalniz "dilici" durum dilbilgisinden degil; sosyoloji, psikoloji bilimlerinin yaninda
kisinin hayat1 vb.den yararlanilabilecegini gosterir.
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Iste sanatkarlari bu taklit edilemez o6zelligi deyis bilimi (Stilistik) yontemi
kullanilarak ortaya konulabilir. Calismamizda da bu yontemi, sairimizi 6zgiin kilan onu
diger sairlerden ayiran “duyus”unu tespit edip dil ve tslup 6zelliklerini géstermek igin

kulanilacaktir.

Uyguladigimiz  sablonu (ayn1 zamanda tezdeki bagliklar) ise yukarida
bahsettigimiz bu yontemi Tiirk edebiyatinda uygulayan ve yontemin agiklanmasina
yonelik yapilan ¢alismalarin incelenmesi ve arastirma konusu olan siirlerin
degerlendirilmesi sonucunda elde ettigimiz ortak noktalardan yararlanarak olusturduk.
Calismanin ileriki sathalarinda bu sablonu karsilagtigimiz sorunlar, farkli durumlar ve

On goriilerimizin disinda ortaya ¢ikan durumlara vb. gore giincelledik.
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1. HAYATI,* SIIRLERI ve POETIKASI

1.Hayati

1.1. Dogumu ve Ailesi

Mechmet Atilla Maras, Urfa’nin Dergezenli Mahallesi’nde 1949’da dogar.
Dogum tarihi tam olarak bilinmemekle beraber “Kendime Dair Notlar” siirindeki
ifadelerden® Haziran-Temmuz aylarinda dogdugu tahmin edilmektedir.

%! jirinde anlattigi dedesinin ismi oldugu igin

Saire “Mehmet” ismi; “Kiinye
babasi, “Atilla” ismi de Tiirk tarihinden etkilenen amcasi tarafindan verilir (Ozgelik,
2006: 11). Ailenin soyu Kahta’ya dayanir. Kahta eskiden Maras sancagina bagli bir

kaza oldugu i¢in aileye soyisim olarak “Maras” verilir.

Babaannesi “Kiinye” siirinde bahsedilen “onurlu, ¢caliskan, kuralci, imanl / bir
vakur kadin, yart Osmanly” Aysehan’dlr.52 Gavi asiretine mensup bir ¢ift¢ci olan dedesi
(Ozgelik, 2006: 11) geng yasta “yetim koyarak ogullarini / dul birakarak / haremi

%3 5liir. Aysehan kocasmni kaybettikten sonra ¢ocuklarini “evlenmeden yetim

Aysehani
biiyiit i ve bu, Marag’in “babaanne(sini) ¢ok sevmesi(sinin) nedeni”dir.>* Babaannesi;
torunlarina ¢ok diiskiindiir, sairimiz iizerinde Onemli etkiler birakir ve onun bazi

stirlerindeki imgelere yansﬂ.55

* Mehmet Atilla Marag’ in hayati kendisiyle yapilan kisisel goriismelerden hareketle eserleri ve
kendisiyle ilgili kaynaklar incelenerek hazirlanmistir. Dipnotlarla da sairin biyografisinin siirlerine nasil
yansidigt gosterilmistir. Bu yansimalar ve incelemeler sonucunda elde edilen bilgiler de sair tarafindan
dogrulanmustir.

X “Urfa’da kavurucu bir yaz sicaginda ekin bicerken babam / ben / dogmusum. / Swtimda
nazardanliklar...”, (“Kendime Dair Notlar”, MEK, s.17)

* “Dedem Sofi Mehmet’in riiyasi1 / Hasan Kale’de kar iginde / Rus’a karsi / Fransiz’a karsi kan iginde
/ kavi Miisliiman / babamn babasi”, (“Kiinye”, MEK, s.114)

%2 age.,s.114

> age.,s.114

¥ “Olmiis yetim birakarak babami daha on ticiinde. / Babaannemi ¢ok sevmemin nedeni / evlenmeden
yetim biiyiittiigiinden ”, (Kendime Dair Notlar”, MEK, s.17)

% Maras, kisisel goriismemizde babaannesiyle ilgili sunlari séyledi: “Babaannem, Ayse ninem,
benimle birlikte kaliyordu. Beni ¢ok seviyor adeta iistiime titriyordu. Cocuklugum ve ilk genclik yillarim
annemin yaminda degil, babaannemin himayesinde gecmistir. Dért bes yaslarinda iken hep ninemle
birlikte yatardim. Bana masallar anlatir, namaz dualarini ezberletirdi. Ninem, benim ilkokul ve lise
yullarimda bile her seyime miidahale ederdi. Hayatimin ozetini elinde tutardi adeta. Adana’da benim
yammda bir yil kaldi. Yiiksek tansiyon hastaligindan Ocak 1976 da vefat etti. Cenazesini Urfa’ya
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Babasi, kalayci-bakirct esnafindan Halil Efendi’dir. Halil Efendi iimmidir ancak
esnafligin da bir geregi olarak Urfa’da konusulan Tiirkce, Kiirtge ve Arapcayr ¢ok iyi
derecede bilmektedir. Kiigiik yasta Kéahta’dan Urfa’ya gelin gelen, sairin “Aney”
siirinde 6zlemle bahsettigi annesinin adi Hanim’dir. Maras bu ailenin doérdii erkek,‘r’6

ikisi kiz alt1 gocugunun en biiytigiidiir (Azlal, 2006: 5).
1.2. Cocuklugu: Dini Hassasiyetinin Olusumu ve Diisiinsel Kivilcimlar

Maras’in ailesi, o alti yasindayken Dergezenli Mahallesi’nden Tilfindir
Mahallesi’ne tagmur. Ikinci sinifa gegince de Kanberiye Mahallesi’ne gelirler. Babast,

kalenin etegindeki Yakubiye Mahallesi’nde bir ev yaptirinca da buraya taginrlar.>

Sairimizin ¢ocuklugu bu {i¢ mahallede gegse de o doneme ait izlenimleri
Yakubiye Mahallesi’nde yogunlasir. Bu mahalle adin1 Sair Nabi’nin®® hocasi olarak
kabul edilen “Yakup Kalfa”dan alir. Yakup Kalfa’nin mezar1 da burada bulunmaktadir.
Maras; bu mahallede 6rme taslardan yapili, yikik ve eski bir evde yasar. Bahikli Go1’¢*®
cok yakin olan bu ev ¢ikmaz bir sokaktadir, yolu yokustur.®® Yakubiye Mahallesi, Urfa
merkezdeki mahallelere gore yiiksek¢e bir alanda kuruldugundan buradaki evlerin

damlarinda rahat bir sekilde gilivercin beslenebilir. Giivercin besleme meraki,

Urfalilarda kadim bir tutkudur. Kuslarin beslenmesi, korunmasi ve ¢ogaltilmasini bash

gotiirdiik. Cift kubbe mezarligindaki aile mezarligina defnettik. Boylece hayatimda ilk defa, bu kadar
yakinimda olan birinin éliimiinii yasayarak goriiyordum.” (bK. EK-29).

% Maras, kardesi Abdiilkadir’den sdyle bahseder: “Benim rahmetli kardesim Abdiilkadir'de de
bitimsiz bir kus besleme meraki vardi. Yakubiye’deki evimizin daminda, yillarca kus besledi ve zevkle
ucurdu. Sehirde taninmis bir kuscuydu. Oyle ki mahalle yikilip gittikten sonra bile kendisine ait olan
kuslar, bir yolunu bulup evimizin enkazina bir siire konup uc¢tular.” Maras, onun i¢in “Kusgu” siirini
yazmustir. “Mutedil duruyor / Duvarina yaslandigi kuglarin / Dilini konusuyor”, (“Kusgu”, MEK, s.397).

% Maras 2015°te Dil ve Edebiyat’m 81. sayisinda “Bir mahallenin anatomisi: Yakubiye Mahallesi”
isimli yazisinda bu mahalle ile ilgili ayrintili bilgilere yer verir. Maras yazisina “Bu yazida kurulusuna ve
yok olusuna sahit oldugum Yakubiye Mahallesini ve sakinlerini anlatmaya ¢alisacagim.” Diyerek baglar
ve agirlikla cocukluk yillarina dair izlenimlerini anlatir.

% Nabi, Maras’in hiirmet ettigi sairlerdendir. “Ruha” siirinde onu “sair Yusuf nabinin / eyyubun sabri
ruha” musralariyla Urfa’yla 6zdeslestirir. “Harran’a Kaside”de ise ondan “Ve ulu sair nabi oradadwr”
diye bahseder.

% Balikli Gl ve onun cagristirdiklart Marag’in siirlerine sik sik yansiyan bir motiftir. Ornegin “Cikis”
siirinde bu motifi, gegmisine de gondermede bulunarak soyle kullanir: “Ibrahim dergahindan / nemrudun
ates yaktig1 yerden / atesin icinden / ve giiller iilkesinden geliyorum”, (“Cikis”, MEK, s. 47).

% Maras gocuklugunun gectigi evi “Aney” siirinde s6yle tasvir eder: “Aney / Evimiz yine o yokusta mi
/ Dar sokaklar tas duvarlar arkasinda m1 / eskisi gibi yikik dékiik mii yine” (“Aney”, MEK, s.189). Bir
baska siirinde ise “Evimizin yolu yokus ardi kale énii / kutsal baliklarin salinarak yiizdiigii”, (Kendime
Dair Notlar”, MEK, s.17) seklinde anlatir.
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bagina bir is olarak goriirler.®’ Bu mahallede birgok magara vardir. Halk genellikle
magaralar1 kiler olarak kullanir. Ancak bu magaralar1 mesken olarak kullananlar da
vardir. Giiniimiizde restore edilip ziyarete agilan magaralarin, Edessa Sehir Devletinin

kaya mezarlari oldugu tahmin edilmektedir.®

Ilkokulun ilk iki smifin1 Sehit Nusret ilkokulunda okuduktan sonra Cumhuriyet
flkokulunda® ilkogrenimini tamamlar. Maras, her sabah okula giderken Balikli Gol,
Rizvaniye Camii, Dergah gibi kutsal mekanlarin 6niinden geger. “Balikli Gol'de, bir o
vana, bir bu yana salinarak gezen baliklarin zikrini tahayyiil ederek” okula dogru yol

alir.®*

Okulda, utangag ve sikilgan bir ¢ocuktur. Sikilinca da her yanini ter basar. Bu
hal bugiin bile aynen devam etmektedir. Oynadig1 oyunlarda hep bas olmak ister. Bas
olmayacagi oyunlara da girmez. Ilkokul birinci siniftayken dgretmeni Perihan Yiice nin,
sairimizin dosyasina yazdigi not ¢ok ilgingtir. Ileriki yillarda bu bilgiyi siirinde sdyle
dile getirecektir: “I¢lidir ve biraz alingan | ciddi ve mahcup / Dokununca aglar hemen
her nasilsa / ve bas olmak ister biitiin oyunlarda. s Ayni zamanda ¢ok tutumlu,
tertipli, diizenli bir 6grencidir. Cantasindaki kitaplardan defterlere, cebinde tasidig:
mendile kadar her esyasina bu itina ve 6zen yansir. Siire ilgisi de bu yillarda bagslar.

Bayramlarda, 6nemli giinlerde okul adina siir okuma gorevi hep ona verilir.®®

Bu donemde yaz geceleri evlerinin daminda yildizlar1 seyrederek uyur. Ortam

Oyle sakindir ki hafiften esen riizgarin ¢ikardigi hisirtidan bagka bir ses duyulmaz.67

8! Kus motifi Maras’in birgok siirine yansir ancak bunlar iginde “Kus Meseli” dikkat ¢ekicidir. Kardesi
i¢cin yazdig1 “Kuscu” siirinde de Urfa’daki geleneksel giivercin kiiltiiriinii yansitir.

%2 Maras, “magara” motifini Urfali Bestekar Kadir Algm tarafindan bestelenen “Magara” isimli
siirinde yogun olarak kullanmistir.

% O yillara ait fotograf ve smif gegme defteri Ek-1, Ek-2"de gosterilmistir.
® Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).

65 “Hayatimizdan Siirler-1I”’, MEK, s. 102

8 Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).

¥ “ve aklimizda ¢ok énemli bir ani / yildizlar: seyrederek uyudugumuz / o parlak yaz geceleri”, (“Dil”,

MEK, s.30).
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Cocuklugunda dylesine sakin ve huzurlu geceler yasar ki olgunluk yillarinin siirlerinde

bu glinlerden 6zlemle bahseder.®

Sabahleyin horoz sesleri ve camilerden yiikselen ezan sesleriyle uyamir.®® O
donemde bazi camilerde sabah ezanindan 6nce miiezzinler, minarenin serefesine ¢ikip

6liimii hatirlatan mersiyeler okur. Herkes uyanir ve abdest alip caminin yolunu tutar.”

Maras’in ¢ocukluk doneminde Urfa’nin her mahallesinde, mahalle sakinlerinin
ihtiyaglarina cevap veren firinlar vardir. Mahalle sakinleri, sabah kahvaltilarimi taze
Urfa peyniri, firindan taze ¢ikmis “carsi ekmegi”, kozlenmis patlican, firinda pismis
kirmizi ve yesil biberle yaparlar. Bazen kahvaltilarin komsularla ortak olarak bir sofrada
yapildigi da olur. Komsular, dayanigsma igindedir. Maras, o giinleri bazi siirlerinde

anlatacak, o giinlere dair kiiltiirel motifleri siirlerinde kullanacaktir.”*

Kur’an-1 Kerim’1 Kerim’i, ilkokul son sinifta iken hatmeder. Hocasi, babasinin
yakin arkadas1 Zeynel Bey’in esi Ismet Hanimdir (Ozgelik, 2006: 17). Maras, o yasinda
Osmanlicay1 okuyabilmektedir. Ismet Hanim; Maras’a, Kur’an-1 Kerim-1 Kerim’in
yaninda Osmanlicadan Siileyman Celebi nin Mevliit'{inii ve Mizrakli Ilmihali de okutur.
Dini hassasiyeti ve divan siirine meyli bu yillarda ailesinin ve yetistigi ¢evrenin de
etkisiyle artar. Yine o yillarda Ramazan aylarinda okuluna ¢ok yakin olan Rizvaniye
Camii’ne mukabele dinlemeye gider ve sabah namazini cemaatle kildiktan sonra

okuluna geger."

Maras, ilkokulu bitirdikten sonra babaannesi onu, Erkek Sanat Enstitiisiiniin orta
kismina kaydettirir. Sairimiz, ii¢ yil bu okulda okur. Okulda normal derslerin yaninda

demirhane, marangozhane ve tesviye atdlyelerinde pratik ¢alismalar da yaparak el

8 “Urfa’da yaz geceleri / Altimza kurulan / Tahtalara yaslanp gokyiiziinii / Seyre daldigimizda /
Hafif ve serin riizgarin / Yanagumizi yaladiginda / Ve gozlerimizi uyku biiriidiigiinde / Hayallere dalip
dalip gittigimizde / Babaannemizin / Dizine basimizi koydugumuzda”, (“Urfa’da Yaz Geceleri”’, MEK|,
s5.201).

% “Rizvaniye de sala simdi / Sisleri perde perde dagitan bir ses / Sonsuzda Allah’a ulasan bir yanki /

Bir ezan sesiyle uyanwr insanlar yorgun, geceden / Uyanir herkes”, (“Aney”, MEK, 5.197).
K endisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).

N “Urfada ekmek firmlart / Carsilarda, mahallelerde en ¢ok gidilen yerler / Persembeyi cumaya
baglayan aksam dilenciler...”, (“Firm Oniinde Dilenciler”, MEK, s.204). Maras bir diger siiri “Sehre
Gelen Yagiz Atli”da ise sehrin gegirdigi degisim ve donilisiimii karsisinda gocukluk giinlerine olan

6zlemini dile geitrir.

"2 Sairimizin bu ahskanliklar1 siirine sOyle yansir: “her giin yéonelmisim Allah’a / seherleyin ciiz
dinlemisim / hatimler indirmigim”, (“Durusma Sonu”, MEK, s.201).
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becerilerini gelistirir. Evle okulun arasinda bir saat kadar siiren yolu Maras, her giin
yiiriiyerek gidip gelir. Bu donemde sairimizde bisiklet meraki uyanir. Bisiklete binmeyi
de bu yillarda 6grenir. Siniflarinda hi¢ kimsenin kol saati yokken onun kolunda kadrani
siyah, dortgen gergeveli bir saat vardir. Bu aksesuar ona sinifta gururunu oksayan bir
ayricalik verir. Bisiklete binmek, ylizme 6grenip Balikli Gol’de yiizmek, kolunda saat
tasimak, fotograf ¢ekmek o yastaki her ogrenciye nasip olmayan ayricaliklardir ve
bunlar1 sairimiz babaannesine bor¢ludur. Bu yiizden kendisini annesinin degil adeta

.. - w o 73
babaannesinin ¢ocugu olarak goriir.

Cocukluk yillarina dayanan okuma meraki Teksas, Tommiks adli haftalik ¢ikan
siyah-beyaz resimli dergilerle baslar. Dergilerin konusu; Amerika’nin kesfinden sonra
oraya yerlesen Ingilizlerle Kizilderililer arasindaki savastir. Bu dergiler subliminal
mesajlar icerir. Teksas ve Tommiks gibi kahramanlar her zaman hakhdir (!).
Kizilderililer ise insanlarin kafa derisini yiizen ilkel insanlardir. Bat1 glinlimiizde oldugu

gibi kendini hep hakli gosterir.”

O yillarda filmlere de ilgi gosteren Maras, arkadaslariyla sinema miidavimi olur.
Simif arkadaslar1 Halil Alkan, Kerim Sakizci, Halil Cakalli ve Mustafa Ozgiir’le birlikte
sinemaya gider. O donemin popiiler Amerikan filmlerini sairimiz, severek izler. Bu

filmlerde de kovboylar kahraman, Kizilderililer hain (1) olarak gosterilir.”

Yasinin ilerlemesiyle, Ozellikle liseden sonra bilinglenir, Amerikan
emperyalizminin her alanda farkina varmaya baslar. Sairimiz, 1960’11 yillarda Amerikan
menseli Hollywood filmleriyle, resimli Teksas ve Tommiks dergileriyle bir neslin
beyninin nasil yikanip igdis edildigini fark eder. Gelismekte olan iilkelerde bu ve
benzeri yoOntemlerle beyin yilkama ve yabanci Kkiiltiire hayranlik uyandirma
operasyonlarin dostluk-stratejik ortaklik yalanlariyla her zaman yapildigini gérﬁr.76

Bat1 karsisindaki tavri bu yillarda sekillenmeye baslar. Maras’in; Kizilderililer gibi

8 “Cocuklugum / mahzun bir giiliimseme olarak / tas ve toprak yapida / kalirken Urfa’da / ilk goz

agrist ¢cocuk sart karton bir fonda / kolunda saat tasimanin sevinci / zaman donmugstur nazli bir edayla /
yokus yukar: her sabah gelgitlerle okula / kalayct bakirct diikkanlarina ara swra”, (“Hayatimizdan
Siirler-117, MEK, s.102).

™ Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (Ek-29).

75 ag.

76

ag.
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Bati’nin disladigy, ikinci sif olarak gordiigii zenciler’” de ilgisini geker.”® Amerikadaki
bu ayrima kars1 miicadelesiyle taninan, “Bu gidisata dur diyebilen yigit, fedakar” bir
sahsiyet olan Malkolm X’e, sairimiz saygi gosterir ve onun i¢in de bir portre siir

yazar.”

1.3. Lise Yillari: Siirle Tanismasi ve Edebi Gelisimi

Erkek Sanat Enstitiisiiniin orta kismin1 1963°te okul birincisi olarak bitirdikten

sonra 1964°te Urfa Lisesine kaydolur.

Lise birinci smifta heniiz on bes yasindayken bir tist sinifta okuyan Nihal isimli
bir kiza asik olur. Nihal, okulun trampet takimindadir ve bir gegit téreninde Urfa Lisesi
ogrencileriyle birlikte yiiriirken, Maras yeni aldigi Kodak marka on iki pozluk siyah-
beyaz fotograf makinesiyle, seyircilerin iginden gizlice Nihal’in fotografin1 ¢eker.
Maras’1n ilk genclik yillarinin agki Nihal’den sairimizde kalan tek hatira bu siyah beyaz
fotograftir. Dede Efendi’nin “Giilnihal” isimli bestesi Maras’in zihninde, onu o yillara

gotiiren 6zel, anlamli bir parga olarak yer eder.®

Siire de bu donemde baglar. Nabi’den Abdi’ye divan siiri geleneginin devam
ettigi Urfa onu etkiler divan siirine meyletmesini saglar (Azlal, 2006: 5). Bu meyil daha

sonraki yillarda Maras’in siirlerindeki icerik ve sekilde etkisini gosterecektir.

Lise birinci smifta Cahit Sitki’dan etkilenerek “Oliim Saati” isimli ilk siirini
yazar. Ikinci smifta edebiyat dgretmeni vasitasiyla okuma imkani buldugu Umit Yasar
Oguzcan’in Karanligin Gozleri adl siir kitabindaki serbest siirler de onu etkiler. Daha
sonraki yillarda Attila Ilhan ve Orhan Veli’nin etkisinde kalsa da Necip Fazil’1 tanyinca
onlara olan ilgisi kaybolur (Azlal, 2006: 5).

" “Yeni islamec1 Akim” sairleri, siirde sadece Bati’nin zulmiine maruz kalan Miisliimanlar1 degil; diger
milletleri, iilkeleri, kitleleri de dile getirirler. Bu konuda Erdem Bayazit’in su siiri dikkat ¢ekicidir: “O w51k
ki diiser bir zenci yiiregine / Birden aydinlik kazanir zulme ugramis biitiin yiirekler / Onulmaz hint
agrisina tiikenmez ¢in sancisima / Isyamin Macarcasina ezilmenin ¢ekoslavak¢asina / Yanmanin
Polonyacasina direnmenin Vietnamcasina / Gerillanin Arapgasina / yetisecek elbet benim miijdeci sesim”

(Bayazt, 2019: 37).
8 “Gelin Kizilderilileri konusalim diyorum Zencileri”, (“Bagdat Pazar Yerinde”, MEK, s.338).

" “Bir zenci yiiregi / Disleri gibi bembeyaz / Tut ki bu / Malik EI Sahbaz / Zincire vurulmus bilekleri /
Narin bir incir dali gibidir / Incitme / Incinir”, (“Malcom X”, MEK, 5.425).

8 Maras bu olayr “Giizelligine” isimli siirinde anlatir: “Sizin bir resminiz gecti elime her nasilsa /
Yine bir Giilnihal aldi gonliimii’ / Dede Efendiyi bunun igin seviyorum / Rast makaminda bu nihavent
fantaziigin...”, (“Guzelligine”, MEK, s.325).
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Bir yil sonra yani Maras lise son siniftayken Urfa’da Safak gazetesi yayim
hayatina baslar. Gazetenin ikinci ve tigiincii sayfalar1 edebiyat-sanata ayrilmaktadir. Bu
sayfalar1 diizenleyenlerden biri de sairimizdir. Boylelikle onun gazetecilik ve yazarlik
macerast baslar.®’ O dénemde Ankara’da giinliik olarak ¢ikan ve Adalet Partisine yakin

olan Adalet gazetesinin Urfa muhabirligini de yapmaya baslar.

Bu yillarda edebi dergilerdeki gelismeleri de takip eder. Yiicel dergisiyle
baslayan bu ilgi Biiyiik Dogu, Hisar, Varlik, Tiirk Yurdu, Hareket dergileriyle devam

eder.

Ik siir yayimini da Safak gazetesinde yapar. Sairimizin “Eski Kent” ismiyle
yayimlanan ilk siiri (Azlal, 2003: 658), Safak gazetesinin edebiyat-sanat sayfasinda
ciktiginda ¢ok sevinir ve kendisiyle gurur duyar. Gazeteyi okula getirip arkadaslarina
gosterir. Sairlik konusunda giiveni artar; kendini ciddi memleket meseleleriyle ilgilenen,
eli kalem tutan, gelecegin iyi bir yazari ve sairi olarak hayal eder. Ardindan Safak
gazetesinin edebiyat-sanat sayfasini hazirlayan ii¢ arkadasiyla birlikte alti say1 devam

edecek olan Balikli G6I? dergisini gikarmaya baslar.®

Bir yandan da farkli edebi okumalar yaparak kendini gelistirir. Uzun kis geceleri
evde kurulan tandira ayaklarini uzatir, sirtin1 sap yastiklara dayar ve c¢ira kiirsiisiiniin
ustiindeki petrol lambasinin 1s1ginda Varlik yayimlarindan c¢ikan kiiciik boy cep

kitaplarini okur.3*

1967°de Maras, lise son siniftayken Nabi isimli bir dergi Urfa’da yayima baglar.
Maras ilk donem siirlerinin bir kismini da bu dergide yayimlar (Azlal, 2006: 6).

1967°de liseyi bitirir, tiniversiteyl kazamadigr i¢cin Urfa’nin Virangehir ilgesine
bagh Kirlik koyiinde bes ay vekil ilkokul 6gretmenligi yapar. Hayatinda ilk defa para

kazanmas1 ve Emekli Sandigina baglanmasi onu ¢ok mutlu eder.®

81 Safak gazetesi ve Marag’in yazmis oldugu bir yaz1 Ek-3, Ek-4’te verilmistir.
82 Bu dergi igin (bk. Ek-28).
8 Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).

8 “Tandwr kurmak en iyisi / Bir de Varlik yaymlarindan / Kiiciik boy bir roman / Ve oku...”, (“Eski
Urfa’da Bir Kis Giinii”, MEK, 5.206).

8 Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).
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1.4. Universite Yillar1: Diisiinsel Gelisimi

1967 yili Haziran aymnda, Istanbul Haydarpasa Lisesinde iiniversite simavina
girer ve Erzurum Atatiirk Universitesi Ziraat Fakiiltesini kazanir. Hava Harp Okulu giris
simavini Kazanmasina ve tip fakiiltesine girebilecek kadar yiliksek puan almasina ragmen
ziraat mithendisi olma idealini gerceklestirmek icin ziraat fakiiltesini tercih eder ve {i¢
giin sliren tren yolculuguyla Erzurum’a gider. Erzurum, sairin hem diisiinsel hem de
edebi anlamda asil yetistigi yerdir. Bu sehirdeki edebi ¢evreler onun sanat ve edebiyata
olan ilgisini artirir. Ayrica bu sehrin Istanbul’la direkt baglantilar1 vardir. Memleket

6zlemini yansitan meshur “Aney” siirini de burada yazar.®

Sairimizin kitaba merakli arkadaslar1 fen-edebiyat fakiiltesinin bodrum katinda
“Kitap Kuliibii” acar. Amaglar1 yeni ¢ikan kitaplari tanitmak ve Ogrenciler arasinda
kitap degisimi yaparak onlara yardimci olmaktir. Maras da zaman zaman bu kitap
kuliibiine ugrar, yeni ¢ikmis kitaplara goz atar, begendiklerini alip okur. Sonra da kitap
meraklis1 arkadaslariyla okudugu kitaplar1 degistirerek kisith biitgesiyle daha ¢ok kitap

okumaya c;ahs1r.87

1968°de sairimiz tniversite ikinci sinifindayken Sezai Karakog’un Sesler adli
siir kitab1 yeni ¢ikar. Kitap kuliibiiniin siparisi lizerine Erzurum’a gelen kitab1 Maras
hemen alip birka¢ kez dikkatlice okur. Karakog¢’un iislubuna ve siirlerindeki tavrina
hayran kalir, ondan etkilenir. {lk defa diisiinsel olarak kendine yakin, serbest tarzda siir
yazan bir sairle karsilagir. Adeta ondan biiyiilenir, Karakog’u kendine usta olarak seger,
onu siirekli takip eder. Modern siirin inceliklerini onunla tanidigini séyler (Maras, 2015:
25). Karakog’u taniyip siirini 6ziimsedikten sonra biitiin Ikinci Yeni sairlerini okumaya

baslar.

Universite yillarinda iyi bir Anadolu milliyetgisi olan Maras, biiyiik bir diisiiniir
ve Anadolu milliyetgisi diye tanimladigi Nurettin Topgu’yu ve onun ekibini tanir. Onun

kurmus oldugu derginin felsefesini benimser. Ezel Erverdi’nin tegvikiyle 1969°da Fikir

8“Bu aksam aklima yine sen geldin / Dersi biraktim ¢alisamadim / Saat bire geliyordu aney /
yatmadim uyku girmedi goziime...”, (“Aney”, MEK, 5.194).

8 Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).
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ve Sanatta Hareket dergisinde yazmaya baslar.®® Daha sonra yazi isleri miidiirliigiinii
istlendigi Adimlar® isimli aylik sanat dergisini arkadaslariyla yirmi dort sayi1 ¢ikartir.
Derginin basyazilarin1 A. Haci Yakupogi“:,rlu90 mistear ismiyle hikdyeci Mustafa Kutlu

yazar.™

Bu dénemde sairimiz; lise yillarindaki ders kitaplarindan tamdigi;* islam™
Oziimseyip i¢sellestirmis, giinlikk hayatina uygulamis, miimin, muvahhit, bir yeni zaman dervisi
ve diisiince diinyamizin 6nemli fikir adamlarindan biri olarak niteledigi Nurettin Topgu’dan
ve onun “Anadolu Milliye‘u;iligi“ndeng3 etkilenir. Kendisiyle yiiz yiize goriisme firsati

da bulur.%

1968°de bir grup arkadasiyla Anadolu Fikir Derneginin Erzurum subesini Tas
Han’da agar. Adimlar dergisi de bu dernegin yayim organi olarak cikar. Bu yillarda
Maras; Batili yazarlara yonelir ve Kafka, Sartre, Camus okumalar1 yapar. Ayrica
sinemayla da yakindan ilgilenen sairimiz ve arkadaslari; haftasonlar1 Hareket
yayimlarinin sahibi (daha sonra Dergdh Yayimlart olacak), Ezel Erverdi’nin
Istanbul’dan getirttigi filmleri {iniversitenin sinema salonunda izlerler. Filmler
hakkindaki yazilarmi ve kritiklerini Adimlar dergisinde yaymmlarlar. Ihtiyar Adam ve
Deniz, Bati Yakasinin Hikdyesi, Selzburg Semsiyeleri... bu donemde sairimizin aklinda

yer eden bazi filmlerdir.*®

8 Maras’m Fikir ve Sanatta Hareket’eki ilk siiri, bu derginin 41. sayisiin 28. sayfasinda ¢ikan

“doguda dogmak” isimli siirdir. Bu siir daha sonraki yillarda Cele dergisinde de yaymlanmustir. (bk. Ek-
25 ve Ek-30).

¥ Bu dergisinin ikinci sayisi ve sairimizin “Manilerde Urfa” isimli yazisi igin (bk. Ek-19-21).

% Mustafa Kutlu’nun Adimlar dergisinin besinci sayisinda A. Haci Yakupoglu ismiyle yayinladig:
“Dava Takipgileri” yazisi i¢in (bk. Ek-22).

% Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).

% Nurettin Topgu, Mehmet Atilla Maras’in lisede okudugu yillarda, liselerde okutulan ders kitaplarini
yazmaktadir.

» Necip Tosun Mustafa Kutlu’yla ilgili degerlendrimelerde bulunurken Nurettti Topgu’yla ilgili
sunlar soyler: “Nurettin Top¢u’'nun en onemli gériislerinden biri Anadoluculuktur. O Anadolu’ya, onun
biitiin birikimlerine, giizelliklerine, yagsattiklarina sonuna kadar baglh ve sarsiimaz bir muhabbet
icindedir. Oradaki insan-tabiat-Allah iligkisini ve firi yasama uygun, bozulmamus, saf yasami yazilarinda
stirekli idealize etmistir. Kentin tabiati ve fitrati inkar eden yasantisina karsin kéyde, toprakla i¢ ice saf
bir hayatiyet vardir. Burasi bozulmamali, bilakis korunmalidir.” (Tosun, 2004: 23). Bu fikirler Maras’in
eserlerinde 6zellikle “Aney” siirinde yogun bir sekilde goriiliir.

% Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).

% ag.
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Hemsin Pastanesi, Erzurum’da sehrin entelektiielleri ve liniversite 6grencilerinin
bulustugu giizide bir mekanidir. Burada, Marasg, gecenin ge¢ saatlerine kadar diisiinsel

gelisimine katkida bulunacak sohbetler eder, entelektiiel tartigsmalara katilir.*®

Miicadeleci kisiligi de o yillarda sekillenir. O tarihlerde kampiisiin i¢inde cami
yoktur. Kampiis de sehirden oldukca uzaktir. Ogrenciler rnamaz igin sehre gitmekte
sikint1 yasar. Maras ve arkadaslar1 Cuma namazini artik yurtta Kilmaya karar verir.
Bunu 6grenen karsit diisiinceli bazi 6grenciler, onlar1 yurt idaresine sikadyet ederek
engellemeye c¢alisir. Ancak onlar uyarilara aldiris etmez ve namazlarini kilarlar.
Universite kampiisiine cami yapilincaya kadar da burada namaz kilmaya devam devam

ederler.”’

Sairimiz, lgilincli sinifa gectiginde, bolimde kurulan Zirai Ekonomi Dernegi
yonetim kuruluna girer ve son sinifa gelince bu dernegin baskanligina secilir. Dernek
baskan1 olarak dernekteki biitiin isleri o yiiriitiir. Yine iiniversite yillarinda, Erzurum’da
hemseri 0grenci dernekleri yaygindir. Maras da bir Urfali olarak “Urfa Yiiksek Tahsil
Talebe Dernegi’ne iiye olur ve dernek yonetiminde gorev alir. Dernegin her yil
diizenledigi giinlerde “Aney” siirini okur. Ayrica Anadolu Fikir Dernegi, Milli Tiirk

Talebe Birligi yonetiminde de gorev alir.*®

1.5. Olgunluk Yillar:: Fikir ve Hareket Adami

Marag’in, 1967°de baslayan iiniversite hayati 1971°de sona erer.”® Ziraat
Fakiiltesi, Zirai Ekonomi ve Isletme Béliimiinden ziraat yiiksek miihendisi olarak
mezun olur. Genglik yillarii gegirdigi Erzurumdan ayrilir.*® Mezuniyetinden sonra
tayini yapilmaz, ziraat miithendisi olma hayallerini gerceklestirse de issizdir. Birgok
devlet kurumuna miiracaat eder fakat dilekgeleri cevapsiz kalir ya da olumsuz

yamtlamr.101

% Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).

7 ag.

% ag.

% Universite bitirme belgesi i¢in (bk. Ek-5).

180 )“Erzurum biiyiik bir hatira / gengligimin birazi orada kar altinda” (“Hayatimizdan Siirler”, MEK,
s.101).

101 Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).
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Kendisi gibi ziraat yiiksek miihendisi olan arkadagi Mutlu Binol’la beraber
mezuniyetten sonra birka¢ ay insaatta calisir. Aksamlart da metruk bir benzin
istasyonunda kalir. Sairmiz, biitlin bu olumsuz sartlara ragmen edebiyattan kopmaz,
petrol lambasiin 1s1ginda Yunus Emre Divani okur, Yunus’un bir¢ok siirini ezberler.
Bir siire sonra Urfa Lisesinde Matematik ve Ingilizce derslerine vekil 6gretmen olarak
girmeye baslar. Asil dgretmenlige ise 1972°de Antalya Aksu Ogretmen Okulunda Tarim
Ogretmeni olarak bagslar.’%? Bu tarih ayn1 zamanda onun resmi devlet memuriyetine

baslama tarihidir.

1974’te Maras’in tayini Adana Devlet Su Islerine, isletme miihendisi olarak
c¢ikar. Bu tayin, onu 6gretmenlikten ayirsa da ¢ok sevdigi meslegini icra etmesini saglar.
Bir yandan da edebi faaliyetlerine devam eder. Geceleri, yazdigi siirleri temize ¢eker ve

Istanbul’da yayimlanan edebiyat dergilerine génderir. 103

1975°te askerligini Izmir-Bornova’da ¢ok sevdigi, “agabeyim” dedigi Mehmet

Akif Inan’la birlikte yapar. Askerlik déniisii ayni isine devam eder.*®*

1976 Subat ayinda arkadaglarinin davetiyle Ankara’ya, TRT’de calismak i¢in
gider. Ancak Ankara’da calismak istemez ve arkadaglarindan affin1 isteyerek

Adana’daki isine déner.'®

Ik siir kitabi Dogudan Batidan Orta Dogu’dan 1976’da yayimlanir. Bu kitap,
sairimizin Fikir ve Sanatta Hareket dergisinde yayimlanan siirlerinden olusur. Kitabin
kapak tasarimini Selim Yagmur miistear ismini kullanan hikayeci arkadasi Mustafa

Kutlu yapar. Kitabin ismini ise yazar D. Mehmet Dogan koyar.'%

1

192 “4kdeniz ve Antalya / yakin uzakta dogulu / ve dagl oldugumdan / deniz kar eylemez bana”,
(“Hayatimizdan Siirler”, MEK, s.101).

18 “Ye Adana’dan séz etmeye / kagitlarda yer kalmamuistir”, (Hayatimzdan Siirler”, MEK, s.101).,

104 Kendisiyle yapilan kisisel gériisme (bk. Ek-29).

1% Milli Nizam Partisinin kapatilmas: iizeine bu partinin yoneticileri, 12 Mart rejiminin baskilarmin
nispeten azaldig1 bir dénemde Milli Selamet Partisini kurar. Bu parti 1975°te birinci Milliyet¢i Cephe
Koalisyonuna (AP- Siileyman Demirel’in kurdugu) girer (Yiicel, 2006: 46). Bu hiikiimet degisikliginden
sonra sairimizin yazar arkadaslar1 (Mustafa Kutlu gibi) TRT’de ¢alismaya baslar ve onu da Ankara’ya bu
kurumda ¢alismasi i¢in davet ederler.

105 K endisiyle yapilan kisisel gériisme (bk. EK-29).
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Daha sonraki yillarda Maveral®’, Edebiyat, Yedi Iklim, Dil ve Edebiyat vb.
dergilerde yazar (Kabakli, 1991: 641). Bunlarin icinde Mavera'® ve Edebiyat dergileri
onemlidir. Bu dergiler sayesinde Rasim Ozdenéren, Alaattin Ozdendren, Cahit
Zarifoglu, Erdem Bayazit, Nuri Pakdil vb. “Yeni islamc1 Akim”m sair ve yazarlariyla

tanisir. Bu ¢evre onun fikri ve edebi gelisiminde 6nemli bir rol oynayacak‘ur.109

1978’de Urfa’da Tiirkiye Zirai Donatim Kurumuna boélge miidiirii unvaniyla
atanir. Bu gorev hiikiimet degisikliginin getirdigi siyasi nedenlerden dolay1 bes ay kadar

siirer.*°

Gorevden alinan Marag, Aydin Zirai Donatim Kurumuna miihendis olarak
atamir.*!! Sairimiz esyalarini kamyona yiikleyerek Urfa’dan bin bir kederle ayrilir.**?
Aydin’da sairimize, psikolojik baski yapmak ve onu yipratmak i¢cin Aydin Zirai

Donatim Kurumunda penceresi olmayan kiigiik bir oda verilir. Odada sadece masa ve

97 Fatih Yalgm 2015°te Grafiker yaymlarindan ¢ikan Yeni Islamci Akimin Edebiyat Okulu: Mavera
Dergisi isimli kitabinda bu dergide uzun yillar yazan ve kendini Edebiyat dergisinden ziyade Mavera
dergisine ait hisseden sairimize yer vermemis (Sadece 45. sayfada ismi ge¢mistir.) ve bu sairimize
soruldugunda kendisine yer verilmemesinden dolay1 {iziintii duydugunu ¢iinkii Mehemet Akif Inan’la
birlikte askerlik yaparken bu derginin kurulusunu kararlastirdiklarin1 ve birgok siirinin de bu dergide
¢iktigini s6ylemistir (bk. Ek-29).

1% Maras’in bu dergide ¢ikan ilk siiri 1977°de derginin besinci sayisinda yayinlanan “Giiniin Gecenin
ve Akan Sularin Siiri” isimli siirdir (bk. Ek-24). Mavera dergisi o yillarda bir ilke olarak her sayida bir
sairin bir siirini yayinlamiyor birikmis siirlerini toptan yayiliyordur. Mavera besinci sayida farkli olarak
ilkesini bozmus ve sairimizin ellerindeki tek siiri olan “Giiniin Gecenin ve Akan Sularin Siiri” isimli
siirini Ahmet Kot un siiriyle birlikte yaymnlamistir (Ozdenéren, 1985: 4).

%9 Dil ve Edebiyat dergisinin “Mavera Ozel Sayisi”ndaki Aykut Nasip Kelebek’in “Mavera’mn
Entelektiiel Birikimi” isimli yazisindaki bilgiler sairimizin nasil bir ortamda yetistigi hakkinda bize ipucu
verir: “Mavera’nin séyle onmeli bir ozelligi de vardwr: Mavera, yirmil yaslarindaki heniiz kendisini
bulamamis genglerce degil, Dirilis dergisinde Sezai Karakog gibi bir ustanmin yaninda yetismis; Necip
Fazil’dan Nuri Pakdil’e dek pek ¢ok ustayla birliktelik kurmus otuzlu yaslarim siiren, ayni ideolojiyi
paylasan kalelerce ¢ikarimistir; simdilerde oldugu gibi farkli hayat algilarina, farkl ideolojilere,
mensup olduklart halde bir araya gelen heniiz kendilerini ispatlayamanus, seslerini bulmamamig

kalemlerce degil...” (Kelebek, 2012: 84).

10 AP (Adalet Partisi) 1977 segimlerinden sonra (Siileyman Demirel basbakanhiginda) MSP (Milli
Selamet Partisi) ve MHP’nin disaridan destekledigi azinlik hitkiimeti kurar (Yiicel, 2006:39). Bu hiikiimet
CHP’nin gensorusuyla diisiiriiliir. Muhalefet partisi CHP, miletvekili sayisi tek basina hiikiimet kurmaya
yetmedigi i¢in tarihe “Glines Motel Pazarliklar1” olarak gegen siiregte yaptig1 milletvekili tranferleriyle
iktidara (Biilent Ecevit bagbakanliginda) gelir.

1 Maras o dénemi “Biirokrat” siirinde anlatir: “Son on yil zarfinda neler gordiin neler gérdiin / Bir
terfi ve ¢ok tenziliriitbeler gordiin”, (“Birokrat”, MEK, s.85).

2 Maras esyalarin1 kamyona yiikledikten sonra babasinin kendisine bakislarmi unutamaz. Bu durumu

“Bir Yudum Su Bir Dilim Ekmek” siirinde soyle ifade eder: ”.....unutamadm / Bir de ayrildigimizda
babamin bakisint Urfa’da / sarilarak sarsarak duman ederken beni”, (“Bir Yudum Su Bir Dilim Ekmek”,

MEK, 5.129).
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sandalye vardir. Ayrica giris-¢ikislarda sairimizden bir de imza alinir. Maras, garesiz bu

baskilara da katlanir. '3

Ancak sairimiz bu olumsuzluklar karsisinda yilginliga kapilmaz. Bir yil sonra
arkadaslariyla Aydin’da kiraladiklan kiiclik bir diikkanda kitapevi kurarlar, adin1 da

114

Akabe koyarlar.”™" Kisa siirede Aydin’in entelektiiel ¢cevresi bu kitabevinde bulusmaya

baslar ve bu kitapevi ¢evresinde 6nemli faaliyetler yap111r.115

Mehmet Akif inan, Yeni Devir’deki bir yazisinda onlardan “Aydin Aydinlar1”
diye bahseder, onlarin yaptigi faaliyetleri 6ver. Maras, Aydin’da bir avug idealist
insanla gece giindiiz higbir karsilik beklemeden, inanci dogrultusunda calisir ve
Sehrayin adli ikinci siir kitabi; Maras, Aydin’da iken yayimlanir. Bu kitabiyla TYB Siir
Odiiliinii alir (Isik, 2004: 2407). 1983’te Urfa Zirai Donatim Kurumu bélge miidiir

o e . 116
yardimciligina atanir ve Urfa’ya ikinci kez geri doner.

Urfa’ya gelir gelmez eski arkadaglarimi toplar. 12 Eyliil darbesiyle kapatilan
bir¢ok sivil toplum kurulusu gibi Harran grubunun kurmus oldugu dernekler de kapatilir
(Marag, 2015: 201). Dagilan grubu toplamak, Harran dergisini tekrar yayimlamak
amactyla bir biiro kiralar. Derginin yazihanesi olarak kullanmaya bagladigi bu biiro ayni
zamanda memur arkadaslarinin mesaiden sonraki bulugsma mekani olur ve dergi, kaldig:
yerden on dokuzuncu sayisiyla ¢ikmaya baslar (Maras, 2015: 204). Boylece Urfa’da

edebi ortama tekrar bir hareketlilik gelir.

Y3 “Bir sabah erken Aydin’da / Pazar yerinden gegtim ¢it cemberler arasindan / ¢eyizciler ve seyyar

altin saticilart / aydin inciri, iziimii, zeytini bwrakip / altina ve denize kosmayr ogrenmistir artik”,

(Hayatimizdan Siirler”, MEK, s..101).

14 By girisim Mavera dergisinin misyonlarindan gelecek icin “kadro yetistirme” amacimn somut
gbstergelerinden biri olarak goriiliir. Hem Islamcilik hareketinin entelektiiel birikimine hem de genel
anlamda Tiirk kiiltiir hayatina yapmis oldugu yayinlarla 6nemli katkilar saglayan Akabe yayinevi, Mavera
dergisinin kapanmastyla birlikte 1990 yilinda yayin faaliyetlerine son vermistir (Yal¢in,2015: 130-132).

115 Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).

18 By olay Maras’1 gok duygulandirir ve “Gé¢” siirini yazmasini saglar. Burada bu siirin bir kismina
yer eriyoruz: “Ve nihayet biz bu ¢ok eski kente geldik / Kaywplart arayp bulma adina / Bir¢ok seyden
tirkerek ve korkular yasayarak / Diigen c¢ocuklarin elinden tutup kaldirmak umuduyla / Yakin
olduklarimiza yaklasmak / Iyice siki sikiya / Ve belki baska sebepler kollayarak / Bin bir cazibesinde
arzin bizi ¢eken bu toprak / Mayadir hamurumuza / Sifa olur yaramiza diverek / Insanlardan kacip
insanlara giderek yine / Evier degissin i¢in ¢evre / Konum degissin icin ¢arst / Yeni igler gelismeler olur
diye / Ve latin harfler iginde eriyen gencligimizle / Ya Allah deyip / Yolumuzu bu kente adimladik / Biitiin
hane halkyla...”, (“G6¢”, MEK,s.160).
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1983°te Ibrahim Halil Celik, sairimizden, daha &nceki kitaplarina girmeyen
siirlerini ister, onlar1 Kitaplastiracagini, adin1 da Aney koyacagimi soyler. Bu, Harran
yayimlarinin ilk kitab1 olacaktir. Sairimiz bu teklifi sevingle karsilar ¢linkii Maras’in
“Aney” siirine bazi sairler sahip ¢ikmakta ve onunla polemige girmektedir. Siirin
kitaplagsmasi1 bu sorunlar1 ¢gozecektir. Ayn1 y1l Marag’in tiglincii siir kitab1 Aney Urfa’da

yay1mlan1r.117

1983°te Turgut Ozal Baskanliginda Anavatan Partisi kurulur. Kenan Evren
Urfa’daki konugmasinda amblemi horoz olan partiye oy verilmesini ister.*® Ancak ii¢
giin sonraki genel secimlerde Anavatan, biiyilk ¢ogunlugu elde ederek iktidar olur.
Maras ve arkadaslari, Necmettin Erbakan’dan isaret bekler. Anavatan Partisine bu
yiizden ilgi duymazlar. Daha sonraki donemde Refah Partisi kurulur. 1984’te belediye
secimleri vardir. Marag’in muhalif siyasi ¢alismalar1 da Anavatan Partisi tarafindan
dikkatle izlenmektedir. Bunun iizerine Maras, bu siyasi faaliyetlerinden dolay1 Urfa’dan
ikinci kez uzaklastirilir ve Eskisehir TZDK’ya Bolge Midiirii olarak atanir.™ Bu
atamadan sonra Maras, belki de siirgiin geldigi i¢in Eskisehir’den siirlerinde hep

olumsuz bahseder.*?°

Fakat Maras Eskisehir’de de kendine bir aydin ¢evre olusturur. Arkadaslarindan
biri Atasoy Miiftiioglu’dur. O, Eskisehir Belediyesinde gorevli bir memurdur. Aym

zamanda Akcag kitapevinin sahibidir (daha sonra Gazve Kitabevine doniisiir). Bu

" Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. EK-29).

8 Genel baskani emekli Orgeneral Turgut Sunalp olan bu parti 12 Eyliil ihtilalcileri tarafindan
kurulmus ve desteklenmistir. Halkin hafizasinda ambleminden dolayr “Horoz Partisi” olarak yer
edinmistir.

1983 segimleri dncesi, MGK vesayetini kullanarak basvuru yapan partilerin kurucularmi inceliyor
ve vetolarla partilerin kurucu sayisini otuzun altina indirip onlara se¢im vizesi vermiyordu. Bdylece
secime “iki buguk parti’nin girmesine izin verildi. MDP (Milliyet¢i Demokrasi Partisi), sag oylara talip
parti olarak disiiniilmiis ve MGK’min destegini almisti. MGK, sol muhalefet olarak HP’yi (Halkgi
Parti), buguk parti olarak da ANAP’1 (Anavatan Partisi) da degerlendirip se¢imlere girmesine izin
vermistir (Yicel, 2006: 53-54).

Y9 “O en eski kentten / bu Eskisehir’e bir yaz giinii / gelip konakladik / Oru¢lu muydu herkes /
dudaklar kur muydu? / o simsiyah akan neydi / porsuk muydu? / bir agacin golgesine yaslanarak oturduk
/ oylece uzunca boylu...”, (“Bir Menzildir Eskigehir”, MEK, s.238).

120 “Hey sehremini, sehremini / Orasi Eskisehir / Burast yeni sehir / Bu sehrin yeni evleri biraz dar /
Her yeni evin bir uzun balkonu var “, (“Sehremini”, MEK, $.259).
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kitapevi, Eskisehir’deki aydinlarin bulusma yeridir. Buraya Maras’in o dénem
arkadaslarindan Sair Mustafa Ozgelik*?, Aydin Isik vb. dostlar1 da gelir.**?

1989°da sairin Mavera, Izlenim gibi dergilerde yayimlanan siirlerinden olusan

dordiincii siir kitab1 Zor Sozler gikar.

Sigaradan dolay1 akciger kanseri teshisi konulan babasini, 1991°de yetmis bir
yasinda kaybeder. Aymi yil merkezi Hindistan'n Madras kentinde bulunan

Uluslararas1 Sairler Akademisi tarafindan Uluslararas1 Segkin Sair Odiiliinii alir.?*

Maras, 1991°de tayini Balikesir’e ¢ikincaya kadar Eskisehir’de calisir (Ozgelik,
2006: 13). Balikesir’e geldiginde sehrin dnemli il¢elerinden olan Dursunbey’de “Su
Cikt1” olarak bilinen mesire yerine gider. Burasi, ona 1989’da Tirkiye’yi temsilen
gittigi, her yil uluslararas1 siir festivali diizenlen Uskiip’iin Struga Kasabasimi

125

anmimsatir™> Ve “Neden biz de burada her yil ulusal ¢apta bir siir okuma genligi

diizenlemiyoruz, bu ileride uluslararasi bir hiiviyete biiriinebilir.” diye diisiinir.*?®
Maras, bu diisiincesini, ilgenin o giinkii belediye bagkanina ve kaymakamina aktarir,
diisiincesi kabul goriir ve “Dursunbey Su Cikt1 Siir Aksamlarr” geleneksel hale gelir.*?’

Maras, Balikesir’de bes yil hem giftgiye hizmet eder hem de siyaset ve sanatla ilgilenir.

Sairimiz, Balikesir’de {iziicii bir olay da yasar. Tiirkiye Yazarlar Birliginin 3

Mart 1996’da, Ankara’daki genel kuruluna gitmek tizere otobiisle yola ¢ikar ancak kaza

121 Mustafa Ozgelik, Mehmet Atilla Marag’1 edebi yonden en iyi taniyan yazarlardandir. Mehmet Atila
Maras’la ilgili yazmis oldugu kitap 2006’da Sanliurfa Yazarlar Birligi tarafindan bastlir.
122 K endisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. EK-29).

123 Marag’in kalayci olan babasi “Kalyaci” siirine yansmmstir: “Kalayct / Kendini usta bildiginden
beri / Kalayi bakwr katar / Tutar c¢ocukarin rizkini / Atesin ortasindan ¢ikarir // Durmadan
Okstirtiyorsun...”, (“Kalayc1”, MEK, s.259).

124 bk. Ek-6

125 Besir Ayvazoglu 1990°da gittigi Sturuga’dan soyle bahseder: Tiikler’in Usturga dedikleri Struga
Ohri Golii kiyisinda sirin bir kasaba. Niifusunun onemli bir kismi Miisliiman Tiirkler ve Arnavutlar. Tam
yirmi dokuz yidiwr diinya sairlerini bir araya getiren bu kiiciik kasaba otuzuncu festivale hazirlaniyor.
Birinciler Altin  Celenkle édiillendiriliyor. Bizden Fazil Hiisnii Daglarca Altin  Celenklilerden.
(Ayvazoglu,1997: 199-2002).

126 Marag yurti¢i ve yurtdigt birgok siir etkinligine katilmis ve katkida bulunmustur. Bunlardan
“Uluslararasi Balikli G61 Siir Aksamalari”na katkisindan dolayi verilen “Siikran Belgesi” Ek-7’dedir.

127 2014’te Dursunbey belediye baskam, Kiiltiir Bakanhgimn maddi destegi ile siiren ve geleneksel
hale gelen “Su Cikt1 Siir Aksamlar1” etkinligini gerekgesiz bir sekilde iptal eder. Bu olay sairimizde
infiale neden olur.
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yapar. Ayagi kirillir ve uzun siiren bir tedavi siireci baslar. Bu siiregte koltuk

degneklerinin yardimiyla yl'irijr.128

Ankara’ya 1997°de Tirkiye Zirai Donatim Kurumuna Genel Miidiir Yardimcisi
ve Yonetim Kurulu iiyesi olarak gider. O yil sairimizin, Istanbul'da Beyan
yayimlarindan daha 6nce Dergah, Dil ve Edebiyat, Yedi Iklim gibi dergilerde

yayimladig1 otuz siirine yer verdigi, besinci siir kitab1 Merhaba Ey Hiiziin cikar.'?®

Ayni yil Tiirkiye Yazarlar Birligi Vakfi Miitevelli Heyeti Baskanligina secilir.
Bir yil sonra yapilan TYB’nin olagan genel kurulunda, TYB Genel Bagkanligina
secilince vakiftaki baskanligi birakir.™*® TYB basgkanligina secildigi giin, kizi diinyaya
gelir. Bir giinde iki sevinci birden yasar."*' O yillarda Diisiinceye Ozgiirhik kitabina
yayimci sifatiyla imza atar. Bu yayimdan dolayr emeklilik yilarinda bir grup

entelektiielle DGM’de yargilanip beraat eder.'*

1999°da, elli yasinda yirmi yedi yil sekiz ay sliren memuriyetini sonlandirip
Ankara’ya yerlesir. Birkag ay sonra 17 Agustos Marmara Depremini yasar ve yardim
vesilesiyle depremin yasandig yerlerden Goélciik ‘e gider. Gordiigii korkung manzaradan
etkilenir; Ankara’ya doniisiinde, “Zil Zal” adli, Marmara Depremini anlatan siirini

yazar.'*®

1.6. Emeklilik Yillari: Bitmeyen Miicadele

1999 Mayis ayinda, Istanbul ve Ankara’daki sivil toplum kuruluslari tarafindan
diisiince ve ifade 6zgiirliigii igin diizenlenen eylemin ig¢inde bulunmay: kaginilmaz bir

gorev olarak addeder.

128 jsmail Bozkurt, Dil ve Edebiyat’m Mehmet Atilla Maras dosyasindaki “Koltuk Degnekleriyle
Siirin Pesinden Kosan Adam” yazisinda Maras’in bu durumundan bahseder. Ayrica Maras “Bay Pas”
siirinde “Ug nal kogan topal at” ifadesiyle bu durumu siirine yansitir.

129 K endisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).
1300 yillarda kendisiyle yapilan bir rportaja Ek-8°de yer verilmistir.

131 Bu biyografide Marag’in diger cocuklarimin dogumuna dair bilgi vermememize ragmen bu bilgiyi
buraya almamizin sebebi Maras’in 1998’de dogan kizina “Cocugum” isimli bir siir yazmasidir. “Gézlerin
thik bahar / Dudagin kus cenneti / Giillisiin tanelenmis nar / Hayatin bereketi...”, (“Cocugum”, MEK,
MEK, 5.343).

32 Yeni Safak gazetesinde bu olayla ilgili ¢ikan haber Ek-9°da gosterilmistir.

B3 “7il zal, zil zal... / Yeryiizii gerilince / Diller lal olur / Insana bir hal”, (“Cocugum”, MEK,
s.343). Burada bir kismina yer verdigimiz bu siiri, sairimiz, Kur’an’daki deprem suresi olarak da bilinen
Zilzal Suresi’nden esinlenerek isimlendirmistir.
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Birgok yazar, sanat¢1 ve STK temsilcisi; o giine kadar sug sayilan yazilarini bir
araya toplayip kitap halinde yayimlatir. Ardindan sug teskil eden bu kitapla ilgili
kendileri hakkinda savciliga su¢ duyurusunda bulunur. Béylece hem sug isleyip hem de
kendilerini ihbar etmis olurlar. Bu hareketi sol kuruluslar tertiplese de Mazlum-Der
Baskam Yilmaz Ensaroglu, Hak-Is Baskan1 Salim Uslu, Tiirkiye Yazarlar Birligi adina
Mehmet Atilla Maras bu eyleme katilir.

Eyleme katilanlar arasinda Insan Haklar1 Dernegi, Disk, Tiirkiye Yazarlar
Sendikasi, on kadar sol gelenekten gelen yazar ve Sanar Yurdatapan, Lale Mansur,
Zuhal Olcay vb. sanatgilar da vardir. Bunlar, Istanbul Altr Nolu Devlet Giivenlik
Mahkemesinde ve Ankara Genel Kurmay Baskanligi Askeri Mahkemesinde dort yil

. . . 134
sliren yargi siirecinden sonra beraat eder.

Maras, o yillarda vekil secilmis ve kendisine insan Haklar1 Komisyonu adina bu
mahkemeyi takip gérevi verilmistir. Mahkemede bir taraftan sanik muamelesi goriirken
bir taraftan da TBMM Insan Haklar1 Komisyonu adina konuyu inceleyip rapor eder. Bu
toplu eylem, Tiirkiye’de diisiince ve ifade ve inang 6zgiirliigiiniin 6niindeki her tiirli

engelin kaldirilmasinda 6nemli bir asama olarak tarihe geger.

Maras emeklilik yillarinda siyasetten de uzak durmaz. O yillarda AK Parti’nin
kurulus calismalarina katilir. Recep Tayyip Erdogan’la goriiserek Urfa il baskani ve
kurucu elli kisiyi tespit edip genel merkeze gonderir. Kendisi de bu elli kisilik kurucular

kurulundadir.

2001°’de daha onceden karar verdigi lizere emekli ikramiyesinden ayirdig

parayla hac farizasini yerine getirir.

Sairimiz, 3 Kasim 2002 milletvekili se¢imlerinde, Ak Parti saflarinda Sanliurfa
altinct sira milletvekili adayr olarak se¢ime katilir ve bu segimle birlikte milletvekili

segilir.135

TBMM’de Insan Haklar1 Komisyonunda gorev alir ancak edebi faaliyetlerini
asla birakmaz. Sair ve yazar milletvekilleri ile ilgili ¢aligmalar yapar ve bir kitap

yayimlar.'*®

34 Kendisiyle yapilan kisisel goriisme (bk. Ek-29).

135 Mehmet Atilla Marag’in 3 Kasim 2002 segimlerinde milletvekili secildigine dair tutanak Ek-10’da
verilmistir.
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2004’te ithaf siirlerin c¢okluguyla dikkat ceken Adanmis Siirler Lazer

yayimlarindan Ankara’da ¢ikar.

2009’da sairimiz, kalbinde yasadig1 sikisma ve agrilar nedeniyle Balikli Gol
Devlet Hastanesine kaldirilir. Doktor onu ameliyat olamasi i¢in Ankara’ya yonlendirir
ve sair, orada zorlu bir agik kalp ameliyat1 gegirir. Maras, bu zorlu donemde hastanede

yasadiklarini “Yogun Bakim ve Saat” ile “Bay Pas” isimli siirlerinde anlatir.**’

Sair, 2013°te “Aney” siirinin hayram1 Ankara / Altindag Belediye Baskani
Veysel Tiryaki’yle onun biirosunda bulusur ve ona “Sair ve Yazarlar Evi (miize)”
projesini sunar. Proje baskan tarafindan memnuniyetle karsilanir ve kabul edilir.
Baskandan her tiirlii destegi alir ve iki yillik bir ¢alismayla 2015°te miize ev, ziyarete

hazir hale gelir.

Miizeye ¢evrilen konak; iki katli, alt1 odali ahsap bir konaktir. Miizede, otuz ii¢
sair ve yazarin kitaplari, bazi1 sahsi esyalart bulunmaktadir. Bunlar Ankara’da yasamis

Cumhuriyet Dénemi sair ve yazarlaridir.

Odalardan biri, “Yedi Giizel Adam” olarak adlandirilan sair ve yazarlara tahsis
edilmistir. Ayrica miizede Cumhuriyetin kurulusundan bu yana, Ankara’da ¢ikan
yetmisin {izerinde sanat-edebiyat dergisi ve Ankara’y1 anlatan, konu edinen kitaplar

sergilenmektedir.*®

Maras 2017’de alt1 siir kitab1 ve miistakil olarak basilmayan siir kitab1 Asel i bir
araya getirerek biitiin siirlerini Merhaba Ey Kalbim’de toplar. Bu eser Ankara'da

Edebiyat Ortam1 yayimlarindan ¢ikar.

138 Mehmet Atilla Maras, 1920-2005 yillari arasinda TBMM’de milletvekilligi yapmis sairlerin
siirlerinden olusan Sair Milletvekilleri isimli eserini 2008 yilinda yaynlar.

7 “Bundan boyle paydos artik / Telaslara, gerilimlere / Hizli yasamaya pas bayim / Kendine don /
Kalbine don, evine / Yasamaya bak bayim”, (“Bay Pas”, MEK , 5.388).

138 Bu miize ve Marag’in bu miizede cekilmis fotograflarina Ek-11-12-13-14’te yer verilmistir.
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2. Siirleri

2.1. Siir Kitaplan

Tiirkgesi diizgiin, ezberi gliglii olan Marag’in siir yolculugu ilkokul yillarinda
baslar. Onemli giin ve gecelerde, resmi bayramlarda okul adm siirler okur. Siir
yolculugu ortaokul siralarinda da devam eder ve lise yillarinda siir yazmaya baglar. O
donemde, 1966'da Urfa'da ¢ikmaya baslayan Safak gazetesinin kiiltiir-sanat sayfalarini
hazirlamaktadir. Bu sayfalarda “Eski Kent” isimli siiri yayimlanir. Bu, Maras’in
yayimlanan ilk siiridir. O yillarda Cahit Sitki Taranci’y1 okumus ve ondan etkilenmistir.
Ik yazdig: siir “Oliim Saati” de onun tesirinde yazilmis adindan da anlasilacag iizere
oliim temal: bir siirdir. Maras, Cahit Sitki’nin yani sira Orhan Veli ve Umit Yasar
Oguzcan1 begenerek okumaktadir. Universite yillarinda Atilla IThan, Cemal Siireya ve
Ahmet Arif'e yonelen sair, sonraki yillarda Yahya Kemal, Fazil Hiisnii, Behget
Necatigil gibi sairlerin etkisinde kalmistir (Canim, 2017: 154). Ilk iki kitabinda yer
vermedigi ancak ¢ok begenilince, ii¢ilincii kitabinin da ismi olan ve orada yer alan

popiiler siiri “Aney”i bu yillarda Erzurum’da yazmustir.

Gittikg¢e ufku agilan, amatorliikten kurtulan Maras; yeni arkadaslar, yeni kitaplar
derken Necip Fazil ve Sezai Karakog'u tanir. O yillarda yeni yayimlanan Sesler
kitabiyla Karakog; onu etkiler, ona siirde yeni bir ufuk sunar. O, sairin diger kitaplarimni
da okumak ister ve Kérfez ve Sahdamar adl ilk iki siir kitabin1 da bulup okur. ilk kitap
elestirisini de Sezai Karako¢ un Sesler’den 6nceki diger kitab1 Hizirla Kirk Saat istiine
yazar (Ozgelik, 2006: 65).2% Ziraat fakiiltesinden arkadasi sair Cumali Unald: ile

birlikte siir lizerine galismaya devam eder.

Sair daha sonraki yillarda “Yeni Islamci Akim” igerinde degerlendirilen,
kendinden bir kusak onceki sairler Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazu,140 Mehmet Akif

Inan vb. isimlerden de etkilenir. Sairimiz; haksizliklar karsisinda ofkelenmeyi de

139 S6z konusu yazi 1970°te Adimlar dergisinin 3. sayisinda yaymlanan “Sezai Karakog¢’un Ilk
Eserleri” isimli yazidir.

"% Erdem Bayazit’in siirlerindeki tavri sairimizin poetikasindaki tavriyla 6zdeslik gosterir. Ornek

olarak su siire bakabiliriz: “Isyan siirleri bilirim sonra / Kelimeler ki tank gibi gecer adamin yiireginden /
Harfler harp diizeni almistir misralarinda / Kimi bir vurguncuyu gece riiyasinda yakalamistir / Kimi bir
soygun sofrasinda 151kl sofralarda / Hirsizin girtlagina tikanmistir.” (Bayazit, 2019: 81).
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kiikkremeyi de Mehmet Akif inan’dan 6grendigini sdyleyerek (Maras, 2015: 89) bu
etkiyi dile getirir.**

Universite yillarinda Nabi isimli dergide de siirler yazar. O dénemde Fikir ve
Sanatta Hareket dergisinin sahibi Ezel Erverdi ile tamisir. Ezel Bey, bu dergide
Maras’in siirlerini yayimlamak ister. Fikir ve Sanatta Hareket dergisi hece veznine
dayali siirler yayimlamaktadir ancak Maras’in serbest tarzda siirleri de bu dergide yer
bulur. Boylece Maras, 1968'de Hareket dergisinde yayimlanan bir siiriyle derginin yazi
kadrosuna girmis olur. Hareket dergisi, adin1 degistirip Dergdh adini alincaya kadar da
siirlerini bu dergide yayimlar. Daha sonraki yillarda arkadaslariyla Nurettin Topgu’dan
etkilenerek ¢ikardiklart Adimlar dergisinde siirlerini yayimlamaya devam eder. Sonraki
donemde Edebiyat, Mavera, Yedi Iklim gibi islami duyarlilig1 yansitan dergilerde yazan

Maras’1n siirleri kitaplasir.

2.1.1. “Dogudan Batidan Ortadogudan”142

Maras’in ilk siir kitabi Dogudan Batidan Ortadogudan 1976’da Dergah
yayimlarmin on dokuzuncu siir kitabr olarak Istanbul'da yayimlanmustir. Yetmis sekiz
sayfadan olusan siir kitabinin kirmizi renkli ve dikenli tellerle sarilmis giil imajli
kapagimi Dergah yaymmlariin biitiin kitap kapaklarini Selim Yagmur miistear ismiyle
hazirlayan Mustafa Kutlu hazirlamigtir. Bu kitabin ismi ise D. Mehmet Dogan
tarafindan konulmustur. Dogan, kitabin iginde Dogu, Bat1 ve Orta Dogu'ya dair imajlar

143

oldugu icin bu ismi se¢mistir.”* Ilk yaymmlandig1 yillarda isminden, kapagindan ve

! Mehmet Akif Inan’in “Safak” siiri onun sairimizi etkileyen “olumsuzluklari kabullenmeyen

miicadeleci” yoniinii gostermesi agisindan dnemlidir: “Yiiziinde inancin keskin 15181 / giin olur doniisiir bir
sah kavgaya // Gelin kardeslerim, géklere tutan / mizrak parmaklarla mahser yiirekle // Kim demis her
seyin bitisi oliim /destanlar yayuwr mezarimizdan // Bizansi sulayan kentleri bir giin / yikarsin sesinin
okyanusunda // Hangi yone bakarsam safak goriiriim / Topragin altindan yiiriiv ordular // Haberin var mi
ey giizel ¢cocuk / icimde devinen ¢aglayanlardan // Erir gozlerinin keskin savkinda / bu ¢agin bilciimle
karanliklar: // Zaferler ozleyen diistinii siisler / goksiinde ¢aglayan bir bedir nehri // Ellerin ki hizrin
kumandasinda / Gozlerin ki ¢izer stmirlarimi // Bir yeni vakitler geldi gelecek / iginde siirekli ayak sesleri”
(inan, 2012b: 50).

Y2 Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge Sozliigii'nde “Orta Dogu” kelimesi ayr1 yazilmaktadur.
Ancak sairin “Ortadogudan” seklinde bitisik yazdigi bu kelime (igin imla hatasi olsa da) sairin imlasina
uygun yazilmigtir. 2017°de yayinlanan toplu siir kitab1 Merhaba Ey Kalbim’de bu kelime imla kurallarina
uygun sekilde “Orta Dogu” olarak yazilmustir.

13 fkinci Yeni sairlerinden Ece Ayhan, Turgut Uyar, ilhan Berk ve Edip Cansever Orta Dogu’da olup
bitene agiktan deginmeyen modernizm karsithigindan kaynaklanan kisisel hatiralara ve hayallerinin
yansimasi olarak Orta Dogu ve bazi sehir adlarina ‘Kudiis Fareleri’, ‘Diinyanin En Giize Arabistani” gibi
siirlerde deginirler (Emre, 2016: 31).
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baskaldir1 temal: siirler igermesinden dolay: hayli ses getiren (Canim, 2017: 155) kitap
“Korler Carsis1”, “Dogudan Batidan Ortadogudan” ve “Durugmalar” isimli ¢

boliimden olusmustur.

Maras’in  Adimlar, Fikir ve Sanatta Hareket ve Edebiyat dergilerinde
yayimlanan siirlerinin bazilarinin da yer aldig1 bu kitapta otuz bes siir vardir. Sairimiz,
Urfa’da ¢ikan Nabi isimli dergideki siirlerini ise kitabina almamistir. Ancak sair, daha
once yayimmlanan bazi siirlerinde degisiklikler yaparak kitabinda bunlara da yer
vermistir. Ornegin, ilk olarak Edebiyat dergisinin birinci sayisinda yayimlanan “Kosu”
siirine, baz1 kelime degisikliklerinin yan1 sira dort misra daha ekleyerek kitabinda yer
vermistir. Bu onun son siir kitabir Asel’e kadar devam edecek olan bir tislup 6zelligini
“siir yazimini hi¢ bitmeyecek bir siire¢ olarak degerlendirdigini” gdstermektedir.
1997°de Beyan yayimlarindan ikinci baskisini yapan kitabin boliim siiflandirmalari,
2017’de toplu siirlerin yayimlandigi Merhaba Ey Kalbim’de kaldirilmis; baz1 siirlerde
goriintitye dayali degisiklikler yapilmistir. “Durusmalar” siirinde, boliim baglarindaki
kisimlari toplu siirlerde nesre ¢evirmistir. Ayrica sairimiz, Merhaba Ey Kalbim’de Fikir
ve Sanatta Hareket’in seksen dordiincii sayisinda yayimlanan gazel tarzi, bes beyitten

olusan siir1 “Eski Hava”ya da yer vermemistir.

“Yeni Islamc1 Akim” igerisinde degerlendirilen sair yukarida da belirtildigi gibi
bu akimin gelismesinde etkili olan dergilerde yazmis dolayisiyla bu dergiler etrafinda
toplanan sair ve yazarlarla miinasebeti olmustur. Fikir diinyasin1 ve bakis acgisini
etkileyen bu durum, onun Islam iilkelerinin i¢inde bulundugu sorunlara y&nelmesini
saglamistir. Ayrica sair “Korler Carsist”, “Dil”, “Harf” siirlerinde toplumu, dili, kiiltiiri
elestirmis, yenilik hareketlerinin toplum {izerindeki yikici etkilerine dikkat ¢ekerek

resmi ideoloji karsisinda muhalif bir tavir sergilemistir.

Sag-sol kavgasinin alevlendigi yillarda {iniversite okumus ve bu kavganin yakin
tanig1 olmustur. Buna ragmen bu kavganin yapay oldugunu diisiinmiis, biiyiik resmi
gordiigii i¢in bu olaylara siirlerinde yer vermemis ve Islam cografyasina yonelmistir
(Acar, 2014: 51). “Oyun”, “Dogu Haberleri”, “Bati Haberleri” ve “Orta Dogu
Haberleri”nde duruma daha genis bir acidan bakan sair Endiiliis’e kadar uzanan Islam

kiiltir ve medeniyetinin Dogu ve Bati’dan gelen saldirt ve iggallerle yok edilmek
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istendigine dikkat gekerken tarihi gdndermelerde bulunmustur.***

Bu siirlerde sair
Otkeyle karisik hiiznli yasamis; 6fke ve hiiznii “Hesaplasiriz Bir Giin”, “Reha’nin
Savas1”, “Kavganin Bas1”, “Cikis” ve “Sergiizest-i Ibrahim” siirlerinde isyana
doniigmiistiir. Sair, Islam kiiltir ve medeniyetinin i¢inde bulundugu durumdan
kurtulusun regetesini, etkisinde kaldigi sair Sezai Karako¢ gibi Kur’an-1 Kerim’da
bulmustur. Siirlerinde; mazlum Islam iilkelerini temsil eden Hz. Ibrahim’in, Nemrut’un
karsina dikilip kendisini icin yakilan atesi giiller iilkesine doniistiirmesi gibi Islam
medeniyetini yok etmek icin Bati tarafindan Orta Dogu’da ¢ikarilan savaslarin da son
bulacagi ve “yeniden dogus” vurgulanmistir. Sairin Dogu-Bati meselesini Kur’an-1
Kerim’dan esinlenerek olusturdugu g¢esitli imgelerle dile getirip sorunlari
evrensellestirmesi kitaptaki Sezai Karakog etkisini gosterir. Mustafa Kutlu, onun bu

yoniine isaret ederek Maras’in glinlimiiz Miisliimanlarini, onlarin davalari ile acilarini

net bir fotografa kursun sdzlerle doktiigiinii soylemistir (Ozcelik, 2006: 137).

Kendi bireysel poetikasini da olusturmaya baslayan Maras “ben”ini ezilmisin,
haksizliga maruz kalmis kitlelerin yaninda konumlandirmis, onlara yapilanlar
karsisindaki tepkisini siirleriyle dile getirmistir. “Ben”ini konumlandirmanin huzuruyla
Islami duyarhiligi gelismis ve kendinde ¢agmin sorunlarma karst sorumluluk
hissetmistir. “Kavganin Bas1” siirindeki “Namluya mermi siirdiik kavgamizi baslattik”™

misrasi “ben”in hissettigi bu sorumlulugun bir gostergesidir.

Genellikle serbest nazmim kullanildig1 siirlerde beyit ve bentlerin kullanildig:
klasik tarza da yer vermistir. Herhangi bir tiirle iligkilendirilemeyecek siirlerden
“Humar”, “Eski Hava”, “Harran’a Kaside” siirleri divan siiri tarzinda bent veya
beyitlerle olusturulmustur. “Humar” muhammese benzese de heceyle yazilmasi
yoniiyle, “Harran’a Kaside” ise gazele benzese de kafiye oOrglisii ve Ol¢iisiiz olmasi

bakimindan bu tiirlerden ayrilmistir. Sair, bu siirlerde divan siirine 6zgii mazmunlar1 ve

1% Orta Dogu cografyasi Toplumcu-Gergekgilerde de siirin konusu olmustur. Nazim Hikmet
“Istanbuldan Mektup” siirinde bu cografyaya sdyle deginir: “Riiyalarimda Afrikaya gidiyorum /
Cezayir’deyim bir sefer / Sicakti / Alnimi bir kursun deldi /Biitiin kanim akti /Jama 6lmedim” (Ran, 2008:
1569). Bir diger siirinde ise “Insanlar ah benim insanlarim / hele Asya’dakiler, Afiika’dakiler / Yakin
Dog, Orat Dogu, Pasifik Adalar: / ve benim memleketlilerim” (Ran, 2008: 938) der. Ali Emre Siirimizde
Ortadogu isimli eserinde Cumhuriyetten sonra Orta Dogu’dan ilk s6z eden sairin Nazim Hikmet
oldugunu soyler. Nazim Hikmet irili ufakli bir¢cok siirinde bastan beri sarke dikkat ¢ekmis, Asya ve
Afrika’da yasanan gelismelere emperyalist tutum ve dayatmalara, zaman zaman kitlesel halk
hareketleriyle biitiinlesen ac1 ve sevinglere yer vermeye ¢alistigini belirtir (Emre, 2016:25).
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kelimeleri  kullanmistir. Bu  siirler geleneksel bir edebi tiirle biitiiniiyle

iliskilendirilemez.

Sairimiz, otobiyografik 6zelik gdsteren baslica siirleri “Kendime Dair Notlar” ve
“Harran’a Kaside”de en ¢ok iizerinde durdugu sehir olan Urfa’nin yoresel kiiltiiriinden,
kendine 6zgii giizelliklerinden ve ¢ocuklugundan bahsetmistir. “Mimar”, “Osmanli’ya”
siirlerinde Maras, tarih sevgisini ortaya koymus; Osmanli’ya methiye niteligindeki bu

siirlerle ayn1 zamanda ge¢misi karalayanlara da bir cevap vemistir.

Siirlerin hacmine baktigimizda kitapta, “Suc¢” gibi boliimlere ayrilmis uzun
siirlerin yan1 sira “Akil”, “Harf” ve “Mimar” gibi alt1 yedi misradan olusan kisa siirlere
de yer verilmistir. Bu siirlerde yogun anlatim goriiliirken “Sergiizest-i ibrahim” gibi

uzun siirlerde tahkiyeli anlatim kullanilmstir.

Son siir kitab1 Asel’e kadar devam edecek olan “Yeni Islamc1 Akim”m da bir
ozelligi olarak Islam iilkelerinin sorunlarma dikkat ceken Orta Dogu bilincini bu
eserinde temellendirmistir. Ozellikle “Orta Dogu Haberleri” isimli siirinde, bdlgenin

kaderini ve ileriki yillarda yasayacagi felaketleri o giinlerde gozler oniline sermistir.

2.1.2. “Sehrayin”

Maras, 1978’de Urfa'da Zirai Donatim Kurumu Boélge Miidiirii gérevinde iken
tenziliriitbe ile miithendis olarak Aydin'a gorevlendirilmistir. 1982’ye kadar devam
edecek olan “Allahin bir litfu” olarak niteledigi bu gorevde sarimiz, en giizel siirlerini
yazmig ve ikinci siir kitabi Sehrayin’de bunlart Kemal Kahraman, Mustafa
Miyasoglu’nun katkilariyla 1981°de yayimlamustir (Canim, 2017: 155). Elif-be
yayimlar1 arasinda ¢ikan bu kitaba, yayim tarihi Hicret'in 1400. yil doniimiine

145

rastlamasindan dolay1 Sehrayin ismi verilmistir.™ Bu kitapla birlikte ayn1 y1l Marag

Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan verilen “Yilin Sairi Odiilii”nii kazanmigtir.*°

145 Hz. Muhammet Mekke’den Medine’ye hicret ettiginde Medine ahalisi onun gelisini bekler ve Hz.
Muhammet’in Veda Tepelerinin ardinda kafilesi goriindiigiinde bir senlik baglar. Bu senligin isimi
sehrayindir. Bu kitabin yayinlandig: tarih Miladi 1981, Hicri 1400 yilina karsilik geldigi igin bu olaydan
esinlenen Marag kitabina Sehrayin ismini vermistir. Bu ayn1 zamanda referans kaynaklarin1 Kur’an-1
Kerim’de ve Islam’da bulan “Yeni Islamc1 Akim”n bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir.

146 hk. Ek-15.
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Fikir ve Sanatta Hareket, Edebiyat ve Mavera dergilerinde yayimmladigi
siirlerden olusan kitapta toplam otuz bes siir yer almistir. Sair Mavera’nin on yedinci
sayisinda yayimmlanan “Cocuklar” siirinde oldugu gibi siirlerin dergideki ilk hallerinde
baz1 degisiklikler yaparak bunlar1 kitabina almistir. Kitaptaki siirlerin hepsi toplu

siirlerde yer almistir.

Maras, ilk kitabinin kapaginda igerige gondermede bulunan bir resim
kullanilmasina ragmen yetmis dokuz sayfadan olusan bu kitabin kapaginda herhangi bir
resme yer vermemistir. Nefi’den bir beyitle baslayan kitap daha dnceki eserinde oldugu
gibi li¢ boliimden olusmustur. Birinci boliim “Ahvalim Beyan Eder”’de siirlerin ikisi
hari¢ hepsi beyitlerle olusturulmustur. Bu boélimde divan siiri etkisi bariz sekilde
goriiliir. Divan geleneginin taklidi ya da tekrarindan ziyade modern bir yorumunu

yapmistir. Bazi siirlerinde ise Kur’an-1 Kerim ve hadislere gondermede bulunmustur.

Ikinci béliim “Hayatimizdan Siirler”de agirlikli olarak otobiyografik siirlere yer
vermistir. Buradaki siirler serbest tarzda ve sekiz bolime kadar ayrilan, tahkiyenin
goriildiigli uzun siirlerden olusmustur. Sair, siirlerin boliimlerini numaralarla ya da
harflerle ayirmistir. Maras, en uzun siiri olan “Hayatimizdan Siirler-Ie de bu bdliimde

yer vermistir.

“Hayatimizdan Siirler-I’e siirin igerigiyle ilgili Kur’an-1 Kerim’dan yaptig1
alintilarla baglamig, siirgiin hayati yasadigi Aydin’dan olumsuz izlenimleriyle
bahsetmigstir. “Kiinye”de yasadig siirglinlin etkisiyle ge¢mise siginan sair, ¢ocukluk
yillarinin mutlu hatiralarina géndermelerde bulunmustur. Baz: siirlerde ise ilk kitabinda
oldugu gibi haksizliklar karsisinda sairin 6fkesini, isyanini ve “Cocuklarin Siri’nde
“Sabahlar olsun igcin / Bu ates kundagi kalbim harbe hazir” misralarindaki gibi

baskaldirisini anlatmistir.

Ilk siir kitabinda Islam iilkelerinin yasadigi sorunlar iizerine siirlerini
yogunlastiran Maras, bu kitabinda sosyal konulara yonelmistir. Ancak poetik olarak
kendini zulmiin karsisinda ezilenin, horlananin yaninda konumlandiran “ben” burada da
ayni durusunu yaninda durdugu kitle farkli olsa da degistirmemistir. Sermaye tarafindan
emegi ¢alinan, vurguna talana maruz kalan, alin teri ihmal edilen insanlarin yaninda yer
almis; onlarin sesi solugu olan “ben” bdylece toplumsal sorumlulugunun geregini yerine

getirerek hayatini anlamli kilmanin huzurunu yasamistir. Toplumcu Gergekgi siirlerdeki
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konulara deginmis onlarin jargonundaki ‘“sermaye, emek, talan” vb. kelimeleri
kullanmistir. Ozellikle “Yola Cikanlarm Siiri”nde “artan sakiz reklamlart bile /
sermayenin bir yerlere / birikimini haber veriyor”// “emegi yutanlara naralanmak” /
“bu karton diinyanin zulmiinii bogmak icin” misralarryla “Yeni Islamc1 Akim”da Erdem
Bayazit’in siirlerinde goriilen ekonomik sorunlara, is¢i sorunlarina dikkat cekmistir.*’
“S6z” siirinde “vurgun ve talan varsa / ve borsalar giin giin kararryorsa” misralarinda

ve son boliimdeki kisa siiri “Ta¢”ta da “Basta ta¢ degilse hala / Alin teri ve emek”

148
misralarinda benzer sosyal sorunlar1 vurgulamistir.

Toplu siirlerde ilk iki boliimii birlestiren sair, Mavera dergisinin sekizinci
sayisinda yayimlanan “Giil I¢in Bigilen Kaftan” siirinin ismini bu kitabinda “Kaftan”,
toplu siirlerinde ise “Diinya Umurumdadir” olarak degistirmistir. Fikir ve Sanatta
Hareket’te yayimlanan “Diisiince” siirinin ismini “Insin Siiri” ve Mavera’da
yayimlanan “Yola Cikmiglar” siirinin ismini “Yola Cikanlarin Siiri” olarak
diizenlemistir. Yine toplu siirlerinde yer alan “S6z” siirinin ismi ise bu kitapta “Bir
Yudum Su Bir Dilim Ekmek” olarak ge¢mis ve bu siirlerinde bazi1 degisiklikler
yapmuigstir.

Son bolimi “Kiigtik Siirler’e ayirmis ve diisiinsel agirlikli, yogun anlatimli, ii¢
bes misralik on yedi kisa siire yer vermistir. Bu boliimdeki siirler farkli konularda
serbest tarzda yazilmis “Geng¢ Olen” siiri hari¢ tek bentlik birimlerden meydana
gelmistir. Sair bu boliimde ileriki yillarda hi¢bir degisiklik yapmamus, siirleri oldugu

gibi toplu siirlerine aktarmistir.

147 Bayazit’in “Birazdan Giin Dogacak” siirindeki “Siz kahramamsuniz ¢elik digliler arasinda direnen

insanligin / Alminiz en soylu isyandir demir kiilgelere”(Bayazit, 2019: ) ya da “Savas Risalesine Zeyl”
siirindeki “Holdingler Karteller / Cok uluslu ebu Cehiller / Oyleyse ey sair sen de davranmalisin / Siiri
bir mizrak gibi kullanmalisin / Misralarm sarjor gibi siirmelisin damarlara” (Bayazit, 2019: )
misralarinda Toplumcu Gergekgei siirdeki bazi 6zellikler goriiliir. Ancak onlar “emek”, “miilkiyet” gibi
kavramlar1 da dile getirseler bunlar1 Kur’ani temellere, dini kaynaklara oturtup yeniden insa etmislerdir
(Harmanci, 2015: 105-107).

18 Sistem elestirisi “Yeni islamc1 Akim”da gériilen bir 6zelliktir. M. Akif inan Edebiyat ve Medeniyet
Uzerine isimli eserinde sitemi elestirip itirazim dile getierir: “...halkla devletin arasina ucurumlar girer.
Rejimin tabiati yeni zenginler, vurguncular, biiyiik toprak agalari iiretmistir. Halk iyiden iyiye ezilir,
kiistiiriiliir, sindirilir.” (Inan, 2012c: 86).
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2.1.3. “Aney”

Maras, 1983’te Aydin'dan Urfa'ya tayin olmustur. Arkadasi Urfa belediye
baskan1 Ibrahim Halil Celik’in 1srar1 ve katkilariyla iiciincii siir kitab1 Aney Urfa'da
yayimmlanmistir. Bu kitap adini sairin adiyla biitiinlesen, en meshur siiri, birgok sanatg1
tarafindan seslendirilen, televizyonlarda yayimlanan “Aney”den almistir. “Aney”
siirininin géhreti, kitaba Maras’in en ¢ok baski yapan siir kitabi olma 06zelligini de

kazandirimustir.

Harran yayimlarindan 1983’te ¢ikan kitap, “Yeryiizii Cografyam”, “Fasil” ve
“Aney” olmak {izere li¢ bolime ayrilmigtir. Sair, kitabinda Mavera dergisinde
yayimlanan yirmi yedi siirine yer vermistir. Kitabin genelinde siirler kisaligiyla dikkat
ceker ve ilk defa Mavera dergisinde yayimlanan “Yeryiizii Cografyam” siirinde oldugu
gibi diger siirlerinde de miikemmele ulagsma kaygisiyla bazi degisiklikler yapmaistir.
Onceki eserlerine gore Aney’de dini, siyasi gondermelere daha az yer vermis ve sosyal
sorulara fazla deginmemistir. Daha ¢ok sevgi, 6zlem, hiiziin, 6lim gibi bireysel
temalara agirlik vermistir. Bu yiizden Maras’in lirizmi daha 6nceki eserlerine oranla bu
kitapta daha ¢ok hissedilmektedir. Bu durumun sebebi 12 Eyliil 1980 darbesinin sebep
oldugu sosyal, ekonomik, kiiltiirel doniisiimlerdir. Darbeden sonra diisiince hareketleri
ve entelektiiel faaliyetlerin agik veya dolayli olarak yasaklanmasi sonucu Kkitleler
ideolojik degerlerini yitirmis ve apolitiklestirilmistir. Bundan sanat da nasibini almis ve

sanatcilar siyasetten uzak durarak bireysel tema ve konulara yonelmistir.

Kitabin ilk boliimii “Yeryiizii Cografyam”da sair, yedi siire yer vermistir. Bunlar
ikinci boliimdeki siirlere gére uzundur. Sair yine bu siirlerini de boliimlere ayirmastir.
“Bu Kizgin Alazda”, “Hiisran Notlar” dértliiklerle, “Ogiittiin Vakitleri” beyitlerle diger
siirler ise serbest yazilmistir. Bu boliimde “ben”in kendi i¢ hesaplagmalar1 ve zamanin
her seyi degistirerek akip gitmesinden duydugu hiiziin goriilir. “Bu Kizgin Alazda”

siirini suikasta kurban giden Sedat Yenigiin i¢in yazmistir.

Ikinci boliim “Fasil” on dokuz kisa siirden olusmaktadir. Maras’m en kisa siiri
“Fas1l” da bu boliimdedir. Tek bentten olusan bu siirler ve “Resimsiz” disindaki biitiin
siirleri serbest tarzda yazmustir. Sair bu siirlerde dikkatini ¢eken konulardaki
izlenimlerini dile getirmistir. “Sa...” Islam iilkelerindeki katliamlara deginen Orta Dogu

imajlariin yer aldigi tek siiri olurken “Kaybolur’da sosyal konulara yonelmis ve
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“Bunlar” siirinde toplumsal elestiri yapmistir. Bu boliimdeki diger siirlerde bireysel

konulari ele almistr.

Ucgiincii boliim kitaba ismini veren “Aney” siirinin yer aldig1 béliimdiir. Sair;
“ciraklik donemim” diye nitelendirdigi Erzurum’daki o6grencilik yillarinda yazdigi,
1968’de Urfa’da ¢ikan Nabi dergisinde yayimladigi “Aney”i ilk iki kitabina almamuis;
siir zamanla popiiler olup Maras’la 6zdeslesince bu kitabinda siire yer vermistir.
Oldukg¢a uzun olan siirde memleketinden ilk defa ayrilan bir gencin 6zlemi, arayisi, sila
hasreti anlatilmistir. Ayrica siirin, Maras’in ¢okg¢a ilizerinde durdugu Urfa’nin yoresel
kiiltiiriinii yansitan folklorik bir yapist vardir. Siirde Urfa yoresine ait soyleyisler,
tirkiiler, yemekler, giysiler gibi giinliik yasami yansitan mahalli renklere yer verilerek
folklorik bir hava yakalanmistir. Bu ayn1 zamanda yerli ve milli kaynaklara yonelip

onlardan yararlanan “Yeni Islami Akim’m bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir.

Son boliime Harran Folklor Kiiltiir dergisi i¢in “Aney” siiriyle ilgili yapilmis bir
sOylesi eklenmistir. Bu soyleside siirin hikayesi, zamanla beklenmedik bir sekilde nasil
da popiiler hale geldigi lizerinde durulmus ve sairin bu siiri Urfalilara mal oldugu i¢in
kitabina almak istemedigi, yayimevinin 1srar1 sonucu kitaba aldigindan bahsedilmistir.
Maras, toplu siirleri Merhaba Ey Kalbim’de bu séylesiyi kitaptan ¢ikarmistir. Fakat
Maras bu boliime “Urfa’da Yaz Geceleri”, “Urfa’da Akrep Avcilar1”, “Urfa’ya Siir” ve
“Eski Urfa’da Bir Kis Giinii” gibi Dil ve Edebiyat dergisinde muhtelif zamanlarda
yayimlanan, Maras’in ¢ocukluk yillarinin Urfa’smin yoresel kiiltiiriinii tanitan dokuz
siir daha eklemistir. Boylece Aney’in bu boliimii sairin ¢ocuklugunu yansitan, dogup
bliylidiigii topraklara vefasini gosteren ve Urfa’ya adanmis bir boliim haline gelmistir.
Urfa siirlerinde sairin yaslilik déneminde ¢ocukluk giinlerinin gegtigi yerlere yoneldigi
goriilmektedir. Bu yonelme “ben”in kendine giivenli sigiak arayigini, gegmise duydugu
0zlemi ve ¢ocukluk giinlerini arayisin1 gostermektedir. Bu boliime sonradan eklenen
siirler arasinda yer alan 2004 yilinda “aaxa” diizeninde dortliiklerle yazdigi “Magara

Siiri” Urfali Bestekar Kadir Algin tarafindan bestelenmistir.
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2.1.4. “Zor Sozler”

Maras, Eskisehir TZDK Boélge Miidiirliigii yaptigi yillarda sair Ahmet Kot’la
tanismistir. Ahmet Kot Istanbul’da sadece siir kitaplarin1 yayimlamak igin “Yazi Evi”
isminde bir yaymmevi kurmustur. Baski yapmak icin Maras’tan bir siir dosyasi
istemistir. Maras da o giline kadar ¢esitli dergilerde yayimladig: siirlerini bir dosya
yaparak Yazi Evine gondermis ve 1989’da sairin dordiincii siir kitab1 Zor Sézler bu
yayimevinden ¢ikmistir. Daha sonra ikinci baskisini Beyan yayimlarindan yapan kitap,

ismini son sayfada yer alan kisa siir “Zor Sozler’den almustir.

Bana soylenmesi zor sozler soyle
hiiziin gibi, 6liim gibi ve act,
sarkilar ki ayriliklar iistiine

(“Zor Sozler”, MEK, s.47)
Mavera, Izlenim gibi dergilerde yayimlanan yirmi siirden olusan kirk yedi
sayfalik Kkitap sairin daha onceki siir kitaplarinin aksine tek boliimden olusmustur. Bu
yonilyle Maras’in en kisa siir kitabi olan Zor Sézler ayn1 zamanda sairin en az siirinin

de oldugu kitaptir.

Daha 6nce Mavera’da yayimlanan “Sairler Irmaktir”, “Bir Giili Mustulamak”,
“Eller Ne ise Yarar” gibi birgok siirinde degisiklikler yaparak bunlara kitabinda yer
vermistir. Divan siirini animsatan tarzda siirlere de yer veren sair genel olarak serbest
tarzda siirler yazmistir. Hacim olarak bu siirler ¢cok uzun degildir ve anlatimda tahkiyeyi

kullanmustr.

Agirlikli olarak 6liim, hiiziin, gegmise 6zlem gibi bireysel temalara yer vermistir.
“Yakaris” , “Ovgii”, “Elgilerin Siiri”, “Ko6tii Odaklar Siiri”’nde dini konulara deginen
sair dini bireysel olarak islemis ve Kur’an-1 Kerim’e gondermelerde bulunmustur.
Peygamber isimlerini kullanarak onlarin kissalarint ¢agristirmistir. “Yakaris” igerik

%% Ancak sekil olarak her ikisi de serbest tarzda

olarak miinacat, “ngﬁ” ise naattr.
yazilmistir. “Kim Onlar” siirinde ise Miisliimanlart maglup, mahzun ve mazlum olarak
niteleyip sararan tesrin yapraklarina benzeterek dini sosyal bir tema olarak ele almistir.
“Bir Iki Menzil” siirinde toplumsal elestiri yapan sair ¢ok sevdigi Cahit Zarifoglu nun
6limiinden duydugu iiziintiiyi dile getirdigi “Ol Zarif Suaradan” isimli portre siirine de

bu kitapta yer vermistir. “Act ile”, “Bir Eski Gece $iiri” ve “ Zaman Ayn1 Zaman”da

) 9 Byrada sairin “Yeni Islamc1 Akim”m bir ozelligi olarak Islami kaynaklari, menkibeleri, kissalar1 ve
Islam ac¢isindan dnemli sahsiyetlerin hikmetlerini kaynak edindigi goriiliir.
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zamanin ve degisimin acimasizligi karsisinda halden memnun olamayan “ben”in hiiznii

ve gegmise duydugu 6zlem dile getirilmistir.

Sairin daha onceki kisa siirlerinde oldugu gibi bu kitaptaki kisa siirlerinde de
anlam yogunlugu goze carpmaktadir. Bu siirlerde hayatin anlamina, diinya ve insan
izerine diislincelere; i¢ hesaplasmalara ve metafizik konulara yer verilmistir. Bu
yoniiyle onun kisa siirlerinde felsefe ve hikmetli sdyleyis goriilmektedir.

Toplu siirlerinde “Bir 1ki Menzil” siirinin ismini degistirerek “Bir Menzil
Eskisehir” olarak yayimlamis ve Zor Sézler’deki biitiin siirleri toplu siirler kitabina
almistir. Ancak alirken musralari bolerek goriintiiye dayali denemeler yapmus, siirleri

boliimlere ayirarak numaralandirmis ya da harflerle siniflandirmistir.

2.1.5. “Merhaba Ey Hiiziin”

Sairin besinci siir kitabi, 1997°de Merhaba Ey Hiiziin Istanbul'da Beyan
yayimlarindan ¢ikmistir. Kitap ismini {iglincli boliimde yer alan “Merhaba Ey Hiizlin”
isimli siirden almistir. Sair kitapla ilgili eserde basat duygunun hiiziin oldugunu, hiiznii
sairlere en ¢ok yakisan duygu olarak gordiigiinii, hayat1 bir hiiziin olarak algiladigini

soyleyerek (Giines, 1996) kitabin ismi hakkinda ipucu vermistir.

Bu kitabinda daha énce Dergah, Dil ve Edebiyat, Yedi Iklim gibi dergilerde
yaymmladi§1 otuz siirine yer vermistir. Yetmis iki sayfadan olusan kitab1 “Oliim Geger”,
“Tarz-1 Kadim” ve “Ey Hiiziin” olmak {izere ii¢ boliime ayirmistir. Dini hassasiyetinden
dolayr sair bu kitabina Taha Suresi’nden yaptigi alintiyla basglamigtir. Her boliimiin

basina da divan siirine ilgisini gosteren Fuzuli, Nabi ve Baki'den beyitler koymustur.l‘r’O

Yine bu eserinde de beyit, dortliik esasina dayali siirlerin yaninda serbest siirlere
de yer vermistir. Bu siirlerini toplu siirlerine aktarirken de beyit esasina dayali
“Bulurum” siirini almamis, uzun siirlerini bolimlere ayirmis ve bazi siir isimlerinde

degisiklikler yapmustir.

Kitap, Zor Sozler’'de oldugu gibi miinacatla baslamistir. Eserde hiiziin, ayrilik,
oliim, ask, yalnizlik gibi bireysel duygulara yer verilmis toplumsal ve siyasi konulara

girilmemistir. Ayrica kitapta temaya bagli olarak soyut imgelerin ¢oklugu dikkat

%0 Burada sairimizde de goriildiigii gibi “Yeni islamc1 Akim”da sairler divan siirine yaklasip divan
edebiyatina ait sekillleri deneseler de serbest tarzda yazarlar.
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cekmekte, ithaf olarak yazilan “Giden Zarif Insanlar”, “Oliim Geger Ad Kalir”, “Sair
Sedat” isimli siirlerin yam1 sira Rasim Ozdendren, Sedat Umran gibi arkadaslar igin
yazdig1 portre siirlere de yer vermistir. Yine bir baska siiri “Uskiip’e Yagan Yagmur’u

suikasta kurban giden Recep Ramiz namuidiger Recko™" i¢in yazmustir.

“Sehremini” ve “Seriiven” siiri otobiyografik siir Ozelligi gosterir, ayrica
“Sehremini”’de sehir mimarisine doniik elestirilere yer vermistir. Sairimiz, daha onceki
kitabinda hikmetli soyleyisin hakim oldugu kisa siirlerine ayr1 bir boliimde yer verirken
bu kitabinda sadece bir tane kisa siire yer vermistir. Bu siirin ismi “Hayret”tir ve siirde

6lim temasi iglenmistir.

Sair, kitabinin sonuna Malezya-Kuala Lumpur Siir Okuma Senligi’nde sundugu
“Esrarli Sesler” isimli poetik bildirisini koymustur. Ileriki yillarda bu bildirinin
kapsamini genisletmis, ismini “Gokkubbe Altinda Esrarli Sesler” olarak degistirip
poetikasint ifade eden bir yaziya donlstirmistir. Toplu siirlerin yayimlandigi

Merhaba Ey Kalbim’de bu yaziya da yer vermistir.

2.1.6. “Adanms Siirler”

2004’te Ankara’da Lazer yayimlarindan cikan Adanmis Siirler atmig dort
sayfadan olusmaktadir. Kitapta, Maras’in Yedi Iklim, Diis Cinar1, Hece, Fecre Dogru,
Dil ve Edebiyat gibi dergilerde yayimladigi kirk dort siire yer verilmistir. Mavera’da
yayimlanan “Safahat, Cile ve Siir”ini daha 6nceki siir kitaplarinda yaptigi gibi dergide
yayimlanan ilk sekli lizerinde baz1 degisiklikler yaparak kitabina almistir. Sair siirlerini
boliimlere ayirmamus, esere Nabi’nin “Biz suhte-i ates-i Ibrahimiz” misrasiyla

baglamistir.

Siirlerin bir kismi diizenli nazim bigimleriyle yazilmistir. Kitabin giris kisminda
divan siiri tarzi, mesnevi kafiyesiyle, beyit esasina gore yazilmis siirlerin yani sira
kitabin son ii¢ siirini olusturan rubailer ve “O Ask Imkansizlik”, “Zihnimiz Isgal
Altinda” gibi dortliik esasina gore yazilmis ancak tam olarak bir edebi tiirle

iligkilendirilemeyecek siirlere yer vermistir. Bu kitabinda divan siiri etkisi “Fasl-1

B hk. Ek-29
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Sehnaz”, “Sultan- Yegah”, “Rubai” gibi siir isimlerinde de anlasilacagi lizere daha ¢ok

hissedilmektedir.>

Kitapta ithaf siirlerinin sayisi olduk¢a fazladir. “Yaza”, “Ey Kalbim”, “Bir
Adam”, “Sultan-1 Yegah”, “Ol Kadim Hikaye”, “Giin Is1iyacak™ , Hayal”, “Gtizelligine”,
“Siir”, “Safran”, “Omriim Hiiziin Beyam”, “Bagdat Pazar Yerinde” ve “Cocugum”
siirlerini Mustafa Kutlu, Sezai Karakog, Ragip Karci gibi arkadaslarina, yakinlarina ve

Bagdatli ¢ocuklara ithaf etmistir.

Siirlerin igerigine baktigimizda “Ey Kalbim”i ¢ok sevdigi iki dostu Mehmet
Akif Inan ve Sevket Bulut igin, “Giizelligine” siirini cocukluk aski1 Nihal i¢in, “Omriim
Hiiziin Beyani”n1 (akrostis sanatin1 kullandig siiri) Sezai Karakog igin yazmustir.™® Bu
siirlerde “simdi”’den memnun olmayan “ben”, ge¢cmise ve sevdigi dostlarina yonelmis,

kalabaliklar i¢inde bulamadig1 sevgi, samimiyet ve dostlugu onlarda aramistir.

“Bagdat Pazar Yerinde” siirini, farkli olarak Bagdatli ¢cocuklara ithaf etmis ve
ilk siir kitabinda ortaya koydugu daha sonraki kitaplarinda kismen uzaklastigi poetik
durusuna yaklasmistir. Bu siirde “Ben”ini mazlumun, ezilenin, horlananin yaninda
konumlandirip onlarin sesi solugu olarak zalimin karsisina dikildigi goriilmektedir.
Siirde, Islam iilkelerinin yaninda zenci ve Kizilderililerin yasadigi zulmlere dikkat

cekilmesi siire evrensel bir deger katmistir.

“Zal” siirinde Zal Suresi’ne gonderme yapmustir. Bu siiri 17 Agustos Marmara
Depremi i¢in yazmustir. “Zihnimiz isgal Altinda” siirinde toplumsal konulara giren sair

kiiltiir emperyalizmine gondermelerde bulunmustur.

Maras bu kitabinda bazi siirlerini boliimlere ayirsa da bunlar1 hacim olarak ¢ok
kisa tutmustur. Siirlerin nerdeyse yaris1 hikmetli sdyleyisin hakim oldugu kisa siirlerden
olusmustur. Ozellikle kitabm son {i¢ siirini olusturan rubailerde hayat-6liim iizerine

diisiincelerine yer vermistir.

152 Daha 6nceki dipnotlarda belirtildigi gibi bu kitapta da sairimizde “Yeni islamec1 Akim™in énemli
bir 6zelligi olarak divan siiri etkisi goriliir.

3 Sairle yaptigimz kisisel goriigmede akrostisle yazdigi tek siirinin Sezai Karakog igin yazdig
“Omriim Hiiziin Beyani”m oldugunu sdylemistir. Toplu siirlerde yaptigimiz inceleme sonucunda bu siirin
disinda akrostisle yazilmig bagka siire rastlanmadi. Ancak sairin miistakil siir kitaplar1 incelenenirken
Adanmus Siirler’de Ozgiil ... adma akrostisle yazilmis bir siir tespit edilmistir. Sairimiz bu siirle ilgili
konusmaktan ka¢inmustir (bk. Ek- 26).
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Toplu siirlerine Adanmus Siirler’den kirk ii¢ siirini alan sair “Akrostig” isimli
siirine  Merhaba Ey Kalbim’de yer vermemistir. “Kiilge-Tortu” siirinde bazi
degisiklikler yaparak “Tortu” ismiyle toplu siirlerinde yer vermistir. Ayrica kitaptaki

siirlerini toplu siirlere alirken siirlerinin siralamasini da degistirmistir.

2.1.7. “Asel”

Maras’m Ay Vakti, Dil ve Edebiyat, Memleket Edebiyat, Yedi Iklim, Bizim
Kiilliye gibi dergilerde yayimladigi siirlerine yer verdigi Asel, 2016’da kitap haline
getirilmis fakat miistakil olarak baskis1 yapilamamis, 2017°de basilan toplu siirlerin
icinde bir bolim olarak yer almistir. “Asel” siirinden ismini alan™* elli ¢ sayfalik
kitapta kirk alt1 siire yer verilmistir. Onceki kitaplarinda oldugu gibi sairimiz, kitabinda

serbest siirlerin yaninda eski nazim birimleriyle olusturulmus siirlere de yer ayirmistir.

Asel’de de Adanmug Siirler’deki gibi ithaf siirlere fazlaca yer verilmistir. “Giizel
Ev”, “Yonetmenler”, “Maverada Dort Sair”, “Kuscu”, “Beylerbeyinin Berberi”,
“Malcolm X7, “Ali Seriati”, “Laleye Dortliikler”, “Hilmi Yavuz” vb. siirlerini Erdem
Bayazit, Abdiilkadir Maras, Nurettin Durman, Lale Mildir gibi sevdikleri ve

arkadaslari i¢in yazmistir.

Kitabim asil dikkat edilmesi gereken noktasi, sairin “Orta Dogu I¢in Maniler”,
“Misir I¢in Agit”, “Foto Filistin”, “Mavi Emzikli Cocuk” siirlerinde, ilk siir kitabinda
yogun bir sekilde isledigi ve daha sonraki kitaplarinda birkag siirle degindigi Orta Dogu
cografyasina geri donmesidir. Bu siirlerinde Orta Dogu’da yasanan kiyimlar 6zellikle
cocuklarin yasadiklarin1 anlatan Maras Dogudan Batidan Ortadogudan’daki poetik
durusunu yani Hz. Ibrahim misali mazlumun yaninda zalimin karsisinda kendini
konumlandiran, siirini zulme ugrayanlarin sesi haline getiren tavrini sergilemistir. Irak,

Filistin, Liibnan ve Misir’da Miisliiman halkin yasadig1 zorluklar1 bu siirlerinde ¢arpici

154 Marag Ay Vakti dergisiyle yaptig1 sdyleside kitabin ismiyle ilgili sunlari sdyler: Yedinci ve son siir
kitabimin adi Asel. Asel nedir diye bana ¢ok soruyorlar. Efendim, Asel Arap¢a bir kelime olup bal
demektir. Cennete akan wrmaklardan biri oldugu soylenir. Bal wrmagi. Bu kelimenin hem bir gizemi ve
hem de siirsel bir yonii var. Ashinda, siirler de rmak gibidir. Diizgiin ve siirekli akan bir irmak... Bir bal
wrmagi hayal edebiliyor musunuz? Siir sanatimin; hayalle, riiyayla, gériinmeyenle, gizli olanla, gizemi
olanla bir iliskisi var zannediyorum. Bu agidan bakildiginda cazibesi olan bu ismi son giir kitabimin adi
olarak se¢tim (Ay Vakti, 2019: 27).
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bir sekilde dile getirerek ¢aginin tanig1 olmus ve yasananlari kayda gecirmistir. “Dort

Dortliik Ayin” siirinde Bat1 karsisinda olumsuz tutumunu devam ettirmistir.155

Sair, ilk siir kitabindan bu yana devam ettirdigi siirlerinde degisiklik yapma
gelenegini bu kitapta da devam ettirmis, Dil ve Edebiyat’ta yayimlanan “Mavi Emzikli
Cocuk” siirinde dikkat ¢eken onemli degisiklikler yaptiktan sonra bu siirini kitabina
almistir. Yine aymi dergide yayimlanan “Biliriz” siiri “Ne Heceler Biliriz” ismiyle

kitabina girmistir.

Ayrica kitapta “Parti”, “Mualla” gibi toplumsal elestirinin yapildig: siirlerin yanm
sira “Bay Pas” ve “Yogun Bakim ve Saat” isimli otobiyografik siirler, “Sabah” gibi

dini temal1 siirler ve “Orhan Veli” i¢in yazdig1 ironik siirde yer alir.

Siirlere hacim olarak bakildiginda, siirlerin kisa oldugu, “Kus Meseli” harig
hicbirinin daha 6nceki kitaplardaki uzun siirlerinde oldugu béliimlere ayrilacak kadar

hacme sahip olmadigi goriiliir.

2.1.8. Secme Siir Kitaplar

Maras’in daha 6nceki yillarda basilan kitaplarindan sectigi siirlerinden olusan ii¢
segme siir kitab1 vardir. Bu kitaplardan ilki Child Dreams’de kisa siirlerini Ingilizce
olarak yaymmlar. Diger kitaplar1 Kiinyemize Ask Yazildi ve Bulurum Yar Seni’dir.

Bulurum Yar Seni onun son se¢me siir kitab1 ve bu kitaplarin i¢inde en kapsamlisidir.

2.1.8.1. “Child Dreams”

Secme siirlerden olusan, ¢ocuk riiyalar1 anlamina gelen, sairin yurtdisinda
tanitimi i¢in hazirlanmis bir eserdir. Zor Sozler’le ayn1 yayimevinden, 1991°de Yaz1 Evi
yaymmciliktan ¢ikan kitapta otuz bir siir vardir. Maras’in yazdig1 kisa siirlerin Ingilizce-
Tiirkce yayimlanmasiyla olusan kitabta bazi siirlerin tamamina yer verilirken bazi
siirlerde (siirleri cocuklarin okuyacag1 gbz oniinde bulundurularak) kisaltma yapmustir.
Hatta bazi siirlerinden kisa boliimleri alip kitabinda bunlara yer vermistir.*®  Ancak

“Sevdan”, “Geceleyin Siir”, “Deniz Anas1” gibi uzun siirlere de kitapta yer verilmistir.

1% «Yeni Islamci Akim”da sairler Islam cografyasindaki iilkelerle (6zellikle Orta Dogu ile)
Cumbhuriyet’te kopan baglar1 onarmaya ¢alisirlar. Bu 6zellik sairimizin ilk siir kitab1 Dogudan Batidan
Orta Dogu’dan da oldugu gibi burada da yogun bir sekilde goriiliir.

1% Ornegin “Dogu Haberleri” siirinin sadece tigiincii boliimii “Oley” bashigiyla kitaba alinmustir.
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Siirlerin Ingilizceye gevirisini Mevliit Ceylan, Savas Bark¢in ve Selda Kalfa yapmustir.

Kitap ismini agagidaki “A Child’s Dream” siirinden almistir:

He is the child of the east

It’s true that he hasn’t seen the sea yet
But he read Map of the Seas by Piri Reis
Reis’s map in his hand

He travel led all over the World
Stopped for a while at the bay of medieval Europe
To learn what’s happening in the World **’

(“A Child’s Dream”, Child Dreams, 5.16)

2.1.8.2. “Kiinyemize Ask Yazild1”

Timas yayimlarindan 1997°de ¢ikan kitap Maras’in daha 6nce yayimlanan bes
siir kitabindan segtigi siirlerden olusmustur. Dogudan Batidan Orta Dogudan’dan on
iki, Sehrayin’den sekiz, Aney’den alti, Zor Sézler’den on ve Merhaba Ey Hiiziin’den
yirmi iki siir olmak ftizere Kitapta toplam elli sekiz siir yer almistir. Yiiz yirmi ii¢
sayfalik kitap “Tarz1 Cedit Uzre Siirler”, “Tarzi1 Kadim Uzre Siirler” ve “Eski Sevdalar”
olarak ii¢ boliime ayrilmistir. Kitabina besmeleyle baslayan sair, giris kiminda Kur’an-1

Kerim’dan yapilan alintiya yer vermistir.

IIk boliimii sair; serbest siirlere, ikinci boliimii ise beyitlerle kurulan veya
miiseddes tarz1 bentlerden olusan siirlere ayirmistir. Ikinci boliimdeki tek serbest siir
“Merhaba Ey Hiiziin”diir. Ugiincii boliimde ise sekil olarak herhangi bir &lgiit
gozetmemis daha Onceki kitaplarinda begenilen siirlerine yer vermistir. Sair siyasi ve
sosyal meseleleri ele aldig siirlere kitabinda fazla yer ayirmazken daha ¢ok ask, ayrilik,
hiiziin, 6zlem, hasret gibi bireysel konularin islendigi siirleri kitabina koymustur.
Hikmetli soyleyisin hdkim oldugu kisa siirlerine bu kitapta yer vermeyen sair
“Hayatimizdan Siirler” gibi otobiyografik ¢ok uzun siirlerini de bu kitaba almamustir.

Kitap begenilmis ve bir y1l sonra ayn1 yayimevinden ikinci baskisini yapmuistir.

7 Kitapta ilk olarak siirlerin ingilizcesi daha sonra diger sayfada Tiirkgesi verilmistir. Kitabn 17.

sayfasinda siirin Tiirkgesi su sekilde verilmistir: Doguludur / Deniz gérmemistir dogrudur / Ve fakat satir
satir okumustur / Kitab-1 Bahriye’sini Piri Reis’in / Alp basin gitmistir yedi iklim dért kita / Bakarak
Sultan-i Derya’nin haritasima / Neler olmakta diinyada bilsin i¢in / Konuk olmus Orta¢ag avrupasina
(“Cocugun Riiyas1”, Child Dreams, $.17)
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2.1.8.3. “Bulurum Ben Yar Seni”

2006’da Erguvan yayimlarindan ¢ikan kitap sairin iigiincii segme siir kitabidir.
Kitapta atmis siir bulunmaktadir. Kiinyemize Ask Yazildi’dan farkli olarak 2004’te
yayimlanan Adanmus Siirler’den de parcalar icermektedir. Kiinyemize Ask Yazildi’da yer
alan “Yeryiizii Cografyam”, “Simdi Giiller”, “Merhaba Ey Hiiziin”, “Ben Bu Denizi
Taniyorum”, “Tarz-1 Kadim Uzre” ve “Odak” siirleri disindaki kirk iki siirini bu kitaba
aktarmis ve bu siirlerine Dogudan Batidan Ortadogudan’dan bir Sehrayin’den ii¢ ve
Adanmig siirlerden on dort siir ekleyerek kitabini olusturmustur. Bdylece kitapta
Dogudan Batidan Ortadogudan’dan on iki Sehrayin’den yedi, Aney’den bes, Zor
Sozler’den dokuz, Merhaba Ey Hiiziin’den on dokuz ve Adanmus Siirler’den on dort siir
yer almistur. Daha 6nce yayimlanan segme siirlerinden farkli olarak kitap bdliimlere de
ayrilmamustir. Kitapta gorsellige Onem verilmis siirler kartpostal havasi tasiyan

resimlerin fon olarak kullanildig1 zemin iizerine basilmigtir.

Kitapta beyitlerle, dortliiklerle ve serbest tarzda kurulmus siirlere yer verilirken
sekil olarak bir olgiit gozetilmemistir. Daha 6nceki se¢me siirlerinde oldugu gibi sair
siyasi ve sosyal meseleleri ele aldigi siirlerine kitabinda fazla yer ayirmamus,
otobiyografik uzun siirlerini bu kitabina da almamistir. Bireysel konularin islendigi
siirleri tercih eden sair, hikmetli soyleyisin hakim oldugu kisa siirlerine bu kitapta da

yer vermemistir.

2.1.9. “Merhaba Ey Kalbim”

Sairimizin yedi siir kitabin1 bir araya getirdigi kiilliya Merhaba Ey Kalbim
2017°de Ankara'da Edebiyat Ortami yaymmlarmin otuzuncu kitab1 olarak
yayimlanmigtir. Sair, bu kitab1 elli yillik siir serliveninin bir hasilast olarak
degerlendirmektedir. Dogudan Batidan Orta Dogudan’dan otuz dort, Sehrayin’den otuz
bes, Aney’den yirmi alti, Zor Sozler’den yirmi, Merhaba Ey Hiiziin’den otuz bir,
Adanmus Siirler’den kirk ti¢ ve Asel ‘den kirk alt1 siir yer alirken sair Aney’e dokuz siir
daha eklemis ve kitap toplam iki yiiz kirk bes siirden olusmustur. Maras bu eserle ilgili
olarak yaptig1 degerlendirmede yazdig: siir sayisini yillara boldiigiinde her yila yaklagik
bes siir diistligiinii, bu yilizden kendini ¢ok velut bir sair olarak degerlendirmedigini

sOylemistir (Canim, 2017: 154).
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Bu kitap, Maras’in 1976’ da yayimladigi Dogudan Batidan Orta Dogudan ile
baslamis ve 2016’°daki kitab1 Asel’le son bulmustur. Her bir siir kitabi toplu siirlerin bir
boliimiinii olusturmustur. Kitaplarin siras1 yayim tarihlerine gore eskiden yeniye dogru

yapilmustir.

Sehrayin, Aney, Merhaba Ey Hiiziin ve Adanmis Siirler’de boliim baslarinda
eserin igerigiyle iliskili divan edebiyatindan sevdigi sairlerin misra ve beyitlerine yer
vermistir. Daha once yayimlanmis kitaplarindaki bazi siirleri toplu siirlerine almamis
ancak ¢esitli dergilerde yazilmis siirlerini eklemistir. Miistakil kitaplardaki boélimleri
toplu siirlerde kaldiran sair siirlerde goriintiiye dayali degisiklikler yapmis, misra
diizenlerini yeniden ele almisg ve bazi siirleri harf, numara ya da baglikla boliimlere
ayirmistir. Marag’in tislubunun bir 6zelligi olarak ilk kitabindan Asel’e kadar devam
ettirdigi miikemmele ulasma gayesi buradaki siirlerde de kendini gostermistir. Adanmais
Siirler’deki “Kiilge-Tortu” siirinden bazi misralar1 g¢ikartmig, siirin ismini “Tortu”

olarak degistirmis ve siire burada yer vermistir.

Kitabin sonunda; poetik goriislerini belirten, daha 6nce Malezya-Kuala Lumpur
Siir Okuma Senligi’nde sundugu “Esrarli Sesler” isimli bildirisinde degisikler yapmis

ve “Gokkubbe Altinda Esrarli Sesler” ismiyle yer vermistir.

Kitap, bu yonleriyle Maras’in elli yillik siir macerasindaki inis-¢ikislari,
poetikasindaki kirilmalari, siirlerindeki degisimleri, hayatta deger verdigi kisileri,
kelime hazinesindeki farklilasmalari, ¢agina taniklik etmesini, diisiinsel gelisimini,
diinya goriisiinii, otobiyografisini, hayallerini ve psikolojisini yansitmasi agisindan

onemlidir.

2.2. Dergilerde Kalan Siirleri

Urfa’da ¢ikan Nabi isimli dergide 1967-1968’de “Gegen Giinler Icinden”,
“Yoklugunda Bir Sen Diisiinmek”, “O Gece Bir Adam Donarak Oldii”, “Oriiklii Kiz”,
“Gurbet Geceleri”, “Kadina Ozge”, “Ger¢i”, “Geceleyin Evlerde”, “Yok Olmali

Erkenden”, “Sana”, “Yalnizlik”, “O’na” siirleri;
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Bolu’da 1967°de Cele dergisinde “dogudan dogmak™ siiri;
Erzurum’da ¢ikan Eflatun dergisinde 1969°da “Aglar Bir Cocuk” siiri;

Erzurum’da Mustafa Kutlu gibi arkadaslariyla yirmi dort sayr ¢ikardiklari
Adimlar dergisinde 1970’de “Oy Gelin”, “Humma” siiri;

Erzurum’da ¢ikan Nurettin Topgu’nun Fikir ve Sanatta Hareket dergisinde
1969-1975’te “Doguda Dogmak”, “Bir Koy Evinde”, “Bir Sehir Evinde”, “Eski
Resim”, “Sabrin Giiciiyle”, “Karanligin Ellerinde”, “Sekme”, “Zeytuni”, “Cocugun

2 (13

Tutanaklar”, “Karsilama”, “Cocuga”, “Baskin” siirleri;

“Yeni Islamci Akim™in dergilerinden Edebiyat dergisinde 1975’te “Degisim
Gazeli” ve Mavera dergisinde 1986°da “Cileyle Yogrulan” siirleri;

Dil ve Edebiyat dergisinde 2013’ten sonra yaymmlanan “Yahya Pedro™
“Yetisin Sehrin Cigligina Cocuklar”, “Gelecegin Sehirleri”, “Ankara’da Yeni Bir Giin”,
“Seven Ceker Mihneti”, “Sevdal1 S6glit” Maras’in dergilerde kalan kitaplarina almadigi
stirleridir. Bu siirlerin biiyiik cogunlugunu sair “ciraklik donemim” diye nitelendirdigi
(Glines, 1996) Erzurum’da o6grencilik yillarinda yazmis ve Nabi, Adimlar, Fikir ve
Sanatta Hareket dergilerinde yayimlamistir. Bu siirleri kitabina almamasinin gesitli
sebepleri vardir. Ancak sairin siirlerinde siirekli degisiklikler yapmast ve siirin yazim
stirecini hi¢ bitmeyen bir siire¢ olarak degerlendirdigi g6z onilinde bulundurulursa ilk

donem siirlerini yeterli gérmedigi i¢in kitaplarina almamustir.

“Aney” siiri de Marag’in ¢iraklik donemim diye tabir ettigi donemde ilk olarak
Nabi dergisinde yayimlanmistir. 1968’de yayimlanan siir ancak sairin 1983’te
yayimlanan siir kitabina yayimevinin 1srart sonucu girebilmistir. Bu da bize sairin

kitaplarina aldig siirler konusunda da ¢ok segici ve titiz davrandigini gostermektedir.

Son donemde Dil ve Edebiyat dergisinde yayimladigi “Yahya Pedro” siirini
kitaba almamasinin nedeni ise siirde portresi ¢izilen kisinin siyasi kimliginden dolayi

sairimiz, yanls anlagilacagini diistinmiistiir.

158 Bu siirde “Yeni Islame1 Akim”in Toplumcu-Gergekei Edebiyata yakinligint gosterir. Bu ylizden de
sair tarafindan yanlis anlasilabilecegi i¢in “Yaha Pedro” siiri toplu siirlere alinmamastir.
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2.3. Yayimlanmamus Siirleri

Maras’la yapmis oldugumuz kisisel goriismede bize vermis oldugu dosyada
yayimlanmamis otuz dokuz siir vardir. Bunlar sair tarafindan ¢esitli sebeplerle herhangi
bir yayim organinda yayimlanmasi uygun goriilmemis siirlerdir. Sairimizin
olumsuzluklar karsisindaki sert tavri ve miikemmeliyetcilik duygusu bu siirlerin
dosyalarda kalmasmin temel sebeplerindendir. Ciinkii bunlarin bazilar1 siyasi-edebi
hiciv tiirlinde oldugu i¢in, bazilar1 ise sairimiz tarfindan yetersiz bulundugu ve tlizerinde
calisilmasi gerektigi i¢in yayimlanmamistir. Fakat son kitab1 Asel’den sonra yazdigi
yani 2016’dan sonraki siirlerine (dergilerde yayimlanmayan), ilerde yayimlayacagi bir

kitap olursa orada yer verebilecegini diigiinmektedir.

Bunlarin i¢inde klasik tarzda beyitlerle kurulmus higbir siir yoktur. Dortliik
esasiyla ¢apraz kafiye kullanilarak yazilan “Zehra Kiz” isimli siiri hari¢ hepsi serbest
tarzda yazilmstir. Sair; “Siilo Ulen Yine Mi Sen”, “Oldiin Lan Attila Ilhan” siirlerini ise
siyasi ve edebi taslama niteliginde olmasi, isluptaki sertlik, siirde argo sozlere yer
verilmesinden dolay1 gelebilecek tepkilerden ¢ekindigi igin yayimlamamistir. Bunlarin
disinda bu siirlerin igerik, konu, tema bakimindan onceki kitaplarinda yayimlanan
siirlerinden farkli bir yami yoktur. Islam diinyasi, yalnizlik, 6liim, kadin gibi benzer
konu ve temalar tizerinde durulmustur. Siirlerin isimleri ve yazildiklar1 y1l sairin son siir
kitabi Asel’in tarihi esas alinarak sirasiyla iki bolim halinde asagida verilmistir.

Asagidaki siirler Asel’den 6nce yazilip yayimlanmayan siirlerdir:

“Kara tler” (1991), “Urfa’da Sabah Namaz1” (1993), “Degisim” (1997), “Koza
Han” (1998), “Tas Methiye” (2006), “Yok™ (2006), “Tovb”e (2007), “Bekgiler” (2008),
“Siilo Ulen Yine Mi Sen” (2008), “Oldiin Lan Attila ilhan” (2010), “Yalnizim” (2012),
“Ankara’da” (2013), “Halep, Halepge” (2013), “Merhaba” (2013), “Zehra Kiz” (2014),
“Akvaryumda Baliklar” (2015), “Vah” (2015), “Sokaklarin Sarkis1” (2015), “Sizin Eve
Gelmeyecegim” (2015).

Asagidaki siirler ise Asel’den sonra yazilmis olan fakat yayimlanmayan

siirlerdir:
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“A...” (2016), “Arkadas” (2016), “Bir Mimar Gelir’ (2016), “Bos Hayat”
(2016), “Cay” (2016), “Fark” (2016), “Gel Ey Cocuk” (2016), “Gelecegin Kentleri”
(2016), “Gokyiizii Miize” (2016), “Kim Geldi” (2016), “Kimlik” (2016), “Miihiir”
(2016), “Han” (2017), “Sende Kaldi Bir Elim” (2017), “Cuma” (2018), “Gezgin
Dervis” (2018), “Képekler” (2018), “Kutu Siiri” (2018), “Ozdemir Asaf’ (2018),
“Yazarsin” (2018).159

3. Poetikasi

Sairlerin siir anlayiglarini ve siir sanati iizerine teorilerini ortaya koydugu
metinler poetika olarak isimlendirilmistir. Bu kavram, Aristoteles’in Poetika isimli
eserine dayandirilmustir. Poetika’da, Aristoteles siirle ilgili birtakim teorik bilgiler
vererek sanat anlayisini ortaya koymustur. Giinlimiizde kapsami siirle sinirlt olan bu
kavram Antik Cag’da biitiin sanatlarin estetik kurallarin1 ifade edecek sekilde
kullanilmistir. Bu kullanimda edebiyatin sadece siirden ibaretmis gibi kabul edilmesi,
ilk edebi tiirlerin siir sekinde tezahiir etmesi Vve Aristoteles’in bu kavrama biitiin
sanatlar1 ifade edecek sekilde genis bir gergeve kazandirmasi etkili olmustur (Okay,

2014: 15).

Bati’da, Klasik Cag’da Eflatun ve Aristoteles’in metinleriyle baslayan poetik
calismalar, biitliin sanatlar1 kapsayacak sekilde one siiriilen teorilerden olusmustur. Orta
Cag’da Aziz Thomas ve Dante sanata dair baz1 metinler yazmissa da sadece bir edebi
tiirli kapsayacak sekilde poetik metinler yazilamamistir. XIX. yiizyila kadar Ronesans
ve Aydmlanma’da da 6zerk poetik metinler ortaya konulamamis, bu yiizyilda akimlarin
manifestolar1 ve bazi yapisalci teorisyenler tarafindan kaleme alinan metinler poetikay1

Ozerklestirmistir (Karaca, 2006: 22-30).

Edebiyatimizda poetika; siirde bigim, igerik, iislup ve estetige dair meselelerde
sairin diisiincelerini, tespitlerini ve onerilerini igeren metinler anlaminda (Sazyek, 2001:
359) ilk olarak divan siirinde dibacelerde, tezkirelerde ve siirlerde goriilmiistiir. Bunlar
tam bir biitlinliik tasimasa da divan sairlerinin; s0z sanatlarindan estetik hakkindaki
diisiincelerine kadar bircok poetik konuyu yansitmistir (Dogan, 2002: 11). Bu
metinlerde divan siirinin temelinde tasavvufun oldugu ve ilahi gergekligi yansitmay1

temel prensip edindigi agikga goriilmiistiir (Kilig, 2014: 34). Bunlar ayn1 zamanda divan

19 (bk. Ek-30)



81

siirinin bigim, igerik, tislup ve estetik yapisini anlattigi i¢in poetika metinleri olarak
degerlendirilmistir. Tanzimat’tan Milli edebiyata kadar bu tarzda bir¢ok mukaddime,

makale, deneme yazilmus, farkl: tiirlere ait poetik diistinceler dile getirilmistir.

Cumbhuriyet’te ise siire dair disiinceleri ifade eden yazilardan edebi gruplarin
siir anlayisin1 agiklayan yazilara, takriz ve takdimlere, bir sairin siiri i¢in yazilmis
elestirilere ve bunlara verilmis cevaplara kadar birgok metin yazilmistir (Okay, 2014:
19). Bu metinlerde poetika kavrami Bati’dakinden daha dar bir kapsamda, bir tiire dair

teorik bilgiler anlaminda kullanilmistir.

Mehmet Atilla Maras da bu donemde siir anlayisini yansitan bir¢ok yazi kaleme
alarak siir anlayisin1 ortaya koymaya ¢alismistir. Bu yazilardaki poetik goriisler, ayni
zamanda “Yeni Islamc1 Akim”1n poetikasini yansitmasi agisindan da énemlidir.

Onun siir anlayisinin olusmasinda Mehmet Akif, Necip Fazil, Sezai Karakog,

160 olarak nitelenen isimler etkili olur. Poetikasini

Nurettin Topcu ve Yedi Gilizel Adam
son siir kitabi Merhaba Ey Kalbim’in sonunda “Gokkubbe Altinda Kalan Esrarli
Sesler”de dile getirse de bu yazi Maras’in siir anlayisini tam olarak yansitmaz. Onun
siir anlayisi; 1980°de Tiirkiye Yazarla Birliginde yaptigi konusma, Beyaz Adamin
Kutusu isimli deneme kitabinin siir sanati iizerine ayrilmis olan boliimii, baz1 siirleri,
bugiine kadar yapmis oldugu soylesiler ve cesitli dergilerde ¢ikan yazilari géz oniinde

bulundurulmadan agiklanamaz. Maras; bu konusmalar, yazilar ve soylesilerde sair, siir

ve okuyucudan ne anladigina dolayistyla poetikasina agiklik getirir.

Mehmet Atilla Maras’in diinya goriisii, sairlige bakisini ve siir anlayisini
belirleyen yegane unsurdur. Kendisiyle yapilan sdylesilerde de Islami kimliginin; sairlik
yOniiniin ve buna bagli olarak siir anlayisinin agiklanmasinda anahtar bir role sahip

oldugunu soyler."®™ Ciinkii Maras’a gore bu kimlik onun hayatinm biitiin yonlerini

180 Maras, Sair ve Yazar Dostlarim isimli eserde Cahit Zarifoglu’nu anlatirken sunlar séyler: Onun
“Yedi Giizel Adam” siirinde bahsedilen adamlarin sonradan yedi giizel adam diye tesmiye edilen edip ve
sairlerimizle highir ilgisi yoktur. O bashk Mavera dergisinin kurucularina yakistirdmistiv. Rasim
Ozdenéren, Erdem Beyazit, M. Akif Inan, Aladdin Ozdenéren, Cahit Zarifoglu, Nazif Giindogan ve Hasan
Seyithanoglu. Ancak daha sonra kim bu yedi giizel adam diye sorulunca bu tasnife Nuri Pakdil ile Sezai
Karakog dahil edilir, Nazif Giindogan ve Hasan Seyithanoglu ¢ikarilir. Boylece Dirilis ve Edebiyat
dergilerinin birbiriyle ilintisi ve baglantisi saglanmis olur (Maras, 2015: 103).

161 Rasim Ozdensren Esikte Duran Insan isimli eserinde giiniimiiz insaninin dini algsini g6yle tasvir
eder: “Insanlar Asr-1 Saadet'te kendilerini dinin éngoriilerine dogru degistirme ¢abasinda bulunurlarken;
sonraki donemlerde, dini icinde yasadiklar: diinyanin sartlarina gére algilama ¢abasinin igine girmis
oldular. Bu, dini, kendi asli mahiyeti ile anlayabilme isini bazilari icin gittikce zorlastirici bir faktor
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etkiler. Ayn1 zamanda onun siirdeki tavrinin sinirlarini da Islami diinya gériisii, helal-
haram kavramlariyla cizer (Ozgcelik, 2006: 66). Bu diisiincelerini bir sdylesisinde sdyle

acgiklamstir:

“Simdi her seyden once yani ben Miislimamm. Ilah olarak, Rab

olarak bir tek Allah", kitap olarak Kur’an-1 Kerim'i, 6rnek ve onder

olarak Hz. Muhammed'i ve onun siinnetini kabul etmis birisiyim.

Miisliimanin siratimiistakim iizere yiiriimem i¢in konulmug birtakim

kayitlar var. Helal haram sinirlarim var. Siirimdeki tavrim da buna

gore sekillenecektir.” (Ozgelik, 2006: 66).

Ona gore inanan sairle inangsiz bir sair arasindaki fark, birincisinin helal-haram
kavramlar1 arasinda kalarak yazmasi digerinin ise her vadide ilkesizce at kosturmasidir.
Ciinkii inanan bir sair yazdiklarindan hesaba c¢ekileceginin bilinciyle yazdigi icin

ilkeleri dogrultusunda hareket eder (Maras, 2001: 35).

3.1. Sair

Siirdeki tavrin1 bu sekilde acikladiktan sonra, Kur’an-1 Kerim’den yaptigi
alintilarla siir anlayisin1 temellendirmeye ve idealindeki sair portresini ¢izmeye ¢alisir.
Suara Suresi’nin son dort ayetinde iki sair tipinden bahsedildigini belirtir. Bunlardan
birincisinin higbir kural tanimayan, istedigi her konuda yazabilen ve yazdiklariyla
dinleyicisini / okuyucusunu®® olumsuz yonde etkileyen dolayisiyla tasvip edilmeyen
sairler; ikincisi ise bunlarin disinda kalip heva ve hevesleri pesinde gidenleri uyaran,
Kur’an-1 Kerim’in bakistyla haksizliga kars1 koyup insanlari iyiye ve glizele ¢agiran
sairler oldugunu soyler (Kurtoglu, 2002: 18).163 Boylece sairlik ve siirin sinirlarini

Kur’an-1 Kerim’1n 15181nda ¢izerek sairlik ve siire dini referans noktalari saglar.164

olmustur. Giintimiizdeyse, dine, herkesin kendi felsefi telakkisi, diinya gériisii, hayat tarzi agisindan
yaklasmast daha da ¢ogalmis; boylece din, kendi kendisi olarak degil, fakat daha ¢ok herkesin kendi
oniine koydugu bu adeselerden gegerek algilamilmaya baslanmistir.”(Ozdendren, 2018: 17). Saitimiz
cagdas1 bircok sair / yazardan farkli olarak dini yani Islam’1 kendi icindeki sartlara uyarlamamus,
hayatina yon veren, kendisini dine gore sekillendirecek tarzda algilamustir.

182 Maras, siire dair gorlislerini anlatirken muhatabin1 “okuyucu” olarak tanimlar. Bu yiizden

anlatimda sairin kullanimlarina uyarak “okuyucu” kelimesini kullanacagiz.

163 Karakog da siir anlayisina su ifadelerle dini referanslar bulur: Kur’an’in reddinin sairligi timden
red olmadigini, bu reddin sadece Hz. Muhammed’in sair olmadig1 yoniinde bir red oldugunu, mitolojiyi
din héline getiren sairlerin kinandigini, inangli sairlerin yiiceltildigini ve Hz. Muhammed’in devrinde
sairlerin savage1 kadar yiiceltildigini (Kolcu, 2010: 10) soyler.

164 Karakog, siirsiz bir manevi alemi ve manevi aleme pencere agmamis bir siir diinyasini olanakli
fakat yoksul olarak goriir. Sairlerin hep ylice olani ararken o aleme (manevi) yol acan bir ahlakin pesinde
olduklarmi sdyler (Kolcu, 2010: 20).
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Daha sonra bu tespitleri 1s1¢inda Miisliman bir sairin saglam bir durus
sergilemesi gerektigini ve konumunu anlatir. Nerede bir olumsuzluk, bir zuliim varsa ilk
once sairlerin bu duruma siirleriyle tepki koymasi gerektigini, bu tepkinin onun gorevi
oldugunu, higbir sairin kendini zulmiin yaninda konumlandiramayacagini ve haksizlik
karsisinda susmamasi gerektigini sdyler. Kendini bu sekilde konumlandiran sair;
Miisliiman bir lilke bombalandiginda bu duruma kayitsiz kalmayacak diliyle, kalbiyle,
kalemiyle bu duruma tepki gosterecektir.’®® Ona gore sair; ezilen, onuru ¢ignenen,
haksizliga ugrayan, hor ve hakir goriilenin yaninda kendini konumlandirmali ve
emperyalizmin karsisina insanlik igin herkesten once siirleriyle ¢ikmalidir (Akpinar,

2011: 156). Zaten sairi yazmaya iten sebepler de bunlardir.*®

Maras’a gore sorumluluk sahibi bir insan olan sair, toplumu etkileyen olaylar
karsisinda kayitsiz kalamaz. Bu olaylar sairin i¢cinde bir yerleri yakar ve onu yazmaya
iter (Aylik dergi, 1982: 44). Yani sair hi¢bir zaman ben siir yaztyorum diyerek siir
yazmaz. Sorumlulugunun bilinciyle hareket edip kendisini sarsan, tahrik eden olumsuz

durumlar karsisinda tepki olarak siirlerini ortaya koyar (Tugrul, 1994: 9). Maras bu

goriislerini “Saire Ciktiysa Adimiz”*® isimli siirinde de dile getirir:

Zulme kiyam durmak

simdi’den geri biitiin yiikiimii ceken misralarima
bir hiz bir anlam bir islev kazandirmak adina
kelimelerle sahlanmak

sahin olmak i¢in

saire ¢iktiysa adimiz

sebepsiz degil.

165 Sairin bu disiinceleri “Baslangicindan beri siir baskaldwranlarin, baskiya, zorbaliga karsi

koyanlarin sesidir. Haksizliga ugrayanlarin bir haykirisidr siir”’(Ozel, 1997 :49) diyen Ismet Ozel’le
kesigir.

1% Sezai Karaog sairi; kendi fildisi kulesine gekilmis, sanatmimn oyunlarma gomiilmiis pasif bir figiir
olarak gormez. Aksine sair, toplumu ayaga kaldirmaya calisgan “toplum minber”ine ¢ikan bir
kahramandir. Karokog, sairin sadece sorumluluklarinin bilincinde olmakla yetinmemesi gerektigini; daha
da ileri giderek aktif bir savas¢i olmasi gerektigini diigliniir. O milletin sdzciisii, yorumcusu ve gerekirse
yol gosterenidir (Kolcu, 2010: 23). Bu poetik diisiince sairimizin “saire” bakisiyla kesisir.

%7 Erdem Bayazit da “Savas Risalesine Zeyl” siirinde sairi savasgiya benzetip siirini

islevsellestirmistir: “Haydi kalk savas¢t / Madem mesafeler girmis Afgan cephemizle aramiza / Ve madem
ayaklarimiza bag olmus / Yolumuzu kesmis rotatifler teleksler / Holdingler Karteller / Cok uluslu ebu
Cehiller / Oyleyse ey sair sen de davranmalisin / Siiri bir mizrak gibi kullanmalisin / Misralarint sarjor
gibi siirmelisin damarlara / Kalbinin titregsimlerini ayarlamalisin” (Bayazit, 2019: 132).
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Evet

¢tinkii iginde bir yer yaniyor

bir y1gin acimasiz tablo kor ve rezil
olarak karsimda duruyor.

(“Saire Ciktiysa Adimiz”, MEK, 5.89)

Sairimiz, eski siir gelenegimize olumlu bakar ve her sairin bu gelenekten
faydalanmasi1 gerektigini soyler. Ciinkli gegmis kiiltiiriinii reddeden, onunla bagin
koparan nesillerin yeni bir medeniyet ve edebiyat kuramayacagini disiiniir (Canim,
2017: 155). Fakat Maras’in “gelenekten yararlanma”dan anladig1 eski siirimizin kuru

bir tekrar1 degil, onun unsurlarina modern bir yorum getirmektir (Giines, 1996).*%

Sair dile hakim olmali, bu yetenegiyle okuyucuya kimsenin goremedigini
gosterip onu farkli diyarlara gotiiriip arayisa siiriiklemelidir.®® Sair, mutlak varlig

arayan insandir, siirleri ise arayisininin somut bir gostergesidir (Maras, 2001: 31).

Maras, sadece dogustan getirilen yeteneklerle siir yazilacag: fikrine karsi ¢ikar.
Sairlik yeteneginin zamanla, ¢alismayla elde edildigini ancak bu yetenegi her ¢alisanin
elde edemeyecegi, dogustan siire meyli olanlarin basarili olacagini diisiiniir. Yani insan
dogustan getirdigi birtakim 6zellikleri sanata yoneltip, gelistirerek sair olabilir (Eryigit,
1997: 36).

Kullandig: dil ve yasadigi cografya farkli olsa da sairlerin ortak bir dili oldugunu
soyler. Bu yiizden sairlerin, bu dille evrensel konular isleyip siirleriyle tim insanliga
hitap etmesi gerekir (Maras, 2001: 23).

Ozetleyecek olursak Maras, siir anlayisimi diinya goriisii dogrultusunda olusturur
ve kendine dinin ¢izdigi sinirlar igerisinde bir siir diinyas: kurar. Bu diinyada sair; ana
dilini iyi kullanan, ilkeli bir durusu olan ve yetenegi sayesinde edebi alanda ilerleyen
insandir. Gelenekle bagini koparmaz, gegmisine baglidir ve siirlerinde ondan faydalanir.
Sairlikte dogustan getirilen yeteneklerin yeterli olmadigini bu yeteneklerin siire

yonlendirip ¢aligilarak gelistirebilecegini diiglinlir. Sair; ezilenin, magdur olanin

1% Karakog’a gore gelenekten yararlanma “gecmis sekilleri taklit ya da onlarn adlarint kullanma”
degildir. Aksine “ge¢mis zaman eserlerini sevmek, onlardan zevk almayr bilmek, ge¢mis sanat¢ilar: ve
sairleri daha yakindan tamimaya ¢alismak™tr (Kolcu, 2010: 94). Bu yonden buradaki bilgiler Karakog¢ un
poetikasini animsatir.

19 Benzer diisiinceleri Sezai Karakog’ta da gorebiliriz. Ona gore sair, dilin azabin1 ¢eker; onun
cehenneminde yanar; onun sundugu kezzabi iger ve ¢ikarir. Sair, dile hitkmettigi oranda sair sairdir ve
dilin hizmetkar1 olur onun icazetiyle mezun olur (Kolcu, 2010: 100).
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yaninda, zulmiin karsisindadir; ¢aginin olaylarindan etkilenir ve bu etki ona siir

yazdlrlr.170

3.2. Siir

Maras; poetikasini anlattigi yazist “Gok Kubbe Altinda Esrarli Sesler’de siiri;
bir golii siisleyen niliiferlere benzetir. Bu ¢igegin sap1 ve kokii su i¢inde oldugu igin
gorinmez (Maras, 2001: 29). Ona gore siir de bu cicek gibi estetik yoOniiyle insani
biiyiiler ve dikkatleri iizerine ¢eker. Ancak bu, siiri siir yapan tek 6zellik degildir;
niliiferin sap1-kokii gibi siiri siir yapan bir¢ok 6zelligi vadir. Bu yiizden sairler de siirin
tanimini tam olarak yapamazlar, sadece onun bazi ozelliklerine dikkat ¢ekerler. Biitiin
sairlerin siire dair bir tanim1 vardir ve siirden ne anladiklarini tam olarak kelimelere
aktaramayacaklarii diislintir. Ciinkii siir higbir dar kalipla tanimlanamayacak kadar

genis bir igerige sahiptir (Bulut, 1999: 11).

Siirin ortaya ¢ikis1 ilhamla baslar. ITham birtakim bilingalt1 faaliyetlerin sonucu
olarak herhangi bir zamanda ortaya ¢ikip siirin kurulmasindaki ilk asamay1 olusturur
(Maras, 2001: 29). Bu asamada ortaya konan taslak ikinci asamada sairin
gozlemlerinden, diisiincelerinden ve duygularindan beslenen sabirli bir ¢aligma sonucu
bircok degisikliklerle miikemmel héle biiriiniir (Maras, 2001: 29). Ancak ikinci asama
aslinda hi¢ bitmeyen bir siireci de ifade eder. Ciinkii Maras’in her firsatta siirleri
tizerinde degisiklikler yaptigini, bir islup 6zelligi olarak her zaman miikemmelin
pesinde oldugunu goriiriiz. Ikinci asamada sairin ustalig1 ve siirdeki isciligi onemlidir.
Ciinkii duygu ve diistincelerin anlamli ve ahenkli bir bi¢imde kelimelere doniismesi bu

calismayla miimkiindiir (Maras, 2001: 46).

Siirin “kesbi mi, vehbi mi” oldugu konusundaki uzlastirict tavrini siirde “6ziin
mii, bicimin mi énemli oldugu ya da hangisinin dncelenmesi gerektigi” konusunda da
stirdiiriir. Siirde 6ziin ve bi¢cimin ayn1 oranda énemli oldugunu diisiiniir. Bigimden kast1

da olgt, kafiye, tiir degil daha genis anlamda 6ziin yani igerigin sunulus seklidir. Ona

"0 Harmanct, birgok islamer sair / yazarin yolunun gegtigi Edebiyat dergisini degerlendirdigi Yazinin
Yiki isimli eserindeki degerlendirmeleri Maras’in bu poetik diisiincelerinin temellerini ve baglarini
gostermesi acisindan Onemlidir: “Diinyamin farkli cografyalarinda, masum insanlarin akan kani,
mazlumlarin goérdiigii zuliim siirlere tasinmir. Ozellikle Orat Dogu cografyast siirimze yogun bir bi¢imde
dahil edilir. Ve bu cografyada mazlumlarin kanini akitan sémiirticii giigler siire girer.Emperyalizm ve
kapitalizm karsithg1 da islenir. Dergi sairlerince emek kavrami, Islami bir anlam dairesi igerisinde Tiirk
siirine yeniden sokulur.Somiiriilen igginin, alinterinin karsiligint alamayan emektarin drami, siirlerde dile
getirilir.” (Harmanci, 2015: 354).
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gore siirde yakalanan 6z ne kadar carpici ve etkileyici olursa olsun o, giizel bir formda
yahut etkileyici bir sekilde sunulmazsa hicbir deger ifade etmez (Gilines, 1996). Yani
siirde 6z ne kadar dnemliyse bi¢cim de o kadar onemlidir; 6zle bi¢imin uyumu siirde

mitkemmeliyeti getirir.!"*

Siirde duygunun mu diisiincenin mi agir basmasi gerektigi konusunda da bu
tavrini siirdiiren sair, hangisinin agir basacagini sairin degil siirin belirledigini diigiiniir.
Sair siirde neyin agir basacagini kestiremez. Sair, siir lizerinde ¢alisirken kendini siirin
akisina dogru birakir ve o akis siiri belirler. Bu akista duygunun mu, diisiincenin mi 6ne

gececegi ya da agir basacagi kestirilemez (Gedikli, 2017: 27).

Siirde ¢ok anlamliligin bu edebi tiirlin en Onemli unsurlarindan oldugunu
diistinen Maras, onun her okundugunda farkli anlamlar vermesinin o eserin niteligini
gosterdigini ve kaliciligini sagladigini iddia eder. Okuyucuyu zorlayan siiri benimser,
kendini ¢abuk ele vereni ise sig bulur (Maras, 2001: 46). Ancak ¢ok anlamlilik ugruna
siirde anlamin karartilmamasi, bulandirilmamasi gerektigini sdyler. “Kor bir kedi”
demek varken “bakigsiz bir kedi kara™'’? diyerek dil sapmasma basvurmanin yersiz
oldugunu diisiiniir (Ozgelik, 2006: 66) ve kelime oyunlartyla anlami daha da
karartmanin yanlis bir tutum (Maras, 2001: 50) oldugunu belirtir. Bu noktada imge
konusuna da deginen sair, imgelerin okuyucuyu baska alemlere alip gotiirmesi ve onun
zihnini bulandirmamasi gerektigini savunur. Yani sair siirde mutlaka mana ¢ikarilmasi

gerektigini savunur (Maras, 2001: 45).

Sairimize gore giindelik dilden farkli bir iist dil olan siir dili, insanin duygularini
ifade eden en iyi aractir.’”® Bu ylizden sair anadiline hakim olmali ve anadilinin biitiin

inceliklerini bilmelidir. Bu da kendi siir gelenegini bilmekle olur. Siirde ahenk ise sairin

! Sezai Karakog siirde 6z ve bigim konsunda poetkasini olustururken yaralandigi ibsen’in ayni
isimdeki oyununda bas karakter Peer Gynt’iin sogan Ornegini verir. Bu soganin yapraklari nasil hem
bi¢cimi hem 6zii olusturuyosa siirde de “6z”den ayr1 bir “bi¢im”, “bigim”den ayr1 bir “6z” diisiiniilemez.
Bu da Karakog un poetikasiyla sairimizinki arasinda kesisen bir diger noktadir (Kolcu, 2010: 79-80).

72 Burada Maras, Ece Ayhan nezdinde ikinci Yeni’yi elestirir. Sozkonusu siir kapali anlatimyla

dikkat ¢ker: “Gelir dalgin bir cambaz. Geg saatlerin denizinden. Ufler lambayi. Uzamr agladigim
yamma. Danyal yalvag i¢in. Asagida bir kor kadin. Hisim. Sayiklar bir dilde bilmedigim. Gégsiinde agir
bir kelebek. Icinde kirik cekmeceler. Iger icki Uziing Teyze tavanarasinda. Isler gergef. Insancil
okullardan kovgun. Geger sokaktan bakigsiz bir Kedi Kara. Cuvalinda yeni 6lmiis bir ¢ocuk. Kanatlar
sigmamis. Bagwr Eskici Dede. Bir korsan gemisi! girmis korfeze.” ( Ayhan, 2008: 47).

13 Karakog da bir siirin igindeki kelimelerin artik bildigimiz miicerret kelimeler olmadigini, siirin
kelimelerine doniistiigiinii yani biitiin aleladeligini yitirdigini (Kolcu, 2010: 67) séyleyerek siir dilinin
giinliik dilden farklilagtigini vurgular.
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kelimelere hakimiyetiyle ilgilidir. Sair kelimeleri birbiriyle adeta raks ettirmelidir ki
siirde ahenk ve ritim ancak boyle yakalanir. Bir siiri diizyazidan ayiran temel 6zellik

budur. Maras diizyaziy1 ylriiyiise, siiri ise raksa benzetir. (Canim, 2017: 157).

Maras, teblig ve telkin giicline sahip bir yapidan olusan siirin nasihatname
olamayacagini sOyler ve siirin akilda kalici, etkileyici misralara ragmen veciz sozle
bagdastirilamayacagini diisiintir (Marag, 2001: 36). Ciinkii ona gore siirde verilmek

istenen mesaj nesirdeki gibi dogrudan anlatilmaz, hissettirilir.

Maras siirde kelime segimi konusuna da 6nem verir ve yeni uydurulmus
kelimeler ile siir kurmanin ¢ok zor oldugunu diisiiniir. Ciinkii bu kelimelerin ¢ogu ses
ve soluktan yoksun kelimelerdir. Yiizlerce yillik siir gegmisimizde islenmis, siire ses ve
soluk verecek binlerce kelimemiz varken onlar1 kullanmamanin siir adina biiytik bir
kay1p oldugunu séyler (Aylik Dergi, 1982: 46). *™

Maras; siirin sadece dogrularimizi, mesajlarimizi ve bagkalariyla paylasmay1
istedigimiz duygularimizi ileten bir vasita olmadigini sdyler. Duruma gore bazi olaylar
karsisinda hakim-savci olabilecegi gibi bunlara taniklik da yapabilecegini belirtir. Siir
ona gore kurulacak mahkemeye gore vaziyet alir, elestirir, yargilar ve ¢agina taniklik
eder (Aylik dergi, 1982: 45). Bu konuda sairin sorumluluklarina da gondermede
bulunur. Diinya goriisiine bagli olarak siiri bir vasita haline getirir. Ona gore siir
vasitasiyla sair, dinleyiciye / okuyucuya giizel ve iyi olani gostererek hayatin farkli
renklerini tanitir (Marag, 2001: 48). Okuyucuyu olumsuz yonde etkileyip onu saptiran;
genel ahlaka aykiri, miistehcen siirleri tasvip etmez (Maras, 2001: 48). Kadinin ve
esyanin ideallestirildigi siirleri de bu sinifta degerlendirir. Onlarin toplumumuzu bos
yere mesgul eden, insanlar1 cileden c¢ikaran, saptiran siirler olarak goriir. Bu tarz
siirlerin temelinde inangsizligin oldugunu savunur (Maras, 2001: 42). Siirde verilecek

mesaj1 etkileyecegini diisiindiigii i¢in siire giren girmesi gereken kelime, imge, tema ve

7% Mavera dergisi dil meselesine bakis agisi itibariyle asiriliklardan kagindigi, dilin edebiyat metni
baglaminda bir amaca donligmesine karsi ¢ikar. Bu derginin yazarlar1 dil konusunda kelimelere ideolojik
kimlik yiliklenmesinin, dilin putlagtiriimasinin 6niine gegmeye calisir. Onlarin dil tartigmalar1 baglaminda
aldiklar1 bu tavir, geleneksel muhafazakar tutumdan ayristiklarlar (Yalgin, 2015: 190). Bu agidan
baktigimizda Mehmet Atilla Marag’in muhafazakar dil anlayisi Mavera dergisinin dil anlayigindan
ayrigir.
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duygularin iyi belirlenmesi gerektigini sdyleyerek (Ozgelik, 2006: 35) inangli saire de

sorumluluk yl'ikler.175

“Kayit altina girmek istemiyorum.” mesaj1 vermek icin siirlerinde noktalamaya
dikkat etmedigini, noktalamanin nesir i¢in oldugunu ve siiri baglamadigini diisiiniir
(Akpinar, 2011: 155). Bazen de noktalama isaretlerini kural digi kullanan sair

“Noktalamada amag yaziyr anlasilir hdle getirmektir.” diyerek yaptigini savunur.

Goriildugi gibi Maras siirin tanimlanamayacagini, siiri tanimlama ¢abalarinin
sairlerin siirde dikkatini yogunlastirdig1 bir noktayr aydinlatmaktan ibaret olacagini
diisiiniir. Bu yiizden siirdeki unsurlar ve “Siir kesbi mi, vehbi midir?”, “Siirde duygu
mu, diisiince mi once gelir?”, “Siirde 6z mii, bi¢im mi 6nemlidir?” gibi poetik meseleler
tizerinde de uzlastiric1 bir tavir takinmis ve tek bir yone saplanip kalmamistir. Siirin
islevi ve sinirlari, siirde mesaj ve anlam gibi konularda da durusunu diinya goriisii
dogrultusunda belirlemis, inancinin ¢izdigi sinirlar ve ona yiikledigi sorumluluklar

cergevesinde diisiincelerini ortaya koymustur.

3.3. Okuyucu

Maras, okuyucuya siirin dolayisiyla sairin varolusunu tamamlayan bir unsur
olarak bakar. Ona gore yayimlanmamis, okuyucuyla bulusmamis siir varolusunu
tamamlayamaz. Okuyucuyla karsilagmak siirin olmazsa olmazlarindandir. Ciinki
mesakkatli bir siirecin sonunda sairin uzun bir ¢alismasinin {iriinii olan siir, okuyucuyla
bulusamazsa onun varliindan kimse haberdar olmayacaktir (Marag, 2001: 26).
Okuyucuyu higce sayan anlayisa sahip sairin siir yazip yayimlamasmin da anlami
olmadigmi (Ozgelik, 2006: 66) sdyleyerek sairlerin yazarken okuyucuyu da goz dniinde

bulundurmasi gerektigini vurgular.’

175 Karakog da sairleri ikiye ayirir. Veli sair ve karanhgn tkisindeki sair. Ona gore “veli” sairde vecd,
“karanligin etkisindeki sairler’de diyonizyak-afrodizyak sarhosluk vardir. Sairler giinesten 11k alir kimi
bu 1s1ikla milletini aydmlair kimi de bilmeyerek istemeyerek onlari yakar (Kolcu, 2010: 20). Bu
smiflandirma Mehmet Atilla Maras’in ortaya koydugu siirler nezdinde sairleri smiflandirmasiyla
benzerlik gosterir. Ciinkii Sezai Karakog¢ “manevi aleme pencere agmamus siiri” yoksun olarak nitelerken
sairlerin siirde ahlakin pesinde oldugunu vurgular.

176 Karakog’un poetikasinda, Peer Gynt kendi kendisi olarak yasadigma taniklik edecek birisini arar.
Sonunda sevgilisi Solveig ona sahitlik eder ve kendi kendisi olarak yasadigina taniklik edecek bir ¢evreye
muhtag olan Peer Gynt huzura kavusur (Kolcu, 2010: 81). Burada c¢evre okuyucuyu olarak
yorumlayabiliriz.
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Yine diinya goriisii dogrultusunda okuyucuya karsit sorumluluklarinin farkinda
olan Maras, sairin siiri kitlelerin afyonu olarak gérmemesi ve okuyucuya zararh fikirleri
siir yoluyla enjekte etmemesi gerektigini diisiiniir (Marag, 2001: 43). Yani inang¢h sair,
diger sairlerden ayrisarak zararli fikirlere ve okuyucunun zihnini bulandiracak
diistincelere siirinde yer vermemelidir. Ayni1 zamanda inanan sairin okuyucuya kars1
acik net bir anlatim1 benimsemesi gerektigini, fantezi ve anlamsizliklara, hoppalik ve
ziippeliklere siirlerinde yer vermeyerek okuyucuya karsi saygisin1 gosterecegini (Maras,
2001: 42) diisiinen Maras, ikinci Yeni’ye elestirel yaklasir. Sorumluluk sadece saire ait
degildir. Ciinkii sairler, siirlerini belli bir kiiltiir diizeyindeki okuyucunun anlayacagi
seviyede yazarlar. Siir okuyucusu da sorumlulugunun bilincinde siiri anlamlandirmak

icin asgari bir siir kiiltiiriine sahip olmalidir (Maras, 2001: 50).

Sonug¢ olarak Maras okuyucuya 0dnem vermis, onu siirin ve sairin varolusunu
tamamlayan, siirin yazilmasina vesile olan bir unsur olarak goérmiistiir. Diinya goriisii
dogrultusunda sairin okuyucuya, okuyucunun da saire karsi sorumluluklar1 oldugundan

bahsetmistir.

Poetikasin1 diinya goriisii dogrultusunda olusturan ve kendine dinin ¢izdigi
sinirlar igerisinde bir siir diinyas1 kuran Mehmet Atilla Maras, “Yeni Islamci Akim”
sairleri gibi Sezai Karako¢’un poetikasindan etkilenmistir. Poetikasinda Pergiint

Ucggeni, Pergiint Piramidi ve Pergiint Heykeli’nden'"” izler goriiliir.

Sairi; ana dilini iyi kullanan, ilkeli bir durusu olan ve yetenegi sayesinde edebi
alanda ilerleyen bir insan olarak tarif eder. Ge¢misine bagli, geleneklerini 6nemseyen ve
siirlerinde ondan faydalanan sair, dogustan getirdigi baz1 yetenekleri ¢alisilarak

gelistirir. Kendini, ezilenin, magdur olanin yaninda, zulmiin karsisinda konumlandirir.

Sairimiz, siir hakkinda ise bu tiirlin tam olarak tanimlanamayacagini, onu
tanimlama cabalarinin sairlerin dikkatini yogunlastirdig1 bazi noktalar1 aydinlatmaktan
ibaret olacaginmi diisiiniir. Bu yilizden siirdeki temel meseleler {izerinde uzlastirici bir

tavir takinir.

Y7 perer Gynt, Norvecli yazar Henrik IBSEN’in oyunlarindan biridir. Sezai Karako¢ oyunun
kahraman: Peer Gynt’iin ilkelerini esas alarak olusturdugu poetikasint Pazar Postasi’'nda 1957°de
“Pergiint Uggeni”, “Pergiint Piramidi” ve “Pergiint Heykeli” yazilariyla agiklar.
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Okuyucuya Onem verir. Onu siirin ve sairin varolusunu tamamlayan, siirin
yazilmasina vesile olan bir unsur olarak goriir. Diinya goriisii dogrultusunda sairin
okuyucuya, okuyucunun da saire karsi sorumluluklari oldugunu diisiintir.

Bilindigi gibi poetika bagka edebi kisilik baskadir. Orhan Okay Poetika Dersleri

178 pulunurken onun

isimli eserinde Orhan Veli ile ilgili degerlendirmelerde
“Anlatamiyorum” siirini 6rnek vererek, sairin poetik goriislerine aykir1 olarak sanatsal
siir yazdigini ve elestirdigi siir anlayisina uygun bu siiri yazarak poetikasiyla g¢elistigini
gosterir (Okay, 2014: 86-87). Yani sairler poetikalarinda genelde ug¢ noktada fikirlere
yer vermisgler ve bunlarin tamamini siirlerinde uygulayamamislardir. Onlarin siir
hakkindaki diisiinceleri yazdiklar1 poetik metinlerde kalmis uygulamada farklilklar
yasanmistir. Bu da sairlerin yazdiklariyla diislinceleri arasinda tutarsizlik sorununun
¢ikmasina sebep olmustur. Mehmet Atilla Maras’in poetikasini ve siirlerini bu noktada

tutarlilik agisindan degerlendirirsek sairin siirleriyle poetikasinin uyumlu oldugunu,

yukarida anlattigimiz ilkelerinin disinda farkl: siirler yazmadigini goriiriiriiz.

18 Orhan Okay, Orhan Veli’nin sairligine sahitlik ederken burada isaret ettigimiz onun poetikastyla
siirleri arasindaki ¢eliskiyi soyle ifade eder: “O bana hep bir paradoksun insani gibi goriindii. Aralarinda
yasadigr neslin fikri-siyasi kanaatleri ile sair mizacimin (siirde ustaligina inaniyorum) ¢atismasindan
dogan bir tutarsizlvklar zinciri.” (Okay, 2014: 86).
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2. SIIRLERIN iCERIGININ TEMA ve KONU YONUYLE INCELENMESI

Icerik, siirin temel unsurlarindandir ve birgok okuyucu ilk olarak dikkatini ona
yoneltir. Cogu siir de igerigine gore isimlendirilip tasnif edilir. Cetisli, igerigi;
manzumenin ilk kelimesinden son kelimesine kadar hangi duygu ve diisiince lizerinde
duruldugu (tema); hangi mesele, intiba ve olayin ele alindig1 (konu) ve okuyucuya ne
sOylendigi seklinde tanimlar. Ona gore icerik “Sair ne soyliiyor?” sorusunun cevabidir
(Cetisli, 2015: 42). Cetin ise igerigi; siirin ne anlattigl, ne s0yledigi, ne demek istedigi,
hangi unsurlar1 igerdiginin karsiligi olarak aciklar ve igerigin konu, izlek (tema),
diisiince vb. unsurlardan olustugunu belirtir (Cetin, 2017: 17). Bu tanimlardan igerigi,
siirin bi¢imsel 6zelliklerinin (6l¢li / kafiye / ahenk / eda vb.) disinda kalan ve eserin
icini / 6zilinli dolduran sey (Karatas, 2001: 333) olarak degerlendirebiliriz. Yani igerik,
tema ve konudan olusan siirin diisiinsel ¢atisi, sairin dis diinyay1 nasil algiladiginin siire
yansimasidir. Bu yansimalar siirin igerigine genelde heyecan, cosku, hiiziin, ihtiraslar,
izlenimler vb. yani sairin duygu diinyas: ve duyarlilig1 seklinde yansir. Ancak gliniimiiz
edebiyatinda igerik, siirin yapisal unsurlarinin disinda kalsa da siirdeki yapisal unsurlar

¢ogu zaman igerige anlam ve ¢agrisim agisindan katkida bulunur.

Goriildigu gibi siirde igerigin agiklanmasinda iki kavram dikkat ¢eker. Bunlar
tema ve konudur. Konu siirin yilizey yapisinda yer alan, bir bakima onun
iiretilmesindeki cikis noktasidir. Uzerinde durulan, hakkinda séz sdylenen olay, olgu,
durum ya da sorundur (Ozdemir, 1994: 18). Pek cok sair ayn1 konuyu isleyebilir ancak
onemli olan sairin onu nasil isleyerek 6znellestirdigidir. Ciinkii siirin degerini ele alinan
konu degil, sairin onu ele alis sekli belirler. Sair ele aldigi konuyu mutlaka siirsel bir
heyecanla ele almali ve ayn1 heyecam okuyucuya / dinleyiciye hissettirebilmelidir. Iste
siirde okuyucunun hissettigi; siirin biitiiniine yansiyan, onun biitiin unsurlarini etrafinda
toplayan ve merkezi konumunda olan unsur temadir. Cetin bu kavrami “izlek”
kelimesiyle karsilar (Cetin, 2017: 19). Tema; siire hakim olur, okuyucuya / dinleyiciye
asilanmak i¢in islenir ve gelistirilir (Karaalioglu, 1975: 375). Ayn1 zamanda insan ve
insanligin bir yoniinii, bir 6zelligini dile getiren soyut bir kavramdir. Ancak ele alindig:
ve iglendigi metinde bu soyut kavram kullanildig1 baglamda somutlasir. Soyut unsurlar;
tema, olay Orgiisii, mekan, kisi, zaman kategorileriyle; insana ve diger varliklara 6zgii
cesitli haller dikkatlere sunulan sozler, davraniglar ve hareketlerle somutlasir. Boylece

somutlasan temaya konu adi verilir (Aktag, 2015: 35). Yani siirde konu ve tema
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birbiriyle etkilesim halinde olan ve igerigi olusturan unsurlardir. Uslubun igerikten
ayrilamayacag1 diisiiniildiigiinde bir sairin islubunu belirlemede igerik son derece
onemlidir. Clinkii her sairin isledigi konular ayni olsa da sairlerin bu konulara getirdigi
farkli bakis agilar1 ve siirlerdeki tema da onlarin bir iislup 6zelligidir. Ornekleyecek
olursak Orhan Veli’nin ve Sezai Karakog’un siirlerindeki kadin-agsk konularina bakisg
acilar1 birbirlerinden tamamen farklidir. Bu da iki sairin ayn1 konulari isledigi siirlerinde

kelime kadrosundan ¢agrisimlara, lirizme bir¢cok yonden farkliliklar olusur.

Ozetleyecek olursak siirin bigimsel unsurlarinin disinda kalan kismma igerik
diyoruz. Igerigi olusturan birgok unsur vardir. Ancak siirde anlatilan, {izerinde durulan
“konu” ve siirde sairin 6znelligini gésteren, okuyucuya / dinleyiciye sezdirilmek istenen
“tema” bunlarin en 6nemlisidir. Siirdeki konu ve tema incelemesi deyis bilimi acisindan

sairin diger sairlerden ayrilan yonlerini a¢iklamada ilk basamaktir.*"®

Maras’in siirlerine igerik olarak baktigimizda, siirlerini bireysel ve toplumsal
temalar etrafinda olusturdugunu goriiriiz. Ancak o hayattan kopuk siir olmaz diisturuyla
hareket ettigi i¢in kendi “ben”ini toplumdan soyutlamaz ve bireysel siirlerinde
toplumsala da girer (Ornegin kadini isledigi bazi otobiyografik siirlerinde kendi
“ben”ini anlatirken kadmin toplumdaki roliine de géndermede bulunur.). Aym sekilde
toplumsal siirlerde de kendi “ben”ine deginerek bireysele kaydigi gozlemlenir (Ozelikle
Orta Dogu’dan bahseden siirlerinde toplumsal bir tavir takinirken kendi “ben”inin bu
olaylar kargisindaki hiizniine de deginir.). Bu yilizden onun siirlerindeki icerigi bireysel

ve toplumsalin kesin ¢izgileriyle ayiramayiz.

Bu béliimde Maras’in siirlerinde igerigi ele alirken “Ask”, “Yalnizlik”, “Ge¢mis”,
“Oliim”, “Kadin”, “Sehirler”, “Diisiince”, “Din”, “Islam Diinyas1 ve Bati” ve
“Yozlasma” bagliklarin1 inceleyerek sairimizin diinya goriisii ve kisiliginin sonucu
olarak siirlerinin temel giiciinii olusturan odak noktalarin1 gésterecegiz. Son olarak da
sairin agirlikli olarak yakin ¢evresi ve sevdikleri i¢in yazmis oldugu “Portrelere” yer

verecegiz.

19 Rus bigimcilerden Boris Tomasevski anlaml1 bir dilldeki her yapitta olan temanin, sanatsal siire¢
boyunca tiimcelerin aralarinda anlamlarina gore birlesip belli bir kurulus olusturduklarinda, onlar
birlestiren unsur oldugunu ve yapitta tek tek yer alan oOgelerin anlamlarinin temanimn birligini
olusturdugunu soyler. Biitlin yapitlarin temasindan soz edilebildigi gibi bdlimlerin yapisindan da soz
edilbilir. Bu sekilde (yapit-boliim...) parcalara ayrilan temanin artik bdliinemez hale gelen birimlerine ise
“motif” denir. Konu ise siiredizimsel olarak ve neden-sonug¢ iliskisi icinde siralanan motiflerin
olugturdugu bir biitiin bigiminde ortaya ¢ikar (Todorrov, 2016: 247-253)
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2.1. Ask™®

Insanin temel 6zelliklerinden biri kars1 cinse duydugu ilginin ve sevginin en
kuvvetli hali olarak ifade edilen asktir. Bu yiizden ask biitiin sanatlarda ve edebiyatta
islenen ana temalardan biri olmustur. Ibn Arabi aski iice ayirir. Bunlardan birincisi diger
biitlin agk tiirlerinin ve mutlak giizelligin biitiin tiirlerinin kaynagi Allah’in asli
sevgisidir. Ikincisi ruhani ask, sevenle sevilenin bir olusunun idraki ve ariflerin belirli
bir ask objesi tanimayan gergek askidir. Ugiinciisii ise kendi cismani maksatlarina nail
olunan tabii ask yani mecazi agktir. Giiniimiizdeki insanlarin ¢ogunun sevgisi mecazidir

(Aktaran: Ayvazoglu, 2016: 56-59).

Ask temas1 Tiirk edebiyatinda Islamiyet 6ncesi siirde &nemli bir yere sahip
olmasa da daha sonraki donemlerde edebiyatimizin ana temalarinda biri olmustur.
Divan siirinde soyut ve tasavvufi olarak islenen ask (ruhani) halk siirinde (tasavvufi
halk edebiyatinda soyut bir sekilde islense de) diinyevi (mecazi) bir hal alir. Bu yoniiyle
gerek divan edebiyatinin gerek tasavvufi Tiirk edebiyatinin belkemigini olusturur (Pala,
1999: 42). Bat1 etkisinde gelisen edebiyatimizda tasavvufi karakterini yitiren ask, beseri
aska (ruhaniden mecaziye) doniismiis ve Cumhuriyet siirinde karsi cinse duyulan tutku

seklinde somutlastirilip farkli agilardan ele alinmistir.

Maras, agkin mecazi ve ruhani olaninin ayni oldugunu ve askin her haliyle ilahi
bir ozellik tagidigini diisiiniir. Ciinkii agk bizde ilahi giizelliklerin gozle goriiliir bir
sekilde yansimasi olarak tecelli eder. Bir baska deyisle yeryiiziinde ve gokyliziinde
gordiigiimiiz biitiin giizellikler bize “Mutlak Giizel”in bir yansimasidir. (Maras, 2017:
23). Bu yiizden Maras; ask temasini, beseri ya da ilahi her halini siirlerinde islemekten
kaginmaz ve aski mutlak olani ¢agristiran bir isaret, bir telmih, bir remiz veya bir ima
olarak bakar. Maras bu diisiincelerinden hareket ederek siirlerinde bu temaya doneminin
“Yeni Islami Akim” sairleriyle ayn1 agidan bakar.'® Siirlerinde bu duygunun tanimina,

tasvirine ve tahliline fazla deginmez. Daha ¢ok onun soyut tarafi iizerinde durur ve

80 Felsefe Sozhigii'nde bu kavram “Ask cogulukla birine ya da bir nesneye oniine gegilemez bir
bag(im)lilik ve ona karst tutkulu yaklagma ya da adanmishik bigiminde ortaya ¢ikan giiclii bir duygulanim
olarak degerlendirilmistir.”(Ulas, 2002: 120) denilerek 6znede nesneye karsi olusan kuvvetli duygusal
baga ve bu bagi 6znenin olusturduguna dikkat gekilir.

9

181 Sezai Karakog; Orhan Veli’nin “Vesikali Yarim”, “Istanbul’u Dinliyorum”, “Sofériin Karis1” vb.
siirleriyle degersizlestirdigi ask duyguna ayricaligi, masumiyeti, dokunulmazlig1 iade etme denemesi
olarak “Mona Rosa”y1 yazar. Dirilis degisindeki hatiralarinda da doneminin hakim siir anlayisina bir
tepki olarak bu siiri yazdigini soylemistir.
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“ben”deki izlenimlerini siirlerinde yansitir. Askin objesi lizerinde durmayan, maddi
olandan ka¢inan Maras, aski somutlastirmaz ve kadinin fiziki niteliklerine ancak
“Sultan-1 Yegah” siirindeki “ela gozlii, hilal kaslr” gibi mazmunlarla sevgilinin yiiziiyle
siirli olarak deginir. Cinsel agkin objesi olarak bedenin glizelligi onun siirlerinde
goriilmedigi gibi sevilen varliga dair gorsellikten kaginilirken bu varligin
algilanmasinda dokunma, koklama, igsitme gibi duyular da goriilmez. O daha ¢ok ruhsal
bir varligin kendi ruhu tlizerindeki soyut etkilerine deginir. Bu etkiler de daha ¢ok ondan
gelen cevricefa seklindedir. “Ol Kadim Hikaye” isimli siirinde agkin bu yoniine “bu bir
ates denizidir” (Maras, 2017: 316) musrasiyla Seyh Galip’in imgeleriyle deginir.
Maras’in bu yaklasimi divan siirindeki soyut ve tasavvufi agki cagristir. Mehmet Akif
Inan’la yaptig1 sdyleside de bu konuya deginmis ve siirlerinde agkin yogun bir tema
olarak ortaya ciktigini, divan siirinden etkiler tasidigini ve bu temanin anlatiminda yer
yer geleneksel kaliplari kullandigmi soylemistir (Yildirim, 2016: 367). Bir baska
sOylesisinde de siirde deginebilecegi ve kaginacagi noktalari yani siirde haram ve helal
kilmmanin smirlarint  bildigini; asktan bahsederken bu smirlarin cevreledigi alani
asamayacagindan ve Allah'in helal kildig1 bu duygunun siirde ifadesini kesinlikle

kimsenin yasaklayamayacagindan bahsetmistir (Tugrul, 1994: 9).

Ask temast onun siirlerinde kadin, yalmizlik, 6zlem, ayrilik gibi temalara hem
kaynaklik etmis hem de bu temalarla birlikte kullanilmistir. Béylece ask temasi diger
temalarla i¢ ice gegerek anlamsal olarak genislemistir. Kim i¢in yazildig1 belli olmayan
bu siirlerde sair lirik soyleyisinde asiriya kagmamis, bu konudaki goriisleri

dogrultusunda tutarl bir tavir sergilemistir:

Ya o belali gozlerin ela rengine azmettiren
Ceken kim insami hilal kaslarin derbendine
Diisiiren bu yanginda

Yana kim hangi ruhun alevi

Basimiza yeniden keskin kiliglar iisiiren

Bin yullik uykudan uyanan azgin devin isyani

(“Sultan-1 Yegah”, MEK, s.315)

Kadin ince bir fikirdi derdi ustam
Ol ince fikir iizre tutkuluyum
Mahpusundayim

Almimda bir damla kurban kant
Ve bir kor, baskaldiri icimdeki
Saghikl, nefret, bir saglam ofke
Her gece uykularimi bélen

Bu ne ¢ok pervane

Ve neden bir basina mum
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Kalbimin isyanidir duydugum
Bu canli aci benimdir

(“Hesaplasiriz Bir Giin”, MEK, s.54)

“Mimoza” siirinde ask ¢ileli bir siire¢ olarak anlatilir. Siirde bu duyguya eslik
eden Ozlem, ayrilik, ¢aresizlik temalar1 anlami zenginlestirir. Sair ayriliktan yakinsa da
sevgiliyle bir araya gelme istegi gostermez. Divan siirindeki sevgili tipine benzeyen ve
“dilber” olarak nitelenen sevgili fiziki 6zellikleri iizerinde durulmayan, sairde biraktigi
izlenimlerden takip edebilecegimiz soyut bir yapidadir ve sair son boliimde tamamen
ona teslim olur. Ayni yaklasim “Nesin Sen” siirinde de goriiliir. Sair i¢inde bulundugu
sikintili  durumu  sevgilinin yaninda olmamasina baglarken burada farkli olarak

sevgiliyle bir araya gelme istegi goriiliir:

Benzemiyor hi¢hir tavrin kimseye
Ey génliimii siirekli kanatan dilber
Yok ki resmettigin o siyah giiller
Hiilyamda sevgilim mehtap ve gece

Istanbul goziimde seninle biiyiik
Sevmek su¢ degil anla mimoza
Bilmezdim sensizlik agirca bir yiik
Kiillenmis bir ates bir sl koza

Uzak ufuklarda batan gemiler
Askimi sana tasir mi bilmem
Gozlerin katlime ferman yazdirsin
Saclarin celladim olur mu bilmem

(“Mimoza”, MEK, s.275)

Sen giizelligin canli timsali

Kalp agrilarimin sebebisin sen
Gonliime saplanan bir agk hangeri
Yarali kuslarin ¢aresisin sen.

Gel artik ey giizel bitsin bu vuslat.
Icim disim gurbet ciiriimekteyim.
Tiikendi mi yoksa nerde o sefkat
Tel tel ¢oziilmiisiim, erimekteyim.

(“Nesin Sen”, MEK, s. 276)

“Gonliimii Tufana Cevirdi Sevdan” siirinde ask; saire ac1 veren, sairin hayallerini
siisleyen, ulagmaya c¢alistig1 bir ufuk olarak tasvir edilmis ve sairin gonliinde firtinalar

estirse de hayatin anlami1 olarak goériilmiistiir:
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Kag kez basimi koyup koge tasina
Bir ak yesil sevda i¢in agladim

Sen ki dekoruydun riiyalarimin
Ah bir varabilsem ufuklarina

Denedim hayatin bir anlami yok
Bir derdim olmasa sen olmasan sen.

Geldin iste dag gibi ardimda durdun
Gonliimii tufana cevirdi sevdan

(“Gonliimi Tufana Cevirdi Sevdan”, MEK, s.88)

Sair, “Giliz Nesideleri’nde askin kendi tizerindeki yikici etkilerinden bahseder.
“Bulurum Yar Seni” siirinde ise arayis icindedir. “Bu gidisle adreslerde adini zor
bulurum” misrasiyla arayisinin alisilmisin disinda oldugunu vurgular. Buradaki adres
imgesi alisilmis, herkes tarafindan bilineni ¢agristirir. Sair bu misranin devaminda
zorluklardan ve engellerden bahseder. Bunlar toplumda alisilmisin disina ¢ikanlarin
dislanmigliklarina isaret eder. Bunlarin kendisini yildirmayacagini ifade eden sair
amacina ulasmada kararliligin1 vurgular. “O Ask O Imkansizhik” siirinde farklilastirdig
ask anlayisindan dolay1r toplum karsisindaki tavrimi “Coklukta yalniz kalmak, tenha
yerde tek olmak” misrasiyla pekistirir. “Yarim Kalmis Bir Ask Siiri”, “Gliz Nesideleri”
stirlerinde bulundugu yeri tanimlarken kullandig1 “tenha” kelimesiyle aski birliktelik

olarak degil yalnizlik olarak gordiigiinii ifade eder:

Yagmursuz bir aksamiistii
Izinsiz gonliine daldim sevdanin
Ah o ne ¢ok derindi bilseniz
Tenhada nefessiz kaldim

(“Giiz Nesideleri”, MEK, 5.304)

Yoksun ya aradim dort mevsim her yerde seni
Bu gidisle adreslerde adini zor bulurum

Kapansa kapilar yollar ve bahtim kapansa
Belalar alsa beni seni ben yar bulurum

Bulurum ey sevgili seni bir giin bulurum
Gozde bulut ve yagmur sagimda kar bulurum

(“Bulurum Ben Yar Seni”, MEK, s.299)

Coklukta yalniz kalmak, tenha yerde tek olmak
Colde kum firtinasi, belli belirsiz 1slk
Bilinmeyen zamanda, sanal bir kapi ¢almak
Bitmeyen ¢ogul ezgi, o ask, o imkansizlik
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Iste evrende size, ¢iril¢iplak bir gercek
Strilsiklam bir tutku, deli canlarda ¢iglik
Bir 6miir béylesine bilmem nasil gececek
Basi sonu olmayan o ask, o imkdnsizlik.

(“O Ask O imkansizlik”, MEK, 5.302)

Maras’in askin kendi tlizerindeki izlenimlerini anlattig1 siirlerinden farkli olarak
aski edebi sanatlarla somutlastirip tanimlama ve tabiatim agiklama g¢abasi “Sevda
Sozleri” siirinde goriiliir. Bu siirde kisilestirilen agsk kavraminin insan {izerindeki etkisi,
nasil algilandigi, iradenin disinda ortaya ¢ikip yok oldugu kapali bir anlatimla verilir.
Siirin  birinci boliimiinde tasvir yapilirken “sa¢” divan siirine 6zgii “simsiyah”
kelimesiyle nitelenir. Halbuki ikinci boélimde “sarigin” sifatiyla gelenegin disina

cikilmustir.

“Can Igre Ask” siirinde de bu duygunun insan iizerindeki etkilerini tahlil eder.
Askin insanin algilama yetisini nasil degistirdiginden ve kisi iizerinde gozlemlenebilen
etkilerinden bahseder. “Virgiilii, noktas: yok” ifadesiyle bu duygunun simirsizligini ve
sinirlanamayacagin1 “Yazisi yok defterin varag inci gériiniir” misrasiyla bu duygunun
insandaki gergeklik duygusunu korelttigini ve objede olmayan Ozelliklerin 6zne

tarafindan varmis gibi algilanabildigini ifade eder:

Sevda

Simsiyah saglariyla
Bir peri masal gibidir
Esas giindiiziin degil
Gecenin siiridir.

Sevda

Saldiriya ugramis
Sarisin kostak ¢ocuktur
Belki bundan biraz da
Sizlanmaya hazir, haris
Bagsimizda dolanan sis
Ve bir nazli buluttur.

Cok renkli diislerde sevda
Bir goriiniir birden kaybolur
Urkek bir ceylan gibi

Suya inmeden

Gider dag basinda hoyrat
Bir avciya vurulur

(“Sevda Sozleri”, MEK, s.303)
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Ask éyle bir seriiven ki virgiilii noktast yok
Yazisi yok defterin varaki inci gériiniir

Lal olsa da biitiin diller lisan-1 hal ile soyler
Yiiriirliige giren askin tende sevinci goriiniir

(“Can Igre Ask”, MEK, s.358)

Gelenekten etkilenen Maras eskinin 6zlemi i¢inde toplumda degisen kadin erkek
iliskilerine degindigi siiri “Sevdan”da donemini de elestirir. Kisa ve yogun anlatimin
hakim oldugu bu siirde glinlimiiz toplumundaki degisimlerin duygusal iligkilere de
olumsuz yonde yansidig1 anlatilarak gegmisin ya da eskinin sembolii olarak gosterilen
“Leyla” ile giinlimiiz insanin duygular1 arasindaki farka dikkat cekilir. Ayrica siirde
“Leyla”y1 olglit olarak kullanmasi sairin bu duyguyu ne kadar onemsedigini ve

ideallestirdigini gosterir:

Devran bir baska devran
dort yan barut silme kan
Leyla'yi anlatirlar
benzemez ona sevdan

(“Sevdan”, MEK, s.139)

Maras’in siirlerinde inanci tarafindan kusatilmis “ben” aski sinirli bir gercevede
yasar. Bu ¢ergevede askin objesinin fiziksel 6zelliklerine ve onu bedeniyle algilayacak
duyulara yer yoktur. Karsi cinse yonelimin kuvvetli bir ifadesi olarak askin sair
tizerindeki izlenimleri vardir. Onu sinirlayan inanci Epikiiryen yaklagimi reddettigi igin
bu izlenimler sairde ac1 ve 1ztirap olarak goriiliir. Ayrica bu siirlerde divan siirine 6zgii
mazmunlar1 kullandig1r da olur. Bu yonleriyle onun siirlerindeki ask anlayisi divan
siirindeki soyut ve tasavvufi anlayisa benzer. Sairde, Orhan Veli’nin gelenegi yikma
amaciyla degersizlestirdigi bu duyguya Sezai Karako¢ ¢izgisinde deger katma cabasi
goriiliir. Ask temas: hiiziin, ayrilik, kadin, yalnizlik, sevgi temalarina kaynaklik ettigi
gibi onlarla i¢ i¢e kullanilarak anlam zenginlestirilir. Bazi siirlerinde ise agkin tanimini,
bu duygunun insan lizerindeki etkilerini, tabiatin1 ve zamanla insanlar arasi iliskilerde

nasil degisime ugradigini anlatmistir.
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2.2. Yalmzhk

Yalnizlik modernizmin toplumsal hayata getirdigi bireysellesmenin sonucunda
ortaya ¢ikan bir duygudur. Evrensel bir yagsam tecriibesi yani insanlar tarafindan bilinen
en yaygin tecriibelerden biri olmasina ragmen tanimi ¢ok zordur (Karnick, 2005: 218).
Cumbhuriyet Donemi’nde kentlesme ve toplumsal degisimlerle birlikte bir¢ok deger
mesruiyet zeminini kaybettigi i¢in insanlari bir arada tutan degerler yok olmus ve
geleneksel yasantidan kopus yasanmustir. Dolayisiyla yalnizlik edebiyatimizda bu
donemde siirlerde sik sik islenen bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siirlerde
yalnizlik sadece insanlarin bir arada bulunmamasindan kaynaklanan bir durum degil,;
anlagilamama, disilinsel olarak ayrigma, toplumsal hayata uyum saglayamama
sebepleriyle bireyin kendini toplumdan soyutlamasiyla ortaya ¢ikan bir duygu olarak

islenmistir.182

182 fsmet Ozel Waldo Sen Neden Burada Degilsin isimli eserinde yalmzhig soyle agiklar: “Miisliiman

olmak beni, kendimi bildim bileli icine diistiigiim yalnizliktan ¢ekip ¢ikardr. Nasiul oldu? Yeni dostlar,
aralarinda kendimi emniyet icinde hissedecegim kardesler, ihvan, bir cemaat mi buldum? Hayir.
Yalnizliktan kurtulusum bir bakima modern bir insan olmaktan kurtulusum sayilir. Ben bu kurtulug
ozlemimi 1964 yilinda, “Dinsin dinsin benim ¢agdas olmayan igreng yiiziim diyerek ifade etmeye
cabalamistim. Simdi ba kalim su modern insanlar arasinda yalnizlik ¢cekenlere...

Onlar igin var mi yalmzlik ? Yahut yalmzhk denilen sey sahiden var mi ? Insanlarin yalnmzlik
dedikleri sey, adini koymaya ¢ekindikleri ya da artik adimi bile unuttuklar bir baska sey mi acaba ? Dag
basindaki ¢oban, ormandaki avci, bulunduklari yerde insan olarak tek basina kaldiklart halde “yalniz”
degiller; insanlardan uzak yasamayr bile isteye se¢mig bir kimseye yalnizlik icinde degil de “inzivada”
diyoruz. Buna karsilik, biiyiik sehirlerde ¢ok sayida benzerleriyle birlikte, onlarla yan yana yasayan
insanlarin her giinkii siki ve birbirine bagimh iliskiler icine goémiilmiis insanlarin yalnizlik iginde
oldugunu séyleyebilivoruz. Oyleyse yalmzlik adim verdigimiz sey, insana disindan gelen bir sey degil.
Insan, yalmzhig icinden tiiretiyor, insanlarin icini kapliyor yalmizlik. Bu agidan bakilinca: “Ne yanar
kimse bana dtes-i diiden 6zge / Ne agar kimse kapim bad-i1 sabadan gayri” diyen Fuzuli degil de “Ey
yalnizlik benim yegane yoldasim” diyen Antonio Machado'nun gercek anlamiyla yalmizlik icinde
oldugunu anliyoruz. Dogrucasi, yalnizlik sahip ¢ikilan, ancak sahip ¢ikildigi zaman yalnizlik olabilen bir
seydir, insamin kagiilmaz bir siire¢ sonucunda stiriiklendigi ve dis sartlarin dayattigi “tek basmalik ’tan,
“bir kigi kalmak” tan, “kimsesizlik ’ten, “garip "likten farkli, hem ¢ok farkhidwr.

Modern (¢agcil) bir duygudur yalmizlik ve ancak adina bazen Bati Medeniyeti denilen, burjuva
hiikiimranhig1 altinda bulunan ortamin iiriinii olan insanda, “yeni insanda” kok salabilir. Kapitalizm
boyundurugunu gerek bilingsizligi yiiziinden gerekse ¢aresizlik icinde kabullenmis yeni insan yalnizligi
imal etmistir. Zehirli bir gidadwr yalmizlik ama insam oldiirecegine, oliimiin hissedilmesini, Oliim
karsisinda olundugunu énlemekle gorevini yerine getirir (Ozel, 2017: 85-87). Maras’m siirlerindeki
yalnizlik da Ismet Ozel’in isaret ettigi modern insanin yasadigi anlamada bir yalnizlik degildir.



100

Marag’n siirlerinde de islenen yalnizlik sevdiklerinden ayrilmanin verdigi hiiziin,
hayallerini kamgilayan, yaslanmanin getirdigi terk edilmislik, diisiincelerinden dolay1

toplumdan kendini ayristirma duygulariyla ortaya ¢ikar.

2.2.1. Sevdiginden / Sevdiklerinden Ayrilmanin Yalnizhgi

Maras’in bazi siirlerinde yalnizlik temasi sevdiklerine ulasamamaktan, onlari
kaybetmekten dogan hiiziin, ayrilik ve 6zlemle islenir. Ulasilamayan ya da kaybedilen
kisi kimi zaman sevgili, kimi zamanda bir dosttur. Bu yiizden ask, sevgi, hasret
temalariyla i¢ ice gecen yalnizlik birden ¢ok sebebi olan bir durum olarak da karsimiza
¢ikar. Ulagilamayan, kaybedilen kisi sairin hayatinda doldurulmasi miimkiin olmayan
bir bosluk olusturur. Sair “Ayrilis” ve “Giizelligine” siirlerinde bu boslugu doldurmak
icin gee¢miste yasananlari hatirlatan resimlere, sarkilara sarilir. Bunlar siirlerde
“simdi”’den mutsuz olan “ben”i ge¢mise, mutlu oldugu giizel giinlere gotiiriir. Ancak
bunlar saire farkli duygular yasatsa da sairin yalmzligina ¢are olmaz. Ciinkii sair
yalnizliga sebep olan bu boslugu, durumu asamayacagini kabullenip makul hale getirir.
Bu yiizden de sairde isyan, bunalim, bedbinlik gibi olumsuz duygular goériilmez. Sair
kKimi zaman da “Adin Kaldi” ve “Geger’de oldugu gibi etrafindaki insanlarin
kaybolmasina {iziilir ve bu durumdan yakmir. Bu siirlerde divan siirine 6zgi

mazmunlar ve soyleyis dikkat ceker:

Ay sini degirmisi

yildizlar cilveli bu gece

birazdan ¢ok korkung seyler olacak
adim adim gidiyoruz oliime

bir kosede o6yle mahzun

boynu biikiik

bakakalmisim resmine.

(“Ayrilig Anis1”, MEK, s.21)

Bir rivayet giizelligin

Hayat bir miisamere

Perde ¢ekilmis biitiin gozlere

Ben o i¢li sarkyy simdi unutsam bile
Bir giin ansizin hatirlayabilirim
“Gokyiiziinde yalniz gezen yildizlar
Yeryiiziinde sizin kadar yalnizim”
Lambali radyolarda yankilanan sarkilar
Aklimiza kassayr asktan parcalar diisiirdii
Ve alip bizi mecnunun gonliine

Leylann ¢éliine gotiirdii...

(“Giizelligine”, MEK, 5.326)
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Kurudu pinaralar dagildr dost meclisleri
Ne yar ne agyar ah bir yetim canin kaldi

Tarumar bahge biilbiil 6liileri hiiziinlii giiz
Ne giil ne de hicrete hazir kervanin kald

(“Adin Kald1”, MEK, s.87)

Sen yoksun hane viran bozuldu baglar bahgeler
Ufuk sisli sular durgun kalmaz sabah geger

(“Geger”, MEK, 5.272)
Sairimiz bazi siirlerine yalmzligi; sevdiklerine ulasamamaktan, onlar

kaybetmekten dogan hiiziin, ayrilik ve 6zlemle yansitir.

2.2.2. Motivasyonu Artiran Bir Gii¢ Olarak Yalmzhk

Insanlar hakikati ancak kalabaliklardan kendilerini ayr tutarak bulabilirler. Diger
bir deyisle bir kimse kendi basina kalabildigi siirece hiirdiir. Kendi basma olabilme
slireci yeni fikirler icat etme giiciiniin ortaya ¢ikmasi ve i¢ gézlemi tesvik icin gereklidir
(Karnick, 2005: 220-221) Bir insanin kendi se¢imiyle ve “gegici” olarak yalnizliga
cekilmesi ise ¢ogu kez yapici ve yaratict sonuglar dogurur. Yaratici insanlar yapitlarini
ya da buluslarin1 ancak bdylesi yapict bir yalnizlik siiresinde ortaya ¢ikarabilirler. Bir
baska deyisle, yaratici kisi, gerektiginde yalniz kalabilmekten korkmayan insandir.
Yaratict insan ancak yalniz kalabildigi zaman igsel diinyasinin zenginliklerine inebilir
ve bunlar1 sonradan, miizik, gorsel sanatlar, edebiyat ya da bilimsel ve teknolojik
buluslar olarak bize ulastirabilir (Gengtan, 1994: 109). Yani yalnizlik insana ac1 veren
bir durum olarak degil, insanin kisisel gelisimi i¢in gerekli bir unsur olarak goriilmiistiir.
Marag da bazi siirlerinde yalnizligi hiiziin, hasret, 1zdirap kaynagi olarak gérmez. Ona
kars1 olmak yerine yalnizlig1 hayallerini kamg¢ilayan, siir yazmaya motive eden bir arag
olarak goriir. Bu siirlere dikkatle bakildiginda sairin yalmizliktan yakinmadigi onun
kendisine verdigi giiciin farkinda oldugu goriliir. “Hiizniim Kivamindadir” siirinde siir
yazmaya baglamadan dnceki durum, yalnizlik psikolojisinin motive edici yoniine uygun
sekilde tasvir edilir. “Siir”de yalmzlig1r “Sihirli bir iilkeden gelen siir” olarak olumlu

bir sifat-fiil grubuyla niteler:

Gecenin sabaha dogru dagilyyor saglart
yalnizim.

Yeni tasinilmis kocaman

boyasi mat, yerleri hali déseli
sobasinda kémiir odun
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bacasinda duman
bir ev, yalnizim

Masada kagit kalem
diisiincelerin anaforunda...

(“Hiizntim Kivamindadir”, MEK, s.157)

Sanma bu delilik ne son ne ilktir
Fuzuli, Baki ve Nabi 'den beri
Bir hiiziin bulutu sarar her yeri
Tenhada yalnizhik aksamiistleri
Sihirli bir iilkeden gelen siirdir

(“Siir”, MEK, 5.329)

Ufkun ucunda aglayanlarin
Kalabaliklarda yalniz gezenlerin
Suyu bol kiyilarda yankilanan siirini
Ezberleyecegiz ¢ok eski kitaplardan
Ve gokte ugan kuslarla sonsuzluga
Sonsuzluk sarkilart soyleyecegiz

(“Su¢”, MEK, s.75)

“Sug”ta ise yalmizligi, “kalabaliklarda yalniz gezenler” imgesini kullanarak tarif
eder ve yalniz yasayanlara karsi sempatisini dile getirir."®® Dolaysiyla bu siirlerde
yalnizlik onun agmaya ¢alistigr olumsuz bir durum degil motivasyonunu artiran bir giic

olarak karsimiza cikar.

2.2.3. Yaslanmanmin Getirdigi Yalnizhk

Yaslanmayla birlikte fiziksel ve ruhsal yonden gerileyen kisi kendini degersiz,
Oonemsiz, yalniz ve caresiz hisseder. Herkes tarafindan terk edildigini diisiinmeye baslar.
Zamani, “ben”’in zamanini, i¢sel zamam algilama sekli degisir ve bununla eszamanli
olarak da mutlu olma sekli degisir. Gengliginde yasama sonsuz uzunluktaki bir gelecek
olarak bakan insan, yaslilik goziiyle ise yasami oldukca kisa bir gegmis olarak goriir
(Borgna, 2014: 94). Dolayisiyla hayatinin geri kalanini planlamakta giiclik ¢eker ve

hiizne kapilir.

Maras’in siirlerinde de gorillen bu yalmizlik temasinin farkli bicimi, yasin

ilerlemesiyle birlikte etrafindaki insanlarin kaybolmasi ve inzivaya ¢ekilme mecburiyeti

183 Sairin burada kullandigi imge Cioran’mn Umutsuzlugun Doruklarinda isimli eserinde tarif ettigi

bireysel yalmzliga benzer. Cioran bireysel yalmzligi soyle tanimlar: “Bu diinyaya atilmis olmak, ona
uyum saglayamamak, kendi eksikliklerinizden ya da taskinliklarimizdan otiivii yikilmak, disaridaki
goriiniimlere —ister karanlik ister parlak olsunlar- aldirmayip i¢sel dramimiza bagl kalmak, iste bireysel
yalmizligin anlami budur. ”(Cioran, 2019: 62).



103

seklinde karsimiza cikar. Sairi derinden etkileyen bu siire¢ siirlerde kaliplagsmis
“sonbahar, hazan, eyliil, sararmis yaprak” benzetmeleriyle anlatilir. “Yalnizligim”
siirinde bir koseye cekilmis yalmizligr yasayan insanin bakis agisiyla yaslanmanin
getirdigi yalnizlik giderek artan ve hi¢ durmayan bir siire¢ olarak anlatilmistir. Siirde
sairin bu siire¢ karsisindaki acziyeti hissedilir. “Giiz Nesideleri”nde de “Oyle bir nazl

hazan / Yalniz basima kaldigum” misralartyla ayni temayi tekrarlar.

“Ey Sevgilim”de hayatinin genglik ve olgunluk doénemlerini bahar ve yaz
mevsimleriyle karsilayan sair yaslilik donemini gliz mevsimine benzetmis ve bu donemi
“kimsesiz yer” olarak nitelemistir. Toplum icinde kendine bir yer bulamadigini,
hayattan kopup bir koseye cekildigini, hiizniinii ve algilama duyusundaki degisimleri
vurgulamistir. “Seriiven”de ise hayatin1 sonunu gordiigii perdesi inmis bir tiyatroya
benzetir. Yaslanmanin getirdigi yalnizligin hiizniinii siirlerinde sik sik kullandig1 “tek ve
tenha” kelimeleriyle belirginlestirir. “Sararmis, solmus yapraklar” yaglilik donemini,

Oomriin son demlerini temsil eden sonbahar1 ¢agristirir:

Cwvil civil sesler geliyor
Cocuklarin oynadigi sokaktan
Her giin bir adim daha yaklasiyor
Son siirat gelmekte olan

Giderek artiyor, artyyor

Artiyor yalnizligim...

(“Yalmizligim”, MEK, s.344)

Bahart yazi gectim kimsesiz yere geldim
Mevsimler giiz hal eyliil misal oluyor bana

Sokaga ¢tkmiyorum kapanmigsim odama
Meclislerde yerim yok ne hal oluyor bana

Hiiziin tutmus yakami sozliikte her sz sart
Sana gerg¢ek goriinen sanal oluyor bana

(“Ey Sevgilim Hosca Kal”, MEK, 5.361)

Ve yiiriidiim gittim yalnizligin iistiine
Sonunu gérdiim oyunun

Perde inmisti

Bir bagima yiiriidiim gittim

Ah ben ne seriivenler kaydettim
Yiiriidiim gittim tek ve tenha

Bir hatira defterinin yapraklarina
Sararmig solmus yapraklarina

(“Seriiven”, MEK, 5.292)
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“Iki Yalmz Cam”da yalnizligin1 tabiata yansitir. Yashilik doneminin yalnizligina
“siikut, bir basina ve sessizlik” kelimeleriyle vurgu yapan sair “misafir”’ kelimesiyle bu
diinyanin gelip geciciligine dikkat ¢ekmis ve “Gemiler gegecekmis bu sessizlik bitince”
misrasinda yakindigi sessizligin 6liimle sonlanacagina isaret etmistir. Burada sairin bu
durumu agmak icin hicbir ¢aba gostermedigi, akisina biraktigi yani teslimiyet hali
goruliir:

Kanlica onlerinde iki yalniz ¢cam
Uzatmis boynunu derin sulara...

Bogaz icinde dalmis esrarli bir uykuya
Stikit ki simdi en yalin bir makamdwr
Ve benimle bir basina bu gece bu yalida
On bahgede misafir yalmzca iki camdir

Parlak yildizlari yok mehtab: yok bir gece
Gemiler gececekmig bu sessizlik bitince
Bu sessizlik bitince bastan sona aci gam

Kartal yuvast yali ve on bahgede iki ¢cam
Uzanivermig goge budanmayan her dalt
Yesil maviye vurgun bulut goge sevdali

Kanlica onlerinde iki yalniz ¢am
Uzatmis boynunu derin goklere...

(“Iki Yalniz Cam”, MEK, 5.322)

Genglik ve yaglilik donemlerinde insan yasamu farkli algilar ve gelecege bakis
acis1 degisir. Insan hayatmin geri kalanim planlamakta giicliik ¢eker. Sairimiz de
hayatinin bu doéneminde hiizne kapilmistir. Ancak bu durum karsisinda tam bir

teslimiyet hali goriiliir

2.2.4. Diger

Marag’in bazi siirlerinde toplumdan kendini soyutlayan aydinin yalmizligi goriiliir.
Bunlardan biri “Giiniin Gecenin ve Akan Sularin Siiri”dir. Bu siirin ilk boliimiinde
kapal1 bir anlatimla toplumdaki vurdumduymazlik elestirilir. Daha sonra sairin sosyal
sorumluluk duygusuyla hareket etmesinden dolay1 yasadigr dislanmiglhik ve sikintilar

“yalniz bir bagima” ve “carmiha gerilmek” imgeleriyle ifade edilir. Daha sonra ise bu
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diglanmislik ve cektigi sikintilara ragmen duyarlilik sahibi sanatgmin direnmesinin

o6nemi vurgulanir:

Kirli bir giin sonu

ve bir yildizsiz gece

sis ve dumanla giriyorsam siire
g6k karanlik

mecburum.

Ben

evet ben ben dedimse her nasilsa
evde kimseler yoktur

yalniz, bir bagimaymmdir mesela
birilerinin sesi gezinir duvarlarda
gerilen ben miyim yoksa

bu ¢apraz ¢armiha

Tiikenmez acilarda
clirtimemek
bu

meseldir iste

(“Giintin Gecenin ve Akan Sularin Siiri”, MEK, s.118)

Maras’in siirlerinde yalmzlik temasi farkli sekillerde karsimiza g¢ikmaktadir.
Bunlardan biri sevdiklerini kaybetmenin neden oldugu yalnizhiktir. Hiiziin, keder,
0zlem, ayrilik temalariyla ortaya c¢ikar. Yalnizliktan yazma giiciinii aldig siirlerinde
yalnizlig1 sanatin1 motive eden bir unsur olarak ele alir. Yaslanmayla ortaya cikan
yalmzlik temasi ise Olime yaklagsma ve hayattan kopma, inzivaya c¢ekilme seklinde
goriiliir. Bazi siirlerinde ise yalnizlik toplumdan ayrigsmasiyla ortaya gikar. Ancak
Maras’m siirlerindeki yalnizlik “Yeni Islamci Akim”mn Batilasmay1 yabancilasma,
fitrattan kopus, 6zden kopus olarak gordiigii diislintildiigiinde modern insanin yasadigi

anlamda bir yalnizlik degildir.

2.3. Gecmis

Gecmise duyulan 6zlem, zamanin etrafimizdaki her seyi degistirerek gecip
gitmesinden duyulan hiiziin kisinin hayatindan ve i¢inde bulundugu sartlardan
memnuniyetsizliginin bir sonucudur. Daha cok ige doniik, duygusal kisiler olan
sairlerde goriilen bu durum, 6zelikle Cumhuriyet siirimizde sik sik islenen bir tema
olmustur. Siirlerde ¢ocukluk yillarinin anlatilmasi, tarihin yiiceltilmesi ve hayali

alemlerle karsimiza ¢ikan bu tema saire bir teselli kaynagi sundugu icin sadece
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gecmisin anlatilmasii degil kurgulanip yeniden olusturulmasini da igerir. Kurgulanan
gecmis, sairin “simdi”’de bulamadiginin “ge¢mis”’te de olmamasinin sonucu ortaya ¢ikar
ve gercegin degistirilerek ya da yeniden insa edilerek hatirlanmasiyla sonuglanir.**
Ahmet Hasim’in ¢ocukluk yillarina, Yahya Kemal’in tarihe, Cahit Sitki Taranci’nin

gecmise sigimmasini bu baglamda degerlendirebiliriz.

Kolay duygulanip incinen, alingan bir mizaca sahip olan Maras’in siirlerinde de
zamanin hizla akip gitmesinden duyulan hiiziin ve gegmise duyulan 6zlem goriiliir. Bazi
siirlerinde ge¢cmise ve ¢ocukluguna icten ice Ozlem duyar. O giinler “ben”in sahip
oldugu ama asla geri getiremeyecegi saflig1 ifade eder. Gegmis temalr biitiin siirlerde
memnuniyet verici olan hatiralarin bulunmasi “ben”in ge¢misi yasandigi haliyle degil,
kurguladigi haliyle anlattifini ya da memnuniyet veren hatiralar1 secerek verdigini
gosterir. Tarihe yaptig1 gondermelerde de sairin aymi tavri gosterdigi, ge¢mis tarihe
hayali bir goriiniim verdigi goriiliir. Zamanin getirdigi degisimler “ben”in “simdi”den
memnuniyetsizligini artiripp ge¢mise sarilip hiiziinlenmesine neden olur. Maras’in
gecmis temalr siirlerini “Degisimin Hiiznii”, “Cocukluk” ve “Tarih” bagliklari altinda

inceleyebiliriz.

2.3.1. Degisimin Hiiznii

2 ¢¢

Zaman, insanin “ge¢mis”, “simdi” (hal) ve “gelecek” seklinde boliimlere ayirdigi
bir akistir. Bu akig insani hatirlamayla “geg¢mis”e, varligiyla “simdi’ye, sezgiyle
“gelecek”e baglar. Omiir de bu baglarin olusturdugu akis icinde tiikkenmeye
mahkimdur. Ancak akip giden zaman sadece Omrii tiiketmez, onu degistirerek-
doniistiirerek de etkiler. Bu etki insanin en biiyiik trajedisi ve hiizniidiir. Maras da bu
trajedi ve hiiznii siirlerinde yasayan bir sairdir. Zamanin acimasizca akip gitmesi ve
teknolojiyle birlikte Oniine gelen her seyi degistirmesi saire hiizlin verir. Cilinkii sair

zamanin hiikmii karsisinda ¢aresizdir ve ona boyun eger. Bu durum ister istemez sairi

184 R. Wellek / A. Warren, Yazin Kurami’nda “Sanat yapitinda yazarin gercek yasamindan ¢ok 'diis i
somutlagtirilmis olabilir,; yapit yazarin gercek kisiliginin ardina sakladigi ‘maske’, ‘karst ben’ de olabilir.
Bundan baska sanat¢inin yapitiyla yasami degisik bir bicimde algiladigi da unutulmamalidir.” der.

Bu durumu W. Wordsworth , “siikunet i¢cinde hatirlama” olarak formiile eder (emotion recollected in
tranquility). Buna gore, yaratici sanat¢ kisisel deneyimlerini belirli bir zaman siireci i¢inde 6ziimser ve
daha sonra “yar1 amimsayig yari yaratim” (half rememberance half creation) olarak nitelendirilen bir
slirecte, aniden gelen bir “cogku hali i¢inde” (sudden overflow of powerful emotions) ifade eder (Aktaran:
Cebeci, 2004: 47).
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karamsarliga sevk edip tedirgin eder ve ilizer. Ancak sair bu olumsuzlugu agmak igin
gecmisin hayal diinyasina dalar. Gegmiste kalan soyut somut her seyi 6zlemle yad eder
ve bildigi, alistig1 diinyanin yerini yeniye birakip yok olmasina, ge¢misi siirlerinde
canlandirarak karsi ¢ikar. “Simdi Giiller’de “bildigimiz diinya kaybolmus” misrastyla
“hal”le “ge¢mis” arasinda karsilastirma yapar ve bugiiniin diinyasini yok sayip gegmise
Ozlemini dile getirir. “Dil”de ise siirdeki “yildizsiz gok imgesiyle ¢ocukluk donemine
gondermede bulunur ve sairin sigindig1 bu mutluluk tablosunun yok olmasi ifade edilir.
Sair bir¢ok siirinde ¢ocukluk doneminde Urfa’da yaz aksamlar1 babaannesinin ona
hikayeler anlatirken yildizlar1 seyrederek uykuya daldigi zamanlara gondermede
bulunur. Bu anlar “yildiz1 bol gokler” gibi imgelerle o donemde hatirlanan sairin
hayatinin en giizel anlar1 olarak gosterilir. Dolayisiyla “yildizsiz g6k imgesi de o
giinlerin ulagilmazligini ve yok olusunu ifade eder:
simdi cekip gittik

her gelip gecen sey gibi
bir yiikii birakarak arkamizdan

(“Simdi Giiller”, MEK, 5.232)

Simdi bu yildizsiz gok nasi mavi
ne demek, postact, kus mus
bildigimiz diinya kaybolmus

ah simdi biz

hangi dili konusuyoruz

giizelim hangi dili

(“Dil”, MEK, 5.30)

Maras kendisiyle yapilan bir sdyleside cocuklugunun ve ilk genclik yillariin
gectigi (1960-70’1i yillardaki Urfa’sini) anlatirken o dénemi yasayan insanlarin safiyeti,
dogrulugu, miitevaziliginin bugiin kalmadigin1 ve 6zellikle 1980'den sonra kente gelen
goclerle sehrin kimliginin, dokusunun bozuldugunu sdyler (Acar, 2014: 30). “Sehre
Gelen Yagiz Ath” siirinde de bu degisim karsisindaki hiiznilinii anlatirken “konak”
motifiyle sehrin psikolojik olarak siginilacak bir yer oldugunu vurgular. Ancak sair
tarafindan altin ¢ag olarak algilanan sehrin eski héalinden bugiin eser kalmamistir. Ne
sairin sigmabilecegi ne de onun yaralarmi saracak durumdadir. “Kirli ve kibirli”
sifatlartyla hem maddi hem de manevi yonden olumsuzlanan sehir kisilestirilir ve bu

halinden kurtarilmas1 gerektigi belirtilir:
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Ben simdi hangi handa konaklarim
Hangi hanin nalband: atimi nallayacak
Hangi hamamn tellagi ki bakarim
Sehri kirinden, kibrinden yuyacak

(“Sehre Gelen Yagiz Atli”, MEK, s.207)

“Act ile” siirinde de ‘“hal”’den memnuniyetsizlik goriiliir. Gegmisi hatirlatan
nesneler sairi hiiziinlendirir. Bir arada verilen, i¢inde bulunulan zamanda degisimin
simgesi olan nesneler ise maddi ve manevi unsurlar tizerindeki olumsuz etkileriyle
verilir:

Her gece mahzun olur bir kesime aglarsin
Giin gelir albiimdeki bir resmime aglarsin

Devri sinema teleks, telefon, televizyon
Viran olan o hayal perdesine aglarsin

Tarih yitik sanat kisir tére 6lii ne ¢are
Simdi yaslanip duvara éylesine aglarsin

(“Act Ile”, MEK, 5.221)

Maras’in, degisimin hiizniinii en yogun sekilde yasadigi siiri 2016°da Dil ve
Edebiyat dergisinde yayimlanan Merhaba Ey Kalbim’e almadigi “Yetisin Sehrin
Cighigina Cocuklar” siiridir. Bu siirde Maras, toplumsal ve teknolojik gelismeler
sonucunda sehrin yasadigi doniisiime deginir. Bu degisim sonucu sehir eski héalinden
tamamen uzaklasir ve Ozellikle cocuklar icin yasanmaz hale gelir. Modernizm
baglaminda modern kent mimarisi ve yasaminin elestirildigi siir Sezai Karakog¢’un

185 .. . .
“Balkon”™"” giirini animsatir:

Bir giin ¢tkip gideceksin

Bu sehirden, bu evden

Ofkesini iistiimiize bosaltacak bir devden
Kacar gibi kacacaksin

Clinkii sehir

Odevler kentidir artik

Ust iiste siralanmis apartman katlaryla
Toprak nedir bilmiyor yeni doganlar ¢ocuklar
Etrafi

Eski kale surlar gibi

185 Sz konusu siir sdyledir: “Cocuk diiserse éliir ¢iinkii balkon / Oliimiin cesur kérfezidir evlerde /
Yiiziinde son giiliimseme kaybolurken cocuklarin / Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde // Icimde
ve evlerde balkon / Bir tabut kadar yer tutar / Camasiwrlarinizi asarsiniz hazir kefen / Sezlongunuza uzanir
olii // Gelecek zamanlarda / Oliileri balkonlara gémecekler / Insan rahat etmeyecek / Oldiikten sonra da
// Bana sormayin boyle nereye / Kosa kosa gidiyorum / Almindan opmeye gidiyorum / Evleri balkonsuz
yapan mimarlarin” (Karakog, 2016: 81).
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Yiiksek duvarlarla kaph
Mezarlari, sehrin disina ¢ikarmiglar
Yetisin sehrin ¢ighgina ¢ocuklar.

(“Yetigin Sehrin Cigligina Cocuklar” DE., Say1:85, s.4)
Sair, zamanin Oniine gelen her seyi degistirmesi karsisinda acziyetinin farkindadir.

Bu durumu agmak i¢in siirlerinde gegmis giizel giinlere siginir.

2.3.2. Cocukluk

Cocukluk, siirimizde genellikle hayatin 6zlem duyulan bir donemi olarak
degerlendirilen ve bu yoniiyle islenen bir temadir (Sazyek, 1999: 124). Cocukluk
Maras’in siirlerinde de siginma ihtiyacinin ortaya ¢ikardigi 6zlem duyulan bir donem
olarak temalastirilmistir. Sair ilk siirlerinden itibaren bu tema iizerinde durmustur.
Duygularindan giyimine ve kullandig1 esyalara kadar ¢ocukluk giinlerini ayrintilarindan
yararlanarak siirlerinde yansitir. Fakat bunlar1 o donemi hatirlamak i¢in ara¢ olarak

kullanir.

Degisimin verdigi hiiziin sairde “hal”’den memnuniyetsizligin sebeplerinden
biridir. Sair “simdi”’den kacar ve “gecmis”e yani cocukluk yillarina yonelir. Cocukluk
yillart; ge¢gmise duyulan 6zlemi, hos duygularla anilan bir zamani, giizel hatiralari, artik
hayatinda eskisi kadar yer almayan bazi degerleri ve yasam bi¢imini dile getirmede
kullanilan bir aractir. Sair bu aracin eski mutluluklar1 geri getirmeyecegini bilir,
cocuklugunu hiiziinle 6zlemle yad eder. Zaten burada asil amag¢ c¢ocukluga duyulan
O0zlem degil, siginma ihtiyacidir. Siirde dikkat ceken iki motif vardir. Bunlardan
birincisi “Urfa’da Yaz Geceleri” ve ileride kadin temasinda bahsedecegimiz “Kiinye”
siirinde de bahsedilen, sefkatin Otesinde giicii, direnisi ve miicadeleyi temsil eden
“babaanne”dir. Digeri ise “Eski Urfada Bir Kig Giinii” siirinde bedeni sarabilecek bir
hiicreye doniisen, disariya kars1 saglamlasmis, siginakken tabyaya, insana cesaret veren
bir satoya doniismiis (Bachelard, 2017: 77) “ev” motifidir. Bu yoniiyle sair “simdi”’de
ve “gercek’te bulamadigi dayanagi ve si@inagi gecmisteki “ev”’ ve ‘“babaanne’de

186

bulur.™ Siirdeki diger ayrintilar da bu iki anahtar motifin ayrintilarinin agiklayicisi

olarak verilir:

8 Bu bakimdan, bir yapitta karsimiza ¢ikan “giindiiz diislerine” —yani bunlara kaynaklik eden
fantezilere- karsi kendimizi savundugumuz, aymi zamanda, bu fantezilere, “uyum saglamaya” yonelik
bicimde karsilik verdigimiz soylenmelidir, ister okuyucu, ister yazar olsun, giindiiz diigii kuranlarin ayn
izlegi kullandigi, bu izlegi “eski bir ¢catismaya karsilik olacak bigimde” tekrarlayp, modifiye edip, daha
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Urfa’da kavurucu yaz sicaginda, ekin bigerken babam, ben
dogmusum. Sirtimda nazardanliklar... Sair olacagimi bilmiyor-
dum. Dedemi hi¢ gormedim. O birkag talan gormiis. Olmiis,
yetim birakarak babami daha on iigiinde. Babaannemi ¢ok
sevmemin nedeni, evlenmeden yetim biiyiittiigiinden. Ve fel¢li
dayimi ¢ok goriirdiim, gozleriyle namaz kilarken ...

Evimizin énii yokus ardi kale 6nii gol

Kutsal baliklarin salinarak yiizdiigii

Ben bir afat ¢ocuktum

semaver bugusunda serap gérendim

kalplara sigmazdim ki kalabaliklara

ben bir afat ¢ocuktum.**’

(“Kendime Dair Notlar”, MEK, s.17)

“Hayatimizdan Siirler-1’de c¢ocuklugundan bahsetmeye devam eden sair ev
kelimesine siirde yer vermese de “tas ve toprak bir yapi” misrasiyla evi cagristirir.
Babaanne motifi de siirde gegmez ancak “kol saati” onu c¢agristirip temsil ederek ayn1 zamanda
onun hatirasini canlandirir. Sairle yaptigimiz kisisel goriismede soyledikleri tespitlerimizi

destekler niteliktedir.!®®

Bu siirdeki diger bir 6nemli motif Urfa’dir. Sairin, dogup biiyiidiigli sehir olan
Urfa’yla ¢ocukluk yillarinin 6zlemi, babaannenin gii¢ veren hatirasi dile getirilmistir.
Urfa’nin anilmasi babaanne ve evinin yad edilmesidir ¢iinkii bu sehir sokaklar1 ve
diikkanlariyla 6zlemle yad edilen c¢ocukluk ve ilk genclik yillarmin derin izlerini
tagtyan, mutlu yillarin fonu demektir. Urfa, burada giiclii, miicadeleci, koruyucu
babaannenin ve evin koruyucu 6zelligi altinda gilivenli ve mutlu ¢ocuklugun yansidigi

mekandir:

etkili bir hale soktugu da burada belirtilmelidir. Béylece, giindiiz diisii modeli ¢ercevesinde, edebiyat
yapitint hem “simdi”’ye, hem de “gecmis”’e anlaml bir gériintii kazandirmaya yénelik bir ¢caba olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu nedenle, analistlerin edebiyati bir tiir terapi olarak gérmesi, iyi
edebiyatin iyi terapi sayilmast yadirganmamalidr” (Cebeci,2004: 177).

7 “Sanat¢r biyografilerinde oncelikle vurgulanan sey, gelecekte sanat¢i olacak kisinin ¢ocukluk
doneminin olaganiistiiliiklerle dolu olmasidir. Bu olaganiistiiliik durumu, sanat¢inin yeteneginin ¢ok
erken bir ¢cagda ortaya ¢iktigimin kabul edilmesi diisiincesine dayanmir. Sanatsal yetenegin erken bir
donemde ortaya ¢iktigimin vurgulanmasi, birbiriyle baglantili iki amaca hizmet etmektedir: oncelikle,
cocukluk olaylarimin yetigkinlik yasamini onemli élgiide belivledigi kabul edilmekte, ikinci olarak da,
kii¢tik bir ¢cocugun biiyiik bir yetenekle dogmus olmasinin tanrisal bir segimi gésterdigi hususunun alti
cizilmektedir. Kader sanatginin gelecegini belirleyen gii¢ olarak ortaya ¢ikmakta, kiigiik bir ¢ocuk ytice
bir yazgiyla, dahast bir tiir tanrisal haberci olarak insanlik alemine gonderilmektedir.” (Cebeci, 2004:
14).

88 “Sumfimizda hi¢ kimsenin kol saati yokken benim kolumda, kadran: sivah, dérigen ¢erceveli bir
Saatim vardi. Biitiin bu ayricaliklart sevgili babaanneme bor¢luyum. Ben annemin degil adeta
babaannemin ¢ocuguyum. O babaannem ki hayatimin biitiin ozetini elinde tutardi.” Mehmet Atilla
Marag’la yaptigimiz kisisel goriisme (bk. Ek-29).
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Cocuklugum

Mahzun bir giiliimseme olarak

Tas ve toprak bir yapida

Kalirken Urfa’da

[k géz agrisi ¢ocuk sart karton bir fonda
Kolunda saat tasimanin sevinci

Zaman donmugtur nazl bir edayla
Yokug asagi her sabah gel gitlerle okula
Kalayci bakirci diikkanlarina ara sira
Nur yiizlii hatun hocaya égle sonlarinda

(“Hayatimizdan Siirler-11”, MEK, 5.102)

“Dil” ve “Bir Eski Gece Siiri”nde cocukluk giinlerindeki koruyucu kollayict
roliindeki kisi ve mekani hatirlatan nesneler yerini hatiralara birakir. “Urfa’da Yaz
Geceleri” siirinde “Babaannemizin dizine / Basimizi koydugumuzda” misralariyla
baslayan ag¢ik havada gece uyumadan once yildizlar1 seyrederek uykuya daldig
manzaraya benzer ¢ocukluk hatiralarini anlatarak “ben”in siginagi “babaanne” ve “ev’’e
gondermede bulunur. Dolayisiyla ¢ocukluk giinlerinden kalan; mutluluk, siginak,
koruyuculukla 6zdeslesmis, goziimiizde canlanan bu tiir hatiralar (babaannenin dizine
basini koyup onun anlattif1 hikdyeler esliginde yildizlar1 seyrederek uykuya dalma)

“ben”e kendine ait olan ama asla geri getiremeyecegi “an’lar1 yeniden yasatir:

Sonsuz genis bir alanin

bir yani kizgin giines

sancak sancak golge bir yani

ve aklimizda ¢ok onemli bir ani
yildizlar: seyrederek uyudugumuz
o parlak yaz geceleri

(“Dil”, MEK, s.30)

Uziim baglarinda uzun bir kosuydu cocuklugumuz
Ince bir hiiznii dolu dolu yasardik biitiin giiz

O kizgin sicaginda giinesin sular belki de yanardi
Bereketli sofralar sunard bize yildizli bol gokler
Hakfkani verirdik ay isiginda elimizde kimligi gecenin

(“Bir Eski Gece Siiri”, MEK, 5.222)

“Cocuklarin Siiri’nde “ayna golgesinde kosmak™ ve “tandir duman1 kovalamak”
imgeleriyle biiyiilii bir atmosfer olusturan sair “ben”in ¢ocukluk yillarina duydugu
hasreti hiizlinle dile getirirken “silme hayal mi?” misrasi, “ben”in bu donemi objektif
“gercek”likten uzaklastirip kendi istedigi ve ihtiyacina uygun sekilde kurguladig:
gercegini yansitir. “Ben Bu Denizi Taniyorum” siirinde ise koruyucu kollayici babaanne

ve giivenli siginak olarak evi cagristiran ¢ocukluk donemini hayali dile getirmis ve
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oraya donme, “simdi”’den kagma istegini ifade edilirken oradan “kendi kiyilarina
cekilme” istegi siirlerde gecen kisi, mekan, hatira, her seyin bir ara¢ oldugunu bunlar
vasitastyla “ben”in gilivenli bir liman olarak saf ve masum ¢ocukluguna dénme istegini

anlatir;

Kiiciikken

Her giin yeni bir oyuna baslardim
Ayna gélgesine kosardim

Tandir da duman kovalardim
Cocuklugum

Cocuklar ah

Silme hayal mi?

(“Cocuklarm Siiri”, MEK, s.123)

Tanidigim bu denize ben
bir giin geri donecegim
ve oradan

kendi kyrlarima
cekilecegim

(“Ben Bu Denizi Tantyorum”, MEK, 5.282)
Goriildigl gibi sairimiz ¢ocukluk yillarini; gegmise duyulan 6zlemini, giizel
hatiralarnini, artik hayatinda eskisi kadar yer almayan bazi degerleri ve yasam bigimini

dile getirmede kullanilan bir arag¢ olarak kullanir.

2.3.3. Tarih

Mehmet Atilla Maras, kiiltiir ve medeniyetimizin kodlarini insanimizin sahsinda
ve giinliik hayatinda tasidigini goérmiistiir (Bayhan, 2006). Medeniyetimizi cografi
konumumuz da olan Orta Dogu’nun kiiltiir kusag: icerisinde degerlendirmis ve burayi
inancimizin kiiltlirel odagi olarak belirlemistir (Kahraman, 1981). Bu yiizden siirlerinde
[slam ve Osmanl kiiltir-medeniyetine, milli-manevi degerlere gdndermelerde
bulunmustur.’® Bunda bir milletin ge¢misinden yani tarthinden koparilmamasi

gerektigi diistincesi de etkili olmustur.”® “Haberci” siirinde eski medeniyetimizle olan

189 Harmanci'nin Edebiyat dergisiyle ilgili degerlendirmeleri Marag’in siirlerindeki anlayist da
yansitir: “Osmanlinin emperyalizmle miicadele ediyor olmast ya da kendini bir sémiirii imparatorlugu
olmaktan korumast Osmanliya olumlu bir bakis agist getirir. Islam medeniyetinin yeniden dirilebilmesi
icin, Miisliimanlarin kaybettikleri degerleri yeniden ele gecirebilmeleri icin tarihten giic almalar
gerektiginin farkindadirlar.” (Harmanci, 2015: 111).

%0 Edward W. Said, Kiiltiir ve Emperyalizm isimli eserinin “Direnis ve Muhalefet” boliimiinde
“Somiirgecilik halki pencesine almakla, yerlinin beynini her tirlii bigim ve igerikten bosaltmakla
doymaz. Bir tiir sapkin mantikla o halkin ge¢misine de doner, o ge¢misi ¢arpitir, sekilsizlestirir ve yok
eder.” diyerek Bati’nin somiirgeci tavrimin 6tekini sadece kimliginden koparmakla kalmadigini, onun
tarihini de tahrip etmeye calistigimi belirtir. Boyle bir durum karsisinda yerli aydinin / sairin kendi
ulusunun tarihini ve mesrulugunu savunmak iizere harekete gegmesi gerektigini sdyler (Said, 2016: 303-
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bag: dile getirirken “Harf” siirinde Orta Dogu kiiltiir kusagr icerisinde degerlendirdigi
medeniyetimizin Bat1’y1 temsilen Yunan kiiltiirline kaymasini alfabe tizerinden elestirir.
“Mimar”’da ise daha once ¢ocukluk ve degisim karsisindaki hiizniinde oldugu gibi

gecmise sigmir ve Osmanli’y1 ¢agristiran bir mabet tasviri yapar:

Gece giindiiz sabah aksam

Her zaman her zaman

Unutulmus eski uygarligimizin

Artik ellerimiz tutuyor uzantisini yeniden

(“Haberci”, MEK, s.29)

Sararmis alfabe

Bir ¢cagrisimla kayarken
Alfa-betasina yunanin
Bir késede rahlede
Mahzun durur elif, be...

(“Harf’, MEK, s.32)

Sadirvan giivercin, berrak sular
Ince inang derinligi minareler
Mimberlerde mermerierin serinligi
Ey sinan ey usta eller

Ey sonsuzlugun kutsal mimari

(“Mimar”, MEK, s.35)

“Osmanli’ya” siirinde ana tema Maras’in tarihimize duydugu sevgi ve gegmise
duyulan 6zlemdir. Bu sevgi ve 6zlem, “simdi”nin gergekliginden sikilip bunalan sairin
teselliyi gurur verici tarihsel gegmiste aramasini saglar ve sair siir boyunca menkibevi
ve tarihi bilgilerden olusan bir anlatim yapar. Bu anlatimda Osmanli’nin hak ve adalet
temelleri ilizerinde, u¢ beyliginden ¢ag agip kapayan bir diinya devleti haline gelme
slireci anlatilir. “Dogu Haberleri”’nde ise Orta Dogu’dan bahseder ve bir zamanlar bu

cografyada olusturulan kiiltiir ve medeniyete 6zlemini dile getirir:

Viyana baglarinda

tiztim yerken

asmaya para baglayani
giigstize, hakliya bel vereni
kiigiik bir u¢ beyliginden
adil devlet ¢ctkarani
istanbul’'u alip ¢ag acip
biliriz ¢ag kapayanu...

(“Osmanlr’ya”, MEK, s.52)

304). Ardindan irlandali sair William Butler Yeats’e (Ingiliz somiiriisiindeki Irlanda’mn itibarsizlastirilan
tarihine yazdig: siirlerle yeniden itibar kazanmaya calisan) hayranligini dile getirir. Buradaki siirlerde
sairimizin tarihe yaklasimi kendi ulusunun tarihini ve mesrulugunu savunmayoniindedir.
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Mezopotamya 'da verimli harran’da
kiiltiiriin u¢ noktasinda haleler
Abbbasiden kalma medreseler

ah bugtin yine geri gelseler

(“Dogu Haberleri”, MEK, s.39)

Sairin tarihsel igerige sahip siirlerinin hepsinde eski medeniyete, kiiltiire, tarihe
olumlu bakar ve onlarin kendisinde olumlu izlenimler birakan yonlerinden bahseder. Bu
durum tarihsel siirlerde de haldeki yani “simdi”’deki memnuniyetsizliginden dolay1
sigindigr “gecmis”i yeniden sekillendirip ona hayali bir goriiniim verdigini gosterir.
Aslinda sair burada toplumsal bellegin yeniden kurulmasi islemine katilir. Tarihi
gecmisi, gercekte oldugu gibi degil ilerleyen zamanin degisken iliskileri ¢ergevesinde

belleginde yeniden kurar (Assmann, 2001: 45)

Maras’in siirlerinde ¢ocukluguna duyulan 6zlem, degisim karsisindaki hiizlin ve
tarihe yonelik sevgiden kaynakli hasret temalar1 goriiliir. Biitlin bu ge¢mis karsisindaki
duygularin temelinde “ben”in “simdi”’den duydugu memnuniyetsizligi agmak icin
siginak arayigt vardir. Zamanin getirdigi degisimler onun hiizniinii artirarak arayigini
hizlandirir. Arayis igindeki “ben” sigimma ihtiyacini gelecege doniik titopik kurgular
yerine geg¢miste yasanmis olanlara yoneltir, yasanmis olanlar iizerinde degisiklikler
yaparak onlar1 yeniden kurgular ve kendine bir siginak insa eder. Bu “Yeni Islamci

Akim”1n tarihle kopan baglar1 yeniden inge etme ¢abasi olarak da degerlendirilebilir.

2.4. Oliim

Hayatin gergeklerinden biri olan 6liim, sanatcilar1 derinden etkileyerek edebiyatin
en ¢ok islenen konularindan biri olmustur. Edebiyatimizda 6liim Islamiyet’ten &nceki
edebiyattan bu yana islenen bir konu olmustur. Sairler sevdigi kisilerin 6liimiinden
duydugu tziintiyii dile getirmistir. Tanzimat ve ileriki yillarda degisen zihniyetle
birlikte 6liime bakis agilar1 da degismis ve Bati etkisiyle 6liim konusunu isleyen farkl
bakis acilar1 ortaya ¢ikmustir. Abdiilhak Hamit’in “Makber”iyle bireysel 1zdirap devri
baslamis ve sairler 6len kisinin iizerinde durmaktan ziyade oOliimii sorgulamaya
baslamistir (Isen vd., 2011: 254-255). Servetifiinun ve sonrasinda 1zdirabin yerini
melankoli almis ve bu siirlerin igerigi, 6liim acisinin uyandirdigi duygular ve felsefi
diisiincelerle 6liimiin tahliline doniismiistiir. Tevfik Fikret ve Cenab Sahabettin “kisacik

ve kutsal doyulmazligi ile 6liimiin korkung goriiniimiinii karsilastirirarak” siirlerdeki
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imgeleri olustururken Tanzimat¢ilardan (Recaizade Mahmut Ekrem, A. Hamit Tarhan)
esinlenmislerdir (Korkmaz, 2012: 136). Zamanla doniisen oliim karsisindaki bu
farklilasmanin temel sebebi divan sairlerinin, tasavvufun da etkisiyle 6liimii kaginilacak
bir son olarak degil sevingle karsilanacak ve huzur bulunacak bir baslangi¢ olarak
algilamalar kargisinda Tanzimat ve sonrasindaki sairlerde dini bakis agisinin zayiflayip
yok olmasidir. Cumhuriyet Donemi siirlerinde ise 6liim; vatan duygusu ve sosyalizm
etrafinda sekillenen ideolojik 6liim algisi, sonsuz bir hayatin baslangici olarak goriilen
dini ve buna bagli mistik- metafizik 6liim algisi, hayati sonsuza kadar yasama arzusuna
bagli 6liimden kacis ve korku algisi, hayatin verdigi bikkinligin getirdigi 6liim arzusu ve

intihar (Conoglu, 2007: 20) seklinde islenmistir.

Goriildiigii gibi siirimizde Olim temast iki farkli bakis acis1 etrafinda
sekillenmistir. Baz1 sairler 6liimii bu diinyayla sinirli bir hayatin sonu olarak gordiigii
icin 6liim karsisinda isyana varan tepkiler gostermislerdir (Oliimii ideolojik olarak
algilayanlar1 ve onu arzulayip intihar etmek isteyenleri de bu gruba dahil edebiliriz.).
Bazilar1 ise oliimii bu diinyayla sinirli bir hayatin sonu olarak degil, sonsuza acilan bir
kap1 olarak gérmiisler ve bu anlayisin sonucunda 6liim karsisinda daha 6l¢iilii bir tepki

ortaya koymuslardir.

Cahit Sitki’nin siirlerindeki 6liim temasindan etkilenen Maras (Gedikli, 2017: 62)
ilk siiri olan “Oliim Saati”nde de bu temay1 islemistir. Fakat Sliimii onun gibi bu
diinyanin sonu olarak gdrmemis, dini hassasiyetiyle ele almistir. Oliim, Maras icin
sonsuza agilan bir kapi, ebedi hayatin baslangicidir. Bu yiizden sair 6liimii dogal bir
olgu olarak karsilarken Olen sevdikleri karsisinda bireysel 1zdirabini dile getirmistir.
Onun siirlerindeki 6liim temasini bu ayrimdan hareketle “Dogal Bir Olgu Olarak Oliim”

ve “Kaybetmenin Hiiznii Olarak Oliim” basliklar1 altinda inceleyebiliriz.

2.4.1. Dogal Bir Olgu Olarak Oliim

Maras siirlerinde 6liimii yasamin dogal bir sonucu olarak degerlendirir. Insanin
gecen her saniye Oliime yaklastigini, dmriinii tiikettigini diisiiniir. Fakat sair diinya
goriisii dogrultusunda &liimii hayatin sonu olarak gérmez. Olim onun icin yeni bir
hayata acilan kapi, Otelere gecit, bir kopriidiir. Ruh bu kapidan gegerek gergek
Ozgiirliige kanat ¢irpar (Maras, 2001: 154). “O Gin” siirinde “bir yeralti konugunun /

iki melekle bas basa kaldigi / bes sorulu sinav kdgidini / yanmitlamak igin onlardan
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aldigi” (“O Giin”, MEK, s.76) misralariyla bu inancini dile getirir. Bu ylizden Maras’in
siirlerinde hayat1 bu diinyayla sinirlayan, diinyevi olandan zevk almaya calisan sairlerin
O0lim karsisindaki telasi, korkusu, dehset hali, {trpertisi, isyam1 ve diinyanin
giizelliklerini kaybetme korkusu goriilmez. Ote diinya inancina sahip olanlarda goriilen
hesaba ¢ekilme kaygisina da rastlanilmaz.*® “Diisiin Biraz Da” siirinde sair, insan
omriinii giine benzetir, her giin nasil aksamla sonuglaniyorsa her insan omriiniin de
Oliimle sonuclanacagmi ve her anin insani 6liime gotiirdiiglinii sOyler. Fakat siirde
anlami tamamlayacak 6liim kelimesinin yerine “yeni hayat” tamlamasini kullanarak 6te
diinya inancina vurgu yapar. “Rubai”de de “simdi” anlatilir, “an be an” ikilemesiyle

insan hayatinda gittikce yaklasan, kagmilmaz olan vurgulanir ve son misrada Sliim

dolayli olarak dile getirilir. Diger 6rnekte de benzer diisiinceler verilir:

Giin de bitecek bir giin

Omvriin torpiilendikce sularda
Hayatin soluk alislarin

Tiikenip gidecek bir yeni hayata

(“Dustin Biraz Da”, MEK, s. 171)

Biz simdi var gibi goriinen seyiz
An be an swrlara biiriinen geyiz
Insamiz sureta bu mualldkta
Sonunda defteri diiriilen seyiz

(“Rubai”, MEK, s. 171)

Ve yiiriiye yiiriiye geldik yolun sonuna
Yalan diinya giderek masal oluyor bana

(“Ey Sevgilim Hos¢a Kal”, MEK, s. 361)

Oliim bu hayatin dogal bir gergegidir ve Maras, gegirmis oldugu kalp
ameliyatindan sonra yogun bakimda yazmis oldugu siirindeki gibi bu durum karsisinda
teslimiyetini dile getirir. Cilinkii asagidaki siirlerde de belirtildigi gibi o an (ecel)
degismez ve geldiginde insanin elinden bir sey gelmez. Diger siirlerde de benzer
diisiinceler dile getirilir. insan émrii her sey gibi bitmeye mahkiimdur. Ecel geldiginde

alisilmis hayat son bulacaktir:

B Oliim korkusu insanda degisik sebeplerle ortaya ¢ikabilir. Bunlarin hepsi de 6te diinya inancina
baglhidir. “Oliim korkusunun ya da kaygisimin ozellikle dallanyp budaklanmasinda Sliimle birlkte igine
diisiilecegi varsayilan ‘saltik belirsizlik’ ile ‘varhikbilgisel giivensizlik’ durumununayri bir yeri
bulunmaktadir. Yine bu aym baglamda ézellikle 6liimden sonra tinin (ruhun) yasadigina inanan kisiler
icin yasamdayken yapilanlarin bedelinin agwr bigimde édenecegi inancimin dnemli bir payr bulundugu da
yadsinamaz.”(Ulag, 2002: 1092). Sairimizde bu durumlar s6z konusu olamadigi i¢in o, 6liimii korkulacak
bir olay olarak degil dogal bir olgu olarak algilar.
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Sabahi goriir miiyiim Allah’im sen bilirsin
Her zaman boyle midir bu odanin gecesi

(“Yogun Bakim ve Saat”, MEK, s. 387)
Mahkum bitmeye her sey omiir dahil ask dahil
Kimse kalmaz ana baba baci ve kardas gider
Giin gelir bu asuman yerle yeksan olur bir an
Ne esref kalir ne ayan Atilla Marag gider
(“Atilla Maras Gider”, MEK, s. 334)

Bir giin

Devrilecek bu beden
Eceli geldi derler
Stit nasil kesilirse
Kalbe inen kirli kan

Bir nara ile baslayan korku
Keser kani

Diistiriir ol siivariyi

Atin distiinden

(“Nara”, MEK, s. 244)

“Stirgiin” siirinde sair, bedenini ruhunun “zirh1” olarak; ruhun viicuttan
ayrilmasini ise “siirgiin” olarak degerlendirirken, ruh-beden zithigini vurgular ve “soylu”
sifatin1 kullanarak siirgiin olarak gordiigii 6lime olumlu yaklastigini gosterir. “Adin
Kaldr” siirinde de bu duruma isaret ederek diinyanin gelip geciciligine ve insanin buna

ragmen ardinda biraktig1 varolussal kaygiya isaret eder:

Ve kalbim duracak bir giin
Baslayacak soylu siirgiin
Zirhindan ¢ikacak bu ruh
Yeryiiziinde agir yorgun

(“Siirgiin”, MEK, s. 334)

Diinya denen bu yerde sade bir kaydin kald
Bu gecici konakta bir hostur adin kaldi

(“Adin Kald1”, MEK, s. 86)

Edebiyatimizda Yahya Kemal, Cahit Sitki gibi sairlerin Omiirlerinin son
zamanlarinda 6liim temasina yogunlastigi goriiliir. Marag”ta boyle bir durum goériilmez,
onun siirlerine 6liim temasi dengeli dagilmistir. Bunun sebebi sairin 6liimii dogal
karsilayip dehsete kapilmamast ve oOlim karsisinda yasama arzusunu One
cikarmamasidir. Bu yiizden ciddi saglik sorunlar1 yasadig yaslilik doneminde bile 6lim

stirekli distindiigii rahatsizlik veren bir saplanti kaynagi olmamus, psikolojisini
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etkilememistir. Zaten sair 6liim temasini isledigi genel siirlerinde 6liim kelimesini higbir

olumsuz sifatla kullanmaz.

Hayat1 bu diinyayla sinirlamayan Maras’in siirlerinde 6liim hayattaki dogal bir
stiire¢ olarak karsimiza ¢ikar. Bu ylizden sair 6lim karsisinda dehgete kapilmamais, onu
psikolojik bir saplanti haline getirip siirlerinde siirekli isledigi bir tema olarak

kullanmamis ve onu bilingaltina atip ondan kaginmamuistir.

2.4.2. Kaybetmenin Hiiznii Olarak Oliim

Mehmet Atilla Maras, 6liim temali siirlerinde 6limii dogal bir siire¢ olarak
kabullenmis ve onun karsisinda sakinligini korumustur. Ancak sevdiklerinin 6liimii
karsisinda ayni sakinligini koruyamamis ve onlarin Sliimiinii 6fke, hiiziin, gozyasiyla
anlatmistir. Oliim kelimesini daha onceki siirlerinde goriilmeyen bir tarzda “arsiz”,
“hayasiz” sifatlariyla niteleyerek oOfkesini dile getirmistir. Kaybettigi arkadaslariyla
ilgili yazdig1 siirlerinin genelindeki duygu onlardan ayrilmanin hiizniidiir. Bu hiiznii
kendi “ben”ine yansidig1 sekliyle anlatir. Kaybettiklerinin kendisi digindaki baglarina
deginmez. Sadece kendi ile 6len kisi arasindaki baglari ele alir.

192

Recep Ramiz (Regko)™ ve Sedat Yenigiin, Maras’in suikasta kurban giden iki

dostudur. Onlarm 6liimii sairi derinden yaralar. Sair onlar igin “Uskiip’e Yagan
Yagmur” ve “Bu Kizgin Alazda” siirlerini yazar. Bu siirlerde 6zellikle ikincisinde 6lim
arka planda kalirken sairin arkadaglarini Oldiirenlere karst duydugu o6fke one cikar.
Sairin bu 6fkesi ve hiiznii, “Bagdat Pazar Yerinde”, “Foto Filistin” ve “Mavi Emzikli

Cocuk” siirlerinde Orta Dogu’da masum ¢ocuklarin 6ldiiriilmesi karsisinda da goriiliir:

Uskiip e yagmur yagiyordu

Usul usul yagryordu o gece

Sehrin saglarin yikiyordu kendince
Ben aglyordum

Hiiziin, gozyasi, yagmur

Sen gidince...

(“Uskiip’e Yagan Yagmur”, MEK, s. 284)

192 Mehmet Atilla Marag’in yaptigimz goriismede Recep Ramiz (Regko) ile ilgili anlattiklari:
“Uskiip’e gittigimde, Tiirk Carsi’sinda kuyumcu diikkdani isleten Regko ile tamstirildim. Recep Ramiz,
¢ok iyi bir esnaf ve Tiirk dostuydu. Tiirk ¢arsisinda bir diikkan satilacak olsa onu bir sekilde satin alir ve
kendisine yakin birine ¢alistirmast i¢in verirdi. Bizleri bir aksam evinde misafir etti. Cocuklar:
Istanbul’da okuyordu. Sonraki yillarda Istanbul’da bir kuyumcu diikkan: isletmeye basladi. Ancak bir
sabah diikkdninda olii bulundu. Tam kalbinden hancerlenerek oldiiriilmiistii. Katilleri bulunamads. ”(bk.
Ek-29)
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Aksamdir siiziiliir yine hiiziin gelir

Bir yeni giin doguyor yemyesil bir sabaha
Zalimlerin dudaginda o mor kahkaha
Bizimkinde sabuwr bilenir

Yazdwr olgun kirazlar mevsimi
Cilginliklar yasanirken azgin denizde
Yenigiinler vurulur kutsal bir iz de
Naralansam... Duyarlar mi sesimi

(“Bu Kizgin Alazda”, MEK, s. 169)

Sairi 6liimiiyle en cok etkileyen arkadasi Mehmet Akif inan’dir. Maras “Ey
Kalbim”, “Ol Zarif Suaradan”, “Gitti ve Giizel Ev” siirlerinde onun 6liimiine deginir ve
onunla gecen giinlerin geri getirilemezliginin hiizniinii ve acisini yasar. Sair bu ayrilik
karsisinda sarsilmistir ve umutsuzdur. Onun kendisini destekleyen ve zor zamanlarinda
yardimma kosan yoniinii “can dostum, agabeyim” kelimeleriyle 6ne ¢ikarirken, bu
zamansiz ayriliga neden olan durumu dogal karsilamaz; olumsuz sifatlarla anlatir. “Ol
Zarif Suaradan” siirinde “kaldi-gitti” kelimeleriyle kurdugu tezat sairle-6len arkadasini
cagristirr. Oliimii “yok, gitti” gibi olumsuz anlam tasiyan kelimelerden yararlanarak

anlatir. Boylece dlen kisinin yoklugunun olusturdugu boslugu vurgular:

Ey kalbim o eski giizel giinleri unut simdi
Gelecek giinlerde de bulunmaz umut simdi

Dudaklarda dualar azaldi fesuphanallah
Akif ve Sevket yok inan havalar bulut simdi
(“Ey Kalbim”, MEK, s. 298)

Nice yaslt cocuklar suskun kaldi gozleri yash
Elleri kalem tutan bir can muvahhit geldi gitti

(“Ol Zarif Suaradan”, MEK, s. 219)

Ey oliim arsiz 6liim hayasiz yarsiz 6liim
Can dostum agabeyim bir Akif Inan gitti

(“Gitti”, MEK, s. 301)

Erdem Bayazit i¢in yazdig1 “Giizel Ev” siirinde ise “Yedi Glizel Adam” olarak
nitelendirilen kisilerden bazilarimin Sliimiine de deginir. Bu siirde de ayni duygular
hakimdir. Sair sevdiklerini kaybetmenin hiizniinii yasar, hatiralara siginir ama o giizel

giinlerin asla geri gelmeyecegini bilir ve ayrilik onu derinden sarsar:
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Yedi giizel adamlard: yiirekleri dag kadardi
Kosuyorken soylu atlar 6zengi ve gem gelirdi

Ah onlar yok simdi hem sarsild yiirekler deprem
Oteye gitse de Erdem her dem her dem gelirdi
(“Glizel Ev”, MEK, s. 356)

Hayat1 bu diinya ile sinirli olarak algilamayan Maras, siirlerinde 6liimii hayatin
dogal bir siireci olarak isler. Bu yiizden siirlerinde 6liim karsisinda isyan, {irperti, korku
goriilmez. Ancak sevdiklerini kaybetmenin acis1 karsisinda sair hirginlasir. Olim
karsisindaki sakin tavri yerini yer yer 6fkeye birakir. Kaybetmenin hiizniini, acisini ve
ayrii@l siirlerine yansitir. Fakat bunlari uzun uzun tasvir etmez. Oliim karsisinda
duygularin1 yalin bir sekilde aktaran sairde uzak cagrisimlar ve derin diisiinceler de

goriilmez.

2.5. Kadin

Islamiyet &ncesi donemde kadin, ailenin bireyi olarak &nem kazanmis ve
kutsallastirilmistir. Divan edebiyatinda ise toplumdan uzaklastirilmis, gergek hayatta
olmayan 06zelliklerle onun giizelligi soyutlastirilip sembollestirilmistir. Ayn1 dénemde
kadinin halk edebiyatinda somut, canli bir obje olarak siire yansitildigini goriiriiz.
Tanzimat’ta bu cins Batililasmanin da etkisiyle duygulari, diistinceleri, istekleriyle
sosyal bir varlik olarak somutlagtirilmis; Recaizade Mahmut Ekrem ile gergek degerini
almistir (Akytiz, 1995: 30). Recaizade’nin etkisiyle Servetifiinun’da da bu imge devam
ettirilmistir. Fecriati’de 6zellikle Ahmet Hasim’in siirlerinde sigiak olarak goriilmiis ve
geleneksel roliinde “anne” imajiyla siirlere yansimigtir. Milli Edebiyat’ta Halide Edip;
edebiyatimiza egitimli, miicadeleci, Batici daha aktif bir yapida yeni bir kadin tipi
kazandirsa da (Korkmaz vd., 2012: 227) kadinin kutsanmis imgesi devam ettirilmistir.
Onun edebiyattaki geleneksel, yiiceltilmis bu hali Garip siiriyle (Orhan Veli’nin
“Vesikal1 Yarim”, “Istanbul’u Dinliyorum”, “Ask Resmi Geg¢idi”, “Soforiin Karis1” vb.)
son bulur. Orhan Veli siirlerinde erotik cagrisimlara zemin hazirlayan 6gelere de yer
verir ve kadin daha ¢ok cinsellige dayali bir nitelik kazanmaya baglar (Sazyek, 1999:
140). Kadin, bu izi takip eden Ikinci Yeni’yle erotik bir objeye déniistiiriiliir. Ikinci
Yeni sairleri onun duygusal yanina deginmez, onlar kadim1 olduk¢a agik bir bigimde
erotiklestirerek anlatir (Bezirci, 1987: 39). 1980 sonrasinda ise farkli yonelimlerden

beslenen siir anlayiglariyla kadin algisinda da ¢esitlilik goriiliir.
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Marag’in siirlerine baktigimizda kadinin geleneksel bakis acisiyla el alindigi
gortliir. Elestirilen, asik olunan ya da ailenin bir bireyi olarak karsimiza ¢ikan bu
temanin toplumsal hayatin ona yiikledigi geleneksel roliinii gdlgede birakan yonlerine
deginilmez. Yani o, birey degildir; toplumsal ozelliklerini géremeyiz. Ancak Garip
siirindeki gibi siradanlastirilmaz ve Ikinci Yeni’deki gibi erotiklestirilmez. Ciinkii
Maras’ta Yunus’taki, Fuzuli’deki gibi bir bakis ag¢is1 vardir. Gelenekten yola ¢ikilarak
kadin1 soyutla i¢ i¢e yiice bir kavram olarak ele alir ve onu Leyla ile Mecnun’daki,
Kerem ile Asl’daki, Yusuf ile Ziileyha’daki konumuna oturtur.'®® Cinsi bakis agisini da
“tek yanl, dzsiiz, hayasiz ve s1g” olarak degerlendirir (Inan, 1979). Bu yiizden onun
siitrlerinde kadin konusunu “Kadma Ironik ve Satirik Yaklasim”, “Aile Bireyi Olarak

Kadm” ve “Askin Objesi Olarak Kadin” bagliklar1 altinda inceleyecegiz.194

2.5.1. Kadina Ironik ve Satirik Yaklasim

Batililasma, geleneksel toplumsal yapisinin ve Islami dokunun belirlemis oldugu
kadinin konumunu ve giindelik yasamini ¢ozerek yeniden belirlemistir. Bu ylizden
kadin Batililasma tartigmalarinin odak noktasi haline gelmistir (Gole, 2016: 73). Maras
kendini Batililasmis kimlikten kurtarmak icin Islami yasam tarz1 arayis1 igindedir. 1% By
yiizden kiiresellesmenin ve tiikketim toplumunun kadinlara dayattigi yasam tarzlarina ve
aligkanliklara kars1 elestirel bir tutum sergiler. Ayrintili bir sekilde bu yasam tarzina ait

gbstergeleri tasvir ettikten sonra bunlart mizahi bir dille elestirir. Ozellikle “Korler

198 Sezai Karakog “Mona Rosa”y1 yazmadan 6nce donemin kadina bakis agisint su ciimlelerle agiklar:
Biitiin degerler yere serilmis gibi goziikiiyordu. Kadin ‘tak takigtir, stir siiriistiir, muhallebiciye gel,
pivasa vakti’ ¢er¢evesinde algilaniyordu (Karakog, 1989: 7). Burada Garip Hareketinin kadina bakis agis1
elestirilir. Ayrica Karakog, Ikinci Yeni’nin erotiklestirdigi kadin anlayisindan da ayrilir. Maras da
Karakog¢ gibi kadim1 ‘tak(ip) takistir(an)’ erotik obje olmakatan gikarip ona divan siirindeki degerini
kazandirmaya calisir.

194 Maras’in siirlerindeki kadin algisinin olugsmasinda Karakog¢’un siirlerinde “Meryem”, “Leyla” vb.
isimlerle karsimiza ¢ikan “iffetli” ve “ugruna o6liinen” kadm tipi de etkili olmustur. Bu kadin tipi “Evin
Oliimii”nde geleneksel aile bireyi roliinde karsimiza cikar: “Oldii anne ve mutfaklar kilitlendi / Kilerler
bosaluldr farelerce / Anne gitti ve evler dondii yazlik otellere / Anne gitti ve sular burustu testilerde /
Artik camasirlar yikansa da / Herkes salonda toplansa da kimse evde degildir / Bir vakitler anne agarken
kapyr / Simdi kimse yok kapayacak kapryr” (Karakog, 2016: 318). “Alinyazist Saati’nde ise
modernizmle birlikte geleneksel bu kadin tipinin kayboldugunu ve “Kadinn iistiin oldugu(nu) ama mutlu
olamadigi(n1)” duisiiniir. Kadinin modern toplumda annelik roliiniin disindaki farkli yonlerinin
oncelemesini elestirir: “Ve o kadinlar nereye gittiler / Anne olan, sevgili olan o kadinlar / Cocuklarinin
iizerine titreyen / Kirpiklerinde hep ayni / Sevgi ve merhamet 15181 / O kadinlar gékyiiziine mi ¢ekildiler /
Elegimsagmalara mi gogtiiler” (Karakog, 2016 : 649).

1% Begovig de “Medeniyet kadindan kullanilan veya tapilan bir nesne yaratt, ancak bu esnada, tek
saygideger ozelligi olan sahsiyetini aldi. Anneligi ihmal ederek o, kadini, temel ve yeri doldurulamaz
roliinden yoksun birakti.” (Begovig, 2010: 64) diyerek Bati’nin kadini1 degersizlestirdiginden bahseder.
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Carsis1” ve “Mualla” siirlerinde goriilen kadin1 mizah konusu olarak ele alma, onun
idealindeki kadin modeli hakkinda okuyucuya bilgi verir. Ciinkii sair idealindeki kadin
tipinin zitt1 bir kadin tasvirini ironik olarak anlatir. Bu tasvirde bedene doniik yapay bir
giizellik anlayis1 mizah konusu yapilir. Bu siirlerin birincisinde mahremiyetini yitirmis
teshir edilen, ikincisinde makyajlanmig yani dogal gercekliginden uzaklastirilmig beden
asagilanir, degersizlestirilir. Ruhi yapisi tizerinde durulmayan ve manevi yoniinii 6ne

cikaramayan bu bedenler Maras’in giizellik anlayisinin ¢ok gerisinde kalir:

Satamadigin gozlerini beline kemer yap
Zincir zincir, halka halka

Sir cekilmis cam tasi ellerinde

Incir yapraklarini kaynat ve i¢

Iyi gelir ayip értmeye

Mil ¢ek gozlerine bak ki

Karanliklar: kapkaranlik goresin

(“Korler Cargis1”, MEK, s.23)

Oje, rimel, ruj

Parfiim, bijuteri, rastik

Biitiin bunlara

Kenar bir mahallenin

Salas bir diikkaninda rastladik

Ve mualla

Is¢iydi dokumada

Bir yandan ekmegine kosuyor
Bir yandan

Uygun adim modaya

(“Mualla”, MEK, s.401)
Sair, bu tarz siirlerinde mahremiyete dikkat etmeyen modern kadmn tipini

elestirirerek ironik yaklasir.

2.5.2. Aile Bireyi Olarak Kadin

Maras’in bazi siirlerinde kadin geleneksel roliinde aile bireyi olarak karsimiza
cikar. Babaannesini anlattigi “Kiinye” siirinde kadin toplumun kendisinden bekledigi
annelik roliinii oynar ve esini kaybettikten sonra yasadigi zorluklara ragmen
cocuklarinin beklentileri karsilamakta, hayatini onlara ic¢in yasar hale gelmektedir.
Boylece toplumun begenisini kazanip kendisine toplumda iyi bir statii kazanmaktadir.

’

“ki simdi dahi adi nesli tiikenmigler arsinda sayilir.” misralariyla siirin yazildig
donemdeki kadinlarin karsilastirildigini ve o dénemde onlarin rollerindeki degisim

isaret edilir. “Aney” siirinde kadinin ailedeki iyi bir es ve anne rolii daha belirgin olarak
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goriiliir. Bu siirde de kadm toplumda kendine iyi bir anne ya da es olarak yer edinir.'*

Cocuklarina fedakarca bakarken veya ev islerini yaparken tasvir edilir ve bu roliine siki

sikiya bagli oldugu da goriiliir:

Talana kathga, kirana

aliskindi salgin hastaliklara

kara kisa ki babamu kis ortasinda
dogurdugunda kundaklayacak

bez, pagavra, ¢aput bulmann telasinda
gene de basini dik tutma yarisinda
onurlu, caliskan, kuralci, imanh

bir vakur kadin, yart Osmanl:

ki simdi dahi adi

nesli tiikenmisler arsinda sayilir.

(“Kiinye”, MEK, s.115)

Maras, tiniversite yillarinda ilk defa Urfa’dan ayrilir. Diislinceli ve kederlidir
(Oymak, 1979: 14-16). Kendisini yalniz, kusatilmis ve baski altinda hissetmektedir.
Yasadig1 zorluklar karsisinda topluma yabancilasmistir. Kendisine 6zlem duygusu
hakim oldugu icin bir teselli, bir siginak aramaktadir. “Simdi” ve “yabancilastigt dis
alem”den kagan “ben” bu teselliyi 6znel hatiralarda, siginagi ise annede bulur. Gegmisi
ayrintili olarak hatirlar ve bu hatiralarin merkezine asil siginagi anneyi yerlestirir. Anne
onun i¢in her tiirlii fedakarligi yapan, biitiin zorluklara gogiis geren, kendini ailesinin ve
cocuklarinin mutluluguna adamis c¢ilekes bir sigiaktir. “Ben” onun verdigi teselliyi ne
“simdi”de ne de “dis g¢evrenin cazibesinde” bulur. “Bir Eski Gece Siiri”’nde dehset
verici bir atmosfer cizen sair “Dagilir giderdi korkularim, ferahlardim / Coziiltirdii
simsiyah bir yumak olan ipligi gecenin” misralarinda bu durumdan kurtulusu anneye

baglayarak “Aney”deki “annenin teselli edici sigiak” roliinii pekistirir:

Bu aksam aklima yine sen geldin
Dersi biraktim ¢alisamadim

Saat bire geliyordu Aney
Yatamadim, uyku goziime girmedi
Sen bu saatlerde eskiden

Benim begigimi sallardin

Uykunu harap ederdin benim i¢in
Agladigim zaman

Sancilandigim zaman

1% Begovi¢ Dogu Bati Arasinda Islam adli eserinde modernizmin kadin anlayisim soyle elestirir:
“Uygarlik bilhassa analig kii¢iik diigtirmiigtiir. Satis, mankenlik, miirebbiyelik, sekreterlik, temizlik isleri
gibi meslekleri analik vazifesine tercih etmistir. Uygarlik analigi kélelik ilan ederek kadina ondan
kurtulmayr vad etmigtir. Ne kadar kadimt ailesinden ve ¢ocuklarindan aywarak (o ‘kurtararak’ diyor)
memur ya da iggi yaptignt iftiharla belirtiyor.” (Begovig, 2017 :45). Bu anlamda, Maras’in kadina bakis
acisinda modernizm elestirisi vardir.
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Kalkardin siit verirdin
Nane kaynatirdin.

Aney, canim aney, Kurban aney
Hayalin éniimde simdi anit gibi durur
Sen simdi legenin basina oturmusg
Hamur yoguruyorsun

Yarin ekmek yapacaksin aksama kadar
Gozlerin tezek dumanindan yasaracak
Alnminda ter bulgur bulgur kabaracak
Sicak bazlamalar yapacaksin

Ben orda yokum aglayacaksmn...
Aglama aney aglama

Giindiir bu nasilsa geger

Insan insana tez kavusur.

Hele sen buraya bir gel de gor
Sonsuza uzayan gokdelenleri

Sira sira taksileri

Geceleri renk renk 1siklart
Denizde vapurlari, balik¢ilart
Kizlar, erkekleri

Insan selini...

Ama benim hi¢ birinde géziim yok
Ne kizlarinda, ne taksilerinde

Ne de gokdelenlerinde

Benim aklim sizde ve memleketimde

(“Aney”, MEK, 5.194)

Bir diig gordiim anne, nasilsa dyle, hayra yor
Ucuyordum bir dagdan 6biir ovaya

Ellerim iki yamimda basim dik, gézler yukarda
Sonra haramiler kovalardi, kacardim

Gozlerimi yumsam yok olurlardi ve ozgiirliigiim
Ah annem ne giizel riiyalar yorumlardi

Dagilir giderdi korkularim, ferahlardim
Coziiliirdii simsiyah bir yumak olan ipligi gecenin

(“Bir Eski Gece Siiri”, MEK, 5.223)

Sair, kadin1 geleneksel roliinde anne-es olarak, siirlerinde olumlu siftlarla niteler ve
yiiceltir.

2.5.3. Askin Objesi Olarak Kadin

Maras’in  kadmlar agkin objesi olarak ele aldig: siirlerinde divan edebiyatinin
etkisi hissedilir. “Ahu gozli” gibi divan siirine 6zgii terimlerle onun fiziki unsurlarina
dikkat cekse de ayrintilar iizerinde durmaz ve asik olunan kisinin soyut giizelliginin

“ben”deki izlenimleri anlatilir. “Giilnihal”de®®’ anlatilan tek tarafli ask gecmisteki giizel

Y97 Maras bu siiri ilk agki Nihal i¢in yazmustir. Onun hikdyesini kendisiyle yaptigimiz kisisel
goriismede soyle anlatir: Lise birinci sinifta heniiz on bes yasindayken bir iist sinifta okuyan Nihal adli bir
kiza asik oldum. Nihal, Okulumuzun trampet takimindaydi. Milli bayramlarin birinde, yeni aldigim
Kodak marka on iki pozluk siyah-beyaz fotograf makinemle, Urfa Lisesi 6grencileri yiiriiyiis halindeyken
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giinlerin sembolidiir. “Simdi’nin acimasizligl, dayanilmazligi karsisinda “ben”
“gecmis”’e kacar ve mutsuzlugunu hayaliyle sekillendirdigi bu objeyle agsmaya calisir.
Resim artik Nihal’i gosteren bir gosterge olmaktan uzaklasir. “Ben”in imgeleminde
olusturdugu hayalleri tetikleyen; ge¢misi, ilk mutlulugu yani yitik cenneti ¢agristiran bir
gostergeye doniisiir.'®® Bu gostergeye sik sik bakan “ben” simdinin gercekliginden
styrilarak gecmisin hayali giizelliklerine siginir, duygusal bir rahatlama (katarsis)'®
yasar ve bu teselli halinin huzur veren rahatlatici etkisini hep siirdiirmek ister. Dede
Efendi’nin “Yine bir Giilnihal aldi bu gonliimii” sarkisi da “ben”de benzer etkiler
uyandirarak onu “simdi”den yani “hal”’den alip “ge¢mis’e gotiirdiigii icin sair tarafindan

sevilmektedir.

Burada dikkat ceken bir diger nokta ise tasvir edilen kadmin medeniyet
tartismalarinin - disinda  kalmasi, higbir diislinsel gondermede bulunmamasidir.
“Mualla”da tasvir edilen kadin Batililagsmay1 temsil ettigi icin horlanirken “Kiinye”de
bahsedilen kadin geleneksel Anadolu kadinini sembollestirdigi igin yiiceltilmistir.
Ancak bu siirdeki kadin gelenek-modern tartismalarinin ve toplumsal goriiniimiiniin

disinda sadece kadinligiyla vardir:

seyircilerin iginden biri olarak gizlice Nihal’in bir fotografini ¢ektim. Ondan bende kalan tek hatira, bu
siyah beyaz fotograftir. Resimde Nihal, basinda sar1 seritli okul sapkasi, boynunda trampetin ipi ve
ellerinde baget, trampet calarken goriiliiyor. Ustiinde mavi-beyaz, liseli kizlarin giydigi okul formas: ile
hep ileriye dogru bakiyor. Simdi sararmis olan bu siyah beyaz resmi, kisisel tarihime ait bir vesika olarak
hala saklarim arsivimde. Bir yil sonra Nihallerin tayinleri ¢ikti ve bir yaz giinii biitiin hane halkiyla
Urfa’dan ayrildilar. Onu bir daha gérmedim. Bu giin yasiyorsa yetmis yaslarinda olmali. O zamanlar,
aylarca kalbimin ¢arpintilarindan bunun bir ask hikayesi oldugunu anlamistim. O, ilk genglik yillarimin
agkiyd1. (bk. Ek-29)

19 Barthes bu siireci Bir Ask Soyleminden Parcalar isimli eserinde sdyle anlatir: “Bununla birlikte,
tutuldugum ilk sahneyi yeniden kurarim yalnizca: bir olduktan sonra'dir. Bir yaralanma imgesini yeniden
kurarim,, simdi yasarim ama ge¢mis kipiyle konusurum: "Onu gordiim, kizardim, sarardim. Kendinden
gecmis ruhum heyecana gomiildii": yilduim aski her zaman di'li ge¢migle soylenir ¢linkii ayni zamanda
hem gecmis (veniden kurulmus), hem yalindir (saniyesi saniyesine): deyim yerindeyse, ge¢mis bir-
andaliktir. Imge bu zamansal aldatiya c¢ok giizel uyan kesin, yakalanmis, cer¢evelenmis durumda,
simdiden (hdld ve her zaman) bir amidwr (fotografin varlik nedeni gostermek degildir, anmaktir)- kagirma
sahnesini yeniden "gézlerimin oniine getirdigim" zaman, geriye doniik olarak bir rastlantiyi yaratirim: bu
sahnenin bir gorkemliligi vardwr: boyle bir sansim olmasina sasar dururum: arzuma yakisana rastlamak;
ya da bu ¢ok biiyiik tehlikeyi goze almig olmak: birdenbive bilinmedik bir imgenin tutsag olmak (ve
yeniden kurulan biitiin bu sahne gorkemli bir bilgisizlik dagi gibi yiikselir). ”(Barthes, 2014: 177)

199 “posalim (catharsis) 1. Psikanalize gore, kisinin ruhsal sorunlarmmin bilingdisi nedenleri

konusunda i¢gozlem kazanmasi sonucunda saldwrganhk, kaygi, gerilim gibi duygularindan arinmasi ve
bunun sonucunda belirtilerin hafiflemesi; katarsis, arinma. Ayni etki, hastanin sorunlarindan, gecmis
yasantilarindan, uygun bir duygusal tepki esliginde soz etmesiyle de saglaniyor. Bu iki durumda da ol¢iit,
kiginin, soz konusu duygulari duyumsamasi, yasamasidir. 2. Birikmig, bastirilmis duygularin ve
enerjilerin dogrudan ya da dolayli olarak ( temsili bir yolla) bosaltilmasinin bir tiir siipap gérevi yaptigi,
ornegin saldirganligin yogunlugunu ya da sikhigini azalttigi bigcinimdeki goriis. ”( Bakircioglu, 2012:
221).
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Bir sahane giizelligin

Sizin bir resminiz gegti elime her nasilsa
Artik riiyalarima konuk olabilirsiniz

Omiir boyu iirperirdim adimiz aklima takilsa
I¢cimin en mahrem yerinde tenha kaldiniz
“Yine bir Giilnihal aldi bu gonliimii”

Dede Efendiyi bunun igin seviyorum

Ozeldiniz inadina simgesi giizelligin
Ruhumun evreninde bir dehset giizeldiniz

Bir ahu gozliisiin mre bedelsin
Bir tugra miihiirsiin dyle giizelsin

Gel desem gel desem gelmez misin sen
Bu bir ham hayal bir kare resim
Mabhsere dek siirstin ayin bitmesin
Bitmesin bu mevsim evet bitmesin

Bir ihanet giizelligin...

(“Giizelligine”, MEK, s.325)

Siirlerinde kadin temasini geleneksel bakis acgisiyla isleyen Maras icin kadin
siradan bir varlik degildir ve erotik yoniiyle ele alinmaz. Bu da onun, 6ziinde
modernizmle hesaplasmay1 barmndiran “Yeni islamci Akim”mn bakis acisiyla kadina
baktigin1 gosterir. Kadin onun siirlerinde mizah unsuru, askin objesi ve aile bireyi
olarak karsimiza ¢ikar. Batililasmanin ve tiiketim toplumunun etkisiyle dogalligini
yitiren ve teshir eden kadin mizah konusu olurken ge¢misteki mutlu giinleri, hayalleri
ve hatiralar1 ¢agrigtirarak duygusal bir rahatlama saglayan kadin agkin objesi olarak
islenir. Geleneksel aile bireyi olarak kadin fedakar, baskalari icin yasayan ve giiniimiiz
kadin profilinden farkli bir yapida anlatilir. Aile igerisinde anne roliindeki bu kadin
hayatin acimasizligi ve zorluklar1 karsisinda “ben”in teskin oldugu bir siginak

konumundadir.

2.6. Sehirler

Mekan adlan iizerine yapilan calismalar bir¢cok iilkede ad bilimin en verimli
alanlarindan biridir. Bati Avrupa {ilkelerindeki sehir, kasaba, kdy gibi yerlesim yerleri
hatta cadde, sokak isimleri farkli yonleriyle incelenir (Dilgin, 2011 248). Bu
aragtirmalar sairlerin mekan algisindaki degiskenlikleri ortaya koyar. Cumhuriyet
Doénemi siirindeki farkliliklar, mekan algisindaki bu degiskenlikleri besler. Kimi sairler

sehri, medeniyetin esyaya sinmis hali olarak goriirken kimi sairler de sehri dogal ve
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siradan yasamlarin mekani1 olarak goriir (Narli, 2014: 173). Maras’in siirlerindeki
sehirlere baktigimizda bu iki bakis agisindan da izler goriiriiz. Maras’in siirlerinde,
dogup blyidiagi sehirden is hayatt ve Ogrenimi geregi bulunduklarina, gezip
gordiiklerine, Islam tarihi ve Osmanli igin 6nemli olanlarma bir¢ok sehrin ismi geger.
Mekan tarihsel, kiiltiirel ve kendi hafizasiyla algilayan Maras, bu sehirleri kisiligi,
diinya gorlisii ve yasamindaki yeri agisindan degerlendirir. Bunlar igerisinde Urfa’yi
tarihi, sosyal yasantisi ve kendi ¢ocukluguna dair tasidigi izler tasimasindan dolay:
medeniyetin ve kendi ge¢misinin esyaya sinmis hali olarak algilar ve onun eski halini
ozlemle yad eder. Ogrenim ve is hayat: geregi bulunduklarina kars1 bakis agis1 olumsuz
olan sair bu sehirleri ve Istanbul’u ise siradan giinliik hayatlarin yasandigi mekanlar
olarak algilar. Urfa’y1 yiiceltirken digerlerini 6tekilestirir. Bu yiizden onun siirlerindeki
sehirleri “Urfa” ve “Oteki Sehirler” basliklar1 altinda inceleyebiliriz. Ayrica Islam tarihi

acisindan 6nemli olan bazi sehirlere de siirlerinde islevsel olarak yer vermistir.

2.6.1. Urfa

Maras’in iizerinde en ¢ok durdugu sehir dogup biiyiidiigii ve lizerinde derin izler
birakan Urfa’dir. Sair hayati boyunca Urfali ve tagrali kimligini terk etmemis, dogup
blylidiigli mekanin mahalli giizellik ve 06zelliklerini siirlerinde dile getirmistir
(Mengiisoglu, 2006: 14). Maras; siirlerinde Urfa’nmin tarihsel ve kiiltiirel hafizasina,
kutsal kitaplarda gecen ge¢misiyle ulastigi inang ve duyarliliga, bu sehre duyulan
sevgiye, sosyal hayatina dair izlenimlerine, bazi mekéanlarina yiikledigi anlama,
cocukluk yillarin1 animsatan eski haline ve o zamanlara olan 6zlemine yer Vermistir.200

Bu siirler sairin sadece Urfa’ya degil bir sehre karsi hislerini, yaklasim tarzin1 vermesi

agisindan énemlidir.

Ruha, Urfa’nin Misliiman Arap hakimiyetindeki eski adidir (Maras, 2017: 12).
Maras Urfa’nin eski ismine gondermede bulunmak i¢in yazdigr “Ruha” siirinde
Urfa’nin tarihsel ve kiiltiirel hafizasina deginir ve “Cikis” ve “Sergiizest-i Ibrahim”
siirlerinde de degindigi Hz. Eyiip ve Hz. Ibrahim’in Urfa’da yasanmus olan kissalarina
gondermede bulunur (Maras, 2017: 92). Bu sehrin yetistirdigi degerlerden divan sairi

Nabi’ye de siirinde yer verir. Sehrin tarihine yonelik yaptigi gondermelerde sehre bir

20 Qairimiz heniiz yirmi yaslarindayken Adimlar dergisi i¢in yazdigi “Manilerde Urfa” isimli

yazisinda bile Urfa’ya duydugu kuvvetli sevgi ve aidiyet duygusu sezilir (bk.Ek-21).
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donem Asurlarin hakim oldugu, “Kiinye” ve “Rehanin Savagidir” siirlerinde ise sehrin
Kurtulug Savasi yillarinda Fransiz isgalinden halkin direnisiyle kurtarilmasi (Maras,

2017: 12-17) hatirlatilir:

Giil, biilbiil ve balik

mavi bir su tistiinde
diistindiiriir bir olani
yakmayan atesi ve ibrahim’i
asur’dan kalma suru

yeraltr gegitlerini

goge atilan bir ¢ift mancimigi
dogum yapan anneleri
nemrut saltanatini

dort nal kin ve dfke atini.

Ruha , ruha
peygamberler diyart
diinyanin nabzi ruha
sair yusuf nabi’nin
eyyub 'un sabri ruha

(“Ruha”, MEK, s.59)
Fransiz’a karst kan icinde

Urfa’da

(“Kiinye”, MEK, s.114)

Ruha kurtariimisti
Anzelha’da giiller
daha bir diri agryordu

(“Rehanin Savasidir”, MEK, s.62)

“Sehre Gelen Yagiz Atl” siirinde kentlesmeyle birlikte sehirdeki degisim ve

201 Kentlesme karsisinda iginde

sehrin kaybolan ge¢mis degerleri sairi {irpertir.
bulundugu halden memnun olmayan, lirperen sair hatiralara siginir ve “Kendime Dair
Notlar”, “Aney”, “Urfa’da Yaz Geceleri”, “Eski Urfa’da Bir Kis Giinii” siirlerindeki
gibi cocukluk yillarinin Urfa’sini anlatir. Bu anlatimlarin hepsi c¢ocukluk yilarmin

izlenimleri seklindedir. Sair bunlari, hatirlayarak teselli buldugu ¢ocukluk yillarini ona

21 gsksal Alver, sairleri derinden etkileyen kentlesmeye bagh degisimi dogal bir siire¢ olarak

tanmimlar: “Kent bir degisim imgesi ve amitidir. Degisim stirecinin keskin bir tamigi olan kent, degisik
caglary, farkli zamanlar: ve dénemleri bagrinda tasimasiyla degisimi anitlastirir. Her sey bir akis halinde
ise, kentler de oyledir, siirekli degisir, akar, baskalasirlar ve béylece siirecin merkezinde yer alarak hem
onu yansitirlar hem ondan etkilenirler. Kentlesme kavrami hem kent siirecini hem de kent baglaminda
ortaya ¢ikan siiregleri imler. Kentlesme, bir niifus yogunlasmasi, yeni bir orgiitlenme siireci olarak
yapilasir fakat bu sekilde kalmaz, bizzat kentin hdlden hdle gecisine karsilik gelir. Mekdnlar ve hayatlar
arasindaki gegis ve ugurum, insanlar ve rollerdeki farklilasma biitiin yénleriyle kentte yankilanir boylece.
Bir degisim abidesi olan kent, degisimi bizzat yasar.” (Alver, 2012b: 14). Sairler bu siiregte ortaya ¢ikan
degisimleri kabullenemezler.
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tekrar yasatmada bir ara¢ olarak kullanir. Kentlesme sonucu sairin i¢inde bulundugu
ortamin boguculugu, etrafindaki insanlarin bir bir yok olmasi, Bati etkisiyle ortaya
cikan ilerleme ve degisim tutkusunun dini inanglari, toplumsal degerleri ve insanlik
degerlerini yok etmesi saire “simdi”’den memnuniyetsizlik olarak yansir ve arayis icene
giren sair “yitik cennet”’ini aramaya baglar. Yitik cennetini kaybolan ve hayalinde
yasattig1 gegmise siginarak yani ¢ocukluk giinlerine dénerek bulur ve i¢inde bulundugu
c¢tkmazi ¢ocukluk yillarinin mutlu hatiralartyla agsmaya c¢alisir. Hatiralar yasanan bir
mekana dayanir, bellegin bunlar1 hatirlamasi i¢in bu mekana ihtiyact vardir ve
mekansallagtirma egilimi igindedir (Assmann, 2001: 42). Urfa’da bu yoniiyle otantik

tarihi yapilariyla, diikkkanlariyla, sokaklariyla sairin bellegini gegmis ¢ocukluk giinlerine

gotiiriip o gilinleri hatirlatan tarihi, mistik dekorun konumlandig1 bir mekandir: 202

Evimizin yolu yokus ard kale onii gol
Kutsal baliklarin salinarak yiizdiigii

(“Kendime Dair Notlar”, MEK, s.17)

Cocuklugum

Mahzun bir giiliimseme olarak

Tas ve toprak bir yapida

Kalirken Urfa’da

Yokus asagi her sabah gel gitlerle okula
Kalayc: bakirct diikkanlarina ara sira

(“Hayatimizdan Siirler-11”, MEK, s.102)

Evimiz yine o yokusta mi?
Dar sokalar ve tas duvarlar arsinda mi?

(“Aney”, MEK, 5.198)

Eski Urfada bir ks giinii gékten
Siddetle ine yagmuru goriirsiin
Sip sip diye toprak damdan
Damlayarak girer igeri

(“Eski, Urfa’da Bir Kig Gtinit”, MEK, 5.198)

292 Osmanli sehrinde, tarih ile biitiinlesme varligin birbirine eklenen eylemlerin, olusumlarin yan
yana gelisi ile olustugu, her eklenen parcamin kendi varlik ve tarih bilinci, gelecek sorumlulugu ile
kisiligini kazanacag bilinci, Osmanli sehir kurma ananesinin esasint tegkil etmis ve Osmanlt sehrinin
tislip ozelligini olusturmustur.” (Cansever, 2016: 123) Urfa’'nin Marag’1 cezbeden tarafi da bu sekilde
tarihle biitinlesip kisilik kazanmasidir. Fakat zamanla (kentlesmeyle) sehir tarihsel dokusuna
yabancilagir.
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Urfa’da yaz geceleri

Altimiza kurulan

Tahtalara yaslanip gokyiiziinii
Seyre daldigimizda

(“Urfa’da Yaz Geceleri”, MEK, s.201)

“Urfa’da Akrep Avcilarr”, “Firm Oniinde Dilenciler”, “Urfa’ya Siir”i sairin
Urfa’daki sosyal hayat ve ¢ocukluk yillarindaki eski Urfa’ya ait izlenimlerinden olusur.
Bu siirlerde sehre islevsel yaklagilmadigi sehrin siradan insanlarin yasadigi bir mekan
olarak algilandig1 goriiliir. Sehrin tarihi, kiiltiirel gegmisine gondermede bulunulmazken

birtakim toplumsal mesajlarin verildigi goriiliir.

2.6.2. Oteki Sehirler

Maras “Bir Menzil Eskigehir” ve “Sehremini” siirlerinde meslek hayati geregi bir
stire bulundugu Eskisehir’den bahseder. Sairin sehirle ilgili izlenimleri olumsuz ve

%)

elestireldir. ik siirde “miisliime ve tatar kizlari” misrasiyla sehrin niifus yapisinin
tarthine gondermede bulunarak Osmanli Donemi’ni ¢agristirir ve “bu cagla barisikti
yvildizlar?” misrasiyla da gliniimiizde yasadiklar1 olumsuzlara dikkat ¢eker. Siirin ikinci
boliimiinde bu olumsuzluklar toplumsal kurumlardaki yozlasma sonucu diistiikleri
durum olarak karsimiza ¢ikar. Ikinci siir “Sehremi”de ise sehrin sosyal yasantis1 ve
mimarisine dair izlenimler aktarilir. Bu izlenimlerde daha 6nce Urfa izlenimlerinde
gordiigiimiiz tarihi kiiltiirel ya da kisisel hafizaya gondermede bulunan yapilar yoktur.
Sairi rahatsiz edici bir atmosfer ve degerlerimizden mahremiyeti hige sayan yozlasmis
bir mimari vardir ve sair “Kendime uygun bir sayfa bulamadim”™ misrasiyla bu sehre

yabancilastigini anlatir:?%

2% Maras, siirlerinde mimariye deginirken mimariyi Koksal Alver’in isaret ettigi gibi somut yapilar
olarak degil bir medeniyetin inancindan idrakine biitiin varlik alanlarmin yansimasi olarak algilar: “/nsan
eliyle cevrenin, mekdnin ve yapimin diizenlenmesine, giizellestirilmesine isaret eden, bir yapt bilimi ve
sanatt olan mimarhk, bir diisiince ve tasavvur gostergesidir, bir medeniyet simgesidir. Turgut
Cansever’in ozenle vurguladigi gibi, mimari bir diinya gériisiiniin, inancin, degerlerin ve tasavvurun
yapuardaki yansimasidir, izdiigiimiidiir. Mimari, insan ile varlik arasindaki iliskiyi, maddi, organik, ruhi
ve fikri biitiin varlik alan ve tabakalarinda diizenleyen disiplindir. Teknolojik, iktisadi ve politik sorunlara
ek olarak insammn fikri diinyasin timiinii kapsar. Mimari, bir medeniyet anlatisidir, bir medeniyet
belgesidir. Mimari ile uygarlik arasinda ayrilmaz baglar vardw. Hatta mimarhigin olusmadigi bir
ortamda bir uygarligin varligindan séz edilemez. Bunun sebebi biitiin varlik alanlarindaki tercihlerinin,
basarilarimin mimaride tezahiir etmesi, mimarinin hayatin ve idrakinin ahlak ve inanglarin tam bir
yansimast ve bunlarin olusum c¢evresini teskil etmesidir. Bu yiizden mimari, ait oldugu medeniyetin
tasavvur ve anlam diinyasina gore sekil alir ve anlasiimasi ancak bu yolla olur. Mimari, belli bir
medeniyet ortamumin biitiin sorunlariyla icli dighdir, onlarla alisveris halindedir. Varlik ve alem
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Nikah salonlaronda
E."inlerce cicek ve karanfil
Oliiyor sefil ve sessizce

(“Bir Mengzil Eskisehir”, MEK, s.238)

Buharlasip gidiyor agir agir

Bu cazibesi bitmis ve sagir hayat
Ben de ¢ekip gitmeliyim biraz sonra
Ciinkii bu sehrin kitabinda

Kendime uygun bir sayfa bulamadim.

(“Sehremini”, MEK, 5.257)

Sairin olumsuz bakis agis1 “Hayatimizdan Siirler’de “aydin inciri tiziimii birakip /
altina ve denize kosmayr ogrenmistir artik” ifadeleriyle Aydin’in maddiyata 6nem
vermesine ve toplumsal degerlerini yitirmesine gondermede bulunmasinda da goriiliir.
Ayni siirde 6grenim gordiigii Erzurum’un olumsuz 6zelliklerinden “genc¢ligimin birazi
orada kar altinda” misralariyla bahseder. Sair Antalya’yi anlatirken “Akdeniz ve
Antalya / yakin uzakta dogulu” ifadesiyle sehirle arasindaki kiiltiirel mesafeye ve sehre
manevi olarak ne kadar uzak kaldigina dikkat ¢eker. Adana’dan ise hi¢ bahsetmez. Yine
meslek hayati geregi bulundugu Ankara icin yazdigr “Ankara’da” siirinde bu sehrin
gecmisinin modernizm ugruna nasil tahrip edildigini ve toplumun hayalindeki Ankara

imgesinden nasil uzaklastirildigini anlatir:

Ve giderek

Uziim baglar: da sékiildii bir bir

Bir Ankara kedisi yok simdi

Ne pekmez ne sirke

Ne Hatip ¢ayi ne Kavaklidere

Seyran Baglarinin yerinde yeller esiyor
Papazin baginda kafeteryalar

Caga yakin, topraga uzak duruyor

(“Ankara’da”, Yayimlanmanug Siir, 2013)

“Mimoza”, “Asel”, “Iki Yalmz Cam”, “Beylerbeyinin Berberi” siitlerinde gecen
Istanbul’a Yahya Kemal’in siirlerinde anlattig1 gibi tarihsel ve dogal giizellikleriyle dne
cikmaz. Sair sehrin gegmisine 6znel gondermelerde bulunmazken Istanbul; ask, seving
ve hiizlinlerin yasandi8i, c¢esitli semtleriyle siire konu olan, siradan bir sehir olarak,

objektif bir bakis agisiyla ele alinmstir.

anlayigimin yahut diinya goriisiiniin bigim iizerindeki yansimasi mimaride gergeklesir.”(Alver, 2012b:
21).
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“Sehinsah” ve “Ugiincii Selamlama”da Islam tarihi agisindan énem arz eden, bir
zamanlar Islam kiiltiir ve medeniyetinin merkezi olan kentlere deginir. Fakat bu
siirlerde sehirler sadece isim olarak gecer ve sehirlerin sosyal, tarihi, kiiltiirel yonleri
lizerinde durulmaz. “Uskiip’e Yagan Yagmur” siirinde onceki sehirlerden farkli olarak

Osmanlinin Balkanlardaki kiiltiirel mirasina gondermelerde bulunulur:?**

Onlar veli idiler
Kalkarak Mekke’den Medine’den
Semerkant ’tan Buhar dan geldiler

(“Sehingah”, MEK, s.110)

Selam sabaha ve aksama

Mekkeye, Medine’ye, Sam’a

Kudiis, Beytiil makdis’e

Mescid-i Haram’a Mescid-i Aksa’ya

Selam
Bagda’da, Buhara'ya, Bursa’ya
Istanbul’a, Urfa’ya *®

(“Ugiincii Selamlama”, MEK, s.254)

Maras siirlerinde bircok sehre deginmistir. Bunlarin tarihsel ve kiiltiirel
ozelliklerini ve sosyal yasantisini siirlerinde anlatan Maras’in bu sehirlere yaklagiminda
diinya goriisii ve sehrin yasamindaki yeri etkili olmustur. Urfa’ya Anadolu topragi
olmasi, yerli kiiltiirlimiize ait sanattan / inangtan / diisiinceden izler tasimasi (“Yeni
Islamc1 Akim”in bir 6zelligi olarak), ¢ocukluk yillarmin orada gegmesi, geleneksel
yasantinin hakim oldugu bir sehir olmast ve sehrin tarihi-kiiltiirel hafizasinin sairin
diinya goriisiiyle ¢akigsmasindan dolay: biiylik 6nem vermistir. Diger sehirlere Urfa’ya
verdigi énemi vermemis onlar1 &tekilestirmistir. Otekilestirilen sehirlerin anlatiminda
olumsuz bir bakis agis1 (“Yeni Islamc1 Akim”m Batilismaya bakis agis1 olumsuzdur. Bu
sehirler de genelde Bati kiiltiirliniin etkin oldugu sehirlerdir.), dogal ve tarihi

giizelliklerine kars1 kayitsizlik goriiliir.

2% By sehirler i¢inde “Kudiis”iin “Yeni islamc1 Akim” sairler igin 6zel bir nemi vardir. Mehmet Akif

Inan “Mescid-i Aksa”, Cahit Zarifoglu “Daralan Vakitler”, Erdem Bayazit “Siiriip Gelen Caglardan”,
Nuri Pakdil “Anneler ve Kudiisler”, Arif Ay “Kudiis Konusuyor”, Sezai Karako¢ “Alinyazisi Saati”
siirinde bu sehre deginir.

205 Sezai Karakog da birgok siirinde islam kiiltiirii ve medeniyetinin merkezleri olan bu kentlere
deginir: “Sam ve Bagdat kirklara karisnmistir / Elde kala kala bir Mekke ve Medine kalmistir / O da yarim
kalmistir / Urfa ufala ufala / Bir pul olacak ¢arpik baliklar iistiinde / Belki bir toz bulutu / Istanbul’a
kiiflenmis / Bir Avrupa aksami dadanmigtir” (Karakog, 2016: 627). Bu siirde de Tahanmin Kitabi’ndaki 14.
siirin etkisi vardir: “Secdeden secdeye sigrayarak Taha / Seldm sana Ziilkiifiil / Seldm sana Yahya / Selam
sana Isa / Selam sana Ibrahim...”(Karakog, 2016: 350).
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2.7. Diisiinsel Temalar

“Dinsel soylem”; Osmanli aydinlarmin kendi degerlerini yitirmesi, Islami
literatiirle sekillenen divan siirinin tikanma noktasina gelmesi ve laisizmin bir din gibi
kabul goérmesi sonucu Tanzimat’la baslayan yenilesme cabalariyla siirden c¢ekilmigtir

(Korkmaz vd., 2012: 322).

Cumhuriyet'ten sonra ise ideolojik Islamciligin faaliyet zemini ortadan kalktig
icin hala ¢ok az islenen dini temalar II. Diinya Savasi'ndan sonra baslayan demokrasi
hareketleri ve bu hareketlerin yayim ortamindaki etkisiyle artmustir. Necip Fazil
Kisakiirek spiritiialist diinya goriisiiyle ilk tohumunu attigt Aga¢ dergisinden sonra
1943'ten itibaren Biiyiik Dogu’daki fikri, edebi yazilar1 ve eserleriyle yeni bir Islamcilik
goriisiiniin 1960'11 yillara kadar tek temsilcisi olmustur. 1960'tan sonra Dirilis ve 0
kadro i¢inden dogarak Edebiyat, Mavera gibi dergiler etrafindaki edebi gelisme Ahmet
Kabakl tarafindan "Yeni islamc1 Akim" olarak adlandirilmistir. Bu akimim Necip Fazil
ve Biiyiik Dogu cevresinde yetismis temsilcileri, kendi Islami ¢izgilerini kaliplagmis
ideolojik cagrisimlar yerine "dirilig, yerli edebiyat, metafizik duyus ve yonelis" gibi
yeni bir sanat ve fikir ufkuna isaret eden kavramlarla adlandirmislardir. Boylece
metafizige sahip ¢ikan, dinin sanata her zaman kaynak olabilecegini belirten, gelenege
ve tasavvufa yonelen, Anadolu’ya duyarl taklitten uzak orijinal bir sanat anlayisi ortaya
koymuslardir. Islam kiiltiir ve medeniyet cografyasindaki iilkeleri siirlerinde islemisler
onlarla bag kurmaya calismislar (Islamcilik, Okay- Kahraman, s.71), konu ve temalarda
tamamen yerli, Islami bir tavir i¢inde olan bu sanatcilar sanatta yabancilasmaya karsi
cikarak yerli diisiinceyi savunmuslardir (Kabakli, 1991: 592). Dinden ilham alan
modern Usluplu siirleriyle dini estetik algiy1 belirleyerek pek ¢ok geng saire 6rnek olan
Sezai Karakog (Kaplan, 2011: 314) Dirilis dergisiyle bu akimin 6nciilerinden olmustur.
Nurettin Topgu'nun daha sonralar1 Dergah ismiyle anilacak Fikir ve Sanatta Hareket

dergisinin de bu akima katkilar1 olmustur.

Sezai Karakog¢’un “basiibadelmevt” yani Oldiikten sonra dirilisi somutlastirip
isimlendirdigini bu anlamda kendisinin de dirilis sairi oldugunu sdéyleyen Maras (Acar,
2014: 35) ilk siirlerini 6grencilik yillarinda Ezel Erverdi’nin tesvikiyle Topgu’nun Fikir
ve Sanatta Hareket dergisinde yazmaya baslamis ( Bulut, 1999: 11) bireyin ve toplumun

agmazlarini islami diinya gériisiiyle dile getirdigi (YKY, 2010: 658) igin Cahit
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Zarifoglu, M. Akif Inan, Erdem Bayazit gibi sairlerle birlikte “Yeni Islamci Akim”

igerisinde degerlendirilmistir.

“Yeni Islamc1 Akim” icerisindeki sairler gibi Maras da diinya gériisiiniin sairligini
de etkiledigini diislintir. Sairliginin agiklanmasi i¢in Misliiman kimliginin mutlaka g6z
oniinde bulundurulmasi gerektigini sdyler (Aylik dergi, 1982: 45). Rab olarak bir tek
Allah', kitap olarak Kur’an-1 Kerim'l, 6rnek ve 6nder olarak Hz. Muhammet'i ve onun
stinnetini kabul eden Miisliiman kimligini 6ne ¢ikaran sair, siirlerindeki tavrin1 da buna

gore sekillendirir (Ozgelik, 2006: 66).

Rasim Ozdenédren, bugiinkii Miisliiman yazarin, iginde bulundugu 6zel sartlarin
sonucu olarak diinyadaki toplumsal, siyasal diizene baskaldirici bir tavir iginde
bulunmasi, baska bir deyisle mevcut sartlara islim’n deger dlgiileriyle bakmasindan
dogan elestirel tavir, onlari, klasik IslAim yazarlarindan farkli, baska bir alanda
calismaya gotiirmelidir, diyerek bu akima mensup sairlerin tavrinin nasil olmasi
gerektigini belirtmistir (Ozdendren, 2009: 26). Maras da siirlerinde bu bilingle,
“Miisliimanca duyarlilik”la hareket eder ve “Yerylizii Cografyam” siirinde hayatini
anlamlandiran ve diinyada kendini konumlandiran “ben”in inancindan hareketle
sorumluklarindan ve sik sik kendini sorumluluklarini yerine getirip getirememe

konusunda kendini hesaba ¢ekmesinden bahsedilir:

Giin 1istmadan

Evierden disart ¢cikmanin vaktidir
Duvar tablolarindan inmenin
Nakagtan ve kiiften arimmanin
Vicdanlarin disina tasmanin vakti
Bir cogkun wwmak olup

Yeryiiziinii sulamanin saati.
Cinlayp durur kulagimda
Kimsesiz bir zaman araliginda
Bir garip ses bir garip soru
“bugiin Allah i¢in ne yaptin”

Ne yaptin dogacak ¢ocuklar icin
Ne diktin yeryiiziine

(“Yeryiizii Cografyam”, MEK, s.150)

Maras Miisliiman bir sanat¢i olarak siirlerinin bir bagkasini olumsuz yonde
etkilememesini, bu konuda vebal almak istemedigini vurgular (Akpinar, 2011: 156).

“Hayatimizdan Siirler-1”de “ben”in hayati sadece bu diinyadan ibaret gérmedigini 6te
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diinyay1 kullugun yaninda siirinin telkin iglevini ortaya koyarak elde edebilecegini

Kur’an-1 Kerim’dan yaptigi alintiyla belirtir:

Bana kimse tuhaf bakmasin
Ciinkii hayat

Devri kadimde kalsaydi yahut
Ekonomiden ibaret olsayd: yahut
Ne ekonomi politikler

Ne yéntemler arasindan

Styrilip girmezdim edebiyatin
serin kanly iklimlerine

Harli siirler yazmazdim.

“Sakin tiziilme

kalplerini miihiirlediklerimizi
sen agamazsin

gozlerini de

sen uyar sadece

secde et ve yaklas

gir cennetime”

(“Hayatimizdan Siirler-1”, MEK, 5.91/92)

Inangli sairin biiyilk bir misyonu oldugunu ve milletin vicdam, sozciisii
konumunda olup her zaman fakirin, ezilmisin yaninda olacagini diisiiniir. Ona gore sair
bir misyonu ve bir gorevi iistlenmis, inancini bilingli yasayan ve Omriinii bilingli
tamamlamaya calisan insandir. Yani sair, ¢agmin tanigi olan bir insandir. Cagin
tutanaklarin1 gecirir siirlerine, yazilarma, kagitlarina... Cagmi tanitir (Giines, 1996).
Sair, Mehmet Akif’1 bu o6zelikleri tasiyan 6rnek bir sair olarak goriir. “Saire Ciktiysa
Adimiz” siirinde “ben” nerede bir olumsuzluk, nerede bir agmaz, nerede bir zuliim
varsa tepki gosterir, bu onun kendiliginden olan varolus gorevidir. “Ben” karsisindaki
acimasiz tablo karsisindaki izlenimlerini tepkiye donistiiriip siirsellestirirerek kendini
tanimlar. “Giinlin Gecenin Ve Akan Sularin Siiri”nde de “ben”in zuliim karsisindaki
isyam1 Ofkeye doniisiir fakat “ben” sevgisinden taviz vermez. Bu oOfke “ben”de
calkantilara sebep olur ve “ben” bu durumu i¢indekileri kelimelere, misralara bosaltarak
yani siir yazarak asar. Ayn1 zamanda  “ben” kendini ezilmigin yaninda

konumlandirarak varolus misyonunu tamamlar:

zulme kiyam durmak

simden geri biitiin yiikiimii ¢ceken misralarima
bir hiz bir anlam bir islev kazandirmak adina
kelimelerle sahlanmak

sahin olmak i¢in

saire ¢iktiysa adimiz

sebepsiz degil.
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Evet

¢linkii iginde bir yer yaniyor

bir yigin acimasiz tablo kor ve rezil
olarak karsimda duruyor.

(“Saire Ciktiysa Adimiz”, MEK, s.89)

Iste sularin ihmal edildigi bir giinde
Kusanirim bunalimsiz sevgimi

Ve tertemiz isyanimi iistiime
Bosaltirim artik tabidir

On yirmi yillik ofkemi lav gibi

Zulmiin tistiine
Tavrimdaki bu kan ozlemi
Mecburidir.

Simsiyah bu ki gecesinde
Bilinen bir hing var tistiimde
Uyanarak gereksiz uykulardan
Bosaltiyorum musralara yiikiimii
Icimde siir kayniyor

Kavga diyor dostumun biri
Ruhumda yanardaglar patliyor
Bir bakiyorum

Durgun gol sulari
Hareketleniyor

(“Giliniin Gecenin ve Akan Sularin Siiri”, MEK, 5.119)

Marag temsil ettigi Anadolu’nun gergek sahiplerinin ve kendisinin inang¢larindan
otiirii horlandigmi, asagilandigi sdyler ve “Yeni Islamc1 Akim”a mensup sairleri kast
ederek “Biz o insanlarin gercek sesi, solugu olmak igin ortaya c¢iktik.” der.
Kavgalarinin da davalarinin da inanglarimin da bu oldugunu soyler (Giines,1996).
“Kavganin Bas1” siirinde bu siirece isaret eden sair erkeksi, tok bir sdyleyisle kendini
bir siivariye benzeterek miicadeleye basladigini belirtitken “Diinya Umrumdadir”
siirinde asagilanip horlananin yaninda kendini konumlandiran “ben”in isyani ve
ofkesiyle karsilasiriz. “Ben” isyan eder, 6fkelenir ve kendini sarsan, tahrik eden durum

karsisinda kavgasini siir yazarak yapar:

Bindik doru taylara kirbag iizengi siirdiik
Kesintiler ¢areleri nokta nirengi siirdiik
Dertler ¢eragi yaktik éliime bengi stirdiik
Namluya mermi stirdiik kavgamizi baslattik

(“Kavganin Bas1”, MEK, s.68)
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Kan yiiriiyor dfkeli damarlara
Ve her haliikarda

Savag vardwr

Bir ince isyan igre

Diinya umurumdadir

Bu secilmig kelimeler anliyor bizi
Siir mi?

Oh ne giizel siir

Simdi kadim kavgamiza

Hangi redifi diisiirmeli

(“Diinya Umurumdadir”, MEK, s.121)

Necip Fazil'in “Oz vataminda garipsin / Oz yurdunda parya” musralarinda
belirttigi Stekilestirmeyi bir donem kendi gibi islami duyarlilikla sahip olanlarin ve bu
kesimi temsil edenlerin yasadigini sdyler (Giines, 1996).“Hayatimizdan Siirler-1I"de
biitiin bu asagilanmalara, horlanmalara ragmen yarinlara hakim olmanin inanciyla mutlu

oldugunu ve “Sehinsah”da hedefin ancak engelleri asarak elde edilebilecegini belirtir:

Bir ¢ilenin akkor ¢cemberinden gegip

Nice bin horlanmalardan
Asagilanmalardan rekor kirip

Bugtin fosfor olup parlayan

Yarn

Hayata hakim olmanin coskusuyla mesrur.

(“Hayatimizdan Siirler-11”, MEK, s.100)

Swnirlart zorla canim

Asu simirlar

Atlayarak yikilan kopriilerden
Kalabaliklar: yara yara
Varir yara.

(“Sehingah”, MEK, 5.113)

“Ben”in hi¢ dinmeyen 6fkesi saire gii¢ verir ve onu siir yazmaya sevk eder. “Yeni
Islamc1 Akim”a mensup olanlar isciye 6nem vermislerdir (Kaplan, 2011: 524) Bu
yizden “Yola Cikanlarin Siiri”’nde bu 6fke sosyal konulara yonelir ve “ben” emegi
yutanlara naralanip hak ve adalet i¢in direnir. Dik durusu ve cesur sdylemleriyle dikkat
ceken sair, “karton diinya” imgesiyle zulmiin kaynagi modern ekonominin kirilganlig

Vurgularken206 bu diinyanin “bismillah diyerek yola ¢ikan, Kur’an-1 Kerim’1 bas taci

26 Abdullah Harmanci degerlendirmelerinde; toplumcu gergekei siirin “Yeni islamci Sairleri”
etkilediginden bahseder. Is¢i sorunlarini isleyen, “emek” kavramini énemseyen, yoksulugu on plana
cikartan, diinyanin somiirlicii gii¢lerini, emperyalistleri lanetleyen, gelecege umutla, iyimselikle bakan
siirlerde bu etkinin var oldugunu sdyler (Harmanci, 2015: 356). Sairimizin siirlerinde de bu etki
hissedilir.
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eden ve gittikge cogalan cocuklar” tarafindan yikilacagini belirterek daha onceki

siirlerinde oldugu gibi timitvar durusunu devam ettirir:

Icimde bunca kayginin sebebi nedir
arsa parseller gibi

emegi yutanlara naralanmak

ve soyut kutsal kavramlar ugruna
direnmek

bosuna degil

Iste cogalip geliyor ¢ocuklar

bu karton diinyanin zulmiinii bogmak icin
kendi diinyalarini kurmak icin

artryor giicleri

aydinlaniyor sabahlar sabirla
basa tag¢ ederek bir kitab:

ve bismillah diyerek

yola ¢iktilar ¢iinkii

(“Yola Cikanlarin Siiri”, MEK, s.126)

“Hesaplasiriz Bir Giin” siirinde de Islam diinyasinin Bat1 tarafindan isgal edilmesi

ve bu cografyadaki insanlarin zulme maruz kalmasina gondermede bulunur. Kur’an-1

Kerim’in etkisindeki

yerine koyar ve Batr’

“ben”; kendini, 6zdeslestirdigi islam diinyasiyla Hz. Ibrahim’in

yla 6zdeslestirdigi Nemrut’un karsisina ¢ikar. “Goriiriim bir giin

baksam bir dag ucundan / 6zledigim deniz ufkunu” musralar1 zulme maruz kalan Islam

diinyasiyla aynilestirdigi “ben”in bu hesaplasmadan 6zledigi zaferle ¢ikacagmnin ve

Kur’an-1 Kerim’da oldugu gibi biitlin Nemrut yerlere yani Bati’ya da sevgi ve barist

getirecegini vurgular:

her yamimdan giil fiskiracak
dosta diismana karst
patlayacak igte bakin bir giin
hep sevgi filizleri

hep baris tomurcuklar:

¢tin sesim arsinlyor evreni
biz ki inancin ve sevdanin
bakur yiizlii cocuklaryyiz

Goriiriim bir giin baksam bir dag ucundan
ozledigim deniz ufkunu
duyarim elbet i¢imde
buz tutan yosun kokusunu
onarirlar yikilan bentlerimi bir bir
yangin yerleri yeserir
muhammedi bir giil acar
nemrut yerler senlenir
yiiregim benim gimdi dag safagindadr
el degmeye kiyamam giil uykudadir
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uyamr elbet goriirsiin
ruhun ruhuma girince

(“Hesaplagiriz Bir Giin”, MEK, 5.53/56)

“Cikis” siirinde “ben”i Islam medeniyetiyle ozdeslestirir. I¢cinde bulunulan
durumdan kurtulmak i¢in miicadele edilmesi gerektigi vurgulanir. Bir¢cok siirinde
géndermede bulundugu Hz. Ibrahim’in kissasina ve Hz. Eyiip’e gondermede bulunarak
“ben” ve Islam medeniyetinin kaderini onlarinkiyle birlestirip “yeniden dogus™u yani

208

“dirilis™1 gagrlstlrlr.207 Bu gondermelerde Sezai Karakog’un“" etkisi hissedilir:

Gaza meydanlarmna siivariler toplandi
Zafer tanklarimin altindan ge¢mek icin
ben de o siivarilerden biri olmak icin
kosuyorum sana dogru

Toprak damlarin icinden geliyorum
eyyup makamindan, ibrahim dergahindan
Firat kyisindan, Dicle kiyisindan
ulularin séziinden

Ziileyhanin aglayan géziinden

(“Cikis”, MEK, 5.50)

“Sug” siirinde “ben”in Hz. Ibrahim’den aldig1 ilhamla “diger”lerinden ayrismasi
anlatilir. Bu siirde “diger”’leri Camus ve Nietzsche gibi Bati’nin sembol isimlerinin
etkisindeki diisiinceleriyle karamsarlik yayarak, okunup anlamlandirilmas: ve ibret
alinmas1 gereken Kur’an-1 Kerim’daki kissalar1 kitsch resimlerin malzemesi yaparak
duvarlara asacak kadar vurdumduymaz olarak Hz. Ibrahim’den aldigi ilhamla

savunmasini yapan yani miicadelesini veren “ben”den ayrilmaktadir:

27 izzetbegovig, “HEDEFIMIZ : Miislimanlarin Islamlasmasi / SLOGANIMIZ : Inanmak ve
miicadele etmek” diye basladign Islam Deklarasyonu’nda “Cin, Rusya ve Batili iilkeler, Miisliiman
aleminin neresinde hakim olacaklar: hususunda miicadele etmektedirler. Onlarin kavgasi bosunadir.
Islam diinyasi onlara degil, Miisliiman halkiara aittir. Ciinkii cografi olarak birinci mevkide, muazzam
dogal kaynaklara ve 700 milyonluk bir niifusa sahip, ¢ok biiyiik siyasi ve kiiltiirel geleneklerin mirasgisi
ve canli Islam diisiincesinin tagiyicisi olan bir diinya, uzun zaman boyunca kiract olarak kalamaz. Bu
anormal duruma son verecek yeni Miisliiman neslin oniine engel olabilecek bir gii¢ yoktur. Bu inang¢la
biz, Miisliimanlarin Islam diinyasumn kaderini ele almaya karar verdiklerini ve o diinyayr kendi
diigiincelerine gore tanzim edeceklerini, dost ve diismanianminiza ilan ediyoruz.” (Izzetbegovig, 2010, 153)
diyerek benzer diistinceleri dile getirir.

208 Karakog bu diisiincesini soyle agiklar: “Benim inandigim ve baglandigim déva, ilk insan ve ilk yol
gastericinin, diinyayr dolduran inkdra karsi 6zgiir inang gemisinin kaptant olan Hazreti Nuh’un Ebedi
Kurtulus Sancagim uygarliklar baskentine diken, Ates imtihanindan ge¢mis ve Kurban sifastyla azaplarin
zehrini eritmis Hazreti Ibrahim’in, toplumu yénetecek altin kurallart siitunlar gibi ufkumuzda yiikselten
ve onlart kiyyamete kadar tarihin levhasi olarak belirleyen Hazreti Musa’'mn, éliileri dirilten, olii goniilleri
diriltici solugun sahibi Hazreti Isa'mn ve nihayet en biiyiik insan, en biiyiik yol gosterici, biitiin insanhga
151k tutucu, fizigi ve fizikotesini aydinlatici son Peygamber Hazreti Muhammed’in ddavasidir. Davamiz ve
ddva igin kavgamiz hakikat davasi, hakikat savasidir.” (Karakog, 2015 : 10).
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Yagan yagmurlardan sonra

Siz ey yaz gecelerinin

korku yarasalari

karanliklar: avu¢layp avuglayp
getirdiniz yoremize

camustan biraz sagma

nietsche 'den bir tutam inkar

Siz ki yarasalar, kabuslar, korkuluklar korosu
Yarg: giilleri acarken salonlarda
Durusmalar bagslarken bir bir

Ben bu son karsi savunmami

En ¢ok da ibrahimden ilhamla yaparken
Nasil olur da siz ¢arsilardan satin alip

Ismail Ibrahim kurbanlik kog¢ resmini
Sade ev duvarlarina asarsiniz

(“Su¢”, MEK, s.69)

Sairligi diinya goriisii tarafindan sekillendirilen sair Mehmet Akif Ersoy, Necip
Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog¢ gibi sairleri etkisinde kalmistir. Insanhigin icinde
bulundugu ¢ikmaz ve bunalim karsisinda sorumluluk duygusuyla hareket eden, i¢
diinyasinda yasadig1 calkantilari, 6tkeyi, isyan1 dini motiflerin yer aldigi siirlerle disa
vuran, “Yeni Islamci Akim”m 6nemli bir sairi olan Maras “ben”ini zulmiin karsisinda
ezilenin yaninda konumlandirip bu kesimin sesi solugu olur. Siirin telkin giicline inanan
sair Islam iilkelerinin yasadi1 sorunlara da dikkat c¢ekmis, Kur’an-1 Kerim’dan
esinlenerek Islam iilkelerinin kaderini Hz. Ibrahim’le 6zdeslestirip modern Nemrut’lar
karsisinda atesi giile ¢evirip mutlak zafere ulasacagini anlatan siirler yazmistir. Bu
diisiinceleriyle giiniimiiz islam diinyasmin sorunlarim1 Bat1 diisiincesinden hareketle

aciklamaya ¢alisanlardan ayrilir.

2.8. Din

Birgok farkli tanimi yapilan din kisaca insanla Allah arasindaki bag olarak
tanimlanabilir. Dogadaki diizen ve uyumu anlatti§1 gibi insanin ne oldugu, nereden
geldigi, nereye gidecegi, hayatin anlam1 ve amaci, varolus, 6liim vb. konu ve sorulara
cevap vererek insanin hayatini ydnlendirir ve ona rehberlik eder. insana ve hayatina dair
kurallar koyarak olusturdugu anlam haritasiyla insanin ve toplumun psikolojisine yon
vererek sosyal hayati diizenleyen bir rolii de istlenir. Bu yiizden din toplumlarda
farklilik gosterse de biitlin milletlerin edebiyatlarinda islenen belli bash konulardan biri

olmustur.
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Tarih boyunca Tiirkler birbirinden farkli dinlerin ve inanglarin etkisi altinda
kalmistir. Bu dinler ve inanglar toplumun her yoniini etkiledigi gibi edebiyati da
etkilemistir. Islamiyet Oncesi Donem’de 6zellikle Uygur metinlerinde din edebiyati
sekillendiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. 8. yiizyilda Islamiyet’le tanisan Tiirkler
hayatlarinin her sathasinda bu yeni inang sistemini referans almis ve edebi alanda islami
diisiince ve motifler iceren eserler kaleme almislardir (Kavruk, 2010, 45). Tasavvufi
yoniiyle islenmeye devam eden din, halk edebiyatinda tekke siiri olarak devam
ettirilmistir. Divan siirinde ise genel zihniyeti sekillendirmis ve poetik bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmistir Tanzimat’la birlikte edebiyatimiz diinyevi hale gelmis dinin ve
tasavvufun etkisi azalmis ancak bu etki Cumhuriyet’te kismi olarak devam ettirilmistir
(Kilig, 2014: 41). Maras da bu etkiyi kismi olarak devam ettiren sairlerdendir. Ciinkii
Maras’n sairligi diinya goriisiiniin etkisi altindadir (Aylik Dergi, 1982: 45).

Maras igin din ilkelerini belirleyen, hayatini sekillendiren bir giigtiir. Bu yiizden
inancinin ¢izdigi sinirlar icerisinde siir yazar. Siirlerinde Miisliiman kimligini yansitir.
Allah’a olan inancini, referans kaynaginin Kur’an-1 Kerim oldugunu, peygamberlere
sevgisini ve saygisini, yaratilisi ve diinyaya gelis amacin siirlerinde sik sik belirtir.2*
Bundan dolay1r onun siirlerini “Allah”, “Kur’an-1 Kerim”, “Peygamberler”, “Hadis”,
“Insan ve Yaratilis”, “Ote Diinya ve Ahiret Inanc1” basliklar1 altinda ele alacagiz.

“Ezan”, “namaz”, “zikir” gibi dini motifleri de diger bir baglikta degerlendirecegiz.

2.8.1. Allah

“Hayatimizdan Siirler-1”, “Miinacat”, “Ekmek” ve “Kiif”, “Yakaris”, “Yerylizi”
“Cografyam” siirlerinde yogun bir dini tema goriiliir. Sair, bu siirlerinde Allah’la
arasindaki baga deginir. “Yakaris” sirinde Allah’a itaatini ve O’ndan baskasina kulluk
etmeyecegini coskulu bir sekilde tekrar iceren ifadelerle dile getirir. Allah’in batin ve
zahir sifatlarmi  kullanarak O’nun  her seyde asikar oldugu ve akilla idrak

edilemeyecegine gondermede bulunur.

29 Sairimizin dine bakis agisi, yaklasimi ve durusu Rasim Ozdenéren’in ifade ettigi tarzdadir: “Islam

kiskang bir dindir. Iktidarimi, hakimiyetini baskasiyla paylasmaz. Miislimanlar kendilerine en zit oaln
sartlarda bile dinlerinin gereklerini, isterlerini yerine getirebilme imkanlariyla donatilmistir. Bu yiizden
Miisliiman i¢nde bulundugu sartlari temelinden Miisliimanca sarta déngstiirmekle gorevli kilinmistir.”
(Ozdendren, 2018: 19).
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“Ekmek ve Kiif” siirinde Allah’a kendisine verdigi nimetler i¢in siikreden sair
hikmetin bilinmezligini vurgulayarak O’nun iradesi karsisinda teslimiyetini ¢agristirir.
O’nun verdigi nimetler karsisinda siikriinii de dile getiren sair muhasebesini yapar ve

kendine “bu giin Allah i¢in ne yaptin? ”(Yerylizii Cografyam, MEK, s.150) diye sorar.

“Hayatimizda Siirler’de Rabbinin istedigi sekilde bir kul olmak icin ¢aba gosterir
ancak kesret i¢cinde kaybolmaktan yakinir ve inzivaya g¢ekilme, insanlardan kagma,
diinyevi olandan uzaklasip Rabbine yaklasma istegini Hira Dag1 ve Sevr Magara’sini
cagristiran “daga kagmak / magaraya siginmak” ifadeleriyle anlatir. Divan siiri
etkisinde yazilan “Miinacatta ise kendisini yaratip sayisiz nimetler bahseden Rabbi
karsisinda kulluk gorevini tam olarak yapamamanin mahcubiyetini ve liziintiisiinii dile

getirir ve O’nun rahmetine siginip af diler:

Kimsenin éniinde egilmez basimiz
senden baska
yar olmaz kimse bize
senden baska
ey diiniin ve bu vaktin sahibi
ey sahibi bir hesap giiniiniin
bir tek sana egilir secde ederiz
kulluklar bilmeyiz baskaca
batin Allah, zahir Allah
Bismillah

(“Yakarig”, MEK, s.216)

Iki sey biliyorum

Iki sey

Nimet ve hikmet
Hikmetin bilinmez
Nimetine siikiirler rabbim

(“Ekmek ve Kiif’, MEK, 5.286)

Rabb’in istedigi kul olma yolunda
nedir gosterdigim cehd ve ¢aba

beni denkleyip balyalayan bu diinya
icinde unutulup her giin kayboldugum
esyalardan ka¢ip bir daga

bir magaraya mi siginsam acaba?

(“Hayatimizdan Siirler-1”, MEK, 5.97)

Hig yoktan var oldum amenna biliyorum
Sayisiz nimet verdin kaldirdin engelleri
Giinahimla huzurunda ne ¢ok utaniyorum
Affina siginmisim boynu biikiik ¢aresiz

(“Miinacat”, MEK, s. 250)



143

2.8.2. Kur’an-1 Kerim

Ulkemizde dini hayata bakisin geleneksel oldugunu bu yiizden de dinin, hayatin
hi¢bir alanin1 etkilemedigini diisiinen sair bu duruma ¢oziim olarak dinin temel
dayanag olarak gordiigii Kur’an-1 Kerim’in referans alinmasini 6nerir (Isik, 1993: 82).
Siirlerinde Kur’an-1 Kerim’deki hikayeleri kaynak olarak kullanip onu hakikatin
aciklayicis1 olarak goren Sezai Karakog’un etkisiyle (Yildirim, 2016: 367) Kur’an-1
Kerim’i referans alir. Poetik olarak siirin Kur’an-1 Kerim'in bakisiyla haksizliga karsi
koyup insanlari iyiye ve giizele ¢agirmasi gerektigini diigtiniir (Kurtoglu, 2002: 18) ve

bu yonde siirler yazar.

“Kosu”da, ilk bes misrada Allah’t metheden bir tasvir yaptiktan sonra Kur’an-1
Kerim’imn igeriginden bahseder ve her seyi ondan 6grendigini sdyleyerek hayatina yon
veren, onu etkileyen kaynagini anlatir. “Durusma Sonu”nda da “ilk emri oku bilmisim”
misrasiyla diger siirlerinde oldugu gibi hareket noktasi Kur’an-1 Kerim’a géondermede
bulunur; onu sadece okumadigini, hayatina tatbik de ettigini ve bu emirden hareketle

219 Bazi siirlerinde ise “Ucgiincii Selamlama”da

kainati anlamaya calistigin1 ifade eder.
oldugu gibi konuya ve siirin akisini uygun Kur’an-1 Kerim’dan aldig: ayetleri kullanir.
Yasin Suresi’nden aldigr “Cok merhametli olan Rab’den bir séz olarak (kendilerine)
“Selam” (vardir).” (Kur’an-1 Kerim, 2011: 489) anlamina gelen “Selamen kavlen min

rabbin rahim” ayetine yer verir.

Marmara depremini anlattig1 “Zal” siirinde de siirin igerigine uygun olarak zelzele
suresi olarak da bilinen Zilzal Suresi’den faydalanir ve bu sureden anlami
kuvvetlendirecek alintilar yapar. Bu surede kiyamet giinii ger¢eklesecek olan o siddetli
zelzeleden bahsedilir ve kiyamet giliniiyle insanlarin yeniden diriltilip hesaba cekilecegi
anlatilir. Sair bu felaketi kiiciik kiyamet olarak goriir ve insanlarin bundan ibret almasi
gerektigi yonilinde telkinlerde bulunur. “Kim de zerre agirliginca bir kotiiliik islerse
onun cezasint gorecektir.” (Kur’an-1 Kerim, 2011: 696) anlamina gelen, surenin yedinci

ayetinden alinti yaparak insanlarin yaptigi her seyden hesaba cekilecegi dolayisiyla

2 Sarp Erk Ulas Felsefe Sozliigii “islam felsefesi” maddesinde “Hz Muhammed’ vahyedilen
Kur’an’in verdigi mesaj ve bu mesajin anlami, ilk buyruk ve ilk séz olan ‘oku’ emrinde bulunmaktadir.
Bu emir kitaptan habersiz insanlardan olusan bir toplumda dikkatleri vahyi okuyarak onun mesajini
anlamaya ¢ekmektedir. ‘Oku’ vurgusunun ikinci anlami Kur’an ayetlerinin bir agilimi olarak kabul
edilen evreni anlamaya doniiktiir.”(Ulag, 2002: 766-777) diyerek Kur’an’t anlamaya ve kainati
anlamay1 tesvik ettigi noktasina vurgu yapar. Sairimizin bu bdliimdeki siirlerindeki cabasi da bu
yondedir.
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herkesin bu bilingle yaptiklarina dikkat etmesi gerektigi vurgulanir. “Hafiz” ve
“Sehingah” siirlerinde ise Kur’an-1 Kerim sevgisini, onun giizel okumasindan ve igten

dinlenmesinden duydugu memnuniyeti dile getirir:

Yeryiiziinde canli ve cansizi

gokyiiziinde ayi ve yildizi var edenin

kusa u¢mayi 6gretenin

atom ¢ekirdegine bir diizen verenin

her seyi zaman ve mekdn otesinden bilenin
emir ve yasaklarinin

ve kesin yasalarimin toplandig

bir somut kitaptan égrendik

(“Kosu”, MEK, s.75)

ilk emri oku bilmigim

her giin yonelmisim Allah’a
seherleyin ciiz dinlemisim
hatimler indirmigim

gok safradan gok armagani.

(“Durusma Sonu”, MEK, s.79)

Selam

Bagdat’a, Buhara’ya, Bursa’ya
Istanbul’a, Urfa’ya

“Selamen kavlen min rabbin rahim
Kiinu berden selamen ala Ibrahim”

(“Ugiincii Selamlama”, MEK, s.255)
“Harran’a Kaside” siirinde de Kur’an-1 Kerim’da gegen Fil Suresi’ne (Kur’an-1
Kerim, 2011: 701) gondermede bulunur ve bu surede anlatilan ebabil kuslarinin Babil’i
taslamas1 olaymi anlatir. Burada sairin amaci siirde anlattigt cografyanin ge¢mis

tarihine vurgu yapmaktir.

Ebabil kuslart babili taslar
Ustiinde goktagsi tam iistiinde

(“Harran’a Kaside” MEK, s.66)

2.8.3. Peygamberler

Kur’an-1 Kerim’1 referans alan Maras siirlerinde peygamberlere, onlarin
hikayelerine gondermelerde bulunur. Hz. Muhammet, Hz. Adem, Hz. Ibrahim, Hz.
Musa, Hz. Eyiip, Hz. Isa, Hz. ismail, Hz. Nuh, Hz. Yusuf, Hz. Davut, Hz. Biinyamin,
Hz. Yunus onun siirlerinde gecen peygamberlerden bazilaridir. Bunlar i¢inde en ¢ok
deger verdigi siiphesiz Hz. Muhammet’tir. Ancak dogdugu topraklara bagi ¢cok kuvvetli

olan sairin en ¢ok iistiinde durdugu iki isim Urfa yoresiyle 6zdeslesmis Hz. Ibrahim ve
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Hz. Eyiip’tiir. Ozellikle Hz. Ibrahim’in hikayesini hak-batil ekseninde ele alip yorumlar.
Onun Nemrut’un karsisina dikilmesi, atese atilmak pahasina davasindan vaz gegmemesi
gilinlimiize 151k tutacak sekilde anlatilir. Bunda Kur’an-1 Kerim’da gegen peygamberlerle
ilgili kissalar1 siirlerinde Maras”la ayn1 eksende yorumlayan Sezai Karako¢’un bariz
etkisi hissedilir. Zalimlerle miicadelenin sembolii olarak sunulan Hz. Ibrahim’in
mucizelerine siirde gegen “yakmayan ates, kesmeyen bigcak” motifleriyle deginerek bu
miicadelede batilin karsisinda hak olana her zaman Allah’in yardim edecegi
Vulrgulamr.211 Iyinin mutlaka kétiiyle karsilasarak Hz. Ibrahim’in atesle, Hz. Nuh’un
suyla imtihan1 gibi varolusunu tamamlayacagi inancint siirlerinde hakim kilarak
kétiiniin yaratilisinin arkasindaki hikmete dikkat ¢eker. Ozellikle “K6tii Odaklar Siiri”ni
bu diislince ilizerine kurmustur. Bu siirde ismi gecen “Nemrut, Kabil, Firavun, Ebu
Cehil” peygamberlerin varolus miicadelesinde karsilarina c¢ikan zalimlikleriyle ve
kotiiliikleriyle meshur isimlerdir. Hz. Ibrahim, Hz. Musa ve Hz. Muhammet bunlarla
karsilasarak onlar1 asip vazifelerini gerceklestirirler. Siirin son boliimiinde “cagdas
tagut”tan bahsedilir. Burada giliniimiiz insanina yonelik bir yorum vardir. Nasil ki Hz.
Ibrahim’in bir Nemrut'u varsa modern insanin da mutlaka bir “tagut™u vardir ve

bununla mutlaka karsilagsmali, ylizlesmeli onu asip varolus gayesini ger¢eklestirmelidir:

sen de bekle geliyorum

eyyup makamindan

ibrahim dergdhindan
nemrudun ates yaktigi yerden
ategin icinden

ve giiller iilkesinden geliyorum
dur bekle beni

(“Cikis”, MEK , 5.15)

nemrudun yamyam sevinci

odun yigilan meydanda

halktir kalabalik seyirci

ates meydanda mancinik meydanda
bir can ki ates bir can

yanmayan yanmayan

yakmayan ateg

kesmeyen bicak

Ve su

her yerde her seyde su

kerbela cagrisimli atesten déniisen su
kutsal baliklarla sevingle dpiisen su

21 Hyz. ibrahim kissasina Sezai Karako¢ da siirlerinde sik sik gondermede bulunur. “Ve giil
Nemrud'un yaknug ateste agcan / Koncalanan agilan gelisen Ibrahim'in elinde”(Karakog, 2016: 135).;
“Kardesim ibrahim bana mermer putlari / Nasil devirecegimi ogretmisti. ”(Karakog, 2016: 177).; “Atese
dayandi1 gibi ibrahim” (Karakog, 2016: 282)
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o bir géldiir simdi urfa’da

giiller iilkesinde yoktur uykusu
(“Sergiizest-i Ibrahim”, MEK, 2017: 65)

Bir milyar hep bir agizdan

selamlariz seni, selamlar sana

ey benim canim efendim, géniiller efendisi

ey evvel zaman, ahir zaman sevgilisi

adini duyunca dagilir korkularim

acilir ferahlar yiiregim

sonra bir hiizne biiriiniir

aglar yiiregim.

Sen savasin ve barisin rehberi

sen son hiiziin peygamberi
ezilmislerin tek umudu

gariplerin siginagi, sinirsiz yurdu
simdi sensiz bin ahla aglar yiiregim
adint duyunca ferahlar yiiregim

(“Ovgii”, MEK, s.218)

Tanrilik sanrisyla yéonetti halkt melun
Piramitlere gomiildii gitti Firavun

Stiriinecek yerlerde bir giin baslar: putun
Allah’a siginiriz gururundan ¢agdas tagutun

(“Kétii Odaklar Siiri”, MEK, 5.241)

Divan siirinden, gelenekten yararlanilmasi gerektigini diisiinen bir sair olarak
Maras divan siirinde mazmun olarak gecen peygamber kissalarmi gilinlimiize
uyarlayarak onlara modern bir yorum getirir. “El¢ilerin Siiri”nde bir¢ok peygamberin
ismi gecer. Siirde bunlarin divan siirindeki mazmunlasan Kur’an-1 Kerim’daki
hikayelerine gondermeler yapilir. Hz. Davut’un demire eliyle sekil vermesine, Hz.
Isa’nmn oliileri diriltmesine, Hz. Ibrahim’in atese atilmasina, Hz. Ismail’in kurban
edilememesine, Hz. Musa’nin sihirbazlara asasiyla gosterdigi mucizeye, Hz. Eyiip’iin
basina gelen felaketlere ve sabrina, Hz. Adem ve Hz. Muhammet’in ilk ve son elgiligine
gondermelerde bulunulur. Bu anlatimlar divan siirindeki mazmunlarla ortiisiir. Ancak
Maras “Sergiizest-i Ibrahim” siirinde oldugu gibi bu mazmunlara giiniimiiz insanina

hitaben modern bir yorum getirir:

Gegmigi bilmek isteriz madem
Adem ilk insan ilk el¢i Adem
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Her duaya amin demezler
Bana Yusuf sana Biinyamin demezler

Davudun demiri dfke ve sesi
Isamn oliiler diriltir nefesi

Stikiir ya rahman giikiir ya r_ahim
Kesmez bigak yakmaz ates Ibrahim

Ey nefesi bitmis ¢agdas sihirbaz
Sana bir asa fazla sana bin Musa az

Yaram onmaz yaradwr gezdim nice diyar
Bir Eyyub bin sabur ve ¢ile mimar:

Gel ey Mustafa ve Mahmud gel ey kardegim Ahmed
Son elgi en sevgili onder Muhammed

(“Elgilerin Siiri”, MEK, 5.240)

2.8.4. Hadis

Siirlerinde Hz. Muhammet’e sevgisini sik sik dile getiren Maras, onu hayatinda
kilavuz olarak gordiigiinii belirtir. Bundan dolayr siirlerinde, onun yasantisina ve
hadislerine, hayatina 1s1k tutacak sekilde yer verir. Burada amag¢ okuyucuya hadisler

vasitastyla birtakim dini telkinlerde bulunmaktir. “Kars1 Savunma” isimli siirinde hadis

99212

oldugu diisiiniilen “Men sabera zafera (Zafer sabredenlerindir) sOziinlin Tiirk¢esini

kullanarak dini ve kutsi telkinlerde bulunmustur:

Bir biz biliriz

bir de tasi temele koyan usta

bir karinca ezenin yargilanisini
egri kiliglarin dogrultusunda
kadinin ¢ocuga tas kaynattigini
sen sus da

biz bekleyelim eyyub’dan mirasla
“zafer sabredenlerindir”

kutsal soziin

(“Kars1 Savunma”, MEK, s.72)

’

Bir diger siirinde Maras “Ticaret yapin ¢iinkii rizkin onda dokuzu ticarettedir.’
(Gazali, 2002: 164) hadisine kiiglik degisikliklerle “Bir Yudum Su Bir Dilim Ekmek”

siirinde yer verir. Burada hadisle giiniimiiz ticaret anlayis1 arasinda kurdugu zitlikla,

22 Halk arasinda bu sozciigiin  hadis oldugu diisiiniiliir. Sair de bu soziin hadis oldugunu diisiinerek
kullanmig olmalidir. Fakat sahih olup olmadigi konusunda muteber hadis kaynaklar1 olan Buhari, Gazali
ve Tirmizi’nin eserlerinde yaptigim aragtirmalarda bu s6ze rastlamadim.
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insanlarin vurgun ve talana yonelmesinin altinda dinden uzaklagmalarmin yattigini

hissettirir:

Oysa rizkin onda dokuzu ticarettir bilirim
hayat

bir yudum su bir dilim ekmektir
ancak
vurgun ve talan varsa

ve borsalar giin giin kararryorsa
bil ki

carklar tersine islemektedir
hayat tersine

soyle bir géz ucuyla bakmak
yeter sebeptir.

(“Bir Yudum Su Bir Dilim Ekmek”, MEK, s.130)

“Yerytiizii Cografyam” siirinde de yine, hadis oldugu diisiiniilen “Bugiin Allah icin
ne yaptin?” soziinl kullanir. Bu s6ziin insanlara ¢agristirdig1 i¢ muhasebe telkininden

faydalanir ve seslendigi okuyucularina kendilerine bu soruyu sormasini saglar:

cinlayp durur kulaginda
kimsesiz bir zaman araliginda
bir garip ses, bir garip soru
“bugiin Allah icin ne yaptin”
ne yaptin dogacak ¢ocuklar igin
ne diktin yeryiiziine...

(“Yeryiizii Cografyam”, MEK, s.150)
Maras’in siirlerinde hayatin1 klavuz olarak gordiigii Hz. Muhammet’in hayatina

uydurma gayreti hadislerde goriiliir.

2.8.5. insan ve Yaratilis

Insanin yaratilisina dair Kur’an-1 Kerim’da Rahman Suresi 14. ayette “Allah
insani, pismis ¢amur gibi bir bal¢iktan yaratti.” (Kur’an-1 Kerim, 2011: 594) , Ali
Imran Suresi 59. ayette “Onu topraktan yaratti. Sonra ona "ol dedi. O da hemen
oluverdi.” (Kur’an-1 Kerim, 2011: 66), Bakara Suresi 31. Ayet’te ise “Allah Adem'e
biitiin varliklarin isimlerini 6gretti.” (Kur’an-1 Kerim, 2011: 8) denilir. Maras “Yakarig”
ve “Sehingah” siirlerinde insanin yaratilisini anlatirken Kur’an-1 Kerim’daki bu surelere
uygun sekilde anlatilir. Kullandigi kelimeler, climleler bu ayetlerden izler tasir.
Buradaki asil amaci referans aldig1 kaynaklar1 gostermek ve Allah’in giiciine dikkat

¢ekmektir.
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Isra Suresi 70. Ayetteki “And olsun, biz insanoglunu serefli kildik. Onlar karada
ve denizde tasidik. Kendilerini en giizel ve temiz seylerden riziklandirdik ve onlart
yarattiklarimizin  bircogundan iistiin kiddik.” (Kur’an-1 Kerim, 2011: 309) ifadesi
insanin “esref-i mahlikat” oldugu seklinde yorumlanmustir. Maras “Ins’in Siiri”nde
divan edebiyatinda sik sik kullanilan, kaynagi bu ayet olan “esrefi mahlikat” mazmunu

kullanilir ve siirde insanin yaratilisina uygun hareket etmesi gerektigi vurgulanir.

A’raf Suresi 172. Ayette “Hani Rabbin (ezelde) Ademogullarinin sulplerinden
ziirriyetlerini almis, onlart kendilerine karsi sahit tutarak, ‘Ben sizin Rabbiniz degil
miyim?’ demisti. Onlar da, ‘Evet, sahit olduk (ki Rabbimizsin)’ demislerdi. Boyle
vapmamiz kiyamet giinti, ‘Biz bundan habersizdik’ dememeniz i¢indir.”( Kur’an-1
Kerim, 2011: 187) ifadesiyle divan siiri mazmunlarindan “kal{i bela” olarak da gecen
“bezm-i elest” (Pala, 1999: 70) anlatilir. Maras siirinde bu mazmunu Kur’an-1
Kerim’daki bu ayeti agiklar nitelikte kullanir. Ayrica ayetin “Ben Rabbiniz degil
miyim?” kismini alintilayarak bu ayete gondermede bulunur ve siirin devaminda

Allah’a kullugunu, ondan baska rab tanimadigini ve itaatini vurgular:

Ey hi¢ yoktan varligimi
Bir balciktan var edenim

(“Yakaris”, MEK, s.216)

Ilk insan

Mutlak bilgiyle donanarak
Evren i¢inde bir nokta
Yeryiiziinde bir ziibde-i dlem
Ol emriyle olur olacak olan

(“Sehinsah”, MEK, 5.108)

biitiin bunlarin tistiinde insan

esref-i mahlukat olarak

ve kalplerinizi

duyarl saat kilip dogru ayarlayarak
yeniden yorumlanmali

bu esref saatinde.

(“Ins’in Siiri”, MEK, s.116)

Elest meclisinde biitiin ruhlar dlemi
ben o ruhlardan herhangi biri

en beride olani

Ademoglu ins

“ben rabbiniz degil miyim”
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Diyen bir nidanin muhatabt

duydum o nidayr iirperdim hakkel yakin
gibi sonra hep bir agizdan giir sesle
evet dedik

amenna

sen rabbimizsin

elbette...

(“Ben Ademoglu Ins”, MEK, s.226)

Sairimiz insanin yaradilis siirecini Kur’an-1 Kerim’daki ayetlere yaptigi

gondermeler agiklar.

2.8.6. Ote Diinya Ahiret inanci

Maras bircok siirinde dini inancini tamamlatici bir unsur olarak 6te diinyadan ve
ahiret inancindan bahseder. “Siirglin” imgesi bu siirlerde dikkat ¢eken bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Bu imgeyi kimi zaman “Riibai”deki gibi bu diinya i¢in kullanir ve
kendini 6te diinyadan ayri bu diinyada siirgiinde goriir. Bazi da bu kavrami ruhun
viicudu terki i¢in kullanir. “Siirgiin” siirinde bu manada kullanilmis ve 6liimle birlikte
yorgun ruhun viicudu terk edip 6te diinyaya gidecegi vurgulanmistir. “Hayatimizdan
Siirler’de ahireti bu diinyadan dstiin tuttuguna dair ifadeler kullanir. “Birinci
Selamlama”da ise Islam’a gore cennet tasviri yapar ve cennetin kapisinda bekgilik

yapan “Ridvan”, Kur’an-1 Kerim’da gegen “Huri” ve “Gilman”lardan bahseder:

Her giin bu zor siirgiinii yagiyorum adeta
Icimden digariya tagiyorum adeta
Giictimii senden aldim tiikendi korkularim
Varhginla daglar: agiyorum adeta

(“Riibai”, MEK, 5.350)

Ve kalbin duracak bir giin
Baslayacak soylu siirgiin
Zirhindan ¢ikacak bu ruh
Yeryiiziinde agwr yorgun

(“Stirgtin”, MEK, s.334)

harcamak yok bundan boyle
inancini siiphe admna
ahreti diinya i¢in

(“Hayatimizdan Siirler-1”, MEK, 5.94)

Selam

Cennet’e ve Ridvan’a

Onden gidenlere gideceklere
Selam Huri’ye ve Gilman’a
Yarin akin akin geleceklere

(“Birinci Selamlama”, MEK, s.252)
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Sairimizin siirlerinde, hayatin bu diinya ile sinirli olmadigi, 6limiin 6te diinyaya

yani sonsuzluga acilan bir kap1 oldugu inanc1 goriiliir.

2.8.7. Diger

Ezan, namaz, zikir Maras’in siirlerinde gecen dini temalardandir. Sair sabah
ezaninin “ben” lizerindeki izlenimlerini “Sabah” siirinde anlatir. Ezan sesiyle mutlu
olan “ben” yatagindan sevingle kalkar ¢iinkii Allah’in huzuruna c¢ikacaktir. Ezan

karsisindaki bu tavir “Dellal” sirindeki “Ve ezani duyunca dellal / Firlar ter kokan

’

yvatagindan / Sabahtir...” misralarda da goriiliir. Siirin devaminda namazdan bahsedilir.

Dellal namazi biiyiik bir huzur i¢inde, Rabbinin huzurunda oldugunun bilinciyle kilar.
Her sabah ve ikindi virdine katilan dellal coskunlukla kendinden geger. Bu siirde dini

motifler kullanilarak siirdeki dini tema belirginlestirilir:

Ezan okunuyor

Ve ben

Sevingle dogruluyorum
Giil kokan yatagimdan

(“Sabah”, MEK, s.390)

Eller baglar husu icinde
Gazleri secde yerinde
Huzurunda namaza durmustur
Dogunun ve batinin

Rabbi olan Allah’in

Zikri cehdi kadiri
Her sabah ve her ikindi
Bu virdi hacegan ayini

Dellal kendinden geger
Ruh olur cesedinden siyrilir

(“Dellal”, MEK, s.261)

“Ugiincii Selamlama” siirinde de Islam diinyasmimn kutsal mekéanlarina vurgu
yapar. Mekke, Medine, Kudis, Beytiil Makdis, Mescid-i Haram, Mescid-i Aksa vb. siire
dini ¢agrisimlar yiikler:

Selam sabaha aksama
Mekkeye, Medine’ye, Sam’a

Kudiis’e, Beytiil Makdis’e
Mescid-i Haram’a Mescid-i Aksa’ya

(“Ugiincii Selamlama”, MEK, s.255)
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Maras, dini; hayatin1 yonlendiren, sairliginin smirlarini ¢izen en 6nemli unsur
olarak goriir. Bu ylizden siirlerinde sik sik dini temalara yer verir. Bunlar baslica Allah,
Kur’an-1 Kerim, peygamberler, insan ve yaratilis, 6te diinya ve ahiret, ezan, namazdir.
Siirlerinde Allah’a olan inancin1 ve sevgisini dile getiren sair ona layik bir kula
olamamaktan {ziiliir. Hayatinda Kur’an-1 Kerim’1 referans aldigi i¢in onu hakikatin
aciklayicis1 olarak goriir ve siirlerinde ayetlerden alintt yaparak, sure isimlerini
kullanarak Kur’an-1 Kerim’a gondermelerde bulunur. Peygamberler ve onlarin
hikayelerini de siirlerinde sik sik isler. Ozellikle Hz. ibrahim’in hikayesini hak ve batil
ekseninde giiniimiize 151k tutacak sekilde anlatir. Insam1 ve yaratihist da Maras’in
siirlerinde Kur’an-1 Kerim’da anlatildigi sekilde geger. Buradaki dini temalarin
islenisinde 6zellikle peygamberlerin hikayeleri ve insanin yaratilisiyla ilgili boliimlerde
divan siiri mazmunlarinin etkisi hissedilse de sair bunlara getirdigi yorumlarla bu etkiye
modern bir hava verir. Maras’in 6te diinya, ahiret inanci, ezan, namaz, zikir gibi dini
temalar1 da igledigi siirleri vardir. Bunlarda huri, gilman, Ridvan, miiezzin, cami,
Esmaiilhiisna, secde, sahadet motiflerini kullanir. Biitiin bunlar Maras’m “Yeni Islami
Akim” sairleri gibi referans kaynaklarimi Kuran-1 Kerim’de bulmasi ve donemini

Kuran-1 Kerim’in goziiyle yorumladigini gosterir.
2.9. Islam Diinyasi ve Bati

2.9.1. Islam Diinyas

Maras siirlerinde biitiin Miisliimanlarin kardes oldugu inanciyla hareket eder.?3
Bu inang¢ sinir, cografya, irk tanimayan sadece dini esas alan bir kardesliktir ve bu
kardeslikte inananlar sevinglerini paylastig1 gibi birbirlerinin aci, iizlintii ve kederine de
ortak olmahdir.** Bu bilingle Maras, sairi toplumun vicdaninin sozciisii olarak
ezilmisin yaninda, zulmiin karsisinda konumlandirir ve o sair hangi Islam iilkesinde
insanlar inanglarindan dolayr asagilanip eziliyor, onuru ¢igneniyor ve zulme maruz

kaliyorsa sesini yiikseltmeli, siirleriyle bunu dile getirmelidir. Bu bakimdan onun siiri

13 By aym zamanda Erdem Bayazit’m su ifadesinde somutlasan, Mavera dergisinin de yayin
ilkesidir: “Miisliimanlarin birbirlerine hos¢a bakmalart icin elden gelen gayret ve titizlik gosterilmis ve
diinyadaki biitiin Miisliimanlarin kardes oldugu, bir biitiiniin par¢alart olduklar: bilinci her vesile ile
islenmeye ¢alisilmistir.” (Aktaran: Yalcin, 2015: 118).

24 Gordon Marshall da Sosyoloji Sozliigii’nde yaptig1 din tanimnda dinin birlestirici yoniine vurgu
yapar: “Din, kutsal fikrine dayali olan ve miiminleri bir sosyo-dinsel topuluk iginde birlestiren bir
inanglar, semboller ve pratikler (ritiieller) kiimesidir.” (Marshall, 1999: 156).
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Rasim Ozdendren’in belirttigi gibi zalime karsi baskaldirimin terenniimii olarak da
degerlendirilebilir (Ozdendren, 2014: 9). Bu baskaldir;, bir zamanlar medeniyet ve
kiiltir merkezi olan Islam iilkelerinin giiniimiizde patlayan bombalar, 6len ¢ocuklar,
katliamlar ve anne-babalarin gozyaslariyla act ve 1zdirabin yasandigi bir yer
olmasinadir.?*® O, siirlerinde diin Mogol saldirilari ve Hagli seferleriyle harabeye donen
bu iilkelerin bugilin ¢cagdas hagli seferleriyle kan revan i¢ginde yanmasina éfkeyle yas
tutar. Bati’nin islamofobiden kaynaklanan somiirgeci ve yayilmaci tavirlarina tepki
gosterir. #*° Mehmet Akif'te oldugu gibi zulim karsisinda sessiz kalmasa da bu

durumun sebepleri iizerinde analizler yapmaz.*’

Merhamet duygusuyla hareket eder ve
ozellikle masumiyetin sembolii cocuklarin yasadiklart onu derinden etkiler ve siirlerinde
anne-babalarin goziinden cocuklarin yasadigi vahseti anlatilir. Sairin bir seylerden
etkilenerek yazacagini, etkilenmenin sair i¢in olmazsa olmaz oldugunu diisiinen Maras
“Bir seyler sairi sarsacak, tahrik edecek ki sair yazacak.” der (Tugrul, 1994: 9). Bu
yiizden o, kendisini etkileyen bu olaylar karsisinda siiri; poetik olarak bir tepki, zulme
sessiz kalmamak adina toplumun vicdaninin sesi olarak degerlendirerek siirleriyle bu
olaylar1 dile getirir.

“Dogu Haberleri’nde bir zamanlarin kiiltiir ve medeniyet merkezleri Orta

218

Dogu“™, Anadolu ve Endiiliis’iin Mogol ve Haglilar tarafindan maddi zenginlikleri i¢in

215 Rasim Ozdenéren’in isaret ettigi sairimizin itiraz1 ashnda Mavera dergisinin poetikasidir. Ornegin
Cahit Zarifoglu kisisel poetikasina aykiri davranarak Afganistan’daki miicadeleye siirlerinin yani sira
aktivist caligmalariyla da destek vermistir. Bu derginin Miisliiman cografyalarda da ilgi gormesini
saglamistir (Kelebek, 2012: 84).

218 Maras’in siirlerindeki bu atmosfer, Batili iilkelerin Dogu iizerinde tahakkiim kurmak i¢in esyay1
oldugu gibi degil olmasini istedigi gibi gordiigiinii diisiinen Edward Said’in bakis agisiyla kesisir: “Bati
icin Asya bir zamnalar ¢ok uzaklarda ve esrarly idi, Islam ise Avrupa Hristiyanhigina karst silahli bir
diismandi. Bu devamli tehlikenin iistesinden gelebilmek i¢in Dogu once tanindi, sonra isgal edildi, daha
sonra bilginler, askerler, yargi¢larin hiicumuna ugradi.” (Said, 1998: 136). Maras, gilic dengelerinden
uzaklasip Bat1 ve Dogu’yu kendi bakis agisiyla algilar.

27 Burada belirtilmesi gereken bir diger nokta sairimiz islam iilkelerinin i¢inde bulundugu durumdan

dolay1 Batr’y1 suglarken Islam iilkelerinin bu durumun olusmasindaki payindan séz etmez. Ancak bu
duruma kafa yoran birgok sair, yazar, diisliniir bu durmun sebebleri arasinda islam iilkelerindeki
yozlasmay1 da gosterir. Ornegin Begovi¢ bunu sdyle dile getirir: Miiskiman diinyasindaki agir ahlaki
yozlasmaya, davranis bozukluguna, riisvet ve batil inanglarin hakimiyetine, tembellik ve ikiyiizliiliige,
gayr-1 Islami adet ve aliskanliklarin bas taci edilmesine, koklii maddecilik ve diisiindiiriicii bir bicimde
umut ile heyecanin olmayisma isaret etmektedir. Béylesine bir vaziyette herhangi bir sosyal veya siyasal
degisim dogrudan baslayabilir mi?” (Begovig, 2010: 69).

8 Yeni Islamci sairleri siirlerinde goriilen Orta Dogu ikinci Yeni ve Toplumcu Gergekgilerin
siirlerinde de goriiliir. Tkinci Yeni’de Ece Ayhan, Cemal Siireya, Ilhan Berk, Turgut Uyar’m siirlerinde
(Sezai Karakog istisna) bu cografyadaki sehir adlari, nesneler ve kavramlar olarak yansir (Emre, 2016:
31) fakat Orta Dogu’daki olaylara agik¢a deginilmez. Toplumcu Gergekgiler ise daha 6nceki verdigimiz
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harap edilmesini anlatir ve medeniyetin sembolii kitaplarin Firat Nehri’ne atilarak yok

edilmesinin yasini tutar:

Kanipek megsin kapli kitaplar

firat miirekkep akmaktadir
hiilagii’diir, ¢iin yikicidwr,mogoldandr
tast tag tistiinde birakmayandur

Bir kazan kaynamaktadir Anadolu
boyveren ha¢lilardwr

ve eyyubi bir kilig

goge hilali kavisler ¢izmektedir

Once Endiiliis sonra Kurtuba
zil ve nal sesleri

heyhey

matadorlar kivrak Ispanyol
gitti endiiliis

oley

(“Dogu Haberleri”, MEK, 8.38)219

Filistinli miiltecilerin Liibnan’da kaldigi Sabra ve Satilla kamplarinda 1982’de
yapilan katliam sairi derinden etkiler ve onun “Sa...” siirini yazmasina sebep olur. Bu
siirinde facia olarak nitelendirdigi katliam karsisindaki {iziintlislinii dile getirir. Siirin
isminin tam olarak yazilmamasi ve {i¢ noktayla kisaltilmasi sairin hatirlanmasi ac1 veren

kelimeyi telaffuz etmek istememesini gosterir.”*°

orneklerde de goriildiigii gibi olaylar siirlerinde isleyip zulme dikat ¢ekseler de ¢ikis noktalart farklidir.
Ayrica Islamei sairler iizerinde derin etkiler birakan Sezai Karakog’un onlara bakisini gdsteren su
climleler ayn1 zamanda iki taraf arasindaki derin ugurumu ortaya koyar: “Solcular, gerek baskalarini
somiirmeleriyle, gerek insanlarin muhtag olduklari gercek barisi dogrudan dogruya veya dolayli olarak
yikmakla toplumlarin ¢iiriimesine, insanlarin red ve isyanin pengesine diismelerine sebep olurlar. Kin ve
o¢ tohumunu ekerler. Silahlar: propagandadir. Ne kadinlara, ne yashlara, ne yoksullara, ne oksiizlere
acwrlar. Gozlerini kan biiriimiistiir.” (Karakocg: 2015:13).

219 Sezai Karakog da Alinyazisi Saati’nde aymi konuya dikkat cekmistir: “Mogol atlilarinin Dicle'ye
doktiikleri / O hazinelerin gizli sifreleri / Ve bin bir Bagdat mitolojisi / En biiyiik aci su: insanlik hadim
edildi / Hakiki diisiinceden gercek duyariiktan ve 0z bilgiden / Bayraklarin ve sancaklarin gerisindeki
sancak sondiiriildii / Karanliktan suni isik yapild: ve gercek 151k oldii.” (Karakog, 2016: 676-677).

220 31 Temmuz 2006°da Milliyet gazetesi “Vahseti Kim Durduracak” mansetiyle Israil’in Liibnan’a
diizenledigi saldirtyr: “Israil ugaklart bu kez ¢ocuklarn, kadinlarin iizerine éliim yagdirdl. Kana
kasabasini vuran fiizeler 37’si ¢ocuk 60 kisiyi 6ldiirdii.” seklinde haber yapmustir. Bu saldirida dldiiriilen
cocuklardan biri de Abbas Muhakked Hasim’dir. Onun enkaz altindan ¢ikarilan cesedinin boynunda mavi
renkli bir emzik vardir. Bundan dolay1 ona “Mavi Emzikli Cocuk” ismi verilmis ve Filistin direnisinin
sembollerinden biri héline gelmistir (bk. EK-27 / http://gazetearsivi.milliyet.com.tr, Erisim Tarihi:
03/01/2019). Daha once yaptigimiz degerlendirmelerde sairimizin poetikasiyla siirlerinin uyumlu
oldugunu sdylemistik. Bu siir Mehmet Atilla Maras’in “sair ¢agma taniklik etmelidir” seklindeki poetik
gorliglerini yansitmasi agisindan 6nemlidir.
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Iki kamp bir facia
Dudagimda hep tekrarladigim
Sabra Satilla, Sabra Satilla
Bu giin hiizniin zirvede yine

(“Sa...”, MEK, s.177)**

Yine 2006’da Liibnan'daki bir saldirida 6len 10 aylik bir bebek Abbas Muhakked
Hasim enkaz altindan ¢ikarilirken boynunda asili olan mavi emziginden dolay1 zulme
direnigin sembolii haline gelmis, “Mavi Emzikli Cocuk™ olarak anilmis ve bir¢ok siirin,
sarkinin, yazinin konusu olmustur. Maras da bu olaya kayitsiz kalmamis “Mavi Emzikli
Cocuk” siirinde bu olaya deginmis ve cocugun babasiyla kurdugu empatinin sonucu
babanin oliim karsisindaki acziyetini ve acisini gergekci ve samimi bir sekilde

anlatmls‘ur:222

Heniiz geldim diinyaniza

tifil ve toyum

Mavi emzikli bir bebeyim, yeni yetme
Aglamaktan ve giilmekten baska dil bilmem
Bir bugday basagi kadar boyum

Babam kosar ora bura

Dizlerini vura vura

Cighigt arst tutuyor

Emzigim diisiiyor topraga

(“Mavi Emzikli Cocuk”, MEK, .377)

“Foto Filistin”’de yine c¢ocuklarin 6liimii ve bir ebeveynin annenin O6lim
karsisindaki caresizligi dile getirilirken daha 6nceki siirden farkli olarak “fotografcinin
af dilemesiyle” bu olaylar1 haber yapip fotograf ¢eken, televizyonlara aktaran,
uluslararas: kuruluslar adina gozlemleyen, haberdar olup sadece iiziilen ve edebiyat

konusu haline getiren yazan diinyanin kayitsizligina gondermede bulunur. “Bagdat

221 Toplumcu Gergekgilerden Refik Durbag Orta Dogu’daki gelismelere, acilara, kiyimlara deginen

bir sairdir. 1984°te yayinlanan Sivah Bir Acida isimli kitabinda bu katliama sdyle deginir: “Ad: silinse bile
oliimiin / ategin yiireginden niye susmall / yasayacak bin bulut u¢urumunda /bir riizgar kivilciminda her
sabah / Satilla’da oldiiriilen ¢ocuklar: / Yiiz bin umut ¢igligr” (Emre, 2016: 82). Bu siir ¢ikis noktalari
farkli olsa da Toplimcu Gergekgilerle “Yeni Islami Akim”m kesisen noktalarmi gostermesi agisindan
onemlidir.

222 20 Eyliil 1982°de Milliyet gazetesi “ABD, israil’i Israil ise Falanjistleri Sugladi” mansetiyle 17
Eyliil 1982°de Israil isgali esnasinda Beyrut’ta “Sabra ve Satilla” adindaki miilteci kamplarinda kalan
Filistinlilere yonelik Liibnanli fanatik Falanjist Hristiyanlar tarafindan yapilan katliami haber yapar. Bu
katliamda ¢ogunlugu kadin ve c¢ocuklardan olusan binlerce insan Oldirilmistir (bk. Ek-27 /
http://gazetearsivi.milliyet.com.tr, Erisim Tarihi: 03/01/2019). Bu siir de daha 6nceki “Sa...” siirnde
oldugu gibi Mehmet Atilla Maras’in “sair ¢agina taniklik etmelidir” seklindeki poetik goriislerini
yansitmasi agisindan onemlidir.
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Pazar Yerinde” siirinde de farkli bir mekanda Irak’ta ayni konuyu ¢ocugu dlen kadinin
goziinden anlatirken bir baska Islam iilkesi Misir’da zalimlerin gdzii doniince gocuk,

geng dinlemeden insanlar1 nasil 61diirdiiglini “Misir igin Agit”ta anlatir:

Filistinde bir ¢ocuk

Iste bak orada

Gozlerinin alti mosmor
Ey ¢ocuk ey anne

Size bir sey yapamadim
Fotograf ¢cekmekten baska

Beni mazur gor
Beni bagisia.

(“Foto Filistin”, MEK, 5.376)%%

Bir bomba daha diisiiyor Bagdat Pazar Yeri’'ne
ben bunu net gériiyorum on ikinci vizyonda
bakiyorum ¢ocuklar kosuyor

annelerinin eteklerinde elleri

kan revan uzanmis yatiyor o ¢ocuklardan biri
yerde upuzun bir kan seridi...

(“Bagdat Pazar Yerinde”, MEK, 5.337)

Cocuk oliileri

Geng civanlar

Miisliiman kardeslerin kani

Bir agustos sicaginda meydanlari
Yakiyor, kavuruyor, eritiyor

(“Misir igin Agit”, MEK, 5.373)

Islam iilkelerindeki Bati destekli yonetimleri despot olarak niteleyip bunlar
tarafindan halkin zulme maruz kaldig: diisiincesini “Orta Dogu i¢in Maniler”de isleyen
sair “Kim Onlar” siirinde Islam iilkelerinde yasanan olumsuzluklar karsisindaki
hiizniinii Miisliimanlar1 sonbahardaki sararan yapraklara benzeterek anlatir ve onlar

“maglup, mahzun, mazlum” olarak niteler:

Adamlar ha adamlar
Despot ilah adamlar
Hep fakirin tistiine

Yikilir toprak damlar

(“Orta Dogu i¢in Maniler”, MEK, 5.369)

22 Toplumcu Gergekgilerden Nevzat Celik “Go¢” siirinde Filistin meselesine deginir: “gégiiyorlar /

yalniz birakilmishigin alnina / ¢akarak filistin tirkiisiinii // filistinli kadinlar / bizim kadinlarimiza benzer
biraz / iri dolgun gogiisleri / gogebe giysileri / bir kék gibi duyarli saglam / inadina dogurgan / savas
kadinlart / analarimiz / ¢ok ¢ektiler” (Celik, 1987: 34-35). Sezai Karakog ise “Sepet” siirinde deginir:
“Bir vakitler ni¢in / Béyle biiyiik tutulmus olciileri / Cocuklar bile biliyor / Filistinin ekmek sepetleri /
Anne ne koysun igine / Ekmek mi ¢cocuk mu / Diigmanin ilk baktigi1 / Ekmek sepetleri” (Karakog, 2016:
414).
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Bu sararan tesrin yapraklart mi
Maglup ve mahzun diigen kim
Mazlumlar midir onlar yoksa

Miisliimanlar midvr canim onlar yoksa
(“Kim Onlar”, MEK, s.22)
Mehmet Atilla Maras, siirlerinde Miisliimanlarin kardes oldugu inancindan
hareketle Islam cografyasinda yasanan olaylara kayitsiz kalmaz ve bunlar siirlerinde

dile getirir.

2.9.2. Bati***

Maras’in Bati’ya bakis acist olumsuzdur. Bu bakis acisinin gelismesinde Dogu-
Bat1 arasindaki tarihsel cekismeler ve Bati’nin Islam iilkeleri iizerinde oynadigi oyunlar
etkili olmustur. Sair siirlerinde de bu sebeplere ayrintili olarak deginir ve Bati’y1
elestirir. Elestirileri Bati’y1 temsil eden Yunan ve Roma {iizerinde yogunlasir. “Oyun”
siirinde Bat1’y1 kendi menfaatleri ugruna degerleriyle ¢elisen bir yapida verir. Ona gore
hiimanizmi savunan, insanin kosulsuz sevilmesi ve insan oldugu i¢in deger verilmesi
tizerine kurulan bir medeniyet savas ve kan i¢in yarigmaktadir. “Bati Haberleri’nde
Bati, Orta Cag’in karanliginda kasvetli bir havada tasvir edilir. Insanlarin soytar1 ya da
kolelikle kralin yaninda yer alabildigi, tahrif edilmis bir dinin mantiga aykir
uygulamalar1 anlatilirken Bati’n1 yasadigr akil tutulmasina dikkat ¢ekilir. Bir zamanlar
diinyaya hakim olmus medeniyet olarak gosterilen Roma’y1 yonetenlerin, vahsi
hayvanlar karsilagan insanlarin miicadelesini giilerek izleyecek kadar sadist olduklarini
ve Roma’nin toplumsal yapisinin efendi-kole adaletsizligiyle kuruldugunu, insanlar
otekilestirdigini vurgular. “Bagdat Pazar Yerinde” siirinde ayni Otekilestirmeyi

glinlimiiz diinyasinda da gorebilecegimizi gosterir. Bati’nin zulmiine maruz kalmis 6nce

224 fslameilik diisiincesinin Bati’ya bakis agisni bu diisiincenin 6ncii dergilerinden Edebiyat dergisi

lizerine yaptigi caligmada Abdullah Harmanci soyle aciklar: “Edebiyat dergisi yazarlart Bati
medeniyetine muhalif bir tavir takinmislardir. Maddeciligi, akla hak ettiginden fazla deger ve onem
atfetmesi, insani, dogayt tahrvip edecek bir teknolojiyi ve bu teknolojiyi ortaya ¢ikartan bilimsel anlayisi
meydana getrmesi, diinya milletlerine somiirii ve zuliim uygulamasi gibi sebeplerle, modern Bati, dergi
yazarlarinca ciddi elestirilere tabi tutulmugstur.” (Harmanci, 2015: 93). Bu disiinceyi savunan bir¢cok
yazarmn yolunun bu dergiden gectigi diisiiniiliirse bu yaklagim Islamciligin Bati’ya bakis agisimn da
yansitir. Nazif Giirdogan Yeni Safak’taki “Yerli Edebiyat Gelenegi ve Mavera Dergisi” adli yazisinda
“Son yillarda yapilan arastirmalarda ‘Yerli Edebiyat Akimi’ bashigindan daha ¢ok ‘Yeni Islamci Akum’
bashgi altinda ele alinan soz konusu gelenegi M. Siikrii Hanioglu ‘Gerek modernligin iiriinii olan yeni
diinyanmin sorunlarina cevap verme gerekse de Bati siyasal ve kiiltiirel hegomanyasina karsi koyma
amacni tagiyan’ akim olarak tanimlamasi yeterli olmasa da agilayicidir.” (Giirdogan, 2016) diyerek bu
derginin Bat1 ve Batililasmaya kars1 durusunu ortaya koyar.
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kolelestirilmis sonra otekilestirilmis  “zencilere” ve soykirima maruz kalmis
“Kizilderililere” dikkat c¢eker. Fakat Bati’nin zulmii bunlarla da sinirli kalmaz ve

Afganistan ve Filistin gibi Islam iilkelerine de yayilir:

Hiima kugsu hiimanizma gékte evrensel barig
Yerde kan ve plazma savas iistiine yaris
Dénemeg baslarinda kadim yunana alkis

(“Oyun”, MEK, s.26)
Kralr gordiim krali
etrafinda parende atan soytarilari
kéle bedenli ruhlar gordiim
ginah ¢ikartan vaftiz yapan
kosklere anahtar uyduran
cenneti parsel parsel satan papazlar

Arenada gladyatorler
kose deliklerinden birer ikiser aslanlar
harmanisine biiriinmiis kral giilmektedir

Roma ey roma
bir yani asilzade
bir yani kole roma

(“Bat1 Haberleri”, MEK, s.40)

Gelin Kizilderilileri konusalim diyorum Zencileri
Filistin’i, Afganistan’1, isgale ugramus biitiin cografyalar

(“Bagdat Pazar Yerinde”, MEK, 5.338)

Burada sairin Bati’ya oksidentalist*?®

bir acidan baktig1 goriiliir. Bati
modernizmle birlikte sanal degerlere dayali bir ekonomik sitem kurmus ve savas
ekonomisiyle diinyaya hiikmetmesini saglayan bir gili¢ elde etmistir. Sair bu giice
“ezen” sifatiyla olumsuz bir anlam yiiklemekte ve “kurnaz ve yavuz hirsizlardi”
misrasiyla sanal degerlere dayali ekonomileriyle diger iilkeleri nasil somiirdiiklerine

deginmektedir. Bu durumu akillica ve piskinlikle yapilmis bir hirsizlik olarak niteler.

Daha sonra Amerikan, Alman ve Ruslar1 temsil eden {i¢ isimle kent olarak nitelendirdigi

225 Oksidentalizm, terim olarak bir¢cok anlama gelmektedir, ancak bu tanimlarin hepsi ortak bir temel
diisiinceye dayanmaktadir, o da oksidentalizmin her ne kadar oryantalizmin sahip oldugu donanima
sahip olmayan ve hali hazirda belirsiz veya problemli bir disiplin olarak goriilse de, Batinin yazilmasi,
kurgulanmasi, yaratilmas: pratigi; Bati’yr kurma, temsil etme denemesi oldugudur. Oksidentalizm
soylemi, Batimin Hindistan da uyguladigi hegemonya veya Amerika’nin Japonya’'da uyguladig kiiltiirel
kolonizasyon gibi bircok olumsuz ornekten dolayr Islamci, Bati karsit duygu ve davramslara
doniismiistiir (Ozgelik, 2015: 109). Bu yaklagim oryantalizmin yarattig1 6tekinin karsisina yeni bir dteki
koymakta ve Bati tarafindan magdur edilen {ilkelerde Bati’nin hegemonyasina tavir alan Bati1 karsiti
hareketlere kaynaklik etmektedir.
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Orta Dogu’nun huzurunu bozan Bati’ya gondermede bulunur. “Dort Dortliik Ayin”de

belirtigi gibi Dogu- Bat1 arasindaki ¢catisma her zaman devam edecektir:??°

Kurnaz ve yavuz hirsizlardi

kagit karbon borsasini

altin giimiig stokunu

bir savas ekonomisini yaratmak icin
ezen bir diinya liderligini
stirdiirmek icin davul ¢alan onlardi

Bu kentin insanlar albiimiinde
muhalif bir resimdir karsimdaki
icinde ti¢ adam var:sam, hans, petro

(“Ortadogu Haberleri”, MEK, s.44)

Carpisir hilal ve hag
Birakmaz yollarda iz

(“Dért Dértliik Ayin”, MEK, 5.370)

Maras’in, “Yeni Islamc1 Akim”m bir 6zelligi olarak Bati’ya bakis1 olumsuzdur
ve siirlerinde Islam iilkeleriyle 6zellikle Orta Dogu’yla kopan baglari onarma gabasi
sezilir. Misliimanlarin kardes oldugunu ve siirin zulme maruz kalanlarin sesi oldugunu
diisiinen Maras siirlerinde Islam iilkelerinde yasanan ve kendine ac1 veren olaylar dile
getirir. Bunlarin sebepleri iizerinde durmayan Maras daha ¢ok duygusal ve insan
hiiziinlendiren yonlerine deginir. Bati’nin Islam {ilkelerine karsi tavrindan dolay:
Maras’in Bati’ya akis acis1 olumsuzdur. Bu yiizden Bati onun siirlerinde kendi
degerleriyle ¢elisen, insanlar1 Otekilestirip kolelestiren ve kurduklari sanal sistemlerle
somiiren bir yapida goriiliir. Biitiin bunlar sairin Bati algisinin objektiflikten uzak
kurgusal oldugu ve bu medeniyetin olumsuz 6zelliklerinin secilerek oksidental bir bakis

acistyla yeniden yazildigini gosterir.

2.10. Yozlasma

Sair Batililasma sonucu ortaya ¢ikan toplumsal degisimlere kars1 duyarl bir tavir

almis ve toplumsal sorunlar1 ele alan, onlara dikkat ¢eken mizahi, elestirel siirler

226 Ahmet Cayci, Oryantalim, Oksidentalizm ve Sanat Isimli eserinde; Bati’nin her zaman kendisini
Ozne diger {ilkleri 6teki kavramuyla tarif ettigini; 6znenin, her seyin merkezinde muharrik durumunda
iken, otekinin 6znenin her durumda sekillendirebilecegi bir nesne olarak tasavvur edildigini; bu durmun
Ozne ile nesne veya Oteki arasindaki ¢atismanin varligimin kaginilmaz bir durum haline getirdigini soyler.
Otekinin kendini savunma ve kendini ifade etme cabasi olarak niteledigi oksidentalizmin ii¢ asirdan beri
stirekli asagilanip somiiriilen toplumlarin karsi refleksi olarak devam edecegini sdyler (Cayci, 2015: 44).
Dolayisyla bu ¢atismada insanin sabir sinirlarini zorlayan siirece kars1 devam edecektir.
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yazmistir. Bu siirlerinde yozlagmanin sebepleri iizerinde derin analizler yapmayan sair
daha ¢ok yozlasmis insan tiplerini, yozlasmanin goriildiigli durumlan tasvir ederek
bunlara elestirel olarak deginmistir. Duygulardaki degisim, mahremiyet, Bat1 Ozentisi,
dildeki degisim, Bati diisiincesinin etkileri, yabancilasma, sadece kendi i¢in yasayan

insanlar ve sehirlerdeki dontisiim siirlerde isledigi baslica konulardir.

“Sevda” isimli kisa siirinde “Devran bir baska devran” misrasiyla hizli toplumsal
degisimlere ve bu degisimler sonucu insanlar arsindaki duygusal iliskilerin de olumsuz
yonde etkilendiginden bahseder. Eskiyi temsilen “Leyla”nin karsi cinse olan
duygularint 6lgiit olarak kullanir ve glinimiiz insaninin duygusal olarak onun ¢ok
gerisinde kaldigini belirtir. Biraz daha derine inilirse burada dikkat ¢ekilen olay kisa
stireli duygusal iligkilere yonelen giiniimiiz insaninin kendi “ben”ine yabancilasmasidir.

“Yarim Kalmis Bir Ask Siiri’ni bir arkadasinin anlattigi olay {izerine yazar.227

Giiniimiiz diinyasinda yasanan bu olaya olumlu yaklasir. Siirin sonundaki ingilizce
ifadeler siirdeki olayin dini ve milleti farkl iki kisi arasinda yasandigini gosterir. Ancak
burada duygularda asirilik goriliir. Askin, sevginin insanlarin her seyini, inancini

(dinini) bile degistirebilecek kadar kuvvetli bir duygu oldugu anlatilir.

“Bir Menzil Eskisehir” siirinde ise sair elestirilerine evlilik tizerinden devam eder.
Toplumuzda kutsal olarak goriilen ailenin sahte bir gosteriyle kurulmasi ve mahkeme
salonlarinda son bulmasi anlatilir. Siirde yapilan diigiin tasvirinde kullanilan “boyali
yiiz / sahte ve igreti giiliis / kiralik giysi” ifadeleri sairin olumsuz izlenimlerini yansitir.
Bu tasvirde goriinen her sey gercegi gizler ve 6ziline yabancidir. Bunun “olagan” sonucu

olarak da esler cocuga ragmen bosanir.

“Korler Carsis1” siirinde toplumun yozlagsmasi kadin {iizerinden elestirilir.
Makyaja dayali giizellik anlayisi, fal gibi batil inanglari, viicudun teshirini ve giyimin
gosteriye donlismesini yozlasma olarak degerlendiren sair bunlar karsisinda toplumun
duyarsizligina ve gercegi gormek istemeyisine de tepki gosterir. Topluma seslenirken
kullandig1 “Deniz maviydi kararttiniz” imgesi toplumun duyarsizligmin yozlagmay1
artirdigina vurgu yapar. “Mualla” siirinde benzer noktalara deginir. Dar gelirli bir is¢i
kiz i¢in bile oje, rimel, ruj, parfiim, rastik gibi {irlinlerin temel ihtiya¢ maddesi haline

gelmesi ve modanin giiciine bireyin boyun egmesi elestirilir:

227 Sairle yaptigimiz kisisel goriisme. (bk. Ek-29)
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Senin i¢in degigirim

istedigin gibi olurum
degistiririm her seyi
inancimi bile...

I love you my lord, I love you,
1t’s terrible Word

(“Yarim Kalmus Bir Ask Siiri”, MEK, s.277)

Sicagi alinarak opiilen

o boyali yiizlerde
tebesstimler igreti ve sahte
gelin beyazi kiralik giysiler
biraz pudra biraz geker

dogum evinde sanct ¢eker
Eh olagan seydir bu bir
sonra

mahkemede biter bu isler
bu iki

(“Bir Menzil Eskigehir”, MEK, 5.239)

umutlarni bagla fincan telvelerine
incir yapraklarini kaynat ve i¢

iyi gelir ayip ortmeye

mil ¢ek gozlerine ki

karanliklar: kapkaranlik goresin

Ey carsi ahalisi

Giinegi gormemek igin

Neden gozlerinizi denize attiniz
Deniz maiydi karattiniz.

en uyumlu renklerden giysiler giyin

(“Korler Carsis1”, MEK, s.22)

“Boguluyorum” siirinde Bat1 hayranliginin ve onun getirdigi marjinal diislinceler
hippilik, beatnikligin228 salgin bir hastalik gibi toplumu etkilemesi elestirilir. Bunun bir
sonucu olarak dilin yabanci kelimeler tarafindan istila edilmesiyle diisiinceleri ve

duygular1 degisen insanlarin kendilerine yabancilastigi vurgulanir. Bu siirde “beyin

%28 1950 yilmimn sonlannda Uzak Dogu felsefelerinden etkilenen Beatnik'ler ortaya cikti. Beatnik
yayginlasarak Hippi'leri ve her tiir sol alt kiiltiirleri dogurdu. Bunlar, egemen kiiltiirli reddettiler. Temel
neden ise, kapitalist tiiketim toplumunun yabancilastirici, metalastinct degerleri idi. Sosyalizm, bu alt
kiiltiirtin ortak noktasi idi. Bunlar yerlesik kapitalist kiiltiirii tiimiiyle reddediyorlardi. Sanat, ahlak gibi
hersey reddediliyordu. Anti otoriter sloganlan ile karsi kurumlar ve iliskileri gelistirerek 1968
patlamasini tesvik ettiler (Tezcan, 1997: 172).
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hiicrelerim degistirildi / kalbim degistirildi” ifadeleriyle dilin bireyin duygu ve

diisiinceleri iizerinde ne derece etkili olduguna dikkat ¢ekilir.??°

“Sug” siirinde yabanci hayranligini Bat1 felsefesi lizerinden elestirir. Sagma ve
inkar olarak niteledigi Camus®® ve Nietsche’nin®®® fikirlerinin kendi benligine

yabancilagsmis aydinlar tarafindan yayilarak kiiltiiriimiizii etkiledigine deginilir:

Eser ve yayulir yabanci yeli
italyan gribi, ispanyol nezlesi
pazarda satilan amerikan eskileri
hippiler, beatnikler

kurumus cicek dikeni

Kim bu mabedimi taglayan

duvar delen

kutsal ev soyguncusu

yabanci kelimeler ordusu

bilmem kag kere on yiiz kere bin defa
en iyi yanimi kemirdiler

beyin hiicrelerim degistirildi

kalbim degistirildi

ve ben yabancilastim

(“Boguluyorum”, MEK, s.45)

2

siz ey yaz gecelerinin

korku yarasalari

karanliklart avu¢layp avuglayp
getirdiniz yoremize

camus 'tan biraz sagma

nietsche 'den bir tutam inkar
kaliplayip doktiiniiz kerpicimize

29 Qairimizin etkilendigi kisilerden olan Nurettin Topcu da bu konuya Tiirkiyenin Maaarif Davasi

isimli eserinde dikkat c¢eker: “Geleneksel dilin aswrlik mukavemeti kirildiktan sonra dilimizin kendi
miidafaa kalesi yikilmis demektir. Nitekim “Osmanlica” diye asirlar icerisinde gelisen Tiirk dili
hangerlendikten sonra batili kelimeler dilimize kolayca akin etmeye basladi. Giin gegtikge ifademizin
giizellikleri ortadan kalkmaktadir. Batili kelimelerin hiicumu ile renk venk maskeyle ortiilmiis yiize
benzetilen dilimiz, kovkarum ki bu gidisle birgiin, Tiirkiin ruhu ve Tiirk dilinin esaslart ile anlasiimasi

imkansiz hale gelecek ve sonunda Tiirk dili diye bir millet dilinin varligi taminmayacaktir.” (Topgu, 1997:
32).

20 Albert Camus, Cezayir dogumlu Fransiz varoluscu diisiiniirdiir. Onun sagma felsefesini kitabina da
isim olarak verdigi Yunan mitolojisindeki Sisyphos hikayesinde somutlagir. O, biiyiik bir gii¢ sarfetikten
sonra kayayir tam tepeye c¢ikarir ama tanrilar kayayr tekrar baslangi¢ noktasina yuvarlar. Buradan
hareketle adalet, ,iyilik, glizellik 6zlemi igindeki insanin gergek hayatin gercekleriyle karsilagmas: sonucu
umutsuzlugunu anlatir (Ulag, 2002: 272-275). Sairimiz, siirde “camus tan biraz sagma” derken burada
onun tasvip etmedigi felsefesine isaret eder.

81 Eriedrich Nietzsche, nihilist Alman filozofudur. “Tanr 6ldii.” diyerek “sonuna dek gotiiriilmiis
nihilizm” adm verdigi felsefesiyle kendisi de dahil biitiin degerleri yikmaktan bagka bir yol
bulunmadigimi sdyler (Ulag, 2002: 1041). . Sairimiz “inkar” kelimesiyle onun biitiin degerleri redde
dayal1 felsefesini elestirir.

32 Sairimiz burada genellikle yagamin aslinda ¢ekici ve degerli olabilecek kimi yonlerinden agikga

nefret etmeyle ya da bunlara kayitsiz kalmayla sonuglanan toplumsalliktan ayr1 diisme (Ulas, 2002: 1562)
olarak tanimlanan “yabancilagma” kavramini felsefi anlaminda kullanmistir.
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ve biitiin biitiin gozlerimize
gereksiz kagitlar: ¢opliige atar gibi
kiil atanlardan

yapay bulutlardan yagmur yagdirip
ay tozuna tapanlardansiniz

(“Sug”, MEK, s.69)

“Parti” siirinde ise kendi i¢in yasayan insanlar tarafindan siyasetin nasil
yozlastirildigi ironik olarak anlatir. “Ko6se bucak tutmak™ deyimiyle “kadrolasmak”,

2 <

“bire alip bese satmakla” “yolsuzluga” gondermede bulunulur. Donem ise “Hazir
ortadan kalkmisken ar” misrasiyla elestirilir ve yozlasan ahlaki yapiya dikkat cekilir.
“Cocuklarin Siiri”’nde Maras, siyasi yozlagmaya elestirisini devam ettirir ve “artik birey
/ bir reydir diyenleri anlamiyorum” musralariyla siyasilerin insana “bir insan bir oy”
goziyle bakmasina deginir. “Topluma ve esyaya / ¢ocuklarin goziiyle bakiyorum”
diyerek insana ve topluma menfaat goziiyle degil insani bakis acisiyla bakilmasi
gerektigini vurgular. Aslinda burada sairin dikkat ¢ektigi husus gilinlimiiz diinyasindaki
“kitsch”lesmedir. “Kitsch”lesmeyle birlikte “parti” kavrami da diger kavramalar gibi

asli seklinden uzaklagmis gerceginin bir kopyast haline gelmistir. Bu kopya da zamanla

nesnel gergekligin yerini alarak asli seklini titopiklestirmistir:
Hey arkadaslar
Haydi bir parti kuralim
Koseleri bucaklart tutalim
Hazir ortadan kalkmisken ar
Biz isimize bakalim
Bire alip bese satalim
Bas acik ayak yalin
Yapildak yollara ¢tkalim
Haydi bir parti kuralim

(“Parti”, MEK, s.393)

“Sehremini” sirinde modernlesen sehir mimarisinin yozlasarak mimari
kiiltiirimiliziin ve gelenegimizin manevi bir unsuru olan mahremiyeti nasil ortadan
kaldirdig1 ve ne amagla kullanildig1 belli olmayan bir yer héline gelen balkonlarin

arabesk kiiltiiriin yansimalarini gosterir hale gelmesi anlatilir.

Kisa siir “Metropolitan”da da bu konuya kisa ve 6z olarak deginilerek goglerle
olusan biiyiiksehirler nahif, nazenin ve yumusak huylu kadina benzetilir ve bunlarin

kozmopolit, yoz kiiltiirii elestirilir.
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“Go¢’te ise yabanct hayranliginin mimarideki ve ev hayatindaki olumsuz
yansimalar1 anlatilir. Batililagma ve yabanci hayranliginin evlerimizdeki esyalara sirayet
eden yonleri {izerinde duran sair apartman kiiltiiriiyle insanlarin  birbirine
yabancilagsmasina, vazolardaki yapay ciceklerle i¢ mimarideki sahte estetik anlayisina,
cagdas geregler ve Amerikan barla benligine yabancilagan insanimiza gondermede

bulunur:

Her yeni evin bir uzun balkonu var
Bir demet sogan gordiim

Bir evin balkonunda

Diizgiin siralanmis mese odunu

Ve kullanimdan diismiis esyalar

Gelin balkonlar: kapatalim camekdanla
Dar yerimiz genisler belki zamanla

Fark: ¢ikar evin ortaya eski bir hanla
Mahremiyetimiz korunur béylesi bir imkdnla

(“Sehremini”, MEK, s.260)

Nahif nazenin yumusak huylu
bir yani kentsoyludur
bir yani koylii

(“Metropolitan”, MEK, s.190)

Uzaktan on bir katli apartman silueti
Dik merdivenler

Asansérii ¢coktan bozulmus

Yapaydir vazolarda

Sehpa iizerinde durur ¢icekler

Asma kiitiigiine dolanmug bir kiraz dal
Beyazdir kiraz ¢igegi oysa

Kirmiziya boyamiglar

Gozlerimi kamastiran avizenin

Kirilan isiklart

Ne yana baksan kiit esya kalabalig
Cagdas geregler:

Vazo, biblo, komodin, pano, vestiyer, aplik
Ve bar Amerikan

(“Gog”, MEK, s.116)

Toplumsal sorunlara karsi duyarli bir kisiligi olan Maras bir¢ok siirinde
toplumdaki yozlagsmaya dikkat cekmis ve izlenimlerini anlatan elestirel siirler yazmistir.
Sair bu siirlerde yozlasmay: Batililagsma ve Bat1 kaynakli yabanci hayranligina baglamis
(“Yeni Islamci Akim”m bir 6zelligi olarak) bunun sebepleri iizerinde derin analizler
yapmamustir. Islamc1 diinya goriisii agisindan olaylara bakmis ve sorunlar1 bu acidan

degerlendirmistir. Yozlagsmanin toplumsal degerlere, sehir kiiltiiriine, evlilik kurumuna,
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insanlar arasi iliskilere, siyasete, estetik anlayisina, mahremiyete, dile mimariye nasil

yansidigini kendi izlenimleriyle anlatip yabancilagsmaya dikkat cekmistir.

2.11. Portreler

Siirde begenilen ya da yerilen bazi kisilerin fiziksel, ruhsal portrelerinin sairin
izlenimleriyle ¢izilmesi edebiyatta portre siir olarak degerlendirilir. Portre siirler
toplumun 6nemli gordiigli ya da sairin onem verdigi kisilerin oliimleri lizerine de
yazilir. Bu siirlerde 6len kisinin belirgin, ¢arpici ve onu énemli kilan yanlar1 vurgulanir

(Cetin, 2017: 103).

Maras da portre siirler yazmistir. Toplu siirlerini yayimladigi Merhaba Ey
Kalbim’deki yirmi {i¢ siiri portre Ozelligi gosterir. Dil ve Edebiyat dergisinin 49.
sayisinda yayimlanan portre siiri “Yahya Pedro” ise kitabina girmemistir. Bunlarin
disinda sairin dort tane de yayimlanmamus Atilla Ilhan, Atilla Kog, Siileyman Demirel
ve Ozdemir Asaf icin yazdig1 portre siiri vardir. Maras portre siitlerinin yirmi bes
tanesini sevdigi, begendigi ya da dliimiinden iiziintii duydugu sanatg1 dostlari, taninmis
simalar ya da hayatinda iz birakmis kisiler i¢in yazmistir. Bunlarin i¢inde Mehmet Akif
Inan, Erdem Bayazit, Sedat Umran, Abdurrahim Karakog, Sedat Yenigiin vb. sair ve
yazar dostlarin1 gorebiliriz. Maras, bu siirlerinden bazilarim1 Sair ve Yazar Dostlarim
isimli kitabinda Sezai Karakog, Erdem Bayazit vb. dostlarindan bahsederken de

kullanmustir:

Yeniden konuk oldu Ibrahim dergdhina
Biiyiik Dogu ocaktan taze bir fidan gitti

Ey oliim arsiz 6liim haydsiz yarsiz 6liim
Can dostum agabeyim bir Akif Inan gitti.
(“Gitti”, MEK, s.301)

Bu siirler tek bir kisi i¢in yazilabildigi gibi birden fazla kisi i¢in de yazilabilir.
“Maverada Dort Sair” yedi giizel adam olarak bilinen sairlerden Cahit Zarifoglu, Erdem
Bayazit, Mehmet Akif Inan ve Alaattin Ozdendren igin yazilmistir. Bu siir onlarin
hayatta maddiyati Onemsemeyip davalarini Onceleyen idealist kisiliklerinin One

cikarildigi bir siirdir:
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Bir 6miir boyu her giin harflerle ugrastilar
Tenezziil etmediler rest ¢ektiler paraya

Cahit, Akif, Alaattin ve sonra Erdem Beyler
Allah Allah diyerek gittiler maveraya

(“Maverada Dort Sair”, MEK, 5.353)

“Bu Kizgin Alazda” siirini Cemil Meri¢’in de 6grencisi olan ve “Asirlardan beri
hasretini ¢ektigimiz yigit, pervasiz, i¢i-dist bir miinevver” dedigi, suikasta kurban giden
Sedat Yenigiin i¢in hep hatirlansin diye yazmustir (Ilbak, 2014: 15). Bu siirde sair
siirinde, portresini ¢izdigi kisiden ziyade onun Sliimiinden duydugu liziintii ve 6fkeye

yer vermistir:

Yenigiinler vurulur kutsal bir izde
Naralansam ... duyarlar mi sesimi

(“Bu Kizgin Alazda”, MEK, s.169)

Yerdigi kisiler icin yazdig: ii¢ portre siiri vardir. Bunlar Orhan Veli, Atilla ilhan
ve Siileyman Demirel i¢in yazilan “Orhan Veli”, “Oldiin Lan Attila ilhan”, “Siilo Ulen
Yine Mi Sen”dir. Sair bu siirlerinde s6zii edilen sair ya da énemli sahsiyetin meshur
sOzlinii veya misrasim1 siirde kullanir. “Orhan Veli” siirinde de Orhan Veli’nin
misraiberceste olmus dizelerinde yaptig1 kiiclik degisikliklerle onlar1 kendisine mal

eder:

Yazik oldu Orhan Veli ye
Raki sisesinde
balik olmak isterken
(“Orhan Veli”, MEK, s.403)

Sair olmadan dnce neydin sen?
“Komiinistim simdiyse ateist
Inanmiyorum éldiikten sonra dirilmeye”
Demissin

Ulan oglum

Inansan dirilise ne kaybedersin?

(“Oldiin Lan Atilla {lhan”, Yayimlanmamus Siir, 2010)

Maras ii¢ portre siirini yabanci sahsiyetler i¢in yazmistir. Bunlar, sairin diinya
goriisiinden dolayr saygi duydugu, miicadeleleriyle sembollesen Yahya Pedro, Ali

Seriati ve Malcolm X’tir. Bunlar icerisinde Kiiba’da Islamiyet’i yayan ve orada bir
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mescit insa eden Afrika kokenli Yahya Pedro 6nemli bir siirdir. Fakat bu siire sair

kitaplarinda yer vermemistir:

Kiiba 'da, Havana'da

Yoksul bir mahallede ii¢ yiiz kisi
Ve baslarinda Yahya Pedro
Say ki o,

Bir yeni yiizyil dervigi...

(““Yahya Pedro”, Dil ve Edebiyat, s.5)

Maras portre siir metinlerinde ithaf edilen ya da bahsedilen kisiyi ¢agristiracak
kelimelere, eserlere ve isimlere yer verir. [Thami Cigek igin yazdig1 “Ne Ise Yarar Eller”
sirinde” ilham ve ¢icek™ isimlerini siirde climle i¢inde kullanarak portresini ¢izdigi
kisiyi cagristirir. “Ol Zarif Suaradan” sirinde ise siiri yazdigi sair olan Cahit
Zarifoglu'nun Bir Degirmendir Bu Diinya isimli eserine gondermede bulunarak sairi
cagristirir. “Sairler, Siirler, Irmaklar” siirinde ise sairi derinden etkileyen ve siirde
portresi ¢izilen sair Sezai Karakog’un Korfez ve Hizirla Kirk Saat isimli siir kitaplari

ustalikla misra aralarina yerlestirilerek s6z konusu sair ¢agristirilmaktadir:

Itham almus cigeklerin éziinden

Bu ferman ellerinle degil

Dislerinle ¢oziimle

Biitiin bir omiir bize satrang dersleri veren dost

(“Ne Ise Yarar Eller”, MEK, 5.237)

Bir degirmendir bu diinya 6giitiir ahir zamani
Ki bu mekana bir giil yiizlii o zahit geldi gitti

(“Ol Zarif Suaradan”, MEK, s.219)

Korfezden gelen seslerini duyarsin
Hizirla kirk saat bir arada kalirsan

(“Sairler, Siirler, Irmaklar”, MEK, s.234)

Maras’in portre olarak yazilmis kisa siirleri de vardir. Mimar Sinan i¢in yazdigi
“Mimar” siiri bes misradan olugmasina ragmen Mimar Sinan’in toplumsal hafizaya
yansiyan oOzelliklerini vermesi acisindan onemlidir. Ozdemir Asaf igin yazdig
yayimlanmamus siiri de kisa siir 6zelligi gosterir:

Sadirvan, giivercin, berrak sular
Ince inang derinligi minareler
Minberlerde mermerlerin serinligi

Ey Sinan, Ey usta eller
Ey sonsuzlugun kutsal mimari...

(“Mimar”, MEK, s.35)



168

Zitlarin birlikteligi ile

Is tutuyor siirlerinde

Gece ve giindiiz

Beyaz ve siyah

Az biraz kirli

Cokcga temiz

Ve saf

Sevilen bir sairdir vesselam
Ozdemir Asaf

(“Ozdemir Asaf”, Yayimlanmamusg Siir, 2011)

Modern siirin inceliklerini onunla tanidim dedigi Sezai Karako¢ (Maras, 2015:
25) i¢in yazdig1 “Omriim Hiiziin Beyan1” onun akrostis sanatini kullandigi Merhaba Ey
Kalbim’deki tek siiridir. Bu siirde sair siiri ithaf ettigi kisinin eserine ya da onu

cagristiran bir isme siirde yer vermemistir:

Serin iklimlerinde émriin en kuytu yant

Erir bir bardak suda sevdali yalnizliklar
Zamana hiikmiin gegmez zaman zulmet zamani
Aramiza karigti stirgiin kalabaliklar

I¢imin kiilhaminda yanar ¢ikmaz dumant

Karanlik al basiyor gece degil giin degil
Aylari birakmisim yillart anlayan yok
Rikkat kalmad: kalpte duruslar diizgiin degil
Akla karayr se¢tim melali anlayan yok

Koglar kurban edilse gozeyen yok kurbani
Oyunlar oynanwyor eski donem degisti
Celik kaldirimlarda zaman hasret zamani

(“Omriim Hiiziin Beyan1”, MEK, 5.336)

Maras’in portre siirlerini, bunlar1 kimler i¢in yazdigmi ve yayim durumunu

asagidaki tablodan takip edebiliriz:
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Siirler Yazlan Kisiler Sayfa Eser
“Mimar” Mimar Sinan 35 Merhaba Ey Kalbim
“Bu Kizgin Alazda” Seat Yenigiin 169 Merhaba Ey Kalbim
“Ol Zarif Suara’dan” Cahit Zarifoglu 219 Merhaba Ey Kalbim
“Siiheyla” Siiheyla ... 230 Merhaba Ey Kalbim
“Sairler Siirler Irmaklar” Sezai Karakog 234 Merhaba Ey Kalbim
“Ne Ise Yarar Eller” IThami Cicek 237 Merhaba Ey Kalbim
“Oliim Geger Ad Kalir” Rasim Ozdendren 270 Merhaba Ey Kalbim
“Sair Sedat” Sedat Umran 290 Merhaba Ey Kalbim
“Ey Kalbim” Mehmet Akif Inan / Sevket 298 Merhaba Ey Kalbim
Bulut
“Yorgun Miilteciler” Ragip Karci 300 Merhaba Ey Kalbim
“Gitti” Mehmet Akif Inan 301 | Merhaba Ey Kalbim
“Bir Adam” Abdiirrahim Karakog 308 Merhaba Ey Kalbim
“Omriin Hiiziin Beyan1” Sezai Karakog 336 Merhaba Ey Kalbim
“Maverada Dort Sair” Cahit Zarifoglu / M. Akif Inan 353 | Merhaba Ey Kalbim
Alaattin  Ozdendren / Erdem
Bayazit
“Giizel Ev” Erdem Bayazit 356 Merhaba Ey Kalbim
“Y6netmenler” Yiicel Cakmali / Halid Refig 360 Merhaba Ey Kalbim
Ahmet Ulugay
“Beylerbeyinin Berberi” Nurettin Durman 396 Merhaba Ey Kalbim
“Kuscu” Abdiilkadir Maras 397 Merhaba Ey Kalbim
“Hilmi Yavuz” Hilmi Yavuz 398 Merhaba Ey Kalbim
“Malcolm X~ Malcolm X 399 Merhaba Ey Kalbim
“Ali Seriati” Ali Seriati 400 Merhaba Ey Kalbim
“Orhan Veli” Orhan Veli 403 Merhaba Ey Kalbim
“Laleye Dortliikler” Lale Miildiir 404 Merhaba Ey Kalbim
“Yahya Pedro” Yahya Pedro 5 Dil ve Edebiyat, S:49
“Siilo Ulen Yine Mi Sen” Siileyman Demirel Yayimlanmamug Siir
“Ozdemir Asaf” Ozdemir Asaf Yayimlanmamus Siir
“Oldiin Lan Attila Tlhan” Atilla TThan Yayimlanmamis Siir
“Tag Methiye” Atilla Kog Yayimlanmamus Siir

Maras yirmi alt1 portre siir yazmis bunlarin yirmi ti¢ii deger verdigi kisiler, sanatc1

ve yazar dostlar1 Mehmet Akif Inan, Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit (“Yeni Islamci
Akim” igerisinde degerlendirilen sairler) vd.leri igin yazmistir. Bunlarin igerisinde
Yahya Pedro, Malcolm X ve Ali Seriati (Miisliiman kimligi ile 6ne ¢ikan isimler) gibi
yabancilar da vardir. Siirlerin {i¢ii, sairle hayat tarzi1 ve diisiinceleri ortiismeyen Orhan
Veli, Atilla Ilhan ve Siileyman Demirel’i yermek amaciyla yazilmistir. Sair siire konu
olan kisiden bahsederken onun eserlerini, sdzlerini, misralarin1 metin igerisine anlam
akigina uygun sekilde yerlestirerek ait oldugu kisiye géndermede bulunur. Sadece Sezai
Karakog¢ i¢in yazdigi bir siirinde akrostisten faydalanmistir. Kisa portre siirleri de

yazmistir. Sair yazmis oldugu bu siirlerin bazilarini yayimlamamaistir.
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3. SIIRLERININ YAPI VE AHENK BAKIMINDAN iINCELENMESI

3.1. Yap1

Form, bi¢im, dis yapi, siirin kompozisyonu vb. terimleriyle de karsilanan yapi;
genelde misralarin  kiimelenisine, siralanisina  ve kafiyelerinin  diizenine gore
isimlendirilir ve daginik unsurlart bir diizene sokar. Yapi siirin i¢ ve dis unsurlarini
birbiriyle anlamli bir biitiine sokarak siire estetik bir kompozisyon kazandirir. Misralar,
kelimler, duygular, diisiinceler, hayaller, ses, goriintii, dil, Gslup arasinda tam bir uyumu
ve organik biitlinliigii iyi bir yapr saglayabilir (Cetin, 2017: 133). Yani her tirli
muhteva / mana (fikir, diisiince, hayal, his, intiba vb.) ancak bir yap1 i¢cinde hayat bulup
var olabilir. Zira yap1 soyut ve seyyal mananin somuta doniigmesine imkan taniyan
kaliptir (Cetisli, 2015: 52). Bu kalib1 donemin zevk ve anlayisiyla siir gelenegi belirler.
Doénemin zevk ve anlayist yasanilan medeniyet ve kiiltiir dairesiyle yakindan iligkilidir
(Aktas, 2015: 33). Dolayistyla donemin zihniyetinin, zevk ve anlayisinin belirledigi;
baz1 Ozelliklerine gore smniflandirilan yapi olmadan igerigin bagskalarina iletilmesi
miimkiin degildir. Siirdeki bu yap1 bir yandan sdylemin diizenlenmesinde saire yardime1
olmakta ve bicimle icerik arasindaki iliskiyi artirmakta diger yandan ise sairin duygu
diisiince ve imgelemini belli kaliplara dokmeye zorlayarak ona birtakim sinirlandirmalar
getirmektedir. Giiniimiiz siiri yapinin getirdigi bu sinirlamalarin ¢ogundan kurtulmus ve
degisik yapi1 arayislarina girmistir (Aksan, 2016: 241). Bu arayislar sairlere belirgin bir
etki ve gii¢ kazandirmistir. Ornegin gorsel 6ncelemeleri igeren siirlerde, siirin yapisi
onem kazanmis ve yapi siirin anlamina katkida bulunmustur (Oziinlii, 1997: 77). Ayrica
siirlerde yapinin incelenmesi, siirlerin elestirisi ve degerlendirilmesinde sair ve eserleri
hakkinda 6nemli ipuglar1 verir. Bu boliimde de siir incelemesinde yapinin dnemine
istinaden, siirin en kii¢iik yap1 birimi olan misradan baslayarak nazim birimi ve nazim

sekli bagliklari altinda, Maras’in siirlerindeki yap1 incelenecektir.

3.1.1. Misra Yapisi ve Kurulusu

Tiirk¢ede dize anlamiyla karsilanan misra dizilmis, siralanmis veya diizenlenmis
anlamma gelir. Arapgada ise kapmin iki kanadindan birine misra denir (Cetin, 2017:
134). Eski siirimizde beytin iki misradan olustugu diisiiniiliirse beyit kapiyr misralar da

her iki kanadin1 yani bir biitiiniin par¢alarini ifade eder.
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Misra, manzum soz veya siirin en kiiciik ve en temel dis yap1 kalibidir. Bir ya da
iki kelimden olusan misralar da vardir (Cetisli, 2015: 57). Ciimle niteliginde olabildigi
gibi yargi bildirmedigi zaman tek bagina anlamsiz bir ciimle 6gesi olarak da biitiiniin
icerisinde anlam kazanir. Bu yoniiyle misra en kiiglik nazim birimi olabildigi gibi
bagimsiz oldugunda yani bir siirden kopmamis olmasi durumunda da en kiigiik bir

nazim bi¢imi olabilir (Dilgin, 1999: 99).

Divan siirinde misra temel birim olarak onemliyken Tanzimat ve Ozellikle
Servetifiinun Donemi’nde Fransiz siirinin etkisiyle (anjanbmanla) misranin hakimiyeti
kirilmig nazim nesre yaklastirilmistir. Fecriati ve Milli Edebiyat Dénemi’nde bu sekilde

kullanilirken Cumbhuriyet siirinde de genelde biitiiniin pargasi olarak karsimiza ¢ikar.

Maras’1n siirlerine baktigimizda misranin temel birim olmadigini goriiriiz. Bunun
sebebi sairin anlami ve siirselligi nazim birimlerine yaymasidir. Onun siirinde misralar
beyit, dortlik ya da bendin herhangi bir par¢asindan biridir. Ama degersiz bir birim
degildir. Maras’in siirlerindeki yalinlik ve agiklik diisiiniildiigiinde her misra biitiiniin
anlam yiikiinli tasiyan parcalar olarak Onemlidir. Bu yiizden misralar kirilmis ya da
birlestirilmistir. Ayrica devrik yap1 olusturmak igin yerlerinin degistirildigi, yalin
anlatim1 saglamak amaciyla misralarda kelimelerin eksiltildigi ya da kelimelerin ortak

kullanilarak misralar aras1 bagin kuvvetlendirildigi de olur.

Asagidaki orneklere bakacak olursak birinci 6rnekte misralarin kirildigi goriiliir.
Boylece sair baz1 kelimeleri vurgulamis ve canli, hareketli bir sdyleyis elde etmistir.
Ikincisi &rnekte ikinci ve iiglincii misra dort misranin birlestirilmesinden olusur. Ugiincii
ve dordiincii Orneklerde musralarin yerlerinin degistirilerek devrikleme yapildig:
goriiliir. Diger ornekte ise yiiklem dort climle igin ortak kullanilmistir. Bdylece sair

gereksiz tekrarin verecegi yavanliktan kurtulmustur.

Son oOrnekte bent isim tamlamasi ve yiikklemden olusmustur. Tamlanani
(muhatab1) ortak bu tamlamalar tek bir ylikleme (benim) baglanmistir. Bu tip

kullanimlarda misralar aras1 bagin sikilig1 dikkat ¢eker:
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Giil

zindandadwr

mahpustur

yol dikenli ve ¢ile

bize mahsustur

ey benim canim yigidim
su ki iyi bildigim
evvela at namustur ve sz
namustur

sonra kadin ve dahi
silah namustur.

(“Hayatimizdan Siirler-1I", MEK, s.104)

Toprak damarin i¢inden geliyorum

eyyup makamindan, ibrahim dergahindan
firat kyisindan, dicle kyisindan

ulularin soziinden

ziitheylanin aglayan goziinden

ve siirin iginden geliyorum.

(“Cikis”, MEK, s.50)
harcamak yok bundan boyle

inancin siiphe adina
ahireti diinya igin

(“Hayatimizdan Siirler-17, MEK, 5.94)

Gaza meydanlarina stivariler toplandi
Zafer taklarimin altindan ge¢gmek icin

(“Cikis”, MEK, s.50)

Rahmet yiiklii bulutlardan
vagdi yagmurun en bereketlisi
kalbe sifa vereni

giilen yiize serpeni

(“Bildiri Dagitan Cocuk”, MEK, s.58)

Muhatabi benim biitiin nimetlerin
gokte kaderle ucan kuslarin

suda salinarak gezen baliklarin
karda yedi renk ¢iceklerin

yedi veren asma bahgelerinin
giiller iilkesinin

biitiin giil bahgelerinin

(“Ben Ademoglu Ins”, MEK, $.227)

Yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi Maras’in misralart kisadir. Ancak diizenli
siirlerinde musralarin sekil kaygisiyla uzadigr ve climle degerinde tek basina yargi
bildiren muisralarin kullanildigi goriiliir. Bu tip musralarda devrik yapi kullanilsa da
kirilma goriilmez. Bu yiizden serbest siirlerdeki wvurgu, Onceleme, sOyleyis ve

hareketlilik bu siirlerde goriilmez:
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Istanbul buraya kag menzil mesafedir
Kag tepenin iistiinde kuruluydu bu sehir

(“Asel”, MEK, s. 352)

Diinya denen bu yerde sade bir aydin kaldi
Bu gecici konakta bir hostur adin kaldi

(“Adin Kald1”, MEK, s. 87)

Emanet omzumda en agwr yiik

Daglar ¢cekmez oluru bizden ¢ikmug

Rabbim kerim, rabbim rahim ve biiyiik

Irmaga akma, yildiz kayma, giinese yakma diyorum.

(“Hiisran Notlar1”, MEK, s.170)

Siirlerinde temel birim olarak misray1 kullanmayan Marag anlami siirin geneline
yayarak misralar arasinda anlamsal ve dil bilgisel bag kurar. Misralar bazen anlamli tam
bir ciimleyken bazi siirlerinde dort bes misraya yayilan ciimle yapisinin 6gesidir. Sair
kirik misra yapisiyla misralart kisaltmig ve siirde hareketliligi saglamistir. Diizenli

yazdig siirlerinde ise misralar1 uzattig gortliir.

3.1.2. Nazim Birimi

Nazim bi¢imlerinde 6l¢ii olarak kullanilan par¢aya nazim birimi denir (Dilgin,
1999: 95). Nazim birimi siirde en kiiclik anlamli ve uyumlu unsurdur. Misra, beyit,
climle, bent seklinde olabilir. Bir bakima nesirdeki paragrafa benzer. Edebiyatimizda
Islamiyet’ten 6nce dortliikk kullanilirken Islamiyet etkisine giren siirimizde Arap ve
Acem etkisiyle beyit kullanilmaya baglamistir (Cetin, 2017: 138). Cumhuriyet Dénemi

siirinde ise serbest siirin etkisiyle nazim birimi olarak bent yayginlik kazanmustir.

Maras siirlerinde beyit, dortlik ve bentleri kullanmistir. Ancak temel birim
benttir. Diizenli bentler kullanilsa da serbest siirlerde bentler diizensizdir ve bentlerin
misra sayilart degiskendir. Karisik misrali bentlerin fazla olmasiin sebebi Maras’in
siirlerinde anlamin sekli belirlemesidir. Serbest sekilde yazan sair birimlerin kisitlayici

yapisindan kurtulmak i¢in boyle bir yol izlemistir.

Maras birimlerde anlam birlikteligini saglamak i¢in anjanbmani kullanir ve
birimin ilk misrasin1 biiyiik harfle baglatip diger misralarin basinda kii¢iik harf kullanir.
Birimin sonuna ise nokta koyarak birimi ciimle yapisinda olusturur. Bunlar1 asagidaki

orneklerde gorebiliriz:
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Kus, gece ve 6lii

aska ve hiizne seferber

yani ki

acwin gergefinde yeniden nakislanmaktadir.

(“Kiinye”, MEK, s.114)

Bilinir her sey zamanla

ates diiser bir ormana, bilinir
gozlerine kitaplarin yankisindan girilir
bir kivilcim diiser

bir serare olusur

insanlar insanlarla yarisir

bir heyecan, bir telag

uzun ugultular

seving kirmtilart

agwr actl sular

bosnak havalar

hiiziin duraklar

hayatimizin sararip ugusan yapraklart
ve zaman

ayni zamandir.

(“Zaman Ayn1 Zamandir”, MEK, s.114)

Siirlerinde belli basli nazim birimlerini kullanan Maras’ta temel birim benttir.

Anjanbman ve kirk misra diizeni onun siirlerinin vazgegilmezidir.

3.1.3. Nazim Sekilleri

Nazim sekilleri misra ve kafiyenin bir diizen i¢inde birlesmesinden olusur.
Misralar bir siirde en az ikili olmak iizere onlu misra sayisina gore kiimelenirler. Bu
kiimelenisten misra diizeni, misralar aras1 kafiyelerin dagilimindan da kafiye diizeni
dogar. Beyitlerle kurulu nazim sekillerinde beyitlerin ikinci dizesinde, dortliiklerle
kurulu nazim sekillerinde dortlikklerin son dizesinde yinelenen kafiye siirin ana
kafiyesidir. Iste nazim sekilleri bu musra ve kafiye diizenine gére isimlendirilir (Dilgin,
1999: 95).

Klasik Tiirk edebiyatinda sabit nazim sekilleri kullanilirken Tanzimat’tan sairler
sonra bu geleneksel nazim sekillerinin yan1 sira bunlarin iizerinde degisiklikler yapilmisg
sekiller, Bati’dan alinmis sekiller ve kendi icat ettikleri sekilleri kullanmisladir.
Cumhuriyet Dénemi’nde ise her bakimdan serbest nazim sekilleri kullanilmistir (Cetin,
2017: 140). Bir Cumhuriyet Donemi sairi olan Marag da siirlerinde halk, divan ve Bati
siirine ait (misra ve kafiye diizeni, olgli gibi) ozellikler goriilse de hicbir bir nazim

sekline bagh kalmamug farkli tiir 6zelliklerini bir arada kullanmistir. Bundan dolay1
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siirleri herhangi bir nazim sekli acisindan incelenemez. Ornegin divan siiri etkisinde
olusturdugu siirlerinde nazim birimi olarak beyti kullanir ve kafiye oOrgiisiinii gazele
Ozgii aa / ba / ca ... seklinde kurar ama aruzu kullanmaz. Bu durum halk ve Bati
siirinden etkilenerek yazdigi siirlerde de goriilir. Bu o&zellikler bakimindan onun
siirlerini serbest siir olarak nitelemek daha dogru olur. Ancak Maras’in siirlerindeki
baz1 ortak Ozelliklere bagli olarak bunlar1 birim degeri, goriintii ve hacim olarak

inceleyebiliriz:

3.1.3.1. Birim Degeri Acisindan Nazim Sekilleri

Bu boliimde siirin beyit, misra ve esit dizeli bentle yazilip yazilmadigs; siirin her
bendinde farkli misra sayisi bulunup bulunmadigi ve siirin higbir Ol¢iit gézetilmeden

tamamen serbest mi yazildig1 hususlari incelenecektir.

3.1.3.1.1. Diizenli Nazim Sekilleri

Bu siirler halk ya da divan siirindeki nazim birimlerinden olusur. Sair bilingli bir
sekilde siirinde bu nazim birimlerini kullanir. Ancak bunlar halk ya da divan siirindeki

herhangi bir tiirlin biitiin 6zelliklerini gostermez.

a) Beyitlerle Kurulan Nazim Sekilleri

Maras (agirlikli olarak son siir kitabinda) tiim siirlerinin yer aldig1 kitapta yer alan
iki yliz kirk dort siirin otuz besini beyitlerle olusturmustur. Bu siirlerde divan siirinin
etkisi hissedilir ve bunlarin Kafiye diizeni gazel ve mesneviye benzer. Bazilarinda ise
herhangi bir kafiye diizeni kullanilmamistir. Olgii olarak aruz &lgiisii kullanilmasa da
bazi beyitlerin kendi aralarinda hece dl¢iisii bakimimdan uyumlu oldugu goriiliir. Beyit
sayist alt1 ila on li¢ arasindan degisir. Dolayisiyla bunlar herhangi bir geleneksel nazim
tiriiyle iliskilendirilemez. Ama bu siirlerde beyitlerin kullanilmasi onlar1 sekil olarak
belli bir diizende yazildigin1 gosterir. Bu oOzellikleri asagidaki orneklerden takip

edebiliriz;



Oyle miistesna giizel ki kiymeti paha bicer
Géniilden ¢ikar yola ¢aresiz bir ah’a gecer

Ates olur yanar yanak akkor kesilince dudak
Tenden ayrilinca firak bir Leyla daha geger

Rayihast nefes keser taze giil safaginin
Gegerken yanimizdan bir menzil saha gecer

Yarali kuslar gibi geger baharda sensiz
Uygun bir makam bulur belki segdh’a geger

Sen yoksun hane viran bozuldu baglar bahgeler
Ufuk sisli sular durgun kalmaz sabaha geger

Bir bey firlar tarihten siirme goz burma biyik
Belinde parlar hancer bir keskin kama geger

Gel artik ey sevgili vuslat bulsun gonliimiiz
Rehavi'yi terk edince hiizzam makama geger

(“Geger”, MEK, s.272)

Sinegin beyninde ¢aldigt son ud
Tokmak darbesiyle devrildi Nemrud

Barista yerini ¢élde vaha bil
Hig¢ savas olur muydu kan dékmeseydi Kabil

Tanrilik sanrisiyla yonetti halki melun
Piramitler gomiildii gitti firavun

Tiikeniyor sana verdigim mehil
Ayagint denk al ey Ebu Cehil

Kollar bos bulunmalart an be an
Cevrenizde gezinir durur seytan

Diisman ¢oktur her yerde bu dinin
Serrinden sakinmali ol kafir cinin

Siiriinecek yerlerde bir giin baslari putun
Allah’a siginiriz gururundan ¢agdas tagutun

(15)
(15)

(16)
(15)

(15)
(14)

(14)
(14)

(15)
(15)

(14)
(14)

(14)
(14)

(11)
(1)

(11)
(14)

(14)
(12)

(11)
(11)

(11)
(1)

(10)
(12)

(14)
(16)

(“Koti Odaklar Siiri”, MEK, s.240)

Adint yeni dogan ¢ocuklar bilir
Ogrenir énce ana stitiinde

Oylum agan muhammedi giilleri
Baginda bir siistiir bir al bir pembe

Karacadagdan bir kizgin sicak
Alnint yakar ekin bigende

a
a

b
b

o o

[¢]

— —h

(12) x
(10) x
(11) x
(11) «x
(10) x
(10) x
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Yikintidan kalan son anmitlard: (1) x
Ve yiice dykiin tiim goniillerde (10) x
Ebabil kuslari babili taslar (11) x
Ustiinde goktast tam iistiinde (10) x

(“Harran’a Kaside”, MEK, s.66)

Maras beyitlerle kurulan gazele benzer birgok siir yazmistir. Bu tarz siirlerinde
igerik olarak divan siirine 6zgili kelime ve mazmunlarin kullanildig1 da gortliir. Ancak
sair aruz veznini kullanmamis, kafiye diizenini ve musralardaki hece sayilarini farkli

olusturmustur. Bu yiizden Marag’in bu siirlerini herhangi bir tiirle iliskilendiremeyiz.

b) Dortliiklerle Kurulan Nazim Sekilleri

Genellikle halk edebiyatinda kullanilan dortliigli Maras yirmi ¢ siirinde
kullanilmistir. Dortliik sayist iki ila dort arasi degisen; bazilarinda ¢apraz, sarma, diiz
kafiye ve hece vezninin kullanildigi bu siirlerde halk siiri etkisi goriiliir. Ancak bu
siirler de divan siiri etkisindeki siirlerde oldugu gibi herhangi bir halk siiri tiiriiyle
iliskilendirilemez. Asagidaki ornekte nazim birimi olarak dortlik ve capraz kafiye

semast kullanilsa da misralar arasinda herhangi bir sabit 6l¢ii bulunmaz:

Aksamdwr siiziiliir yine hiiziin gelir (11) a
Bir yeni giin doguyor yemyesil bir sabaha (14) b
Zalimlerin dudaginda o mor kahkaha 13) b
Bizimkinde sabir bilenir 8) a

(“Bu Kizgin Alazda”, MEK, s.169)

Masmavi goklerin parlak yildiz (1)) a
Deliksiz uykuda en gizemli diis A1) b
Sen ask ikliminin en giizel kizi (1)) a
Som altin sarisi bembeyaz giimiis (11) b
Issiz gecelerin pembe safagi (11) d
Sevgi denizinin mor liiferisin (11) e
Hasret oltasimn kopiikte ag (11) d
Ozledigim goliin niliiferisin (11) e
(Nesin Sen, MEK, s.276)
Yedi kitabim var yazilmig 9 x
Yedi uzun siir 6) x
Her biri bir cografyadan 8) x
Bilinmez bir iklimden gelir 9 x
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Yedi ¢cocugum var agk olsun 9) x
Yedi ayri fikir (6) x
Zamanla ayrildilar biri birinden (12) x
Simdi neredeler kim bilir 9) x
Bir dilegim var senden Tanrim! (8) x
A¢ yolumu sonuna kadar 8) x
Tiim mevsimler bahar olsun 8) x
Coziilsiin bu tilsim bu sihir 9) x

(“Tilsim”, MEK, 5.323)

Maras’in diizenli nazim bigimi olarak yazdig: iki siiri dikkat ¢eker. Bunlar sekizli
hece Olgiisiiyle dortlik esasina gore yazilmistir. Kafiye orgiisii abab / cccb /dddb...
seklindedir. Semainin 3-5 dortliikkten olustugu, kafiye semasmin abab /cccb /dddb...
seklinde ve Olglislinlin 8’li hece Olcilisii oldugu (Dilgin, 1999: 334) diisiiniiliirse
asagidaki iki siirin seklen semaiye benzedigi goriiliir. Ancak yukarida da bahsettigimiz
gibi Marag’in siirleri hicbir kalipla ortiismez. Birinci siir alti dortliikkten olugmasi

bakimindan ikinci siirin ise i¢erigi agisindan semaiden ayrigir:

Daga dogru yiikselerek  (8) a

Goziiniin gorebildigi 8) b
Yol iistiinde kor engerek  (8) a
Yayimi gerebildigi 8) b
Dagdr gelmez amana (7) c
Alisik sise dumana 8) c
Ayak izleri bir yana 8) c
Elinin verebildigi ®) b
Hayalin hiilyan daglarda (8) d
Yiikiin balyan daglarda 8) d
Atesle daglan daglarda 8) d
Cannn erebildigi 8) b
Dagla dagin arasinda (8 e
Onmaz goniil yarasinda 8 e
Ve soziimiin darasinda 8 e
Siirin gorebildigi 8 b

(“Dag Siirleri”, MEK, 5.372)

Katolik kadar kati (7) a
Ortodoks gibi bagnaz ™ b
Bitince saltanati (7) a
Kendi kabina sigmaz 7 b
Bir lider ki ruhani (7) c
Meydan okur kilise 7 d
Bir yani mor Siiryani (7) c
Yalnmiz gelir meclise 7 d
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Carpiswr hilal ve hag 7) e
Birakmaz yollarda iz 7 f
Peder himmete muhtag (7) e

Her seher yapar vaktiz 7 f

Rahip derin uykuda 7 g
Sonsuza ¢ikar tayin (7) h
Bogulur gider suda ™ g
Baglar ruhani ayin (7) h

(“Dért Dértliik Ayin”, MEK, 5.370)

Maras, siirimizin divan siirinden beslenmesi gerektigini diigtiniir. Bu diisiincesini
siirlerinde de uygulamistir. O divan siiri nazim big¢imlerini bire bir uygulamasa da
kullanmigtir. Bu sekillerden biri de rubaidir. Rubai tek dortliikten olusan aaxa kafiye
semasina sahip 0zel bir kalipla yazilan divan siiri nazim bi¢imidir (Dilgin, 1999: 207).
Maras’in bu tarz yazilmis ii¢ siiri vardir. Bunlarda 11°’li ve 14’lii hece Olgiislinii

kullanmistir. Bu rubailerde sairin diinya goriisii ve felsefesi goriiliir:

Miihlet biter vade tamam olunca (11) a
Eski taslar eski hamam olunca (11) a
Biter mi mihneti yalan diinyanin (11) x
Ham ervahlar halka imam olunca (11) a

(“Rubai,” MEK, s.349)

Her giin bu zor siirgiinii yasiyorum adeta (11) a
Icimden digariya tasiyorum adeta (11) a
Giiciimii senden aldim tiikendi korkularim (11) X
Varhiginla daglart astyorum adeta (11) a

(“Rubai”, MEK, 5.350)

Maras’1in nazim birimi olarak dortliigii kullandig: siirler bir¢ok 6zellik bakimindan
halk edebiyati nazim sekillerini animsatsa da bunlar hicbir nazim sekliyle
iliskilendirilemez. Bu siirlerde tiirii belirleyen 6zelliklerden bazilar1 eksiktir ya da farklh
tiirlere ait 6zellikler bir arada goriiliir. Ancak tek dortliikkten olusan {i¢ siiri divan siiri

nazim tiirlerinden rubainin biitiin 6zelliklerini gdsterir.

c¢) Bentlerle Kurulan

Bent bir manzumeyi meydana getiren ikiser, tiger, dorder, beser, altisar vb.
misralik parcalardan her biridir (Karaalioglu, 1975: 48). Maras’in siirlerinde de alt1 ve
bes misral1 bentlerden olusan siirler vardir. Sekil olarak divan siirindeki muhammes ve
miiseddese benzeyen siirlerde bu tiirlerin 6l¢ii, kafiye orgiisii gibi 6zelikleri goriilmez.

Ornegin asagidaki “Humar” isimli siir bes musralik bentlerden olusmasi ve kafiye
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semast bakimindan muhammesi hatirlatsa da aruz yerine 16’1 hece Olgiisiiyle

yazilmistir. “Fasli Sehnaz” ise alt1 misralik bentlerden olusmasi yoniiyle miiseddese

benzer. Ancak kafiye semasi ve 0l¢iisii bakimindan miiseddesten ayrilir. Son 6rnekte ise

on birli hece odlgiisiiyle yazilmis bentlerden olusan fakat kafiye semasi olmayan “Siir”

isimli eser vardir:

Biitiin yaz bir mahur beste gibi gozleri humarda
Hummali bakar dalgin, sevday: kaybetmis kumarda
Ruhu bu alevle yanar kani donarken damarda
Bazen unutur kendini son anilara dalar da

Biitiin yaz bir mahur beste gibi gozleri humarda

Salinip gezdigi bir soyut bahgedir nar beldesi
Yankilanir ipek tiillerden gelir o mahur sesi

Bir devdir sanirsin yolumuza diiserken gelgesi
Cikmaz aklimdan hi¢ son resimdeki giiliimsemesi
Biitiin yaz bir mahur beste gibi gézleri humarda

Hir¢in bir kedidir acilsa agzi disleri parlar
Bakislar: bir tufandir gozleri sénerken yanar
Bosaltir i¢cimize arzu yanardagindan laviar
Anlarsa bu hal iizre bizi diismammiz da anlar
Biitiin yaz gozleri mahur beste gibi gozleri humarda

(“Humar”, MEK, s.24)

Ugart ve sevecen haldeydi biitiin bir yaz
Kitap okurken terler ¢ar¢abuk yorulurdu
Ah biraz naz yapsaydi kederden kurtulurdu
Atinca oklarini tam on ikiden vururdu
Gelmesin bir sevdigi dehsetten kudururdu
Biraz tavir biraz eda biraz cilve biraz naz

Bir hatira defterinde biitiin bir sermayesi
Antik bir diisiincede post modern felsefesi
Sarki soylerken gogii yirtardi o ince sesi
Kimseye goriinmedi suya diisen gélgesi
Aklimizdan ¢ikmiyor hig pastoral giiliimsemesi
Kiis miidiir baristk mi bir fettandw bir gammaz

Su gibi kaygan her yan: saydam cam gibi
Resimlerde yart ¢ocuk yart saydam dam gibi
Eli sicak dili sicak simsicak hamam gibi

Yast1 yirmi gogsii mermi her seyi tamam gibi
Tam gibi nerden ah neden bir hayal-i ham gibi
Bitmeyen bir sarkidwr bir makam fash sehnaz

(“Fash Sehnaz”, MEK, 5.319)

(16)
(16)
(16)
(16)
(16)

(16)
(16)
(16)
(16)
(16)

DOy oy

Q’O'O_c-c-

(16)
(16)
(16)
(16)
(16) a

QO oo 6o

(14) a
(14) b
14) b
(15) b
(14) b
(15) a

(15)
(14)
(15)
(14)
(16)
(14) a

S O0a o

(13) d
(15) d
(15) d
(15) d
(15) d
(14) a



181

Bir siir okumak yalniz bir siir (11) a
Ah bu sairligin gotiiriir seni (11) x
Yurdundan ¢ok uzak maviliklere (11) x
Elinde degnekler ayagin kirik (1) x
Sevgilim sairlik bir deliliktir 11) a
Sanma bu delilik ne son ne ilktir (11) x
Fuzuli, Baki ve Nabi 'den beri 11) b
Bir hiiziin bulutu sarar her yeri 11) b
Tenhada yalnizlik aksamiistleri (11) b
Sthirli bir iilkeden gelen siirdir (11) x

(“Siir”, MEK, 5.329)

Maras’in bentlerle olusturdugu siirleri yapi olarak muhammes veya miiseddesi
animsatsa da bu tiirlerin biitin 0Ozelliklerini gdstermez. Bunlardan bazilar1 hece

Olciisiiyle yazilmistir ve kafiye orgiileri vardir.

3.1.3.1.2.Karnisik Diizenli Nazim Sekilleri

Bunlar bentlerle yazilir ve her bendi degisik sayida misradan olusur. Misra
sayilar1 ve vezinleri agisindan degisik olan bentlerden olussa bile benler belli bir diizen
gore siralanir (Cetin, 2017: 162). Maras’in siirlerinde nazim birimi olarak daha 6nce
beyit, dortliikk ve bentlerin kullanildigindan bahsetmistik. Bu boliimdeki siirlerde ise
birimleri bent olarak degerlendirirsek aralarinda higbir standart bir 6l¢iiniin olmadigini
gorliriiz. Sair siirinde misra sayist degisen bentleri ayni siirde kullandig1 gibi dortliikle
kirik misralar1 ve bentleri de i¢ i¢e kullanir. Birinci 6rnekte {i¢ bentten olusan siirde
bentler 6-6-8 misradan olusur. Bentler arasinda ve bent iginde herhangi bir kafiye
diizeni ya da 06l¢ili baglantis1 yoktur. Maras’in siirlerindeki bu kullanimlar bi¢cim sapmasi

olarak da degerlendirilebilir:

Her sabah kus sesleri doldururdu odami
Uyanirdim yorgun bir gecenin agir uykusundan
Hazindi mersiyeler ezanlar gogii yirtardi

Uyanr aglardi ¢ocuklar susamis dudaklariyla
Stnirt gegerdi kolcular iist iiste maywmlar patlard:
Bozulurdu birdenbire o tiil sessizligi gecenin

Uziim baglarinda uzun bir kosuydu ¢ocuklugumuz
Ince bir hiiznii dolu dolu yasardik biitiin giiz

Incir ve nar agaglart sular bahgeye akard:

O kizgin sicaginda giinesin sular belki de yanard:
Bereketli sofralar sunardi bize yildizli bol gokler
Hakkani verirdik ay 151g8inda elimizde kimligi gecenin



182

Bir diis gordiim anne nasilsa dyle hayra yor
Uguyordum bir dagdan 6biir ovaya

Ellerim iki yamimda basim dik gozler yukarda
Sonra haramiler kovalard: ka¢ardim

Gozlerimi yumsam yok olurlardi ve 6zgiirliigiim
Annem ah ne giizel riiyalar yorumlardi

Dagilir giderdi korkularim ferahlardim
Coziiliirdii simsiyah bir yumak olan ipligi gecenin

(“Bir Eski Gece Siiri”, MEK, 5.222)

Bir baska ornekte dortliik kullanilirken son boliimde {i¢ misradan olusan bir bent
kullanilmistir. ik dortliikte capraz kafiye diizeni varken diger béliimler arasinda sekil

olarak herhangi bir bag yoktur:

Giiz de bitecek bir giin a
Omvriin torpiilendikge sularda b
Hayatin soluk alislarin a
Tiikenip gidecek bir yeni hayata b
Gozerin feri azalinca b
Titremesi artinca ellerinin c
Diinyayr boyamaktan utandigmn firca b
Diistip kalacak ortalikta b
Cirpin ¢curpin az daha b
Vakt ile omriiniin a
Bitecegi giinii diisiin biraz da b

(“Diisiin Biraz Da”, MEK, s.171)

Yine Maras’in sairin farkli bir kullanimi olarak mensur siire 6zgii tertiple nazma
Ozgii tertibi bir arada kullandigin1 gortiriiz. Bu tip siirleri fazla degildir. Ancak bigim
olarak degisiklik gosterir:

O gece ve o geceden sonra, yagan yagmurun altinda, 6lii eski-
Sini hara¢ mezat satanlar, ocaklarda bal mumu eritenler, kumu
Piring gibi ayiklayanlar kim, uysal lambalar: kiranlar kimdi?

Simdi

Sandiklara anahtar bulup da icini
Ancak acanlar bilir

Ezan giren ev pencerelerinden

Cogul hastalarin dinledigini

Ki bu giinisig1 gormemis bir mayadir
Tutar mi ¢alinirsa rastgele her yana?

(“Sug”, MEK, s.71)
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Asagidaki orneklerde de beyit, kirik misra ve bentin bir arada kullanimi ile
dortliik ve beytin bir arada kullanimini1 goriiriiz. Bu kullanimlarin temelinde Maras’in
serbest siire meyli yatar. Sair anlatimi On plana ¢ikarip nazim seklinin gerektirdigi

kurallarla istedigi gibi oynar ve anlama gore sekli belirleyip degistirir:

Bir zamanlar bu eve, beyler, Erdem gelirdi
O gelince bu eve, nege, giindem gelirdi

Ah o ki yok simdi hem, sarsildu yiirekler deprem
Oteye gitse de Erdem, her dem her dem gelirdi

Uc agustos, iki bin sekiz,
gece,

sabah ezani,

saba makaminda,

ve saat sifir bes...

Bir zamanlar iste bu ev, giizellere denk gelirdi
Goniillerde bin bir huzur, her yiize bir renk gelirdi
Yaziya gizem ve sihir, siire ahenk gelirdi...

(“Giizel Ev”, MEK, 5.356)

Su Arabin Nasirt
Colde vurdu Musiri
Asrin insi cin degil
Kim ¢ozecek bu surri

Gole vurdun agzini
Erittin buz dagini
Firat Dicle oniinde
(Cozdiin ayak bagini

Boynu iplerde kaldi
Dara gitti Saddamlar

Savas barisa donstin
Erir mumdan adamlar

(“Orta Dogu i¢in Maniler”, MEK, 5.369)

Maras bazi siirlerinde serbest siire meylinden dolay1 standart nazim birimleri
kullanmamis daha o6nceki boliimlerde bahsettigimiz birimlerle misra sayis1 degisen
bentleri bir arada kullanmistir. Hatta nesirle nazmi bir arada kullandigi da olmustur.
Siirlerdeki boliimler arasinda herhangi bir bag yoktur. Ancak bazi birimler igerisinde

kafiye Orgiisii vardir.



184

3.1.3.1.3. Serbest Siirler

Misra kiimelenmesine, bent diizenine, vezin ve kafiyeye hi¢c bagli kalmayan,
bunlar1 yok sayip dnem vermeyen bir siirdir (Cetin, 2017: 163). Cumhuriyet Donemi
siirinde Garipgilerin etkisiyle bu siir tarzi yaygmlasmistir. Kayit altina girmeyi
sevmeyen Maras’in daha Once Ornekledigimiz siirlerinin disinda kalan tiim siirleri
serbest tarzda yalemlstlr.233 Bu siirler misra sayis1 fazla olan, kafiye orgiisii olamayan,
Olciisiiz bent seklinde kurulmus boliimlerden olusur. Bu bolimleri, bazi siirlerinde
harflerle, bosluk birakarak, alt baslik kullanarak ya da numaralandirarak ayirir. Kisa
siirleri ise tek bentten olusur. Serbest siirlerde bent ya da boliimler arasinda anlam bagi
disinda sekle dayali hi¢cbir bag yoktur. Bunun sebebi daha dnce de belirtigimiz gibi
sairin siire islevsel yaklagmasi ve anlami dnceleyip seklin getirdigi baglardan kurtulmak
istemesidir. Bunun sonucu da onun siiri nesre yaklasmis, siirlerinde goriintiiye dayali
sekiller ve anjanbman goriilmiistiir. Asagidaki siire baktigimizda siirdeki anjanbman ve
nesre yakin sOyleyis dikkat ¢eker. Siirde ifade edilmek istenen diislince hicbir engele
maruz kalmamis istenildigi gibi anlatilmistir. Anlam biitiinliigi icinde diger misralara

eklemlenen kirik misralarla vurgu saglanmaistir:

Mercan sahillerine demir atmisim
oltama takilan 6lii balik gozleri
korku daglari bekler burada

ben seni

sen korler ¢arsisimin ayna giizeli
yirt olii yilan gémleklerini

aydan nur ¢al, 151k ¢al
karincalardan géz dilen

topla basina giizellik uzmanlarin
yalanlarimt arttr geometrik diziyle
g6z yerine soz al séz sat
umutlarmi bagla bir fincanin telvelerine
avut kendini

korler carsisinin ayna giizeli.

satamadigin gozleri beline kemer yap

233 Maras burada serbest tazrzda yazan sairlerde oldugu gibi kayit altina girmenin siir yazma siirecinde
ifade alanim kisitladigini diistiniir. Ancak Rollo May Yaratma Cesreti isimli eserinde bu goriise katilmaz.
Siir yazarken anlami bellibir bicime oturtmak zorunda kalan sairin sairi imgeleminde yeni anlamlar
arastirmaya ittigini soyler. Anlamu belli yollardan sdylemeyi redde giden bu siirecin sonunda sairin siiri
yeniden bicimlendirmeye ugrasarak hayalini bile kuramayacagi yeni ve daha derin anlamalar
kesfedecegini one siirer (May, 2003: 125).



zincir zincir, halka halka

sir ¢ekilmig cam tagsi ellerinde
incir yapraklarini kaynat ve i¢
iyi gelir ayip értmeye

mil ¢ek gozlerine ki
karanliklar: kapkara goresin

Ey ¢arsi ahalisi

glinesi gérmemek icin

neden gozlerinizi denize attiniz
deniz maviydi karattiniz.

sen bos durma bu ¢arsimin ayna giizeli
aydan nur kopar yiiziine siir
glinesten 151k ¢al yiiziine stir

en uyumlu renklerden giysiler giyin
yine degismez kaderin

cogalan giinahlarin

bu ¢arsida biiyiir.

(“Korler Carsis1”, MEK, s.22)
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Maras serbest siire meyilli bir sairdir. Beyit, dortliik, bentlerden olusan diizenli

siirleri yazsa da siirlerinin ¢cogu serbest tarzda yazilmistir. Bunun sebebi sairin anlami

one cikarmasi seklin sairi kisitlayan, anlama yon veren yapisindan kurtulma istegidir.

Bu istek onu nesre yaklastirmis siirlerinde tahkiye, anjanbiman goriilmesine neden

olmustur.

Tablo 2: Maras’in kitaplarindaki siirlerinin yapi bakimindan siniflandirilmasi

Diizenli Karisik Serbest
Siir Kitaplari Beyit | Dortliik | Bent | Diizenli Nazim | Siirler | Toplam
Sekilleri

Dogudan Batidan Orta 1 1 3 2 27 34
Dogudan
Sehrayin 6 - 1 - 28 35
Aney 1 4 - 1 31 36
Zor Sozler 5 - - 1 14 20
Merhaba Ey Hiiziin 5 5 1 3 17 31
Adanmus Siirler 7 6 3 2 25 43
Asel 10 8 2 5 21 46

Toplam 35 23 10 14 162 245

3.1.3.2. Goriintiiye Dayalh Nazim Sekilleri

Cumhuriyet Donemi siirinde Bat1 siirindeki gelismelere bagli olarak sairler hece,

kelime, misra ve sekil iizerinde alisilmistan farkli degisiklikler yaparak siirde goriintiiye

dayali deneysel calismalar ortaya koymuslardir. Bu tarz goérsel oncelemeleri igeren
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siirlerde siirin sekli anlama katkida bulunarak (Oziinlii, 1997: 77) ifadeyi kuvvetlendirir.
Maras’in bazi siirlerinde bu deneysel caligmalara rastlanir. Gorilintiiye dayali sekilleri
serbest siirlerinde kullanan sair bunu siirlerinin geneline yaymamistir. Bazi siirlerinde

kirik misra diizeni, mensur siir ve hareketli goriintiiye dayali denemeler yapmastir.

3.1.3.2.1. Kirik Misra

Merdiven basamaklarina benzetilen misralarin kelime ve kelime gruplar1 seklinde
ya da heceler halinde kirilarak belli bir sekil olusturacak bigimde alt alta
yerlestirilmesidir (Cetin, 2017: 164). Bu haldeki misralar, siirlerde ortaya ¢ikardiklari
goriintliyle dnceleme ve vurguyu iizerlerine g¢ekip cagrisim zenginligi saglarlar. Bu

zenginlik anlami derinlestirip siiri ¢ok katmanli bir yapiya biirtindiriir.

Asagidaki birinci Ornekte ilk iic kelime bir misra olusturabilecekken alt ala
yazilarak oncelenmis ardindan “tek™ kelimesi “yaprak” kelimesinin altina getirilerek
anlamla goriintii birlestirilmis ve “gézleri a¢ik uyurlar” misrasindan Once ve sonra
birakilan bosluklarla gecen zaman vurgulanmistir. Diger 6rnekte de misralar kirilarak
vurgulanmak istenen “dost-kardes, Adem-toprak, Nuh-su, Ibrahim-ates” kelimeleri yan
yana, “toprak, su, ateg” kelimeleri ise alt alta getirilmis ve kelime say1s1 kisitli olmasina
ragmen c¢agristirilan kissalar ve anasirierba ile anlam yogunlastirilmistir. Bununla ilgili

diger ornekler de asagidadir:

Kelebek

Ar

Karinca

Havalar kararinca
Sart

Yapraklar altinda
Tek

Ve tenha kalirlar

Gozleri agik uyurlar

Uzaktan ugur bécegi
Kapilart ¢alinca
Sabahtir wyanirlar

(“Borti Bocek”, MEK, 5.333)
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Bilelim bir kez daha yeniden
kim dost, kim kardes

insan

Ademle toprak

Nuh’la su

ve Ibrahimle ates
imtihanindan ge¢mistir.

(“imtihan”, MEK, s.186)

Toprak

SuU ve maya

kabzasindan kavrana kavrana
fikr ederek

tarih acarak

bir yorum sunmamali
insanogluna.

(“Sehinsah”, MEK, 5.107)

Ey siir

ey kelimelerin
gizli

gizemli diinyast
sana dondiim

Ey ritmin ve ahengin
ebruli danst

derin diistincelerin
narin hiilyasi

sana dondiim.

Ey biitiin zamanlarin
g6k ¢cekimli edasi
sesin aksi sedasi
sana dondiim

Ey mir

ey giizel insan
SOz ustasi

ey sair

sana dondiim

Ey giizellik ve cazibe
kan kirmizy giil

ey ask ii sevda

sana dondiim.

(“Ask Sevda ve Siir”, MEK, 5.273)

Siirlerinde anlami Onceleyen Maras anlam 1 yogunlastirmak ic¢in farkli yollara
basvurmustur. Sekilden kaginan sair misralar1 kirik hale getirip onlarin dizimini islevsel

olarak kullanmis ve bu dizimin kendisine sagladig1 avantajlardan faydalanmaistir.
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3.1.3.2.2. Mensur Siir

Sekil olarak nesre benzeyen mensur siir; vezinsiz, kafiyesiz olarak diizyazi
seklinde yazilmasina ragmen ahenk, sdyleyis gibi siirsel unsurlar1 barindiran bir tiirdiir
(Karatas, 2001: 284). Mensur siirde dil manzum halde degil nesir halinde kullanilir.
Ciimleler, ¢cogunlukla gramer kaidelerine uygun ve diger nesir tiirlerinde oldugu gibidir.
Bununla beraber mensur siirin dili alelade bir nesre gore farklidir. Baslica farki da bu
siirlerde seci, aliterasyon, asonans, tekrar vb. sanatlarin kullanilmasidir. Bu yiizden de
bariz olarak dilindeki ritim ve ahenk hissedilir (Aktas, 2015: 64). Edebiyatimizda ilk
olarak Servetifiinun Donemi’nde Halit Ziya, Mehmet Rauf’ta goriilmiistiir (Karaalioglu,
1975: 224). Fikir olarak Recai Zade Mahmut Ekrem tarafindan ortaya atilan Bat1 siiri
kaynakli mensur siir alaninda Yakup Kadri Erenlerin Bagindan isimli eseriyle tiiriin
onemli bir 6rnegini vermistir. Cumhuriyet Dénemi sairleri tarafindan da ilgi géren bu
tiirde M. Kaya Bilgegil, Ismet Ozel, Umit Yasar Oguzcan, Arif Nihat Asya, Ece Ayhan
gibi birgok sair tarafindan kullanilmistir (Gariper, 2006: 384). Mehmet Atilla Maras da
bir Cumhuriyet Donemi sairi olarak donemin mensur siir anlayisindan etkilenmis ve ilk
siiri “Kendime Dair Notlar”la bu tarzi denemistir. Fakat bunlar miinferit siirler degildir

onun siirlerinin bir boliimiidiir.

Asagida “O Giin” ve “Sug¢” siirlerinden alinmis mensur boliimler verilmistir.

Bunlar vezin, kafiye, misra diizeni gibi sekil 6zellikleri bakimindan nesre benzese de

I3t
1

icerdikleri imge, ahenk ve soyleyis bakimindan siir 6zelligi gosterir. “Birinci An1”da
sesleriyle ve ”Birinci Soru”da da “a” sesleriyle asonansa bagvurularak siirsel soyleyis

korunmustur:

BIRINCI ANI

Biz de bilirdik bir zaman, demli ¢ay ve kopiiklii kahvenin er-
hatun kisiyle olan iliskisini, ali-ayse hecelemesini, Zeynep-kuyu
bilmecesini, harran’i, dicleyi, firat1 ve mezepotamyanin uzun
oykiisiinii biz de bilirdik.

(O Giin, MEK, 5.77)
BIRINCI SORU

Hani bir giin kése basindaki taglarin iistiinde kanli kum taneleri
gormiistiik. Su yanmayan sokak lambalarimin altinda , elli yil
oncesi fenerlerin aydinlattigi, riivadan firlayanlarin, dénemeg-
lerde korkan ¢ocuklarin iistiine ¢oker gibi ¢éken bir kabus, ya da
tistyapt kurumlarindan birini asagiya almak gibi...

(“Sug”, MEK, s.70)
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Nesre yakin bir dille yazan Maras’in mensur siir anlayisindan etkilenmis ve bazi
siirlerinde bu tarzi kullanmistir. Ancak bunlar miinferit mensur siirler olarak degil

mevcut siirlerin boliimleri halinde karsimiza ¢ikar.

3.1.3.2.3. Hareketli Goriintii

Siirde musralarin sair tarafindan belirli bir diizenle sekil olarak anlami
destekleyecek ya da anlama gondermede bulunacak sekilde olusturulmasidir.
Sinematogratif goriintli olarak da adlandirilir (Cetin, 2017: 87). Hareketli goriintiiniin
oldugu siirlerde misralar azalip ¢ogalarak, basamak seklinde ya da saga sola yaslanarak
farkli cagrisimlar elde edilir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi bu tarz goriintiiye dayali
metinlerde sekil anlama katkida bulundugu (Oziinlii, 1997: 77) icin sairlerce tercih
edilir ve Cumhuriyet Dénemi siirinde yaygin bir kullanimi vardir. Maras da bu tarz
kullanimlara siirlerinde bagvurmustur. Asagida verilen birinci Ornekte merdiven
seklindeki misra yapis1 asamali olarak gerceklesen bir durumu ifade eder. ikinci 6rnekte
de benzer bir kullanimla yavas yavas gerceklesmekte olan bir durum ¢agristirilmigtir.
Ucgiincii &rnekte ise saga sola yaslanmis nusralar, “Ellerim / bir kitabin yapragini
aralamaktadir” misralarindaki anlami destekleyecek sekilde bir kitabin sag sola agilan
sayfalarma benzetilir. Son siirde ise son ii¢ misrada sesin siddetinin gittikge arttigi

vurgulanir:

Osmanli cografyasinda akdeniz nedir

bir goldiir
golde neyle gezilir
vav motifli kayikla
Denizi gol eyledik
Dikeni giil eledik
Inanl dél eyledik

Isik tasiyan ¢caga
(“Osmanli’ya”, MEK, s.51)

Goriiriim bir giin baksam bir dag ucundan
ozledigim deniz ufkunu

duyarim elbet icimde

buz tutan yosun kokusunu

onarwrlar yikilan bentlerimi bir bir

yangin yerleri yeserir, muhammedi bir giil acar
nemrut yerler senlenir

yiiregim benim simdi dag safagindadir

el degmeye kiyamam giil uykudadir
uyanur elbet goriirsiin

ruhun ruhuma girince
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actlarimiz birlesince
alisiriz biz de artik
ince hesap sormaya
derin hesap almaya
genis hesap vermeye...

(“Hesaplasiriz Bir Giin”, MEK, $.57)

Ellerim
bir kitabin yapragin aralamaktadwr

harcamak yok bundan bdyle
inancint siiphe adina

ahireti diinya igin
goniilsiizliigii gurura
terk et kindarligi sevgi ugruna
egemen gii¢ asktir diyor

(“Hayatimizdan Siirler”, MEK, s.90)

Bir tek kelime ugruna
Sade bir keldm icin
Bunca gozyasi, bunca kan, bunca ter
Hep bir agizdan dillerde tekbir:
Allahu ekber!
Allahu ekber!
Allahu ekber!

(“Misir igin Agit”, MEK, s.373)

Maras bazi siirlerinde sinematogratif goriintiiden yaralanmis misralarin diizenini
anlami destekleyecek sekilde kullanmistir. Siirlerinin dergilerdeki ilk baskilarmmda bu
ifade tarzindan fazla yaralanmayan sair 6zellikle toplu siirlerinin yayimlandigi Merhaba
Ey Kalbim’de musralarda ve bentlerde yaptigi degisikliklerle hareketli goriintiiniin

sagladig1 imkanlardan yaralanmaigtir.

3.1.3.3. Hacim Olarak Nazim Sekilleri

Hacim olarak degerlendirilen siir, kisa ve uzun olarak siniflandirilir. Uzun siir
genellikle tahkiyeli anlatimin kullanildig1 daha karmasik sorunlarin, olaylarin, olgularin
anlatildig: siirleridir. Bu tarz siirlerde hacme bagl olarak ayrintilar dikkat ¢eker. Kisa
siirde ise kelime tasarrufu gbéze carpar. Amag¢ az sdzle sOylenmek isteneni carpici,
vurucu bir sekilde soylemektir (Cetin,2017:269). Yogunlastirilmis anlatim; sezdirme,
cagrisim, telkin ile zenginlestirilir. Halk siirindeki mani; divan siirindeki tuyug, rubai
kisa siirlerdir. Cumhuriyet Dénemi’nde Asaf Halet Celebi, Ozdemir Asaf ve Behget

Necatigil, Orhan Veli, Sunay Akin gibi birgok sanatg1 bu tarz siirler kaleme almstir.
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Marag’in siirleri hacim bakimindan degisiklik gosterir. Biitiin siirlerini topladig:
Merhaba Ey Kalbim’de toplam 244 siir bulunmaktadir. Degerlendirmemize gore bu
siirlerin 73 tanesi kisa siirdir. Hatta sair Sehrayin’e “Kisa Siirler” bashigi altinda ayr1 bir
boliim yapmistir. Aney de ise kisa siirlerin oldugu bolimi beyitlerle ayirmistir. Bu

sairimizin kisa siire verdigi onemi gostermesi acisindan onemlidir. “Hesaplasiriz Bir

99 ¢¢

Giin”, “Segiizest-i Ibrahim”, “Su¢”, “Hayatimizdan Siirler-1 /II”, “Sehinsah” ve “Aney”
onun uzun siirleridir. Uzun siirler ilk siir kitaplarinda yogundur. Aney’den sonra ilk
siirlerinde oldugu kadar uzun siirler yazmadigini goriiriiz. Sairin en uzun siiri 453
kelime, 142 misradan olusan “Hayatimizdan Siirler-I"dir. En kisa siiri ise 2 misra 9
kelimeden olusan “Fasil” isimli siiridir. Kisa siirlerinde sairin yogun anlatimi1 dikkat
¢eker. Anlami derinlestirmek igin ¢agrisima agik ifadelere yer verir. Bunlarda rubailer
hari¢ sair kafiye Orgiisii, nazim birimi ve 6l¢ii kullanmaz. Asagidaki 6rneklerde bunlar
gorebiliriz:

Yiizeyde goriilse de kavgann fash

Kékleri iyi bil derinlerdedir

(“Fas1l”, MEK, 5.192)

Nahif,nazenin, yumusak huylu
Bir yani kent soyludur
Bir yani kéylii

(“Metropolitan”, MEK, 5.190)

Kasideyi her nekadar sevip anlasam da
Vakti ge¢mis bir siirdir belki ama
Yazabilirim onu bu giin yine

Hayatin satir aralarina

(“Kaside”, MEK, s.184)

Biz simdi var gibi goriinen seyiz
An be an swrlara biiriinen seyiz
Insaniz sureta bu muallakta
Sonunda defteri diiriilen seyiz

(“Rubai”, MEK, 5.348)

Dogdugun yer

gémiilecegin toprak

tilken ve sairleri

hayati anlayanlart agri daginda
tersyiiz edenleri bodrum’da yasar
omriiniin son ¢eyregini

(“Sairleri”, MEK, s.185)

Siirleri hacim bakimindan degisiklik gosteren Maras’in toplu siirlerinin nerdeyse

licte biri kisa siirlerden olusur. Bunlar az s6zle ¢ok sey anlatma ¢abasinin iiriiniidiir.
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Yogun anlatim, ¢agrisim zenginligi, yoruma agik ifadeler Maras’in bu siirlerinin

ozelligidir.
3.2. Siirde Ahenk Unsurlar®®

Siirde ahenk siirin isitme boyutumuza hitap eden yoniidiir. Ayn1 zamanda onu
nesirden ayiran temel 6zelligidir. Siirin miizige yaklasan yonii olarak da degerlendirilir.
Siir ahengi sayesinde okuyucusunu etkiler; onda hos, giizel bir etki birakir (Cetin, 2015:
242). Siirin bu yoni ilk edebi devirlerden beri bilinmekte destanlarda, deyimlerde,
tekerlemelerde... bu Ozellikten faydalanilmaktadir. Aksan bu durumu insanoglunun
sesin ve miizigin giiciinden yararlanma istegine baglar (Aksan, 2016: 185). Divan ve
halk siirimizde bu unsurlarin etkisi goriilmiis Bat1 etkisine giren edebiyatimizda da bu
etki devam etmistir. Cumhuriyet Donemi siirinde bazi kirilmalarla vezinli ve kafiyeli
siirler yerini serbest siire birakmaya baslamis fakat yinelemelerden yararlanilmaya
devam edilmistir. Yinelemeler edebi eserlere bir estetik giizellik getirmek, ¢agrisimlar
yaratmak, anlamlar1 ve kavramlar1 pekistirmek icin kullanilmaktadir (Oziinlii, 1997:
101). Giiniimiiz siirinde vezin ve kafiyenin hakim oldugu siirler yazilsa da genel olarak
serbest siire egilim goriilmektedir. Maras’in siirlerinde ahengi saglayan unsurlar vezin,

kafiye-redif ve yinelemeler basliklari altinda incelenecektir.

3.2.1. Vezin (Olg¢ii)

Siirimizde vezin olarak aruz ve hece kullanilmistir. Tiirk siirinde hece 6lgiisii milli
6l¢ii olarak kabul edilmistir. Ciinkii Tiirk¢enin ses ve sdyleyisine yani yapisina uygun
oldugu diisiiniilmiistiir. Siirimizin Arap ve Iran siirinden etkilendigi divan siirinde ve bu
siirden etkilenen sairler hecelerin agik ve kapali olusuna dayanan aruzu (Aktas, 2015:
44); halk siirinde ve halk siirinin etkisinde kalanlar ise hece sayisina ve duraklara
dayanan hece veznini kullanmistir. Edebiyatimizda Tanzimat’a kadar vezinli olmak siir
olmanin ilk sart1 kabul edilmistir. Recaizade Mahmut Ekrem’le bir 6l¢iide kirillan bu

anlayls Orhan Veli ve arkadaslarinin baslattiklar1 Garip Hareketi ile veznin siirden

234 Akay, Cenab Sahabettin’in siirleri {izerine yaptig: stilistik ¢aligmasinda vezin ve kafiyeyi siirde
ahengi saglayan iki temel unsur olarak gérmiis ve nazmi nesirden ayiran unsurun da siirin kurulus
biitiinliigiinii saglayan bu unsur oldugunu sdylemistir (Akay, 1998: 344). Yinelemeleri ise kosutluklarla
birlikte ele almistir.
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biisbiitiin atilmasimna kadar uzanmistir (Cetigli, 2015: 32). Bdylece Cumhuriyet

Donemi’nde siirde serbest siir hakim olmus ve sairler vezinsiz siirler yazmlstlr.235

Maras’in vezinli siirleri olsa da siirlerinin biiyilk bir kismini serbest tarzda
yazmugtir. Vezinli siirlerinde heceyi kullanan sair divan siiri etkisinde kalmasina ragmen
aruzla hi¢ siir yazmamistir. Hece vezniyle yazdigi siirlerinde veznin siire kattigi
ritimden yaralanma istegi g6r1'ih'ir.236 Maras hece veznini kullandig1 siirlerinde
misralardaki hece sayisini ayn1 tutsa da duraklara dikkat etmemistir. Onun serbest siire
olan meylinden kaynaklanan bu durum biitiin siirleri igin gegerlidir. Daha 6nce nazim
sekilleri konusunda da deginildigi gibi sair kuralara siki sikiya bagli kalmaz. Onlardan

siire katkis1 oraninda kismi olarak faydalanir:

Nara bak ama inciri incitme (11)
Zeytini dalinda oksa yalnizca (11)
I¢inde kosarak keyfince dolas (1)

Giizelim senindir senin bu bahge  (11)

Ararsam Miswr’da Yemen'de Cin’de (11)
Bulamazsin béyle giizel bahgeyi  (11)
Asil bogiirtlen toprak icinde (11)
Boy atar bir anda sarar bahgeyi  (11)

(“Giizel Bahge Siiri”, MEK, s. 384)

Lale Miildiir bir giildiir @)
Bildigim eski duldur @)
Yalniz Allah’a kuldur @)
Bagska kimseye degil (7)
Dagda ateg yaniyor )
Dag kiilhan saniyor @)
Yavas yiirii ey lale @)
Ayaklar simanwyor @)
Kara yere gireydi (7)
Kulu kula kul eden @)

(“Lale’ye Dortliikler”, MEK, s. 404)

2% Rus bigimcilerden Tomasevski, dize ve vezin arasinda siki bir bag oldugunu vurgular. Veznin belli
bir siir okulu (gelenek) ¢evresinde siirsel dilin uydugu kurali (norm) simgeledigini dolayisiyla veznin
dizeleri diizyazidan ayiran bir 6zellik oldugunu diisiiniir (Todorov, 2016: 145-146). Ona gore bu tip
(vezinli-kuralli) siirleri incelemek igin belli kurallar vardir. Ancak serbest siirde bu kurallarin
kullanilamayacag1 ve gelenege uymamaya dayanan bu siirlerin incelenmesi i¢in 6zel bi¢imlere ihtiyag
oldugunu da ekler (Todorov, 2016: 158-159). Bizim burada kullanacagimiz ol¢iit Tiirk edebiyatinda
kullanilan aruz ya da vezin kaliplaridir. Incelememizde serbest siirlerin bu kaliplara uyup uymamasi baz
alinacaktir.

26 Ek-16’da “O Ask, O Imkansizlik” siirine ait karalama kAgitlarinda da sairin siirde 6lgiiden

faydalanma istegi goriiliir.
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Yukaridaki siirinde sair 7°1i hece veznini kullanmigtir. Ancak 6l¢iide duraklara
(4+3=7) uymamistir. Bu durum birinci 6rnek i¢inde gecerlidir. 6+5=111i hece ile
yazilan siirde duraklara uyulmamistir. Burada iizerinde durulmasi gereken bir husus da
sairin vezin tarafindan nasil kisitlandigi, sdyleyisin nasil sekteye ugradigidir. Son
musrada “Kulu kula kul eden” ifadesinde “kulu” kelimesi vezne uyma kaygisiyla anlam

agisindan gereksiz yere kullanilmis bir kelime olup telaffuzu zorlamaktadir.

Maras’in bazi siirlerinde misralardaki hece sayilarinin farkli oldugu goriiliir. Bu
sairin hece vezninde gosterdigi bir kusur olarak goriilmemelidir. Ciinkii bunun sebebi

sairi serbest siire yonlendiren yukarida bahsettigimiz durumdur:

Istanbul buraya kag menzil mesafedir (13)
Kag tepenin iistiinde kuruluydu bu sehir  (14)

Sen hangi tepeden yiiriiyiip geleceksin (13)
Uskiidar’a Harem’e ne zaman ineceksin (14)

(“Asel”, MEK, s. 352)

Vezin Maras’in siirinde ahengi saglayan asil unsur degildir. Ancak vezne karsi
olmamis baz siirlerinde kullanmistir. Donemin genel egilimi, diisiincelerini daha 6zgiir
bir sekilde ifade etme istegi, hayallerini kisitlamadan anlatma arzusu sairi serbest siire

yonlendirmistir.

3.2.2. Kafiye ve Redif

Iki ya da daha ¢ok dizenin sonunda ya da ortasinda ayn1 seslerin tekrarlanmasiyla
olusan ahenktir. Kafiyede benzer sesi iceren sozciiklerin anlamlari farkli olmalidir
(Dilgin, 1999: 59). Bu ses benzerligi tasiyan kelimeler ayn1 anlamda olursa redif olur.
Redif kafiyeden sonra ya da kelime sonlarinda goriilen ayni ses ve anlam 6zelligine

sahip ek ve kelimelerdir.

Kafiye benzer ses sayisina gore yarim, tam, zengin kafiye; kelime ya da eklerden
birinin digerini icerip icermedigine gore tung kafiye ve ses, anlam benzerligi ya da
ayrimina gore cinaslt kafiye olarak isimlendirilmistir. Bicim bakimindan ise diiz, ¢apraz

ve sarma olarak siniflandirilmistir (Karatag 2001: 230).
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Sairin kafiyeyi elde etmek i¢in ister istemez kelime, ciimle, bent, nazim sekli gibi
siirin dis yapisin1t meydana getiren unsurlarda diizenlemede bulunmasi gerekmektedir
(Cetisli, 2015: 58). Kafiyenin sairi ve ilhami kisitlayan, metne miidahalede bulunan
ozelliginden dolayr Maras siirlerinde kafiyeyi temel bir unsur olarak gérmemistir.
Ancak bazi siirlerde ahenk geregi kullanmistir. Bu siirlerde kafiye ve redifin siire

sundugu imkanlardan yaralanma iste8i goriiliir.

Maras siirlerinde kafiyenin birgok tiiriinii kullanmistir. Sema olarak ise kafiyeyi

siirlerinin bazilarinda diizenli olarak bazilarinda ise daginik halde kullanilmistir.

3.2.2.1. Diizenli Kafiye Semalar1

Maras bazi siirlerinde ahengi saglamak icin kafiye diizenini diiz, ¢apraz ve sarma
seklinde olusturmustur. Onun siirlerindeki bu kafiye orgiileri geleneksel formlara uygun

oldugu i¢in diizenli kafiye semalar1 olarak kabul edilir.

Asagidaki orneklere bakacak olursak birinci siirde a: “-ati” zengin kafiyeyi
kullanan sair b: “-az” ile tam kafiyeyi kullanarak capraz kafiye semasini elde etmistir.
Ikinci &rnekte yarim ve tam kafiye, son drnekte ise tam ve zengin kafiye redifle birlikte

sarma kafiye semasiyla yazilmistir:

Katolik kadar ka#
Ortodoks gibi bagnaz
Bitince saltanan
Kendi kabina sigmaz

(“Dért Dértliik Ayin”, MEK, s. 370)

T oo

Benzemiyor hi¢bir tavrin Kimseye a
Ey gonliimii stirekli kanatan dilber b
Yok ki resmettigin o siyah giiller b
Hiilyamda sevgilim mehtap ve gece a

(“Mimoza”, MEK, s. 275)

Yazdir. Olgun kirazlar mevsimi a
Cuginliklar yasanirken azgin denizde b
Yenigiinler vurulur kutsal bir iz de b
Naralansam duyarlar mi sesimi? a

(“Bu Kizgin Alazda”, MEK, s.169)

Divan siiri etkisinin goriildiigli rubai, gazel tarzi siirlerinde bu tiirlere ait kafiye
orgtleri goriiliir. Bu tip siirlerde tam ve zengin kafiye c¢esitleri diiz kafiye diizeninde

kullanilir ve rediften faydalanilir. Sair musammat tipi i¢ kafiyeyi de son Ornekte
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goriildiigii gibi kullanir. Ikinci ve iiciincii ornekte ise kelimelerden olusan redif

kullanmistir:

Giin giineslik sakin ¢evre a
Bir ¢ift balkon ve pencere a
Oliimiin gezdigi alan b
Birden bire o savrulan b
Boslukta ¢ocugun sesi c
Par¢aland: can kafési c

(“Bir Yavru Kusg Masali”, MEK, s. 267)

Miihlet biter vade tamam olunca a
Eski taslar eski hamam olunca a
Biter mi mihneti yalan diinyanin =~ X
Ham ervahlar halka imam olunca a

(“Rubai”, MEK, 5.349)

Ey sevgili hos¢a kal bir hal oluyor bana a
Gordiigiim biitiin renkler bir al oluyor bana a

Dalip dalip gidiyorum derin uykuya dogru b

Hayret gordiigiim her sey hayal oluyor bana a
Bahart yazi gegtim kimsesiz yere geldim c

Mevsimler giiz hal eyliil misal oluyor bana  a
(“Ey Sevgilim Hosga kal”, MEK, s. 360)

Hiima kusu hiimanizma gokte evrensel barts  a
Yerde kan ve plazma savas tistiine yaris a

Aydin Homer hayrani mitoloji binbir satir b
Deccal tutmis her yani asa agu damlatr b

(“Oyun”, MEK, s. 26)

3.2.2.2. Dagimik Kafiye Semalari

Belli bir kafiye semas1 olmayan bentlerdeki diizensiz kafiye semalarindan olusur.
Bunlarin bilingli olarak olusturulmadigi, sairdeki ahenk duygusunun tesadiifen ortaya
cikisiyla olustugu goriiliir. Ancak bilingli olarak yapilmasa da bazi misralar arasinda
sagladig ahenkle siirin yapisini etkilemistir. ilk drnekte cinash digerlerinde yarim, tam

ve zengin kafiye drneklerini goriiriiz:
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Swrlart zorla canim

astl suirlar

atlayarak yikilan kopriilerden
kalabaliklar: yara yara
varur yara

QO X x

(“Sehinsah”, MEK, s. 113)

Bir yol gidiyorum otobiisteyim a
kulagimda titregen ugultulu sesteyim a
karlar doniiyor, koyler doniiyor, ¢inarlar b
sema yapiyor basim X
sema yapiyor kirlar. b

(“Bahar”, MEK, s. 36)

Merhaba evinden ayrilan gurbetci
dalindan koparilan giil

kiyidan uzaklagsan gemi
sevgilisinden ayrilan sevgili
istasyondan ¢ikan tren

trenin ¢1glik ¢ighga zili

(“Merhaba Ey Hiiztin”, MEK, s. 281)

a
X
a
a
X
a

Maras’in siirindeki temel unsurlardan olmayan kafiye ve redif siire sagladigi
ahenk oOzellikleri bakimindan tercih edilmistir. Kafiyenin biitlin tiirlerini siirlerinde
kullanan sair divan etkisindeki siirlerinde diiz, baz siirlerde ise capraz ve sarma kafiye

semasini kullanmistir. Bunun yaninda daginik kafiye semasi olan siirlerde yazmastir.

3.2.3. Yinelemeler?’

Herhangi bir seyin art arda, belli araliklarla, sik sik, doniip doniip, tirmandirilarak
veya zitlagtirilarak tekrar edilmesi insan1 armoni agisindan etkiler ve metni insana hos
gelen bir yapiya biiriindiiriir. Bu yiizden tekrarlar edebi eserlerde sik sik kullanilmis ve
edebi eserlere giizellik getirmesi, ¢agrisimlar olusturmasi, anlamlari ve kavramlari
pekistirmesi amaclanmstir (Oziinlii, 1997: 101). Siir dilinde de belli sesler, kelimeler ve
sOz Obekleri yinelenir. Bu tekrar ya da yineleme miizikte oldugu gibi ritim olusturarak
dinleyicinin ahenk duygusuna hitap eder. Dinleyicide farkli ses imgeleri olusturur ve
siirin anlamma zenginlik katar. Ileti kisinin zihninde bu tekrar sonucu kalic1 hale gelir
ve pekistirilir. Bazen de siire hareketlilik ya da durgunluk, siikiinet kazandirir (Cetin,

2017: 257). Ayrica yinelemelerde dogal, olagan seyler anlatilirken tekdiize anlatimin

2" Burada “Yineleme”ler konusu simiflandirilirken Unsal Oziinli’niin Edebiyatta Dil Kullamimlar:
isimli eseri esas alinmistir. Oziinlii anlatimin1 Bat1 kaynaklarini esas alarak yaparken Nurullah Cetin ise
bu konuyu Siir Coziimleme Yontemi isimli eserinde “Ahenk ve Ahengi Saglayan Unsurlar” bagligi altinda

inceler ve bu tekrarlar1 divan edebiyatindaki “tekrir”, “nakarat”, mukaddem u muahhar”, “iade” vb. sanat-
kavramlarla agiklar.
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hemen ardindan geliveren beklenmedik bir kavram okuyan / dinleyende bir saskinlik ve

buna bagl olarak bir etkilenmeyi beraberinde getirir (Aksan, 2016: 216).

Eski edebiyatimizda tekrir sanatinda oldugu gibi bir¢ok sair tekrarin anlam
cagrisimlarina, ahenge etkisini kavramis ve siirlerinde bundan faydalanmistir. Maras da
tekrarin siirdeki giictinii kavraylp onu iislubunun temel Ozelliklerinden biri olarak
kullanan sairlerdendir. Maras 6zellikle kelime tekrarlarinin her tiirliisiinden faydalanmis
ve siirinin ahengini ve anlaminmi zenginlestirmistir. Onun siirindeki tekrarlar1 ses
bilgisel, bigcimsel, s6z dizimsel, anlam bilimsel ve metinsel tekrarlar basliklar1 altinda

toplayabiliriz.

3.2.3.1. Ses Bilgisel Yinelemeler®®®

Bir ya da birden fazla misrada benzer {inlii veya iinsiiz seslerin anlama ve konuya
uygun bigimde tekraridir (Cetin, 2017: 245). Bu tiir tekrarlarin siirde dengeli kullanim1
ahengi saglar. Sesler ayn1 zamanda siirin igerigiyle baglantili olup anlama zenginlik
katan ya da cagrisimlarda bulunan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Sairler bu unsurlar
aniden ilhama dayali olarak kullanmaz siir yazildiktan sonra kelime ve kelime
gruplarinda yaptiklart titiz calismalarla bunu saglarlar. Eger bilincaltinda olusmus
sOzciiklere dokiilmiis son bicimini almis olarak dogdugu durumlarin varligi kabul
edilirse o zaman bu ses diizenlemelerinin siirin dogumu Oncesinde gercgeklestigi
sOylenebilir. Kimi siirlerde ise konuya uyan nitelikteki belli seslerden yararlanilir.

Cpr e e “n”
n
5

Ornegin sessiz ortam1 betimleyen bazi siitlerde r’, “m”, vb. otlimlii tinsiizlerin,

savas sahneleri canlandirilirken “p”, “¢”, “t”, “k” patlayici seslerden yararlanildig gibi
gozlemler de vardir (Aksan, 2016: 207). Bu gozlemler sonucu bazi seslerin bazi

anlamlar ¢agristirdig1 goriilmiistiir (Oziinlii, 1997: 101). Bu nedenle siir incelmelerinde

28 Oziinlii, XVI. Deyisbilim Sempozyumu’nda “Deyisbilimde Yaznsal Degerlerin Bulunmasi” adh

bildirisinde dort tip sesbilgisel alandan bahseder:

a- Siirde kullanilan tiim iinliileri diiz, yuvarlak, 6n, orta, art gibi sesbilgisel 6zelliklere gore inceleyerek
siirdeki sozciik ve tiimceler iginde kullanilis durumlarina gore sézciik ve tiimce anlamlarimi yansitip
yansitmadiklarini kontrol eden yaklagim.

b-Unli, {insiiz ve ¢ift {inlii ve ses demetgikleri (clusters)gibi tiim sesleri ele alarak, sairin bu sesleri ne
denli sik kullandigin1 bularak siirdeki sesbilgisel tabloyu ortaya ¢ikarmaya galigsan yaklasim.

c-Sesle anlam arasinda dogrudan bir iligkinin bulundugunu savunup ses demetgiklerinin ve bazi
iinliilerin belli anlamlar gosterdigini ileri siirerek belli sesleri sik kullanan sairlerin, siirlerinde belli ses
anlamlarini inceleyen yaklasim.

d-Ses yinelemeleri, iinlii yinelemeleri, {insiiz yinelemeleri, ters uyak, yarim uyak, tam uyak ve benzer
uyak agilarindan inceleyen yaklasim (Oziinlii,2016:74-75). Bu dért yaklasimda siirde kullamlan iinlii-
iinsiizlerle ilgili stil ve anlama dair ¢ikarimlarda bulunmaya calisir.
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ozellikle yapr iistii denilen bu ses olgularina dayali belirtileri daha 6nce yapilmis

belirlemelere dayanarak belirlemek gerekir (Yalgin, 2010: 87).

Ses tekrarlar iinlii ve iinsiiz tekrarlarindan olusur. Asonans ve aliterasyon olarak
da isimlendirilen bu tekrarlar Maras’in siirlerinde misra ya da misralarda art arda belli
yogunlukta kullanilarak okuyucuda hemen fark edilen ritim duygusu uyandirip siirde

sezdirilmeye calisilan anlama katki saglarlar. “Kus Meseli” siirinden alinan asagidaki

[13%2] [P

boliimde yasama yiiklenen gizemli ve mistik anlam anlatilir. Siirde “i”” ve “¢” seslerinin
tekrarindan elde edilen asonans biitiin misralara yayilarak siiri anlamadaki kilit 6neme
sahip olan “gizem, bilinmezlik ve mistik” kelimelerini ¢agristirir. Boylece siirde ortaya

konulmaya ¢aligilan atmosfere katkida bulunarak sezgisel bir anlam saglar:

Onlar ki ¢ok eskiden bir dervig

Gibi girerlermis birer ikiser

Beyaz bir kusun donuna

Kervan ge¢meyen yerlerden gecer
Goklerin derinligine inerlermis
Inerken ¢ok hafilermis kus tiiyii kadar
Ve kus dilin ezbere bildiklerinden

Oyle haberlesirlermis kendi aralarinda
Sen de ki sir gizem

Sifre de sifre

(“Kus Meseli”, MEK, s. 366)

“Orta Dogu I¢in Maniler” siirinde Islam iilkelerindeki diktatorleri elestirirken sert
bir ses tonu kullanir. Bu ton sairin 6fkesini gosterir. Siirde de bu ses tonuna bagli olarak

kalin sesler “a” , “0” , “u” ve “1” tercih edilir. Bu sesler siire sinen sairin 6fkesini ve

tepkisini okuyucuya sezdirir:

Adamlar ha adamlar
Despot ilah adamlar
Hep fakirin iistiine

Yikeler toprak damlar

Boynu iplerde kald:
Dara gitti Saddamlar

(“Orta Dogu I¢in Maniler”, MEK, s. 369)

Asagidaki siirde kalin (a,1,0,u) ve ince (e,i,ii) seslerin yogun bir sekilde (bir arada)
kullanilmasindan dolay1r ilk bakista armoni bakimindan uyumsuzluk var gibi
gorinmektedir. Ancak siirin anlami ve ne sebeple yazildigi g6z Oniinde

bulunduruldugunda bu durumun bilingli bir sekilde olusturuldugu anlasilir. Cilinkii sair
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Sedat Yenigiin’iin suikasta kurban gitmesi karsisinda iiziintiiyii, kederi, hiiznii, 6tkeyi,

nefreti bir arada yasar. Sairin i¢ diinyasindaki gelgitler kalin ve ince seslerin

dalgalanmasi seklinde siire yansir:

Aksamdur siiziiliir yine hiiziin gelir
Bir yeni giin doguyor yemyesil sabaha
Zalimlerin dudaginda o mor kahkaha
Bizimkinde sabur bilenir

(“Bu Kizgin Alazda”, MEK, s. 169)

Maras’1n siirlerinde lirik bir sekilde duygular dile getirilirken sadece iinlii seslerin

tekrarindan faydalanmaz. Unsiizleri de ahenk olusturacak bigimde misra ya da

misralarda tekrarlar. Aliterasyon olarak isimlendirilen bu yontemle siirde olusturdugu

miizikaliteyle siirini okuyucuya hissettirir. Boylece Maras siirde olusturdugu duygusal

atmosfere okuyucuyu da dahil eder. Asagidaki siirde sair hincini, kizginligimi ve

(P4 (13

kavgasii anlatirken Tiirkcenin sert, patlamali seslerinden “¢”, “t” ve “k”yi kullanarak

siire hem ritim kazandirmis hem de miizikaliteyle anlama dair ¢agrisimlarda

bulunmustur:

Simsiyah bu kis gecesinde
bilinen bir hing var iistiimde
uyanarak gereksiz uykulardan
bosaltiyorum misralara yiikiimii
icimde siir Kayniyor
kavga diyor dostumun biri
ruhumda yanardaglar patliyor
bir bakyorum
durgun gol sular
hareketleniyor.

(“Giintin Gecenin ve Akan Sularin Siiri”, MEK, s.119)

Sairin sadece ahenk saglamak amaciyla {insiizleri tekrar ettigi de olur. Asagidaki

“Laleye Dortliikler” siiri buna ornektir. Burada on bir kere tekrarlanan “I” sesi siirde

ahengi saglar:

Lale miildiir bir giildiir
Bildigim eski duldur
Yalniz Allah’a kuldur
Bagka kimseye degil
(“Laleye Dértliikler”, MEK, s.404)
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Sair bilingli bir sekilde siirdeki anlami destekleyecek, okuyucuya siirin
atmosferini hissettirecek tinlii ve {insiiz seslerin sagladigi imkanlardan faydalanmustir.
Asonans ve aliterasyonlarla bir yandan siirde ahengi saglarken diger yandan sevicini,

Ofkesini vb. okuyucuya sezdirmistir.

3.2.3.2. Bigimsel Yinelemeler®

Edebi yapitlarda kelime ya da kelime gruplart siir boyunca tekrarlanir. Bigim
tekrarlariyla ayn1 zamanda sesler de tekrar edilmis olur. Bu tekrarlar edebi yapit i¢in bir
olumsuzluk degildir. Edebi eserin temel unsurlarindan biri olarak edebi esere estetik
giizellik getirir, ¢agrisim olusturur, anlam ve kavramlara zenginlik katar (Oziinlii, 1997:
101) Ozellikle biitiin dizlerin tekrar1 ses agisindan okuyucuyu etkiler ve miizik
yapitlarinda oldugu gibi uyandirdig: ritimle ses imgesini pekistirir (Aksan, 2016: 215).
Ancak bunlar sadece ahenk saglamaz. Ayni1 zamanda iletiyi tasiyan kelimeleri
tekrarlayarak anlama vurgu yapar (Cetin, 2017: 257). Big¢imsel tekrarlar da Maras’in
siirinde temel unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Sair bu tekrarlardan faydalanirken
tek bir ¢eside bagh kalmaz bunlarin birkagini bir arada kullanir. Ancak bunlardan birini
onceler. Maras’in siirlerinde edat-baglag-iinlem yinelemeleri, 6n, art, zit-kosut kivrimli,

capraz, kosut yinelemeler vb. birgok yineleme tiirti goriliir.

3.2.3.2.1.Edat, Baglag, Unlem ?*°

Bu yineleme tiirlinde sozciikler arasinda bilingli olarak aynmi ya da fakli tlirden
edat, baglag ve iinlemlerin birgok kez kullanilmasiyla yapilir. Amag¢ anlam ayrimini
gostermek ve siire ritim vermek, kelimler arasinda ilgi kurmak ve dikkat ¢ekmektir.
Ayrica anlam ayrimi verebilmek i¢in de baglac yinelemesi Onemli roller
iistlenebilmektedir (Oziinlii, 1997: 103). Cetin, bu yolla yapilan tekrarlarmin siirde
kelime 6nem ve agirliklarint vurguladigini sdyler (Cetin, 2017: 261).

9 Oziinlii, siirdeki béliikler arasinda kosutluk bulunmasi ve ényineleme (anadiplosis), ardyineleme
(epistrophe), kosut yineleme (symploce), kivrimli yineleme (anadiplosis), zit kosut yineleme
(epanalepsis), c¢apraz yineleme (antistrophe), ¢okekli yineleme (polyptoton), ve ek yinelemesi
(homoiteleuton) gibi kosut yapilar1 gerektiren s6zbilimsel yapilar igeren dizelerdeki sézdiziminin bazi
dgelerin dncelenmesi sonucunda devrik tiimceleri ortaya ¢gikardigi sdyler (Oziinlii, 2016: 77).

20 Ciimle dig1 unsur olarak degerlendirilen bu kelime tiirleri direk climlenin kuruluguna katilmazlar
ancak dolayl olarak climlenin anlamina yardimci olurlar. Pekistirme, agiklama vb. islevleri vardir
(Karahan, 2017: 36).
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“Fasli Sehnaz” siirinde benzetme edati “gibi” misra sonlarinda tekrarlanarak alti
dize arasindaki baglantiy1r saglanmis ve ilk bes ciimle benzetme ilgisiyle son misraya
baglanarak bendin genelinde anlam biitiinliigii saglanmistir. ikinci 6rnekte sairin en ¢ok
kullandig1 baglag olan “ve” baglaci kullanilmis ve ii¢ kere tekrar edilen bu baglacin
olusturdugu ritim siire siireklilik anlami katmigtir. Dordiincii misrada siirin bu boliimii
bitmesine ragmen baglacin tekrariyla saglanan bu ritimle siir okuyucuya devam ediyor
hissi verir. Son O0rnekteki “ey” tinlemi siir boyunca tekrar edilerek hem ritim saglanmis

hem de okuyucunun dikkatinin ¢ekilmesi amaglanmustir:

Su gibi kaygan her yan: saydam cam gibi
Resimlerde yar: cocuk yart saydam dam gibi
Eli sicak dili sicak suimsicak hamam gibi

Yast yirmi gogsii mermi her seyi tamam gibi
Tam gibi nerden ah neden bir hayal-i ham gibi
Bitmeyen bir sarkidwr bir makam fash sehnaz

(“Fasli Sehnaz”, MEK, s.319)

Selam

Muhammed’e ve hane halkina
ve arkadaslarina

Ve izinden gidenlere...

(“Birinci Selamlama”, MEK, 5.252)
Ey siir
ey kelimelerin
gizli
gizemli diinyast
Ey mir
ey giizel insan
SOz ustasi
ey sair
sana déndiim

(“Ask, Sevda ve Siir”, MEK, 5.273)

3.2.3.2.2. On Yineleme?*!

Bu yinelemede birbiri pesi sira gelen tiimcelerin bas tarafindaki sozciik ya da
sozciik gruplarinin yinelenmesiyle yapilir. Bu yapida ritim ve anlam agirligina 6nem

verilir (Oziinlii, 1997: 104). Maras’in siirlerinde sik sik kullandig1 6n yinelemeler

4 Cetin, bu yinelemeleri Siir Coziimleme Yontemi isimli eserinde “Misra Bas1 Tekrar1” olarak niteler

ve bunlarin siire ahenk, canlilk katmasinin yaninda sunulmak istenen iletiyi, vurgulanmak istenen
diistince ve dikkatin yogunlastirildigi kavrami kalici etki birakacak sekilde okuyucunun zihnine
perginledigini sdyler (Cetin, 2017:260) ve bir kelimelik, iki kelimelik , baglac tekrar1 olarak ii¢ baslikta
inceler.
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vurgulanmak istenen kelime ya da kelimelerin misra baslarinda yinelenmesiyle yapilir.
Bazi kelimelerin devrik yap1 kurularak misra basina alinmasiyla da yapildigi goriiliir.
Birinci 6rnekte sair siirin genelindeki anahtar kelime olan “yedi”yi vurgulamak ig¢in
once kelimeyi dncelemis ve tekrarlarla vurgulamustir. Ikinci 6rnekte ise “Bahceden soze
boyle mi girilir’ seklindeki diiz ciimleyi devrik hale getirerek soru sdzcliklerini
oncelemis ve vurguyu basa almistir. Ug misrada da bunu yaparak tekrarlarla siirdeki

soru anlamini pekistirmistir:

Yedi kitabim var yazilmig
Yedi uzun siir

Her biri bir cografyadan
Bilinmez bir iklimden gelir.

Yedi cocugum var ask olsun
Yedi ayr fikir

Zamanla ayrildilar biri birinden
Simdi neredeler kim bilir?

(“Tilsim”, MEK, s.323)

Béyle mi girilir bahgeden séze
Béyle mi olusur siirde dize
Boyle mi yiiriir sularda nergise
Ha bahgeye geldik ha bahgenize

(“Gtizel Bahge Siiri”, MEK, 5.385)

3.2.3.2.3. Art Yineleme

Birbiri pesi sira gelen tiimcelerin sonundaki sozciiklerin ya da sdzciik gruplarinin
yinelenmesiyle olusur. Art yineleme ahengin yaninda sozciiklerin anlamini pekistirmede
veya vurgulamada da kullanilir. Modern siirde boliim sonlarinda da yinelemeler goriiliir

(Oziinlii, 1997: 105).

Maras’1n siirlerinde de art yinelemelere rastlanir. “Cikis” siirinde hakim olan lirik
sOyleyise 0zdes “beni” kelimesi yedi kez misra sonlarinda tekrar edilerek vurgulanir.
Okuyucunun dikkati sairin “ben™ iizerine c¢ekilerek sairin i¢ diinyasinda yasadigi
gelgitler anlatilir. ikinci &rnekte tekrarlanan “gelirdi” kelimesi “-di”li gegmis zaman

ekiyle olusturularak vurgulanan gegmisin artik geri gelmeyecegi diisiincesi ¢agrigtirilir:

Sen artik birak beni

distaki cocuk beni

ugurtma uguran

balon patlatan

kagak¢r kovalayan kolcu beni
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Tut i¢imdeki yolcu beni
rahmete susayan
affedici pinarlara kosan
o0 yola yolcu beni

duvar yikildi, perde yirtildi
sen artik tut beni

ben gék ¢ekimine gidiyorum
yer ¢ekimi biraktr beni

(“Cikis”, MEK, s.49)
Bir zamanlar bu eve, beyler, Erdem gelirdi
O gelince bu eve, negse, giindem gelirdi

Cahit gelir, Sait gelir, Akif gelir, gam gider
Hatme biter, sohbet biter, ¢aylara dem gelirdi

Yedi giizel adamlard, yiirekleri dag kadard:
Kosuyorken soylu atlar, 6zengi ve gem gelirdi

Toplanirlar ceylanlarin, su ictigi gozelere
Edep icre, nice fikir, ins ii cin ve cem gelirdi

Ve ben dahi bu eve, arada bir gelirdim
Rengarenk kisilikler, nice adem gelirdi

Simdi bir hikaye her sey, yani bir yokmus gibi
Sanki varmug bir hayal, riiya, kadem gelirdi

Ah o ki yok simdi hem, sarsild: yiirekler deprem
Oteye gitse de Erdem, her dem her dem gelirdi

Uc¢ agustos, iki bin sekiz,
gece,

sabah ezanz,

saba makaminda,

ve saat sifir bes...

Bir zamanlar iste bu ev, giizellere denk gelirdi
Goniillerde bin bir huzur, her yiize bir renk gelirdi
Yaziya gizem ve sihir, siire ahenk gelirdi...

(“Giizel Ev”, MEK, 5.356)
3.2.3.2.4. Zat-Kosut Yinelemeler’*?

Misra veya birim basindaki sézciik ya da dbeklerin misra veya birim sonlarinda
tekrar edilmesidir. Nesirde bu yineleme ¢ok az goriiliir (Oziinlii, 1997: 105). Asagida

ornekleri goriilen zit kosut yinelemede diger yineleme tiirlerinde oldugu gibi ahengin

242 Cetin bu yinelemeleri capraz tekrar (Antistrophe) olarak isimlendirir. Dans ve miizikteki ters,

capraz hareketlere benzetir ve divan siirinde bir beytin sonundaki kelimenin sonraki beytin ilk kelimesi
olarak kullanilmasi olan “iade” sanatinin bir tiirii olan “mukaddem u muahhar’a benzetir (Cetin, 2017:
259).
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yaninda vurgu, dikkat c¢ekme, cagrisim yapma gibi amaclarda giidilir. Kosut
yinelemelerden farki bir birimin belli bir yerinde yapilan tekrarlar olmamamsi ve zitlik

olusturacak sekilde tekrar edilmesidir.

Ik &rnekte sair misra basinda ve sonunda “mavera” kelimesini kullanarak
edebiyatimizdaki topluluklardan Maveracilar’in Mavera isimli dergisine gondermede

bulunmaktadir. Diger 6rneklerde de benzer sekillerde kullanilmstir:

Mavera diye diye gittiler maveraya
Deniz yok ki orada ¢ikiversin karaya

(“Maverada Dort Sair”, MEK, s.353)

Bir giin ki gelir bir giin
Heves ucar takat biter

(“Tortu”, MEK, 5.324)

Diistinmek en yiice eylem

ki zaman

bir an hiikmiindedir

hayatimiz

bir an hiikmiindedir

ey simdi biz

hangi tarihi diisiirelim sevdamizin
bu sonu gelmeyen

fetret devrine

(“Ins Siiri”, MEK, 5.117)
Ya sen canim ya sen
her dem rahati kagcan
diren ey kalbim daha diren
alws bu issizliga
(“Bir Yudum Su Bir Dilim Ekmek”, MEK, s.130)

Yazik oldu Orhan Veli’ye
Bir ham hayal ugruna
Raku sisesinde

Balik olmak isterken

Bir gece yarisi

Kazilmis bir ¢ukurda buldu kendini
Kafay: da bulmustu hani
Adi ¢ikarken deliye

Bitirdi kendini

Yok oldu gitti

Yazik oldu Orhan Veli’ye

(“Orhan Veli”, MEK, s.403)
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3.2.3.2.5. Kivriml Yineleme?*

Herhangi bir misra sonundaki s0zcligiin daha sonraki misra basinda

tekrarlanmasiyla olusan yineleme tiiriidiir (Oziinlii, 1997: 106).

Maras’in “Bir Sabah olur” isimli siirinde “dag” ve “deniz”, “Sug¢”ta “sonsuzluk”,
“Cagrisim”da “kamis” ve “Iki Yalmz Cam”da “bu sessizlik bitince” &begi kivriml

olarak yinelenmistir:

Bu saba’ goriindii dag

Dag olmaktan ve deniz

Deniz olmaktan

Baska bir anlam kazaniyordu.

(“Bir Sabah Ordu”, MEK, s.335)

Ufkun ucunda aglayanlarin
Kalabaliklarda yalniz gezenlerin
Suyu bol kylarda yankilanan siirini
Ezberleyecegiz ¢ok eski kitaplardan
Ve gokte ucan kuslarla sonsuzluga
Sonsuzluk sarkilart séyleyecegiz

(“Sug”, MEK, s.75)

Gol deyince kamig
kamus deyince ney
yunmus yikanmuis golde

tuhaf sey
kurulanmig golgede

(“Cagrisim”, MEK, s.135)

Parlak yildizlar: yok mehtabi yok bir gece
Gemiler gegcecekmis bu sessizlik bitince
Bu sessizlik bitince bastan sona act gam

(“Iki Yalmz Cam”, MEK, 5.322)
3.2.3.2.6. ikizleme***

Misra igerisinde ayn1 sozciiglin baglagla ya da baglagsiz olarak yinelenmesiyle
yapilir (Oziinlii, 1997: 108).
Maras’in “Kus” siirinde “Oliim ve uyku” &begi, “Kendime Dair Notlar’da

“nohut” kelimesi ve “Sehrayin”de “yok” kelimesinin yinelenmesi ikizlemeye 6rnektir:

3 Cetin, bu yineleme tiiriiniinden klasik edebiyattaki soz santlarindan “iade” sanatiyla aym 6zellikleri
gosterdigini sdyler (Cetin, 2017: 260).

24 (Cetin, bu yineleme tiriininden klasik edebiyattaki tekrir sanatiyla aym ozellikleri gosterdigini

sOyler (Cetin, 2017: 263).



Oliim ve uyku, oliim ve uyku
hep o suskun kus
gece giindiiz penceremize gelir.

(“Kus”, MEK, s.25)

Bak bak bu baliklara
nohutcunun nohutlart azig
ey balciktan tach sultan ¢ikaran
hamd sana.

(“Kendime Dair Notlar”, MEK, s.17)

Gelen tiryan gelir giden tiryan gider sek siiphe yok
Dirlik yok kurban yok ¢ile yok havfimiz yoktur

(“Sehrayin”, MEK, s.83)

3.2.3.2.7. Kosut Yineleme?*®
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Bir birimde belli yerlerdeki sozciik ya da sozciik gruplarinin bagka bir birimin

ayni yerinde tekrar edilmesidir (Oziinlii, 1997: 108). Maras “Humar” isimli siirinde

birim sonlarinda “Biitiin yaz bir mahur beste gibi goézleri humarda” misrasini

yineleyerek kosutlugu saglar. “Ekmek ve Kiif” siirinde de benzer bir kullanimla bazi

yapilarin yinelendigi goriiliir:

Biitiin yaz bir mahur beste gibi gozleri humarda
Hummali bakar dalgin, sevday: kaybetmis kumarda
Ruhu bu alevle yanar kani donarken damarda
Bazen unutur kendini son anilara dalar da

Biitiin yaz bir mahur beste gibi gozleri humarda

Salimip gezdigi bir soyut bahgedir nar beldesi
Yankilanir ipek tiillerden gelir o mahur sesi

Bir devdir sanirsin yolumuza diiserken gelgesi
Cikmaz aklimdan hi¢ son resimdeki giiliimsemesi
Biitiin yaz bir mahur beste gibi gozleri humarda

Hir¢in bir kedidir agilsa agzi disleri parlar

Bakislar: bir tufandir gozleri sénerken yanar
Bosaltir i¢cimize arzu yanardagindan lavlar

Anlarsa bu hal iizre bizi diismanimiz da anlar

Biitiin yaz gozleri mahur beste gibi gozleri humarda

(“Humar”, MEK , 5.24)

Iki sey biliyorum

Iki sey

Nimet ve hikmet

Hikmetin bilinmez
Nimetine siikiirler rabbim
Iki sey biliyorum

Iki sey

245

Cetin, kosut yinelemeleri “Misra Tekrar1” baslig1 altinda anlatir, bentlerin ilk ve son misralarinda
yapilabildigini sdyler ve bu yinelemeleri nakarat olarak degerlendirir (Cetin, 2017: 264).
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Gece ve riiya
Geceler derin
Riiyalarda sir
Verdiklerine stikiir
Siikiirler rabbim

(“Ekmek ve Kiif’, MEK, 5.286)
3.2.3.2.8. Cok EKli Yineleme

Ayni sozctiklerin farkli ekler alarak misra ya da misralar i¢inde tekrarlanmasiyla
olusur. Farkli eklerle tiiretilip farkli anlamlar1 olan kelimeler kok olarak aynidir. Marag
“Kus Meseli” siirinde “kus” kelimesinden, “Cikis” siirinde ise “dog-" fiilinden tiirettigi

kelimeleri yineleyerek ¢ok ekli yineleme yapmistir:

Derler ki

O eski zaman efendileri

O zat-1 muhteremler

Bir kus meseli rivayetinde
Kugbazin askla ictigi

Kugburnu ¢ayidir aksamlart

Her derde devadr piir heva

Ve Kugdilin konustugu ikindileri
Kug adasinda gegen biitiin bir 6mriin
Sabah kahvaltisi kus sofralarinda
Kus tiziimii kus stitii

Ve hatta melesir

Kuskonmaz bir kusku

Ve namaz bir kusluk vakti

Rabbi yesir...

(“Kus Meseli”, MEK, 5.363)

Dogudan uyanip ¢ikisim
Dogudan batiya karsi
Sabah giinesi dogusum
Dogusun batiya kars

(“Cikis, MEK, 5.48)

3.2.3.2.9. EK Yinelemesi

Ayni eklerin baska kelimelerle misra ya da misralarda kullanilmasiyla yapilir. Bu
ekler yapim ya da ¢ekim eki olabilir (Oziinlii, 1997: 109). Maras “Cikis” ve “Sehinsah”
siirlerinde “ler” ve “den” ekleriyle ek yinelemesi yaparak siirde ahengi saglamistir:

O giiller tilkesinde okunan yapraklar
Hatim solenleri

Kutsal sayilan baliklarin yesil gozleri
Giiller ve pembeler

(“Cikis”, MEK, s.49)
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Biilbiil sesinden bir sesle
Makamlardan, sabadan, hiiseyniden
Yeniden hey canim yeniden

Hi¢ duyulmamus gibi

Kendinden gegiren ¢arpan bir tonla
Askla istiyakla derinden hevesle

Ve icten ilahi bir beste gibi okuyunca
Ol kitabin ayetlerini surelerini

Ve tek tek harflerini
Elif-lam-mim-ra

Taha ve yasin’i

(“Sehingah”, MEK, s.110)

3.2.3.2.10. Tirmanma

Sozciikleri ya da sozciik gruplarini ya da climleleri gittikge artan dnem sirasina
gore yerlestirme biciminde ortaya c¢ikar. Bu yineleme genellikle nesirde goriiliir
(Oziinlii, 1997: 107). Maras asagidaki 6rneklerde goriildiigii {izere bu yineleme tiiriinii

“Sehingah” ve “Bagdat Pazar Yerinde” siirlerinde uygulamistir:

Makine sesinden gegerek

Kirli havalardan syyrilarak

Uzak dur git git

Yabanci iklimlerden kusaklardan
Uzan yegiller bolgesine

Sevgi hanelerine

Oralara canim iste te oralara
Esas bizim olan bolgeye

(“Sehinsah”, MEK, 5.113)

Gelin Kizilderilileri konusalim diyorum zencileri
Filistin’i Afganistan’y isgale ugrams biitiin cografyalar

(“Bagdat Pazar Yerinde”, MEK, s.338)

3.2.3.2.11. ikilemeler®*

Cogu dilde goriilmeyen fakat Tiirkcede c¢ok kullanilan bir yineleme tiirii de
ikilemedir. Ikileme anlatim giiciinii artirmak ve pekistirmek amaciyla ayni sdzciigiin
tekrar edilmesi veya anlamlari birbirini andiran iki sdzciigiin yan yana kullanilmasidir
(Oziinlii,1999:115). Cogu sair bunlar siirde ahenk saglamak igin, bir kism1 da anlami
pekistirmek ve kavramlari1 zenginlestirmek i¢in kullanir (Cetin, 2017: 262).

246 Aksan, ikilemleri Tiirkgenin gerek kavramlastirma gerekse sozciik ve ciimle anlambilimi agisindan
kendine 6zgii 6nemli bir 6zelligi olarak degerlendirir ve ikilemeleri sadece sifat, zamir, fiiller yoluyla
degil farkli 6geler yoluyla 6zne, nesne vb. da yapilabilecegini soyler. Hatta“...cin ¢in ¢inlamak™ gibi
Tiirkceye ozgii liglemelere de 6rnekler verir (Aksan, 2016; 221-222).
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Marag’in siirlerinde onemli bir yer tutan ikilemeler ayni sézctigiin tekrari,
yansima ayni sozcliklerin tekrari, ayni sozciiklerin ek alarak tekrari, ayni zarf fiillerin
tekrar1, zit anlamli sozciiklerin bir arada kullanimi, es anlamli sozciiklerin bir arada
kullanimi, zamirlerin yonelme eki almasiyla olusturulur. Cogu sair gibi Maras da
ikilemeleri siirde ahenk saglamak, anlami pekistirmek ve kavramlari zenginlestirmek

icin kullanir. Asagidaki tabloda bunlardan bazilar1 verilmistir.

Tablo 3: Marag’in siirlerinde goriilen ikilemelerden 6rnekler

Siirler Misralar ve ikilemeler Sayfa
Gemi gemi gidip onlar 43
“Ortadogu Haberleri” gelip banka banka ¢ogaldilar
ve Babil kuglari fir fir donmede 44
“Hayatimizdan Siirler-11" | Kana kana i¢ilmeyen sulari 105

Gele gele ve done done
okuya okuya
“Sehingah” ve diisiine diisiine 111
atlayarak yikilan kopriilerden
kalabaliklar: yara yara

varilr yara.
“Aney” Insanlar ¢alisir haril hard ks icin 200
“Tezad” Durugu oylum oylum giimiis bedenli ydrin 332
“Maverada Dort Sair” Mavera diye diye gittiler maveraya 353
Sinemanin onciileri gelip gitti birer birer 360
“Y6netmenler” Soylu diigtincelerini gece giindiiz demeyerek
Kameranin esliginde nakig nakig ordiiler
“Kara Baglar” Gece giindiiz 374
“Mavi Emzikli Cocuk” Babam kosuyor oraya buraya 378
Dizlerine vura vura
“Deniz” Tutukluyduk yan yana 379
Adlar adresler sora sora
“Yogun Bakim ve Saat” | Sdyle bana hemgire evim barkim neresi 387
“Ali Seriati” Boyle kat kat 400

3.2.3.1. Soz dizimsel Yinelemeler

S6z dizimsel yinelemeler dogrudan dogruya yapisal kosutlugu saglar. Siirde
herhangi bir misradaki s6zdiziminin diger misra ya da misralarda tekrar edilmesiyle
olusur. S6z dizimsel yinelemeler siirde ahengin yani sira birlik, biitiinliik de olusturur.

Bu yinelemeler nakaratlar1 da kapsar (Oziinlii, 1997: 110).

Maras’in asagidaki siirinde ilk vurgulanan kelimeler arsinda benzerlik iligkisi
kurularak iki misra ile sonraki iki misra arasinda sozdizimi bakimindan yinelenmistir.

Ikinci 6rnekte 2 ve 3. musra ile 4-5. musralar arasinda yineleme vardir. Ugiincii 6rnekte



211

ise soru anlamini saglayan sozciikler ve onlardan sonra gelen isim tamlamalariyla s6z
dizimsel yineleme yapilmistir. Son 6rnekte ise “kosuyor” kelimesiyle eksiltme yapilsa

da son iki dizede yineleme yapilmistir:

Ceylanlar suya inmis
Stirek avinda avcilar
Mazlum karar bekliyor
Kalem kirryor savcilar

(“Cesitleme”, MEK, s.27)

Ciplak bir at sirtindayim

Gidisim [bir goz acimi kadar /seri
Hedefim /bir ok atimi kadar lyakin
Arkamda /sira daglar/(var)
Oniimde Ibir ak¢ag Ivar

(“Hesaplasiriz Bir Giin”, MEK, 5.53)

kim ¢ozecek Ibas kesmeyen
bigagin sirrint

kim gorecek lkocun akan kanini
meydani, odunu, atesi, suyu
kim cizecek lah kim cizecek/
baligin ve kil¢iginin resmini

(“Sug”, MEK, 5.74)

Ve mualla

Isciydi dokumada

Bir yandan /ekmegine / kosuyor
Bir yandan/

Uygun adim modaya

(“Mualla”, MEK, s.401)

Ben / kus sesleri / biriktiriyorum
Siz / pul / biriktiriyorsunuz
Tkimizinki de tutku

Ben kus seslerini satamam

Siz satarim pullarimi diyorsunuz.

(“Koleksiyoncu”, MEK, s.34)
3.2.3.1.Anlamsal Yinelemeler

Siirde bazi misralar ya da sdzciik gruplarinin hem yap1 hem anlam bakimindan
birbirine esdeger, esanlamli olmasidir. Klasik s6z bilimde bir yap1 taslagi olarak ele
alinmayan es séz (tautology) yapilmasi gereksiz bir yineleme olarak goriiliir (Oziinlii,
1997: 112). Buna ragmen bazi yazar ve sairler tarafindan bilingli olarak kullanilir.
Maras “Lale’ye Dortliikler” siirinde aym1 anlama gelen “Yalniz Allah’a kuldur” ve
“Baska kimseye degil” ifadelerini art arda kullanarak es sdze neden olmustur. Benzer es
s6zii “Orhan Veli”, “Misir Igin Agit”, “Orhan Veli” ve “Dogu Haberleri” siirlerinde de

kullanmistir. Asagidaki 6rneklerde bunlar takip edebiliriz:
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Lale miildiir bir giildiir
Bildigim eski duldur
Yalniz Allah’a kuldur
Baska kimseye degil

(“Lale’ye Daortliikler”, MEK, 5.404)

Ad1 ¢ikarken deliye
Bitirdi kendini

Yok oldu gitti

Yazik oldu Orhan Veli’ye

(“Orhan Veli”, MEK, 5.403)

Bir tek kelime ugruna

Sade bir kelam igin

Bunca gézyasi, bunca kan, bunca ter
Hep bir agizdan dillerde tekbir

(“Misir igin Agit”, MEK, $.373)

hiilagii’diir ¢iin yikicidir mogoldandir
tasi tay iistiinde birakmayandir

(“Dogu Haberleri”, MEK, s.38)

Siir dilinde baz1 kelime ya da kelime gruplarinin tekrar edilmesi sonucu ortaya
c¢ikan ahenk bir¢ok sairin dikkatini ¢ekmis okuyucuda farkli ses imgeleri olusturup siirin
anlamina katkida bulunacagi diistiniilerek siirlerde kullanilmistir. Maras da tekrarin
siirdeki giliclinii kavramis ve onu tislubunun temel 6zelliklerinden biri yapmistir. Harf ve
kelime tekrarlariyla siirinin ahengini ve anlamii zenginlestirmistir. Aliterasyon,
asonans, ses bilgisel, bigimsel, s6z dizimsel, anlam bilimsel ve metinsel tekrarlari
siirlerinde basarili bir sekilde kullanarak duygularimi okuyucuya sezdirmis ve siirine

ahenk katmugtir.

Yapi olarak Maras’in siirlerinde temel birim olarak misra kullanilmazken temel
birim beyit ve dortliik kullanmasina ragmen benttir. Divan siirine 6zgli nazim sekillerini
kullansa da siirleri herhangi bir tiiriin 6zelliklerini yansitmaz. Sair, vezin ve kafiyeyi
siirde ritmin temel unsurlari olarak kullanmamis, ahenk konusunda yinelemelerden
faydalanmistir. Onun siirlerinde “Yeni Islamc1 Akim”m bir 6zelligi olarak divan ve halk
siiri formlarindan yaralamasima ragmen vezinsiz ve kafiyesiz serbest formlar1 tercih

ettigi gortlir.
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4. DIL VE USLUP

Dil en genel tarifiyle insanlar arasi anlasmay1 saglayan bir tiir iletisim aracidir.
Ayn1 zamanda belli bir toplum ya da milletin ortaklasa gelistirip yasattifi ve
benimsedigi sosyal bir yonii de vardir. Bu bakimdan dil giindelik hayatta bireyler arasi
iletisimi saglama amaciyla kullanilir (Cetisli, 2015: 18). Siir dili ise giindelik hayattan
tamamen farkli, bir milletin giindelik yasantis1 i¢inde kullandig1 ortak dilin i¢indeki
sanatsal, 6zel kullanimlarla olusan dili ifade eder. Onu dogal dilden ayiran siir dis1 edebi
tiirlerden farklilagtiran kesin bir ayrim vardir (Yal¢in, 2010: 40).247 Sairlerin dildeki
tasarruflariyla gelisip zenginlesen bu dil insanin duyusuna kalip, ¢ergeve veya arag
olabilir. Sair giinliilk hayatin siradan kelimelerine yiikledigi ¢agrisimlar ve imge haline
getirdigi siradan sozciiklerle bu dili yeniden {iretir ve giinliik dilin alisilmis diizeninden
farkl1 bir yapiya dondstiiriir (Cetin, 2017: 171). Bu dil edebiyat eserinde ortaya konan
diisiinceye, duygu hassasiyeti kazandirir ve onu duyguya doniistiiriir. Bu ytlizden siir dili
mecazli ve nagmelestirilmis olmak zorundadir. Diigiincenin duyguya doniismesi bu dil
sayesinde miimkiin hale gelir (Akay, 1998: 26). Yani bu dilde saf olarak ifade
edilmeyen diislince; sembollerin, mecazlarin ve imgelerin i¢inde erimis halde ifadeye
yansir. Fakat siirdeki bu ifadelerin dogru ya da yanlishgmin sirin mantiki gegerliligiyle
alakas1 yoktur (Kog, 2010: 259). Bunlarn siirin kendi dilsel gergekligi igerisinde

degerlendirmek gerekir.

Siir dili yazildig1 dilin gramer kurallarindan digindadir. S6zdizimi, climle yapisi,
anlam vb. yOniinden ondan ayrilir. Bu dilde; kelime, kelime gruplart ve oObekler
cagristm degerleri ve gondermelerle derinlik kazanip zenginlesirken olcii, kafiye,
yinelemeler, ritim vb. unsurlarla ahenk saglanir. Bu dilsel 6zelliklere sahip olan siir ne
nesre ne de baska bir dile cevrilebilir (Cetisli, 2015: 39). Bu dilde duygu, cosku,
heyecan ve cagristmin hakim oldugu bu dilde gostergeler sadece anlam bakimindan
degil ses ve soyleyis bakimlarindan da yeni anlamlar kazanir. Siir dilindeki bu ses,
anlam ve sOyleyis okuyucuda sairin diislinmedigi yeni ve farkli duygu, izlenim,

sezgilerin uyanmasini saglar (Aktas, 2015: 38).

%7 Umberto Eco, siir diliyle ilgili; siirin sesle kavram arasinda ve seslerle sdzciikler arasinda yepyeni
bir iligki kurdugunu ve tiimceleri alisilmadik yollarla birlestirerek, belirli bir anlamla birlikte daha once
hissedilmemis bir duyguyu dile getirdigini (Eco, 2016: 139) sdyler.
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Biitlin bu yonleriyle siir dili, insan beyninin sinir tanimayan devinme yetenegini,
yaraticiligini yansitmasina imkan tanir ve insanin zihninde beliren imgeleri, tasarimlari,
duygulanmalari, benzetmeleri, algilar1 vb. farkli, 6zgiin ve yeni birlesimler igerisinde
ortaya koymasmi saglar (Aksan, 2016: 32). Dogal dilin mantiksal niteligine ve
geleneksel dizgesine karsi ¢ikip sinirsiz, olmayanin olur kilindig: bir alan agar (Yalgin,

2010: 132).

Arapca kokenl bir kelime olan tslup ise usul, tarz, yol anlamlarma gelir. En basit
tanimiyla sairin igledigi konunun rengini, havasini degistirebilecek “tarz”1dir;  (Aytag,
2003: 54). Bu yoniiyle dilin 6zel ve 6zgiin kullanis bigimi olan iislupla sair konu, duygu,
diisiince ve hayallerle yepyeni bir diinya kurar. Bu diinya sairin hayata bakis ac¢isindan
yasam bigimine kadar bir¢ok ayrmtiy1 da yansitir. Uslup eserin tamamina sirayet eden
Ozgiin kisiligin damgasidir (Cetin, 2017: 204). Sair iislubuyla siiri meydana getiren
icerik, yap1 ve dil unsurlarini bireysel ve orijinal bir biitiinliik igerisinde sentez eder. Bu
sentez kelimeden ciimleye, icerikten yapiya, imladan metne uzanan terkiple tislup haline
gelir. Onu diger sanatkérlardan ayiran, farkli ve baska kilan yegane degerdir. (Cetisli,
2015: 63). Bu yiizden ayni konu bircok sanatci tarafindan islense de biiyiikk sanatgi
anlatisiyla yani Uslubuyla digerlerinden ayrilir. Ciinkii her sey taklit edilebilir ancak
Ozgiin ve kisisel olan iislup taklit edilemez (Kaplan, 1997: 192). Dis etkenlere, duyus
tarzina ve psikolojisine bagli olarak bir sairin gencliginden Oliimiine kadarki
donemlerde farkli iislup 6zellikleri de goriilebilir. Ciinkii sairin dinamik olan mizaci,
kiltiirii, i¢ginde bulundugu ruh hali, niyeti; alict1 durumdaki insan ve insanlarla iliskisi
onun dilin sundugu imkéanlar arasinda yapacagi se¢imi etkiler (Aktas, 2014: 29).

Bdylece bu se¢im onun dili kullanim1 yani tislubu olarak karsimiza ¢ikar.

Bir metindeki ciimlelerin uzunlugu kisaligi, kelimelerin secilisi, eda ve ahenkteki
farkliliklar iislubun 6zelliklerindedir. Eserin olusumunda 6nemli bir yeri olan tislup aynm
zamanda eseri degerini de ortaya koyan bir unsurdur (Karatag, 2001: 447). Olugsmasinda
sairin mizaci, ki, egitimi, donemiyle iliskisi, bagli oldugu topluluk, kullandig: dilin
ozellikleri ve sectigi konular 6nemli rol oynar. Bireysel iislubun yaninda dénem, nesil
veya topluluklarin isluplart da olabilir. Topluluk igerisinde ortak kiiltiirel duyusa,

degerlere, alt yapiya sahip sairler benzer iisluplar olusturabilir.
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Sonug olarak siir dili, glinliik hayatta kullanilan dilin rutin yapisini kirarak farkli
duygu ve tasarimlarin ifade edilebilmesi igin sairlere bir 6zgiirliik alan1 acar. Uslup ise
sairin dili, kendine 06zgii bir sekilde isleyis ve sunus seklini ifade eder. Sair dile
hakimiyetini gosteren 6zglin tslubu sayesinde siir dilinin agtig1 6zgiirlik alaninda

nitelikli eserler ortaya koyar.

Maras’1n siirlerinde dikkat ¢eken bir 6zellik de dile hakimiyetidir. Bu hakimiyeti
sayesinde Maras kelime seciminden ciimle yapisina, cagrisimlardan gondermelere,
aktarmalardan sapmalara vb. orijinal buluslariyla kendi 6zgiin tislubunu olusturmustur.
Bu béliimde Maras’in dil ve iislup 6zellikleri “Lirizm”, “Mizah”, “Imge”, “Tahkiye”,
“Kelime Kadrosu”, “Cagrisimlar ve Gondermeler”, “Dilde Eksiltmeler”, “Ciimle Yapisi

ve Anjanbman”, “Divan Edebiyati Etkisi”, “Siirlerindeki Degisimler”, “Aktarmalar”,

“Oncelemeler” ve “Sapmalar” basliklar1 altinda incelenecektir.

4.1. imge

Latince kokenli olup “goriiniir kilmak” anlamina gelen “imago / image”
kelimelerine benzetilerek Ornekseme yoluyla tiiretilen imge Bati dillerine buradan
gecerek zaman iginde 6nem kazanip terimlesmistir. Bizim edebiyatimizda ise Bati
kokenli ya da yerli oldugu konusu tartismali olsa da 1930’Iu yillardan sonra sozliiklerde

yer almaya baglamistir (Can, 2015: 29-32).

Genel kullanimiyla imge, insanin herhangi bir nesne ya da varlik hakkindaki 6znel
zihinsel tasarmmdir.?*® Dig diinyanin, varligin, ger¢ek ya da gercek disi seyin ya da
olgunun zihindeki tasarimiyla olusan imge sanatginin varlik hakkindaki bilincini de
ifade eder (Cengiz, 2014: 7). Aym1 zamanda imge, sanat¢cinin cesitli duyulariyla
algiladig1 bireysel, 6zgilin bir goriintiiniin dile aktarilis1 ya da sairin bir betimlemesi
degil 6znel bir yorumudur (Aksan, 2016: 38). imgede sair kelimenin sozliik anlamia
cagrisim ve gondermeyi de ekler ve kelimenin anlami ¢agristirdigr izlemin ve algilarla
derinlestirip zenginlestirir (Karatag, 2001: 207). Farkli tasarim ve sunumlar icermesi

yoniiyle de sairlerin siirlerdeki giiclinii, yetenegini ve niteligini gosterir.

8 Aksan 6zel tasarimlarin kisinin yetistigi cevreye, yasam deneyimlerine, kiiltiir diizeyine, cinsiyetine
ve kigisel duygularina gore degisebilecegini sdyler ve kdyden hi¢ ¢ikmamis yalniz kdy diigiinlerini bilen
biriyle kentte yetismis insenlarn diigiin tasariminin farli olacagi 6rnegini verir (Aksan, 2016: 68). Bu
yargl bizi tasarimlarin dolayisyla imgelerin nesnel olamayacagi dogasi itibariyle 6znel bir yapida
olduklar1 sonucuna gotiirtir.
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Imge saire nesneyle, varlikla ilgili akla gelmedik, isaret edilenin disinda, herkesin
anladigindan farkli diisiincelere ulasma imkani sunar. Yani imge, sairin gercekligi
istedigi gibi yeniden sekillendirebilecegi ve anlamlandirabilecegi bir 6zglrliikk alanidir.
Sagladig1 6zgiirliik alantyla sairin giic kazanmasina katkida bulunan imge mekanikligin
disinda kalarak, diizenin yapay nesneleri arasinda sikisan sairin kaliplar1 ve dural
diizenleri yikmasma yardim eder (Ozel, 2006: 20). Yalniz bu alan dis gergeklikten
tamamen kopuk degildir, imgeyle dis diinya arsinda anlamli bagintilar ve iligkiler

vardir.?*®

Okuyucu bunlar1 deneyimleri sayesinde yorumlaylp ¢agrisimlari ve
gondermeleri anlamlandirir. Ancak imge deneyimi az olan veya hi¢ olmayan okurlar
vardir ve bu durum bir siiri okurken goriilen imgenin herkes tarafindan farkli

algilanmasini saglar. Bu da mutlak, dogru imge diye bir seyin olmadigini gosterir

(Brower, 2004: 98).

Siirsel dilde bir alim nesnesi olarak okura ulasan imgeyi kisiden kisiye ya da
kosuldan kosula degisebilen, dogasi ve sinirlar1 belirsiz, ger¢ekligi tartisilir, belirlemesi
rastlantiya bagh bir diislem 6gesi kabul edilmedigi (Yalcin, 2010: 180) i¢in imgeler
bircok yazar tarafindan smiflandirilip agiklanmaya calisilmistir. Wellek ve Warren,
Yazin Kurami isimli eserinde imgelerin sadece isitsel — gorsel olamayacagini tat, koku,
151, basingla ilgili imgelerin devingen imgeler; bir duyumun digerine doniistiiriilmesi
(6rnegin sesin renge) birlestirici imge ve imgenin ¢agrisimlarinin kisiden kisiye degisip
degismemesine gore bagli-bagsiz ve hareketlilige gore statik — dinamik imge olarak
smiflandirilabilecegini 6ne siirmistir (Wellek- Warren, 1982: 251). Ramazan
Korkmaz, Cahit Sitki’yla ilgili ¢alismasinda inceledigi siirlerdeki imgeleri zihinsel
kurguya genis bir bakis acist kazandiran yayilgan / gelegen imge, bicimin
bulaniklastirilip goriintli seviyesinin altina indirildigi batik, ¢atismalarin ve metafizigi
yogun oldugu radikal imge, siirselin resme benzer bir sekilde birlestirildigi yogun imge,
siradan ve imge 6zelligini kaybetmis olanlar1 dekoratif-bayat imge” olarak smiflandirir
(Korkmaz, 2002: 298-324). Ozdemir Ince ise imgenin seriivenlerini anlattig1 yazisinda

imgeyi algi, tasarimlardan olusan “duyussal” ve kavramlar, Onermelerden olusan

9 Derrida; Gramatoloji’de temsilcinin, temsil ettigine simsiki sarildigim, temsil edilenin sanki
temsilcinin golgesi gibi diistiniildiiginii ve bu temsil oyununda ¢ikis noktasinin artik yakalanamaz hale
geldigini soyler. Seyler vardir, birbirinden obiiriine sonsuz gondermeler vardir ancak koken artik
kaybolmustur (Derrida, 2010: 55) diyerek kelimelerin zamanla imgeye doniiserek imgelestigini
“sey”inden uzaklasip kokenine yabancilagtigini dile getirir.
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“ussal” olarak ikiye ayirir. Islevsel ydnden ise imgeyi “betimleyici ve simgeleyici”

olarak ele alir (Ince, 2011: 21-69).

Imge kullannmi1 Maras’m {islubunun onemli 6zelliklerinden biridir. Siirin
imgelerle kuruldugunu ve temelinde imgenin oldugunu diislinen Maras siirin
muhtevasin1 6ren imgelerin mevcut kelimelerden olustugunu bu yiizden sairin bu
kelimeleri imgeye doniistiirmesinin olduk¢a zor ve zahmetli bir is oldugunu soyler
(Bulut, 1999: 13). Siirin anlamli olmas1 gerektigini diisiindiigii i¢in asir1 soyutlamalara
soguk bakar. Ikinci Yeni siirine elestirel yaklasir (Ozgelik, 2006: 66). Imgeler
okuyucuyu bagka alemlere alip goétiirmeli ancak onun zihnini bulandirmamalidir. Sair
siirde manadan yanadir, ona gore siirin bir anlam1 olmalidir (Akpinar, 2011: 155). Bu

yiizden Maras ag¢ik anlatimla birlikte somut ve anlasilir imgeleri siirlerinde kullanmistir.

Maras’in siirlerine baktigimizda somut durumlar ya da nesneler arasinda
benzetme ve istiareye dayali imgeler olusturdugunu goriiriiz. ikinci Yeni’ye karst
olumsuz bakis agisindan dolay1 kullandig1 imgeler agik ve anlasilirdir. Ancak “Huzur ve
husu / bir tiveyik kusudur / pir pir dolanir da ¢evrenizde / hikmetinden sual olmaz / bir
tiirlti konmaz iistiimiize” (Hayatimizdan Siirler-1, Merhaba Ey Kalbim, s.95), “birden
bir mavi giivercin oluverir umut / konar yasamanin dal uglarma” (“Eski Koro”, MEK,
5.20) orneklerinde oldugu gibi soyuttan somuta hareket ettigi de olur. Nadir de olsa bazi
siirlerinde “kole bedenli ruhlar gordiim” (“Bati Haberleri”, MEK, s.40), seklinde

somuttan soyut imge yaptig1 da olur.

Maras’in siirlerinde yukarida bahsettigimiz siniflandirmadaki imge tiirlerinin
cogunu kullanmistir. Ancak onun kullandigi imgeleri duyusal imgeler, dinamik-radikal
imgeler, yayilgan / gelegen imgeler ve dekoratif-bayat imgeler olarak siniflandirabiliriz.
Maras ¢ocuklugunu, o6liimii, Urfa’yi, ge¢misini ve sairlere ithafen yazdigi siirlerde
gorsel unsurlarin 6ne ¢iktigr duyusal imgelere agirlik vermistir. Gegmise ait algilarin
goriintiilerini, “i¢ ben”inin duyarligiyla imgelestirip siirine tasir. Duyusal imgeleriyle
sair, anlamdaki derinligi genisletir. Asagidaki duyusal imgelerin agirlikta oldugu siirler

verilmistir:

Cocuklugum

Mahzun bir giiliimseme olarak

Tas ve toprak bir yapida Kalirken Urfa’da
Ik g6z agrist ¢ocuk sart karton bir fonda
Kolunda saat tasimanin sevinci
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Zaman donmugtur nazl bir edayla
Yokus asagi her sabah gel gitlerle okula
Kalayct bakirci diikkanlarina ara sira
Nur yiizlii hatun hocaya égle sonlarinda

(“Hayatimizdan Siirler-1I", MEK, s.102)

Oliimii

bir nabiz vurusu kadardi
belirli ve bir tiiy gibi hafif
ve bir uyku gibi...

(“Kiinye”, MEK, s.115)

Kirli bir giin sonu

Ve bir yildizsiz gece

Sis ve dumanla giriyorsam siire
Gok karanlik

Mecburum.

(“Giniin Gecenin ve Akan Sularin Siiri”, MEK, s.118)
Ah
Ne giil soldurdum defter aralarimda
Ne kus sesi biriktirdim fiyaka icin

Bir omrii tiikettim
Gecekondularimda.

(“Simdi Giiller”, MEK, 5.233)

Ne firtinalar kucakladik biz

Cerag olup yandik firmlarda

Giinesler donandik kaldirimlarda
Gergefini igledik gecenin ve giindiiziin
Kumagini dokuduk o inanilmaz siirlerin

(“Sairler, Siirler, Irmaklar”’, MEK, s.235)

Diinya goriisiiniin 6n plana ¢iktig1 varolusu, diisiinsel sdylemleri iceren siirlerinde
ise Oonermelerden olusan dinamik ve radikal imgeler 6n plana ¢ikar. Sair diinya, varlik
ve toplumla benligi arasindaki iligskiyi bu imgelerle insa etmistir. Bu imgeler sairin
benlik duygusunu, inancini, bireyselligini ve toplumdaki konumunu gosterir. Heyecan
degeri diisiik olan bu imgelerde sairin metafizik duygular1 ve diisiinceleri ifade
edilmistir. Imgeler arasinda mantikli bir cagrigimsal dizge olusturularak anlamsal
biitiinlik saglanmistir. “Kavganin Bag1”, “Diisiin Biraz Da”, “Sehinsah” ve “Giiniin

Gecenin ve Akan Sularin Siiri”’nde yogun olarak bu tip imgeler goriiliir:

Uykulardayiz simdi dal uykularda
Keskin karanfil kokulu safaklarda
Bir anne gibi dogum sancilarinda
Sevdalyiz kurban bakirlar nakisladik

(“Kavganin Bas1”, MEK, s.68)
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Giiz de bitecek bir giin

Omvriin torpiilendikce sularda
Hayatin, soluk alislarin
Tiikenip gidecek bir yeni hayata

(“Diisiin Biraz Da”, MEK, s.171)

Kurmay mi?
o ay yiizliiler
Kurmay mi?
Yoksa éliimsiizliige gerilen
Ug¢suz bucaksiz yay mi?

Swmrlart zorla canim

Asil simirlar

Atlayarak yikilan képriilerden
Kalabaliklar: yara yara
Varilir yara.

Makine sesinden gecerek

Kirli havalardan siyrilarak
Uzak dur, gir git

Yabanci iklimlerden kusaklardan
Uzan yesiller bolgesine

Sevgi hanelerine

Oralara canim iste ta oralara
Esas bizim olan bolgelere...

(“Sehinsah”, MEK, 5.110-113)

Simsiyah bir kis gecesinde
bilinen bir hing var tistiimde
uyanarak gereksiz uykulardan
bosaltryorum misralara yiikiimii
icimde siir kayniyor

kavga diyor dostumun biri
ruhumda yanardaglar patlyyor
bir bakiyorum

durgun gol sular
hareketleniyor

(“Giiniin Gecenin ve Akan Sularin Siiri”, MEK, s.119)

Simdi

katladim yillar boyu ucuz zamanlarimi
heyecan gencligimi atladim

biiyiik konugmalara baslamak i¢in
derin sulara kosmanin geregini kavradim
artik birey

bir rey dir diyenleri anlamyyorum
topluma ve esyaya

cocuk gozii ile bakiyorum

daglar ne kiiciik o heybet dag

evler ne nokta ne renk ne oda

simdi

bilebiliyorum

goriilmeden goriilen canlilart.
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Sabahlar olsun igin

Bu ates kundagi kalbim harbe hazir
Sabahlar olsun igin

Giinesi bekler bebekler

Bebekler kelebekler

Sana ben ast yaptim elimle

(“Cocuklarn Siiri”, MEK, s.124-125)

Evler degissin diye cevre

Konum degissin igin ¢arsi

Yeni isler gelismeler olsun diye

Ve latin harfler i¢inde eriyen gengligimizle

(“Gog”, MEK, 5.163)

Ne ben

O eski zaman kalyonlarindaki o eski forsa
Ne de ¢agdas firavunlarin

Buyruklarina tutsak bir nefes

Bu sararan tesrin yapraklari mi?

Maglup ve mahzun diigen kim

Mazlumlar midir onlar yoksa.

Sararan son tegrin yapraklart mi?
Miisliimanlar midir canim onlar yoksa?

(“Kim Onlar”, MEK, s.224)

Buharlasip gidiyor agwr agir

Bu cazibesi bitmis ve sagir hayat
Ben de ¢ekip gitmeliyim biraz sonra
Clinkii bu sehrin kitabinda
Kendime uygun bir sayfa bulamad

(“Sehremini”, MEK, s.257)

Kabar artik, sen de kabar ey dalga
Ey biitiin kirleri yikayip yuyan
Kopiirten deniz...

(“Deniz”, MEK, 5.380)

Maras, c¢agrisim zenginligi olan, her okuyanda farkli izlenimler olusturan,
derinlige sahip yayilgan / gelegen imgeleri de kullanmistir. Bu tarz imgelerde
sozciiklerle oynandigi, kisisel hayallerin ve yeni tasarimlarin 6ne c¢iktigir goriliir.
Okuyucunun bakis agisin1 zenginlestirerek zihninde sira dis1 yeni bir duygu ve anlam
diinyas1 olusturur. Sairin orjinalligini igeren i¢ ige gegmis soOzciik ve zihinsel
tasarimlarin1 gosterir. Gergek diinya bu imgelerle soyutlanir. Okuyucu soyutlanan bu

imgeleri sezgisi, kavrama giicili ve hayal giicii oraninda anlamlandirir:
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Toprak

SuU ve maya

kabzasindan kavrana kavrana
fikr ederek

tarih acarak

bir yorum sunmamali
insanogluna.

(“Sehinsah”, MEK, 5.107)

Gozlerinin feri azalinca

Titremesi azalinca ellerinin

Diinyayr boyamaktan utandigin firca
Diisiip kalacak ortalikta

(“Biraz Da Diisgiin”, MEK, 5.171)

Aksamdir siiziiliir yine hiiziin gelir

Bir yeni giin doguyor yemyesil bir sabaha
Zalimlerin dudaginda o mor kahkaha
Bizimkinde sabuwr bilenir

(“Bu Kizgin Alazda”, MEK, s.169)

Aginca gider kara

Gelir bir pembe ak
Kirli havayla savasur
Korkusuz ¢igektir leylak

(“Leylak”, MEK, 5.142)

Issiz gecelerin pembe safagi
Sevgi denizinin mor liiferisin
Hasret denizinin kopiikten oltast
Ozledigim goliin niliiferisin
(“Nesin Sen”, MEK, 5.276)

Kardelen

Cicegim

Bana yillar énce

Bir mustu gibi gelen

Ve ¢cok uzak bir limanda
Bir gemici feneri gibi
Bir yanip bir sonen
Simdi

Ince bir hiiznii yiiklenip
Sessizce

Kendi iilkene dondiin

(“Kardelen”, MEK, s.280)

Ben bu denizi taniyorum

Bu masmavi denizi

Gemisi batan tayfalarini
Pipo icen kaptanlarini
Denizden artik kacarak
Kurtulmaya calisan martilart
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Kanat ¢irparak

Ugup ugup gokyiiziine

Ozgiirliige gelin giden
Beyaz deniz kuslarin

(“Ben Bu Denizi Tantyorum”, MEK, 5.282)

Parlak yildizlart yok mehtabi yok bir gece
Gemiler gegecekmis bu sessizlik bitince
Bu sessizlik bitince bastan sona aci gam

(“iki Yalmz Cam”, MEK, 5.322)

Maras’in bazi siirlerinde estetik agidan fazla bir degeri olmayan dekoratif-bayat
imgelere rastlanir. Bunlar siisleyici 0Ozellige sahip benzeyen-benzetilen iliskisiyle
kurulmus basit imgelerden olusur. Okuyucunun hayal giiciinii harekete geciren zengin

cagrisimlara sahip olmayan bu tip imgeler sairler tarafindan pek tercih edilmez:
Ruha, ruha

Cok eski bir hangersin sen
Hala bekleyen kininda.

(“Ruha”, MEK, 5.59)

Nedir seriivenim bu yer yuvarlaginda
Zamani an an topla ve bagla

(“Ben Ademoglu Ins”, MEK, 5.228)

Gelenek etkisinden kaynaklanan bayat imgeler imge 6zelligini yitirmis, alegorik
belli gondermelerde bulunan, siradan imgelerdir. Giil-biilbiil, bahge- bahar gibi
mazmunlar tizerine kurulur (Korkmaz, 2014:328). Orjinalligi olmadigi ve okuyucuda

alisilmis tepkilere neden olacagi i¢in ¢ok tercih edilmez:

Simdi ne siyah gozlii ceylan stiriisii
Ne giil ne biilbiil oliisii

Ne de bir tek yesil yapraklh agag
Yalniz susuz dudaklarin kurusu

Ve catlayan topragin kirik ¢izgisi

(“Dogu Haberleri”, MEK , 5.39)

Tarumar bahge biilbiil 6liileri hiiziinlii giiz
Ne giil ne de hicrete hazir kervanin kald

(“Adin Kald1”, MEK, s.87)

Marag’in iislubunun 6nemli 6zelliklerinden biri de imge kullanimidir. Sair siirin

imgelerle kuruldugunu ve temelinde imgenin oldugunu diisiiniir. Ayrica siirindeki
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imgelerin giinliik hayattaki kelimelerden olustugunu bu yiizden sairin bu kelimeleri
imgeye doniistiirmekte zorlanacagini soyler. Siirde anlamdan yana oldugu igin asiri
soyutlamalara karsi ¢ikar. Bu yiizden ag¢ik anlatimla birlikte somut ve anlasilir imgeleri
siirlerinde kullanmustir. Siirlerinde duyusal, radikal, yayilgan / gelegen, dinamik
imgeleri kullanan sairin bazi siirlerinde ise edebi degeri olmayan bayat ve dekoratif

imgeler goriiliir.

4.2. Lirizm

Lirik, siirin konusuna gore verilen bir ad degildir. Yunan sairlerin siirlerini
okurken c¢aldig1 lir denilen bir aletten gelen lirik kelimesi, bir sdyleyis tarzi yani
tsluptur (Cetin, 2017: 218). Duygularin coskulu, etkileyici bir tarzda sdylenip yazilmasi
ve bu tarzdaki eserler lirik olarak degerlendirilir (Karatas, 2001: 267). Sairin ruhunun
derinliklerinden gelen coskulu dalgalanmalarin duygusal ifadesi olarak da
nitelendirilebilir. Bu tarz siirlerde ifade uzun tasvirlerle dagitilmadan igtenlikle,

samimilikle ve dogallikla verilir.

Lirik siir temelde sairin “ben”inde yogunlasir ve derinlesir. Bu siirde asil olan
“ben”in sevingleri, kiriliglari, heyecanlari, tmitleridir. Dis diinyay1 sair kendi
perspektifinden sekillendirir. Sairin sekillendirdigi bu diinya sairin kendi “ben”ini ifade
edebilmesi igin bir aragtir (Cetisli, 2012:280).

Cagdas lirik siirde ise sair hem kendisi hem de baskasi olabilir. Okurla ya da 6teki
insanlarla biitlinlesmek i¢cin kendi 6znesini silmeden, baskasinin yerine ge¢meden
herkes olur (Ince, 2011: 278). Sairin baskalariyla biitiinlesmesi ¢agdas lirik siirin en
onemli oOzelligi olarak goriiliir. Bu hareketin bireysellikten toplumsalliga dogru

gelistigini de sdyleyebiliriz.

Edebiyatimizda halk siirinden divan siirine birgok sairimizin siirlerinde bu
anlatim tarzi goriiliir. Yunus Emre, Fuzuli, Namik Kemal, Tevfik Fikret, Yahya Kemal,
Faruk Nafiz bunlarda bazilaridir. Cumhuriyet Dénemi siirimizde de etkili olarak

kullanilan bu anlatim tarzi donemin sairlerini etkilemistir.

Lirizm Maras’in siirlerinde de goriilen temel iislup ozelliklerinden biri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Sair sevgi, 6zlem, gurbet, yalnizlik, 6liim temalarinin “ben”ine
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yansimalarii siirlerinde coskulu bir sekilde disa vurur. Sair bireysel acisini ifade etse

de bunun temelinde toplumsal duyarlilik vardir.

Gegmis, kaybolan ve yasamda yeri doldurulamayan anilarin hiiznii, simdiden
duyulan memnuniyetsizligin sonucu ¢ocukluk yillarina duyulan 6zlem, cocukluk
yillarinin mutluluklarina kagis istegi “Urfa’da Yaz Geceleri”, “Eski Urfa’da Bir Kis
Giinii”, “Sehre Gelen Yagiz Athi” gibi siirlerinde ifade edilir. Sair dis diinyay1 kendi
“ben”ine yansiyan sekilde yani kendi perspektifinden yorumlar. Bir nevi dis gergekligi
kendi “ben”iyle yeniden sekillendirir. Sairin hayal giicii ve gozlemleri siire duygusallik

katar.

SN 19

Gurbet, hasret, 6zlem duygularini ise “Aney”, “Oglum igin” siirlerinde; eski bir
platonik aski “Giizelligine” isimli siirinde yansitir. Ozelikle “Aney” siirinde mevcut
mekandan duyulan hosnutsuzlugu ve Urfa’ya, orada biraktiklarina duyulan 6zlemi,
hasreti coskulu bir sekilde anlatir. Hiizniin ve duygusal anlattmin hakim oldugu
“Oglum I¢in” siirinde bir babanin oglunun hasreti karsisindaki lirizmi doruklara cikar.
Gecmiste kalmis platonik bir askin sairin benliginde biraktig1 izler “Giizelligine”
siirinde kayip giden zamanin geri getirilemezliginin acisiyla anlatilir. Asagidaki

siirlerde Maras’1n lirizmini gorebiliriz:

Sonsuz genis bir alanin

bir yani kizgin giines

sancak sancak golge bir yani

ve aklimizda ¢ok 6nemli bir ani
yildizlar seyrederek uyudugumuz
o parlak yaz geceleri

Simdi bu yildizsiz gék nasil mavi
ne demek, postaci, kus mus
bildigimiz diinya kaybolmusg

ah simdi biz

hangi dili konusuyoruz

giizelim hangi dili

(“Dil”, MEK, s.30)
Her gece mahzun olur bir kesime aglarsin

Giin gelir albiimdeki bu resmime aglarsin

Bak nasi/ tutsagiz biz kendi oz iilkemizde
Hig yoktan bir deveye kus sesine aglarsin

Devri sinema teleks telefon televizyon
Viran olan o hayal perdesine aglarsin



225

Tarih yitik sanat kisir tére 6lii ne ¢are
Simdi yaslanip duvara dylesine aglarsin

(“Act ile”, MEK, 5.221)

Ben simdi hangi handa konaklarim
Hangi hanin nalbandi atimi nallayacak
Hangi hamamin tellag: ki bakarim
Sehri kirinden, kibrinden yuyacak

(“Sehre Gelen Yagiz Atli”, MEK, s.207)

Sair zuliim ve haksizliklar karsisinda tepkisini lirik sdyleyisiyle daha da etkili hale

getirir. Birinci 6rnekte suikasta kurban giden arkadasinin 1ztirab1 ve 6fkesi, ikincisinde

Filistin’de cocuklar dahil yiizlerce kisinin katledilmesinin acisi, digerlerinde ise Misir

ve Filistin’de yasanan insanlik dist olaylarin Maras’in i¢ diinyasindaki yansimalar i¢li,

coskun bir sekilde ifade edilir. Sairin bu tarz siirlerinde daha ¢ok tinlemleri kullandig1

goriiliir. Yasanan olumsuzluklar sairin “ben”ine sadece aci, hiiziin olarak degil 6fke

olarak da yansir. Zulme kars1 duyulan bu 6fke ve isyan 6zellikle son ornekte “isyan,

ofke, hing, kaynamak, kavga, patlamak™ kelimeleriyle hissettirilir. Samimi ve igten

gelen bu isyan ve Ofke siire de lirizm olarak yansir. Asagidaki siirlerde bunlar

gorebiliriz:

Yazdwr olgun kirazlar mevsimi
Cilginliklar yasanirken azgin denizde
Yenigiin’ler vurulur kutsal bir izde
Naralansam... duyarlar mi sesimi

(“Bu Kizgim Alazda”, MEK, s.169)

Tki kamp iki facia

Dudagimda hep tekrarladigim
Sabra Satilla, Sabra Satilla
Bu giin hiizniim zirvede yine

Ey sair
Ey Mehmet Atilla Marag

(“Sa...”, MEK, s.177)
Katliam

Aman Allah tm katliamdir bu
Katliam ¢agi midwr nedir bu?
Insan nasil birden degisir béoyle?
Nasil bir anda bir yol bulur da
Zulmiin oyuncagi, ¢iragi olur

(“Misir igin Agit”, MEK, 5.373)
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Ey ¢ocuk ey anne

Size bir sey yapamadim
Fotograf ¢cekmekten baska
Beni maruz gor

Beni bagisla.

(“Foto Filistin”, MEK, 5.377)

Iste sularin ihmal edildigi bir giinde
kusanirim bunalimsiz sevgimi

ve tertemiz isyanimi tistiime
bosaltirim artik tabidir

on yirmi yillik ofkemi lav gibi
zulmiin tistiine

tavrimdaki bu kan 6zlemi
mecburidir.

Simsiyah bu kis gecesinde
bilinen bir hing var tistiimde
uyanarak gereksiz uykulardan
bosaltryorum misralara yiikiimii
icimde siir kayniyor

kavga diyor dostumun biri
ruhumda yanardaglar patliyor
bir bakiyorum

durgun gol sular
hareketleniyor.

(“Giintin Gecenin ve Akan Sularin Siiri”, MEK, 5.119)

Maras siirlerinde 6liim, hasret, gurbet, cocuklugunun geri getirilemezligi, Islam
cografyasindaki zuliimlerin “ben”ine yansiyan heyecanlarini, liziintiilerini, sevinglerini
dile getirdigi siirlerinde lirizm goriiliir. Onun lirizmi Islam cografyasindaki olaylar
karsisinda bireysel duyarliliginin toplumsallastigi zamanlarda zirveye ¢ikar. Boylelikle

sair lirik soyleyisiyle siirlerini daha da etkili kilar.

4.3. Mizah

Arapga kokenli “saka ve latife yapmak” anlamindaki “mezh”den gelen mizah
insan, diisiince, olay, olgu gibi herhangi bir seyin komik, celiskili, farkl1 yonlerini niikte,
saka ve ince bir alayla ele alip okuyucuyu giildiirmeyi amaglayan anlatimdir (Durmus,
2005). Bati dillerinde “humour” olarak gegcen bu lslup olaylarin altinda gizleneni
gostermeyi, ahenksiz ve anlamsiz halleri ortaya dokmeyi amagclar (Karaalioglu, 1975:
236). Toplum katmanlarinin alismadig, pek gérmedigi, kabullenmedigi aykiri, eksik ve
yanlis durumlarin sergilenmesi seklinde yapildigi da olur (Cetin, 2017: 222). Zekaya

dayalidir ve elestirel, yikict bir tabiati vardir. Ders ¢ikarma, uyarma, taslama yonii de
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olan mizahla yanlisliklar, eksiklikler gosterilerek bunlarin diizeltilmesi beklenir. Fakat
anlatimda mizahin dozu kagar asagilayici, kiiciimseyici bir hal alirsa bu anlatim kara

mizaha doniisiir (Karatas, 2001:291).

Edebiyatimizda divan ve halk siirinin 6nemli bir unsuru olan mizah Tanzimat’ta
gelisimini devam ettirmis, Servetifiinun Donemi’nde sekteye ugrasa da Fecriati ve Milli
Edebiyat’la Cumhuriyet Donemi siirine kadar uzanmistir. Cumhuriyet Donemi’nde

sairler politik, toplumsal bir¢ok alanda mizahi anlatimi kullanmustir.

Maras da diinya goriisiiniin etkisiyle begenmedigi sairleri ve insanlari, Bat1 ve
Batililasmayi, siyasi olumsuzluklari, yasam tarzlarini anlatirken mizahi anlatimi
kullanir. Bu onun aksakliklar, yozlasmisliklar ve olumsuzluklar karsisinda “bananeci”
olmayan mizacinmn bir sonucudur. Ozellikle Bat1 ve siyasi olumsuzluklar karsisinda
mizahi tavrin1 goriiriiz. Giindelik hayatin i¢inde kendi bilincinde olmayan, benligine
yabancilasmis, modaya uyanlari, siyasileri, sevmedigi sairleri mizah konusu yaptigi
siirlerinde ise ele aldig kisilerin en ¢ok bilinen ve 6n plana ¢ikan yonlerini mizah
konusu yapar. Maras mizahi siirlerinde agirlikli olarak ele aldigi kisinin sozciik
dagarcigini kullanir ve ele aldig: kisiyi yeniden tanimlayarak onun insanlarin goziinde
kendi istedigi sekilde (kotii veya olumsuz) goriinmesini saglar. Aslinda sairin yaptig
goriilen, bilinen ve herkes tarafindan kabul edilenin yeniden tanimlanip
farklilagtirilmasidir. Ornegin Orhan Veli ile ilgili yazdig1 siirinde sairin misraiberceste
olmus “Bir de raki sisesinde balik olsam” (Kanik, 1998: 69), “Yazik oldu Siileyman
Efendi’ye” (Kanik, 1998: 46) vb. misralarini kullanir. Boylelikle mizahi sadece kisiye
yoneltmez mizahin onu tiim yonleriyle sarmasini saglar.

Maras’in “Parti” isimli siiri Sair Neyzen Tevfik’i animsatan tam bir politik mizah

émegidir.zso Demokrasilerde sivil toplumun en Onemli simgelerinden partilerin
amaclarindan sapip kisisel menfaatlere nasil alet edildigine dikkat ¢eker. “Go¢” siirinin
son boliimiinde Batililasmanin mimariden ev dekoruna hayatimizin her yoniine nasil

sirayet ettigini mizahi bir Uslupla dile getirilir. “Mualla”da ise kenar mahallelerdeki

0 Neyzen Tevfik’in asagidaki “Mebus” siiri tam bir politik mizah 6rnegidir.
Kime sordumsa seni dogru cevap vermediler;
Kimi al¢ak, kimi hirsiz, kimi deyyus dediler ...
Kiinyeni almak i¢in, partiye ettim telefon:
Bizdeki kayda gore, simdi o mebus dediler!.(Kabacali, 2003: 150)
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benligine yabancilagsmis insanlarin gec¢im sikintisi ile tiikketim toplumunun cazibesi

arasinda sikismislhigini anlatmak i¢in mizaha bagvurur:

Yazik oldu Orhan Veli’ye

Bir ham hayal ugruna

Raki sisesinde

Balik olmak isterken

Bir gece yarisi

Kazilmis bir ¢ukurda buldu kendini
Kafayr da bulmustu hani

Adi ¢ikarken deliye

Bitirdi kendini yok olup gitti

Yazik oldu Orhan Veli’ye

(“Orhan Veli”, MEK, s.403)

Hey arkadaslar

Haydi bir parti kuralim
Koseleri bucaklart tutalim
Hazir ortadan kalkmisken ar
Biz isimize bakalim

Bire alip bese satalim

Bas acik ayak yalin
Yapildak yollara ¢ikalim
Haydi bir parti kuralim

(“Parti”, MEK, 5.393)

Uzaktan on bir katl apartman silueti
Dik merdivenler

Asansérii ¢coktan bozulmus

Yapaydir vazolarda

Sehpa iizerinde durur ¢igekler

Asma kiitiigiine dolanmug bir kiraz dal
Beyazdwr kiraz ¢igegi oysa

Kirmizrya boyamislar

Gozlerimi kamastiran avizenin

Kirilan isiklar

Ne yana baksan kiit esya kalabaligi
Cagdas geregler:

Vazo, biblo, komodin, pano, vestiyer, aplik
Ve bar Amerikan

Ey aykiri kelimelerin yabanisi sair adam
Sonunda Amerika’ya a¢ild: 1 yolumuz
Oysa senin gelisine

Ac¢iulirdr kapilar efendim

Ardina kadar.

(“Gé¢”, MEK, 5.116)



Karal kalesinin tag sesine

tutulan kralin biiyiisiine

bir biiyiik kilise

giinah ¢ikartan vaftiz yapan

kosklere anahtar uwyduran

cenneti parsel satan papazlar

daha once hukukunu romanin

Jlistinyen kanunnamelerinden ilhamla
engizisyon Kur’an-1 Kerimlar gérdiim hak adina
hammurabi ¢ocuk kalryordu

(“Bat1 Haberleri”, MEK, s.40)

Oje, rimel, ruj

Parfiim, bijuteri,rastik

Biitiin bunlara

Kenar bir mahallenin

Salas bir diikkaninda rastladik

Ve mualla

Is¢ivdi dokumada

Bir yandan ekmegine koguyor
Bir yandan

Uygun adim modaya

(“Mualla”, MEK, s.401)
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Atilla Ilhan ve Siileyman Demirel i¢in yazmis oldugu taslamalarda mizahin

dozunu biraz fazla kagiran Maras argo soyleyislerle birlikte kara mizahin 6rneklerini de

verir. Bu siirlerinde de ele aldigi kisilerin sozlerini anlamin akigina uygun sekilde

kullandig1 goriiliir:

On alti defa asik olmus

On alti kadin sevdim demigsin iste
Simdi ben sana inanayim mi eniste
Ulan bu ne haldir bu ne istir

“Ne kadinlar sevdim zaten yoktular
Bdéyle bir sevmek gériilmemistir”

(“Oldiin Lan Attila iThan”, Yayimlanmamas Siir, 2010)

Ulen Siilo!

Bu firilldaklar da ne béyle

Nerden égrendin bunca ayak oyununu
Giiderken Islamkdy 'iin koyununu
Oradan mi yoksa

Cobanken yani

Oyle mi lo?

(“Siilo Ulen Yine mi Sen”, Yayimlanmamus Siir, 2008)
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4.4. Tahkiye

Edebiyatta tilirlerin birbirine yaklastigi ve birbirinden etkilendigi sik goriilen bir
durumdur. Aniyla giinliik, sdylesiyle roportaj, denemeyle sohbet, siirle hikaye vb. tiirler
birbirine dyle yaklasmis ve birbirinden Oyle etkilenmistir ki bazen bunlar1 ayirt etmek
oldukga giictiir. Bunlar i¢inde birbirine en ¢ok yaklasan, birbirinden etkilenen iki tiir
genellikle siir ve hikdye olarak gosterilir (Cikla, 2009: 52). Hikaye siirin imkanlarindan,
siir de hikdyenin imkanlarindan yararlanmistir. Hikaye 6zellikle “siirselligi” biinyesine
katmak istemis modern anlayisla birlikte hikaye-siir iliskisi yogunlagmistir (Tosun,
2014: 89). Ancak, ne icerdigi hikaye sebebiyle siir siirligini kaybetmis ne de manzume
formunda yazilmis olmasi hikayeyi hikaye olmaktan ¢ikarmistir. Her ne kadar saf siir
veya lirik siir kavramlariyla hikayeden arindirilmis bir yapn tarif edilse de siirin dairesi

bununla sinirlanamayacak bir genislige sahiptir (Metin, 2014: 126).

Siirin dlizyaziya yaklagmasi olarak da degerlendirilen siir hikaye etkilesiminde,
sair siirde tahkiye denilen teknigi kullanir. Tahkiye; hikaye etme, tasarlanan veya
gercek olaylar1 anlatma anlamma gelir ve siirde anlatim tarzi olarak kullanilir
(Karaalioglu, 1975: 358). Islamiyetten &nceki siirsel metinler olan destanlarda gériilen
tahkiye halk edebiyatindaki destanlarda ve divan edebiyatindaki mesnevilerde de etkili
bir sekilde kullanilmistir. Tanzimat’ta Sinasi, Servetifiinun’da Tevfik Fikret gibi sairler
tarafindan da sik sik kullanilan tahkiye Mehmet Akif’in Safahat’inda temel islup

unsuru olarak karsimiza (;1kar.251

Edebiyatimizda diizyazi ile siir arasindaki bu iliski Cumhuriyet Donemi siirinde
de devam etmistir. Modernlesmeye baslayan Tiirk siir1 ve Oykiisiinde iliskinin asil
rengini siirin Oykilye yonelmesi daha dogrusu siirin dykiiden vazgegememesi belirler.
Ses sistemi bakimindan dl¢liye ve ses uyumlarina siki sikiya bagli olan Mehmet Akif ve
Yahya Kemal bariz bir tahkiye vardir. Nazim Hikmet’in vezinsiz, ¢ok sesli gorsel siiri
de yeni bir takip kanali acar. Necip Fazil o6zellikle sairliginin ikinci doneminde
simgeleri bir oykiileme igine yerlestirir. Orhan Veli’nin vezin, kafiye, tasvir elestirisi
siirindeki “anlatma”y1 belirgin kilar. Hatta Orhan Veli’nin siirlerinin ¢ogunu birer

kiiciik hikaye olarak okumak da miimkiindiir (Narli, 2014: 81).

%1 Behget Necatigil, Mehmet Akif ‘in “Kiife” siiri iizerine degerlendirmelerde bulunurken onun siir
dis1 birgok basitliklerden, uzatmalardan, 6lgiisiizliklerden korunamadigini; duygu ve diisiince derinligi
saglayamadigini sdyleyerek onu bir sair degil manzum hikaye yazari olarak degerlendirir (Necatigil,
1999: 192).
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Tahkiyeli anlatimda hakim olan unsur siirdir. Ancak olay orgiisii, anlatici, kisiler,
zaman ve mekan siire Oykiisellik katarken anlatimda hikadye siirin i¢inde kaybolup
soyutlasir ve estetik kaygi, eksiltili anlatim, imge, soyleyis, ritim gibi siirsel unsurlar
one ¢ikar. Bu anlatimda, misralar genelde anjanbmanla birbirine baglanir, klasik
hikayedeki tasvir islevsellesir ve cagrisim uyandirma, sezdirme, anlami derinlestirme
amaciyla kullanilir. Sairleri bu teknige iten sebepler arasinda mesaj verme, sosyal

aksakliklara deginme, bir diisiinceyi aktarma gibi bir¢ok neden vardir.

Maras’in tislup o6zelliklerinden biri de tahkiyedir. Sair tahkiyeli siirleri oldugunu
ve bu teknigi bilerek kullandigini soyler (Gedikli, 2017: 29). “Kendime Dair Notlar”,
“Sergiizest-i Ibrahim”, “Aney” siirlerinden alinan 6rneklere bakilirsa siirlerin diizyaziya
yaklagtigi goriiliir. Bunda anjanbmanin 6nemli rolii vardir. Ancak metinlerde
siirsellikten taviz verilmemis ve eksiltili anlatim, imgelerin kullanilmasi, devrik

climleler ve sOyleyisle siirsellik korunmustur:

Urfa’da kavurucu yaz sicaginda, ekin bigerken babam, ben
dogmusum. Swrtimda nazardanliklar... Sair olacagumi bilmiyor-
dum. Dedemi hi¢ gérmedim. O birkag¢ talan gérmiis. Olmiis,
Yetim birakarak babami daha on iigiinde. Babaannemi ¢ok
sevmemin nedeni, evlenmeden yetim biiyiittiigiinden. Ve fel¢li
daymmi ¢ok goriirdiim, gézleriyle namaz kilarken...

(“Kendime Dair Notlar”, MEK, s.17)

Gok mavi, giines bakir, ay aydin
Bir biiyiik kent, bir ¢cocuk

Iri iri put, kiigiik kiiciik put

Kral nemrut, kral nemrut
Duydu bir remildardan ters umut
Bu yil dogacaklaran biri
Biiyiiyiince asacak ¢armiha kini
Taht yikan,put kiran, batil batiran
Hak getiren biri

Kabaran bir dfke ferman etti
Oldiiriilsiin doganlarin
Dogacaklarin hepsi

Kadin kurtariciya gebe

Biiyiik bir devrime gebe

Yeni bir diizene gebe

Dogruya ve gergege

Taht devirip ¢ag agmaya

Gebe bir nura anne

Gebe ibrahim’e

Magara ceylan ve Ibrahim
alistilar birbirlerine

magara Orttii onu

ceylan emzirdi onu

Ibrahim biiyiidii biiyiir

Yol ¢ogaldi ¢cogalir
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Giinese tanrum dedi
Aya tanrimsin dedi
Ay batti giines batti
Arayis gerceklesti

Ve su

her yerde her seyde su

kerbela ¢cagrisimli atesten déniisen su
kutsal baliklarla sevingle dpiisen su

O bir géldiir simdi urfa’da
giiller iilkesinde yoktur uykusu

(“Sergiizest-i Ibrahim”, MEK, 5.63)

Bu aksam aklima yine sen geldin
Dersi biraktim ¢calisamadim

Saat 1'e geliyordu Aney,
Yatamadim, uyku géziime girmedi
Sen bu saatlerde eskiden

Benim begigimi sallardin

Uykunu harab ederdin benim i¢in
Agladigim zaman

Sancilandigim zaman

Kalkardmn siit verirdin

Nane kaynatirdin.

Mektubunda diyorsun ki

Bu gece ¢ig kofte yaptik

Lokmalar bogazimdan ge¢medi

Her sofraya oturusumuzda

Senin yoklugun belli oluyor...
Biliyorum Aney biliyorum

Senin kalbin ipek gibidir

Incedir, yufkadir

Benim yokluguma dayanamazsin
"Ozledim" diyorsun benim igin.

Ben de 6zledim seni ley

Babami da, bacimi da, kardaslarimi da
Karayazili memleketimi de / Hepinizi 6zledim
Ozledim ama gel gor ki kader bu
Elvermiyor, ne yapacaksmn...

(“Aney”, MEK, 5.194-196)

20. ylizyilin son ¢eyreginde zamansizliga mahkiim edilen insana tutulan bir ayna
olarak nitelenen ve insanin parg¢alanmis ruhunu yansitan kiiciirek dykii (Korkmaz, 2017:
12) siir diline yakin bir tiir olarak karsimiza ¢ikar. Siirle diizyazinin kesistigi bu tiirdeki
sozciiklerde, siirdeki gibi kisith kelime kullanimindan dolay1 ¢agrisim, sezdirme, anlam
zenginligi one c¢ikar. Giinlimiiz edebiyatindaki ¢ogu siirde var olan bu o6zellikler
Maras’in siirlerinde de goriiliir. Asagida Maras’in son siirlerinde de bu yeni tiire ait
ozelliklerin bir tislup 6zelligi olarak tahkiyeyle birlikte 6ne ¢iktigini goriiriiz. Asagidaki

siirler buna 6rnektir:
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Filistinde bir ¢ocuk
Iste bak orada
Gozlerinin alti mor

Cocuk
Bir eliyle sapanin tutmus
Bir eliyle zafer isareti yapiyor

Filistinde bir anne
Cocugun yai basina oturmusg
Acinin gergefini dokuyor

Ey ¢ocuk ey anne

Size bir sey yapamadim
Fotograf ¢cekmekten baska
Beni mazur gor

Beni bagusia.

(“Foto Filistin”, MEK, 5.376)

Mutedil duruyor
Duvarlarina yaslandigi kuglarin
Dilini konuguyor

Biliyor dilini kuslarin

Oysa Stileyman degil
A.Kadir

Sihrini 6grenmeye ¢alisyyor
Ve swrrini ¢ozmeye evrenin

Sonra
Kendimi kesfettim diyor kuscu
Ne miithis tim

(“Kuseu”, MEK, 5.397)

Oje, rimel, ruj

Parfiim, bijuteri, rastik

Biitiin bunlara

Kenar bir mahallenin

Salag bir diikkaninda rastladik

Ve mualla

Is¢ivdi dokumada

Bir yandan ekmegine koguyor
Bir yandan

Uygun adim modaya

(“Mualla”, MEK, 5.401)

Maras tahkiyeli siirler yazmakta ve bu teknigi bilerek kullanmaktadir. Bu tarz
stirlerinde diizyaziya yaklastig1 goriiliir. Bunda anjanbmanin 6énemli rolii vardir. Ancak

bu islup ozelliginin goriildiigii metinlerde siirsellikten taviz verilmemis ve eksiltili
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anlatim, imgelerin kullanimi, devrik ciimleler ve soyleyisle siirsellik korunmustur.

Maras’1n bazi siirlerinde kiigiirek 6ykiiniin 6zelliklerini de gorebiliriz.

4.5. Kelime Kadrosu (Vokabiiler)

Kelime kadrosu, lislup incelemelerinin ilk donemlerinde {islubun temeli sayilir ve
eskinin iislup arastirmalari, 6ncelikle kelime hazinesine dayandirilirdi. Bugiin de iislup
arastirmalariin énemli bir alanin1 kelime kadrosunun degerlendirilisi olusturmaktadir.
Incelenen eserdeki kelimelerin géndergesel anlamlari ve duygu degeri, duyusal anlama,
dogrudan ve aktarmali anlamlari, somut ve imgesel degerleri acisindan irdelenmektedir

(Aytag, 2003: 66).

Gliniimiiz modern diinya siiri biitliin olarak incelenirse 6l¢ii, uyak gibi unsurlarin
siirden atildigi, sairlerin seklin getirdigi kaygilar tasimadigr goriiliir. Bu durum siir
yazmay1 daha da zorlastirmis ve siirin biitlin gilicii kelimeler iizerine kurulmustur
(Aksan, 2016: 73). Sairler de bu zorlugu siirlerinde 6zenle sectikleri kelimelerden
olusan kelime kadrolariyla asmaya ¢alismislardir. Kelime kadrosu ayni zamanda sairin
tislubunu da verir. Ciinkii sairin yetenegi, dil anlayisi, dil zevki hatta diinya gortisii ve
mizaci tercih ettigi kelime kadrosunda kendini sezdirir (Cetisli, 2012: 247). Yani Alman
dil bilimci Leibniz’in savundugu gibi kelimeler insan zihninin aynasidir (Aytas, 2011:
32).

Bazi sairlerin siirlerinde 6ne ¢ikan, belirgin olan anahtar kelimeler vardir. Bu
anahtar kelimeler, sairin olusturmak istedigi belli bir atmosferi tamamlamada ve
kurmada yardimei olur (Cetin, 2017: 2013). Ornegin Cahit Sitk1 Taranci’nin siirlerinde
en ¢ok kullanilan kelimeler “giin 15181” ve “aydinlik” (Korkmaz, 2014: 328), sairin
hastaligina bagl 6liim korkusunun sanatina nasil yansidigini gosterir. Yine Ahmet
Hasim’in siirlerine baktigimizda “aksam, giin batimi ve kizil” kelimelerinin onun
cocukluk yillarin1 g¢agristirdigini ve siirlerinin ¢oziimlenmesinde anahtar niteliginde

oldugunu goriiriiz.

Ayrica siirde kelimelerin okuyucu zihninde uyandirilmak istenen cagrisimlara
uygun bi¢cimde seg¢ilmesi son derece onemlidir. Ciinkii bu ¢agrisimlar veya anlam, genel
diisiince, duygu ve hayallere gerceklik kazandirir. Iyi siir kelimelerle igerigin
uyumundan ibarettir. Siirdeki kelimeler gerceklerle temsili bir iliski kurarak bizde

cesitli izlenimler uyandirir. Duygularimizi ve diislincelerimizi kontrol ve tanzim eden
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kelimelerin anlamlar1 aracilifiyla sair deneyimlerimizi yeniden yasamamiza yardim
eder (Akay, 1998: 416). O bakimdan sair siirindeki kelimeleri segcerken onlarin bu
giictiniin farkindadir ve onlart segerken c¢ok titiz davranir. Siirde rastgele kelime
kullanmaz. Ciinkii kelimelerin anlamlarinin otesinde baska seyleri de temsil etme

ozelligi vardir.

Marag’in  siirlerine  baktigimizda dikkatimizi ilk ¢eken din1 kelimelerin
fazlaligidir. Maras’in kelime kadrosundaki bu goriinlim diinya goriisiiniin dogal bir
soncudur. Kendisiyle yapilan soylesilerde belirttigi gibi sair her seyden 6nce Kur’an-1
Kerim't kilavuz, Hz. Muhammet'i 6nder olarak kabul eden Miisliiman kimligini
vurgular. Bu kimligin birtakim kayitlar1 oldugunu diisiiniir ve bunlarin siirdeki tavrini
da sekillendirdigini sdyler (Ozgelik, 2006: 66). Dolastyla bu tavir Maras icin anahtar

niteligindedir ve siirlerindeki kelime kadrosunu da belirlemistir.

Maras siirlerindeki “Namaz”, “besmele”, inan¢”, “kiyamet”, elif be”, “minare”,
minber”, “sema”, “hilal”, “Endiiliis”, Abbasi”, “Mescid-i Aksa”, “Eshab-1 Kef”, “Hz.
Eyiip”, “Hz. Ibrahim”, “Nemrut”, “vav”, “ezan”’, “kevser”, Hz.Ibrahim”, kurbanlik
ko¢” vb. dini ¢agrisimli kelimelerle ayetlere, hadislere, peygamberlerle ilgili surelere
gondermede bulunur. Teslimiyet halindeki sairde ruhsal huzursuzluklar1 yansitan, bazi
Ikinci Yeni sairlerinde oldugu gibi miistehcenlik igeren, arayis igerisindeki varolussal
problemler yasayan sairlerde goriilen kelimeler ve toplumcu gercekgilerdeki politik
sOylemlere 0zgli kelimeler goriilmez. Kolay ve ucuz sdyleyis olarak niteledigi
sloganciliga da hi¢cbir zaman diismemis ve bunun gerektirdigi kelimelri de
kullanmanmustir (Inan, 1979). Baz: siirlerinde argo kelimelere yer verse de okuyucuda
olumsuz izlenimler uyandiracak, onu kotii yonde etkileyecek kelimelerden kaginmuigtir.
Halk soylesine 0zgili yoresel kelimelere ise bazi siirlerinde yer vermistir. Asagidaki

tabloda dini kelimelerin baz siirlerindeki goriiniimii verilmistir:
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Siirler Kelimeler Sayfa
“Durusma Sonu” Cami, cuma, ilk emir, oku, Allah, ciiz, hatim 79
“Hayatimizdan Siirler” | Rab, secde, cennet, vecd, elest meclisi, edep, nefis, hikmet, 91
vehim, kiy i kal, miirsit, dervis, halife, dnder, efendi

“Yakaris” Hamd, Muhammet, giinah, evvel, Allah, ahir, Bismillah, batin, 216
zahir, miistakim, magfiret, rahim, rahman

“Ben Ademoglu Ins” Elest meclisi, rab, hakkel yakin, amenna, Hz.Nuh, Hz. Idris, 226
yaratilan

“Birinci Selamlama” Hz. Muhammet, Hasan, Hiiseyin, Kerbela, melek, cin, sur, Hz. 242
Davut, Hz. Musa, Yeddibeyza, Hz. Isa, Ridvan, huri, gilman

“Dellal” Ezan, cami, gusiil, husu, secde, namaz, rab, Allah, zikir,vird, 261
kubbe, dergah, esmaiilhiisna, Hz. Ibrahim, miiezzin, asrigerif,
hatime

Maras’la ilgili dikkat ¢eken diger bir unsur ise sairin “dokununca aglayacak kadar

icli ve alingan” bir mizaca sahip olmasidir. Mizacina bagli olarak

“hiiziin”, “hiisran”, “ozlem”, “iclenmek”,

duygusallig1 ¢agristiran kelimeler siirlerinde hayli yer bulur.

“Sevda ))’ “aSk ”’

“valmizlik”, “yanmak”, “aglamak” vb.

Sairin Bati karsisindaki tavri olumsuzdur. Bati medeniyetinden bahsederken

olumsuz c¢agrisimlar yapabilecek kelimeleri kullanir. Bu kelimeler genelde Bati

tarthindeki savaglari, batil inanclari, insanlara yapilan zulmii hatirlatir. Boylece sair

sectigi  kelimelerle olusturdugu atmosfere okuyucuyu sokarak medeniyet olarak

sunulanlarin arka planinda nelerin oldugunu ona hissettirir. Tablodaki 6rnekler bu

durumu daha agik hale getirir.

Tablo 5: Baz siirlerinde yer alan Bati’ya dair olumsuz anlamh kelimeler

Siirler Kelimeler Sayfa

“Oyun” Kan, savas, tufan, kanser, akbaba, deccal, agu, afyon, iskelet, 26
kafatast

“Bat1 Haberleri” Soytari, karanlk, mahzen, kéle, 6liim, biiyii, kosklere anahtar 40
uyduran, cenneti parsel satan, engizisyon, deli, ¢ilgin, isyan

“Ortadogu Haberleri” | Bunalim, kan, kriz, kisir, zenci, peydahlama, ¢calmak, hirsiz, ezen, 42
bunaltmak, kirletmek, sararmak, somiirgen, siiriingen

“Boguluyorum” Kemirmek, kan, grip, nezle, hippi, beatnik, soyguncu, 45
baskaldiran, yabancilasma

“Su¢” Korku, yarasa, karanlik, sagma, inkar, gereksiz, ¢opliik, yapay, 69
tapan, kabus, 6lii, hara¢ mezat, hasta, zindan, kamgi

Marag’a gore siirde kelime secimi Onemlidir. Yeni kelimelerle iyi bir siir

yazmanin ¢ok zor oldugunu diisiiniir. Ciinkii bu kelimelerin ¢ogu ses ve soluktan

yoksun kelimelerdir. Yiizlerce yillik siir gegmisimizde sairler tarafindan islenmis, siire
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ses ve soluk verecek binlerce kelimemiz varken onlari kullanmamanin siir adina bir
kayip oldugunu disiiniir (Aylik Dergi, 1982: 46). Bu yiizden siirlerinde ge¢mis
donemlerdeki edebiyatimizda da yer alan kelimeleri kullanmayi tercih etmistir.?>?
Ozellikle divan etkisinde yazdig: siirlerde agirlikli olarak bu kelimeleri kullanir. Ancak
“sehir-kent”, “hiir-6zgiir”, “asuman-gokyiizii”, “havf-korku”, “harp-savas-cenk” gibi
ayni anlami karsilayan kelimeleri bir arada kullandig1 da olmustur. Bunun yaninda az da
olsa Bati dillerinden gelen “pozitif”, “negatif”, “anafor”, “efor”, “prizma” gibi

yabanci kelimelere siirlerinde yer vermistir. Asagidaki tabloda bu karsitligi gorebiliriz.

Tablo 6: Siirlerde yer alan aymi anlamu karsilayan kelimelerin goriiniimii

Siirler Misralar ve Kelimeler Sayfa
“Gog” Yolumuzu bu kente adimladik 163
“Sehremini” Bu sehri sen mi idare ediyorsun 258
“Bir Yavru Kus Masali” Esaretten hiirliige 268
“Sultan-1 Yegah” Bu gzgiir kente 315
“Urfa’da Yaz Geceleri” Gokyiiziine iyi bak 201
“Atilla Maras Gider” Giin gelir bu asuman yerle yeksan olur bir an 354
“Ah” Dirlik yok kurban yok ¢ile yok havfimiz yoktur 83
“Sug” Siz ey yaz gecelerinin korku yarasalar 69
“Bir Yudum Su Bir Dilim Ekmek” Bir harbe kusanan yedek atlarla 130
“Cenk” Baslasin hayber cengi 144
“Hiiznim Kivamindadir” Asktan, ozgiirliikten, savagtan daha giizel 155
“Ortadogu Haberleri” Paranin negatifi Arap /Pozitif kan: petroliin 42
“Hiizniim Kivamindadir” Diisiincelerin anaforunda 158
Belki bana biraz moral biraz efor bulurum
“Bulurum Ben Yar Seni” Yedi renk beyazdan ¢ikar bir kirilsa prizma 299
Maras geleneksel siirimizden yararlanilmasi gerektigine inanir. Geg¢misi

reddetmekle yeni bir medeniyet ve edebiyat insa edilemeyecegini diisiiniir (Canim,
2017: 155). Gegmis edebiyatimiza karsi bu olumlu yaklasimindan dolay1 divan siirine
0zgii kelimeleri de siirlerinde siklikla kullanmistir. Divan siiri unsurlar1 boliimiinde

bunu ayrintili sekilde gosterecegimiz i¢in burada buna deginmeyecegiz.

Cocuklugundan ve Urfa’dan bahseden otobiyografik siirlerde ise o donemi

cagristiran anahtar kelimelere yer verir. O yorenin karakteristik yapilarina ve gecmisine

2 Bat1 karsiti aydmlar, dil devriminden sonra dilimize giren yeni kelimelere kars: eski kelimeleri
kullanma seklinde bir tepki ortaya koymuslardir. D. Mehmet Dogan, Batililasma Ihaneti'nde dil
devriminin biirokrat-aydin kadroyu halktan koparan suni bir hareket oldugunu ve Anadolu’da bin yillik
olusum icinde ortaya c¢ikan dilimizi yabancilagmaya karst korumanin yurtsever aydinlarin gorevi
oldugunu séyler (Dogan, 2014: 126).
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deginerek simdiyle gecmisi i¢ ice anlatir. Urfa’nin sembolleri Balikli Gol, Urfa Kale’si,
Anzelha ve o yoreyle 6zdeslesmis peygamberlerin isimlerini, kissalarin1 ¢agristiran
kelimeleri kullanir. Bu kelimeler tabloda da goriildiigii gibi sairin ¢ocuklugunu yansitan
motifler olarak da karsimiza cikar. Ayrica bu kelimeler, sairin dogup biyldigi

topraklarin sair iizerinde biraktig1 derin etkiyi gostermesi agisindan da énemlidir.

Tablo 7: Baz siirlerinde otobiyografik ¢agrisimda bulunan kelimelerin goriiniimii

Siirler Kelimeler Sayfa

“Kendime Dair Notlar” Nazardanlik, kale onii, kutsal baliklar, gél 17

“Cikis” Hz. Ibrahim, Hz. Eyup, Nemrut, giiller iilkesi, Ziileyha, 47
kutsal baliklar, Firat, Dicle

“Ruha” Giil, balik, Hz. Ibrahim, Asur, Nemrut, Nabi, Hz. Eyup, 59
surlar, Anzelha

“Harran’a Kaside” Giil, Karacadag, ¢émge, hizma, yazma, menengic, kendir, 66
nazar boncugu, Hz. Eyup, Nabi

“Eski Urfa’da Bir Kis Giinii” | Toprak dam, kilim, tas sahan, camhane, kara mangal, 205
tandir

Marag’in siirlerinde deniz ve denizcilikle ilgili kelimeler ¢ocukluk ve genglik
yillarmin gectigi cografyanin o6zelliklerinden dolayr ¢ok azdir. Buna ragmen bazi
siirlerinde meslegi geregi bulundugu yerlerin etkisiyle “yosun”, “marti”, “med cezir”,
“gemi”, “tayfa”, “kaptan”, “balik”, “dalmak”, “sahil”, “kayik”, “dalga”,

“kopiirmek”’, “liman”, “demir almak”, “mercan” kelimelerini kullanmistir.

Halk soylesi ozelligi gosteren “tiifenk”, “di yiirii”, “gérendim”, “afat”, “ezme

’

beni kurban”, “garibem”, “kalmisam”, “bak ogul”, “¢arsi ekmegi”, “aney”, “sutil”,
“ayze”, “mahpus”, “a goéziim”, ‘“vay anam”, “kii¢ciimenken” vb. kelimelere de
siirlerinde yer vererek dilini konugsma diline yaklastirir ve mahalli unsurlarla siirini

renklendirir.

Maras’in siirlerinde kullandigi kelimeler hayatinin farkli zamanlarinda sartlara
bagl olarak degisiklik gosterir ve donemini yansitir. 1980°e kadar yazdigi siirlerin
bliylik bir kismina Dogudan Batidan Orta Dogudan ve Sehrayin ‘de yer vermistir. Bu
siirlerdeki kelimelerde dis diinyay1 oldugu gibi kabul etmeyen “ben”’in onu degistirmeye
yonelik miicadelesi ve cabasi sezilir. Inanci sayesinde ontolojik sorunlar yasamayan
Maras’1n siiklinetini ¢evresindeki olumsuz gelismeler karsisinda suskun kalan insanlarin

kaygisizligi bozar. Zuliim ve haksizliklar karsisinda insanlarin “kabullenmisligini”
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benimsemeyen “ben”inin tepkisi sert sOylemlerindeki yikici, erkeksi kelimelerde
kendini hissettirir. Bu donemki siirlerinde kullandigi “tetik tetige”, “kanl bicakli”,
“isyan”,  “hesaplasma”, “yvikict”, ‘“tasi tas iistiinde bwrakmayan”, “kazan
kaynamaktadir”,  “muhalif”, “kirik”, “kamin kimindan  bosandigi  zaman”,
“vabancilagma”, “bogulma”, “patlayacak”, “ates ¢emberi”, ‘“iistiine yiiriimek”,
“Vikan”, “kiran”, “batiran”, “kabaran Oofke”, “devrim”, “devirmek”, “devirip
vikmak”, “diizen ytkmak”, “put kirmak”, “iskence”, “erkek¢ce”, “almmi karislamak”,
“namert”, “namlu”, “mermi”, “kavga”, “isyan”, “kamg¢1”, “tabanca”, “direnmek”,
“vurgun”, “talan”, “patlayacak”, “kili¢c keskinligindeyim” vb. kelimeler sairin

toplumcu tavrini ve duyarliligii ortaya koyar. Ozellikle fiillerde baskaldir1 ve &tke

sezilir.?>®

Maras’in 12 Eyliil Darbesi’'nden sonraki apolitizasyon stirecindeki siirlerinde ise
daha agirbasl bir {islup goriiliir. Sairin dinginligi, hiiznii siklikla kullandig1 kelimelere
ve deyimlere yansir. Bu donem siirlerinde de “ben”in duygularini yansitan “hiiziin”,
“mahzun”, “hiisran”, “dis sikmak”, “sabwr bilemek”, “tahammiil”’, “miitevekkil”,
“aglamak”, ‘“lirkmek”, “korkmak”, “nacar”, “maglup”, “mazlum”, ‘“tesrin
vapraklart”, “sararmak”, “tel tel ¢oziilmek”, “gozyasi”, “bogazi diigiimlenmek”,

“caresiz kalmak” vb. kelimeler agirhiktadir.

Miisliiman cografyadan bahseden siirler donemin siyasi gelismelerine bagl olarak
2000°den sonraki doneminde artmaya baslar. Bu donemde “Mavi Emzikli Cocuk”,
“Foto Filistin”, “Bagdat Pazar Yerinde”, “Musir Igin Agit” vb. siitlerinde “katliam”,

“kan”, “olii”, “gozyas1”, “ac1t”, “hiiziin”, “qighk”, “dizlerine vurmak” vb. kelimelere,

cagina taniklik eden “ben”in hissiyati yansir.

Kelimelerdeki bu farklilasma, “Korler Carsis1” ve “Mualla” siirlerinde goriiliir.
1976’da yayimlanan birinci siirde “sahte giizellik anlayisi” elestirilirken “ay”, “nur”,
“giines”, “isik”, “yalan”, “ayna”, “incir yapraklart”, “ayp”, “renk”, “giysi” gibi
dogal ve yerli kelimeler kullanilmistir. Ote yandan 2016’da Asel’de yaymmlanan ikinci

siirde, ayn1 konu tiiketim toplumu baglaminda ele alinmis ve tiiketim toplumundaki

%3 Daha énce belirttigimiz gibi “Yeni Islamc1 Akim” sairlerinin bazi yonleri Toplumcu Gergekgilerle
benzerlik gosterir. Buradaki kelimler de bu tezi destekler niteliktedir.
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giizellik anlayisint cagristiran, Bati kaynakli “oje”, “rimel”, “ruj”, “parfiim”,

LS ENTs I ENTS

“bijuteri”, “rastik”, “moda’ gibi yabanci kelimeler tercih edilmistir.

Siirlere gramatikal olarak bakacak olursak Maras’in kelime kadrosunda fiillerin
azlhigi, sifat ve sifat-fiillerin ¢oklugu dikkat c¢eker. Bunun sebebi sairin ayrintilar
okuyucuya verme, isimleri isaret ettigi gergeklikten uzaklastirip istedigi sekilde
kullanma ve onlarin ¢agrisimlarindan faydalanma istegidir. Sair isimlere ¢agrisim elde
etmek igin bagvursa da bunlarin ayrintilarimi sifat ve sifat-fiillerle vererek kisisel
yorumlarini ortaya koyarak okuyucunun hayalinde anlatimi somutlastirir. “Bati
Haberleri”nde “Neron”dan bahsederken “cilgin”, “deli” gibi sifatlar1 kullanarak o ismi
isaret ettigi gerceklikten, anlamdan uzaklastirir ve siirde kullanmak istedigi anlama
ceker. “Ruha” sirinde “ates” kelimesine getirdigi “yakmayan” sifat-filiyle ‘“ates”
kelimesini Hz. Ibrahim’i ¢agristiracak hale gelir. “Balik” kelimesine getirilen “kutsal”
sifatinda da bunu gorebiliriz. Yine “Elgilerin Siiri”nde siradan bir kelime olan “bigak”
kelimesine “kesmez” sifat-fiilini getirerek bu kelimeyle Hz. Ismail kissasmna
géndermede bulunur. “Sergiizest-i Ibrahim”de ise 6zel ismi sifat yaptigim goriiriiz.
“Nemrut gozlere uzanan’ misrasinda “Nemrut” ismini sifat olarak kullanarak bu ismin
cagristirdig1 olumsuzluklart goze aktarir. Asagidaki 6rneklerde de sifatlarin kullanimini

ve ¢oklugunu gorebiliriz:

Sonsuz genis bir alanin

Bir yan: kizgin giineg

Sancak sancak golge bir yanm

Ve aklimizda ¢ok onemli bir ani
Yildizlar: seyrederek uyudugumuz
O parlak yaz geceleri

(“Dil”, MEK, 5.30)

Uzaktan on bir katli apartman silueti
Dik merdivenler

Asansorii ¢coktan bozulmusg

Yapaydr vazolarda

Sehpa iizerinde durur ¢igekler

Asma kiitiigiine dolanmug bir kiraz dali
Beyazdir kiraz ¢igegi oysa

Kirmiziya boyamislar

Gozlerimi kamastiran avizenin
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Kirlan i5iklar

Ne yana baksan kiit esya kalabalig
Cagdas geregler:

Vazo, biblo, komodin, pano, vestiyer, aplik
Ve bar Amerikan

Ey aykirt kelimelerin yabanisi sair adam

(“Gog”, MEK, 5.116)

Yeni tasinilmig kocaman
Boyasi1 mat, yerleri hali digeli
Sobasinda komiir, odun
Bacasinda duman

Bir ev

(“Hiiznim Kivamindadir”, MEK, s.156)

Gozlerin yildizsiz geceler gibi
Oylesine siyah dyle depderin

(“Riiya Gibi Ellerin”, MEK, 5.381)

Maras’1n siirlerinde kullandigi kelimeler kisiligini ve diinya goriislinii yansitarak
onun edebi kisiligi hakkinda okuyucuya bilgi verir. Siirlerinde dini c¢agristiran, divan
siirini animsatan sozciiklere yer veren sair bunalimi, miistehcenligi yansitan kelimeleri
kullanmaz. Eski siirimize ait kelimeleri kullanmayi tercih eden sairin farkli donemlere
ait kelimeleri bir arada kullandig1 da olmustur. Siirlerinde az da olsa Bati1 dillerinden
gelen kelimeler goriiliir. Maras’in kelime kadrosu hayatinin bazi donemlerinde dis
etkilere bagl olarak farklilik gosterdigi de olur. Hayatinin bir doneminde kelimelere,
sert ve yikict bir lislup yansirken bir bagka doneminde hiiziin yansimistir. Halk dilinden
ve argo soOyleyisten de yaralanan sair agirlikli olarak ayrintilar1 verme kaygisindan

dolay1 sifat ve sifat-fiilleri kullanir.
4.6. (;ag1'1§1mlar254 ve Gondermeler

Bir metinde, sesbirimlerden tiimceye, tiimceden biitiine dek, dilbilmsel ogeler
yalniz somut bir ylizey anlamini olusturmak i¢in degil, okuma siirecinin her agamasinda
gelecek anlamlar1 da degisik metin kesimleri iistiindeki izdiigiimleriyle sezdirmek i¢in

vardir (Goktiirk, 1997: 132). Dildeki gostergeler yani kelimeler de dilbilmsel 6geler

4 Guiraud, gagrisimlari deyis biliminin konusu olarak degerlendirir ve su 6rnegi verir: “Saksiy1
calistir.” soziinde “saksi”nin baglamsal anlami “kafa”dir. Ama sozciik anlama karsit, anlam dig1 olarak
giiliingliik, yergi, yiiksek diizeyden olmayan kisiler ve kavramlar vb. ¢agristirir. Cagristirilan bu degerleri
de deyis bilimi inceler (Guiraud, 1984: 30).
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olarak insanin zihninde ¢agrisimlarda bulunarak bazi hayallerin ve kavramlarin
anlatimini saglar.”® Kelimeler insanda farkli duygular da uyandirir, cagristirdiklar:
kavram ya da imgeyle uzak-yakin veya dolayl iliski igerisindedir. Cagrisim yaparken
kendileriyle ses yakinligi, anlamsal iliski ve parca-biitiin iligskisi olan kavram ve
nesnelere gondermede bulunurlar. Ornegin “okul” kelimesi “6grenci, 6gretmen, smif,
ders, kitap” vb. bircok kavrami c¢agristirdigi gibi okuyucunun bu kelimeyle ilgili

2%6 Cagrisimlarda tek bir kelime

257

deneyim ve bilgi birikimine de gondermede bulunur.
kullanildig1 gibi bazen birden fazla kelime de kullanilabilir.”" Bu 6zellikler siir
diizeneginde isleyen belirtilerin zorunlu olarak birer dogal dil gostergesi olmadigini
gosterdigi i¢in belirtilerin arasindaki bagintilar da alisilmis dogal dil bagintilarina denk
diismez. Bu ylizden siirsel dil dil bilimden ¢ok gostergebilimin konusu (Yal¢in, 2010:

121) olarak degerlendirilmektedir.

Sairin kullandig1 kelimeler genel olarak dilin her giin kullandigimiz 6geleridir.
Ancak iyi sair bunlari yepyeni baglantilarla ve tasarimlarla bir araya getirip
siirsellestirir. Bunu, yakin-uzak c¢agrisimlar saglayan gostergeleri secip bir arada
kullanarak (Aksan, 2016: 70) ya da farkli metinlere gondermelerde bulunarak yapar.
Yani sair kelimeden ciimleye, ciimleden metnin tamamina kadar dil unsurlar1 olarak
kelimeleri ve gostergeleri gilinliik ve ilmi hayatta oldugundan ¢ok Gte bir diizenlemeye
tabi tutar (Cetisli, 2015: 21). Bu yiizden sozciik se¢imi ve dilin kullanist agisindan siir
yazmak cagdas diinya ve Tirk siirinde “gostergeler arasinda yeni iligkiler kurmak
olarak” nitelenebilir (Aksan, 2016: 73). Sairin bu yola bagvurmasinin sebebi ise
diizyaziya gore siirin daha az yer kaplamasi, sairin kisa zamanda ve olabildigince dar
bir alanda cok ve cesitli anlamlar igeren seyler sdylemek zorunda olmasidir (Oziinlii,
1997: 55). Siirin bu sekilde 6zel bir sdylem araci olarak kullanilmasi ve 6zel bir

yapisinin olmasi metni yani siiri yazanla onu okuyan arasinda anlam farklilagsmasina da

> Guiraud, her gostergenin ¢agrisimsal bir uyaran oldugunu sdyler ve gostergeleri dogal-yapay olarak
ikiye ayirir: Dogal gdstergeler bulut-yagmur 6rnegindeki gibi dogada bulunan gostergelerden olusurken
insan ya da hayvan yapis1 yapay gostergeler gergcegi oldugu gibi yansitan (resim, fotograf vb.) ve
bildirismemizi saglayan (dil, toplumsal incelik gdstergeleri vb.) gostergelerden olusur (Guiraud, 1984:
10).

%6 Umberto Eco, bu siiregte herkesin degismez bir anlam cercevesi iginde tam anlamuyla génderge
nitelikli bir ifadeyle karsilastiginda, bu gergeveyi kisisellestiren ve ona farkli bir renk katan kavramasal
ve duygusal gondermelerde bulundugunu ve bunlarin anlama / anlamlandirma siirecini
karmasiklastirdigini sdyler (Eco, 2016: 106).
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sebep olur (Aytas, 2011: 37). Ancak bu farklilasma anlamin zenginlesmesine de katk1

saglar.

Maras da siirlerinde biiyilk 0Ol¢lide c¢agrisimlardan  ve gondermelerden
faydalanmigtir. Sair ¢agrisimda bulunurken genelde bir biitiiniin pargalarini olusturan
kelimeleri vererek biitiinii ¢agristirir ya da 6zel isimleri ve onlarla ilgili anahtar
gostergeleri vererek onlarin hikayelerine gondermelerde bulunur. Farkli ¢agrisimlarda

bulundugu da olur.

Asagidaki 6rnegi inceleyecek olursak “sadirvan, minare, minber” birer gostergedir
ve “giivercin, mermer” ile bir araya gelerek pargasi oldugu camiyi cagristirir. Bu
cagrisimlar Mimar Sinan’la da birlesince Osmanl mimarisiyle ilgili uzak ¢agrisimlarda

bulunarak siire anlamsal derinlik kazandirir:

Sadirvan giivercin, berrak sular
Ince inang derinligi minareler
Mimberlerde mermerlerin serinligi
Ey sinan, ey usta eller

Ey sonsuzlugun kutsal mimar:

(“Mimar”, MEK, s.35)

Buradaki gostergelere bakacak olursak modern yasam tarzinin tamamen zitt1 bir
goriinlimle karsilasiriz. Aydinlatma, 1sinma, esyalar ve yap1 bakimindan 6zenle secilmis
olan gostergeler dogrudan dile getirilmeyen modern hayatin olanaklarindan
mahrumiyeti ¢agristirir:

Ozellikle kasin gaz lambast altinda
Kecge, kilim, komiir kozii mangalda

Minderler, sap yastiklar:
Damlayan damdan yagmur sular

(“Hayatimizdan Siirler-11”, MEK, 5.103)

Asagidaki ornekte ise “medrese, su bendi, bedesten” gibi gelenekseli ve ge¢misi
cagristiran gostergelerle siirin anlamina derinlik kazandirilmistir. “Kemerli ¢ardaklar
olan balkon yerine” misrasinda ise sair, modern mimariyi temsil eden “balkon”un
karsisina gelenekseli cagristiran “kemerli cardagi” koyarak gostergelerin karsitligindan
yararlanmistir. Ikinci béliimde “apartman, asansor, vestiyer, vazo, biblo” gibi

gostergeleri kullanarak degisen mimariye ve kiiltiire gondermede bulunur. Her iki
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boliimde gostergeler arasinda olusturulan karsitlikla “gecmisle simdi” arasindaki zithik

ortaya konur:

Icinde medreseler, su bentleri

Kiirkcii diikkdni, bedestenler

Elyazmas: kitaplar i¢inden bir Abdi Divan
Kemerli cardaklar: olan balkon yerine
Evler ki bezekleri ince nakistan

Sicak gegirmez yontulmus beyaz tastan
Kim bilir hangi yontucunun el emegi

Uzaktan on bir katli apartman silueti

Dik merdivenler

Asansorii coktan bozulmus

Yapaydir vazolarla

Sehpa iizerinde durur cicekler

Cagdas geregler

Vazo, biblo, komodin, pano, vestiyer, aplik
Ve bar Amerikan

(“Go¢”, MEK, 5.164-166)

“Imtihan” siirinde ise sair, kisa anlatimda yer veremeyecegi iic kissaya
gondermede bulunur. Gondermede bulunurken ilk 6nce 6zel ismi daha sonra ise onun
kissasini ¢agristiracak anahtar niteligindeki gosterge “toprak”, “su” ve “ates” kelimesini
verir. BOylece okuyucunun ge¢mis bilgilerine, deneyimlerine ve birikimine de
gonderme yaparak anlami derinlestirir. “Elgilerin Siiri’nde de “Musa-asa ve Ibrahim-
ates” gibi 6zel isimle anahtar gostergeyi yan yana kullanarak Hz. Musa’nin sihirbazlarla
olan kissasna ve Hz. Ibrahim’in atese atilmasi kissasma gdndermede bulunur ve
bunlarin getirdigi ¢agrisimlarla anlam1 zenginlestirir. “Kotii Odaklar Siiri”’nde de benzer
bir kullanimla “Nemrut, sivrisinek ve tokmak” gostergeleriyle Nemrut’un Kur’an-1
Kerim’daki kissasini ¢agristirarak kibirli insanlarin akibeti konusunda uyari niteliginde

gondermelerde bulunur:**®

Adem’le toprak
Nuh’la su

Ve Ibrahim’le ates
Imtihamndan ge¢mistir

(“Imtihan”, MEK, s.186)

Gegmisi bilmek isteriz madem
Adem ilk insan ilk el¢i Adem

%8 Mehmet Yalgin bu tarz gondermeler soyle degerlendirir: “Bir iletisim nesnesinin ézciil niteligi
génderici ve alicimin ortak bilgisine dayaniyorsa bundan dolay: da bir bildirim sunuyorsa bu dzciil nitelik
diizgiilii (codifié); boyle bir ortak bilgiye (ozellikle de alicinin bilgisine) dayanmiyor bundan dolay: da bir
bildirim sunmuyor ise diizgiistizdiir (Yal¢in, 2010: 110).”
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Davudun demiri dfke ve sesi
Isanin oliiler diriltir nefesi

Stikiir ya rahman giikiir ya r_ahim
Kesmez bigak yakmaz ates Ibrahim

Ey nefesi bitmis ¢agdas sihirbaz
Sana bir asa fazla sana bin Musa az

Yaram onmaz yaradwr gezdim nice diyart
Bir Eyyub bin sabur ve ¢ile mimar:

(“Elgilerin Siiri”, MEK, 5.240)
Sinegin beyninde ¢aldig son ut
Tokmak darbesiyle devrildi Nemrut
Tanrilik sanrisiyla yonetti halki melun
Piramitlere gomiildii gitti firavun

(“Kotii Odaklar Siiri”, MEK, s.241)

“Mualla” siirinde gostergeleri siirdeki biitiinliigii saglamak icin kullanmustir. ilk
dortliikte “Oje, rimel, ruj, parfiim, bijuteri, rastik” gibi “modernizm, makyaj ve moda”y1
cagristiran gostergeleri kullanmistir. “Kenar mahalle” ise gecekonduyu yani kdyden
kente go¢ edenlerin olusturdugu iscilerin ikamet ettigi mekanlar1 ¢agristirir. Sair ikinci

bentte bu gostergelerin ¢agristirdig kavramlar: kullanarak siirde biitlinligli saglamigtir:

Oje, rimel, ruj

Parfiim, bijuteri, rastik

Biitiin bunlara

Kenar bir mahallenin

Salas bir diikkaninda rastladik

Ve mualla

Isciydi dokumada

Bir yandan ekmegine kosuyor
Bir yandan

Uygun adim modaya

(“Mualla”, MEK, s.401)

“Riizgar” ise anlam bakimindan aralarinda iligki bulunan kelimeleri bir arada
kullanarak divan siiri ve o donemi ¢agristirir. Biitiiniin baz1 pargalarini vererek

dogrudan dile getirmedigi biitlinli cagristirdigini da sdyleyebiliriz:

Rayihast yesil reyhanin
Divanlardan kagirilms
Saba riizgart getirsin
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Biilbiil seslerini giilistandan
Al getirsin, alip getirsin
O kutlu ¢agr eski destandan

(“Riizgar”, MEK, s.37)

Maras genelde siirlerinde yakin anlamli ya da aralarinda anlam ilgisi bulunan
kelimeleri bir arada kullanir. Biitiiniin pargalarini olusturan gostergeleri vererek telaffuz
etmedigi biitiinii cagristirir ya da 6zel isimleri ve onlarla ilgili anahtar gostergeleri
vererek onlarin herkes tarafindan bilinen hikayelerine géndermede bulunur. Maras’in
siirlerinde anlam sadece metindeki anlamla sirli kalmaz. Okuyucunun zihnindeki
onceki deneyimleri, birikimi, bilgilerine de gondermede bulunan sair metnin anlamsal
kapsamini genisletir. Cagrisimlarla, anlatilanin 6tesinde isaret edilen hikaye ve
kissalarla ifadeleri zenginlestirir. Boylelikle siirin anlami olusturulan farkli katmanlarla

derinlesir.

4.7. Dilde Eksiltmeler®®®

Siir nesre gore daha az yer kaplar. Bu yiizden sair kisa zamanda ve az bir alanda
olabildigince ¢ok ve cesitli anlamlar iceren seyler sdylemek zorundadir (Oziinlii,1999:
55). Bunun altinda siirin s6zdizimin nesirden farkli olmasi yatar ve sairler bu
dezavantaj1 agmak i¢in dilbilgisi kurallariyla oynayarak sanatini ¢arpici bigimde ortaya
koymaya ¢alisir (Cetin, 2017: 197). Gergek siirin niteliklerinden biri olarak dildeki
eksiltmeler yani gereksiz sozciiklerden kaginarak gostergeleri olabildigince genis bir
anlam cercevesine kavusturacak bigimde kullanmak (Aksan, 2016: 62) da onlarin
basvurdugu yontemlerden birdir. Buradaki amag¢ en az s6ze indirgenmis anlatimla
cagrisim ve tasarim zenginligini yakalamaktir. Siir dilinde goriilen kelime eksiltmelerini

baslica su basliklar altinda inceleyebiliriz:

4.7.1. Ortak Kullanimlar

Bu tip dil kullanimlarinda genelde siirde iki ya da daha fazla ciimle bir ylikleme
baglandig1 gibi bir s6z varliginin iki ayr1 climle olusturacak sekilde ortak kullanildigi da

9 Aksan, ister sozlii ister yazihi anlatimda olsun iletisim sirasinda iiretilen séz ve tiimceler tek
baslarina i¢inde gegtikleri metinlerden, konusma ortami ve durumundan, iletisime katilanlarin amag ve
iligkilerinden soyutlanmamalidir. Dil i¢i ve dil dis1 etkenler belli bir anlamin, yorumun kesinlesmesinde
yadsinamayacak bir oneme sahip oldugunu (Aksan, 2016: 202) sdyleyerek insan zihninin dildeki
eksiltmeleri nasil tamamalamada kullandig: dil i¢i-disietkenlere dikkat ¢eker.
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olabilir (Cetin, 2017: 197). Isim, sifat, zarflardan... olusan kelime ya da kelime
gruplarinin da ortak kullanildig1 goriiliir. Maras’in siirlerinde de sade dilden 6tiirii ortak
kullanimlar ¢ok goriiliir. Asagidaki siirde son misradaki “baslar” fiili ortak
kullanilmistir. Burada asilinda “uzun ve ¢atal bir yol ortasinda baglar | tezat renkler
ayrimi baglar” seklinde iki climle vardir. Sair bu iki climleyi tek yiikleme baglayarak
eksiltme yapmis ve aym kelimenin gereksiz tekrarinin verecegi siradanliktan

kurtulmustur:

Asindan Besinden Desinden
bir ulus peydahlamak i¢in
uzun ve ¢atal bir yol ortasinda
bagslar tezat renkler ayrimi

(Ortadogu Haberleri, MEK, s.43)

Aynm  kullanimi  “kamim  buz tuttu / damarlarim yosun tuttu” seklinde
okuyabilecegimiz ikinci misrada da gorebiliriz:
En insanca yanimi kemirdiler

Kanim buz tuttu damarlarim yosun

(“Boguluyorum”, MEK, s.45)

Asagida ise son misranin yliklemi gereksiz tekrar yapmamak i¢in eksik birakilmis

ve ligiincli misranin yiiklemi olan “kosuyor”a baglanmustir:

Ve mualla

Is¢ivdi dokumada

Bir yandan ekmegine kosuyor
Bir yandan

Uygun adim modaya(kosuyor)

(“Mualla”, MEK, 5.401)
Asagidaki Ornekte “Mabedimi taslayan, duvar delen, dilde baskaldiran bu
yabanci kelimeler ordusu kim? | Yabanci kelimeler ordusu bilmem kag kere on yiiz
kere bin defa en iyi yanimi kemirdiler.” seklinde iki ayr1 ciimle olarak kurgulanmis ve

“yabanci kelimeler ordusu” sozciik 6begi ortak kullanilmistir:

Kim bu mabedimi taslayan

duvar delen

dilde baskaldiran

yabanci kelimeler ordusu

bilmem kag kere on yiiz kere bin defa
en iyi yanmimi kemirdiler

(“Boguluyorum”, MEK, s.46)
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4.7.2. Eksiltili ifade

Siirlerde misralara yayilan ses ya da anlamin giiciinii artirmak i¢in bazen sairler
bir misra ya da musralara yayilan climleden gereksiz sozciikleri ya da dilbilgisi
bakimindan gerekli olan bazi soz varliklarimi ¢ikarirlar (Cetin, 2017: 198). Okuyucu
siirde eksiltilen ifadeleri zihninde tamamlar bosluklar1 doldurur. Ornekteki iigiincii
misrada bdyle bir kullanim goriiliir ve yiiklem eksiltilerek okuyucunun tamamlamasi

istenmistir:

Ben bir afat cocuktum

Samaver bugusunda serap gorendim
Kaliplara sigmazdim ki kalabaliklara...
Ben bir afat cocuktum

(“Kendime Dair Notlar”, MEK, s.17)

Asagidaki 6rnekte de “bekler” yiiklemi ortak kullanilmig gibi goriinse de dikkatli
okundugunda “Ben seni” misrasinin yiiklemi olmadigi, bu misranin sair tarafindan
bilin¢li olarak eksiltilip okuyucuya birakildig: goriiliir. Ciinkii siirde “korler ¢arsisinin
ayna giizeli” kavramina kars1 olumsuz bir bakis acis1 vardir. Dolayisiyla beklenen degil

elestirilen niteliktedir:
Mercan sahillerine demir atmisim
oltama takilan olii balik gozleri
korku daglar bekier burda

ben seni
sen korler ¢arsisimin ayna giizeli

(“Korler Carsis1”, MEK, 5.22)

Oliimii

bir nabiz vurusu kadardi
belirli ve bir tiiy gibi hafif
ve bir uyku gibi...

(“Kiinye”, MEK, s5.115)
4.7.3. Kelime I¢ine veya Sonuna Ek / Ses Ekleme

Son zamanlarda yayginlasan ve kelime iclerine parantez i¢inde eklenen seslerle
yapilan bir uygulamadir. Amag farkli anlamda birden fazla kelime tiiretmektir (Cetin,
2017: 202). Bu uygulama Maras’m “Kus Meseli” siirinde goriiliir. Ugiincii misrada “sey
ve seyh” kelimeleri iki farkli anlamda iki farkli kelime gibi okunabilir. Bu kullanim

sayesinde sair siirin anlamina derinlik kazandirmis olur:
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Onlar ermig degildiler
Hicbir sey(h)in kiinhiine
Varmis degildirler

Onlar ki ¢ok eskiden bir dervis
Gibi girerler(mis) birer ikiger
Beyaz bir kusun donuna

Ve kusdilin ezbere bildiklerinden
Oyle haberlesirler(mis) kendi aralarinda

Sen deki sir gizem
Sifre de sifre

(“Kus Meseli”, MEK, s.365-366)

4.7.4. Cokanlamhhk

Aktarma yoluyla sozciliklerin gondergesel anlamalarina yeni yan anlamlar
eklenmesiyle olusur. Siir dilinde kullanilan sézciiklerin bu dilsel 6zellikten yararlanarak
birden ¢ok anlami yansitmasi ve bdylece anlama zenginlik, derinlik kazandirildig
goriiliir (Aksan, 2016:112). “Ortadogu Haberleri” siirinden alinan 6rnekte es sesli bir
kelime olan “dolar” kelimesi hem para birimi hem de dolmak anlamina gelen fiil olarak
kullanilmustir. Ikinci rnek ise Sedat Yenigiin igin yazilan “Bu Kizgin Alazda” siirinden
alinmistir. Bu siirde ise “yeni giin” sifat tamlamas1 mecazi olarak hem yeni bir giiniin

dogusunu hem de Sedat Yenigiin’ii karsilayacak sekilde kullanilmigtir:

Paranin negatifi arap
Pozitif kani petroliin
Krize tutulurken dolar

(“Ortadogu Haberleri”, MEK, s.42)

Aksamdir siiziiliir yine hiiziin gelir
Bir yeni giin doguyor yemyesil sabaha

(“Bu Kizgin Alazda”, MEK, 5.169)

Maras sade dille yazan bir sairdir. Bu ylizden siirlerinde dilde tasarrufa giderek
fiillerin gereksiz tekrarindan kaginmistir. Parantez i¢i kullanimlar ve farkli anlamlar
tastyan kelimeleri uygun yerde kullanarak c¢okanlamliligi yakalamis ve siirin

anlamlandirilma siirecinde eksiltili ifadelerle okuyucudan da beklentileri olmustur.
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4.8. Ciimle Yapis1 ve Anjanbman

4.8.1. Ciimle Yapis1*®

Her sairin kendine 6zgii bir ciimle yapist vardir ve bu siir incelemelerinde bash
basina malzeme olarak degerlendirilir. Sairin bu yapiy1 nasil kurdugu ve kelime tiirlerini
climlede nasil degerlendirdigi onun duyus ve diisiiniisii ile yakindan ilgilidir. Bu yiizden

climle yapisi sairin tislup 6zelliklerini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Cumbhuriyet Dénemi’ne kadar siirde climle yapist derli toplu, ogeleri kendi i¢inde
uyumlu bir yapidaydi. Modern insanin hayatinda ve kafasindaki karmasa, diizensizlik
ve c¢eliskiler dile de yansidi. Buna bagli olarak ozellikle 1930’dan sonra ciimle
yapisinda kirilmalar, bozulmalar, parcalanmalar oldu. Bdylece modern Tiirk siirinde
uyumlu bagint1 climle yerine kirik ciimle yapilar1 goriilmeye baslandi. Kimi sairler uzun
ve karmasik ciimleler kurarken bazi sairler ise kisa basit ciimle kurma egilimindedir

(Cetin, 2017: 195).

Cimle yapisint mantik ve heyecan climlesi olarak iki baslikta toplayabiliriz.
Mantik climlesinde ciimlenin biitiin unsurlar1 dilin normal ciimlesine gore diizenlenirken
heyecan ciimlesi dilin normal sentaks yapisi pargalanarak diizenlenir.?®* Bunlara bir de
armoninin hakim oldugu nazim climlesini ekleyebiliriz (Kaplan, 1997: 246). Maras’in
siirlerinde de konuya gore degisen farkli climle yapilarina rastlariz. Fakat o, tahkiyenin
agir bastig siirlerinde mantiki climleleri kullansa da daha ¢ok heyecan cilimlelerine
bagl kalmistir. Sair heyecanlarini, {irperislerini ahenge de dikkat ederek bu ciimlelerle
dile getirmistir. Bunun yaninda Maras diiz nesir climleleri, linlem ve tasvir ciimlelerine

de siirlerinde yer vermistir.

%0 Akay, stilistik arastirmalardaki ciimle incelmelerinde amacin sanatkarin kelime ve terkipleri nasil
bir araya getirdigi, ciimle i¢ine nasil yerlestirdigi, birbiriyle miinasebet i¢indeki kelimlerin fonksiyonel
damarlarinin, kelime gruplariyla olusturlan yapi1 {izerinde yorumlanmayi hakli ¢ikartacak nasil
konumlandirdig: vb. hususlarda asli bir temeli kesfedebilmek (Akay, 1998: 482) oldugunu sdyler.

%1 Aksan, Tiirkgede bir ciimce iginde yer alan 6gelerin kolaylikla yer degistirerek kabul edilebilir yeni
ctimleler olusturabilmesini dilimizin sézdiziminin esnekligine baglar. Ciimlede 6ge sayis1 artikca farkls,
kabul edilebilir ciimle kuruluslarinin sayisinin da artacagini séyler (Aksan, 2016: 214-215).
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5.8.1.1. Heyecan Ciimleleri’®

Bu ciimlelerde ciimlenin dgeleri normal yerlerinde bulunmaz. Onceleme ve ahenk
durumuna gore herhangi bir 6ge basa alinir. Ciimlenin degistirilen sentaks yapisiyla
okuyucuda etki uyandirmak amaglanir. Bu ciimle yapisi diiz ciimleye ¢evrilecek olursa
etkisini ve ahengini yitirir. Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret’le ilgili incelemesinde bu
cimle yapisint “heyecanla soluyan bir adamin kesik kesik ifade”lerine benzetir
(Kaplan,1997: 248). Maras, siirlerinde en ¢ok rastlanan bu ciimle tliriinii genelde
fiillerin etkisinden yararlanmak i¢in kullanir ve yiliklemi climle basina alarak dnceler ya
da ortasina alarak ahenge katki saglar. Devrik ciimle seklinde karsimiza ¢ikan bu
climleler Marag’in lirik sdyleyigin hakim oldugu siirlerinde daha ¢ok goriiliir. Asagidaki

ornekler onun bu devrik yapiy1 nasil kullandigini gostermesi agisindan énemlidir:

Tablo 8: Maras’in siirlerinde yer alan bazi1 heyecan ciimleleri

Siirler Misra Sayfa

“Akal” Uyansam apansiz bir giin 31
“Hesaplagiriz Bir Giin” Onarirlar yikilan bentlerimi bir bir 56
“Sug” Kim gorecek kogun akan kanimi 74
“Hayatimizdan Siirler-1” Terk et kindarligi sevgi ugruna 94
“Hayatimizdan Siirler-11" Osrendik kuru ekmekler yenilen sofray 105
“Seriiven” Biiyiistine kapilmigim sevginin 292
“Yaza” Getirsin karct karliktan buza donmiis karlar 297

Sazlar susarken hava birden doniigiir gri ayaza 297
“Bulurum Ben Yar Seni” Twrmansam daga doruga bir tutam bulut igin 299
“Bagdat Pazar Yerinde” Simdi sirast degil diyor su karsimda oturan Amerikal 338
“Kus Meseli” Susar biilbiil, papagan, muhabbet 364

5.8.1.2. Tasvir Ciimleleri

Ciimledeki dgelerin bir seyin biitliinliiglinii veya ayrmtilarini verdigi climlelerdir.
Bu tip ciimlelerde sifat ve sifat-fiiller oldukca fazladir. Sair anlatimi1 somutlastirmak ve
ayrintilar1 daha 1iyi anlatmak ic¢in bu ciimlelere bagvurur. Asagida da goriildiigii iizere

ozellikle anlatimda tahkiyeyi kullandig: siirlerinde tasvir climleleri goktur:

%62 K arahan, devrik ciimleleri anlatirken bir anlami 6ne ¢ikarma, belirtme,vurgulama ihtiyaci, 6zellikle
sirde ahenk endisesinin diger dgelerin oldugu gibi yiikleminde yerini degistirebilecegini sdyler (Karahan,
100). Mehmet Atilla Maras da ileride ele alacagimiz 6ncelemelerde de goriilecegi gibi olusturdugu devrik
yapilardan hem ahenk bakimindan hem de 6nceleme bakimindan faydalanmaistir.
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Tablo 9: Marag’in siirlerinde yer alan bazi tasvir ciimleleri

Siirler Misralar Sayfa
O ses

stiziiliip gelen kudiimden
inleyip ah ederek neyden
ruha su serpen

yuyan, ytkayan 109
“Seningah” act dindiren

lezzet veren
anlatilmayani
kelama sigmayani
eriyip un ufak olan

onurlu, ¢caliskan, kuralci, imanlt
bir vakur kadn, yari osmanl

“ Kiinye” ki simdi dahi adi 115
nesli tiikenmigler arasinda sayur.

“Tezat” Durusu oylum oylum giimiis bedenli yarin 332
Yesilin ve mavinin koynunda

“Bir Sabah Ordu” Dag ve denizin boynunda 335

Miitebessim bir geng kiz gibi
Uzanmig uyuyordu

Boyum bugday basagi kadar
“Mavi Emzikli Cocuk” Yiiziimde 377
Hiizne bulanmug bir giiliimseme
Bilegimde sari boncuk var

5.8.1.3. Unlem Gruplarimn Yer Aldigi Ciimleler

Bu tiir ciimleler seslenme {inlemleriyle baslar, sairin hayal ettigi veya iletisim
kurmak istedigi “sey” agik¢a goriiniir. Bu tip climlelerde sair en ¢ok kullandig: tinlem
olan “ey” kelimesini kullanir. Bunu tabloda gorebiliriz:



Tablo 10: Marag’n siirlerinde yer alan bazi iinlem ciimleleri
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Siirler

Masralar

Sayfa

“Kendime Dair Notlar”

Cocugum ey ¢ocugum

19

“Aklln

Ey bu olay aninda
Caresiz yalan aklim

31

“Mimar”

Ey sinan,ey usat eller
Ey onsuzlugun kutsal mimari

35

“Dogu Haberleri”

Ah bugtin yine geri gelseler

39

“Sug”

Siz ey yaz gecelerim

69

“Hayatimizdan Siirler-1”

Ey beni yeryiiziine halife kilan rabbim
Ey kurtaricim

Onderim

Efendim

Ey mutlak bilgilerle donanmus bilgin

98

“Ben Ademoglu Ins”

Ey dogunun ve batinin varisi

Ey paranin s6hretin muhterisi

Ey bekgisisi bunca malin ve miilkiin
Ey serefli yaratilan

Ey en giizel surette ortaya atilan

229

“Ask Sevda ve Siir”

Ey mir

Ey giizel insan
S6z ustasi

Ey sair

sana dondiim

272

5.8.1.4. Nesir Ciimleleri

Bu tip climlelerde ise climlenin dgelerinin hepsi olmasi gereken yerdedir. Mantiki

veya normal ciimle olarak da nitelenir (Kaplan,1997: 248). Siirsel ahengi ve etkisi diger
climlelere oranla azdir. Konusma dilinin 6zelliklerini tasir. Bu tip ciimlelere Maras’in

tahkiyenin agir bastig siirlerinde rastliyoruz:

Tablo 11: Maras’in siirlerinde yer alan bazi nesir ciimleleri

Siirler Misralar Sayfa
“Kendime Dair Notlar” Sair olacagimi bilmiyordum. 17
Hani bir giin kése basindaki taslarin iistiinde kanli kum | 70
taneleri gérmiistiik.
“Sug” O gece ve o geceden sonra yagan yagmurun altinda olii
eskisini hara¢ mezat satanlar, ocaklarda bal mumu eritenler, | 71
kumu piring gibi ayiklayanlar kim, uysal lambalart kiranlar
kimdi?
“Atilla Marag Gider” Hanin yagmalansa da kalan eli bos gider 354
“Giizel Ev” Goniiller bin bir huzur her yiize bir renk gelirdi. 357
“Can Icre Ask” Bir mermi tabancada uzun beyhude bekler 358

Yiiriirliige giren askin tende sevinci goriiliir 358
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’

Bu ciimle tiirlerinin yaninda Maras, siirlerinde “Kim gorecek ko¢un akan kanini”,
O gece ve o geceden ......... kiranlar kimdi ?”, “Terk et kindarlig1 sevgi ugruna’”,”
tutar mi ¢alimirsa rastgele her yana?” , “Satamadigin gozlerini beline kemer yap”,
“Incir yapraklarini kaynat ve i¢” vb. emir ve soru ciimlelerini de kullanmustir. Bu tip
ciimleleler toplumda yoneticilik gorevinde bulunan kislerin yapitlarinda sik sik
kullanilir. Yani bu climleler bir nevi toplumsal yasamdaki kisiligin edebi yapita

263
yansimasidir.

Sair genel olarak heyecan ciimlelerini kullanmistir. Ancak nesir, iinlem ve tasvir
climlelerini de kullandig1 olmustur. Sairin bu climle tiplerini tercih etmesinde ahengi
saglama, anlatimin ayrintilarim1 vererek anlami somutlastirma, okuyucunun dikkatini
cekme gibi sebepler etkili olmustur. Ancak sair siire farkli bir ritim ve sdyleyis
kazandirmak i¢in “Kavlimizi tutmussak eger / depremler olmussa | bir savas sonrasinin
| kalintilarim gérmiissek | ya da sair olma giiciinii | kan dolagimindan insanin / sair
olma giiciinden almigsak” seklinde sartli climleleri ve “kaliplara sigmazdim ki
kalabaliklara...” seklinde eksiltili climleleri de kullanmistir. Bunlarin yaninda sairin
0zel hayatinda yoneticilik yapmasina bagli olarak emir ve soru cmlelerini de kullandigi

olur.

4.8.2. Anjanbman (Ulanti)

Edebiyatimiza Fransiz siirinden Servetifiinun Donemi’nde girmistir. Siir
climlelerinin bir misra veya beyitte tamamlanmayip diger misra ve beyitlere hatta
bentlere uzamasidir (Karatag, 2001: 32). Anjanbman nazmi nesre yaklastiran bir iislup
kullanimidir. Manzumelerde sik sik kullanilan anjanbman yeni bir sdyleyise ulasmak
amaciyla Tevfik Fikret, Ahmet Muhip Diranas, Ahmet Hamdi Tanpiar, Ahmet Kutsi
Tecer ve Akif gibi sairler tarafindan ustalikla kullanilmistir. Climlenin tigten fazla

misraya tagmasi climlenin anlagilmasini gili¢lestirmesi gibi bazi kusurlar1 da vardir

%3 {Insal Oziinli, Halliday'in kuraminda dilin bir islevi olarak kisileraras: islevde, kisilerin toplum
bireyleriyle olan bagmtisinda kullandigi tiimce niteliklerinin géz 6niinde bulunduruldugunu soyler.
Ciinkii bireyin ruhsal, fiziksel ve toplumsal yapisi, kendi dilini kullanma yetenegini belirttigi i¢in yazin
yorumlamalarindaki kisi incelemeleri, incelenen kisinin ele aldig1 konu, incelenen kisinin yaptig1 tiimce
tirleriyle kendi karakterini belirtir. Bu kurama goére de toplum tabakalarinda yaptirim gorevlerinde
bulunan ve 6nemli iglevleri olan kisiler genellikle emir ve soru climleleri kullanir. Bunlar etken kisilerdir.
Etken kisilere sorumlu olanlar ise yalmzca bildiri tiimceleri kullanirlar. Bunlar ise edilgen
kisilerdir(Oziinlii, 2016: 80).
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(Cetin, 2016: 196). Asir seklinde ise bir kelimeye ait iki hece misralara boliistiiriiliir ya
da de / ki baglact bagladig1 ilk kelimenin sonunda degil bu kelimenin bulundugu
misradan sonraki misranin basinda kullanilir (Akay, 1998: 379). Maras da siirlerinde
ritim ve soOyleyise zenginlik kazandirmak i¢in anjanbmandan yararlanir. Siirlerinin
biiyiik bir ¢ogunlugunda da nazmi nesre yaklastirma cabasindan dolayr anjanbimana
rastlanir. Anjanbmanin asir1 sekli olarak goriilen baglaglarin misra baslarinda
kullanilmas1 da Maras’in siirlerinde goriliir. Bunlar tahkiyeli anlatimin agir bastigi

siirlerde daha yogun olarak goriiliir. Bunlar1 asagidaki tablodaki 6rneklerde gorebiliriz:

Tablo 12: Siirlerde yer alan bazi anjanbmanlar

Siirler Misralar Sayfa
Halepli bahgesinde nar ¢icekleri
“ Rehanin Savagidir” giivercinler, serce sesleri 61

sevdali s6giit, ¢inar agact
menekse, reyhan, karanfil biiyiiyordu.

Simdi

sandiklara anahtar bulup da i¢ini
ancak aganlar bilir

ezan giren ev pencerelerinden 71
cogul hastalarin dinledigini

ki bu giinisigr gormemis bir mayadir
“ Sug” tutar mi ¢alimirsa rastgele her yana?

Durusmalar baslarken bir bir

Ben bu son karsi savunmami

En ¢ok da Ibrahim den ilhamla yaparken
Nasul olur da siz ¢arsilardan satin alip 74
Ismail, Ibrahim ve kog¢ resmini
Sade ev duvarlarina asarsiniz

Hayat

bir yudum su bir dilim ekmektir
ancak 130
“Bir Yudum Su Bir Dilim Ekmek” | vurgun ve talan varsa

ve borsalar giin giin karariyorsa
bil ki

carklar tersine islemektedir.

Aksamlart

“Kus Meseli sakin ¢ikma kuliibeden
actkmaymca ciimle kuslarin seyhi 364
de ¢ikmazdi gérkemli ininden disart

Maras’in siirinde dil kullanimindaki bir 06zellik olarak karsimiza ¢ikan

anjanbmani iki hatta i¢ dort misranin baglandig sekillerde gorebiliriz. Sair misralari
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hareketlendirmek, vurgulanacak sozciikleri dncelemek, ritm ve sdyleyisi canlandirmak

i¢in anjanbmandan yaralanmustir.

4.9. Divan Edebiyati Etkisi

Islamiyetten sonraki edebiyatimizin en giizel orneklerini veren divan siiri,
Tanzimat’ta yeni kurulacak edebiyata “alan agma” c¢abalari sonucu bu donem
sanatcilarinin siddetli hiicumlara maruz kalmistir (Akyiiz, 1995: 85). Ozellikle Namik
Kemal bu hiicumlarda, divan siirinin sosyal hayattan kopuk ve gergek¢i olmadigi
tizerinde durulmustur. Bu donemde tenkit iki prensipten hareket etmistir: Eskinin reddi,
yeninin yaratilmasi... (Ercilasun,1998: 35). Ancak Ahmet Hagim’in siiri ve imaj
diinyas1 Seyh Galip’ten gelen bir damara bagliydi (Ayvazoglu, 2000: 137). Gelenekten
yani divan siirinden faydalanan Hasim’in siirleri yeni nesiller {izerinde etkili olmustur.
Ote yandan Yahya Kemal divan siiri mazmunlarin1 par¢alamis, onlarin havasindan
yararlanmigtir. Boylece divan siirine karst Namik Kemal’den itibaren baslamis olan
olumsuz tavri da gogiislemistir (Enginiin,2017: 626). Boylelikle Ahmet Hasim ve

Yahya Kemal gelenekle modernin ilk 6zgiin 6rneklerini ortaya koymuslardir.

Cumbhuriyet Doénemi’nde Garipgiler gelenege karsi ¢ikmis ve divan siirine
diismanliklarin1 Hagsim nezdinde dile getirmislerdir. Gegmise karsi ¢ikisinin, donemin,
bu siyasi tutumunun edebi diizlemdeki bir yansimasi oldugu da sdylenebilir (Sazyek,
1999: 349). Ancak Cumhuriyet’te Ikinci Yeni’yle birlikte divan siirine bir egilim baslar
ve modern siirle gelenegi bagdastirma gabalar1 Asaf Halet, Atilla Ilhan, Behget
Necatigil, Turgut Uyar, Ahmet Hamdi Tanpmar, Sezai Karako¢?™ vb. sanatgilarin

siirlerinde yer bulmustur.”®®

%4 Sezai Karakog, Orhan Veli ve arkadaslarna tepki olarak divan siiri gelenegini yeniden
canlandirmaya c¢alisir. Dirilis dergisinde yayimnladigi hatiralarinda sunlari soyler: “Edebiyatimizin
‘giil’, ’builbiil’ gibi mazmunlart alay konusuydu. Biitiin degerler yere serilmis gibi goziikiiyordu. Kadin
‘tak takistir, siir stiriistiiv, muhallebiciye gel, piyasa vakti’ ¢ercevesinde algilaniyordu. Ben hecede israr
ediyordum. ‘Giil’ kavramim yeniden diriltmenin geregini diisiiniiyordum hep. ‘Mona Rosa’ boyle dogdu.
Modern bir Leyla ile Mecnun denmesiydi bu.” (Karakog, 1989: 7). Maras da Sezai Karakog¢ un etkisinde
kaldig1 i¢in divan siiri etkisini de ondan almustir.

5 Divan siirine meyl “Yeni islamci Sairler”de goriilen bir ozelliktir. M. Akif inan Edebiyat ve
Medeniyet Uzerine’de ard1 ardina gegirdigimiz sosyal degismeler ve bu degismelere gore 6z ve bigim alan
Tanzimat sonrasi edebiyatimizin divan siirine bir tepki olarak gelistigini. bu yeni edebiyat anlayisina
bagli olan sanatgilarin eski edebiyatimiz hakkindaki tarafsiz olmayan kanaatlerinin oldugunu, bunun da
divan siirimiz hakkinda, edebiyat gevrelerini ve bazi aydinlari, dogru olmayan yorumlara gotiirdiigiinii
soyler 80 ve Divan Edebiyati, memleket ve halkin gercegine aykir bir sanat degil, biitiiniiyle bize ait bir
medeniyetin sanatudir, der (Inan, 2012c: 80-84)
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Sezai Karakog, yeni Islamci sairleri poetik olarak etkiledigi icin onlara gelenekten
beslenmeyi yani divan siiri etkisini de asilamistir. Gelenekten habersiz yazilan siirleri
gelecege tasimanin imkansiz oldugunu ve her seyin kendi kokleri lizerinde gelisip
biiyiiyecegini ve dal budak salacagimi (Maras, 2017: 22) sdyleyen Maras da yeni Islamci
sairlerden biri olarak geleneksel Tiirk siiri ile modern Tiirk siirini birlestirme yoniinde
bir ¢aba goOstermistir. Bu ¢abanin en bariz gostergesi siirlerinde goriilen divan siiri
etkisidir. Bu etki divan edebiyatini tekrar etme seklinde degil koklerine bagli olma yani
geemis siirimizin sesinden, solugundan, havasindan yararlanma seklindedir (Yildirim,
2016: 367). Bundan dolay1 Maras divan siirinden sekil, igerik ve sdyleyis bakimimdan
faydalanmistir. Yapi boliimiinde sekil etkisine degindigimiz i¢in burada diger unsurlar

anlatilacaktir.

4.9.1. Soyleyis

Mehmet Atilla Marag divan siiri etkisindeki siirlerinde Ozentili bir soyleyisle
edebi sanatlardan yararlanir. Anlatilmak isteneni direk soylemez dolayli bir anlatimi
tercih eder. Siirlerinde yeni imgeler bulmak i¢in dilin imkanlari zorlayan sair divan
etkisindeki siirlerinde “mum, cerag, leyla, mecnun, felek” gibi divan edebiyati
zihniyetini yansitan mazmunlari kullanarak hayal giiciinii devreye sokar. Bu tarz
stirlerde “Ortadogu Haberleri’ndeki gibi mesaj verme kaygis1 olmadigi gibi Maras’in
siirlerinde goriilen dort bes misranin tek bir ylikleme baglanmasi da goriilmez, her misra
cimle degeri tagir. Maras, divan siirinde siklikla kullanilan kelimeleri ve o donemin
diline ait 6zellikleri kullanarak eski siirin ahenkli sOyleyisini yakalar. Serbest siiri tercih
eden Maras divan siirine 6zgii formlar1 kullanirken kafiye ve rediften de faydalanir.
Kafiye ve redif onun divan siirine has kelime ve mazmunlarla yakaladigi ahenkli
sOyleyisi tamamlar. Asagidaki tabloda bu Ozellikleri ve kullandigr divan siirini

(;agrlstlran266 kelimeleri gorebiliriz:

2% Bir metinde bir cagin, bir tiiriin, bir gelenegin vb. yanmetinsel gostergelerden biriyle oldugu kadar
yalnizca yap1 bagliklarinin, yazar adlarinin ya da bir yapit kisisinin, tarihi bir kahramanin vb. agikca
anilmas1 alintisiz gondergeleri isin igine sokar ve islevsellesir (Aktulum, 2011: 436). Burada ve
“Mazmunar”, “Tatsavvufi Terimler” bagliklarinda gecen sozciikler ve kavramlar alintisiz géndergeler
islevsel kullanilir ve divan siirine géndermede bulunur.
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Siirler Misralar Kelimeler Sayfa
“Humar” Biitiin yaz bir mahur beste gibi gozleri humarda | Mahur, humar 24
“Riizgar” Rayihasini yesil reyhanin Reyhan, rayiha, 37

Divanlardan kagirilmugs divan
“Harran’a Kaside” Ve ulu sair Nabi oradadir Nabi 67
“Ahvalim  Beyan | Mest olup gezeyim tenhalarda kendimden ¢ikip | Mest olup 84
Eder”
“Adin Kaldr” Son tahlilde bir sade biihtanin kald Biihtan / Figan / | 86-87
Figan koparan kalbim oziine aydin kaldi Tarumar bahge
Tarumar bahge biilbiil 6liileri hiiziinlii giiz
“Gonliimii  Tufana | Bir bahgeyi diisiin reyhan kokusu Reyhan kokusu 88
Cevirdi Sevdan”
“Seningah” Hafizla Siraz’da bir aksamiistii Hafiz, Siraz, Sadi, 111
Sadi’yle Giilistandaymisiz gibi Gilistan
“Bela” Gozlerin yangin yeri / Kerbela Kerbela 138
“Mansur” Her insan gibi yeniden /dirilir Mansur Mansur 148
“Gog” El yazmasi kitaplar i¢inden bir sair Abdi Divani | Abdi Divam 164
“Kalayc1” Ol kadim kamusta Ol 209
“Sessiz Olmeli” Devirmelisin kara yere nazik nazenin bedenleri | Nazenin 296
“Ol Kadim Hikaye” | Tebdil eyledin mi encamin hayra sairim Encam 316
“Faslt Sehnaz” Kiis miidiir barisik 1 bir fettandwr bir gammaz Fettan / Gammaz 319
“Hayal” Saglarin daginik gayya kuyusu Gayya kuyusu 321
“Iki Yalnmz Cam” Parlak yildizlari yok mehtabi yok bir gece Mehtap 322
“Siir” Fuzuli, Baki ve Nabi den beri Fuzuli, Baki, Nabi 329
Bir hiiziin bulutu sarar her yeri
“Tezad” Gonlii sihir ve efsun gozleri zindan ydrin Sihir, efsun, 332
zindan, yar

4.9.2. Mazmunlar

Mazmun; divan edebiyatinda, ger¢ek anlami disinda dolayli olarak kaliplagmis

belli bir manay1 cagristiran sozlerdir. Kliselesmis bu sozciikler bir anlamda imgedir
fakat bunlarin c¢agristirdigi anlam imgedeki gibi ozgiir degil sabittir (Karatas,
2001:278). Divan siirinin mana ve sanat yapisi ylizyillar boyu mazmunlar ile estetik bir
yapt kazanmis ve ince bir zevk diinyasi ortaya koymustur (Pala, 1999: 263).
Cumhuriyet Dénemi siirinde Yahya Kemal, Atilla ilhan, Sezai Karakog gibi bircok sair
mazmunlari, siirlerine zenginlik katmak, siirlerini gelenege yaslamak ve estetik
yapisindan faydalanmak icin kullanmistir. Maras’in siirlerinde de divan siiri etkisinden
dolayr mazmunlar1 gormekteyiz. Bu mazmunlarin bazilar1 “giil, diken, yar, biilbiil,
leyla, mecnun” gibi divan siirinden halk siirine de ge¢mis mazmunlardir. Ancak
Marag’n siirinde asil dikkat ceken mazmunlar peygamberlerle ilgili olanlardir. Maras
ozellikle “Hz. Ibrahim ve Nemrut” mazmunlarii ¢ok kullanir. Bunun sebebi siirlerinde,

Kur’an-1 Kerim’1 referans almasi ve peygamberlerle ilgili Kur’an-1 Kerim’da anlatilan
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ibretlik olaylarin ¢agrisimlarindan yaralanma diisiincesidir. Asagida sairin siirlerinde

gecen belli basli mazmunlar tablo halinde verilmistir. Ayni c¢agrisimlar1 veren

mazmunlarin bazilar1 tekrar olmamasi i¢in tabloda belirtilmemistir:

Tablo 14: Marag’in siirlerinde yer alan divan siirine 6zgii mazmunlar

Siirler Misralar Mazmunlar | Sayfa

“Oyun” Hiima kugsu hiimanizma Hiima 26
Deccal tutmus her yan Deccal 26

“Riizgar” Saba riizgar: getirsin Saba  riizgari, 37
Biilbiil seslerin giilistandan biilbiil, giilistan

“Dogu Haberleri” hiilagiidiir ¢iin yikicidir mogoldandwr Hiilagii 38
Ne giil ne biilbiil liisii Giil, biilbiil 39

“Ortadogu Haberleri” Burunlar: kaf dagindan su i¢iyor Kaf dagi 42
Ve ebabil kuslar fir fir dénmede Ebabil 44

“Hesaplasiriz Bir Giin” bu ne ¢ok pervane Pervane / mum 54
ve neden bir bagima mum

“Sergiizest-i Ibrahim” Put kiran Ibrahim kim Hz.Ibrahim 64
Nemrud 'un yamyam sevinci Nemrut 65

“Harran’a Kaside” Eyyub’la beraber sabur i¢inde Hz. Eyup 67

“Sug” Ismail, Ibrahim ve kubanlik ko¢ resimleri | Hz. Ismail 74

“0 Gin” Yildizlart ¢ok diistiniiriim, en ¢ok da | Leyle, mecnun 78
leyla’yla mecnun olanim

“Adin Kald1” Ask  kimyasimi  tekmil derd edinen | Mecnun 86
mecnundur
Ne yar ne agyar ah bir yetim canim kaldi | Yar, a8yar 87

“Hayatimizdan Siirler-11" | Giil/zindandadir/mahpusdur/yol  dikenli | Giil, diken 104
ve ¢ile

“Ins’in Siiri” Pervane gibi divaneyiz Pervane / divane 117

“Sevdan” Leyla’yi anlatirlar/benzemez ona sevdan Leyla 139

“Urfa’da Yaz Geceleri” Gokyiiziine iyi bak/Bu yidizlardan Leyla, mecnun 201
Biri leyla biri mecnundur

“Ben Ademoglu Ins” Elest meclisinde biitiin ruhlar alemi Elest meclisi 226

“Gitti” Felek vurdu pengeyi can kusu tenden ugtu | Felek 301

“Sultan-1 Yegah” Ceken  kim insami  hilal  kaglarin | Hilal kas 315
derbendine

“Giizelligine” Ve bizi alip Mecnun 'un gonliine Mecnun, Leyla 327
Leyla 'nin ¢oliine gétiirdii
Bir ahu gozliisiin omre bedelsin Ahu gozlii 328

4.9.3. Tasavvufi Terimler ve Sozciikler

Islam felsefesi tarihinin en 6nemli filozoflarindan olan Ibnii’l-Arabi’nin eksiksiz

bir anlatima kavusturdugu gizemci Islam diisiincesidir (Ulas, 2002: 1396). Tasavvuf

viicutumutlak olan Allah’a teslimiyeti ve O’na ulasmayi, varligt O’nda yok etmeyi esas

ahr. Islam’in bu mistik diisiincesinin temelini yaratilis nazariyesi olusturur (Pala,1999:

383). Zamanla edebiyatta da goriilmeye baslamis Arap ve Fars siirinde baslayan
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mutasavviflarin manevi hallerini ve ruhani yolculuklarini anlatan tasavvufi dil bu
edebiyatlar vasitasiyla divan edebiyatinda da kullanilmistir. Zamanla divan siirinin
zihniyetini belirleyen unsur olmustur. Cumhuriyet Donemi siirinde de divan siiri
etkisiyle goriilmiistiir. Maras siirlerinde bu unsurlar1 siklikla kullanmistir. Ozellikle
“Ahvalim Beyan Eder”, “Hayatimizdan Siirler-I"in ikinci béliimiinde, “Ben Ademoglu
Ins” siirlerinde tasavvufi diisiince agirliktadir. Sair birgok siirinde de bu diisiinceye yer
vermis ve bu diisiinceye ait terim ve sOzclikleri siirlerinde kullanmistir. Asagidaki

tabloda bunlar1 gorebiliriz:



Tablo 15: Siirlerde yer alan tasavvufi terim ve sozciikler
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Siirler Misralar Mazmunlar Sayfa
eshab-1 kef uykusundan uyanan Eshab-1 Kef, Hz.Eyup, 47
Hz. ibrahim, Nemrut
eyyup makamindan
“Cikig” ibrahim dergahindan
nemrudun ateg yaktigi yerden
ziileyhanmin aglayan goziinden Zileyha 48
diistindiiriir ah diigndiiriir Hallag-1 mansur 59
hallac-i: mansuru
Giil suyu ile yika beni kosayim Gl suyu 84
dergahina
Mirim distadimyalinizm iistelik Mir 84
perisanim
Mest olup gezeyim tenhalarda Mest olmak 84
“Ahvalim Beyan Eder” kendimden ¢ikip
Bir tek mum olayim ben Mum, ¢erag 84
tiikkeneyim ¢eraginda
Cileyi damitan gézyasiyla cezbe Cile, cezbe 84
imbiklerimde
“Hayatimizdan Siirler-1” | Bir miirside dervig olsam Miirsit / dervis 97
“Sehingah” Yeryiiziinde bir ziibde-i dlem Ziibde-i alem 108
“Ins’in Siiri” Biitiin bunlarn iistiinde insan Esref-i mahlukat 116
Esref-i mahlukat olarak
Bana Yusuf sana Biinyamin Hz. Yusuf, 240
demezler Hz. Biinyamin
“Elgilerin Siiri” Davud’un demiri dfke ve sesi Hz. Davut, Hz. isa 240
Isann éliiler diriltir nefesi
By nefesi bitmis ¢cagdai sihirbaz Hz. Musa 240
Sana bir asa fazla bin Musa az
Hig savag olur muydu kan Kabil 241
“Koti Odaklar Siiri” dokmeseydi kabil
Piramitlere gomiildii gitti firavun | Firavun 241
“Zarif Insanlar” Sohbet edip zikre dalan sermest Zikir / semest 265
olan hayranlar
“Ol Kadim Hikaye” Acilir defter-i amal-i varak Defter-i amal-i varak 316
“Lamba” Bir dag Tur-i Sina Tur-i Sina 391

“Yeni Islamci Akim”™in sairleri kiiltiirel birikimizi ve yillardir yok sayilan
degerleri yeniden giindeme getirmisler, gelenege sahip ¢ikmislar ve divan siirinden
faydalanmiglardir. Modern Tiirk siirinin gelenekten faydalanmasi gerektigini diisiinen
Maras da divan siirinden etkilenmis ve gelenekten her yoniiyle faydalanmistir. Ancak

bu etkilenmede sair divan siirini tekrar etmemis onun sdyleyisini, kelime hazinesini,



262

mazmunlarin1 glinimiiz siirine uyarlayarak gelenekle modernin birlesimi 6zgiin bir

sOyleyis elde etmistir.

4.10. Siirlerindeki Degisimler (Jonez)>’

Siir ilhama dayali olarak bir anda yazilsa bile iizerinde calisilmasi gereken bir
tirdiir. Bu c¢alisma siirecinde sair; siirinin iizerinde ahengi ve konu biitlinliigiini
saglamak, estetik degerini artirmak icin birgok degisiklik yapar ve uzun ugraslar sonucu
siirini yayima hazir hale getirilir. Ancak siirin yayimlanan bu hali ¢cogu zaman son hali
olmaz. Ciinkli sairler estetik zevklerindeki, zihniyetlerindeki degisim veya
miikkemmeliyetgilik gibi sebeplerle siirler lizerinde siirekli degisiklikler yapabilir. Kolay
begenmeyen sairlerin en iyiye ulasma ve konuyu en giizel sekilde ifade etme c¢abasi
Necip Fazil’in siirlerindeki gibi siirekli degisim olarak karsimiza cikar. Bu degisiklikleri

Hasan Cebi onunla ilgili calismasinda olusum anlamina gelen jonez kavramiyla

kargilamistir (Cebi, 1987: 50).

Sanatta miikkemmeliyet, bilincin fark edebilecegi bir diislincedir; baska bir deyisle
bir eserin milkemmel olup olmadigini ancak bilen bir 6zne fark edebilir. Ancak
miilkemmeliyeti bilen 6zne ile onun pesinde olan 6zne farklidir. Bilen 6zne miikemmele
hayranlik besleyen edilgen bir yapidayken miikemmelin pesinde olan 6zne, etkendir ve
hayranlik uyandiracak bir yap1 kurmaya calisir (Dogan, 2018: 105). Maras sanat hayat1
boyunca siir dili, igerik ve siirlerinin genel ¢izgisi istikrarlidir. Ancak
mitkemmeliyetcilik ve buna bagli olarak siirlerinin estetik degerini artirma endisesiyle
stirlerinde degisiklikler yapmistir. Bu yoniiyle onu miikemmelin pesinde olan bir 6zne
olarak degerlendirebiliriz. Ciinkii siirde kelime se¢imi ve musralar arasi ahenge énem
veren Maras siir yazmanin sabir ve sevgiyle gergeklesecegini ve cileli bir yol oldugunu
sOyleyerek (Gedikli, 2017: 30) siir yazmanin bitmeyen bir siire¢ olduguna ve bu
degisikliklerle siirlerinin estetik degerinin daha da artacagina dikkat c¢ekerek

%7 Rollo May Yaratma Cesareti isimli eserinde sanatgilarin eserlerini ortaya koyma siireclerini
“cesaret” kavramiyla agiklar. Ancak ona gdre sanat¢i kendini adayip tiim cesaretiyle eserine inanirken
yani eseriyle toplumun 6niine ¢gikarken bir taraftan da yaniliyor olabileceginin farkinda olmali, i¢inde bir
stiphe tasimalidir. Bu paradoks onu “dogru”nun bir anda sdylenenlerden ibaret olmadigi, her zaman Gteye
gittigi ve sonu gelmez bir siire¢ oldugu noktasina gotiiriir. Eger sanat¢ida bu siiphe olmaz paradoks
olugsmazsa yani kendi yaptiklarimi mutlak dogru olarak kabul ederse sanatgi “yeni dogru” karsisinda
kendini hendeklerle gevirir, fanatiklesir ve yaptiklart dogmalagir (May, 2003: 47-48). May sanatcidaki
miikemmele giden siirecin siipheyle basladigini ve eserin duragan olamayacagim, siirekli revize
edilebilecegini ima eder.
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mitkemmele ulasma arzusunu dile getirir ve siirin; hatiralarin, gdzlemlerin,
diisiincelerin, duygularin beslemesi sonucu sabirli bir ¢calismayla sekil degistire degistire
en son miitkemmel halini alacagimi diisiintir (Maras: 2001, 28). Bu yiizden siirlerinde
kelime ve misra ekleyip c¢ikarma, siirin ismini degistirme, tekrarlanan bolimleri
¢ikarma, yeni boliimler ekleme, misra diizenini degistirme, benzer konulu siirleri
birlestirerek tek bir siir haline getirme gibi bircok degisiklik yapmistir. Maras’in
siirlerinin dergilerdeki ilk halleriyle siir kitaplarindaki hallerini karsilastirdigimizda bu

degisimleri agik bir sekilde gémbiliriz.268

Siirleri arasinda kelime kullanim1 bakimindan dil biitiinliigii saglar. “Zaman Ayn
Zamandir” siirinde oldugu gibi siirlerini daha agik yazmak icin misralar eklemis bazen
de misra aralarina kelime ekledigi olmustur. Bu siirde “simdi” kelimesiyle ge¢mise
yapilan gonderme ortadan kaldirilmis “hayatimizin sararip da ugusan yapraklarr”
misrasinda klasiklesmis sararan yaprak imgesini kullanarak Onceki misralar1 anlam
acisindan daha da agik hale getirmistir. “Eller Ne Ise Yarar Eller” siirinde kapali
anlatim1 daha ac¢ik ve anlasilir hale getirmek icin misra, kelime ve bent eklendigi
goriiliir. Siire eklenen kelimelerde “aydinlik sabahlara” 6rneginde oldugu gibi ses
bakimindan ahenge dikkat edilmistir. Ayrica buradaki “aydmlik” sifati sairin
psikolojisindeki olumlu yondeki degisimi de gosterir. “Edebiyat’ta yayimlanan “Bildiri
Dagitan Cocuk” siirinde aynmi diisiinceyi isleyen boliimleri, tekrarlari siirden atmistir.

Boylece bu siirinde daha yalin bir sdyleyis elde etmistir.

Mavera’daki “Bir Remizdir” isimli siirini daha sonra Adanmus Siirler isimli
kitabina “Safahat, Cile ve Siir” ismiyle almis, misralar ve kelimeler iizerinde bir¢ok
degisiklik yapmuis, siirde ahengi bozan kelimeleri degistirmistir. Sair burada siirin ismini
igerikle tutarli hale getirmek igin yapmuistir. Siirin basinda ve sonunda tekrarlanan “AKif,
Necip, Sezai” misrasin1 siirden atarak bu sairleri eserleri ve haklarinda yazilanlarla
cagristirmay1 amaclanmistir. Eserlerle sair ya da yazarlarin cagristirilmasi daha 6nce de

bahsedildigi gibi sairin portre siirlerinde goriilen bir 6zelliktir.

Ik olarak ¢esitli dergilerde yayimlanan “Bir Giili Mustulamak™” ve “Sairler
Irmaktir” siirlerini Zor Sozler‘de birlestirerek bazi degisikliklerle “Sairler, Siirler,

Irmaklar” adi altinda yayimlamistir. Aralarinda konu ve tema birligi olan bu iki siir

208 «C1kis” siirinde yaptigt degisklikleri Adumlar dergisinin orijinal sayfasindan gérmek i¢in (bk. Ek-23)
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birlestirilirken anlatimi ve biitiinliigli tamamlamak i¢in misralar ve misra aralarina
kelimeler eklenmistir. Ayrica yeni ve yabanci kelimelerle siir yazilamayacagini diisiinen

29  ¢¢

sairin “ozan” kelimesini “sair”, “topluluk” kelimesini “camia” kelimesiyle degistirdigini
(13421 (I 2]

goriirtiz. Boylelikle “biz asyali sairler camiasi” misrasinda “i” ve “a” seslerinin

tekrariyla ahenk olusur.

“Yeryiizii Cografyam” siirinde “Tiikenir kopek tasmalari / Frak ve smokin /

’

Eldiven ve sigirtmag¢ sapkas:” seklindeki agir hiciv igceren musralari Aney kitabinda
siirinden c¢ikarmis ve ona yeni bentler eklemistir. Siirin ilk halindeki Fransizca

“mozayik” kelimesini dille ilgili diisiinceleri dogrultusunda degistirdigi goriiliir.

Dil ve Edebiyat’ta yayimladigt “Mavi Emzikli Cocuk” siirinde yaptigi
degisikliklerde ise mekan ifadelerini ¢ikararak siirini kapali hale getirirken ¢ocugun
tasvirlerine agirlik vererek ¢agrisimlarla siirin yazilmasima sebep olan katliam
hissettirilmistir. ikinci boliimiin son musras1 kirik misra haline getirilerek vurgulanmak
istenen bolim ayri bir misra yapilmistir. “Hicbir sey soyleme” ifadesi “Tek bir kelime

TPRIENTIT
€ 1

soyleme” olarak degistirilerek ve “k” harflerinin ahengi siirin estetik degerini
artirmigtir. Asagida karsilastirmali olarak tablo hélinde verdigimiz orneklerde buraya

kadar anlattigimiz degisiklikleri gorebiliriz:



Tablo 16: Maras’in baz siirlerinde zamanla goriilen degisimler
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Siir

Siirlerin Dergilerdeki Hali

Siirlerin Ilk Baskidaki Hali

Jpuewie7 Ay uewey,,

Hira daginin kutsal magarasi
aydinlanmig sanki siirin kandilleriyle
gelecegimizin dosyalar
swralanmig kayadan oyma raflara
kan ve giil i¢in vakt iizere

ay yaruw/ iki sak olur

agag yiiriir / dile gelir

bu minval iizre yol alir

bilge sairleri saadet caginin
Bilinir

gozlerde kitaplarin yankisi

ates diiser bir ormana bilinir

bir kivilcim, bir serare, bir flas
insanlar insanlarin icinde

ayni heyecan ayni piir telas

uzun ugultularda

agr actl sularda

seving kirmntilarinda

hiiziin duraklarinda

zaman ayni zamandir

(“Zaman Ayn1 Zamandir”, Mavera,
Y1l:10, S:117, s.10)

Simdi

Hira daginin kutsal magarasi
aydinlanmusg siirin kandilleriyle sanki
gelecegimizin Kimlik dosyalar
swralanmig gibi kayadan oyma raflara
kan ve giil i¢in vakt iizere

ay yaruw iki sak olur

agag yiiriir dile gelir

bu minval tizre yol alir

bilge sairleri saadet ¢caginin

Bilinir her sey zamanla

gozlerine kitaplarin yankisindan girilir
ates diiser bir ormana bilinir

bir kivilcim diiser bir serare olusur
insanlar insanlarla yarisir

bir heyecan bir telag

uzun ugultular

seving kirintilart

agwr actli sular

hiiziin duraklar

hayatimizin sararip da ucusan yapraklar
Ve zaman ayni zamandir

(“Zaman Ayn1 Zamandir”, Zor Sozler, $.37)

i8I X ST IN I3[,

Opiince giivercinler sabahlar

Secde gormiis ikl alinlart

Bars yiirtirliige girer sanki

Ve yola ¢ikar kervanlar geceden
Kucaklar aydinlik yarinlar

Ilham almug ciceklerin éziinden

Ey bize satrang dersleri veren dost
Giiliimseyip yiiziime obiir yana giden
dost

Neden boyle acele ve siipheli bir oliimle
Ey zaman hedef ve ok

Cileyle yogrulan

Hicret savas destan sok
Su ses hava kamus ney

Sebeb ey, sebeb ey

(“Eller Ne ise Yarar”, Mavera, Y1l:10,
S:117,s.11)

Opiince giivercinler aydinlik sabahlari
tarar bir bastan bir basa

secde gormiis 151kl alinlar:

bitirir savasini sessizlikle gecenin
baris yiiriirliige girer sanki

o gizemli ellerin

yola ¢ikar aksamdan sevda kervanlart
kucaklar govdesiyle yarinlar

Ilham almis ciceklerin oziinden

bu fermanu ellerinle degil dislerinle ¢coziimle
biitiin bir omiir bize satrang dersleri veren dost
giiliimseyip yiiziimiize obiir yana giden dost
neden boyle acele ve siipheli bir oliimle

Zaman oriiyor bu tuzaga sanki aglar
baslar yerde ayaklarinla ucuyorsun birinci
goge

eller yani

iistiimiizde dolagan intihar yarasalar

(“Ne Ise Yarar Eller”, Zor Sozler, .39)
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«AIPZIWSY .11y,

Akif, Necip, Sezai

Safahat, Cile ve siir
Génliimiizde giin giin biiytir
Oliim étesinden gelir

Bir vakti paylasmak igin
Ahir zamant asmak icin
Bir hattir uzanwr gider
Oteler étesine kadar

Bir remizdir bize gore

Akif, Necip, Sezai

(“Bir Remizdir”, Mavera, Y1l:10, S:117,
s.11)

Safahat, Cile ve siir
icimizde giin giin biiyiir
oteler otesinden gelir
bir vakti paylasmak i¢in
bir hattir uzanir gider
oliim otesine kadar

bir rumuzdur bize gére
mazmun olur suda erir
safahat, gile ve giir

(“Safahat, Cile ve Siir”, Adanmug Siirler, $.53)

PR LALIEY | JQIJ!BS” / “)[BIIIB[luéllw nmy Ja1g.,

Giil yiizlii giizellerin

korfezden gelen sesleri

hizirla kirk saat bir arada

ve saf ve yepyeni seyler séylemek gibi
giil iistiine ayinler diizenlemek gibi
adsiz bir kitaba ad bulup

seyran eylemek gibi sonra

bir dag ucundan

giil tomurcugundan

ve bir zaman araligindan

sokiin eden ahir zaman sairleri
bir giilii mustulamaktir igleri.

(“Bir Giilii Mustulamak”, Mavera,
Yil:10, S:117, s.11)

Yeryiizii haritasinda bir iz
Asyal ozanlar toplulugu
hicret giinleridir giinlerimiz
kusluk saatlerinde ansizin
firtinalar kucakladik biz
cerag olup yandik
giineslerle donandik

hiisnii hat eyledik yazimiza
zamanla usta olduk velev Ki
unutmadik ustalarimizi
giderek

irmak oldu siirlerimiz

(“Sairler Irmaktir”, Mavera, Y1l:10,
S:117,s.12)

Giinler iginde bir giin

0 giil yiizlii giizelerin

kérfezden gelen seslerini duyarsin
hizirla kirk saat bir arada kalirsan
sen de artik iistadim sairsin

ki saf ve yepyeni siirler soylersin
giil tistiine ayinler diizenlersin
adsiz bir kitaba ad bulur

seyran eylersin sonra

bir dag ucundan

giil tomurcugundan

ve bir uzun zaman araligindan
sokiin eden ahir zaman sairleri gibi hep
bir giilii mustulamaktir igimiz...

belki

yeryiizii haritasinda bir iz

biz asyali sairler camiast

hicret giinleridir giinlerimiz

kusluk saatlerinde ansizin

ne firtinalar kucakladik biz

cerag olup yandik firinlarda
giineslerle donandik kaldirimlarda
gergefini igledik gecenin ve giindiiziin
kumasini dokuduk o inanilmaz siirlerin
hiisnii hat eyledik yazimizi

ve zamanla usta olduk

unutmadik ustalarimizi

giderek

irmak oldu siirlerimiz

(“Sairler, Siirler, Irmaklar”, Zor Sézler, 5.35)
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20200 ueyge( LuUpd.,,

Rahmet yiiklii bulutlardan yagdi
yagmurlarin en bereketlisi
kalbe sifa vereni

giilen yiize serpeni

island koy, kent, dag

gtinahkar bulvarlar

kirli havalar

fabrika bacalar

susuz topraklar

ipil ipul bir yagmur bu
islandy alti yon yedi iklim
yer, gok, deniz, gél

Ey topragi toprak yapan maya

Ey bu topraga atilan maya

Ey benim sonsuz kutsal imgelerden
Haleler olusturan velilerim
Merhaba

Merhaba Canakkale, Kafkasya

Ve Yemende olenlerim.

Ey bes vakit ezan duyan

Zeytinyagt yudumlayan

(“Bildiri Dagitan Cocuk”, Edebiyat,
Yil:5, S:6, 5.2)

Rahmet yiiklii bulutlardan yagdi
yagmurlarmn en bereketlisi
kalbe sifa vereni

giilen yiize serpeni

1sland kéy, kent, dag
gtinahkar bulvarlar

kirli havalar

fabrika bacalar

susuz topraklar

ipul ipil bir yagmur bu
islandy alti yon yedi iklim
yer, gok, deniz, gl

Ey bes vakit ezan duyan
Zeytinyag yudumlayan

(“Bildiri Dagitan Cocuk”, Dogudan Batidan
Orta Dogudan, $.53)

“II§O)I,,

Yeryiiziinde canli ve cansizi

Gk kubbeyi ayi ve yildizi var edenin
Kusa u¢gmayr ogretenin

Atom ¢ekirdegine diizen verenin

Her seyi zaman ve mekdn étesinden
bilenin

Buyruklarmmin ve yasaklarimin

Ve kesin yasalarinin toplandigi

Bir somut kitaptan 6grendik her seyi
Ve ilk insan son haberci aydinligini

(“Kosu”, Edebiyat, Yil:4, S:1, s.7)

Yeryiiziinde canli ve cansizi
gokyiiziinde ay1 ve yildizi var edenin
kusa u¢mayi 6gretenin

atom ¢ekirdegine bir diizen verenin
her seyi zaman ve mekdn otesinden bilenin
emir ve yasaklarinin

ve kesin yasalarmmin toplandig

bir somut kitaptan ogrendik

her yanimiza sevgi kusandik geliyoruz
bir eski kentten bosandik geliyoruz
bizde hizla baslayan bir kosudur bu
ve ilk insan son haberci aydinliginin
sonsuzda kaybolusudur bu.

(“Kosu”, Dogudan Batidan Orta Dogudan,,
s.74)
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(JueAjeago) nZnAmn x,,

Zehir aci

Avct zalim

Yokluk zulmet
Durulmaz kahwr sulart

Zaman olur

Malum bilgiler satilir ¢carsi pazar

Yaman toplanir her yerde cografya
esnafi

Magrur tarihgilerdir derbentlerden sanla
gegen

Zaman olur ey felsefe tayfasi

Biter iistiin rk kissalari

Sartlt menkibeler

Tiikenir kopek tasmalart

Frak ve smokin

Eldiven ve sigirtmag sapkast
Pazarliklar, ucuz giyim fuari, panayiwrlar
Karanlik kararlar alirlar mahzenlerde
Insanlik iistiine

Ey 151k ey yeryiizii

Ey kimsesiz cografyam

Manzaralarin negatifi

Renklerin mozayigisin ve fakat

(“Yerytizii Cografyam”, Mavera, Y1l:6,
S:72,.8)

Giin 1simadan

evlerden disari ¢citkmanin vaktidir
duvar tablolarindan inmenin
nakistan ve kiiften ayrilmanin
vicdanlarin disina tasmanin

bir coskun wrmak olup
yeryiiziinii sulamanin saati.

Zehir act

Avct zalim

Yokluk zulmet

Durulmaz kahwr sulari

Zaman olur

malum bilgiler satilir ¢arsi pazar

yaman toplanir her yerde cografya esnafi
magrur tarihgilerdir derbentlerden sanla gegen
zaman olur ey felsefe tayfasi

biter iistiin rk kissalart

sartli menkibeler

pazarliklar, ucuz giyim fuari, panayirlar
karanlik kararlar alirlar mahzenlerde
insanlik tistiine

ey stk ey yeryiizii

ey kimsesiz cografyam

manzaralarin negatifi

renklerin toplamisin ve fakat

(“Yeryiizii Cografyam”, Aney, s. 11)
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“’Iel}[nooj”

Kan arayana sorulur nedir kanin anlami
Dondurulmusg bir yigin kaygi mi

Ki kas arasindan beyin kivrimlarina
ulasir

Uzanir niimiize upuzun alanlarda
Diistince katliami

Su da degil biitiin su¢ gézde diyorum
Neye baksam fazladan sikiliyorum
Kan terler icinde kaliyorum terleme
rekortmeni

Bent eritme tegmeni

Yikan yeniden yapan

Bu cumhuriyet evini

Kiiciimenken

Her giin bir yeni oyuna girerdim
Ayna golgesine kosardim
Tandir dumant kovalardim
Cocuklugum ah ¢ocuklugum
Silme hayal mi

(“Cocuklar”, Mavera, Yil:2, S:17, s.1)

Kan arayana sorulur

nedir kanin anlami

dondurulmus bir y1gin kaygi mi

ki kas arasindan beyin kivrimlarina
uzanan dniimiize upuzun alanlarda
diistince katliami.

Suclu olan su degil
biitiin su¢ gézde diyorum
neye baksam

fazladan sikilyyorum

kan ter i¢cinde kaliyorum
terleme rekortmeni

bent eritme tegmeni
yikan yeniden yapan

bu cumhuriyet evini.

Kiiciikken

her giin bir yeni oyuna baglardim
ayna golgesine kosardim
tandirda dumani kovalardim
cocuklugum

cocuklar ah

silme hayal mi?

(“Cocuklarin Siiri”, Sehrayin, s. 55)

SN0 IP[IZWY TACIA],

Heniiz geldim diinyaniza tifil ve toyum
Mavi emzikli bir bebeyim, yeni yetme
Aglamaktan ve giilmekten baska dil
Bilmem

Bir bugday basag: kadar boyum
Miinbit Liibnan topragindan bitme
Ben mavi emzikli cocuk

Yiiziimde

Hiizne bulanmug bir giiliimseme

Ne elimde bugday basagt var

Ne bilegimde sari boncuk

Ah bana higbir sey séyleme

Babam kosar ora bura
Dizlerini vura vura
Cigligi tam degil yarim
Emzigim diistii topraga
Kucaginda ben varim

Resmi goge cizilen

Diinya yash bir gezegen
Savag baris bunca yorum
Oldiim mii ben simdi hemen
Bilmiyorum bilmiyorum

(“Mavi Emzikli Cocuk™, Dil ve Edebiyat,
Yil:2, S:4, 5.59)

Heniiz geldim diinyaniza

ufil ve toyum

Mavi emzikli bir bebeyim, yeni yetme
Aglamaktan ve giilmekten baska dil bilmem
Bir bugday basag: kadar boyum

Ben mavi emzikli cocuk

Boyum bugday basag: kadar
Yiiziimde

Hiizne bulanmus bir giiliimseme
Bilegimde sari1 boncuk var

Ah bana

Tek bir kelime séyleme

Derken kiyamet koptu birden
Ve yikildy iistiimiize toprak dam
Kanim akti dudagimdan

Ne olup bitigini anlamadan
Cehennem fiskirdi yerden

Babam kosar ora bura
Dizlerini vura vura
Cighg arst tutuyor
Emzigim diisiiyor topraga

(“Mavi Emzikli Cocuk”, MEK, s.377)
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Siirde titiz bir iscilik ve yaptiginin daha da iyisini yapabilmeye c¢alisma onun
tislubunun bir 6zelligidir. Siirlerine daha sanatsal ve estetik bir goriinlim vermek adina
gosterdigi hassasiyetten dolay1 siirleri lizerinde ¢ok calisir. Maras’taki bu hassasiyet ve
mitkemmele ulagsma, siirlerinin estetik degerini artirma endisesi “degisiklikler” olarak
karsimiza ¢ikar. Bu degisikliklerde onun psikolojik etkenleri, dil hakkindaki gorisleri,
anlatim1 daha acik héle getirme endisesi gibi sebepler de etkili olur. Sair bu
degisiklikleri yaparken cok titiz davranmais, siirin anlamini ve ahengini de géz oniinde
bulundurur. ilk dénem siirlerinde birgok degisiklige giden sairin son dénem siirlerinde
ozellikle Asel ‘deki siirlerinde degisiklikleri azalttig1 goriiliir. Bu durum sairin tislubunun

oturmasiyla da izah edilebilir.

4.11. Metinlerarasi Iliskiler

Bir sairin kendinden 6nceki (art zamanli) ya da kendi donemindeki (es zamanli)
baska yazarlarin, sairlerin ya da farkli kaynaklarin degisik metinleriyle alinti yaparak
iligkiye girmesi metinlerarasi iligski olarak tanimlanir. Ancak bazi sairler degistirerek,
dontistiirerek veya kendine mal ederek bagkalarina ait metinleri kullanir (Cetin, 2017:
127). Giniimiizde alintt ya da odiingleme, ayni unsurun degiskelerini benzerlerini
yapma islemi giinliik hayatimizda temel bir yonelim héaline gelmistir. Sanatgilar
yapitlarinda oOtekinin olanit bir doniistiirim islemiyle genisleterek, yogunlastirarak
alintilamaya siklikla basvurmaktadir. Gegmiste de yapitlararasi iligkilerde alinti olasi

dontstiirim  sistemlerinden biri olarak en fazla basvurulan yontemler arasindadir

(Aktulum, 2011: 43).

Gilinlimiiz siirinde metinlerarasi iliskiler anlamla yakin iligki igerisinde olan
obeklerin siir igerisine yerlestirilmesiyle ortaya ¢ikar. Siirde ¢cok anlamlilig1 saglayarak
cok katmanli yapiya katki saglayan bu 6bekler, siirden ayr1 bir unsur olarak goriilmez.
Bunlar arasinda siir misralari, deyimler, ayetler, isimler sayilabilir. Metinlerarasi
iliskilerde aktarma yapilirken bu O&bekler aynen aktarildigi gibi {izerinde bazi
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degisiklikler yapilarak da aktarilabilir. Maras da siirlerini anlam bakimindan

29 Aktulum, bir baska yazarm yapitindan 6zgiin unsurlari kendine mal eden, aldig1 unsurlara kendi
kisisel katkis1 olmayan, onlara 6zgiin bir nitelik katmayan, kisacast doniistiirmeden sahiplenen, alinti
yaptigina dair herhangi bir isaret kullanmayan, kendi iyesi yapan yazarlar1 “asirmaci” olarak niteler
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zenginlestirmek icin farklt metinlerars1 iliskilere siirlerinde sik sik bagvurmustur. Bu
boliimde metinlerarasi iliskiler “Metin Ekleme”, “Ozel Isim Aktarmalar” ve “Deyim

Aktarmalar” basliklar altinda incelenecektir.

4.11.1. Metin Ekleme (Aktarma)

Siirin govdesinden bagimsiz gibi duran metinlerin, siirin asil govdesine ilave
edilmesiyle yapilir. Klasik Tiirk siirinde sair iletisini, anlam1 kuvvetlendirmek, duygu ve
diisiincelerini desteklemek, pekistirmek, gerceklik kazandirmak i¢in ayet ve hadislerden
ya da atas6zlerinden alint1 yapilir, buna iktibas ve irsalimesel denirdi (Cetin, 2017: 128).
Glniimiizde bu iki kavramin birlesimi “alint1” olarak degerlendirilmektedir. Siir
misralari, bazi iinlii kisilerin sozleri de siire alinti yoluyla eklenmektedir. Alinti
devingendir; gorevi ise eski bilgileri harekete gecirmek, yazinsal bir mirasi, bilgiyi
giincellemektir. Ayrica bir sanat¢inin yapitini, daha inandirict kilma, sanatsal goriisiinii
daha da saglamlastirma, pekistirme adina baska bir kaynaga dayandirma o6zelligi de
vardir (Aktulum, 2011: 44).

Alintt  metinlerin eklenmesi Cumhuriyet siirinde birgok sairin  anlami
zenginlestirmek i¢in uyguladigi bir yontemdir. Maras da bazi siirlerinde ayetleri,
hadisleri, baska sairlere ait misralar1 ve sozleri “metin ekleme” ve ‘“alayli taklit”
seklinde kullanmaktadir. Bunlardan ilkini “Hesaplasiriz Bir Giin” isimli siirinin ikinci
boliimiiniin ilk misrasinda goriirliz. Burada sair ustam dedigi Necip Fazil’in Babiali
isimli kitabindaki “Karavana” boliimiinde “Kadin, biitiin bir problemdir, ince bir
mesele, bir dava...” (Kisakiirek, 2013: 104) ifadesini alarak “Kadin ince bir fikirdir”

misrasini kurar ve buradan gelistirdigi “ince fikir” imgesini siir boyunca kullanir:

Kadin ince bir fikirdir derdi ustam
ol ince fikir iizre tutukluyum
mahpustayim

(“Hesaplasiriz Bir Giin”, MEK, s.54)

Maras metin eklemelerin ikincisini “Kars1 Savunma” siirinin birinci boliimiinde

gecen  “Zafer sabredenlerindir” misrasinda kullanmistir. Burada hadis oldugu

(Aktulum, 2011: 258). Burada incelenen metinlerde alintilana kisimlarm tirnakla alinti oldugu
belirtilmistir. Ancak bazi siir misralar1 ya da sozler ise sair taarfindan kendine mal etme seklinde
karsimiza ¢ikar. Bu sairin bir iislup 6zelligidir.
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diisiiniilen®™ “Men sabera zafera” soziiniin Tirkgesini kullanarak dini ve kutsi

cagrisimlarda bulunmus, “sabir ve zafer” sozciiklerini birbirini ¢agristiracak sekilde
kullanarak anlami bu baglamda ¢agrisimsal olarak zenginlestirmistir. Hz. Omer’in

hikayesinin sonuna bu hadisi eklemesi de anlamlidir:

Bir biz biliriz

bir de tasi temele koyan usta

bir karinca ezenin yargilanigini
egri kiliglarin dogrultusunda
kadinin ¢ocuga tag kaynattigini
sen sus da

biz bekleyelim eyyub’dan mirasla
“zafer sabredenlerindir”

kutsal séziin

(“Kars1 Savunma”, MEK, 5.72)

“Hayatimizdan Siirler-I"de yine dini unsurlar1 kullanmistir. Siirin ilk boliimiiniin
dordiincii bendinde Alak Suresi’nin 19. Ayeti “Secde et ve yaklas.” (Kur’an-1 Kerim,
2011: 693) ifadesini aktarir. Boylelikle Islami diinya goriisiinii ¢agristiran ifadeleri
kullanarak siirin 6nceki bendindeki diinyevi ifadelerin ¢agrisimlar1 arasinda paradoks

kurarak siirde ¢cok katmanli bir yap1 ortaya koyar:

Erbabinca bilinir

¢ogu insanlar simdi ve daha once de
carsilarda piyasalarda borsalarda
hamimlarint ismarladig bir masura ipliginin
pazarhgi pesindedir

ve fakat

rahme yanagip tanis oldu ta

rabbin sozleri su mealdedir:

“Sakin iiziilme kalplerini miihiirlediklerimizi
sen agamazsin

gozlerini de

sen uyar sadece

secde et ve yaklas

gir cennetime”

(“Hayatimizdan Siirler”, MEK, 5.92)

’

Sair bir diger siirinde “Ticaret yapin ¢iinkii rizkin onda dokuzu ticarettedir.’
(Gazali, 2002: 164) hadisini kiigiik degisikliklerle aktarir. Sair burada hadiste gecen

“ticaret” kelimesinin olumlu ¢agrisimlarindan faydalanmak ister ancak ticaretin

% Yaptigimiz arastirma sonucunda hadis oldugu diisiiniilen bu sozin Buhari, Tirmizi ve Gazali’nin
eserlerinde gecmedigini tespit ettik.
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yozlagmighgini ¢agristiran “vurgun, talan, borsa” kelimeleri, ticaretin altinin oyularak

i¢inin bosaltildigini ve ona yeni bir anlam verildigini gosterir:

Opysa rizkin onda dokuzu ticarettir bilirim
hayat

bir yudum su bir dilim ekmektir
ancak

vurgun ve talan varsa

ve borsalar giin giin karariyorsa
bil ki

carklar tersine islemektedir
hayat tersine

soyle bir goz ucuyla bakmak
yeter sebeptir.

(“Bir Yudum Su Bir Dilim Ekmek”, MEK, s.130)

“Yerylizii Cografyam” siirinde de dini yonii olan aktarmalara bagvurur. Hadis

oldugu st')ylenen271 “Bugiin Allah icin ne yaptin?” s6ziinii siirde herhangi bir degisiklik

yapmadan kullanir. Bu soziin ¢agristirdigr i¢ muhasebe telkinini kullanir ve son iki

misrada da ayni1 anlami devam ettirip siirin anlamina biitiinliik katar:

cinlayp durur kulaginda
kimsesiz bir zaman araliginda
bir garip ses, bir garip soru
“bugiin Allah icin ne yaptin”
ne yaptin dogacak ¢ocuklar igin
ne diktin yeryiiziine...

(“Yeryiizii Cografyam”, MEK, s.150)

“Ben Ademoglu Ins” siirinde de Araf Suresi 172. Ayeti “ben rabbiniz degil

miyim” (Kur’an-1 Kerim, 2011: 187) ifadesini 6diingler. Siirde de surede anlatilan olay

anlatilir. Aktardigi ayetle anlatimini daha inandirici kilar. Ayrica “vakif olmak”

anlamma gelen, Kur’an-1 Kerim’da da gecen Arapca ‘“hakkel yakin” ifadesi de

inandiriciligini pekistirir:

Elest meclisinde biitiin ruhlar alemi

Ben o ruhlardan herhangi biri

Ademoglu ins

“ben rabbiniz degil miyim”

Diyen bir nidanin muhatabi

Duydum ol nidayr dirperdim hakkel yakin
Gibi sonra hep bir agizdan giir sesle

™ Hadis oldugu diisiiniilen bu s6z Buhari, Tirmizi ve Gazali’nin eserlerinde gegmemektedir.
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Evet dedik
Amenna

Sen rabbimizsin
Elbette...

(“Ben Ademoglu Ins”, MEK, s.226)

“Dellal” siirinin ikinci bolimiin son bendinde Kur’an-1 Kerim okunduktan sonra
sOylenen ve “Azim olan Allah ne giizel, ne dogru séyledi.” anlamin gelen “Sadakallahiil
azim” soziinll kullanir. Buradaki 6diingleme Kur’an-1 Kerim okuma eyleminin bittigini

gostermek okuyucuya hissettirmek i¢in kullanilmistir:

Miiezzin

Bir agri serif okumaktadir.
Hatimenin sonudur
“Sadakallahiil azim”

(“Dellal”, MEK, 5.262)

“Yarim kalmis Bir Ask Siiri”’nde ise daha onceki siirlerinde Arapca aktarmalar
kullanan Maras’in Ingilizceden faydalandigini goriiriiz. Bu sair, siire “Seni seviyorum!”
(Yarim Kalmis Bir Ask Siiri, MEK, s.277) misrasiyla baslar ve kaliplasmus, ingilizce “/
love you my lord, I love you” ifadelerini kullanarak siiri sonlandirir. “Seni seviyorum!”
misrasindan sonra “Ah ne miithis ciimle bu béyle...” derken aym ifadenin Ingilizcesi
olan “I love you my lord, I love you” misrasindan sonra “korkung¢ kelimeler” anlamina
gelen “It’s terrible word...” misrasiyla siiri bitirir. Sair bu karsit kullanimla ve segtigi
kelimelerle, &zellikle ingilizceden secilen ifadelerle siirde cagrisimsal anlami gelistirip
dil farkl olsa bile duygularin evrenselligini okuyucuya sezdirir.

Maras’in sarki sozlerinden de 6diingleme yaptigini goriiriiz. “Giizelligine” isimli
siirinin birinci béliimiinde Dede Efendi’den “Yine bir Giilnihal aldi gonlimii” *"
misrasint Odiinglemistir. Burada amag siirdeki anlatima uygun olarak ask acisini ve
bunun tekrarim1 vurgulamaktir. Ayrica bu misrada gecen “Giilnihal” kelimesi siirin

yazildig1 kisi olan Nihal’i de ¢agristirmaktadir. Siirin devaminda da ni¢in bu sarkiyi

sectigini belirtmektedir:

212 Ayrintili bilgi icin bk. http://www.trtnotaarsivi.com
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“Yine bir Giilnihal aldr gonliimii”
Dede Efendiyi bunun i¢in seviyorum
Rast makaminda bu nihavent fantazi igin

(“Giizelligine”, MEK, 5.325)

Ayni siirin ti¢lincii boliimiinde radyodan yankilanan sarkidan bahseder ve bestesi
Teoman Alpay'a, giiftesi Miinir Ebcioglu'na ait nihavent makaminda bir sarki olan
“Gokyiiziinde yalmz gezen yudizlar 1n ilk iki musrasii®’° aktarir. Sarki ve segilen
misralar 6zenle secilmistir. Ciinkii siirde anlatilan konuyla ilintili olup yalnizlik
vurgulanmis ve yildizlarin asla birbiriyle birlesemeyecek olmasiyla siirin devaminda

verilen Leyla ve Mecnun’un akibeti vurgulanmustir:

Bir rivayet giizelligin

Hayat bir miisamere

Perde ¢ekilmis biitiin gézlere

Ben o i¢li sarkyn simdi unutsam bile
Bir giin ansizin hatirlayabilirim
“Gokyiiziinde yalnmz gezen yildizlar
Yeryiiziinde sizin kadar yalnizim”
Lambali radyolarda yankilanan sarkilar
Aklimiza kissayi asktan parcalar diisiirdii
Ve alp bizi mecnunun gonliine

Leylanmin ¢oliine gotiirdii...

(“Giizelligine”, MEK, 5.326)

Siirglin siirinin ikinci dortliigiinde Cahit Sitki Taranci’min “Oliimden Sonra”
siirinden “Alistigimiz bir seydi yagsamak” (Taranci, 1999: 132) ve Shakespeare’in
Hamlet piyesinden “Olmak ya da olmamak” (Shakespeare, 2007: 114) misrasini

kullanarak onlarin hayata ve 6liime bakis acilarina géndermede bulur:

Cahit diyordu ki:

“Ahsagimiz bir seydi yagamak”
Meseldir ha “olmak veya olmamak”
Hep beraber diyorduk ya daha diin

(“Siirgiin”, MEK, 5.334)

“Kil” siirinde Allah’a yalvarirken “Bizi koru Allahim / Va kina azben nar” (Kiil,
MEK, s.368) misralari1 kullanir. Daha onceki kullanimlarinda oldugu gibi kutsal

metinlerden 6diing parcalar alarak onlarin ¢agrisimsal degerlerinden faydalanir. Bakara

(3

Suresi, 201. Ayete gondermede bulunur. “...ve bizi ates azabindan koru.”(Kur’an-1

1% Ayrintili bilgi i¢in bk. http://www.trtnotaarsivi.com
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Kerim, 2011: 39) anlamina gelen Rabbena Duasi olarak da bilinen duanin son bolimii

aktarir:

Yazik oldu Orhan Veli’ye
Bir ham hayal ugruna
Raki sisesinde

Balik olmak isterken

Bir gece yarisi

Kazilmis bir ¢ukurda buldu kendini
Kafayr da bulmustu hani
Adi ¢ikarken deliye
Bitirdi kendini

Yok olup gitti

Yazik oldu Orhan Veli ye

(“Orhan Veli”, Biitiin Siirleri, s.403)

Bu siirinde Maras farkli bir teknik kullanarak Orhan Veli’nin siirlerine igerik, dil,
tislup bakimindan génderme yaparak alay etmistir. Pastis de denilen bu teknigi (Cetin,
2017: 132) sair ustalikla kullanmigtir. Marag, Orhan Veli’yi ciddiye almadigini,
kiiglimsedigini gosterir ve onun Baki’ye gondermede bulundugu “Kitabe-i Seng-i
Makber” siirindeki “Yazik oldu Siileyman Efendi’ye” (Kanik, 1998: 46) ve Ahmet
Hasim’i kiiclimsedigi “Eskiler Aliyorum”daki “Bir de raki sisesinde balik olsam”

(Kanik, 1998: 69) misralarin1 6diingleyerek onun siirlerini ¢agristiran misralarla giirinin

ifade giliclinii arttirmustir.?’*

Erdem Bayazit’in, Nuri Pakdil’e yazdigi “Birazdan Giin Dogacak” siirindeki
“Askin ve inancin giines yiizlii ¢ocugu” (Bayazit, 2019: 14) misrasini sairimiz
degistirerek “Hesaplasiriz Bir Gln” siirinde “biz ki inancin ve sevdanin / bakir yiizlii

cocuklarryiz” (Maras, 2017: 53) seklinde kullanmaistir.

“Oldiin Lan Atilla ilhan” ve “Ulen Siilo Yine mi Sen” siirlerinde elestirilen Atilla
[lhan’m “Béyle Bir Sevmek” siirindeki “Ne kadinlar sevdim zaten yoktular / Béyle bir
sevmek goriilmemistir” (1lhan, 1998: 33), “An Gelir’deki “An gelir Attila Ilhan éliir”

[lhan, 1998: 68) musralarin1 ve Siileyman Demirel’e ait sdzleri?”™ siir igerisinde
y $ ¢

21 Aktulum, kolaj tekniginde su ya da bu metinlerarasi yonteme gore, metin disindan alinan en
kiigiigiinden en biiyiigiine, her ayrigik unsurun bir biitiin olusturacak sekilde montajlanip belli bir diizgiiye
gore belirlenmis bir yapit igerisine sokuldugunu soéyler (Aktulum, 2011: 451). Bu acidan bakinca
buradaki alintilar1 kolaj olarak da degerlendirebiliriz.

25 31 Mart 1997°de Hiirriyet gazetesindeki haber: “Ankara Miizik Festivali’nin agilis1 i¢in verilen
konserde Cumhurbagkani Siileyman Demirel “Iste cagdas Tiirkiye” dedigi an salon ayaga kalkarak laik
Tiirkiye sloganlar1 atti. Bu sloganlar1 ilk kez bir konsere tasiyan topluluk Kiiltir Bakani Ismail
Kahraman’it ise yuhaladi.” So6z konusu haberde gegen olay orkestranin “Onuncu Yil Marsi”n
seslendirdigi esnada yasanmustir.
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kullanir. Ancak burada “Orhan Veli” siirinden farkli olarak Atilla ilhan’in misralarinda

degisiklik yapmadan aktardigini goriiriiz:

Sair olmadan once neydin sen?
“Komiinistim simdiyse ateist
Inanmiyorum éldiikten sonra dirilmeye”
Demigsin

Ulan oglum

Inansan dirilise ne kaybedersin?

On alt defa agik olmus

On alti kadin sevdim demissin iste
Simdi ben sana inanayim mi eniste
Ulan bu ne haldir bu ne istir

“Ne kadinlar sevdim zaten yoktular
Boyle bir sevmek goriilmemistir”
Olmedin mi?

“An gelir Attila ilhan 6liir”

(“Oldiin Lan Attila ilhan”, Yayimlanmamas Siir,2010)

Calarken orkestra onuncu yil marsini
Birden firlayp kalktin ayaga
Gordiiler o kalin ense tirasini

Ve kocaman gébeginle

Donerek seyirciye;

“Iste cagdas, boyiik Tiirkiye”

(“Ulen Siilo Yine mi Sen”, Yayimlanmamuyg Siir, 2008)

Bir baska siiri “Hiisran Notlari”’nda Ismet Ozel’in

“Piyangolarimiz millidir.” S6ziini kullanr:?®

Bak simdi ben Miisliimanim ya yavrum
Miisliiman yani tahammiil giicii yiiksek

Hani “piyangolarimiz millidir “diyor ya Ismet
Buna ben bir de oynanan oyunlarimizi ekliyorum.

(“Hiisran Notlar1”, MEK, s.170)

ironik  sOzlerinden

“Ankara’da Yeni Bir Giin” siirinde ise Ankara’yla 6zdeslesmis Haci Bayram’1

Veli’ye ait “Nagehan bir sara vardim ol sart yapilir gérdiim / Ben dahi bile yapildim

tas u toprak arasinda” (Tiirk Dili, 1989: 371) beytini dortlikk olarak alintilayip siirin

anlam biitiinliiglinii tamamlayacak sekilde kullanir:

2"® Mehmet Atilla Maras’la yaptigimiz kigisel goriismede de kendisi bu soziin Ismet Ozel’e ait

oldugunu teyit etmistir. (bk. EK-29)



278

Bu sehrin sahibi kimdir
Haci Bayram Veli midir?
Ne soyledi bize ol pir:

“Nagehan bir sara vardim
Ol sart yapilir gordiim
Ben dahi bile yapildim
Tas u toprak arasinda”

(“Ankara’da Yeni Bir Giin”, Dil ve Edeb.,2013, S: 61, 5.4)

Yine Orhan Veli’nin “Deli Eder Insan1 Bu Diinya” siirinden “Deli eder insani bu
diinya” (Kanik, 1998: 63) misrasinin Maras tarafindan “Deli eder adam:” (Hanna Kizin

Siiri, MEK, s.395) seklinde aktardigini goriiyoruz.

“Uciincii Selamlama” siirinde Yasin Suresi’nin “Cok merhametli Rab’den
(onlara) hitaben (bir de) selam vardw.” (Kur’an-1 Kerim, 2011: 489) anlamina gelen
58. ayetini ve Enbiya Suresi’nin “Biz, “Ey ates! Ibrahim'e kars: serin ve esenlik ol!”
dedik” (Kur’an-1 Kerim, 2011: 358) anlamina gelen 69. Ayetini siirin anlam akigina

uygun sekilde aktardigini goriiriiz:

Selam

Bagdat’a, Buhara’ya, Bursa’ya
Istanbul’a, Urfa’ya

‘selamen kavlen min rabbin rahim’
‘kiinu berden selame ala Ibrahim’

(“Uglincii Selamlama”, MEK, s.255)

[lkokul birinci smif gretmeninin dgrencisi Marag’in mizactyla ilgili onun kisisel
dosyasina yazdiklarimi sair ddiingcleyerek kendisiyle ilgili bu bilgileri daha inandirici

hale getirmistir:

f;te

ilk mektep birinci sinif hocasimin
diistiigi nottur ¢ocugun

ruhsal gelisim dosyasina:
“iclidir, biraz alingan

ciddi ve mahcup

dokununca aglar

hemen her nasilsa

ve bags olmak ister

tiitm oyunlarda.”

(“Hayatimizdan Siirler-1I", MEK, s.102)
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“Yeni Islamct Akim”da Kuran-1 Kerim ve Hz. Muhammet’in yasami referans
alinmistir. Sairimizde mensup oldugu topluluk gibi siirlerinde agirlikli olarak ayet ve
hadislerden aktarma yapmistir. Bunun yaninda yabanci dillerden, sarki sozlerinden ve
bagka sairlere ait misra ve sozlerden de aktarma yaptigini goriiriiz. Sair aktarmalari
siirlerine konu ve anlam bakimindan biitiinligii bozmayacak sekilde yerlestirmistir. Bu
aktarmalarla siirlerinin ¢agristm degerini artirmis ve anlama ¢ok boyutluluk

kazandirmistir.

4.11.2. Ozel isim Aktarmalar?®’’

Anlambilimle ilgili ¢alismalarda degisik dillerdeki kimi 6zel isimlerin kisisel,
belli bir topluma 6zgii duygu degerleri oldugu ve tipki gostergeler gibi insan zihninde
birtakim tasarimlarin belirmesini yol sagladig1 goriilmiistiir (Aksan, 2016: 105). Sairler
de 6zel isimleri aktarma yoluyla siirlerinde kullanarak 6zel isimlerin bu 6zelliginden
yaralanmiglardir. Bu tarz aktarmalarda sairler, toplumsal hafizada yer edinen, pek ¢ok
kisi tarafindan bilinen eski zamanlarda olup bitmis bazi olaylara, meshur kisilere,
durumlara, olgulara, inanis ve diisiinlis bigimlerine atasozlerine isaret etmek bazi
imalarla, deginilerle gondermelerde bulunarak ya da iistii kapali olarak onlar1 hatirlatir
(Cetin, 2017: 129). Burada amag¢ bilgi vermek degil aktarma sonucu ortaya c¢ikan
cagrisimlarla anlama farkli boyutlar kazandirmak ve aktarilan metne yeni yorumlar
getirerek anlami yeniden tiretmektir. Maras da siirlerinde 6zel isim olarak, ¢cagrisim
degerlerinden olumlu ve olumsuz yonde faydalanmak icin eser isimlerini, dini ve Bati

kaynakl1 isimleri kullanir.

5.11.2.1. Eser Isimleri

Ayet, hadis, misra vb. aktarmalarindan faydalanan Maras 0&zel isimlerin
cagrisimlarindan, anlama verdigi kuvvet ve siirde istedigi atmosferi olusturmak igin
faydalanir. Siire farkli boyutlar kazandiran bu 6zel isimler ortalama okurdan ziyade
nitelikli okura hitap eder. Sair Ozellikle sair ve yazarlardan bahsederken onlarin
eserlerini ciimle yapisina uygun bi¢imde metne yerlestirir. Bu ylizden sair, siirlerinin

anlamlandirilmasi ve ¢ok boyutlu yapinin kavranmasi amaciyla okuyucudan sair ve

2" Metinleraras: ilisklerde, aktarmalar ister zel isim olsun ister deyim metinleraras: kolaj olarak da
degerlendirilir. Aktulum, kolajin sadece gazete manseti, resmi belge, afis, sarki vb. den olusmadigini
bunlara sdzciikleri, atasdzlerini, kliseleri, basmakalip sozleri vb. metin dist 6teki unsurun eklenebilecegini
sOyler (Aktulum, 2011: 451).
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yazarlarin eserlerine vakif olmasini bekler. Ayet ve hadislerden 6diingleme yapan sair
isledigi konularla ilgili sure isimlerini de kullanir. Bu tarz kullanimlarda dini bilgisi

olmayan okur siirdeki katmanlar1 ¢6zmekte zorlanacaktir:

gtinler i¢inde bir giin

o giil yiizlii giizellerin

korfezden gelen seslerini duyarsin
hizirla kark saat bir arada kalirsan
sen de artik iistadim sairsin

ki saf ve yepyeni siirler soylersin
giil iistiine ayinler diizenlersin
adsiz bir kitaba ad bulur

seyran eylersin sonra

bir dag ucundan

giil tomurcugundan

ve bir uzun zaman araligindan
soOkiin eden ahir zaman sairleri gibi hep
bir giilii mustulamaktir isimiz ...

(“Sairler, Siirler, Irmaklar”’, MEK, s.234)

Yukaridaki siirde sair “korfez, sesler, hizirla kirk saat, ayinler ve giili
mustulamak” soézciiklerini ve sozciik gruplarini ustalikla climle yapist igine
yerlestirmistir. Ik asamada bu sozciik ya da sozciik gruplari fark edilmeyebilir ancak
biraz dikkatli okuyucu bunlarin sairimizi bir¢ok yonden etkileyen Sezai Karakog’a ait
siir kitaplarinin isimleri Korfez, Sesler, Hizirla Kirk Saat, Ayinler, Giil Mugtusu278
oldugunu anlar. Sair eserlere ait 6zel isimleri aktararak okuyucuya ilham kaynaklarini
ve poetik olarak amacini bu eserlerin ¢agristirdiklart vasitasiyla siirin anlam akisina

uygun olarak verir.

Rasim Ozdendren’e ithaf ettigi “Oliim Geger Ad Kalir” isimli siirinde “Denize
acilan kapidan / Kimler gelir kimler gecer” (Olim Geger Ad Kalir, MEK, s.270)
diyerek Ozdendren’in 1983’te yaymmlanan hikdye kitabina gdéndermede bulunur.?
Boylece siirle ithaf edilen kisiyi 6zdeslestirmekte, aralarinda kuvvetli baglar kurmakta,
eserin iceriginin anlamindan faydalanarak siire ¢ok boyutlu bir anlam kazandirmaktadir.

Sair ve yazarlara ithaf ettigi siirlerinde de bu yola basvurdugu goriiliir. Bu tarz siirler

28 Sezai Karakog’un siir kitaplart Kérfez 1959°da Kiil yaymlarindan, Sesler 1968’de Yagmur
yayinlarindan, Hizirla Kirk Saat 1967°de, Giil Mustusu 1969’da, Ayinler1977°de Dirilis yayinlarindan
cikmistir.

"% Rasim Ozdenéren’in tasavvufi hikayelerinin oldugu kitaplarindan Denize Agilan Kapi Akabe
yayinlarindan 1983’te ¢ikmustir.
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dikkatli okundugu takdirde ithaf edilen kisi belirtilmese bile misralardaki eserlerden
rahatlikla tespit edilebilir.

Bir bagka 6rnek Abdiirrahim Karakog i¢in yazdigr “Bir Adam” siiridir. Bu siirin
ikinci boliimiinde ve dordiincii boliimiinde siirin ithaf edildigi sair olan Abdiirrahim

Karakog’un Hasan'a Mektuplar ve Vur Emri isimli eserleri?®® verilmistir:

Adam

Yer minderine oturdu

Bir rahle ¢ekti oniine
Solgun samanl kagit

Ve bir kursun kalemle
Hasan’a mektuplar yazd
Mektuplar hep sikayet
Ozlem sitem ve nazdi.

Iste 0 adam gibi adam
Bir zaman sonra sair olacak
Melekete nam salinca
Ve vur emrini yazinca

Ses sese ulanacakti
Az daha defterler
Kana bulanacakn.

(“Bir Adam”, MEK, 5.309-311)

Cahit Zarifoglu icin yazilan su beyitlerde sairin Korku ve Yakaris, Bir

Degirmendir Bu Diinya isimli’®* eserlerini griiriiz:

Korku ve yakaris bize 6zge artiyor umudumuz
Yasamak i¢in savasa ¢ok miicahir gelid gitti
Bir degirmendir bu diinya ogiitiir ahir zamni
Ki bu mekana bir giil yiizlii o zahit geldi gitti

(“Ol Zarif Suaradan”, MEK, s.219)

Sairin eski gilinleri anlattifi, o gilinlere hasret duydugu siirlerden biri “Simdi
Giiller” dir. Bu siirde kendisi gibi gegmis zamani 6zlemle yad eden Ahmet Hamdi
Tanpmar’in “Her sey yerli yerinde; havuz basinda servi / Bir dolap gicirdiyor
uzaklarda durmadan” (Tirk Dili, 1992: 692) musralariyla baslayan “Her Sey Yerli

Yerinde” siirinin ismini kullanarak Tanpinar’la ayn1 duyarlilig1 paylastigini gosterir:

280 Abdurrahim Karakog’un Hasan'’a Mektuplar isimli siir kitab1 1964’te Fedei Dergisi yayinlarindan,
Vur Emri ise 1975’te Otiiken yayinlarindan ¢ikmustir.

2L Cahit Zarifoglu'nun deneme kitabi Bir Degirmendir Bu Diinya 1986°da Nehir yaymlarindan, siir
kitab1 Korku ve Yakaris ise 1985°te Akabe yayinlarindan ¢ikmustir.
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Ay isiginda “Leyla” ne giysiler giyerdi
riyasiz dostluklar yasanirdy hilafsiz
eksiksiz yerli yerindeydi her sey
“mecnun’” selam verir bize

gecerken giiliimserd;.

(“Simdi Giiller”, MEK, 5.233)

5.11.2.2. Dini isimler

Mehmet Atilla Maras peygamber isimlerini de sik sik kullanir. Yakmayan atesi ve
ibrahimi / eyyubun sabri ruha (Ruha, MEK, s.59), eyyup makamindan | ibrahim
dergahindan | nemrudun ates yaktigi yerden / atesin iginden / ve giiller iileginden
geliyorum / dur bekle beni (Cikis, MEK, s.47) gibi siirlerinde Hz. ibrahim®® ve Hz.
Eylip isimlerini ¢cok kullanan sair, siirde bu peygamberlerin yasadig1 zorluklara ve ¢ileli
hayatlarina ragmen inanc¢larindan vazge¢cmemesi noktasina gonderme yapar. Boylece
icinde bulundugu sartlari, onlarin hayatlar1 ve hayata bakis agilar1 dogrultusunda
yorumlanmasi, kendi ve kendi gibi diisiinenlerin kaderinin onlarinkiyle benzerlikler

tasidig1 gibi cagrisimlarda bulunarak siirin anlamini zenginlestirir.

Kur’an-1 Kerim’den beslenen sair sure isimlerini de benzer sekilde kullanir.
Ornegin iilkemizde 17 Agustos 1999°da®®® yasanan depremi anlatirken deprem suresi
olarak da bilinen Zil Zal Suresi’ni hem siirin isminde hem de ii¢ misrasinda kullanir.
Surenin igeriginin c¢agristirdifi anlamlardan faydalanarak depremi kiyametle
Ozdeslestirir. Bu olay karsisinda insanin acziyeti surede anlatildigi gibi okuyucuya

hissettirilir:

Zil zal, zil zal
Yeryiizii gerilince
Diller lal olur
Insana bir hdl olur

(“Zal”, MEK, s.313)

%82 Tyran Kog, din dili konusundaki iddiali goriislerden birinin de sembolik dil anlayist oldugunu
sOyler. Bu anlayisin dilin erisemedigi hakikatlere, baska tiirlii anlasilma ve kavranma sekillerine sezgiye
dayal1 esnek bir dille ulagilacagr diisiincesine sahip oldugunu sodyler. Nasil ki ibadetlerimiz sembolik bir
arzediyorsa din dili de sembolik bir sekilde olmak durumundadir (Kog, 2013: 88). Bu agidan bakinca Hz.
Ibrahim kissasimi siirlerinde madde-ruh (Nemrut- Hz. Ibrahim) bakimindan yorumlayan sairimiz dini
isimler icerisinde Hz. Ibrahim’in tizerinde daha ¢ok durmaktadir.

%318 Agustos 1999°da Milliyet gazetesi “Deprem / Halk Sahipsiz” mansetiyle ¢ikar ve dzellikle [zmit,
Sakarya ve Istanbul’u etkileyen depremde binlerce kiginin 6ldiigiinii ve yaralandigini haber yapar.
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5.11.2.3. Batiya Ait isimler

Bati’dan bahsederken sairin tavri bir anda degisir. Bati’nin sembol isimlerini
olumsuz anlam tasiyan sifatlarla kullanip onlar1 degersizlestirir. Karsitliklardan
faydalandig1 da olur. “Bati Haberleri” siirinin ikinci boliimiinde ‘“Neron-Spartakiis”
karsithigim1 “asilzade-kdle” zithgr olarak verir. Boylece iki sembol isim Neron ve
Spartakiis’le Bati kiiltiiriinti temsil eden Roma’daki toplumsal esitsizlige dikkat ¢ekerek

onunla ilgili degersiz, olumsuz, gayrimedeni ¢agrisimlarinda bulunur:

Yaniyor roma ¢ilgin neron’la
spartakiis ve kolelerin
tekmili isyanda

Roma ey roma
bir yani asilzade
bir yani kole

(“Bat1 Haberleri”, MEK, s.41)

Ayni tavr1 “Bagdat Pazaryerinde” siirinde de géormek miimkiindiir. Bu siirinde
Bagdat’ta yasananlari anlatirken son boliimde “Gelin Kizilderilileri konusalim diyorum,
Zencileri / Filistin’i, Afganistan’t isgale ugramig Dbiitiin cografyalar:” (Bagdat
Pazaryerinde, MEK, s.338) diyerek “Kizilderili, Zenci, Filistin ve Afganistan”
kelimelerini art arda kullanir. Toplumun hafizasinda Bati’'nin zulmiine maruz
kalmalariyla sembollesen bu isimler okuyucunun zihninde “zalim, gaddar, insafsiz” gibi
olumsuz ¢agrisimlarda bulunarak siire anlam zenginligi katmakta ve sairi bu siiri

yazmaya sevk eden duygulari okuyucunun hissetmesini saglamaktadir.

“Ortadogu Haberleri” siirin son bolimiinde Orta Dogu’yu bir kente benzetip bu
kentte olmamasi gereken ti¢ sembol ismi kullanir: Sam, hans ve petro. ABD, Almanya
ve Rusya’y1 ¢agristiran bu isimler kentin yani Islami cografyanin huzurunu bozanlar,

Miisliimanlarin arasina nifak sokanlar olarak gdsterilir:

Bu kentin insanlar albiimiinde
muhalif bir resimdir karsimdaki
icinde ii¢ adam var:sam, hans, petro

(“Ortadogu Haberleri”, MEK, s.44)

Mehmet Atilla Marag’in siirlerinde (yukarida anlattigimiz sekilde) islevsel

kullandig1 isimler ve bunlarin misra igerisindeki hallerini tabloda gorebiliriz:



Tablo 17: Maras’in siirlerinde yer alan baz islevsel isimler
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Siirler Isimler Sayfa
“Kendime Dair Notlar” Urfa 17
Himanizma, Yunan, Atina, Herkiil, Homer, Deccal, 26
“Oyun” Frenk, Roma, Eflatun, Aristo
“Mimar” Sinan 35
Cin, Hiilagii, Mogol, Anadolu, Eyyubi, Kurtuba,
“Dogu Haberleri” Endiiliis, Mezepotamya, Harran, Abbasi 38
Roma, Jistinyen, Hamurabi, Kudiis, Mescid-i Aksa, 40-41
“Bat1 Haberleri” Neron, Spartakiis,
Eshab-1 Kef, ibrahim, Nemrut, Eyyup, Harran, Firat, 47-49
“Cikis” Ziileyha
“Ruha” Ibrahim, Asur, Nabi, Anzelha 59-61
“Hayatimizdan Siirler-11" Aydm, Erzurum, Antalya, Adana, Urfa, 101-102
“Sehingah” Mekke, Medine, Semerkant, Buhara, Ebu Bekir, Ali,
Hafiz, Siraz, Taha, Yasin 110-112
“Sairler Siirler Irmaklar” Korfezden Gelen Sesler, Hizirla Kirk Saat, Giilii 234
Mustulamak, Giil Ustiine Ayinler
“Elgilerin Siiri” Adem, Yusuf, Biinyamin, Davut, Isa, Ibrahim, Musa, 240
Eyyup, Mustafa, Mahmut, Ahmet, Muhammet
“Koti Odaklar Siiri” Nemrut, Kabil, Firavun, Ebu Cehil 241
Ahir, Zahir, Allah, Habir, Kebir, Kerbela, Kerim, Rahim,
“ Miinacat” Alim, Halim, Gaffar, Settar 250-251
“Birinci Selamlama” Muhammet, Hasan, Hiiseyin, Kerbela, Davut, Musa, Isa, 252
Ridvan,
“Tkinci Selamlama” Seyhun, Ceyhun, Firat, Dicle, Nil, Su Uctu, Su Cikti, 253
Tortum, Manavgat, Niyagara
Mekke, Medine, Sam, Kudiis, Mescid-i Haram, Mescid-i | 255-256
“Ugiincii Selamlama” Aksa, Beytiil Makdis, Bagdat, Buhara, Bursa, Istanbul,
Urfa, Harran, ibrahim, Allah, Muhammet
“Asel” Istanbul, Uskiidar, Harem, Kiz Kulesi 352
“Maverada Dort Sair” Akif, Cahit, Erdem, Alettin 353
“Orta Dogu Icin Maniler” Misir, Nasir, Saddam, Firat, Dicle, Cin 369

Gorildigi gibi siirlerde gegen 6zel isimler agirlikli olarak sairin biyografisinde

gecen ya da dini cagrisimi olan isimlerdir. Ayrica eser ve yazar isimlerini de

kullanmigtir. Eser isimlerini siirin konu biitiinliigi ve anlam akisina uygun sekilde

yerlestirerek sairini ya da yazarini cagristirmaktadir. Peygamber ve sure isimlerini

anlattima olumlu, Batiya ait isimleri ise olumsuz c¢agrisimda bulunacagr zaman

kullanmaktadir. Bdylece 06zel isimlerin cagristirdiklariyla siirlerinin - anlamini
derinlestirmektedir. Dolayisiyla sairin siirlerinde metinlerarasilik baglaminda dini
isimleri kullanmasi referans kaynaklarini, Bati’ya bakis agisin1 yansitan kelimler ise bu

medeniyete “Yeni Islamc1 Akim”m olumsuz bakis agisin1 yansitir.
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4.11.3. Deyim Aktarmalari

Konusulan dilde, yazin dilinde ve ozellikle siir dilinde etkileme 6gesi olarak
kullanilan yan anlamlarin olusmasina yol agan ve birkag¢ tiirii bulunan anlam
olaylarindan biri de deyim aktarmalaridir (Aksan, 2016:127). Deyimler, icinde
bulundugumuz durumlar1 ifade etmek i¢in kullanilan, ger¢ek anlaminin disina
cikarilmis soz obekleridir. Dildeki kaliplasmis bu sozciik gruplarinda sozciik veya
sozcukler gercek anlam boyutundan ayri ve tamamen farkli bir anlam boyutunu ifade
eder. Bu yiizden siir dilinde anlami zenginlestirmek ve siirde anlama farkli ¢agrisim

boyutlar1 kazandirmak igin sik sik kullanilir.

Maras da dildeki bu kaliplasmis ifadeleri siirlerinde aktararak ifade giictinii
zenginlestirir, onlarin ahengi ve ¢agrisim giiciinden faydalanmigtir. Ornegin “Orta Dogu
Haberleri” isimli siirinde kullandigi “herkese duyurmak” anlamina gelen “davul
calmak™ deyimi, “sorumluluk birinde olmasina karsin bir bagkasinin sozii geciyor”
anlamindaki “davul birinin boynunda, tokmak bir bagkasmnin elinde” deyimini
cagristirmak i¢in kullanmis ve siirdeki mesajin “kendini yonettigini sananlarin aslinda
yonetildigi” anlamin1 tamamlamigtir. Yine ayni siirde “yavuz hirsiz ev sahibini bastirir”
deyimini direk kullanmak yerine onu ¢agristiran “kurnaz, yavuz ve hirsiz” kelimelerinin
climle i¢inde kullanildigini goriiriiz. Boylelikle deyimin ¢agristirilmasiyla anlam

zenginlesir:

Kurnaz ve yavuz hirsizlard:
karbon kagit borsasini

altin giimiig stokunu

bir savas ekonomisi yaratmak igin
ezen bir diinya liderligini
stirdiirmek igin

davul ¢calan onlard:

(“Orta Dogu Haberleri”, MEK, 5.43)

Sair anlam1 pekistirmek i¢in de deyimlere bagvurur. “Hayret” isimli siirinde “gok
sasirip ne yapacagini, ne sOyleyecegini bilememek” anlamina gelen “tas kesilmek”
deyimini Ve Ayse durdu / hayret kald: ifadelerinden sonra tas kesildi (Hayret, MEK,
s.291) seklinde kullanarak oOnceki iki misrada deyimin anlamini vermis olmasina
ragmen deyimi yine de kullanarak anlami pekistirir. “O Eski Sehir” siirinde de
Degismedi hi¢chbir sey / Eski hamam eski tas (“O Eski Sehir”, MEK, s.341) ifadelerinde

benzer bir kullanim vardir.
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Asagidaki tabloda Mehmet Atilla Marag’in siirlerinde islevsel kullandigi

deyimleri ve bunlarin misra igerisindeki héllerini gorebiliriz:

Tablo 18: Marag’n siirlerinde islevsel kullanilan deyimlerin bazilari

Siirler Sayfa Misralar Deyim
“Kendime Dair Notlar” 17 yetim birakarak babami daha on iigiinde Yetim birakmak
“Cesitleme” 27 Kalem kiryor savcilar Kalem kirmak

28 Kiza paha bigmek Paha bigmek
“Dogu Haberleri” 38 Tasi tag iistiinde birakmayandir Tag tag istiinde
birakmamak
38 Bir kazan kaynamaktadir Anadolu Kazan kaynamak
“Osmanli’ya” 52 Oliime géz kirpmadan gidenleri Goz kirpmak
“Biirokrat” 85 Cesur kalan kalbindir egilmez basindir yine | Basin1 egmek
“Kiinye” 115 gene de bagini dik tutma yarisinda Basint dik
tutmak
“Hiizniim 159 Ogren diismani dost kilmanin hiinerini Diisman1 ~ dost
Kivamindadir” kilmak
“Dagli” 189 ben her sara nobetine tutulanin oéniinde | Oniinde egilmek
egilmem
“Aney” 194 Yatamadim uyku goziime girmedi Goziine uyku
girmemek
“Act ile” 221 Ben oniimii goremem at izi it izinde At izinin it izine
karigmasi
“Geger” 272 Oyle miistesna giizel ki kiymeti paha biger Paha bigmek
“Seriiven” 292 Her neye el atsam hep ayni El atmak
“Gitti” 301 Dervis hakka yiiriidii siir ve oyun bitti Hakka yradi /
Oyun bitti
“Bir Adam” 311 | Az daha defterler kana bulanacakti Kana bulanmak
“Giin Istyacak” 320 El ayak ¢ekilmis simdi Eli ayagi ¢cekmek
“Bagdat Pazar Yerinde” 337 Kan revan uzanmis yatiyor o ¢ocuklardan | Kan revan
biri akmak
“Rubai” 348 Sonunda defteri diiriilen seyiz Defteri diiriilmek
“Giizel Ev 356 Hatme biter sohbet baslar ¢aylara dem | Hatme biter
gelirdi sohbet baglar
“Yonetmenler” 360 Eminim ki &biir yanda postu cennete | Postu  cennete
serdiler sermek
“Dort Dortlitk Ayin” 370 Birakmaz yollarda iz Yolda iz
birakmamak
“Riiya Gibi Ellerin” 381 Sehrin tady tuzu kalmadi gitti Tad1 tuzu
kalmadi
“Orhan Veli” 403 Adi ¢tkarken deliye Ad1 ¢ikmak
“Laleye Dortliikler” 404 Kulu kula kul eden Kula kul olmak

Maras siirlerinde anlatimi kuvvetlendirmek ve pekistirmek i¢in Tiirk¢edeki
kaliplasmis s6zciik 6beklerinden olan deyimleri kullanmistir. Boylece siirlerindeki ifade

giiciinii zenginlestirmistir.
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Maras siirlerinde giinimiiz edebiyatinin yaygin bir 0&zelligi olarak cesitli
aktarmalara basvurmustur. Metin ekleme, Ozel isimlerin gondergesel anlamindan
yaralanma ve deyimlere yer verme seklinde gergeklesen metinlerarasilikla yabanci
dillerden, sarki sdzlerinden ve baska sairlere ait misra ve sdzlerden de aktarma yaptigini
goriiriiz. Maras siirlerinin ¢agrisim degerini artiran, anlami1 zenginlestiren, anlatimi daha
inandirict kilan bu aktarmalar1 siirlerine konu ve anlam bakimindan biitiinliigii

bozmayacak sekilde yerlestirmistir.

4.12. Oncelemeler

Hacim olarak siir diger edebi tiirlere oranla daha az yer kaplar ve siirde daha az
kelime kullanilir. Bu ylizden sair siirinde kosutluk, yineleme, devrikleme gibi bazi
unsurlari 6n plana (6nceleyerek) ¢ikararak okuyucunun dikkatini ¢cekmeye ¢alisir. Sairin
siirde One cikarip okurun dikkatini ¢eken, siire anlam zenginligi katan bu ¢abasina
onceleme denir. Siir dilinin ayricaliklt 6zelliklerinden biri olarak karsimiza g¢ikan
oncelemeler; konusma dilinde, reklamlarda, atasézii ve deyimlerde karsimiza ¢iksa da
siirdeki kadar etkili degildir (Aksan, 2016: 51). Nazimda stilistik acidan duygusal ve
diisiinsel etkiler yaratan tiirlii s6z ve anlam sanatlar1 seklinde ortaya ¢ikar. Sairler
tarafindan degisik, ayri, benzerlerinden ayr1 ve dncekilerden daha giizel anlam ve s6z
yapist i¢inde tisluplariin temel bir diregi olarak kullanirlar (Dilgin, 2011: 336). Estetik
bir kaygiyla bilingli olarak yapilan Oncelemelerle sairler ayn1 zamanda siirsel dilin

gelisimine de katkida bulunurlar.

Onceleme konusu Jan Mukarovsky ve Roman Jakobson tarafindan tartisilmis ve
edebi dilde okuyucunun dikkatinin 6ncelenen dil bilimsel ogelerde yogunlastigi dil
bilimsel dgelerin simgeledigi nesnelerin ise arka plana atildig1 diisiiniilmiistiir (Oziinlii,
1997: 73). Buradan hareketle elestirmenler metnin 6ncelemelerden kaynaklanan estetik
yoniinii bulup c¢ikarmaya calismistir. Siirlerde tespit ettikleri, karsimiza c¢ikabilecek
baslica onceleme tiirleri kosutluk, zithk, kapsamlayis, eksiltme, kisitlama, abartma,

bicimsel, anlamsal, ses bilgisel, egretilemedir.



288

4.12.1. Kosutluk

Farkli birlesimlerde, farkli tabakalar {izerine tekrarlanan benzer yapilardaki
tasarlanmis kurallilik veya kural disiliktir (Akay,1998: 301).284 Kosutlukta sair dildeki
yap1 dizilimlerinden kendine 6zgii bir yap: dizilimi olusturur ve siirde bunu uygular.
Kosutlugun temelinde belli aralilarla yapilan tekrarlar vardir. Bu tekrarlar kelime
tekrarlar1 degil yap1 tekrarlaridir. Bu yapi tekrarlan siirde diger unsurlar1 baskilayarak

On plana ¢ikar ve dncelemeyi saglar:

1 Bara durmus bir barbast
1 Eksiksiz ¢arsi yerinde

2 Uzatmali bir onbast

2 Mana ariyor erinde

Carsi (x) aklimdan ¢ikmiyor (y)

3 Ceylanlar suya inmig

3 Siirek avinda avcilar

4 Mazlum karar bekliyor
4 Kalem kairyor savcilar

Karar (x) aklimdan cikmuyor (y)

5 Bir sultanin otaginda
5 Isler bitmez bilmeceyle
6 Kara yoriik ¢cadirinda
6 Ay oluyor mum geceye

Cadir (x) aklimdan ¢ctkmuyor (Y)

(“Cesitleme”, MEK, s. 27)

Burada siirin yapis1 ve boliimleri simetrik bir yapiya sahiptir. Ik dértliikte ardisik
misralar anjanbmanla birbirine baglanmistir ve bu yap1 diger dortliiklerde de gortiliir.
Birinci dortliikten sonraki tek misra diger tek misralarla karsilastirildiginda ise ilk
kelimelerin degistigi (x) iki ve ligiincii kelimelerin (y) ise tekrar edildigi goriiliir. Siiri
“bir dortliik ve tek misradan” olusan {i¢ boliim olarak degerlendirirsek birinci
boliimdeki yapinin diger bdliimlerde de devam ettirilerek kosutlugun sagladigini
gorliriiz. Boylece oncelenen kosut yapi siirde diger unsurlarin 6niine gegirilerek ahengi

saglamistir:

284 Oziinlii, kosutlugu sairlerin, siirde hem yap: hem kurgu hem de dil kullanimindaki oyun alani
olarak degerlendirir. Dil i¢i ve dis1 bu yapilarin siire yalinlik ve baglasiklik verdigini ve oncelemeler
kadar 6nemli oldugunu séyler (Oziinlii, 1997: 57)



289

1 Konusmay: dgrendik

2 yazmay: da

3 yiiregimizi meydanlara koymay: da

4 siirler soylemeyi kalabaliklara

5 bereketle cogalmayr zamanla

6 acuy bir dag gibi etinde duyup acilanmay1
7 dostla barismay: savasmay: diismanla
8 ogrendik kuru ekmekler yenilen sofrayt
9 kana kana igilmeyen sulari da

10 yatak diye hasirt

11 ve ortii yerine abayt

12 dostlugu can dostlugu

13 bir de

14 vurulup vurulup sevdalanmayi

(“Hayatimizdan Siirler”, MEK, s. 105)

Bu siirde de ayni simetriyi goriiriiz. On dort misradan olusan siiri iki bolim
halinde diisiinecek olursak ilk boliimdeki misralar (1-7 arasi) anjanbmanla baglanmais,
devrik yapili, belirtili nesnelerin tek bir yiikleme (6grendik) baglandigi bir ciimle
yapisindadir. Ikinci bélim (8-9 arasi) ise aym yap: diizeninin higbir degisiklik
yapilmadan devam ettirildigini goriiriiz. Yiiklem siirin merkezine alinmis, yiiklemin
oncesinde ve sonrasinda gelen Ogelerle kosut bir yap1 kurulmustur. Sair burada da

kendine 6zgii tasarladig1 bir yapiy1 siirinde tekrarlayarak kosutlugu olusturur.

Sairin tislubunun 6nemli bir unsuru olan kosutluga dair buraya kadar vermis
oldugumuz o6rnekleri biraz daha somutlastirmak adina “Ekmek ve Kiif” siirini tabloda
gdsterebiliriz. Tablonun birinci siitunda ii¢ béliimden olusan siir verilmistir. Ikinci siitun
“y”de siirin her ii¢ boliimiinde de degismeyen ve kosutlugu saglayan yapi verilmistir.
Bu yapmin ii¢ boliimde de tekrar edilmesiyle siirde simetri saglanmistir. Ugiincii siitun
“x”te ise li¢ bolimde de degismeyen yapiya eklemlenen siirekli degisen unsurlar

verilmistir.

Uciincii siitunda degisen unsurlarin arasinda da sz dizimsel bir kosutluk vardir.
Siirin ii¢ bollimiiniin de tglinci misrasinda yer alan ve degismeyen unsur “ve” ile

baglanan kelimeler de {li¢lincli misranin devaminda bir kez daha tekrar edilip agiklanir:



Tablo 19: “Ekmek ve Kiif” siirindeki kosutluklar
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Boliimler “Ekmek ve Kiif” y X
Iki sey biliyorum | Iki sey biliyorum
Iki sey Ikisey |
Nimet ve hikmet | ........ Ve ... Nimet....hikmet

1. Boliim Hikmetin bilinmez | .................... Hikmetin bilinmez
Nimetine stikiirler | ........... stikiirler rabbim | Nimetine... ... .......
rabbim
Iki sey biliyorum | Iki sey biliyorum
Iki sey Ikisey |

2. Bolim Ekmek ve kiif | ........ ve ... Ekmek....kiif
Ekmek nimettir Ekmek nimettir
Kiifiinde hikmet Kiifiinde hikmet
Kermine siikiirler | ........... stikiirler rabbim Keremine.............
rabbim
Iki sey bilivorum | Iki sey biliyorum
Iki sey Iki sey
Geceveriiya | ........ Ve ..o Gece ... riiya

3.Boliim Geceler derin Geceler derin
Riiyalarda sir Riiyalarda sir
Verdiklerine Verdiklerine siikiir
stikiir Stikiirler rabbim
Stikiirler rabbim

Maras, “Sehingah” isimli siirinde ise yukaridaki orneklerden farkli olarak ayni

yapida olusturdugu dort ikilemeyi siirinde tekrarlayarak kosutlugu saglamistir:

Gele gele ve done done

okuya okuya
ve diisiine diigiine
riyazet ¢ekilir gibi

cekilen acidir bu ¢ilehane

(“Sehinsah”, MEK, s. 111)

4.12.2. Anlamsal Oncelemeler

4.12.2.1. Diizdegismece (Metonymn)

Saussure bagmtinin ve kast edilenin birlikte olan (dizimsel) ve birlikte

olamayanlarla saglandigin1 sdyler. Ciinkii kelimeler sézdiziminde birlikte oldugunda

ortaya c¢ikan diizenin dayanagi uzamdir. Ama birlikte olanla olmayan ¢agrisim yoluyla
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bellekte birbirine baglanirsa bu bagintinin dayanagi uzam degil bellektir. Bellek boylece
cagrisim yoluyla ayni anda birlikte olanla (dizimsel) olmayan (dizimsel olamayan)
unsurlar bir soyut dizide birbirine baglar (Saussure, 1998: 181-186). Iste Saussure’iin
ifade ettigi bagintiyr diizdegismecede de goriiriiz. Ozellikle siirsel metinlerde
verilenlerle verilmeyenler arasinda diizdegismece yoluyla kurulan baginti okuyucunun
idrak diizeyi oraninda anlama zenginlik katar. Maras’in siirlerinde de bu bagmntiy1

gorebiliriz. Sair bazi siirlerinde diizdegismeceyle olusturdugu bu bagintiyr 6ncelemistir:

Giinese tanrim dedi
Aya tanrimsin dedi
Ay batti giines batti
Arayis gerceklesti

(“Sergiizest-i Ibrahim”, MEK, s.64)

Burada sair insanin inanma ihtiyacini ve rabbini arama siirecini anlatir.
Goriiniirde anlatilan Hz. Ibrahim’in arayisi neticesinde “giines ve ay”in zamansal-
mekansal zithgindan hareketle rabbinin zaman —mekandan miinezzeh oldugunu kesfidir.
Ancak buradaki arayis sadece Hz. Ibrahim’in arayisina degil modern insanin arayisina
da isaret eder. “Giines” ve “ay” ise bu arayista modern insanin Oniine ¢ikan engel /
isaretlere karsilik gelir. Sair bu sekilde siirin anlamimi acik ug¢lu birakarak

diizdegismeceyi kullanir ve anlam1 zenginlestirir.

Asagidaki 6rnekte oncelenen diizdegismece Behget Necatigil’in Seyh Galip’ten
ilhamla yazdig1 “Olii” siirindeki “Ates denizlerinde mumdan kayiklarla | Saglam mi
tekneler agsklari gegmeye” (Necatigil, 2009: 207) nusralarini hatirlatir. Burada
benzeyen-benzetilen iligkisinden soz edilemez. “Gokteki iki yildizin  birbirine
vaklasmasi”yla asil neyin kastedildigi Behget Necatigil’in misralarindaki gibi
belirsizdir. Bu da dizim yoluyla ortaya ¢ikan diizdegismecenin uzama dayandigini yani

yoruma agik oldugunu gdsterir:

Bak ogul

Goékyiiziine iyi bak

Iste simdi

Bu iki yidizin biri birine
Kavustugunu gérdiigiinde
Ne dilek tutarsan icinden
O olur

(“Urfada Yaz Geceleri”, MEK, s.201)
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Bilelim bir kez daha
kim dost, kim kardes
insan

ademle toprak

nuh’la su

ibrahim’le ates
imtihanindan ge¢mistir.

(“imtihan”, MEK, s.186)

Bu siirde de diizdegismecenin oncelendigini ve anlam zenginliginin onunla
saglandigii goriirliz. Siirde {i¢ peygamber isminden ve bunlarinn “ates, su, toprak”la
imtihanindan bahseder. Onlarin imtihanlar1 bize anasir-1 erbay (hava, toprak, su, ates)
cagristirsa da Onceleme unsuruna bakildiginda eksiltme yapilarak hava kelimesinin
gizlenmedigi goriiliir. Insanin dost ve kardesini tanimasi igin neyle imtihan edilecegi

yoruma birakilarak diizdegismece dncelenmistir.

4.12.2.2. Benzetme

Benzetme oOncelemeler yoniinden ele alindiginda herhangi bir metnin kurulus
asamasinda diger unsurlara gore benzetmenin One ¢ikarilip metnin kurulus yapisini
olusturmasini ifade eder (Oziinlii, 1997: 91). Benzeyen, benzetilen ve benzetme yonii
metnin geneline yayilir ve okuyucunun dikkatini ¢ekecek derecede 6ne ¢ikar. Maras da
geleneksel bir Onceleme olan benzetmeyi ¢ogu siirinde baskin olarak kullanmustir.
Benzetmelerde soyut kavramlar1 somutlastirma amacindadir. Onun {islubunun 6nemli
bir ozelligi olarak karsimiza ¢ikar. “Hayatimizdan Siirler-I”in tiglincii boliimiinde iki
soyut kavram ‘“huzur ve husu”yu somut bir benzetmeyle “kus”a benzetmistir. Bu

benzetme siir boyunca benzetilen 6genin 6zellikleri bakimindan devam etmistir:

Huzur ve husu

Bir tiveyik kusudur

Pir pir dolanmr da ¢cevremizde
Hikmetinden sual olunmaz
Bir tiirlii konmaz iistiimiize

(“Hayatimizdan Siirler”, MEK, 5.95)

Abdiirrahim Karakog’a ithaf ettigi “Bir Adam” siirinde de benzetmeyi basariyla
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oncelemistir. Siirin birinci bdliimiinde “sairin gonliinii ve ruhunu” “yayla ve pinar’a
benzeterek soyut kavramlar: somutlagtirmistir. Iki ciimle olarak da okuyabilecegimiz
dortliikte yap1 “isim+isim tamlamasi / benzetme edati+sifat+baglac+sifat” seklinde

kurulmustur. Buradaki kosutluk da benzetmeyle saglanmistir:



Génlii Anadolu yaylasi
gibi genig ve miimbit
ruhu ¢aglayan piar
gibi saf ve temiz
(“Bir Adam”, MEK, s.308)

4.12.2.3. Kisilestirme
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Oncelenen dge canli varliklardan insanin bir dzelligi, bigimi ya da hareketidir.

Kapal1 bir egretileme olarak da goriilebilir. Beyin, benzeyen ile benzetilen iliskisini

bulmaya calisirken benzetme ile benzetileni tek bir birim olarak ele almis ve 6nceleme

islemi bunun iizerine kurulmustur (Oziinlii,1997: 94). Maras siirlerinde soyut

kavramlar1 somutlagtirmak amaciyla kisilestirmeye bagvurmustur.

Bu siirde sair kalbini insana 6zgii 6zelliklerle kisilestirmis ve siir boyunca ona

icini dokmiistiir. Siirdeki diger unsurlara gére bu durum biraz daha 6n planda oldugu

igin kigilestirmeyi oncelemistir:

Ey kalbim o eski giizel giinleri unut simdi
Gelecek giinlerde de bulunmaz umut gsimdi

Dudaklarda dualar azaldi fesuphanallah
Akif ve Sevket yok inan havalar bulut simdi

Gel bu ¢ole donen gonliimii yeniden yesert
Ya da beni hige say biisbiitiin unut simdi

Kirlendi her sey hava, su ve cografya
Bir siir temiz kald: kitaplar soyut simdi

Uzak durma yarlardan geg¢ kosa gel
Gel ve su berrak gozleri tut simdi

(“Ey Kalbim”, MEK, 5.298)

“Boguluyorum” siirinde de kisilestirmeyi Oncelemistir. Siirde dilimize giren

yabanci kelimelerin kisilestirilmesiyle onlara insana ait Gzellikler verilmis ve onu

niteleyen “taslayan, delen, soyguncu ve bagkaldiran”

cagrisimlarindan yararlanmistir:

Kim bu mabedimi taslayan
duvar delen

kutsal ev soyguncusu

dilde baskaldiran

yabanci kelimeler ordusu

(“Boguluyorum”, MEK, s.46)

kelimelerinin  olumsuz
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4.12.2.4. Kapsamlayis (Synechdoche)

Oncelenen unsur bir biitiiniin pargasidir ancak biitiiniin dncelenen unsur disindaki
parcalarinin hepsi Oncelenen unsurun aciklamasi ya da herhangi bir 6zelligini veren
sifatlardir. Benzetme yoniinden bakilirsa biitiinlin parcasi benzetilendir ve benzetilen
benzeyeni simgelemektedir (Oziinlii,1997: 95). Maras’in siirlerinde dikkat ¢eken iislup
Ozelliklerinden bir olarak karsimiza ¢ikar. “Kosu” siirinde “kitap” kelimesi kendisinden
once gelen otuz kelimeden olusan sifat-fiil grubu tarafindan nitelenmistir. “Kitap”
kelimesinden Once gelen kelime ve kelime gruplart “kitap” kelimesini parga parca

aciklar fakat bir araya gelerek ayni kelimeyi kapsamlar:

Yeryiiziinde canli ve cansizi
gokyiiziinde ayi ve yildizi var edenin
kusa u¢mayt ogretenin

atom ¢ekirdegine bir diizen verenin
her seyi

zaman ve mekan otesinden bilenin
emir ve yasaklarinin

ve kesin yasalarinin toplandigi

bir somut kitaptan ogrendik

(“Kosu”, MEK, s.75)

Sairin “Hayatimizdan Siirler” ve “Hiizniim Kivamindadir” siirlerinden alinan
asagidaki boliimlerde de kapsamlayisin kullanildigi goriiliir. Birinci 6rnekte zarf-fiil ve
sifat fiillerden olusan grubun “yarin” kelimesini kapsamladigini goriiriiz. Ikinci 6rnekte

ise “ev” kendisinden Once gelen sifatlar tarafindan kapsamlanmistir:

Bir cilenin akkor ¢cemberinden gegip

nice bin horlanmalardan
asagilanmalardan rekor kirp

bu giin fosfor olup parlayan

yarin

hayata hakim olmanin coskusuyla mesrur.

(“Hayatimizdan Siirler-1I", MEK, s5.100)

Yeni taginilmis kocaman
boyasi mat, yerleri hali dogeli
sobasinda komiir, odun
bacasinda duman

bir ev

yalnizim.

(“Hiizniim Kivamindadir”, MEK, s.157)
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“Seningah” isimli siirin tiglincli boliimiinden alinan asagidaki drnekte yukaridaki

kullanimlardan farkli olarak siirde 6nce kapsamlanan kelimeye yer verilmis ardindan bu

kelimeyi niteleyen sifat-fiiler gelmistir:

O ses

stiziiliip gelen kudiimden
inleyip ah ederek neyden
ruha su serpen

yuyan, ykayan

act dindiren

lezzet veren
anlatilmayani

kelama sigmayani

eriyip un ufak olan

ve fakat yok olmayani...

(“Seningah”, MEK, 5.109)

4.12.2.5. ikilem ya da Zithk (Paradox)

Siirde iki zit olaym ya da durumun birbirine karsit olarak verilmesidir. ikilemde

bir 6ge Oncelenmis gibi goriiniirken hemen ardindan gelen zit 6ge tarafindan geride

birakilip silinir (Oziinlii,1997: 97). Maras bu unsuru bircok siirinde kullanmistir.

“Ayrilis Anis1” isimli siirin ilk i¢ misrasinda duygusal bir anlatim hakimken daha sonra

gelen misralarda iislup bir anda sertlesir. Son ii¢ misrada ise yine ayni sekilde hizli bir

sekilde duygusal, hiiziinlii bir iisluba gecis yapar. Boylelikle boliimler arasindaki ikilem

meydana gelir:

Gittin

sevdani da alarak icimden

ay wsigint ¢alar gibi geceden
birazdan

¢cok korkung seyler olacak

tetik tetikyeyiz hey kanlim

bir haber, kanli bicakl

degil bir giivercin haberi
metelik etmez diismanimin bedeni
mahzun ve garip durusun yakar
hele zalim kiil eder beni.

(“Ayrilis Anis1”, MEK, s.21)

“Osmanliya” siirinde ise sair ikilemi boliimler arasinda kullanir. Isminden de

anlasilacag1 tlizere Osmanlidan bahseden siirde ilk olarak Osmanliyla ilgili olumsuz

cagrisimlan iceren ifadelere yer verilir. Daha sonra gelen boliimde ise bu ifadeleri

cuiriitecek, onlarin zitt1 ifadelere yer verilerek ikilem olusturulur:
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Rivayet ederler ki
osmanli’dan bize kalan
mermer, ¢inar serinligi

ya da tekmil topkap
biiyiik bir mutfak icin
yiizaltmis odali harem icin
derler ki hilafsiz
osmanlhinin yayilisi

bunun icin

Vav leylim vay

Biliriz biz osmanliy

Has divani topkapiy
Elyazmas: kitaplar béliimiinii
Mutlak 6gretinin tamamini
Bir kagida nakis gibi isleyeni
Biliriz kutsal buyruk adina

Oliime g6z kirpmadan gidenleri

(“Osmanliya”, MEK, s.51-52)

“Aney” siirinden alinan asagidaki boliimde de sair yasadigi yerden abartili bir
tislupla bahsedip renkli, cezbedici bir sehir tasviri yaparken bir anda “Ama benim
hi¢birinde goziim yok” diyerek hasretten ve orada bulunus amacindan bahseder. Boylece

ortaya cikan ikilemi 6ncelemis olur:

Hele sen buraya bir gel de gor
Sonsuza uzayan gokdelenleri

Stra sira taksileri

Geceleri renk renk isiklart
Denizde vapurlari, balik¢ilart
Kuizlari, erkekleri

Insan selini...

Ama benim hi¢ birinde géziim yok
Ne kizlarinda, ne taksilerinde

Ne de gokdelenlerinde

Benim aklim sizde ve memleketimde
Ben okuyorum Aney, okuyacagim,
Goreceksin bak miihendis olacagim...

(“Aney”, MEK, 5.198)

Verecegimiz son Ornekte ise sair siirde kavramlar arsinda kurdugu, siiri
omurgasini olusturan ikilemi Oncelemistir. “Dogdugu yer- gomiilecegi toprak”,
“anlayan-tersyiiz eden” ve “agr1 dagi- bodrum” kavramlarini bir arada vererek ikilemi

oncelemistir:
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Dogdugun yer

Gomiilecegin toprak

Ulken ve sairleri

Hayati anlayanlar: agri daginda
Tersyiiz edenleri bodrumda yasar
Omvriiniin son ¢eyregini

(“Sairleri”, MEK, s.185)

4.12.2.6. Abartma

Herhangi bir 6genin o6zelliklerinin gereginde fazla dncelenmesiyle ortaya ¢ikan
durumdur (Oziinlii, 1997: 98). Sair dnceleyecegi dgenin dzelliklerini ayrintili sekilde
fazlastyla wverir. “Korler Carsis1” siirinin  ikinci bdliimiinde bahsedilen kadin
oncelenmistir. Fakat kadindan gereginden fazla bahsedilmis ve hayali unsurlarla

elestirilmistir:

Satamadigin gozleri beline kemer yap
Zincir zincir, halka halka

Sir cekilmis cam tasi ellerinde

Incir yapraklarini kaynat ve i¢

Lyi gelir ayip értmeye

Mil ¢ek gozlerine ki

Karanliklari kapkaranlik goresin

(“Korler Carsis1”, MEK, 5.23)

Asagida birinci bentte kendinden ikincisinde ise babaannesinden bahseden sair

yine abartili bir dil kullanir:

I;vte

ilk mektep birinci sinif hocasinin
diistiigii su nottur ¢cocugun

ruhsal gelisme dosyasina

iclidir, biraz alingan

ciddi ve mahcup

dokununca aglar hemen her nasilsa
ve bas olmak ister

tiim oyunlarda.

(“Hayatimizdan Siirler”, MEK, 5.102)

Talana kithga, kirana

aliskindy salgin hastaliklara

karakisa ki babami kis ortasinda
dogurdugunda kundaklayacak

bez, pacavra, ¢aput bulmann telasinda
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gene de basini dik tutma yarisinda
onurlu, ¢caliskan, kuralci, imanl
bir vakur kadin, yari osmanh

ki simdi dahi ad:

nesli tiikenmisler arsinda sayilir

(“Kiinye”, MEK, 5.115)

4.12.2.7. Ariksayis (Litotes)

Siirde oncelenen dgeden gerektiginden daha az bahsedilmesi yani abartmanin zitti
olan bir oncelemedir (Oziinlii, 1997: 98). Maras siirlerinde ariksayisa basvurdugu
durumlarda, asagidaki Orneklerde de goriilecegi gibi anlattigi kisiden ziyade onun

kendisinde biraktigi izlenimden ve kendisine ¢agristirdiklarindan bahseder:

Bir zaman senin baban

gtine gebe bir gecenin seherinde
yatagina girdi besmeleyle

salih evlat olusun ¢iin bundan
boyle bildir bunu inang kagaklarina
biiyiik dava adina

oglum, direncim, giivenim

goziim a goziim

omriim vay.

(“Kendime Dair Notlar”’, MEK, 5.19)

Resmi yok ama karti var bende

Genis ve derin hatirasi var bende

Bir kalp sektesiyle giden terzi Ekrem’in
Sevgisi, emegi, hakki var bende

(“Resimsiz”, MEK, s.174)

4.12.3. Soz Dizimsel Oncelemeler?®®

Edebi dildeki s6z dizimsel oncelemeler genellikle devrikleme bi¢iminde ortaya
cikar. Devrik climlelerin sdzciik siralamasi da dil bilimse deyis bilimiyle ciimlelerin
yiizeysel yapilar1 géz dniinde bulundurularak incelenir (Oziinlii,1997: 83). Tiirkcede
climle icinde anlamin eklere yiiklendigi ve climle icinde kelimelerin yer degistirmesi
durumunda, eklerin de kelimelerle birlikte yer degistirdigi disiiniildiiglinde
devriklemenin neden ¢ok kullanildig1 anlagilir. Devriklesmis tiimcelerde devriklesmeye

neden olan climle ogesi Oncelenmis Ogedir. Maras’in siirlerinde devriklemelere

%8 Devrik ciimle dilin sézdizimi diizeninin digina tasarak anlam bakimidan ilgi ¢ekici goriiniimlerin
belirmesine neden olur. Hem 6ne alinan 6geyi hem de iginde bulundugu ciimleyi anlamca daha etkili
giiclii bir duruma getiren bu yapida, konugma sirasinda 6nem verilen kavramin vurgulandigini (Aksan,
2016: 258) soyleyen Aksan aslinda burada Trkgenin climle yapisndaki devrik yapiyr anlatirken soz
dizimsel 6ncelemelere ve onlarin ciimle igindeki islevine dikat ¢eker.
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rastlanir. Bu devriklemelerde farkli Ogeler Oncelenir. Asagidaki devrik yapilardaki

orneklerde yliklem, zarf tiimleci, belirtili nesne dgelerinin dncelendigi goriilmektedir:

Kavra artik
Zamanla degismeyen gercegi

(“Yeryiizii Cografyam”, MEK, s.159)

Goriiriiriim bir giin baksam bu dag ucundan
Ozledigim deniz ufkunu

(“Osmanliya”, MEK, s.56)

Her giin yonelmisim Allah’a
Seherleyin ciiz dinlemigim
(“Durusma Sonu”, MEK, 5.79)

Umutlarimt bagla bir fincanin telvelerine
Avut kendini

(“Korler Carsis1”, MEK, s.22)

Bazi durumlarda da s6zdiziminde eksiltmeler yapilir. Ciimle belli bir anlam
biitiinliigline ulasmadan yarida kesilir. Burada amag¢ okuyucuda eksiltmeleri
tamamlamas1 yOniinde ¢agristmlar uyandirmak ve siirin  anlamsal ahengini
bozmamaktir. “Dogu Haberleri” siirinden alinan asagidaki boliimde “aga¢ ve cizgisi”
kelimelerinden sonra “var” yiiklemi eksiltilmistir. Sair burada eski giinleri ¢agristiran ve
simdi olamayan gostergelerden sonra iki yerde “var” yiiklemini kullansaydi tekrar
edilen “var” kelimesi siirdeki “yokluk™ anlamini silecek ve oncelenecekti. Bu da siirin

anlam akigina zarar verecegi i¢in eksiltme yapilarak kullanilmamastir:

Simdi ne siyah gozlii ceylan stiriisii
ne giil ne biilbiil 6liisii

ne de bir tek yesil yaprakl agag
yalniz susuz dudaklarin kurusu

ve ¢atlayan topragin kirik ¢izgisi...

(“Dogu Haberleri”, MEK, s.39)

Asagidaki siirde ise hi¢ yiikklem kullanilmamistir. Yiiklemlerin yani sira birgok
sozcuk eksiltilmistir. Bu, sairin yalin sdyleyis ¢cabasinin da bir sonucudur. “Seferberlik,
-e karsi, kan” gibi kelimelerin kullanilmasiyla eksiltilen “savas, miicadele” gibi

kavramlar ¢agristirilarak siire anlamsal zenginlik verilmistir:
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Seferverlik

Hasan kale Urfa toprag: arasi
Dere diizliik orman dag
Dedem sofi Mehmet’in riiyast
Hasan kale’de kar icinde
Rus’a karst

Fransiz’a karsi kan icinde
Urfa’da
eski toprak
bilegi kuvvetli
kavi miisliiman
babamin babast
(“Kiinya”, MEK, s.114)

Asagidaki siirde de eksiltme yapilmis ve anlamin tamamlanmasi okuyucunu

cagrisimlarina birakilmistir:

O ses

stiziiliip gelen kudiimden
inleyip ah ederk neyden
ruha su serpen

yuyan, yikayan

aci dindiren

lezzet veren
anlatilamayani

kelama sigmayani
eriyip un ufak olan

ve fakat

yok olmayana...
(“Sehingah”, MEK, 5.109)

4.12.4. Ses Bilgisel Oncelemeler

Birbiriyle her ne bicimde s6z dizimsel baglantiya sahip olursa olsun iki ya da daha
fazla dil 6gesinin bir araya getirilip Oncelenmesiyle olusur. Boylece bir araya gelen
ogeler bazi anlamlar1 cagristirmak iizere kullanilir (Oziinlii, 1997: 80). Unli, {insiiz,
kelime, misra tekrarlar1 ve kafiye, redif konular1 da bu alana girer ancak daha once

bunlarin tizerinde duruldugu i¢in burada bu tekrarlara deginilmeyecektir.

Maras’in siirlerinde tekrarlar ahenk agisindan 6nemli bir yer tutmaktaydi. Daha
once bahsettigimiz tekrarlarin disinda ses bilgisel Ogelerle yapilan sira disi
oncelemelerde vardir. Asagida verilen “Define” siiri otuz iki kelimeden olusmaktadir.
Bunlarin yirmi besi ayni kelimeler ya da benzer hecelere sahip kelimelerdir. Kelimler
arasindaki bu iliski Oncelenmis ve siirin geneline yayilan siki bir armoni

olusturulmustur:
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Gelir gezine gezine
Deniz iistiinde sefine
Dug yiiziinde dalga var
I¢ yiiziinde define

Bu define kimin
Karun’un

Bu hazine kimin
Sultan Siileyman’in

Bu hazine

Ne hazin

Bu define

Ifrit bir devin elinde

(“Define”, MEK, 5.287)

Sairin ge¢irdigi kalp ameliyati otobiyografik siiri “Bay Pas” da anlatilir. Bu
siirinde de ses bilgisel 6ncelemelere yer vermistir. “Bay ve pas” kelimelerini hece ve
kelime konumunda kullanmistir. Bir araya gelen bu s6z dizimsel dgeler sairin gecirdigi

ameliyati <;agrlstlrmaktadur:286

Bundan boyle paydos artik
Telaslara gerilimlere

Hizli yagamaya pas bayim
Kendine don

Kalbine don evine
Yasamaya bak bayim

(“Bay Pas”, MEK, 5.388)

Maras; siirlerinde kosutluk, egretileme, zitlik, kapsamlayis, eksiltme, kisitlama,
abartma ve bigimsel, anlamsal, ses bilgisel Oncelemelere yer vermis okuyucunun
dikkatini bunlar tizerine ¢ekmistir. Bunlarin olusturdugu ahenkten, cagrisimlardan,
anlama kattig1 zenginlikten ve siire verdigi estetik degerden faydalanmaya calismstir.
Siirde ifade araci olarak sadece kelimeleri kullanmamis farkli dilsel 6zellikleri 6ne
cikararak onlarin Oncelenen islevlerinden yararlanmistir. Boylece okuyucunun siiri
geleneksel anlamlandirma c¢abalarina farkli boyutlar katarak siirlerine yorumsal

zenginlik katmstir.

28 Maras, 21 Haziran 2009°da Ankara’da baypas ameliyat1 gecirmistir. Yogun bakim odasinda gecen
24 saatlik oldukga zorlu siire¢c ona “Bay Pas” isimli otobiyografik siirini yazdirmistir.
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4.13. Sapmalar®’

Kelime, ifade ya da climle yapilarindaki kurallarda ve alisilmis yapilarda
degisiklikler, bozmalar, tiiretmeler, uydurmalar sapma olarak degerlendirilir (Cetin,
2017: 172). Bu sapmalar bilingli yapildig1 gibi zaaf sonucu da yapilabilir. Sairin iradesi
dogrultusunda yapilan ses, bi¢im ve so6z dizimi sapmalari siire yeni agilimlar getirme
iddiasindadir. Dilde bulunmayan yeni sozciik ve anlatim bigimleri dile yeni bir gii¢
kazandirir gostergeleri ses ve anlam agisindan daha etkin kilar (Aksan, 2016 165).
Herhangi bir sapmadan s6z etmeden 6nce belli bir yapinin olagan kullanim diizeninin
ne oldugunun belirtilmesi gerekir ve bu yapmin bozulmasindan sonra ortaya ¢ikan
olagandis1 yap1 bir sapma olarak degerlendirilebilir (Oziinlii, 1997: 131). Zaman zaman
sapmalarin bir oyundan, ylizeysel bir takim denemeler yapmaktan Gteye gitmedigi
goriiliir. Oysa dil sapma normal yollarla ifade edilemeyecek bir derinlige isaret ettigi, bu
anlami ima ettigi siirece islevsel ve manidardir (Harmanci, 2013: 913). Bu tanimlardan
cikan ortak kavram sudur: Olagan sayilan bir bigim yerine olagan dis1 sayilan bir
bigimin kullanilmasidir (Yalgmn, 2010: 49).288 Sapmalar siirimizde divan siirinden bu
yana kullanilan dil olaylar1 olup Bati kaynakli olarak degerlendirmek yanlistir (Dilgin,
2011: 330). Maras’in siirindeki sapmalar tislubunun 6nemli bir 6zelligi olarak karsimiza
cikar. Sapma, onun siirlerinin yapisinda anlami ve sdyleyisini tamamlayan yapisal bir
unsurdur. Sapmalar sayesinde siirlerinin anlamsal derinligini ve ¢agrisim giiclinii daha

da artirir.

Unsal Oziinlii Edebiyatta Dil Kullanimlar: isimli ¢alismasinda sapmalari
“yazimsal, sesbilimsel, sozciiksel, dilbilgisel, anlamsal, lehgesel, kesimsel ve tarihsel
donem sapmalar1” olarak siniflandirir. Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi adl
eserinde sapmalari, “yazim, ses, kelime, ifade, dil bilgisi, 6diing metinlere miidahale”

seklinde tasnif eder. Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili isimli eserinin “Siir Dilinde

%87 J. Cohen, diizanlatim giindelik dil olduguna gore, ona dlgiit, siiri de bu dl¢iitten sapma olarak kabul

edebliriz. Sapma taninmu geregi bir bigemdir. Oyle oldugu icin de rastgele bir yanls degil, “istenerek
yapilan bir yanlig”tir (Aktaran: Yalgm, 2010:110) diyerek sapma kavraminin kapsamini genisletir ve
giinliik olagan dilin disindaki biitiin kullanimlar (siiri biitiin olarak) sapma olarak goriir.

%88 Tahsin Yiicel Elestiri Kuramlar: isimli eserinde sapmayla igili sunlari sdyler: “Dénemden doneme
degisen, dolayisiyla gorel bir olgudur. Aruzla ya da heceyle yazilmis bir siir diizyaziya gore bir sapmadir,
ancak Orhan Veli'nin diizyazi bi¢imlerine daha yakin gibi gériinen siiri aruz ya da heceyle yazilmig
siirlere gore bir sapma olarak algilanir, kitlece benimsendikten ve ozanlarin biiyiik ¢cogunlugunca izlenir
olmasindan sonra nerdeyse zorunlu bir ornekge olarak degerlendirilmeye basladiktan sonraysa, bu kez
aruz ve heceyle yazilmig siirlerin birer sapma niteligi kazandiklari gériiliir.” (Yicel, 2012: 81).



303

Sapmalar” baglikli bolimiinde sapmalar1 “sézciiksel, bi¢im bilimsel, anlam bilimsel,
sessel ve oOteki sapmalar” seklinde basliklara ayirmistir. Alaattin Karaca, fkinci Yeni
Poetikasi’'nda sapmalar1 “sessel, yazimsal, sOzcliksel, ters cevirme, soOzdizimsel,
alistilmamis bagdastirmalar” seklinde tasnif ederken Ismet Ozel Siiri iizerine yapan
Ibrahim Tiizer ise Ozel’in siirindeki sapmalar1 “yazim, ses, dilbilgisi, anlam, bigim
sapmalar1, dilsel sapmalar, s6zciik sapmalar1” basliklar1 altinda inceler (Harmanci,
2013: 913). Bu tasniflerden hareketle Maras’in siirleri “yazim sapmalari, ses sapmalari,
anlam sapmalari, 6diing metinlere miidahale, yabanci kelime sapmalari, uydurma
kelime sapmalari, bi¢im sapmalari, tarihsel donem sapmalari, argo” bagliklar1 altinda

incelenecektir.

4.13.1. Yazim Sapmalarl289

Siirin misra diizeninde gelenegin getirmis oldugu seklin disina ¢ikan sapmalardir.
Bu sapmalarda geleneksel formlar1 degistiren sair kendine 0Ozgii formlar ortaya
koymasinin yani sira imla, yazim ve noktalama kurallarina uymaz. Dizeler igindeki
sozciiklerin arasindaki olagandist bosluklar ve bazen dizler arasindaki olagan olmayan
sirlamalar da yazi diizeni sapmalarin belirtir. Ayrica siirin temel 6zelligi her misranin
biiyiik harfle baslamasidir ve bunun disindaki kullanimlar sapma olarak degerlendirilir
(Oziinlii, 1997: 132). Cumhuriyet Dénemi siirine kadar uygulanan siirde misralara
biliylik harfle baglama kuralina uyulmamast Maras’in siirlerinde de goriliir. Siir
boliimlerini bir ciimle gibi degerlendiren sair, siirin ilk misrasini bilylik harfle baslatir.
Diger musralar kiiciik harfle baslar ve noktayr sadece son misrada kullanir. Ikinci Yeni
sairlerinde goriilen bir sapma bi¢imi olan bu tarzi Maras son siir kitab1 Asel’e kadar

devam ettirmistir:

89 Aksan, Leech’in ve Oziinli’niin “dilbilgisel sapmalar” igerisinde verdikleri bu tip sapmalari
bi¢imbilim agisindan degisiklikler gosteren sapmalar oldugunu sdyler. Kimi sanatgilarin beklenmedik
kullanmilarla dilin kaliplar1 digina ¢ikarak bagvurdugu bu yOntemin sanatgiya bir cesit 6zgiirlikk alani
actigin1 vurgular (Aksan, 2016: 173). Cetin ise bu tip sapmalarin Cumhuriyet Donemi’nde kural disi
uygulmalar ve isaretlerin ilev dis1 kullanimiyla ortaya ¢iktigini sdyler (Cetin, 2017:172). Goriildigii konu
iizerinde degerlendirme yapan aragtirmacilarin yazim sapmalart konusundaki ortak noktasi normal
kullanim disindaki yani sabit dil kurallar1 disindaki kullanimlar oldugudur.
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Adamun biri saghginda
neler etti bebeklere neler
adam despot, adam tiran
mezarmnda bile

kirbacini gosterdi bebeklere.

(“Adamin Biri”, MEK, s.339)

Bu sapmadan farkli olarak sairin dize baslarindaki kelimeleri biiylik harfle
baslattig1 goriiliir. Bu sapma Asel dahil biitiin siir kitaplarinda goriiliir. Misra sonlarinda

herhangi bir noktalama isareti kullanmaz:

Su Arabin Nasirt
Colde vurdu Misirt
Asrn insi cin degil
Kim ¢ozecek bu surr

Gole vurdun agzini
Erittin buz dagim
Firat Dicle oniinde
Cozdiin ayak bagin

Riizgar gemiyi sallar
Cin’den geldi bu mallar
Mitoloji yiiziinden
Giime Qitti bu masallar

Adamlar ha adamlar
Despot ilah adamlar
Hep fakirin iistiine
Yikilir toprak damlar

Boyu iplerde kald
Dara gitti Saddamlar

Savas barisa donstin
Erir mumdan adamlar

(“Orta Dogu igin Maniler”, MEK, 5.369)

Sair baz siirlerinde de 6zel isimleri kiigiik harfle yazar. Burada amag¢ daha 6nceki
sapmalarda oldugu gibi geleneksel sekilcilikten farkli bir tarz ortaya koyma c¢abasidir.

Ancak 6zel isimlere gelen ekleri kesmeyle ayirdigini goriiriiz:

Ruha, ruha
peygamberler diyar
diinyanin nabzi ruha

sair yusuf nabi’nin
eyyub 'un sabri ruha

cok eski bir hancgersin sen
hala bekleyen kininda

(“Ruha”, MEK, s.59)
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Misra igerisindeki bazi kelimelerin biiyiik harfle yazilmasi olarak karsimiza ¢ikan
sapmaylr Marag’in siirinde de goriirliz. Sair kelimenin vurgusuna, anlamina ve
cagrisimlarina dikkat ¢cekmek istedigi kelimeyi biiyiik harflerle yazar. Burada amag
okuyucunun ilgisini tamamen bu kelimeye ¢ekmek yani altin1 ¢izmektir. Bu kullanimi

“Hayatimizdan Siirler-I1I” ve “dogudan dogmak”, siirlerinde goriiliir:

Giizelim canim hayat

sali giinleri salinarak

bir derenin yarigindan

su olup akarken

cuma glinleri

insanlar insanlar yine sel gibi

simdi dergilerde, kitaplarda, vitrinlerde
kuru bir fon hiikmiindeyse siir

insan yasamayt unutmus demektir
esyaya baglanmaya

diinyevilesme

zahmetsiz yenilen lokmaya haram denir
KITAP giindeme geldigi giin

hayatin anlami bilinecektir

(“Hayatimizdan Siirler 11, MEK, 5.106)

Olusan akgsamdwr aydir gelip gecen y1l
Biiyiiyen BEN ve SEN basibos, yarinsiz
Dogan giin
Dogan COCUK yeniden
Yiiklii yokluklarda eriyen
Bir anadan...
(“dogudan dogmak”™, Cele dergisi, s. 4)

Yabanci kelimelerin siirlerde yanlis yazilmasi da sapmadir. Bunlar alindig1 dilin
imlasina uygun olarak yazilmalhdir (Cetin, 2017:175). “Hayatimizdan Siirleri- I”in
liciincii kisminda Fuzuli’nin meshur musras1 “Ilim bir dedikodu imis” soziine génderme

yaparken dedikodu anlamina gelen “kil i kal” (Develioglu, 1997: 520) tamlamasi “kiyl

i kal” olarak yazilmistir:

Kan bigak demli ¢caylar icilir
Aradabir imzalara gegilir
lyileri kétiisiinden gegilir

Kyl ii kal iizre geger 6mriimiiz

(“Hayatimizdan Siirleri- I”, MEK, 5.196)

“Yeryiizii Cografyam” siirinde ise “molekiil” anlamina gelen “zerre” ve “agirlik

Olclisii anlamina gelen” “miskal”in (Develioglu,1997: 653/1181) birlesmesiyle olusan
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“en kii¢iik yap1 birimi” anlamina gelen Arapga tamlama “zere-i miskal™i kural dis1 bir

sekilde kurarak “zerre ve miskal” seklinde kullanilmistir:

Cekirdeginde diizen
Her hiicrede bir ahenk
Renk ciimbiigii prizma
Zerre ve miskal

(“Yerylizii Cografyam”, MEK, s.152)

“Yola Cikanlarin Siiri”nde “ne...ne de” baglaciyla baglanan climlede sair
baglacin birinci kelimesini kullanmayarak sapma yapmistir. Ahmet Hasim’in
“Mukaddime”sindeki “Zannetme ki giildiir ne de lale” (Hasim, 1997: 99) kullanimina
benzer bir sapmadir. Burada “ne hesabim olur benim ¢ok renkli riiyalarlia / ne de
siginmak isterim anne kucaklarina” seklinde bir ifade kullanilmasi gerekirken ciimleyi

devrik hale getirmek i¢in “ne” kullanilmayarak sapma olusturulmustur:

Hesabim yoktur benim ¢ok renkli riiyalarla
Ne de siginmak isterim anne kucaklarina

(“Yola Cikanlarin Siiri”, MEK, s.126)

“Stiheyla’ya Dair” siirinin ikinci bolimiinde bir kadinin draminmi anlatir ve son
misrada bu dram1 daha da yogunlastirip vurgulamak icin kesme isaretiyle “cOkmiigtii”

kelimesini hecelerinden ayirir:

Daha diin siiheylayr gordiim
kagcamak bir bakista

ordu pazarinda alisveriste
hani gegen yaz kocasi olmiistii
siiheylayr gordiim diin
¢Ok-miig-tii

(“Stiheylaya Dair”, MEK, 5.230)

Yine “Yetigin Sehrin Cigligina Cocuklar” Siriinde AVM kisaltmasindaki harflerin
arasinda virgiil kullanir ve okuyucunun dikkatini bu harfler lizerine ¢ekerek vurguyu
saglarken “Mualla” siirinde 6zel ismi onu davranislarini tasvip etmedigi icin kiigiik

harfle yazar:

Fitne ve fiicur kokan katmanlariyla
A, V, M, stadyumlar, toplar, poplar vesaire...

(“Yetisin Sehrin Cigligina Cocuklar”, DE, s. 4)
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Ve mualla
Is¢iydi dokumada

(“Mualla”, MEK, s.401)

Maras bentlerde climle diizeni kullanarak, anjanbmanla baglanmig misra
baslarinda biiyiik harf kullanarak, 6zel isimleri kii¢iik harfle baslatarak, biiyiik harfler
kullanarak, yabanci kelimeleri yanlis yazarak, Arapga ve Fars¢a tamlamalarin yapisini
bozarak, kaliplasmis yapilarda oynama yaparak, noktalama isaretlerini alisagelmis
sekillerin disinda kullanarak siirlerinde yazim sapmalar1 yapar. Amaci anlami

zenginlestirmek ve siire farkli ¢agrisimlar degerleri kazandirmaktir.

4.13.2. Ses Sapmalanr

Kelime ve ifadelerin seslerinde yapilan degisiklikler olarak karsimiza cikar.
Seslerde degisiklik, eksiltme seklinde ortaya c¢ikabildigi gibi lehgelerde ve bolge
agizlarinda yer alan sOyleyis bicimleri olarak da karsimiza c¢ikabilir. Sairin dogup
biiylidiigli yere ait ve kullanilan 6l¢iit dile yerlesmemis kelimelere yer verilebilir (Cetin,
2017: 177). Ancak bu tiir sapmalar siir dilinde genellikle az kullanilan sapmalardir.

Dilin yapisindaki ses olaylar1 diger olaylardan daha kolay saptanabileceginden sairler

290

bu tip sapmalara yonelmemektedirler (Oziinlii,1997: 133).”” Maras’n ilk siirlerinden

itibaren goriilen ses sapmalari, onun siirlerine yoresel bir hava verir. Bu sapmalardan
ilki sairin kitaplardaki ilk siiri olan “Hayatima Dair Notlar’da yoresel soyleyisler ve

bazi kelimelerin eksik yazilmasi seklinde karsimiza ¢ikar:

Ben bir afat cocuktum
semaver bugusunda serap gorendim
kaliplara sigmazdim ki kalabaliklara
ben bir afat cocuktum.
salih evlat olusun ¢iin bundan
béoyle bildir bun inang¢ kacaklarina
biiyiik dava adina
ogulum, direncim, giivenim
goziim a goziim
omriim vay.
(“Kendime Dair Notlar”, MEK, s.17-19)

%0 Oziinlii, bu sapmalar1 “Lehgesel Sapmalar” olarak niteler ve sairlerin anlattigi ortamda yasayan bir
kisi oldugu izlenimi vermek amaciyla bu sapmalara basvurdugunu soyler, sairi sdylem devresinden
¢ikaran bu sapmalarin ayn1 zamanda sOylem sanati olarak da degerlendirilebilecegini diigiiniir ve onlar1
diger ses sapmalarindan ayirir (Oziinlii, 1997: 142-143).
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“Rehanin  Savasi”nda ise tiifek kelimesinde degisiklik yaparak yoresel bir

sOyleyisle “tiifenk™ olarak kullanir:

aldi eline osman tiifengini
yiiriidii tistiine tistiine diismanin

(“Rehanin Savasidir”, MEK, s.62)

Bu sapmalarin en meshurlarindan biri de sairin herkes tarafindan bilinen “Aney”
sirinin ismi ve bu siirdeki Saat bire geliyordu aney / Yatamadim uyku girmedi goziime

(“Aney”, MEK, s.194) misralarindaki “aney” ifadesidir.

“Bagdat Pazaryerinde” siirinde ise “Bir bomba daha disiiyor Bagdat Pazar
yerine / ben bunu net gériiyorum on ikinci vizyonda” (“Bagdat Pazar Yerinde”, MEK,

5.337) muisralarinda “televizyon” yerine yoresel bir ifade olan “vizyon™u kullanir.

Ekin yanlis kullanilmasina bagli sapmalarda vardir. Bunlardan biri asagidaki

“Osmanliya” siiridir:

Istanbul v alip alip ¢ag agip
Biliriz ¢ag kapayana...

(“Osmanliya”, MEK, s.17-19)

Bir diger 6rnek “In ve Cin” siirinde boliimlerdeki son kelimelerde siirekliligi

vurgulamak ve ritmi saglamak i¢in tinliileri uzatmasidir:

Giivercinler gége uctu
gitti giivercinnn...

Develer ¢éle dogru
geveler hecinnn...

Bir milyari asti
yectic mectic ¢innn...

Kiyamet koptu kopacak
Ve korku
Yerini ald: sevincinnn...

Her yer 1ss1z
Her yer sessiz
Top oynuyor
Gece giindiiz
In ve cinnn...

(“In ve Cin”, MEK, 5.285)
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Asagidaki tabloda bu tip sapmalarin oldugu siirler, misralar, yazim kilavuzundaki

hali ve sayfa numarasi verilmistir:***

Tablo 20: Marag’in siirlerinde yer alan yazim sapmalari

Siirler Misralar ve Sapmalar Kilavuz Sayfa

semaver bugusunda serap gorendim goriirdim 17

“Kendime Dair Notlar” ben bir afat cocuktum. afet 17

endime Lair Rotiat salih eviat olusun ¢iin bundan ¢linkii 19

goziim a goziim gbézim 19

“Osmanliya” Biliriz ¢cag kapayanu... kapatani 52

“Ruhanin Savagidir” di yiirdi, yiirii, ytirii kumandanlarim ytirii Hadi 62

Aldi eline Osmanli tiifengini Tiifek 62

“Kavganin Bag1” Berk séyleriz soziimiiz a goziim erkekge Goziim 68

Petroliin, zencinin oy giiliim Afrikanin Giiliim 68

“Aney” Saat bire geliyordu aney Anne 194

“Bagdat Pazar Yerinde” ben bunu net goriiyorum on ikinci | televizyon 337
vizyonda

gitti glivercinnn... giivercin 285

” - develer hecinnn... Hecin 285

Inve Cin yeciic meciic ¢innn... Cin 285

yerini aldi sevincinnn... sevincin 285

in ve cinnn... Cin 285

Maras’in siirlerinde yoresel sdyleyisler, iinliilerin uzatilmasi, bilingli olarak
eklerin yanlis kullanilmas1 vb. ses sapmalar1 goriiliir. Sair bu kullanimlarla siirlerinde

anlami seslerde de hissettirebilmeyi ve sdyleyis bakimindan ahenk olusturmayi amaglar.

4.13.3. Anlam Sapmalar

Bir dizimde alisilmamis s6zdizimi, alisiilmamis sézclik se¢imi ve bu egilimlerin
ikisinin de zorlanip kullanildig1 olursa anlam sapmas1 meydana gelir. Bu sapmalar dil
kullaniminin her kanadinda belirebilir ( Oziinlii, 1997: 141). Sairler sézciiklerle, onlarin
bagdastirilma bi¢imleriyle oynayarak dilde daha 6nce kullanilmamis tiiretme ve

birlestirmelere gidip bu sapmalar1 olusturarak okuyana / dinleyene anlam bakimindan

#! By yazim sapmalar belirlenirken kelimelerin www.tdk.gov.tr ‘deki kullamimlar1 esas almmuistir
(ET:01.01.2018).


http://www.tdk.gov.tr/
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daha giiclii bir dil sunmaya, onlarin zihninde yepyeni degisik tasarimlar, imgeler
olusturmaya yonelir (Aksan, 2016: 175). Maras da dilin bu 6zelliklerinden faydalanarak
siirin yapisina, soOyleyisine farkli cagrisimlar kazandirmak igin kelimeleri anlaml
heceler halinde boler, yap1 bozumuna ugratir veya kosut kullanimlara yer verir. Boylece
okuyucunun dikkatini bu kavramlara ¢ekerek yeni ¢agrisimlar olusturur. Amag anlami
derinlestirip zenginlestirmektir. “Cocuklarin Siiri”inde “birey” kelimesini “bi” ve “rey”
seklinde boliip kelime ve boliinmiis halinin arasinda zitlik olusturarak anlami

derinlestirir:

biiyiik konusmalara baglamak i¢in

derin sulara kosmanin geregini kavradim
artik birey

bi rey dir diyenleri anlamiyorum
topluma ve esyaya

cocuk goziiyle bakiyorum

(“Cocuklarm Siiri”, MEK, s.124)

Bazi siirlerde ise kelimeler kesme isaretiyle boliiniir ama heceler tek basina
okundugunda farkli cagrisimlarla anlam katmanlarin1 zenginlestirir. Asagidaki siirde

13

“cin-sel” kelimelesinin “cin”, “sel” ve “cinsel” olarak okunmasiyla ortaya c¢ikan

olumsuz ironik ¢agrisimlar, sairin siirde vermek istedigi mesaja katkida bulunur:

Yani bunlar

Ve yani bunlar ne yapmigslar éyle
Nusaybinli cinlerle

Hecin develer ugruna

Cagdaslasip
Isin cin-seline kapilnugslar.

(“Bunlar”, MEK, s.181)

“O Eski Sehir” siirinde higbir seyin degismedigi anlamimi veren “eski hamam
eski tas” deyiminin292 s0zdizimiyle son misray1 kosut hale getirmek i¢in “Eskisehir”
0zel ismini bilingli olarak ayr1 yazar ve sonuna da bir sifat tamlamasi ekler. Boylece
deyimle Eski sehir eski tas misrasinin sentaks yapisi kosut hale getirilip gergek

anlamindan uzaklastirilir. Son misra artik deyimin anlamini ¢agristirmaya baslar:

22 \www.tdk.gov.tr / Bityiik Tiirkge Sézliik’te bu deyim “hicbir sey degismemis, eski durumunda
kalmis” anlaminda verilmistir (ET:01.01.2018).


http://www.tdk.gov.tr/
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Degismedi hi¢bir sey
Eski hamam eski tas
Eski sehir eski tag

(“O Eski Sehir”, MEK, s.341)

Malcom X’e ithafen yazilan siirin son ii¢ misrasinda ““incir, incitme, incinir”

kelimeleri alt alta siralanarak inci kelimesinden siire Kattig1 ahenkten faydalanir:

Bir zenci yiiregi
Disleri gibi bembeyaz
Tut ki bu
Malik el Sahbaz w yiiregidir
Zincire vurulmus gibidir
Narin bir incir dali gibidir
Incitme
Incinir...
(“Malcom X”, MEK, 5.399)

Bu kullanima verilebilecek bir diger ornek ise “Hayatimizdan Siirler”’dir. Burada

“bey” ve “su” kelimeleriyle oynayarak siirde hem ahengi hem de ¢agrisimsal zenginligi

saglar:

beyim — beyim

beyler, beyim

su getir, su sun

Su-su ver

Su sizmasin aramizdan

Harcina kat, kar beni
Kol kanat ol, ger beni
Kol kanat ol, sar beni

(“Hayatimizdan Siirler”, MEK, 5.93-98)

Aciklama gerektiren yerlerde parantez i¢inde verilebilecek ara climle degerindeki
ifadeleri Maras siirlerinde sik sik kullanir. Siirin akisinda ve ritmik yapisinda herhangi
bir aksamaya neden olmayan bu sapmalar anlam olarak ayrigir. Ancak siirin
anlagilmasina katkida bulunur. Asagidaki siirde yakaladiklari akrepleri sitma savasa
satmaya giden insanlarin sevinci anlatilir, son climlenin anlatimdan kopuk oldugu
hemen fark edilir. Fakat bu climle anlatimdan kopuk olsa da insanlarin sevincini

anlamamiza yardimci olur:
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Sabah olunca erkenden

Sitma savasa dogru

Yol alirken adamlar

Yiizlerinde sessiz seving ¢igligi
Akrebin tanesini bir liraya satarlar

(“Urfa’da Akrep Avcilar1”, MEK, s.203)

Asagidaki Ornekte de siirin akisindan kopuk fakat sairin yasanan olaylar
karsisindaki duygularini agiklayan bir boliim vardir. Sair arkadaslarmin akibetini
anlatirken bir anda anlatimin akisini keserek paratez iginde verilebilecek ifadelerle

kendi duygularina yonelir:

Son yilin albiimiinde

Ug 6lii iki deli tespit edildi

Ramazan, Ahmet, Yagsar oliiler listesine
Yeni oliimler olmus Ramazan, Zeliha, Ekrem
Liste kabariyor ti¢,bes,yedi...

Ahmet, beyin kanamasindan

Yasar: vurdular okulun bahgesinde
Obiir yasar karasevdaya tutuldu

Akl tutuldu

Perihan’1 kocasi terk etti

Akl terk etti

Of of ezme beni kurban

Garibem

Tiirlii gaileler arasinda

Nacgar kalmisam...
(“Gog”, MEK, s.167)

“Bildiri Dagitan Cocuk™ siirinde alisilmamuis, sira digi bir kullanimla “alt1 yon”

ve “yedi iklim” kavramlarini kullanir:

ipil ipul bir yagmurdu bu
islandy alti yon, yedi iklim

(“Bildiri Dagitan Cocuk”, MEK, s.57)

Maras bazi siirlerinde kelimeleri boliip yapisini degistirerek, tamlamalart kural
dis1 olusturarak, ayni kokten tiireyen sozciikleri alt alta yerlestirerek, parantez i¢inde
verilebilecek ara climle niteligindeki ifadeleri kullanarak olusturdugu sapmalarla

siirlerinin anlamini derinlestirmeye calisir.
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4.13.4. Odiin¢ Metinlere Miidahale

Bu tiir sapmada deyimlerden basmakalip ifadelere, dnceden bilinen kisilere ait
sozlere ya da metin pargalarina kismen veya tamamen (siir i¢erisinde degistirilmek
suretiyle) yer verilmektedir. Bu alintilar bir halk tiirkiisiinden, bagka bir sairin siirinden
iktibaslarina, atasozlerine, deyimlere, toplumun ortak iretimi olan metin veya metin
pargalarindan olusur (Cetin, 2017: 189). Burada amag¢ metnin degistirilerek sairin
amacina hizmet edebilecek hale getirilmesidir. Bu tip miidahaleler kelimelerin
yerlerinin degistirilmesi, mevcut kelime yerine farkli kelime kullanilmasi veya yazida

metnin bir par¢asinin kullanilmasi seklinde karsimiza ¢ikabilir.

Maras “Geceleyin” isimli siirinde Shakespeare’in Hamlet piyesindeki meshur
sozii “Olmak ya da olmamak” (Shakespeare, 2007: 114) “Olmak veyahut 6lmek”

seklinde degistirmistir. Burada sair hayatin ac1 bir gercegi olan 6liime dikkat cekmistir:

Gece uyku felek
Sahte maske ve hile
Olmak veyahut élmek
Iste biitiin mesele
(“Geceleyin Siir”, MEK, s.269)

Maras sik sik deyimlerin yapisiyla da oynar. Onlari asli seklinden uzaklastirarak
siirin ahengine uygun sekilde yeniden diizenler. “Tarz-1 Kadim Uzre”de “tasi tarag

toplamak” deyimini?*® yap1 bozuma ugratarak kendi kullanimina uygun hale getirir:

Giizel giyindin kusandin bu kéhne hamamda
Birak her ne ki var taragin tasin kalsin

(“Tarz-1 Kadim Uzre”, MEK, s.271)

Asagidaki bentte ise “cinler top oynuyor” deyimi294 siirdeki sOyleyise uygun
sekilde yap1 bozuma ugramis ve ahengi saglamak adina deyimin sentaks yapisi bozulup

ve deyime zarf eklenmistir:

23 www.tdk.gov.tr / Biiyiik Tiirkge Sozliik’te bu deyim “tasi taragi toplamak” seklinde verilmistir
(ET:01.01.2018).

2% \www.tdk.gov.tr / Biiyiik Tiirkge Sozliik’te bu deyim “cinler cirit (veya top) oynamak” seklinde
verilmistir (ET:01.01.2018).
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Her yer 1ss1z
Her yer sessiz
Top oynuyor
Gece giindiiz
In ve cinnn...

(“in ve Cin”, MEK, 5.285)

“Kan revan i¢inde yatiyor” de:yimindeki295 “iginde” kelimesi yerine “uzanmis”

kelimesi kullanilarak yatma eyleminin anlami giiglendirilmistir:

Kan revan uzanmzs yatiyor o ¢ocuklardan biri
Yerde upuzun bir kan seridi

(“Bagdat Pazar Yeri”, MEK, $.337)

Asagidaki siirde ise “eski hamam eski tas” deyimindeki296 sifat tamlamalarinin

yeri degistirilmis ve deyimin yeniden kurulan yapistyla farli cagrisimlar yakalanmistir:
Miihlet biter vade tamam olunca
Eski taslar eski hamam olunca

Biter mi mihneti yalan diinyanin
Ham ervahlar halka imam olunca

(“Rubai”, MEK, s.349)

“El etek 6pmek” deyimi®®’ yapi bozumuyla farkli iki ciimlede kullamlmus siirin
ahengine hizmet eder hale getirilmistir:

Onlar egildiler el optiiler
Biikiildiiler etek optiiler
(“Kus Meseli”, MEK, s.365)
Daha once aktarmalar kisminda da belirttigimiz Cahit Sitki Taranci’ya ait

“Oliimden Sonra” siirinin “Alistigimiz bir seydi yasamak” (Taranci, 1999: 132) misrasi

boliinerek anlam {i¢ misraya yayilmistir:

Ve yasamayi
Alskanhk haline getirdigimizden
Derler

(“Kus Meseli”, MEK, 5.366)

295

www.tdk.gov.tr / Biiyilk Tirkge Sozlik’te bu deyim “kan revan iginde kalmak” seklinde
verilmigtir (ET:01.01.2018).

2% www.tdk.gov.tr / Biiyiik Tiirk¢e Sézliik’te bu deyim “eski hamam eski tas” seklinde verilmistir
(ET:01.01.2018).

27 www.tdk.gov.tr

/ Biyik Tirkge Sozlik’te bu deyim “el etek opmek” seklinde verilmistir
(ET:01.01.2018).
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“Parti” siirinde ise “kdse tutmak” deyimi298 “koseleri bucaklar1 tutalim seklinde

yazilarak sapma olusturulmustur:

Hey arkadaslar

Haydi bir parti kuralim
Koseleri bucaklart tutalim
Hazir ortadan kalkmisken ar
Biz isimize bakalim

Bire alip bese satalim

Bas acik ayak yalin

Yapildak yollara ¢ikalim
Haydi bir parti kuralim

(“Parti”, MEK, 5.393)

Burada ise “sag selamet” zarfina zamirleri ekleyerek ikilemeden olusan zarfi “sag

salim” anlamindan®® uzaklastirilarip “esen olma, kurtulma” anlami ¢agristirilmistir:

Bir dag tur-i sina
Bu ates bir giin sontince
Sen selamet

Ben sag
(“Lamba”, MEK, 5.391)

Bu ornekteki “ekmegine kosuyor” ifadesi kosutluktan dolayr yapt bozuma
ugrayan “pesinde olmak” deyirninin300 degismis halidir. Bu degisiklikle “kosuyor”
yiiklemi ortak kullanilan 6ge héline gelir ve “ekmegine kosuyor / modaya kosuyor”
seklinde kullanilir. Boylece modanin “cok hizli degistigi, yakalanmasi ig¢in gayret
gosterilmesi gerektigi ve gecim i¢in yogun bir ¢cabaya gereksinim duyuldugu” anlamlari
cagristirthir. Bu degisiklik yapilmayip “pesinde olmak™ kelimesi kullanilsaydi
yukaridaki ¢agrisimlar yerine “giden bir seyi takip etmek” anlami ortaya ¢ikacak ve

cagrisimlarin siire kazandirdig: derinlik ortadan kalkacakti:

Ve Muaala

isciydi dokumada

Bir yandan ekmegine kosuyor
Bir yandan

Uygun adim modaya

28 www.tdk.gov.tr / Biiyiikk Tiirkge Sozlik’te bu deyim “kése tutmak” seklinde verilmistir

(ET:01.01.2018).

29 www.tdk.gov.tr / Biiyitk Tiirkge Sozlilk’te bu zarf “sag salim” le aym anlamda verilmistir
(ET:01.01.2018).

%0 \www.tdk.gov.tr / Biiyiik Tiirkge Sozliik’te bu deyim “birini veya bir seyi ¢ok istemek”

anlaminda verilmistir (ET:01.01.2018).
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(“Mualla”, MEK, s.401)

“Bay Pas” siirinde gecirdigi ameliyat sonrasini anlatirken yine deyimlerde

301

degisiklik yaparak sapmaya basvurur. “Dort nala kosmak” deyimindeki™ rakamda

oynama yaparak kendi durumuyla ilgili ironik géndermeler yapar;:®

Riiyadaymis gibi gegen bir ameliyet sonrast
Giinlerce yatakta dongiisiiz yatmak
Zaman bu siirecte
Uc nal kosan topal at
Sag donme
Sola donem
Dik otur dik yat
(“Bay Pas”, MEK, 5.388)

Goriildiigii gibi siirlerinde birgok sapma olan Maras 0diing metinlere de
miidahalede bulunarak farkli sapmalar ortaya koymustur. Ozellikle deyimlerin
alisilagelmis yapilartyla oynayan sair baska yazar ve sairlerden alinmis misra ya da
sozlerde de degisiklikler yaparak bunlar siirlerinde kullanmistir. Daha 6nceki
sapmalarda oldugu gibi burada da amag az sozciikle ¢ok sey anlatma ¢abasinin sonucu

anlami zenginlestirecek yollar arayisidir.

4.13.5. Yabanci1 Kelimeler

Sairin, siirlerinde anadili disindaki dillerden kelimeler ya da sozciik 6beklerine
yer vermesi de sapma olarak degerlendirilir. Nurullah Cetin bu tarz sapmalar1 siirin
milli bir tir oldugu ve tamamiyla Tiirkce olmasi gerektigi, yabanci birikimlerin
Tirkgenin imkanlariyla ifade edilmesi gerektigini sdyleyerek tasvip etmez (Cetin, 2017:
129). Maras; Ingilizce, Ispanyolca ve Arapca kelime ve kelime gruplarini siirlerinde
kullanmistir. Arapga tamlamalari ne sekilde kullandigini yukarida verilmistir. Ingilizce,
Ispanyolca kelime ve kelime gruplarin1 anlatimda elestirel tavrini gdstermek igin
kullanir. Asagidaki orneklerde Ispanyollarin seving iinlemi “oley” kelimesini siirin

anlam akisina aykir1 bir sekilde kullanarak ironik gondermede bulunur. “Yarim Kalmis

0L \www.tdk.gov.tr  / Biiyiik Tiirkge Sozlik’te bu deyim “dortnal kosmak” seklinde verilmistir
(ET:01.01.2018).

%02 Maras, Balikesir’den Tiirkiye Yazarlar Birliginin 3 Mart 1996 Pazar giinii Ankara’da Genel
Kuruluna giderken i¢inde bulundugu otobiis kaza yapar ve onun bu kazada bacagi kirilir (Kendisiyle
yaptigimiz kisisel goriisme, bk. Ek-29).


http://www.tdk.gov.tr/
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Bir Ask Siiri” nde ise iki farkli toplumu ve farkli dilleri konusan insanlarin agkini giirde

somutlastirmak igin Tiirk¢e ve Ingilizce sdzciikleri bir arada kullanir:

Once Endiiliis sonra kurtuba
zil ve nal sesleri heyhey
matadorlar, kivrak ispanyollar
gitti endiiliis

oley

(“Dogu Haberleri”, MEK, 38)

I love you my lord, I love you
It’s terrible word...

(“Yarim Kalmig Bir Ask Siiri”, MEK, s.277)
4.13.6. Uydurma Kelimeler

Dilde olmayan ve kullanilmayan yeni kelimeler uydurarak yapilir. Bir milletin
gerek yazi dilinde gerekse konusma dilinde bilip kullandig: yerlesik kelimelerin disinda
bagkalarinca ya da sairce uydurulan kelimeler siirde kullanilabilir (Cetin,2017: 179).
Dildeki mevcut kelimelerin sairin anlatimmi karsilayamamasindan kaynaklanan bir
sapmadir. Marag “Bildiri Dagitan Cocuk” siirinde kullandig1 “ipil 1p1l” ikilemesi bu

sapmaya Ornektir:

Giilen yiize serpeni

Islandi koy, kent, dag

Giinahkar bulvarlar, kirli havalar
Fabrika bacalari, susuz topraklar
Ipu il bir yagmurdu bu

(“Bildiri Dagitan Cocuk”, MEK, 5.57)

4.13.7. Bicim Sapmalar:

Sapma, belli bir yapinin olagan kullaniminin ne oldugu belirlendikten sonra bu
yapinin bozulmasiyla ortaya ¢ikan olagan dist yapi olarak nitelenebilecegi (Oziinlii,
1997:131) goz 6niinde bulundurulursa belli basli nazim bigimleri ya da serbest siirden

308 Maras’in bazi siirleri

farkli kullanimlarda bi¢cim sapmas1 olarak degerlendirilebilir.
geleneksel formlardan farkli bir yapiya sahip oldugu i¢in bi¢cim sapmasina 6rnek olarak
gosterilebilir. Maras’in siirlerinin benzer Ozelliklerinden yola ¢ikarak onun beyit,

dortliik ve bent esasina dayali siirler yazdigini1 sdyleyebiliriz. Ancak bunlarin igerisinde

%03 Nurullah Cetin ve Dogan Aksan’in eserlerinde siirlerin nazim bigimlerindeki sapmalar gegmez
fakat sapmanin genel tanimi olan ortak kullanimin diginda ya da kural dig1 bir kullanim oldugu ve olagan
kullanimdaki yapinin bozulmasiyla ortaya ¢iktig1 i¢in burada bu tip sapmalar da incelendi.
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“Sug, Sehinsah ve Giizel Ev” siirlerinde manzum ve mensur yapilari bir arada kullanan

sair siirlerinde bigimsel bir sapma ortaya koymustur.

“Sug” siirinde “Ikinci Soru”da siir mensur diyebilecegimiz bir yapida baslar ve
misralar alt alta yazilmaz virgiillerle birbirinden ayrilir. Bu misralar anjanbmanla da
birbirine anlamsal olarak baglanmistir. Bu boliimiin devaminda manzum bir form

kullanilir ve misralar alt alta yazilir:
Ikinci Soru

O gece ve o geceden sonra, yagan yagmurun altinda, olii eskisi-
ni harag¢ mezat satanlar, ocaklarda bal mumu eritenler, kumu
piring gibi ayiklayanlar kim, uysal lambalari kiran kimdi?

Simdi

sandiklara anahtar bulup da i¢ini
ancak aganlar bilir

ezan giren ev pencerelerinden
cogul hastalarin dinledigini

ki bu giinisigr gormemis bir mayadwr
tutar mi ¢alimirsa rastgele her yani?

(“Sug”, MEK, s.71)

“Sehingah” siirinin altinct boliimii sairin diger siirlerindeki gibi misra diizeninde

baslar. Fakat son boliimiinde nesri animsatan bir yapiya doniistir:

Dag deniz ve ova

bu gegen kan zehir zindan giinlerinde
topragin nefes almadigi

giiliin agmadig giinlerde

bir umut 1511 beklemek

doguda

dagdan ovaya inecek

batida

denizden ¢ikip kiyiya yaslanarak
orta doguda

¢oliin bir yerinde

kum tepelerini asarak

vahaya ulasarak

yesil hurma yapraklarina

akan sudan kana kana

i¢cmek gibi bir sey canim iste

bu umut.

tic ara not:

bir: Deniz gormemis bir daglnin
yosundan, martidan séz etmesi sahtedir.

Tki: Mucibince amel edilmeyen séz dahi
zayi olmug demektir.
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Ug: Bilinmeyen bir seyin pesine diismek
fiil olarak beyhudedir.

(“Seningah”, MEK, 5.112)

Sairin Erdem Bayazit i¢in yazdigi “Glizel Ev” isimli siiri beyit diizeninde
ilerlerken sonlarda serbest tarzda kisa misralardan olusan bir bolim gelir ve mensur
diyebilecegimiz bir tarzla biter. Goriintii olarak {i¢ ayri siirden alinmis ii¢ bolim
izlenimi veren siirde boliimler seklen birbirinden ayrilirken anlamsal olarak birbirine

baglanmstir:

Ah onlar yok simdi hem sarsild. yiirekler deprem
Oteye gitse de Erdem her dem her dem gelirdi

Ug agustos iki bin sekiz
Gece

Sabah ezani

Saba makaminda

Ve saat sifir bes...

Bir zamanlar iste bu ev, giizellere denk gelirdi
Goniillere bin bir huzur, her yiize bir renk gelirdi
Yaziya gizem ve sihir, siire ahenk gelirdi...

(“Giizel Ev”, MEK, 5.356-357)

Maras’in siirlerinde diizenli nazim sekilleri ya da nazim birimleri kullanilmaz.
Siirleri genel olarak bentlerden olugsmustur. Ancak kismen de olsa sair beyit, dortliik
gibi nazim birimlerinde yaralansa da bunlar biitiinliikk gostermez. Ciinkii sair beyitle
basladig: siiri serbest tarzda bitirebilmekte veya manzum bir diizenle basladig1 siirde
diizyaz1 kullanabilmektedir. Maras’in siir sekillerindeki bu tarz kullanimlar bi¢imsel

sapma olarak degerlendirilir.

4.13.8. Tarihsel Donem Sapmalar

Sairlerin ¢cogunda salt yasadiklari tarih doneminde kullanilan dile bagh kalmayip
siirlerinde zaman zaman eski donemlerdeki sozciikleri kullanmak (archaism) egilimi
gortliir. Boylece siirde anlatilan olaylara o giinkii tarihin havasini vermek isterler. Bu
dil Dbilimsel zaman disiliklar (anochronism) tarihsel donem sapmasi olarak
degerlendirilir (Oziinlii, 1997: 144). Bu tip sapmalar Maras’ i divan siiri etkisinde
yazdig siirlerinde goriiliir. Bu siirlerde Maras eski kelimelerden yararlanarak siire eski

donemlerin havasini vermeye ¢alismistir. Asagidaki siirlerde bunlar1 gorebiliriz:
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Giineg gibi isit i¢imi ay gibi parla almmda
Bir tek mum olayim ben tiikeneyim ceraginda

(“Ahvalim Beyan Eder”, MEK, s5.84)

Tesrindir sararmig yapraklar yerlerde yine
Sarsin dogayt her bir sey sararsin kalsin

Derdin serh edilmeli nice zaman gegti gitti
Daha tuz daha fitil yaranda kanasin dursun

Yazdigin son siir midir bu tarz-1 kadim iizre
Yadigar olsun insana bir siir mirasin kalsin

(“Tarz-1 Kadim Uzre”, MEK, 5.271)

Yagmalandi diinyamiz tag ii taht i han Qitti
Doldu bosald: goniil yaralandi kan gitti

Felek vurdu pencgeyi can kusu tenden ugtu gitti
Bir miibarek gecede ecel geldi can gitti

(“Gitti”, MEK, 5.301)

4.13.9. Argo

Argo genelgecer dilden ayri ama ondan tiireme belli ¢evrelerce kullanilan ama
herkesge anlasilmayan egretilemeyle olusturulan 6zel bir dildir (Piiskiilliioglu, :2004 8).
Kaygil argoyu toplumumuzdaki “kiilhanbeylik sive ve lehgesinin olduk¢a canlt bir
aynast” olarak tanimlamigtir (Kaygil, 2019: 5). Bu dilde kanun, toplum, gelenek
gorenek, ahlak ve dince sug sayilan bazi eylemeler ve durumlar dolayli yoldan farkl bir
bicimde ifade edilmeye calisilir (Cetin, 2017:181).304 Edebiyatimizda Ahmet Mithat
Efendi, Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi Giilpinar, Mehmet Akif vb. bir¢cok yazar ve sair
tarafindan kullanilan argo dilin normal kullanimindan tliremesine ragmen onun digina
¢ikmas1 yoniiyle bir dil sapmasi olarak goriilmiistiir. Sairimiz de siirlerinde sik sik bu
kullanimdan faydalanmistir. Ozellikle hiciv ve mizahin agirlikta oldugu siirlerinde
Otkesini ifade etmek icin argo kullanimlara bagvurmustur. Bu siirlerde argo sozciik ve

deyimlerin yogunlastigini goriiriiz.

% Oziinlii, siirin kendine 6zgii bir dil olmadigim ve belli bir dili konusan her kesimden insanin

kullandig1 kesimsel bir dille de siir sdylenebilecegi goriisiinde olan sairlerin siirlerinde degisik kesimlerin
kullandig1 sozciiklere yer verdiklerini sdyler. Bu tip kullanimlarin siir dilinde sapmalar olusturdugunu
soyler ve bunlar1 “Kesimsel Sapma” olarak niteler (Oziinlii, 1997: 143). Argo da olagan kullaninmin
disinda bellibir kesimin konustugu bir dil oldugu i¢in burada sapma olarak degerlendirilp Mehemt Atilla
Maras’1n siirlerindeki kullanimlar1 incelenecek.
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Sedat Yenigiin suikasti i¢in yazdigi asagidaki siirde “geri donme, cayma,
doneklik” (Piiskiilliioglu, 2004: 177) anlamina gelen “tornistan” kelimesini ve “kurnaz

dalavereciler iilkesi” anlamina gelen “Hindistan” kelimelerini kullanir:

I¢cimize puntolanan aci tornistan
Geriye kalan ne ki kizgin alazda
Sen dogru bildiklerini diisiiniip de yaz
Insanlar yine hin cografya Hindistan

(“Bu Kizgin Alazda”, MEK, s.169)

“Orta Dogu I¢in Maniler” siirinde ise “Umulmadik beklenmedik bir anda yok

olmak” (Piskiillioglu, 2004: 87) anlamina gelen “giime gitmek” kelimesini
kullanmustir:

Riizgar gemiyi sallar

Cin’den geldi bu mallar

Mitoloji yiiziinden
Giime gitti masallar

(“Orta Dogu i¢in Maniler”, MEK, 5.369)

Orhan Veli igin yazmis oldugu siirde “neselenecek kadar igki igmis olmak”

(Piiskiilliioglu, 2004: 106) anlamina gelen “kafay1 bulmak” ifadesini kullanir:

Bir gece yarisi
Kazilmis bir ¢ukurda buldu kendini
Kafayr da bulmustu hani

(“Orhan Veli”, MEK, s.403)

“Deneyimsiz, acemi, caylak” (Develioglu, 1980: 149) anlamma gelen “toy”
kelimesini “Go6g¢” siirinde kullanmastir:

Ben o eski sair

Cokga sikilgan

Biraz toy kalmuis yaniyla
Acemi

Saf duygularin kurbani biraz

(“G6¢”, MEK, s.164)

Mehmet Atilla Maras’in siirlerinde goriilen “6lmek™ anlaminda “defteri
diiriilmek” (Develioglu, 1980: 184), “hile yapmak” anlaminda ‘“ayak oyunu”
(Develioglu, 1980: 179), “aldirmammak” anlaminda kullanilan “metelik vermemek”

(Develioglu, 1980: 30) ve diger argo kullanim 6rnekleri sdyledir:
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Biz simdi var gibi gériinen geyiz
An be an sirlara biirtine seyiz
Insamiz siireta bu muallakta
Sonunda defteri diiriilen seyiz

(“Rubai”, MEK, 5.348)

Ulan Attila Ilhan

Ulan yetmislik hergele

Asik oldugunu soyliiyorsun bu yasta
Bir ter ii tazeye

Metelik vermem sen gibi kepazeye

(“Oldiin Lan Attila ilhan”, Yayimlanmamas Siir, 2010)
Denizi gél eyledik
Dikeni giil eyledik
Inanl dol eyledik
Isik tasiyan caga

(“Osmanli’ya”, MEK , 5.51)

Ulen Siilo!

Bu firlldaklar da ne boyle

Nerden ogrendin bunca ayak oyununu
Giiderken Islamkéy iin koyununu
Oradan mi yoksa

Cobanken yani

Oyle mi 10?

(“Siilo Ulen Yine mi Sen”, Yayimlanmamus Siir, 2008)

Kime ne kadar yarar ozgiirliik geri gelse
Bileklerdeki zincir kirilsa bire kadar

Ik zamandan baslamis biter mi Ki bu celse
Zihnimiz igsgal altinda bagimsizlik kag yazar

(“Zihnimiz Isgal Altinda”, MEK, 5.307)

Istenmeyen ya da olumsuz sekilde edinilen sey anlamina gelen “peydahlamak”
ifadesi “Ortadogu Haberleri’nde Amerika’nin kurulusunu anlatirken kullanilir. Burada

kullandig1 argo kelimeyle Amerika’ya kars1 tavrini da ortaya koyar:

Asindan Besinden Desinden
Bir ulus peydahlamak i¢in

(“Ortadogu Haberleri”, MEK, s.43)

Maras bazi siirlerinde argo kelimeleri kullanarak aligilmis siir dilinin kaliplarini
kirip sapma olusturur. Alisilagelmis ve kaliplasmistan kagis olarak karsimiza ¢ikan argo

sairin dilindeki esnekligi ve gergegi yansitma ¢abasini gosterir.
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Sair siirlerinde alisilagelmis kaliplarin disina ¢ikarak yazim, ses, anlam ve bi¢im
sapmalar1 yapmistir. Odiing metin ve sozlere miidahale etmis, argo ve yabanci
kelimelere siirlerinde yer vermistir. Maras’in bilingli olarak yaptig1 bu sapmalar dilin
ifadeyi kisitlayan yapisini asma ve yeni anlatim yollar1 bulma egilimini gdsterir.
Sapmalarla elde ettigi cagrisimlar siirlerinin anlamini derinlestirir. Ayrica siirlerindeki

ifade tarzini farklilagtirarak sairin 6zgiin iislubuna katkida bulunur.>®

3% Mehmet Atilla Mara’in siirlerindeki argo sozciikler tespit edilirken Ali Piiskiillioglu Tiirkgenin Argo

Sozliigii, Osman Cemal Kaygil Argo Liigati, Ferit Devellioglu Tiirk Argosu, Hulki Aktung Tiirkgenin
Biiyiik Argo Sozliigii'nde gegen kullanimlar esas alinmigtir.
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SONUC

Mehmet Atilla Maras’in siirleri {lizerine yapti§imiz inceleme neticesinde

ulastigimiz sonuglar1 ve yaptigimiz tespitleri soyle 6zetleyebiliriz:

Mehmet Atilla Maras siirlerindeki tema, isledigi konular ve bu konulara yaklagimi
itibariyle “Yeni Islamc1 Akim” icerisinde degerlendirmesi gereken bir sairdir. “Yeni
Islamec1 Akim” sairleri gibi dinyanin sémiiriicii giiglerini ve emperyalistleri lanetlemesi,
siirlerinde Bati ve Bati emperyalizmine karsi direnenlere yer vermesi, gelecege umutla ve
iyimserlikle bakmasi onun toplumcu gergekgi siirin etkisinde kaldigimi gosterir. Ancak
Islami duyarlilikla hareket etmesi ve referans kaynaklarini Kur’an-1 Kerim’de bulmasi

yoniiyle bu siir anlayisindan kesin ¢izgilerle ayrilir.

Hayat1 6zellikle ¢ocukluk yillari, siirlerine ayrintili bir sekilde yansidigi igin
siirlerinin ¢éziimlenmesinde kilit bir 6neme sahiptir. Dogup biiyiidiigii cografya yani
Urfa ve yoresinin sosyal yasantisina, kiiltiirel, tarihi izlerine de siirlerinde rastlamak
miimkiindiir. “Yeni islamc1 Akim” sairlerinde oldugu gibi halkin kiiltiirel brikimini, 6z
degerlerini siirlerinde yansitmistir. Cocukluk yillar1 ve o yillarin Urfa’si, onun siirlerini

izerine yazdigi bir fon olmus, sair tarafindan 6zlemle yad edilmistir.

[lkokul &gretmeninin kisisel gelisim dosyasma diistiigii “Oyunlarda bas olmak
ister.” notuyla tespit ettigi gibi toplum igerisinde 6ne ¢ikmay1 seven Maras, bu kisisel
yapist sayesinde ¢evresindeki olumsuzluklar1 diizeltebilecegi inanciyla hareket etmis ve

siiri de bu amagcla kullanmistir.

[k siirlerini Safak, Nabi vb. yoresel dergi ve gazetelerde yayimlayan Maras, bu
siirlerinden bazilarina (haksiz elestiriler alabilecegini diisiincesi ve miikemmelliyetci
siir anlayisindan dolay1) kitaplarinda yer vermemistir. Son donemde yazdigi bazi

siirlerini ise yine gelebilecek tepkilerden dolayr yayimlamamustir.

Eserleri, devrin toplumsal ve siyasal dzelliklerini yansitir. {1k siir kitab1 Dogudan
Batidan Orta Dogu’dan’da baglayan yogun siyasi igerik, ikinci siir kitabindan sonra
azalirken 2000°li yillarda tekrar belirginlesir. Icerikteki bu degisimlerde siirlerin
yazildigr donemlerdeki siyasi atmosfer (12 Eyliil sonrasi apolitizasyon ve Ak Parti

iktidar1) etkili olmus ve onun siiri iizerinde belirleyici olusturmustur. Maras;
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kitaplarinda, yazilarinda ve konusmalarinda poetik goriislerini siir, sair ve okuyucu
ekseninde aciklamistir. Poetikasinin olusumunda Sezai Karakog¢’un “Pergiint Uggeni”,
“Pergiint Piramidi” ve “Pergiint Heykeli” yazilarindaki esaslar etkili olmustur. Ayn
zamanda sairimizin poetikasi Sezai Karakog’un poetkasiyla birgok yonden kesismistir.
Poetikasinin smirlart ve ilkelerini, Sezai Karakog¢’ta oldugu gibi diinya goriisii
tarafindan  sekillendiren sair; kendini ezilenin, onuru ¢ignenenin yaninda
konumlandirmistir. Miisliimanlarin kardes oldugunu ve siirin zulme maruz kalanlarin
sesi oldugunu diisiinen Maras siirlerinde Islam iilkelerinde yasanan ve kendisinde derin
izler birakan olaylar1 dile getirmistir. Bu siirler ayn1 zamanda “Yeni Islamc1 Akim”mn
Islam iilkeleri ve ozellikle Orta Dogu ile kopan baglar1 onarma girisimi olarak da

degerlendirilebilir.

Uzun yillar siirlerini yaymmladigi Mavera dergisi dil tartigmalari baglaminda
geleneksel muhafazakar tutumdan ayrigsirken Mehmet Atilla Maras’in muhafazakar dil

anlayis1 Mavera dergisinin dil anlayisindan farklilik gosterir.

Siirlerinin igerigi konu ve tema bakimmdan “Yeni Islamc1 Akim”in 6zelliklerini
gosterir. Siirlerine, Islam diinyas1 ve Orta Dogu kan ve gozyasi olarak yansimis ve bazi
siirleriyle cagina taniklik ederek tarihe not diismiistiir. Ayni zamanda bu siirlerde
zulmiin ve haksizligin karsisinda, ezilenin yaninda kendini konumlandiran sorumluluk
sahibi bir sairin haykirislarina da sahit oluruz. Bu yoniiyle Maras, diinya goriisiiniin
cizdigi smurlar icerisinde kalarak; poetik goriislerini yansitan yazilarindaki,
konusmalarindaki, siirlerindeki fikirlerle uyumlu siirler yazmis, poetikasiyla

yazdiklarini ortlistirmiistiir.

Siirlerinde “Yeni Islamci Akim”n bir 6zelligi olarak Bati karsithgi goriiliir.
Oksidental bir bakis agisiyla Batiy1 6tekilestirmis ve yeniden yazip, kurgulamistir. Batt
karsisinda olumsuz bir tavir takinan sair, Orta Dogu’da yasananlardan Bati’y1 sorumlu
tutmustur. Ancak bu durum karsisinda Miisliimanlar1 ve Miisliiman {ilkeleri

suglamamis, onlart sorumlu tutmamais, onlari pasif olarak tanimlamistir.

Islami diisiincesi, poetikasm belirledigi gibi siirlerindeki konu ve temay:r da
belirlemistir. Her sairin isledigi ask, kadi vb. konular1 ele almasma ragmen islami

diisiincenin belirledigi ¢erceve icerisinde hareket ederek miistehcen ve bayagi olandan
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kacinmuis, siirlerinin okuyucu lizerinde birakacagi olumsuz izlenimlerden sakinmuistir.
Garip siirinin bayagilastirdigi ask, kadin gibi konularda geleneksel siirimizden hareket
ederek (Sezai Karakog¢ un etkisiyle) bu konulara eski siirimizdeki gibi deger katmustir.
Toplumsal olandan kendini soyutlamamis siirlerinde bireysel konularin yaninda
toplumsal konu ve temalara da yer vermistir. Baz siirlerinde ise donemine ayna tutarak
siirleriyle zamaninin sahidi olmustur. Deger verdigi ya da sevdigi bir¢ok sair hakkinda
portre siirler de yazmuis, bu siirler vasitasiyla onlarin kisilikleri ve edebi yonleriyle ilgili

fikirlerini ortaya koymustur.

Siirlerinde daha oncede belirttigimiz gibi Sezai Karakog¢’un tesiri goriiliir. Onun
gibi kendine kaynak olarak Kur’an-1 Kerim’i ve hadisleri segmis (“Yeni Islamci
Akim”in da bir 6zelligi olarak), siirlerinde bunlara atiflarda bulunmustur. Karakog¢’un
“dirilis diisiincesi’nden yola ¢ikarak; giiniimiizde islam cografyasimin icinde bulundugu
durumu Kur’an-1 Kerim agisindan Hz. Ibrahim kissasindan hareketle yorumlamis ve bu
cografyanin Hz. Ibrahim kissasinda oldugu gibi “giil bahgesine” dénecegi inanciyla
(Hz. Ibrahim Dogu’yu ayn1 zamanda ruhu temsil ederken Nemrut Bat1’y1 yani maddeyi

sembolize eder.) siirler yazmustir.

Deyis bilimi ag¢isindan siirleri degerllendirildiginde kayit altina girmeyi sevmeyen
sairin siirlerini serbest tarzda yazdigi goriilmektedir. Ancak bazi siirlerinde halk ve
divan siirine ait nazim tiirlerinin O6zellikleri goriiliir. Kisa ciimle ve dizeleri, kirik
musralar1 tercih etmis bunlar arasindaki baglantiyr saglamak igin anjanbmandan
yararlanmigtir. Bu 6zellikler (halk ve divan siirine ait nazim tiirlerine yénelme ama

serbest tarzda siirler yazma) ayn1 zamanda “Yeni Islamci1 Akim”1n bir 6zelligidir.

Siirlerinde yer yer hece Olgiisiinden yaralanma istegi goriilse de Olciilii siirden
uzak durmustur. Ahenge verdigi degerden siirlerinde asonans, aliterasyon, kafiye, redif
ve yinelemelerden faydalanmistir. Fakat bunlar1 diizenli bir sekilde kullanmamaistir.
Ozellikle redif ve kafiyeleri sistematik degildir, bunlar siirde ritmi saglasa da herhangi

bir edebi tiiriin 6zelliklerini tam olarak yansitmaz.

Beyit, dortliik, bent gibi nazim birimlerini kullansa da yine siirlerinin genelinde
herhangi bir nazim seklinin tiir 6zellikleri tamamen goriilmez. Bu nazim birimlerini

birlikte kullandig1 siirleri de vardir. Nazmi nesre yaklastirmis hatta bazi siirlerini
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mensur olarak kaleme almistir. Cogu siirinde misralar1 bir climle olusturacak sekilde

kurmustur.

Ik siirlerinden bu yana yazdig1 “kisa siir” tarzini giiniimiizde yazdig siirlerinde
de devam ettirmistir. Yogun anlatimin hakim oldugu, Nabi’nin hikemi tarzin1 animsatan
bu kisa siirler Maras’in siirinin en 6nemli bigim O6zelliklerindendir. Bu siirler ayni
zamanda tahkiyeli anlatim, zaman, mekan gibi unsurlar bakimindan “kiigiirek 6ykii”

ozelligi de gosterir.

Maras, farkli imge tiirlerini kullanmasina ragmen siirlerinde son derece agik ve
yalin bir dil kullanmistir. Onun kullandigi imgeler somut durumlar ya da nesneler
arasinda benzetme ve istiareye dayalidir. Bu yoniiyle, poetik olarak ag¢ik anlagilir siirden
yana olup Ikinci Yeni’yi soyutlugu yoniiyle elestiren sair, diisiince ve
uygulamamalarinda tutarlilik gostermistir. Devrik climleler kullanarak 6nem verdigi ve
vurgulamak istedigi bazi Ogeleri onceleyerek dikkat ¢ekmeye calismistir. Kosutluk,
zitlik, kapsamlayis, eksiltme, kisitlama, abartma, bigimsel, anlamsal, ses bilgisel vb.

oncelemelerle de vurgulamak istedigi kelimeyi ya da kelime grubunu onceler.

Nesnelerin ayirt edici 6zeliklerini ve ayrintilarini verme isteginden dolay1 sik sik
sifatlar1 kullanmistir. Kelime diinyast donemin kosullarindan etkilenmistir. Ayni
konuyu ele aldig1 farkli donemlerde yazilmis siirlerinin kelime kadrolarinda farkliliklar
gostermistir. Yer yer argo sozciliklerden de yararlanmis, 6zellikle mizahi siirlerinde argo

sozciikleri yogun olarak kullanmistir.

Sair siirde gelenekten faydalanilmasi gerektigini diisindiigii i¢in divan siirinin
nazim biriminden nazim tiiriine kadar bir¢ok 6zelliginden ustalikla faydalanmistir. Bu
yaralanma onun beyitlerle kurdugu nazim sekillerinde somutlasirken kelime kadrosuna
da mazmunlar seklinde yansimustir. Bu yoniiyle de “Yeni Islamc1 Akim™in bir bir diger
Ozelligini yansitir. Sevdigi sairlerden, kendisi i¢in 6nem atfeden sarkilardan, dildeki
kaliplagmis sozciiklerden vb. yaptigi aktarmalarla siirlerinin anlamini kuvvetlendirmis

ve farkli gondermelerde bulunmustur.

Siirlerinde belirgin bir lirizm goriilen Marasg, sadece bireysel konular isledigi

siirlerinde degil toplumsal konulara degindigi siirlerinde de lirizmden yaralanir. Sevgi,
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0zlem, gurbet, yalnizlik, 6lim temalarmin “ben”ine yansimalarimi ister bireysel ister
toplumsal olsun siirlerinde coskulu bir sekilde disa vurur. Ozellikle Orta Dogu’daki

anlayisini da yikar.

Maras mizahi anlattimdan da yararlanmistir.  Toplumsal aksakliklar,
yozlasmisliklar ve olumsuzluklar karsisinda “bananeci” olmayan mizacinin sonucu
olarak kendisini rahatsiz eden birgok olay, durum ve kisi hakkinda mizahi iislubun
hakim oldugu siirler yazarak bu olumsuzluklarin diizeltilebilecegi inancini ortaya
koymustur. Ayrica Marag mizah konusu yaptig1 kisilerin misralarini, meshur sézlerini

karikatiirize ederek mizahin onlar1 her yoniiyle sarmasini ister.

Tahkiye onun iislubunun vazgecilmezidir. Hatta baz1 siirlerinde daha once de
belirttigimiz gibi kiigiirek Oykiiniin 6zelliklerini gérmek miimkiindiir. Tahkiyeli
anlatimin hakim oldugu siirlerinde misralar1 anjanbmanla birbirine baglamis, tasvirleri
cagrisim saglamak ve gondermelerde bulunmak igin islevsel kullanmistir. Bu aym
zamanda onun islubun bir diger 6zelligidir. Maras, ¢agrisimlar ve gondermelerle
anlam1 zenginlestirip okuyucuyu yorumlariyla siirin anlamlandirilma siirecine dahil
eder. Kur’an-1 Kerim’e ve herkes tarafindan bilinen kissalara gondermelerde bulunarak
anlam zenginligini artirir (“Yeni Islamci Akim”m bir dzelligi olarak). Bu génderme ve
cagrisimlar onun okuyucusunu da sectigini belli bir kiiltiir diizeyine sahip okuyuculara

hitap ettigini gosterir.

Siirlerinde dilde tasarrufa giderek gereksiz tekrarlardan kacinmistir. Parantez igi
kullanimlar ve farkli anlamlar tasiyan kelimelerle ¢okanlamliligi yakalamis ve siirin
anlamlandirilma siirecinde eksiltili ifadelerle de okuyucuyu siirin anlamlandirma
stirecine dahil etmistir. Sairin siklikla benzer ifadeleri dize baslarinda ve dize sonlarinda
yinelemesi sairin yinelemeleri, siire verdigi ahengin yani sira dnceleyerek dikkat cekme

istegini gosterir.

Siirlerinde anlami ve sdyleyisi tamamlayan sapmalar onun siirinin yapisal bir
unsurudur. Dilde bulunmayan yeni sozciik ve anlatim bicimleriyle olusturdugu
sapmalarla dilin olagan kullanim kurallarim1 yikar ve farkli ¢agrisim alanlar1 olusturur.

Bunlarla da siirlerine anlamsal zenginlik katar.
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Az soOzciikle ¢ok sey anlatma g¢abasindan dolayr 6diing metinlere miidahale
bulunur. Deyimler, atasozleri, herkes tarafindan bilinen sézler ve muisralar iizerinde
degisiklikler yaparak bunlar1 kendine mal eder ve boylelikle siirde farkli anlam

katmanlar1 olusturur.

Kosutluklardan yararlanarak olusturdugu simetrik kaliplarin igini farkli anlamlarla
doldurarak siirler yazdigi da olur. Bu Maras’in siirlerinde ahenge verdigi 6nemin yani
sira estetik kaygiyla bilingli olarak siir iizerinde yaptigi yogun calismalar1 gostermesi

acgisindan onemlidir.

Kolay begenmeyen, siirleri ilizerinde titizlikle calisan Maras da miikemmele
ulagsma arzusu onun siirleri lizerinde sik sik degisiklikler yapmasina neden olmustur
(jonez).  Siirlerinin  dergilerdeki ilk yaymmlariyla kitaplardaki ilk baskilari
karsilastirildiginda daha bariz goriilen bu degisiklikleri kelimelerde, misralarda hatta siir
isimlerinde yapmistir. Bu onun siirlerinin hi¢ bitmeyen titiz bir ¢alismanin sonucu

yazildigini gosterir.

Maras’in siirleri tespitlerimizde belirttigimiz bu ozelliklerinden dolayr sadece
monografi gibi geleneksel yontemlerle degil yeni bir alan olan deyis biliminden de
yararlanarak incelenmelidir. Uslubun igerikten bagimsiz olarak incelenemeyecegi
distintildiigiinde, deyis bilimi incelememiz sonucundaki tespitlerimiz Mehmet Atilla
Maras’1n siirlerinin igerigindeki konu ve tema, mensup oldugu grupla baglarin1 gosterse

de “duyus” farki, yap1 ve dil kullanimlar1 onun tislubunun 6zgiin taraflarini gosterir.
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Ek-3. Maras in gazetecilik ve yazarliga basladig1 Urfa’da ¢ikan Safak gazetesi

Ek-4. Maras’in Safak gazetesinde ¢ikan bir yazist
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Ek-8. Yenises dergisinin Maras’la Yazarlar Birligi Baskanligi yaptigi yillardaki roportajinin bir
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Ek-11. Sair ve Yazar Evi Miizesi

Ek-12. Mehmet Atilla Maras Sair ve Yazar Miizesi soylesi odasinda
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Ek-13. Maras Sair ve Yazar Miizesinde ¢alisirken

Ek-14. Sair ve Yazar Miizesi “Yedi Giizel Adam” boliimiinden bir fotograf
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Ek-16. Maras’in 2003 'te yazdig1 “O Ask O Imkansizlik” siirine ait eskiz
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Ek-17. Maras’in “Hisarli Gece” siirine ait eskiz

Ek-18. Marag’in “Siirgiin” ve “Cay” isimli siirlerine ait eskizler
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Ek-20. Sairimiz Adimlar dergisinde yazi igleri miidiiriidiir ve Mustafa Kutlu da bu dergide siir
yazmaktadir.
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EK-22. Mustafa Kutlu’'nun Adimlar’da “A. Hacryakupoglu “ mahlasiyla yazdigi bir yazi
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Ek-23. Mehmet Atilla Maras i ilk olarak 1970 yilinda yayimladigr “Cikus “siiri ve 2017 yilinda
toplu siirlerinin yayimlandigi Merhaba Ey Kalbim’deki son hali. Alt ¢izili yerler giirde yaptigi
degisiklikleri, noktal yerler ise siirden ¢ikardigi yerleri géstermektedir.
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Ek-24. Mehmet Atilla Maras ' ilk olarak 1977 yilinda Mavera dergisinde yayimlanan ilk siiri

Ek-25. Mehmet Atilla Maras’in 1969 yilinda siirlerinin yayimlanmaya bagsladigi dergi
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Ek-26. Mehmet Atilla Maras’in 1969 yilinda siirlerinin yayimlanmaya basladigi dergi
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Ek-27. Mehmet Atilla Maras'in 1982°de “Sa...” (solda) ve 2006°da “Mavi Emzikli Cocuk” (sagda)
siirine ilham veren olaylar: gosteren gazeteler

Ek-28. Mehmet Atilla Maras’in 1966 da arkadaslariyla ¢ikardigi Balikli G6l dergisi



361

Ek-29. Mehmet Atilla Marag’la 20 Mart 2019 tarihinde yaptigimiz kigisel goriisme

Not: Mehmet Atilla Marag’la daha once Ekim 2017’de yaptigimiz gériisme Mahalle
Mektebi’nin 38. sayisinda yayimlanmisti. Bu sdylesi 2018’de yayimlanan, Maras’in
sOylesilerinin derlenmesinden olusan Soziin Gelimi’nde (Mehmet Atilla Marag’la Soylesiler) de
yer almisti. Tez ¢aligmam esnasinda sairle 20 Mart 2019 tarihinde yaptigimiz goriisme metni
asagidadir. Bu goriismede sair, bana tez ¢aligmamada kullanmam igin yayimlanmamus siirlerini
de verdi. Bu siirlerin altinda sairin, yazildiklar1 zamana dair diistiigii notlar vardi. (Bu siirlerin
bazilarinda yazildig1 zamana dair sadece yil, bazilarinda ay-yil, bazilarinda nadir de olsa saat-
ay-yil ve yer bilgisine yer verilmistir. Bazilarinda ise siirin konusuyla ilgili bilgi, ithaf edildigi
kiginin ismi ya da kisiyle ilgili agiklama siirin ilk boliimiinden 6nce verilmistir.)Bu notlarda
herhangi bir degisiklik yapmadan buraya koydum. Ayrica dergilerde buldugum, sairin

kitaplarina girmemis fakat tez calismamda yararlandigim bazi siirleri de buraya koydum.
Mehmet Atilla Maras’la 20 Mart 2019 tarihinde yaptiZimz goriisme metni:

1-“Kiinye”ve “Kendime Dair Notlar” isimli siirlerinizde babaannenizin iizerinde
¢ok duruyorsunuz. Bu babaannenizin iizerinizdeki etkisinden mi kaynaklaniyor? Ondan

biraz bahseder misiniz?

Cocuklugum babaannemin yaninda gegti. Babaannem, benimle birlikte
kaltyordu. Beni ¢ok seviyor adeta iistiime titriyordu. Cocuklugum ve ilk genglik yillarim
annemin yaninda degil, babaannemin himayesinde ge¢mistir. Dort bes yaslarinda iken
hep ninemle birlikte yatardim. Bana masallar anlatir, namaz dualarini ezberletirdi.
Ninem, benim ilkokul ve lise yillarimda bile her seyime miidahale ederdi. Hayatimin
Ozetini elinde tutardi adeta. Adana’da benim yamimda bir yil kaldi. Yiiksek tansiyon
hastaligindan Ocak 1976 ‘da vefat etti. Cenazesini Urfa’ya gotiirdiik. Cift kubbe
mezarhigindaki aile mezarlifina defnettik. Bdylece hayatimda ilk defa, bu kadar

yakinimda olan birinin 6liimiinii yasayarak goriiyordum.

Biitlin bu ayricaliklar sevgili babaanneme bor¢luyum. Sinifimizda hi¢ kimsenin
kol saati yokken benim kolumda, kadrani siyah, dortgen g¢ergeveli bir saatim vardi.
Biitiin bu ayricaliklar1 sevgili babaanneme bor¢luyum. Ben annemin degil adeta

babaannemin ¢ocuguyum. O babaannem ki hayatimin biitiin 6zetini elinde tutard.
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2-“Giilnihal” isimli siirinizde yogun bir duygusallk ve gecmise 6zlem
hakim. Bu siirde, sairinin hayatinda iz birakmms bir Kisi icin yazilms izlenimi var.

Siz bu siiri kimin i¢in yazdimiz? Yazdigimiz kisiden bahseder misiniz?

Dogru tahmin etmissiniz. Bu siiri ilk askim Nihal i¢in yazdim. Lise birinci
sinifta heniiz on bes yasindayken bir iist sinifta okuyan Nihal adli bir kiza asik oldum.
Nihal, okulumuzun trampet takimindaydi. Milli bayramlarin birinde, yeni aldigim
Kodak marka on iki pozluk siyah-beyaz fotograf makinemle, Urfa Lisesi 6grencileri
yiirliylis halindeyken seyircilerin iginden biri olarak gizlice Nihal’in bir fotografim
cektim. Ondan bende kalan tek hatira, siirde de gecen bu siyah beyaz fotograftir.
Fotografta Nihal; basinda sar1 seritli okul sapkasi, boynunda trampetin ipi ve ellerinde
baget, trampet calarken goriiliiyor. Ustiinde mavi-beyaz, liseli kizlarin giydigi okul
formasi ile hep ileriye dogru bakiyor. Simdi sararmis olan bu siyah beyaz resmi, kisisel
tarthime ait bir vesika olarak hala saklarim arsivimde. Bir yil sonra Nihallerin tayinleri
cikt1 ve bir yaz giinii biitiin hane halkiyla Urfa’dan ayrildilar. Onu bir daha gérmedim.
Bu giin yasiyorsa yetmis yaslarinda olmali. O zamanlar, aylarca kalbimin
carpintilarindan bunun bir agk hikayesi oldugunu anlamistim. O, ilk genglik yillarimin

askiydu.

3-Cekmis oldugunuz bu futugraf yani Nihal’in fotografi hilen mevcut mu?

Bunu ¢alismamda kullanmam verebilir misiniz?

Evet, fortgraf halen var. Oldukga silik, fotogrataki kisiler neredeyse seg¢ilmiyor.
Bu fotografi hayatimi1 ve hatiralarimi anlatan bir kitap ¢aligmam var. Orada kullanmak

istemistim fakat vazgectim. Bana gore bir mahremiyeti var. Bu ylizden veremem.

4-Kitabimizda dikkat ¢eken siirlerden biri de “Yarim Kalmis Bir Ask Siiri”.

Bu siiri de etkilendiginiz bir kisi ya da olay iizerine mi yazdimiz?

Amerika’da yasayan bir arkadasimin anlattig1 olay tizerine yazdim. Amerika’ya
gidiyor, yillarca orada yasiyor ve Hristiyan bir kadin ona asik oluyor. Kadin sevgisinin
siddetiyle smirlart zorluyor ve onun igin siirde de anlatildigi gibi dinimi bile
degistiririm, diyor. Arkadasim bana bu olay1 anlatti§i zaman bundan ¢ok etkilenmistim.

Zaten benim siirlerimin temelinde hep bir etki vardir. Icimden gelmedi mi yazmam.



363

5-“Hiisran Notlar1” isimli siirinizde toplumsal elestiri hikim. Bu siirde
gecen “Hani ‘piyangolarimiz millidir’ diyor ya Ismet / Buna ben bir de oynanan

oyunlarimizi ekliyorum.” misralarindaki Ismet Ismet Ozel mi? Bu soz ona m ait?

Evet, bu s6z Ismet Ozel’e aittir. Nerde gectigini hatirlamiyorum ama bu ironik

s6zii Ismet sdylerdi.

6-Daha onceki goriismemizde “Bay Pas” isimli siirinizi gecirdiginiz kalp
ameliyati sonrasinda yazdigimzi soylemistiniz. Otobiyografik izler tasiyan bir
siiriniz. Bu siirinizde “Dort nala kosmak” deyiminde degisiklikler yapmissiniz.

Burada bir gondermemi var?

Evet. Balikesir’den Tiirkiye Yazarlar Birliginin 3 Mart 1996 Pazar giinii Ankara’da
Genel Kuruluna giderken i¢inde bulundugu otobiis kaza yapti ve benim bu kazada bacagim

kirildi. Fakat bu beni yildirmadi. Bu siirde de bu durumuma gonderme var.

7-Toplu siirlerinizi yayimladigimz Merhaba Ey Kalbim’de iki yiiz elli
civarinda siiriniz var? Bunlarin disinda yayimlamadigimiz ya da dergilerde

yayimlayip kitabimiza almadiginiz siirleriniz var m?

Evet, biitiin siirlerim, Merhaba Ey Kalbim’de yer alanlardan ibaret degil.
Yaymmlanmamis ya da dergilerde kalmis siirlerim var. Dergilerde yayimlanmis
siirlerimin bazilarmin farkli ¢agrisimlar yapabilecegi i¢cin ya da farkli sebeplerden
kitabima almadim. Bunun yanmi sira kitabi yayimladiktan sonra dergilerde yazdigim
siirlerim var. Bunlar1 zaten bulup incelemissiniz. Bir de yayimlamadigim siirlerim var.

Bunlari da size incelmeniz i¢in verecegim.

8- Dil ve Edebiyat dergisinde yayimlanan “Yahya Pedro” isimli siirinizi
kimin i¢cin yazdimz? Bu siiri yazdigimz Kisiden bahseder misiniz? Bu siirinizi

neden Merhaba Ey Kalbim’e almadiniz?

Bu siiri Yahya Pedro icin yazdim. Yahya Pedro, Kiiba Islam Birligi Baskamdir.
Afrika kokenlidir.1970 yilinda Incil’deki bazi satirlar onu Islam’1 aramaya sevk etmis.
1982°de kelimeyi sahadet getirerek Miisliman olmus. Kur’an-1 Kerimi ise 1996’da
okuyabilmis. Kur’an-1 Kerim’1 okuyup 6grendikten sonra kardesleri, anne ve babasi da

Miisliiman olmus. Bu giin i¢in Kiiba’da iki bin Miisliiman var. Ve Fidel Castro, bir cami
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yapimi i¢in s6z vermis bu yoksul Miisliimanlara. Yanlis anlasilabilecegi ya da farkl

cagrisimlarda bulunabilecegi i¢in bu siiri kitabima almadim.

9- “Kuscu” isimli siirinizi kardesiniz Abdiilkadir Maras’a ithaf etmissiniz.

Ondan ve bu siirinizden bahseder misiniz?

Benim rahmetli kardesim Abdiilkadir’de de bitimsiz bir kus besleme meraki
vardi. Yakubiye’deki evimizin daminda, yillarca kus besledi ve zevkle ugurdu. Sehirde
taninmis bir kuscuydu. Oyle ki mahalle yikilip gittikten sonra bile kendisine ait olan
kuslar, bir yolunu bulup evimizin enkazina bir siire konup ugtular. Biitiin bunlar beni

etkiledi ve bu siirin yazilmasina vesile oldu.
10- Okul yillarimizdan bahseder misiniz? Nasil bir ¢cocuktunuz?

Okulda, utangag ve sikilgan bir ¢cocuktum. Sikilinca da her yanimi ter basardi.
Bu hal bugiin bile aynen devam etmektedir. Oynadigim oyunlarda hep bas olmak
isterdim. Bas olmayacagim oyunlara da girmezdim. Ilkokul birinci smiftayken
ogretmenim Perihan Yiice dosyasima soyle yazmistir:  “I¢lidir ve biraz alingan/ciddi ve

’

mahcup/ Dokununca aglar hemen her nasilsa/ ve bas olmak ister biitiin oyunlarda.” .

Ayni zamanda c¢ok tutumlu, tertipli, diizenli bir 6grenciydim. Cantamdaki
kitaplardan, defterlere cebimde tasidigim mendile kadar her esyama bu itina ve 6zen
yansir. Siire ilgim de bu yillarda bagladi. Bayramlarda, 6nemli giinlerde okul adina

kiirstiye ¢ikip siir okuma isini 6gretmenlerim hep ona verirdi.
11- “Biirokrat” ve “Go¢” siirlerinizin de boyle otobiyografik yonii var m?

Evet.1978’de Urfa’da Tirkiye Zirai Donatim Kurumuna bdlge midiiri
unvaniyla atanmistim. Bu gorev hiikiimet degisikligi nedeniyle bes ay kadar siirdii.

Gorevden alinip Aydin Zirai Donatim Kurumuna diiz miihendis olarak atandim.

Esyalarimizi kamyona yiikleyerek Urfa’dan bin bir kederle ayrildik. Iste bu
olay bana “Biirokrat”1 yazdirdi. Urfa’da ayrilirken babamin bakiglar1 beni derinden

etkiledi hala unutamadim.
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1983’te Urfa Zirai Donatim Kurumu bdlge miidiir yardimciligina atandim ve

Urfa’ya ikinci kez geri dondiim. “Go¢” siirimi de bunun iizerine yazdim.

Fakat 1984’te belediye secimleri vardi. O yillarda siyasi faaliyetlerim Anavatan
Partisi tarafindan dikkatle izlenmekteydi. Bu yilizden Urfa’dan ikinci kez uzaklastirildim
ve Eskisehir TZDK’ya Bolge Miidiirii olarak atandim.

12- Babaniz “Kalayc1” siirinde bahsettiginiz kisi mi? A¢iklar misimiz?

Babam kalayciydi. Siirde de bahsedildigi gibi sigaradan dolay1 akciger kanseri
teshisi konuldu. Babami, 1991°de yetmis bir yasinda kaybettim.

13- Isminiz “Kiinye” isimli siirinize de konu olan dedenizden mi

gelmektedir?

Evet, “Kiinye” siirinde de anlattigim dedemin ismi olan Mehmet babam
tarafindan verilmistir. Atilla ismi ise Tirk tarihinden etkilenen amcam tarafindan

verilmistir.
14- «“Uskiip’e Yagan Yagmur” siirinizde bahsettiginiz kisi kimdir?

Recep Ramiz. Uskiip’e gittigimde, Tiirk Cars’sinda kuyumcu diikkani isleten
Recko ile tanistirildim. Regko, cok iyi bir esnaf ve Tiirk dostuydu. Tiirk ¢arsisinda bir
diikkan satilacak olsa onu bir sekilde satin alir ve kendisine yakin birine ¢alistirmasi igin
verirdi. Bizleri bir aksam evinde misafir etti. Cocuklar1 Istanbul’da okuyordu. Sonraki
yillarda Istanbul’da bir kuyumcu diikkdm isletmeye basladi. Ancak bir sabah
diikkaninda o6lii bulundu. Tam kalbinden hangerlenerek oOldiirilmiistii. Katilleri

bulunamadi. Bu siiri onun i¢in yazdim.

15- Dini hassasiyetinizin yasam tarzimizi diinya goriisiiniizii belirledigini
soyliilyorsunuz. Dini hassasiyetiniz ve divan siirine ilginizin olusumu nelere

dayaniyor?

Kur’an-1 Kerim’1 Kerim’i, ilkokul son smifta iken hatmettim. Hocam Ismet
Hoca isimli bir bayandi. Babamin yakin bir arkadasinin esiydi. Bana Kur’an-1 Kerim-1
Kerim’in yaninda Siileyman Celebi’nin Mevliit’{inii ve Mizrakli iimihali de ismet Hoca,

Osmanlicadan okuttu.
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Ben o yasimda Osmanlicayr okuyabilmekteydim. Dini hassasiyetim ve divan
siirine meylim bu yillarda bagladi ve ailemin, yetistigim ¢evrenin de etkisiyle artti. Yine
o yillarda Ramazan aylarinda okuluma ¢ok yakin olan Rizvaniye Camii’ne mukabele
dinlemeye giderdim ve sabah namazimi cemaatle kildiktan sonra okuluna gecerdim. Bir

de Urfa’da Nabi etkisiyle devam eden divan siiri gelenegi beni de etkisi altina ald1.

16-Tlkokul yillarimzdan bahseder misiniz? O dénemden akhnizda neler

kald1? Nasil bir Kkisiliginiz vard1?

Ilkokulun ilk iki smifin1 Sehit Nusret ilkokulunda okuduktan sonra Cumhuriyet
[lkokulunda ilkdgrenimini tamamladim. Okula kendim gidip gelirdim. Her sabah okula
giderken Balikli G6l, Rizvaniye Camii, Dergédh gibi kutsal bilinen mekanlarin 6niinden
gecerdim. Balikli Go6l’de, bir o yana, bir bu yana salinarak gezen baliklarin zikrini
tahayytlil ederek okula dogru yol alirdim. Sabahleyin horoz sesleri ve camilerden
yiikselen ezan sesleriyle uyanirdim. O donemde bazi camilerde sabah ezanindan 6nce
miiezzinler, minarenin serefesine ¢ikip Olimii hatirlatan mersiyeler okurdu. Herkes

uyanir ve abdest alip caminin yolunu tutardi.

Okulda, utangag ve sikilgan bir ¢ocuktum. Sikilinca da her yanimi ter basardu.
Bu halim bugiin bile aynen devam eder. Oynadigim oyunlarda 6ne ¢ikmak isterdim.
Liderlik edemeyecegim oyunlara da girmezdim. Mesela futbol oynarken hep forvet
oynardim. Forvet oynatilmadigim oyuna dahil olmazdim. ilkokul birinci smiftayken
dgretmenim Perihan Yiice dosyama su notu yazmus: “I¢lidir ve biraz alingan, ciddi ve
mahcup ve bas olmak ister biitiin oyunlarda.” Aym zamanda c¢ok tutumlu, tertipli,
diizenli bir 6grenciydim. Cantamdaki kitaplardan defterlere, cebimde tasidigim mendile
kadar her esyama bu itina ve 6zen yansirdi. Ayrica bayramlarda, dnemli giinlerde okul

adina kiirstiye ¢ikip siir okuma igini 6gretmenlerim hep bana verirlerdi.

17- Okuma merakiniz ne zaman, nasil basladi1? Ilk okumalarimizdan sizde

neler kald1?

Okuma merakim Teksas, Tommiks adli haftalik ¢ikan siyah-beyaz resimli
dergilerle basladi. Dergilerin konusu; Amerika’nin kesfinden sonra oraya yerlesen
Ingilizlerle Kizilderililer arasindaki savaslardir. Teksas ve Tommiks gibi kahramanlar
her zaman hakliydi. Kizilderililer ise insanlarin kafa derisini yiizen ilkel insanlardi. Bati

kendini hep hakli gosterirdi.
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Universitede kitaba merakli arkadaslarim fen-edebiyat fakiiltesinin bodrum
katinda “Kitap Kuliibii” actilar. Amagclar1 yeni ¢ikan kitaplar1 tanitmak ve Ogrenciler
arasinda kitap degisimi yaparak onlara yardimci olmakti. Ben de zaman zaman bu kitap
kuliibiine ugrar, yeni ¢ikan kitaplara goz atardim. Begendiklerini alip okurdum. Sonra

da kitap meraklis1 arkadaslarla okudugum kitaplar1 degistirirdim.
18- Sadece kitaplar m1 aklimzda kalan? Sinema...

Filmler de ilgimi ¢ekerdi. Arkadaglarimla sinemaya giderdik. Sinif arkadaglarim
Halil Alkan, Kerim Sakizci, Halil Cakalli ve Mustafa Ozgiir’le birlikte sinemaya
giderdik. O donemde popiiler olan Amerikan filmlerini, severek izlerdik. Bu filmlerde

de kovboylar kahraman, Kizilderililer hain olarak gosterilirdi.

Yasimin ilerlemesiyle oOzellikle liseden sonra bilinglendim, Amerikan
emperyalizminin her alanda farkina varmaya basladim. 1960’11 yillarda Amerikan
menseli Hollywood filmleriyle, resimli Teksas ve Tommiks dergileriyle bir neslin
beyninin nasil yikanip igdis edildigini fark ettim. Gelismekte olan {iilkelerde bu ve
benzeri yoOntemlerle beyin yikama ve yabanci Kkiiltiire hayranlik uyandirma

operasyonlariin dostluk-stratejik ortaklik yalanlariyla maalesef her zaman yapiliyor.
19- 1lk siir yaymmimizi ne zaman, nerde yaptimiz?

[k siir yayimmm da Safak gazetesinde yaptim. “Eski Kent” ismiyle yayimlanan
ilk siirim Safak gazetesinin edebiyat-sanat sayfasinda ¢iktiginda ¢ok sevindim. Gazeteyi
okula getirip arkadaslarima gosterdim. Sairlik konusunda kendime gilivenim artti.
Kendini ciddi memleket meseleleriyle ilgilenen, eli kalem tutan, gelecegin 1yi bir yazari
ve sairi olarak hayal etmeye basladim. Ardindan Safak gazetenin edebiyat-sanat
sayfasin1 hazirlayan ii¢ arkadasimla birlikte altt say1 devam edecek olan Balikli Gol

dergisini ¢cikarmaya basladik.

O yillarda, bir yandan da farkli edebi okumalar yaparak kendini gelistirdim.
Uzun kis geceleri evde kurulan tandira ayaklarimi uzatir, sirttimi sap yastiklara dayar,
cira kiirsiistiniin tistiindeki petrol lambasinin 15181nda Varlik yayimlarindan ¢ikan kiiciik

boy cep kitaplarini okurdum.
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20- Liseyi bitirdikten sonra neler yaptimz? Universite yillarimzdan

bahseder misiniz?

1967°de liseyi bitirdim. Universiteyi kazamadigim icin Urfa’nin Viransehir
ilcesine bagli Kirlik Kdyii’'nde bes ay vekil ilkokul 6gretmenligi yaptim. Hayatinda ilk

defa para kazanmak ve Emekli Sandigina baglanmak beni ¢ok mutlu etti.

Universite yillarinda iyi bir Anadolu milliyetgisiydim. Biiyiik bir diisiiniir ve
Anadolu milliyet¢isi Nurettin Topgu’yu ve onun ekibini bu dénemde tanidim. Onun
kurmus oldugu derginin felsefesini benimsedim. Ezel Erverdi’nin tesvikiyle 1968’de
Fikir ve Sanatta Hareket dergisinde yazmaya basladim. Daha sonra yazi isleri
mudiirligiini tstlendigim Adimlar isimli aylik sanat dergisini arkadaslarimla yirmi dort
say1 cikarttim. Derginin basyazilarint A. Hacit Yakupoglu miistear ismiyle hikayeci

Mustafa Kutlu yazardi.

Lise yillarindaki ders kitaplarindan tanidigim; islam’1 6ziimseyip igsellestirmis,
giinliik hayatina uygulamis, miimin, muvahhit, bir yeni zaman dervisi ve diisiince diinyamizin
onemli fikir adamlarindan biri olan Nurettin Topgu’dan ve onun “Anadolu

Milliyetciligi“nden etkilendim. Kendisiyle yiiz ylize goriisme firsat1 da buldum.

1968°de bir grup arkadasimla Anadolu Fikir Derneginin Erzurum subesini Tas
Han’da agtik. Adimlar dergisi de bu dernegin yayim organi olarak ¢ikti. Bu yillarda;
Batili edebiyatiyla ilgilenmeye basladim ve Kafka, Sartre, Camus vb. okumalar1 yaptim.
Ayrica sinemayla da yakindan ilgilendim arkadaslarimla; hafta sonlar1 Hareket
yayimlarmin sahibi, Ezel Erverdi’nin Istanbul’dan getirttigi filmleri iiniversitenin
sinema salonunda izledik. Filmler hakkindaki yazilarimizi ve kritiklerimizi Adimlar
dergisinde yayimladik. /htivar Adam ve Deniz, Bati Yakasimin Hikdyesi, Selzburg

Semsiyeleri... bu donemde aklimda kalan filmler.

Hemgsin Pastanesi, Erzurum’da sehrin entelektiielleri ve {iniversite 6grencilerinin
bulustugu giizide bir mekanidir. Burada, gecenin ge¢ saatlerine kadar sohbetler eder,

entelektiiel tartigmalar yapardik.
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Universite yillarimdan aklimda kalan bir hatiram: O tarihlerde kampiisiin icinde
cami yoktu. Kampiis de sehirden oldukea uzaktr. Ogrenciler namaz igin sehre gitmekte
sikint1 yasiyorlardi. Arkadaslarimla yurtta Cuma namazi kilmaya karar verirdik. Bunu
Ogrenen bazi 6grenciler, bizi yurt idaresine sikdyet edip bizleri engellemeye c¢alistilar.
Ancak biz uyarilara aldirs etmedik ve namazlarimizi kildik. Universite kampiisiine

cami yapilincaya kadar da namaza devam ettik.

21- Peki dernekler...

Uglincii smifa gectigimde, boliimde kurulan Zirai Ekonomi Dernegi yonetim
kuruluna girdim. Son smifa gelince de bu dernegin bagkanligina secildim. Dernek
baskani olarak dernekteki biitiin isleri ben yiiriitiirdiim. Yine iiniversite yillarinda,
Erzurum’da hemseri 6grenci dernekleri yaygindi. Ben de bir Urfali olarak “Urfa Yiiksek
Tahsil Talebe Dernegi’ne iiye oldum ve dernek yonetiminde gorev aldim. Dernegin her
y1l diizenledigi giinlerde “Aney” siirini okurdum. Ayrica Anadolu Fikir Dernegi, Milli

Tiirk Talebe Birligi yonetiminde de gérev aldim.

1967°de baslayan iiniversite hayati 1971°de sona erdi’ Ziraat Fakiiltesi, Zirai
Ekonomi ve Isletme Boéliimiinden ziraat yiiksek miihendisi olarak mezun oldum.
Tayinim yapilmadi, ziraat miihendisi olma hayallerini gerceklestirsem de igsizdim.
Bircok devlet kurumuna miiracaat ettim fakat dilekcelerim cevapsiz kaldi ya da
basvurularima olumsuz yanitlar aldim. Bir siire 6gretmenlik yaptiktan sonra Adana’ya
miihendis olarak atandim. 1976 Subat ayinda arkadaglarimin daveti lizerine Ankara’ya
TRT de caligmak i¢in gittim. Ancak Ankara’da caligmak istemedim ve arkadaslarimdan
affimi isteyerek Adana’daki isime dondiim. Ben ziraat miihendisligi yapmak

istiyordum. Hayalimdi.
22-Mehmet Akif inan’la tamsmamz nasil oldu?

Mehmet Akif inan benim agabeyimdir. Onu ¢ok severdim. Oliimii beni gok

sarst1 ve onun igin bir siir yazdim. 1975 te askerligini Izmir-Bornova’da birlikte yaptik.
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23- 1Ik siir kitabimiz hakkinda size bircok soru yoneltilmis, eklemek

istedikleriniz var mi? Bir de Aney nasil yayimlandi?

Ik siir kitabim 1976°da yayimlandi. Bu kitap, Fikir ve Sanatta Hareket
dergisinde yayimlanan siirlerimden olustu. Kitabin kapak tasarimini Selim Yagmur
miistear ismini kullanan hikdyeci arkadasim Mustafa Kutlu yapti. Kitabin ismini ise

yazar D. Mehmet Dogan koydu.

1983°te Ibrahim Halil Celik, daha 6nceki kitaplarima girmeyen siirlerimi istedi,
onlan kitaplastiracagini, adin1 da Aney koyacagini sdyledi. Bu, Harran yayimlarmin ilk
kitab1 olacakti. Bu teklifi sevingle karsiladim ¢iinkli “Aney” siirime bazi sairler sahip
cikmakta ve benimle polemige girmekteydi. Siirin kitaplasmasi bu sorunlar1 ¢ézecekti.

Ayni1 y1l tiglincii siir kitabim Aney Urfa’daki bir matbaada yayimlandi.

24- “Hayatimdan Siirler’de Aydin, Eskisehir vb. sehirlerden

bahsediyorsunuz? Bu sehirler size neyi hatirlatiyor?

Aydin’a siyasi faaliyetlerimden dolayr siirglin gittim. Bana psikolojik baski
uyguladilar. Ancak bu olumsuzluklar karsisinda yilginliga kapilmadim. Bir yil sonra
arkadaglarimla Aydin’da Akabe kitapevini kurdum. Kisa siirede Aydin’in entelektiiel
cevresi bu kitabevinde bulugsmaya basladi ve bu kitapevi ¢evresinde dnemli faaliyetler

yaptik.

Eskisehir de ayni sebepten bulunmak zorunda kaldigim bir sehir. Fakat
Eskisehir’de de kendime bir aydin ¢evre olusturdum. Eskisehir’deki arkadaslarimdan
biri Atasoy Miiftiioglu’dur. O, Eskisehir Belediyesinde gorevli bir memurdur. Aym
zamanda Akgag kitapevinin sahibidir (daha sonra Gazve Kitabevine doniisiir). Bu
kitapevi, Eskisehir’deki aydinlarin bulusma yeridir. Buraya o dénem arkadaslarimdan

Sair Mustafa Ozgelik, Aydin Isik vb. dostlarim da gelirdi.
26- Peki Ankara...

Ankara’ya 1997°de Tirkiye Zirai Donatim Kurumuna Genel Miidiir Yardimcisi
ve Yonetim Kurulu iiyesi olarak gittim. Emekli olduktan sonra da buraya yerlestim. O
yil, daha 6nce Dergah, Dil ve Edebiyat, Yedi Iklim gibi dergilerde yayimladigim
siirlerimden olusan besinci siir kitabim Merhaba Ey Hiiziin Istanbul'da Beyan

yayimlarindan ¢ikti.
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27- DGM’de yargilanmaniz ve diisiince ozgiirliigiiyle ilgili yaptiklarimiz?

Insan Haklar1 Dernegi, Disk, Tiirkiye Yazarlar Sendikasi, on kadar sol
gelenekten gelen yazar ve Sanar Yurdatapan, Lale Mansur, Zuhal Olcay vb. sanatgilarla
birlikte Istanbul Alt1 Nolu Devlet Giivenlik Mahkemesinde ve Ankara Genel Kurmay
Baskanlig1 Askeri Mahkemesinde dort yil siiren yargi siirecinden sonra beraat ettik. Ben
bu eyleme Tirkiye Yazarlar Birligi adina katildim. Yargilanma siirecinde Urfa
milletvekili olarak meclisteydim. Insan Haklar1 Komisyonundaydim ve bana bu

mahkemeyi izleme gorevi verilmisti. Yani hem gézlemledim hem de yargilandim.

28- Toplu siirlerde yaptiZim inceleme sonucunda “Omriim Hiiziin

Beyan1”’nin disinda akrostisle yazilmis baska siire rastlanmadim.

Evet, akrostisle yazdigim tek siirim, Sezai Karakog icin yazdigim “Omriim

Hiiziin Beyan1”mdur.
29- Ancak Adanmis Siirler’de Ozgiil ... adina akrostisle yazilms bir siir var.
O zamanlar yazmigim. (Sairimiz bu siirle ilgili konugsmaktan kaginmuistir.)

30- Uzun yillar Edebiyat ve Mavera dergisinde yazdimiz. Zaten
arastirmamizda da inceledigimiz siirlerin ¢ogu ilk olarak bu dergide yayimlanmis.
Fatih Yal¢in, 2015°te Grafiker yayimlarindan ¢ikan Yeni Islamct Akimin Edebiyat
Okulu: Mavera Dergisi isimli kitapta size yer vermemis. Bu durumu nasil

degerlendiriyorsunuz?

Bu beni iizdii. Biliyorsunuz, Mehmet Akif Inan’la asker arkadasiyiz. Onunla
askerlik doniisiic Mavera dergisini kuracaktik. Edebiyat dergisinden bir¢ok yazar
ayrilacak ve bize katilacakti. Bu planlari birlikte yaptik. Hatta yaz1 isleri miidiirliiglini
Mehmet Akif Inan benim yapmami istedi. Emek verdigimiz, kurulusunu birlikte

planladigimiz bu dergiyle ilgili bir calismada ismimin gegmememsi iiziintii verici.
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Ek-30. Mehmet Atilla Maras’in yayimlanmamuis ya da dergilerde kalan siirleri:

A...

Deniz, sen ve hayat

Ve senin sudaki en giizel aksin
Basini kaldirip

Sema’ya bir bak

Yildizlarin 6tesini goreceksin

(Nisan - 2016)

Akvaryumda Baliklar

Akvaryumda baliklara
Hanna sarki soyliiyor
Elindeki gitarla

Evde yalniz kaliyor
Hayir, hicte yalniz degil
Akvaryumda baliklarla

Sirrini1 onlarla paylasiyor
Giin boyu ve geceleri
Akvaryumda yastyor

Kitaplar atilmis bir yanda
Saglar1 daginik perisan
Cok yogun ¢alisiyor Hanna

Elindeki gitarla
Hanna sarki soyliiyor
Dans ediyor baliklar

(Subat - 2015)

Ankara’da Tas ve Toprak Arasinda

Ve giderek

Uziim baglar da sokiildii bir bir

Bir Ankara kedisi yok simdi

Ne pekmez ne sirke

Ne Hatip cay1 ne Kavaklidere

Seyran Baglarinin yerinde yeller esiyor
Papazin baginda kafeteryalar

Caga yakin, topraga uzak duruyor

Ankara’nin bahtt kara midir hala
Eskidendi o

Gokylizii komiir karanliginda
Simdi giiller agtyor

Ciplak toprak canlaniyor
Menekse lale geldi parklara
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Bu sehrin sahibi kimdir
Haci Bayram Veli midir?
Ne soyledi bize ol pir:
“Nagehan bir sara vardim
Ol sar1 yapilir gérdim
Ben dahi bile yapildim
Tas u toprak arasinda”

(Mayis - 2013)

Arkadas

Hey arkadas

Dur

Ne oluyor sana
Kendini dyle kasma
Fukarayi iyi tant
Dilenciye surat asma

(Nisan - 2016)

Bekgiler

Diisme korkusuyla yasar evlerin
Camlarini silen hizmetgiler

Sen tiiket bin istahla yiyecekleri
O yikasin

Siipiirsiin durmadan yerleri
Kole midir her zaman

Kapinda duran bekgiler

(Aralik - 2008)

Bir Mimar Gelir

Ustiimiizde

Simsiyah bir bulut

Pas zift ve tortu

Terk edince gokyitiziinii
Bizden ayrilir korku

Sonra Ortiiliir Gistimiize
Masmavi atlas orti

Tut ki buralar

Cok agacli bir bag
Glines ufukta goriiniince
Onlar 6lii bizler sag

Egri biigrii gonyeleriniz
Belli belirsiz yapilarimiz
Bekleyelim bu sehre apansiz
Bir mimar gelir bir giin
Imar eder sehrimizi

Kirilan gontillerimizi de
Onarir, tamir eder

(Mayzs - 2016)
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Bos Hayat

Bak bahar geldi yine
Havalar hos

Sular, nehirler, irmaklar gibi
Cos ey benim yaral1 génliim
Istedigin kadar cos

Hayat bu, dur durak bilmez
Yollar karanlik, odalarsa los
Kos benim iirkek ceylanim
Hig¢ durmadan kos

Giinler gegiyor
Durmuyor zaman
Her sey ha var ha yok
Her yer 1ss1z ve tenha
Kirik kalbimde hiiziin
Yagamak

Ne kadar anlamsiz
Ve bir o kadar bos...

(Mayis - 2016)

Cuma

Bir Cuma giinii ben sen o
Camilerde cem olduk
Kars1 duvarda bir hat
Allah bir Muhammed hak
Arap ve acem olduk

La telas piir dikkat

Aman ha

(Ocak - 2018)

Cay

Cay
Cince
Bir kelimedir
Igince
Anlarsin deminden
Uzak dogudan gelip
Ipince
Rize’de
Tiirklestigini. ..
(Subat - 2016)

Degisim
Bu giiniin
Uriiniinde is yok
Clinkii
Ne olgun ne ham
Mahsuldarin rengi solmus
Ne gam

Giderek boyle boyle
So6zlerde anlam



Insanda nisan ve nam
Kalmamig

Heyhat her sey degisiyor
Mektepte muallim
Kilisede papaz

Camide imam

Ve havrada haham
Kalmamisg

Simdi 6diil ve moda devri
Ne riiya ne hayal
Ne daglara ragbet kardesim
Ne yarim ne tam
Kalmamis
(Ocak - 1997)

Fark

Demir
Cakmaktagi ve kav
ilk ates ilk kivilem
Kizgin demirdeki tav
(Mayzs - 2016)

Gel Ey Cocuk
Haydi

Atin1 mahmuzla

Mabhsere dogru ey ¢ocuk

Mahzun duruyorsun mizragin kirtk
Hangi sazin teline uygun diiser mizrabin
Bu giin her sey kekre ve buruk

Sesler boslukta yankilantyor

Kulak zarini yirtan bir ugultu

Ve higkirtk

Her mezrada mezarlar ki yan yanadir
Her biri gegmisten bir hatira

Bir iz tagir

Derin denizler gibidir her iz
Mazeretlere siginma

Ey ¢ocuk gel artik

Mahmuzla goniil atin1 gelecege dogru
Saha kaldir, kostur

Derhal, hemen ve simdi...

(Haziran - 2016)

Gelecegin Kentleri

Yiizy1l sonra gelecegin kentleri
Bizim bildigimiz sehirlere benzemeyecek

Bir giin ¢ikip gideceksin bu sehirden, bu evden
Kagar gibi

Ofkesini iistiimiize bosaltacak bir devden
Ciinkii sehir, 6devler kentidir artik

Ust {iste siralanmis apartman katlarryla

A ve me ve departmanlariyla.

375



376

Boguluyorsun ¢iinkii susuz, havasiz

Bu sehir kirli

Kiigiiliiyorsun, ciicelesiyorsun ¢iinkii sehir,
Genisliyor, geriliyor, biiyiiyor.

Toprak nedir bilmiyor yeni doganlar ¢ocuklar
Etrafi

Eski kale surlar1 gibi yiiksek duvarlarla gevrili
Mezarlari, sehrin digina ¢ikarmiglar

Ah

Yetisin sehrin ¢igligina ¢ocuklar.

(Ocak - 2016)>®
Gezgin Dervis

Bir abam var sirtimda
Sererim yere yatarim
Nazarimi dort bir yana atarim
Giindiiz ve gece elimde
Demir asam
Boynumda keskiiliim
Ayagimda caritk
Eski zamanlarda gezerim
Karda kista, kurda kusa yem olmam
Tozarim postum yok
Gezgin bir dervisim dostum
Dostum
illa hu!
(Mayis - 2018)

Gokyiizii Miize

Ustiimiizden

Firfir geciyor fiize
Gokyiiziinde yildizlar
Evrensel miize

Hep baris olsun isteriz
Oysa ardimizda
Silahlar1 dopdolu
Bir miifreze
Yerylizii miize
(Mayzs - 2018)

Halep, Halepcge

Asirlardan beri

Yiiregimde bir kelepce

Ve bilegimde bir siz1 var

Birileri bir hesap tutuyor inceden ince
Yiiziiniizde kirli siyah bir pege
Nereye boyle ey

Emperyal odaklar yeryiiziiniin

%06 2016°da yazilan bu siir ilk olarak “Gelecegin Kentleri” ismiyle kalem alinmig fakat sairin siir
tizerinde yaptig1 bircok degisiklikten sonra 2019’da Dil ve Edebiyat’in 85. sayisinda “Yetisin Sehrin
Cigligina Cocuklar” adiyla yayimlanmustir.
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Ey ylizsiiz ve astarsiz kege
Odiin vermek mi asla
Higbir siiriingen ve somiirgen pige
Emeklerimiz, alin terimiz
Ve ana siitlimiiz gitmesin hige
Diye gelin bir ve beraber olalim
Bir 6miir boyu el ele ve kardesce
Yiiriiyelim zulmiin istline
Yiikseltelim sesimizi gokytiziine dzgiirce
Bu cesareti sen verdin bize
Ey katledilen masum gocuklar
Ey Halep
Ey Halepge

(Mayis - 2013)

Han

Yerylizi, gokylizi
Masmavi bir deniz
Golge yok, dalga yok
Her sey oldukca duragan
Ben de geldim gittim
Baktim
Iki kapilt han
(Mayis - 2017)

Kara itler
Riiya gérmemi engelliyor bu gece
Disarida havlayan kara itler
Mevsim kis, hava puslu
Gokyliziinde bulutlar
Yeri beyaza kesen kar
Kar iistiinde oynasan kara itler
Arada bir siir gibi gelgitler
Bu gece nedense hayallerim
Beni siirekli tedirgin ediyor
Eskiden beri her gece
Havliyor kara itler

(Mayis - 1991)

Kim Geldi

Osmanlilar gidince
Kahve gitti ¢ay geldi
Cumbhuriyet gelince
Beyler gitti bay geldi

Ne farki var deyince
Ask katilir sevince
So6ziimii ince ince
Anlayan albay geldi

Ben elekleri astim

Her sozde vardir kastim
Ne solum ne de rastim
Giin bitti son ay geldi

(Nisan - 2016)



Kimlik
Ben Mehmet Atilla Maras
Ad1 kulagina degmis bir sair
Bir ’ben’i bilirim bir de
Beni olmayanin kimligine dair
Birine bende olabilecegini. ..

Giderim buralardan bir giin
Odam bombos kalabilir
Sonra esyalarim, kitaplarim
Boynu biikiik ve garip
Kimsesiz kalabilir...

Sessiz odalarin i¢inde

Agcilir gbzlerim korebe
Oyunlar birer birer bitince
Cocuklar annelerin gogsiinde
Yasamadan yitebilir. ..

Yogun agir bakim odasinda gimdi
Hemserim Miislim Giirses
Aniden 6lebilir ve Muhterem Nur
Yapayalniz kalabilir...

O mekéan senin bu sehir benim
Derken

Gokten bir y1ldiz kayabilir
Diiserek zamanin kor kuyusuna
Bir ¢iglik bir ses olabilir...

Felegin ¢arkinda her an
Her sey eriyerek
Toz toprak olabilir
Ve fakat asla yok olmaz
Kadimden beri
Bu boyledir.
(Mayis - 2016)

Koza Han

Derin bir sohbete dalmis
Bir siradan yurttas ile
Cagdas bir dervis
Bursa’da

Koza Han’1in avlusunda
Caylar demli

Yerler nemli

Sohbet koyu

Giin boyu...

(24 Nisan 1998, Bursa / Koza Han)
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Kopekler

Ne giizel havliyor
Disarida kopekler

Geceye karsi

Sesleri bir senfoni, bir olay
Host desen

Seslerini kesecekler
Durup durup havliyorlar
Sabaha kars1

Sokak ortasinda kopekler

(Mayis - 2018)

Kutu Siiri

Simdi biz bir kutunun i¢indeyiz

Sen ha bire kendi kutuna ¢ekiyorsun beni

Ben sana gelirken bir kutuya binerek geliyorum
Sen bir kutuda, oturmus roman okuyorsun simdi
Bense kendi siirimi yaziyorum kendi kutumda

Birazdan aksam olacak ve biz

Isgal ettigimiz biitiin kutulardan inecegiz
Evlerimize gidecegiz

Evlerimiz kutu gibi masallah

On katli kutu

Ha kibrit kutusu ha evlerimiz!

(Temmuz, 2018)

Merhaba

ik gbz agrim
Son endisem
Giiler yiizliim
Tath s6zlim
Merhaba

Mercan diglim
Kalem kaslim
Olgun baslim
Inci tenlim
Yanagi benlim
Merhaba

Susunca inci mercan disleri
Konusunca kaliverir isleri
Gogsiinde domur menevigleri

Badem gozliim
Kor dudaklim
Merhaba
(2013)
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Miihiir

Elif Lam Mim
Sorun bana, sorun bana
Ben kimim
Elif Lam Mim
Bir miihiirdiir kimligim
(Mayzs - 2016)

Oldiin Lan Attila ilhan
Attila ilhan igin taglama

Ulan Attila ilhan
Ulan hayatinda hig
Nargile ictin mi nargile
Arada bir yaslandin m1?
Bir noktaya, virgiile
Mesela hig ihtiya¢ duydun mu?
Geometriye, aritmetige
Gonyeye, iletkiye, pergele
Hep yalniz kaldin harflerin ve yazinin
Evrensel sergeninde

Ulan Attila ilhan

Ulan yetmislik hergele

Asik oldugunu soyliiyorsun bu yasta
Bir ter {i tazeye

Metelik vermem sen gibi kepazeye
Sair olmadan 6nce neydin sen?

“Komiinistim simdiyse ateist
Inanmiyorum éldiikten sonra dirilmeye”
Demisgsin

Ulan oglum

Inansan dirilise ne kaybedersin?

Ben seni, adagim oldugun i¢in degil

Iyi bir sair oldugun i¢in sevdim

Bir de akili, tastamam bir adam oldugun igin
Yahu sen

Bastan ayaga duygu kiipiiymiissiin megerse
Vallahi yar1 yolda yaya kalir

Kim sana meylederse

On alt1 defa asik olmus

On alt1 kadin sevdim demissin iste
Simdi ben sana inanayim mi1 eniste
Ulan bu ne haldir bu ne istir

“Ne kadmnlar sevdim zaten yoktular
Boéyle bir sevmek goriilmemigstir”

Simdi n’oldi

Laz’in dedigi gibi
Olmedin mi?

“An gelir Attila Ilhan 6liir”
Oldiin eniste 6ldiin



Bak oldun iste...
(Mart -2010)

Ozdemir Asaf

Zitlarin birlikteligi ile
Is tutuyor siirlerinde
Gece ve giindiiz
Beyaz ve siyah

Az biraz kirli
Cokga temiz
Ve saf
Sevilen bir sairdir vesselam
Ozdemir Asaf
(Nisan - 2011)
Sende Kaldi Bir Elim
Giizelim kalk gidelim

Yagmur yagmadan once
Yollar camur olmadan daha
Bu gidisle boyle biz

Varir miyiz sabaha

Kalk gidelim

Crray: feneri yak gidelim
Biitiin yollar bizimdir ley
Kolunu koluma tak gidelim

Nereye diye sorma bana

Her an etrafi seyran edelim
Sevgi denizinden kana kana
I¢mek igin uzaklara gidelim

Bahgelerde aginca bir zambak
Diisiin soyle gokyiiztiine bir bak
Bir giin tersine doniince bu ¢ark
O zaman gel gidelim

Gel gidelim ley
Sende kaldi bir elim

(11 Kasim 2017)

Sizin Eve Gelmeyecegim
Hig korkmaniza gerek yok efendim
Sizin eve gelmeyecegim
Zaten sizin evi hi¢ gérmedim
Kiract misiniz ev sahibi mi bilemedim

Bu sehri ¢ok sevdim dediniz diye

Biitiin bu olanlar, bu olaylar, bu yalanlar
Sehrin biitlin caddelerini gezebiliriz seninle
Biitiin dar sokaklarini, kenar mahallelerini
Tasg evlerini, evin i¢lerini, zer zeminlerini bile

Gorebiliriz evcil ceylanlari ev bahgelerinde
Giilleri, karanfilleri reyhanlar1 gegerek
Cesmelerde akan berrak sulardan i¢erek
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Ulasabiliriz mahallenin delilerine, yetimlerine
Saatlerce gezebiliriz birlikte, bu sehrin iginde
Agilmayan biitlin pasli kapilarini agabiliriz

Seninle bir aksam yemegi yiyebiliriz herhalde
Asagi carsida, salas bir lokantada Hanifin Yeri’nde
Bir Urfa lahmacunu, bir ciger kebab1 bugulu

Sonra ¢ayi da sizin evde icebiliriz dedim diye
Biitiin bu olaylar, bu tablolar oldu biteviye

Isin en giizel yan1 da budur yasamanin

Bir ayrilik tiirkiisii yankilanir uzaktan

Biz de bir sarki sdyleyebiliriz gokyiiziine dogru
Biitiin yildizlar, biitiin bir gok ehli duysun diye
Sonra elinden tutup yeniden bu sehri gezebiliriz
Diismanlara kars1 koyabiliriz 6liimiine
Fisildayarak kulagina yasamin siirlerini. ..

(Aralik - 2015)
Sokaklarin Sarkisi

Halep sokaklar1 kan ve barut kokuyor

Urfa sokaklari gibi dar ve bir uzun golge
Halep sokaklarinda her aksam

Bir ¢ocuk oliiyor

Bir ¢ocuk goriiyorum yiiriiyor sonsuza dogru
Kana bulanmus elleri

Ve adamlar onu izliyor

Yelekleri kirk diigmeli

Kirilmanin bir sebebi olmali

Bu sokaklarin tarihi eski olmali

Sonra sen yiiriimelisin 6zgiirce bu sokaklarda ¢ocuk
Biitiin ¢ocuklar yiiriimeli

Sonra dénmelisin ¢ikarildigin yurduna

Annen baban donmeli

Ve hep beraber 6zgiirliigiin sarkisint séylemeliyiz
Bunu biitiin insanlar soylemeli

(Mays - 2015)
Sogiit Agaci

Bir yalniz sevdali sdgiit agaci
Uzatmus dallar sulara dogru
Soylesiyor temiz suyla besbelli

Yok, 6gle degildi, orda gordiigiim
Sularla birlesip kaynastyordu
Istekliydi, goniilliiydi, kararl

Dalgaliydi daginikti dallari
Bu agacin altinda oturan kizlarin
Topuguna degiyordu saglari

Sogiidiin yapragi narindir narin
Igerim kan aglar, disarim serin
Gizemi, nicedir, tenha yerlerin
Bir yalniz sevdali, sogiit agaci...
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(Dil ve Edebiyat, s.5)

Tas Methiye
Aziz dost Atilla Kog icin
Elindeki giimiis tepsi
Hastalig1 Narkolepsi
Atilla’dir ah be Kog’um
Birdir alt1 Gistii hepsi

Tepsinin alt1 diimdiiz

Uyuyor o gece giindiiz
Kimi yetim kimi 6ksiiz
Var m1 kizanin boylesi

Arada bir dili siirger

Gaf yapar ki kocaman
Pot kirarken sah mat olur
Diiser kirilir keman

Al ve kaldir diisen naldir
Bir de aslan yelesi

Biraz folklor biraz sanat
Nerde minare golgesi

Yiktin kiiltiir miilkiinii
Harap eyledin viran
Elinden nere gitsem
Aman efendim aman

(Aralik - 2006)

Tovbe
Senin saglarin simsiyah
Benimki deve dikeni
Bir yaban el dokunsa saglarina
Sasirir, lirperirim.

Senin gozlerin ¢agla badem
Benimkisi kanli ela

Biri derinden baksa g6zlerine
Yok, olurum, eririm.

Ellerin ne giizel, senin ellerin
Benimki hoyrat, yabani
Agcilip duaya dursa
Bilerek ettiklerime
Bilmeyerek ettiklerime
Toévbe derse
Ya ben ne derim?
(Ocak - 2007)

Urfa’da Sabah

Kus takkasinda sabah 6ten kumrular
Bagsladilar hepsi birden niyaza
Uyandim seslerine sandim zikir var
Sessizlik ve ezan haydin namaza

(22 Ekim 1993 Cuma / Urfa)
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Siilo Ulen Yine mi Sen

Siileyman Demirel igin Taslama

1.
Ulen Siilo!
Bu firildaklar da ne boyle

Nerden 6grendin bunca ayak oyununu

Giiderken Islamkdy’iin koyununu
Oradan m1 yoksa

Cobanken yani

Oyle mi lo?

Oglum Siilo!

Ulen yine mi sen
Bikmadin m1 bunca yildir
Bunca oyunu oynamaktan
Bizi biraz daha

Biraz daha oyalamaktan

Kirk yil, basimizda boza pisirdin
Politika deyip kafamizi sisirdin
Ulen, futbol topu muyuz ki
Bizimle bdyle oynuyorsun

On iki Mart yetmis birde
Fevkalade muhtira yedin
Oturup adam gibi

Giiven oylamasi yapmak varken
Sapkani alip ¢ekip gittin

On iki Eyliil seksende
ihtilal olunca yasaklandin
Uzun siire bekledin
Heykel olup dondun
Dondiin dolastin geldin
Oh yine basa kondun

Muhtiralar yiye, yiye
Mubhtarlara bile verdin hediye
Verdinse sen verdin canim
Kime ne

Yani kime ne?

Alin var, morun var

Tiirli tiirléi huyun var
Bilmem kag rakimli tepede
Degirmene akan suyun var
Biraderlere sordum
Localarda kaydin var
Netice-yi kelam yani

Her tarakta bezin var

Her durakta izin var

E, ne olmus yani,

Alan razi, satan razi

Var m1 bunun baska izah tarzi?
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2.

Calarken orkestra onuncu y1l marsin
Birden firlayip kalktin ayaga
Gordiiler o kalin ense tiragini

Ve kocaman gobeginle

Donerek seyirciye;

“Iste cagdas, boyiik Tiirkiye”

Batili olduk, ne kadar mutluyuz boyle...
Diyerek reverans yapip, gerdan kirdin
Aslinda sen bir muamma, bir sirdin
Bu yiizden gelip bizi

Hep yanagimizdan isirdin.

Bir elinde bayrak, meydanlarda

Bir elinde Kur’an-1 Kerim

Opiip, basima koydun

Hipnotize ederek dindar halkimi

Beni de oglumu da uyuttun.

Aferin sana Siileyman,

Aferin ey ¢agdas sihirbaz

Kuslar, tavsanlar ¢ikardin melon sapkandan
Yahu giydigin smokinden

Frakindan utan biraz...

3.

Siileyman!

Oglum,

Ulen yine mi sen?

Yasin sekseni ¢oktan asti

Bardaklar dolup tasti

Tutmasa elin, kirilsa da belin

Sen hala meydanlarda, mansetlerdesin
Opysa artik yeter, bir baksana aynaya
Gitme artik ne Mersin’e ne de Konya’ya
Yiizles kendinle

Atese atiyorsun ¢iinkii kendini

Kendi elinle

Ulen ¢oban Siili,

Oglum,

Nurlu Siileyman

Kirk yildir senin elinden

Aman, aman, el-aman. .. %’

07 Maras burada Siileyman Demirel’in muhtelif zamanlarda sarf ettigi meshur s6zlerine yer vermis.

Merakhisi icin Notlar: 1. Seni meydanlarda ¢ok dinledik, kendimizden gegtik

Benzin vardi da biz mi ictik?

2. Kirlenmeyenin sirti kasinmaz
Dudak opmekle, yollar yiiriimekle asinmaz.

3. Yokluktan zahir herkesin sirtinda aba
Kurtar bizi baba, kurtar bizi baba!

4. Ey memleketim, sensin benim en biiyiik derdim,
Verdimse ben verdim, verdimse ben verdim.

5. Sesin kisik, titretmiyor artik arzi,
Var mi bunun bagka izah tarzi?

6. Yeter artik, lambayr kis ve mumu séndiir
Diin diindiir, bu giin bu giindiir



(21 Mart 2008, Ankara / Gece, 12.00)

Vah
Metin Fahri
Bon gozlerle bana
Uzun uzun bakti
Bu ¢ocugu kim zehirledi
Kim doldurdu
Kim yakt1

(Haziran - 2015)

Yalnizim
1.
Gecem 1ss1z ve yoksul
Hiizniimle arkadagim
Sessizligim derin izler tagiyor
Sevda dehlizlerinde

2.
Simdi Istanbul’a uguyorum
Istanbul’un tistiinden uguyorum

3.

Istanbul’a yaklastyoruz
Atasehir’den gegiyorum
Sanki kendimden ge¢iyorum

(Nisan - 2012)

Yazarsin

Epik bahar, lirik yaz
Pastoral giiz, minik caz
Didaktik kis, minik kus
Daglardan as, hizli kos

Yazip yazip bir kenara koyarsin
Yesil giyme esmer kiz

Seni hemen tanirlar

Beyazlar giy ve saklan

Seni melek sanirlar

Kirmizi giy, giil kizarsin utancindan
Hep tam giilme az biraz da yarim giil
Yalniz kalma neme lazim azarsin
Sarisinsin karasinsin kapkara

Cok oynama kafiyeyi bozarsin

Bu siiri igte boyle boyle yazarsin

(Haziran, 2018)
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Yok
Ve elbette
Karanlik yiizlerinde nur yok
Kaybettiklerinden beri
Hig bir yanlarinda
Onur yok

Ne kadinlarinda eda, naz
Ne erkeklerinde
Gurur yok

Bize gelince
Hakka hizmet yolunda
Gece ve giindiiz
Durak yok, dur yok
(Nisan, 2006 )

Zehra Kiz
Zehra kiz beni diin gece diisiinde gormiis
Bizzat bana soyledi diisiinde gordiigiinii
Biitiin anahtarlar1 bir kuyuya diistirmiis
O kuyunun basina ¢oraplar 6rdiigiinii

Canim, Zehra kiz da kim diyeceksiniz
Candan biri, bizden biri, ufak tefek bir peri
Biraz daha acarsam hemen bileceksiniz
Kaderini yasiyor dogdugu giinden beri

Zehra’nin masasinda a¢ilmamis bir kutu

Bir kutu ki ipince, upuzun ve dikdortgen
Kalbinin ticrasinda senfonik bir kipirtt
Bahardir, dal ¢itlembik, menevis ve bogiirtlen

Ne yapacagini bilir, hayalleri var kugskusuz

O bir geng kiz, bir geng kiz, nazhidir ne de olsa
Saray gibi bir evde oturmuyor hilafsiz

Dairede galistyor giin boyu yoruluyor oysa

Olaylarin iistiine kosarak gidiyorsun hey
Iniyorsun asag1 yatay ¢ikiyorsun yukari dikey
Canini sikiyor insanin her giin git gel ayni1 sey
Biraz daha dayan kiz az kald1 biliyorsun

(Mayzs - 2014)
Yetisin Sehrin Cighgina Cocuklar

Bir giin gideceksin bu sehirden, bu evden
Ofkesini iistiimiize bosaltacak bir devden
Kagar gibi gideceksin ¢iinkii sehir

Devler iblisler yurdu olmustur artik

Goklere dogru siralanan apartmanlartyla
Fitne ve fiicur kokan katmanlariyla

A, V, M, stadyumlar, toplar, poplar vesaire...

Bakinca goriiyorum gocuk, boguluyorsun
Clinkii susuz, havasiz, bu sehir, kirli
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Kigiilityorsun, ufalaniyorsun
Bir toz bulutu sehrin istiinde
Kus ¢igliklar

Sehir gergin

Biiytiyor

Genigsliyor

Toprak nedir bilmiyor yeni yetme ¢cocuklar
Bilmiyor nedir mezarlar

Sorgu melekleri, miinker, nekir

Etrafi ¢evrili

Kale duvarlar1 gibi mezarligin

Bu yiizden i¢ine sinmiyor

Gokten

Yagmur da yagsa

Toprak kokusunu bilmiyor.

Ciinkii hayati sehrin disina atmislar
Yetisin kadim sehrin ¢i18ligina ¢ocuklar

(Dil ve Edebiyat, s. 4)
Yahya Pedro

Tarihge: Adaya ¢ikabilen 12 kigiydi. Ancak sayilar: kisa siirede artti. Kiiba'da, 1959 yilinda, géz acip kapayincaya
kadar devrim oldu. Kiiba ayaklanmasi, 1960 diinya gengligi icin hi¢ bitmeyen bir efsaneydi. Ayaklanmanin liderlerinden
Arjantinli ‘Che Guevera 'min biiyiik boy resimleri, geng kizlarin yatak odalarin siisliiyordu. Yillar once Kristof Colomb
bile Kiiba topraklarina hayran kalmugti.

Ve yillar sonra. ..

1$te,

Yemyesil dogasiyla bir ada.

Che ve arkadaslari,

Bir devrimi gergeklestirmek igin
Adaya ¢iktilar

Bin dokuz yiiz elli dokuzda.

Che ve Fidel

Onlar

Zulme isyanin

Siyah ve kirmiz1 bayragini
Santiago kalesine diktiler.

Ve askin,

Kutsal sancagini agarak
Biitiin zamanlar i¢in
Goniillerin gergefine gerdiler.

Simdi,

Kiiba’da Havana’da

Afrikali Yahya Pedro

Ne piiro tiittiirmesini bilir Che gibi
Ne de ugan kusu vurabilir havada.

Ne haberi var diinyada artan
Petrol fiyatlarindan

Ne de son politik gelismelerden.
Ne bir iz, ne bir kalint1

Che ve Fidel’den.
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Ama bir cemaati var Yahya Pedro’nun
Kiiba’l1 yoksullardan.

Beyaz giysileri, temiz donlar1
Getirmedi gelirken Afrika’dan
Havana’da hazir buldu onlart.
Cazibedar bir iinii var Yahya Pedro’nun
Bir de miitevazi bir evi

Ispanyolca bilmez ama

Yoksullar arasinda bilinir adi.

Bir ev ki,

Y oksul Miisliimanlarin ugrak yeri
Hatirlar misin Kuba’y1

Mescid-i nebeviyi,

Hatiralar arasinda kalan
Mekke’yi, Medine’yi.

Ve bir bir sayiyor

Eve gelip gidenleri

Ug yiiz olmus diyor say1lart
Bir seviniyor bir seviniyor,
O saat

Siikiirden hamde gegiyor,
Afrika’liYahya Pedro...

Kiiba’da, Havana’da

Yoksul bir mahallede ii¢ yiiz kisi
Ve baglarinda Yahya Pedro

Say ki o,

Bir yeni yiizyil dervisi. ..

(Dil ve Edebiyat, s.5)

dogudan dogmak

Dert ekerem

Tutuldu derde Kerem
Ciftim gam tarlam hicran
Siirdiik¢e dert ekerem.

Sokak sokak i¢inde dar

Bir kentinde DOGU’nun

Toprak yollar toprak damlar

Sular1 kuyudan kurumus dudaklara
Is181 fanustan fersiz gozlere

Bir savastir aligtigimiz

Bir tiirkil yiikselir besik baginda
Aglamakli sesinde biiyiir dertler goz goz
Tiim analarin tek diisiincesi dogusumuz
Iste varligim iste yokluk

Bekle biiylimeyi...



Olusan aksamdir aydir gelip gecen yil
Biiyiiyen BEN ve SEN basibos, yarinsiz
Dogan giin

Dogan COCUK yeniden

Yiiklii yokluklarda eriyen

Bir anadan...

(Cele, s. 4)
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