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ON SOz

Tiirkler islam’la sereflenmeden dnce konargdcer bir halde yasadiklarindan
dolay1 hayvanlarla i¢ i¢e bir hayat siirdiirmiislerdir. Bu sebeple pek ¢ok hayvanla
vakit gecirmis olup bunlardan bazilarmin Tiirk kiiltiiriine etkisi ¢ok fazla olmustur.
Gegmisten bugiine Tiirk kiiltiirtinde yer edinmis ve oldukga biiyiik bir 6nem tasiyan
hayvanlardan birisi de geyiktir. Tiirk kiiltiirtinde geyik, kutsallik atfedilen bir hayvan
olup bazi Tiirk boylarinin sembolii haline gelmistir. Geyigin, Goktiirklerde bir Deniz
Tanrigast olduguna dair efsaneler de bulunmaktadir. Nitekim tiireyis destanlarinda,
geyik, Tiirklerin atasi olarak gegmektedir. Bunun gibi geyikler ile ilgili bircok efsane
mevcuttur. Geyik motifi, Tiirklerin toplumsal, kiiltiirel ve edebi hayatlarinda siklikla

goriilmektedir.

Tiirk kiltiirtinde olduk¢a 6nemli bir yeri olan geyik motifi zamanla “ah0”
metaforuna donligmiistiir. Bu sebeple divan siirine yansimasi da “ahi” seklinde
olmustur. Bu ¢alismada, Divan edebiyatinda kokii ¢ok eski zamanlara dayanan “4h0”
metaforunun Tirk kiiltiirtindeki yeri, divan siirine yansiyis bicimleri ve anlam

¢ergevelerinin incelenmesi amag¢lanmaktadir.

Tezimize baslarken XIV.-XVI. yiizyillarda yasanan sosyal, siyasal ve kiiltiirel
olaylarla ilgili kisa bir bilgiye yer verdik. Bunun yaninda ¢aligmamizda divanim
inceledigimiz sairlerin hayatlarina degindik. Caligmamizda, XIV. yiizyil divan
sairlerinden Ahmedi, Ahmedi Da’1, Kadi Burhaneddin ve Nesimi, XV. yiizyil divan
sairlerinden Avni, Behisti, Mesihi, Mihri Hatun ve Seyhi, XVI. yiizyi1l divan
sairlerinden Baki, Emri, Hayali, Fuz{li ve Zati gibi énemli divan sairlerinin ahii ile

ilgili beyitleri biiyiik bir titizlikle taranmastir.

Tezin ilk boliimiinde, Tirk kiltiirinde ahti metaforunun anlami ve kullanim
sekilleri detayli olarak incelenmistir. Ah@i metaforunun, geyik metaforundan
evrilerek kazandig anlamlar, Islamiyet ve tasavvuf baglaminda degerlendirilmistir.
Halk kiiltlirlinde geyik motifinin tagidig1 sembolik anlamlar tizerinde durulmustur.

Kiltiirel] hayatta, halk hikayelerinden hali siislemelerine kadar pek cok yerde



karsimiza ¢ikan, ahG metaforunun anlam diinyasi ele alinarak neyi temsil ettigi

arastirilmistir.

II. boliimde ise “aht” metaforunun kelime ve anlam bakimindan ayrintili
incelemesi yapilmistir. Divan edebiyatinda aht yerine kullanilan kelimeler ve
dhtnun siirlerde farkli ifadelerle gectigi anlam gercevesi belirlenmistir. Ahd
metoforuyla ilgili siirler, divan edebiyatindaki anlam diinyasinda gizlenen bir¢ok
incelikler g6z oOniinde bulundurularak kapsamli bir sekilde tahlil edilmistir. Bu

metaforun sairler tarafindan hangi baglamlarla birlikte kullanildig1 arastirilmistir.

Tez konumun belirlenmesinden son haline gelinceye kadar bana her zaman
desteklerini sunan, yol gosteren, beni motive eden degerli hocam Sayin Prof. Dr.
Hikmet ATIK e, ilminden istifade ettigim Sayin Dog. Dr. Murat AK’a, yardimlarini
esirgemeyen Saym Dr. Ogr. Uyesi Ayse Parlakkiig MUCAN’a, destegi ve
katkisindan dolayr Sayin Dr. Ogr. Uyesi Abdullah Muaz Giiven’e bu siiregte her
zaman yanimda olan arkadaslarima ve stresli donemlerimde sabirla beni hos goren,
desteklerini lizerimden hi¢ esirgemeyen c¢ok degerli aileme ylirekten tesekkiirlerimi

sunarim.

Biisra BAYRAM
Konya - 2024
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GIRIS
1. Divan Edebiyatinda Metaforik Anlatim

Divan siiri, Osmanli imparatorlugu déneminde gelismis, zengin edebi bir
gelenek olup kendine 6zgii, estetik ve sembolik dil kullanimiyla dikkat g¢eker.
Metaforik anlatim, Divan siirinin en belirgin 6zelliklerinden biri olarak kelimeye
anlam derinligi vermesinin yaninda estetik bir zenginlik de katar. Divan sairleri,
soyut kavramlart somut imgelerle ifade etme yontemi olarak bu anlatim teknigini
siirlerde ¢okca kullanmiglardir. Metaforik anlatim, okuyucunun zihninde giiglii ve
etkileyici imgeler olusturarak, siirin anlamini derinlestirir. Divan siirinde metaforlar,
genellikle ask, doga, giizellik ve ilahi ask gibi temalar1 betimlemek icin kullanilir.
Sairler, metaforlar araciligiyla duygusal ve diisiinsel deneyimlerini daha yogun bir

sekilde aktarir.

Eski Yunanca’dan gelen metafor kelimesi, méta (iizerine) ve phrein (tasimak,
aktarmak) kelimelerinin birlesiminden tiiremistir. Bir nesnenin veya kavramin bazi
Ozelliklerinin bagka bir nesneye veya kavrama aktarilmasi siirecini ifade eder. Bu
zihinsel ve dilbilimsel siirec, dilin ifade olanaklarmi cesitlendirir ve derinlestirir.
Giinliik dilde kullanilan kelime ve anlam birliklerine 6zgiin ¢agrisimlar ekleyerek
olusturulan metaforlar, bu 6zellikleri sayesinde dilin kullanim imkanlarini sinirsiz

hale getirirler.

Divan edebiyatinin 6zellikle siir ve metafor ile olan bagi ¢ok giicliidiir. Baz1
aragtirmacilar ve filozoflar metaforu, sairin ulastig1 biiyiik bir basari olarak goriip,
siirin varlig1 icin son derece 6nemli oldugunu savunurlar.? Bu sebeple metafor, edebi
eserlerin, dzellikle siirlerin degerlendirilmesinde rol oynayan en 6nemli unsurlardan
birisidir. Genel anlamda okuyucuya ve dinleyiciye anlami daha kolay kavrama
imkan1 saglamasimin yaninda edebi anlamda da estetik bir zevk sunar. Metaforlar,

okuyucunun siiri daha derin ve ¢ok boyutlu bir sekilde anlamasin1 saglar. Ayrica,

1 Oguz Cebeci, Metafor ve Siir Dilinin Yapisal Ozellikleri (Istanbul: ithaki Yay. 2013), 9-10.
2 Nagehan Ugan Eke, “Edebiyatin Metaforik Giicii”, Séylem Filoloji Dergisi 4/2 (Aralik 2019), 246.
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sairlerin hayal giictinii ve dil becerilerini sergileyerek 6zgiin bir iislupla edebi sanatin
inceliklerini ortaya koyar. Bu anlatim teknigi, Divan siirinin kalic1 ve evrensel bir
edebi miras olarak kabul edilmesinde 6nemli rol oynamistir. Metaforlar, aym
zamanda donemin sosyal, kiiltiirel ve dini degerlerini yansitarak, okuyucuya tarihsel

baglam hakkinda da ipuclar verir.

Metafor, sairin ve yazarin elinde adeta sihirli bir degnek gibi islev goriir. Bu
sekilde edebi dilde, farkli ve Ozgiin metaforlar kullanilarak okuyucuda veya
dinleyicide yeni imgelerin, duygularin ve hayallerin ortaya ¢ikmasini saglar. Insanin
anlam tiretme siirecinin vazgecilmez araglarindan biri olan metafor, edebi dilde ise
gerceklikle dil arasindaki iligskiyi bulaniklastirarak dilin kendisini 6n plana ¢ikarma
gdrevini iistlenir.® Bir sairin veya yazarin metaforlarini derinlemesine anlayabilmek,
bu metaforlarin degerini belirleyebilmek ve yazarin bu metaforlari kullanma amacini
dogru sekilde kavrayabilmek igin, arastirmacinin veya okuyucunun hem dili hem de
edebi gelenegi iyi bilmesi gerekir. Ciinkii bir edebi eserin temel anlami, ig¢indeki

cagin, kiiltliriin ve ortamin yansimasi olan metaforlarin i¢inde saklidir.
2. XIV-XVI. Yiizyillar Aras:1 Sosyal, Siyasi ve Tarihi Durum

XIV-XV]I. yiizyillar aras1 Divan edebiyati, Osmanli imparatorlugunun zirveye
ulastig1 ve biiytik bir kiiltiirel canlilik yasadigi donemi yansitmaktadir. Bu donemde,
Islam kiiltiirii, Anadolu’nun zengin folkloru ve Osmanli’nin imparatorluk gelenegiyle
harmanlanarak 6zgiin bir edebi lislup ortaya ¢ikmaktadir. Sosyal anlamda, Osmanl
toplumu karmasik bir yapiya sahiptir. Saray kiiltiirii, sehir hayat1 ve kirsal yasamin
bir araya geldigi mozaik bir yapiyr olusturur. Divan sairleri, bu sosyal ¢esitliligi

kendi eserlerinde isleyerek toplumun farkli katmanlarina hitap ederler.

Siyasi olarak, XIV-XVI. yiizyillar arasi Osmanl Imparatorlugu, fetihlerle
genislemis, biiyilkk ekonomik zenginliklere kavusmustur. Osmanli hiikiimdarlari,
sehzadeler ve vezirler arasindaki siyasi olaylar Divan edebiyatinda sikga ele

alinmaktadir. Savaslar, diplomatik iligkiler ve imparatorlugun genislemesi gibi

3 Ucan Eke, “Edebiyatin Metaforik Giicii”, 247.



konular, Divan sairlerinin eserlerinde islenmektedir. Tarihi olaylar agisindan, bu
donemdeki onemli olaylar arasinda Yavuz Sultan Selim’in Memliik Sultanligi’m
almasi, Kanuni Sultan Siileyman’in Rodos’u almasi1 ve Viyana kusatmasi gibi biiyiik
hadiseler Divan edebiyatina yansir. Sairler, bu tarihi olaylar1 6vgiliyle anarak
Osmanli’nin giiclinii ve zaferlerini dile getirir. Bu baglamda, Divan edebiyati sosyal,
siyasi ve tarihi olaylara duyarli bir sekilde yaklasarak, edebi eserlerine donemin
atmosferini aktarmis ve Osmanli Imparatorlugu’nun zengin kiiltiirel birikimini

yansitmistir.

Osmanli Devleti, kurulus dénemine ait XIV. yiizyilin baslarinda Bizans ile
yaptigt Koyunhisar Savasini yenmesiyle Onemli bir itibar ve liderlik wvasfi
kazanmustir. Bu durum Osmanli Devleti i¢in énemli bir kirilma noktas1 olmustur.* Bu
donemde Bursa ve Anadolu fethedilmis olmakla beraber Kosedag Savasinda
Osmanli’nin maglubiyeti gibi olaylar da yasanmistir. Smir bolgelerinde oldukca
karma bir yap1 olusmustur ve Bizans’la birtakim kiiltiir aligverisleri olmustur.> Bu
sebeple XIV. yiizyil, Tiirk diinyasinin tarihi ve siyasi yonlerden oldukc¢a hareketli ve
karigik oldugu bir déonemdir. Orhan Gazi, Bursa’yi, daha sonra gelen I. Murad ise
Edirne’yi fethederek baskent yapmislardir. Sirplarla olusan gerginliklerden sonra

Hagli seferleri baslamustir.®

Tasavvufi alanda ise Mevlevilik, Bektasilik, Ahilik, Babailik vb. tarikatlar
yayginlagmistir. Bu donemde sairler, tasavvufi inanglar1 halka ulastirilabilmek i¢in
Tiirkge dilinde manzum eserler yazmislardir. Anadolu’da bir 6nceki yiizyillda Mogol
istilalar1 nedeniyle eski giigler kaybedilmistir. Tiirk devletleri yikilarak yeni beylikler

7

veya Tirk kokenli giiclii devletler insa edilmeye baslanmistir.” Mogol istilasi

sebebiyle Farsga dili iistiinliigiinii kaybetmistir. Bu nedenle Tiirk¢e’ye verilen 6nem

4 Tunay Karakok, “14. Yiizyilda Osmanl - Bizans Ucunda Toplumsal Hayat”, Asia Minor Studies
6/11 (Ocak 2018), 58.

5 Karakok, “14. Yiizyillda Osmanh - Bizans Ucunda Toplumsal Hayat”, 66.

6 Ahmet Atilla Sentiirk - Ahmet Kartal, Eski Tiirk Edebivat: Tarihi (istanbul: Dergah Yayinlari, 2005),
110.

" Kemal Yavuz vd., XIV.-XV. Yiizyillar Tiirk Edebiyat: (Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2019), 1.
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artmis olup Fars¢a ve Arapca dillerindeki eserler Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir. Sarayin,

ordunun ve memurlarin dili Tiirkce olmustur.®

XV. vyiizyilin ortalarinda Osmanli Devleti, yiikselis gostermis ve
Anadolu’daki siyasi birligi saglamistir. Bu donem, fetret devriyle zor siireg¢lerden
gegse de hiikiimranlik siiren bes adet padisah ile bir yenilenme, gelisme ve biiylime
siirecini icermektedir.® 1453’te Istanbul’un fethi ile Osmanli’nin giicii ve etkisi
olduk¢a artmistir. Burada Fatih Sultan Mehmet tarafindan kurulan Sahn-1 Seman
medreseleriyle Osmanli birgok alanda gelismeler gostermis ve bu gelismelerle kiigiik
yaslardaki cocuklarin egitilmesiyle desteklenerek nesilden nesile aktarmistir.
Istanbul’un fethiyle hem merkezde hem diger illerde birgok cami ve yiiksek dereceli
medreseler inga edilmistir. Bu donemde Osmanli Devleti, bir¢ok farkli dine mensup
devletlerle hosgorii politikasin1 benimseyerek i¢ ice yasadigindan dolay1 oldukga
zengin bir kiiltiirel birikime sahip olmustur. XV. yiizyilda Ortacag donemi bitmis
Yenicag donemi baslamistir. Avrupa’da Ronesans Donemi ve reform hareketleri

baslamistir.

XVI. yiizyila girerken Osmanli Devleti’nin basinda Fatih Sultan Mehmed’in
oglu 1l. Bayezid bulunuyordu. Bu dénemde Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan
Stileyman tarafindan birgok yeni yerler fethedilerek Osmanli topraklar1 bliylimiistiir.
Oyle ki Kanuni Sultan Dénemi, Osmanli’nin en parlak dénemi olarak kabul
edilmektedir. Dogu boélgesinde, Akkoyunlu tehdidi Uzun Hasan’dan, Safevi
Devleti’nin kurucusu Sah Ismail’e ge¢mistir. Bu durum uzun siiren bir Osmanli-
Safevi gekismesine sebep olmustur.!’ Timurlu Devleti'nin XV. yiizyilda parlayan
giicii, XVI. yiizy1lda Hindistan’da Babiir Sah'in kurdugu Tiirk-Hint Imparatorlugu’na
taginmustir. Glineydogu Avrupa’dan baglayarak genis bir bolgede edebi bir dil olarak

8 Sentiirk-Kartal, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, 118.

® Unver Giinay, “XV. Yiizy1l Osmanli Toplumunda Sosyo-Kiiltiirel Yap1, Din Ve Degisme”, Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi 1/14 (Haziran 2003), 28.

10 Mustafa Isen vd., XVI. Yiizyil Tiirk Edebiyat: (Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2018), 3.
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yayginlasan Tiirkce dili, en parlak donemlerinden birini yasamistir.!! Bu dénemde
Mimar Sinan, Siileymaniye Camii ve Selimiye Camii gibi saheserleriyle mimaride
bityiik izler birakmistir. XVI. yiizy1l, Osmanli Imparatorlugu’nun zirveye ulastigi,
genisleme ve gili¢ donemini yasadigi, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal alanda biiytik

ilerlemeler kaydettigi bir ylizy1l olmustur.
3. Edebi ve Kiiltiirel Hayat

Osmanli Imparatorlugu’nda XIV-XVI. yiizyillar arasindaki donem, edebi ve
kiiltiirel agidan zenginliklerle dolu bir evreye isaret eder. Bu donem, Islam
medeniyetinin altin ¢agini yasamakta olan Osmanli toplumunda, edebiyat, sanat ve
bilimde 6nemli gelismelerin yasandig1 bir siireci kapsar. Osmanli Imparatorlugu’nun
biliylimesi Ve gliglenmesi, bulundugu cografyanin zengin mozaik yapisi sebebiyle

farkl kiiltiirlerle olan etkilesimi edebi ve kiiltlirel hayat1 derinlemesine etkilemistir.

Bu dénemde Divan edebiyati, oldukca gelisim gostererek 6n plana ¢ikmaistir.
Unlii sairler, kaside, gazel ve rubai gibi nazim bigimlerini kullanarak estetik ve
duygusal eserlere imza atmislardir. Fuzili, Baki, Nefi gibi sairler, Divan edebiyatinin
zirvesinde eserler vermislerdir. Ayn1 zamanda, Osmanli Imparatorlugu’nda mimari,
musiki ve minyatiir gibi sanat dallarinda da 6nemli ilerlemeler yaganmistir. Topkapi
Sarayi, Siileymaniye Camii gibi mimari eserler, bu déonemin sanatsal zenginligini
yansitmaktadir. Ayrica, bu donemde matbaanin Osmanli’ya girisiyle kitap kiiltiirii

daha da yayginlagmis, bilim ve diisiince alaninda da yeni ufuklar kesfedilmistir.

XIV-XVI. vyiizyillar arasinda Osmanhdaki kiiltiirel zenginlik, Islam
diinyasinin yani sira Avrupa ile de etkilesim i¢inde oldugu bir zaman dilimini temsil
eder. Bu dénemde Osmanli Imparatorlugu, diinya medeniyetlerini bir araya getiren
koprii gorevi gérmiistiir. Bu durum da edebi ve kiiltiirel aligverigin zenginlesmesine

olanak tanimistir.

11 Genis bilgi i¢in bakimz: Mehmet Ali Yekta Sarag-Muhsin Macit, XVI. Yiizyil Tiirk Edebiyati
(Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2018), 3.



Boylece Tiirk dili daha da islenip gelisme gostermistir. Yazar ve sair sayisi
XIII. yiizyila gore artarak bu donemde ¢esitlenmistir. Tiirk¢e; saray, ordu ve yiiksek
memurlar arasinda koklesmis, Anadolu’da tam anlamiyla bir edebiyat dili haline
gelmistir. Bu siire¢te manzum ve mensur eser sayisinda 6nemli bir artis gozlenmistir.
XIV. yiizyll Anadolu’sunda gelisen Tirk edebiyatinda mesneviler énemli bir yer
tutmakta olup bu eserler tasavvufi, dini icerikli oldugu gibi ask ve tarih konularini da
icermektedir. Ayrica terclime eserler bu donemde 6ne ¢ikmistir. XIII. yiizyilda kok
salan tasavvuf, Mevlevilik, Babailik, Hurifilik gibi inang¢ ve tarikatlar araciligiyla
etkisini slirdirmiistiir. XIV. yiizy1l, 6zellikle Osmanogullar1 sahasinda birgok eserin
telif edildigi bir donemdir. Tiirkge eserler vermeyi amaclayan ve bunu bilingli bir
sekilde gerceklestiren sairler, Anadolu’da milli bir edebiyat ¢aginin acilmasina
onciiliik etmistir. Bu ¢abalarin énciilerinden Giilsehri ve Asik Pasa, XIV. yiizyilin
yeni bir hiiviyet, yeni bir sekil, yeni bir heyecan ve ruhla meydana getirilen eserlerin
cogunlugunu dini-ahlaki mesnevilerin olusturdugu bir donemi baslatmistir.!> Bu
eserlerin ¢ogu, Anadolu insanini adeta yeniden sekillendiren etkileyici ¢aligsmalar

olarak one ¢ikmaktadir.

XV. yiizy1l Divan edebiyatinda, onceki donemlerdeki biiyiik sairlerin etkisi
devam etmistir. Klasik tiirler olan gazel, kaside, rubai gibi nazim bi¢imleri 6ne
cikmis, sairler genellikle ask, doga, giizellik, ahlak, tasavvuf gibi evrensel temalara
odaklanmiglardir. Dil ve tslup agisindan, Tiirkge, Arapca ve Farsca’nin etkilesim
icinde kullanildig1 bu donemde sairler kendi dil yapilarina 6zgii bir ifade bigimi
gelistirmis, Osmanli Tirkgesi klasik bir bicim kazanmustir. Nesir dilinde iki farklh
anlatim tliri ortaya ¢ikmistir. Halka bilgi vermek igin yazilan dini ve tarihi eserler
icin sade bir dil kullanilmasinin yaninda sanatli bir sdyleyis i¢in sanath bir dil de
kullanilmistir.?® Saray kiiltiirii, edebiyatin nemli bir destekgisi olmus, sarayda
yetisen sairlerin katkilariyla edebiyat yayginlasmistir. Divan edebiyati, sosyal

tabakalar arasinda bir bag kurarak toplumun farkli kesimlerine hitap etmistir. Bu

12 Yavuz vd., XIV.-XV. Yiizyllar Tiirk Edebiyati, 18.
13 Mengi, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, 112.



unsurlar, XV. yiizy1l Divan edebiyatinin genel 6zelliklerini ve onemli katkilarimi

yansitmaktadir.

XVI. ylizyilda ise Osmanli Tirk siiri XVI. yilizyila kadar olan ii¢ yiizyillik
siiregte deneme, uygulama ve gelisme siirecleriyle sekillenmistir. Osmanli
Devleti’nin giiclenmesi, bu donemde siirde hizli bir evrimin yasanmasina yol
agmustir. Iran etkileri devam etmekle birlikte, Fuzuli, Hayali Bey, Baki gibi Tiirk
sairleri, bu yiizyillda 6ne ¢ikarak siire yon vermislerdir. Fuzili’nin ask ve tasavvuf
temali gazelleri bu donemin zirvesini simgeler. XVI. ylizyil siiri, aruzun ustalikla
kullanim1 ve siir teknigindeki miikemmeliyetle zirve yapmustir. Iran’dan alman
mazmunlar incelikle islenmis, kelimeler arasinda siki baglantilar kurulmus ve siir
derinlik kazanmistir. Osmanli Tiirkgesi klasik bir bi¢im almis, Arapga ve Farsca
ifadeler Tirkce’nin yerine geg¢mistir. Ancak Tiirkce, ciimle yapisinda kendini
hissettirerek, Tiirk¢e sOylenisi olan bir siir dili olusturulmustur. XVI. yiizyilda biiyiik
sairlerin elinde hatasiz kullanilan bir Tiirk aruzu gelistirilmistir. Divan siiri, kelime
degisikliklerinin yani sira XVI. yiizyildan itibaren simgeci ve kavramsal bir 6zellik
kazanmis, Iran ve Arap siirinden alman mazmunlar tesbih esasma dayanan terim

ciftleri haline gelmistir.!*
4. Sairler Hakkinda Kisa Bilgi
4.1.  Ahmedi

Asil ad1 Ibrahim, lakabir Taceddin olan Ahmedi’nin hayati hakkinda yeterli
bilgi bulunmamaktadir. Kaynaklarda Germiyanli ya da Sivasl olduguna dair bilinen
iki farkli rivayet mevcuttur. Tiirk Dili ve Edebiyati acisindan eserleri oldugu kadar
doéneminin biitiin ilimleriyle ilgili ansiklopedik bilgiler i¢eren bilim tarihi bakimindan
da 6nem tasiyan eserleri de bulunmaktadir. Ahmedi; ask, tabiat ve insanin i¢ diinyasi
gibi temalarla birlikte siirlerinde tasavvufi motiflere de sik¢a yer vermistir. Dil ve

islup agisindan 6zenli ve zarif bir dil kullanan Ahmedi, divan edebiyatinin 6nemli

14 Muhsin Macit vd., XVI. Yiizyil Tiirk Edebiyat: Tarihi (Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2018), 22.
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temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Donemin 6nde gelen isimlerinden

Emir Siileyman’la siki iliskileri oldugu bilinmektedir.™
4.2.  Ahmed-i Dai

Germiyanli olarak bilinen Ahmed-i Dai’nin babasinin adi ibrahim, dedesinin
adi Muhammed’dir.'® Dogum yili ve yeri hakkinda net bilgiler bulunmamakla
beraber Emir Siileyman devri ya da I. Murad dénemi sairlerinden sayilir.” Ahmed-i
Dai’nin bir donem Germiyan’da kadilik yaptig1 ve bu siiregte Siilleyman Sah’in kizi
ile Yildirnm Béayezid’in diigiin torenlerine sahitlik ettigi bilinmektedir. Divaninda
Emir Siileyman’a yazdig: siirler bulunsa da Emir Siileyman dldiikten sonra Celebi
Mehmed’in  himayesine girdigi onun i¢in yazdigi ciiliisiyye kasidesinden
anlagilmaktadir. Daha sonra Celebi Mehmed’in oglu olan Murad’a sarayda ders
vermek i¢in gorevlendirilmistir. Dai, siirlerinde sade ve akici bir dil kullanarak aruzu
basariyla uygulamaktadir. Genel olarak din dig1 konularda siir yazsa da tasavvufi
motiflere de yer verdigi goriilmektedir. Oliim tarihi ile ilgili net bir bilgi olmamakla
birlikte Bursa’da kendi adinm1 tasiyan bir cami, mahalle ve hamam olup caminin

etrafinda Dai’ye ait oldugu sdylenen bir mezar bulunmaktadir.
4.3. Kadi Burhianeddin

Asil adi Ahmed olan Kadi Burhaneddin, Kayseri’de diinyaya gelmistir.
Babas1 Kayseri dadis1 Semsettin Muhammed olup oglu Kadi Burhéneddin ailesinde
son kadilik yapan kisidir. Babasinin gozetimi altinda gen¢ yasta Arapca ve Fars¢a
gibi dilleri 6grenmenin yaninda mantik, hat, aruz gibi derslerin egitimini alip ilahiyat
alanindan ise fikih, tefsir, hadis vs. gibi derslerin egitimlerini de almistir. On dort

yasinda babasinin yaninda Misir’a giderek fikih, usil, feraiz vr tip gibi dersleri

15 Giinay Kut, “Ahmedi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1989),
2/165.

18 Giinay Kut, “Ahmed-i Da1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
1989), 2/57.

7 Mehmet Ozmen, Ahmed-i Dd i Divani (Ankara: Tiirk Dil Kurumu, 2001), 28.
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okumustur.® Bunlarin yaninda at binmek, ok atmak, kilic kullanmak gibi spor
faaliyetleriyle de yakindan ilgilenmistir. Kadilik goérevi yaptig1 sirada adaletiyle 6n
plana ¢ikmis olup halk tarafindan oldukg¢a sevilmistir. Daha sonra hiikiimdarligin
ilan ederek on sekiz y1l hitkiimdarlik yaptiktan sonra 6ldiiriilmiistiir. Siirlerinde Oguz
ve Dogu Tiirkcesini bir arada kullanarak Anadolu ve Azeri Tiirkgesinin 6zelliklerini
yansitan Kadi Burhaneddin, Farsca etkileri nadiren goriilse de, Iran siirinin
unsurlarim1 Tiirk edebiyatina aktarmistir. Cinas ve tevriye gibi sanatlar1 ustalikla

kullanmanin yani sira tasavvufi diisiincelere de yer vermistir.'°
4.4. Nesimi

Dogum yeri ve tarihi hakkinda net bir bilgiye sahip olmamakla beraber bir
beytinde Tiirkmen asilli oldugunu ifade eden Nesimi, Tiirklesmis bir soydan gelmis
olup ana dilinin Tiirk¢e oldugu bilinmektedir. Baz1 kaynaklarda Azerbaycanli oldugu
gecse de bazi kaynaklarda da Iranli oldugu hatta Sirazi olarak ge¢mektedir. 2
Kiinyesi “Ebii’l-Fazl” olup Seyyid adiyla da bilinmektedir. Gengliginde egitimini
tamamlayip tasavvuf yoluna giren Nesimi, HurGfilik anlayisini desteklemistir. Bu
anlayis1 temsil eden diisiincelerini, sairlik yaparak yaymaya ¢aligmistir. Fakat ileri
siirdiigii diisiincelerin Islam’a aykir1 oldugu sdylenerek Nesimi’nin oldiiriilmesine
karar verilmistir. Oliim yili hakkinda farkli sdylentiler olsa da kotii bir sekilde
katledilerek oldiirtildiigli bilinmektedir. Nesimi, lirik ve samimi islubuyla klasik siir
dilinin olusumunda etkili olmus, agirlikli olarak Azeri Tirkgesi ozelliklerini
barindirmistir. Nesimi, siirlerini yazarken igindeki coskuyu gizlememis, cesaret
isteyen ifadeleri siirinde kullanmaktan ¢ekinmemistir. Divan edebiyatinin kendine
has anlam yiiklii kelimelerini kliselestiren ilk sair olup mutasavvif ve Hurlfi sairleri

etkisinde kalmistir.?

18 Sentiirk- Kartal, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, 138.

¥ Yavuz vd., XIV.-XV. Yiizylar Tiirk Edebiyati, 5.

2 Hiiseyin Ayan, Nesimi Divani (Ankara: Akgag, 1990), 29.

2L A. Azmi Bilgin, “Nesimi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
2007), 33/3.



45.  Avnl

Fatih Sultan Mehmed, yani Avni mahlasim1 kullanan II. Mehmed, 1432
yilinda Edirne'de dogmustur ve Sultan II. Murad'm dordiincii  ogludur.
Cocuklugunda, Manisa valiligi sirasinda Molla Giirani (6. 1488) ve Molla Yegan (6.
14617?), ayrica padisahligit doneminde Ali Kusgu (6. 1474), Mevlana Sinaneddin
Yasuf (6. 1486) ve Aksemseddin (6. 1459) gibi onemli hocalarin yaninda
yetismistir.?? Fatih Sultan Mehmed, Istanbul’un hemen fethinden sonra hiikiimdarlik
siirecinde Makedonyali Iskender’i &rnek alarak san ve seref kazanma istegiyle
taninan atilgan, ¢ok dilli ve kiiltiirlii bir liderdi. Ulema ile yakin iligkisi, Frenkler’e
karsi babasinin baglattigi miicadeleyi siirdiirme cabasi ve genis gorlsli kiiltiir
anlayisiyla dikkat ceker. Fatih, devletini diinya capinda giicli ve {stlin bir
imparatorluk haline getirme amacinda, hem amansiz 6nlemleriyle hem de ilmi ve

sanata verdigi destekle taninir.?3

Fatih Sultan Mehmed, "Avni" mahlasiyla yazdigi siirlerle ¢aginin dilini
incelikli bir sekilde islemis, agik ve akici iislubuyla Tiirk siirinin giizel 6rneklerini
sunmustur. Tasvirlerindeki bagsar1 ve zengin mazmunlar, anlagilabilir ve yalin bir
dille ifade edilmistir. Arapga-Fars¢a tamlamalar yerine Tiirkge ifadeler kullanarak
cagdaslarinin klasik {islubiinde eser vermistir. Ask, sosyal hayat, tasavvuf, dini
temalar, kissalar, efsaneler ve tarihi hikayeler, siirlerine yansiyan konulardir.
Siirlerinin toplandig1 tek eseri, Istanbul’daki Millet Kiitiiphanesi'nde bulunan bir
divange seklinde mevcuttur. Bu eserde yetmis gazel, bir muhammes ve bir kita yer
alirken, sonunda yirmi dokuz sairin sdyledigi nazire de bulunmaktadir. Fatih’in
siirleri, farkli arastirmacilar tarafindan gesitli koleksiyonlarda yayimlanmis ve ilmi

incelemelere konu olmustur. %*

22 Mehmet Fatih Cavus, /5. Yiizyil Klasik Tiirk Siirinin Poetikas: (Sakarya: Sakarya Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2019), 42.

2% Halil Inalcik, “Mehmed 11, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayimnlari,
2003), 28/405.

24 Tnalcik, “Mehmed 117, 28/395-396.
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4.6. Bihisti

Bihisti, Arap¢a kaynaklarda adi Ramazan b. Abdiilmuhsin el-Vizevi olarak
gecer, ancak dogdugu yer olan Vize’den dolay1r "Vizevi" olarak anmilir. Egitimini
tamamladiktan sonra Corlu’ya yerlesen ve vaizlik yapan Bihisti, "Corlu Vaizi" veya
"Corlulu Vaiz" olarak da bilinir. Tahsil igin Istanbul'a giden Bihisti, Molla Sinan,
Merhaba Celebi ve Seyhiilislam Sadi Celebi gibi 6nemli alimlerden dersler aldi. Sadi
Celebi'nin vefatindan sonra Merkez Efendi’ye intisap ederek seyriisiilik siirecini
tamamlad ve hilafet aldi. Istanbul’dan ayrilip Corlu'ya yerlesen Bihisti, Ahmed Pasa
Camii'nde imam-hatiplik ve vaizlik gorevlerini yerine getirirken, evinde tasavvufl
irsad faaliyetlerinde bulunarak zaviye haline getirdigi mekanda talebelere ders verdi.
Uzun yillar Corlu’da hizmet veren Bihisti, orada vefat etti ve Bihistl Zaviyesi adi
verilen evinin bahgesine defnedildi.?® Kaynaklar, Bihisti’nin adimi, ondan &nce
yagsamis olan Siileyman Beyoglu Sinan Bihisti ile karistirmamak igin ¢esitli isimlerle
anmiglardir. Sairin mahlasi olan "Bihisti," Fars¢a "behist" kelimesine Arapga nisbet

"i"

si eklenerek tiiretilmis olup "cennetlik" anlamma gelir.?®
4.7.  Mesihi

Kosova’nin Pristine sehrinde dogan sair, Sehi Tezkiresi’nde Mesih olarak
anilmakta olup diger tezkirelerde ise {sa olarak ge¢mektedir. Cocukluk ve genglik
yillarm1 Rumeli’de gegiren sair, egitim almak amaciyla Istanbul’a gitmistir. Bu
donem II. Bayezid’in saltanatina denk gelmistir. Istanbul’da hat sanatindaki iistiin
yetenegiyle donemin sadrazami Atik (Hadim) Ali Pasa’nin ilgisini ¢ekerek divan
katipligi gérevine getirilir. Ancak igkiye ve eglenceye diiskiinliigli nedeniyle zamanla
Ali Pasa’nin géziinden diisen sairin, Sehi Tezkiresi’nde belirtilen bir rivayete gore
bir siire sipahilik yaptigina dair bilgi bulunsa da, askeri bir gorevde bulunup
bulunmadigi konusunda kesin bilgi bulunmamaktadir. Sairin son yillarim1 yoksulluk

iginde gecirdigi ifade edilse de genellikle 918’den (1512) sonraki bir tarihte 6ldigi

% Mustafa Ismet Uzun, “Bihisti Ramazan Efendi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yayinlar1, 1992), 6/145.
% Yasar Aydemir, Ramazan Behisti Divani (Ankara: Milli Egitim Bakanligi, 2002), 1.
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kabul edilir, ancak farkli rivayetlerde bu tarihin 924’ten (1518) sonra olabilecegini

one siiriilmektedir.?’

Mesihi, genellikle asikane-rindane siirleriyle tanmir. Farsca ve Arapga’yi iyi
bilen sair, kaynaklara gore divan edebiyatinin klasik bi¢im kazandigi donemde siirin
gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Tiirk¢e eserlerinde sade ve samimi bir

islup kullanarak eserlerini kaleme almistir.?8

Mesihi, din dis1 divan siirinin
onciilerinden biri olarak kabul edilip onun etkisi altinda kalan sairler ise yasadigi

dénemde ad1 giiclii sairler arasinda anilmistir.
4.8.  Mihri Hatun

Mihri Hatun, divan edebiyatinin 6nemli kadin sairlerinden biri olup
Amasya’da dogmus ve burada yetismistir.?® Belayi mahlasiyla siirleri olan Kadi
Hasan Amasyevi babasi olup, Halveti seyhlerinden Pir Ilyas ise dedesidir. Babasi
Amasyevi, kad1 oldugu icin Mihri Hatun dini egitimi en iist derecede dgrenmistir.°
Mihri Hatun’nun 6liim tarihi belli olmamakla birlikte vefat yeri Amasya’dir. Kabri,
dedesi Pir Ilyas’in tekkesindeki mezarlikta bulunmaktadir. Mihri Hatun, duygularimi
dogal ve samimi bir dille yazarak yalin bir tslip kullandig: siirlerinde gostermeye
calismigtir. Dil ve iislip kullannminda incelik ve zarafet gosteren Mihri Hatun'un

eserleri, Osmanli edebiyatina biiyiik bir etki birakmustir.
4.9. Seyhi

Babasinin adi Ahmed Mecdiiddin olan Seyhi, Celebi Sultan Mehmed’in
goziinii tedavi ettigi donemde “Hekim Sinan” lakabiyla meshur olmustur. Adi

divanindaki bazi beyitlerde ve bazi kaynaklarda; Sinan, Yusuf Sinan ve Yusuf

2" Mine Mengi, “Mesihi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlar1, 2004),
29/312.

28 Mengi, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, 135.

2% Haluk Ipekten, Divan Edebiyatinda Edebi Mubhitler (Istanbul: Milli Egitim Bakanligi Yayinlari,
1996), 178.

30 Mehmet Arslan, Mikri Hatun Divani (PDF: Kiiltiir ve Turizm Bakanhig: Yaymlar1, 2018), 4.
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Sinaneddin olarak gegmektedir. 3! Kiitahya’da dogup ilk egitimine burada baslayarak
birgok alimden dersler almistir. Daha sonra iran’a giderek edebiyat, tasavvuf ve tip
alanlarinda calismalar yapan Seyhi, geri dondiigiinde goz hekimligi yapmustir.
Seyhinin, seyh olup olmadig: bilinmese de eserlerinde tasavvufi unsurlara ¢okca yer
verdigi goriilmektedir. Seyhi, siirlerinde aruzun tekdiize kaliplarindan uzak
durmasiyla dikkat ¢ekmis, doneminde imale ve zihaf gibi kusurlara ragmen aruzu
ustalikla kullanan sairler arasinda yer almistir. 3 Tiirkce kelime zenginligiyle taninan

Seyhi, kullandig1 deyimlerle diger sairlere onciiliikk etmistir.
4.10. Baki

Baki, XVI. yiizyllda Osmanli’da yagsamis tinli sairlerimizden olup asil adi
Mahmud Abdiilbaki’dir. Camilerdeki kandillerin bakimi ve yakilmasi isi olan
‘serraclik’ meslegini yaptig1 bilinmektedir.®®* Dogum yeri ve ailesi hakkinda kesin
bilgiler bulunmasa da doneminin en 6nde gelen sairlerinden biri olan Baki, Kanuni
Sultan Siileyman tarafindan konulan “Sultanii’s-suard” lakabiyla bilinmektedir.
Sarayda egitim almis ve zamaninin 6nde gelen edebi figiirleriyle iliski i¢inde olan
Baki’nin hayatiyla ilgili detaylar sinirli olsa da eserleri Osmanli Divan edebiyatinda
onemli bir yer isgal etmekte ve onu unutulmaz kilmaktadir. Baki, siirlerinde
genellikle agk, tabiat ve Oliim gibi temalara yer vermekte olup onun en 6nemli
ozelliklerinden biri, gazellerinde agk ve sevgi temasini islerken, ayn1 zamanda doga
giizelliklerine ve insani duygulara da yer vermesidir. Eserlerinde dilin inceliklerini
ustalikla kullanan Baki, klasik Divan edebiyatinin en 6nemli sairleri arasinda kabul
edilmektedir. Oliimiinden sonra da eserleri giincelligini koruyarak Osmanl

edebiyatina ve siir gelenegine derin bir etki birakmustir.

3 Faruk K. Timurtas, Seyhi Hayat: ve Eserleri Eserlerinden Se¢meler (istanbul: Istanbul Universitesi,
1968), 56.

32 Halit Biltekin, Seyhi Divdn: (PDF: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2018), 5.

3 Mehmed Cavusoglu, “Baki”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
1991), 4/537.
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4.11. Emri

Edirne’de dogan Emri, kitabet isiyle mesgul olup daha sonra tevliyet hizmeti
yaparak Omriinii gecirmistir. Emri hayatin1 kanaat ve istigna i¢inde gecirdiginden
dolay1 devlet isleriyle ilgilenmemis, herhangi bir devlet biiyliglinii 6vmek amach siir
yazmadigi i¢in de memurlukta yiikselememistir. Gengliginde muamma alanina ilgi
duyan Emri, bu alanda 6nde gelen isimlerden biri olmustur. Emri’nin siirlerini
yazarken ki hayal giicii ve benzetmeleri oldukca giiclii ve dikkat cekicidir. Emrf;
dini, tasavvufi, tarihi ve efsanevi unsurlara fazla yer vermeyip lirik siirlere daha ¢ok
yer vermistir. Tarih diistirmedeki ustalig1 ile bilinen Emri, bu alana bir¢ok yenilik

getirmis olup benzersiz bir yetenek sergilemistir. 3*
412. Fuzali

Gergek adi Mehmed, babasinin adi Siileyman olan sairimiz “bos yere,
gereksiz” anlamina gelen Fuzili ismini mahlas olarak kullanmistir. Hayat1 ile ilgili
bilgilerin yetersizliginden dolayr dogum yeri bazi kaynaklarda Bagdat olarak gegse
de herhangi bir netlige kavusmamistir. Bagdat’da yetismis ve egitim almis olan
Fuzili; felsefe, geometri gibi akli ilimlerin yaninda hadis, tefsir gibi nakli ilimlerle
de ilgilenip kendini gelistirmistir.® Fuz{li, Arapca ve Fars¢a’y1 kendi dili gibi
kusursuz bir sekilde 6grenmistir. Birbirinden farkli dillerde yazdig: siirleri ayri ayri
divanlarda toplayarak yetenegini gostermistir. Bu diller, islam dininin yaygin
kullandig1 dillerinden olmasi sebebiyle Fuzili, islam diinyasinda da énemli bir basari

kazanmustir.

Fuzili, Tiirk edebiyatinda one c¢ikan isimlerden biri olmasmi saglayan
ozelliklerinden bazilar1 samimiyeti, coskunlugu, sadeligi ve ifade yetenegidir. Fuzili
siirlerinde, aski, aciy1, diinya zevklerinin gelip gecici oldugunu ve 6liimii olaganiistii

bir sanat becerisiyle dile getirmistir. En ¢ok gazel tiirinde siirler yazan Fuzili,

% Mehmet A. Yekta Sarag, “Emri”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi (istanbul: TDV
Yaynlari, 1995), 11/164.
% Abdiilkadir Karahan, “Fuzdli”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (istanbul: TDV
Yayinlari, 1996), 13/241.
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gazellerinde derinlik, igtenlik ve lirizmi on plana ¢ikarirken kelimelere derin
anlamlar yiiklemistir. Kasidelerinde ise daha ¢ok soz sanatlarin1 kullanmustir.
Fuzili’nin Divan edebiyatina biiylik katkilar1 olmus ve doneminin en O6nde gelen
sairlerinden biri olarak kabul edilmistir. Bagdat’taki veba salginindan dolay1
Kerbela’da vefat eden Fuzdli’nin eserleri Osmanli cografyasinda ve sonrasinda da

biiyiik ilgi gérmiis, etkisi uzun yillar devam etmistir.
4.13. Hayali

Asil adi Mehmed olup geg¢ yasta evlendigi igin ¢evresinde “Bekar Memi”
olarak anilan Hayali, Vardar Yenicesi'nde dogmustur.®’ Gengliginde Istanbul’a
giderek egitim almis ve siir yazmaya baslamistir. Devlet biiyiiklerinin destek ve
begenileriyle meslek hayatinda ve siir diinyasinda hizla ilerleyen Hayali, ¢cok geng
yasta tanmmmustir. Hayali, diinya malina, giyim kusama Onem vermeyen,
kibirlenmeyen, kalender bir kisilige sahiptir. Hosgoriilii ve dost canlist olmasina
ragmen, sOhreti sebebiyle olusan kiskanglik durumlarindan rahatsiz olup dmriiniin
son yirmi yilin1 saraydan uzakta gecirmistir. Hayali’nin canli ve parlak bir tislupla
yazilmis kasidelerinin yaninda asil kendini yansitan siirleri gazelleridir. Oyledir ki o

siirlerini, “dinleyenlere feyz veren bir mahabbet dastan1” olarak tanimlamaktadir.3®
4.14. Zati

Balikesir’de dogan Zati’nin gergek ismiyle ilgili birgok farkli gériis mevcut
olsa da genel olarak Ivaz ismi dogru kabul edilmistir.®® Ailesi ile ilgili yeterli bilgi
bulunmamakla birlikte geng¢liginde babasinin meslegi olan ¢izmecilikle ugrasmistigi
bilinmektedir. Kulaklarindaki sikintidan dolayr duyma problemi yasasa da kendi
kendine siirler yazmis ve birtakim meclislere katilmistir. Gegimini saglamak igin

genc yasta remilcilik(falcilik) &grenmistir. Karkli yaslarda Istanbul’a yerleserek

% Abdiilbaki Gélpmarli, Fuziili Divan: (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1961), 89

37 Cemal Kurnaz, “Hayali”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (istanbul: TDV Yayinlari,
1998), 17/5.

%8 Cemal Kurnaz, Haydli Bey Divani 'min Tahlili, (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1996), 34.

39 Ali Nihad Tarlan, Zati Divan: (Istanbul: Istanbul Universitesi Yaynlari, 1968), 1/10.
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donemin padisah1 olan II. Bayezid’a bayramlarda ve 06zel giinlerde kasideler
sunmustur. Aynit zamanda Yavuz Sultan Selim ve KanGni Sultan Siileyman
donemlerinde de devlet biiyiiklerine kasideler sunarak yasamini siirdiirmiistiir.
Bayezid Cami’nin avlusunda bir diikkkani1 bulunan Zati, burada misk, tespih, misvak
ve Kuran-1 Kerim satmanin yaninda remilcilik de yapmustir.®® Edebi sanatlarin
hemen hemen hepsini siirlerinde kullanarak muamma tarzi harf ve kelime

oyunlariyla siirlerini zenginlestirmistir.

40 Vildan S. Coskun, “Zati”, Tiirkive Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
2013), 44/150.
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I. BOLUM

TURK KULTURUNDE AHU METAFORU

Tiirk kiiltiirinde aha (ceylan) metaforu, derin ve zengin anlam katmanlarina
sahip bir imge olarak ©on plana ¢ikmaktadir. Bu metafor, edebiyattan halk
anlatilarina, siirden tasavvufi metinlere kadar genis bir yelpazede kullanilarak estetik
ve duygusal ifadelerin merkezinde yer alir. Ahti metaforu, sevgilinin giizelligini,
zarafetini ve ulagilmazligini betimlemek i¢in sik¢a basvurulan bir semboldiir. Bu

ozellikleriyle hem bireysel hem de toplumsal diizeyde yogun bir anlam tagimaktadir.

Divan edebiyatinda ahli metaforu, 6zellikle sevgilinin gozlerini ve bakislarini
betimlemek i¢in kullanilir. Sevgilinin gozleri, ceylan gozleri gibi narin ve etkileyici
olarak tasvir edilir. Bu benzetme, sevgilinin giizelligini ve cazibesini vurgulamak
icin kullanilirken, ayn1 zamanda asigin bu giizellik karsisindaki ¢aresizligini de ifade
etmektedir. Ahd, burada hem fiziksel giizellik hem de duygusal derinlik anlaminda

bir sembol haline gelmektedir.

Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde anlatilan halk hikayelerinde ve tiirkiilerde,
ahlGnun zarafeti ve 6zgiirligl, sevginin ve agkin safligi ile iliskilendirilir. Bu sebeple
ahl metaforu halk kiiltiiriinde de 6nemli bir yer tutmaktadir. Halk kiiltiirline ait olan
anlatilarda ahlinun avlanmasi veya yakalanmasi, genellikle bir talihsizlik veya
felaketin habercisi olarak kabul edilir. Bu durum, askin ve sevginin korunmasi

gereken degerler oldugunu, zarafetin ve saflifin kutsal sayilldigin1 géstermektedir.

Tasavvufi baglamda ise ahii metaforu, daha derin ve manevi anlamlar
icermektedir. Ilahi askin ve manevi yolculugun sembolii olarak kullamlir. Asigin,
ahtinun pesinde kosmasi, insan ruhunun ilahi gilizelligi arayisim1 temsil eder. Bu
arayls, bazen bir vuslat bazense bir hicran ile sonuglanabilir. Bu sekilde aht

metaforu, tasavvufun derinlikli ve ¢gok katmanli yapisini yansitir.
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Ahti metaforu, Tirk kiltirinde genis bir kullamm alanmna sahip olup
estetikten maneviyata, bireysel duygulardan toplumsal degerlere kadar pek ¢ok farkl

diizlemde anlam tagimaktadir.
1.1.  Anlam ve Kullanim Acisindan Ahit Metaforu

Tiirk kiiltiriinde 6nemli bir yere sahip olan Divan edebiyati, birgok kelimeye
farkli kullanim imkani veren bir anlam diinyasidir. Bu anlam diinyasinda divan
sairleri, aym1 kelimeleri kullanarak birbirinden farkli bircok manayi yakalamis ve
stirlerinde kullanmislardir. Bu siirlerde ayn1 ifadeler kullanilsa da hepsinin manasi,
ruhu ve islenis bigimi farklidir. Agah Sirr1 Levend’in de ifade ettigi gibi; kelimelerin,
remizlerin ve mazmunlarin goriinenin 6tesinde, derin ve genis bir anlam cografyasi
vardir.*! Bu farkli anlam igeren kelimeler edebiyatimizda “metafor, mazmun, remiz,

imge, sembol, motif” gibi terimlerle ifade edilmektedir.

Bat1 Edebiyati’nda metafor olarak gecen Tiirk Edebiyati’nda ise daha ¢ok
tesbih olarak bilinen edebi sanatlarin edebiyatimiz icerisinde olduk¢a 6nemli bir yeri
vardir. Bu edebi sanatlar, yazarin anlatmak istedigi durumu okurun goziinde daha
kolay canlandirmasina ve anlamlandirmasina yardimct olmak igin c¢okca
kullanilmaktadir. Divan edebiyati da kullanilan metaforlar bakimindan oldukca
zengindir. Bu metaforlar arasinda en yaygin kullanilanlardan biri ise &ha

metaforudur.

Tiirk mitolojisinde ahd kelimesi bir¢ok farkli anlamda kullanilmistir. Nitekim
Kamis-1 Tiirki’de ceylan, karaca, dilber, mahbub, iri gozlii kiz, ceylan gozii olarak
ifade edilmistir.#? ilhan Ayverdi ise bu anlamlarinin yaninda maral anlamma

geldigini ifade etmektedir.*® Bir baska sozliikte mecazen giizellerin gozii olarak

“Agah Sirri Levend, “Halk ve Tasavvufi Halk Edebiyat1”, Tiirk Dili Dergisi 19/207 (Arahik 1968),
176.

42 Semseddin Sami, Kdmiis-1 Tiirki (Istanbul: Cagr1 Yayinlar1, 1978), “4ht”, 60.

43 [Ihan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik (Istanbul: Kubbealt: Yayincilik, 2010), “ahd”, 25.
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gecmekte olup ¢ogul sekli ahtivandir.** Hiiseyin KAzim Kadri’nin Tiirk Lugati’nde
“aht bere”, “aht bege”, “ahl-y1 ¢in”, “ahl-y1 Hoten”, “aha-y1 sifid”, “ahl-y1 sir
efgen” ve “ahu-y1 Tatar” tamlamalariyla kullanilmaktadir.*® Giizel kokusu, iri gozleri
ve trkekliginden dolayr sevgiliye benzetilen ahli, edebiyatimizda bir¢ok tesbihlere
sebep olmustur. Giizel kiz, zarif kadin, parlak géz vb. gibi mecaz anlamlarda
kullanilmaktadir. Vahsi dogalariyla gii¢lii kadinlara, zarafetli gozleriyle glizel
gozliilere, misk ahfisu ¢ikarmasi sebebiyle de hos kokululara benzetilmektedir.*®
Bakislar1 oldukca etkili olan ahd, harami ve yol kesiciler gibi sessiz sakin yerlerde
dolagmaktadir. Sevgilinin yiizii Ka’be’ye benzetildigi zaman, gbéz ahisu yani

sevgilinin bakislar1 oraya gizlenmektedir. Bundan dolayr sevgili as1g1 avlayamaz.

Ciinkii Ka’be’de avlanmak yasaktir.*’

En yaygmn kullanimi misk anlaminda olan &hlnun gobeginde bir kese
bulunmaktadir. Daha ¢ok Dogu Tiirkistan’in daglarinda yasayan ceylanlarin, erkek
cinsinin gobeginde bulunan bu kese hayvana rahatsizlik verir. Ceylan da gébegini bir
yere siirterek bu keseyi diislirmek ister. Kese ceylanin viicudundan ayrilinca etrafa
hos bir koku yayar. Bu yaydigi koku bir misk kokusu olup miisg ya da nafe olarak da
ifade edilmektedir.*® Ceylanlarda bulunan bu keseden gelen hos koku ayn1 zamanda
avcilar i¢inde bir yol gosterici olmaktadir. Nitekim avcilar daglara kaziklar ¢akar ve
ceylanlarin bu kaziklara siirtiinerek gobeklerindeki keseyi diisiirmelerini isterler. Bu
6z halde bulunan keselerden siyah renkli*® bir madde diiser ki buradan ¢ikan koku

sayesinde avcilar kolaylikla ceylanlarin pesine diiserler.

Divan edebiyatinda misk; hos kokusu ve siyah renginden dolay1 sevgilinin

sac1, kaglari, beni, ayva tiiyleri, kokusu vb. gibi unsurlara benzetilir. Divan siirinde

4 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat (Ankara: Aydm Kitabevi, 2017), “ahd”,
21,

4 Hiiseyin Kazim Kadri, Tiirk Lugati: Tiirk Dillerinin Istikaki ve Edebi Liigatleri (Istanbul: Devlet
Matbaasi, 1927), 1/161.

46 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1993), 28.
47 iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2020), “ahd”, 14.

4 Devellioglu, “misk”, 759.

4 Pala, “misk”, 324.
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ahtnun misk ortaya ¢ikarmasmin nedeni sevgiliye asik olup sa¢inin kokusunu
kiskanmasindan dolayidir. Ahd sevgilinin saginin kokusunun kiskangligi sebebiyle
icine kan oturmaktadir. Bu kan zamanla pihtilasarak miski olusturmaktadir. Ahd,
Sevgilinin kokusunu o kadar ¢ok kiskanir ki adeta sevgilinin kokusu ile ahdanun
kiskangligindan c¢ikan misk kokusu rekabet halindedir. Sayet sevgili Oliirse

mezaridan ¢ikan bitkiler, onun misk kokulu sac1 gibi kokar ve etrafa yayilir. *°

Sevdd-yi ¢in-i ziilfiine diistip ciger yakar
Ahii-y1 Cin anungiin olur bagri kani misk®

(Ahmet Pasa, K. 13/6)

(Cin ahtsu, senin zilfiiniin sevdasina diistiigii i¢in yiiregi yanmakta ve bu

yanigtan dolay1 yiireginin akan kani misk olmaktadir.)

Divan siirinde ahd, ahinun en ¢ok bulundugu yerler olan Cin, Hita, Huten ve
Tatar kelimeleriyle birlikte kullanilmaktadir. Genelde ¢olde dolasan ahtlar bu
ozelliginden dolayi ¢ollerde dolasan Mecnilin hikdyesinde de kullanilmaktadir. Baska
bir inaniga gore ise ahd periye benzetilir. Dogatistii giigleri olduguna inanilan ve
genelde masallarda gecen hayali disi varlik olan periler, avlanamazlar. Ahi da
perilerle olan bu benzetmesinden dolayi ele gegirilemez ve yakalanmazdir. Mecazi

olarak ise as1g1n sevgisinin, sevgiliyi ele gegiremeyecegi anlami tasimaktadir. 2

Ahi, bazen bakislarmin etkili giicii bazen de iirkekligi sebebiyle genel olarak
insanlardan uzaklarda yasamaktadir. Bu durum ayni1 zamanda manevi bir anlami
icinde barmdirmaktadir. Asik, beseri duygulardan kendini armdirdiginda ahd bir
melek gibi ona yakinlasir. Fuzili’nin Leyla ile Mecnln adli kitabinda Mecniin’un
insan  oldugunu unuttugu zaman ahllarin  onunla arkadas oldugundan
bahsedilmektedir. Mecnin’un insani 6zelliklerden soyutlanmasiyla ceylanlarin ona

dost olmas1 manevi bir sebepten dolayidir. Buna benzer sekilde dervisler, insanlardan

%0 Pala, “misk”, 324.

5L Ali Nihad Tarlan, Ahmet Pasa Divani (Ankara: Akcag, 1992), 52.

52 Semra Dandal, “Aht”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler, Terimler)
(istanbul: Dergah Yayinlari, 1977), 1/82.
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korkan ceylan gibi hayvanlar evcillestirip yanlarinda gezdirerek bu manevi boyuta

isaret etmektedirler.>

Ctin ol beseriyyetin unutdi
Ahit hem anunla iins dutdi
Anun sebebiyle hem ¢oh ahi
Sahrdda onunla dutdilar hir®*

(Fuzili, Leyla ve Mecniin, 1146/1147)
1.2.  Geyik Metaforu ve Ozellikleri

Geyik, tiirleri ve fizyolojik yapilar1 degisen cografi bolgelere gore birtakim
farkliliklar arz edebilmektedir. Buna gore Orta Asya’da daha narin olan geyik tiirleri,
Avrupa’da sertligin simgesi olarak ve daha ¢ok ren geyigi adi altinda karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle Sibirya’da olan ren geyigine, tiireyislerinin temelini
dayandirdiklar1 goriilmekte olup Goktiirklerden sonra bdyle bir tlireyis efsanesine
rastlanilmadigi bilinmektedir. Yaygin bir Cin efsanesine gore Goktiirklerdeki geyik
efsanelerinde bahsedilen disi cinsteki geyigin ruhunun Deniz Tanrisi ile iligkisi
oldugu ileri siiriilmektedir. Deniz Tanris1 beyaz ve disi bir geyik olup Tiirklerde de
kutsal olarak bilinmekte olan geyik seklidir. Deniz Tanrisinin, Altay Tirklerinin
yaratilis hikayelerinde de “Ak Ana” olarak ele alindig1 goriilmektedir. Goktiirklerle
ilgili belirtilen diger bir efsanede ise Gok-Kurt ile karisi olan geyik, denizi gecerek
Goktiirklerin atalart olmuslardir.® Bunun gibi baska ak geyik ve Deniz Tanrisi
efsanelerine rastlanildigi da bilinmektedir. Divdnu Lugati't-Tiirk ve Orhun Kitabeleri

gibi eski Tiirk eserlerinde de geyik motifini cogunlukla gérmekteyiz.>®

58 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu (Istanbul: Osmanli Edebiyat: Arastirmalar1 Merkezi
OSEDAM, 2017), 2/408.

S Fuzili, Leyld vii Mecniin, haz. Hiiseyin Ayan, (Istanbul: Dergah, 2008), 179.

5 Detayh bilgi igin bakiniz: Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi 1 (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2010),
569-582.

% Senay Sayim Alsan- Sinem Akin, “Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Geyik Sembolizmi” , Ulakbilge Sosyal
Bilimler Dergisi 45 (Subat 2020), 216.
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Tiirk mitolojisinden Divan Edebiyatina ahti olarak gecen geyik; sevimli,
cevik, ince ve hassas bir hayvandir. Zarif bir viicuda sahip olup aym1 zaman da
tirkektir.>” Genelde insandan kagar ve tenha yerleri yasam alami olarak tercih
etmektedir. Millet ve kavimlerin tiireyis destanlarinda geyige, dogru yolu gosteren
el¢i olarak kutsallik atfedilmistir. Edebi hikaye, masal ve inaniglarda ise kendisine
veyahut yavrusuna zarar verildigi zaman kotii yolu gosteren ve kotiiliik yapan olarak
da bilinmektedir.® Geyik avina c¢ikip da geyigi oldiiren kisinin biiyilk bir
ugursuzluga yakalandig1 kabul edilir.>® Nitekim bazen ugurlu bazen ise ugursuz

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Geyik motifinin sadece Tiirkler arasinda degil Cin, Mogol, Macar, Hun gibi
kavimlerde de onemle atfedildigine kaynaklardan ulasilmaktadir. Nitekim Kuzey
Bat1 Sibirya’da bulunan Fin-Ugor kavimlerinin atalarmin da geyik oldugunu
gormekteyiz.?® Bu kaynaklarda geyik motifi genel olarak ayni sekillerde karsimiza
¢ikmaktadir. Bir aver geyik avina g¢ikar. Pesine diistiigii geyik onu uzaklara gotiiriir
ve sonunda varmasi gereken yere ulastirir. Ulastig1 yer avci igin giizellige isaret eder.
Geyik avciya dogru yolu gosterir ve aniden ortadan kayboluverir. Ornegin disi bir
geyik, Hun kavminden bir avciyr pesinden Dogu tarafina dogru siiriikleyerek Hunlara
yeni vatanlar1 olacak yeri gostermistir. Bu ve buna benzer efsaneler Bizans ve Latin
hikayelerinde de gegmektedir.! Orta ve I¢ Asya’da beyaz geyik daha ¢ok 6n
plandadir. Al ya da kahverengi olanlar1 ise daha ¢ok yer ve yeralt1 ile ilgilidir. Baz1
efsanelerde pesinden gelen avciyr yeraltina yani Oliime gotiren geyiklere

rastlanmustir.®? Geyigin renk detayi ile ilgili Cin metinlerinde "beyaz geyik", Mogol

57 Giyasettin Aytas, “Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatinda Geyik Motifi ve ‘Haza Destan-1 Geyik’ ”, Tiirk
Kiiltiirii ve Hact Bektasi Veli - Arastirma Dergisi 11/3 (1999), 162.

%8 Ertem, “Geyik”, 3/334.

5 Bekir Cmar, “Tiirk Mitolojisindeki Geyigin Divan Edebiyatinda Ahti Metaforuna Déniismesi”,
Tiirkliik Bilimi Arastirmalar: 43 (Haziran 2018), 69.

80 Ogel, Tiirk Mitolojisi 1, 577.

81 Saadettin Cagatay, “Geyige Dair Bazi1 Motifler” , Tiirk Dili Arastirmalar: Yilligi-Belleten, 4, (1956),
175.

82 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: (Istanbul: Kabalci, 2002), 142-143.
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metinlerinde "soluk beyaz" olarak gectigi ifade edilmistir.®® Genel olarak efsane ve
hikayelerde beyaz rengi ile tasvir edilmistir. Macar efsanelerinde de goriilen beyaz
geyik hikayeleri, Ural-Altay kiiltiir ve sanatinda kullanilan oncelikli figiirlerden
birisidir.®* Geyik metaforunda, geyigin cinsiyetinin disi veya erkek olmasinin farkli
anlamlara geldigi bilinmektedir. Disi geyik, bircok kavim tarafindan ana olarak
bilinmektedir.®® Nitekim Cengiz Aytmatov’un Beyaz Gemi adli kitabinda yer alan
Boynuzlu Maral Ana disi bir geyiktir ve kavmin anasidir.%® Beyaz geyik genel

anlamda huzur, mutluluk ve ugurun simgesi olarak kullanilmistir.®’

Geyik metaforu, Tiirk mitolojisinin Orta Tas Devrine kadar uzanan en eski
sembollerinden birisidir. Yer ve gok anlayisina bagli olarak bir¢ok hayvanla ortak
ozellik gostermektedir. Kurt inanis1 gibi geyik de bir totem olarak kabul edilmistir.®®
Eski Tirk toplumlarinda geyik ve hayat agaci birlikte kullanilip yaratici tanrica
olarak benimsenmistir.?® Goktiirklerde geyigin Gok Tanrigas1 sayildigi efsaneler

bulunmaktadir.”™
1.3.  Geyik Metaforunun Ahii Metaforuna Déniismesi

Tiirk mitolojisinde siklikla kullanilan “geyik” metaforunun yerine Divan
edebiyatinda “ah” metaforu tercih edilmektedir. Geyik, Tiirklerde olduk¢a 6nemli

ve kutsallik atfedilen bir hayvandir. Tiirkler dogayla i¢ i¢e yasadiklarindan dolayi

83 Ogel, Tiirk Mitolojisi |, 575.

84 Selcuk Miilayim, “Kuzeyde Geyik Kiiltii ve Hayvan Uslubunun Dogusu”, Sanat Tarihi Dergisi 7/7
(Temmuz 1994), 179.

8 Cagatay, Geyige Dair Bazi Motifler, 176.

% Genis bilgi igin bakimz: Seval Sahin, “Cengiz Aytmatov’un Beyaz Gemi Romaniyla Murathan
Mungan’m Kasim ile Nasir Hikdyesinde Geyik Motifinin Kullanimi”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastrmalart Enstitiisii Dergisi 11/23 (2004).

67 Ebru Catalkaya Gok, "Tiirk Tekstil Sanatinda Goriilen Geyik Figiirii", Motif Akademi Halkbilimi
Dergisi 12/ 26 (2019), 383.

88 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 142.

8 Nilgiin Dalkesen, “Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Kiiltiiriinde Geyik Kiiltii”, Milli Folklor Dergisi
106 (2015), 59.

™ Ogel, Tiirk Mitolojisi |, 569.
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geyik motifini edebi, sanatsal ve mimari eserlerde ¢okca kullanmiglardir. Bu motif
yillarca bir¢ok destan, hikdye ve masallara konu edilmis, bazi milletlerin simgesi
haline gelmistir. insanlarm, doga ve hayvanlarla arasindaki bag her kosulda kendini
belli etmektedir. Bu sebeple Tiirk kiiltiiriinii yansitan siirler, tiirkiiler, halk hikayeleri,
edebi yazi dili ve mimari eserleri gibi bircok alanda geyik metaforuna ait izler

gorilmektedir.

Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet’ten 6nce siklikla kullanilan bir totem ve kutsallik
atfedilen geyik metaforu, Islamiyet’ten sonra mitolojideki alanini1 korumakla beraber
yerini tirkek, narin, zarif ve tenha yerlerde dolasan diistinceli bir ahliya yani disi bir
geyige birakmistir. Divan siirinde kullanilan geyik metaforu, mitolojik 6zelliklerini
korumakla kalmamig ayni zamanda mecazi olarak sevgili, sevgilinin nahifligi,

cekingen olusu vb. gibi bir¢cok unsura benzetilerek kullanilmistir.

Geyik, ilk Tirk dili sozligi olan Divanu Lugati’t-Tiirk’de “ivuk, keyik”;
Orhun abidelerinde “sigun, kiyik, keyik”; Mukaddimetii’I-Edeb’de “ayirk”, Dede
Korkut Hikayeleri’nde erkek cinsi i¢in “boga (buga)” kelimeleriyle kullanilirken,
giiniimiizde yalmizca geyik kelimesiyle bilinmektedir.”* Ayrica geyik tiirlerinden olan
ceylan, karaca ve maral tiirleri de zaman zaman birbirine karistirilarak geyik yerine
kullanilmistir. Divan siirine ise Farscadan ahd kelimesi ve Arapgadan gazal

kelimeleri ile girmistir.
1.4.  Islamiyette Geyik Metaforu

Tiirkler Islamiyet’e girdikten sonra da geyik simgesel olarak anlamini
korumus ve dnemli goriilmiistiir.”?> Geyik metaforu mitolojik olarak yerlesmis olan
anlamini korumakla birlikte Islamiyet’e girdikten sonra daha sakin, diisiinme {izerine
yogunlasan, duragan bir ahi gormekteyiz. Geyigin bu sekildeki doniisiimiinde

Islamiyet’in getirdiklerinin ve de§isen yasama bigiminin etkisi s6z konusudur.

"1 Rekin Ertem, “Geyik”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler, T erimler),
(istanbul: Dergah Yayinlari, 1979), 3/334.
2 Ayse Fidan, Islamiyet Oncesi Tiirk Destanlari ve Kutsal Unsurlari (Denizli: Pamukkale

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 52.
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Nitekim geyik cizimleri incelendiginde fiziksel olarak da bu durumu kolaylikla
gorebilmekteyiz. Islamiyetten 6nce yukariya dogru yiikselen geyikler cizilmektedir
Bu durum Samanist inancindaki ‘ucan geyik’ motifi ile baglantilidir.”® Islamiyet’e
girdikten sonra cizilen resimler de ise geyik, ¢omelmis ve basi arkaya uzanmig
bigimde tasvir edilmektedir. Bu ¢izimin bir 6rnegine Tokat’ta bulunan Coregi Biiyiik
Tekkesi’nin ta¢ kapisindaki motifte rastlamaktayiz.”* Orta Asya’daki ¢izimlerde daha
hareketli olarak ¢izilen geyik resimlerinden ayrilarak farkli bir cins tiirtinde degisim
gecirdigini gozlenmektedir.”®> Bu duruma bazi tarikatlarin menkibelerinde de
rastlamaktayiz. Mesela Bursa’da yasayan ve oranin manevi sahiplerinden sayilan
Geyikli Baba’nin geyik kiligina girdigi anlatilmaktadir. Buna benzer bazi tarikat
seyhlerinin binegi de geyiktir.

Geyik sembolii bolluk ve bereketi ifade etmektedir.”® Bunun yaninda eski
donemlerde nazara karsi sifa olarak geyik boynuzu kullanilmistir. Bazi dini
metinlerde geyigin boynuzlari “sir” borusuna benzetilmektedir. Stra iiflendiginde
sonsuzluk ve 6zgiirliik olacag i¢in geyigin de sonsuzlugu ve 6zgiirliigii temsil ettigi

diistiniilmektedir.”’

XI- XIV. ylizyillarda yazilmis oldugu diistiniilen anonim bir tefsirde ise Hz.
Hamza ile ilgili sOyle bir anlati ge¢mektedir. Kéafirler, Hz. Muhammed(sav)’e
dokunmaya cesaret edemezler. Ciinkii Hamza, peygamberimizin akrabasidir ve sayet
Hz. Muhammed(sav)’e zarar verirlerse kendilerine de basima Hamza tarafindan bir
musibet gelir korkusu i¢indedirler. Hamza’nin bir giin ava ¢iktigini1 duyan bir kafir,
peygamberimize zarar verir ve basini ii¢ yerden yaralar. Bu esnada ise Hamza’nin

pesinde oldugu bir geyik konugmaya baslar ve soyle der: “Hamza! Beni nigin takip

8 Okkes Hakan Cetin vd., “Simgesel Ve Bicimsel Ozellikleri ile Tiirk Kiiltiir Ve Sanatinda Geyik
Figiirii”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Aragtirma Dergisi 109 (Mart 2024), 151.

4 Hamza Giindogdu, “Tokat’tan Bir Kac Figiirlii Kabartma Hakkinda”, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi 13, (Mart 2010), 81.

7> Cihan Okuyucu, Divan Edebiyat Estetigi (Istanbul: L&M Yayinlar1, 2009), 26-27.

8 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 143-144.

" Vedat Turgut, “Ahu ve Dervis: XIII. Yiizy1l Tasavvuf Diinyas1 Uzerine Baz1 Yeni Bulgular”, Tiirk
Kiiltiirii ve Haci Bektag Veli Arastirma Dergisi 96 (Kis 2020), 11.
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ediyorsun? Senin evinde sana agir bir ig var.” Hamza hemen evine doner,
peygamberimizin durumunu goriir. Geyigin konusmasini bir mucize olarak goriip
hemen sehadet eder ve Islam’a girer. ’® Bu hikdye bas1 olmayan anonim tefsirde Taha
suresinde yer almaktadir. Fakat Kuran-1 Kerim’de bulunan Taha suresinde boyle bir
mevzudan bahsedilmemektedir. Bu hikayenin bir benzerine Ragbuzi’nin Kisasii’l
Enbiya’sinda, heniiz Islamla sereflendirilmemis olan Hz. Omer iizerinden de

anlatildig1 bilinmektedir.”

Geyik metaforu, Tirk kiltirlinde higbir zaman izini kaybettirmemistir.
Inceledigimiz eserlerde de her donemde kullanilmis ve oldukca deger verilmistir.
Tasavvufi alanda miirsitlere yardim etme, yol gosterme anlaminda 6nem kazanmis
olan geyik metaforu halka dini bilinci yerlestirmek ve Islami degerleri anlatmak
amaciyla eserlere konu olmustur. Geyik, tasavvufi anlamda safligin, diiriistliigiin ve
Ozgurliigiin sembolidiir. Geyigin boynuzlar1 tasavvufta kiyameti haber vermek igin
iiflenecek olan ‘s’ adindaki boruya benzetilmektedir.?’ Geyik veya diger boynuzlu
hayvanlarin boynuzundan yapilan bir ¢esit boru seklinde olan “nefir” ise eski
donemlerde kullanilan bir tiir ¢alg:1 aletidir. Farsca’da biiylik boru anlamia gelen
nefir, dervis bir yolculuga cikacaginda veyahut dervisin bir yere geldigini bildirmek
amaciyla iflenerek kullanilirdi. Bu sebeple “dervis borusu” denildigi de
bilinmektedir.8! Evliya Celebi’ye ait Seyahatndme adli eserin birgok yerinde Osmanli
askerlerinin bir yerden ayrilirken nefir ¢aldiklarina dair bilgiler bulunmaktadir. Eski
zamanlarda diisman ordusunun saldiracagi haberini halka duyurmak ve erkekleri

savasa ¢agirmak icin de kullanildigi kaynaklarda gecmektedir:

Koptu kiyamet nefhast uruldu ziilf ii halden

Usta nefirin sayhasi ¢alindi sanma ¢alina®?

(Nesimi G. 375/14)

8 Cagatay, Geyige Dair Baz1 Motifler, 153-154.

™ Cagatay, Geyige Dair Baz1 Motifler, 155.

8 Turgut, “Ahu ve Dervis: XIII. Yiizy1l Tasavvuf Diinyas1 Uzerine Baz1 Yeni Bulgular”, 15.

81 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii (Istanbul: Anka Yayinlari, 2005),
“Nefir”, 471.

82 Nesimi Divani, haz. Hiiseyin Ayan, (Ankara: Akcag, 1990), 308.
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Orta Asya’daki samanlarda, ayinlerde ise insanlarin bazi hayvanlarin
sekillerine doniistiiklerine inaniliyordu. Bu durum dini-tasavvufi anlamda da
miirsitlere yardim etme anlaminda ve donuna girme (sekil degistirme) seklinde
olmaktadir. Bu sekil degistirmenin ¢ogunlukla kus veya geyik sekline girerek oldugu
bilinmektedir.®® Tiirk kiiltiirii ve eserlerinde kullanilan sekil degistirme ifadesinden
kastedilen, geyik donuna girmek deyiminin kullanildigi bilinmektedir. Tasavvufl

anlamda evliyalar, geyik donuna girerek insanlar1 dogru yola ulastirmaktadirlar.

Kaygusuz Abdal (Alaiyeli Gaybi)’in Abdal Musa’nin dergdhina girisi bu
sekilde anlatilmaktadir. Rivayete gore giliniin birinde Gaybi Beg ava ¢ikar. Gilizel bir
ahu gorerek pesine diiser ve adamlarindan ayrilir. Bir siire pesinden kostuktan sonra
ok atarak ahlinun 6n bacagindan yaralamayi basarir. Ama ahi kosmaya devam
ederek Abdal Musa’nin dergdhindan igeri girer. Gaybi Beg ahlinun pesinden dergaha
girer ve derviglere ahliyu sorar. Dervisler gormediklerini sdyler bir de seyhimize
danis derler. Gaybi Beg boylece Abdal Musa’nin huzuruna ¢ikar ve durumu anlatir.
Abdal Musa ciibbesini kaldirarak koltugunun altinda kendisine saplanmis oku
gosterir. Sagkina donen Gaybi Beg yaraladigi ahlinun ger¢ekte Abdal Musa oldugunu
anlar ve bagislanma dileyerek dergaha kabuliinii ister.®* Miisliman olduktan sonra
ise Kaygusuz Abdal ismini ahr.®® Tasavvufi eserlerde bu ve buna benzer bircok
hadise zikredilir. Ibrahim Ethem hadisesi, Sultan Suciuddin menakib1®® vb. gibi
menakiplarda da geyik motifi yol gosterici olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun
yaninda geyiklerin insanlardan yardim istedigi de bilinmektedir. Bir kaynaga gore,
yavrusunun ayagi yaralanan geyik, bir yigitten yardim ister. Yavrusunun ayagina
sarp ilag verince yavru iyilesir. Bunun iizerine geyik tesekkiir mahiyetinde yigide

birgok iyilikler yaparak islerini kolaylastirir.8’

8 Dalkesen, “Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Kiiltiiriinde Geyik Kiiltii”, 67.

8 Ahmet Yasar Ocak, Alevi ve Bektasi Inanglarin Islam Oncesi Temelleri (istanbul: Iletisim, 2007),
207-208.

8 Cagatay, Geyige Dair Baz1 Motifler, 158.

8 QOcak, Alevi ve Bektasi Inanclarin Islam Oncesi Temelleri, 209.

87 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi |l, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1995), 104.
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Peygamberimizi anlatmak ve O6vmek i¢in yazilan Yazicioglu Mehmed
Efendi’nin eseri olan Muhammediyye’de bir olay zikredilmektedir. Hz.
Muhammed(sav)’in torunu olan Muhammed Hanefi bir giin ava ¢ikar. Gordigi
geyigin pesinden avlamak icin gider. Pesinden giderken yeralt1 diinyasinda esi Mine
Hatun’u bulur.2® Buna benzer baska bir &rnek ise Dede Korkut hikayelerinde yer
almaktadir. Bams1 Beyrek bir geyigi kovalamaya baslar. Geyik onu Bani Cigcek’in
yanina getirir. Dogumlarinda Bams1 Beyrek ve Bani Cigek besik kertmesi yapilmistir

ve birbirlerini bu geyik vesilesi ile bulmuslardir.®
1.4.1. “Destan-1 Geyik” Incelemesi

Mevlid tiirlindeki eserlerin son kisimlarinda bulunan, mesnevi bigiminde
yazilmis manzum hikayelere rastlanmaktadir. Islamiyeti yaymak amacli yazilan bu
hikdyeler halk tarafindan begenilince bircok yerde duyulmaya baslanmistir.
Bunlardan birisi de “Destan-1 Geyiktir. Bu destan halk arasinda ¢ok hizli yayilarak
oldukca bilinir hale gelmistir. Fuat Képriilii’niin “Tiirk Edebiyatinda Asik Tarzmin
Mense ve Tekamiilii” adli makalesinde eski Tiirk sairlerinin en ¢ok faydalandig:
destanin Geyik Destam1 oldugu bahsedilmektedir.”® Geyik Destam ile ilgili yaptig1

calismada otuz iKi niishanin bulundugu belirtilmektedir.

“Destan-1 Geyik” olarak bilinen bu hikaye, XIV. yy. sairlerinden Kirdeci
Ali’ye ait oldugu sdylenmektedir.®’ Hz. Muhammed(sav) bir giin sahabeler ile
camide bulundugu esnada ath bir grup gelir. Herkesi bagka bir dine ¢agiran Hz.
Muhammed’i aradiklarin1 sdylerler. Hz. Muhammed’den peygamberligini ispat
etmesini istediklerini sayet edemezse kendisini Oldiireceklerini sdylerler. Bu
durumdan rahatsiz olan ve orada bulunan Hz. Omer ile Hz. Ali onlar1 dovmek istese

de peygamberimiz onlari durdurur. Kendisi ayaga kalktig1 sirada atlardan birine

8 Ogel, Tiirk Mitolojisi |, 578.

8 Ertem, “Geyik”, 335.

% Cahit Oztelli, “Anadolu Dini Edebiyatindan Geyik Destan1”, Tiirk Folklor Arastirmalar 7/146
(Eylil, 1961), 2492.

% Namik Aslan, “Manzum Dini Hikayeler Ve Kirdeci Ali’ye Ait Oldugu Séylenen ki Hikaye Metni
(Giivercin Ve Geyik Destanlar1)”, Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi 1/20 (Haziran 2006), 190.
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baglanmis yeni avlanmis bir geyik goriir. Hz. Muhammed, bu geyigin
peygamberligini ispatlayabilecegini ama bunun i¢in geyigi serbest birakmalar
gerektigini sdyler. Once kars1 gelseler de sonra bunu kabul edip geyigi serbest
birakirlar. Hemen geyik dile gelir ve Hz. Muhammed’in hak peygamber oldugunu
sOyler. Kendisinin iki tane yavrusu oldugunu ve onlara yem ararken yakalandigini
anlatir. Geyik, bana izin verin onlar1 emzirip karinlarin1 doyurup geleyim dese de
kafirler buna raz1 gelmez. Daha sonra peygamberimiz geyige kefil olur ve sayet
geyik gelmezse peygamberi dldiireceklerini sOyleyip anlagirlar. Geyik yavrulariin
yanina ulasir ve olani anlatinca yavrular1 aglayarak o siiti emmeyeceklerini, onu
peygambere gotlirmesini ve selamlarmi iletmelerini isterler. Geri donen geyige
kafirler yolda tuzak kurarlar ve onu yakalarlar. Geyik Allah’a yalvarir, bunun {izerine
Cebrail(as), onu Hz. Muhammed’in yanma getirir. Bu olaymn {izerine Hz.
Muhammed’in hak peygamber oldugunu anlayan kafirler topluca Misliiman
olurlar.®? Hz. Muhammed’in iistiin ahlakina ve peygamber olusuna delil olan bu

destan, mesnevi bigiminde yazilmis olup dort temel boliimden olusmaktadir. %

Feridiidddin Attar’in Tezkiretii’I-Evliya’sinda bahsedilen Ibrahim Ethem
kissast da kisaca soyledir. Belh sehrinin padisahi olan Ibrahim Ethem bir giin
uyurken damin sallanmas ile aniden uyanir. “Kim 0?” diye bagirir. Karsidaki ses
“Ben bir ahbabinim, bu damda deve arityorum” der. Padisah ise “Ey cahil, damda
deve mi aranir?” diye cevapladiktan sonra karsisindaki: “Ey gafil, sen atlas esvap ve
altin taht {stiinde uyurken Allah’1t ariyorsun da ben damda nigin deveyi
aramayayim?” Bu cevap Ibrahim Ethem’in yiiregine ates gibi diiser, sabahlara kadar
dertlenir uyuyamaz. Sabah olunca kederli bir hal icinde tahtina oturur. Birisi
ihtisaml1 bir sekilde saraydan igeri girer. ibrahim Ethem’in huzuruna gelir. Ibrahim
Ethem “Ne istiyorsun?” diye sorunca “Ben bu ribata (hana) indim” der. ibrahim
Ethem: “Burasi ribat degildir, benim sarayimdir.” der. Adam: “Bu saray senden 6nce

kimindi?” diye sorar. Ibrahim Ethem: “Babamin” der, “Peki ondan evvel?” sorusuna

% Nurettin Albayrak, Dini Halk Hikdyelerinden Geyik, Giivercin ve Deve Hikayeleri (Istanbul:
Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1993), 62.

9 Detayl: bilgi igin bakimz: Mahfuz Zarig, “Geyik Destam (Destan-1 Geyik), Ebl Zerr Ve Kardeslik
Egitimi” , Heceoykii 63 (2014), 144.
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karsilik ise “Babamin babasinindir” der. Daha sonra adam yine “Ondan da evvel?”
der. Ibrahim Ethem: “Ondan evvel de falan kimsenindi.” der. “Peki, biitiin bunlar
nereye gittiler?” sorusuna karsilik ise “Birakip gittiler, dldiiler” cevabini verir. Adam
da “O halde birinin gelip digerinin birakip gittigi yer ribat degil midir?” diye sorar ve
ortadan kaybolur. Kaynaklarda bu adamin Hizir (as) oldugu ge¢mektedir. Bu
hadiseden sonra Ibrahim Ethem’in igindeki siz1 gitgide artar, yerinde duramaz ve
atina binip ava cikar. Sahralarda yalniz basina dolagsmaya baslar. “Uyan!” diye bir
ses duyar. Ardindan “Seni uyandirmalarindan evvel uyan!” diye bir ses daha duyar
ve 0 an bir ceylan goriir. Ibrahim Ethem &htnun pesinden gitmeye baslar. Aha dile
gelir ve der ki: “Beni sana avlaman i¢in gonderdiler ama sen beni avlamayacaksin.
Seni bu is icin mi yarattilar baska isin yok mu?” deyince Ibrahim Ethem “Aman Ya
Rabbi, bu ne haldir?” diye yakinip kendini yere atar. Bu durumu géren ¢coban yanina
gelir. Ibrahim Ethem c¢obana sdyle yalvarir: “Miicevherlerimi, padisah esvabimu,
silahlarim1 ve atimi al, aban1 bana ver, kimseye bir sey anlatma diye tembih etti.
brahim Ethem bu kissanin sonunda abay1 giyer, tahtindan vazgecer ve sofu olur.%

Ayn kissanin Mevlana’nin Fihi Ma Fih adli eserinde de yer aldig1 bilinmektedir.*®

Geyik kiiltii, Budistler arasinda da yaygim olup dini metinlerinde de geyik
hikayelerine rastlanilmaktadir. Bir efsanede Buddha’nin da gezmeye cikiyorum
deyip ardinda malini, miilkiinii, ailesini, sarayin1 birakip sehirden uzaklastiktan sonra

ise rahip elbisesini birakip dervis oldugu bilinmektedir.%
1.5.  Geyikli Baba ve Ahii Baba ile ilgili Anlatilar

Geyikli Baba, XVII. yiizyllda Osmanli’da Orhan Gazi zamaninda kendini
gostermis Vefai tarikatina mensup bir sahsiyettir. Azerbaycan’in Hoy sehrinden gelip
Bursa’da yasadigina dair rivayetler bulunmaktadir.®” Onunla ilgili rivayetlerden birisi

de Geyikli Baba’nin bir tekke de inzivaya c¢ekilip geyik iizerinde gezdigi icin bu

% Cagatay, “Geyige Dair Bazi1 Motifler”, 156-157.

% Ertem, “Geyik”, 336.

% Cagatay, “Geyige Dair Baz1 Motifler”, 157.

7 Ahmet Yasar Ocak, “Geyikli Baba”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 1996), 14/45.
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sekilde adlandirildigidir. Bir bagka rivayette ise tizerine geyik postu orterek dolastig
icin bu isimle anildig1 sdylenmektedir. Adin1 soranlara Allah’in bir kulu oldugunu
sOyleyerek zamanla ismini unutturmus ve “Geyikli Baba” lakabiyla bilinmeye

baslamigtir.%

Yunus Emre’ye ait bir beyitte asil adinin “Hasan” oldugu
goriilmektedir.” Geyikli Baba ile ilgili yazilmis olan eserlerin hepsi onun vefatindan

sonra yazilmistir.

Geyiklinin ol Hasan soz ayitmig kendiden

Kudpret dilidir séyler kendinin séz nesidir'®

(Yunus Emre, G. 64/6)

Geyikli Baba’nin, Rum abdallarinin ¢agdasi olup, meczup bir Tiirkmen seyhi
oldugu baz1 kaynaklarda gegmektedir.!®® Bir dervis olarak taninan Geyikli Baba’nin
Bektasi tarikatiyla i¢ ice oldugu kaynaklarda goriilmektedir. Bu dervisin Bursa’nin
fethi esnasinda askerlere coskuyla moral verdigi, kendisinin de diismanlara karsi
savastigl, zor durumda kaldiginda ise kestane vb. agaglarin kovuklarina saklanarak
gizlendigine dair rivayetler vardir.’®® Geyikli Cemaati veyahut Geyikli Baba
Dervisleri isimli topluluklarinin olduguna dair bilgiler bulunmaktadir. Bu dervislerin

Konya, Malatya, Adana, Erzurum, Sivas gibi sehirlerde varligi bilinmektedir.1%3

Orhan Gazi ve Murat Gazi etraflarina Geyikli Baba ve onun gibi dervisleri
bulundurmak isterler. Onlarin bilgilerinden istifade edebilmek, onlarla iligki kurmak
isterler. Bu sebeple onlara zaman zaman degisik hediyeler gonderirler. Buna 6rnek
olarak Orhan Gazi, Kizil Kilisenin fethine yardimci olan Geyikli Baba’ya bir hediye
gondermek ister. Orhan Gazi, Geyikli Baba i¢in “Baba meyhordur.” diyerek, iki yiik
raki ve iki yilik sarabi hediye niyetiyle yollamistir. Hediye Geyikli Baba’ya

9 Gencay Zavoteu, Klasik Tiirk Edebiyat: Sézligii, (Istanbul: Kesit, 2013), 265.

9 Cinar, “Tiirk Mitolojisindeki Geyigin Divan Edebiyatinda Ahti Metaforuna Déniismesi”, 70.

100 Mustafa Tatg1, Yunus Emre Divani (Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 1990), 78.

101 Ocak, “Geyikli Baba”, 14/46.

102 Kutlu Ozen, “Orhan Gazi Donemindeki Alp Erenler ve Bunlara Bagli Menkibeler”, Bursa Halk
Kiiltiirii (1. Bursa Halk Kiiltiirii Sempozyumu 4—6 Nisan 2002) 2, 457-458.

108 Ocak, “Geyikli Baba”, 14/46.
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ulagtiginda, yanindaki Sultan Balim’a “Padisah bana iki yiikk yag ve iki yiik bal

gondermis” der ve paketleri aginca gercekten iginden yag ve bal ¢ikar.1%

Orhan Gazi, Geyikli Baba’nin duasini almak i¢in onu Bursa’ya ¢agirir fakat
Geyikli Baba gitmez. Orhan Gazi kendisi dergaha yanma gitmek istediginde ise
bunun i¢in daha zamaninin gelmedigini sOyler. Daha sonra Geyikli Baba dergdhinda
bulunan bir agaci1 kokiinden Bursa’ya getirerek Orhan Gazi’nin sarayimnin bahgesine
diker. Ve soyle dua eder: “Devletin bu aga¢ gibi kok salsin, dallar1 uzaklara
ulagsin.”*%® Geyikli Baba vefat ettiginde Orhan Gazi onun kabrinin {istiine bir tiirbe
ve yanina bir cami yaptirir. Bu tiirbe Bursa’da Babasultan adindaki bir koyde
bulunmaktadir. Burada her sene hazirlanan bir térenle Geyikli Baba’nin hatirasi

yasatilmaktadir.1%®

Geyikli Baba’nin haricinde XVII. yiizy1l tekke sairi olarak bilinen asil ad1 Ali
olan “Ahli Baba” mahlasli bir kisi bulunmaktadir. Asil ad1 Ali’dir. “Karaoglan”
mahlasiyla da bilinen dervis, Diyarbakir’da dogmustur.’”” Aht Baba, sesinin
glizelliginin yaninda musikiye olan ilgisini gelistirerek iyi derecede saz ¢almaya
baslamistir. Ilerleyen zamanlarda misiki dersleri de vermistir. O dénemin asiklari
onun ahi gozlerine bakarak ‘Ahii Baba’ ismiyle hitap ettigi ve bu sekilde
yayginlastifi soylenmektedir. Padisah IV. Murat zamaninda sarayda saz ¢almis ve
kendisi tarafindan tebrik edilmistir. IV. Murat’dan IV. Mehmet zamanina kadarki
stirecte musiki alaninda en basarili isim olarak bilinmistir. Saz ¢almasinin yaninda iyi

derecede def calip ritim diizenleyiciligi de yapmistir.1%®

104 Zofie Ugar, “Tiirk Kiiltiiriinde Geyik ve Geyikli Baba Uzerine Gozlemler”, Kiiltiir Evreni 21 (Yaz
2014), 141.

105 Zavoteu, Klasik Tiirk Edebiyati Sozliigii, 266.

106 Ocak, “Geyikli Baba”, 14/46.

07 {dris Kadioglu, Tezkire-i Su‘ard-y1 Amid: Ali Emiri Efendi (PDF: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, 2018), 153.

108 Biilent Akin, “IV. Murat ve IV. Mehmet Hanendeleri Arasinda Diyarbakirh Bir Alevi-Bektasi
Asik: Ahti Baba (Karaoglu)”, Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi 59 (Eyliil 2011),
281.
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Eski donemlerde dericilik yaparak meshurlasan Ahi Evren Vell Hazretlerine
bagl olarak, Diyarbakir’daki dericilik yapan kisilerin basindaki kisiye de bu sebeple
Ahi Baba denildigi rivayet edilmektedir.’® Ahd Baba’nin siir dili oldukca sade ve
akict olup siirlerinde Farsca ve Arapca dillerine 6nem vermektedir. Siirlerinde

diinyalik konulardan bahsetmemektedir:

Mahlasim Ahi’dur ismim Ali’dir
Sanma derunumda diinya malidir
Stikiir kalbim iman ile doludur

Kendi noksanimi bilelden beri*'°

AhQ Baba’nin bir Alevi- Bektasi geleneginin mensubu olup bu tarikatlar:
siirlerinde konu edindigi goriilmektedir. IV. Murat ve IV. Mehmet doneminde
yetisen tek Diyarbakirli Alevi-Bektasi halk sairi olma o6zelligi tasimakta olup
yenigeri oldugu bilinmektedir. Tekke ve tasavvufl alanlarda siirleri olmakla beraber
savaslar1 igeren Siyasi siirleri de bulunmaktadir. Biilent Akin’m Ahd Baba ile ilgili

yaptig1 ¢alismada Ahii Baba’ya ait oldugu tespit edilmis siirler yer almaktadir.**!
1.6. Tiirk Sanatinda Geyik Motifi

Tirkler tarih igerisinde birgok farkli kiiltiirle karsilasmis olup hepsiyle
mutlaka bir sekilde etkilesim igerisine girmistir. Bu sebeple gegmisten bugiine 6nem
verdigimiz ve kiiltiirimiizde yer edinerek sembollesen bircok kelime olusmustur.
Bahsettigimiz lizere bunlardan birisi de Tiirk kiiltiiriinde geyik olarak karsimiza
¢ikan ve Divan edebiyatinda ahti olarak kullanilan metafordur. Tiirkler gogebe bir
toplum olup hayvanlarla bir¢ok ihtiyaclarimi karsiladiklarindan dolayr en c¢ok
kullanildiklart motifler arasinda hayvan motifi bulunmaktadir. Geyik eski

zamanlarda en ¢ok avlanan hayvanlardan birisi oldugu i¢in kuzey bolgelerde eti,

109 K adioglu, Tezkire-i Su ‘ard-yt Amid: Ali Emiri Efendi, 153.

110 {smail Ozmen, Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi (Ankara: Tiirk Tarihi Kurumu, 1998), 3/63.

11 Genis bilgi igin bakimz: Biilent Akin, IV. Murat ve IV. Mehmet Hanendeleri Arasinda Diyarbakirh
Bir Alevi-Bektasi Asik: Ahii Baba (Karaoglu), Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 59
(Eyliil 2011), 279-300.
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derisi ve boynuzu da ihtiya¢ durumlarinda ¢okc¢a kullanilmistir. Derisini kiyafet
yapiminda kullanmis olup boynuzundan ise hayatimizda ise yarayacak bir¢ok alanda
faydalanmuslardir.'*?> Bu motifler kiiltiirel, mimari, sanat, edebiyat vs. gibi hemen
hemen her alanda karsimiza g¢ikmaktadir. Geyik motifi de yiizyillarca inanig ve
kiiltirlere sekil veren yegane yapi taslarindan birisidir. El sanatlarinda, sozli
sanattmiz olan tirkiilerde ve giizel sanatlarda islenen motiflerden birisi olup
giinlimiize kadar kiiltiirimiizdeki izini korumustur. Giiniimiizde kullandigimiz ev
esyalari, resimler, heykeller, siis esyalar1 gibi birgok yerde geyik motifinden izler

bulmaktay1z.

Geyik derisi, kuzey bolgelerde soguk hava sartlarinin verdigi ihtiyag ile
kiyafet yapiminda kullanilirken, giiney bdlgelerde de kagit yapiminda kullanilmistir.
Ceylanin derisinden 6zel olarak iiretilen bu kagit olduk¢a degerli olup “ceyran
kagidr” olarak bilinmektedir.!*® Ceylan kelimesi Azerbaycan dilinde ceyran anlamina
gelmektedir. Ceyran kagidinin en cok iiretimi Isfahan’da yapiliyor olup sadece gok
degerli eserlerin yaziminda kullanilmaktadir. Islamiyette Hz. Osman ve Hz. Ali’ye
ait olan Kuran’1 Kerim’ler ceyran kigidina yazilmistir.!** Bunlarm haricinde geyik
motifini kiiltiirel danslardan, soylenen tiirkiilere kadar her sekilde gérmemiz
miimkiindiir. Anadolu’nun halk oyunlarinda kimi zaman hayvan taklitleriyle folklor
danslart yapildigi goriilmiistiir. Eski zamanlarda erkekler yabani hayvanlarin
taklitlerini, kadinlar ise daha narin hayvanlarin taklidini yaparak karsilikli dans
ettikleri bilinmektedir. Anadolu’da geyik taklidi yapilarak “Ceylani” adindaki dansin

ve “Geyik Oyunu” adin1 tasryan gosteri oyunun oynandigi bilinmektedir. 1%°

Goktiirk doneminden kalma tabak canaklarin iglerine ¢izilmis olan geyik
figtirleri bulunmaktadir. Bu geyik figiirii, oturan ve basini geriye dogru ¢eviren bir

model olarak resmedilmistir. Orhun yazitlarinda resmedilmis olarak bulunan geyik

Y2 Evtem, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler, Terimler), 3/338.

113 Uear, “Tiirk Kiiltiiriinde Geyik ve Geyikli Baba Uzerine Gozlemler”, 131.

114 Cahit Oztelli, “Ceyran kagid1”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler,
Terimler) (Istanbul: Dergah, 1977) 2/61.

15 F, Giilay Mirzaoglu-Sivaci, “Tiirkiilerde Mitolojik Unsurlar”, Tuirkbilig 6/10 (Aralik 2005), 37.
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motifi, Bilge Kagan ve Yenisey yazitlarinda ise sozlii olarak gecmektedir. Eski
yerlesim alanlarindaki taslar, kayalar incelendiginde de siklikla geyik cizimlerine
rastlanmistir. Genel olarak bu geyikler kosarken ya da dizlerinin iistiine ¢okmiis
sekilde resmedilmistir. Uygur resimlerinde de ayni sekilde geyik resimlerine
rastlanmakla birlikte geyigin boynuzlarinin da tag olarak ¢izildigi goriilmektedir. 116
Benzer seckilde eski mezarlar olan kurganlardan ¢ikan tarihi eserlerde geyik
resimlerine siklikla rastlanildig: bilinmektedir. Iginde geyik motifi bulunduran bu
tarihi eserlerin en degerlilerinden birisi Pazirkk Halist’dir.'!” Bu haliya geyik
resimlerinin igslenmis olmasi geyigin ne kadar ¢ok 6n planda tutuldugunu ve ne kadar
yaygin kullanildigint gostermektedir. Ayni sekilde kurganlarda bulunan geyik
heykelleri sanatsal olarak kiiltiirimiizdeki yerini gostermekle birlikte Tirklerin

6limden sonraki hayatta da geyige verdikleri 6neme isaret etmektedir.

Geyik motifini minyatiir sanatinda, cam siislemesinde, tablolarda,
heykellerde, kilimlerde, siis esyalarinda, tabak siislemelerinde, bigak sap1 ve yay gibi
bircok alanda kullanilarak kiiltirlimiizde biiyiik bir yer edindigini gormekteyiz.
Mimari alanda da geyik motifine sik¢a rastlamakla birlikte halkin sadece maddi
alaninda degil manevi alanlarinda da bol miktarda geyik motifine rastlanmaktadir.
Geyik motifi, manilerden bilmecelere, tiirkiilerden halk hikayelerine, destanlardan
masallara ve efsanelere kadar halk edebiyatinda cesitli bicimlerde islenmektedir.
Yenisey bolgesinde bulunan tung levhalar iizerinde kosan veya diz ¢okmiis geyikler
resmedilmistir. Altaylarda Pazarik mevkiinde bulunan bir halida geyik motiflerine ve
bir kege iizerinde kartal-geyik miicadelesine rastlanmaktadir.'® Bu béliimde geyik
kiiltiiriiniin Orta Asya’dan Anadolu’ya olan yolculugundan ve Tirk kiiltiirlindeki
yerinden bahsettik. Simdi ise Divan Edebiyatindaki kullanim sekillerini

inceleyecegiz.

116 Uear, “Tiirk Kiiltiiriinde Geyik ve Geyikli Baba Uzerine Gozlemler”, 131.

117 Mehmet Mandaloglu, “Tirk Mitolojisinden Anadolu’ya Tagman Kiiltir: Geyik Motifi”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 6/27 (Yaz 2013), 389.

18 Uear, “Tiirk Kiiltiiriinde Geyik ve Geyikli Baba Uzerine Gézlemler”, 132.
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I1.BOLUM

DiVAN SiiRINDE AHU

Ahl kelimesinin asil anlami ceylan, gazal demektir. Ceylanin gozlerinin
giizelligi, viicudunun zarifligi, narinligi ve gobeginden c¢ikan misk kokusu bu
kelimenin benzetilme unsurlarimdan en yaygin olanlaridir. Divan sairlerimizde bu
metaforu siirlerinin pek ¢ok kisminda kullanmiglardir. Bu metafor Tiirk edebiyatinin
basindan beri kullanilagelmekte olup kiltiirlimiize Fars edebiyatindan girmistir.
Nitekim Osmanli Déneminde Yavuz Sultan Selim’in sevdigi kizin arkasindan
sOyledigi bilinen su beyitler bu metaforun ne kadar ¢cok kullanildigin1 ve 6n planda

oldugunu gostermektedir.

“Sirler pencge-i kahrimdan olurken lerzan

Beni bir gozleri dhiiya zebun etti felek”

(Benim pencemin korkusundan aslanlar bile titrerken, felek beni ceylan gibi

giizel gozliiniin karsisinda aciz birakti.)

Sevgili, divan edebiyatinda ahiya benzetilir. Ceylanin masum durusu,
gozlerinin yapisi, siizglin bakist vb. gibi bir¢cok oOzellik sevgiliye benzetilir.
Sevgilinin saglari misk kokar, ceylanin gébeginde tasidigi keseden de misk kokusu
cikartilir. Ah@i mazmununun iginde bu ifadeler gibi pek ¢ok benzetme unsuru
bulunmaktadir. Yavuz Sultan Selim’in de yukaridaki siirinde gorildiigi tlizere

ahlinun gozleri sevgilinin gozlerine benzetilmistir.

Divan siirinde as18in sevgiliye ulasamamasi, daha dogrusu sevgilinin ele
gecmemesi, ahinun periye benzetilmesine neden olmustur. Divan siirinde sevgili ile
ahi arasinda masumiyet ve iirkeklik bakimimdan da benzerlik kurulmaktadir. Ahinun
tirkekligi, dagi tasi gezmesi ve yol gostericiligi onun Ozelliklerindendir. Divan
siirinde ahinun go6zii, masumiyeti sebebiyle sevgilinin goziine; ahinun tirkekligi,
sevgilinin hal ve davraniglarina; ele gegmemesi ve avlamasinin zor olusu, sevgilinin
tutumuna; ahtdan elde edilen misk ise sevgilinin misk gibi kokan saglarina

benzetilmigtir. Tirklerde geyik, kutsiyetini devam ettirerek sevgilinin bir¢cok
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0zelligini tagimasi sebebiyle divan siirinde ahtiya doniiserek milli hafizada yasamaya

devam etmistir.

Divan edebiyatinda daha erken donem o6rneklerde de rastlanmasina ragmen
Fuzlli’nin Leyla vii Mecniin mesnevisinde geyik, disi bir ceylan olarak gegmektedir.
Fuzlli’nin Leyld vii Mecnin mesnevisinin 1160-1186. beyitlerinde gegen
Mecntin’un “Ceylan Yavrusu ile Konusmasi ve Ask Meselesinde Onunla Olan
Halleri” bash@im verdigi hikayede ahtyla ilgili 6zetle gegen bahis su sekildedir:
Mecniin, avcinin tuzagina diigmiis bir ceylan yavrusu goriir. Mecnlin ceylanin haline
acir ve aglayarak avcidan ceylan yavrusuna merhamet etmesini ve canini
bagislamasini ister. Avci, cocuklarinin ve ailesinin ge¢imi icin ava ihtiyaci oldugunu
sOyler. Mecniin biitiin elbiselerini avciya verir ve ceylani tuzaktan kurtarir. Mecniin,
gbziinii ceylanin goziine dayaylp aglamaya baslar. Ince, nazl, iirkek yavruya
kendisini yalniz birakmamasi i¢in yalvarir. Ceylanin gozlerini Leyla’nin gozlerine
benzeterek onunla iliski kurar. Ceylanin kendisini yalniz birakmamasini ve kendisine

¢ollerde kilavuzluk etmesini ister. Nazli ve iirkek ceylanla dost olur, 119

Fuz(li’nin bu hikayesinde ceylanin; tirkekligi, masumiyeti, misk kokusu, av
hayvani olusu, gozlerinin sevgilinin gozlerine benzemesi, sevgiliyi hatirlatmasi,
kilavuzluk etmesi vb. gibi ézellikleri 6ne ¢ikmaktadir. Ahtinun kilavuzluk etmesi
disindaki bu 6zellikler, divan siirinde ¢ok¢a kullanilmistir. Ahéinun kilavuzlugu ise

daha ¢ok tasavvufi anlamda mitolojik yonden kullanilmistir.
2.1.  Ahi ve Ahi ile ilgili Tamlamalar

Divan edebiyatinda "ah(", genellikle giizellik, etkileyicilik, avcilik ve sevgili
ile iligkilendirilen bir kavramdir. Sairler, sevgilinin ¢ekiciligini, goéz alicihigni,
bakislarini ve hos kokusunu anlatirken sik¢a bu terimi kullanmaktadir. Ahtinun
sadece lale ve siimbiil gibi hos kokan bitkilerden yediginde misk kokusu olustugu
soylenmektedir.!?® Diger otlar1 yediginde boyle bir koku olmadigina dair bilgiler

bulunmaktadir. Ceylan gibi gozleri olan ahd, genellikle sevgilinin giizelligini ifade

119 Cnar, “Tiirk Mitolojisindeki Geyigin Divan Edebiyatinda Ahti Metaforuna Déniismesi”, 72-74.
120 Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, 1/409.
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etmek igin kullanilarak etkileyici bakislar1 ve cazibesi vurgulanmaktadir. Ahd,
siirlerde giizellik, cazibe ve etkileyicilikle 6zdeslesen bir sembol olarak sik¢a
kullanilmaktadir. Divan edebiyatinda bir¢ok yerde aha kelimesi ile tamlamalar
kurularak siirlere yansitildigi goriilmektedir. Divan edebiyatinda ahiti, bir sairin
duygularin1 ve diisiincelerini ifade etmek icin kullanilan bir sembol olarak 6nem
kazanir. Ahd; askin, giizelligin ve duygunun derinliklerine inmek i¢in kullanilan bir

anahtar gibi islev goriir.

Divan edebiyatinda, "ah(" kelimesi, genellikle derin bir anlam ytiiklii olarak
kullamlmistir. Ahf, sadece fiziksel giizellikle simirli kalmaz, ayn1 zamanda birgok
derin duygu ve dislincenin sembolii halinde kullanilmaktadir. Siirlerde aha
kelimesini kullanarak sadece gorsel glizelligi degil, ayn1 zamanda agk, tutku, cazibe,
sihir gibi giigler de ifade edilmektedir. Ahti sadece bir yiiz ifadesi degil, aym
zamanda insanin i¢ diinyasina acgilan bir pencere olarak da goriilmektedir. Bu
baglamda, divan edebiyatinda ahti, sadece dis giizellikle degil, ayn1 zamanda i¢

diinyanin zenginligiyle de iliskilendirilen bir kavramdir.

Ahii goziin temdsa kildum murddum iizre
Hakka bu saydgdahuii ra ‘na sikar diisdi*?*

(Behisti, G. 509/2)

(Ahli gozlii sevgilinin goriintiisiinii arzuladim, istegim {izerine. Gergekte av

yerinin avlanan hayvani giizel oldu.)

Avcilarin ahtlar avlarken tistline misk siirlilmiis 6zel bir kement ile avlandig1
bilinmektedir. Bu kementlerin ahtinun ilgisini ¢ekebilmek i¢in farkli renklere
boyandig1 gegmektedir.1?2

Sah-1 ‘iskam eylerem kith-1 gam dhisin sikar

Elde bir rengin kemendiimdiir bu éh-1 piir-serar®®

(Emri, G. 93/1)

121 Aydemir, Behisti Divani, 507.
122 Sentiirk, Osmanh Siiri Kilavuzu, 2/409.

123 Sarag, Emri Divani, 59.
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Sair, ahli avlamanin bazi sartlar haricinde yasak oldugu dénemde, avlayanlari

devlete sikayet edecegini dile getirmektedir:

Navek-i tali time himmetiin eyle peykdn
Devlet dhiisini avla ki idem ben de sikart®*

(Mesihi, K. 12/17)

(Talihin okuna yardim et, devlet ahlisunu avla ki ben de avlayayim.)
2.1.1. Ahii-y1 Bece/ Ahii-y1 Bere

Bege, Fars¢a’da yavru anlamina gelmektedir.!?® Bere ise kuzu anlamindadir.
Genel olarak “ahli-y1 bece” veyahut “ahi-y1 bere” seklinde ceylan yavrusu
anlaminda  kullandigr  goriilmektedir. “Ahfi-yr bere” seklindeki kullanimi
arastirdigimiz sairlerin divanlarinda goriilmemis olsa da baska sairler tarafindan
kullanimistir. Ceylan yavrular1 da ayni ceylanlarin gosterdigi 6zellikleri gostermekte
olup siirlerde ayn1 anlam olgtileri igerisinde yer almaktadir. Ceylani, siirlerde yavru
seklinde niteleyerek onlarin daha narin, daha ¢ekingen ve daha giizel olduklarini
vurgulamaktadir. Kullanimi yaygin olmayan bu tamlama divan siirinde ¢ok fazla

karsimiza ¢ikmamaktadir.

Sair, bir yandan ¢ok¢a 6nem verilen kaplan desenine yani fiziksel goriiniime
olan ilgisizligini, diger yandan ise bir sevdayi, bir agki dile getirmektedir. Sairin
bedeninin kaplan derisi gibi yara bere i¢inde olmast onun i¢in 6nemli degildir.
Burada kaplan deseni, giicii ve cesareti temsil eden bir simgedir. Viicudunun her
yerini yaralar kaplasa ve kaplan derisine benzese de bir ise yaramaz. Ciinkii sairin
gozii kaplanda degil aslami bile avlayan ceylan yavrusundadir. Sairin asil ilgisini
¢eken ve ona degerli gelen sey, sevdigi ceylan yavrusudur. Ceylan yavrusu burada
masumiyeti, zarafeti ve hatta ulasilmasi zor olan bir sevgiyi simgelemektedir. Bu
zorluga ragmen sairin gozii, cesareti ve gilicii sembolize eden kaplandan degil, bu

zarif ve ulagilmasi zor ceylan yavrusundadir:

124 Mine Mengi, Mesihi Divani (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1995), 55.
125 Ayverdi, Misalli Sozliik, 126.
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Daglarla bedeniim olsa n’ola naks-1 peleng
Ben ol dhii-bece-i sir-sikar severin®?®

(Baki, G. 385/2)

(Bedenim yaralarla dolup kaplan islemeli olsa ne ise yarar? Ben aslan

avlayan ceylan yavrusunu severim.)

2.1.2. Ahid-y1 Cin

Ahi-y1 Cin, giines anlamina gelmekle birlikte Cin’in misk ahtisu olarak da
bilinmektedir.’?” Giinesten gelen 1smlar ahtinun viicuduna saplanan oklar olarak
betimlenmektedir.’?® Cin’de bulunan misk ahilar1 gobeklerindeki nafeleri siirtiinerek
ya da avlanarak yere digiirmektedirler. Diisiirdiikleri nafelerle misk kokusu
cikartildigindan dolayr Cin iilkesi, miskin sembolii haline gelmistir. Cin kelimesi
ayn1 zamanda sagin kivrimlari, biikliimleri anlamina gelmektedir. Ulke olan Cin ile

birlikte her iki anlamda da siirlerde sik¢a kullanildig1 gériilmektedir.2®

Miskin Cin’de bulunmasinin yaninda siyah olusu ile sevgilinin beninin
siyahlig1 arasinda baglanti kurulmaktadir. Sair, sevgilinin benine duyulan 6zlemi,
nafenin rengiyle ve kokusuyla giderdiklerinden bahsetmektedir. Diger yandan ise,
gbnliinlin sevgilinin lituf ve minnetini tasityamayacak kadar kirilgan oldugunu
belirtmektedir. Sair, sevgilinin giizelligine duydugu arzu ile gonliiniin bu askin
yiikiinii tasryamayacak kadar narin olmasi arasinda bir denge kurmaktadir. Bu
durum, asigin hem sevgiliye olan hayranligini hem de bu hayranligin getirdigi

duygusal yiik ve zorluklar1 anlatmaktadir:

126 Kiiciik, Baki Divani, 244.

127 Devellioglu, “aht”, 21.

128 Kurnaz, Hayali Bey Divdani'min Tahlili, 523.
129 Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, 2/553.
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Arzit-y1 hal-i miisginiin alurduk ndfeden
Dil gétiirmez hdsili ahi-yr Ciniin minnetin*>°

(Baki, G. 383/5)

(Misk kokan beninin arzusunu nafeden alirdik; Cin’de bulunan ceylanin

minnetini ylirek kaldirmaz.)

Divan edebiyatinda sevgilinin giizelligi ve agkin acilar1 siklikla bu tiir gili¢li
ve abartili metaforlarla anlatilir. Sevgilinin giizelligi karsisinda asiklarin ¢aresizligi,
sevgilinin bakislarinin ve gamzesinin oldiiriicii etkisi gibi temalar, askin derin ve act
veren dogasii vurgulamaktadir. Sevgilinin bakislari ve gamzesi, kaplani bile yere
serecek kadar giiclii ve korkutucudur. Sair, sevgilinin bu etkileyici giizelliginin ne
kadar ¢ok kalp kirdigini, ne kadar ¢ok kan doktiigiinii anlatmak i¢in Cin ahiisunu ve
Hoten'in misk kokusunu metafor olarak kullanmaktadir. Ahdi-y1 Cin, sevgiliyi temsil
eder. Kan dokme ifadesi ise; sevgilinin birgok kisiyi ask acistyla perisan ettigini

anlatmaktadir:

Peleng-efken goziin havfile ol sirdane gamzenden
Ne kanlar yuttugun éhi-yr Cin miisg-i Hutenden sor®3!
(Hayali, G. 72/3)

(Kaplan1 yikan goziin ve aslan gibi gamzenden korkarak ne kanlar yuttugunu

misk kokan Hoten’deki Cin ahGisuna sor.)

Sevgilinin yliz hatlari, tipki giil gibi belirgindir. Fuzili, sevgilinin gdzlerini
Cin ahGsuna benzetmekte ve bu gozlerin misk kokulu oldugunu belirtmektedir. Bu
durum, sevgilinin gozlerinin hem giizel hem de etkileyici olduguna isaret etmektedir.
Fuzili, sevgilinin giizelligini ve cazibesini betimlerken, yiiz hatlarin1 ve gozlerini 6n
plana ¢ikartir. Sevgilinin yiiz hatlar1, giil gibi giizel ve belirgin, goézleri ise Cin
ceylan1 kadar etkileyici ve misk kokulu olarak tasvir edilir. Ayrica, sevgilinin her
hareketinde etrafa misk kokusu yaydigi belirtilerek, sevgilinin giizelliginin ve

cazibesinin sadece gorsel degil, aym1 zamanda duyusal bir etki yarattigi ifade

130 Kiiciik, Baki Divani, 336.
181 Tarlan, Hayali Divani, 114.
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edilmektedir. Fuzdli, sevgilinin giizelligini ve ¢ekiciligini, doganin en giizel ve
etkileyici unsurlariyla betimleyerek, askin ve sevgilinin insan lizerindeki derin etkisi

siirsel bir dille ifade etmistir:

Hat ii giil zahir olan ahu-yi Cin’dir ¢esmin
Her taraf ciinbise geldikce kilar miisg nigar'®
(Fuzili, K. 40/7)

(Giil gibi asikar olan yiiz hatlarinda goziin, misk kokan Cin ahtsudur. Her

taraf hareketlendikge etrafa misk kokusu sagar.)

Sevgilinin gozlerinin giizelligi ve keskinligi betimlenirken kilica ve Cin
ahtisuna benzetilmektedir. Sevgilinin gozleri; keskin ve hizli bakiglartyla dikkat
cekici olmasiyla birlikte bu bakislar etrafina giizellik ve hos kokular sagar. Sevgilinin
gozleri, tipki bir kili¢ gibi keskin ve hizlidir ama ayn1 zamanda Cin dhlisu kadar zarif
ve etkileyicidir. Cin ahisunun kendisine has ¢ok 6zel ve giizel bir kokusu vardir.
Sevgili bakislariyla ¢evresine saf misk kokusu yayarak herkesi biiyiilerek genis bir
alan etkisi altina alir. Kilicin hizla oktan ¢ikip atilan yere dogru gidisi Cin ahiisunun
gidisi gibi denilse sasirilmaz, ¢linkii kili¢ yol aldik¢a Cin sahrasina ahti gibi misk
kokular1 sagar. Sevgilinin gozlerinin keskinligi ve giizelligi, kilic ve ceylan
benzetmeleriyle ifade edilerek, askin ve sevgilinin insan tlizerindeki derin etkisi

yansitilmaktadir:

Tig-i capiik-seyrine dhii-yi Cin dersem n’ola
Seyr kildikca doker sahra-yi Cin’e miisg-i nab*>®
(Fuztli, G. 31/5)

(Hizl1 hareket eden kili¢ bakislarina Cin ahlisu dersem ne olur? Seyrederken

Cin ¢oliine saf misk doker.)

Sevgilinin sacindaki bir kivrimin kokusu ile Hatd bolgesinin kokusu

karsilastirilmaktadir. Sevgilinin saglariin misk kadar glizel kokulu ve etkileyici

182 Akyiiz vd., Fuziili Divam, 120.
183 Akyiiz vd., Fuziili Divam, 223.
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oldugu vurgulanir. Hatd bolgesindeki ahilardan c¢ok degerli misk kokulari elde
edilmektedir. Sevgilinin saglar1 da bu degerli kokudan daha giizel bir kokuya
sahiptir. Bu giizelligin Hata’da bile bulunamayacak kadar essiz oldugu ifade edilir.
Cin'deki ahGnun act c¢ekmesi ve tipki misk olustururken gobegindeki nafeleri
diisiirmesi gibi ciger kant dokmesi mecazi bir sekilde anlatilir. Bu, sevgilinin
benzersiz ve ulasilmaz giizelligini ve onunla olan askin getirdigi aciy1
simgelemektedir. Eger sevgilinin sacinin kokusu Cin ahiisunda olursa o ahtnun

cigerinin kanla dolacag ifade edilmektedir:

Miisk siniin sa¢un gibi ¢ini nediir hatada yoh
Ola ki ¢inde éhiida ger olur ise hiin ciger'®*

(Kadi Burhaneddin, G. 554/2)

(Misk senin saginin kokusu gibidir, bu koku Hatd’da yoktur. Eger sa¢inin

kokusunu aha duyarsa onun cigeri kanla dolar.)

Cin, kelimesi hem c¢atik anlaminda hem de iilke olan Cin anlaminda
kullanilarak cinas yapilmistir. Sevgilinin ceylana benzeyen gozleri sinirlenince daha
da kendisini belli ederek Cin ahlisuna donmiistiir. Sair, sevgilinin kaglarinin ve
gozlerinin; giizelligini ve etkileyiciligini betimlemektedir. Sevgilinin zarif sekilli
kaslarinin kime kin giittiigli sorularak, kaslarinin ifadesinde bir sertlik ve diismanlik
oldugu ima edilmektedir. Sevgilinin gozleri zarif ve giizelligiyle meshur Cin
ahlisunun gozlerine benzetilir. Bu benzetme, sevgilinin gozlerinin benzersiz
giizelligini ve etkileyiciligini ortaya koyar. Sevgilinin gozlerinin, Cin ahisunun

gozlerine benzedigi vurgulanmaktadir:

Kime kin itdi yine ¢ini var ebriilarunun

Olmus ol cesm-i gazdldneleriin dhii-y1 Cin'®

(Baki, K. 26/23)

(Catilmis kaslarin yine kime kinlendi, ceylanlara benzeyen goziin Cin dhlisu
oldu.)

134 Ergin, Kadi Burhdneddin Divani, 218.
135 Kiiciik, Baki Divan, T1.
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2.1.3. Ahii-y1 Felek

Aht-y1 felek, giines anlamindadir. “Gazal-1 felek” olarak da gegmektedir.
Araplar giinese, gazile derler.’®® Bunun sebebi Arapga’da “el gazl” iplik egirmek
anlamma gelmektedir. Giines gokyiiziinden isiklarini yeryiiziine iplik egirircesine
uzattigindan dolay1 giinese atfedilmektedir.'®” Zamanla bu kullanim sekli unutulup
Arapca ve Farsga’daki kullanim sekilleri birleserek ceylan anlamina gelen gazal ya
da gazale olarak kullanilmistir. Nitekim “gilines” ve “gazal” kelimeleri birbiri yerine
o kadar ¢ok kullanilmis ki bazi siirlerde gilinesten bahsederken gazal kelimesiyle

ifade edilmistir.

Glines ceylana, felek de kaplana benzetilmektedir. Ceylanin, yani sairin
sevgilisinin ya da askla sembolize edilen zarif ve giizel varlik topraga siginmaktadir.
Gokyiizlinlin, yani kaderin kotii olaylarmin ise kaplan etrafinda dondiigiini
belirtilmektedir. Kaplan; tehlikeyi, zorbaligi ve siddeti temsil etmektedir. Zarif ve
narin ceylan yani sevgili, tehlikeli ve zorbalik dolu bir diinyada hayatta kalmaya
calismaktadir. Bu beyit, ayn1 zamanda, kaderin ve diinyanin acimasizligi karsisinda
askin ve giizelligin kirilganligin1 ve savunmasizligini dile getirir. Sevgili, tehlike ve
kotiiliikle ¢evrili olsa da, aski ve zarafetiyle bu zorluklara gogiis germektedir. Saf ve
masum bir varlik olan ceylan, zorlu ve gecici bir diinyada bir siginak ararken, kotii
eylemler ve olaylar giiglii ve cesur olan1 kaplani bile etkisi altina almakta ve onu

stirekli takip etmektedir:

Gazal-i mihr siginmigdi vadi-i hake
Déniip dururdu pelenge sipihr-i bed ef al*>®

(Hayali, K. 9/2)

(Glinesin ceylan1 topragin vadisine siginmisti, Kotii eylemlerle dolu gokyiizi

kaplana doniip dururdu.)

136 Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, 28.
137 Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, 5/93.
138 Tarlan, Hayali Divani, 39.
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Astrolojik bir terim olan Hamel burcu, baharin baglangici ve hayata dair yeni
baslangiglarla iligkilendirilmektedir. Baharin geldigi, glinesin 1sisin1 biraktigr doneme
girildigi zaman1 kapsayan bir burgtur. Bu tarih 21 Mart olup “nevruz” giinii olarak
bilinmektedir.®*® Giiniimiizde Kog burcu olarak da bilinmektedir. Bu donemde giines
Hamel burcunun etrafinda dolasmaktadir.¥*® Bu dénem ciceklerin agtigi, mutluluga
erisilen donemdir. Diinyanin misk kokusuyla dolu olmasi, hayatin ve evrenin ne
kadar degerli ve hos seylerle dolu oldugunu vurgulamaktadir. Ceylanin Kog
burcunda seyr etmesi; yeni baslangi¢lari, tazeligi ve hayatin devamliligini simgeler.
Gazal; hamel burcunda dolasmaya baslayinca, biitiin cihan Cin’in gébek miskinin

kokusuyla dolmaktadir:

Cihan piir-biiy-1 miisg-i nafe-i Cin

Hamel burcinda seyr eyler gazdle**

(Baki, G. 456/4)

(Ceylan, Hamel burcunda dolasirken; Diinya, Cin miskinin nafe kokusuyla
doludur.)

2.1.4. Ahii-y1 Fiisiin (Ahii-y1 Sihr)

Fisin kelimesinin kokii efsin’dur. Efsin ise biiyi, sihir anlamia
gelmektedir.**? Aht-y1 fiisun seklinde olusturulan tamlama ile sihir yapan bir ahd
kastedilmektedir. Ahfi, gozlerinin giizelligi ve bakislariyla siga adeta sihir yaparak

onu kendisine baglamaktadir. Veyahut kendisini avlamak isteyeni avlamaktadir.

Dogu efsanelerinde iivey annesi tarafindan biiyii yapilarak ceylana
dondustiirtilen bir kizin hikayesi anlatilmaktadir. Giizelligi dillere destan olan bu kiz,
ceylan seklinde daglarda dolasirken sarayin avcisi tarafindan avlanarak saraya

getirilir ve sultana hediye edilir. O sirada biiyiiniin siiresi doldugu icin ceylan

189 Nuray Kul, 16. Yiizyil Sairlerinde Felek Kavrami (Ordu: Ordu Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlisii, Yiksek Lisans Tezi, 2015), 75.

140 Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, 5/93.

141 Kiiciik, Baki Divani, 382.

142 ayverdi, Misalli Sozliik, 325.
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kiligindaki kiz birden eski haline geri doner. Kizin ¢ekici giizelligi karsisinda
sultanin akli basindan gider ve her biri oldukga ihtisamli olan yedi esini unutarak bu
kizla evlenir.!®® Siirlerde bu efsaneye telmihler yapilmaktadir. Bunun yaninda bu
kizin, aslan gibi gorkemli ve giiclii kisileri giizelligiyle avlamasi da bu sihir ve
biiyiileyici ceylan gozleri sebebiyle olmaktadir. Onun bakiglar1 dyle etkilidir ki
karsisindaki kisiyi tesiri altina alir:
Gonliim gibi bir siri sikar etdi gérince
Sihr-ile fiisiin eyledi ol gézleri Ghii***
(Beyani, G. 642/2)
(Bakislar1 ve gozleri ceylan gibi biiyiileyici olan sevgili, gonlim gibi bir

aslan1 gériince onu, sihir yaparak avladi.)

Sevgilinin zaman zaman sihr yaparak kendini ceylana geviren bir cadi oldugu
bilinmektedir. Bu sebeple asik, sevgilinin pesine diismemek i¢in gonliine sz
gecirmeye calismaktadir. Sevgilinin bakiglarinin ¢ok etkileyici ve aldatict oldugunu,
adeta bir biiyiicii gibi kendisini c¢ekici ve cazibeli kildigimi belirtilmektedir.
Sevgilinin biiyiileyici giizelligi insan1 ¢ekip gotiirtir fakat bu aslinda bir tiir
yanilsama, bir tiir biiylidir. Bu sebeple sair gonliine, sevgilinin biiyiileyici

bakislarinin pesine diismemesini tavsiye etmektedir:

Diinbal-1 ¢cesm-i ydara uyup gitme ey goniil
Cadidur itdi kendiizini sihr ile gazal**

(Emri, Muk. 285/1)
(Ey goniil, sevgilinin gbziiniin arkasindan ona uyup gitme, O, biiyiiciidiir;

kendisini sihirle ceylan gozli hale getirdi.)

Hayali, yazdig1 gazellerin biiyiileyici oldugunu anlatmak i¢in siirinde “gazal-1

vahsi” tasvirini kullanmistir. Ciinkii vahsi gazali avlamak, onu sakinlestirmek

143 Sentiirk, Osmanh Siiri Kilavuzu, 1/188.
144 Fatih Bagpinar, Beydni Divani: (PDF: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari), 449.
145 Sarag, Emri Divani (PDF: Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Yayinlari), 366.
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oldukca zor bir durumdur. Hayali'nin gazelleri, siirleri 0yle bir etkiye sahiptir ki,
vahsi ceylanlar bile onun sihirli sozlerini duyunca biiyiilenip sakinlesirler. Burada
siirlerin dinleyicileri olan ceylanlar, gercek anlamda bir ceylan veyahut mecazen
insan olarak da ele alinabilir. Buna gore Hayali’nin biiyiilii sézlerini duyan herkes
onun biiylisiine kapilmaktan kendini alamaz. Hayali, kendi sanatinin giiciinii ve
etkisini abartili bir sekilde 6vmektedir. Bu sebeple Hayali'nin siirlerinin etkileyici ve

bliyiileyici giicii vurgulanmaktadir:

Sihr eyledi Hayadli gazel demede yine
Her bir gazal-i vahsi goriip ant ram olur'*®

(Hayali, G. 90/5)

(Hayali gazel okurken yine sihir yapti. Onun bu sdzlerini duyan her bir vahsi

ceylan ona itaat etti.)

Sevgilinin misk kokulu kaglari; dyle giizeldir ki sihirde, cazibede herkesi
geemektedir. Sair hem sevgilinin giizelligini 6verken hem de bu giizelligin aldatici
ve biiyiileyici etkisine karsi bir uyarida bulunmaktadir. Sevgilinin &hli gozlerinin
biiyiileyici giiciine kapilmanin, bas egmenin nedenini sorgulamakta ve bu cazibeye

kapilmamanin gerekliligini ifade etmektedir:

Sihrde basmis-durur hod ant miisgin kaslarun
Pes niciin bas indiiriir ya cesmiiniin caziisina*’

(Emri, G. 436/3)

(Kendi misk kokulu kaslarina sihri basmis durur, gézlerinin sihrine neden

pes edip basini egersin?)

148 Tarlan, Hayali Divani, 120.

147 Sarag, Emri Divani, 232.
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2.1.5. Ahi-y1 Harem

Mekke ve Medine’deki iki bolge arasinda bazi sartlar dahilinde biitiin
canlilarin avlanmasinin yasak oldugu bolgeye Harem bolgesi denilmektedir. Harem
bolgesinde avlanmasi yasak olan ahii igin ise *“ahi-y1 harem” denilmektedir.*®
Harem ayn1 zamanda Islam evlerinde kadinlara mahsus kisim ve zevce manasia da
gelir.}*® Agsiklarin haremdeki ceylanlara benzetildikleri belirtilir. Bu benzetme,
asiklarin narin, zarif ve korunmaya dayanikliligini ifade eder. Haremin ceylani, nasil
korunakli ve 6zel bir yerde ise, asik da sevgili tarafindan ayn1 sekilde korunmalidir.

Bu da, askin sevgilisine derin baglilig1 ve sevgiyi ifade eder:

Kiyma canumuza ki ‘isk ehli
Asika éhii-yr harem didiler*™>
(Kad1 Burhaneddin, G. 902/6)
(Canimiza kiyma ki; ask ehli, asiga harem ceylani dediler.)

Baki asagidaki beytinde, ahli-y1 harem tamlamasindaki isim benzerliginden
hareketle harim (ev), Harem-i Serif, hiirmet, haram, muhterem, sayd-1 harem
kelimeleriyle kullanmistir. Beyit, sevgilinin bulundugu yerin saygi ve hiirmetle
anilan bir yer oldugunu ve bu mekanda herkesin saygideger oldugunu ifade ederken,
asigin sevgiliye kavusmasinin ise yasak oldugunu belirtir. Bu durum, Harem'de
avlanmanin yasak olmasina benzetilerek anlatilmistir. Bu da sevgilinin ne kadar

erisilmez ve degerli oldugunu vurgular:

Alem harim-i hiirmet-i kuyunda muhterem
Vashinda hardm dsika sayd-1 Harem gibi*>*

(Baki, K. 16/2)

(Diinya (herkes), senin mahallende saygidegerdir. Ancak asik i¢in kavugmak,

Harem'de avlanmak gibi yasaktir.)

148 Sentiirk, Osmanh Siiri Kilavuzu, 1/188.

149 Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, 29.
10 Ergin, Kadi Burhdneddin Divani, 351.

151 Kiigiik, Baki Divani, 37.
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2.1.6. Ahi-y1 Hiti/Hoten

Dogu Tiirkistan ile Cin’in kuzeyinde bulunan bir iilke olan Hoten, ayni
zamanda Hita, Hitdy, Hata kelimeleriyle de ifade edilmektedir. Bu iilkede ahtilarin
¢cok olusu ve onlardan elde edilen miskler sebebiyle bu kelimelerle birlikte

kullanilmaktadir.

Cok yogun ve giizel bir koku olan Hoten miskinin birka¢ damlasi bile biiyiik
bir ¢olii glizel kokuyla doldurmaya yetmektedir. Seyhi, sevgilinin sa¢inin agilmasiyla
ortaya ¢ikan hos koku ile Hoten miskinin yaydigt muhtesem koku arasinda bir
karsilastirma sunmaktadir. Burada, sevgilinin saglarinin dogal giizelligi ve kokusu ile
Hoten miskinin etkileyici kokusu arasinda bir benzerlik kurmaktadir. Her ikisi de
cevresine hos bir koku yayarak etrafi doldurur ve insanlar1 etkiler. Bu karsilastirma,
sevgilinin dogal giizelliginin, ¢ekiciliginin ve hos kokusunun bir yansimasi olarak
goriilmektedir. Sair, bu kokular aracilifiyla sevgilinin ¢ekiciligini ve cazibesini
vurgulamaktadir. Bu kokunun kaynagi o bdlgenin ahiilarindan gelen misk kokusu

olabilir. Veyahut sevgilinin kivrim kivrim saglarinin kokusu da olabilir:

Sagt ¢in agdi mi ya ndfe-i ahii-y1 Hita
Ki old: piir-miisk-i Hoten damen-i sahrd bu gece'™

(Seyhi, G. 148/2)

(Sevgilinin sac¢inin kivrimlart m1 agildi ya da Hitd dhGisunun misk kokusu

mu? Bu gece ¢oliin etekleri Hoten miski kokusuyla doldu.)

Sevgilinin saclarinin giizelligini ve ¢ekiciligini vurgulamak i¢in ceylanin
misk kokusunun degeri ve giizelligi Ornek verilerek etkileyici bir benzetme
yapilmaktadir. Saglari, misk kokulu iplerle yapilmis gibi oldukga giizel kokmakta ve

ayni misk kesesi gibi hem degerli hem de ¢ekicidir:

152 fsen - Kurnaz, Seyhi Divini, 244,
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Kim goriirsedir ser-i ziilfeyniin ey gonca-dehen
Baglamis miisgin resenler ndfe-i ahi-Huten®3

(Mihri Hatun, G. 131/1)

(Ey gonca agizli sevgili, sacinin yiiziine diisen iki ucunu kim goérse Hoten

ahtisunun nafesi misk kokulu iplerle baglanmis zanneder.)

Bazi1 iilkelerin genel olarak bilinen Ozellikleriyle sevgilinin 6zellikleri
bagdastirilmaktadir. Bu iilkeler cogunlukla Cin, Tatar ve Hoten’dir. Bu sehirlerin

sevgiliye benzetilen yonii misk kokusu sebebiyle olmaktadir:

Turralar milket-i Cin ndfe-i miisgin ol hal
Géziin ahii-yr Huten gamzeleriindiir Tatar*™*
(Baki, K. 18/45)
(Saglarinin kivrimlari Cin iilkesi, benin gilizel kokulu nafe, goziin Hoten

ahtisu, gamzelerin ise Tatar’dur.)

Sevgilinin saclarmin  giizelligine vurgu yapilarak, onun olaganiistii
cazibesinin etkisi altinda kalanlarin oldugunu ve bu durumun tesadiif olmadig
belirtilir:

Var ise turra-i miisginiiniin dsiiftesidiir
Bi-sebeb diismedi dhit-y1 Huten sahrdya®®

(Baki, G. 467/2)

(Hoten ahlisu, ¢dle sebepsiz diismedi. Sevgilinin alnina diisen misk kokulu

sag1 aklini karigtirdi, perisan etti.)

153 Arslan, Mihri Hatun Divdni, 282.
154 Kiiciik, Baki Divani, 43.
155 Kiigiik, Baki Divani, 389.
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2.1.7. Ahi-y1 Miisg/Misk

Aht-y1 miisgin, Hoten, Cin ve Hindistan’da bulunur. Avcilar bu ahdlart
avlayarak ¢ikardiklar1 siyah renkli miskten, kokusundan ve etlerinden istifade
etmektedirler.*®® Bu ahilar, diger ahulara nispetle iist dislerinin disartya dogru
cikmasiyla daha farkli sekilde goziikkmekte olup bu sekilde fark edilmektedirler.’>’
Siirlerde miisgin veyahut miskin olarak da karsimiza c¢ikmakta olup sevgilinin
fiziksel ozellikleri ve kokusu ile baglanti kurularak nitelendirilmektedir. Ahtnun
diisiirdiigli miskin renginin siyah olusu sebebiyle renk agisindan da benzerlik

kurulmaktadir. Miisg ahtilari, miskin hammaddesini tiretmektedirler.

Sagi ¢ini derdine géyniiklii ahimdan durur
Nafe kim dest-i Hotende ahii miisk-efsdn doker'™
(Seyhi, G. 59/4)
(Goniil yakan derdimin ahi, saglarmin kokusuyla durur. Hoten ovalarinda,

ceylan gozlii sevgilim giizel kokulu saglarini serer.)

Sevgili, sarap ictikge gozleri kizarir. Kizaran gozleriyle ise Cin’in giil
bahgesinde lale otlayan ceylanlara benzetilmektedir.'®® Cin bahgeleri, giizellikleriyle
tnliidiir ve laleler de doganin zarif ve goz alici ¢igeklerindendir. Sevgilinin

gozlerinin kizarmasi, bu lalelerin giizelligini ¢cagristirmaktadir:

Sen mey i¢dikge izarin iizre ¢esmin stirh olur
Lale otlar Cin giilistaninda san dhii-y1 misk**°
(Hayali, G. 271/4)
(Sen sarap ictikge yanaklarimin iizerinde goézlerin kizarir. Bu durum Cin

bahgesinde lale bitmesine benzer, zannedersin ki o bir misk ceylanidir.)

16 Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, 30.

157 Sentiirk, Osmanli Siiiri Kilavuzu, 2/408.

158 {sen - Kurnaz, Seyhi Divani, 155.

15 Cemal Kurnaz, Haydli Bey Divani 'min Tahlili (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1996), 240.
180 Tarlan, Haydli Divani, 182.
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Ahd, siimbiil yiyerek gobeginden miisg dokmektedir. Siimbiilin giizelligi

sebebiyle ahlinun gbébeginde biriken kanin gilizel kokulu olduguna deginilmektedir:

Lebiini esiirgiyem nola seker benden dokiliirse
Ki siinbiil yiyicek miisgi gobeginden déker ahi*®t

(Kadi Burhaneddin, G. 726/2)
2.1.8. Ahi-y1 Tatar

Tataristan, Kirim, Kuzey Kafkasya ve Sibirya’da yasayan'®? Tatar halki, uzak
bolgelerden Anadolu bdélgelerine misk getirmektedir. Cilinkii misk ¢ogunlukla
Tatar’da elde edilmekte ve buradan dagitilmaktadir. Siirlerde genel olarak “nafe-i
Tatar”, “misk-i Tatar”, “ahfi-y1 TAtAr” tamlamalariyla kullanildig1 gériilmektedir.'®3
Tatar ahisu olarak nitelenen ahd, divan edebiyatinda sevgiliye benzetilmektedir. Bu
benzerlik, sevgilinin sac¢lari, kokusu, zarifligi, inceligi vs. gibi ozellikleri ile
yapilmaktadir. Ahtinun gobeginden c¢ikarilan néafe, essiz bir siyah renge sahip
olmanin yaninda essiz bir kokusu da vardir. Tatar ahtisu o kadar kiymetlidir ki her
ozelligi diinyada nadir bulunan giizellikleri olusturmaktadir. Bu o6zelliklerinden
dolay1 asik, ¢ok degerli olan nafenin essiz rengini sevgilinin kasina, benine ya da
saclarina benzetmektedir. Yine bir o kadar degerli olan nafenin kokusu ise sevgilinin

sacinin veya ayva tliylerinin kokusuna benzetilmektedir. Bu sekilde hem sevgilinin

degeri hem de Tatar ahlisunun degerini gormekteyiz.

Hal-i siyeh midiir géziin altinda ey nigar
Yahid birakd: ndfesin ol ahii-yr Tatar®

(Emri, G. 76/1)

(Ey resim gibi giizel sevgili, gdziliniin altindaki siyah ben midir? Yoksa Tatar

ahlsu nafesini mi birakt1?)

181 Ergin, Kadi Burhdneddin Divani, 286.
162 Ayverdi, “Tatar”, 1209.
163 P, “tatar”, 442.

164 Sarag, Emri Divani, 50.
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Tatar ahtisunun disiirdiigii nafenin siyah rengiyle miirekkep yapilmaktadir.
Fuzili, bu miirekkeple yapilan bir kalemden bahsetmis olmanin yaninda mecazi
olarak da ifade etmis olabilir. Kalemin hareketi Tatarli bir ahinun yiiriiylisiine
benzetilir. Ahlinun yiirilyiisii gibi, kalemin de zarif ve akici bir sekilde hareket ettigi
belirtilir. Kalemin yazdig1 yazilarin giizelligi ve etkileyiciligi ile iliskilendirilir.
Kalemin yazdig1 her seyin, tipki misk gibi hos ve degerli oldugu ima edilir. Tatar
ahtsuna benzetilen bu kalem ayni1 ahlinun yiiriidiilk¢e misk kokulu nafe dokmesi gibi

yazdik¢a kalemin ucundan akan miirekkebe benzetilmektedir:

Ne yerde kim yiigiiriir ndfe ndfe miisg déker
Tutup durur revis-i ahii-y1 Tatar kalem'®

(Fuzdli, K. 33/6)

(Kalem, tipki Tatar ahdsunun yliriyiisiinii andirarak hareket ederken, gectigi

her yere misk dolu keseler sagar.)

Tatarlar; Cin, Ozbekistan, Kazakistan vs. gibi iilkelerinde yasayan Tiirklerdir.
Tatar  ahQsunun  giizelliginin  ve misk kokusunun Tirklikten geldigi

vurgulanmaktadir:

Ne tiirkidiir bu ahi-y1 tatari ki
Kuildi sehri miskin ziilf tarit®®

(Kad1 Burhaneddin, G. 1032/1)

(Tatar ahtsu ne Tiirk’tiir ki biitlin sehri ansizin sevgilinin saglarinin misk

kokusuyla doldurdu.)

185 Akyiiz vd., Fuziili Divam, 106.
186 Ergin, Kad: Burhdneddin Divan, 400.
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2.2.  Divan Siirinde Ahii Metaforunun Kullanim Sekilleri

Divan edebiyatinda bir¢ok yerde mazmunlara rastlariz. Hatta 6yle ki divan
edebiyat1 bir mazmun edebiyatidir. Bu mazmunlardan yaygin olarak kullanilan pek
¢ok mazmun arastirilmalara tabi tutulmustur. Mazmun, kelimelerin mecazi anlamlari
ile kaliplagsmis olarak kullanilmasi anlamina gelmektedir. Bu kelimelerde benzetme
unsurlart ¢ok¢a yer almaktadir. Bir kelimenin olusturdugu ozelliklerin benzer
yanlariyla iligki kurarak kelimeyi tek bir anlama has kilmayip gizlenmis diger
anlamlarin1 da gérmemizi saglar. Nitekim mazmun, kelimenin yan anlamlarinin da
g0z Oniine alinarak biitiinlestigi bir anlam diinyasidir. Diger anlamlarda kullanimi
siklastikca artik kelimenin ilk anlami degil diger benzesik anlamlari da 6n planda
olmaktadir. Mazmunlar bir kelimede sakli olan gizli hazineler gibidir. Kullaniminda
esas olan unsur ifadeyi kibarlastirmak, zarif bir anlatimi yakalamak ve bir bulmaca
edasiyla sakli olan1 anlamaya calismaktir. Bir mazmunun gizli olan anlamlardan
hangi manada kullanildig1 ise metnin biitiiniinii olusturan ¢erceveye bakilarak

anlasilmaktadir.
2.2.1. Ceylan, Karaca

Ceylan; Arap, Fars ve Tiirk edebiyatinin igerisinde kullanilan bir hayvan olup
¢olde yasamasi ve gozlerinin giizelligiyle taninmaktadir. Ceylanin iri ve siyah
gozleri, sevgilinin  gozlerine benzetilerek sevgili  &hti g6zl olarak
nitelendirilmistir.'®” Ahfi metaforu, divan edebiyatinda genellikle sevgili anlaminda
kullanilip giizellik, zarafet ve ask temasiyla iligkilendirilen zengin bir sembolizme
sahiptir. Bu metafor, ask siirinde sevgilinin giizel 6zelliklerini ifade etmek, askin
zarif ve ¢ekici yonlerini vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Ayrica dogada 6zgiirce
dolasan, ilirkek ve ¢ekingen bir tavir sergileyen ceylan, agkin naif ve masum yanlarini
temsil etmek i¢in divan siirinde sik¢a tercih edilmektedir. Avcilik ve sevgiliye rakip
olan diismanla ilgili beyitlerde de kullanildig: goriilmektedir. Divan siirinde, ceylanin

gozleri; biyikligl, parlakligi, giizelligi ve narinligi vurgulanarak sevgilinin

187 Erdogan Uludag, “Fuzili Divani’nda Siyah Renkli Unsurlar”, Tirkiyat Arastirmalart Enstitiisii

Dergisi 69 (Eyliil 2020), 51.
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cekiciligiyle iliskilendirilmektedir. Ceylanin ayn1 zamanda tasavvufi metaforlarda da
kullanildig1 goriilmektedir. Tasavvufta asiklarin ilahi ask yolculugunda ceylan gibi
arayis i¢inde olduklar1 bir tema olarak islenmektedir. Ceylan ve karaca kelimeleri
birbirinin yerine kullanilmakta olup bu mazmunlar Arap edebiyatinda dogmus,

oradan Iran’a ve daha sonra da Tiirk edebiyatina gegmistir.%®

Sair, sevgilisinin giizelliginin kendisi lizerinde Sliimciil bir etkisi olacagini,
onun hizli adimlarinin yarattigr tozun bile kendisi i¢in bir nimet oldugunu dile
getirmektedir. Ceylan sevgiliyi, hizli adimlar ise onun zarifligini ve erisilmezligini
simgeliyor. Sairin sevgilisi i¢in Oliime bile razi oldugunu ifade etmesi, askin
biiyiikliigiinii ve derinligini anlatan giiglii bir duygusal yogunluk tasimaktadir. Sair,
ceylanini yani sevgilisini gormeyi umdugunu, hatta onu gordiigiinde helak olacagini,
Olecek kadar etkilenip kendinden gecgecegini ifade etmektedir. Sair sevgilinin hizli
adimlarinin tozunun, dldiigiinde viicudunun iizerine toprak gibi Ortiilmesini arzu

eder. Bu da onun sevgilisinin pesinden 6liimii bile gdze alabilecegini gostermektedir:

Var iimidim kim goriip ceylanini olsam heldk
Gerd-i na’l-i bad-pdyin orte cismim iizre hak*®®

(Fuzili, G. 154/1)

(Umidim var ki sevgilinin ceylan gdzlerini gorerek helak olayim. Riizgar gibi

giden atin nalinin tozu bedenimin {izerini toprak gibi ortsiin.)

Hayali, sevgilisinin bulundugu yerin ¢ok giivenli ve korunmus oldugunu
sOylemektedir ki diisman bile oraya yaklasamaz. Diisman burada, sairin agkina kars1
olan veya onu kiskanan kisiler olarak yorumlanabilir. Sair, kendisini ormanin aslan,
sevgilisini ise ceylan olarak tasvir eder. Ayrica, sevgilinin ceylan gibi narin ve zarif
oldugunu, giiclii bir koruyucu olan aslan varken tehlikeli bir yere gitmeyecegini
belirtmektedir. Bu beyitte, sevgilinin giizelligi ve masumiyeti ile sairin koruyucu ve

giiclii rolii arasinda bir iligki kurulur. Sair, sevgilisini koruma arzusunu ve ona olan

168 Cahit Oztelli, “Ceylan”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler, T erimler),
(istanbul: Dergah Yayinlari, 1977), 2/61.
169 Kenan Akyiiz vd., Fuzili Divani (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1990), 204.
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derin bagliligmi ifade etmektedir. Bu durum askin yiiceligini ve giiciini
vurgulamaktadir. Bunun yaninda beyitte ceylan kelimesinin zaman zaman
Azerice’de karsiligt olan “ceyran” kelimesiyle de divan siirine yansidigi

goriilmektedir:

Kiiy-1 candna Hayaliyi goriir gelmez ‘adii
Ya gider mi biseye ceyrdan gazanfer var iken'™®

(Hayali, 387/5)

(Diisman, sevgilinin mahallesinde Hayali’yi gorse oraya gitmez; ceylan,

aslan var iken 1ssiz bir ormana gider mi? )

Add, asigin bas diismam olup, genellikle sevgilinin yaninda bulunan ona
goniil veren ve asigin sevgilisine yaklagmasini engelleyen birisidir. Sevgiliye goniil
veren diger kisiler divan edebiyatinda rakip olarak ge¢mektedir. Sevgili, sik¢a
rakiple birlikte goriildiigiinden dolayr asik, kiskanglik hissetmekte ve bu sebeple
aralarinda bir c¢ekisme baslamaktadir.!’* Bu beyitlerde Hayali, Kendisini one
cikarmak amaciyla rakibin, kendisini gordiigii anda sevgilinin mahallesine
gelemeyecegini ifade eder. Sair, birinci ve ikinci dize arasinda bir baglant1 kurarak
kendisini aslana, rakibi ceylana, sevgilinin mahallesini ise ormana benzetir. Ormanda
bliyiik bir aslan oldugundan dolay1 ceylan ormana giremez; benzer sekilde, rakip de
asigin varligini fark ettiginde sevgilinin mahallesine giremez. Ciinkii asik, rakibi gibi

bir ceylan1 avlamak {izere oldugundan, rakip sevgilinin mahallesine giremez.

Halep’in giizelligi ve cazibesi, ceylan gozlii sevgililerin giizelligi ile bir araya
gelerek, askin en gilizel sekilde yasanabilecegi ideal bir mekén olarak tasvir
edilmektedir. Halep, o donemde 6nemli ve giizel bir sehir olarak bilinmesi sebebiyle

sevgililer i¢in ideal bir yer olarak anlatilmaktadir:

170 Ali Nihat Tarlan, Haydli Divan: (Ankara: Akgag Yaynlari, 1992), 224.
1 Veysel Anil, “Hayali Bey’in Gazellerinin (361-390) Serhi”, (Afyonkarahisar: Afyon Kocatepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2016) 210.

56



Hayali ¢cesmi ceyran dilriibalar seyrin eylersin
Bu mevsimde sikdra yer mi var sehr-i Halebden yeg'’2

(Hayali, G. 294/5)

(Hayali ceylan gozlii goniil ¢alan, giizel gozliileri seyredersin, bu mevsimde

Halep sehrinden daha iyi avlanma yeri mi var?)
2.2.2. Gazal

Gergek anlamda disi geyik, geyik yavrusu, disi gen¢ ahii anlamina
gelmektedir.'”® Bu kelime, mecazi olarak iri ve giizel géz anlaminda divan siirinde
kullanilmaktadir. Geyigin disi cinsi ise gazile anlamina gelmekte olup gazal
kelimesi, sevgilinin giizellik ve zarafetini ifade etmek igin kullanilir.}’® Aym
zamanda geyigin disi cinsi maral” olarak da bilinmekte olup bu kullanimu siirlerde
karsimizi ¢ok nadir ¢ikmaktadir. Gazal kelimesinin, sevgilinin ¢ekici, zarif ve narin
Ozelliklerini yansitmak amaciyla ceylana benzetilerek siirlerde on plana ¢iktig
goriilmektedir. Bu durum, sevgilinin doganin giizellikleriyle 6zdeslestirilerek askin

tabiatla biitlinlesmesini simgeler.

Sevgilinin giizelligi, gazal kelimesiyle ifade edilerek askin cosku ve hiiziin
dolu yonleri de vurgulanmaktadir. Gazal terimi eski Tiirk edebiyatinda; sevgilinin
giizelligi, gozlerinin cazibesi, bakislari, avlanmasi ve peri olusu gibi figiirlerle
iligkilendirilerek anlam bulmustur. Metaforik baglamda gazalin bu durumlara
benzetilmesinde; gazalin kirilganligi, kalabaliklardan uzak sakin mekanlarda
dolagimi, zarif ve narin yapist gibi Ozellikleri etkili olur. Ayni zamanda gazal
kelimesi, tasavvufi siirlerde Allah’a olan agk, sevgi ve 6zlemle baglantili olarak
kullanilmaktadir. Bu baglamda kullanilarak askin derin ve manevi boyutlar1 ifade

edilmektedir. Divan edebiyatinda kullanilan gazal ise, gesitli semantik anlamlar

172 Tarlan, Hayali Divani, 191.

173 Sami, “gazal”, 966.

174 “Gazal”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler, T erimler), 3/294.
15 Ayverdi, “Maral”, 771.
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icinde agk, giizellik, sihir, av, hiiziin ve tasavvuf gibi kavramlari icermektedir. Bu

durum gazalin olduk¢a zengin anlamlara sahip olduguna isaret etmektedir.

Geyikler, oldukca hassas bir koku alma duyusuna sahip olup avcinin
kokusunu aldiklarinda kagmaktadirlar. Bu nedenle avcilar, riizgarin yoniinii dikkate
alarak ve gizlice yaklasarak kokularini gizlemeye galismaktadirlar. Avcilar genellikle
rizgarin geyige dogru esmedigi yonden yaklasmayi tercih ederek nefeslerini ve

kokularini geyigin hissetmemesini saglamaktadirlar:

Sayd idemez o ¢cesm-i gazali kemend ile

Ardinca olsun dhum anun hi¢ yelmesiin"®

(Emri, Muk. 356/4)

(O gazalin gozii okla avlanamaz, ahim onun ardindan olsun ki ona hi¢ ona

rlizgar1 esmesin.)

Sevgili, bir vahsi ceylan olarak tasvir edilerek onun giizelligi ve ulasilmazlig
vurgulanmaktadir. Sair, sevgilisinin giizelliginin ve ulasilmazliginin asiklar yani
avcilar tarafindan bile anlagilamayacak kadar biiylik oldugunu ifade eder. Sevgilinin
avlanmasi miimkiin olmayan vahsi bir ceylan olarak betimlenmesi onun ne kadar
0zel ve erisilmez oldugunu anlatmaktadir. Sevgilinin ulasilmazligin1 ve asiklarin bu

durumu fark ettiklerinde nasil bir hayal kirikligina ugrayacaklarini vurgulamaktadir:

Ger sikar ahvdlin ansa cem* olup sayyddlar

Sayda kabil olmayan vahst gazdlum séylerem*’’

(Behisti, G. 342/3)

(Eger avcilar, sevgilinin avlanma durumundan bahsedip bir araya gelseler,

avlanmasi kabul edilmeyen vahsi gazali soylerim.)

Sevgilinin gozlerinin aslan gibi gii¢lii ve etkileyici bakiglar atmasiyla giicli,

etkileyici ve c¢ekici bir yani oldugundan bahsedilir. Ayn1 zamanda dudaklarmin

176 Sarag, Emri Divani, 192.

17 Aydemir, Behisti Divdni, 416.
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yumusak, tatli ve nazik yani olduguna da isaret edilmektedir. Sevgilinin hem tath

hem de etkileyici yonleriyle goz alici bir giizellige sahip oldugu vurgulanmaktadir:

Gah okinurken leb-i yar iistine sirin gazel
Gah sirdne nazar eylerken ol cesm-i gazal*’®

(Mesihi, Miin. 13/3)

(Bazen sevgilinin dudaklara tathi bir gazel okunurken, bazen de ceylan

gazal gozleriyle aslanlar gibi bakis atarken ‘sevgiliyi hayal ederlerdi’.)

Gazal kelimesi ile sevgili kastedilmekte olup sair sevgiliyi, yazdig: siirlerle,

gazellerle avlamak yani onun aklini ¢elmek istedigini belirtir:

Mesihi si’r didiigi gehi Tiirki gehi Tazi
Muradi ol gazéali avlamag imis gazellerle*™

(Mesihi, G. 232/5)

(Mesihi’nin siir dedigi bazen Tiirkge bazen Arapca’dir. Istegi ise gazali,

gazelleriyle avlamaktir.)

Rakib, asi1g1 var iken sevgiliye goniil koymustur. Bu sebeple asiga kotiiliik
yapmaktadir. Sevgili giizellik ovasinda dolasirken rakib ona sinsice giizel goriinerek

yanina ¢ekmeye c¢aligir:

Bed-hui rakibiin elinden ne geliip olur
Alur o dest-i hiisn gazalin giizel giizel*®

(Behisti, G. 311/3)

(Kotii huylu rakibin elinden ne gelir ki? O gazali giizellik ovasindan giizel

giizel alir.)

178 Mengi, Mesihi Divdni, 56.
178 Mengi, Mesihi Divdni, 265.
180 Aydemir, Behisti Divdni, 398.
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Gazal, sevgiliyi temsil etmekte olup onun ¢ok etkileyici bir kokusu vardir.
Oyle ki sevgilinin yasadig1 mahalle de sevgilinin etrafa sagtigi o giizel kokuyla
kokmaktadir. Heniiz mahallenin basinda bile hissedilen bu kokuyu duyanlar mest
olmaktadir. Sevgilinin bu hos kokusunu duymamis olmak ise oldukga biiyiik bir
eksiklik olarak goriilmektedir:

Ol gazdlun ser-i kityunda ne biiy aldun ola
Sen Behisti bu aralarda tehi bilmezsin'®*

(Behisti, G. 407/5)

(Gazalin mahallesinin basindaydin ki onun kokusunu aldin, Ey Behisti, bu

zamana kadar ne bos yasadigini bilemezsin.)

Divan siirinde sabah esen hafif riizgar, sevgiliye ait unsurlar1 tagimakta olup
“saba riizgar1” olarak kaliplagsmistir. Kaliplasan bu ifade ile sabah vakitlerinde giin
dogarken esen hafif ve yumusak bir riizgar ifade edilmektedir. Riizgar, sevgili ve
asik arasinda kullanilan bir haberlesme aracidir. Sevgilinin  kokusunu asiga

ulastirmasinin yaninda as181n ilettigi selam1 da sevgiliye gotiirtir:

Ol miisg-bii gazale ihldsim eyle vazih

Bellig sabd selamen miskiyetii r-revdih'®?

(Fuzili, G. 56/1)

(O misk kokulu sevgiliye benim samimiyetimi agik¢a goster. Ey sabah

riizgari, sevgilinin misk kokusunun giizelligine selam gonder.)

Gozleri gazalin gozlerine benzetilmekte olan sevgiliden ayriliginin acisi,
sairin iki diinyasi i¢in de “vahsi” bir durum olarak nitelendirilmektedir. Gazal ve
gazel kelimelerinin birlikte kullanilmasiyla istiare sdz sanatina bagvurulmustur.

Sevgilinin gozleri gazala, giizelligi ise gazele benzemektedir:

181 Aydemir, Behisti Divani, 452.
182 Akyiiz vd., Fuziili Divani, 158.
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Ey senden ayri gonliim vahsi iki cihdnda
Aynin aceb gazdle hiisniin aceb gazeldir'®®

(Nesimi, G. 146/6)

(Ey senden ayr1 olan gonliim, her iki diinyada da perisan ve vahsi; gozlerin

harika bir ceylan, giizelligin ise sasirtici bir gazeldir.)

Sevgili, yay gibi kaglar1 ve giines gibi parlayan ylizii ile gazale benzetilmekte
olup avlanmistir. Gazalin, birgok kiiltiirde avlanmasinin yasak olmasinin yaninda onu
avlamak oldukga da zor bir durumdur. Bu sebepten gazal avlamak ¢ok sasirilacak bir
olay olup gazilin biitiin viicudunun ok dolu oldugunu gorenler sairin gosteris

yaptigini zannetmektedirler.

Gazal-i mihr ifadesi sevgilinin giizellik ve g¢ekiciligini anlatmak igin
kullanilir. Sevgili, giizelligi ve ihtisamiyla insanlar1 etkileyip kalplerine isledigini,
onlar1 adeta oklarla vurdugunu ifade eder. Giinesin ceylani ifadesi, parlayan ve goz
alic1 bir varligi simgeler. Yay gibi kaslara sahip olan sevgili asig1 avlar. Sevgilinin
etkileyici bakislariyla as18a ok firlatir. Ve as181m biitiin viicudu oklarla dolar. Oyle ki
bu durumu goren insanlar 4s181n abarttigin1 zannetmektedir:

Ol kemdan ebrii gazal-i mihri nahcir eyledi
Sa'sa'a sanwr géren cismin piir-tir eyledi*®*
(Hayali, G. 608/1)

(Sevgilinin yay gibi kaslari, gilinesin ceylanini avladi; gorenler onun
viicudunu oklarla dolu sanir, sasa'a olarak goriir.)

Tire oldu riizgarim ziilf ii halinden ciidd
~185

Oldu sahra menzilim vahsi gazalinden ciidd

(Fuzali, Tcb. 3/3)

(Saglarindan ve giizelliginden ayr1 kalinca riizgadrim karardi. Simdi benim

yerim vahsi gazdlinden ayr1 diismiis bir ¢ol oldu.)

183 Ayan, Nesimi Divani, 167.
184 Tarlan, Hayali Divani, 300.
185 Akyiiz vd., Fuziili Divani, 282.
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2.2.3. Goz

Divan siirinde aht temalari, 6zellikle "g6z" kelimesi lizerinden sik¢a islenen
bir motif olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu siir geleneginde, goz kavrami derin
anlamlar, duygusal yiiklemeler ve sembolik zenginliklerle islenen bir motif olarak
kabul edilir. Asik ve sevgili arasindaki iliskilerle birlikte askin derinlikleri genellikle
aha temasi baglaminda ifade edilir. G6z motifi, divan siirine Fars¢adaki karsiligi olan
“dide” ve “cesm” kelimeleri ve Arapgadaki karsiligi olan “ayn” kelimesi ile

yansimaktadir.

Giizellik unsurlari igerisinde 6nemli bir yere sahip olan goz, tek basina degil;
ayni zamanda diger unsurlarla bir biitiinliik olusturmaktadir. Gamze, Kirpik ve hatta
kas gibi unsurlar, ayr1 ayr ele alinsa da aslinda gozle birlikte degerlendirilmekte ve
bir arada incelenmektedirler.'® Divan edebiyatinda ahd, biiyiileyici ve alimli bir
cekicilige sahip oldugu i¢in sikca sevgilinin goziiyle iliskilendirilir. Ahtinun gozii, iri
ve etkileyici bir yapiya sahip olarak betimlenmektedir. Divan siirinde goz, asigin i¢
diinyasinin yansimasi olarak algilanarak sevgilinin giizellikleri karsisinda asigin
duygu durumlarim1 ve igsel deneyimlerini temsil etmektedir. Sevgilinin gozii, aht
temasinin derinliklerine ve duygusal karmasikliklarina vurgu yaparak divan siirinde

onemli bir mazmun haline gelmistir.

Siirlerde kullanilan g6z motifinin yaygin hali ceylan gozii ile ilgili olarak
birgok tesbih unsuruyla karsimiza g¢ikmaktadir. Sevgilinin gozleri; iri ve siyah
renkteki olduk¢a alimli duran ceylanin goézlerine benzetilmektedir. Divan siirinde
sevgilinin gozlerine yapilan betimlemeler ile asigin gozlerine yapilan betimlemeler
farklilik tasimaktadir. Sevgilinin goziine yiiklenen anlamlarin ¢ogu asik tarafindan
verilmektedir. Divan sairleri her zaman sevgilinin gozlerinin giizelliginden
bahsetmeyip zaman zaman goézlerinin acimasiz, zalim ve kan dokmeye egimli
olduguna dair benzetmelerde yapmislardir. Sevgili gorme yetisine sahip olmasina

ragmen, asig1 gormez veya gormezlikten gelir. Sehla, sth, mahmur ve hilekar gibi

186 Mehmet Akkaya, “Divan Ve Halk Siirinde Sevgilinin Giizellik Unsurlar1 Uzerine Karsilagtirmali
Bir Arastirma”, Journal of Turkish Studies 13/20 (Mayis 2018), 39.
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ozellikler, onun temel niteliklerindendir. *¥" Agik her yerde sevgilinin gozlerini arar,
ona bakiglariyla muhabbet oku veyahut cevr oku gonderir. Cevr oku, asiga eziyet
vermektedir. Tasavvufi siirlerde de rind ile zahidin birbirlerine karsi bakislarinin
karsilastirildigr goriilmektedir. Divan siirinde goziin etkileyici bakisglar1 cadd, sahir
ve sihr kelimeleri ile ifade edilir.'®® Siirlerde goz, renk agisindan ela, kara, ala, kdmiir
gibi ifadelerle anlatilir. AhQ goz; genel olarak giizellikle ilgili tabirlerle betimlense
de bazi durumlarda insafsiz ve yaralayici bir 6zellige sahiptir.

G0z, Divan edebiyatinda birlikte kullanildig1 sag¢, kakiil ve ben gibi diger
unsurdur. Sevgilinin gozleri aht gibi olup benzeri bir giizellikte parlak, biiyiileyici,
yasak ve gekici bir 6zellik tasir. Asigin gozleri sarhos oldugunda ise onlar kan dokme
egilimini sergiler. Kirpikler birer ok gibi, kaslar bir yay veya keman gibi, gamze ise
kilic veya bigak gibi islev goriir; bu unsurlar da asik olanin kanini akitmak tizere

devreye girer. 18°

Hiima, Kafdaginda yasadigi bilinen yesil kanath, yirtict bir kus olup
gblgesinin bile bir kisinin tlizerine diismesi onun bagina devlet kusu konacagini ifade
etmektedir.!® Ugurlu kus olarak bilinen Hiima, akil ve sans anlaminda da
kullanilarak bilge kisiler simgelenmektedir. Beyitte, asigin akli hiima kusuna
benzetilmistir. Ukab ifadesi kartal, karakus anlamina gelmektedir.'®! Sevgilinin sac1,
kartal gibi gii¢lii ve etkileyicidir. Ziiliif ukabi, yani sevgilinin saglarinin giizelligi
Him&’y1 avlamaktadir. Saglarimin kartal gibi olmasi, sevgilinin giizellik ve

cazibesinin akilli ve bilge kisileri bile etkisi altina aldigin1 géstermektedir. Hiimanin

187 Akkaya, “Divan Ve Halk Siirinde Sevgilinin Giizellik Unsurlar1 Uzerine Karsilastirmali Bir
Arastirma”, 39.

188 Mustafa Kutlu, “Go6z”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler, T erimler),
3/367.

189 Kutlu, “Go6z”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler, T erimler), 3/369.

190 Ayverdi, Misalli Sézliik, 523.

191 Sami, “ukab”, 942.
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bir sdylentiden ibaret olmasi gibi as1§in aklmin varligi da siiphelidir.’®? Sevgili
saclartyla yirtict bir hayvan olan Hiima’y1 avlayip esir ederken, gozleriyle kaplan ve
aslan gibi giiclii varliklar1 bile boyun egdirmektedir. Bu betimlemeler, sevgilinin
giizelliginin akil almaz bir giicte oldugunu ve herkes iizerinde derin bir etki

biraktigini ifade etmektedir:

Ziilfiin ukabt akl hiimdyini sayd idiip
Ahii goziin peleng-ile siri zebiin ider*®

(Ahmedi, G. 233/3)

(Zilfiin ukabi, Hiima kusunun aklin1 avlayip aht goziiyle kaplan ve aslani

aciz eder.)

Sevgilinin gozleri, ceylan gozlerine benzetilerek sevgilinin masumiyeti ve
cekiciligi vurgulanir. Sevgilinin yiiziiniin parlakligi ise gilinesi bile kiskandiracak
kadar giizeldir. Glines, sevgilinin yiiziiniin parlakligi karsisinda kendini gizlemek

ister. Bu ylizden giines, bulutlarin arkasina saklanmak zorunda kalir:

Yine dil diisdi bugtin bir goézi dhi elige

Ki giines gorse yiizin gire sehdbe elege*®*

(Mihri Hatun, G. 175/1)
Bugiin goniil yine bir ceylan gozliye diistii ki, glines ylizlinii gorse,
gun g y y gozluy g yu g

bulutlara saklanir.)

Amber, hos kokusuyla bilinen bir madde olup asagidaki beyitte sevgilinin
sacinin gilizelligini ve cazibesini vurgulamak ic¢in kullanilmistir. Sevgilinin saginin
kokusu oGylesine biiyiileyicidir ki gilizel kokulu amber bile ona esir diismektedir.

Sevgilinin goézlerinin giizelligi ve etkileyiciligi, giic ve cesaretin sembolii olan

192 Mehmet Pektag, “XIV. Yiizyil Divan Siirinde Sevgiliye Dair Benzetmeler”, (Ankara: Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2011), 99.

193 Yasar Akdogan, Ahmedi Divan (PDF: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari), 368.

194 Arslan, Mihri Hatun Divani, 304.
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aslanin bile ondan korkmasma neden olacak kadar biiyik bir giigle tasvir

edilmektedir:

Aceb ne miisgdiir ziilfiin ki olur bende ana anber
Ne dhiidur géziin ki ider hazer siri sikdar andan®®

(Ahmedi, K. 66/2)

(Saginin kokusu nasil bir kokudur ki amberin 6ziidiir. AhGinun gozii nasil bir

gbzdir ki aslan1 avdan korkutur.)

Sevgilinin gozleri, sanki bir kili¢ kadar giiglii ve etkileyicidir. Bu gozler,
bakiglariyla insan1 o kadar ¢ok etkisine alir ki o gozlere bakan avlanir. Géz, ona

bakani kendisine hapseder:

Ne sir-girdiir sentin dhii goziin aceb
Kim sah kilici bigi canlar sikar ider*®®

(Ahmedi, K. 36/13)

(Senin ahl goziin, ne kadar kuvvetlidir ki sah kilicini bilir, canlari avlar.)

Sevgilinin gozleri, cesur bir ceylana benzetilmektedir. "Hln-1 goz" ifadesi ile
sevgilinin gozlerinin kan gibi etkileyici ve ¢arpici oldugu vurgulamaktadir. Mecazi
olarak ise gozlerindeki derin duygulart veya ask acisiyla dolu oldugu gibi manalari
tasiyabilir. Sair, savasta gli¢lii olan aslanin bile sevgilinin o etkileyici gozlerine pence
atamayacagini ifade etmektedir. Aslan, gli¢ ve cesaretin semboliidiir, burada ise

sevgilinin gozlerinin giicii ve etkileyiciligi karsisinda ¢aresiz kalmaktadir:

Ne ahu-y1 piir-dil-durur ol hiini géziin kim
Penge uramaz anun-ila sir-i maharib*®’

(Ahmedi, K. 57/6)

(O ne gozi kanli ne cesur bir ahidur ki, aslanin pengeleri bile ona

dokunamaz.)

195 Akdogan, Ahmedi Divdn, 166.
19 Akdogan, Ahmedi Divan, 97.
197 Akdogan, Ahmedi Divdn, 246.
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Ahtnun gozlerine benzetilen sevgilinin gozleri o kadar etkileyicidir ki bin
tane kiikreyen giiglii kuvvetli aslan, sevgilinin biiyiileyici tebessiimii karsisinda

boyun eger, 1al olur:

Beniim gonliim n’ola ahii goziiniin
Bin arslan bir bahsisine kem erdiir'®®
(Ahmedi, K. 258/4)

(Kalbim, ahii g6zlerinin ne olacak? Bin aslan, bir tebessiimiine kole olur.)

Sevgilinin gozleri, giiclii ve yigit kisileri bile etkisi altina alabilen giizellikte

ve onlar1 avlayan bir giictedir:

[ nice sir-merdi kim géziin al-ile sayd itdi
Cihédnda gérmedi kimse bu resme sir-gir-ahi**®

(Ahmedi, K. 542/3)

(Nice arslan gibi yigitleri gozlerinin giizelligiyle avladi, diinyada hi¢ kimse

boyle aslan avlayan bir ceylan gormedi.)

Sevgilinin saclarmin giizelligi ve cazibesi karsisinda asigin gonlii huzur
bulmaktadir. Sevgilinin ceylan gozleri ise aslanlar gibi gii¢lii varliklar1 bile boyun

egdirecek kadar etkileyicidir:

Ziilfiin haminda bu géniil dram ider o hay

Aslanlart ol Ghii goziin ram ider o hay*®

(Ahmedi, G. 664/1)

(Senin saglarin arasinda bu goniill huzur bulur, sevinir. O ceylan gozleri

aslanlar1 bile boyun eger, susturur.)

Sevgilinin ahl gozleri dylesine biiyiilidiir ki naz ile bakan bu gozler, sadece

bir bakisla binlerce insani etkileyebilir. Sevgili gozlerinin etkisi ve cekiciligiyle

198 Akdogan, Ahmedi Divdn, 384.
19 Akdogan, Ahmedi Divdn, 526.
200 Akdogan, Ahmedi Divin, 584.
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insan1 hem mest eder hem de yaralar. Bu giizellik ve etki yalnizca digsal olmamakla
beraber ayn1 zamanda igsel bir derinligi ve anlami da temsil eder. Ahti gozler, sadece
bakislariyla degil, ayn1 zamanda i¢lerindeki duygularla da insan1 etkiler. Bir ahtinun
gozleri gibi nazik, ince ve cilveli bir bakis, insani igsel bir ¢ekismeye sokabilir ve
derin duygusal yaralar agabilir. Sevgilinin ahli gozleriyle yaptig1 naz bir¢ok kisinin
canin1 alir. Ona asik olanlarin agki, sevgilinin yaptig1 naz ile daha da gii¢lenir ve
vicutlar1 daha fazla dayanamaz. Sevgilinin yolunda can verirler. Bu sebeple,
sevgilinin aha gozlerinin giizelligiyle birlikte getirdigi derin duygusal etki, insanin
hem neseli ve coskulu hissetmesine hem de igsel huzursuzluk ve aci ¢ekmesine
neden olabilir. Ahti goziin, bu ¢ift etkisi vurgulanarak askin ve cekiciligin igsel
karmagikligi ve insan psikolojisindeki derin etkileri aktarilmustir:
Ahit géziin ki naz ile bin ddem oldiiriir

Her bir nazarda halki hem ohsar hem 6ldiiriir®®*

(Mesihi, G. 91/1)

Ahtnun gozleri sehla renginde yani koyu maviye yakin olan ela renginde
betimlenmektedir. Ahd, gozlerinin cekiciligi ve etkisiyle kalbi aldatir, yiiregi yakar.
Sevgilinin saclarin, gecenin karanligina benzetilme sebebi misk gibi kokmas1 ve

renginin siyah olmasindandir:

Sol lebi la’l ii gozii dhii-y1 sehla dil-firib

Sol sa¢i zulmet kimi miisk-i dilarim hos mudur??%

(Nesimi, G. 69/3)

(Su dudagr kipkirmizi ve gozii sehla renkli yiirek aldatan ah(i gibi; su

karanlik saglar, gonlii siisleyen misk gibi hog mudur?)

Sevqili, servi boylu olarak betimlenmekte olup bu ifade ile uzun boylu ve
zarif bir sevgili anlatilmaktadir. Sevgilinin yiiziindeki benin kanla dolu olmasi

sevgilideki canlilik ve hayatla iligskilendirilmektedir. Ayn1 sekilde misk, donmus

201 Mengi, Mesihi Divdni, 175.
202 Ayan, Nesimi, 117.
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kandan olugsmaktadir. Sevgilinin yiiziindeki ben de bu kandan olusan misk kokusuyla
doludur:
Her sanevber boylunun yiiziinde kandandiwr bu hal
Her bir ahii gozliiniin ziilf-i mutarrasi nedir®®

(Nesimi, G. 169/4)

(Her servi boylunun yiiziindeki bu ben kandandir, her bir aht gozliiniin

giizel kokulu ziilfii nedir?)

Fatih Sultan Mehmet (Avni), kendisini Mecnilin gibi gostererek sevgilinin
biiyiileyici gozlerine olan agkiyla adeta ¢ollere diistiigiinii ve sevgilinin saginin

sevdasiyla misk kokulu memleketini terk ettigini soylemektedir:

Goziin ahusinun sevkiyle sahralara diisdiim
Sagun sevddsiyla ndfe-ves terk-i diyar itdiim®*
(Avni, G. 55/2)
Sair, aha gozliilere yani sevgiliye avlanmanin en uygun zamaninin, giinesin
aslan burcuna ulastig1 zaman oldugunu soyler. Giinesin aslan burcunda bulundugu
vakit, geleneksel olarak ugurlu kabul edilen bir zaman dilimidir. Sair, bu durumu aha
gozliilerin cazibesi ve giinesin aslan burcuna gelmesi arasinda bir baglant1 kurarak

ifade etmektedir.

Ahi gbzler, aslana benzetilmekte olup aslanin yikici giicii agisindan bir
benzerlik kurulmaktadir. Aslanin karsisinda higbir sekilde durulamaz, ona kars1 galip
gelinmez. Sevgilinin ah gozleri de ayni aslan gibi cana kasteder, karsisindakini sag
birakmaz:

Gamzen ki bir hadeng ile bin cdna kasd ider
205

Hog ahuvane gozler ii sirane kasd ider

(Seyhi, G. 44/1)

(Gamzen ki bir ok ile bin cana kasteder, hos ceylan gézleri, aslan gibi gii¢lii
bir sekilde kasteder.)

203 Ayan, Nesimi, 179.
204 Muhammed Nur Dogan, 4Avni (Fatih) Divdan: (PDF: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar), 24.
205 fsen - Kurnaz, Seyhi Divini, 140.
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Astrolojide bulunan aslan burcu divan edebiyatinda esed burcu olarak
gecmektedir. Glinesin Aslan burcunda bulunmasi sicakligin en yogun oldugu yaz
mevsimini kapsamaktadir.’®® Aslan burcu; giiclii, cesur ve liderlik o6zellikleri ile
bilinir. Giinesin bu burca ge¢cmesi, enerjinin artmasi ve giiclenmesi anlamina gelir.
Sevgilinin giizelligi ve etkileyiciligi bu astrolojik olayla iligkilendirir. Bu, sevgilinin
cazibesinin arttigi bir donemi ifade eder. Aslan burcuna denk gelen bu zaman
dilimiyle asigin sevgiliye yakinlagsmasi arasinda bir benzerlik kurulmaktadir. Ayni
zamanda Gilinesin Esed burcunda olmasinin sans ve ugur getirecegi belirtilmektedir.

Bu sebeple de asik bu zaman diliminde sevgiliye yaklagsmaya ¢alismaktadir:

Gozi dhitlara simdi sikar olmak miindsibdiir
Esed burcina itdi dftab ey mehlika tahvil®®’
(Behisti, G. 301/3)

(Ey giizel gozlii sevgili, glines esed burcunu gegti, simdi ceylanlara av olmak

uygun diiser.)

As1gin ¢ok hafif bir uykusu vardir, ciinkii her gece sevgilinin ahii gozlerinin
hayali asigin zihnindedir. Sevgilinin aht gozlerinin etkisi, sairin diislerini ve
gecelerini degistirmekte, onun uykusuzlugunu ve zihinsel karmagasini artirmaktadir.
Bu sekilde, aht gozlerin sadece bakislariyla degil, ayn1 zamanda hatirasiyla da sairin

hayatini etkileyen gii¢lii bir varlik oldugu vurgulanmaktadir:

Seniin ahi goziiniin fikri her seb
Viriir enciim gézine hab-1 hargiis®®®

(Mesihi, G. 109/3)

(Sevgilinin aht gozlerinin hayali, her gece yildizlara tavsan uykusu verir;

yildizlarin go6zii agik kalir.)

206 Hafsanur Yildirm, “Divan Sairlerine Gére Burglar”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi
8/41 (Aralik 2015), 348.

207 Aydemir, Behisti Divani, 393.

208 Mengi, Mesihi Divani, 188.
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Ahd, su kenarmmda yasamayr sevmektedir.?%°

Su gordiigiinde ona
meyletmektedir. Bu durum Aasiklarin sevgilinin yaninda huzur bulmasi sebebiyle
aciklanabilir. Ahti da temiz ve berrak suyun yaninda huzur bulmakta ve suyun

sakinligini sevmektedir. Suya meyli bundan dolayidir:

Goziim yasin sever ol ¢esm-i bimar

Zebiin olsa suya ma’ildiir Ghir**°

(Mesihi, G 199/5)
(Ahtinun gozleri hasta bile olsa gdzyasim sever, giigsiiz bile olsa suya

meyleder.)

Mecnlin, Leyla’ya olan askiyla bilinen bir figlirdiir ve aski ugruna collere
diisiip deli divane olmustur. Sair, bu benzetmeyle kendisinin de askla yanip
tutustugunu ve daglara diistiigiinii, her tiirlii zorluga ragmen yine de askinin pesinden

gittigini anlatmaktadir:

Gonliim yine Mecniin oluban taglara diisdi
Ey gozleri éhii seni aray arayi®'t
(Mesihi, G. 286/4)
(Ey ceylan gozlii, seni araya araya gonliim yine Mecnlin gibi olup daglara

diistii.)

Asik, hileyle kandirarak topluluga ahi gozliileri getirmeyi ister fakat avlanan

kendisi olur. Asil aver ahii gozlii gilizeller olup asigin kalbini avlarlar:

Sana al itmesiin aldanma i dil gamzesine
Dilleri sayd idici gozleri dhidur bu®*?

(Mihri Hatun, G. 139/4)

(Goniil gamzesine aldanma sana hile eder, bu goniilleri avlayan ahi

gozliidiir.)

209 Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, 2/409.

210 Mengi, Mesihi Divdni, 245.

211 Mengi, Mesihi Divdni, 300.

212 Mehmet Arslan, Mihri Hétun Divan: (Ankara: Uyum Ajans, 2007), 286.

70



Bazen de asik avcr olup avlanan ahd gozlii giizellerdir. Asik, sevgilinin hd
gozlerine tutulmustur ve onu avlamak ister. Sair, giizelliklerin bir araya getirildigi
g6z alict bir meclis hayali kurar. Giizelliklerin ve sevgililerin bulustugu bir ortami
betimler. Sair, hile ile avlayarak ceylan gozlii giizellerle dolu bir mecliste, sevgiliyle

beraber olma arzusunu ifade etmektedir:

Al ile aldayr alday sikar eyleyeliim
Meclise cem * ideliim gozleri ahi siiriisin®'®

(Mihri Hatun G. 126/3)

(Sevgiliyi hile ile kandira kandira avlayalim, meclisi toplayalim &ha

gozlerini siirsiin.)

Sair, kendi askini1 ve 1stirabini dile getirirken, aski ugruna her tiirlii zorlugu
gbze aldigini, Mecnun gibi perisan bir halde daglarda ve collerde dolastigini ifade
etmektedir. Leyla ile Mecnun hikayesindeki Mecntin’un durumu ile kendi halini
6zdeslestirir. Ahfi goziin avel ruhuna isaret eden beyitlerde genel olarak Mecniin’un
Leyla’nin  ahi  gozlerine tutulmasiyla ¢ollere diismesi olaymna hatirlatma

yapilmaktadir:

Diismigiiz ahit goziin sevdasina Mecniin-ves
Mesken olmisdur kamu bu kuh u sahrdlar bize*'*

(Mihri Hatun, G. 166/4)

(Ceylan gozliiniin agkina Mecnun gibi diismiisiiz, bu daglar ve ¢oller bize

yurt olmustur.)

Sevgilinin kirpikleri bir kilig gibi tasvir edilmektedir. Oyle ki sevgilinin
gozlerini goren asik ona avlanmistir. Onun gozlerinin giizelligi ve bakislarinin
etkisiyle sevgiliden gozlerini ayirramamaktadir. Sayet yiiz ¢evirmeye kalkarsa iste o

zaman aha gozlerinin karsisinda cesur bir aslan gibi olur:

23 Arslan, Mihri Hatun Divédni, 280.
214 Arslan, Mihri Hatun Divani, 300.

71



Goniil tig-i miijenden yiiz ¢eviirmez ey gozi ahil
O bir semsir-i biirrana varur sir-i dil-averdiir®*®

(Baki, G. 50/4)
(Ey aht gozli sevgili, goniil, senin kirpiklerinin kilicindan yiiz ¢evirmez

aksine o keskin kilica giden cesur bir aslandir.)
2.2.4. Giizel

Divan edebiyatinda giizel kelimesi, sadece ylizeysel bir anlam tagimaz. Ayni
zamanda derin anlamlarla yiiklii, edebi bir sembolizmin tasiyicisidir. Divan
edebiyatinda, "giizel" kelimesi hem terim anlamiyla hem de aht ile iligskilendirilmis
bir zenginlik sunmaktadir. Bu kelimenin ahi ile iliskilendirilmesi, sairlerin duygusal
derinlikleri ve estetik hassasiyetleri araciligiyla ask, giizellik ve kiiltiirel degerlerin
birbiriyle etkilesimini ifade etmektedir. Giizel kavrami, estetik degerlendirmelerin
otesinde kiiltiirel, tarihsel ve edebi bir derinligi i¢inde barindirir. Divan edebiyatinin
Ozgln dil ve anlam diinyas1 i¢inde, giizel kelimesi sadece dissal ¢ekicilikle degil,
aynt zamanda icsel giizellik, ahlaki degerler ve estetik anlayisla da i¢ ige
gecmektedir. Divan sairlerimiz, ahii temasi etrafinda giizel kelimesini kullanarak,
sevgilinin dis giizelligi kadar i¢ diinyasindaki giizelliklere de vurgu yapmaktadirlar.
Ahi, sadece fiziksel anlamda degil, ayn1 zamanda zarif, nazik ve igsel giizelliklerle

de donatilmis bir varlik olarak tasvir edilir.

Giizel kelimesi ayn1 zamanda Divan edebiyatinda asik ile sevgili arasindaki
iliskileri de ifade eder. Asik, sevgilisinin giizelligine hayranlikla bakarken, bu
hayranlik hem dis goriiniise hem de karakterine yoneliktir. Bu baglamda, giizel
kelimesi askin derinliklerini ve sevgilinin etkileyici varligim1 ifade etmek igin
kullanilir. Eski edebiyatimizdaki giizellik anlayisi, genellikle tasavvuf kaynakli olup
cogu sair, siirlerinde isledigi gilizelligi, insanin igsel gilizelligi olarak degerlendirir.
Ozellikle vahdet-i viicut anlayisindan esinlenen bu ifade tarzi, mutasavvif olup
olmamalarina bakilmaksizin divan sairlerini de kapsar. Siirlerde islenen giizellik

unsuru, genellikle insanin yiiz kismindaki giizellikle iligkilendirilir. Divan siirinde

215 Sabahattin Kiiciik, Baki Divan: (Ankara: Tiirk Dil Kurumu, 1994), 131.
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islenen giizellik unsuru genellikle insanin yiiz kismindaki alin, kas, goz, ayva tiirleri,
yanak, dudak ve ¢ene gibi unsurlarla iliskilendirilir. Eski Tiirk siirinde, giizelligin
daha ¢ok temasa etmek amaciyla kullanildig1 goériilmektedir. Divan sairleri, soyut
giizelligin pesindedir; izlenilen ve izlendiginde zevk alinan bir keyif halidir. Ancak
onu tam anlamiyla tarif etmek zordur. Bir kez goriilen kisi bir daha ondan
kurtulamaz; bu durum, siirekli istenen bir arzu olarak ele alinmaktadir. Bu, genellikle
yaratilisa ve yaratana duyulan hayranlik ile tasavvufi siirlere de yansimstir.
Giizelligin kendini gosterdigi yer, asigin gozii ve gonliidiir. Asiklarin gozii ve gonlii
bir ayna gibi kabul edilir. Goziin giizelliginin degerini arttiran faktdrlerden biri de
asigin gozyaslaridir. Asik, sevgili igin agladigi zaman sevgili ugruna gozlerinden
akittig1 her bir damla ¢igek bahgesine donlismektedir. O goz agladikga giizelliginden
bir sey kaybetmedigi gibi daha cok parildar ve daha c¢ok degerli olur. Sair,
sevgilisinin giizelligini anlatmaya calisirken biitiin edebi sanatlar1 kullanir. Bu
durum, giizellik vasfini tagiyan bir varlikla biitiin diinyanin giizellesecegine dair bir

anlam tagimaktadir.?®

Tiirk mitolojisinde ahi kelimesinin ceylan, karaca, dilber gibi anlamlar
icermesi, giizel kelimesini daha genis bir semantik alan i¢inde degerlendirme firsati
sunmaktadir. AhQ temasi, doganm giizellikleriyle, askin zarafetiyle ve kiiltiirel
zenginliklerle i¢ ice geger. Bu noktada, giizel kelimesi Divan edebiyatinda hem askin

hem de doganin giizelliklerinin birlesimini temsil etmektedir.

Sair, ceylan gozli giizelleri arzularken, bu arzunun nefsi tarafindan
engellendigini ve bu durumun kendisi i¢in biiyiik bir engel oldugunu vurgular. Nefis,
insanin diinyevi arzular ve istekleri anlaminda kullanilir ve genellikle agk yolunda
bir engel olarak tasvir edilir. Sair, bu igsel arzularin kendisine engel olusturdugunu

ve ruhsal anlamda bir tiir esaret altinda oldugunu dile getirmektedir:

218 Kutlu, “Giizel”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler, T erimler), 3/431-
432.
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Gozi dhu giizeller eylemek sayd
Seg-i nefsiime olmus bir biiyiik kayd?!’
(Mesihi, S. 11)

Sevgilinin kaslar1 yaya, kirpikleri de oka benzetilmektedir. Onun kirpikleri ok
gibi keskin olup asigin gonliinii hedef almaktadir. Kaslar1 ise yay seklinde olup bu
giizelligi tamamlayan bir unsur olarak vurgulanmaktadir. Ayni sekilde, ceylan gozii
gibi olan gozlerinin giizelligi ve cekiciligiyle asigi etkilemektedir. Sevgilinin

gozlerinin ve kaslarinin giizelligini 6vgii dolu bir dille tasvir edilmektedir:

Kirpiigi oklarin atmaga géniil piitesine
Bu g6zi dhunun ebri-y1 kemdni ne giizel*'®

(Mihri Hatun, G. 98/4)

Diinya bir av alani gibi goriilmekte ve asik bu alanda en degerli av olarak
sevgilinin gonliinii kazanmak istemektedir. “Dest-i hiisn ahtis1” ifadesiyle sevgilinin
essiz giizelligi ve zarafeti yansiltilmaktadir. Sair, eger bir giin bu giizelligi elde
edebilirse, arzusuna ulasmis olacagimi dile getirir. Asigin ulasmak istedigi en yiiksek

hedefin, sevgilinin giizelligine ulagma arzusu oldugu anlagilmaktadir:

Bu ‘dlem saydgdhinda irerdiim sayd-1 maksida
Eger ol dest-i hiisn dhiisini bir giin sikar itsem®®

(Behisti, G. 330/2)

(Eger o giizellik sahrasinin ceylanii bir giin avlayabilsem, bu diinyanin av

sahasinda arzu ettigim ava ulasirdim.)

Gazellerinde sevgilinin giizelliklerini ustalikla tasvir eden bir sair olarak
taninan Baki, siirinde sevgilinin ceylan gozlerini éverek Osmanli sairleri tizerinde
nasil bir etki biraktigin1 anlatmaktadir. Baki’nin bu yetenegi, Osmanl sairlerine

ilham vermis ve gazel tarzinin yayginlasmasina katkida bulunmustur. Bu gozlerin

217 Mengi, Mesihi Divdni, 89.
28 Arslan, Mihri Hatun Divédni, 266.
219 Aydemir, Behisti Divdani, 409.
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oviilmesi, gazel tarzinin inceliklerinin 6grenilmesine ve bu tarzin gelismesine vesile
olmustur. Beyit, Baki’nin siirlerinin Osmanli siir diinyasinda nasil bir etki yarattigini

ve gazel nazim seklini 6grettigini vurgulamaktadir:

Meddah olali cesm-i gazalanene Baki

Ogrendi gazel tarzin1 Rimun suarasi?2°
(Baki, G. 508/7)

(Baki, ceylanlarin gozlerinin meddahi (6viiciisii) oldugundan beri Osmanli

sairleri gazel tarzini 6grendi.)
2.2.5. Maral/Meral

Maral, disi geyik anlamina gelmektedir.??* Siirlerde sik¢a kullanilmamakla
birlikte genel olarak tiirkiilerde karsimiza ¢ikmaktadir. Igdir yoresine ait bir tiirkiide,

geyik; ceyran ve maral olarak ge¢cmektedir:

“Aman avct vurma beni

Ben bu dagin maralryam

Bu daglarda ceyran/ceylan gezer

Tirnaklar: dagslar ezer” %%

Maral kelimesinin  kullanomina Kadi  Burhaneddin’nin  Divan’inda
rastlamaktayiz. Geyigin veyahut sevgilinin gdziinden, sagindan ve salinigindan
etkilendigini sdylemektedir. Goziiniin ve saginin etkisi sebebiyle geyigin; ¢ok giiclii,
cuisseli bir kaplan gibi kendisini nasil avladigin1 anlatmaktadir. Sair, disi geyik olan

marala, erkek cinsindeki geyigin bu marifetini sdyleyerek nispet yapmaktadir.

220 Kiiciik, Baki Divdni, 416.
221 Ayverdi, “Maral”, 771.
222 Metin Eke, “Tiirk Halk Miiziginde Av Konusunu Igeren Tiirkiiler”, Acta Turcica Cevrimigi

Tematik Tiirkoloji Dergisi 1/1 (Ocak 2009), 482.
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Sevgilinin gozli, asigm gonliinii ¢eler. Sair, sevgilisini bir geyik gibi
betimleyerek gii¢lii olan kaplani avlamaktadir. Geyigin bu giizel kaplani nasil

avlayacagini, yani kendisini nasil etkiledigini ve tutsak ettigini anlatir:

Gozi gonliimi apardi sa¢t cant dama ¢ekdi
Nice sayd ider pelengi bu geyik maralim gor*®
(Kadi Burhaneddin, G. 447/2)

(GOzii gonliimii aldi, sag1 canimi dama ¢ekti, bu geyik gibi sevgili, kaplani

nasil avlar, gor.)

Sevgilinin zarif yiirliyiisii, sairin canini alir ve onu goren herkes bu giizellik
karsisinda hayran kalmaktadir. Sair, sevgilisini bir geyik gibi narin ve giizel olarak

betimlerken, kendisini de bu giizelligin pesinde bir kaplan gibi avci olarak diisler:

Salinigun ilen apar canumi ki diye goren
Nice sayd ider pelengi bu geyik maralini gor*®*
(Kadi Burhaneddin, G. 540/4)

(Salinigin ile canimu alip gotiirdiiglinii géren bu geyik gibi sevgilimi kaplan

nasil avlar, gor.)
2.2.6. Hita/Hoten

Dogu Tiirkistan’in kuzeyinde bulunan bu sehir; Hata, Hita, Hatay, Hitay,
Hoten ve Huten gibi kelimelerle ifade edilmektedir.??® Kuzey Cin?% olarak da bilinen
bu bolge gilinlimiizde Mogolistan ve Sibirya topraklarinin bir kisminda yer alir.
Mogollarin “Hatd” isimli kabilesinin yasadig1r bir ¢evre oldugu i¢in bu ismi

almistir.?’  Hoten, misk kokusunun elde edildigi yer olarak bilinmekte olup

223 Muharrem Ergin, Kad: Burhdneddin Divani (Istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1980), 177.

224 Ergin, Kadi Burhdneddin Divan, 213.

225 Semra Dangal, “Hata”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler, Terimler)
(istanbul: Dergah, 1981), 4/151.

226 Mehmet Kanar, Kanar Osmanl Tiirk¢esi Sozliigii, (Istanbul: Say Yayinlari, 2009), “hata”, 1/1258.
227 pala, “Hata”, 197.
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ceylanlar tilkesi olarak da gegmektedir. Divan siirinde bu motifle sikca
karsilagsmaktayiz. Siirlerde, bu bolge aht figiliriiyle 6zdeslestirilerek sevgilinin
mahallesi olarak kullanilmaktadir. Ayni1 zamanda, bu bodlgede bulunan ahdlarin
olusturdugu ham maddeyle giizel bir koku yapilmaktadir. Hoten’de yasayan ahdalarin
gobeklerindeki bir kesede kan birikmektedir. Biriken bu kan zamanla pihtilasmakta
ve bu durum ahilar1 rahatsiz etmektedir. Rahatsiz olan ahilar dogada bulunan agag,
cubuk Vvb. gibi nesnelere siirtiinerek gobeklerindeki bu pihtiyr diisiirmektedirler.
Hoten ahalarinin yilda bir kez gobeklerinde birikerek diisiirdiikleri siyah renge sahip
olan bu madde nafedir.??® Nafe, kozmetik endiistrisinde kullanilan miskin ham
maddesidir. Ahtnun gobegindeki keseden diisen pihtilar toplanarak misk
yapilmaktadir. Miskin kokusunun en iyi sekilde ortaya ¢ikmasi i¢in toplanan pihtilar

hig 151k almayan karanlik bir ortamda agilmaktadir.??°

Ahtnun Hoten bolgesindeki lale ve siimbiillerle beslenmesinin, hos
kokusunun olusumunda etkili olduguna inanilmaktadir. 23° Bolgede misk iiretiminin
yaygmligindan dolayr misk diger iilkelere buradan ulastirilmaktadir. Ahilarin
Hoten’de ¢ok olmasi sebebiyle etrafa giizel kokular yayan bir iilke olarak da tasvir
edildigi goriilmektedir. Bu sebeple Hoten, siirlerde genellikle sevgilinin siyah
saclarina, kaslarina, kokusuna ve benine benzetilerek kullanilmaktadir. Hoten
kelimesi, genellikle &hQi, misk, nafe gibi kelimelerle birlikte kullanilmakta olup
“miigg-i Hoten”, “ahGi-y1 Hoten” gibi tamlamalarla siirlerde yer almaktadir. Ayrica,
zaman zaman ahilarin iizerinde dolastigt Cin ve Ram gibi iilkelerle birlikte de

amldig1 goriilmektedir.?!

Sevgilinin sag¢inin kokusunun diinyada esi benzeri yoktur. Sevgilinin sagi

dhidan elde edilen misk kokusuna benzetilmektedir. Aht, Hitd’da ¢okca

28 Ahmet Tasagil, “Hoten”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaymlari,
1998), 18/251.

229 Hiisamettin Caliskan, Seyhi Divdni'ndan Secilen Elli Gazelin Serhi (Kiitahya: Dumlupinar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2009), 265.

230 Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, 30.

231 pala, “Hata”, 197.
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bulunmaktadir ve bu sebeple misk kokusunun kaynagi olarak goriilmektedir.
Diinyada bilinen en giizel kokunun oldugu Hita iilkesinde bile sevgilinin sa¢indaki

bu kokuya rastlanmaz:

Eger¢i bii durur her dem Hitd 'nun miski ‘alemde
Sacun biyindan irmi diir ana dahi mu’attarlik®?

(Mihri, G. 84/3)

(Her ne kadar Hitd’nin miski her zaman diinyada bulunsa da o, sevgilinin

sacinin kokusuna bile yetisemez.)

Miisk kokusu o kadar yogun bir kokudur ki bir damlasi bile hizli bir sekilde
etrafa dagilmaktadir. Hitd’da sabah riizgar1 estiginde sevgilinin sagindaki koku
taginarak farkli yerlere ulasmaktadir. Boylece sevgilinin saginin kokusunun oldugu

her yerde bu kokunun Hita’dan geldigi anlagilmaktadir:

Sag¢in ki miigk getiirdi Hitadan us haberi
Aceb kokusu nesim-i seherde buluna m:%
(Seyhi, G. 202/5)

(Saginin kokusu, simdi Hitd’dan haber getirdi; acaba sabah riizgarinda

sevgilinin sa¢inin kokusu var midir?)

Sevgilinin sa¢inin  giizelligi ve hos kokusu oOvgii dolu bir sekilde
betimlenmektedir. Ahd, genel olarak Hitd ve Cin iilkesinde bulunmaktadir. Bu
sebeple bu iilkelerden ayni sevgilinin sa¢cinin kokusu gibi hos kokular sagilmaktadir.
Sacinin  kivrimlart sabah riizgariyla kokusunu o taraftan diger bolgelere
getirmektedir. Oyle ki hos kokunun merkezi olan Hita iilkesine sevgilinin saginin
kokusu bir hediyedir. Sevgilinin sag1, Hita’nin kokusundan daha giizeldir. Asik ise
bundan dolay1 sabah riizgarindan bir umut beklemekte ve sevgilinin kokusunu

kendisine tagimasini istemektedir:

232 Arslan, Mihri Hatun Divdni, 259.

233 [sen - Kurnaz, Seyhi Divini, 287.
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Geliir iy bad-1 saba ¢in ii hutenden kokust
Turresi miisk-i Hit ziilfi semen-say1 getiir™>*

(Ahmedi D&}, K. 211/5)

(Saba riizgar ile Cin ve Hoten’den sevgilinin kokusu gelir; ey riizgar, kakiilii

Hita kokan, sag1 yasemin gibi olan sevgiliyi getir.)

Ne miisk olur sacimin ¢ini kim nesim-i sabd

Hitaya kokusunu her dem armagan iledir®®®

(Seyhi, G. 59/2)

(Senin sacinin kivrimlari, sabah riizgariyla gelen miisk kokusu gibidir.

Saglarinin kokusu her zaman, Hita’ya bir armagan gibi sunulur.)
2.2.7. Misk/Miisk

Asya bolgesinde bulunan yiiksek daglarda yasayan bir tiir ceylanin, erkek
cinsinin karin derisinin altinda bir kese bulunmaktadir. Bu keseden ¢ikarilan bir
kokuya misk veyahut miisk denilmektedir.?%® Ceylanlarin gobeginde bulunan bu kese
doldugunda ceylana rahatsizlik verir ve bundan dolay:1 siirtiinerek bu keseyi
diigiiriirler. Bunun yaninda avcilarin ceylanlar1 avlayarak keselerini kesmesi ile de
elde edilmektedir.?*” Bu keseden diisen madde siyah renkli olup etrafa giizel bir koku
sagcmaktadir. Bu sekilde misk c¢ikaran geyikler, “misk ahisu” veya “misk geyigi”
seklinde isimlendirilmektedir.?® Giiniimiizde de kullanilan misk kelimesi Fars¢a’da
miisg ya da migk ifadeleriyle de geg¢mekte olup Arapca’da ise nafe olarak
bilinmektedir. Misk ¢ikaran dhilar daha ¢ok Cin’de ve Dogu Tiirkistan’da yasadigi
icin misk ifadesi genel olarak Cin, Hitd, Hoten gibi kelimelerle birlikte

234 Ozmen, Ahmed-i Da’i Divani, 198.

2% sen - Kurnaz, Seyhi Divani, 134.

2% Devellioglu, “Misk”, 759.

237 Mehmet Kavak, “Ortagagda Misk”, Vakaniivis: Uluslararast Tarih Arastirmalar: Dergisi 3 (Ekim
2018), 206-207.

2% Ayverdi, “Misk”, 828.
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kullanilmaktadir.?®® Divan siirinde ise daha ¢ok “miisg-i ¢in, miisg-i Hatd, miisg-i

Huten” tamlamalariyla kullanilarak ¢ikarildigi yerlere atif yapilmaktadir.24°

Misk  kokusu, genel olarak sevgilinin saglarinin  kokusu olarak
kullanilmasinin yaninda renginin siyah olusundan dolayi kirpigine, kasina, benine ve
saclara benzetilmektedir. Miskin divan edebiyatindaki en sik kullanimi kokusunun
ve renginin sevgilini saginin rengine ve kokusuna benzerligi sebebiyledir. Fakat
siirlerde misk, sevgilinin saginin rengine ve kokusuna benzemeye caligsa da bunun
imkan1 yoktur. Sevgili kadar gilizel olmas1 beklenmemekte olup misk bu durumda
sevgiliyi bile kiskanacak durumdadir. Bu sebeple misk kelimesi kiskanglik, asik
olma gibi durumlarla da ¢oke¢a kullanilmaktadir. Miskin, sevgilinin sa¢inin yaninda
benine ve ayva tiiylerine de siklikla benzetildigi goriilmektedir. Bunlarin yaninda
baz1 sairler tarafindan sevgilinin yiridigi yolun tozuyla olustugu da dile
getirilmektedir.

Mu ‘attar ziilf i haliin seyr idenler ey gézi dhii

Dimislerdiir hakikat misk odur ‘dlemde ‘anber bu®**

(Baki, G. 402/2)

(Ey aht gozli sevgili; benini ve giizel kokan saglarini seyredenler, diinyada

amber kokan gercek misk odur derler.)

Yoli tozina bende anber ii misk
Kilupdur hulki reskinden ciger hiin®*?
(Ahmedi, Tkb. 2/4)

(Sevgilinin yolunun tozu bende amber ve misk kokusudur, onun yaratiliginin

kiskangligindan cigeri kanla dolmustur.)

23 “Misk”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (Devirler, Isimler, Eserler, T erimler), 6/380.
240 K anar, “Miisg”, 2444.

241 Kiiciik, Baki Divani, 348.

242 Akdogan, Ahmedi Divdn, 202.
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Menekse ¢igegi; kokusu ve rengi sebebiyle ziilfe yani kakiile benzetilir.
Ahmedi, bu benzetmeye ragmen bile meneksenin kokusunu sevgilinin kokusunun
yaninda yetersiz oldugunu dile getirmektedir. Menekse sagini ¢Oziip kokusunu
sacmak istemis ama bu kokunun sevgilinin sag¢min kokusunun yanindan

gecemeyecegi ve meneksenin de bu kokudan haberi bile olmadigi belirtilmektedir:

Cozmis benefse ziilfini kim miisg-i terden dem ura
Miskin isitmez kulagi kim ala ziilfiinden haber®®

(Ahmedi, K. 148/4 )

Misk kokusu divan edebiyatinda en ¢ok sevgilinin saginin kokusu olarak
kullanilsa da zaman zaman asi8in kalbinin kokusu olarak da nitelendirildigi
goriilmektedir. Asigin kalbinin kokusu, etrafa sevgi sagan ask dolu hos bir koku olup
asigin sevgilisine olan agkindan o6tiirli disar1 yansimaktadir. Boylece, misk kokusu
sadece bir koku degil, ayn1 zamanda askin derin ve giiglii sembolii olarak da anlam

kazanmaktadir:

Sol lebi la’l ii gozii dhii-y1 sehlad dil-firib
Sol sag¢t zulmet kimi miigk-i dilarim hos mudur?

(Nesimi, G. 69/3)

(O kirmizi dudaklar, goniil aldatan ahGnun sehla gozleri, o siyah sagl,

kalbimin misk kokusu hos mudur? )

Gozlerinin iri ve siyah olusu nedeniyle sevgilinin gozlerine benzetilen ahd,
bununla birlikte insanlardan kacan c¢ekingen bir hayvandir. Sevgili de bir ahGi gibi
gdzlerini Asiktan kacirir, gizler. Cevgan, eri cirit sopasi anlamma gelmektedir.?**
Sevgilinin sag¢1, uglarimin kivrik olmasi nedeniyle ve durus itibariyle g¢evgana
benzetilir. Cevgan gly adi verilen yuvarlak topla oynanir. Sevgilinin yanagindaki
ben de ¢evgan oynanan topa benzetilir. Bununla birlikte sevgilinin beni, beyitte misk

kelimesi ile birlikte kullanilir. Anber, Hint Denizi’nde yasayan bir c¢esit ada

243 Akdogan, Ahmedi Divan, 303.

24 Devellioglu, “cevgan”, 178.
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baligindan elde edilen, yumusak, siyah renkli ve giizel kokulu bir maddedir.?*®
Sevgilinin sa¢1 da anbere benzetilir. Sevgilinin yanagi Cin’in giil bahgesidir. Gozleri

ceylan gozii, saglar1 ¢evgan, beni ise siyah misktir:

Arizin giilzar-1 Cindir gozlerin ahii-y1 misk
Anberin cevgan sacun hal-i siyahin giiy-1 misk**

(Hayali, G. 271/1)

(Yanaklarin Cin'in giil bahgesidir, gozlerin misk ceylanidir. Amber gibi

saclarin ¢evganidir, siyah benin misk topudur.)

Misk, siyah rengi sebebiyle sevgilinin benine, yiiziindeki ayvacik tiiylerine
benzetilmektedir. Sevgilinin saginin ele alindig1 beyitlerde kullanilan giizellik unsuru
fiziksel olarak sagin yiizdeki durusu, yayilist ve kivrimlaridir. Sag, genel olarak
siirlerde iki taraftan yiize dokunan sekliyle betimlenmektedir. Buhur, tiitsii, giinliik
anlamlarina gelmekte olup ddagaci, misk ve laden gibi maddelerin kdkiinden olusan
etrafa giizel koku sagan bir ottur.?*’ Sevgilinin saglarinin kivrimlari ise buhurdanligin

halka halka uzanan dumanima benzetilmektedir:

Ruhun dtes hat u haliin bahir-1 misk ii ‘anberdiir
Ham-z ziilf-i sivahun halka halka did-1 micmerdiir®*®
(Baki, G. 50/1)

(Senin yanagin ates, yliziindeki tiiylerin ve benin misk ve anber tiitsiisiidiir;

siyah saclarmin kivrimlar1 buhurdandan yiikselen halka halka dumanlardir.)?*°

Sair, ahtinun misk kokusu ve siyah rengi dolayisiyla sevgilinin sagina
benzetenlerin hata yaptigini sOylemektedir. Sevgilinin saginin kiymeti yaninda bu

benzetmeden dolayr misk, dhinun en ¢ok bulundugu yerlerden biri olan Hita’ya

245 pala, “anber”, 23.

24 Tarlan, Hayali Divani, 182.

27 Devellioglu, “bahir™, 76.

248 Kiiciik, Baki Divani, 131.

29Abdulbaki Carlioglu, Bdki'nin Gazellerinde Sosyal Hayatin Izleri (Kiitahya: Dumlupinar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2011), 69.
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kactigin dile getirmektedir. Yiizii kara bir sekilde kagmasi, miskin siyah rengini
ifade etmektedir. Baz1 siirlerde Hita ve hata kelimelerinin cinas yapilarak ayni anda

birbiriyle uyumlu bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir:

Perisdan ziilfiini goren meger kim miske benzetmis
Yiizi kara olup ka¢di Hatdya ol hatdsindan®™°
(Avni, G. 64/5)
(Sevgilinin daginik sagini1 gorenler, meger onu miske benzetmisler, o da

hatasindan dolayi, yiizii kara bir halde Hita’ya kagmustir.)

Sevgilinin yanag asik i¢in Cin’in giil bahgesine benzetilerek yanagin
giizelligi ve tazeligi vurgulanir. Yiizii ise misk kokan gazala benzetilerek ¢ekiciligi
ve zarafeti vurgulanmaktadir. Sevgilinin yaya benzeyen kasi ise asiga ok atmaktadr.
Kaslarindan veya kirpiklerinden oklar atmasi, sevgilinin bakiglarinin ve kaslarinin ne

kadar etkileyici ve yaralayici oldugunu anlatir:

Arizindwr Cin giilistam yiiziin miskin gazal
Ya kasin atmis ana miijganlarindan tirler®*

(Hayali, G. 107/2)

(Yanagin Cin'in giil bahgesidir, yiiziin misk ceylanidir. Kaslarin

kirpiklerinden ona oklar atmistir.)

Sevgilinin yoklugunun goniilde agtig1 yaranin, sevgilinin kanmi ¢ektigi, yani
sevgilinin yoklugunun derin bir ac1 ve 6zlem yarattig1 ifade edilmektedir. Misk
kesesi ve Cin gibi degerli seylerin bile sevgilinin yerini tutamayacagi, sevgilinin
degerinin c¢ok yiliksek oldugu vurgulanmaktadir. Sair, bu benzetmelerle sevgilinin
essiz ve paha bi¢ilmez oldugunu anlatmaktadir. Hita, Dogu Tiirkistan bolgesi olarak
anilmakta olup orada bulunan misk kokular1 en yaygin ve daha degerli olanlaridir.
Bundan dolayr Hitd miskinin kokusu, essiz inciye benzetilmekte olup onun kokusu

bulunmaz bir kokudur:

20 Dogan, Avni (Fatih) Divani, 28.
21 Tarlan, Haydli Divani, 126.
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Yok zamaninda anun hiinin ¢eker stirah-1 dil
Nafe-i misk ii Hitd yila meger diirr-i yetim?>?

(Zati, K. 75/21)

(Sevgilinin yoklugunda gonliin yarasi onun kanini ¢eker. Acaba misk kesesi

ve Cin’i nadir bulunan yalniz bir inci ile mi degistirir?)

Hayali, miski sevgilinin benine benzetmistir. Asik i¢in degerli olan benini
saklarken gozlerinin kanlandigim1 kizil vala tabiriyle aktarmaktadir. Vala, iginde
kiymetli esyalarm saklandigi bir gesit ipek bez pargasidir.?®® Misk kokusu

gizlenemez olup her yeri kaplamaktadir:

Ey Hayali gozde hali naksi yarun miskdiir

Etmege ami nihan oldu kizil vala goziim®®*

(Hayali, G. 372/5)

(Ey Hayali! Sevgilinin goziinde beninin tasviri misktir; o miski saklamak

i¢in goziim kizil vala oldu.)
2.2.7.1.  Misk-i Hoten/Hita

"Misk-i Hoten" ifadesi, "Hoten'in miski" anlamina gelir. "Hoten/Hita",
ceylanla iligkilendirilen bir yerin adi olmasindan dolayr genel olarak ceylandan
yapilan misk ile de iligskilendirilmektedir. Bu ifade ile ham hali ceylandan ¢ikan
pihtilasmis kan olarak dokiilen ve iglenerek olusan misk kokusuna ait bir ¢agrisim
vurgulanmaktadir. Misk veya miisg, genel olarak saca siiriilmektedir. Bu sebeple
sevgilinin de sa¢lar1 misk kokmaktadir. Sairler kimi zaman Hoten miskinin kokusunu
daha degerli goriirken kimi zaman da sevgilinin saglarinin kokusunun daha degerli

oldugunu vurgularlar:

252 Orhan Kurtoglu, Zdti Divdn: (PDF: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi Yayinlari, 2017), 216.

23 Anil, “Haydli Bey'’in Gazellerinin (361-390) Serhi”, (Afyonkarahisar: Afyon Kocatepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2016) 102-103.

2% Tarlan, Haydli Divani, 219.
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Alemde var mi kakiil-i hog-bityuna nazir

Bir hiin-1 puhte misk-i Huten anber ise ham®>®

(Behisti K. 2/23)

(Diinyada sevgilinin kakiiliniin hos kokusuna benzeyen bir sey var mi1? Eger

varsa bu olgunlagmis kanin kokusu, Hoten miskinin saf kokusudur.)

Dedim sa¢in sevddi vii ziilfiin girihleri
Anber midir ya miisk-i Hoten didi ik 'si de?®

(Seyhi, G. 170/3)

(Ey sevgili, siyah sagiin yiiziine diisen kisimlarinin diigiimleri anber kokusu

mu yoksa Hoten miski midir dedim, ikisi de dedi.)

Ihtisaml1 ve gorkemli bir padisahin meclisinde degerli ve giizel kokular
sunulmaktadir. Ayrica, ay ve giines gibi degerli varliklarla buhurdan ve misk gibi
degerli nesneler arasinda iligki kurulmasi meclisin yiiceligini ve giizelligini

vurgulamaktadir:

Bezmgdh-1 sah-1 kadriinde buhur itmeklige
Micmer-i maha koyar misk-i Hitd 'y aftab®’
(zati, K. 34/28)

(Kiymetli padisah meclisinde buhur yakmak icin, Gilines, aym buhurdanina

Hitay miskini koyar.)

Hoten miskinin giizel kokusu kisiyi dogru yola iletmektedir. Oyle ki giizel
huylara sahip olan tasavvuf ehli ile Hoten miskinin kokusunun giizelligi birbirine
benzetilmektedir. "Post-pis olup ‘aldka kat” idiip" ifadesi postu giyip diinya ile
iliskiyi kesmek anlaminda kullanilarak tasavvufi baglamda ele alinmistir. Bu durum

tasavvuf yolunda dervis olmay1 simgelemektedir. Kisi, bu manevi yolda kazandigi

255 Aydemir, Behisti Divani, 178.
256 {sen - Kurnaz, Seyhi Divani, 246.

257 Rurtoglu, Zati Divam, 124.
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icsel zenginlik ile Rum'a gelir. Bu yolculukta, Hoten’in miski gibi giizel kokulara

benzetilen kisinin iyi huylariin kokusu duyulmaktadir:

Post-piis olup ‘aldka kat “ idiip sid ile
Riim’a geldi bity-1 hulkin isidiip miisk-i Hoten®
(Zati, K. 44/16)

(Postu giyip alakay1 (baglant1) keserek, huyundaki Hoten'in miski kokusunu
isitip kar ile Rum'a geldi.)

Miisgiin kokusu oyle giizel ve degerlidir ki bu kokuyu duyanlar kokunun
pesine diiserek Hoten iilkesine gelmektedir. Bir damlasinin kokusu bile biitiin ¢evreyi
sarmaktadir. Sevgilinin sa¢inin kokusu, Hoten'in miski kadar etkili ve bagri bile

kanatacak kadar giicliidiir:

Ziilfiin katinda miisk-i Huten bagri kan ider

La’liin goriirse sehd ii seker sermesar olur®™®

(Ahmedi Da’i, K. 126/2)

(Zilfiinlin yaninda Hoten'in miski (bile) bagr1 kan eder, dudagin1 gorse bal ve

seker utangtan kizarir.)

Misk/miigsk, Hoten’de oldugu gibi Cin ve Tatar iilkesinde de bulunmaktadir.
Sair, kudret eli olarak ifade ettigi dogaiistii bir gii¢ ile Cin'den gelen misk kokusunu
Rim'a tagimak istedigini ifade etmektedir. Sevgilinin saglarinin giizel kokusu tipki

Cin'in linlii misk kokusu gibi olaganiistii bir kokudur:

Dest-i kudret Riim’a tagitmak dilerdi miisk-i Cin
Nitekim dil-ber cemali iizre ziilf-i ‘anberin®®

(zati, K. 40/1)

(Kudret eli, Cin miskini Rlim'a tagimak istiyordu, tipki sevgilinin giizelligi

tizerinde olan amber saclar1 gibi.)

28 Kurtoglu, Zati Divan, 147.
259 zmen, Ahmed-i Da’i Divani, 142.
260 Kurtoglu, Zati Divdan, 138.
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Ziilfini séylemege geldi ise miisk-i Tatar
Dir bu Tatdr: goriin kim ne yamandur kokusi?%*

(Ahmedi D21, K. 180/6)

(Eger Tatar miskinin kokusunu anlatmaya geldiyse, bu Tatar't gor ki, kokusu

ne kadar etkileyicidir.)
2.2.8. Nafe

Gobek anlamina gelen “naf” kelimesinden tiireyerek “nafe” olmustur. Misk
ahtisunun gobegindeki misk kokulu kese?®? veya bu keseden ¢ikarilan misk kokusu
anlaminda kullamlmakta olup miskin ham maddesi olarak bilinmektedir.?®® Daha
once bahsi gectigi lizere ahlinun gobegindeki kanin pihtilagip donduktan sonra dhliyu
rahatsiz etmesiyle siirtiinerek diisiirdiigii siyah renkli bir maddedir. Bu maddeden ¢ok
degerli bir koku ¢ikmaktadir. Sevgilinin saglari, dudaginin Ustiindeki tiiyleri gibi
ozellikleri nafenin kokusuyla iliskilendirilmektedir.?®* Aym sekilde nafenin rengi
siyahtir ve bu sebeple sevgilinin; gozlerinin, sa¢inin, kaslarin veyahut beninin
rengine benzetilmektedir. Bu benzetmelerle sevgilinin giizelligi, cazibesi ve degeri
vurgulanmaktadir. Siirlerde “néfe-i 4hi”, “nafe-i ¢in”, “nafe-i Tatar”, “nafe-i Huten”

gibi tamlamalarla iligkilendirilerek karsimiza ¢ikmaktadir.

Ruhun giizel kokularla dolmasi, miskin hos kokusuna benzetilerek tasvir

edilmektedir. Bu durum ruhun yeniden canlandigi veya tazelendigi anlamina gelir:

Megdam-1 rith-demi revh-ile girii toldi
Nice ki néfe-i ahii Hotende bulundi®®
(Ahmedi, K. 641/3)
(Ruhun kokusu (nefesi) giizel koku ile doldu, tipki Hindistan’da bulunan

misk kesesi gibi.)

261 zmen, Ahmed-i Dd 7 Divani, 178.
262 Sami, “nafe”, 1449.

263 Pala, “nafe”, 346.

24 Ayverdi, “Nafe”, 907.

265 Akdogan, Ahmedi Divdn, 573.
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Sevgilinin suya girip sagini taramasi gibi basit bir eylem bile olaganiistii bir
etki yaratmaktadir. Sevgilinin varligi, diinyanin olagan olaylarina bile sihirli bir
dokunus katar. Onun sagmi taramasiyla diinyanin her kosesini hos kokularla

doldurur:

Cihan tolu ola “id ile nafe-i miskin
Kacan ki suya giriben sa¢ini tarada ol?®®

(Kad1 Burhaneddin, G. 952/3)

(Sevqili suya girip sagimi taradiginda diinya, parfim ve misk kokusuyla
doldu.)

Sevgili, dilber olarak nitelenmistir. Ak yiiz; sevgilinin parlak ve beyaz
yliziinii, kara ben ise bu yiiz lizerindeki kiigiik siyah noktay: ifade eder. Bu nokta
beyaz ten iizerinde siyah bir leke gibi durur ama bu leke basit bir leke degil, aksine
giizelligin ve zarafetin semboliidiir. Amber kokan sevgilinin beni hos ve ¢ekici bir
kokuya sahiptir. Ayn1 zamanda amber kokmas1 sevgilinin sadece goriintiisiiniin degil,
varliginin da ¢ekici ve biiyiileyici oldugunu ifade eder. Sevgilinin yiiziindeki ben, bir
nafe gibi degerlendirilir ve bu sekilde onun hem gorsel cazibesi hem de kokusu one
cikarilir. Sair, sevgilinin giizelligini ve zarafetini, giizel kokulu bir nafe ile

Ozdeslestirilmektedir:

Bir ndfe mi var hal-i ruh-1 dilbere benzer

Ak yiizde kara ben-durur ol hdl-i mu ‘anber®®’

(Emri, G. 176/1)

(Dilberin yiizindeki ben, bir nafeye mi benzer? O giizelin ak yiiziinde, kara

bir ben durur, o amber kokulu bendir.)

Sevgilinin saclarinin giizelligi ve kokusu, Cin'in en giizel misk kokusundan
bile istiin oldugu ifade edilmektedir. Saba riizgari bile sevgilinin saglarinin

kokusundan utanmaktadir. Ayrica, sevgilinin saglarinin birbirine bagl ve diizenli

26 Ergin, Kadi Burhdneddin Divani, 369.

267 Sarag, Emri Divdni, 100.
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olusu, Hitd'ya kadar uzanan bir zincir gibi betimlenmistir. Veyahut saglarin her bir
teli bir zincir gibi diisiiniilmektedir. Bu, sevgilinin giizelliginin ve kokusunun ne

kadar etkileyici oldugunu vurgulamak i¢in kullanilmistir:

Sabd sagindan utandi ki ndfe-i Cindir
Meger Ki Silsilesinden saba Hitdya diiser®®®
(Nesimi, G. 77/4)

(Saba riizgar sagindan utandi ki o Cin’in nafe kokusudur. Megerki saglarinin

kokusu zincirinden gegerse Hitd'ya ulasir.)

Nergis, giizelligi ve ozellikle goz benzeri yapisi ile bilinen bir cigektir.
Sevgilinin gozleri nergis ¢icegi gibi mest eden ahlinun gozlerine benzetilmektedir.
Gozleri ise tipki sarhos bir nergis gibi biiyiileyici oldugunu ifade edilmektedir.
Giizellikten anlayan kisiler, sevgilinin gozlerini nafe gibi degerli ve giizel bulurlar.
Sevgilinin gozleri o kadar etkileyicidir ki, nergis ¢igegine, 6zellikle sarhos nergise
benzetilir ve gozleri ahl olarak anilir. Bu benzetmeler, sevgilinin gozlerinin hem

giizellik hem de ¢ekicilik acisindan essiz oldugunu ifade eder:

Ndfeye benzedicek haliini erbdb-1 nazar
Nergis-i mestiini ydd eyleyiip dhii didiler*®

(Baki, G. 184/3)

(Erbab-1 nazar, sevgilinin durumunu nafeye benzetince sarhos nergis

hatirlanip sevgiliye aht dediler.)
2.3. Divan Siirinde Ahii Metaforu ile ilgili Temalar

Ahd metaforu, Divan siirinde av, koku, sevgili, siyah ve ziilif gibi cesitli
temalarla baglantili olarak karsimiza ¢ikar. Bu temalar, ah(i metaforunun ¢ok yonlii
kullanimimi1 ve zengin anlam katmanlarmi gozler Oniline serer. Sairler, ahl

metaforunu kullanarak sevgilinin giizelligini, zarafetini ve ulasilmazligini betimler.

268 Ayan, Nesimi, 122
269 Kiiciik, Baki Divani, 214.
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Aht metaforunun sikea iliskilendirildigi konulardan birisi av temasidir. Ahg,
avlanan ve pesinden kosulan bir varlik olarak betimlenirken, sevgilinin ulasilmazlig
ve asigin bu ugurda ¢ektigi zorluklar dile getirilir. Bazen de sevgili; asig1 avlayan,
kendisine asik eden konumundadir. Ayn1 zamanda ahanun kesesinden distirdiigi
essiz ve cezbedici olan misk kokusuyla sevgilinin gekiciligi ve kokusu arasinda
baglanti kurulmaktadir. Bu sebeple koku temasi da aht ile birlikte sikca

kullanilmaktadir.

Sevgili, siyah ve zilif temalar1 da ahii metaforunun Divan siirinde
derinlemesine islendigi diger konulardir. Sevgilinin giizelligi ve =zarafeti, aha
metaforuyla somutlagtirilirken, siyah ve ziilif gibi unsurlar, sevgilinin fiziksel
ozelliklerini ve askin estetik degerlerini ifade etmek i¢in kullanilir. Siyah saglar ve
ziliifler, ahinun zarafeti ve giizelligi ile 6zdeslestirilir, boylece sevgilinin etkileyici

ve bliylileyici goriinlimii betimlenir.
2.3.1. Ahid ve Av

Avcilik, bir insanin herhangi bir hayvani yemek icin yakalamasi anlamina
gelmektedir. Mecaz olarak ise ele gecirmek, tuzaga diisiirmek, aldatilmak vb. gibi
anlamlara gelmektedir. Arapga’da av ve avcilik “sayd” kelimesiyle ifade edilmekte
olup Fars¢a’da “sikar” kelimesi ile tanimlanmaktadir. Ayni sekilde Divan
edebiyatindaki  siirlerde de aveilik  “sayd” ve  “sikar”  kelimeleriyle
kullanilmaktadir.?"

Tiirkler konargdcer bir hayat yasadiklarindan dolayr avcilik ve hayvancilik
Tirk kiiltiiriinde olduk¢a 6nemli bir yer tasimaktadir. Bir¢ok av hayvani olmasinin
yaninda geyik avinin yeri ayridir. Bunun birgok sebebi olmakla beraber avlamanin
konular1 igerisinde inceligi ve detay1 en ¢ok olan geyik avidir.?’! Geyik avlamani

ugursuzluk getirdigine inanilmaktadir. Bu duruma 6rnek olarak “Alageyik™ efsanesi

gosterilmektedir. Bu efsanede geyigi ve yavrusunu avlamanin getirdigi felaketler,

210 Enes Yildiz, “Klasik Tiirk Siirinde Sikariyyeler/Saydiyyeler”, Tiirklik Bilimi Arasturmalart 46
(Aralik 2019), 178-179.

21t Muhammet Abdulbasit Sezer, “Geyik Awvi ile Ilgili Inamislar: Alageyik ve Geyikler Lanetler
Ornegi”, Siirt Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 10/2 (Ekim 2022), 100.
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sikintilar ve ugursuzluklar anlatilmaktadir. Bu efsaneye gore, bir geng diigiin gecesi
gelini birakip merakindan dolayr geyik Sesinin pesine diiserek onu avlamak
istemistir. Fakat icinde su birikintisi olan bir ¢ukurun icine diisiip bogulmustur.2’?
Bunun yaninda geyigin deniz Tanrigasi olarak gosterildigi Goktiirk efsaneleri de
vardir. Hatta Goktilirklerin anasinin disi bir geyik oldugu da efsaneler arasinda

gecmektedir.?®

Sevgilinin, asigin gonliinii avlamak icin kullandigi av aletleri kaslar ve

kirpikleridir. Avc sevgilidir, av ise ahidur, as1gin gonliidiir.

Kiih-1 gam ahusini dilde sikar itmek igtin
Kaslarin kavs eyleyiip kirpiiklerin tir eylemig®™*
(Emri, G. 243/2)

(Sevgili, gam dag1 ahlisunu goniilde avlamak icin, kaslarini yay, kirpiklerini

ok gibi yapmustir.)

Sevgiliye duyulan 6zlem ¢dle benzetilmektedir, ¢iinkii sevgilinin olmadigi bir

yer aym1 ¢ble benzemektedir. Ah ederek gezilen bir ¢6lde avlanan bir ahii degil asi1gin

kendisidir.

Gest itme dest-1 hasreti dhunla Bdkiyd
Sayd-: kemend-i ah olur dhi degiildiir ol?™
(Baki, G. 295/5)

(Ey Baki, hasret ¢oliinii ahinla gezme, o ah ipi ile avlanan bir ahti degildir.)

Ahd, vahsi olan aslan ve kaplanla birlikte olacak kadar cesur ve yiireklidir.

Ayni zamanda komsunun hakkini koruyacak kadar da ince ve duyarlidir:

212 7ekeriya Karadavut-Unsal Yilmaz Yesildal, “Anadolu-Tiirk Folklorunda Geyik”, Milli Folklor 76
(2007), 105.

213 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, 143.

274 Sarag, Emri Divani, 134.

275 Kiiciik, Baki Divani, 282.
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Kafadar oldilar sir ii peleng dhitya sahrada
Iderler sol kadar simdi ri’dyet hakk-1 cirani®’

(Baki, K. 5/22)

(Aslan ve kaplan ¢olde ahtiyla kafadar oldular, simdi su kadar komsunun

hakkina riayet ederler.)

Aslan burcu yaz aylarinda kendini gostermektedir. Yaz aylar1 ise giinesin en
¢ok oldugu donemdir. Bu sebeple aslan burcunun siirekli giinese donmesi ile her
yirtict hayvanin dhliyu avlamak istemesi arasinda baglanti kuruldugu goériilmektedir.

Ahi, aslan burcu geldigi zaman giinesten kagan bir ay olarak da ge¢mektedir.?””

Sayd iderse n’ola ol dhiiyr her vahsi ded
Ciinki ekser giinese menzil olur burc-1 esed®™

(Mesihi, G. 35/1)

(Her vahsi yirtict hayvan o ahlyu avlarsa ne olur, ¢ilinkii aslan burcu da en

¢ok giinese doner.)

Sevgili, ceylan gozlii bir aver gibi tasvir edilirken, onun pesinde kosanlar
biiyiik zorluklarla karsilagir. Bu zorluklar, sevgilinin giizelliginin nadirligi ve elde
edilmesinin zorlugunu vurgular. Aslanin sirtina binenler veya aslanin iizerine
c¢ikanlar, glinesin ceylanina yani avina dogru ilerler. Bu durum oldukc¢a zor bir avin
pesinde olan avcilari anlatir. Giines ceylani ise ¢ok zor ve nadir bulunan bir giizelligi
temsil etmektedir:

Ol hevesde kim sen dhii-didei sikar
Us esed biniibeniin yiiriir gazdl-i dfitab®"

(Ahmedi, K. 53/8)

(O hurs ile senin ahQi goziiniin avi olmak istiyor, binlerce aslan gibi giinesin

avina yiiriir gibi ilerler.)

276 Kiiciik, Baki Divani, 18.

217 pala, “Ah0”, 14.

278 Mengi, Mesihi Divdni, 136.
219 Akdogan, Ahmedi Divdn, 243.
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Aht avlamak, 6vgiiyle amlacak bir durumdur. Ciinkii avlamas: da oldukca

zordur. Sair ah(i avlamanin, hayalini kurdugu bir gayesi oldugundan bahsetmektedir:

Bu ‘dlem saydgdhinda irerdiim sayd-1 maksida
Eger ol dest-i hiisn dhiisimi bir giin sikar itsem®%°

(Behisti, G. 330/2)

(Av yeri olan bu diinyada eger o giizellik ¢oliinlin ahGisunu bir giin avlarsam

avcilik amacima ererdim.)

Ahi gozlii sevgili, bakislariyla adeta bir aver gibi hareket etmektedir. Bu
bakiglar, 45181 kendine ¢eker ve onun ruhunu, kalbini esir alir. Sevgilinin gozleri
Oylesine gligliidiir ki, as1g1 avlamasi, ona hiikkmetmesi bir bakisla miimkiin
olmaktadir. Sevgilinin bakislar1 zit bir etkiye sahiptir. Asigmn ruhunu oksayan, onu

mest eden bu bakislar, ayn1 zamanda ona ac1 verir, onu esir eder:

Bir bakas ile ey ahii gozlii
Sir olur ise sikar edersin®*

(Nesimi, Tcb. 2/6)

(Ey aht gozli, bir bakis ile aslan gibi olur avlarsin.)

Asik; aslan, kaplan ya da ejderha gibi vahsi hayvanlara avlanmaz ama ahi

gozli sevgilinin glizelligine dayanamaz. Sevgili onu bakislariyla avlamaktadir:

Kaplan aslan ejderhdlar ciimlesi
Eceliin kiynaginda ahityimis®®

(Kadi Burhaneddin, G. 1377/2)

(Kaplan, aslan, ejderha gibi giiclii yaratiklarin hepsi, 6liimiin pengesinde

ceylan gibiymis.)

280 Aydemir, Behisti Divani, 409.
281 Ayan, Nesimi, 375.
282 Ergin, Kadi Burhdneddin Divani, 529.
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Sairin yiireginde, agskin ve sevginin bir lale gibi actigini ifade edilir.
Sonbahar, genellikle bitisin ve hiiztin mevsimi olarak kabul edilirken sairin kalbinde
bu mevsimde bile lale agmaktadir. Bu durum sairin kalbindeki askin her zaman taze
ve canli oldugunu simgeler. Sevgilinin giizelligi ve cekiciligi o kadar giicliidiir ki, en
giiclii ve kudretli varliklardan olan aslanlar bile onun cazibesine kapilip avlanir.

Sevgilinin bu biiyiileyici etkisi, herkesi ve her seyi etkisi altina alir:

Bah yiiregiimde ldle vakt-1 hazan bahan gor
Sirleri sikar ider ahii-yi cdn sikérr gor®®®

(Kadi Burhaneddin, G. 562/1)

(Bak, yiiregimde sonbahar vaktinde acan laleyi gor, can avcisi ahinun

aslanlar1 avlamasini gor.)

Sevgili, ceylan gibi zarif ve giizel olarak tasvir edilir ve bu giizelligin binlerce
gonlii kendisine bagladigini ifade edilir. Sevgilinin cazibesi o kadar biyiiktir ki
giiclii ve kudretli bir varlik olan kaplan bile sevgilinin géziinde degersiz bir av olarak
kalir:

Ne dhiisin ki bin can u dil ile

Peleng olmis durur kemter sikarun®®*

(Kad1 Burhaneddin, G. 750/4)
Nasil bir ahtsun ki, kaplan gibi duran avin bin can ve gonil ile avlanan
( plan g g

ahtnun yaninda ¢ok degersiz olmus.)

Sevgilinin tizerinde ¢ok degerli olan misk kaftani bulunmaktadir. Bu kaftan
ile sevgilinin giizelliginin ve ¢ekiciliginin farkli bir sekilde tezahiir ettigini
gosterebilir. Sevgilinin zaman1 misk kokulu bir giizellige doniistiirdiigu belirtilir:

Ne soydu giydi behdyi kaba-y1 nife vasak
Ne buld: kuldi dem-i hugki miisg-i ndfe gazal?®
(Seyhi, G. 3/35)

283 Ergin, Kadi Burhdneddin Divani, 222.
284 Ergin, Kadi Burhdneddin Divani, 302.
285 Mustafa Isen - Cemal Kurnaz, Seyhi Divan: (Ankara: Akgag, 1990), 33.
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Sevgilinin kasmin kavisli yapisi, sair i¢in bir keder kaynagidir. Sevgilinin
kasi, asigin kalbinde bir yara agmis ve sair kederin ceylanini avlamistir. Bu sebeple
sevgili, asiga ac1 ve keder veren bakislarini tekrardan ona yoneltmektedir. Sevgilinin

kaslar1, sairin kalbine bir ok gibi saplanir ve ona tekrar ac1 verir:

Ol kas1 ya bildi gam ahiisini sayd itdiigiim
Tir gondermis yine ey Emri bana ber-giizdr®®®

(Emri, G. 92/6)

(Sevgilinin o kasini, gamli bakislarini avladigim igin; ey Emri, yine bana

hediye bir ok gondermis.)
2.3.2. Ahii ve Koku

Divan edebiyatinda koku igerikli birgok metafor kullanilmaktadir. Ahd ile
iligkili olarak en ¢ok kullanilan misk kokusu olsa da bunun yaninda abir, amber ve

kafur metaforlari: da kullanilmaktadir.

Arapga’da anber olarak yazilir fakat dilimizde amber olarak meshurlagsmustir.
Amber, gilizel koku anlamina gelmekte olup balmumu koyulugunda erime 6zelligi
gosteren esmer renkli bir gesit nesnedir. Amberin bir tiirii, cok degerli olan amber
balig1 ya da ada baligi olarak bilinen baligin bagirsaklarinda birikir. Baliklarin
bagirsaklarinda biriken bu nesne yiiziisleri esnasinda disar1 atilir ve su {izerinde
kalir.8” Bu balik tiirii eski donemlerde "gav-i anber" diye bilinen "kasalot" yahut
"ispermeget balinas1” olarak bilinmektedir.?® Ipek Yolu ile Hindistan, Cin
bolgelerinden gelen amberin tek basimna kokusu olmayip atese atildigr veya bazi
islemlerde gectigi zaman giizel kokusunu disariya vermektedir. Eski zamanlarda
insanlar bu giizel kokuyu sakallarina, saglarina siirerlermis. Bu sebeple divan siirinde
daha ¢ok saglarin, yiiziin giizel kokusu olarak “hatt-i anber”, “ziilf-i anber”

tamlamalariyla kullanilmistir. Siirlerde sevgilinin kaslar1 i¢in de amber kokulu tabiri

286 Sarag, Emri Divdni, 58.
287 Ayverdi, “Amber-Anber”, 51.
288 Sentiirk, “Amber”, 1/316.
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geemektedir. Amber ¢ok kiymetli bir koku oldugu i¢in hemen tiikenmemesi adina
agaclarda iretilen regineyle karistiritlip kullanilmaktadir. Bu sebeple bu agaglara
amber agaci da denilmektedir. Misk ve amber cok zor sartlarda bulunan ve bu
sebeple cok degerli olan kokulardir. Misk, ceylanin gobeginde birikip disartya
atilirken; amber bir tlir baligin bagirsaklarinda birikip disar1 atilmaktadir. Olusum
sekli agisindan birbirlerine benzemekte olup toplanmasi, temizlenip giizel kokusunun
ortaya cikarilmasi yoniinden emek isteyen kiymetli nesnelerdir. Bu sebeple siirlerde

misk ve amber i¢in vatanini terk etme hadiselerine de deginilmektedir.

Hati sevdast ile anber ede terk-i diyar
Ziilfiiniin ndfe-i Cin dsik-1 miskini ola®®

(Hayali, G. 18/2)

(Sevgilinin yliziiniin 6zlemiyle amber vatanini terk etmis, Cin nafesi ise

sevgilinin sa¢ina diigkiin bir asik olmustur.)

Yakar gam-gin olup bagrin Hoten de dem-be-dem dhii
Haber isideli cand sagimin ¢ini biiyundan®®

(Seyhi, G. 137/3)

(Sevgilinin sa¢inin kivrimlariin kokusundan haber alinca, ahti Hoten’de her

vakit cigerleri yakar.)

Ahf, sevgilinin sagmin biiyiileyici kokusundan haber aldiginda yerinde
duramaz ve her an Hoten’deki &hiilarin cigerini yakar. Hoten’de bulunan ahtlarin
olusturdugu kokudan daha giizel bir kokunun varligi bilinmezken sevgilinin saginin
kokusu ahtiyu oldukga sasirtir. Sevgilinin saginin kokusunu kiskandigi i¢cin Hoten
bolgesindeki diger ahilarin da cigerlerini yakar. Boylece goniillerinde yaralar olusan
ahtlardan misk ortaya g¢ikmaktadir. Sair, Hoten miskinin olusumunu, sevgilinin

sacinin kokusuna baglamaktadir.

29 Tarlan, Hayali Divani, 95.

20 fsen - Kurnaz, Seyhi Divin, 233.
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Sevgilinin saglarinin kokusu Cin'in bozkirlarina kadar riizgarla tasinabilmesi
bu kokunun ne kadar giiclii ve yayilabilir oldugunu gostermektedir. Ceylan, zarifligi
ve glizelligiyle bilinen bir hayvan olarak, sevgilinin saglarinin giizelligi karsisinda
bile bagini1 egmez yani onunla yarisamaz:

Biiy-1 ziilfiin semmesin irgiirse dest-i Cine bdd
Eylemezdi siinbiil-i miisgine dhi ser-fiirii?>
(Baki, G. 399/3)
(Riizgar, sevgilinin sa¢inin kokusunun bir kismini Cin ¢oliine gotiirseydi;

aht, misg kokulu stimbiile bagini egmezdi.)

Sevgilinin misk gibi kokan giizel saclarina ve ceylan gibi giizel gozlerine
duyulan hasret dile getirilir. Asik, bu hasret karsisinda garesizdir. Sairin "ah" etmesi,

sevgiliye duyulan derin askin ve bu agkin getirdigi acinin bir ifadesidir:

Ah ider dil bakup ol turra-i miisgin-biiya
Eser itmez n’ideliim ah o gozi Ghitya®®?
(Baki, G. 479/2)
(GOniil, sevgilinin miisk kokan sacina bakip ah eder ne yapalim; onun ahi

ceylan gozlii sevgiliye etki etmez.)

Cti huriniin sagt 'anber teni olur kafur
"Aceb mi topragi ucmagun olur ise 'abir®®®
(Kad1 Burhaneddin, G. 1273/5)
(Oyle ki sevgilinin sac1 anber, teni ise kafur kokar. Cennetin toprak kokusu

da ‘abir koksa buna sasirilir mi?)

Kaflr; Hindistan ve Cin taraflarinda bulunan bir agacin zamkindan olusan
glizel kokulu bir maddedir. Canli beyaz bir renge sahip olup yogun bir kokusu
vardir.?®* Beyazlig1 sebebiyle daha ¢ok mum pariltisina, sevgilinin gerdanma veyahut

yanagina benzetilerek kullanilmaktadir:

21 Kiiciik, Baki Divani, 346.
292 Kiiciik, Baki Divani, 397.
2% Ergin, Kadi Burhdneddin Divani, 498.

294 Sami, “kafar”, 1139.
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Ziilf-i miiskini gor ol driz-1 kafir iizre
Diismis ol resme mu’ariz nitekim Hind ile Riim?®

(Seyhi, G. 127/2)

(Hint ve Rum birbirlerine kars1 gelmis gibi, misk kokan siyah sag¢larini, kaftr

rengi olan beyaz renkli yanag lizerine diismiisken gor.)

Sevgilinin giizelligi, parlak ve beyaz bir mum 1s181na benzetilir. Saglarinin
kokusu amber gibi hos, bedeni ise giimiis gibi pariltili bir fidan olarak tasvir edilir.
Boylece onun essiz giizelligi ve tazeligi vurgulanmaktadir. Sevgilinin giizelligi o
kadar parlak ve aydinlaticidir ki bu parlaklik kaftrdan yapilmis mum 1181
andirmaktadir:

Cerdg-1 hiisniintin niri fiirtig-1 sem '-i kafuri
Nigdr-1 ‘anberin-gisii nihdl-i sim-simadur*®

(Baki, G. 52/2)

(Giizelliginin 15181, nuru; kafirdan yapilmis mumum parlamasindandir.

Amber kokulu giizel yiizlii sevgilinin yiizii, glimiis taze bir fidan gibidir.)

Abir; turung, misk, amber, giil, sandal, siimbiil kokii gibi farkli kokularin
ezilerek birlestirilmesiyle olusan giizel bir kokudur.?®” Siirlerde abir, genel olarak
cennetin, topragin, sevgilinin sagmin veyahut havanin kokusunu anlatirken
kullanilmaktadir:

Turresi ¢ini ndfe-i Huteni
Kokust miisk ile ‘abir geliir*®

(Ahmedi Dai, K. 311/3)

(Turresinin kivrimi Huten nafesi gibidir. Kokusu miigsk ve ‘abir kokusu gibi

gelir.)

2% fsen - Kurnaz, Seyhi Divani, 223.
296 Kiiciik, Baki Divani, 132.

297 Sentiirk, “Abir”, 1/3.

298 ()zmen, Ahmed-i Dd ' Divani, 251.
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2.3.3.  Ahi ve Sevgili

Divan edebiyatinda en ¢ok gegen bahisler arasinda sevgili metaforu yer
almaktadir. Sevgili, siirlerde bir¢ok sekilde benzetilmelere, giizellemelere konu
edinilmistir. Bir ceylan tiirii olan ahli da cogu yerde sevgiliye benzetilerek
kullanilmistir. Daha 6nce de zikredildigi gibi ahlinun zarifligi, narinligi, ¢ekiciligi,
gozlerinin giizelligi ve misk kokusu vb. gibi yonlerden sevgiliye benzetmeler

yapilmaktadir.

Sevgilinin ahliya benzetilme sebeplerinden bir bagkas1 da onun vahsi ve sert
bir giizellige sahip olmasidir. Bu, sevgilinin erigilmezligi ve gizemini simgeler.
Ancak, dikkatli ve keskin gozler yani asiklar sevgilinin izini ve tozunu takip edebilir.
Bu da, asiklarin sevgilinin pesinden gitme arzularimi ve ¢abalarini ifade eder.
Asagidaki beyitte ahti, bastig1 ve dolastigi yeri fark edemeyecek kadar hizli hareket

eden sevgiliyi yansitir.

Bi-basar fark idemez kanda basar ol dhi
Yine izi tozim dide-i bind gozediir*™®

(Baki, G. 67/5)

Asik, sevgilinin pesinden kosar ama sevgili asla yakalanmaz. Hizli hareket
etmesi ve hasinligi sebebiyle ahiliyu yani sevgiliyi yakalamak imkansizdir. Bu, askin

zorluklarini ve sevgilinin erisilmezligini ifade eden bir benzetmedir:

Ol ahiiyt sana sayd ola sanma iltiyamindan
Oniince kacar amma Bakiyad ahir ikar olmaz>®

(Baki, G. 195/5)

Divan siirinde rakib, sevgiliyi kiskanan veya ona yaklasmaya calisan kisi
olarak bilinmektedir. Sevgili ve rakib ¢atismasi siirlerde sikca rastlanan bir temadir.

Sair, agsagidaki beyitte sevgiliyi ve rakibi konu alir. Sevgilinin giizelligiyle kendisine

29 Kiiciik, Baki Divani, 142.
300 Kiiciik, Baki Divant, 220.
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duyulan ilginin ortaya cikardigi rekabeti ve kiskangligi anlatir. Sair, burada ahtyu
sevgiliye, rakibi ise kopege benzetmektedir. Rakip, sevgilinin yanini bos birakmaz,
siirekli onun etrafindadir. Sair, sevgilinin etrafinda dolasan rakib i¢in “kopek”

ifadesini kullanarak onu asagilar. Ve ona kars1 duydugu rahatsizligini dile getirir.

Rakib yanini tenhd komaz ol dhiinun
Geger hemdn oturur karsusinda dh o kopek>**
(Baki, G. 265/4)
(Rakip, sevgilinin yanini bos birakmaz. Ah o kdpek (rakib), hemen geger ve

sevgilinin karsisina oturur.)
2.3.4. Ahi ve Siyah

Ahtnun gobeginden diisiirdiigii miskin rengi siyahtir. Bu sebeple Divan
siirinde sevgilinin gozii, sag1, beni ve kaslar1 miskin siyah rengine benzetilerek
kullanilmaktadir. Sevgilinin yiiziindeki siyah benler Hoten’den gelen degerli miske
benzetilmektedir:

Yiiziin aginda kim resk-i Hitadur

Kara benler Huten miiskine benzer>®?

(Ahmedi Da’1, K. 131/5)

(Ylziintiin akligin1 kiskanan yiiziindeki kara benlerdir, kara benler ise Hoten

miskine benzer.)

Sevgilinin kaglari renk olarak miskin Siyah rengine benzemektedir. Ceylanin

kesesinden diiserek olusan misk, sevgilinin kaslarinin rengi olarak betimlenmektedir:

Atdilar sandiika-i hdake goniiller var iken
Gamzeler tirin ol iki misk tozlu yaylari®®
(Hayali, Mer. 2/4)
(Sevgilinin misk tozlu kaslar1 ile gamzelerinin okunu, gonliimiiz varken

toprak sandiklara attilar.)

301 Kiiciik, Baki Divani, 264.
302 zmen, Ahmed-i Dd 7 Divani, 146.
30 Tarlan, Hayali Divani, 74.
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Sevgilinin giizelligini 6vmek i¢in kara kaslar1 ve siyah gozleri Cin ceylanina
benzetilir. Bu benzetmeyle sair, sevgilinin gozlerinin nadir bulunan ve olaganiistii

giizellikte oldugunu vurgular:

Goriip ¢in-i ebrii-y1 miisginiini
Siyeh cesmiini sandum dahii-yr Cin>%*

(Baki, G. 368/2)

(Sevgilinin misk kokulu kasimin kivrimini goriip; siyah goziinii Cin ceylanm

sandim.)

Glizeller arasinda sevgilinin kara gozlerinin essiz ve sahanedir. Sevgilinin
bakiglarinin ceylanin bakislarina benzer. Kara gozlerin hem sahane hem de ceylan
bakish olmasi, sevgilinin hem gorkemli hem de zarif bir giizellige sahip oldugunu

ortaya koyar:

Hublar i¢re sehanediir kara goz
Bakis: dhuvanediir kara goz>®

(Ahmedi Da’1, K. 290/1)

(Glizel kadinlar arasinda kara gozlii olan sahanedir, bakigi ise ceylan

bakislhdir.)

2.3.5. Ahi ve Ziiliif

Zilif, yiziin iki tarafindan ayrilmis yanagin iizerine diisen sa¢ pargasi
anlamindadir.®® Divan edebiyatinda sevgilinin sac¢i olarak gecmektedir. Ziiliif,
siirlerde genel olarak anlam itibariyle sekil, renk ve koku gibi 6zellikleriyle 6n plana
cikmaktadir. Sevgilinin sa¢larinin misk gibi kokmasi ve misk gibi siyah renkli olmasi

sebebiyle siirlerde ahli metaforuyla sikc¢a kullanilmigtir.

304 Kiiciik, Baki Divani, 328.
305 Ozmen, Ahmed-i Dd 7 Divani, 246.
308 Devellioglu, “zilf”, 1391.

101



Saba ziilfiin tozundan yele verdi
Meger kim ndfe-i anber fesansin®®’

(Nesimi, G. 304/16)

(Megerki sevgili amber sagan nafedir, sabahin hos esintisi saginin kokusuyla

kuvvetlendi.)

Ahtnun gobegindeki nafenin yere diismesi gibi Mecnin’da ¢ole diiser.
Miisg, olduk¢a degerli bir koku oldugu i¢in miisgiin Mecniin’a benzetilmesiyle
Mecniin’un da degeri anlatilmaktadir. Miisg kokusunun ahinun pesinden gittigi gibi
Mecniin da sevgilinin kokusunun pesinden gidip ¢ole diiser. Orada ahtlarla gezer.
Cole distiikten sonra Mecnliin kaybolmustur. Onu bulup kurtarabilmek igin

sevgilinin sa¢inin kokusuyla yapilmis zincirle cekmek gerekmektedir.

Uyup dhiiya diistii miisg Mecniin tek beyabane
N’ola ¢eksen ani zecir-i ziilf~i anber-efsine®®®
(Fuzali, G. 251/1)

(Miisg, Mecnlin gibi dhlinun pesinden gidip ¢ole diistii. Onu amber kokusu

sacan sag¢inin zinciriyle ¢eksen ne olur?)

Ahd gozlii sevgilinin bakislart oldukca giicliidiir. Oyle ki bakislariyla
yaralama ve oldiirme gibi fiilleri gergeklestirebilmektedir. Ahmed-i1 Da’1 ise ahi gibi
giizellerin bu bakisini Tirklerin bakisina benzetmektedir. Tiirkler, saclarinin her bir
teli ile Rom ilini biikliim biikliim ederek ezerler. Oyle ki Rim ilini ezmek igin
ahtinun bir sa¢ teli yeterli olmaktadir. “Tiirk-i Hitd” ifadesiyle ahinun Hita’dan
ciktigina dair bir telmih yapilmistir. Sevgilinin saglarinin her bir telinin asig1 ezip

biikmesi gibi Tiirklerin de saglariyla Riim ilinin biitiinliigiinii, birligini bozmustur.

307 Ayan, Nesimi, 263.
308 Akyiiz vd., Fuziili Divani, 253.
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Bir gor ol Tiirk-i Hitanun gozleri ahiisint
Ziilfiniin her bir kilinda Riim ilin ¢in eyledi®®

(Ahmed-i D&%, K. 168/2)

Sevgilinin giizelligi baskalarinda kiskanglik uyandirmaktadir. Bu kiskanglik,
cigeri kan edecek kadar giiclii bir duygudur. Sair, sevgilinin giizelliginin yarattig
derin duygular1 ve bu giizelligin insan tizerinde biraktig1 etkiyi dile getirmektedir. Bu
etki, insanin icini acitacak kadar giiclii olsa da, sevgilinin saginin kokusunu almak bu

acinin listesinden gelmeye degecek kadar degerlidir:

Ahii bu resk ile cigerin hiin ider veli
Ziilfinediir miisellem anun bityini eylemek®*°

(Ahmed-i Da’1, K. 272/6)

(Ahtinun kiskangligindan cigerler kanla dolar lakin onun giizel kokusu

asikardir ki saglarindan gelmektedir.)

309 Ozmen, Ahmed-i Dd 7 Divani, 170.
310 Ozmen, Ahmed-i Dd 't Divani, 236.
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SONUC

Tiirk mitolojisinde geyik, kutsal bir hayvan olarak goriilmekle beraber yol
gosterici, tanriga vb. gibi niteliklerle anilmistir. Eski donemlerden kalma hali, kilim
desenlerinde, kiyafetlerde, mutfak esyalarinin siislemelerinde geyik sembolii
kullanilmistir. Divan siirinde ise sanat ve estetik anlayist oldukga on planda tutulmus
olup her satir yazilirken kelimeler ince ince nakis gibi islenmistir. Bu sebeple divan
siiri derin bir anlam metaforu igeren beyitlerden olusmaktadir. Bu metaforlardan
birisi de geyik motifinin divan siirine yansiyan sekliyle ahti metaforudur. Bu tez
caligmasinda, XIV-XVI. yiizyillar arasindaki sosyal, siyasi ve tarihi durumlar
cergevesinde sekillenen divan siirinde kullanilan ahi metaforu, genis bir perspektifte
ele alinmistir. AhG’nun eski donemlerdeki kokenine inilerek geyik motifinden aha
motifine doniistimii iizerinde durulmustur. Calismada incelenen donemin edebi ve
kiiltiirel hayatinin zenginligi, 4hi metaforunun divan siirindeki derin anlam ve

kullanim ¢esitliligine yansidigi goriilmiistiir.

Calismamizin kapsamini XIV-XVI. yiizyillarda yasamis olan on dort sairin
divanlar1 olusturmaktadir. Calismamiza konu olan divanlar biiyiik bir titizlikle
taranmuistir. Ele aldiimiz sonuglara gore “ah0” metaforu daha ¢ok sevgiliyle
bagdastirilarak kullanilmasinin yaninda misk motifiyle de birlikte ele alinmstir.
Aht’nun gobeginde olusan nafenin siyahligi ve kokusu sebebiyle birgok siire konu
oldugu gozlemlenmistir. Siirlerde kullanim sekilleri acisindan ahd; goézleri, kokusu
ve rengi gibi fiziksel 6zellikleriyle 6n planda tutulmustur. Geyik, insanlardan uzakta
tenha yerlerde yasayan, dogru yola ileten, iyilik getirdigine inanilan bir hayvandir.
Ayni zamanda avcilik rolii tizerinde de ¢okga durulmustur. Tiirk mitolojisinde geyik
avinin ugursuzluk getirecegine dair inanglar mevcuttur. Divan edebiyatinda da
sevgili, asig1 gozleriyle avlamakta ve onu ¢ole diistirmektedir. Goriilmektedir ki; aht

bazen yol gosterici olmasinin yaninda bazen de ¢dle diistirmektedir.

Divan sairlerinin, Tirk kiiltiiriindeki geyigi, mitolojik anlamlarini koruyup
sanat anlayislarina uygun estetik bir mana kazandirarak siirlerinde ¢esitli

ozellikleriyle isledikleri gézlenmistir. Divan siirinde, ahlinun gozii sevgilini goziine;
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ahtnun misk kokusu sevgilinin sa¢larinin, beninin, yanaklarinin kokusuna; ahinun
irkekligi sevgilinin narinligine, ahtinun avlanmasinin zor olusu sevgilinin kolay elde
edilememesi vb. gibi bir¢ok yonden benzetmelere tabii tutulmustur. Ahf, zaman
zaman bir periye benzetilmekte olup gozlerinin etkileyici giizelligiyle asiga sihir
yaptig1r sOylenmistir. Genel olarak Hoten, Cin ve Tatar lilkelerinde dolasan aht
gbbeginde biriken ve c¢ok degerli olan miski diisiirmektedir. Bu sebeple dhtinun
yasadigr yerler de miskin giizel kokusuyla tinlenereck divan siirinde yer aldigi

gorilmektedir.

Sonug olarak, divan siirinde ahi metaforu, sadece bir giizellik veya ¢ekicilik
simgesi olarak kalmamisg, ayn1 zamanda donemin sosyal ve kiiltiirel yapisinin, edebi
anlayisinin ve estetik degerlerinin bir yansimasi olmustur. Sairlerin bu metaforu
kullanarak sevgiliyi, agkl ve giizelligi tasvir etmeleri, divan siirine zengin bir anlam
katmani kazandirmustir. Ahd, herhangi bir yiizyilda veya belirli sairlerce kisitlanarak
kullanilan bir metafor olmayip her donemde ve her sair tarafindan siklikla
kullanildig1 gozlemlenmistir. Bu calisma, divan siirinde ahli metaforunun ne kadar
genis ve derin bir kullanim alanma sahip oldugunu gostermis ve bu metaforun
donemin edebi anlayisindaki yerini ortaya koymustur. Ahi metaforunun incelenmesi,
divan siirinin genel konusunu olusturan giizellik anlayisinin somutlastirilmasi
acisindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Cilinkii Divan siirinin tam olarak anlagilmasi

sevgili ve glizellik kavramlariyla ilgili kullanilan metaforlarin anlagilmasina baglhdir.
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