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OZET

Diinyada feminizm hareketi 60’ yillarda ortaya ¢cikmasina ragmen sanat
alaninda 70’li yillarda etkili olmustur. Feminist sanat hareketi ile kadinlarin
sanat ortamindaki yerinin erkeklerle esit firsatlara sahip olmasi gerektigi
vurgulanmistir. Ulkemizde feminist sanat hareketi olgusu yurtdisindan daha
ge¢ ortaya ¢ikmistir. Bu cahismada kadinlarin konumlarim giiclendirmek icin
yapmis olduklar faaliyetlerden bahsedilerek feminist sanat hareketinin sanat

egitimine yansimalar1 ortaya konulmaya cahisilmistir.

Arastirmada kadin sanat hareketindeki tarihi hususlara dikkat cekmek,
kadin sanat hareketindeki egitimsel cabalarin 6rneklerinden bahsetmek ve
kadin sanat hareketi ile feminist sanat egitimi arasindaki iliskileri ortaya
koymak amaclanmstir. Veriler nitel arastirma yontemi ve tarihsel yontem
kullanilarak elde edilmistir. Bu caliyma ile feminist sanat egitimi alaninda

literatiire katki saglamak amag¢lanmstir.

Anahtar kelimeler: Feminizm, Sanat, Sanat Egitimi, Feminist Sanat,

Feminist Sanat Egitimi.
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Tezin Ingilizce Ad1| Feminist Art Movements and Reflections on Art Education

SUMMARY

Although the movement of feminism emerged in the world in the 60s, it
influenced art in the 70s. With the feminist art movement, it was emphasized
that the place of women in the art environment should be equal in terms of
opportunities with men.The phenomenon of feminist art movement in Turkey
has emerged later than abroad. In this study, the activities of women in order to
strengthen their positions are mentioned and the reflections of feminist art

movement on art education are tried to be revealed.

The aim of this study is to draw attention to historical issues in the
women's art movement, to talk about the examples of educational efforts in the
women's art movement and to reveal the relationships between women's art
movement and feminist art education. Data were obtained by using qualitative
research method and historical method. This study aims to contribute to the
literature in the field of feminist art education.

Key words: Feminism, Art, Art Education, Feminist Art, Feminist Art

Education.
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BIRINCi BOLUM
1. GIRIS

Bu boliimde arastirmanin problem durumu, problem ciimlesi, arastirmanin

amag ve Onemi yer almaktadir.
1.1. Problem Durumu

Kadinlar toplumda her alanda oldugu gibi sanat alaninda da s6z hakkin
erkeklere nazaran daha ge¢ kazanmistir. Hem yurticinde hem de yurtdisinda
kadinlarin sanat yapmalar1 ve egitim almalar1 ailelerinin sundugu imkanlar
neticesinde baslarda 6zel ders seklinde, daha sonra ise kurumsal egitim yoluyla

gerceklesmistir.

Glinlimiiz sanati, haklara sahip ¢ikan, kadin-erkek ayrimi olmadan, kadinlarin
da erkekler gibi s6z hakkina sahip olabildikleri ve kendilerini &zgiirce
anlatabildikleri bir ortam haline gelmistir. Sanat tarihi ile ilgili yayinlar
incelendiginde ilk yillarda yazilan kitaplarda kadin sanat¢ilar yer almazken son
yillarda yazilan kitaplarda kadin sanat¢ilarin yeraldigi goriilmektedir. Gegmiste kadin
sanat¢ilarin ikinci planda birakilmalar1 ve sanat acisindan karsilastiklart giigliikler
onlarin kendilerini rahat¢a ifade edememelerine sebep olmustur. Bunun neticesinde
ortaya ¢ikan “Feminizm”i Giiner (2010: 66); “1960’lardan itibaren adini duyuran
kadin lehine iyilestirmeler yapmaya calisan bir harekettir” seklinde tanimlamistir.
Kadin iizerindeki her tiirlii baskinin ortadan kaldirilmasini ve esit bigimde yasam
kosullarin1 saglanmasini ele alan feminizm, sanatta da etkisini gostermistir. Kadin
lehine olan bu akima destek olan bir grup kadin sanatci, sanat tarih¢i ve sanat
egitmeni, kadiin sanattaki yerinin dogruca temsil edilmemesine karst durmuslardir.

Bu durum “Feminist Sanat Egitimi” kavraminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Feminist sanat egitimi kavramina yonelik ¢alismalar tiim diinyada ¢ok daha
once baglamis olmasina ragmen iilkemizde bu kavrama yonelik g¢alismalar yok
denebilecek kadar azdir. Yurt disinda feminist sanat egitimi agisindan caligmalar

yapan egitimciler her yastan ve cinsiyetten 6grenci i¢in kadin sanat¢ilarin sanat
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miifredatinda gozle goriiniir 6lgiide yer almasi gerektigini savunmuslardir (Sandel,
1979; Sandel vd., 1985: 309). Yurt disinda feminist sanat egitimi tizerine baz1 sanat
egitimcilerinin (Collins, 1978, 1979; Collins ve Sandell, 1987; Dalton, 2001,
Freedman, 1994; Garber, 1990; Garrad, 1976; Hicks, 1990; Sandell, 1979, 1991,
Sandell vd., 1985; Speirs, 1998, 1999; B. White, 1976; J. White, 2004; Ament, 1995;
Heather, 2007; Jessica, 2002) kitap boliimii, makale ve tez gibi yaptiklar1 yayimnlarla

bu feminist yaklasimin sanat egitiminde tanitilmasina katki saglamislardir.

Diinyada kadinlarin sanat¢i kimliklerinin g6z ardi edilmeden yapitlarini
aktarabildigi ve yeni nesil kadin sanat¢ilarin kendilerine olan giivenin ingasini
hedefleyen bu egitim kuraminin iilkemiz sanat egitiminde dogru ve bilingli bir

sekilde ele alinmasi i¢in detayl bir bigimde incelenmesi gerekmektedir.
1.2. Arastirmanin Problem Ciimlesi

Calismanin problem ciimlesi “Feminist Sanat Hareketleri Sanat Egitimine

Nasil Yansimistir?” olarak belirlenmistir.
Alt Problemler

1. Ulusal ve wuluslararast platformlarda kadin sanat hareketleri nasil
gelismistir?

2. Feminist sanat nasil ortaya ¢ikmistir?

3. Kadin sanatcilar feminist sanat sdylemlerini nasil ger¢eklestirmistir?

4. Sanat egitiminde Cinsiyet sorunu ve ¢oziim Onerileri nelerdir?

5. Feminist sanat egitimine yonelik igerik ve uygulamalar nelerdir?
1.3. Arastirmanin Amac ve Onemi

Bu calismayla feminist sanat egitimi kavraminin ne anlama geldigi, Tiirk sanat
egitimi sistemine ne gibi katkilart olabilecegi veya bugiine kadar yapilmis
caligmalarin hangilerinin bu kavram kapsaminda ele alinabilecegi konulari

amaclanmustir.



3

Arastirmanin amaci, sanat yapmaya ve sanat1 pazarlamaya iliskin olarak kadin
sanat hareketindeki tarihi ve modern hususlara dikkat c¢ekerek ve kadin sanat
hareketindeki egitimsel ¢abalarin 6rneklerinden bahsederek, kadin sanat hareketi ile

feminist sanat egitimi arasindaki iligkileri ortaya koymaktir.

Donemin sosyal degisimlerini topluma aktaran veya toplumun statiisiinii temsil
eden anlatim yolu haline gelen gorsel kiiltiir anlatimlarimi imgeler yolu ile
gerceklestirmektedir. Giizel sanatlar alaninda feminist elestirmenler kadin imgesi
temsilini elestirmislerdir. Bu kapsamda gorsel kiiltiir feminist sanat egitimi alaninda

hazirlanmis imgelerle 6grencilere olumlu rol modeller sunmak acgisindan 6nemlidir.
1.4. Arastimanin Yontemi

Nitel aragtirma ile desenlenen bu arastirmada tarihsel yontem kullanilmistir.
Nitel arastirma “.gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullamldigi, algilarin ve olaylarin, dogal ortamda gercek¢i ve
biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma

olarak” tanimlanabilir (Yildirim, 1999: 10).

Tarihsel yontem ise, arastirmacinin alakali kaynaklar ve yayinlar iizerinde
yaptig1 ¢alismalarda kullandigi yontemdir. Bu yontemin iginde yer alan literatiir
taramasi, veri toplama ve toplanan verinin dneminin tartisilmasi, toplanan verilerin
problemle baglantisinin kurulmasi ve bilginin siniflandirilmasi agamalarindan olusan

bir siirectir (Sen, 2005: 347).

Konuyla ilgili olarak yurt i¢i ve yurt disindaki kiitiiphaneler ve sanal
ortamlardan taranan yayin arsivleri incelenerek yurt disi yaymlari arastirmaci

tarafindan Tiirk¢eye cevrilerek aktarilmistir.
1.5. Simirhihiklar

Calismanin evren ve 6rneklemini, gegmisten giliniimiize sanat tarihi géz 6niinde
bulundurularak feminizm hareketi, feminist sanat ve kadin sanatgilar ile sanat
egitimine yansimalar1 kapsamaktadir. Bu ¢alismada alanla ilgili basili ve elektronik

eser arsivleri incelenerek konuyla ilgili kaynaklardan yararlanilmistir.
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2. Feminist Sanat Hareketleri

Kokenleri insanlik tarihi kadar eskiye dayanan feminizm akimi, kavram olarak
1960’larda ortaya ¢ikmustir (Korkmaz, 2006: 9). Latince kadin anlamina gelen
femina sozclgiinden tiiretilen bu kavram ilkin 1837°de Fransizca’ya daha sonra da
1890’larda Ingilizce’ye girerek womanism (kadincilik) teriminin yerini almustir.
Robert Sozligi’nde bu kelime “kadinlarin toplum i¢indeki roliinii ve haklarim
genigletmeyi Ongoéren bir doktrin” olarak tanimlanmistir (Kayhan, ty.: 9). 20.
yiizyilin ikinci yarisinda daha da giiglenen feminizm akiminin dogusundan bu yana
tartigilan temel konu kadin ile erkek arasindaki esitsizlik olmus olup bu esitsizligin

nasil giderilebilecegi lizerinde durulmustur (Giiriz, 2011: 13).

Feminist sanati; sanat tarihine yonelik metinlerde, galeriler ve sanat gruplar
gibi sanat ortamlarinda kadinlarin konumu incelenerek karsilastiklart esitsizliklerin

nasil giderilecegi yoniinde sarfedilen ¢abalar geligtirmistir.
2.1. Kadin ve Sanat

Linda Nochlin’in “Neden hi¢ biiylik kadin sanatg¢1 yok?” sorusuna cevaben
olusturdugum bu boliimde feminist sanat oncesindeki ilk kadin sanatgilar hakkinda
bilgiler verilmektedir. Kadin sanatgilar sanat tarihinde ¢ok fazla yer alamamustir.
Gecmiste kadinlar {izerinde yasal, ekonomik, dini ve sosyal sinirlamalarin olmasi
kadinlarin sanat basarilarini imkansiz olmasa da oldukga zor hale getirmistir. Tarihte
bliylik kadin sanat¢ilara ulasabilmemize ragmen erkek sanatgilara oranla daha az
tanindiklarin1 gériilmektedir. Sekil 1°de bazi kadin sanatgilarin zaman ¢izelgesinde
gosterildigi gibi sanatta kadinlar i¢in kosullar daha esitlik¢i hale geldik¢e kadin

sanatcilarin sayisi da artmaya baglamistir.



Sekil 1. Bazi1 Kadin Sanatcilarin Zaman Cizelgesinde Gosterimi.
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..caglar boyunca kadinlar hep ezilmisler,

«“

Nutku’ya (2010: 137) gore

ozgiirliiklerine kavusamamuglar, bir¢ok toplumda birer kole gibi yasamislardir.

ama ayni

Helenistik Cag’da, kadinlar, Ana Tanriga kiiltiinde kutsanmiglar,

demokrasi anlayisi icinde yine de ikinci sinif vatandas sayilmiglardir. Bazi eski Orta

Asya Tiirk toplumlarinda anaerkil yonetimler olmasina karsin, kadin yoneticilere

2

olan saygi dogurduklar: erkek ¢ocuklarlarla orantilt olmustur.



Tarih Oncesi magara ressamlarinin arasinda kadinlarin da olabilecegi gz ardi
edilmistir. Bu ressamlarin erkek olduklar1 yoniinde bir genelleme bulunmaktadir.
Diisiiniilenin aksine ilk sanat¢ilarin ¢ogunun kadin oldugu ve hatta giiclii bir role

sahip olduklar1 yoniinde ¢alismalar da bulunmaktadir (Hodge, 2014: 7).

Ronesans akimiyla sanatgilar eserlerini bir {iriin niteliginden ¢ikararak kendi
imzalarini attiklar1 6zgiin bir yapit olarak sunabilmistir. Ronesans, kadin sanatcilarin
izlerine ulasabilmemize imkan saglamaktadir. Fakat bu donemde Leon Battista
Alberti tarafindan yazilan “On Painting (Resim Uzerine)” isimli eserde hig¢bir kadin
sanat¢iya yer verilmemistir (Korkmaz, 2006: 22). Ronesans doneminde, ressam
kadinlar genellikle eserlerine eslerine ya da kardeslerine imza attirmak zorunda
kalmiglardir (Kayhan, t.y.: 22). Bu sanat¢ilardan Marietta Robusti de eserlerinde
ismini saklamak zorunda kalmis ve yaptigi resimleri hep babasi imzalamistir
(Korkmaz, 2006: 23).

Sekil 2. Marietta Robusti, Ottavio Strada ‘min Portresi, 1568.

Kaynak: Sanal 1, 2015.

Donemin tiim giigliiklerine ragmen sanatsal c¢alismalarini siirdiiren Marietta

Robusti’nin Ispanyol sarayindan siparis aldigi bilinmektedir. Hatta sanatginin bu
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basarist donemin iinlii ressamlarindan olan babasi1 Tintoretti’yi rahatsiz etmistir. Ve
Tintoretti kizinin basarisin1  6nleyebilmek adina Marietta Robusti’yi zorla
evlendirmis, erkek egemenligine karsi ¢ikmaya cesaret gosteren kizini donemin

mevcut anlayisina dayali cinsiyet rollerine kurban ederek bir nevi cezalandirmistir

(Sankir, 2010: 16-17).

Lavinia Fontana, Elisabetta Sirani ve Artemisia Gentileschi’de ressam
babalarin kizlaridir. Bu ii¢ italyan kadin ressam eserlerini imzalamada diger kadin
sanatcilar gibi sikintilar yasamiglardir. Imzalarini gizleme yoluna gittikleri gibi
eserlerini babalarinin ya da eslerinin adlartyla imzalamislardir. Bu sanatgilardan
Sirani eserlerinde kendi imzasini saklamada oldukc¢a basarilidir. Eserlerinde
imzasini, kitap ciltlerinde ya da yaka boyunca nakig gibi isleyerek gizlemistir. Bu
ozelligiyle izleyicilere eserlerinde imzasini gizlemekteki ustaligina hayranlikla

bakma zevkini vermektetir (Harris, 2010).

Sekil 3. Lavinia Fontana, Bir Hizmetkar ile Klavsende Kendi Portresi, 1577.

Kaynak: Sanal 2, 2014.



Sekil 4. Elisabetta Sirani, Kendi Portresi, 1658.

Kaynak: Sanal 3, 2014.

Artemisia Gentileschi’nin dramatik yasam hikayesinden ortaya ¢ikan eserleri
onemlidir. Ugramis oldugu tecaviiz onu ¢ok derinden etkilemis ve sanat¢1 erkeklere
duydugu intikami resimleriyle ifadelendirmistir. Antmen’e (2010a: 175) gore; sanatgi
bir kadin ressam olarak eserlerinde ugradigi sdylenilen tecaviiziin izlerini aramis ve
diger bir taraftan da Tintoretto ya da Rubens gibi erkek ressamlarin da calistig

“Susanna ile Iki Ihtiyar” dykiisiine getirdigi ayr1 bakis acisiyla dikkat cekmistir.

Sekil 5. Artemisia Gentileschi, Judith Slaying Holofernes, 1620.

Kaynak: Sanal 4, 2017.
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Sanatgt “Susanna ve Iki lIhtiyar” isimli eserinde kullandigi figiirlerde
savunmasiz geng¢ kadini, taciz eden bakislarla izleyen erkeklerden yasl olani babasi
Orazio olarak, diger gen¢ olan1 ise Agostino Tassi olarak resmetmistir (Ragiboglu,
2012).

Sekil 6. Artemisia Gentileschi, Susanna ve iki Ihtiyar, 1610.

Kaynak: Sanal 5, 2013.

Sekil 7. Tintoretto, Susanna ve iki Thtiyar, 1555-1560.

-~ P

Kaynak: Yildirim, 2014: 61.
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Sekil 8. Rubens, Susanna ve Iki Ihtiyar, 1609-1610.

Kaynak: Sanal 6, 2013.

Artemisia Gentileschi’yi bugiin tanimamizi sanat tarih¢i Mary Garrard’in 1989
yilinda “Artemisia Gentileschi” isimli kitab1 saglamistir. Sanat¢inin bilinirliligine
katki saglayan bu eserin yani sira 1991 yilinda Floransa’da resimleri sergilenmis,
hakkinda oyunlar, romanlar yazilmig ve 1997 yilinda da “Artemisia” isimli bir film

yapilmistir (Keser, 2011).

"Le Vite Piti Eccellenti dei Pittori, Scultori e Architettori" ("Unlii Ressam,
Heykeltiras ve Mimarlarin Yasamlar1") adli eseriyle sanatin gelisimini 13. yy.'dan
16. yy.'a kadar olan donemi inceleyen Vassari, kadin sanatgilar1 sanat tarihine konu
olarak alan ilk kisidir. Eserinin ilk baskisinda hi¢ bir kadin sanatgidan
bahsedilmezken, ikinci baskisinda on ii¢ kadin sanatgidan bahsedilmistir. Vassari’nin
bu caligmas1 Ronesans déoneminde yasayan ve ilk kez toplum tarafindan kabullenilen
kadin sanatcilarin hayat hikayeleri ve eserleriyle birlikte tanimmalarina olanak

saglamistir (Sankir, 2010: 15).

“Klasik medeniyetler asamasinda da sanatsal roliin kazanilmasi ile ilgili
olarak genellikle cinsiyet bazinda bir farklilasmanmin oldugu gozlenmektedir.

Kadinlar, ¢ogu kez 'yviiksek sanat iiretiminin disinda kalmiglar' el islerine
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vonelmiglerdir. Ancak, kadin sanat¢ilarin Orta Cag Avrupa’sinda da el yazmasi
kitap siislemeciliginde ve daha sonra 16. yy. da Rénesans sanatgilart arasinda
cogunlukla da saray ressami olarak yerlerini aldiklari goriilmektedir. Modern
medeniyetler asamasinda ise cinsiyet bazinda sanatsal meslek roliiniin kazanilmasi
konusunda kadinlarin lehine dogru bir gelisimin oldugu gézlenmektedir. Kadinlarin
giderek el islerinin otesinde 'viiksek' sanat tiretimine katildiklar:t gozlenmektedir.
Ornegin 1863 yilinda Fransa'da yasayan kadin ressamlarin sayisi yaklasik 950
olarak tahmin edilmektedir ki, bu sayi erkek ressam sayisimin iicte birini
olusturmaktadir. Ancak, yine de kadinlarin profesyonel ressam olarak kabul
edilmedikleri goriilmektedir. Ornegin, hi¢ biri Ecole des Beaux-Art'a istirak
etmemistir, Legion of Honor (seref nigani) alamamistir. Sadece % 7'si resmi gérevli

olabilmistir” (Aktaran: Ulusoy, 1999: 60).

Kadin sanat¢ilarin  erkeklere nazaran sanat diinyasinda bireysel olarak
kendilerini gosterebilmeleri oldukc¢a ge¢ gergeklesmistir. Nutku (2010: 139-140)
plastik sanatlarda iinlii kadinlarin 19. yiizyilda ortaya ¢iktigini belirterek orneklerle
aciklamistr. “Kadin ressamlarin ilklerinden biri Amerikali Mary Cassatt’tir (1845-
1927). Ogrenimini Filadelfiva’da tamamladiktan sonra 1870’te Paris’e yerlesen
Cassatt ilk resim sergisini 1872 de Paris’te acti. Izlenimci ressam Degas ile yakin
bir dostluk kurarak izlenimcilerin karma sergilerine kendi resimlerini de katt.
Ozellikle ana ve gocuk sevgisini konu alan resimleri izlenimcilerin etkisindedir. Bu
yiizyilda arka arkaya ortaya ¢ikan kadin ressamlarin ¢ogu Fransizdi. Fransiz naif
resminin baglica temsilcisi olan Seraphinede Senlis, kadinca duyarlikla resimlerini
kabul ettiren Jacqueline Marval, izlenimci Lucie Cousturier ilk kadin ressamlar
arasidadirlar. Ancak ilk kadin ressamlarin en énemlisi, ¢cagdas bati resmine yon
veren iinlii Suzanne Valadon 'dur (1866-1938). Unlii ressam Utrillo 'nun da annesi
olan Valadon, aslinda kendi kendini yetistirmisti. Etkin bir sanat¢i olmasina karsin,
hedefi oglu Utrillo’nun iyi bir sanat¢i olmasiydi. Ik kadin heykeltiraslar daha cok
XIX. yiizyihin sonunda ortaya ¢ikmislardir. Bunlardan biri, 1888 dogumlu Alman
heykeltiras Renée Sintenis tir. Stuttgart ve Berlin’de 6grenimini tamamlamis ve
1947 °de Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ne ogretim tiyesi olarak girmis, basariyla

vaptigi vinliilerin biistleri ile taninmistir”.
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Sekil 9. Mary Cassatt, Kendi Portresi, 1878.

Kaynak: Sanal 7, 2014.

Sekil 10. Mary Cassatt, Anne ve Cocuk, 1890.

Kaynak: Sanal 8, 2016.
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Sekil 11. Suzanne Valadon, The Bath, 1908.

Kaynak: Sanal 9, 2014.

Sekil 12. Renée Sintenis, Bronz Otlayan Tay Heykeli, 1929.

Kaynak: Sanal 10, 2014.
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Kadin izlenimei ressamlardan biri de Berthe Morisot’tur. Degas ve Manet
tarafindan ayr1 ayr izlenimei gruba katilmasi i¢in davetler almis olan sanat¢i bu
davetlerden Degas’in davetini kabul etmistir. Berthe, Manet’le yakin arkadas
olmalar1 nedeniyle eser olusturmada Manet’ten etkilenmeksizin bagimsiz bir ressam
oldugunu ispat etmek istediginden daveti kabul etmemis olabilir. Bu yiizden
Manet’in degil de Degas’in davetini kabul etmis oldugu diisiiniilmektedir (Spence,
2001: 11).

Morisot eserlerinde erkek izlenimci ressamlar gibi agik hava caligmalar1 veya
erkeklerin egemen olduklar1 ¢alisma hayatiyla ilgili konular1 resmetmek yerine kadin
imgeli ev ici sahneleri kullanmay1 tercih etmistir. Sanat¢inin eserlerinde boyle bir
egilim gdstermesinin sebebi yasadigi toplumun kadinlara koydugu kurallarla

sinirlandirmasindan kaynakli oldugu diistiniilmektedir (Spence, 2000: 7).

Sekil 13. Berthe Morisot, Ressamin Annesi ve Kiz Kardesi Okurken, 1869-70.

Kaynak: Sanal 11, 2015.
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“Feminist Sanat ortaya ¢ikmadan énce feminist olarak nitelendirilebilecek ilk
kadin sanat¢ilardan biri Georgia O Keeffe dir. Yaptigi ¢icek betimlemelerinin kadin
bedeniyle iliskili oldugu gozlemlenmektedir...” (Muraz, 2009: 65 ).

Sekil 14. Georgia O'Keeffe, The Black Iris, 1926.

Kaynak: Sanal 12, 2013.

Kallwitz ise, hayati boyunca resimlerine konu olarak kadinlari ele almistir.
Kadinlarin kurban edilisi iizerinde durmustur. Genellikle calismalarinda yer alan
konular arasinda; anne ve ¢ocuk iligkisi, kadin, kiirtaj, aglik, portre ve 6liim temalari

yer alir.

“Kdllwitz, genc¢lik yularindan itibaren yagsadigi ortamda, birey olmanin
ozgiirliigiinii tam olarak hissedememistir. Ciinkii o donem, Almanya'da 'cinsel

ayrimcetlik" belirgin bir sekilde kendini hissettirmistir. Egitim sistemi, erkek ve kiz
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cocuklarimin egitimlerini aywirken, erkeklere daha iyi sartlarda hizmet vermeyi
hedeflemigstir. Ancak babasimin ileri goriislii olmasi nedeniyle Kdllwitz bu sorunu
atlatabilmistir. Ancak buna karsin, kiiciik yastan beri cinselligi ve gelecekteki annelik
rolii ile ilgili ikilemi yasayan sanat¢i, anneligin onun sanat hayatina son verecegini
va da engel olacagini diisiinmiistiiv. Bu nedenle, ilk donem ¢alismalari, idealist anne

ve ¢ocuk tasvirleri ile iiziintii i¢indeki anne tasvirleri arasinda gidip gelmektedir”

(Ayan, 2008: 35).

Sekil 15. Kathe Kollwitz, Anneler, 1919.

Kaynak: Sanal 13, 2013.

“Yirminci yiizyila kadar kendi varliklarini ¢gesitli nedenlerle ortaya koyamayan
sanat¢ilar da artik highbir kisitlamaya, sansiire yer vermeden ¢alismislardir. Feminist
hareketin de gii¢c kazanmasiyla, kendi bedenlerini, tutkularini, cinsel kimliklerini
sorgulayan resimler yapmislardir. Frida Kahlo bu konuda ilk olmustur...” (Ertas,
2004: 128-129).
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Frida Kahlo gecirdigi trafik kazasi ve bunun sonuncunda yasadigi incitici
olaylar1 ve sikintilar1 resimlerine konu olarak almigtir. Daha ¢ok kadinin

miicadelesini ve kendi hayatinin izlerini yansitan resimler olusturmustur.

Sekil 16. Frida Kahlo, The Two Fridas, 1939.

T

Kaynak: Sanal 14, 2013.

Frida Kahlo “Iki Fridalar” adli eserinde kocas1 Rivera’dan bosandiktan sonra
gecirmis oldugu evlilik krizini yani acilarinin disavurumunu ifade etmistir. Eserde
yan yana konumlandirilmig iki farkli Frida tasvir edilmistir. Tasvirlerden sol tarafta
bulunan Meksikali Frida figiirii kalbinden elindeki minyatiir Rivera portesine arterle
baglhdir. Ayrica ayni kalpten sagdaki beyaz dantel elbiseli Avrupali Frida figiiriine de
diger bir arterle baghdir. Meksikali figiiriinde Rivera’ya duydugu sevgisinin onu
hayata bagladigin1 ifadelendirirken diger figiirde arterin bir ameliyat aparatiyla

hayattan koparildigin1 ordaki kanamayla anlatmistir. Rivera’nin sevgisinden


http://www.wikiart.org/en/frida-kahlo
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kopmanin onu hayattan koparacagini betimleyen trajedik bir anlatimdir (Morrison,

2003: 74).

Tirkiye’de ise kadinlarin sanat ile bulusmast Osmanli doneminde batililasma
hareketiyle baglamistir. Bu donemde kadinlara yonelik sanat egitimi veren bir kurum
olmamasi nedeniyle ilk kadin sanat¢ilarimiz varlikli ailelerden gelmektedir. Bu
aileler kendi imkéanlarimi kullanarak kizlarina ozel ders aldirmislardir. Osmanhi
Devleti’nin sanat yapmakta olusturdugu olumsuz sartlara ragmen bu kizlarin
Avrupa’ya giderek egitim aldiklar1 bilinmektedir. Avrupa’ya giden bu ressam
kadinlarin ilklerinden biri de Mihri Miisfik’tir. Avrupa’ya gidemeyen Tiirk kizlarrysa
Istanbul’da Tiirk ve yabanci ressamlardan &zel dersler alarak yeteneklerini
gelistirmistir (Aktaran: Karadag, 2008: 69). 1914 yilinda inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasiyla Osmanli déoneminde kadinlarin sanat egitimi alacaklar: ilk
resmi okul kurulmustur. Daha sonra Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte kadinlar sanat

alaninda da rahat bir sekilde temsil edilme imkan1 bulmuslardir.

“Gegmisle bagini, uzlasamadigi gevreyle iliskisini kopartacak denli giiclii bir
kisilik olan Mihri Miisfik’in dénemin Tiirk toplumu i¢in swra dis1 yasami, Bati’da,
ozellikle 20. yiizythin baslarinda yapitlariyla tabu kirici bir misyon yiiklenen kadin
sanatgilara benzemektedir. Fakat bu benzerlik sanat¢inin iirettigi yapitlarda degil,
daha ¢ok yasam tarzinda kendini gostermektedir. 20. yiizyila salt kadin sanat¢ilar
baglaminda bakacak olursak, bu yiizyil basinda, ge¢mis donemlerden farkl bir kadin
sanat¢t kimliginin olusmaya bagsladigr agik¢a goriilmektedir. Bagimsiz, alisilmisin
disinda, ozgiivene sahip olan bu kadinlar gelecegin sanat tarihi iginde de onemli
birer figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadr. Mihri Miisfik’in ¢agdagslart olan Gwen
John, Susana Valadon, Gabriele Miinter, Laura Knight, Paula Modersohn-Becker
gibi sanat¢ilar 20. yiizythn ilk bohem kadin sanat¢ilaridir ve modernist hareketin
kadin kahramanlari olarak yiizyilin 6nemli bir dénemecini olusturmaktadirlar”

(Aligavusoglu, 2006: 45).

Mihri hanimin Tiirkiye’de Onciiliigiinii yaptig1 basarilarindan biri de ilk kez kiz

sanat atolyesine nii kadin modeli sokmasidir (Tansug, 2008: 137).
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“Mihri Miisfik’in yam sira Miifide Kadri, Celile Hanim, Melek Celal Sofu,
Vildan Gezer, Belkis Mustafa, Fahriinnisa Zeid, Nazli Ecevit, Hale Asaf, Aliye
Berger, Giizin Duran, Maide Arel ve Sabiha Bozcali ilk kusak kadin sanat¢ilar
arasinda yer almaktadr” (Uzunoglu, 2008: 57-58).

[k kadin ressamlarimizdan bir digeri de Miifide Kadri’dir. Osman Hamdi Bey
ve Italyan Profesér Valeri’den dersler almis olan sanatgimin 6diil kazanan ve
sergilenen eserleri bulunmaktadir. Miifide Hanimi diger sanatgilarimizdan ayiran
onemli bir ozelligi de ilk kadin resim 6gretmeni olmasidir. Geng yasta hayatim
kaybeden santcinin 40’a yakin eser yaptigi tahmin edilmektedir. Oliimiiyle birlikte
Kadri’nin eserleri babasi tarafindan Donanma Cemiyet’ine bagislanmistir. Miifide
Hanimin yaptig1 “Sahilde Ask” isimli tablosu ve taninmis kadin ressamlarimizdan
Glizin Duran’in 13 yasindaki portresi Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde
yeralmaktadir (Toros, 1988: 19-24).

Sekil 17. Miifide Kadri, Giizin Duran, 1910.

Kaynak: Karadag, 2008: 80.
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Miifide Kadri ile ayn1 donemin kadin sanatgilarindan biri olan Celile Hanim,
Nazim Hikmet’in annesidir. Daha ¢ok portre ve nii {izerine ¢alismalar1 ile taninan
sanat¢1 portrelerinde genellikle ailesine yer vermistir (Sekil 18, 19, 20). Sanat¢inin
portrelerinin diginda kadinlar hamami, bir ¢ingene kizi, limonlar gibi eserleri de

bulunmaktadir (Toros, 1988: 25-30).

Sekil 18. Celile Hikmet, Nazim Hikmet Portresi.

TT- 590y

Kaynak: Sanal 15, 2016.

ekil 19. Celile Hikmet, Celile Hanim’in Torunun Portresi.
S

Kaynak: Toros, 1988: 29.
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Sekil 20. Celile Hikmet, Annesi Leyla Hanim’in Portresi.

Kaynak: Toros, 1988: 27.

Kadin ressamlarimizdan Vildan Gizer, ressam ve hattat Omer Vasfi Bey’in
kizidir. Vildan Hanim portre ¢alismalari ile 6ne ¢ikan bir sanatgimizdir. Ayrica
sanat¢inin realist tarzda resmettigi manzara ve bazi oryantalist eserleri de

bulunmaktadir (Aktaran: Karadag, 2008: 84).

Sekil 21. Vildan Gizer, Portre.

Kaynak: Akcay, 2015: 82.
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Dénemin 6nemli sanatcilarindan Belkis Mustafa, 1917°de Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’ni bitiren ilk Tiirk kizidir (Toros, 1988: 67). Okulu bitirdikten sonra Maarif
Nezaretince (Milli Egitim Bakanlhig) Almanya’ya Berlin Giizel Sanatlar
Akademisine egitim almak iizere gonderilmigtir. Miinih, Amsterdam, Roma,
Floransa, Venedik gibi sehirlerde bir¢ok miizeyi, sanat eserini ve ressami tanima

sans1 yakalamistir (Mutlu, t.y.).

Sekil 22. Belkis Mustafa, Mihri Miisfik, Desen.

Kaynak: Mutlu, t.y.
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Sekil 23. Belkis Mustafa, Kuzeni, Desen.

Kaynak: Mutlu, t.y.

Sanatc1, resme bagladig: tarihten itibaren adeta bir giinlikk gibi yanindan hig
eksik etmedigi defterlerine ¢ok sayida resim yapmustir. Resimlerinde ailesinden,

akrabalarindan, dost ve yardimcilarindan beslenmistir (Mutlu, t.y.).

Melek Celal Sofu resimim yani sira heykel alaninda eserleriyle de taninan
sanatg1 Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Nazmi Ziya Giiran atdlyesinde konuk
ogrenci olarak ders almistir. Ikinci evliligini Alman doktor Prof. Lampe ile yapan
sanat¢t Miinih’e yerleserek, Scumacher Galerisinde bir kisisel sergi agmistir (Bayav,

2011: 20).

“...Paris'te Julian ve Ramson Akademileri’nde calismalarini siirdiirmiistiir.
Daha ¢ok cicek resimlerinde basar: gostermis, bu arada portreler de yapmuistir.
Kendisinin ve Feylesof Ziya Tevfik'in portreleri en basarili olanlaridur.

Empresyonizm egilimli olan eserlerinde, realizm hakimdir” (Toros, 1980: 13).

Erken Tiirk resim sanatinda kadinlarin kendilerinin aktif bir toplumsal gorev
icinde gosterdikleri eserlere nerdeyse hi¢ karsilasilmamistir. Bir istisna olarak

Sofu’nun “Eski Biiyiik Millet Meclisi Kiirsiisii’'nde Kadin” resmi buna bir 6rnektir
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(Antmen, 2014: 112). Sanatg1 bu calismasiyla mecliste kadin varliginin ne denli

onemli oldugunu gostermektedir (Bayav, 2011: 20).

Sekil 24. Melek Celal Sofu, Eski Biiyiik Millet Meclisi Kiirsiisii’nde Kadin, 1936.

Kaynak: Sanal 16, 2016.

20.ylizyilin baslarinda Tiirkiye’de degisen kadin profilini sanat alaninda temsil
eden sanatcilaran biride Hale Asaftir. {1k resim derslerini 14 yasinda italya’dayken
teyzesi Mihri Miisfik’ten almistir. Sanat¢1 daha sonra egitimini sirasiyla Namik
Ismail, Berlin Giizel Sanatlar Akademisi ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
siirdiirerek tamamlamustir. Sanatcinin Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki hocasi
Feyhaman Duran’in esi Glizin Duran’a hediye ettigi 1925 tarihli oldugu diisiiniilen
“Paletli Oto-Portre”si alaninda bir ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Asaf’in bu eserine
kadar kendisini paletiyle ¢alisirken resmetmis hi¢ bir kadin sanat¢i bulunmamaktadir.
Sanat¢1 c¢aligmasiyla cinsel ve kiiltiirel kimligi bir arada kullanarak kadinin
bagimsizlik ¢abasimi seyredilir hale getirmektedir. Ayrica Hale Asaf’1 farkli kilan
Ozelliklerinden bir digeri ise Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin hem
kurucularindan olmast hem de birligin tek kadin sanatgisi olmasidir (Alicavusoglu,

2006: 46-48).
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Sekil 25. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi.

Kaynak: Sanal 17, 2018.

Sekil 26. Hale Asaf, Otoportre. Sekil 27. Hale Asaf, Paletli
Otoportre, 1925.
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Kaynak: Sanal 18, 2016. Kaynak: Sanal 19, 2016.
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“Hale Asaf, Miistakillerin Ankara ve Istanbul’da diizenledikleri sergilerle
sanatint ilk kez topluma tanitmistir. Sanat¢i, bu sergilerde teshir ettigi yapitlarla
Tiirk resim sanatina yepyeni fakat ozgiin bir sanat anlayis1 getirmistir. Almanya,
genis renk yiizeylerinin geometrik insasina katilan serbest firca vuruslari goriiliir.
Hale Asaf’in Paris oncesi resimlerinde belirgin firca vuruslariyla, noktaci bir
teknige (divizyonizm) yoneldigi goriiltir. Paris'teki egitiminden sonra sanat anlayist
veni bir evreye ulasan sanatgi, bu donem resimlerinde; renk, ¢izgi ve bigim
ayrintilarim biitiinlestirip aritarak biiyiik lekelere indirgemeye yonelmistir. Derin bir
mekan olgusu yaratmaya énem vermeksizin kurulus, denge ve uyum arastirmalarina

girisen sanat¢i, yagsami boyunca bu yontemi koruyarak ilerlemeye ¢abalamigtir”

(Aktaran: Karadag, 2008: 111).

20.ylizyilin baslarinda ses getiren Tiirk kadin sanat¢ilarimizdan Fahriinnisa
Zeyd, Sanayi-i Nefise Mektebi ve Paris Ranson Akademisi gibi egitim kurumlarinda
bulunmus ve daha sonra da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde calismalarii
siirdiirmiistiir. 1942 yilinda D grubu iiyesi olan sanat¢i, 1946°da esinin Ingiltere’de
gorevlendirilmesi nedeniyle g¢aligmalarimi Avrupaya tasimis, Paris ve Londra’da
caligmalarim1 ve sergilerini gerceklestirmistir. Sanat¢1 calismalariyla hem Avrupali

hemde Tiirk bir¢ok elestirmeni etkilemeyi bagsarmistir (N.S6nmez, 2015).

Sekil 28. Fahriinnisa Zeyd, Cehennemim, 1951.
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Avrupa’nin degisik iilkelerinde egitim goren ilk kadin ressamimizdan Sabiha
Bozcali, ¢ok kiiciik yaslarda yaptig1 resimleriyle ailesinin dikkatini ¢ekmistir. Once
Bahriyeli Ali Sami Boyar’dan o6zel dersler almig, 15 yasina geldiginde ise
Almanya’ya egitim almasi i¢in gonderilmistir. Almanya’da yaptigi resimleri 1922-
23 yillarinda Galatasaray Sergilerinde sanatseverlerle bulusmustur. Bozcali 1930-33
yillarinda Paris’te sanat caligmalarina devam etmistir. Burada bulundugu siirede
sanat¢1 resim egitimini daha da giiclendirmistir. Sabiha Bozcali’nin farkli pekgok
teknik ile yapilmis eserleri bulunmasina ragmen sanatgiya lin kazandiran ¢aligmalari,
ansiklopediler ve tarihi eserler i¢cin uyguladigi desenleridir. Sabiha Bozcali 1949
yilinda Milliyet Gazetesi’nin ressamligina baglamig ve burada yaptigi ¢caligmalar onu
aranilan bir illiistrator haline getirmistir. Bozcali ilk kadin illlistratoriimiiz olarak
bilinmektedir. Sabiha Bozcali sanat iiretimine 80 yili agkin siire hizmet edebilen

ender sanatgilarimizdandir (Toros, 1998: 102-106).

Sekil 29. Sabiha Bozcal, Incirler.

Kaynak: Sanal 21, 2016.
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Biilent Ecevit’in annesi olan sanat¢1 Nazli Ecevit, resim egitimini Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde Mihri Hanim ve Omer Adil Bey’den almigtir. Daha sonra
Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’dan da dersler alan sanatc1 yurdun bir¢ok yerinde
ogretmenlik gorevini iistlenmistir. inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Mihri Miisfik'in
ogrencilerinden biri olan ressamimiz Nazli Ecevit, asker kokenli bir aileye mensup
olup Biilent Ecevit'in de annesidir. Tiirkiye’ nin ilk kadin ressamlarindan olan sanatg1
Ankara ve Istanbul konservatuarlarinda resim 6gretmeni olarak gorev almistir (Can,
2016: 1024). Yonetiminde gorev aldigi Giizel Sanatlar Birligi’nin diizenledigi ortak
sergilere katilmigtir. Cok sayida kisisel ve karma sergisi bulunan sanat¢i, Uluslararasi
Kadin Kuliibii’niin Paris’te diizenlemis oldugu bir sergide de yer almistir (Bayav,
2011: 22).

Sekil 30. Nazh Ecevit, Sile, 1959.

Kaynak: Sanal 22, 2016.
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“...Giizin Duran da digerleri gibi aydin bir aileden gelmistir. Dedesi Haci
Yahya Hilmi Efendi'nin Dogu kiiltiiriine yakinhigi, hattathgi, Giizin Hanim'in hat,
stisleme, musiki sanatlariyla yakinlasmasina neden olmugsa da, bu onun Bati
sanatina ilgi gostermesine engel teskil etmemistir. Hatta Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne girerek mezuniyetinden sonra, gen¢ hocast Feyhaman ile evlenip,
sanatina devam etmesiyle neredeyse Dogu ve Bati'min sentezine kendi yasaminda
gerceklestirmistir. Istanbul’da esiyle birlikte sanatini siirdiirmiis, liselerde resim
ogretmenligini emekliligine dek yapmustir.”(Atagok, ty.: 10). Hem yaghh boyada
hemde sulu boyada bagarili bir sanat¢ist olan Giizin Duran’in manzara, karagdz

oyunlari, nii ve natiirmort ¢aligmalar1 bulunmaktadir (Eroglu, 2017: 36-37).

Sekil 31. Giizin Duran, Karagoz.
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Kaynak: Sanal 23, 2016.

“Ozsezgin’e gore Miifide Kadri, Mihri Miisfik, Melek Celal Sofu ve Hale
Asaf’in onciiliigiinde gelisen ilk c¢abalar, bu sanat¢ilarin genellikle kisa siiren

yasamlart ve Tiirkiye'de o yillarda heniiz koklesme asamasina ulagmamus kiiltiirel
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etkinligin zayifligi nedeniyle fazla bir birikim olusturamamistir. Ancak bu kusak
sanat¢ilarin ¢ogunlukla portre, natiirmort ve peyzajlart konu alan ¢alismalarinda
son derece giiclii bir resim yapisi kurduklar: séylenebilir. Mihri Miisfik’in Naile
Hanim’in portresi, Miifide Kadri’nin kendi portresi, Melek Celal Sofu’nun “Nii”,
Celile Hamim'in “Limonlar”, Vildan Gizer’in “Portre”, Nazli Ecevit'in “Sac Ekmegi
Yapan Kadinlar”, Sabiha Bozcali'mn “Incirler” adli ¢alismalari bu anlamda

gosterilebilecek ornekler arasinda yer almaktadir” (Aktaran: Uzunoglu, 2008: 58).

Sekil 32. Mihri Miisfik, Naile Hanim Portresi.

Kaynak: Seyran, 2005: 66.
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2.2. Diinyada Feminist Sanat ve Gelisimi

Feminizm akimi, yasamin her alaninda oldugu gibi sanat diinyasinda da
kadinin var olmasi gerektigini gozler Oniine sermistir. 1970’li yillarda bu akimin
baslamasiyla ortaya ¢ikan feminist sanat, kadin sanatgilarin kendi perspektiflerinden

bakarak diinyay1 nasil algiladiklarini géstermeye calisan bir goriisii igerir.

Ilk kez 70’li yillarda kadinlarin sanati, miktar bakimindan erisilebilir hale
gelmeye baslamistir. Bunu saglayan ilk etken kadin sanat¢ilarin diger kadinlarin
calismalarina iliskin olarak c¢alismaya baglayabilmeleridir. Diger etken ise
karsilagtirilabilir kadin sanati 6rnekleriyle “erkeklerin sanatt mi yoksa kadinlarin

sanati m1 farklidir?” geleneksel sorusunun tartisilabilir olmasidir (Sandell, 1979: 18).

“1970 sonrasinda dil, soylem ve kiiltiir alaninda mevcut yapilar: irdeleyerek
yeniden kurmaya yonelik olarak postmodern diisiince i¢erisinde Jasques Lacan ve
Jasques Derrida gibi isimlerin postyapisalct felsefe calismalarindan yararlanan
Sfeminist diisiince; dilini diisiincenin elestirisine yonelerek kadin sdyleminin kadinin
desifre edilmesini iceren siyasal ve kuramsal bir gelisim gosterir. Bu ydnelim
ozellikle Helene Cixous, Luce Irigaray, Monuque Wittig ve Julia Kristeva ile
belirginlik kazanwr” (Colak, 2011: 39).

Sanatta feminist elestiri, genel baglamda kadin sorunlarina dikkat ¢cekmenin
Otesinde sanatin iiretimine, yaraticilik siirecine, degerlendirilmesine ve sanat¢inin
roliine getirilen biitiinsel bir yaklagsim olarak degerlendirilmelidir. ‘Feminist elestiri,
kadin bedeninin seyirlik bir nesne halinde teshir edilmesini diinyanin en normal
durumuymug gibi sunan bir tarihin cinsiyet¢i bakisini teshir etmeyi amacglamigtir.’
Bu nedenle de temel hedef, mevcut erkek egemen sanat diinyasina girmek ve/veya
burada kabul gormek igin miicadele etmek degil, Berktay'in ifadesiyle “kadinlar
gortiniir kilmayr hedefleyen ‘diizeltmeci’ ya da ‘telafi edici tahrik¢ilik’ anlayigin
asarak kurumsallagmis bir iktidar alani olarak sanat tarihini elestirmek ve yeniden

yazmaktir (Oztiirk, 2013: 84).

Linda Nochlin’in 1971°de ‘Biyoloji kader midir? Neden hi¢ biiylik kadin

sanat¢t yok?’ sorusu gibi sorular siiphesiz feminizme ve feminist sanat elestirisine
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katki saglayarak bazi ifadelerin toplumsal cinsiyetle iliskilendirilmesine sebep

olmustur (Ersen, 2010: 74).

Tufts, Linda Nochlin’in {inlii “Neden hig¢ biiyiik kadin sanat¢1 yok?”” sorusunu
“Gecmisteki biiyilk kadin sanat¢ilar hakkinda neden bu kadar az sey biliniyor?”
seklinde degistirerek sanat tarihindeki dengesizlikleri diizeltmeye c¢aligmistir.
Tufts’un bakis acis1 “kolektif ve nispeten daha yeni bir kiiltiirel ihmale” isaret

etmektedir ( Sandell, 1979: 20).

“Kadin sanatgilarin eserlerinin ve hayatlarinin belgelenmesine, 1970 lerde ve
1980’lerde esas olarak arastirmalar yoluyla devam edildi: Elsa Honing Fine in
(1978), Josephine Withers in (1979) ve Wendy Slatkin’in (1985) eserleri, bugiin bile
kadimin  varligint  ¢ok yiizeysel bigimde kabullenen standart sanat tarihi
arastirmalarimin  tamamlayicilart olarak yazilmistir. Ayrica kadin sanatgilarin
hayatlart ve eserleri, daha kapsamli derlemelerde de belgelenir: Charlotte Streifer
Rubenstein 'in American Women Artists (1982) ve Chris Petteys’in American \Nomen
Artists (1985) bunlara érnektir” (Peterson ve Mathews, 2010: 15). Bu belgelerin

yazilmas1 feminist sanatin baglamasina da sebep olur.

1972-77 arasinda “Feminist Art Journal” ile 1980°de “Women’s Journal”
adlariyla ¢ikarilan dergiler kadin sanatcilarin diisiincelerini iliretmek ve yaymak icin
etkili olmustur. Bu dergiler feminist elestiri ve feminist kuramin olugmasina temel
olusturmustur (Odekan, 2008: 509). 1974 yilinda da Paris 'te feminist video grubu
olan “Videa” kurulmugstur (Bozkurt, 2005: 16).

Linda Nochlin’den sonra 1981°de iki Ingiliz sanat tarih¢i Rozsika Parker ve
Griselda Pollock, “Old Mistresses: Women, Art and Ideology” isimli ¢aligmalarinda
sanat, sanat liretimi ve sanatsal ideoloji kapsaminda kadinin konumunu ¢oéziimleme
cabalartyla geleneksel simirlar1 belirleyen hipotezleri sorgulamislardir. Sorularin
sorulma sekliyle kisiyi yasadigi cevrenin nasil kosullandirdigini, hatta yanilttigim
anlatmaya c¢alismislardir (Peterson ve Mathews, 2010: 17). Parker ve Pollock

calismalarinda asagidaki sorular1 sorarlar:
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“Neden sanat tarihinin bu kadar biiyiik bir boliimiinii yok saymak, pek ¢ok
sanat¢iyi dislamak, sirf sanat¢ilart kadin oldugu icin bu kadar ¢ok sayida sanat
eserini karalamak gerekti? Bu durum, sanat tarihinin ideolojileri ve yapilar
hakkinda ne gibi gercgeklere isaret eder? Sanat tarihinin neyin sanat olup neyin
olmadigini nasil belirledigi, sanat¢t statiistine kimi layik gordiigii ve bu statiiniin ne

ifade ettigi hakkinda ne gibi ipuglar: saglar?” (Peterson ve Mathews, 2010: 18).

Kadma dair cinsiyet¢i tutumlar, sanat alaninda teorik ve uygulamali
calismalarla kadin sanatcilarin, elestirmenlerin  ve kuramcilarin  durumu
arastirmalarina sebep olmustur. Bu konuda yapilan ¢aligsmalarda feminist sanat bakis
acisinin “ilk kusak sanati ve ikinci kusak sanati” olarak iki donemde ele alindigi
goriilmektedir. Ik kusak feministler “esitlik” temas: iizerine egilmislerdir. i1k kusag
elestiren ikinci kusak feministler ise kadin kimligine yonelik toplumun belirledigi
kurallara karsi durarak, bu durumun bir “maske” oldugu diisiincesindedirler

(Senyuvali, 2010: 3-4).

2.2.1.1Ik Kusak Feminist Sanat Bakisina Sahip Kadin Sanatcilar ve
Yapitlar

1971 tarihinde Linda Nochlin’nin (1973) yazdig1 makalenin ardindan bir grup
kadin sanat¢i, tarih¢i, elestirmen tarafindan Amerika’da baslayan hareketin ilk
kusagi, kadin sanati tarihi, kadin statiisii, kadin sanat {riinlerinin degeri gibi

kadinlarin belirgin 6zelliklerini konu alan ¢alismalar yapmustir.

Ik kusak feminist sanatinin sekillendirilmesinde basta Judy Chicago olmak
lizere Miriam Shapiro, Betye Saar ve Faith Ringgold énemli rol oynamuslardir. Ilk
kusak hareketi Amerika’da bagladigindan dolayr Avrupa’daki temsilcilerine gore
Amerikali feminist sanatcilarin caligmalarinda daha cesaretlidir diyebilmekteyiz (S.

Keser ve N. Keser, 2011: 142).

Kadinlarin sergilerde ¢ok az yer almasi, uzun yillar kadmlarin deha

olamayacagl ve hatta sanatgr da olamayacagi diisiincesinin hakim olmasma yol
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acmustir. “Kadin deneyimini iceren geleneksel kadin yaraticiligy tiriinlerinin biiyiik
boliimii sanat eseri sayilmamis ve niteliksel olarak “yiiksek” ve “diisiik” sanat
ayrimina dayali bir estetik hiyerarsisi olusturularak soz konusu iiriinler “zanaat”
kategorisine havale edilmistir... Miriam Schampiro’nun “Famaj”t ve Faith
Ringgold’un el yapuimi “Kadinin Ailesi” figiirleri ve daha yakin tarihli anlati
yorganlari, kadinlarin “zanaat’ iiriinlerini “yiiksek” sanat kategorisine yerlestirerek

soziinii ettigimiz hiyerarsik ayrima meydan okur” (Peterson ve Mathews, 2010: 28).

Judy Chicago, Miriam Schapiro ve Faith Ringgold gibi sanatgilarin eserleri ve
yazilari, “yiiksek” sanat baglaminda kisisel ve profesyonel degerini savunarak
kadinlarin  “diisiik” sanat mirasin1 diizeltmeye yonelik bilingli bir girigimi

icermektedir (Collins ve Sandel, 1987: 21).

Sekil 33. Miriam Schapiro, Famaj 6rnegi, Anne Diinyasi i¢cin Kostiim.

o0 v . "

Kaynak: Sanal 24, 2013.



35

Sekil 34. Faith Ringgold, Kadinin Ailesi Serisi, 1973.

Kaynak: Sanal 25, 2015.

Joyce Kozloff enstalasyonlariyla, yiiksek sanatin karsisinda “dekoratif”
kelimesine kiigiimseyici bir mana ile ifadelendirilmesini elestirmektedir (Selvi, 2014:
91).

Sekil 35. Joyce Kozloff, Dekore Edilmis Bir i¢ Mekan, 1980.

Kaynak: Sanal 26, 2015.
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1970’den bu yana Judy Chicago feminizmin sanatsal bir hareket olarak
gelismesinde Oncii olmustur. Kadinlarin tarih i¢indeki yerlerini geri kazandirmaya
calismustir. En etkili ve yaygi olarak bilinen “Yemek Daveti” isimli ¢alismasi 39
efsanevi ve tarihi kadin i¢in hazirlanmig bir davet masasidir (Brooklyn Museum,
2018). . Keser ve N. Keser (2015: 150) bu c¢alismayr su sekilde anlatmaktadir.
“Chicago, bu c¢aliymada dogrusal bir kadin tarihi olusturmaya c¢alisarak, Bati
kiiltiiriinde kadinin sosyal konumuna katki yapan tiim kadinlara yer verdi. Masadaki
her bir kadinin varolusunu, onun kendi tarihi, islemeli ortii ve Miras Zemini 'ndeki
kadinlarla destekledi. ‘Tek’ bir malzeme ve teknikle degil ‘cogul’ malzeme ve teknik
kullanimiyla olusturulan bu yapitta baskin olan zanaattir. Bu enstelasyon, kadin
tarihine yeni bir deger kazandirmak icin, kadin zanaatlari olarak kabul edilen
tekniklerde bicimlendirilmis ¢cemberler, vulvalar, titresen konturlar, cicekler,
aydinlatilmis merkezi ¢ekirdekler gibi cesitli kadinlik sembolleriyle donatilmis bir
anittir. Daha da otesi Chicago 'nun onciiliigiinde 1974 yiulinda baslayan ¢alisma, dort
yiiztin tizerinde sanat¢inin goniillii isbirligiyle 1979 yilinda tamamlandi”. Chicago
“Yemek Daveti” diizenlemesiyle kadinlarin bizzat hisleriyle sanat yaptiklarim

ifadelendirmektedir (Giiner, 2010: 67-68).

Sekil 36. Judy Chicago, Yemek Daveti, 1974-79.

Kaynak: Sanal 27, 2014.
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Sekil 37. Judy Chicago, Yemek Daveti, Ayrinti.

Kaynak: Sanal 28, 2018.

“1959/1960 sergi sezonunda New York Modern Miizesi’'nde kavramsal sanati
haber veren “On Alti Amerikan Sanat¢i” adli bir sergi de yer alan tek kadin
sanat¢imin  Louise Nevelson olmast dikkat c¢ekicidir. 1970 yilinda ise “Sanat
Emekgileri Koalisyonu™ iginde; “Devrimci Kadin Sanat¢ilart Birligi”, kadinlarin bu
Koalisyonda yeterince temsil edilmedigini belirterek, 1971’te Whitney Miizesi’ne
karst imza kampanyast baglatmistir. O yilki sergide 143 sanat¢idan sadece 8’
kadindir. Miize, eylemler sonucu bu sayy yiikseltmistir” (Aktaran: Kozlu, 2009: 6).

‘Ilk kusak® feminist sanatgilar kadmin toplumsal roliine, dogurganhigina,
bedenine ve kiiltiirel tarihine yonelik olarak eserlerini olusturmuslardir (Antmen,
2010b: 242). Bunlara 6rnek olarak Carolee Schneeman’in “Meat Joy” performansi,
Monica Sjoo’nun “God Giving Birth” resmi, Judy Chicago’nun “The Diner Party”
enstalasyonunu verilebilir (Kiyar, 2010: 89). Bu o6rneklerle ilk kusak, “...sanat
diinyasindaki ayrimciligi ifsa etme, reformlari savunma, bugiiniin ve diiniin kadin
sanatgilarin  sergileme gibi islerde genellikle basarili olurlar” (Peterson ve
Mathews, 2010: 64).
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2.2.2. Tkinci Kusak Feminist Sanat Bakisina Sahip Kadin Sanatcilar ve
Yapitlan

Ikinci kusak feminist sanatcilar, farkli tasvirler kullanarak yapilan bigimsel
kodlamalari, kadinin statiisiiniin degismesi yolunda gii¢siiz ve sorunlu bir metot
olarak gormiislerdir. Bu kusagin sanatcilar1 daha ¢ok, degisebilen bir kadin profili
sunmaya ¢abalamislardir (Selvi, 2014: 93). “Ayni zamanda bu sanat¢ilar ortak bir
hareketle yapisékiimcii yaklagimin sinirlarinda, metnin disina atilmig, adi konmamas,
gozden saklanmis ne varsa ortaya ¢ikarmaya ¢alisarak; metnin anlam ¢atisini ytkma
pesindedirler. Yapisokiime dayatilan, gosteren ve gosterilen arasindaki anlam farkini
a¢ma yontemi, bu sanat¢ilarin beslendigi bir kavram ve bununla birlikte; anlamin
hi¢bir kosulda duraganlastirilip belli sinirlar i¢inde kapatilamayacagi gercegi, son
coziimlemede okuru olagandisi, aykiri, oteki yorumlarla anlam oyunlarin

zenginlestirip onlara katilmaya ¢agirir” (S6ylemez, 2011: 5).

Ikinci kusak sanatcilardan Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine
gibi sanatgilar, yapisokiimcii bir tutumla yeni bir sanatsal soylem igindedirler
(Antmen, 2010b: 242). Bu sanatgilardan grafik alaninda eserler veren Barbara
Kruger, reklam sektoriinden yararlanarak hazirladigi caligmalarinda sloganlasan

ciimleleriyle genis kitlelere ulasmay1 hedeflemistir ( Muraz, 2009: 69).

Cangdon cinsiyete dayali rolleri: “Erkeklerden belirli bir alanda iistiin basart
gostermeleri beklenirken, kadinlar pek ¢ok alanda yeterli olmaya kosullanmistir.
Kizlar, baris¢il paylasimlarda bulunmak ve uzlagmak icin daha fazla ¢abay: iceren
baskalarvyla iligkilere ve samimiyete odaklanirken erkekler bagimsizligi, yarisi ve
organizasyon becerilerini 6grenirler” diye o6rneklemektedir (Barrett, 2012: 69). Bu
baglamda Barbara Kruger’in “Bir kahramana daha ihtiyacimiz yok” adli ¢alismasi bu

konuya 1iy1 bir 6rnektir.
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Sekil 38. Barbara Kruger, United (We Don’t Need Another Hero -Bir
kahramana daha ihtiyacimiz yok), 1987.

We don’fneed anofher hero

e

Kaynak: Sanal 29, 2014.

Kruger, “...Eserlerinde ozellikle erkek egemen medyamn yarattigi kadin
steryotipleri iizerinden erkek bakisimin sekillendirdigi diinyada kadin olmanin
anlamini sorgulamigtir. (Aligveris yapryorum, dyleyse varum- | shop therefore |1 am).
Kadnlar ekonomik bir sinmif olustururlar mi?, Kapitalizm cinsiyet¢i midir? Yoksa
herkesin hayatini etkiler mi? gibi cinsiyet ve sinifla ilgili sorular ortaya atarak
egemen ideolojiye meydan okumaya calismistir. Ornegin 1981 de yaptigi “Bakisin
yiiztimiin kenarima ¢arpiyor-Your gaze hits the side of my face” adli ¢calismasinda
kelimeler yiiziin sol tarafina yerlestirilmistir. Calismada erkek bakisina gonderme
vapilarak, sanat¢i, kadimin, bakisla saldirtya ugramus, giigsiiz, seyirlik nesneler

haline getirilisi vurgulanmigtir” (Mamur, 2012b: 84).
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Sekil 39. Barbara Kruger, Bakisin Yiiziimiin Kenarma Carpiyor (Your Gaze
Hits The Side of My Face), 1981.

Kaynak: Sanal 30, 2018.

Cindy Sherman’in ¢alismalarinda, kadinin yasam igeriSindeki durusunu veya
arzu edilis bicimlerini kendisinin sahneledigi goriiliir. Sanat¢inin caligmalarinda

erkek tarafindan arzu edilen kadin imgesini doniistiirdiigii goriilmektedir (Kozlu,
2009: 12).

Cindy Sherman 1970’li yillarin bir seri fotografini sergiledigi “Isimsiz Film
Kareleri” (Untitled Film Stills) adli ¢alismasiyla feminist sanat elestirmenlerce krize
sebep olmustur. Sanat¢t model olarak kendini kullandigi bu c¢alismada, kadinin
statiisiinii  sorgulamigtir. Bu c¢alisma baz1 elestirmenlerce kadinin temsilini

sorgulamaktayken, bazilariysa sanat¢inin temsili sorgulamamakta hatta yeni bastan
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tirettigi  soylenmektedir. Durumun feminist sanat i¢in zararli bile olabilecegi

diisiinmektedirler (Aktaran: Oziidogru, 2010: 122).

Sekil 40. Cindy Sherman, Untitled Film Still #3, 1977.

“{{;v

Kaynak: Sanal 31, 2014.

Sekil 41. Cindy Sherman, Untitled Film Still #13, 1978.

Kaynak: Sanal 32, 2015.
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Sherman, 2017 yilinda Berlin Spriith Magers galerisinde sergi agmistir. Bu
sergiyle ilgili Artam Dergisi’nde (2017b: 24) sunlar yazmaktadir:

“Biiyiik ol¢ekli renkli portrelerinde, sanat¢t 1920 lerin Hollywood sinemasinin
Altin  Cagi’ndan  aktrislerin ~ goriintiilerinden  esinleniyor. Sanat¢inin  dnceki
dizilerinden farkl olarak, bu aktrisler resmi tanitim kareleri yerine filmik anlatinin
disinda sunuluyor. Zarif giysileri, stk sa¢ modelleri ve makyajli yiizlerine ragmen, bu
kadinlarin alaca karanlik yillarint yasadiklart agik¢a goriiliiyor; ince ¢izgiler
carpitilmis makyaj ile ortaya ¢ikiyor. Aktrislerin arka planlarinda ise, ge¢mis yillara
ait film setleri ve fonlar goze ¢arpiyor. Gékdelenler, kalabalik bir kafe sahnesi,
bakimli bahgeler ve klasik manzara gorselleri serisinin tiimiine yansiyor” (Artam,

2017h: 24).

Sekil 42. Cindy Sherman, Sekil 43. Cindy Sherman, Untitled
Untitled #581. 2016. #569. 2016.

Kaynak: Sanal 33, 2017. Kaynak: Sanal 34, 2017.

Kozlu (2009: 9) Postmodern feministlere gore kadin-erkek esitligi i¢in bugiine
kadar olusturulan her tiirlii gosterge esitlik i¢in ortadan kaldirilmasi gerektigini
soylemektedir. Kozlu s6z konusu durumu su sekilde 6rneklemektedir: “Bu noktada
Sherrie Levine’nin g¢alismalarimin postmodernist yapiyr ve postfeminist goriisleri

destekler yonde oldugu goriilebilir. Sherrie Levine, diger sanat¢ilarin eserlerini
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kendine mal eder. Walker Ewans’in (After Walker Evans, Sherrie Levine, 1981)
kwrsalin zavallihigimi yansuttigr fotograflarim, Edward Westonin (After Edward
Weston, Sherrie Levine, 1981) oglu Neil’i Grek torslari gibi fotografladigi pozlarini
ve bunun yaninda Rodchenko, Mondrian gibi sanat¢ilarin yapitlarini fotograflayarak
altlarmma imza atmaktadir. Béyle yaparak kendine mal ettigi Oteki’nin imajlarini
(kadinlar, ¢cocuklar, zavallilar, deliler gibi) kamulastirdig1 goriilebilir. Ayni zamanda
Sherrie Levine yaratici deha olarak gosterilen erkek mitlerinin gururunu kirmay:
onerir”.
Sekil 44. Sherrie Levine, After Walker Evans, 1981.
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Kaynak: Sanal 35, 2014.

Sekil 45. Sherrie Levine, After Edward Weston, 1981.

Kaynak: Sanal 36, 2015.
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Mary Kelly anne-g¢ocuk iligkisini belgeledigi alt1 yil siiren ‘Dogum Sonrasi
Belgesi® c¢alismasiyla, kadina yiiklenen annelik olgusunun toplumsal insasini
incelemistir. Kelly, ogluyla olan iliskisini karmasik bir sekilde ¢izer ve anne olarak
degisen roliinii, cocuk bakimi ile ilgili topladigi 6gelerin {izerine yazarak
degistirir. Feminizm ve psikanaliz ile bilgilendirilen ¢alisma, kavramsal sanatin

gelisimi ve elestirisi lizerinde derin bir etkiye sahiptir (“Sanal 827, t.y.).

Sekil 46. Mary Kelly, Belge VI, Dogum-Sonrasi Belgesi’nden Kesit, 1977-1978.
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Kaynak: Sanal 37, 2014.

Sekil 47. Mary Kelly, Dogum-Sonrasi Belgesi’nden Detay, 1977-1978.

Kaynak: Sanal 38, 2014.
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Martha Rosler’in “Semiotics Of The Kitchen” (Mutfagin Gostergeleri) adli
1975 tarihli 6 dk’lik videosu, kadinin ‘geleneksel roliiniin’ hakkindaki geleneksel

baskilarin belli edilmesi amaciyla gergeklestirilmis yapisokiimcii bir eserdir
(Antmen, 2010b: 242).

Sekil 48. Martha Rosler, Semiotics Of The Kitchen, 1975, Video Still (Courtesy
Of Martha Rosler).

Kaynak: Sanal 39, 2014.

I3

“Ikinci kusak sanatcilar ve elestirmenler daha ¢ok, ** 6zgiil anlamlandirma
sistemlerinde iiretilen degisebilir bir kadinligin sorgulanmasi’yla ugrasirlar.
Tickner, New York'taki Cagdas Sanat Miizesi’nde agilan “Farkhilik: Temsil ve
Cinsellik Uzerine” sergisi (1985) icin yazdigi makalede, bazi ikinci kusak
sanatgilarin eserlerini tartisir; Tickner’a gore, Mary Kelly, Yve Lomax ve Marie
Yates gibi sanatcilarin isleri, “Luce Irigaray’in ‘heniiz olusmamis kadin’ olarak
tammladig, siireg igindeki cinsellik”’le ugrasir; bu, “kesintisiz ya da sorgulanmayan
anlam iiretimi ve bu anlamlarin oznellerinin belirlenme siiregleriyle kiiltiirel

hegemonyaya karsi siirekli bir meydan okuma demektir” (Peterson ve Mathews,
2010: 66).
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“...Feminist sanat birikimi icinde resim, heykel gibi geleneksel tiirlerin yani
sira etkin bir karst durusun ifadesi olarak performans onemli bir yer tutar. ...Yoko
Ono’nun izleyiciye tizerindeki giysileri makasla ywtma olanagi tamdigt “Kesip
Bicme Isi” (1964), Valie Export'un sokaklarda karsilastigi insanlara bedenine
dokunma hakki tamidigi “Dokunmatik Sinema” (1968), Faith Wilding’in geleneksel
roliinii benimsemis bir kadinin hayatindan beklentilerini dile getiren “Bekleyis”
(1971), Mierle Laderman Ukeles’in sokaklar: siiptiriip temizledigi “Temizlik”
(1973), Eleanor Antin’in ‘Ideal’ viicut élciilerine ulasabilmek icin yaptigi rejimin
fotografik giinliigiinii tuttugu “Geleneksel Bir Heykel Yontmak” (1973), Gina
Pane’in kendi bedenini kanatarak tarihin kadin bedenine uyguladigi siddete
metaforik bir yanit verdigi *“ Ruh Hali” (1974) gibi performanslar, yalnizca feminist

sanat in degil, performans sanatinin da belli basli ornekleri arasinda gosterilebilir.

(Antmen, 2010b: 243).

Sekil 49. Yoko Ono, Kesip Bi¢me isi, 1964.

Kaynak: Sanal 40, 2014.
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Sekil 50. Valie Export, Dokunmatik Sinema, 1968.

Kaynak: Sanal 41, 2018.

Sekil 51. Faith Wilding, Bekleyis, 1971.

Kaynak: Sanal 42, 2018.



Sekil 52. Mierle Laderman Ukeles, Temizlik, 1973.

Kaynak: Sanal 43, 2018.

Sekil 53. Eleanor Antin, Geleneksel Bir Heykel Yontmak, 1972.
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Kaynak: Sanal 44, 2014.

48



49

Sanatgilar performanslarint  sokak protestolariyla birlestirerek kadinlarin
medyada tlizerindeki imajinin elestirmislerdir. Ayrica New York’ta bir¢cok sanate1 is
birligi icerisinde performans atdlyeleri olusturmuslardir. Bu duruma Leslie Labowitz
ve Suzanne Lacy birlikteligini 6rnek gosterebiliriz. Bu iki performans sanat¢1 “yas ve
nefret iginde’ isimli eylemi gergeklestirmek igin kadinlara yonelik tecaviiz, siddet
gibi tiim olumsuzluklar1 ortadan kaldirmayi hedefleyen gruplari calismaya dahil
etmislerdir. Boylece tiim bu olumsuzluklari anarak medyanin suistimal eden

tutumuna kars1 durmusturlar (Aydogan, 2008: 9).

Sekil 54. Suzanne Lacy and Leslie Labowitz-Starus, In Mourning and In Rage
Media Performance at Los Angeles City Hall, December 13, 1977.
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Kaynak: Sanal 45, 2015.

Performans sanatcist Mary Beth Edelson New York’ta sadece kadinlarin
girebildigi bir sanat galerisi kurmustur. Bu galerinin igerisine performans atdlyeleri

actirmistir. Sanatc1 feminist sanati galerilerden kurtararak gosterilere doniistiirmiisiir.



50

Edelson Rembrant’a ait “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi” eserini degistirerek 1976
tarihli “Ataerkilligin Oliimii” isimli eseri yapmustir. Calismada kolaj teknigini
kullanan sanat¢i, Dr. Tulp ve tamami erkek olan 6grencilerin baslarini keserek
onlarin yerine feminist kadin sanatcilarin baglarini yerlestirmistir. Resmin ¢evresine
feminist sanatla baglantili pek cok fotograf ve gazete haberlerini kullanmistir.
Kimliklesen bir eseri feminist kuramla birlestiren bu eser, feminist sanatin basarisini

farkli bir sekilde ifadelendirmistir (Korkmaz, 2006: 52-53).

Sekil 55. Mary Beth Edelson, Ataerkilligin Oliimii, Rembrant’ in Resmi, 1976.

Kaynak: Sanal 46, 2015.

“1980’lerden sonra goriilen Feminist performanslarin ilging yonii, 60 lar ve

70 ler siirecindeki performans birikimini fotograf, video ve hatta resim ve heykel gibi
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farkly maceralarla biitiinlesmis disiplinlerarast bir ifadeye ulagnigtir” (Antmen,
2010Db: 243).

Iran asilli ve ABD’de calisan Sirin Nesat (Shirin Neshat) “Allah’in Kadmlar1”
isimli fotograflariyla iranl kadinin Bat1 baskilarina kars1 inangla nasil kars1 ¢iktigini
anlatmaktadir (Demirkol, 2008: 203). Nesat’in fotograflarinda Islam kadim
teknolojik gortintiilerle beraber, ¢agdas bir atmosferde gosterilmektedir. Sanat¢1 bu
fotograflar1 Farsca yazilarla gii¢lendirmistir. ilk bakista, poz verenin teninde yazili
oldugu zannedilen yazilarin sanat¢i tarafindan fotograf {istiine yazildigi goriiliir.
Nesat’in ¢alismalart Dogu toplumlarinda yapilan dévme gelenegiyle baglantilidir (M.
Yilmaz, 2006: 422).

Sekil 56. Sirin Nesat, Allah’in Kadinlar1 Fotograf, 1993-1997.

Kaynak: Sanal 47, 2015.

“Shirin Neshat; 1997 yilindan giiniimiize, yaptigi video enstalasyonlari, filmleri
ve diger ¢alismalari ile post modern diinyada global sergilerle adint tiim diinyaya
duyurmustur ve Iran kadim iizerindeki hegemonya miicadelesini diinya kamuoyuna

tiim gergekgiligi ile sunmaya devam etmektedir” (Siiltin, 2007).
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Ikinci kusak feministler edebiyatan sagliga felsefeden siyasete farkli bilimlerle
disiplinlerarasi giiglii ¢oziimlemeler yapmiglardir (Peterson ve Mathews, 2010: 64).
Bu ¢oziimlemeleri ikinci kusak sanatcilar grafik, fotograf, performans, video gibi

sanat pratiklerinden yararlanarak sunmusglardir.

Performans sanat¢ist Ana Mendieta, topraga kendi izini biraktigi "Silueta"
isimli seri ¢alismasinda kendi silueti ile tabiati birlestirmistir. (Demir, 2011: 45).

Mendieta, “Silueta” serisini su sekilde ifade etmektedir:

“Kendimle doga arasinda iligkiyi sanatim araciligiyla kegfetmem ergenlik
donemimde vatammdan sékiiliip atilmis olmanin agik bir sonucudur. Dogada
siltietimi yapmak vatanmim ve yeni evim arasinda bir gegis saglar. Koklerime
sahip ¢ikmamn ve dogayla bir olmamin yoludur. Icinde bulundugum kiiltiir
benim parcam olsa da koklerim ve kiiltiivel kimligim Kiibalilik mirasindan

meydana gelir” (Balkir, 2018: 255-256).

Sekil 57. Ana Mendieta, Silueta Works in Mexico, 1973-78.

Kaynak: Sanal 48, 2014.
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Mendieta, 1974 tarihli “Body Tracks” (Viicut Pargalari) isimli performansinda
bedeni bir iz olarak gosterir. Galerinin duvarlarma kagit yerlestiren sanatgr kana

buladigi kollarmi1 yukaridan asagiya dogru asili olan kagittan ¢ekerek izini
birakmistir (Demir, 2011: 45).

Sekil 58. Ana Mendieta, Body Tracks (Viicut Parcalari), 1974.

Kaynak: Sanal 49, 2014,

Yugoslav feminist sanatg1t Marina Abramovig, ister giyinik, ister ¢iplak yapmis
oldugu performanslarda anlatimlarini beden iizerinden gerceklestirir. Ona gore beden

devamli devinim halindeki bir teknedir ve devamli farkli bir konuma gitmek icin
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demir alir. Abramovig¢’in yaptig1 gosterilerde imgesi bedenidir ve ayinsel siislemeler

kullanir. Bu siislemeleri daima can yakar niteliktedir (M. Yilmaz, 2006: 299).

“Act, bu performanslarin ayrilmaz parcasi ve seyirciyle dogrudan baglanti
kurmamin  bir yoludur. Abramovi¢, ozel yasamini ve acisini goriiniir kilarak
paylasmaktadir. Onun performanslari, birer arinma ritiielidir. Problemli ¢ocukluk
yillar, annesiyle sorunlu iliskisi, ask acilarini izleyicinin éniinde yiizlegir” (Sayan,

2016: 1427).

Sekil 59. Marina Abramovic, Ritim 10, 1973.
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Kaynak: Sanal 50, 2016.

Marina Abramovi¢’in aksine Fransiz performans sanatgisi Orlan, anestezi
sayesinde hi¢ ac1 cekmeden yapitlarini olusturur. Sanat¢1 performanslarinda, estetik
ameliyatla goriintlistinii  degistirmistir. Estetik ameliyatlarinda erkek iktidarin

yaratmis oldugu giizellik anlayisin1 sorgulamistir (Tankut, 2007: 20).
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Sekil 60. Orlan, Estetik Ameliyat Gosterisi.

Kaynak: Sanal 51, 2018.

19-29 Mart 2017 tarihinde New York’ta gerceklestirilen Whitney Houston
Bienali “Asklarin en biiyigii” sloganiyla kiirator ve sanatgi Christine Finley
onciiliigiinde, c¢esitli cografi ve kiiltiirel gecmislere, disiplinlere, metodolojilere ve
nesillere sahip 125 kadin sanatgiya ev sahipligi yapmustir. Bu kadar ¢ok yaratict sesi
bir araya getirerek, kadin sanatgilarin onciillerinin katkilarini kutlayan ve toplumun
yoriingesindeki bir an1 kutlayan kolektif bir sarki sdylemeyi amaglamistir. Finley
bianelde her sanatc¢idan sanat eserine eslik etmeleri i¢in onlara ilham veren bir kadin
oncli segmelerini istemis ve boylelikle gosteriyi, kendilerinden 6nce gelen ilham

verici kadin nesiller araciligiyla genisletmistir (“Sanal 79 2018).

Sekil 61. Whitney Houston Bienali, 2017.

Kaynak: Sanal 52, 2018.
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2.3. Feminist Sanat¢1 Grubu “Gerilla Kizlar (Guerilla Girls)”

Gerilla Kizlar grubu kadin sanatgilarin problemlerine yonelik yapmis olduklari
faaliyetleri Uluslararasi boyutlara tasiyabilmis popliler bir grup olmalar1 sebebiyle
ayrt basglik altinda ele alinmistir. Gerilla Kizlar (Guerilla Girls), sanat sahasinda

cinsiyetgilik ve irk¢ilikla miicadeleye adanmig bir feminist sanat¢1 grubudur.

Gerilla Kizlar grubu 1980°lerde New York’ta kurulmustur. Grup hazirladiklar
organizasyonlar, afisler ve dergilere verdikleri carpici ilanlarla kadin sorununa

deginmislerdir (Odekan, 2008: 510).

Sekil 62. Takma Adlarimin Gériintiileri ile Gerilla Kizlar.

Kaynak: Swartz, 2014: 25.

“Gerilla Kizlar kendilerine ait internet alaminda kim olduklarina dair olusan
sorulara cevaben; “Biz 6lmiis kadin sanat¢ilarin isimlerini takma ad olarak alan ve
toplum iginde goril maskeleri takan isimsiz kadinlariz. Siyasette, sanat diinyasinda,
film ve genis kapsaml kiiltiirel bir¢ok alanda cinsiyet¢iligi ve irk¢iligi ortaya
¢tkartan posterler, ¢ikartmalar, kitaplar, basili projeler ve eylemler iirettik. Biz bilgi
aktarmak, tartisma ¢ikarmak ve feministlerin eglenceli olabilecegini gostermek igin

mizahi kullaniriz. Kisiliklerimizden ¢ok konularin iizerinde odaklanilmast igin goril
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maskeleri takariz. Kendimizi kiiltiiriin vicdani olarak nitelendiriyor, Robin Hood,
Batman ve Lone Ranger gibi cogunlugu erkeklerden olusan, iyi niyetli isimsiz
kisilerin geleneginin feminist esleri oldugumuzu beyan ediyoruz. Calismalarimiz,
destekgileri olarak sahip olmaktan gurur duydugumuz akraba ruhlar tarafindan
diinyanmin dort bir yanina yayilmaktadir. Ayni zamanda New York Times, The Nation,
Bitch ve Bust’ta; NPR, BBC, CBC’nin de dahil oldugu TV ve radyo tizerinden,
calismalarimiz sayisiz sanat ve feminist metinde yer aldi. Kimliklerimizi ¢evreleyen
gizem dikkat ¢ekicidir. Biz herhangi biri olabiliriz; Biz her yerdeyiz.” a¢iklamasini

getirmislerdir” (Gerilla Kizlar, t.y.).

Gerilla Kizlar kendi sOylemlerinde de bahsettigi ilizere okullarda, sanat
konferanslarinda, c¢esitli etkinliklerde yer almiglardir. Feminist sanat elestirmeni
Lucy Lippard tarafindan Palladium’da bir sergi diizenlemek i¢in davet edilmislerdir.
Bu sergiyle Gerilla Kizlar; “1- Biyoloji kaderdir, 2- Hi¢ biiyiik kadin sanat¢1 yoktur,
3- Duygusal ve sezgisel olan erkektir, 4- Palladium’da sadece erkek sanatgilarin

isleri sergilenebilir” yargilarina karg1 durmaktadirlar (Withers, 1988: 286).

1985 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde “Uluslararasi Resim ve
Heykel Sergisi” agildiginda, faaliyeti organize edenler kendilerinden gayet emindiler
ki, “buraya alimmayan ressam Kkariyerini yeniden gozden gecirmeli” gibi sozler
kullanmislardir. Toplam 169 sanat¢cinin yer aldigi sergide sadece on {ii¢ kadin
sanat¢iya yer verilmistir. Bu durumun bdyle olmasi serginin sanatsal boyutundan
¢ok, cinsiyet ayrimi ve diger sanat¢ilart diglamasiyla giindeme gelmesine sebep
olmustur (Korkmaz, 2006: 53). Ayrica Gerilla Kizlar, “...1989 da sehir otobiisleri
tizerine yapistirilan “Do women have to be naked to get into the Metropolitan
Museum?” (Metropolitan Miizesinde yer almak igin kadinlarin illa soyunmalart mi
gerekir?) posterleri, Confessions of the Guerrilla Girls, 1995; The Guerrilla Girls
Bedside Companion to The Histori of Western Art, 1998; Bitches, Bimbos and
Ballbreakers, The Guerrilla Girls Guide to Female Stereotypes, 2003; The Guerrilla
Girls Art Museum Activity Book, 2005; ve The Hysterical Herstory of Hysteria and
Have It Was Cured From Ancient Times Until Now, 2010 gibi kitaplari, reklam
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panolar, gosterileri ve sanat diinyasindaki ayrimciligt teshir eden kiiltiir

karmagsasinin yaratict bigcimleriyle tamnirlar” (Barrett, 2012: 66-67).

Sekil 63. Kadinlar Metropolitan Miizesine Girmek I¢in Soyunmak Zorunda Mi?
Cagdas Sanat Boliimiindeki Sanatcilarin %5’i Kadin, Ancak Ciplaklarin %85’i Kadin.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

* Less than 5% of the artists in the Modern
= Art sections are women, but 85%

s Z of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscncs or e v wosso

Kaynak: Sanal 53, 2015.

“..artik kadinlarin miizeye girebilmeleri icin illa ki ¢iplak olmalar
gerekmemektedir;, Gerilla Kizlar’in afisinde okudugumuz gibi, Metropolitan
Miizesi’'ndeki kadinlarin yiizde doksanmi hala ¢iplaktir ama artik her biri, erkek
egemen bir tarih yazimuin/sunumunun gostergeleri haline gelmistir. Bakisini
gecmige yonelten feminist elestirinin ortaya koydugu gibi, kadinlarin ¢iplakligi degil,
kralin ¢iplakligidir artik soz konusu olan. Feminist elestiri, kadin bedeninin seyirlik
bir nesne haline getiriligini diinyanin en dogal durumuymus gibi sunan bir tarihin

cinsiyet ayrimci bakisini ortaya koymayr amaglamis ve bunu basarmistir ( Antmen,

2010a: 8).”

Sekil 64. Kadin Sanat¢i Olmanin Avantajlari.

THE ADVANTAGES
OF BEING
A WOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success

Not having to be in shows with men

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs

Knowing your career might pick up after you're eigh

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine
Not being stuck in a tenured teaching position

Seeing your ideas live on in the work of others

Having the opportunity to choose between career and motherhood

Not having to choke on those big cigars or paint in Italian suits

Having more time to work when your mate dumps you for someone younger
Being included in revised versions of art history

Not having to undergo the embarrassment of being called a genius

Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla sit

e .,?uf.,uﬁqrnnltq Gms -

Kaynak: Sanal 54, 2015.
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Sekil 64’de gosterilen 1989 yilinda bastirdiklari “Kadin Sanatgr Olmanin

Avantajlar1” posterinde su hususlar siralanmaktadir:

® Basari baskist olmadan ¢calisabilmek,

e Gosterilerde erkeklerle bir arada bulunmak zorunda olmamak,

® Dort serbest zamanli isinizde sanat diinyasindan kagabilmek,

® Seksen yasindan sonra da kariyerinizin zirvesinde olacaginizi bilmek,

® Ne tiir bir sanat yaparsaniz yapin bu sanat bi¢iminin kadinst ilan
edileceginden emin olmak,

e Kadrolu bir égretmenlik pozisyonunda sikisip kalmamatk,
o Fikirlerinizin, baskalarinin ¢calismalari tizerinde yasadigini gormek,
® Annelik ve kariyer arasinda se¢im yapma sansina sahip olmatk,

e Kocaman purolari igerek oksiiriikten bogulmak ya da Italyan takim elbiseleri
icerisinde resim yapmak zorunda kalmamak,

o Sevgiliniz daha geng birini bulup sizi terk ettiginde isinize daha fazla
yogunlasacak zamana sahip olmatk,

e Sanat tarihinin gézden gegirilmis versiyonlarina dahil olmak,
o Deha olarak adlandirilmanin utancina maruz kalmamak,

eSanat dergilerinde goril kiyafetleri giyindigimiz fotograflara sahip olmak
(Sanal 54, 2015).

Sekil 65. Tiirk Kadin Sanatc¢ilarin Gelecegi.

THE FUTURE FOR TURKISH WOMEN ARTISTS

3. N8 & |

Joc Tadach cotator
il Gy forovee.
Otheee will be exaled

LIOB L EOUDE 00 SiECoumC.

Zeuct baoke mctrad
Fnmd good ortane
wn the Navy

Kaynak: Sanal 55, 2015.
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“Guerilla Girls, Istanbul’daki galeri ve miizeleri inceleyerek, buralardaki
kadin sanat¢ilara kahve falyla bakan bir c¢alisma hazirladilar. “Tiirk Kadin

Sanat¢ilarin Gelecegi” posterinde sunlar yazryordu:

Bogaz’in Otesindeki Kadinlara Dikkat Edin. Istanbul galerilerinde yapitlar:
sergilenen sanatgilarin %40 °tan fazlasi kadin. Bu, Avrupa ve ABD ’dekinden ¢ok
daha yiiksek bir yiizde. Pek yakinda ¢ok sayida yabanct kadin sanat¢i kariyerini
gelistirmek icin Tiirkiye'ye go¢ edecek. Buradaki erkek sanatcilar ise daha fazla
begenilmek igin yer degistirecek ve yurtdisina gidecekler. Miizelere Giivenmeyin.
Onun yerine bankalara giivenin. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin kalict
koleksiyonunda sadece 17 kadin sanatcinin eseri var. Istanbul Modern’in durumu da
daha iyi degil. Pera Miizesi icinde yalnizca iki kadin sanatcimin yer aldigi bir “Tiirk

’

Resminde Kadin Imgesi” sergisi diizenlendi. Sanatsal kaderiniz bir bankanin
ellerinde olabilir. Bazi bankalarin galerilerinin sicilleri ¢ok daha temiz. Bir Tiirk
kiirator sonsuza dek yasayacak. Digerleri iilkeden siiriilecek. Kadin sanat¢ilar
destekleme konusunda en basarilhi kiirator klonlanacak, kopyalari tiim diinyaya
dagitilacak. Miize sergileri ve bienal diizenlerken kadinlar: unutan kiiratérler bu tiir
geri kafali diisiincelerin ait oldugu yere, ABDye ve AB’ye gonderilmek tizere sinir
dis1 edilecek. Sansimizi donanmada deneyin. Bir miizede serginizin agilmasi

konusunda 1srarliysaniz, donanmayr deneyebilirsiniz.  Deniz Miizesi Sanat

Galerisi’nde sergilenen yapitlarin %75°i kadin sanat¢ilara ait”(Vargi, 2009).
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2.4. Tiirkiye’de Feminist Sanat ve Gelisimi

1970’11 yillarda Avrupa’da ve Amerika’da kadin hareketinin azimsanmayacak
bir boliimiinii olusturan kadin sanat¢i topluluklari, olusumlart ve faaliyetleri
Tiirkiye’de kadinlarin sanat pratigini bi¢cimlendirici bir gorev gérmemistir (Antmen,
2014: 91). “Grup olma, toplanma, bir araya gelme, eylemlilik, tepki gosterme,
orgiitlii hareket etme, kadinlarin 1980°lere kadar kendileri icin kullanmadiklart
etkinliklerdi” (Timisi ve Gevrek, 2009: 37-38). Bu durum sanat ortamlari iginde

gecerliydi.

“1980-1990 yillart arasinda feminist hareket agisindan, Tiirkiye 'de kadinlarin
toplumsal cinsiyete iligkin varolus problemlerinin tartisildigi, kadin olmanin ve
kadinligin anlamlarinmin belirginlestirildigi, feminizmin bir toplumsal proje olarak
tartisildigy farkhiliklarin tarif edildigi bir donem olmustur” (Timisi ve Gevrek, 2009:
14-15).

1980’11 yillar kadin sanatcilarin, sanat sahasinda niceliksel, eserleriyle ise
niteliksel olarak giiclendikleri bir déonem olmustur. 1970’li yillarda Nil Yalter ve
Fiisun Onur sosyo-politik, kisisel ve elestirel konular {izerine ¢alismalar yapmislardir
(Yildiz, 2008a: 26). 1965 yilinda beri Paris’te yasamini siirdiiren Yalter, Pmar
Kiigiikyildirim (2011) ile yapmis oldugu sdyleside o donemini su sekilde ifade

etmektedir:

“1965°te Paris’e yerlestim. 1966-1969 sonuna kadar seri resim yaptim. O
resimler soyut ama 1968 gerginligini gosteren resimlerdi. 1965°te Paris’e
gittigimde biiyiik bir sok gegirdim .... orada gordiigiim kavramsal sanat, op-art
gibi sanat alamindaki bir¢ok yeniligi hazmetmem alti sene siirdii. Sonra
1972°de, tam feminizmin de ortaya ¢iktigi zamanda, video ve enstalasyon
calismalaryla ¢agdas sanat alamina girdim. Tuvaller tam ondan onceki

hazmetme, bekleme donemine aitlerdi” (Kiigtikyildirim, 2011).

Yalter 1970’11 ve 1980’11 yillardaki eserlerinde konu olarak Tiirkiye nin sosyo-
kiltiirel, siyasi ortamindan ilham almistir. Nil Yalter’in 1973 tarihli “Topak Ev”

1simli ¢aligmasi1 feminist sanat i¢inde degerlendirilebilecek ¢alismalarindan olan ilk
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enstalasyonudur (Yildiz, 2008a: 26). ““Topak Ev” ¢alismasinda sanatgi, kege
kaplamali, tasinabilir go¢men c¢adwrini, kadinin kendi elleriyle ve imkanlariyla
vaptigi, icinde kendine ait bir diinya barindiran, kadimin belli simirlar iginde
vasamini gegirdigi, kiiciik olcekli bir evren bi¢iminde tasarlanmigtir. Sanat¢t bu
tarihten itibaren kadimin toplumsal konumunu, yaptigi etnolojik arastirmalarla

birlikte irdelemistir” (Toprak, 218: 229).

Sekil 66. Nil Yalter, Topak Ev, 1973.

Kaynak: Sanal 56, 2014.

“Tiirkiye igin oldukc¢a erken tarihli ilk video ¢alismasi La femme sans téte, La
danse du ventre’'da (Bassiz Kadin, Gobek Dansi, 1974) Yalter, Anadolu’da ve
Afrika’da kadinlarin maruz kaldigr durumdan yola ¢ikarak René Nelli'nin Erotique
et civilisations (Erotik ve Uygarliklar) kitabinda ki metinlerden yola ¢ikarak,
Anadolu’da ¢ocuk doguramadigi i¢in hocaya gotiiriilen ve gobegine eski Tiirkce
tilsimly sozler yazilan kadinlarin durumuna gonderme yaparak bedenine yazmis,
kadimin geleneksel yasam igine hapsedilmesine isyanini/elestirisini gobek dansi

yaparak gostermistir” (Yildiz, 2008a: 26-27).

Sekil 67. Nil Yalter, La femme sans téte, La danse du ventre (Basgsiz Kadin,
Gobek Dansy) , 1974,

Kaynak: Sanal 57, 2015.
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Feminist yaklasimi benimseyen Yalter, 1979 tarihinde ger¢eklestirdigi video
filmi “Rahime, Femme Kurde De Turquie” ile Tiirkiye’nin giiney dogusunda
yasamini siirdiiren bir kadinin ifadelendiremedigi dramini anlatir (Bozkurt, 2005:
156). Sanat¢1 genelde toplumsal bir sorun olan durumu Rahime’nin 6zelinde

seyirciye iletir:

“Ne geng bir kiz olusumu, ne de geng bir gelin oldugumu hatirlryyorum...
Aniden kendimi evli olarak buldum! Basitce beni bu adama verdiler ...

Ben yalnizca 13 yasinda bir ¢ocukken!... Sonra birden bir ¢ocuklaydim! Bir
cocuk dogurdum...

Ancak tig-dort yil sonra kocaya alisabildim...

Sonra kendi kendime dedim ki ... Gidip bir hastanede ¢alisacagim... Oliimiin
ne oldugunu anlayacagim...

Benim kizzim nasil 6ldii?... Insan nasil 6lir?... Gidecegim ve ben de

gorecegim...” (Bozkurt, 2005: 156).

Sekil 68. Nil Yalter, Rahime, Femme Kurde De Turquie, 1979.

Kaynak: Bozkurt, 2005: 157.
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Sanatg1 calismalarin1  fotograf, video, dijital baski ve yerlestirmelerden
yararlanarak gergeklestirmistir. Yalter’in calistigi konular etnik kdken, gdgmenlerin

gecici konutlarla ilgili sikintilar1, kadinin yeri ve sosyal konumu iizerinedir.

Tiirk kadin heykeltiraslardan olan Fiisun Onur mekana yonelik yerlestirmeler
yapan ilk kadin sanatgidir. “7970 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde actig ilk kisisel
sergisinde geleneksel heykel anlayisimin kiitle, mekan, hacim, yiizey, 1sik-gélge gibi
unsurlarini tersyiiz ederek ticboyutlu bir kiitleyi heykel yapan ozellikleri gozler oniine
sermek ugrast icinde olan Fiisun Onur’un Nii’sii, oncelikle ifade bigimi agisindan
donemin gorsel retoriginden koparak yeni bir sézii yeni bir bi¢imde séyleme gayreti
icindedir. 1970-74 yulari arasindaki tiretimi icinde cam, ayna, pleksiglas gibi
malzemelerin yani sira hortum, pompa ve plastik top gibi giindelik hayattan nesneler
kullanmaya baslayan ve bu yoniiyle kendi kusaginin heykeltiraglarindan ayrisan
Fiisun Onur, protesto sergisindeki Nii ile Tiirkiye 'de déonemin sanati i¢inde aykiri bir
ornege imza attigi gibi, sonraki yillarda yogunlasan hazir-nesne tercihine dair
ipuclart verir” (Antmen, 2014: 96).

Sekil 69. Fiisun Onur, Nii, 1974.

Kaynak: B. Yilmaz, 2008: 210.

1998°de Berlin’de ve 1999°da Karlsruhe’de diizenlenen Iskorpit isimli sergiye
Fiisun Onur 1993 tarihli “Isimsiz” adl1 eseriyle katilmistir. Sanatg1 bir metal sandalye
tizerine kendi ismi yazan bir tabela yerlestirir. Sandalyenin etrafini kalin bir zincirle

cevreleyerek bir nevi hem sanatin nesnesi hem de bir kadin sanat¢1 olarak kimliginin



65

gizlenmesi manasin1 tasimaktadir. Kullanmis oldugu sandalye ise devlet

kurumlarmin hatirlattig: statiikko’dur (Uzunoglu, 2008: 191).

Sekil 70. Fiisun Onur, isimsiz, 1993.

Kaynak: Sanal 58, 2015.

“Onur, feminist bir sanat¢i degildir ama kuskusuz ki yapitlarin tasarlarken de,
malzemelerini segerken de bir kadin olusunun etkileri gériilmektedir. Modernist ya
da geleneksel heykelin ciddiliginden uzak ve tepkili bir sekilde, malzeme ¢ogulluguna
basvurarak, hazir nesneleri yapitlarina dahil etmis ve maket gibi, oyuncak gibi
yapitlar iireterek nesnelerle aramizda olusan fetisistik ve yoz iligkiyi sorgulamamizi

saglamistir...” (A. Yilmaz, 2008: 219).

Fotogercekei ve pop sanati ile gerceklestirdigi caligmalar ile dikkat geken
sanatc¢ilardan Nur Kogak ise, reklam malzemelerini konu alarak, kadin viicudunun
gorsel sunumu ve kadina 6zgii nesneleri ¢alismalarinda 6n planda tutmaktadir (Celik,
2014: 33). Nur Kogak, “Nesne Kadimnlar” baslikli seride baslar1 kesik kadin
bedenlerini temsil eden modellerin i¢ camasir1 reklami yapan pozlardaki seri

caligmasinin sebeplerini sdyle aciklamistir:

“Kadinlarin kafalarim kesmigtim o dizide, ¢iinkii onemli olan kafalar: degil,
bedenlerinin belli béliimleriydi. Izleyicinin ilgisi oraya odaklansin istedim. Tiim
bedenler bir ornek pozlarda, pes pese siralanmisti. Bununla vurgulamak istedigim de

kadimin kimliksizlestirilmesi, aynilastirilmast olgusuydu. Resimlere bakan herkes
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bunu anlayabilir mi? Her izleyici kendi birikimi dogrultusunda farkli bir yorum
Qetirmistir kuskusuz. Bu séyledigim her sanat yapiti icin gecerlidir” (B. Yilmaz,
2008b: 202).

Sekil 71. Nur Kocak, Kirmiz1 ve Siyah I, 1976.

Kaynak: Sanal 59, 2015.

Nur Kocgak, “Fetis Nesneler-Nesne Kadinlar” isimli g¢alismalarinda kadin
viicudunu daima begenilmeye hazir, haz wuyandiran bir vitrin nesnesine
doniistiirmistiir.  Fotogercekei tarzla resmettigi rujlar, dantelli i¢ ¢amasirlari,
jartiyerler, parfiim siseleriyle bu nesnelerin birer fetise doniismesine vurgu

yapmaktadir (Uzunoglu, 2008: 189).

Sekil 72. Nur Kogak, Dogal Harikalar ya da Fetis Nesneler 3, 1979.

) ‘ - _
/é ) 1 \ t ‘ ‘ \l.
..‘l ' \ .~| )
(e o Iy . R ‘A |[e —

Kaynak: Muraz, 2009: 39.
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“1979 yilindan itibaren ¢ocukluk resimlerini foto-gergekg¢i yaklasimla ele alan
sanat¢i, ¢alismalarina duygusalligi katmamistir. Sanat¢i daha sonra Mutluluk
resimleriniz adli ¢alismaswyla, toplumsal kiiltiirel bir elestiriye yonelmigtir”
(Aktaran: Polat, 2014: 94).

Sekil 73. Nur Koc¢ak, Mutluluk Resimleriniz 1-36, 1981.
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Kaynak: Sanal 60, 2015.

Cagdas sanatin 6nde gelen sanatgilarindan olan “Guilsiin Karamustafa kendi
yasantisina ve ¢ocukluguna dair izdiisiimlerinin oldugu c¢alismalarinda fotograf,
hazir nesneler kullanmaktadir. Cocuklugumuzdaki oyunlarimizda oldugu gibi hayal
giiciimiizle farkly anlamlar yiikledigimiz nesneler, oyuncaklar sanat¢imin plastik
yvaklasimlarinda da kendini hissettirir. Sanat¢i, Viyana da a¢tigr ‘Anit Ve Cocuk’
Sergisinde sanat¢t ¢ocuklugunun gectigi Ankara’ya ait gérsellerle ¢ocukluk
imgelerini birlestirmistir. Siituna benzer kaidelerinin iizerinde sergiledigi ¢calismalari
gilinliik yasamin iginden nesnelerdir. Olduk¢a siradan gériiniimlii kitch biblolar ayni
zaman diliminde bir¢ok ailenin evinde goriilebilen parcalardir. Aglayan g¢ocuk
resimleri, melek biblolari, v.b. ihtisamli siitun kaidelerin tizerinde oldukga tezat teskil
eden bu objeler, ¢ocuklarin umarsizca hayata bakisini simgelerken yetiskinlerin
kalplar icerisinde sikismishgini ifade eder. Calismalarinda video-art uygulamalari

da yapan sanat¢i, yine ¢ocukluguna ait imgeler ve onlarin etrafinda sekillenen
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objelerden ilham alir. Mekan yerlestirmeleri ve yerlestirme ¢alismalar: da sanat¢inin

kendi 6z yasamindan alintilar ile diizenlenmigtir” (Okan, 2012: 132-133).

Sekil 74. Giilsiin Karamustafa, Balkon, 1982.

Kaynak: Uzunoglu, 2008: 189.

Giilsiin Karamustafa’nin bir diger calismasi da 1987 tarihli “Cifte Hakikat”
isimli enstalasyonudur. Bir erkek vitrin mankenini kullanan sanat¢i mankenin
cevresini yesil ve kirmizi demir c¢italar ile ¢evrelemis ayrica pembe kadin geceligi
giydirmistir. Bu ¢alismasinda sanat¢i cinsiyet kaliplarimi belirsizlestirir. “Etrafin
cevreleyen yesil ve kirmizi ¢italarin tam ortasinda duran gecelikli erkek manken,
toplumsal cinsiyetin bir gosteri oldugunun farkindaymis gibi oylece durmakta; ne
(tam) kadin ne (tam) erkek, ne (tam) heykel ne (tam) manken; ne (tam) hayat ne
(tam) sanat gibi karsitliklar tizerinden kurdugu belirsiz alanda anlam bulmaktadir.
Karamustafa, 1990°h yillarda da kligelesmis cinsiyet normlarinin étesine bakmayt
oneren yapitlar iiretmis; Kiiltiir/Istanbul’dan Bir Toplumsal Cinsiyet Projesi'nde
(1996) travesti ve transseksiiel ¢cevreleri birbirine baglayan bir képrii kurma gayreti

icine girmigtir” (Antmen, 2014: 104).
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Sekil 75. Giilsiin Karamustafa, Cifte Hakikat, 1987.

Kaynak: Sanal 61, 2014.

“Gé¢ olgusu, gog sonrasi yasanan siirecin kigiler ve toplum iizerindeki etkisi
gibi konulart sorguladigi film ¢alismalarinda Karamustafa, bu siirecin yarattigi
zihinsel degisimlerle de ilgilenmistir. Sanat¢inin bunun yamisira, rol belirlenimi
konusuna deginen c¢alismalarindan biri, 2001 yiinda gerceklestirdigi ‘Erkek
Aglamalart’ adli filmidir. Calisma, 60°li ve 70°li yillarda Tiirk sinemasina sekil
veren, o donemin eril erkek modellerini temsil eden orta yasin iizerindeki ii¢ erkegin,
sevdikleri kadinlar tarafindan terk edildikleri anlari sahnelemektedir. Isin, adiyla
birlikte olusturdugu ironi, toplumsal rollerin belirleyiciligine ve onun baskisina
vurgu yapmakta, ayni zamanda kiiltiirel bir tabu olan ‘erkekler aglamaz’ anlayisin

sorgulamaktadir” (Saghk, 2014: §82).

Sekil 76. Giilsiin Karamustafa, Erkek Aglamalari, 2001.

Kaynak: Sanal 62, 2018.
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Ayni1 donemde, c¢alismalart ile kendinden s6z ettiren sanatgilardan Tomur
Atagok Tiurkiye’de ilk kez resimde tuval yerine metal levhalar kullanmistir. Biiyiik
ebatli metal resimlerini yerde sekillendirerek teshir etmistir. Sanat¢inin “4.Yeni
Egilimler Sergisi”nde gosterilen ve 6diil alan 1983 tarihli “Simetrik Sunak’ isimli
calismasi, seyircinin ¢evresinde dolastigi, resim ve heykel dilinin ayni iste var oldugu
bir ¢caligmadir. Sanatci sonraki yillarda da metal levhalar iistiine yaptigi resimlerinde
Madonna figiiriinii pop ikonu ve Anadolu tanricast olarak ele almis, kadin kimligini

“pembe” resimlerine yansitmistir (Yildiz, 2008a: 28).

Sekil 77.Tomur Atagok, Madonna, 1990.

Kaynak: Sanal 63, 2014.

Kendisini feminist sanatg1 olarak tanimlayan Tomur Atagdk, feminist olma

stirecini sOyle anlatmistir:

“...1970°li yillarda Judy Chicago ve Miriam Schapiro, Los Angeles 'ta bir okul
a¢mislardr ve kadin sanatgilart aliyorlardi. Ben onun farkina vardim. O yillarda
yvavas yavas kadin sanatgilarin ilerleyemedigini, sanat tarihinde kadin sanatgilarin
olmadigimi gordiim. Bu, 60°lLi, 70°li yillarda siddetli bir sekilde Amerika’da
vurgulandi. Judy Chicago, gergekten o grubun iginde konusmasini bilen, 6zel bir
insandi. Sonra ben Los Angeles’a gittim ve o grubun iiyesi oldum. Sonra Tiirkiyeye

geldim. 1970°te Tiirkiye'deki durumu gordiim. Baktim ki kadin sanat¢ilarin
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yaptiklart igler beni heyecanlandiriyor ama erkek sanatgilar, yaghboyada takilip
kalmiglar”( A.Sonmez, 2009).

Feminist sanagti Atagdk 1997 yilinda Istanbul Aksanat Akbank Sanat
Merkez’inde agtig1 sergide, Ana Tanriga olgusundan beslenmistir. Bu ¢alismalarinda
kadin kimligini sorgulayarak yasadigi topraklar {izerinde kadinin ge¢misini
arastirmistir. Glinlimiiz kadininda kendi kimligini sorgularken ge¢cmise bakip oradan

bir seyler aktarmay1 amaglamistir (Indirkas, 2001: 40).

ekil 78. Tomur Atagok, Catalhdyiik’ten Ana Tanriga, 1996.
g y

Kaynak: Sanal 64, 2016.

Yine feminist sanat igerisSinde yer alan kadin sanatg¢ilardan Azade Koker
“...1980 lerde militarizm, ulus devletlerin insasinda patriarkal yaptlanma, toplumsal
statii sembollerinin yansimalari, kadinin toplumsal konumu gibi konular iizerinde
yogunlasan c¢alismalar:, 1990’lardan giiniimiize yeni ve kimi zaman da gegici
malzemelerle elestirelligini koruyarak ve sanat eserlerinin farkindalik yaratma
amacimi daha dolayli yoldan gostererek daha siirsel bir gosterime, dile

biirtiinmiistiir” (Yildiz, 2008c: 272).
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Siikran Moral 1990’larin basindan giiniimiize ataerkil toplum yapisindaki
yerlesik degerleri, normlar1 ve kurallar1 sorgulayan feminist bir sanat¢idir. Stikran
Moral beden sorgusu iizerinden Marina Abramovic, Gina Pane, Rebecca Horn,
Rosemarie Trockel, Katharina Sieverding gibi kadin performans sanatgilariyla
birlikte ayni dogrultuda degerlendirebilir (Arapoglu, 2010: 42-45). Moral, radikal
feminist sanata 0rnek teskil eden 1996 yilinda gergeklestirdigi “Jinekoloji Masas1”
adli video performansinda, jinekolojik muayene masasinda bacaklarinin arasina
yerlestirdigi ekranda yansittigi kadin figiiriinii ayagiyla ezmektedir. Sanat¢i
calismasiyla klasik zihniyetin kadin imgesini ezip ge¢mek ister (Polat, 2014: 96).
Moral, yapmis oldugu calismalarda gog, cinsel kimlik, aile i¢i siddet, bask1 ve dini

konular islemektedir.

Sekil 79. Siikran Moral, Jinekoloji Masasi, 1996.

Kaynak: Sanal 65, 2016.

Moral’dan sonra Tiirkiye’de dzellikle 2000°1i yillarla birlikte Canan Senol ve
Nezaket Ekici gibi isimler de kadin bedeni tizerinden elestiri gelistirmeye katkida
bulunmuslardir. Bu baglamda Canan Senol’un 2007 tarihli “Hicap” video ¢alismasi
kadin bedeninin politik bir unsur olarak yonlendirilisini anlatan 6nemli bir ¢alismadir
(Arapoglu, 2010: 45).
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“Canan Senol “Hicap” isimli video performansinda, siyasetten dogu bati
ikilemine, ekonomiden tesettiir modasina kadar genis bir dl¢ekte; toplumsal cinsiyet,
toplumsal iktidar ve bedenin denetimi baglaminda sorgular. Ciinkii sanatgiya gore,
Tiirk batililagmasi, goriintiiye ¢eki diizen verme tizerinden gelismistir. Bu ¢eki diizen
verme isi ise, daha ¢ok kadin giyimi iizerinden yiiriitiilmiistiiv. Batidan bakildiginda,
kimliksiz ve ezilmis kadin imgesi ile somutlagsan dogulu olma durumu “basértiisii”,
“burka” ve “carsaf” gibi Islami kiyafetlerle sembollestirilmistir. Bu cok katmanli
imge demokrasisi hem doguda, hem de batida, carsaf, tiirban, dopiyes ya da i¢
camasiry gozetmeksizin kadin imgesini, ekonomiden politikaya kadar genis bir

yelpazede kullanmaktan ¢ekinmemektedir” (Aktaran: Mamur, 2012a: 8-9).

Sekil 80. Canan Senol, Emine- Ming, 2007.

Kaynak: Mamur, 2012a: 9.

Yasamin1 Almanya’da siirdliren sanatgimiz Nezaket Ekici ise performans
calismalarinda giinlik hayattan beslenmektedir. Sanatginin  ¢alismalarindan
“Balance” adli performansi, toplumun adalet kavramina bakisini isledigi giizel bir
calismadir (Polat, 2014: 97). Sanat¢inin kadin bedeni iizerinden elestiri gelistirdigi
performanslara 2002 yilinda gerceklestirdigi "Devinim Iginde Duygu" adli canl
enstalasyonu ornek gosterebilir. Sanat¢i bu c¢alismasinda 6nce bir odanin tim

yiizeylerini daha sonrada kendi viicudunu 6pmektedir. Ekici, caligmasiyla kadin
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bedeninin bir ara¢ olarak kullandigin1 seyirciye estetik bir dille sunmaktadir
(Istanbul Modern Sanatlar Miizesi, 2017).

Sekil 81. Nezaket Ekici, Balance, 2012.

Kaynak: Sanal 66, 2014.

Sekil 82. Nezaket Ekici, Devinim I¢cinde Duygu, 2002.
" e
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Kaynak: Sanal 67, 2017.

Ipek Duben 6zellikle 1980 sonras1 ¢alismalarinda Kimlik, aile ici siddet, goc,
adaletsizlik, namus cinayetleri, 6nyargi gibi temalar1 kullanmustir (Siiliin, 2007). ipek
Duben’in 1982 yilinda gerceklestirdigi ilk kisisel sergisi “Serife”’dir. Serife Arapca
seref kelimesinden tiiremis serefin namusla es tutuldugu degerlerle kusatilan

80’lilerdeki Tiirk kadiminin ismidir. Duben, zamanin reklam kiiltiiriinde ve moda
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dergilerinde bir meta olarak sunulan kadin bedenini elestirir bigimde erkek bakis
acisindan seyirlik bir obje olarak sunmaksizin kimliksizlestirerek gostermektedir

(Yildiz, 2008b: 181-183).

Sekil 83. ipek Duben, Serife IX-X-X1, 1981.

>~

Kaynak: Sanal 68, 2014.

Kadin temsilini sorgulayan sanatgilarrmizdan Inci Eviner eserlerinde doga,
hayvan ve antropolojik imgelerini kadin bedenine kopyalayarak uygulamaktadir.
Ayrica sanatg1 eserlerinde kiiciik cocuk kiyafetlerini de kullanmaktadir. Eviner,
performanslarinda giysilerle olusturdugu bedenleri cinsiyetsizlestirerek islemektedir

(Okan, 2012: 127).

Sekil 84. Inci Eviner, Kadin Bebek, 2005.
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Kaynak: Sanal 69, 2015.
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Inci Eviner diinya capindaki birgok kisisel ve karma sergilerde yer almistir.
2016 yilinda Aichi Trienali sergisine davet edilen sanatg1 “Olagan Sartlar” isimli ti¢
kanalli video yerlestirmesiyle katilmistir. Bu sergiyle ilgili Artam Dergisinin 45.
Cilt’inde (2017a: 80) sunlar soylenmektedir. “...izleyiciyi hayatin olagan akiginin
giivenli sularinda dolastirirken birden sonu gelmeyen korku dolu bir siireklilige
kilitliyor. Sanat¢i giiven duygusunun neredeyse her giin biraz daha bizlerden
uzaklastigint hissettirerek olup biten felaketlerin irademizin disinda, kendi basina bir
varlik gibi siiriip gittigini ve daha da kotiisii buna alisma tehlikesini ifade ediyor.
Olagan Sartlar sanki insan zihnini paralize ederek siddetin nasil olagan hale
geldigini riiya ile gergek, yeryiizii ile yeralti arasina sikigmis bir araliktan ortaya
ctktigim gozler oniine seriyor. Patlayan bombanin ardindan siipiiriilen cam
kiriklariyla, parkta piknik yapanlar aym zaman diliminin failleri olarak yer
aliyorlar. Inci Eviner’in desenden videoya, performanstan kolektif calismalara
uzanan genis yapit yelpazesi temel olarak desene dayaniyor ve ¢ok katmanl
pargalardan olusuyor. Arzu politikalarini, uzami, oznelligi ve 6znellik olanaklarini
irdeliyor. Iktidarin kadin bedeni iizerindeki mevcut uygulamalarimn izini siiriiyor Ve

stirekli sahneye konulmakta olan sabit kimligin étesini arastirtyor ”(Artam, 2017a:
80).

Sekil 85. inci Eviner, Olagan Sartlar, 2016.

Kaynak: Sanal 70, 2015.
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Bu boliimde Tirkiye’deki feminist sanat¢ilardan verdigimiz Ornekler de
goriildiigii tizere, kadin sangtilar sosyo-kiiltiirel, elestirel, gog, cinsel kimlik, aile i¢i
siddet, benlik, ayrimcilik kavramlar1 iizerinde durmuslardir. Bu kadin sanatgilarin

sosyo-kiiltiirel ve politik miicadeleri sanat eserlerine yansimstir.

Giliniimiiz Tirkiye’sinde feminist olsun veya olmasin kadin sanatgilar, sanatin
tim dallarinda kendinden soz ettirebilecek nitelikte eserler ortaya koymaktadir.
Plastik sanatlarin yanisira video, enstalasyon, performans sanatlari gibi tiirlerde

eserler olusturan kadin sanatcilarin sayist giin ve giin artmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
3. Feminizmin Sanat Egitimi Uzerine Etkisi

Kadmlarin gordiigii baskinin ¢esitli formlarini ortadan kaldirmayi amaglayan
1970’lerin feminist hareketi, 1980’lerde feminizm, sanat ve egitim iizerinde gii¢lii bir
etki olugturmustur. 1990’larda ise bu alanlar1 doniistiirmeyi vaat etmistir. Bu vaadi
giivenceye almak icin, sanat egitmenlerinin ilgili gelismeleri gézden gecirmesi ve
feminist diislince ile sanat egitimi arasindaki Onemli baglantilar1 kabul etmesi

gerekmektedir ( Sandell, 1991: 178).

Sanatla ilgili feminist meseleleri ele alan 1970’lerdeki kadin sanat hareketi,
kadin sanatgilar, sanat tarihgileri, sanat elestirmenleri, sanat diinyasi ve genel olarak
toplum ¢apinda egitsel bir giic gorevi gormiistiir. Bu hareket kendisini, formal,
informal ve kisisel egitim seviyelerinde ifade etmis ve sanatin geleneksel psikolojik,
estetik ve sosyal degerlerine kafa tutmustur (Sandell, 1979). Bu hareket her ne kadar
dogrudan sanat egitimi sahasina dahil olmadiysa da, sanat 6gretmeni yetistirilmesine
ve devlet okullarindaki sanat egitimine yonelik cinsiyet¢i olmayan yaklagimlarin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kadin sanat hareketi bir yandan kadin ve sanatin
statlisiini artirmayr hedeflerken, bir yandan da tiim c¢ocuklar1 cinsiyet

streotiplerinden arindirmistir.

Freedman (1994: 163) “Gorsel Kiiltiirde Cinsiyet Streotipleri: Metodolojik Bir
Ornek” isimli arastirmasinda, cinsiyetin gorsel temsillerinin, dgrenci kimligini,
sanatsal liretimi ve gorsel kiiltiir anlayisini etkilemede biiylik bir potansiyele sahip
oldugunu 6ne stirmektedir. Ayrica, okul i¢inde ve disinda 6grencilerin gorsel kiiltiire
yonelik yanitlarinin cinsiyetle derinlemesine iliskili oldugu ve cinsiyete bagli oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle, cesitli gorsel kiiltiir formlarindaki cinsiyet temsillerine
yonelik 6grenci yanitinin 6zelliklerine yonelik bu ¢alismayla, sanat egitimine katkida

bulunmustur.

Speirs (1998) “Collapsing Distinctions: Feminist Art Education as Research,

Art and Pedagogy” adli calismasinda ulusal ve uluslararasi taninmis feminist
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sanat¢ilarla ve sanat egitiminin Onde gelen feminist egitimcileriyle roportajlar

gergeklestirerek feminist sanat egitimi kavramini agiklamaya ¢aligmistir.

Feminist sanat egitmenleri, sanat egitimi teorilerinin ve uygulamalarinin
ayricalik ve giice dayanan bakis acgilarindan kaynaklandigi daha radikal bir derinlik
elestirisini gelistirmiglerdir. Onlar, her zaman kadin uygulayicis1 yiiksek yiizdeye
sahip olan sanat egitiminin ni¢in erkek liderligine iliskin olarak tarihini
cerceveledigini, sanat egitiminin nigin 6grencilere sanatcilarin, sanat eserlerinin ve
erkek ayricaligini tekrarlayan sanat formlarmin kullanimi ile 6gretildigini ve nigin
sanat egitiminin erkek Onyargili egitim ve miifredat kavramlarini destekledigini
sorgulamiglardir. Georgia Collins ve Sandra Packard sanat egitiminde kadinlarin
statiisiine ve kadinlarin bakis acilarina elestirel bir gézle bakmislardir. Collins hem
sanat egitiminde kadinlarin sadece sistematik olarak liderlik konumlarinin disinda
tutulmasini, hem de deger entegrasyonu ve biitlinliigii olan bayan hassasiyetine karsi
olarak hiyerarsiyi ve ustlinliigli varsayan erkek hassasiyetini yansitan estetik
prensiplerin diginda miifredat modellerini gelistirmeyi basarmistir (J.White, 2004:
72).

Garber (1990: 19) sanat egitiminde feminist elestiriyi savunmaktadir. Ciinkii
Garber’a gore sanat, dolayli ve baglamsal teorilere dayanmakta ve sanati kiiltiir ve
toplum i¢in anlamli bir tepki olarak gdrmektedir. Ona gore feminist sanat elestirisi
cinsiyeti izole etmez ve abartmaz. Smifi, ki, yasi, cinsel tercihi, etnik kokeni,
milliyeti birbirine paralel mevkilerde tutar. Sonug olarak feminist sanat elestirisinin;
sosyal zeminleri olan ve politikadan uzak duran sanatin anlamina ve sosyal anlamina

dayanan kavramlar1 vardir.

Isikoren’in (2015) Gorsel sanatlar egitimi alaninda hazirlamis oldugu “Kadin
Imgesi ve Tarih Boyu Degisimi” isimli ¢alismasinda, Paleotitik cagdan giiniimiize,
gorsel degisiklikler gdsteren ideal kadin imgesinin doniisiimiiniin nedenlerini ortaya
koymustur. Sanatgi bu c¢alismasiyla tarih boyu, olusturulmus olan kadin imgelerin
donemsel degiskenlere goére nasil sekillendigini arastirilarak  6grenilmesini

gerektigini savunmustur.
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Gokay (1998: 73) “Birlestirilmis Sanat Egitimi Yontemine gore 1lkdgretim 11,
Basamaginda Sanat Elestirisinin Uygulanmasi ve Sonuglar1” adli Doktora tezinde
Hurwitz ve Day’in ABD’de elestirel begeniyi gelistirmede kullanilan eski ve yeni
uygulamalar1 ele almistir. Eski uygulamalarda kadin sanat¢ilarin eserlerinin
incelenmeye deger bulunmadiginin fakat yeni uygulamalarda ge¢mise ait kadin
sanatgilardan referans kullanilmasinin, sanat elestirisi disiplininin yer aldig1 derslerde

yararli olacagina deginmistir.

Dalton (2001: 109) sanat egitiminin feminizasyonu {izerine yapmis oldugu
calismasinda bugiin sanat egitiminin kadinsi yonleri de kapsadigindan bahsederken,
giinimiizde sanat egitiminde giliclli, esnek, yaratici, isbirlik¢i ve takim g¢aligmaci
kadins1 sOylem, gozle goriiliir sekilde giliclenmekte oldugunu ve irk, kiiltiir ve

cinsiyet konulari tizerine daha biiyiik bir vurgu yaptigini belirtmektedir.

Hicks (1990: 45) feminist sanat egitimini giiclendirmenin, sosyal ve politik
giiclin i¢inde devindigi topluluklar ve aglar ile bireyler arasindaki sosyal ve politik

iligkileri degistiren bir siire¢ oldugunu savunmustur.

Ament (1995) “Sanat Egitimi I¢in Feminist Estetik Uygulamalar1” isimli tez
calismasinda ¢agdas feminist sorgulamanin secilen sorunlari ve kavramlar1 estetik
acidan aciklamak, sentezlemek ve ardindan sanat egitiminde 6gretmek icin bir model
Onermegi amaglamistir. Bu calismasinda Ament ¢agdas feminist teorisyenler olan
Hein ve Lauter'm sundugu estetik etkenleri yeniden kavramlagtirarak, giiniin
uygulamalarinin temelini olusturan modernizmin basit versiyonundan ziyade, devlet
okullarinin ihtiyaglarina daha uygun olan sanatin Ogretilmesi icin bir temel
olusturmay1 hedeflemistir. Hein ve Lauter'in estetik etkenlerini gozden gegirerek
olusturdugu modelde cinsiyet roliiniin farkindaligina, sanatsal uygulamalarin,
yorumlamalarin ve degerlendirmelerin farkli bakis agilarina saygi duyulmasina, sanat
ve kiiltiirlin i¢ ice gegmis iliskisine odaklanilmasina ve estetik teorinin kapsamli bir

gozden gegirmesi gerektigini ortaya koymustur.
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3.1. Kadin ve Sanat Egitimi

Bu boliimde kadin ve sanat egitimini daha iyi agiklayabilmek i¢in oncelikle
baz1 tanimlamalar1 ortaya koyacagiz. Bu tanimlardan egitim, insanlarin kisiligini
farklilagtiran bir siirectir. Bu siire¢ bilgi, beceri, tutum ve degerler kazandirmak
yoluyla gerceklesir (Fidan, 2012: 4). Sanat ise egitim silirecinin igerisinde yer alir.
Sanat toplumlarin kiiltiir ve uygarliginin sonraki nesillere aktarilmasini saglar. Kiiltiir
ve giinlik yasamdan beslenerek yapilan sanat sevdirilir ve sanat bilincine
dontistiiriilirse bu sistemin ¢aligmasi saglanabilecektir. Sanat egitimi genel egitimin
bir pargasidir, fakat sanatin bir 6zgiirlik ve bireysel yaraticilik olgusu oldugunun
unutulmamasi gerekir. Bu nedenle sanat egitiminin kendine 6zgii yasalar1 ve ilkeleri

vardir (Mercin ve Alakus, 2007: 17).

Artut’a ( 2006: 97) gore “Sanat egitimi, bireyin tiim ruhsal ve bedensel egitimi
biitiinliigii icinde estetik kaygi, diigiince ve goriislerinin gelistirilmesini yetenek ve
yvaraticulik giiciiniin olgunlastirilmasini, sanatsal degerlere hosgorii ile yaklasma
cabasint esas alir”. San’a (1985: 100) gore ise Sanat egitimi kavram, “...ozellikle
yetisen kusaklar basta olmak iizere, tiim kitleye yonelen ve sanati ve sanatsalligi,
devingen degiskenligi icinde kavratan, yasamsal degerini belirleyen ve yaraticilig
sanat ve diistin alamnda gelistirme amacint tasiyan bir egitsel programlar
biitiiniidiir”. San, ( 1982: 216-217) “Sanat Egitimi ¢ocuk ve ergeni bir sanatgi
yapmayr amag¢lamaz. Sanat egitimi, ¢cagdaslasma siireci i¢inde toplumda yetigmekte
olan kugaklart her alanda yaraticiliga yonelten bir ders i¢i ve ders disi etkinlikler

biitiintidiir” demektedir.

Bireylerin yaraticih@mi gelistiren bu siirecte resim, grafik, heykel, seramik,
mimarlik, endiistriyel tasarim, uygulamali sanatlar, geleneksel el sanatlan,
sinematografi, fotografi, tekstil, moda tasarimi, bilgisayar destekli sanatlar gibi
gorsel sanatlardan yararlanilmaktadir. “Sanat Egitimi” gorsel sanat dallarinin
tamamiyla iliskili olarak okul oncesinden yiiksekogrenime kadar siirdiiriilen tiim
egitim kademelerinde sanat egitim ve Ogretimiyle ilgili teorik ve uygulamali
caligmalarin planlanmasi ve siirdiiriilmesiyle ilgilenir (S. Buyurgan ve U. Buyurgan,
2012: 2).
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Bu baglamda sanat egitimiyle sinirlandirmaksizin kadinlarin egitime katilimi
diinyanin her yerinde, erkeklere oranla daha diisiik diizeyde oldugu ve sanayilesmis
iilkelerde bile ilkokul iistii 6grenime katilimlarinda cinsiyet farklilagsmasi agisindan
kadinlarin aleyhine bir durum sergiledigi goriilebilir (Tezcan, 1985: 112). Sanat
egitimi alaninda da benzer sikintilar yaganmistir. Kadinlarin sanat egitimi alma
cabalar ailelerinin sunmus oldugu imkanlar kapsaminda 6zel ders alarak baglamistir.
Sanat egitiminde oOrglin egitim hakkim1 kadinlar, erkeklerden daha gecg
kazanmiglardir. Giiniimiizde sanat egitimi cinsiyet farki gozetmeksizin herkesin

faydalanabildigi bir hal almistir.
3.1.1. Tiirk Kadin Sanat Egitimi

Tiirk kadiminin sanat yaptigina iligkin ilk bilgiler 19. yiizyilin son ¢eyregine
rastlar. Osmanli Saray’inda sanat¢1 veya nakkas olarak c¢alisan kadinlar hakkinda
somut izlere rastlanamamaktadir (Alicavusoglu, 2006: 42). Osmanli kadin1 sanatsal
yeteneklerini siislemeci el is¢iliginde yogunlastirmistir. 19. yiizyilda kizlarini Batili
hanimefendi gibi yetistirmek isteyen yiiksek tabaka, amaglarin1 gerceklestirmek icin
levanten, azinlik ya da ecnebi ¢evrelerle iliski kurmustur. Kizlari i¢in 6zel egiticiler
tutan zengin aileler, kizlarinin Avrupa’ya gidebilmesini dahi saglamislardir (Tansug,

2008: 135-136).

Osmanli doneminde kiz c¢ocuklar1 sibyan mektebi seviyesinde egitim
alabilmekteydi. Tanzimat donemiyle birlikte kizlar i¢in ortaokul, lise veya mesleki
egitim verilmeye baslamistir. Bu okullar, Kiz Sanayi Mektebi, Kiz Ogretmen Okulu,
Ebe Mektebi gibi okullardi. Bu doneme kadar resim sanat alaninda gorevli birlikler
ahilik teskilat1 igerisinde yer alan nakkashanelerdir. Donemle ilgili saray kayitlarinda

hicbir kadin nakkas adina rastlanamamaktadir (Ulusoy, 1999: 64).

Ittihat ve Terakki Cemiyeti egitim ve kadin konularinin énemiyle ilgili olarak,
1911°deki 4. Kongresinde kabul edilen programin 19. Maddesi’nde kizlarin egitimini
imkanlar Olclisiinde devletin sorumluluklarindan saymistir. Boylelikle Tanzimat’la
baslayan kadin egitim siireci hiz kazanacak etkinlikler bulmustur. Kiz riistiye ve

iptidailerinin sayilart artirilmistir. Dartilmuallimat’in egitim kalitesi yiikseltilmeye
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calistlmis, kadinlar icin Inas Dariilfiinu’nu ismiyle bir iiniversite acilmis ve ayni

donemde Inas Sanayi Nefise Mektebi de dgretime baslamistir (Baskin, 2008: 90-91).

Hanimlarin el becerilerini gelistirmek ve bunlardan ekonomik yarar saglamak
icin agilan Inas Sanayi Nefise Mektebi’nde sabahlar1 genel bilgiler, 6gleden sonralari

ise el isi ve giizel sanatlar alaninda dersler verilmekteydi (Ulusoy, 1999: 65).

Sanayii Nefise Mektebi’ne kizlarin kabul edilmeleri i¢in yogun cabalar
harcayan Mihri Miisfik Hanim, 1914’de Inas Sanayii Nefise Mektebi’nin
kurulmasinda etkili olmustur. Ayrica yine ayni okulun miidiirliikk gérevine de atanan
Mihri Miisfik Hanim, 20. ylizy1l Tiirk resim tarihinin en 6nemli simalaridandir

(Tansug, 2008: 137).

[nas Sanayii Nefise Mektebi Kiz Subesi igin hazirlanan bir ydnetmelige

sahiptir. Yonetmeligin ana hatlar1 su maddelerden olusmaktadir:

“1. Kadinlarin giizel sanatlar alanminda gelistirilmesi ve kiz okullarina resim
ogretmeni yetistirmek amaciyla Sanayi-i Nefise Mektebi subesi olmak iizere
baslangi¢ olarak bir resim dershanesi tesis edilmistir. Daha sonra heykeltiras

vetistirmek iizere bir dershane daha kurulacaktir.

2. Resme karsi istidatli oldugu imtihan ile tespit edilen ve yaslari on altidan
asagt olmayanlar resim dershanesine iicretsiz kayit ve kabul edilirler. Fakat ¢izimle

ilgili arag-geregleri 6grenciler kendileri tedarik edeceklerdir.

3. Resim dershanesinde miicessem modellerden, al¢i heykellerden ve tabiattan

kara kalem, suluboya ve yagl boya resimler yaptirilir.

4. Tahsil stiresi ii¢ sene olup her sene yarisma ile bir iist sinifa gecerler. Her

senenin sonunda ogrencilerin yarigsma iglerinden bir sergi diizenlenir.

5. Ogrencilere pratik egitimden baska perspektif (mendzir) giizel sanat tarihi
(sinddt-1 nefise tarihi), anatomi (tesrih) dersleri de verilir. Her sene sonunda bu

derslerden imtihana girmeleri mecburidir. Perspektif ve giizel sanatlar tarihi haftada
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birer saat olarak birinci sinifta, anatomi dersi yine haftada bir saat olmak iizere

ikinci sinifta okutulacaktir.

6. Muntazam olarak okula devam ederek tahsilini tamamlayan égrencilere

diploma verilir.

7. Resim dershanesi cuma giiniiniin disinda her giin sabah ondan aksam saat
dorde kadar agiktir. Bu siire icinde dershanede siirekli bir kiz veya erkek ogretmen

ve bir de gézetmen bulunacaktir. Ihtiya¢ duyulursa ikinci bir ogretmende tayin

edilebilir.

8. Ornekler, her cesit modeller ve sair egitim malzemeleri okul idaresi

tarafindan hazirlanir.

9. Okula diizenli bir sekilde devam etmeyen, okul idaresince uygun

goriilmeyen, okul kurallarina uymayan 6grencilerin kayitlart derhal silinir” (Urekli,

2003: 52).

Inas Sanayii Nefise Mektebi ders programinda, {i¢ program ve her programda
otuz iki ders vardir. Menazir programi, tesrih dersi programi ve sinaat-1 nefise tarihi

ders programi (Urekli, 2003: 56-57).

“Zeynep Hamm konaginin bir ka¢ odasi tahsis edilerek egitime baslayan Inas
Mektebi 1926 yiuinda kapatilmis, kiz ve erkek ogrencilerden ayri atélyelerde
calistiriimak kaydiyla, kiz 6grenciler Sanayii Nefise Mektebi Alisi'ne kabul edilmisler
ve daha sonra da okul birlestirilerek Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adin

almigtir” (Ulusoy, 1999: 65).

“Ulkemizde Cumhuriyet doneminden sonra kadin egitimine énem verilmistir.

Fakat okullasma yoniinden ¢ag niifusu, ozellikle kirsal alanlarda, erkeklerle esit

durumda degildir” (Tezcan, 1985: 112).

Cumbhuriyet ile birlikte okuma yazma seferberligi halkevlerinden kdy odalarina
varincaya kadar yayginlastirilmistir. Boylece kadin erkek ayrimi yapmaksizin biitiin

yurttaglarin  esitge okuryazar olmalari, egitim gorlip meslek edinmeleri
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hedeflenmigtir. Halkevlerinde ayrica tiyatro, miizik, heykel, resim gibi giizel sanat

dallarinda kurslar da agilmistir (Toska, 1998).

“1940 yilinda kurulan Kéy Enstitiileri, egitim politikas: bakimindan Kiz Sanayi
Mektepleri ve Kiz Enstitiileri’yle pratige yon veren milliyetci egitim politikalart
bakimindan benzerlikler tasimaktadir. Koy Enstitiileri 'nin amacini olusturan koyii ve
koyliiyii  kalkindirma  ideali, bir bakima cinsivete dayali is boliimiiyle
sekillenmektedir. Koy Enstitiileri’nde kizlarin egitimi, yeni bir ulusun insasi
stirecinde koylii kadinlarin ve onlarin yetistirecegi vatandaglarin egitilmesini
hedeflemektedir. ...Enstitiilerin ozellikle “is i¢inde egitim ilkesi’ne gore temellenen
egitim politikasi, kizlar agisindan evigi islerin bir devami niteligindedir” (Tuna,

2009: 22).

“Toplumun  kadina yiikledigi roller, toplumsal degisimlerle birlikte
cesitlenmeler gostermektedir. 1923°te  Cumhuriyet’in ilani ile birlikte kadin,
Cumhuriyet diizeninin gerekliliklerine uyan, c¢agdas, ilke ve inkilaplara bagl,
egitimli bir role biiriinmiistiir. Aslinda bir onceki doneme ait sifatlara eklenmis yeni
kodlardir bunlar. Tiirk resminin Cumhuriyet’in hemen sonrasina ait orneklerinde
kadin ne olursa olsun ¢agdas ve uygardir; baloya gider, karsi cinsle dans eder ya da
basindaki sapkasi ile alisverise hazirlanmaktadr. Cumhuriyetin ilantyla birlikte
kadin, modern Tiirkiye 'nin degisen yiiziinii temsil etmektedir. Kadin sanatgilarin
kendi kimliklerini ve toplum icindeki kadinin birey olarak sorunlarini ele aldiklar
calismalara ise ancak 1980 °lerden sonra rastlanmaktadir. Bu olgunun, Tiirkiye nin
Sivasal degisimlerine bagh oldugu kadar, diinyadaki feminist hareketin ve

kurumlarin yayginlik kazanmasi ile baglantili oldugu ifade edilebilir” (Aligavusoglu,
2006: 43).

70’11 wyillara kadar Tirkiye’de kadin sanatcilar, sanat arenasinda kendi
kimliklerini sorgulamadan yer almislardir. Bu durum 80°li yillara gelindiginde kadin
sanatcilar sadece kadin kimligine odaklanmaksizin her tiirlii sorunu tartigilabilir hale
gelmistir. Kadin sanatgilar sdylemlerinde kadin1 hem toplumsal hem de bireysel
olarak tek cercevede belirsiz bir sekilde ele almislardir (Aligavusoglu, 2006: 49).

Gilintimiizde kadin sanatgilar toplumsal cinsiyet rollerine vurgu yapmaktadir. Etnik
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koken, kimlik, bellek, aile i¢i siddet gibi konular tizerinden kadinin sosyal konumunu

irdelemislerdir.
3.1.2. Feminist Sanat Egitim Hareketleri

Judy Chicago, “Feminist Sanat Egitimi” terimini ilk ortaya koyan ve kadinlarin
ogrenimiyle ilgilenen bir feminist stiidyo sanatgisidir (Speirs, 1999: 82). Judy
Chicago tarafindan, 1970’de Fresno State Colege’da ilk feminist sanat programi
diizenlenmis, bir sonraki yil ise Miriam Schapiro’yla birlikte California Sanat
Enstitlisii’ndeki (CalArts) Feminist Sanat Programi’n1 (FAP) kurmuslardir (Peterson
ve Mathews, 2010: 20).

Chicago’nun Fresno State College’de oOnceki yillarda yaptigi deneysel
calismalardan olusturulan program, CalArts’in FAP’inda ilk kez iilkede sadece
kadinlar icin kadinlar tarafindan kadin sanat tarihi 6gretimi yapilan ders gruplar
olusturulmustur. Ayrica Sheila de Bretteville tarafindan 1971°de Women’s Design
Programi1 kurulmustur. Women’s Design Programi FAP gibi igerigi performans

atolyeleri, feminist edebiyat ve sanat caligmalarindan olusan bir yillik programdir
(CalArtsA, 2008: iii).

Sekil 86. CalArts’ta Women’s Design Programi, 1972.

Kaynak: Sanal 71, 2016.

Programin agilis yilinda yaklasik yirmi bes gen¢ kadin sanat¢i FAP’a

katilmistir. Programin iizerinde calistigi ilk proje olan "Womanhouse," 8 Kasim 1971
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tarthinde baglamistir. Womanhouse’un amaci "kendileri ve agirhigini erkeklerin
olusturdugu sanat toplumu tarafindan kadin sanat¢ilarin daha iyi anlasilmasini
saglamak" olmustur. Bu proje kapsamiyla bir araya gelen sanatgilar on yedi odali,

Los Angeles konagini bir sergi alanina doniistiirmiistiir (CalArtsA, 2008: ii).

Sekil 87. Womanhouse.

Kaynak: Sanal 72, 2016.
Sekil 88. Womanhouse Kadin Sanatcilari.

d 5 o
Top row {left to right): Ann Mille, Mira Schor. Kathy Huberland, Christine Rush, Judy Chicago, Robbin Schiff,

Miriam Schapiro, Sherry Brody. Bofiom row: Faith Wilding, Robin Mitchel!, Sandra Orgell, Judy Huddleston. Not
shown: Jan Oxenburg, Paul Longendyke, Karen LeCocqg, Camille Grey, Nancy Y

Janice Lester, Beth Bachenheimer, Robin Weltsch, Marcia Salisbury

Kaynak: Sanal 73, 2016.

“...Schapiro bu projeyle, Bati yakasi kadinlarimin “sanatlarina yeni bir konu
kazandirildigindan™ soz eder; bu yeni konu, bu kadinlarin kendi hayat
deneyimlerinin igerigidir ve estetik form bu yeni icerik tarafindan belirlenecektir. ...

Daha once onemsiz sayilan etkinlikler ciddi sanat iiretimi diizeyine yiikseltilmistir.
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Feminist sanat¢ilarin ve elestirmenlerin biiyiik boliimii boyle bir estetigin belli bir
diizeyde var oldugunu kabul etmekle kalmaz, bu estetigin arastirilmasi gerektigi

goriisiinde de birlesir” (Peterson ve Mathews, 2010: 33-34).

Geleneksel sanat egitiminin hedefi ne olursa olsun sanat hakkinda tim
toplumun egitilmesi gerektigidir. Buna ragmen sanat egitimi deyimi sadece sanatci
yetistirmek olarak anlagilmaktadir. Bu baglamda feminist sanat egitimi farkli bir hal
almistir (Speirs, 1999: 82). Buna karsilik olarak Judy Chicago basarili Womenhouse

sergisi sonrasinda sunlar1 yazmistir:

Duygulart dile getirmek “kadinsi” olacaktir ve eger bu kiiltiiriin degerlerini
degistirmek istiyorsak, sanatta ve yasamda “kadinligi” kotiilemek yerine onu takdir

etmesi i¢in tiim toplumu egitmeliyiz (Aktaran: Sandel, 1979: 23).

Tim toplumun egitilmesi gerektigini savunan Chicago kamusal sergiler
yapilmasina 6nem vermistir. 6 Haziran 1972 giinli, Chicago Vve li¢ 6grenci, Suzanne
Lacy, Sandra Orgel ve Aviva Rahmani tarafindan olusturulan ve gelistirilen
"Ablutions (Abdest)," isimli kampiis dis1 kamusal sergi acilmistir (CalArtsA, 2008:
iv).

Sekil 89. Judy Chicago, Suzanne Lacy, Sandra Orgel ve Aviva Rahmani
Ablutions, Womanhouse Feminist Performance, 1972.

Kaynak: Sanal 74, 2016.
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Birgok kurumun agilmasinda oOnciiliik yapan Judy Chicago, Sheila de
Bretteville ve sanat tarihgisi Arlene Raven 1973’de bagimsiz bir okul olan Feminist
Studio Workshop’u ve ayni yil The Woman’s Building’i kurmuslardir. Feminist
Studio Workshop ilk olarak Sheila de Bretteville’nin evinde gergeklesmistir (Driggs,
2014). Feminist Studio Workshop (FSW) daha sonra Kasim 1973’te Grandview
Caddesi’nde (tarihi Chowinard Sanat Enstitiisii) agilan Los Angeles Woman’s
Building’e dahil olmustur. 1975'te Woman’s Building, Los Angeles'in merkezindeki
Spring Caddesi'ndeki yeni bir yere tasinmistir. FSW yeni konumda gelismeye devam

etmistir (Brown, t.y. : 146-147).

Sekil 90. Sheila de Bretteville’nin Evinde Gergeklestirilen FSW Dersleri, 1973.

Kaynak: Sanal 75, 2016.

Sekil 91. Woman’s Building Kuruculari: Judy Chicago, Sheila de Bretteville,
Arlene Raven.

Kaynak: Sanal 76, 2018.
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“Woman's Building ¢ok dénemli bir kurum ve olusum olmasina ve hatta
kuruldugu yillarda kadin sanat¢i ve tasarimcilara tasarim disiplinini dgreten tek
okul olmasina ragmen Amerikan feminizmin yiikselisi hakkindaki tarihi ve kiiltiirel
tartismalarda daima goz ardr edilmistir. 1970'lerin baslarinda kadinlar igin kurulan
bu olaganiistii alan ve faaliyetleri hakkinda ¢cok fazla ¢izilip yazilsa da, ozellikle
sanatgi ve tasarimct olarak kadinlarin egitimi ve geligimine ithaf edilen ilk kiiltiirel
ve egitimsel kurumlardan biri olarak kuruldugu zamandan beri ¢cok az ilgi gériip hak
ettigi degeri alamamigs bir organizasyon olarak kalmistir. Woman's Building sadece
kadinlarin sanatsal becerilerini gelistirmek, kadin deneyimine dayall sanat anlayist
vaymak, feminist sanati giiclendirmekle yetinen bir okul olmakla kalmayip ayni
zamanda sosyal olaylar, rk¢ilik, ekonomik esitlik, cinsiyet esitligi gibi konular
tizerinde ¢alismalara yogunlasmis ve her yas, irk, ekonomik grup, yasam tarzi ve
cinsel egilimden okula katilmak isteyen kadinlari destekleyip kendi biinyesinde

toplanmigtir ’(Kozak, 2016: 116).

Sekil 92. The Woman’s Building.

Kaynak: Sanal 77, 2016.

Woman’s Building’de Feminist Studio Workshop, kadin kiiltiiriinii kesfetmeye,
arastirmaya, iretmeye ve halkla paylasmaya adamis bir destek toplulugu olarak
kurulmugtur. Bu organizasyonda tasarimci Shelia de Bretteville, sanat tarihgisi Ruth
Iskin, performans sanat¢ist Suzanne Lacy, romanci ve sair Deens Metzger, sanat
tarih¢isi Arlene Raven ve grafik sanat¢isi Helen Roth yer almiglardir. 1976 ve 1980
yillar1 arasinda Woman’s Building’de Feminist Studio Workshop icin Sekil 93.’de

yer alan miifredat 6rneginde bu organizasyonun iiyelerinin gorev aldigi derslere
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yonelik bilgiler sunulmaktadir. Sekilde gosterilen staj programi kadinlara gesitli ek
beceriler ve ¢alisma alanlar1 sunmaktadir. Bu alanlardan feminist yonetim basligi
altinda dort temel projeye yer verilmistir. Bunlar; FSW projeleri, bina projeleri,
toplumu orgiitleme projeleri ve diger projelerdir. Staj programinin bir diger bashig
olan grafik binasinda, bir baski tesisi icerisinde sunulan grafik tasarimina ve
iiretimine yonelik egitimleri yer almaktadir. Grafik binasinda Roth ve Bretteville’in
onciiliigiinde gerceklestirilen ¢alismalarla kadinlarin  baski sanatlar1 alanina
yapabilecekleri katkiyr kesfetmeleri amaglanmistir. FSW kadinlarina sergilerde
calisma ve kiiratorliik yapma firsati sunan galeri programinda her kadin FSW’ye
katilim1 sirasinda sergileme, okuma ya da performans yoluyla ¢aligmalarini paylasma
olanagina sahiptir. Galeri programinda, sanat tarih¢isi Iskin gorev almaktadir. Staj
programin da yer alan kadinlarin yazmis olduklar1 yazilar, yapmis olduklar
gosteriler, kitaplar, gazete haberleri gibi bir¢ok veri sunu kiitliphanesinde
bulunmaktadir. Sunu kiitliphanesi, kadin tarihinin toplanmasi ve sonraki kusaga
aktarilmasi agisindan 6nemlidir. Ogretmen egitimi, 6gretmenlik yapmak isteyen
kadinlarin bu meslekte gerekli olan yontemleri, tutumlar1 ve becerileri 6grenmelerini
saglamak icin tasarlanmis bir boliimdiir. Ogretmen egitimi, 6gretmen atama projeleri,
konusmaci biirosu ve yaz sanat programlari alt bagliklarindan olusmaktadir. Her yil
Ogretmenlere egitimi programi sonunda programa katilan kadinlar arasindan yaz
feminist sanat 6gretimi i¢in firsat verilmistir (Smithsonian Archives of American
Art: ty.). Staj programmin son basligi olan video merkezi 1976 yilinda Nancy

Angelo, Candore Compton ve Annette Hunt tarafindan kuruldu. Bu merkezle:
1. Kadin video sanatgilarini birbirlerinin ¢caligmalari ile bir araya getirmek.

2. Sanatc¢ilarn izleyici ile diyalog yoluyla ¢aligmalari hakkinda geri bildirim

alabilecekleri format ve alan saglamak.

3. Video izleyici bilincini yiikseltmek i¢in, kasetleri gérmeye gelenlerden
O0deme yapmalarini ve paranin hem diziyi hem de sanat¢ilari desteklemek igin

oldugunu belirtmek.

4. Izleyiciler i¢in konforlu mekanlar saglanmasi amaglanmigtir (“Sanal” 81:

ty.).
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Sekil 93. 1976 ve 1980 yillar1 Arasinda Woman’s Building’de Feminist Studio
Workshop i¢cin Miifredat.

SINIF YAPISI

Sure¢ ve Sunumu

Sunum ve
Bilgilendirme
Topluluklan

Bilinclendirme
ve Geligtirme
Gruplan

2.Sinif 6grencileri Halen - Suzanne Ogrenci topluluklan
tarafindan kontrol
Siniflar
| wvideo{angelo,comptontiunt) || HestirelTasanm (de Brettevile) |
Performans ve Kavramsal Stidyo I Edebiyat ve Yazma {Metzeger) |
{taoy) Feminist Konular (2. Sanaf Her yarmyida
| sanatqstidyolannin Gezisi{iskin) | Sirendleri) snavaralannda
_ _I_ ilave bir dersve
Sanat StudyoLaboratuvartan. | | Yazarlar Serisi {Metzeger) | iki gindik atolye
{Iskin) cakgmas
|  Gumdikvaniar (Metzegey |
| 30 Tasanm(deBretievile) |
I ikind Yd Hegtiri Program (Raven) I
Staj Programi
e Suna i gt
- - ’
Feminist Yonetim Binasi Gauldin =
Chaberg, Dowse, Gaulle, Roth, de oj'n-em EBitimi
London, Yalatis Bretteville Galeri Compton, Kiick
I1skin P I E
—)[ FSW Projeleri ] 5 gm,n:"
celori
e il
Projeleri Konugmaa
_>‘ Topluma Yonelik > Birosu
Projeler ~—
)
—)l Diger Projeler ] —> Yaz Sanat
Programlan

Kaynak: Sanal 78, 2016
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1976’da Woman’s Building Uzatma Programi, FSW’de yar1 zamanli olarak
Ogrencilere sanat egitimi dersleri vermeye baglamistir. Daha sonra FSW 1981 yilinda
kapanmistir. Ancak uzatma programi siniflart Woman’s Building Egitim Programi

(EP) adiyla faaliyetlerine devam etmistir. (Brown, t.y. : 149).

1981 yilinda, Woman’s Building, finansal tabanini gii¢clendirmek i¢in
tasarlanan kar amacl bir merkez olan Kadinlar Grafik Merkezi Dizgi ve Dizayn
kurdu. Fotokopi, tasarim, iiretim ve baski hizmetlerinden elde edilen gelir, binanin
egitim ve sanat yapma faaliyetlerini desteklemek i¢in kullanilmistir. Grafik isleri
1988'de kapandiginda, Woman’s Building hi¢bir zaman tam olarak iyilesemeyecegi
bir finansal kriz yasamistir (Shenk, 2007: 2). Los Angeles Woman’s Building,
feminist sanat egitimine kayda deger basarilar1 ve onemli katkilarina ragmen, 1991

yilinda kapanmistir (Brown, t.y. : 150).

Tim bu feminist sanat egitim hareketleri zamanla faaliyetlerini yitirmeye
baslamistir. Oncelikle 1973 ve 1975 yilinda Chicago ve Schapiro’un ayrilmalari
sonucu FAP dagilmistir. 1981 yilinda FSW ve 1991 yilinda da Woman’s Building
kapanmistir. 1970'lerin basinda programlarda etkili inanglar ve fikirler devam
etmesine ragmen CalArts ‘da diizenlenen bir¢ok feminist sanat programi resmen
ortadan kalkmistir. 1998 yili Mayis ayinda, CalArts ogrencileri, mezunlart ve
Ogretim iiyeleri bu programlari ve feminist sanat lizerindeki etkilerini goriismek
tizere toplantt yapmuslardir. Bu toplantilara dayanarak, 28 Eyliil-3 Ekim 1998°de
Feminist Sanat Calistayr yapilmis, hem CalArts’a mensup bireyler hem de diger
Giliney Kaliforniya sanat kurumlarinin bireyleri c¢esitli tartismalar, etkinlikler ve
atolye calismalarina katilmislardir. 05-10 Mart 2007°de sergiler, performanslar,
workshop ve bir giin siiren sempozyumdan olusan panel tartigmalarinin
gergeklestirildigi " Exquisite Acts & Everyday Rebellions (Nefis El¢ileri & Giindelik
Isyanlar1)" baslikli bir 6grenci etkinligi de yapilmistir. Bu tiir olaylar CalArts’in
1970"lerde feminist sanat hareketi i¢inde oynadig1 rolii korudugunu gostermektedir

(CalArtsA, 2008: iv).

CalArts’taki birgok etkinlik ve proje kendinden sonrakilere esin kaynagi
olmustur. Kesa Kivel’in, 2006 “Girl House Art Project” adli ¢alismas1 Judy Chicago



94

ve Miriam Schapiro’nun “Womanhouse” projesini esinlenerek olusturmustur (“Sanal

807, 2017). Giiniimlizde bu 6rnekte oldugu gibi bir¢ok calisma gelecekte yapilacak

calismalara esin kaynagi olabilir.

Tablo 1. Feminist Sanat Egitim Hareketleri

1970 Judy Chicago, Fresno State College'da Feminist Sanat Programini kurdu.
1971 Judy Chicago ve Miriam Schapiro, CalArts'ta Feminist Sanat Programini
(FAP) kurdu.
Sheila de Bretteville, CalArts’da Women’s Design Programini kurdu.
Kasim 1971 FAP’1n ilk sergisi “Womanhouse” basladi.
30 Ocak 1972 | “Womanhouse” halka agildi.
6 Haziran “Ablutions” isimli, halka agik bir sergi agildi.
1972
1973 Los Angeles'ta Woman’s Building kuruldu.
Chicago, Bretteville ve sanat tarihgisi Arlene Raven, Feminist Studio
Workshop'u (FSW) kurdu.
Chicago, “Aksam Yemegi Partisi” baslikli ortak projede ¢aligmak iizere
FAP / FSW'den ayrildi.
1975 Schapiro FAP' tan ayrildi.
1981 FSW kapandi.
Woman’s Building “Kadinlar Grafik Merkezi Dizgi ve Dizayn’1” kurdu.
1991 Los Angeles Woman’s Building kapandi.
28 Eyliil- Feminist Sanat Calistay1 CalArts'ta gergeklesti.
3 Ekim 1998
05-10 Mart "Exquisite Acts & Everyday Rebellions (Nefis Elgileri & Giindelik
2007 Isyanlar1)" baslikli bir 6grenci etkinligi yapildu.
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3.2. Gorsel Sanatlar Egitiminde Cinsiyet Faktorii

Ingilizcede “cinsiyet” sozii iki ayri kelimeyle karsilanmaktadir. Bunlar
“gender” ve “sex” kelimeleridir. Feminist kuramda, “gender” kelimesinin, toplumdan
topluma ve tarihsel olarak degistigi savunulurken, “sex” kelimesinin daha ¢ok
biyolojik addedildigi ve aralarindaki farkin vurgulanmasi sonucu iki terimin arasinin
giderek acildigi yoniindedir. “Cinsiyet” kavramini ayristirabilecek iki farkli
kullanimmin bulunmadigi Tiirkce, Arapca, Ibranice gibi dillerde kuram
aktarabilmek icin gender kelimesine karsilik olarak “toplumsal cinsiyet” terimi

tiretilerek literatiire yerlestirilmistir (Butler, 2010: 9).

“Insan toplumlari, toplumsal biitiiniin tiimii itibariyle her iki cinsiyete farkli
islevler vererek, dikkat ¢ekici bir monotonlukla biyolojik farklilasmayt iist belirler.
Toplumlar bu farkiilasmaya bir “gramer” uygular: Kiiltiirel olarak, disiye, onu
toplumsal bir kadina doniistiirecek bir “kadin’ toplumsal cinsiyeti dayatilir; erkege
ise, onu toplumsal bir erkege doniistiirecek “erkek” toplumsal cinsiyeti. Toplumsal
cinsiyet iki temel alanda maddi olarak kendini gosterir: 1) Toplumsal cinsiyetli
isboliimii ve iiretim araclarimin toplumsal cinsiyetli boliinmesi; 2) Ureme emeginin
toplumsal orgiitlenisi; burada kadinlarin dogurganlik kapasiteleri ¢esitli toplumsal
miidahalelerle doniistiiriiliir ve biiyiik cogunlukla artirtlir. Toplumsal cinsiyetin diger
vonleri -giysilerin, fiziksel ve psikolojik davranis ve tutumlarin farklilagmasi, maddi
ve zihinsel kaynaklara erigimde esitsizlik vb.- temelde yatan bu toplumsal

farklilasmanin isaretleri ya da sonu¢laridw”(Mathieu, 2009: 82-83).

Toplumsal cinsiyet konusunu Ulusoy (1999: 50), “Plastik Sanatlarda
Toplumsal Cinsiyet” baslikli makalesinde soyle ifade etmektedir:

“...Toplumsal cinsiyet insan kisiliginin temel bir unsuru degil, fakat ozel
sartlanmug etkilesimler icindeki akigkan ve siiregsel bir kabuldiir. Pek ¢ok toplum
kadinlar ve erkekler icin farkli faaliyetleri ve ozellikleri salik verir ve bunlar,
insanlar tarafindan 'dogal'mis gibi kabul edilirler. Boylelikle, biyolojik farklhiliklar
kiiltiirel olarak kabul edilmis cinsiyet farkliliklar: ile birlestirilir ve sosyalizasyon
stirecinde bu hakim ve basat olan degerler, kadinlar: kadnsi, erkekleri de erkeksi

olmalar: dogrultusunda cesaretlendirir” (Ulusoy, 1999: 50).
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“Ozetle, toplumsal cinsiyet farkliliklari kadin ve erkeklerin oynamasini
ogrendikleri veya cesitli kurumsal yapilar i¢inde oynamak durumunda kaldiklart
farkly rollerden kaynaklanmaktadr. Farkhiligin temel determinanti olarak gériilen
cinsel is boliimii, erkekleri kamusal alanlara baglarken kadinlar: da es, anne, ev i¢i
is¢i ve ailenin ozel alamina baglamis ve béylelikle onlarin yagam boyu siiren
tecriibeleri, karsilastiklart olaylar serisi olduk¢a farklilagmis ve ayri bir sosyal
kategori olusturmalarini saglamistir. Sosyolojik perspektif de kurumsal yapilarin
toplumsal cinsiyet i¢in onemli bir potansiyel kaynak oldugu kabul edilmektedir ve
toplumsal cinsiyetin insasinda ozellikle aile ve egitim kurumunun etkin bir rol

oynadigi diistiniilmektedir” (Aktaran: Ulusoy, 1999: 50).

“Toplumsal cinsiyet, tarihten, siyasete, sosyolojiden antropolojiye kadar, hem
akademik hem de giincel pek ¢ok alana niifuz etmistir. Farkl kiiltiirlerde, tarihin
farkli anlarinda ve farkli cografyalarda, bireylere cinsiyet tizerinden toplumsal
olarak yiiklenen roller ve sorumluluklar: ifade etmek icin kullanilan toplumsal
cinsiyet, giincel plastik sanatlar alaninda siklikla islenen bir konudur. Kékenlerini
Fransiz Devrimi’nden alan, giictinii sanayi devrimi ve bunun devami olarak
modernizmle toparlayan, post yapisalct teoriler ile tiim diinyada her alana niifuz
eden toplumsal cinsiyet, plastik sanatlar: da bigim ve icerik olarak etkilemistir. 1960
sonrasinda plastik sanatlar, estetigin tartisildigi, yeniden iiretimin simirlarinin
zorlandig, video, yerlestirme ve pek ¢cok malzeme/arag ile tuval resminin zemininin
oynatildigi bir siirece girer. Bu malzeme ve arag ¢esitliligi sanat¢ilara, sanat
tarihinin hi¢ bir doneminde olmadigi kadar konu c¢esitliliginde ozgiirliik saglar. Bu
donemde bir grup sanatgi, estetigin oziinii sorgulamak ya da sanatin giizel ile iliskili
olan yéniinii ortaya ¢ikarmaktan cok insana dair olan ile ilgilenmeye bagslar. Insani
olan, bir yoniiyle toplumsal olandir ve bu baglamda toplumsal cinsiyet meselesi de

sanatin konulari icinde yer alir” (U. Yilmaz, 2010: 125).

Gorsel kiiltiir ve diger materyal kiiltlir tlirleri araciligiyla gelistirilen ve
somutlastirilan cinsiyet anlayislari, kimligi de etkilemektedir. Yapilan arastirmalar,
popiiler kiiltiirdeki cinsiyet temsillerinin, kadinlarin kendine bakis acilari

etkilemekte oldugunu gostermistir. Popiiler kiiltiirde kadinlarin temsil edilis bigimleri
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detayli bir sekilde incelemeye alinmistir, c¢linkii bu tiir temsiller cinsiyet
tamimlamasini etkilemektedir. Giizel sanatlarin bir 6znesi olarak kadin konusu,
tarihgiler ve elestirmenlerce son zamanlarda tekrar degerlendirilmektedir. Bu
analizler, giizel sanatlarda disi figiiriiniin odak noktasinin, ¢ok kuvvetli bir bicimde
kadinlarin nesnelestirilmesi, erkeklerin arzularinin temsili yoluyla bir tatmin ve
“erkek seyrine” yonelik hedefin kabulii haline geldigini ileri siirmektedir. Bu nedenle
sanat egitmenleri, 6grencilerin cinsiyete yonelik anlayislarina karmasik bir sekilde
bagli olan giizel sanatlardaki kadin temsilleri ve dolayisiyla okullarda glizel

sanatlarin belirli ¢alismalarinin kullanimi hakkinda endiselenmeye baglamistir

(Freedman, 1994: 162-163).

Sanat egitiminde cinsiyete dayali esitlik kurabilmek i¢in erkek ve kadin ilgi
alanlarma wuygun olan grup Ogrenim aktivitelerinin gelistirilmesi gereklidir
(Freedman, 1994: 168). Bu yiizden; “Egitim programlarinda, cinsiyet ayrimi
vapilmaksizin her ogrencinin adaletli ve tarafsiz bir egitim almasi hedeflenmelidir.
Cinsiyet ayirimciligindan arinmis, esit bir egitimden soz edebilmek icin ogrencilerin

ver aldigi program ve egitim materyalleri bu aywrimciliktan uzak olmalidir”

(Cetinkol, 2008: 24).
3.2.1.Sanat ve Sanat Egitiminde Kadin Statiisii

Kadmin statiisiiniin tanimin1 yapmadan Once statii kelimesinin ne anlama
geldigini bilmek gereklidir. Boylece sorunun ne oldugu ve nasil ¢oziimlenebilecegi

daha iyi ortaya konulabilir.

Statii kelimesinin sozliik anlami; “kisilerin ya da toplulugun giivencelerini
belirleyen yasa ya da yasalarin timii” olarak ifade edilmektedir (Demiray, 1990:
598). “Toplumsal sistemin kurucu bir unsuru olan statii, kelime olarak makam,
mevki, konum, pozisyon anlamlarina gelir. Bireyin ya da grubun toplumdaki yerini,
konumunu, mevkiini belirtmek igin kullanilan kavramdir” (Aktaran: Ceylan, 2011:
93).

Sanat egitiminde feminizm kendisini, ¢cok ag¢ik bir bigimde statii sorununa

adamistir. Bu konuda birgok ¢alismaya ilham veren Linda Nochlin’in “ Neden hig
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biiyiik kadin sanatc1 yok?” sozii kadinin sanat tarihindeki statiisiinii sorgulayicidir.
Ayrica kadin sanat hareketinde aktif olan kadinlar tarafindan yazilan iki ana makale,
sanatin feminen tanimlanmasina, kadin ve erkek sanatcilarin statiisiine ve sanatin
toplumumuzdaki statiisiine deginmektedir. Bunlar, June Wayne’in yazmis oldugu
The Male Artist as Stereotypical Female (1974) (Basmakalip Kadin Olarak Erkek
Sanat¢1) ve Marry D. Garrard’in yazmis oldugu ‘Of Men, Women and Art’: Some
Historical Reflections (1976) (Erkekler, Kadinlar ve Sanat: Birtakim Tarihi
Yansimalar) adli makaleleridir. Hem Wayne hem de Garrard, toplumda sanatin genel
feminen tanimlamasina iligkin kanitlar1 tartismiglardir. Her iki yazar da, kadin ve
sanatin rastlantisal deger kaybimin biiyiik 6l¢iide, dogasi ve rolii temelinde feminen

olan miisterek tanimlamadan kaynaklandigini ileri siirmektedir (Collins, 1979: 57).

Feminist sanat egitiminde kadinlarin statii problemi iizerine olan ¢alismalarinda
Georgiye C. Collins (1979: 58), “feminen tanimlamalar1 nedeniyle hem kadinlarin
hem de sanatin diisiik bir statiiye maruz kalmasi anlayisi nereden gelmektedir?” ve
“Mevcut sosyal kosullar altinda, sanat diinyast i¢cinde kadimnlarin katilimini ve
statiisiinii artirmaya yonelik aceleci c¢abalarin, sanatin feminen tanimlamasini
artirarak sanatin statiisiinii olumsuz bir sekilde etkileyecegi sonucuna kolaylikla
varabilir miyiz?” sorularini sorgulamigtir. Collins sanatin feminen ve maskulen
tanimlamalarinin yapilarak kadinlarin statiisiinii degistirmeye yonelik yaklagimlar

gelistirmistir.

a) Sanatin Feminen Tanimlanmasi:

Feministler, sanat egitimcilerinin sanatin toplumdaki statiistine iliskin genel
endisesini paylasmis ve sanatin feminen tanimlamasiyla bu tanimlamanin muhtemel

olumsuz etkileriyle ilgilenmislerdir.

“...Toplum icerisinde kadinlar daha ¢ok yumusak, kolay aglayan, daha ¢ok
sanat ve edebiyatla ilgilenen, ince diisiinceli, dindar, dis goriiniimiine onem veren,
konuskan ve bagimli olarak algilanmaktadirlar ve bu ozellikler ayni zamanda

“feminen” ozellikler olarak tanimlanmaktadir...” (Yenigeri, 2015: 16).
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Sanat tarihinin baglangicindan yirminci yiizyilin ilk yarisina kadar, istisna
olarak kabul edilmis ¢ok az sayida kadin basarili bir sanat¢1 olmay1 basarabilmistir.
Kadin sanatgilar ve sanat eserleri basmakalip yaklagimlara maruz kalmistir. Durumu
Walter Shaw Sparrow, Women Painters of the World (1905) isimli kitabinin

onsoziinde agagidaki sekilde yorumlamaistir:

“Dahilik nedir? Hem maskulen hem de feminen degil mi? Bazi ozellikleri
erkeklik ile doluyken digerleri ise bize miikemmel bir kadinligin en kabul géren
inceliklerini sunmuyor mu? Dahilik, iki tiir cinsiyete sahip tekil bir yaratict
aract olarak kendisini cazip kilmaz mi?....Erkeklerin dahiliginde stil erkektir,
alimli olanin dahiliginde stil kadinlardir. Hi¢hbir erkek sanat¢i, yetenekli olsa
dahi, kadinlarin maruz kaldigi duygusal diinyanin tamamini deneyimleme sansi
edinemeyecektir; hichir yetenekli kadin, ne kadar denerse denesin, kendi
sezgisi ve ongoriilii hassasiyeti ve anag¢ dogasi olarak sanata sunmak tizere
erkeklerden, degerli hicbir sey alamayacaktir. Bu nedenle, dahiligin ¢ift
cinsiyeti sanat igin sinirlara sahiptir ve bu sanatlar, bir emekginin cinsiyetiyle

belirlenmelidir” (Aktaran: Sandell, 1979: 19-20).

“....Neden kadn ve erkeklerin farklh dahiliklerini karsilastirmali? Bahgede her
cesit ¢cigcek ve hertiirden kelebek ve kuglar icin yer var” (Aktaran: Perry, 1995:
6).

June Wayne, kadin ve sanati birbiriyle iligkilendiren genel fenomen iizerine

olan goriisiinii ironik bir sekilde asagidaki sorulari sorarak, elestirmistir:

“Gercek erkekler bale, siir, resim icin “cabalar” mi? Kiiltiir sektorii, hamimlar
komitesinin uzmanlk alani degil midir? Sanat dallari, egitim sisteminde
kizlara ozgii siisler olarak goriilmez mi? Hangi baba, oglunun sanatgi
olmasindan memnuniyet duyar? Bu iilkede neredeyse her gazetede sanat
incelemeleri neden kadin sayfasinda yayinlanmaktadr?” (Aktaran: Collins,
1979: 59).

Garrard (1976), kadinlar ve sanata yonelik tutumlarin benzerlik gosterdigi igin

sanatin feminen tanimlamasi1 gerektigini ileri siirmektedir. Sosyal yapilarin biiyiik
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cogunlugunda kadinlar gibi sanat dallar1 da, anlamsiz ve liikks olarak kabul edilirler.
Tipki kadinlar gibi sanat dallar1 da, tarihsel agidan bakildiginda, zayiftir, toplum
icinde kendi baglarina mesru bir yeri yoktur. Ekonomi, politika, askeri sektor ve
ticaret “Onemli” maskulen alanlar tarafindan hiikmedilmekte ve onlarin goélgesinde
kalmaktadir. Her ikisinin de, duygulari 6n plana ¢ikarma giicline sahip oldugu

diistiniilmektedir.

Sanatin feminen tanimlanmasina iligkin diger belirtiler de, psikoloji alaninda
goriilebilir. Her ne kadar psikologlar sanat dallar1 i¢in feminen bir tanimlama
olusturma cabasi i¢inde olmasalar da, literatiirlerinin biiyliik bir kismi1 bu tiir bir
tanimlamayi tesadiifen desteklemektedir. Bu durumu 6rnekleyen, sanata olan ilgiyi
ifade etmede erkekligi ve kadinligi Olcen testi degerlendiren Leone Tyler sunlari

sOylemistir:

“...goze ¢arpan bir bicimde feminen ilgi alanlarinin, sunlarla ilgili oldugu
belirtilmektedir: miizik, sanatsal aktiviteler... géze c¢arpan bir bigimde

maskulen ilgi alanlarimin ise sunlarla ilgili oldugu gériilmektedir: mekanik ve

bilimsel aktiviteler...” (Aktaran: Collins, 1979: 58).

Georgia C. Collins, sanatta feminen duyarliliga yonelik calismasinda (1978:
17), sanat eserleri iizerinde sanat¢inin cinsiyetinin etkisini onaylayan tarihi ve ¢agdas
tutumlar1 ortaya koymustur. Calismasinda, “feminen duyarliligin dogasi ve
potansiyeli, kadin sanatgilar tarafindan incelenmesi ve yeniden tanimlanmasi

siirecine baglhdir...” sonucuna varmstir.

Garrard ve Wayne ile psikolojik diisiincedeki belirli egilimler, dikkatimizi, bu
toplumda sanatlarin feminen tanimlamasina ve statlisiine ¢ekmektedir. Yine de
feministler, sanat diinyasi i¢inde sanatlarin maskulen tanimlanmasiyla provoke
edilmektedir ve bu konuda agiklamaya ihtiyaglar1 vardir. Bu alternatif tanimlamaya
iligkin kanit, benzer fakat sinirlandirilmis kaynaklarda bulunabilir (Collins, 1979:
59).
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b) Sanatin Maskulen Tanimlanmasi:

Sanat diinyasinda kadinlarin saglam bir statii kazanmasi i¢in gizliden maskulen
bir tutum benimsemeleri gerektigi diisiinlilmektedir. Linda Nochlin’in 1971°de
yayimladigr “Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin Sanatgi Yok?” makalesi sanat tarihinin
feminist bakis acgistyla sorgulanmasina sebep olmustur. Nochlin sanat tarihi i¢inde
Michelangelo, Manet, Picasso diizeyinde kadin sanat¢ilarin olmamasinin nedenlerini
ortaya ¢ikarmaya calismistir (Arat, 2014: 56). Nochlin’e gore, deha, ustalik, yetenek
gibi kavramlar erkekler tarafindan erkekler i¢in belirlenmis kavramlardir (Antmen,
2010b: 241). Bu konu hakkinda Nochlin (1973: 31) maskulen kisilik bakimidan

basarili sanat aktivitesini su sozlerle agiklar:

“Sanat diinyasinda kadinlarin kendi iyilikleri igcin basardigi ve basarmaya
devam ettigi fikirlerde ve sanatkarlikta ki konsantrasyonu, azimliligi ve
ogrenimi konusunda bir tek “maskulen” tutumu diisiinmeleri, ancak gizlice,

benimsemeleriyle gergeklesir”.

Erkek ve sanat arasindaki somut ve iiretken birliktelik, sanat diinyasinin
kendisi i¢inde sanatin dogrudan maskulen tanimlanmasina yol agmaktadir. Erkegin
tarihi basarisi karsisinda sanatin feminen oldugu fikrini savunmak ise bir sekilde,
basarili erkek sanatcilarin kadin sanat¢ilardan daha feminen olduguna inanmaktir.
Eger Oyleyse feminen oOzelliklerin erkek kisiligiyle birlestirilmesinin, sanatsal
basarmin tersi durumdan daha 6ngoriilebilir oldugu sonucuna varabilir. Ancak boyle
bir yargi bizleri, erkek androjen kisiliginin neden kadin rakiplerinden daha fazla
sanatsal basariya sahip oldugunun sebepleriyle miicadele etmek zorunda birakacaktir

(Collins, 1979: 60).

Sanat diinyasi i¢inde sanatin maskulen tanimlanmasinin bir diger kanit1 ise, bu
disiplinlerin sakincali bir bigimde erkek sanatciyr tercih ettiini ve sanatta erkeklik
belirtilerine prim verdigini ileri siiren, sanat tarihi ve sanat elestirisi alanlarindaki
feminist elestiri tarafindan giin yiiziine ¢ikarilmistir. Bu bakimdan, “maskulen” sanat
tireten kadin sanatcilar kendilerini kritik bir sekilde iki arada bir derede bulmuslardir.

Cinkii erkeklik, erkegin dogal alaniydi; kadin sanatindaki bu erkeklik belirtileri,
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caligmasinin ya erkek taklidi oldugu ya da kafasi karisik bir cinsel tanimlamayi
ortaya ¢ikardigir ¢ikarimiyla kadin sanatciyi elestiriye agik hale getirmistir. Giizel
sanatlar ile el sanatlar1 arasindaki ikilem ayrica, feminen tanimlamanin sanat
diinyasinda siirdiiriildiigiinde bu formlar ve siire¢lerin boyle tanimlanarak daha diisiik
bir statiiye sahip olmasina yol a¢tigiin bir kanit1 olarak goriilmiistiir (Collins, 1979:
60).

¢) Kadinlarin Statiisiinii Degistirmede Uc Feminist Yaklasim:

Feminizmin kadinlarin sanat diinyasi igerisinde statiisii {izerine gii¢lii bir etkisi
bulunmaktadir. Kadin sanat hareketinin tiim tyeleri, kadinlarin sanat diinyasi
icindeki statiisiinii artirmaya yonelik isteklerini gerceklestirmede farkli yaklasimlar
kullanmiglardir. Yaklasimlardaki bu farkliliklar, Ozellikle sanat ve kadinlar i¢in
kadinhigin degerine iliskin farkli vizyonlar1 temsil etmektedir. Sanat egitimcisi
Collins (1979), kadinlarin sanat statiistinii degistirmek i¢in feminist goris

ayriliklarini biitiinlestirici, ayrilikel, cogulcu olarak ii¢ farkli yaklagima ayirmstir.

Kadmin sanat diinyasindaki statiisiinii artirmada biitlinlestirici yaklagim, sanat
toplulugu icerisinde hiikiim siiren baskin maskulen degerlerle kadinlarin tutumlarinin
ve davraniglarinin uyumlulugunu artirmayr amaglamaktadir. Bu yaklasim sanat
egitimcisi tarafindan kadinlarin geleneksel feminen 6zelliklerini ortadan kaldirmaya
calisir. Fakat bu durum baslangigta kadinligin reddedilmesi nedeniyle kadinlarda
duygusal catigma, kimlik kaybina maruz kalma ve yaratic enerjilerinin dagilmasina
neden olacagindan sanat diinyasinda basarili bir sekilde rekabet edebilmelerinde bir
dezavantaj olusturacaktir. Collins (1979) bu yaklasimla sanat diinyasinin yeniden
egitilmesini tavsiye edenlerin, kadinligin radikal bicimde yeniden tanimlanmasinin
nasil yapilacagina karar vermeleri gerektigini savunur. Bu yaklagim sayesinde sanat
diinyasinin hem i¢inde hem de disinda geleneksel tutum ve davraniglarla tutarlilik

saglanacaktir.

Kadinin sanat diinyasindaki statiisiinii artirmaya yonelik olarak ayrilik¢i
yaklasim, kadinligin yeniden tanimlanmasindan ziyade yeniden degerlendirilmesi

gerektiginin tizerinde durmaktadir. Collins (1979) sanatta ve sanatla alakal
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aktivitelerde feminen Ozelliklere esit deger verildiginde, bunun cinsiyet¢i bir
toplumda sanatin statiisiinii olumsuz etkileyebilecegini diisiinmektedir. Bu nedenle
degisiklik yapmak {izere ayrilikgt bir yaklasim sergileyen feminist sanat
egitimcilerinin, Kadinin sanat diinyasindaki statiisiinii artirmaya yonelik planh

¢abalarda bulunmas1 6nemlidir.

Cogulcu yaklasimin amaci, toplumda sanat egitimcisi tarafindan androjen bir
deger sistemi yaratma cabasidir. Bu yaklagim, feminen degerleri maskiilen degerlerle

esit 0zelliklere sahip hale getirmeyi hedefler.

Collins (1979: 63) sanat statiisii probleminin, kadinlikla iligkili 6zellikleri geri
alip kadmlarin sanattaki statiisiinii artirarak kendiliginden diizelemeyecegini
vurgulamaktadir. Feminen goriinmesi ve kadin olmanin erkek olmaktan daha diisiik
bir degerde goriilmesi nedeniyle toplumun biiyiik kesiminde sanat diisiik statiide
olmaya devam ettikge, ne kadar maskulen veya androjen kadin sanatgilar olursa
olsun, kadmnin sanattaki statiistindeki herhangi bir artisin, toplumda sanatin statiisiinii
diistirme egiliminde olacagini savunmaktadir. Sanatsal zekanin mevcut kosullarda
hi¢ fark edilmeyecek ve odiillendirilmeyecek olabilmesi gibi durumlar1 romantik
bakis agisina sahip bir teselliyle sanat¢i tarafindan tolere edebilirken, sanat egitimcisi
problemi ¢ok daha ciddiye alabilir. Ciinkii egitme becerisi mevcut kosullara baglidir.
Ayrica kadinlarin sanat diinyasindaki statiistinli artirmaya yonelik bu yaklasimlar,

kadinla, sanatla ve toplumla sonuglanabilir.
3.2.2. Sanat Egitiminde Cinsiyet Esitligine Uygun I¢erik ve Uygulama

Bu bolimde Sandell, Collins ve Sherman’in “Sex Equity in Visual Art
Education” (1985: 298) adli galismas1 referans olarak ele alinmigtir. Bu ii¢ yazara
gore, sanat egitiminin igerigi ve uygulamalar1 eskiden oldugu gibi cinsiyetgi
oryantasyona sahiptir. Dahas1 sanat igerigi beyaz, batili, erkek bakis a¢ili sanat tarihi
ve elestirisine dayali 6gretilir. Kadin sanat hareketi sanat 6gretimi cinsiyetei icerik ve
uygulamalar; estetik, etik ve pedagojik konular yoluyla giindeme gelmistir. Bu

konular;

1. Bati sanat tarihinde kadin sanat¢inin dislanmast,
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2. Glizel sanatlar ve ticari iirtinlerde kadin imgesi,

3. @iizel sanatlar ve el sanatlar1 hiyerarsinin cinsiyet¢i etkileri,

4. Sanat elestirisi kadin sanatsal asagilanmasini kavramlarla pekistirir veya
varsayar,

5. Sanatin sosyal ve psikolojik degerleri,

6. Kariyer ve amatdrce ugrasma,

7. Sanat tarihgiligin yeni modlari, igerir.

Bu konularla dikkat ¢ekilmek istenen, hem sanat egitiminde cinsiyet esitligine
uygun icerik ve uygulamalarda revizyonlarin yapilmasi hem de sanat egitiminin

kisisel ve kiiltiirle alakali olarak tiim bireyler i¢in genisletilmesidir.

Sandell, Collins ve Sherman (1985: 300-302) sanat egitiminde toplu deneyim

ve ortak uygulamalar etkileyen konulara asagidaki bes alan1 6nermektedir. Bunlar:

Sanata ilginin yorumlanmasi: Biiyiik olasilikla kadinin sanata ilgisi erkek
ilgisinden tiir ve/veya derece olarak farkli algilanmistir. Erkegin sanata olan ilgisi
profesyonel bir ¢alisma ve dereceye sahip olurken kadinin sanata ilgisi kadinsal bir
arzu olarak goriilmiistiir. Sanatla ilgilenen erkeklerin yani sira kadinlarin da ayni
sekilde kariyer yapabilmeleri saglanmalidir. Sanatta kariyer hedefleri, kisisel
degerler ve cinsiyet rolleri arasindaki fiili veya potansiyel ¢atigsma ciddi birer calisma

meselesidir.

Rol modellerinin karsiiklari: Eger aymi cinsiyetten rol modelleri sanatta
motivasyon ve 0z degerlendirmenin kaynagi olarak onemli ise, kadin sanat 6grencisi
olmak bir dezavantajdir. Cagdas kadin sanatgilarin, sanat tarihi ve tretkenliginin
feminist revizyonlart bu sorunu gidermeye baslamigtir ama devlet okulu sanat
derslerinde tanitilan sanat ¢alismalarin da genellikle bilinen erkek "biiyiiklerden"
bahsedilmektedir. Kadin sanat 6grencisi 6rnek model olarak sanat Ggretmenlerine

giivendikleri i¢in genellikle giiclii bir rol modeli bulmaktan yoksundur.

Geleneksel sanat ve egitim degerlerinin elestirmeksizin kabulii: Bazi
istisnalar olsa da genellikle, geleneksel sanat ve egitim degerlerinde kadinlarla iliskili

sulu boya, nakis gibi isler hiyerarsinin en diisiik degerine sahipken, erkek sanatcilarla
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iliskili yagl boya resim, heykel gibi sanat formlar1 ise en yliksek degere sahiptir.
Kadin-egemen sanat formlariin diisiik degerlenmesinin elestirisiz kabulii sanatta
asagilanan kadin kavramlarini gii¢lendirir. Bu durum kadin rol modellerinin sayisini

etkin bir sekilde azaltmaktadir.

Sosyal ve psikolojik degerleri yok sayan sanat elestirisi. Genellikle
sanatcilarin ve ogrencilerin giizel sanatlarda ve ticari iirlinlere yonelik ¢alismalarinda
resmi egitime baglh kalarak, ciddi bir elestiri yapmadan sanatta basmakalip kadin
imgelerinin sunulmasina bircok 6gretmen izin vermektedir. Bu durumu c¢agdas
kadinlar sanati kesfederek reddetmisler ve sdylemlerini dile getirmede kendilerini
gorevlendirmislerdir. Eger gorsel imgelerin aydinlatilmasinda veya yalanlamasinda
imgelerin estetik zevk vermek icin bir giice sahip oldugunu varsaymak dogru ise,
kadinligin ve erkekligin, kadin, erkek imgeleri i¢in giizel sanatlar ve ticari {riin
formlarinda hem toplumda cinsiyet 6zkaynagi hem de devlet okulu sanat programlari

tizerindeki etkisinin incelenmesi gereklidir.

Sinif uygulamalar: ve etkilesimler: Tipik sanat siifinda bircok uygulama
yanlis kaliplasmis cinsiyet davraniglarini desteklemektedir. Bu durum ise sanat
calismalar1 i¢in hicbir deger tastmamaktadir. Ornegin; sanat derslerinde erkeklerden
agir ekipmanlar1 kaldirmasi istenirken kizlarin da fir¢alar1 temizlemesi uygun
goriilmiistiir. Bu cinsiyete bagli yasam deneyimleri 6grenci sanat ¢aligmalar: ile

ilgili olabilecegi hem pozitif hem de negatif yonden tartigiimalidir.

3.2.3. Feminist Sanat Egitimi: Bir Egitim Giicii Olarak Kadimin Sanat
Hareketi

Bu boéliimde bir egitim giicii olarak kadinin sanat hareketi baglaminda feminist
sanat egitimi agiklanacaktir. Bu amagla giiniimiizde yurt disinda yapilan ¢aligmalari
incelendigimizde (Ament, 1995, 1998 vd.) feminist sanat egitiminin tanimlamarinda
Collins, Sandell, Congdon, Hicks gibi sanat egitimcilerinden referanslar alinarak
feminist sanat egitimi alaninda uygulamalar yapilmaktadir. Konunun daha iyi

anlagilabilmesi igin alanda yapilan neredeyse tiim c¢aligmalara (Ament, 1995, 1998;
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Speirs,1998, 1999; Jaksch, 2005 vd.) temel olusturuyor olmasi sebebiyle Renne

Sandell ve C. Georgia Collins’in ¢alismalarindan referans alinarak hazirlanmistir.

Feminist bir bakis acisina sahip olan 1970'lerin kadin sanat hareketi, sanat
diinyasini yeniden gozden geciren revizyonist yaklasimi benimseyen kadin sanatgilar
ve sanat tarihgileri tarafindan oncelikle geleneksel estetik anlayisa ve sanat tarihine
cinsiyete dayali siyasi reform getirilerek gerceklestirilmistir. Bir egitim giicli olarak
etkisi artan kadin sanat hareketinin odaklandigi temel konular sanatin ve egitimin
degerine, gorliniirliigiine ve ilgisine katkida bulunmanin yanisira kadinlarin sanat

yapmast (liretimi) ve pazarlamasi ile ilgilidir (Sandell, 1979).

Feminist sanat egitimi, kelimenin gercek anlamiyla oldugu kadar, kavramsal
olarak da bir ideoloji olarak feminizm ile sanat egitimi teorisi ve uygulamasinin bir
karisimidir. Mevceut yapisi, elestirel arastirmaya ihtiya¢ duymaktadir. Sanat egitimi,
hem sanatgilarin egitilmesi hem de halkin sanat hakkinda egitilmesine ve toplumla
olan iligkisine deginmektedir. Sanat egitimine uygulanan feminizm ise, ya feminizm
araciligiyla bir sanatginin egitilmesine ya da sanat araciligiyla feminizm konusunda
egitilmeye deginmektedir (Sandell, 1979: 18). Bu alana iliskin olarak Sandell’in
hazirlamis oldugu haritada feminist sanat egitiminin; feminizm, egitim ve sanat

diinyas1 evreleri arasindaki konumu goriilebilir. (bkz. Sekil 94).

Sekil 94. Feminist Sanat Egitiminin; Feminizm, Egitim ve Sanat Diinyasi

Evrenleri Arasindaki Konumu

Egitim
(Tim Seviyeler)

Kadinlarin
Calismalari

Sanat
Egitimi

Feminist
Sanat Egitimi

Kadinlarin
Sanat
Hareketj

Kaynak: Sandell, 1979: 18.
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Sandell 1979 yilinda “Kadin Sanat Hareketi: Bir Egitim Modeli” adl
calismasinda, daha sonrada 1984 yilinda Collins ile birlikte hazirladiklar1 “Kadin,
Sanat ve Egitim” adli calismasinda egitim siirecinin (a) kisisel, (b) informal ve (c)
formal egitim yollariyla gerg¢eklestigini savunmaktadir (Sandell vd., 1985: 307) (bkz.
Sekil 95). Egitim siirecini agiklamak i¢in bu {i¢ egitim yolu asagida verilmis olan alt

basliklarda daha acik bir sekilde goriilmektedir.

Sekil 95. Bir Egitim Giicii Olarak Kadin Sanat Hareketi Modeli.

ARACLAR HEDEF GRUPLARI
Kadin sanatgilar;
Sunlar araciligiyla kigisel olarak egitir: organizasyonlar, Kadin sanatgilar,
yayinlar ve sergiler. sanat tarihgileri ve
/ Revizyonist sanat tarihi. sanat elegtirmenleri.
Diyaiog
ze ve galeri sergileri.
Sanat eserleri e estetik)
Sunlar aracihigryla muumzhm. Eteth tikotichor
gayriresmi olarak egitir: J $ (halk)
/ VI‘"‘ mvo oot j Sanat toplulugunun
uzerine yaywlar ve elegtiri. Uyeleri.
Sanat etkinliklerine yonelik
(OKUL) Kitle detigim ilgisi.
COCUKLAR [Kadinlann galigmalan
universite programlan
* studyo Sanat toplulugunun
SN * sanat tarihi potansiyel uyeleri.
i * sanatn mzszrihl
\ 1 r feminist t
Sunlaﬂ araciligryla N E———
. \ Profesyonel Ogrenciler
- ouf“ o N H'Eﬁiﬁm dncesi hizmetler Sanat
! - *Egitim hizmetleri ogretmenleri
‘\ *Yonetim

N Sanatta seksist olmayan degerler, kavramlar ve
*\ _ firsatlar aktararak toplumun geng tyelerinin ozgurlugu

TR - ——— . - . e . — e e e -

Kaynak: Sandell vd., 1985: 307.

Kadinlarin Sanat Hareketinde Kisisel Egitim: Kadin sanat hareketinin
tiyelerinin kullandig1 ilk yol, kendi kisisel egitimleri i¢in bilgi edinme yoludur.
Hareketin ilk kipirtilar, cinsiyetleri nedeniyle maruz kaldiklar1 ayrimciliktan
endiselenen kadin sanatcilar, sanat tarihgileri ve sanat elestirmenleriyle baslamistir.
Sanat 6grenme ve Ogretme isgiicii piyasasindaki ve sanat yapma — {irlin satma

piyasasindaki zayif konumlarini fark etmislerdir. Kadin sanatgilar, ilk kez miizelerde



108

ve sanat galerilerinde cinsiyet¢i kosullarin ortaya c¢ikistyla kigkirtilmistir ve

1970’larda organize olmaya baglamislardir.

Sanatta kadimnlar icin kendini tanima ve egitim siireci, asagidaki yollarla

gerceklesmistir:

1. Kadin sanatgilara yonelik organizasyonlar ve kooperatifler.
2. Profesyonel organizasyonlardaki kadin toplantilari.

3. Kadin sanat1 sergileri.

4. Sanatta kadinlar hakkinda bilgi yayan ¢esitli yaynlar.

5. Kadinlarin katilmasi i¢in programlar. Kadin sanat1 kayitlar1 ve kadin sanati

atolyeleri (Sandell, 1979: 23).

Kisisel egitim yolu, sanat piyasasina girebilen, bu piyasada baskin olabilen ve
onu doniistiirebilen, giiclendirilmis bireysel ve kolektif profesyonel kimliklerle kadin
sanat¢ilar, sanat tarihgileri, elestirmenler, egitimciler ve Ogrenciler tarafindan

kendiliginden olugmustur.

Kadinlarin Sanat Hareketinde Informal (Gayri resmi) Egitim: Kadin sanat
hareketinin iiyeleri kisisel egitimlerinin 6tesinde toplumun biitiin tiyelerini informal
egitim yolunu kullanarak egitmeyi hedeflemistir. Bu egitim siireci, mevcut estetik ve

sosyal tutumlari tehdit eden gorsel ve sozlii diyaloglar yoluyla gerceklesmektedir.

Gorsel diyalog yolu, miize ve sanat sergileri araciligiyla sanat eserleri i¢inde
estetik politik sorularla ylizlesmeyi amaglar. Kadinin goriiniirliiglinii artirmaya ve
estetik anlayisim1 toplumda fark edilebilir hale getirmeye cabalar. Kadinlik ve

erkeklik arasindaki biiyiik ugurumu bitirmek i¢in yapilmis calismalardir.

Gorsel diyaloglar igerisine sozlii diyaloglari ekleyen kadin sanatgilar popiiler
medyanin video-kasetlerini ve grafiklerini kullanarak, daha genis bir Kitleye

ulasabilmeye cabalamiglardir.

Hem geg¢misteki hem de bugiinkii kadin ve sanat konusuna odaklanan yazili

diyalog yolu, dergi, makale, kitap v.b. yayinlar araciligiyla estetik ve politik
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meseleleri elestirmektedir. Yazili diyalog, sanat etkinliklerine yonelik kitle iletisim
araclarimi kullanarak toplumu aydinlatmaya c¢alisan kadin sanatgilari ¢evreleyen

etkinliklere ve fikirlere genis yer vermektedir (Aktaran: Sandell, 1979: 24-25).

Kadinlarin Sanat Hareketinde Formal (Resmi) Egitim: Sanat diinyas1 ve
toplumun kisisel ve gayriresmi aydimlanmasinin oOtesinde, kadin sanat hareketi,
ozellikle de yiiksek egitim tizerinde bir etkiye sahip olmustur. Sanat ve sanat tarihi
miifredatinin  yan1 sira {niversite sanat galerilerinin igerigini etkilemistir.
Universitelerdeki sanat boliimleri, kadin sanat eserlerini icerecek sekilde slayt
koleksiyonlarini genigletmis ve kadin sanati lizerine 6zel seminerler sunmustur. Los
Angeles’teki Kadinlar Binasi’ndaki Feminist Stiidyo Atdlyesi gibi ayr1 feminist sanat
kurumlarinin olusturulmasi, kadin sanat hareketi icinde bir baska resmi, yine de
alternatif, egitsel caba olmustur. Bu cabalar, kadinlarin mevcut kisisel ve profesyonel
ihtiyaclarmin yani sira tarihi perspektiflerin daha genis farkindaligini da tesvik

etmistir (B.White, 1976).

1970’lerden beri glizel sanatlar ve sanat tarihindeki dersler, lilke ¢apinda
tiniversitedeki kadinlarin ¢alisma programlariyla sunulmustur. Resmi egitimdeki bu
cabalar, “feminist sanat egitimini” teskil etmektedir. Kadin sanat hareketinin dogal
bir sonucu olan feminist sanat egitimi, resmi siif ve alternatif 6grenim ortamlari
kapsaminda yer alarak, gorsel sanatlarda feminizmle iliskili meseleler ve konular

tizerine 6gretimlerden bahsetmektedir (Aktaran: Sandell, 1979: 25).

Feminist sanat egitiminin amaglar1 giizel sanatlarda kadin ¢alismalari

programlarina karsilik gelmektedir. Feminist sanat egitimiyle;

e (Gegmisten giiniimiize kadin sanat¢ilarin tarihine dair aragtirmalar dahil
sanatta kadimin gorilintiisiinii  giiclendirmenin yam1 sira yeniden
kesfederek ve onlarin ¢alismalarini yeniden yorumlamak,

e Sanat konularinda oldugu gibi yaratici olarak kadinlarla ilgili bilgi
bosluklarini telafi egitimiyle doldurmak,

e FErkeklerin sahip olduklari nitelik ve nicelikte sanat iireten kadinlar

karsilagtiklar1 engeller hakkinda bilinglendirmek,
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e Sanat diinyasinda kadinin statiisiinii degistirmek amag¢lanmistir.

Sanat caligsmalarinda kadinlarin sanatsal becerilerini gergeklestirmek igin
“maskulen” egitim araglar1 kullanilmas1 ¢aligmalarin daha profesyonel ve giiclii bir
hal almasini saglayacaktir. Kadin sanatcilarin fikirlerini, duyarhiliklarimi ve
sorunlarin1 paylasan bir dersin hedefi kadin sanatcilarin olusturdugu toplulugun
mesleki bagliligini giiclendirmek ve yeterliliklerle donatmaktir. Bu derslerin bir diger
hedefi de, profesyonel bir sanat¢1 olmak igin kadinlar1 ayakta kalma becerilerine dair
egitmektir. Bu beceriler; kisinin bir stiidyo kurabilmesi, istihdam olusturabilmesi,
sanatin1 pazarlayabilmesi ve stiidyo calismalariyla aile sorumluluklarini koordine

edebilmesidir (Sandell vd., 1985: 306-308).

Revizyonist sanat tarihi dersleri ise sanat tarihinde kadin sanatgilarin
katkilarina odaklanmaktadir. Geleneksel sanat tarihi kitaplarinda asla bahsedilmeyen
kadin sanatina dair biiylik bosluklar1 doldurarak bu derslerde sanat eserlerindeki
kadinlarin ikonografi roliinii etkileyen sosyal dnyargilar incelenir. Kadinlar genelde
erkeklerin tasvirlerinde ya bastan ¢ikaran kadin / fahise olarak veya saygi duyulan
madonna, anne ya da peri olarak sunulur. Ogrencilerin kadinlarin sanat eserlerine
yonelik orijinal aragtirmalara katilimi ve tarihselligi ile ilgili olarak sunumlar, gorsel
illiistrasyonlar ve metinler gibi temel 6gretim materyalleriyle dogru bilgiye kismen

ulagmaktadir.

Feminist sanat dersleri, kadin sanat sorunlari lizerine kadin sanat calismalarini
ve sanat tarihini kaynastirmay1 hedeflemektedir. Bu dersler, sosyolojik, feminist ve
estetik acilardan ¢agdas sanat diinyasinin iizerine odaklanir. Bu derslerin oncelikli
hedefleri, cagdas kadin sanatgilar igin farkindalik ve cinsel-politik konularda anlama
ve sanat iriinlerinde ifade edildigi gibi sanatta kadinlarin sorunlaridir. Cesitli
konularda kadinin goriintlisiinii ve estetigini igerecek sekilde farkli derslerin

kapsamin1 genisletecek olursak; Bunlar:

e Kadin sanat¢inin egitimi,
e Kadin sanatc1 ve kimligi,

e Kadin karsit1 erkek sanatgilarin goriintiileri,



111

e Sanatsal hiyerarsiler (6rnegin, giizel sanatlara kars1 el sanatlar1),
e Kadin sanat / sanat elestirisi ve standartlar,

e Sanat ve ekonomi,

o Koleksiyonerlik, kiiratorliik ve galeri yoneticiligi,

e Ve sergilenen sanatin alternatif sanat ¢alismalaridir.

Feminist sanat egitimi Ozetle, sanat egitiminde Onemli cinsiyet temel
ihtiyaglar1 ele alarak bireysel kadin 6grenci ve sanat dgretmenleri i¢in asagidaki

olumlu sonuglar1 doguracaktir. Bunlar:

1. Sanat egitimindeki kadin Ogrencilerin kisisel ve mesleki gelisimi i¢in
telafi egitimi vermek,

2. Sanat sergileri ve dergileri yoluyla sanat akademisindeki kadinlarin
katilimin ve statiislinii sanat diinyasinda yiikseltmek,

3. Sanatginin roliinii agiga ¢ikaran, bir "kadinsi" konu olarak sanatin
durumunu yiikseltmek,

4. Kapsamimi genisleterek giincel konular1 icerecek sekilde stiidyo ve
sanat tarihi icerigini yeniden degerlendirmek ve gdzden gecirmek,

5. Sanatin tarih¢iliginin yanm1 sira kadin ve sanat, kadinin rolii ve
ikonografi lizerinde arastirma ¢abalarini artirmak,

6. Egitim materyallerini genisleterek kadin sanatgilara ait eserleri dahil
etmek,

7. Kadin ¢alismalarimi icerecek sekilde genel ders kitaplarinin miifredat

degisiklikleri yapmak ve giiglendirilmesidir (Sandell vd., 1985: 309).
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SONUC VE ONERILER

Feminist sanat, feminizm etkisinde diger tiim alanlarda oldugu gibi kadinlarin
es haklara sahip sanat yapma, sanat ortamlarindan yararlanma, sanat egitimi alma
gibi imkanlarin1 ve sanat ortamindaki roliinii giiclendirmek i¢in ortaya ¢ikmis bir

doktrindir.

Feminizm akimiyla sanatin bulusmasi yeni sorulari ve sorgulamalar1 yaninda
getirmistir. 1970’11 yillarda ortaya ¢ikan feminist sanata, 1971°deki “neden hig biiylik
kadin sanat¢1 yok?” sorusuyla Nochlin en biiyiik katkiyr saglamistir. Nochlin’in bu
sorusu daha sonra yapilan pek ¢ok calismanin da ilham kaynagi olmustur. Tiim bu
calismalar sonucunda sanat tarihgileri, sanat elestirmenleri, sanat egitimcileri gibi
arastirmacilarin amaci sanat tarihindeki esitsizligi dengelemek ve sanat elestirisi

yoluyla eksik yonlerini goriilebilir hale getirmek olmustur.

Arastirmalar incelendiginde tarihsel kronoloji agisindan feminist sanat bakis
acisinin “ilk kusak sanat1i” ve “ikinci kugsak sanati” olarak iki doneme ayrildig:
goriilmektedir. 11k kusak sanati ve kadin sanatgilari esitsizlik temasindan yola ¢ikarak
kadin yaraticiliginin olusturdugu sanat eserlerinin niteliksel olarak sanat hiyerarsisi
bakimindan “diisiik” sanat {iriinli, yani “zanaat” irlnii olarak gOriinmesine karsi
durmuslardir. ikinci kusak sanati1 ve sanatgilar ise kiiltiirel normlarin olusturdugu

kadin modelini ters yiiz ederek degisebilir bir kadinlig1 sorgulamistir.

Feminist sanat hareketi icinde yer alan performans ¢alismalarinda sanatcilar,
kadinin giinliik hayattaki roliinden ve sorumluluklarindan faydalanarak kadindan

istenen gorevleri elestiren ¢aligmalar da ortaya koymuslardir.

Goril maskeleri takarak Olmiis kadin sanatgilarin isimlerini takma ad olarak
kullanan isimsiz kadinlarin olusturdugu “Gerilla Kizlar” (Guerilla Girls) grubu
bilinen ve yasayan ilk feminist sanat¢1 grubudur. Grup c¢esitli organizasyonlar, medya
unsurlari, kitaplar, posterler, c¢ikartmalar ve eylemler ile kadin sorununa farklh
anlatim tarzlariyla deginmislerdir. Grup “The Future For Turkish Women Artist”
(Tirk Kadin Sanatgilarin Gelecegi) isimli posteriyle tiim diinyada oldugu gibi

tilkemizde de bir ¢alisma gerceklestirmistir.
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70’11 yillarda feminist sanat hareketi iilkemizde de Tiirk kadin sanatcilar
tarafindan gerceklestirilmeye baslanmistir. Ulkemizdeki feminist sanat etkinlikleri
Avrupa ve Amerika’daki gibi toplu sanat aktiviteleri veya grup etkinlikleri yerine
bireysel caligmalar seklinde yurtici ve yurtdisinda yapilan sergi, vb. aktiviteler
seklinde olmustur. Hareketin ilk yillarinda birgok Tiirk sanat¢i c¢aligmalarini
yurtdisinda gergeklestirmistir. Hareket kapsaminda heykelden resme, videodan

performans sanatina birgok eser yapilmaistir.

Tiirk kadininin sanat egitimi ile olan iliskisine dair somut deliller olusturan
bilgilere dayali ulagilan ilk kurumun Tanzimat déneminde kurulan “Inas Sanayi
Nefise Mektebi” adiyla kurulan kiz sanat okulu oldugu bilinmektedir. Bu okul Tiirk
kadin ressamlarimizdan Mihri Miisfik Hanim’in yogun c¢abalarinin sonucunda
kurulmustur. Yine Mihri Hanim bu okulun miidireligini yapan ilk kisidir. Ulkemizde
feminist sanat egitimi Ulizerine kurulmus herhangi bir kurum veya kurulusa

rastlanmamuistir.

Tiirk resim sanati tarihinde kabul gormiis yayinlardan biri olan Turani’nin
(1984) “Bat1 Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati” isimli kitabi incelediginde kadin
sanat¢ilarimizdan Sabiha Bozcali, Saime Belir, Semra Dagada, Nazli Ecevit, Nese
Erdok, Bediha Giileryiiz, Sevim Inaltong, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Melahat Uren
isimlerine yer verildigi goriilmektedir. Yine ayni yazarin 2012°de genisletilmis yeni
basim “Diinya Sanat Tarihi” adl1 kitabinda da kadin sanat¢ilardan Fahrelhisa Zeyd,
Hale Asaf ve Nil Yalter’den bahsedilmistir. Biiylik ¢ogunlugunu erkek sanatcilarin
olusturdugu Sezer Tansug’un 2008 yili basimhi “Cagdas Tiirk Sanat1” isimli kitabi
incelendiginde i¢inde yer alan bazi kadin sanatgilarin sirasiyla; Miifide Kadri, Mihri
Miisfik, Nazli Ecevit, Giizin Hanim (Duran), Sabiha Riistii (Bozcali), Sabiha Ziya
(Bengiitas), Hale Asaf, Nermin Faruki, Eren Eyiipoglu, Siikriye Dikmen, Fahriinisa
Zeid, Yasemin Senel, Azade Koker, Nevin Cokay, Leyla Gamsiz, Maide Arel, Nese
Erdok, Nur Kogak, Filiz Basaran Ozayten, Giilsiin Karamustafa, Jale Erzan, Tomur
Atagok, Ipek Aksiingiir, Hale Sontas, Tiilin Goksayar, Tiilin Onat, Giilseren Siidor,
Aliye Berger, Oya Katoglu, Fiisun Onur, Nermin Faruki, Zerrin Boliikbasi, Lerzan

Bengisu, Giinseli Aru, Fiireya Koral, Alev Ebiizziya, Melike (Abastyanik) Kurtic,
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Miifide Calik, Mediha Akarsu, Jale Yilmabasar, Hamiyet Colakoglu, Bingiil Basarir,
Filiz Ozgiiven, Beril Anilanmert, Tiilin Ayta, Canan Baykal, ipek Goldeli, Tiilin
Oztiirk, Hale Arpacioglu, Serpil Yeter oldugu goriilecektir. Kadin ressamlarimizin
anlatildg1 en giizel kaynaklardan biri olan Taha Toros’un (1988) “ilk Kadin
Ressamlarimiz” isimli kitabinda da 16 kadin sanatgidan s6z edilmistir. Kitapta yer
alan ressamlarimizin isimleri sirasiyla; Mihri Miistik, Miifide Kadri, Celile Hikmet,
Vildan Gizer, Emine Fuat Tugay, Naciye Tevfik, Meliha Zafir, Miizdan Arel, Nazli
Ecevit, Giizin Duran, Melek Celal Sofu, Fahriinnisa Zeyd, Belkis Mustafa, Sabiha
Bozcali ve Hale Asaf’dir.

Yine lilkemizde yapilan ¢alismalar incelendiginde Kadin Eserleri Kiitiiphanesi
ve Bilgi Merkezi Vakfi’'nin 1991 yili i¢in hazirlamis oldugu ajanda da 14 kadin
ressamimiz eserleriyle yer almistir. Bu ressamlarimizin adlart sirasiyla; Nevbahar
Aksoy, Nevin Cokay, Giil Derman, Siikriye Dikmen, Seniye Fenmen, Ruzin Gergin,
Dilek Isiksel, Giilsiin Karamustafa, Alev Ermis Mavitan, Hale Sontas, Canan Somay,
Giilseren Siidor, Berna Tiiremen ve Demet Yersel’dir. Aynm1 vakfin hazirlamis oldugu
1999 y1l1 ajandasinda ise 37 kadin heykeltiragin biyografilerine, eserlerine, ddiillerine
ve sergilerine yer verilmistir. Bu heykeltiraglarimiz isimleri sirasiyla; Mukbile Resat,
Saime Rezan Ramiz Oker, Lerzan Bengisu, Giinseli Aru, Nermin Faruki, Sabiha
Bengiitag, Mari Gerekmezyan, Semahat Acuner, Zerrin Boliikkbasi, Ayperi Balkan,
Giilten Devres, Sermin Giiner, Aytiil Kipkurt, Servet Biiyiikbagci, Flisun Onur,
Seyhun Topuz, Meri¢ Hizal, Tiillay Baytug, Ayta¢ Marmara Kati, Nadia Arditi,
Azade Koker, Ayse Erkmen, Berika Kiram Ipek Bayrak, Nilay Kan Tezonar, Isik
Tiiziiner, Seving Arman, Ayla Aksungur, Fiisun Salor Saglioglu, Handan Bdériitegene,
Hale Tenger, Tuba Inal, Esma Pacal, Nilhan Sesalan Yiizsever, Nurhayat Mega,

Isilar Kiir, Seyma Ustiiner, Neslihan Tiaz’dur.

Ulkemizde popiiler sanat yaymlarindan Norbert Lynton’un “ Modern Sanatin

2

Oykiisii ” adli kitabinda (2009) éncii ve biiyiik olarak ifadelendirilen sanatgilarin
tamam1 erkektir. Kitabin diger boliimlerinde yine ezici bir erkek stiinligi
goriilmektedir. Aym1 sekilde E.H. Gombrich’in *“ Sanatin Oykiisii” kitabinda da

(2007) yer alan sanatgilarin tamami erkektir.
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Yapilan caligmalar incelendiginde feminist sanat egitimi terimini ve feminist
sanat egitimi {lizerine kurulmus ilk kurulusun Amerika’da gerceklestigi sdylenebilir.
Feminist sanat egitimi kavramini kullanan ilk kisi Judy Chicago’dur. Chicago
1970’de “Fresno State Colege” de ilk feminist sanat programini olusturmustur.
Chicago bir yil sonra ise Miriam Schapiro ile California Sanat Enstitiisiinde

(CalArts) Feminist Sanat Programi’n1 (FAP) kurmuslardir.

FAP’1n sonrasinda kadinlar i¢in kadinlarin gergeklestirdigi kadin sanat tarihi
Ogretimi yapilan bir¢ok yeni program kurulmustur. CalArts glinlimiizde de sanat ve

bilim alaninda bir¢ok organizasyonla faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Feminist sanat egitimi alaninda yapilan tiim ¢aligmalarda belirlenen ilk sorun
kadin ve sanatin statiisiiniin durumudur. Toplumsal agidan hem kadin hem de sanat
erkege ve de miihendislik gibi bilim dallarina gore daha geri planda birakilmistir. Bu
durum sanatin ve kadinin feminen tanimlanmalarindan dolay: diisiik statiiye maruz
kalmalarina sebep olmustur. Bu nedenle kadin statiisii artirilarak bir nevi sanatinda

statiisliniin artirilacag: diisiiniilmektedir.

Export (2011: 976) “kadin hareketinde sanatin yeri sanat hareketinde kadinin
yeridir, kadmin tarihi erkegin tarihidir” sOylemiyle kadin imgesinin erkek
tanimlamasina dayali olarak yapildigindan bahsetmektedir. Erkekler gesitli kadin
imgeleri tiretmis ve kadinlar1 bu imge kaliplarina gore sekillendirmistir. Kadinlar da

bu durumu benimsemistir.

Calismalar incelediginde, sanat egitiminde sanatin igeriginin beyaz, batil,
erkek bakis acisiyla hazirlanmis olmasi nedeniyle cinsiyet esitligine uygun igerik ve
uygulamalarin gelistirilmesi gerektigi goriilmektedir. Bu durumu iyilestirmek
amaciyla arastirmacilar kadin sanat ilgisini dnemseyen, uygun rol modelleri sunan,
kadin sanat iiriinlerinin kabul edildigi, genis bakis agis1 gelistirilmis egitimcilere
sahip sinif ortaminin saglandigi igerik ve uygulamalarin gelistirildigi egitim sistemini
onermislerdir. Sanat egitiminde igerik ve uygulamada cinsiyet yanlilig1 veya esitligi
izerine Ol¢iimler yapilarak, caligmalarin artirilmasi sanat egitimi agisindan yararl

olacaktir.
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Sandell’e (1979) gore feminist sanat egitimi; feminizm, egitim ve sanat
diinyas1 arasinda konumlandirilmis kisisel, informal ve formal egitim yollariyla
gergeklestirilen bir siirectir. Her ne kadar kadin sanat hareketi egitsel olarak islev
gorse de, sanat egitimi alaninin kadin sorunlar1 ve feminist sanat egitimiyle olan
iligkisi ve bunlardaki rolli, heniliz incelenmemistir. Kadinin sanattaki ve sanat
egitimindeki yerinin artmis potansiyelini tamamen kabul edeceksek, sanat
Ogretmenligi egitiminde miifredat diizenlemeleri gibi pratik ve dogrudan egitimsel
cabalar gerekli olacaktir. Sekil 95°te gosterildigi lizere egitime katilan ¢ogu sanat
Ogretmeni su an, kadin sanat hareketinin egitim siirecinin bir parcasidir. Bu
ogretmenler, sanat ve egitimde kadinlarin sorunlarmni anlamalidir. Bazi resmi
feminist sanat egitimi baglamiyla sanat Ggretmenleri, sanatta cinsiyet¢i olmayan
deger ve kavramlar1 Ogrencilerine aktarabilir ve bdylece toplumumuzun geng

tiyelerini egitebilir ve onlar1 haksiz cinsiyetci etkilerden kurtarabilirler.

Congdon’a (1991: 15) gore gectigimiz 25 ila 30 yil iginde feminist hareket
kadinlarin sanati ve kadin sanatcilar hakkinda yapilan tartismalari arttirma islevi
gormiistiir. Bu tartismalar asagidaki konulardan birinin veya bir kaginin etrafinda
odaklanmaktadir;

1) Kadin sanat tarihinin kurulmasi ve taninmast;

2) Sanatsal siireglere, iiriinlere ve estetik tepkiye cinsiyet ayrimei yaklagimlarin
varligy;

3) Yasa, irka ve sinifa karsi saygili, kadinlarin diinya goriislerine iliskin duyarlt
sanat takdiri ve hiyerarsik olmayan yaklasimlarin gelistirilmesidir. Bu yaklasimlar
sanat egitiminde toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlarin g6z ardi edilmedigi

miifredat, siif ortam1 ve materyallere sahip olunmasina kaynak olusturacaktir.

Giliniimiizde kadinlarin sanat yapmasi, sanat egitimi almasi, sanat1 pazarlamasi
hususlarinda iilkemiz eskiye nazaran daha iyt ve olumlu yasantilar olusturmaya
imkan vermektedir. Universitelerimizde sosyal veya fen alaninda egitim gdrmek
isteyen her fert kiz veya erkek olmasina bakilmaksizin esit haklara sahip olarak
egitim gorebilmektedir. Bu olumlu durum giizel sanatlar alaninda egitim goren
ogrencilere de yansimistir ve birgok alandan daha iyi durumdadir. Bugiin iilkemizde

sanat alaninda egitim goren Ogrencilerin ¢ogunlugunun kadinlardan olustugunu
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soyleyebiliriz. Ornegin Konya Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu
Egitim Fakiiltesindeki Giizel Sanatlar BSliimii Resim Is Egitim Béliimiindeki toplam
Ogrencilerin sayis1 162 olup 119’unu kadin 43’iinii erkek 6grenciler olusturmaktadir.
Aym sekilde Giresun Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Boliimii Resim s
Egitim Anabilim Dalindaki 6grencilerin toplam sayist 73 iken bunlarin 52’sini kadin
21’ini erkek dgrenciler olusturmaktadir. Kahramanmaras Siit¢ii imam Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Resim Bolimiinde de s6z konusu durum benzerlik
gostermektedir. Boliimde kayith 98 6grencinin 67’sini kadin 31’ini erkek 6grenciler

olusturmaktadir.

Okullarda 6grenci yogunlugu bakimindan kadinlarin katilimlar1 her ne kadar
1yi goziikse de, ders kitaplari, miifredatlari, vb. bir¢ok materyalde kadin sanatcilarin
varligima Ornek teskil eden ve rol model olusturan yaymlarin sayist olmasi
gerekenden daha azdir. Sanat egitimin temel alanlarindan olan sanat tarihi konusunda
hazirlanmis kaynak kitaplarda kadin sanatcilara da yer verilmesi gereklidir. Ders
miifredatlarina da konu olmas1 gereken bu husus 6grenim materyalleri yoluyla tiim
Ogrencilerin kadin-erkek olarak kendine uygun rol modeli olusturmasi agisindan

fayda yaratacaktir.

Bu tez calismasi sanat egitimi Ogretim programi “feminist sanat egitimi”
konusunda ki eksikligin giderilmesi amaciyla kaynak olusturmak iizere
hazirlanmistir. Konu iizerine ¢aligmalarin sayisinin arttirilmast “Tiirk Sanat Tarihi”
ve “Tiirk Sanat Egitimi” alanlarinda literatiiriin gliclenmesi ve kiz 6grenciler i¢in

olumlu rol modellerinin gériiniirliigiiniin artirilmast acisindan gereklidir.

Sanat egitimi konusunda hazirlanacak Ogretim planlarinda konuya dikkat
cekilerek Milli Egitim Bakanligi ile Yiiksekogretim Kurulu tarafindan ortak
calismalar yapilabilir ve yeni stratejiler gelistirilebilir. Konunun toplumsal boyutlu
bir olgu olmasi sebebiyle de sosyoloji, psikoloji gibi farkli disiplinlerle isbirligi
icerisinde yapilacak ¢aligmalarla farkindaligi giiclendirilebilir. Konu hakkinda
yapilan caligmalar sayica azdir, bu nedenle yapilacak yeni caligmalara yonelik

destekleyici ve 6zendirici stratejiler uygulanabilir.
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