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Medeniyetlere 151k tutan yazi, Islam dini icin de ¢ok ehemmiyet arz eden bir
husustur. Miisliimanlar bildiklerini en giizel sekilde yazma ve silisleme arzusunu her
donemde gergeklestirmislerdir. Basta kutsal kitap Kuran-1 Kerim olmak {izere hadis,
fikih, tip, fen, tarih, edebiyat ve bunlar gibi bir¢ok yazili kaynak donemlerinin tezyinat
ozellikleri 15181nda tezhiplenmistir.

Tezhip sanati ‘altinlamak’ anlamina gelen en Onemli kitap sanatlarindan
biridir. Islam tarihi boyunca yazili kaynaklarin birgogunda goriilen tezhip sanati,
glinlimiize kadar gelisimini devam ettirmistir.

Ozellikle Osmanli Imparatorlugu dénemi her alanda en iyisi oldugu gibi, sanat
alaninda da geleneksel sanatlarimizin tarihine 151k tutmaktadir. Tezyini sanatlarin zirve
yaptig1 bu donem, tezhip sanati agisindan da ¢ok zengin bir birikimin sahibidir. Hemen
hemen biitin yazili mushaflar, edebi eserler, tarihi ve ilmi yazili kaynaklar tezhip
sanatini icra eden sanatkarlarin ellerinde bambaska bir surete bliriinmiistiir.

Yapilan arsiv caligmalar1 ve vakif aragtirmalari sonucunda, vakif kayit
defterlerinin de tezhiplenmis oldugu bilgisine ulasilmistir. Vakif kayit defterleri,
imkanlarin ve mal varli§inin goniil rizasi ile paylasilmasini1 6ngéren vakiflarin, yaptigi
biitlin icraatleri, malum vakfa yapilan bagislari, vakf edilen tasmir ya da tasinmaz
miilkleri, bu vakfiyelerden elde edilen gelirlerin, nerede ve ne i¢in kullanildigini ve
buna benzer birgok bilginin yazili olarak kayit altina alindig1 defterlerdir.

Hatice Turhan vakif sicil defterinde, Valide Sultan tarafindan vakfedilen
mallar, ¢cevre ve civar kasabalardaki miilkler, bagis yapilan miktarlar ve kimler
tarafindan yapildigi, bagka sahislar tarafindan vakfedilen vakif mallar1 gibi bircok
miilkiin ad1 gegmektedir. Kadilarin ve kazaskerlerin sahitliginde yazilan vakif defteri,
doneminin tezyini unsurlar1 151g1nda tezhiplenmistir.
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Writing that sheds light on civilizations is a very important issue for the religion
of Islam. Muslims have always realized their desire to write and decorate what they
know in the best way. Many written sources such as hadith, figh, medicine, science,
history, literature, and especially the holy book Qur'an were illuminated in the light of
the ornamental features of their periods.

The art of illumination is one of the most important book arts, which means to
‘gold’. The art of illumination, seen in most of the written sources throughout the
history of Islam, has continued its development until today.

Especially the Ottoman Empire period is the best in every field, and it sheds
light on the history of our traditional arts in the field of art. This period, when
ornamental arts peaked, also had a very rich accumulation in terms of illumination art.
Almost all written mushafs, literary works, historical and scientific written sources
have taken on a completely different form in the hands of the artists who perform the
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Xi
ONSOZ

Medeniyetlere 151k tutan yazi, islam dini i¢in de cok ehemmiyet arz eden bir
husustur. Miisliimanlar bildiklerini en gilizel sekilde yazma ve siisleme arzusunu her
donemde gergeklestirmislerdir. Basta kutsal kitap Kuran-1 Kerim olmak {izere hadis,
fikih, tip, fen, tarih, edebiyat ve bunlar gibi birgok yazili kaynak dénemlerinin tezyinat

Ozellikleri 1s1¢1nda tezhiplenmistir.

Tezhip sanati ‘altinlamak’ anlamina gelen en Onemli kitap sanatlarindan
biridir. Islom tarihi boyunca yazili kaynaklarin bircogunda goriilen tezhip sanat,

giintimiize kadar gelisimini devam ettirmistir.

Ozellikle Osmanli Imparatorlugu dénemi her alanda en iyisi oldugu gibi, sanat
alaninda da geleneksel sanatlarimizin tarihine 151k tutmaktadir. Tezyini sanatlarin zirve
yaptig1 bu donem, tezhip sanati acisindan da ¢ok zengin bir birikimin sahibidir?.
Hemen hemen biitiin yazili mushaflar, edebi eserler, tarihi ve ilmi yazili kaynaklar

tezhip sanatini icra eden sanatkarlarin ellerinde bambagka bir surete biirlinmiistiir.

Yapilan arsiv caligmalar1 ve vakif arastirmalari sonucunda, vakif kayit
defterlerinin de tezhiplenmis oldugu bilgisine ulasilmistir. Vakif kayit defterleri,
imkanlarin ve mal varliginin goniil rizasi ile paylasilmasini 6ngéren vakiflarin, yaptig
biitlin icrdatleri, malum vakifa yapilan bagislari, vakf edilen tasinir ya da tasinmaz
miilkleri, bu vakfiyelerden elde edilen gelirlerin, nerede ve ne i¢in kullanildigini ve

buna benzer bir¢ok bilginin yazili olarak kayit altina alindig1 defterlerdir.

Osmanli doneminde vakiflarin ¢aligma usiilleri ayet ve hadislere gore islerdi.
Bir seyin vakfedilebilmesi i¢in mal olmas1 gerekli idi. Vakifa bagigslanan mallar, ferdi

miilkiyetten ¢ikarilip Allah’mn miilkii olarak kabul edilmesiyle vakfedilmis olurdu?.

Osmanli padisahlarinin annelerinden ve eslerinden olusan hanim sultanlar

arasinda da yardimlasmaya ve vakiflara fazlasiyla 6nem veren valideler ve hanim

! Y1ldiz Demiriz, “16. Yiizyila Ait Tezhipli Bir Kur’an”, Sanat Tarihi Yilligi 7 ,1977, 41.
2 Hac1 Mehmet Giinay, “Vakif”, TDV Islam Ansiklopedisi ,Istanbul, 2012. C. 42, s. 475.
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sultanlar vardi. Bunlardan biriside, vakif sicil kayit defterini incelemeye aldigimiz

Hatice Turhan Valide Sultan’dur.

Hatice Turhan vakif sicil defterinde, Valide Sultan tarafindan vakfedilen
mallar, ¢evre ve civar kasabalardaki miilkler, bagis yapilan miktarlar ve kimler
tarafindan yapildigi, bagka sahislar tarafindan vakfedilen vakif mallar1 gibi bir¢ok
miilkiin ad1 gegmektedir. Kadilarin ve kazaskerlerin sahitliginde yazilan vakif defteri,

déneminin tezyini unsurlari 1s18inda tezhiplenmistir.

Calismamizin konusu olan ‘Hatice Turhan Vakif Defterinin Tezyini A¢idan
Incelenmesi’ nde, miimkiin oldugunca biitiin bilgilere ulasilmaya calisiimus, tezyinati
en ufak ayrintisina kadar degerlendirilmeye gayret edilmistir. Bir kayit defterinin
sanatsal olarak, estetik ve zerafet kaidelerine bu denli hakim olmasma karsi

duydugumuz hayranlhigi ifade etmek gerekmektedir.

Vakif defterinin hatt1 ti¢ farkli yazi ¢esidinden olugmaktadir. Bunlar talik, rikda
ve nesih hattidir. Yazilanlarin igerigi ve hat sanat1 acisindan da 6zetle degerlendirilen
defter, eldeki mevcut fotograflar ve fotograflar ilizerinden yaptigimiz c¢izimlerle

desteklenerek incelenmistir.

Vakif kurulusuna sebep olan Valide Sultan ve hizmeti gegen biitiin merhum
ecdadimizin emeklerine layik olabilmesi umuduyla, vakif defterinin incelemesi

tamamlanmistir. Eksiklerimiz ve hatalarimiz mutlaka olmustur.

Bu calismanin gergeklesmesinde emegi ¢cok biiyiik olan, yiiksek lisans egitimi
boyunca her tiirlii destegi ve bilgiyi paylasan degerli hocam saym Dr. Ogr. Uyesi
Cigdem Onkol Ertung’a, kiymetli bilgilerini esirgemeyen Ogretim Gorevlisi Sayin
Hattat Nihat Kagnic1 hocama, basta Bolim Bagkani Saym Dog. Dr. Ali Fuat Baysal

olmak tizere, biitliin béliim hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.



1. BOLUM
1.GIRIS
1.1. Cahsmanin Amaci, Kapsami ve Onemi

Hatice Turhan Valide Sultan vakif defterinin incelenmesindeki amag, defterin
tezyinatli olan cilt kapaklar1 ve sayfalarinin tezhip sanati1 agisindan degerlendirmesinin
yapilabilmesidir. Defterin siisleme unsurlarini, tezyinat bilgilerini, malzeme

cesitliligini ve yazi igerigini arastirmak bu ¢alismanin amacidir.

Defter mahiyetinde vakif faaliyetlerini, bagislari, yapilan yardimlari ve vakfin
mevcut mal varligint kayit altina alan bir ‘Vakif Sicil Kayit Defteri’dir. Vakif
defterinin tezyinati muhtelif motiflerden olusturulmus ve 16-17. Yiizyil islubu ile
tertip edilmistir. Sayfalarin yazili alanlarinin etrafina farkli kompozisyonlarla ve

tekniklerle islenmis tezyinatl alanlar tespit edilmis ve degerlendirmeye alinmstir.

Vakif defteri hem igerigi hem de tezyini unsurlar1 agisindan 6nem arz
etmektedir. Yazilarin igeriginden elde ettigimiz bilgilere gore bu defter doneminin
sosyal ve ekonomik durumuna, vakif faaliyetlerinin toplumlar iizerindeki etkilerine
kurumsallasmis yardimlasma kiiltiiriinlin 6nemine dair pek ¢ok bilgiyi igeriginde

bulundurmaktadir.

Defter tezyin edildigi 17. Yiizy1l Osmanli kitap tezyinatina drnek teskil ettigi
icin 6nemlidir. Doéneminin tezhip 6zelliklerini yansitan tezyinath sayfalar ve cilt
kapaklari, farkli bir¢ok motifi, kompozisyonu ve teknigi iceriginde barindirmaktadir.
Ayrica vakif eserlerine ve yazma eserlere verilen 6nemi de gostermektedir. Hat sanati

acisindanda, el yazmalarina ve yazmalardaki hat ¢esitlerine 6rnek olmaktadir.
1.2 Cahsmada izlenen Metot

Yazma eserlerin tezyinath alanlarinin incelenmesi diisiincesi ile baglayan
arastirma yontemi, tezyinath vakif defterlerinin degerlendirmeye alinmasi ile devam
etmistir. Caligsma siireci ilerledik¢ce, Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigli arsivinden,

Hatice Turhan Valide Sultan vakif defterinin fotograflarina ulasilmistir. Tezyinath



sayfalar ve cilt kapag1 dikkat ¢ceken eseri inceleyebilmek i¢in, Ankara Vakiflar Genel
Miidiirliigii’ ne gidilerek gerekli izinler alinmistir. Buradan defterin tamaminin dijital

kopyas1 alinmis ve caligma baglamistir.

Bunun yani sira ¢alismamiza baslama ve bitirme asamalarimiz su sekilde
olmustur; Vakiflar Genel Midiirliiglinden gerekli izinler alinarak, Hatice Turhan vakif
defterinin dijital kopyasina ulasilmis ve tezyinatl kisimlar1 tespit edilmistir. Tezyinath
kisimlarin farkliliklari, gesitleri ve benzer 6zellikleri iizerinde calisilarak gerekli
analizler yapilmistir. Ayrica tezyinath sayfalarin fotograflari, desen analizleri ve

cizimleri galigmamiz i¢erisinde mevcuttur.

Tezhipli sayfalar tek tek incelenmis olup, benzerlikleri ve farkliliklari tespit
edilmistir. Kompozisyon, desen, motif ve teknik analizleri yapilan defter, ayrica yazi
metin igerigi, terclimesi, hat sanati gibi diger Onemli Ozellikleri yoOniinden de
degerlendirmeye alinmistir. Calisma, fotograf ve desen cizimleri ile desteklenerek

tamamlanmugtir.

Defterin igerigine hakim olabilmek agisindan Yeminli Terciiman (Adli
Tercliman) Musa Atci tarafindan yapilan terciime ve igerik 6zeti 15181nda, vakif sicil
defterinin Fars¢a ve Arapga deyimlerle, Osmanlica yazildig tesbit edilmistir. Defterin

kayitlarinda vakfin gostermis oldugu biitiin faaliyetler mevcuttur.
1.3. Konu {le Tlgili Yapilmis Calismalar

Hatice Turhan Valide Sultan Vakif Defteri, daha once tezyini agidan
degerlendirmeye alinmamis ve bu konu ile ilgili herhangi bir ¢alisma yapilmamis bir
eserdir. Fakat defter Vakiflar Genel Miidiirliigii kayitlarinda, iceriginde bulunan vakif
bilgileri dogrultusunda iizerinde ¢alisilmig bir kaynaktir. Vakiflar Genel Miidiirliigii,
defterin donemine ait vakif mallarina, vakfin faaliyetlerine ve giiniimiize kadar gelen
ve Hatice Turhan Vakfina ait olan mallarin sicil kayitlarina bu defter sayesinde

ulagmustir.

Ayrica Hatice Turhan Sultan’in yaptirmis oldugu vakif eserlerinden olan Yeni

Camii ve Kapali Carsinin tarihini inceleyen arastirmacilar, hem Hatice Turhan Sultan



hakkinda hem de Sultana ait olan vakfin ¢alismalarini inceleyebilmek i¢in, tezyini
acidan degerlendirmeye aldigimiz defteri, igerik ve terciime degerlendirmeleri ile

calismalarina konu etmislerdir.
Bu arastirmalarin yani sira;
Altinay, Ahmet Refik, Turhan Valide, Istanbul 1931

Ahmet Vefa Cobanoglu, "YENICAMI KULLIYESI", TDV Islam
Ansiklopedisi , Filiz Karaca, "Turhan Sultan", Tdv Islam Ansiklopedisi’nde

yer alan ¢aligmalar,

Hatice Turhan Valide Sultan’in hayatini, eserlerini ve vakif ¢aligmalarini arastirip
konu edinen kaynaklardir. Hatice Turhan Sultan’in hayati ve vakif eserleri

arastirilirken bu kaynaklardan istifade edilmistir.

Vakiflar ve vakiflarin faaliyetleri lizerine yapilmis olan Hact Mehmet Giinay,

"Vakif", Tdv Islam Ansiklopedisi,
Hiiseyin Hatemi, Medeni Hukuk Tiizelkisileri,
M. Miinir Aktepe, "Ciar Vak‘as1", Tdv Islam Ansiklopedisi.
Nazif Oztiirk, "Evkaf-1 Hiimayun Nezareti", Tdv Islam Ansiklopedisi
Nazif Oztiirk, Mense’i ve Tarihi Gelisimi A¢isindan Vakiflar,

[lim ve Medeniyet, Osmanli Devleti’nde Vakif Sistemi, seklinde isimlerini ve
kaynaklarini belirttigimiz ¢alismalar ise, hem Osmanli donemi vakiflarinin ¢alisma
prensiplerinin arastirildigi hem de ¢aligmamizin konusu olan vakif defterinin dénemi

olan 17.y.y vakif kurallarinin incelendigi ¢calismalardir.
Tezyini agidan degerlendirme yaparken,

Ali Fuat Baysal, Mushaf Tezyinatiin Tarih Igindeki Gelisimi,



Inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim
Teknigi ve Cesitleri, olarak belirttigimiz kaynaklardan ve makalelerden istifade
edilmistir. Bu ¢alismalar hem vakif defterinin tezyinat donemine 151k tutmus
hem de tisluplarin, motiflerin ve kompozisyonlarin degerlendirilmesinde fayda

saglamigtir.



2.BOLUM
2.TEZHIP SANATI VE XVI. XVII. YUZYIL TEZYINATI
2.1.Tezhip Sanati

Tezhip ‘altinlamak’ anlamina gelen bir sanattir. Kitap sanatlar icerisinde de
onemli bir yeri vardir. Tezhip sanatini icra eden erkeklere ‘miizehhip’, kadinlara ise

‘miizehhibe’ denir®

. Tezhip sanati motiflerden ve motiflerin bir araya gelerek
olusturdugu desenlerden meydana gelmektedir. Tezhip sanatindaki motiflerin 6zelligi
diger tezyini sanatlarda kullanilan motiflerden ¢ok daha kiiciik ve sade olmasidir.
Kalemisi, cilt, ¢ini gibi diger tezyini sanatlarda da benzer motifler daha iri formlarda
kullanilmaktadir. Sanatkar motifi tasarlarken kendi hayal giicii ve tasarim kabiliyeti ile
bir kurgu olusturarak, motiflerin biitiinlinii desene tasir. Boylelikle sanatkarin ig
diinyasina mahsus 6zel kompozisyonlar ortaya ¢ikar. Motiflerin dogadaki halinin

sanatkarin yorumuyla farklilasip, kendine has bir 6zellikte ¢izilmesine ‘lisluplastirma’

denir. Bu motiflerin bitki kaynakli olanlar1 ‘hatayi grubu’ motiflerdir.
Hatayi grubu motifler; Yaprak, Pen¢ ve Hatayi’dir.

Yaprak motifi; Dogada bulunan yapraklarin farkli ¢esitlerinin tsliiplagtirma
kaidelerine uygun olarak tasarlanmasidir®. Yaprak motifi genel ozellikleri itibariyle

alt1 ¢esittir. Bunlar;

Sade ve kiigiik boy yapraklar
Dilimli yapraklar

Pargali ve dilimli yapraklar
Ortadan katl1 yapraklar

Kivrimli yapraklar

o ok~ w nhE

Islemeli yapraklar

% Inci Ayan Birol, “Tezhip”, TDV Islam Ansiklopedisi ,Istanbul, 2012,s. 62.
‘.‘ Giilsen Aslan Elkiran, “Tezhip Sanatinda Natiiralist Motifler Kapsaminda Yaprak Motifinin
Incelenmesi”, Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar1 Dergisi E-Dergisi 8/2 (2021), 220.



Pen¢ motifi; Bir ¢igegin kusbakisi goriintiisiiniin stilize edilerek tisluplagsmasi
ile ¢izilen motiflerdir. Merkezsel hatayi olarak ta adlandirilir. Formu tam bir daire olan

motif, katmerli ve carkifelek olarak tasarlanabilir®.

Hatayi; Bir cicegin dikine kesitinin yandan goriiniisii iisluplastirilarak ¢izilen

motiflerdir. Yonlii hatdyi olarak da adlandirilir®.

Bazi c¢icekler ise dogadaki karakteristlik Ozelliklerine bagli kalinarak
tsluplastirllmistir. Stilize cicekler olarak adlandirilan bu motifler; karanfil, lale, giil,
stimbiil, siklamen, menekse gibi ¢igeklerdir. Tezhipte bitki ¢ikisl motiflerin bir kismi
cigeklerin dis goriiniiglerinin kismen {isliiba ¢ekilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu motifler
hatdyi grubuna gore daha az stilize edildiginden karanfil, lale, giil, siklamen ve

menekse gibi ¢igeklerdir’.

Tabiat kaynakli motiflerin yani sira, ilhan kaynagi hayvanlar olan motiflerde
vardir. Bu motifler iki gruptan olusmaktadir. Bunlardan birincisi tamamen hayal iriinii
olan Orta Asya kokenli simurg, ejder ve kilin (ejder at1) dir. Ikincisi ise gercek hayatta
varliklarim siirdiiren geyik, aslan, ceylan, tavsan, balik, leylek, kus, kelebek, at gibi
hayvanlardan olugmaktadir. Orta Asya tezyinatinda siklikla kullanilan hayvan
motifleri, Osmanli tezyinatinda ayet ve hadis iceren levhalarda kullanilmamus,

minyatlrlii eserlerde tercih edilmistir.

Miinhani ve rumi motiflerinin ise hayvanlarin ayaklari, govdeleri, kanatlar1 ve
bacaklarinin isluplastirilarak ¢izilmesi olarak kabul edilmektedir. Bu motiflerin
hayvani veya nebati kaynakli oldugu hususu tartigilmakla beraber miinhani tamamen
egri cizgilerle sekillenmistir. Rumi’lerin, sade, hurde, sencide, kanatli, dilimli, sarilma
gibi pek ¢ok cesitleri vardir. Kompozisyon igindeki islevine gore, tepelik, orta bag,
ayirma rumi gibi isimler alirlar. Kisa ve diiz hatlar tizerinde de goriilen rumi motifleri

genellikle kavisli ve helezonik cizgiler lizerine yerlestirilir.

% Giilsen Aslan Elkiran, “Tezhip Sanatinda Natiiralist Motifler Kapsaminda Yaprak Motifinin
Incelenmesi”, 219.

8 Inci A. Birol - F. Cigek Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler ,istanbul, Kubbealt: Nesriyati,
2020,s. 32.

" Inci Ayan Birol, “Tezhip”, 41/62.



Tezhip kompozisyonlarinda siklikla goriilen bir diger motif bulut motifidir. Cin
sanatindan Tiirk sanatina gectigi icin adina ‘Cin Bulutu’ da denir. Cin sanatinda
ejderhanin agzindan ¢ikan kizginlik, gazap ve 6fkeyi temsil ederken, Tiirk sanatinda
dogal bir anlayisla isluplastirilarak, gokyiiziindeki buluta benzetmek suretiyle
cizilmistir. Bulut motifinin kompozisyonlar igindeki yerine gore kullanilan farkli
bircok ¢esidi vardir. Yigma bulut, dolant1 bulut, ayirma bulut, ortabag, gerdanlik,

tepelik, hurde bulut bunlara 6rnektir.

Tezhipte az kullanilan ve kaynagi hakkinda ¢esitli goriisler ileri siiriilen iggen
biciminde ii¢ daire ve iki dalgali ¢cizgiden meydana gelen ¢intemani, bazan sadece ii¢
yuvarlak benek halinde veya beneklerin icine daireler ¢izilerek hilal seklinde, bazen
da simsek, bulut, dudak veya kaplan postu seklinde yorumlanan dalgal ¢izgilerin tek
olarak kullamildig1 bilinmektedir. Bunlara Buda’nin {i¢ ruhani 6zelligini belirten

Timugin damgas1 da denir; Osmanlilar’da gii¢ ve saltanat sembolii kabul edilmistir®.

Tezhip sanatinda desen, diger tezyini sanatlarin tamaminda oldugu gibi bezeme
amaciyla yapilan tasarimin ¢izgilerle ifade edilmis halidir. Desen sanatkarin i¢
diinyasini, kabiliyetini, zevkini ve hayal giiciiniin zenginligini, egitim ve bilgisini
yansitir. Desen tasarlanirken uygulanacagi alana gore cizilmeli, etrafindaki diger

tezyini unsurlarla uyumlu olmalidir.

Tezyini sanatlarda kullanilan desenler kurulus bi¢imleri bakimindan pano
ozelligi tasiyan desenler, ulama (raport) desenler, geometrik (hendesi) desenler diye
lic grupta toplanir. Pano 6zelligi tasiyan desenler sinir1 belirlenmis bir alan iginde
baslar ve biter. Bu desen tipi kurulus bi¢cimine gore simetrisiz (serbest), simetrili,
donme hareketi gosteren desenler (carkifelek tarzinda) olmak {izere c¢esitlenir. EI
yazmasi kitaplarin zahriye, serlevha, stire basi, fasil basi tezhiplerinde ¢ogunlukla
simetrili pano desenler tercih edilmis, buna karsilik keside iistii, satir aras1 gibi yazi

bosluklarinda serbest desenler kullanilmistir.

Tasarimindaki nihayetsiz genisleme o6zelliiyle evrenin sonsuzlugu iginde

sanatin ve sanatkar tahayyiliiniin biiyiikliigiinii hatirlatan ulama desenlerin kitap

8 Inci Ayan Birol, “Tezhip”, 41/62.



sanatlarindaki en giizel 6rneklerine kitap kab1 ve zahriye sayfasi, koltuk tezhibi i¢in
tasarlanan desenlerde rastlanir. Ulama desenler kurulusuna gore tam simetrili, kismen
simetrili, simetrisiz olmak {izere li¢ grupta toplanir. Tam simetrili ulama desenlerde
birim alanin biitiin kenarlar1 simetri eksenidir. Desen her yonde bu kenarlardan
katlanarak genislemeye elveriglidir. Kismen simetrili ulama desenlerde sadece
karsilikli iki kenar simetri ekseni 6zelligi tasir. Diger karsilikli iki kenar boyunca desen
simetrisiz ve esit araliklarla tekrarlanir. Orneklerine daha cok cinilerde rastlanan ve
tezhipte ¢ok kullanilmayan simetrisiz ulama desenlerde simetri eksenleri bulunmaz,

desen her yonden esit araliklarla tekrar ederek genisler.
Tezhipte Kullanilan Teknikler

Tezhip sanatinda desenler, uygulanacagi yere ve isleme yapilacak teknige gore

hazirlanmalidir. Klasik hale gelen tekniklerin yapilis sekilleri ve 6zellikleri vardir.
Zemini Boyal Klasik Tezhip (Diiz Tezhip)

Klasik tezhipte en sik kullanilan isleme teknigidir. Desen tasarlanirken sade ve
kiiclik boyda motifler tercih edilir. Desen tasarlandiktan sonra uygulanacagi zemine
niianssiz bir sekilde aktarilir. Daha sonra saplara ve yapraklara altin siiriiliir.
Cedvellerde altinlandiktan sonra altinli alanlarin tamami zer miihre ile parlatilir.
Ciceklerin zeminine astar rengi siiriildiikten sonra, desenin tamami ¢ok ince bir sekilde
tahrirlenir. Daha sonra zemini lacivert ile doldurulur. Cigceklere uygun renklerle

tonlama yapilarak tamamlanir.
Zerenderzer

Anlam ‘altin i¢inde altin’ olan zer-ender-zer teknigi, tezhip sanatinda siklikla
kullanilan bir diger tekniktir. Saplarin ve yapraklarin parlak altinla, zeminin ise mat
altinla dolduruldugu teknikte, ayni renk altinin mat ve parlak olarak kullanimi

olabilecegi gibi, farkl renkteki iki altmin (kizil, yesil) kullanimi ile de miimkiindiir®.

® Mustafa Yildirim - Esra Oz, “Millet Kiitiiphanesinde Bulunan “Serh’i Kitab-1 Sibeveyh’® Isimli
Yazma Eserin Tezhip Acisindan Incelenmesi”, 21. Yiizyilda Egitim Ve Toplum Egitim Bilimleri Ve
Sosyal Arastrmalar Dergisi 214 (2014), 46.



Desen tahrirleri genellikle niianssizdir. Zemini boyali klasik tezhipten farki zemininin

altin olmasidir. Diger teknik kisimlart hemen hemen aynidir.
Halkari

Altinin sulandirilmasi ile uygulanan, yapraklara ve ¢igeklere golge verilerek
stiriilmesi ile ortaya ¢ikan bir tekniktir. Motifler golgeli sekilde doldurulduktan sonra

ya altin ya da renk kullanilarak tahrirlendirilir'®.
Cift Tahrir (Havah)

Tahrirleri birbirine paralel iki ¢izgi halinde c¢izilen desenlere verilen isimdir.
Iki ¢izgi arasinda kalan bosluktan dolay: “havali” da denir. iki ¢izgi arasinda birakilan
bu boslugun motiflerin biiytlikliigline uygun se¢ilmesi dnemlidir. Genellikle az renk ile
islenen cift tahrir tekniginde, koyu zeminde acik, acik zeminde koyu tonlar tercih
edilir. Motifleri kii¢lik ve ayrintis1 az olmalidir. Genellikle tek veya iki renk kullanilir.

Cift tahrir tekniginin stvama ve taramali olmak iizere iki islenis bigimi vardir®?.
Zerefsan (Altin Serpme)

Tezhipte sik¢a goriilen zerefsan, varak altinin kalbur seklinde delikli bir
kutuya konulup i¢inde kuru firganin hareket ettirilmesiyle altin pargalarinin kalburun
deliklerinden asagiya dokiilmesi islemidir. “Kalbur zerefsan1” adiyla bilinen bu islem
uygulanirken altin parcalarinin farkli biiyiikliikkte olmasi i¢in kalburun delikleri irili
ufakli agilir. Diisen altin kirintilarinin daha 6nce jelatinli su siiriilmiis 1slak zemine
yapismasi saglanmalidir. Aksi halde altin pargalar1 ugup gider. Altin pargaciklarinin
ylizeyin her tarafina esit ve dengeli serpilmesine dikkat edilir. Zerefsan yazma
eserlerin kap ici kagitlarinda, sayfa kenarlarinda ve kitap bogaz kisimlariyla levhalarda
her devirde kullanilmistir. Miizehhipler tarafindan kalbur zerefsani kadar tercih

edilmemis olmasina ragmen fir¢a zerefsani da uygulanmistir. Ezilmis altin jelatinli su

10 Fatma Cigek Derman, "Halkar", TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1997 , C. 15, s. 367.
" Inci Ayan Birol, “Tezhip”, 41/62.
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ile karistirilip firgaya alinir ve belirli yiikseklikten zemine serpilir. Kuruduktan sonra

zer miihreyle parlatilir.
2.2.XV1. Ve XVII. Yiizy1l Tezhip Sanati

Incelemeye aldigimiz vakif defterinin tezyinat tarihi 17. yiizyila denk
gelmektedir. Defterde ‘(Hicri) Recep ayinin 27 si Persembe giinii 1073 tarihinde
yazilmistir’ ifadesi bulunmaktadir. Bu tarih; (Miladi) 07 Mart 1663 tarihine karsilik
gelmektedir. Bu bilgiye vakif defterinin ketebe sayfasindan ulagilmigtir. Osmanlt
tezhip sanatinin Fatih doneminden sonraki en dnemli devri 16. yiizyilin ilk yarisidir.
Klasik Tiirk tezhibinin zemini farkli motif ve tisluplarin ortaya ¢iktigi bu dénemde
atilmistir. Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’e girmesi ve beraberinde himayesine girmek
isteyen Heratli sanatcilar1 Istanbul’a getirmesi, saray sanatinda baz1 degisik iisluplarin

ortaya ¢ikmasina neden olur.

16.ylizyilin ikinci yaris1 tezhip sanatinda yeni gelismelerin meydana geldigi
donemdir. Tezhip formlari, desenler ve kullanilan renkler bu dénemde oldukca
zenginlesmistir. Halkarlar da genellikle daha iri motifler kullanilirken, tepeliklerde
biiyiiklii kiiciiklii hatayiler, giiller ve goncagiillere yer verilmistir. Dallardan olusan

agac formlar1 dikkati cekmektedir.

‘Nakkas Sahkulu’, Kanuni Sultan Siileyman doneminde saray nakkaslarinin
basina getirilerek, yeni bir lislup ve ekoliin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu yeni
tislup ‘Saz Uslubu’ dur!. Diger nakkaslar tarafindan oldukca begeni ve ragbet géren
bu iislup, zamanla Osmanli sanatinda yerini alarak kaynak eserlerde ve bir¢ok yazma

eserde kendini gostermistir.

16. ylizyilin ortalarina dogru, saray nakishanesinin idaresine ‘Kara Memi’
isimli miizehhip ge¢cmistir. Sah Kulu tarafindan yetistirilen, onun 6grencisi olan Kara
Memi, stilize c¢iceklere (hatayi) ilaveten, saray bahgesinde bulunan c¢icekleri
usluplastirarak, Tiirk siislemeciligine yeni bir lislup kazandirmistir. Lale, nergis, giil,

stimbiil, siisen, zerrin gibi ¢igeklerden olusan bu islup, ilk baglarda sadece tezhip

12 Cigdem Onkol Ertung, “Sahkulu”, Islam Medeniyetinde Bilim Onciileri -Sanat ve Mimari-
(Istanbul: Mana Yayinlari, 2021), 112.
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sanatinda uygulanirken, zamanla biitiin Osmanli tezyinatinda temel formlar haline
gelmistir. Sahkulu’ nun beraberindeki usta ve ¢iraklariyla birlikte her bir sayfasini tek
tek tezhipledigi, Kanuni’ nin ‘Muhibbi Divani’ hem halkar tarzindaki siislemenin

zenginligi, hem de natiiralist formlarin en yaygin kullanildig1 kaynak bir eserdir.
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3.BOLUM

3.HATICE TURHAN VALIDE SULTAN, VAKIF ESERLERi VE
VAKIF DEFTERININ TEZYINi ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

3.1.Vakaf Nedir

Arapca’ da ‘vakf’ kelimesi; hareketsiz, durdurulan anlamina gelmektedir.
Tamamini vermek manasini da tasimaktadir. Mevcut imkanlarin ve mallarin goniil
rizast ile ihtiyag sahipleriyle paylasilmasini temel prensip edinmis bir sistemdir. Tiirk
Medeni Kanunu’nda ise vakif, kisilerin sahip oldugu mal ve imkanlarin belirli bir amag

icin siirekli olarak kullanilmasidir.

Vakif, gercek ve tiizel kisi veya kisilerin, belirli bir miilk ve hakla belirli ve

siirekli bir amaca tahsis edilmesi ile olusan miiessesedir?®.

Vakif yillar boyunca devam etmis yardimlasma ve dayanisma duygusunun
sistemlesmis halidir. Insanlarin huzur ve refahim amac edinmis bir sistemler

butinuddr.

Tarihte ilk vakif Hazreti Omer (r.a) tarafindan Hayber’in fethinde elde edilen
ve kendisine ganimet olarak kalan arazinin, higbir sekilde satilmamasi, miras
birakilmamasi ve hibe edilmemesi sartlar1 ile; Allah yolunda olan Miisliimanlarin,
fakirlerin, kolelerin ve ziyaret i¢in gelen misafirlerin faydalanmasi i¢in vermesi, ilk

vakif olarak kabul edilmektedir!®.

Anadolu’da vakiflarin yayilip énemli kurumlar haline gelmesinde, sadaka
vermek ve yardimlagsmada yarismak igin tesvik edici ayetlerin yani sira su hadis-i

seriflerin de biiyiik tesiri olmustur.

13 Tiirk Medeni Kanunu, 4721 (22 Kasim 2001). Madde 101.
14 Abdurrahman Okuyan, “Tiirk Islam Medeniyetinde Vakif Miiessesesi”, Ondokuz Mayis Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 45 (2018), s.115-149.
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“Insanlarin en hayirlisi insanlara faydali olandir. Malin en hayirlisi Allah
yolunda harcanandir. Vakfin en hayirlis1 da insanlarin en ¢ok duyduklari ihtiyaci

karsilayandir®®,

3.2. Vakif Eserleri

Kiilliye ad1 altinda tanidigimiz, basta cami, mescit, tiirbe, medrese, mekteb,
kiitiiphane, dariissifa, hamam, g¢esme, sebil, kopri, yol, tabhane (misafirhane),
kervansaray, muvakkithane vs. olarak bildigimiz yapilar vakif eserleri olarak

adlandirilir?®.

Insanlar arasinda yardimlasma, dayanisma, dostluk ve yakinlik kurma, ihtiyag
halinde ise kamunun bazi sosyal Olgiilere gore yonlendirilmesinde, devletin
kontroliindeki en giiclii araci vakiflar olmustur. Osmanlilar zenginligin bazi
kesimlerde agirlikla bulunmasini ve halk i¢indeki dengelerin bozulmasini engellemek
i¢in, sosyal ¢evrede dengeleri korumak amaciyla, insanlarin goniil rizas ile kurduklari
vakiflardan biiyiik oranda faydalanmislardir. Insanlar ya bir hayir eseri yaptirmis ya
da maddi giicii nispetinde bir vakif eseri tamir ettirmis, tamirine maddi, manevi ve
fiziki olarak katkida bulunarak mesgul olmuslardir. Vakiflar araciligi ile hukuk
kurallar1 kapsaminda, geri doniisii miimkiin olmaksizin, en zengin kesimlerden en
thtiyac sahibi kesimlere ulasacak bir sistemle, 6zel miilkler toplumsal miilkler haline
getirilmistir. Bu sekilde siirekli olarak devam eden yardim faaliyetlerinde herhangi bir
zorlama olmaksizin, insanlarin goniillii olarak vakiflara hizmet etmeye c¢aligmasi,
Osmanli devrinde vakif kiiltiiriinlin tiim medeniyetleri geride birakan bir seviyeye

ulastiginin gostergesidir.

Sel¢uklu ve Osmanli déneminden giiniimiize kadar gelen vakiflar, Tiirkiye nin
en koklii ve genis idari alanina sahip olan Vakiflar Genel Miidiirliigiine baglhidir.

Idareleri ve faaliyetleri miidiirliik tarafindan vyiiriitiilmektedir. Vakiflar Genel

15 Diyanet Isleri Baskanlig1, Hadislerle Isldm, C.3, 5.246 ,Ankara, 2020.
16 Ziya Kazic, Isldmi Ve Sosyal A¢idan Vakiflar (Istanbul: Marifet Yayinlari, 1985), 82.
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Miidiirligi kayitlarina gore; Osmanli ve Selguklu Doneminden giiniimiize intikal

etmis; ancak yoneticisi kalmamis vakif sayis1 52.000 adettir.t’

Vakiflar Genel Miidiirligli hem giiniimiize kadar devam eden vakiflarin
idaresini iistlenmig, hem de yeni kurulan vakiflarin idaresi ve faaliyet alanlar

konusunda ¢aligsmaktadir.
3.3. Osmanh Donemi Vakiflarimin Ozellikleri

Osmanli devleti i¢in vakif; bir malin Allah’in mali1 olarak kabul edilerek, sahsi
miilk olmaktan ¢ikartilip, toplumun yararina kullanilmasidir. Bu konuda iki 6nemli
sart vardir. Birincisi vakfedilen seyin bir mal olmasidir. Ikinci sart ise bu malin
insanliga fayda saglayacak nitelikleri tasimasidir. Boylelikle bu mallar sahsi

miilkiyetten ¢ikarak, Allah’in mali olarak kabul edilip vakf edilmis olur'®,

Bir vakfin kurulma ihtiyaci ne ise, o ihtiya¢ ortadan kalkmadig: siirece fayda
saglamaya devam etmek temel amacidir. S6z konusu ihtiyacin mutlaka toplumun
yararina olmasi sarttir. Aksi durumlar i¢in vakif kurulmamaktadir. Osmanlida egitim,
saglik, topluma yardim, dini isler, toprak bakimlar1 gibi alanlar desteklerini
vakiflardan almiglardir. Yollar, hanlar, hamamlar, sibyan mektepleri, ¢cesmeler, su
sebilleri de vakiflarin kontroliindedir. Osmanlida her semtte bir vakif bulunur ve biitiin
bu gereksinimleri vakiflar kontrol ederdi. Osmanli Devleti vakiflarin ¢alisma sistemini
hadisleri rehber edinerek kurmus ve ¢ok yaygin hale getirmistir. Vakif sistemi Osmanl

da en kurumsal halini kazanmistir.

Osmanli Devleti vakiflart iki unsur altinda c¢alismaktadir. Birincisi ‘Asil
Vakiflar’ dir (Asl-1 Vakif). Ikincisi ise hayir kurumlaridir (Miiessesat1 Hayriye). Hayir
kurumlarinin maddi gelir kaynagimi Asil Vakiflar saglamaktadir. Bu hayirlar carsi,
¢esme, okul, bina olabilecegi gibi altin ya da para da olabilir. Vakif mallarinin aslinda
gayrimenkullerden olugmasi gerekmektedir. Fakat Osmanli Devleti para yardimi ile

vakfi da kabul etmistir. Hayir kurumlar1 (Miiessesatt Hayriye), vakif hangi faaliyet icin

'T.C Vakiflar Genel Miidiirliigii Aragtirmalart
18 Mehmet Bayartan, “Osmanli Sehirlerinde Vakiflar Ve Vakif Sisteminin Sehre Kattigi Degerler”,
Osmali Bilimi Arastirmalar: , 2008, C.10 ,s. 170.
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kurulacaksa, sadece o faaliyeti gergeklestirmek icin ¢aligirdi. Okullar, bayindirlik ve

Kur-an kurslar1 en sik goriilen 6rneklerdir®®.

Asil vakiflar da ise vakif mallarn tasinir, tasinmaz olmak {izere ikiye
ayrilmaktadir. Asil vakiflar tasinmaz mallardan olugsmakta ve gelir kaynagini buradan
saglamaktadir. Taginir mallar vakif mali olamamasina ragmen, Osmanli Vakif Sistemi,
tasinir mallarin da toplumun faydasi i¢in vakif mali olarak kullanilmasini1 kabul
etmistir. Asil vakiflarin  kurucular1 sultanlar, vezirler, sehzadeler ve saltanat
mensuplarindan olusmaktadir. Vakif sahipleri, asil vakiflarin faaliyetlerini siirekli
kilmak ve daha genis bir kesime yardim edebilmek i¢in, is alanlart agmis yatirimlarda
bulunmustur. Han, hamam, diikkan, ¢ars1 ve tarim arazileri bunlara en iyi érneklerdir.

Ayrica bu vakiflarin kiigiik bir kismi ise reaya’ ya aittir. 2°

Osmanlida vakiflar iktisadi islevleri olan isletmeler gibiydi. Miilk elde eder,
yatirim yapar, topluma istihdam saglar ve liretim yaparak gelir elde ederdi. Mevcut
geliri ise vakfin hizmet ettigi ama¢ dogrultusunda kullanir, toplumun huzur ve refahi
icin Kullanirdi. Biitin bu faaliyet alanlarinin kontrolii ise Evkaf-1 Hiimayun

kuruluncaya kadar vakiflarin idaresindeydi?.

Osmanli Devletinde, toplum iginde insanlarin ihtiyaglarina sunulan camii,
hastane, mektep, koprii, cesme, han, hamam gibi bircok kamusal kurum; padisah, diger
saltanat mensuplar1 ve devlet idarecileri tarafindan hayir amagl yaptirilmistir. Bu
kurumlari devamliligin1 saglamak i¢in ise; bag, bahge, kervansaray gibi miilkler gelir
kaynag1 olmasi i¢in vakfedilmistir. Bu hassasiyetle faaliyet gdsteren vakiflar ylizyillar

boyunca insanlarin yararina hizmet vermeye devam etmistir.

3.4. Hatice Turhan Valide Sultan Hayati, Donemi, Vakif Eserleri,

Eserlerinin Ozellikleri

Hatice Turhan Valide Sultan 1627 yilinda dogmus ve on iki yasinda iken esir

diistiigii Kirim Tatarlari tarafindan Kosem Sultan‘a hediye edilmistir??. Rus asill1 olan

19 Nazif Oztiirk, “Evkaf’1 Hiimayun Nezareti”, TDV islam Ansiklopedisi (Istanbul, 1995).5.521-524,
2 Mehmet Oz, "Reaya", TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2007, C. 34, s. 490-493.

21 Nazif Oztiirk, “Evkaf’1 Hiimayun Nezéreti”. TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul, 1995).5.521-524
22 Filiz Karaca, "Turhan Sultan", TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2012, C. 41, 5.423-425.
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Hatice Turhan’a ismini Kdsem Sultan vermistir. Eski tarihli kaynaklarda ‘Turhan
Hatice’ olarak gecgen ismi, yeni kaynaklarda ‘Hatice Turhan’ olarak degistirilmistir.
Sultan Ibrahim’e cariye olarak gonderilen Hatice Turhan, 15 yasinda iken IV.
Mehmed’ i dogurarak Haseki Sultan olmustur (2 Ocak 1642). IV. Mehmedin dogumu
Osmanli Devletinin soyunun devami agisindan biiyilk 6nem tasidigr igin sevingle
karsilanmistir. IV. Mehmedin tahta ¢ikmasi ile birlikte, parlak gegmeyen hasekilik
donemi sona ermis ve otuz bes yil siiren Valide Sultanlik donemi baglamistir. Valide
Sultanligmin ilk yillar1 Osmanli yonetiminin hem igerde hem de digarda biiyiik
sikintilar yasadig1 bir dénemdi. Bu donemde IV. Murad ve Sultan ibrahim’ in annesi
olan Kosem Sultanin iktidari giicii karsisinda zor zamanlar gegirdi. IV. Mehmed tahta
ciktiginda, Kosem Sultan’in eski saraya gitmesi gerekirken, devlet idaresindeki etkin
yoneticilerin destegi ile sarayda kaldi. Cocuk yasta padisah olan IV. Mehmed’ e
naibelik® yaparak ‘biiyiik, kebir, koca valide’ iinvanini aldi. Turhan Sultan da ‘kiiciik
valide’ olarak sultanlik tinvanini tagidi. Bu yillarda Harem Dairesi amirligi de Kdsem

Sultan’1n elindeydi.

Kosem Sultan biiyiik valideligi doneminde Yenigeri Ocagi’ndaki agalarla is
birligi icinde oldugu i¢in, bu agalar yonetimde etkili oldu. Turhan Sultan valide olunca
onun etrafinda da devlet idaresinde giiclii etkileri olan agalar ve hocalar taraftar olmaya
basladilar. Bu durum iki taraf arasinda iktidar miicadelesinin ortaya ¢ikmasina sebep
oldu. IV. Mehmed doneminin veziriazamlarindan Siyavus Pasa’nin ocak agalarinin
hiikkmiine kars1 gelmesi ile sikintilar baglamis, bu sebeple de Turhan Sultanin
etrafindaki devlet adamlar ile, Kosem Sultan1 destekleyen ocak agalar1 karsi karsiya
gelmigstir. Bu anlagmazliklar neticesinde Kdsem Sultanin IV. Mehmedi zehirleme
girisimini haber alan Turhan Sultan ve beraberindeki devlet adamlari, Lala Siileyman
Aga’nin girisimiyle Kosem Sultanin katline karar verip, hayatin1 sonlandirmislardir
(16-17 Ramazan 1061 / 2-3 Eyliil 1651)%*. Késem Sultan ile birlikte ona destek olan
agalar da katledilmistir. Bu olay sonucunda Turhan Sultan, saraydaki biitiin yetki ve

imtiyazlari eline almistir. Turhan Sultanin biitiin yetkileri eline aldiktan sonraki bes y1l

2(lkeyi yonetecek olan hiikiimdarlarin ¢ocuk yasta bulunmasindan dolay1 bir siireligine iilkeyi
hiikiimdar adina yonetmekle gorevli olan kimseler. .
24 Ahmet Refik Altinay," Turhan Valide" , Kanaat Kiitiiphanesi, s.135, Istanbul, 1931.
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cok 6nemli olaylarla gegmistir. Cinar Vak’as1?®, Venediklilere karsi Bozcaada ve
Limni ’nin kaybedilmesi, Turhan Sultan’1 zor durumda birakti. Bu sikintili donemlerde
veziridzam Mimar Kasim Aga tarafindan, Turhan Sultan’a Ko6priilii Mehmed Pasay1
goreve almast tavsiye edildi. Kopriilii Mehmed Pasa’nin mevcut sikintilar
giderebilecegi ve veziriazamliga layik bir devlet adami oldugu yoniindeki tavsiyeler
tizerine Mehmed Pasa’nin goreve tayini uygun goriilmistiir. Kopriili Mehmed
Pasa’nin ileri sirdiigii dort sart1 kabul sart1 kabul eden Turhan Sultanin saltanati

boylelikle baslamis oldu. Bu dort sart;

1. Telhisleriyle bildirdigi meselelere karsi ¢ikilmayarak icraya konulmasinin

temini;

2. En faydali olan ricali istihdam edebilmek igin tevcihat hususunda asla ricada

bulunulmamasi;

3. Viizera veya viikeladan birine tevecciih gosterilerek kendi saldhiyet alanina

miidahale ettirilmemesi,

4. Kendisi hakkinda konusmak isteyecek garazkar kimselere firsat

verilmemesi “Vallahii’l-azim bu ricalarina miisaade olunur” diyerek kabul etti%®.

Kopriilii Mehmed Pasanin veziriazamliga gegmesi ile birlikte yavas yavas elini
¢ceken Turhan Sultan, vefatina kadar gegen yirmi yedi yili sakin bir hayat siirerek
gecirmistir. Devletin bekasi i¢in Kopriilii Mehmed Pasay1 goreve getirmesi, Osmanl
tarihgileri ve donemin devlet adamlar1 tarafindan Ovgiiyle bahsedilen isabetli bir
karardir. Hatice Turhan Valide Sultan 10 Receb 1094 (5 Temmuz 1683) tarihinde
Edirne’ de vefat etmistir. Istanbul’a getirilen cenazesi, kendisi tarafindan yaptirilmis

olan Eminénii’ndeki Yeni Cami yanindaki tiirbesine defnedilmistir.

Tarihi kaynaklara gére Hatice Turhan Valide Sultan’in devlet islerinde ¢ok
akillica hareket ettigi, devletin yararma olmayan islerden kesinlikle sakindig

bilinmektedir. Zor ve ciddi meselelerde karar verirken giivendigi devlet adamlari ile

% M. Miinir Aktepe, "Ciar Vak‘as1", TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1993, C. 8, s. 301.
% Mehmet Ipsirli, “Naima”, TDV Islam Ansiklopedisi , Istanbul, 2006 .s.317
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istisare ettigi ve kararlarini bu sekilde sonuclandirdigi iizerinde durulur. Merhameti ile
de etkili bir Sultan olan Hatice Turhan, katil olaylarinin 6niine gegmeye calismis,
bircok sehzadenin katline engel olmustur. Bunun yani sira iftiraya maruz kalan bazi

devlet adamlarinin da 6liimle cezalandirilmasini engellemistir.

IV. Mehmed’in annesi Turhan Sultan’a sevgi ve muhabbetle bagli oldugu
bilinmektedir. Turhan Sultanin da oglu IV. Mehmed iizerinde biiyiik bir niifuzu vardir.
Turhan Sultan comertligi, merhameti, yardimseverligi ve miitevazi bir kisilige sahip
olmasindan dolay1 6vgii ile anilmaktadir. Istanbul’ da yasamis Yusuf Aga adinda bir

kardesinin ve bir kizinin oldugu bilinmektedir.
Hatice Turhan Valide Sultanin Vakaf Eserleri

Hatice Turhan Valide Sultan’in ilk vakif eseri Besiktas’ta yaptirdig1 cesmedir
(1653). Venediklilerle olan deniz savaslar siiresinde ihtiya¢ duyulan yerlere kaleler
yaptirmistir. Bunlar Canakkale Bogazi’nin iki yakasinda bulunan, Fatih Sultan
Mehmed’in Istanbul’u fethettikten sonra yaptirdig: iki kalenin(Rumeli tarafinda Kilit
Bahir, Anadolu tarafinda Kal’a-i Sultaniyye) gilineyinde birer kale (Rumeli tarafinda
Seddiilbahir, Anadolu tarafinda Sultaniyye / Kumkale) yaptirmistir. Her iki kalenin
icinde camii, mektep, ev, diikkkan, ¢ars1 ve hamam bulunmaktadir. Kalelerin insaat

siirecini bizzat takip etmis ve sik sik ziyarette bulunmustur?’.

Safiye Sultan tarafindan ingaatina baslanan Eminénii’ndeki Yeni Caminin
ingaat: yarim kalmis ve Turhan Sultan tarafindan tamamlanmistir. Denize yakin olmasi
yiiziinden insaat1 zor ilerleyen yapi, elli alt1 y1l yarim kalmis halde bekledikten sonra,
Turhan Sultanin cami yaptirmak istemesi lizerine, Mimarbas1 Mustafa Aga tarafindan
cami olarak tamamlanmistir. Yenicami (Valide Sultan Camii / Yeni Valide Camii)
Kiilliyesi; cami, hiinkar kasri, dariilkurra, sibyan mektebi, sebil, ¢cesme ve tiirbe ile

Misir Carsisi’ndan olugmaktadir.

Turhan Sultan camiye kitap vakfetme gelenegine uyarak hem Canakkale

Bogaz kiyisinda yaptirdigr kaleler icindeki camilere hem de Yenicami’ ye kitaplar

2" Filiz Karaca, “Turhan Sultan”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2012.C.41, s.424
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vakfetmistir. Ayrica Kandiye Kalesi’nin alinmasinin (1669) ardindan kale i¢erisindeki
binalarin tamiri Turhan Sultan adina yapilmis, Saint Salvador Manastir1 onun adina
camiye ¢evrilmistir. Rumelikavagi’nda bir cami?® istefe’de bir han, Resmo’da bir cami

ve mektep insa ettirmistir. Diger baz1 vakiflariyla ilgili vakfiyesi de mevcuttur®,

Cok zengin sarayli kadinlardan biri olan Hatice Turhan Sultan, giiniimiizde
turizmin cazibe merkezlerinden biri olan Misir Carsisi ile Yeni Cami'yi insa

ettirmistir>’.

Valide Sultan'n 1845 yilinda yaptirdigt hayir eserlerinden "Gureba-i
Miislimin Hastanesi" (Miisliman Gureba Hastanesi) Tiirkiye'nin ilk modern hastanesi
olma &zelligi tasimaktadir. Valide Sultan, Istanbul'a ¢esme, koprii, hastane, mektep
gibi kamu yararina ¢ok sayida hizmet binasi yapilmasini sagladigi gibi, Medine-i
Miinevvere 'nin su yollarinin yenilenmesini de saglamistir. Valide Sultan ayrica
donemin salgin hastaliklarindan korunmak i¢in Beyoglu Nisa Hastanesi'ni de

yaptirmigtirst,
3.5. Hatice Turhan Vakaf Defteri

Hatice Turhan Valide Sultan Vakif Defteri tek ciltten olugsmaktadir. Dis ve i¢
kapak olmak iizere i¢ ice yerlestirilen iki cilt iginde muhafaza edilmistir. Ozelligi
vakfiye sicil kayit defteri olmasidir ve tezyinathidir. Defter 176 sayfadan olusmaktadir.
Toplamda 87 yaprak, her yaprakta sagl sollu yazilmis iki sayfa mevcuttur. Sayfalarin
hepsinde 10 satir yazi vardir. Sadece son sayfada; sahitlerin isimlerinin yazili oldugu

kisim, farkl tertip edilmistir.

Defterin kayitlarinda, vakif sahibinin Padisah I. Ahmed’ in Torunu ve Sultan
Ibrahim’ in oglu olan Sultan IV. Mehmed’ in Validesi (Annesi) Hatice Sultana ait

oldugu bilgisi mevcuttur. Vakif bagkani Hasan Efendi’ dir. Defterde gegen bazi

2 Y{suf Aga Camii

29 Ahmet Refik Altinay, "Turhan valide". Istanbul, Kanaat Kiitiiphanesi, 1931.5.256

%0 Filiz Karaca, "Turhan Sultan", TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2012, C. 41, s. 424.

31 Ahmet Vefa Cobanoglu, "Yenicami Kiilliyesi", TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2013, C. 43, s.
440.
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ifadelerde Hatice Turhan igin ‘Hatice Sultan Valide-i Hazreti Padisah-1 Azam Sultan

Mehmed Han EI-Gazi’ invan1 kullanilmustir.

Vakfin defterinin kayit bilgilerinin igerigi; vakfin kosullari, vakfin asli
gorevleri, kurallari, yapilan bagiglar ve giizel amelleri kapsamaktadir. Déneminin
kadilar1 ve kazaskerlerinin onayladig1 defterin son sayfasinda miihiirleri ile sahitlik
ettikleri faaliyetler, sahitlerin ifadelerine gore islam hukuku kurallarina uygun olarak
calistigini tasdik eder yoniindedir. Defterde her tiirlii gorevlendirme i¢in ddenen
ticretler, giderler ve bagislar tek tek yazmaktadir (camii miiezzin maaslari, hafizlarin

ticretleri, ikramlar, yardimlar vs.).
Defterin son sayfasinda yazildig: tarih;

‘Hicri: Recep aymnin 27 si persembe giinii 1073 tarihinde’ ibaresi vardir. Bu

hicri tarih miladi tarihe gore 07 Mart 1663 tarihine karsilik gelmektedir.
3.6. Defterin Uslup, Teknik ve Malzeme Bilgileri

Hatice Turhan Valide Sultan vakfina ait olan vakif defterinde, tezyinatli alanlar
dikkate alindigi zaman, yazildigi donemin tezyinat Ozelliklerine sahip oldugu
goriilmektedir. Sade ve zarif bir is¢ilik vardir. Desenlerin ve kompozisyonlarin bir
biitiin halinde mevcut oldugu tislup, hem sayfalari hem de cilt kapagindaki tezyinat ile

dikkat ¢gekmektedir.

Kullanilan teknikler igerisinde en ¢ok altin sulu halkar, stvama altin ve tahrir
teknigi mevcuttur. Ustalikla uygulanan teknikler, giiniimiizde hala ilk giinkii titizligini
ve biitiinligiini muhafaza etmektedir. Herhangi bir deformasyon, dagilma ya da
dokiilme izine rastlanmamaistir. Sayfalarin tamamai altin ve renklerle cedvellenmis, ayni
ustalik ve incelik cilt kapagindaki tezyinatta bulunan cedveller, paftalar ve

zencereklerde de kendini belli etmistir.

Defterin biitiin sayfalarinda agik krem kagit kullanilmistir. Sadece cilt alt
kapaginin sol sayfasinda agik yesil diiz bir kagit goriilmektedir. Tezyinatta malzeme
olarak altin kullanimi ¢ogunluktadir. Sadece bazi ufak detaylara ve cedvellerin

etrafindaki ipliklere kirmizi, yesil, mavi ve turuncu renkler girilmistir. Cilt kapaginda
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da yine altinin parlak ve mat halinin koyu kahverengi deri zeminle olan muhtesem

uyumu dikkati ¢cekmektedir.

Defterin hatt1 cogunlukla siyah is miirekkebi ile yazilmistir. Ancak besmele ve
ayet kisimlarinda altin, 6nemli ve dikkat ¢ekilmek istenen satirlarin kirmizi miirekkep
ile yazildig1 goriilmektedir. Genelinde so6zii edilen malzemeler haricinde kullanilan bir

malzeme yoktur.
3.7. Hatice Turhan Vakif Defterinin Tezyini A¢idan Degerlendirilmesi

Hatice Turhan vakfina ait faaliyetlerin kayitl oldugu vakif defterini tezyini
acidan inceledigimizde, defterin tamaminda mevcut bir sadelik, gbzii yormayan bir
renk dengesi ve ustalikla uygulanmis teknikleri gorebiliyoruz.16. ve 17. yy. Osmanli
tezhibinin izlerini hissettigimiz sayfalar hemen hemen birbirine yakin olan tekniklerin
farkli yerlerde ve oOlgiilerde kullanilmasi ile zengin bir goriiniime sahip olmustur.
Nebati (¢icek) motiflerinin agirlikla kullanildigi kompozisyonlarin yani sira, rGmi
motifinin de ustalikla tasarlanmis ve islenmis Ornekleri ile karsilagsmaktayiz. Her
sayfada dikkati g¢eken titizlik ve denge, deftere ayrica bir sadelik ve zerafet

kazandirmistir.

Cogunlukla altinin kullanildig1 tezyinatta, baskin renklere yer verilmemis
olmasi, defterde yazili olan igerigi 6n plana ¢ikarmis, hatt1 gélgelememistir. Amacina
uygun olarak tertip edilmis sayfa tezyinatlari, ilk bakista incelendiginde her biri
birbirinden farkli gibi goériinmektedir. Fakat esasinda bes farkli desen kompozisyonu
mevcuttur. Belli araliklarla tekrarlanan bu kompozisyonlar degisik tekniklerle
islendigi icin birbirinden farkli desenlermis gibi algilanabilmektedir. Baz1 yerlerde
stvama doldurulan alan, bir diger tekrarinda bos birakilmis yahut sulu altinla golgeli
islenmistir. Iste bunun gibi farkliliklar sayesinde defterin tamamina bir estetik ve

zenginlik hakim olmustur.

Defterin kompozisyonlar1 helezonik hatlar iizerine kurulmus ve 1/4 simetri
kuralina uygun sekilde tertip edilmistir. Dallar ve saplar tizerine yerlestirilen motiflerin

genel goriintiisii ve birbiri ile uyumu dengelidir.
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Defterin cildinin dis kapagi ve i¢ kapaginda da yine ¢ok gosterisli ve zarif
is¢ilikli tezyinatlar dikkati cekmistir. D1s kapagin {ist ve alt kisminda aynen tekrar eden
kompozisyon, altin ve koyu kahverenginin muhtesem uyumunu sergilemektedir.
Dendanlar ve cedvellerle paftalanmis alanlar i¢inde nebati (¢icek) motiflerden olusan
tasarimlar mevcuttur. Defterin i¢ kapaginda ise alt kismina gelen yiiziinde kahverengi
zemin iizerine rumi motifi kullanilarak tezyin edilmis boliim bulunmaktadir. Ig
kapagin iist kismindaki sayfalarda ise sag taraftaki sayfa bos olup, sol taraftaki sayfaya
IV. Mehmed Han’ 1n tugrasi islenmistir (resim 1). Tugranin alt kisminda ise deftere

sahitlik eden kad1 ve kazaskerlerin beyanlar1 ve miihiirleri bulunmaktadir.

e

W T L

Resim 1: IV. Mehmed Han’in Tugrasi

Defterin sayfalar incelendiginde son 19 sayfada, yazilarin etrafinin sadece
cedvellerle ¢evrelendigi, cedvel aralarinda mavi ve turuncu ipliklerin yer aldig
goriilmektedir. Bu sayfalarda sadece iki sayfanin birbirine bitistigi orta kistmda dar bir
alan tlizerine yapilmis tezyinat goriilmektedir. Bu tezyinat Onceki sayfalarda da
birlesme yerlerinde mevcuttur. Fakat son 19 sayfada 6nceki sayfalarda bulunan yazi
kenar1 tezyinatlari yoktur. Bu bdoliimlerin desen ve kompozisyon analizlerinin
degerlendirmeleri dordiincti boliimde yapilmistir. Etrafi bos birakilan sayfalar ile ilgili
defter i¢inde herhangi bir bilgiye ulagilamamis, zamanin yetismemis olabilecegi
tahmin edilmistir. Ayrica vakif defterinin tezyinatinin kim ya da kimler tarafindan

yapildigz ile ilgili herhangi bir bilgiye de defter igerisindeki kayitlarda rastlanmamustir.
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3.8. Defterin Tezyinath Kisimlar:

Hatice Turhan Valide Sultan vakif defterindeki tezyinatli alanlar incelenmis ve

gerekli tesbitler yapilmistir.

Defterin tezyinatli alanlar cilt dis kapagi, cilt i¢ kapagi, i¢c kapak sag ve sol
sayfalari, defterin yazili kisimlarinin bulundugu sayfalarda mevcut olan tezyinath
kisimlar tespit edebildiklerimizdir. Vakif defterinin cilt kapagi ¢ok asil ve gosterisli
bir genel goriintiiye sahiptir. Sadece cilt dis kapagi st ve alt kisminda tekrar edilen
kompozisyon ve iscilik lizerine yapilan gerekli analizler ve cizimler dordiincii
boliimde yer almaktadir. Cilt i¢ kapaginin alt kisminda ise kahverengi zemin {izerine
sadece altin ile islenmis tezyinat tespit edilmistir. Dort kosedeki kdsebentlerin ve orta
kisimda bulunan semse formunun i¢i tamamen rumi motifinin kullanildig1 bir

kompozisyon ile slislenmistir.

Cildin i¢ kapaginin ilk iki sayfasinda da tezyinat tesbit edilmistir. Sag tarafinda
yesil kagit kullanilarak bos birakilan giris kisminin, sol tarafinda bulunan sayfasinda
IV. Mehmed tugras1 bulunmaktadir. Tugradaki harflerin i¢i altinla doldurulup siyah
miirekkep ile tahrirlenmistir. Aralarda kalan bosluklar ise yesil, mavi, kirmiz1 ve sar1
renklerde doldurulmus ya da kagit zemini olarak bos birakilmistir. Bu alanlar iizerine

de nebati (¢igcek) motiflerinden olusan tezyinat uygulanmistir.

Tugranin altinda ise miihiirleri bulunan sahit, kad1 ve kazaskerler, defterin
kurallara ve islam hiikkmiine uygun oldugunu tasdik eden ifadelerle sahitlik beyaninda

bulunmuslardir (resim2).
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Resim 2: Sahitlik Beyani

Defterin sayfalarinin desen analizlerinde belirli araliklarla tekrar edilen bes
farkli kompozisyon bulunmaktadir. Farkliliklar1 ve ozellikleri incelenen desenlerin
analizleri yapilmis, ¢izimleri ve fotograflar1 dordiincii boliimde degerlendirmeye
alimmistir. Vakif defterinin kagidi ¢cok hafif dokulu ve krem renktedir. Orta kalinlikta
ve aherli oldugu tesbit edilmistir.
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3.9. Vakif Defterin icerik Ozeti
Kapak I¢inde On Yiize Yazilmis Olan Yazi

¢ Noktalama ve harekeleme islemi yapilmadan yazilan Arapca el yazisidir.
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Resim 3: Tugranin altinda bulunan yazi

¥,

Tugranin altinda bulunan sagdaki yazinin giiniimiiz Arapga alfabesi ile yazilisi:

pagiby adail iy gl Jual (pa A yall A A8l g Ao i) Adiauall ol B 35 L
uﬁ\yui&mbmw‘gﬁgmmgéhjj‘gﬁaﬁq%‘g G4 Om il [é.ﬁ)@.ﬁ‘\.hg\y.'a‘g
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Lagie e - 5 garall

Tiirkgeye terclimesi:

Bu sahife-i ser’iye ve zarif ve yeterli hukuki belgede gecenler, vakfin asli,
kosullari, kisitlamalar1 ve kurallar1 tarafimca goriilmiis ve ellerimle bizzat incelenmis
olup gecerliligi ve gerekliligi, hususiyeti ve umumiyeti ¢ercevesinde, onceki fikih
alimlerinin tiizerinde ihtilaf ettikleri hususlar1 da dikkate alarak, dogruluguna
hiikkmedip onayladim. Bendeniz Allah’in fakir kulu -acizane- Rlmeli-yi Ma’miire
Vilayeti, Asékir-i Manslre kadisi; (kazasker-askeri hdkim) Abdulkadir b. Yusuf.
(Allah ikisini de bagislasin!). (Miihiir): Cok net olmamakla beraber iginde
“Abdulkadir” ismi okunabilmektedir.
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Sol {ist tarafta yer alan yazi:
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Resim 4: Tugranin sol iist kisminda bulunan yazi
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Als
Terciimesi:

Bu kitap, sugir’un (hudut boylarinda bulunan yerlerin) tebessiimii ile akil
sahiplerinin yliksek kabul ve tevecciihlerine mazhar olmus ve yayinlanmayr hak
etmistir. Allah’im, onu insa edenlerin bekasini, Sultanimiz hazretlerinin bekasi ile
beraber miijdele! Ve cesitli sonsuz bereketlerini lizerlerinde goster!. Yazan: Allah’in

fakir kulu- Yahya. (Allah bagislasin).
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Sol alt tarafta yer alan yazi:
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Resim 5: Tugrahln sol alt kisminda yer alan yazi
Joall ald Ale cuy ald o) 3) Aay Al 188) ga A3AHE o) gad g 43 ganaaa A culalig o) ga La Callla
M\ﬂ\.uul)),ﬁﬂ\.A,inUb\JJS&AJYJ,\L@J\.\S\géMU\nggahdiw&e\ﬁ.mhbﬁjgu
L gy Lagie Ao B garall Aokl Ay 8 Jihal jSeally Luald tasa fiad (p (rea ) 2
cran ) 38 il aial)
Terctlimesi:

Icindeki muhtevaya baktim ve igerigini diisiinerek inceledim. Islam hukuku
kurallarima muvafik oldugunu riza kalemiyle kabul ederek onayladim. Allah’im
sahibinin ¢aligmasini miibarek eyle! Amelini iki cthanda makbul ve meskir eyle! Ben
el-Samed olan Rabbinin fakir kulu, Anadolu-y1 Ma’mire Vilayeti -Muzaffer Askeri
Kadisi- (Kazaskeri) Abdurrahman b. Seyh Muhammed. (Allah ikisini de bagislasin!).
Miihiir: Kadi Abdurrahman.

a3l A AT
Rahman ve Rahim Olan Allah’in adiyla
Ao a4 )"0 150 Gl e Alk) Wb Aaai Lasig AT, (yab

Simdi her kim, bunu duyduktan sonra onu (vasiyeti) degistirirse, her halde

vebali, sirf o degistirenlerin boynunadir. Siiphe yok ki Allah, her seyi isitir ve bilir.

QA dank (g Sl 4SS \ 5580l Adag i g CiBl 13 Euasa g Gl



28

Bu vakfi ve zikrolunan sartlarini okudum ve hitkmettim. Gazi Muhammed Han

tarafindan yazilmistir.
1. Sayfa

Serdiir ebhayi hamdii ve senayi karinii’s-safd * ki avize gls hirin ‘In
ke’emsalilli’li’il-mekntin * 6lmuga seza * ve her glher zi bari medh-u ve itrayi giran
beha * ki sayeste-i menkisi ‘arfisani cennetii’l-me’va ola * 61 halik-1 bihtin-u veg¢ra *

ve rezzak-1 climleye lesa’
2. Sayfa

Nazim-1 silsile-i ‘alem * ve kafil-i mithimmat-1 beni 4dem olan vacibii’l-viicad
* ve fayizii’l-hayr-i ve’l-cid * zilcelal-i ve’l-kibriya * ve’l-mecdii ve’l-beha * celle
celahlt ve Tedld * nin ihda-i bargah-i kibriyd * ve ethaf-1 pisgah-ii mukaddes-i
muallas: kilinmak ensebii ve evla * dir ki bir miisted’a-yi kudret-i kamile * ve
miibtegayi hikmet-i gdmile * miimkinat-1 miimteni’atii’d-devam1 * nazmin ‘acib {izre
1bdad’1 * ve kainat-1 miiltethetii’l-kivami * islib-u gayret lizre ihtird’ * idiib nev’1 beni

ademi ahsen-i takvim iizere insa *
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Kazasker onay1 kisminda; “Sahife-i Ser’iye”, 11. Sayfada ise “Mecelle-i

Ser’iye” (resim 6) olarak adlandirilan vakfiye sicil defteri olarak kaleme alinmis olan
el yazmasi eser, 1. Sayfadan 11. Sayfaya kadar; yapilan bagislarin ve giizel amellerin
diinyada ve ahirette biiylik sevaplara ve yiiksek mertebelere nail olunacag ile ilgili
uzunca bir girizgah ile baglamistir. Toplam 176 sayfadan ibaret olan kitap, sayfalarin
her iki yiizline yazilmis surette her sayfa 10 satirdan olusturulmustur. 11. Sayfanin son
satirinda “is bu mecelle-i ser’iye’nin sebeb-i insa ve tahriri” seklinde gecen
climlenin cevabi, 12. Sayfada “Hatice-i zaman ve Bet(l’ii-Devran” olarak giizel
sifatlarla taltif edilerek devam etmis ve 13. Sayfanin sonlarinda “Hatice Sultan,

Valide-i Hazreti Padisah-1 Azam” ismine yer verilmistir.
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Resim7: S yfa 12
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9: Sayfa 15

.Fiesim'

Ardindan Hatice Sultanin oglu Padisah’a 15. Sayfada (resim 9): “Hadimii’l-
Haremeyn’is-Serifeyn” gibi lakap ve methiyelerle devam edilmis “Sultan Ibn Sultan
Ibn Sultan ve Hakan Ibn Hakan ibn Hakan”, Ebu’l Futih ve’l Megazi lakab: ile
“Sultan Mehmed Han el-Gazi” (Sultan IV. Mehmed) ismi verilmistir. Ardindan
“Ibn Sultan Ibrahim Han” ve “Ibn Sultan Ahmed Han” olarak kaydedilmistir. Buna
gore vakfiye defterinin; Padisah I. Ahmed’in torunu ve Sultan I. Ibrahim’in oglu olan

Sultan IV. Mehmed’in validesi Hatice Sultan’a, ait oldugu anlasilmaktadir.

Eserde “0l sahibetii’l-Hayrat” (hayir sahibi) olarak uzun ctimlelerle taltif edilen
Hatice Sultan’in biiyiik hayratlartyla Hz. Peygamberin sadaka-i cariyenin sevabi ve
miijdelerine nail olduguna vurgu yapilmistir. Ardindan Sugir-1 Islamiye olarak
adlandirilan yeni fetihlerle Osmanli devletine gecen 6nemli yerlerde bina edilecek
Cami ve Kkiilliyeler ile yine bu sinir uglarinda Miisliman ahalinin giivenligini

saglayacak kale ve miistemilatinin Hatice Sultan tarafindan masraflar1 karsilanarak
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vakfedilmesinden bahsedilmistir. Ilk hayrat; yillardir yapilamayan iki kalenin yapimi
icin ferman verildigi ve bu kalelerin “Kale-1 Sultaniye” ve “Seddii’l-Bahir” olarak
adlandirildig1 ve iglerine camii serif, Mekteb-i latif (gilizel bir okul) hamam ve
diikkanlar gibi diger miistemilat olmak iizere kaydedilmistir. ikinci hayrat; Bir Camii
seriftir. Ugiincii hayrat; Sebilhane-i ‘ala’dir. Sebilhane ile ilgili bilgi verilirken, dua
edilerek “a’ni biha hazret-i Valide Sultan” (onunla Valide Sultan’i kastediyorum)

climlesi gecmektedir.

Orta sayfalarda (resim 10) “Bu emlak ve akarat-1 atiyet’i-tafsil ‘ala evcih-i

eveehii’t-tekmil vakf ve tesbil ve vakfiyyeti tescil ciimleleriyle bilfiil Dar-saadet agasi
olan Mehmed Aga ibn Abdurrahman’nin kethiidaliklarryla vekaleten asagida evsafi
gececek olan vakfi Hasan Efendi Ibn Muhammed mahzarinda “miivekkilem, Camii
Serifi, Mektephane, kiitlibhane ve diger miistemilati vakf eyledi” seklinde ayri

climlelerde yazilmistir.



Alt satirda (resim 11) Vakfin iki kisma ayrildigr yazilmistir. Her kisma bu
mecellede yer verildigi belirtilmistir. Kism-1 evvel: Dar-1 Saltanat-1 ‘aliye-i
Konstantiniye-i mahmiye’de vaki’ olan emlak-1 muayyene ve akarat-1 miibeyyinedir.
Kism-1 sani; Rumeli’de vaki’ olan emlak-1 muharrere ve diya’-1 miisettara’dir.
(Kasaba, kdy ve arazileri)’dir. Birinci kisimdakiler: Camii Serif ve haremine muttasil
muhaddeden (smirlandirilarak) bina ve tamir olunup vakfa teslim edilecektir. Camii
serif kurbunda (yakininda) Balik pazari kapisina muttasil (bitisik) bir bab Borekei
firin1, mukabelesinde (karsisinda) dort bab diikkan, tahmis-i kahve igiin iki bab
diikkan, firinlarda yakilacak odunlarin temini ve diger mahalle ve semtlerde bulunan
diger yer adlar1 ve yerleri yazilmis olan mekanlar vakfedilmistir. ikinci kisim
vakfiyeler ise Rumeli tarafinda bulunan gesitli emlak ve akardan ibaret olup yer
isimleri koy ve kasaba adlar1 tek tek yazilmistir. Kasaba-i Izdin ve etrafindaki giftlikler

Kaza-i izdin’e bagl Thnus koyii, Gardik koyii ve manastiri, Yadlu hami, Efranci,
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Mahsuli iskele-i Izdin, Memliha, Celtik, Destibani, Kaza-i Yenisehir’e bagh Saricalar,
Saruhanli, Seyh Aliler vb. Kasaba ve kdy isimleri ile hudutlar1 dahilindeki yerler
vakfedilmistir.

Ardindan Vakfiyelerin Allah katinda kabulii i¢in dua edilmis ve vekaleti
tistlenen Dar-1 Saadet Agasina vakif islemi i¢in 50 akge iicret tahsis edilmesi
yazilmistir. Vakfin miitevelli baskan1 Hasan efendiye ise yevmiye 120 akg¢e verilmesi
karar1 alinmistir. Ayrica Vakfin katibi ve ¢alisanlarina iicret tahsislerine yer
verilmigstir. Camii Serifte gorevlendirilecek imam ve Kur’an tilaveti i¢in 10 hafiz ve
alimlerden vaaz edeceklere ayrica yevmiye tahsislerine yer verilmistir. Bes vakitte ayri
miiezzinlerce ezan okunacak ve kamet edecek gorevliler i¢in yine yevmiye tahsisi
yazilmistir. Vakit namazlardan sonra, Cuma ve diger miibarek giin ve gecelerde
yapilacak ibadet ve irsad faaliyetleri ile gorevlilere yevmiye tahsislerine uzun uzadiya
yer verilmistir. Camide kandil yakacaklarin sayisi, sabah 6gle ve aksam namazlarindan
sonra Kur’an hatmi ineceklerin sayilar1 ve gorev ve ticretlerine kadar izah edilmistir.
Her namaz vakitleri akabinde yapilacak hatim vaaz dua vird ve tesbihat gibi ibadetler

teker teker kayda alinmistir.
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Resim 3: Syfa 44

Omegin; sayfa 43 ve 44’te (resim 12,13) Israk vaktinde okunacak hatmi serifin
Ayasofya Camii serif kurbiinde (yakininda) Sultan Mustafa Han tiirbesinde medfun
olan Sultan Ibrahim’in kiz1 Fatma hanimin ruhuna bagislanmasi kayda alinmistir.
Ikinci gurubun okuyacag hatmi serifin ise dar-1 saadet agas1 Mehmed Aga b.
Abdiilmuin’in ruhuna ifthaf edilmesi yazilmistir. Camii’de bu islemler esnasinda
buhur, tiitsii yakacak kimselerden, talebelere istifade etmeleri i¢in emanet kitap
verecek ve iadesini takip edecek kimseler ile bu islemlerin her birini takip ve

denetleyecek kimselere varincaya kadar gorev ve iicretleri yazilmistir.
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im 14: Sayfa 49

Res
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I¢ sayfalarda (resim 49, 50) Vakfin devamliligi ve emniyeti igin bekgiler

camcilar, kursuncular. Perdeciler, tascilar, su yolculari, kale kapicisi, siiplirgeciler,
c¢opgiiler, kiitiibhane-i rafi’iil-Biinyan (Duvarlan yiiksek Kiitiiphane)’da egitim i¢in
hoca tahsisi, kiitliphanenin yakit giderleri, tiirbedar, hatim okuyacak 90 kisilik bir
gurubun 3 er guruba ayrilarak her bir gurubun kagar ciiz okuyacaklari, sebilciler,
Ramazan’da dagitilacak Atina bali serbetleri, Uskiidar semtinde ikamet eden
miskinlere yapilacak yardimlar, Sultan sarayinda Kur’an tilavet edenlerin ayliklar
gibi, degeri belirtilmis iicret mukabilinde gorevlendirmelerin yapilmasina yer

verilmistir.
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Ayrica, sayfa 62 ve 63” de, (resim 16, 17) “6nceden Rumeli kazaskeri olup

sonradan sened nisin sadr-1 mesihat-1 islamiye olan el-Seyyid Muhammed el-Emin ibn
Suni Efendinin imza ve hitmiyle (imza ve miihiir) ma’nuna ve mahtiima miiseccele ve
mahktime olup Bin Altmis Sekiz Muharremii’l-Haram-1 Avahiri (Kasim ay1 sonlari
1657) ile bu mecellede tahrir ve beyan olundu” denilerek 1057 tarihinde (17 yil 6nce)
tescil edilmis olan vakfin da bu vakfa dahil edildigi yazilmis ve tasarrufunda salahiyet
sahibi olundugu Valide Sultan-1 zaman hazretlerinin kethiidalar1 Ali Aga bin Mustafa
vekaletiyle devredildigi kayit altina alinmistir. Ayni sekilde bu vakfa ait olan emlak
’tan bahsediler; Vilayet-i Anadolu’da Bergama nam kasaba kurbiinde (yakininda)
Kavak nam mevzi’de vaki evler ve ¢iftlik evi ve miistemilati ve yine Tuhale kasabasina
bagli Soma kasabasinda Tekke Hamamu, ¢iftlik, Soma kasabasinda 79 Bab diikkan, 1
kahvehane, Soma suyu ile ¢alisan bir goz degirmen, Agacl bir bahce ve miistemilati,

kapsayan miilkiyetleri kapsamaktadir. Sartnamesinde “zikrolunan ¢iftlik ve hamam ve
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dekakin (diikkanlar) ve mezra ve degirmen ve bahge yer yil kiraya verilerek gelir elde

edilmesi saglanacaktir’.

Resim 8: Sayfa 64
Sayfa 64 de (resim 18), sayfa 62 ve 63 de (resim16, 17) bahsi gecen hasilat
ile Ayasofya-i Kebir Camii’nde 30 kadar kimse tarafindan hatim okunacak ticret

tahsisi ve duaci, noktaci ve buhurcu ve hafiz olmak {izere dort kisi daha ticretle

gorevlendirilecektir.
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* Resim 19: Sayfa 66

Sayfa 66 da (resim 19); Daha evvel insa edilmis olan Sultaniye ve Seddii’l-
bahir kaleleri dahilinde yer alan 2 adet camii serifler de vakf edilmistir. Ayn1 sekilde
bu kalelerde bulunan diikkanlar ile miicavir yerlerdeki emlak arazileri vakfedilmistir.
Omegin Bigadi¢ kazasina bagh Akdere kdyiinde bulunan kdse Ismail ¢iftligi olarak
bilinen ¢iftligin mahsulii kayit altina alinmistir. Kostantiniye’de yapilmis olan
camilerin miitevelli heyetine iiye olanlar bu vakfin miitevelli heyetini olusturacaktir.
Kalelere miitevelli kaymakami gdrevlendirilmesi, her yil Istanbul’a gelip miitevelli
heyetine mahsuliin gelirinden haberdar edip imza altina almasi, bir katip
gorevlendirerek Kalelerin gider ve masraflarini tespit etmesi gibi gorev ve tahsis edilen
ticretler kayit altina alinmigstir. Kalelerde insa edilmis olan camilerde yapilacak ibadet
ve muamelelerle ilgili agiklamalara uzunca yer verilmistir. Ardindan bu vakfiyelerde
hacdan donen Miisliimanlarin yol ve iase ihtiyaglarinin giderilmesi igin guruplar

halinde goérev ve ddenecek iicretleri uzunca izah edilmistir. Ayrica Valide Sultan’in
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bunlardan bagka serbest olarak vakfettigi hayir ve bagislarin Allah katinda kabul ve

makbul olmasi i¢in hatim ve dualar edilmesi konusunda agiklamalara yer verilmistir.

I
Resim 20: Sayfa 84
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Resim 21: Sayfa 85

Sayfa 84-85’ te (resim 20, 21): Hasan Efendi Ibn Muhammed vekaletiyle bu
Sahife-i Serif, Kadi el-Kuddat (Yiiksek Hakim) nezdinde bilfiil Aga-y1 Dar-1 Saadet
olan (Dar-1 Saadet agas1) Muhammed Aga ibn Abdurrahman tarafindan tescil edildigi

yazilmistir.
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! E: S
Resim 22: Sayfa 86

Sayfa 86°da (resim 22) ise vekalet sahibi Hanefi mezhebi alimlerinden Imam-
1 Muhammed’in goriisiine dayanarak vakfedilmis arsa iizerine kurulan bir vakfin baska
bir vakifa devredilemeyecegini iddia ederek “miivekkile-i mima ileyhanin silk-i
miilkiine idhale sur(’ eyledim miitevelli kasr-1 yed ve bana red itmesi matlubumdur,
sual olunsun” diyerek vekaleten kendisine vakfedilmesi talebinde bulunmus oldugu,
ancak Hanefi mezhebi alimi Ebu Yusuf ‘un goriis ve ictihatlarina gére bunun caiz
olmadigina isaret edilerek “vakfettim” sdziinden sonra bunun caiz olmadigi ve kaldi
ki mevkuf (vakfedilmis) olan arazi {izerine tebniye edilen emlakin, baska bir vakifa

devredilmesi yine Ebu Yusuf’un i¢tihadina muvafik oldugu kay1t altina alinmistir.
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Resim 23: Sayfa 88

Sayfa 88’de (resim 23) vakfin 6nemine deginilerek kim bu vakfi degistirmeye
kalkarsa Bakara suresi 181. Ayeti “Her kim bunu isittikten ve kabullendikten sonra
vasiyeti degistirirse, glinah1 onu degistirenleredir. Siiphesiz ki Allah isitir; bilir.”

Sorumlulugu hatirlatilmistir.
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Son sayfada (resim 24), “Cera ve harrara haze’l-hukm-ii vet-tescil, ve tekarrara

ve tehakkaka ze’l-Vakf-i ve’t-Tesbil fi’l-Yevmi’l-Hamis el-Sabi’ ve’l-‘Isrin, min
sehrillahi’l-Esam el-esab Receb ‘ammet meyaminuhu ahad suhlr sene, selase ve
seb’ine ve elf mine’l-hicra el-nebeviyye..” seklinde sona ermistir. Buna gore: Hicri
Recep ayimin 27 si Persembe giinii 1073 tarihinde yazilmistir. Miladi, 07 Mart 1663
tarihine karsilik gelmektedir.

Hatime (sonug) kisminda soyle yazmaktadir: SUHUDU’L-HAL (Duruma sahit
olanlar). El-Vezirii’l-Kebirii’l-* Azimii’s-San * Ve’l Miisirii’l-Hatir el-Miisarun ileyhi
bi’l-Bennan * Nazim-1 Mesalihu’l-Endm * Bi ahseni’l-ittisdki ve’l-IntizdAm *
Seyyidii’l-Viizera fi’l-Afik — Cami’u cemi’il-mehasini ‘ale’l-itlak * el-Vezirii’l-
A’zam el-a’lem * ve’l-Miisiru’l-efham’il-Ekram * Hazreti Ahmed Pasa Ibn el-
Merhum Kopriili Mehmed Pasa.” Arka yiizde “Kudvetii’l viizera’iil-Azam, Miigir-i
Miifahham Yusuf Pasa, Vezir Ibrahim Pasa, Kaplan Mustafa Pasa, Reisii’l-Kiittab
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Muhammed Efendi, HAFIZ Muhammed Efendi Imam-1 Sultani, Reis-i Cavusan-1
Dergah-1 Ali, ismail Pasa, Mustafa Pasa, Ahmed Pasa el-Defteri, Sinan Aga
serbustanyan-1 hassa, Mehmed Aga Kethiida-i Bevabin-i Dergah-1 Ali, Siileyman Aga
Tiirbedaran, ibrahim Aga emin-i bina-i Camii serif halen, Mustafa Efendi Muhasebe-
i Katib-i Haza el-sefer el-hatir el-Abdiil-Fakir (Bunlar1 yazan) Emir Omer bin Nasuh
el-Vezir, Muhammed Efendi el-Memur bi-teftis-i evkaf el-Haremeyn el-Serifeyn,
Ibrahim Efendi el-Mukatia.

Buna gore: Vakfiye hatimesinde: Kopriilii Mehmed Paga’nin oglu Veziriazam
Ahmet Pasa bas tarafta kaydedilmis olup arka yiizde ise isim ve gsohretlerini yukariya

yazdigimiz diger sahitlerin isimleri yer almigtir.
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3.10. Hat Sanati1 Acisindan Degerlendirme

Vakfiye hat sanati agisindan incelendigi zaman {ii¢ farkli yazi karakteri ile

yazilmig boliimler goriilmektedir.

Resim 25: Vakfiyenin ilk sayfasindaki Talik yazi
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Vakfiye’ nin ilk sayfasinda Talik hat ile yazilmis ii¢ farkli not mevcuttur.
Bununla birlikte Turhan Sultanin oglu Padisah IV. Mehmet’e ait tugra vardir (resim
25).

Vakfiyenin giris sayfasinin basinda ise nesih yazi karakteri tasiyan fakat

oldukga bozuk bir hatla yazilmis yedi satirlik yazi vardir (resim26).

s "\?\'.-'n LA

Resim 27: Vakif defterindeki Rikaa (Hatt: Icaze) yazi1 rnekleri

Vakfiyenin sayfalari incelendigi zaman her sayfada on satir olarak tertiplenmis

gayet giizel ve akici bir rikaa hatti ile yazildig goriilmektedir (resim 27).
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Resim 28: Farkli renk ile yazilmis satir 6rnekleri

Vakfiyenin icerisinde Kurani1 kerimden ayetlerin oldugu kisimlar ve besmele
kisimlar altinla, dikkat ¢ceken onemli yerler kirmizi miirekkeple, kalan kisimlar ise

siyah is miirekkebi ile yazilmistir (resim 28).

Islam diinyasinda Aklam-1 Sitte dedigimiz alti cesit yazidan sonra en ¢ok

kullanilan yazi ¢esidi hig sliphesiz Talik yazi olmustur.
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Sézliikte “asilmak, askiya alinmak” anlamindaki ta‘lik, Iran’da tevki ve rikaa
yazilarindan gelistirilmis bir yaz1 ¢esididir. Erken dénemden baslayarak islam devlet
teskilatinda, divanlarda kalem agz1 2-3 mm. olan tevki hattiyla kisa, kalem agz1 1 mm.
olan rikaa ile uzun metinler yazilirdi. Bu yazlarmn Iran’da ve iran’m dogusundaki
tilkelerde gegirdigi degisiklik sonucu ortaya ¢ikan yeni tisliba nesta‘lik ad1 verilmistir.
Ta‘lik hatt1, VII. (XIII.) yiizyi1ldan itibaren yeni bir yazi tiirli olarak kendini gostermeye
ve resmi divanlarda kullanilmaya baslanmistir. Ta‘lik yazanlar hiikiimdarlarin ve dini
merkezlerin emrindeki katiplerdir. Zaman i¢inde ta‘lik hattindan dogmakla beraber
onu ortadan kaldirdig1 (neshettigi) i¢in bu ismi aldig1 sdylenen nesta‘lik yazisi biitiin
I[slam alemine yayilmis, ancak Osmanlilar buna sadece ta‘lik demeyi tercih
etmislerdir. Kadim ta‘lik hattinin Osmanlilar’daki asil tesiri Divan-1 Hiimayun’da
kullanilan tevki‘ ve rikda yazilar1 iizerinde olmustur. Fatih devrindeki divan
teskilatinda esasen tavrindan uzaklagmaya baslayan bu iki yazi kadim ta‘likin etkisiyle
stiratli bir degisime girmis ve bundan divani adi verilen yeni Osmanli resmi yazisi

dogmustur?.

Sozliikte “hizlanmak, hizli yilirlimek” manasindaki rak® kokiinden tiireyen,
“kagit ve deri pargast” anlamina gelen ruk‘a kelimesinin ¢ogulu olan rikaa, hat
sanatinda boyutlar1 belirlenmis kiiciik kagit ve parsdmen parcalar1 {lizerine siiratle
yazilan yazinin adi1 olmustur. Harf ve harf birlesimleri tevki bigiminde olmakla beraber
rikaa kaleminin ayr 6zellikleri vardir. Elif harfinin boyu siiliiste yedi nokta iken tevki
ve rikaa da kendi kalemine gore bes noktadir. Aklam-1 sittenin diger ¢esitlerinde
oldugu gibi rikaa‘da da harflerin eni ve boyu, satira olan agisi, meyli, kaselerin,
kiiplerin genislik ve derinligi, kesidelerin uzunlugu gibi estetik kurallar kendi kalemine
gore belirlenmistir. Tevki kalemine gore rikaa da harfler daha yuvarlaktir (mukavver).
Bitismeyen elif, ra ve vav gibi harflerin diger harflere baglandigi, kelimelerin birbirine
ilistigi, yaklastig1 goriiliir. Bu birlesme ve toplanma istegi rikaa yazisina devamlilik ve

akicilik (seyyaliyet), egri cizgiler ise canlilik ve hareket verir.

Yazim kurallar1 ve yazi 6zellikleri yoniiyle tevki yazisina bagli olan rikaa genis

kullanim alan1 sebebiyle, gelisme sathalarina ait elde bulunan belge ve 6rneklerden hat

%2 M. Ugur Derman, “TA‘LIK ”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2010, C. 39, s. 507.
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sanat1 tarihinde beliren ve gelismesini ilk tamamlayan yazi tarzlarindan oldugu
anlasilmaktadir. Osmanlilar’da kadiligin diizenledigi bor¢ alim satim senetlerinde,
vakfiyelerde divani yazinin belirmesine ve Iran’da ta‘lik’in ortaya ¢ikmasina kadar

genelde resmi belgelerde rikaa yazis1 kullanilmigtir3,

Sozliikte “hiitkmiinii ortadan kaldirmak, bir eseri istinsah etmek” gibi anlamlara
gelen nesh kelimesi, hat sanatinda Ozellikle kitap istinsahinda ve basma eserlerde
yaygin bicimde kullanilan bir yaz1 ¢esididir. Ayn1 kokten gelen nessah kelimesinin
nessahan-1 hattatin (nesih yazanlar) seklinde kaynaklarda yer aldigi goriilmektedir
(Ali, s. 24). Mushaf yaziminda kafi hattmin gecerliligini ortadan kaldirdig: i¢in bu
yaziya nesih adinin verildigi kanaatini tagiyanlar bulunmakla beraber (Yazir, I, 92)
buna tarihen imkan yoktur. Onceleri neshi adiyla daha basit bir yazi olarak kullanilan
ve V. (XL.) ylizyildan itibaren gelisme gosteren nesih hattinin mushaf kitabetinde bu
devirler i¢in reyhaniye ve muhakkaka gore daha geri planda kaldigi anlagilmaktadir.
Nesih hatti, kalemin ince olarak dikine ve kalin olarak ufki istikamette kullanilist
sirasinda miinhani hareketlerle sola hafif meyilli yazilir; bunun nisbeti yazildigi
kaleme gore bir nokta boyudur. Uzun metinlerde harflerin kaidelere uygun ve diizgiin
bir sekilde satira oturtulmasi i¢in mistar denilen satir aletinin kullanilmasi sarttir. Nesih
hatt1 Osmanlilar’da Seyh Hamdullah Efendi’den itibaren yeni bir tarz kazanmistir. 11
Bayezid’in tesvikiyle gergeklesen bu yenilik hareketleri aklam-1 sittenin biitlinlinde
goriilmekle beraber Seyh Hamdullah islibunda daha ¢ok nesih yazi estetik deger

kazanmistir3,

33 Muhittin Serin, “Rikda”, TDV Islam Ansiklopedisi ,Istanbul, 2008,.C.35, 5.110.
3 Mustafa Ugur Derman, “Nesih”, TDV islam Ansiklopedisi ,istanbul, 2007.C.33, 5.3
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4.BOLUM

4.BEZEME OZELLIKLERININ INCELENMESI VE
DEGERLENDIRILMESI

4.1. Cilt Tezyini Ozellikleri

Yapilan desen analizleri ve incelemeler sonucunda, vakif defterinde cilt kapag:
tezyinat1 ile birlikte, hatime sayfas1 ve farkli kompozisyonlardan olusan tezyinath
sayfalar tesbit edilmistir. Bu kompozisyonlar desen farkliliklarina gore bes farkli
sekilde tertip edilmistir. Bu boliimde gorselleri ve degerlendirmeleri ile mevcuttur.
Desen tasarimi, teknigi ve is¢iligi bakimindan incelemeye aldigimiz cilt kapagi,
hatime sayfasi ve diger sayfalar birbiri ile uyumlu ve ahenklidir. Asagidaki gorseller

ile birlikte, desen, teknik ve is¢ilik incelemeleri yapilmaistir.

Resim 29: Cilt kapag1
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Resim 30: Cilt kapag1 V4 ¢izim

Vakaf defterinin dis kapagi iist kismi (resim 29), dikdortgen formda olup distan
ice dogru 4 farkli pafta halinde tasarlanmistir. Bu paftalar cedveller, ince arasulari, tek

nokta zencerek ve dendanlarla sinirlandirilmigtir. Koyu kahverengi deri ve altinin
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muhtesem uyumu ile islenmis dis kapakta, distan ice dogru ilk kisimda koyu
kahverengi deri zemin lizerine birbirini tekrar eden kii¢iik yaprak motifleri altinla
islenmistir. Ustte ve altta bu kahverengi tezyinat1, zemini altinla doldurulmus ve siyah
miirekkep ile islenmis, ¢ok ince bir alanda uygulanan tek nokta zencerek takip
etmektedir. Sadece ince altin tahrirle igeriye dogru devam eden tezyinat yaklasik 0.5
cm kalinliginda bir arasuyu ile ¢evrelenmistir. Bu arasuyunda da yine altin iizerine

siyah miirekkep ile islenen tek nokta zencerek daha belirgin halde goriilmektedir.

Kapagn iceriye dogru ikinci kisminda digerlerine gére en genis alan olan
arasuyu, enine ve dikine cedvellerle boliinmiis, bu boliimlerin i¢i kahverengi ve altin
kullanilarak paftalanmistir. Uzun kenarlarin ortalarinda ve koselerde altin zemin, kisa
kenarlarin ortalarinda ve uzun kenarlarda kdse bitimlerinde kahverengi zemin tercih
edilmistir. Bu renk paftalamasi kapaga ayrica bir estetik ve hareketlilik kazandirmistir.
Zemini altin olan paftalarin {izerine nebati motiflerden olusan sistem {izerine,
yapraklar, hatayiler ve pengler ustalikla yerlestirilmistir. Bu desen hafif gélgelendirilip
tahrirlenerek islenmistir. Zemini kahverengi olan paftalarin orta kisimlarinda
dendanlar ve tepelik motifi ile boliinmiis ayrica bir kisim vardir. Bu boliimlerde yine
altin doldurulmus ve nebati ¢iceklerle siislenmistir. Iceriye dogru devam eden kismi

yine tek nokta zencerekten olusan bir arasuyu bolmektedir.

Distan ice dogru ticiincii kisimda da yine genis bir arasuyunun olusturdugu
boliim vardir. Bir 6nceki arasuyundan biraz daha dar olan bu boliim, dendanli dairesel
formlarla uzun kenarlarda dort, kisa kenarlarda iki yerde zeminleri kahverengi ve tizeri
altinla islenmek suretiyle uygulanmistir. Bu daire formlarin i¢inde, ¢ift tahrir teknigi
ile altinla doldurulmus cigcek motifleri goriilmektedir. Daire formlarin aralarinda ve
koselerde ise yine bir iist arasuyunda oldugu gibi dikdortgen formlar, zemini altinla

doldurularak ve tizeri ¢icek motifleri ile slislenerek uygulanmaistir.

Dordiincii kisimda kapagin en ortasinda genis bir alana tasarlanan dikdortgen
tezyinat, dort kosesinde dendanlarla kosebentler simetri olusturarak boliinmiistiir. Tam
ortada ise yine dendanli c¢izgilerden olusan semse formunda bir merkez pafta
bulunmaktadir. Semse formundaki bu merkezin iistiinde ve altinda belirli bir mesafe

aralikla tepelik seklinde dendanli paftalar vardir(salbek). Biitlin olarak bu dikdortgen
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kisimdaki tezyinat nebati (¢icek) motifler ve yapraklardan olusmakta olup,
zeminlerinde altin bulunmaktadir. Motifler siyah miirekkep ile hafif tahrirlenerek
belirginlestirilmis ve pafta zeminleri altinin mat ve parlak kullanimi ile birbirinden

hem goriintii hem de estetik olarak ayrilmistir.

Defterin cilt dis kapaginin alt kisminda ise (resim 31), yine iist kapagi ile ayn1
tezyinat Ozelliklerine sahip olan siisleme bulunmaktadir. Buradaki tek fark kapagin
yan tarafinda bulunan miklep kismidir. Miklebin 6l¢iisii nisbetindeki alana kapagin iist
yiizeyinde bulunan tezyinat, ayn1 desen, teknik ve motiflerin kullanilmasi ile birebir

aktarilmis ve islenmistir.
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Resim 32: Cilt i¢ kapag1
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Resim 33: Cilt i¢ kapak ¢izim
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Vakif defterinin cilt i¢ kapagin alt kismi (resim 32), kahverengi deriden
yapilmuistir. Sol tarafi yesil renkte diiz bir zeminden olugsmakta ve bos goriinmektedir.
I¢ kapagn yiizeyi ve miklepin dis yiizeyi kahverengi zemin iizerine altin kullanilarak
tezyin edilmistir. Etrafi genis altin cedvellerle ¢evrelenmis bu alanin i¢ine tek nokta
zencerek uygulanmistir. Koselerde dendanli ¢gizgilerle kosebentler olusturulmus, ince
ve kisa tiglarla zenginlestirilmistir. Kapagin ortasinda tamamini, miklebin ug¢ kisminda
ise yarisini gorebildigimiz semse formundaki gobek kismi rumi motifinden olusan
kompozisyon ile doldurulmus, iistte ve altta salbek motifi ile ince tiglarla
zenginlestirilmistir. Hem kapagin diiz kismindaki tezyinat hemde mikleb kismi1 rumi
motifinden olusturulan kompozisyonun, altinin sivama siiriilmesi teknigi ile
islenmistir. Defterin cilt i¢ ve dig kapaklar1 arasinda desen ve uygulama farki oldugu
gibi, zemin renklerinde de farklilik vardir. Dis kapakta siyaha ¢ok yakin bir zemin var

iken, i¢ kapakta koyu kahverengi bir zemin kullanilmistir.
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Resim 34: Defterin giris sayfasi
Vakaf defterinin giris sayfalar1 agik renkli kagit {izerine uygulanmistir. Cilt

kapagiin hemen i¢indeki sayfalarin sag tarafi bos birakilmis, sol tarafina ise dénemin

padisahi olan IV. Mehmed’ in tugrasi, tugranin iizerine zarif bir tezyinat, alt kismina
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ise defterin icerigine okumus, vakif faaliyetlerine hakim olan kazasker ve kadilarin
sahitlik ifadelerinin bulundugu yazili alan mevcuttur (resim 34). Bu yazili alanlarin
giinimiiz Tirkgesine c¢evirisi, terciime ve igerik Ozeti kisminda bulunmaktadir.
Siileymaniye kiitiiphanesinde kayit altina alindigina dair envanter bilgileri de bu

sayfada mevcuttur.

Sayfanin list kisminda bulunan tugra IV. Mehmed’ e aittir. Harfler altinla
doldurulmusg ve etrafina siyah tahrir ¢ekilmistir. Genis bosluklarin i¢ kismina kagit
zemini lizerine altin kullanilarak nebati motifler islenmistir. Cok sade ve ince bir
is¢ilikle siislenen bu kisimdaki tslup, defterin diger sayfalarindaki tezyini alanlarla
benzerlik gostermektedir. Tugranin st kismindaki siisleme, nebati ve rumi
motiflerinden olusmaktadir. Rumiler kapali form olarak tasarlanmis, i¢ kisimlari
altinla doldurulmustur. Rumi formlarin i¢ kisminda bulunan kii¢iik renkli ¢igeklerden
etrafa dogru helezonik olarak dolanan dallar iizerinde yaprak ve ¢igek motifleri
bulunmaktadir. Bu motifler dal ve yapraklarda altin, ciceklerde ise mavi, sar1 ve

kirmizi renk kullanilarak islenmistir.

Sol tarafta bulunan miklep kismi, koyu kahverengi zemin iizerine altinla
uygulanmistir. Ust ve alt kdselerde dendanli cizgilerle kdsebentler olusturulmus, ic
kistmlar1 rumi motifi kullanilarak tasarlanmis kompozisyon ile doldurulmustur.
Dendanlar, rumiler ve kiigiik tiglar altinla islenmistir. Miklebin sivri kisminda da yine
dendanlarla olusturulmus yarim semse formu bulunmaktadir. Formun i¢ kismui
rumilerden olusan bir kompozisyon ile tasarlanmis olup yine tamami altinla
islenmistir. Yarim olarak kullanilan bu tasarimin tamamlanmis halini vakif defterinin

i¢ kapaginda biitlin olarak gorebilmekteyiz.

Vakif defterinin her bir yaprag:i sagda ve solda olmak iizere iki sayfadan
olugmaktadir. Dikdortgen formda olan bu sayfalarin yazili alanlar altin cedveller,
turuncu, yesil ve agik mavi renk ipliklerle cevrelenmistir. Sayfalarin birbirine yakin
oldugu orta kisimlardaki tezyinat, diger kenarlara gore daha dar bir alana, daha ince
bir dl¢lide tasarlanarak uygulanmistir. Bu orta kisimdaki tezyini alan, kenarlardaki
desenle baglantili devam eden yaprak motifinin dengeli bir oranda birbirini tekrar

etmesi ile olusturulmustur. Yaprak uglarina dogru altinla hafif gélge verilmis (sulu
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halkar teknigi), motiflerin smirlart altin tahrir c¢ekilerek belirginlestirilmistir.
Sayfalarin kompozisyonlarinda bes farkli tasarim tespit edilmistir. Bu farkli sayfalar

tezyini incelemeleri yapilarak siniflandirilmislardir.

4.2. Birinci Kompozisyon
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Resim 38: Birinci Kompozisyon % Cizim




65

Sayfalarin etrafini ¢evreleyen genis alandaki dis tezyinat 1/4 simetri kuralina
uygun olarak tasarlanmistir. Simetri merkezinde hatdyi motifi bulunmaktadir. Uzun
kenarlardaki simetri merkezinde disa dogru, kisa kenarlardaki simetri merkezinde ise
ice dogru bakan hatdyi motifleri, helezon sisteminin yoOniine uygun olarak
yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda koselerden de simetri olan desenin, koselerinde yine
hatdyi motifi simetri unsuru olarak kullanilmistir. Kdse ve uzun kenarlarda simetri
eksenlerinin lizerinde bulunan hatayiler birbiri ile motif olarak ayni olup, ayn1 teknikle
islenmistir. Fakat kisa kenar simetrisini teskil eden hatayi motifi bunlardan farklidir.
Helezonlarla kurulan kompozisyon sistemi {izerine farkli hatdyiler, nebati motifler,
cicekler ve birgok degisik sekilde tasarlanmis yaprak motifleri uygulanmistir. Kagit
zemini iizerine motiflerin tamami altin ve pembe tonlarda golgelendirme yapilarak
islenmistir. Motiflerin ve dallarin hepsi altin ile tahrirlenmistir. Yalnizca hatayilerin
mesime ve tag yapraklarinda, bazi yerlerde merkez ve ¢anak yapraklarinda bordo renk
kullanilmistir. Defterin tamaminda sik¢a tekrarlanan bu kompozisyon diger sayfalarda

farkli igleme teknikleri kullanilarak uygulanmistir.
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4.3. Ikinci Kompozisyon

Rsim 4: k 4 a kesit
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Varak b, Varak 6 a
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Resim

Varak 6 a kes

im 4:

Res

arak 5b es

43

Resim
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Vrak 13b

Varak 14
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Varak 14 a kesi
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im 46:
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Resim 48: Ikinci Kompozisyon Y Cizim

Vakif defterinin tamaminda farkli isleme teknikleri ile siklikla tekrar edilen bir
diger kompozisyon ikinci kompozisyondur (resim 39, 42, 45). Yapragin sag ve
solunda bulunan sayfalarin arasinda kalan dar alana tek iplik helezon sistemi {izerine
yerlestirilmis nebati motifler (peng, hatdyi) ve yapraklar bulunmaktadir. iki déniiste
bir ters hareket yapan yapraklar saga ve sola doniis vererek hareketli bir sekilde
yukartya dogru devam etmektedir. Zeminleri sulu altinla doldurulan motiflerin

tahrirleri yine altinla ¢ekilmistir. Sayfalarin etrafin1 g¢evreleyen genis tezyinath
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alandaki tasarim 1/4 simetri kuralina uygun olarak ¢izilmis, kdselerden de yine simetri
alinmistir. Helezonik sistem iizerine yerlestirilen hatdyiler, nebati motifler ve
yapraklar ¢ok dengeli bir kompozisyon olusturmustur. Hatayiler bazi yerlerde
birbirinin aynisi, bazi yerlerde ise ¢ok ufak farkliliklarla bagka sekillerde islenerek

uygulanmigtir.

Motif detaylarindaki zemin doldurmalar1 ya da, teknik farkliliklar1 desenler
arasinda estetik bir zenginlik olusmasini saglamistir. Yaprak motifinin de cogunlukla
kullanildig1 kompozisyonda, sade, parcali ve dilimli, sirth ve kivrimli bir¢cok yaprak
¢esidi mevcuttur. Bu kompozisyon da diger sayfalarda siklikla tekrarlanmistir.
Tekrarlandig1 sayfalarda farkli bir kompozisyonmus gibi algilanmasinin sebebi teknik
farkliliklardir. Bazi sayfalarda stvama doldurulan motif detaylari, bazi sayfalarda bos
birakilmistir. Ya da sade olan bir yaprak, bir bagska sayfada detaylandirilmistir.
Tasarim ve teknikteki bu zenginlik, defterin tamamina bakinca daha net bir sekilde

anlasilmaktadir.
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52: Varak 10 b, Varak 11 a

Resim
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Vakif defterinde siklikla tekrarlanan bir diger kompozisyon {igiincii
kompozisyondur (resim 49, 52, 55). Sayfanin tamamindaki desen dengesi dikkate
alindiginda bir 6nceki kompozisyonlardan daha farkli bir tasarim goriilmektedir. Diger
desen kompozisyonlarina kiyasla, bu cesitteki motifler daha kiiciik, detaylar1 daha
fazla ve tasarim sistemini olusturan helezonik dallar daha belirgindir. Sayfalarin
birbirine yakin olan orta kisimlarinda ikinci g¢esit desendeki gibi yapraklardan ve
nebati motiflerden olusan ince bir alana tasarlanmis kompozisyon goriilmektedir.
Kenardaki genis tezyinata bagli olarak devam eden tasarimda motifler sulu altin ile

doldurulmus ve altinla tahrirlenmistir.
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Sayfalarin etrafindaki genis alana uygulanan tezyinatta koselerde ve kenar
ortalarinda olmak iizere 1/4 simetri kuralina uygun devam eden tasarim mevcuttur.
Koselerde ve simetri eksenlerinde ayni hatdyi motifi kullanilmistir. Hatayilerin
aralarinda dolasan helezonik dallar ¢ok belirgin ve estetik bir goriiniime sahiptir. Bu
dallarin tizerine kiigiik boyda ¢igcekler ve yapraklar yerlestirilmistir. Cok dengeli ve
Olctlii yerlestirilen motiflerin arasinda zarif bir uyum vardir. Motiflerin zeminleri bazi
yerlerde altinla sivama olarak doldurulmus, bazi yerlerde ise sulu altinla
golgelendirilmistir. Motiflerin tamami altinla tahrirlenmistir. Defterin i¢indeki diger
sayfalarda siklikla tekrarlanan bir diger kompozisyonda analizini yaptigimiz dordiincii
kompozisyondur. Zengin motif ¢esitliligine sahip olan tasarim, farkli isleme teknikleri

kullanilarak bambaska tasarlanmis gibi goriinme 6zelligi tasimaktadir.
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Resim 61: Varak 35 a kesit
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Resim 62: Varak 44 b, Varak 45 a




Defterde kullanilan tezyinatlar da farklilik gosteren diger bir kompozisyon

dordiincii kompozisyondur (resim 58, 60, 62). Bu kompozisyonu onceki g¢esitlerden
farkli kilan en 6nemli degisiklik, bu ¢esitte ¢igek motiflerinin yaninda rumi motifinin
de kullanilmis olmasidir. Sayfalarin birbirine yakin oldugu orta kisimda yaprak ve
ciceklerden olusan helezonik sistem yukariya dogru, yapraklarin sagli sollu doniisii ile
hareket kazanarak devam etmektedir. Etrafini ¢evreleyen genis alandaki tezyinat uzun
ve kisa kenar ortalarinda 1/4 simetri teskil edecek sekilde tasarlanmigtir. Tasarim iki

helezonik hat iizerine kurulmustur (¢ift iplik). Birincisi bitkisel motiflerden, ikincisi
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ise rumi motifinden olugsmaktadir. Bu iki hat birbiri ig¢inde i¢ i¢e ge¢mis, birbirinin

etrafinda dolanarak ahenkli ve uyumlu bir sekilde tasarimi tamamlamistir.

Nebati motifler diger kompozisyon c¢esitlerine gore daha ufak Olgiilerde
tasarlanmistir. Bunun sebebi muhtemelen rumi motifi i¢in yeterli olabilecek bos alan
birakmaktir. Uzun ve kisa kenar simetri eksenlerinde, diger motiflere kiyasla en biiyiik
motif olan hatayi motifi kullanilmistir. Kose simetrisinde ise cok daha kiigiik bir hatayi
motifi bulunur. Helezon giris ¢ikislart hep bu motifler iizerinde daha ufak ve sade

tasarlanmig pengler, goncagiiller ve yapraklar bulunmaktadir.

Kompozisyonun ikinci hattin1 rumi motifi olusturmaktadir. Koseden simetrik
¢ikis yapan rumi hatti, uzun ve kisa kenar simetri eksenlerinde dendanli bir birlesimle
kesisme saglar. Kose simetrisinde bulunan rumi tepelik, sarilma Rumilerle
detaylandirilmistir. Devaminda ¢ikistan sonra dallar {izerindeki bosluklarda yuvarlak
diigiim rumiler goriilmektedir. Rumi hatti {izerine gosterisli ve detayli bir sekilde
tasarlanan ayirma rumi, yine sarilma rumiler ve hurdelerle zenginlestirilmistir.
Kompozisyonun tamaminda dengeli bir sekilde sayfayi ¢cevreleyen, bu iki farkli motif
grubundan olusan helezon sistemlerinin isleme teknikleri aynidir. Zeminler sulu altinla
aciktan koyuya dogru doldurulmus, baz1 yerlerde tamamen altinla sivanmistir. Motif
sinirlart ise altinla tahrirlenerek belirginlestirilmistir. Bu isleme kaideleri her iki motif

grubu i¢in de gegerlidir.

Defterin diger sayfalar1 incelendiginde, sikca kullanilmis olan bu
kompozisyonun, yine farkli isleme teknikleri sayesinde c¢esitlilik ve zenginlik

kazandirdig1 goriilmektedir.
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4.6. Besinci Kompozisyon
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esim 68: Varak 84 b, Varak 85 a

Resim 69: Varak 84 b, Varak 85a



83




84

u%..é

o~

IR

I~

Resim 72: Besinci kompozisyon ¢izim
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Vakif defterinin sonlarina dogru ilerledikge, defter yapraklarinda sadece sagli-
sollu yazili sayfalarin etrafinin cedvel ve renkli ipliklerle sinirlandirildigin,
kenarlardaki genis tezyinatlarin uygulanmadigini tespit etmekteyiz (resim 66, 68, 70).
Bunun nedeni ile ilgili herhangi bir bilgi defter icerisinde ya da baska bir kaynakta

mevcut degildir.

Bu sade tezyinath yapraklar, sayfalarin birbirine yakin oldugu orta
boliime yapilan siisleme ile tamamlanmustir. Onceki kompozisyon gesitlerinde oldugu
gibi yukar1 dogru devam eden helezon sistemi iizerinde, saga-sola doniis veren
yapraklar ve dallar lizerine yerlestirilmis bitkisel motifler bulunmaktadir. Zeminleri

sulu altinla doldurulmus ve motif sinirlar1 altinla tahrirlenmistir.
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4.7. Hatime Sayfasi

Resim 74: Hatime Sayfasi Kesit, Varak 88 b
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Resim 75: Hatime Sayfasi Clzlm
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Defterin son sayfasinda (Hatime) 2-3 satir ara ile, ince altin ipliklerle boliinmiis
yazili kisimlar vardir (resim73). Bu sayfa hatime sayfasidir. Sozliikte “tamamlamak,
bitirmek, sona erdirmek” anlamina gelen hatm (hitdm) masdarindan tiiremis bir isim
olup “son, sonug, nihayet” demektir’®>. Bu sayfanmn satir usulii diger sayfalardan
farklidir. Bunun sebebi, burada vakif defterini okuyan ve faaliyetleri bilen sahitlerin

isimlerinin yazili olmasindandir.

Sagdaki sayfanin altta kalan bosluguna tezyinat yapilmistir. Altin
ipliklerle tiggen formda boéliinen bu alanlarin igine, kagit zemini lizerine yine altinla
bitkisel motifler uygulanmistir. Altin ipliklerle olusturulmus paftalar arasinda,
birbirini takip eden helezon sistemine yerlestirilmis olan motifler, bazen sulu altinla
doldurularak, bazen de sadece tahrir ¢gekilerek islenmistir. Sayfa aralarinda kalan orta
kisima ise bir 6nceki desen ¢esidinde bahsettigimiz kompozisyon aynen tekrarlanarak

uygulanmustir.

Sayfadaki yazilarin terclimesi, vakif defterinin icerigine, kurallarina ve

hiikiimlerine vakif olan sahitlerin isimleridir.
Bu isimler ve sayfanin terciimesi;

Hatime (sonug) kisminda sdyle yazmaktadir: SUHUDU’L-HAL — (Duruma

sahit olanlar).

Sag sayfada;

% Muhammed Arugi, "Hatime", TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, C. 16, s. 474.
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El-Vezirii’l-Kebiri’l-‘Azimii’s-San * Ve’l Miisirii’l-Hatir el-Miisarun ileyhi
bi’l-Bennan *NAazim-1 Mesalihu’l-EndAm * Bi ahseni’l-Ittisdki ve’l-intizdAm *
Seyyidii’l-Viizera fi’l-Afik — Cami’u cemi’il-mehésini ‘ale’l-itlak * el-Vezirii’l-
A’zam el-a’lem * ve’l-Miisiru’l-efham’il-Ekram * Hazreti Ahmed Pasa Ibn el-

Merhum Kopriilii Mehmed Pasa.”
Sol sayfada;

“Kudvetii’l viizera’iil-Azam, Miisir-i Miifahham Yusuf Pasa, Vezir ibrahim
Pasa, Kaplan Mustafa Pasa, Reisii’l-Kiittab Muhammed Efendi, Hafiz Muhammed
Efendi imam-1 Sultani, Reis-i Cavusan-1 Dergah-1 Ali, ismail Pasa, Mustafa Pasa,
Ahmed Pasa el-Defteri, Sinan Aga serbustanyan-1 hassa, Mehmed Aga Kethiida-i
Bevabin-i Dergah-1 Ali, Siileyman Aga Tiirbedaran, Ibrahim Aga emin-i bina-i Camii
serif halen, Mustafa Efendi Muhasebe-i Katib-i Haza el-sefer el-hatir el-Abdiil-Fakir
(Bunlar1 yazan) Emir Omer bin Nasuh el-Vezir, Muhammed Efendi el-Memur bi-
teftis-i evkaf el-Haremeyn el-Serifeyn, Ibrahim Efendi el- Mukatia.

Buna gore: Vakfiye hatimesinde, Kopriilii Mehmed Pasa’nin oglu Veziriazam
Ahmet Pasa bag tarafta kaydedilmis olup arka yiizde ise isim ve s6hretlerini yukariya

yazdigimiz diger sahitlerin isimleri yer almistir.
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Resim 76: Defterin Tezyinatinda Kullanilan Motiflerin Cizimi

Resim 76 ‘da cizimleri yapilmis olan motifler, vakif defterinin tezyinatinda
kullanilan motiflerdir. Kompozisyonlarin iginden c¢esitlerine ve formlarina gore
ayirdigimiz motifler, peng, hatdyi ve rumi motifleridir. Bu motifler vakif defteri
igerisinde farkli biiyiikliikklerde ve c¢esitli isleme teknikleri ile zenginlestirilerek
kullanilmislardir. Pen¢ motifleri genellikle sade ve kiiclik boylarda kullanilmistir.
Hatayi motifleri daha detayli ve biiyiik boylarda tercih edilmistir. Vakif defterinde
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kompozisyon ¢esitleri incelenirken hatdyi grubu motiflerin olusturdugu gesitlerin yani
sira, hatdyi grubu ile birlikte kompozisyona dahil edilmis rumi motifleri de tespit
edilmistir. Peng, hatdyi ve rumi motifi ile ilgili detayli bilgi tez ¢alismamiz igerisindeki

‘Tezhip Sanat1’ boliimiinde mevcuttur.
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5.DEGERLENDIRME

Calismamizin konusu olan vakif sicil kayit defterinde tespit edebildigimiz
tezyini unsurlar1 dikkate aldigimizda, defterin doneminin tezyinat Ozelliklerini
tasidigini ve hassasiyetle tertip edildigini gormekteyiz. Az cesitlilikte malzeme ile cok
zengin bir tezyinata sahip olan defter, giiniimiize kadar halen hi¢ bozulmadan korunup
aktarilabilmistir. Defterin tezyinath alanlar1 yapilis amacina hizmet eder sadelikte ve
titizliktedir. Cilt kapaginin gosterisli asaleti, doneminin zenginligi ve sanat alanindaki
mertebesini gozler oniine serer niteliktedir. Gerek cilt dis kapagi, gerekse cilt i¢ kapagi
igerigini muhafaza hususunda isabetli tasarlanmig, muhteviyatini zirh gibi korumustur.
Defterin i¢ sayfalarmma yapilan tezyinatli alanlardaki genel degerlendirmemiz
sonucunda, sadelik ve ince is¢iligin miikemmel uyumunu hayranlikla gézlemlemis
bulunmaktayiz. Az sayidaki kompozisyon ¢esitliligi ile yapilan farkli teknik isciligin
kazandirdig1 zenginlik dikkat cekicidir.

Vakif defterinin tezyinati incelendiginde genel olarak defterin tamaminda bir
tslup birligi oldugu goriilmektedir. Tezyinat donemi olan 17.ylizyilin halkar
tekniginin ustalikla islendigi sayfalar birbiri ile uyumlu ve gerek kompozisyon gerekse
renk kullanimi agisindan dengelidir. Vakif defterinin tezyinat tarihi 17. ylizyila denk
gelmektedir. Defterde ‘(Hicri) Recep ayinin 27 si Persembe giinii 1073 tarihinde
yazilmistir’ ifadesi bulunmaktadir. Bu tarih; (Miladi) 07 Mart 1663 tarihine karsilik
gelmektedir.

Defterin tezhiplerini yapan miizehhip yada miizehhiplerin ismine kesin olarak
ulagilamamistir. Donemin saray nakishanesindeki tezhip ustalarmin diger eserleri
incelendiginde, defterdeki iislup ve halkar tekniginin ayn1 donemde yapilmis diger
eserlerle benzerlik gosterdigi sOylenebilir. Defter igerisinde belirgin bir iislup farklilig
yoktur. Fakat bazi sayfalarin tezyinatinin diger sayfalara kiyasla daha koyu bir is¢ilikle
uygulandig1 tespit edilmistir. Buradan da defterin tezhibinin farkli birka¢ kisi

tarafindan yapildig1 tahmin edilmektedir.

Turhan Sultan’ a ait olan vakfin, sicil kayit defteri tarihi 1663-1670 yillari

arasinda yazilmistir. Ayn1 donemde tezhiplenen defterin tezyinat tarihi 17.ylizyil
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Osmanli tezhibi donemine denk gelmektedir. 16.yiizyilin ilk yaris1 Klasik Osmanl
Tezhibinin temelini olusturmustur. Bu doneme saray nakishanesinin basina Kara
Memi ge¢mistir. Birbirinden farkli ¢i¢ekleri kendine 6zgli yorumu ile isluplastiran
Kara Memi, tezhip sanatina biiyiik bir zenginlik ve bambagka bir iislup getirmistir.
Cesit cesit ciceklerin, ince kivrimli yapraklarin ve dallarin  olusturdugu
kompozisyonlarin en giizel 6rnekleri Kanuni Sultan Siileyman’in ‘Muhibbi’ adi ile

yazdig1 siirlerinin oldugu divandir.

Muhibbi divani ile vakif defterinin tezhiplenme donemi birbirine ¢ok yakin
tarihlere denk gelmektedir. Muhibbi divanmi ile vakif defteri arasinda benzerlikler
vardir. Kivrimh yapraklar, birbirinden farkli birgok hatayi ve nebati cicek iki eser
arasinda tezyini anlamda yakinlik oldugu fikrine ulasmamizi saglamaktadir. Muhibbi
divaninda sayfa kenarlarinda halkar teknigi ile islenen kompozisyonlar, vakif
defterinden farkli olarak cesitli renkler de igermektedir. Vakif defterinin neredeyse
tamami altin kullanilarak iglenmistir. Vakif defteri ve Muhibbi divani her ne kadar
benzer bir islup sergilese de, Muhibbi divaninda goriilen stilize ¢iceklere (lale,
karanfil, siimbiil, v.b.) vakif defterinde yer verilmemistir. Vakif defterinde Muhibbi
divanindaki hatayi gurubu motiflere benzer {islupta kullanilan desenlerin yani sira,
donemin tavrimi yansitan rumi motifi de kullanilmistir. Vakif defterinin Muhibbi
divan1 kadar zengin igerikli olmamasi, muhtemelen bir vakfa ait sicil kayit defteri
olmasindandir. Fakat defterin isciligi, sadeligi ve zerafeti géz Oniine alindiginda,
Osmanli tezhip sanatinin ne derece ileri oldugunu ve Osmanli zevkinin devlet

idaresindeki resmi evrak kayitlarina kadar nasil yansidigini gorebilmekteyiz.

Vakif defterinin tezyinath biitiin sayfalar1 incelendiginde, duraklarda herhangi
bir cesitlilik tespit edilememistir. Tamamina yakini, daire formda bir ¢icek motifinin
zemini altinla doldurularak ve siyah tahrir ¢ekilerek islenmistir. Birka¢ cesitten fazla
olmayan duraklar, ayni isleme tekniginin ¢ok kiiciik detaylarla birbirinden ayrilan
ciceklerin islenmesi ile yapilmistir. Defterin sonlarima dogru, duraklar tamamen

sadelesmis, daire bir form altinla doldurularak birakilmistir.

Hatice Turhan Valide Sultan vakif defterinin hatt1 {i¢ farkli yazidan olusmustur.

Hat sanat1 agisindan degerlendirme yaptigimiz boliimde detaylar1 verilen bu yazi
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cesitleri; rikda, nesih ve talik dir. Vakif defterinin hatime (sonug) kisminda, vakif
faaliyetlerine ve yazilanlara sahitlik edenlerin ismi verilirken, en sonunda da ‘bunlari
yazan’ ifadesi ile ‘Katib-i Haza el-sefer, el-hatir, el- Abdiil- Fakir Emir Omer Bin
Nasuh el- Vezir’ ismi gegmektedir. Defterin igeriginde bu bilgiden bagka hattatinin

kim olduguna dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Defterin Tiirkgeye tercimesi goz oniline alindiginda ise, Hatice Turhan ve
donemindeki esrafin hayir ve yardimlagma islerinde yaristigini sdyleyebiliriz.
Dayanismanin ve ahaliyi gozetmenin 6nemi defterin mahiyetinde belli olmaktadir.
Biitlin faaliyetlerin kayit altina alindig, biitiin gelir ve giderlerin tek tek yazildigi,
sahitlerin nezaretinde tamamlandig1 ifade edilen faaliyetlerdeki hakkaniyet, hayranlik
ve takdir duymamiza sebebiyet vermistir. Igerik olarak adalet ve yardimlasma
duygularimiz1 harekete geciren defter, tezyinathi kisimlari ile de sanatsal ménada

hayranlik duymamiza ve zevkle ¢alismamiza vesile olmustur.

Bizim de sahit oldugumuz bu yardimlara ve halen devam eden vakif
faaliyetlerine Onderlik eden basta Hatice Turhan Sultan olmak {izere, ciimle

ecdadimiza Yiice Allah’ tan rahmet ve magfiret diliyoruz.
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6.SONUC

Yapilan caligmalarimiz sonucunda vakif defterinin donemine 1s1k tutan bir
tezyinata sahip oldugu bilgisine ulasmamiz miimkiindiir. Defterin tezyinatli biitiin
kisimlart incelikle islenmis, tasarim ve formlari 6zenle belirlenip tezhiplenmistir.
Ayrica bu defter tezyinatli olmasinin yani sira, vakif kayitlari igin de yazili bir belge,
arsiv niteligi tasiyan bir eserdir. Iceriginde yer verilen vakif bilgilerinin ve faaliyetlerin
cogu giiniimiizde halen devamliligini siirdiirmektedir. Yeni Camii ve Misir Carsisi
buna en iyi Orneklerdir. Osmanli donemindeki sanat anlayisini, estetigi ve yazili
eserlere verilen 6nemi bu defterde de gérebilmekteyiz. Bir vakfin sadece sicil kaydinin

yazili oldugu defter, incelikle siislenmis ve ciltlenerek muhafaza edilmistir.

Osmanli imparatorlugunun her alanda kiiltiirlii ve koklii bir toplum olmast gibi,
sanat alaninda, yardimlagsma hususunda ve adalet anlayisinda da ne kadar ileri bir
devlet oldugunu tekrar gorebilmekteyiz. Hem igerik hem de tezyinat alaninda yiizyillar
oncesinden giiniimiize kadar 151k tutan bu tarihi yazma eser, bundan sonra da gelecek
nesillere hem vakif hem de yazma eser tezyinatlari konularinda rehber olacak

niteliktedir.



95

KAYNAKCA

Abdurrahman Okuyan. “Tiirk Islim Medeniyetinde Vakif Miiessesesi”. Ondokuz
Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 45 (2018), 115-149.

Ahmet Refik Altiay. Turhan valide. istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1931.

Cigdem Onkol Ertung. “Sahkulu”. Islam Medeniyetinde Bilim Onciileri -Sanat ve
Mimari-. 112-116. Istanbul: Mana Yayinlari, 1. Basim, 2021.

Diyanet Isleri Baskanlig1. Hadislerle Islam, 2020.
Filiz Karaca. “Turhan Sultan”. TDV Islam Ansiklopedisi. 41/423-425. istanbul, 2012.

Giilsen Aslan Elkiran. “Tezhip Sanatinda Natiiralist Motifler Kapsaminda Yaprak
Motifinin Incelenmesi”. Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalari Dergisi
E-Dergisi 8/2 (2021), 217-240. https://doi.org/10.30804/cesmicihan.912609

Hacit Mehmet Giinay. “Vakif”. TDV Islam Ansiklopedisi. 42/475-479. Istanbul, 2012.

Inci A. Birol - F. Cicek Derman. Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler. Istanbul:
Kubbealti Nesriyati, 2020.

Inci Ayan Birol. “Tezhip”. TDV Islam Ansiklopedisi. 41/61-62. istanbul, 2012.

Mehmet Bayartan. “Osmanli Sehirlerinde Vakiflar Ve Vakif Sisteminin Sehre Kattigi
Degerler”. Osmali Bilimi Arastirmalar: 10 (2008), 158-175.

Mehmet ipsirli. “Naima”. TDV Islam Ansiklopedisi. 32/316-318. Istanbul, 2006.
Muhittin Serin. “Rikaa”. TDV Islam Ansiklopedisi. 35/109-110. Istanbul, 2008.
Mustafa Ugur Derman. “Nesih”. TDV Islam Ansiklopedisi. 33/1-3. Istanbul, 2007.

Mustafa Yildinm - Esra Oz. “Millet Kiitiiphanesinde Bulunan ‘Serh’i Kitab-1
Sibeveyh’ Isimli Yazma Eserin Tezhip Acisindan incelenmesi”. 21. Yiizyilda Egitim
Ve Toplum Egitim Bilimleri Ve Sosyal Aragstirmalar Dergisi 2/4 (2014), 45-71.

Nazif Oztiirk. “Evkaf’1 Hiimayun Nezareti”. TDV Islam Ansiklopedisi. 11/521-524.
[stanbul, 1995.

Yildiz Demiriz. “16. Yiizyila Ait Tezhipli Bir Kur’an”. Sanat Tarihi Yillig1 7 (1977),
41-58.

Ziya Kazici. Islami Ve Sosyal A¢idan Vakiflar. Istanbul: Marifet Yayinlari, 1985.

Tirk Medeni Kanunu, Tiirk Medeni Kanunu. : 4721 (22 Kasim 2001).



