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ON SOz

Kanun ¢algist egitimi 20. yy.in ikinci yarisma kadar mesk usulii ile yapilmis calgi
egitimi i¢in sistematik egitimi amaglayan materyal ve metotlarin yazilmasi ancak yiizyil
ortasindan sonra miimkiin olmustur. Giiniimiizde kanun egitimi i¢in yazilmis bircok metot ve
tez olsa da literatiirdeki kaynaklarin sayisal ve igerik gesitliligi bakimindan arttirilma ihtiyaci
aciktir. Hazirlanan bu tezde; kanun galgisi icrasinda kullanilan geleneksel ve alternatif duateleri
konu alarak ancak usta ¢irak iligkisi ile 6grenilebilen alternatif duateler ve bu duateler ile
olusturulan motif ve ciimleleri kayit altina almak, kanun calgis1 egitiminde kullanilmak iizere

kaynak olusturmak amag¢lanmistir. Bu amag ugrunca tez yazim siirecimde;
Basindan sonuna yanimda olup manevi desteklerini veren aileme,

Yardim, yonlendirme ve tavsiyeleri ile arastrmanm ortaya ¢ikip olgunlasarak

sonu¢lanmasini saglayan danigmanim Prof. Dr. Murat Devrim Babacan’a,

Doktora siirecimin basindan sonuna kadar akademik bilgi birikimi ile destek veren

yonlendiren, ve motivasyon saglayan kiymetli dostum Dog. Dr. Sevilay Gok’e,

Yogun is tempolarna ragmen vakit ayirarak tez ¢alismasma biiylik katki saglayan
kiymetli egitimci ve sazende Goksel Baktagir, Ruhi Ayangil, Tahir Aydogdu, Hakan Giingor,

Onur Cicin ve Hakan Kilingarslan’a,

Tez yaziminda kullanilan programlardaki teknik destekleri i¢gin Onur Ugurbas ve Seval

Camlilar’a,

Tez iceriginde kullanilan kanun ve vurus teknikleri gorselleri i¢cin fotograf ¢ekimlerini

gerceklestiren Levent Geng’e,
Yabanci Dil gevirilerindeki destegi igin Ogr. Gor. Rukiye Ates’e,

Tez hazirligi boyunca gece giindiiz demeden manevi ve teknik destegi ile her an

yanimda olan kiymetlim Alperen Kozak’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Volkan KIRIMLIOGLU
Agustos 2023
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Tablo 4.126 Sekil 4.137°deki duate kullanimimin katilimcilar tarafindan kullanima.
Tablo 4.127 Sekil 4.138’deki duate kullanimmnin katilimcilar tarafindan kullanima.
Tablo 4.128 Sekil 4.139°daki duate kullanimimin katilimeilar tarafindan kullanimu.

Tablo 4.129 Sekil 4.140°taki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimu.

Tablo 4.130 Sekil 4.141°deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.
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Tablo 4.131 Sekil 4.142°deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.
Tablo 4.132 Sekil 4.143’teki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanima. .
Tablo 4.133 Sekil 4.144°teki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanima. .
Tablo 4.134 Sekil 4.145°teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanimu. .
Tablo 4.135 Sekil 4.146°daki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.
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TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

Kanun egitim ve icrasinda duate kullanimlarina yonelik bir alan arastirmasi baslikli tez
calismamin toplam 140 sayfalik kismina iligkin, 31/07/2023 tarihinde tez danismanim
tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak
alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 %7 olarak belirlenmistir.

Uygulanan filtrelemeler:

Tez ¢aligmasi orijinallik raporu sayfasi hari¢

Bilimsel etik beyannamesi sayfasi hari¢

Onsoz harig

I¢indekiler harig

Simgeler ve kisaltmalar harig

Kaynaklar hari¢

Almtilar dahil

7 kelimeden daha az 6rtiisme iceren metin kisimlar1 hari¢

NN

Necmettin Erbakan Universitesi Tez Caligmasi Orijinallik Raporu Uygulama Esaslarin1
inceledim ve tez calismamin, bu uygulama esaslarinda belirtilen azami benzerlik oraninin
(%30) altinda oldugunu ve intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin
dogru oldugunu beyan ederim.

31/07/2023
Volkan KIRIMLIOGLU

Prof. Dr. Murat Devrim BABACAN
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BIiLIMSEL ETiK BEYANNAMESI

Bu tezin tamammin kendi ¢alismam oldugunu, planlanmasidan yazimina kadar tiim
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SIMGELER VE KISALTMALAR
Simgeler

A : Sag El Mizrap Parmagi

Al: Sag El Bag Parmagi

A3: Sag El Orta Parmagi

A4: Sag El Yiiziik Parmag

A?: Sag El Mizrap Parmagi Ile Ters Mizrap
O : Sol El Mizrap Parmagi

O1: Sol El Bas Parmagi

0O3: Sol El Orta Parmagi

O4: Sol El Yiiziik Parmagi

A : Cizginin Devam Ettigi Notalar Boyunca Sag El Mizrap Parmag: ile Bagli Mizrap
Kullanimi

@) . Cizginin Devam Ettigi Notalar Boyunca Sol El Mizrap Parmag: ile Bagh Mizrap
Kullanimi
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Kisaltmalar
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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1
Miizik Egitimi Bilim Dali
Doktora Tezi

KANUN EGITiM VE iCRASINDA DUATE KULLANIMLARINA YONELIK BiR
ALAN ARASTIRMASI

Volkan KIRIMLIOGLU

Bu calisma teknik anlamda gelisen ve degisen kanun ¢algisi icrasinda kullanilan alternatif duate anlayigini
tespit ederek ornekler ile agiklamayr amaglamaktadir. Yazili kaynaklarda bulunan anlayisa alternatif gelistirilen
duateler; farkli motifler, ciimleler ve vurgular elde edilmesini miimkiin kilarak ¢alg: icrasindaki teknik gelisime
katki saglamakta, yeni stil ve ekollerin dogmasini miimkiin kilmaktadir. Gliniimiiz usta icracilarmin taksimleri ve
eser icralari incelendigi zaman; farkli vurus teknikleri ile egitim materyallerinde bulunan duate anlayigina alternatif
duateler kullanildig: gériilmektedir.

Nitel arastirma yontemlerinden durum g¢alismast modeli ile desenlenen bu calismada dncelikli olarak
kanun ¢algisinin tarihi gelisimi, anatomik yapisi(kisimlari), kanun geleneksel icrasinda kullanilan parmaktan
hareket ile mizrap vurusu anlatilmistir. Alternatif duate kullanimlar incelendigi zaman bu kullanimlarin farkl
vurus teknikleri ile elde edildigi bulgusu ortaya ¢ikmis, bagli mizrap vurusu, parmaktan hareket ile yapilan ters
mizrap vurusu bilekten hareket ile yapilan ters mizrap vurusu, sekme mizrap vurusu, mizrap parmagi haricindeki
parmaklar ile yapilan vurus teknikleri ele alinmigtir. Literatiirde bulunan kanun metotlar1, Kitaplar, yiiksek lisans
ve doktora tezleri incelenmistir.

Calismanin bulgular béliimiinde incelenen kanun metotlari, kitaplar, yiiksek lisans ve doktora tezlerinde
bulunan geleneksel icrada kullanilan duate incelenmis, i¢eriginde bulunan duate prensipleri ve bu prensiplerin
istisnai halleri tespit ve tasnif edilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme sorulari ile Goksel Baktagir, Hakan Giingor,
Hakan Kilingarslan, Onur Cicin, Ruhi Ayangil ve Tahir Aydogdu ile gériismeler yapilmis, giiniimiiz kanun
icrasinda kullanilan alternatif duate kullanimlar: tespit ve kayit altina almmugtir. Alternatif duate kullanimlari
kuramsal ¢ercevede anlatilan vurus teknikleri ile kategorize edilip drnek motif ve ciimleler ile agiklanmistir.

Aragtirmanin sonucunda tespitler ile elde edilen duate yaklagimi 9 farkli kural ve her bir kuralin istisnai
halleri olarak tasnif edilip 6rnek motif ve ctimleler ile gosterilmistir. Alternatif duate kullanimlari i¢in bagli mizrap
vurusu, ters mizrap vurusu, sekme mizrap vurusu, mizrap parmagl haricindeki parmaklar ile yapilan vurus
teknikleri kullanilarak olusturulmus motif ve ciimle Grnekleri verilmis kanun egitimin baslangic seviyesinde
geleneksel duatenin orta ve ileri seviyelerinde alternatif duatelerin de kullanimi énerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Duate, Kanun, Alternatif Duate, Geleneksel Duate,
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Doctoral Thesis

A FIELD RESEARCH ON DUATE IN KANUN (QANUN) EDUCATION AND
PERFORMANCE
Volkan KIRIMLIOGLU

The aim of this study is to identify alternative duate understanding used in the technical development and
changes in ganun performance and to explain these findings with examples. Alternative duates developed in
written sources, which provide different motifs, phrases, and accents, contribute to the technical development of
musical performance, and make the creation of new styles and schools possible. When the tagsims and works of
today's master performers are examined, it is seen that, with their different striking techniques they use (alternative)
duates, that contradict with the understanding of duates found in training materials.

In this study, designed with the case study model of qualitative research methods, primarily, the historical
development of the ganun, its anatomical structure (parts) and plectrum strike made with movement from finger
which is used in traditional ganun performance has been described. The legato striking technique, the reverse
plectrum strikes made with movement from finger and wrist, the rebound, plectrum strike and the striking
techniques performed with fingers other than the plectrum finger have been examined. The ganun methods found
in literature, books, master's and doctoral theses have been analyzed.

In the findings section of the study, the duate used in traditional performance, being included in the ganun
methods, books, master’s, and doctoral theses, has been examined, and the duate principles found in their content
have been identified and classified, along with their exceptional cases. Goksel Baktagir, Hakan Giingor, Hakan
Kilingarslan, Onur Cicin, Ruhi Ayangil ve Tahir Aydogdu have been interviewed using semi-structured interview
questions. The alternative uses of duate used in modern ganun performance have been identified and recorded.
Alternative uses of the duates have been categorized with the striking techniques described in the theoretical
framework and explained with example patterns and sentences.

The approach obtained through the findings of the research has been classified into 9 different rules, along
with exceptional cases for each rule, and demonstrated with example patterns and sentences. For the uses of the
alternative duates, the patterns and sentence examples have been provided using the legato plectrum strike, the
reverse plectrum strike, the rebound plectrum strike, and the striking techniques performed with fingers other than
the plectrum finger and at the beginner level of kanun education, the use of traditional duate has been
recommended, while the usage of alternative duates has been suggested at the intermediate and advanced levels.

Keywords: Duate, Qanun, Alternative Duate, Traditional Duate
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BOLUM 1
1. GIRIS

Tirk miizigi kokeni Orta Asya’ya dayanip Anadolu’daki g¢esitli medeniyetler ile
etkileserek Osmanli devleti doneminde mevcut sekline kavusmus ve zengin bir repertuvar ile
giiniimiize kadar gelmis kokli bir miizik tiiriidiir. Ulasabildigimiz en eski kaynaklardan,
giinlimiize kadar olan literatiire kazandirilmis eserleri inceledigimizde Tiirk miiziginin 20. yy.a
kadar s6z miizigi agirlikli bir miizik oldugu ortaya ¢ikmaktadir. 20. yy.a kadar ¢algi miizigi
repertuvari i¢in pesrev, saz semaisi gibi formlarda bestelenmis bir¢cok eser olsa da repertuvar
icerisinde bulunan yiizde ve 6neminin ¢ok smirli kaldigini, ¢algilarin bu doneme kadar agirlikli
gorev ve islevinin s6z miizigine eslik oldugunu goriilmektedir. Benzer bir ifade ile “Tirk
miizigi, insan sesini en mitkkemmel calg1 kabul etmis olan s6ze dayali bir miizik tiiriidiir. Esas
olan vokal, yani insan sesi ve onun icra ettigi sozlii eserlerdir. Dolayisiyla Tiirk miizigi
repertuvarinin bliyiik cogunlugu s6zli eserlerden meydana gelmistir (Alkag ve Kaya, 2017: 18).
Baktagir (2014) ¢alismasinda, konuya dair goriislerini ve bu sebeple ¢algi miiziginin soz
miizigine gore daha geri planda kalmasmi su climleler ile belirtmistir: “Tiirk miiziginde
kullanilan calgilarm icra tekniklerinin gelisimi, usta — ¢irak iliskisine dayanan mesk usulii
egitimde miizik formlarimiz arasinda sozlii miizik formlarmin daha fazla kullanilmasi,
enstriimanlar1 refakat konumunda birakmis, bu yilizden, enstriimanmn teknik gelisimi igin

metodik anlamda ¢ok fazla galisma uzun bir siire yapilamamistir” (Baktagir, 2014:1).

19. yy. itibari ile artan batililasma hareketi etkilerini miizik tizerinde de gostermeye
baslamus, bat1 ¢algilar1 ve bu ¢algilar i¢in gelistirilmis egitim metotlar1 ile tamisilmistir. “IL.
Mahmut devrinde (1808-1839) bati tarzi askeri bandonun kurulmasi tizerine bati1 masikisini iyi
bilen kisilerden Italyan Guiseppe Donizetti (Olm.1857) istanbul’a getirilip Muzika-i
Hiimayun’un basmma gecirildi. Bu zat, Hamparsum notasit bilen musikisinaslara batida
kullanilan nota sistemini dgretti. Italya’dan Bat1 miizigi sazlar1 ve bu sazlar1 6gretecek hocalar
getirtti. Muzika-i Hiimayun’da calsanlara italyanca sozlii pargalar, aryalar ogretti. Bati
miisikisini saray gevresinde ve Istanbul’da yaymaya calisti” (Thsanoglu, Sesen, Giindiiz, &
Bekar, 2003). 20. yy. da ayn1 zamanda cellist olan Udi Serif Muhiddin Targan’m bat1 galgilar1
icin uygulanan metotlar1 6rnek alarak yazmis oldugu ud metodu ¢algi i¢in yazilmis sistematik
egitimi amaclayan Onemli bir eser olmasmin yani sira kendisinden sonra gelecek calgi

egitimcilerine de 151k tutan bir rehber oldugu sdylenebilir.



Kanun galgisi i¢in sistematik egitim ¢alismalari 20. yy. ortalarindan sonra baglamis olup
metot, tez ve kitaplarin haricinde, Nevzat Siimer, Ruhi Ayangil, Erol Deran, Sehvar Besiroglu,
Ihsan Ozer gibi egitimcilerin hazirladiklar1 ders notlar1 ve yaynlar ile literatiire dnemli

kaynaklar kazandirilmistir.

Guiniimiizde farkh kiiltiir ve miizik tiirleri ile etkilesim, kanun calgisindaki yapisal
degisimler gibi bir¢ok etken ile her giin degisen ve teknik beceri anlaminda gelisen bir kanun
icrast goriilmektedir. Giiniimiiz usta icracilarin performanslar1 incelendiginde, farkli vurus
teknikleri ile farkli motif ve miizikal ciimle arayislarinda olduklari, bunun i¢in de literatiirdeki
metot, tez ve kitaplarm iceriginde bulunan geleneksel duate prensiplerinin haricinde alternatif

duateler kullandiklar1 goriilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Bu noktadan hareketle ¢alismanim problem ciimlesi su sekilde olusturulmustur:

“Kanun ¢algisi i¢in hazirlanmis yazili 6gretim materyallerinde kullanilan duate kurallar:

ve ¢alg1 becerilerini gelistiren teknikler 1s181nda kullanilan alternatif duateler nelerdir?”

1.1.1. Alt Problemler

» Kanun galgis1 i¢in hazirlanmis yazili 6gretim materyallerinde kullanilan duate kurallar

nelerdir?
* Kanun icracilarinin bagli mizrap teknigi ile olusturduklar1 alternatif duateler nelerdir?
* Kanun icracilarinin sekme mizrap teknigi ile olusturduklar alternatif duateler nelerdir?
* Kanun icracilarinin ters mizrap teknigi ile olusturduklar alternatif duateler nelerdir?

e Kanun icracilarinin mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarm motif ve melodi

caliminda kullanimui ile olusturduklar: alternatif duateler nelerdir?

* Kanun icracilarinin bagli, sekme, ters mizrap ve muzrap parmaklar1 haricindeki

parmaklarin motif ve melodi ¢aliminda kullanimi ile olusturduklar: alternatif duateler nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci
Kanun calgis1 i¢in metodik egitim caligmalar1 “Kanun Ogrenme Metodu” adi ile 1976
yilinda Ismail Sencalar tarafindan yazilan metot ile baslamis ve giiniimiize kadar pek ¢ok metot

ve tez yazilmistir. Bu materyallerde yer alan egzersizlerde, kullanilmasi1 dnerilen duateler kisith
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olarak belirtilse de duatenin kaideleri siniflandirilmamistir. Bu ¢alisma ile simdiye kadar
yazilmig kaynaklarda bulunan fakat adi konulmamis duate kaidelerini tasnif edip, yeni ortaya
cikan teknik beceriler sayesinde giliniimiiz icracilari tarafindan kullanilan motif ve climlesel

Olcekte alternatif duate kullanimlarini i¢eren bir yazili kaynak olusturmak amaglanmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Usta cirak iligkisi ile 0grenilebilen kanun icrasindaki teknik ve buna bagl duate
kullanimlarinin yazili kaynaga aktarilmasimin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu caligma kanun i¢in
yazilmis metot ve tezlerde kullanilan duate kurallarinin tasnif edilmesi ve giiniimiiz icracilari
tarafindan kullanilan alternatif duateler ile olusturulan motif ve ciimle 6rneklerinin kanun

egitimi alan kisiler i¢in kullanima sunulmasi bakimindan énemlidir.

1.4. Smirhhiklar

Calisma; kanun calgist i¢in Ismail Sencalar tarafindan 1976’da, Ahmet Liitfii Tasc1
tarafindan 1980°de, Umit Mutlu tarafindan 1988’de Turhan Tezelli tarafindan 1997°de, Beste
Aydin tarafindan 2007°de, Halil Karaduman tarafindan 2007°de, Ozdemir Hafizoglu tarafindan
2009’da,Giiltekin ve Tahir Aydogdu tarafindan 2014’te yazilmis metotlar, Giiniz Yilmaz
tarafindan 2008°de, Serkan Giinal¢in tarafindan 2010°da, Goksel Baktagir tarafindan 2014’de
yazilmis yiliksek lisans tezleri, Pinar Somake¢i1 tarafindan 2001°de, Aysegiil Kostak Toksoy
tarafindan 2018’de, Omer Ozden tarafindan 2012’de, Deniz Goktas tarafindan 2018’de
yazilmig kitaplarda bulunan geleneksel duateler ve giiniimiiz icracilarindan Ruhi Ayangil,
Goksel Baktagir, Tahir Aydogdu, Hakan Giingér, Hakan Kilingarslan, Onur Cicin’in

kullanmakta oldugu alternatif duateler ile siirlandirilmastir.

1.5. Varsayimlar
Gorilisme yapilan arastirma grubunun arastirma sorularina igtenlikle cevap verdikleri

varsayilmistir.

1.6. Tanimlar

e Duate: Calg! terminolojisinde genel olarak parmak numarasi anlaminda kullanilmaktadir.
“Desifre asamasinda, notalarmm yerlerine, siirelerine, tartim kaliplarna, parmak
numaralarma (duate) ve konumlara kisaca notada yazan her seye ¢ok dikkat edilerek
calisiimalidir” (Akcay, 2015). Aysegiil Kostak Toksoy 2005 te Nevzat Siimer ile yaptigi

goriismeden aktararak tezinde su ifadeleri kullanmis ve duate kavraminin kanun
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calgisindaki kullanimini agiklamistir. “Mizrapla calisa dair vurus sekli ve cesitli ritmik
yapilara ve mandal degisimlerine bagl olarak yapilan vurus miinavebelerini bu ¢alginin
duate teknigi olarak ele aliyoruz. Sag el “A”, sol el ise “O” harfi ile gosterilir.” (Toksoy,
2006, s. 11).



BOLUM 2
2. KURAMSAL CERCEVE VE ILGILI ALAN YAZIN

Bu boliimde Kanun c¢algisinin tarihi gelisimi, yapisal Ozellikleri, ¢algi icrasinda

kullanilan vurus teknikleri ve Kanun ¢algist ile ilgili yapilan arastirmalar ele alinacaktir.

2.1. Kanun Calgisimin Tarihi Ge¢misi

“Calg1, miizik yapmak i¢in kullanilan aletlere verilen genel addir. Instrument ‘calgi’
olarak Tirkcelestirilebilir. Calgilarin tiirleri, tarihi, yapim bi¢imleri gibi konular1 inceleyen
bilim dalina da ‘organoloji’ denir” (Kalender, 2001, s. 160). Kanun kelimesinin hemen biitiin
organologlarca Yunanca kanondan tiiredigi kabul edilir. Alet, Tiirkiye, iran ve Arap iilkelerinde
kanun, diger tlilkelerde kanon kdkiinden tiiremis bir kelimeyle (mesela Yunanistan’da kanonaki)

tanimlanir (Karakaya, 2001, s. 327).

“Babilliler ve Asurlular’in kanunun atasi sayilabilecek kithara cinsinden calgilarmin
bulundugu tespit edilmistir. Kanunun da organolojide, bir kasa iizerine uzundan kisaya dogru
sartlanip gerilmis tellerin agik olarak titrestirilmesiyle ses veren biitiin ¢algilarin ortak adi olan

kithara kapsamina giren bir alet oldugu soylenebilir” (Karakaya, 2001, s. 327).

“Ibn Khalikan’da “Vefayatiik-Ayan” adh eserinde Kanun’un aslen bir Tiirk olup,
Tirkistan’in Farab kasabasinda dogmus olan (878-950) ve zamanm biiyiik filozofu ve misiki
bilgini olarak taninan Ebu Nasr Muhammed Bin Turhan Bin Uzlugu Farabi tarafindan icat
edilmis oldugunu yazar. H.G.Farmer ise Farabi’'nin iinlii eseri “Kitab-1 Misiki’de “Kanun”
ismine rastlanmadigini tespit etmis olup, boyle bir sazin bu eserde “Ma“azif” adi altinda tarif
edildigini, bu ¢algiya son seklinin Farabi tarafindan verilmis olabilecegini ve bu eserde tarif

edilen sazin kanun oldugunu ifade eder” (Besiroglu, 1998, s. 114).

Kanun ismine ilk defa “Binbir Gece Masallar1”adl1 kitapta misir kanunu anlamina gelen
“kanun-1 Misri” ad1 ile rastlanmaktadir. 15.y.y’a kadar dik tutus pozisyonda ¢alinan kanun bu
doénem itibari ile yatay bir pozisyonda ¢almmaya baslamis bunu da Fikret Karakaya Islam

Ansiklopedisi kanun maddesinde su sozler ile belirtmistir:

“Kanun XV. ylizyila kadar diisey olarak tutulup ¢alinmaktaydi. Sol el kanunu tutarken,
sag el ile de ¢calinmaktaydi. XV. ylizy1l ile birlikte diisey tutustan yatay tutusa ge¢ildigi ve
bdylelikle sol elin de icraya katildig1 anlagilmaktadir. Boylelikle bu yiizyildan sonra kanunun
calma teknigi tamamen degismistir” (Karakaya, 2001, s. 327).
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15.y.y’da Abdiilkadir Meragi’nin “Cami’iil Elhan” adli eserinden piring teller ile
calindigini bildigimiz kanun ¢algisi ilerleyen donemlerde bagirsak ve 20.y.y’da da naylon teller

kullanilarak icra edilmeye baglanmistir.

Kanun c¢algisindaki bir diger 6nemli yapisal degisim ise 19.y.y sonu 20.y.y bast itibari
ile gerceklesmistir. Oncesinde sesleri tizlestirmeye ya da pestlestirmeye yarayan herhangi bir
aparata sahip olmayan tirnaklarin telin lizerine basilmasi ile ses degisikleri yapabilen kanun,
seslerin altere edilebilmesi i¢in ilk 6nce makara sistemi son olarak da mandal sistemine sahip
olmus bunu da Rauf Yekta Bey kitabinda su kelimeler ile agiklamistir; “Evvelce bu ¢algiy1 icra
edenlerin ses perdesini az ¢ok ylikseltmek istedikleri telin {izerine bir parmak darbesinden baska
basvuracaklar1 bir care yoktu, hem de az muvaffak olunan bu ameliyenin gii¢liigiine care
bulmak iizere, bundan otuz sene evvel her telin altina iki veya ii¢c madeni parca konulmasi
diistiniildii; boylece kolayca kaldirilip indirilen bu mandallarla istenilen perdenin tizligi veya
pestligi elde edilmektedir.” Mandal sisteminin uygulanmasindan onceki donemlerde cesitli

makamlarin icra edilmesi akort sekli degistirilerek saglanmaktaydi (Yekta, 1986, s. 93).

Kanunda mandal sistemi kullanilmaya baslanmasina ragmen devrin kanun virtiiozi
kanuni Hac1 Arif Bey’in mandalli kanunu tercih etmemesi su sozler ile dile getirilmistir. “O
zamanlar kanunda mandal olmadig1 i¢in mandalsiz ¢alardi. Daha sonralar1 mandalli kanunlar
¢iktig1 halde, bu tiirli hi¢ kullanmaz, hatta nefret ederdi. Hac1 Arif Bey’in kanun icrasinda

gelmis gegmis sanatkarlar arasinda 6nemli bir yeri vardir. Bu giin “fiskeli” icra seklini de

uygulayan odur” (Ak, 2014, s. 267).

2.2. Kanun Calgisinda Duate Kullanimi
Kanun ¢algisinda meydana gelen yapisal degisiklikler ve farkli donemlerde tatbik edilen
degisik vurus teknikleri ile sol elin tel vuruslarmdaki 6nemi artmus, ¢alimda sol elin eskiye

nazaran daha aktif oldugu bir parmak siralamasi prensipleri meydana gelmistir.

Calg1 icrasinda kullanilan parmak dizilimine duate denilmektedir. Bu terim keman,
gitar, piyano gibi ¢algilar i¢in siklikla kullanilan bir ifade olsa da Tiirk miizigi ¢algilar1 i¢in
kullanimi1 aligkin olunan bir durum degildi. Bu terim kanun ¢algist i¢in ilk defa Ruhi Ayangil
tarafindan kullanilmis olup devaminda diger akademisyenler tarafindan da kabul goriip tez ve
yaymlarinda kullanilmaya devam edilmistir. Ayangil’in 1976 yilindan itibaren yazilmaya
baslanip heniiz basilmamis “Kanun Ogreniminde Ayangil Yontemi” baslikli metodunda

derslere baglayan 6grencileri i¢in 6n s6z mahiyetindeki anlatiminda; ¢algi egitimindeki dnemli



hususlar “mesafe—uzaklik” giigligii ve “hareket giigligii” olarak ikiye ayirmis, “mesafe—
uzaklik” giicliigli maddesi igerisinde duatenin Onemini su sozler ile belirtilmistir. “Mesafe
giicliglinli doguran en belli bash iki temel neden, “nota okuma gigcligi” ile “duate
giicliigii”diir. Notalar iki ses arasindaki aciklig/ mesafeyi gosteren isaretler olduguna gore
oncelikle bu isaretlerin, yani bir sesten digerine olan mesafeyi/ aralig1 belirleyen notalama
imlerinin iyi ve dogru bigimde, sabirla kavranmasi gereklidir. Zira mesafe gii¢liigiiniin bir diger
ad1 “aralik/ ses aralig1 giicligli”diir ki “bir sesten diger bir sese” veya “bir ses alanindan diger
bir ses alanina” geciste/ intikal ediste karsilagilan sorunlar1 anlatir. Bu gii¢liigiin giderilmesinde
“notay1 dogru okuma” ve “dogru isitme” yaninda, “duate” yani “el ve parmaklarin hareket/
vurus sirasi”’nin dogru kavranmasi da kesin ¢6ziim saglar. Diger bir deyisle mesafe giicliigii,
sag el ile sol elin ve parmaklarin birbirine nazaran konumlary/ durumlary/ vurus sirast ve
biciminin kulak ve el yordami ile iyice kavranmasi sonucu, notalar1 dogru icra ederek/

seslendirerek giderilir” (Ayangil, Kanun Ogreniminde Ayangil Y&ntemi)

Bu yazinin son paragrafinda duateye riayetin 6nemi de su sozlerle dile getirilmistir.
“Goriildiigi gibi gerek “mesafe giicliigii, gerekse hareket giicliigii” birbirine siki sikiya bagli ve
rahatlikla kanun ¢almanm oniinde duran iki temel sorun olarak goriinse de “notayi dogru
okuma”, “duate ilkelerine kesinlikle ridyet”, “birim zaman boliinme ve bilesimlerini dogru
olarak kavramak/ yapmak”™ ve tabii ki biitiin bunlar1 yapabilmek i¢cin de “diizenli ve yeterli
stireyi ayirarak sabirla calismak™ sureti ile biitiin bu giicliikler ¢abucak giderilir ve siz kendinizi
bir anda gayet giizel kanun caliyor konumda bulabilirsiniz” (Ayangil, Kanun Ogreniminde

Ayangil Yontemi)

Kanun ¢algis1 egitiminde ¢algi 6grencilerinin bir duate anlayisi ile yetistirilmeleri ¢ok
onemlidir. Duate anlayis1 olmadan rastgele parmak dizilimleri ile yapilan bir egitimle yetisen
ogrencilerin kendini gelistirmesi ve ilerlemesi giictiir ¢iinkii bu sekilde yapilan ¢aligmalarda
ogrenci ritmik kaliplar1 ve bu kaliplar ile olusturulan motifleri hangi duate kaideleri ile ¢almasi
gerektigini 6grenip bunu igsellestiremez. Belirli kaidelere oturtturulmamis ve igsellestirilmemis
bir duate anlayisi ile olan icrada 6grenci ¢caligmakta oldugu etiit, egzersiz veya eseri rastgele bir
parmak siralamasi ile her tekrarinda farkli bir duate ile ¢alacaktir bu da aslinda her tekrarda
mekanik olarak farkli bir hareket dizilimi sergilemesine sebep olup bu mekanik hareket

dizilimini tekrarlar ile olgunlastiramamasina yol agacaktur.

Duatenin 6nemini farkl c¢algilarin egitimcileri de su sozciikler ile belirtmislerdir.

“Desifre agamasinda dogru nota, dogru tartim ve dogru duate aranir” (Fenmen, 1997, s. 31).
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Muhittin Ozdemir “Miizik Ogretmenligi Klasik Gitar Egitimi Dersi I¢in Eklektik Bir
Model Onerisi” baslikli doktora tezinde Mishra (2007, s.6)’den aktararak su ifadelere yer
vermistir.” Klasik gitar ¢almaya iliskin temel ve ileri diizey bilgi ve becerilerin sistematik olarak
kazandirilmasmin amaglandig klasik gitar egitimi bu dogrultuda ele alindiginda; 6grencinin
klasik gitar calma becerilerini tiim boyutlariyla kavrayabilmesi i¢in, sahip oldugu teknik ve
miizikal seviyesini ¢ok yonlii olarak (genel durus, sag el-sol el teknikleri, desifre becerisi,
duateleme ve duate gecisleri, artikiilasyon becerisi, miizikal ¢alma) betimlemesi ve buna bagl
olarak gii¢lii ve zayif yonleri ile birlikte neyi yapip neyi yapamadigini fark etmesi 6grenmenin

etkililigi agisindan oldukga 6nemlidir” (Ozdemir, 2014, s. 3-4).

“Desifre asamasinda, notalarin yerlerine, siirelerine, tartim kaliplarma, parmak
numaralarina (duate) ve konumlara kisaca notada yazan her seye cok dikkat edilerek
calisiimalidir. Bu siirecte devinissel 6grenmenin de tam gerceklesmesi i¢in, notalar her
seferinde ayni1 parmak numaralar1 ile calmmalidir. Bu nedenle nota {iizerinde parmak
numaralarma yonelik analizin eksiksiz yapilmis olmasi gerekmektedir. Duate analizinde,
gerekirse O0gretmen ve 0grenci fikir aligverisi yaparak en uygun duateyi belirlemede ¢esitli
isaretlemeler yapabilir. Etiidiin/eserin belli bir duate ile ¢alinmasi, etkili bir artikiilasyon i¢in de
gereklidir. Artikiilasyon, seslerin baglh (legato) veya kesik kesik (staccato) gibi degisik
sekillerde icra edilmesi olarak ifade edilmistir” (Haciev, 2005, s. 175)

2.3. Kanun Calgisinin Yapisal Ozellikleri

Kanun dik yamuk seklinde bir ¢algidir. Tel ve ses sayisina gore dlgiileri degiskenlik
gostermektedir. Her bir sese ii¢ tel gelecek sekilde telleri gruplanip akortlanmaktadir. Bu
gruplarin sayisina goére 1511 (zenne), 251, 26,1 ve 271i denerek adlandirilan fakli boyutlar1
mevcuttur. Her yapimcmin Olciisel anlamda kendine has kii¢lik farklar1 olsa da 26’lik bir

kanunda boy 99-100 cm, en 41.5-42 cm, derinlik ise 4.5-5 cm arasindadir.



Sekil 2.1 Kanun.

Cafer Agin kanunun anatomisini ses kutusu (govde), ses lst tablosu, ses kafesleri,
yanlik, balkonlar, burguluk, burgu, bas esik, tel yatagi, mandal tahtasi, mandallar, filatolar,

deri, tel takacag, esik, koprii, tel siirgiisi, tel, alt tablo, boliimleri ile incelemistir.

KANUN'UN ANATOMIS!

Sekil 2.2 Kanun anatomisi (A¢in, 1994, s. 156).
2.3.1. Govde
Calgmin ana iskeletini olusturur. Iskeletin ana kismimi1 olusturan bolmede genelde cam,
tel takacagmin oldugu boliimde giirgen, burgulugun oldugu boliimde de ithlamur agaci tercih

edilmektedir.



Sekil 2.3 Govde.

2.3.2. Ses iist tablosu

Calginin ses tahtasi olan bu bolimde genellikle ¢gam ya da ladin agaclar1 tercih
edilmektedir. Genelde kanunlarm ses tahtasinin iizerine acilan deliklere kafesler ayrica
yerlestirilse de gliniimiizde baz1 ustalar ses tahtasinin iizerine ek bir par¢a gelmeyecek sekilde

ses kafeslerini oyarak olusturmaktadir.

Sekil 2.4 Ses {ist tablosu.

2.3.3. Ses kafesleri
Sesin daha giir ¢ikmasi i¢in olusturulmustur. Ses iist tablosuna uyumlu baska agaclardan

yapilabilecegi gibi sedef gibi maddelerden de yapilabilmektedir.

Sekil 2.5 Ses kafesleri 1.
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Sekil 2.6 Ses kafesleri 2.

2.3.4. Yanhk
Calginin en uzun ve en kisa boliimiinde iskeleti kapatmak igin kullanilan sade ya da

iizerinde islemeler bulunan aga¢ bolmeye denir.

Sekil 2.7 Yanlik 1.

Sekil 2.8 Yanlik 2.

2.3.5. Balkonlar
Calgimnin yapisal saglamligini tahsis etmek ve ses dengesini saglamak amaci ile yapilan

iskeletin iistiinde bulunan bdlgelere balkon ad1 verilmektedir.

Sekil 2.9 Balkonlar.
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2.3.6. Burguluk
Calginin sol tarafinda bulunan {izerinde burgularin yerlestirilmesi i¢in muntazam

araliklarla deliklerin a¢ildig1 genelde ihlamur agaci gibi munis agaclarin tercih edildigi

bolumdir.

Sekil 2.10 Burguluk.
2.3.7. Burgular
Burguluk iizerine agilmis deliklere yerlestirilen tellerin tizerine sarildigi ¢ubuklardir.
Saga ya da sola dondiiriilerek tellerin akort edilmesi saglanir. Genellikle abanoz ve giil gibi sert

agaclar tercih edilir.

Sekil 2.11 Burgular.
2.3.8. Bas esik
Dip mandali olarak da adlandirilir. Burgulara sarilan telin, tel siirglisiinden gegtikten
sonra ilk temas ettigi noktadir. Bu mandalin iistiindeki indirip kaldirmay1 saglayan kanca kismi

bulunmaz ve sabitlenmistir.

Sekil 2.12 Bas esik 1.
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Sekil 2.13 Bas esik 2.

2.3.9. Tel yatag

Tellerin bas esige ulasmadan once gectigi kanala verilen isimdir.

Sekil 2.14 Tel yatagi.

2.3.10. Mandal tahtasi
Mandallarn {istiine monte edildigi yapiminda abanoz gibi sert agaclarm tercih edildigi

bolumdiir.

Sekil 2.15 Mandal tahtasi.
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2.3.11. Mandallar
Sesleri altere etmek icin kullanilan aparatlardir. Piring, alpaka, krom gibi madeni

malzeme kullanilarak imal edilir.

HIH
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Sekil 2.17 Mandallar 2.

2.3.12. Filatolar
Calginin gorsel zenginligini arttrmak amaci ile iizerine gelecegi agaca zit renklerle

hazirlanmis agac seritlerine denir.

Sekil 2.18 Filatolar.
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2.3.13. Deri
Calan kisiye gore calgmin sag tarafinda bulunan esigin temas ettigi boliimdiir. Iskelette
bulunan 4 ya da 3 gozlii bolmeye tek parga derinin yapistirilmasi ile olusur. Balik, oglak, dana

gibi hayvan derilerinin haricinde giiniimiizde suni deriler de kullanilmaktadir.
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Sekil 2.19 Deri.

2.3.14. Tel takacag

Calgmm sag yaninda bir slirgiliniin altina gizlenmis tellerin gegmesi fakat ucuna atilmig
diigtimlerin takilmasi i¢in acilmis tel capinda deliklerin oldugu boliime verilen addir. Yeni
kanunlarda bu boliim sag alt tarafa alinmig bu da ¢algmin o bolgedeki agac kalinligmi arttirarak

mukavemetin daha fazla olmasini saglamustir.

Sekil 2.21 Tel takacag 2.

2.3.15. Esik
Tellerin tel takacagindan ¢iktiktan sonra iizerinden gectigi, derinin tizerinde bulunup 3
ya da 4 ayag ile derinin {izerine temas eden, iist kismi genellikle abanoz alt kisimlar1 daha

yumusak agaglar kullanilarak imal edilen boliimdiir.
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Sekil 2.23 Esik 2.

2.3.16. Koprii
Tel takacagi ile ses tahtasi arasinda 2 ya da 3 adet olan derinin iizerine yapistirildigi

yollara verilen addir.

Sekil 2.24 Koprii.
2.3.17. Tel siirgiisii
Tellerin baglandigr bolimii gizlemek igin yapilmis siirgiidiir. Yeni kanunlarin

bircogunda tel takacagi sag altta gizlendigi i¢in kullanim geregi kalmamustir.

Sekil 2.25 Tel siirgiisii 1.

"-'\L,‘.»
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Sekil 2.26 Tel siirgiisii 2.
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Sekil 2.27 Tel siirgiisii 3.
2.3.18. Tel
Calgmin ana ses kaynagidir. 15. yy.da piringten imal edilen teller daha sonraki yy.larda
bagirsaktan yapilan tellere yerini birakmustir. 20. yy.da ise naylon (misina) teller kullanilmaya

baslanmustir.

Sekil 2.28 Tel.

2.3.19. Alt tablo
Calgmm alt boliimiindeki plakaya verilen isimdir. Bu bdlgede eskiden masif agag

kullanilirken giiniimiizde agirlikli olarak kontrplak malzeme kullanilmaktadir.

Sekil 2.29 Alt tablo.

2.4. Geleneksel Icra Ve Alternatif Duatelerin Kullaniminda Vurus Teknikleri

19. yy. sonu 20. yy. bas1 itibari ile kanun calgisinda bir¢cok yapisal degisim meydana
gelmistir. 19. yy. kanunlar1 incelendigi zaman calgmin ilizerinde sesi altere etmeye yarayan
herhangi bir aparat(mandal veya makara) bulunmamaktadir. Bu donemde icracilar galacagi

eserin makamina gore ¢algilarini akort ederlerdi. Ses degisiklerini ise sesi tizlestirmek istiyor
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ise natiirel sesin elde edildigi telin lizerine tirnaklarini bastirarak pestlestirmek istiyor ise bir alt
sesin elde edildigi tele tirnak basarak, yani bir alt sesin diyezini kullanarak elde ederlerdi. Her
makam degisikliginde icra edilecek makamin perdelerine gore calgi yeniden akort edilirdi. Bu
giicligli bertaraf etmek amaci ile gelistirilen makara sistemi ilk basta bir kolaylik saglasa da bu
aparat kisa siire i¢erisinde yerini ¢cok daha kullanisl olan bugiin kullandigimiz mandal sistemine

brrakmustir.

Calginin yapisindaki bu 6nemli degisikligin ¢algi imkan ve kabiliyetlerinde ciddi
degisimlere sebep olmasi da uzun siirmemistir. Gerek yapisal, gerek beceri imkan ve
kabiliyetlerinde ciddi degisim olan kanun ¢algisinin, icra teknigi, iislubu ve becerilerindeki

degisimin en 6nemli unsurlarindan biri tele vurus teknikleri olmustur.

Kanun c¢algisinda tele vurus teknikleri gegmisten giiniimiize bir¢ok degisim ve bu
degisimlere dayali olarak gesitlilik gostermistir. Donem icracilarinin talebelerinden aktarilan
veriler ve gorsel-isitsel kayitlara gore ancak 20. yy. calim ve vurus stilleri hakkinda bilgi sahibi
oldugumuz ¢algmin bildigimiz en eski vurus stili koldan hareket ile yapilan vuruslardir. Bu
vurus teknikleri donemin 6nemli gereksinimi olan yiiksek desibelde ¢alim ihtiyacini karsilasa
da bazi olumsuzluklar1 da beraberinde getirmistir. Oncelikle bu vurus stili uzun siireli
calimlarda performansit olumsuz etkileyebilecegi diistiniilmektedir. Hem wvurus netlik ve
temizligi hem de melodilerdeki nians ve vurgular: tatbik acisindan icraciya yetersiz imkan
vermektedir. Omuz ve koldan hareketle yapilan vurusun yerini parmaktan yapilan vurusa
birakma doneminin sahnelerde mikrofon kullaniminin yaygimlasmasi ile ayn1 doneme tekabiil
etmesi bizlere eskisi gibi yiiksel siddette vurus ihtiyacinin kalmadigi bunun yerine miizikal
kalite hassasiyetinin 6ne ¢iktigini géstermektedir. Bu gelismelerle birlikte kanun ¢algi icrasinda
ortaya ¢ikan parmaktan yapilan vurus teknigi yeni ekollerin dogmasina da yol agmistir. Bu
donemi takip eden siire¢ icerisinde parmaktan yapilan vurus teknigine baglantili yeni vurus
teknikleri ve dirsekten ya da bilekten yapilan vurus teknikleri kanun icrasindaki teknik gelisimi
devam ettirmistir. 2.3 {in alt basliklarinda tez konumuz igerisinde kullanilan vurus tekniklerinin

anlatimlar1 yapilmistir.

2.4.1. Parmaktan hareket ile yapilan mizrap vurusu

Bu vurus teknigi geleneksel icrada kullamilan vurus teknigidir. Vurus hareketi
parmaktan olup omuz dirsek ve bilekten bir hareket gergeklestirilmez. Elin dogal pozisyonu
olan kubbemsi halinde mizrap parmagi 3. bogumdan ger¢eklesen bir hareket ile yukaridan

asagiya 45-60 derecelik bir agida vurusu gerceklestirir, alt tel ve bagparmaga yaslanarak durur.
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Pmnar Somak¢1 metodunda mizrap vurusu su ciimlelerle anlatmustir; “Kanundan en iyi ses
renginin elde edebilmesi i¢in, mizraplarin tele biitiin yiizeyi ile yukaridan asagiya dogru 45
derecelik bir agiyla dogal bir salinimla temas etmesi ve tele vurdugunda ayni sesi veren her {i¢
teli de titrestirmesi gerekir. Diger parmaklar, isaret parmagmin dogrultusunda yine dogal bir
bi¢cimde toplanmali, bagparmagin ug tarafi yiiksiigiin o6niinde, isaret parmagi ile ayni1 noktada
temas etmelidir. Bunu yaparken de mizrabmn her iki parmagm ortasinda olmasma dikkat
edilmelidir. Ser¢e parmagm digerlerinden ayri1 olarak yukari kalkmasi veya kirilmasi
onlenmelidir. Orta, yiiziik ve ser¢ce parmaginin birbirine sikica yapisik durumda ya da kasilmis
olarak birlikte hareketi 6nlenmelidir. Yine orta parmagin isaret parmagi lizerine gelmemesine
dikkat edilmelidir. Isaret parmagmin, orta bogumdan kirilmasina ve basparmagin da arkaya

dogru kivrilmamasia dikkat edilmelidir” (Somakg1, 2001, s. 35-36).

Ruhi Ayangil heniiz basilmamis “Kanun Ogreniminde Ayangil Yontemi” adli
metodunda mizrap vuruslarmi Basit (yalin) mizrap vurusu ve birlesik (bagli) mizrap vurusu
olarak iki ana basliga ayirmis basit (yalin) mizrap vurusu olarak parmaktan yapilan mizrap
vurusunu su ciimlelerle tarif etmistir. “Basit (yalin) mizrap vurusu her iki el tarafindan tele kirk
bes derece ag1 ile diisey dogrultuda yapilan mizrap vurusudur. Miizik metninin alt st (tekli-
ciftli-liglii) ¢arpmalar, mardent’lar v.b dahil siisleme elemanlarini da i¢ine alan diiz\yalin mizrap

vurusudur” (Ayangil, Kanun Ogreniminde Ayangil Y6ntemi).

Sekil 2.30 Parmaktan hareket ile yapilan mizrap vurusu.

2.4.2 Bagh mizrap vurusu

Inici seyirlerde kullanilan bu teknikte parmaktan vurus teknigini uyguladiktan sonra alt
tele yaslanan mizrap dirsekten asagi dogru gergeklestirilen minik bir hareket ile alt tel ya da
tellere de darpta bulunur. Iki ses arasinda mizrap parmagi yeni bir darp gergeklestirmek igin

havaya kalkmagi icin tek bir hareketmis gibi goziikiir.
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Ruhi Ayangil heniiz basilmamis “Kanun Ogreniminde Ayangil Yéntemi” adli metodunda bagl
mizrap vurusunu su ciimlelerle agiklamistir. “Birlesik bagli mizrap vurusu ise ilk hareketi
diisey, ikinci hareketi birinci harekete bagli ses eklemeli mizrap vurusudur ki genellikle mandal
degisimli veya degisimsiz triole\lig-lilesen ezgi kisimlarmnin oldukga siiratli ve miimkiin
oldugunca birbirine bagli ¢alinmasmi temin eden vurus big¢imidir. Genellikle sag elle
yapildiginda mizraba iliskin duateyi sag ele iliskin imi kiiglik bir uzatma ¢izgisi (2 ) ilavesiyle

gdstermekteyiz” (Ayangil, Kanun Ogreniminde Ayangil Yontemi).

4 — .

Sekil 2.31 Parmaktan hareket ile yapilan bagli mizrap vurusu.

2.4.3 Parmaktan hareket ile yapilan ters mizrap vurusu

Hem geleneksel icranin hem de giiniimiiz icrasinin en énemli ve temel vurus teknigi
olarak kullanilan parmaktan vurus tekniginde parmak {i¢iincii bogumdan yapilan bir hareketle
yukaridan asagiya dogru hareket edip tele vurusunu gergeklestirdikten sonra, alt tele ve
bagparmaga yaslanarak hareketini durdur. Yeni bir vurus yapmasi i¢in parmagin tekrar havaya
kalkip asagiya dogru harekete gegmesi gerekir, bu durum parmagin kalkmasi ve inmesi seklinde
iki hareket gerektirmektedir. Ters mizrap kullaniminda parmak asag1 hareketini tele vurduktan
sonra asagida tamamlayip yeni bir vurus i¢in havaya kalkmaz yukari hareketi sirasinda
mizrabin tersi ile yeni vurusunu gerceklestirerek hareketten tasarruf eder. Ozellikle ¢ikici
kromatik motiflerde tigleme kullanimlarinda ve oktav aralikli motiflerde icraciya kolaylik

saglayan tekniklerden biridir.

Bagparmaga temas halindeki mizrap parmaginin 3. bogumdan hareketle havaya
kalkarken tele alttan vurmasi ile gerceklesen vurus teknigidir. Tahir Aydogdu da kanun
metodunda bu vurus teknigini ters mizrap olarak isimlendirmis ve ters mizrap vurusunun hem
parmaktan hem bilekten yapilabilecegini su sozlerle belirtmistir; “Not: Ters muzrap iki tiirlii

yapilir 1.bilekten 2.isaret parmagiyla” (Aydogdu & Aydogdu, 2014, s. 82).
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Sekil 2.32 Parmaktan hareket ile yapilan ters mizrap vurusu.

2.4.4 Bilekten hareket ile yapilan ters mizrap vurusu
Mizrap parmagi ve bagparmak birbirine temas halinde sabittir. Bilekten hareket ile ters
mizrap vurusu; vurulacak telin altindan yukari dogru, igten diga bilekten yapilan bir hareket ile

gergeklestirilir.

Sekil 2.33 Bilekten hareket ile yapilan ters mizrap vurusu.

2.4.5 Sekme mizrap vurusu

Sekme vurus teknigi giinlimiiz icrasinda siklikla kullanilan bir vurus teknigidir. Bu
vurus tekniginde vurus hareketi parmaktan yapilmamaktadir. El pozisyonu parmaktan yapilan
vurus hareketinin sonug¢lanmis hali gibidir. Bu pozisyondaki el dirsekten gelen ¢ok kiigiik bir
hareket ile alt tellere sekerek hareketi gergeklestirir. Bu hareket inici motif ve melodilerde elin
kiigiik bir sekisi sayesinde tek elle siiratli icra kabiliyeti sagladig1 gibi niians acisindan da

farkliliklarin dogmasini saglamaktadir.

Kanun c¢algisinda her ses ayri bir teldedir. Bu yapisal ozellik teldeki titresimin
durdurulmasini saglayici ek bir hareket yapilmadig: siirece vurus sonrasi ¢gikan sesin kendi
soniimlenmesi siiresince devam etmesine sebep olur. Bu uzayan ag¢ik tmilar kanun ¢algisinin
karakteristik 6zelligi olsa da icracilar geligmekte olan her ¢algida oldugu gibi yeni tinilar ve bu

tinilara bagh cesitliligin pesindedir.

Sekme mizrap teknigi kanun ¢algisinda hiz ve beceri sagladig1 gibi duyum agisindan
yeni tiilarin dogmasini da saglamistir. Sekme vurus sayesinde elin dogal kavisi ile agik olan

ii¢, dort ve bes numarali parmaklar bir ya da iki iistte bulunan tele her vurusta dokunmaktadir.
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Bu temas diger seslerin susturulmasmi ve kapali bir tiniy1 saglayarak ¢algi icrasinda farki

duyumlari elde etme becerisi saglamaktadir.

Bu vurus tekniginde dirsekten hareket distan igeri degil, asagi-yukari sekildedir. El agsag1
yukar1 hareketini dirsekten hareket ile gergeklestirir. Inici seyirlerde kullanilabilen bu teknik de
ilk darpta dirsekten biiyiik bir hareket gerceklesse de sonraki darplarda kiigiik hareketlerle
sekerek hareket devam ettirilir. Ilk darpta parmagin 3. bogumundan minik bir hareket
gergeklesir fakat takip eden sekme hareketlerinde mizrap parmagi basparmakla temas halinde
sabittir. Hem sag hem de sol el ile uygulanabilen bu teknik de agik yani uzayan sesler elde
edildigi gibi mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin a¢ik pozisyonda durmasi ile kapali
sesler elde edilebilir. Ciinkii bu sekilde alinacak pozisyonda kolun her sekmesinde mizrap
parmagi haricindeki parmaklar bir 6nce vurulan tele temas ederek o telin titresimini sonlandirip

sesin kesilmesini bu sayede de kapali bir tininin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

Bu vurus tekniginin giiniimiizdeki en 6nemli temsilcilerinden olan Goksel Baktagir’in
sekme mizrap vurusu kullanim sebebi ve tanimi su sekildedir: “Sesler diinyasinda vurgu her
tirlii anlatimi etkin kilar. Gerek kelimelerle anlatimda, gerekse miizik yoluyla yapilan
anlatimda vurgu 6nemlidir. Duygularin notalar araciliginda akisin daha giiclii olabilmesi igin
icraya canlilik ve dinamizm katmak gereklidir. Iste bunu saglayan vurgulu icradir. Kanun
enstriimani ile olan miizik yolculugumda en fazla {izerinde durdugum sey, vurgulu icranin can
damar1 sayilabilecek “sekme mizrap vurusu” tanimlamasi yaptigim mizrap vurus sekli
olmustur. Bir¢ok miizik kaliplarinda “sekme mizrap vurusu” teknigi ile elde edilen vurgu
sayesinde miizigin i¢i dolmaya baslar ve icra giic kazanir. Ik 6nce unutmamamiz ve siirekli
hatirlamamiz gereken sey, icrada miizigin ruhunu daha da hissettirecek bir yorum ve de
miizikaliteyi en {ist sinirda kullanacak bir teknigi olusturmak, her seyin Otesinde sanatin
gerekliligidir. Notalar1 “perde” olarak adlandirdigimiz makam miizigi olan Tiirk Miiziginde
homojen tmilarm eskilerin ifadesiyle “kapali ses” olarak adlandirdiklar1 tinilar1 da bir nebze
olsun kanun saz1 iizerinde hissettirebilmek icin dyle bir teknik olusturmak gerekiyordu. Hem
seslerin tizerini kismen Orterek, hem de vurguyu katarak miizik sanatmin gerekliligini yerine
getirmek bir icraci i¢in cok dnem tagimalidir” (Baktagir, Kanun Calgisinda Alternatif Duateler,
2020).

“Tek ayag1 iizerinde sekerek adim atan bir insan figiiriinii hayal ediniz. Uzun yillar
sorgulayarak, uygulayarak vurgulu icranin saglam temelli iislubuna yaklasmaya calistim ve

solakligimin avantajini kullanarak, asimetrik nota kaliplarinda daha ¢ok sol ele daha ¢ok gorev
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vererek, ayni sekilde sol elin sekerek icraya katilmasi ile vurgu, bu icray1 uygularken mizrap
parmaginin haricide sol elin diger parmaklarinin hafifce teller izerine dokunmasiyla da “kapali
ses” tmilarina kavusmasi sayesinde miizik sanatina hizmet eden bir teknik olustu. Malum
kanun iki elle icra edilir ve her iki elin de gelistirilmesi onemlidir. Bahis konusu Sekme Mizrap
Vurusu oldugu i¢in ben kendi teknigimde sekme mizraplar1 sol elimde uyguluyorum ama ayni1

nota kaliplarini tam tersi olarak kullanmak miimkiindiir” (Baktagir, 2023).

Sekil 2.34 Dirsekten hareket ile yapilan sekme mizrap vurusu.

2.4.6. Mizrap parmagi haricindeki parmaklar ile yapilan vuruslar

Ice kivrik, penceyi andiran bir pozisyonda duran elde muzrap parmagi haricindeki
parmaklarin 2. bogumdan hareketle teli cekmesi ile gerceklestirilir. Aysegiil Kostak Toksoy
tezinde mizrap haricindeki parmaklarinda kullanilmasi su sekilde dile getirmistir; ”Mizrapla-
parmakla ¢alista mizrap kullanimmin yani sira her iki elin bas, orta ve ylizikk parmagi da
kullanilir. Serce parmak kullanimi bu parmagin digerlerine gore daha kisa ve gligsiiz olmasi
gibi nedenlerden 6tiirii pek tercih edilmez. Parmaklar teli kavrayip ¢ekerek telden arp sesini

andiran bir tmi ¢ikarr” (Toksoy, 2006).

Sekil 2.35 Mizrap parmagi haricindeki parmaklar ile yapilan vurus.

2.5. 1lgili Aragtirmalar
Bu boliimde, arastirma konusu ile ilgili literatiirdeki ¢alismalar taranarak, elde edilen

arastirma bulgularina dayal: bilgiler bir araya getirilmistir.
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Yilmaz (2021), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dali
Tiirk Sanat Miizigi Sanat Dali’nda “ Yaymlanmis Olan Kanun Metotlarmin Incelenmesi ve
Karsilagtrmali Olarak Analizlerinin Yapilmas1” baslikli yiiksek lisans tezinde; kanun
metotlarmi karsilastirmali olarak analiz ederek ortak yonlerini ve farliliklarini tespit etmistir.
Kendinden 6nce yapilan benzer konudaki tezlerden farkli olarak inceledigi metotlara Ates
Karaduman, Aysegiil Kostak Toksoy, Volkan Gidis, Beste M. Aydim ve Omer Ozden’in

metotlarini da ilave ederek ¢aligmasini genigletmistir.

Duran (2019), Nigde Omer Halisdemir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizikoloji Ana Bilim Dali’nda yazdigi “Kanun Icra Tekniklerinin Metotlarda Kullanimi1”
baslikl1 yiiksek lisans tezinde; Ahmet Liitfii Tasc1, Giilcan Karadagli, Ismail Sencalar, M. Beste
Aydm, Ozdemir Hafizoglu, Piar Somakci, Turhan Tezelli ve Umit Mutlu’nun yazmis oldugu
metotlar1 ele aliarak, kanun tekniklerinin (¢arpma, tremolo, trill, fiske, fiskeli glisando, oktavli
icra, normal ve ters mizrap, mandal degistirme, Erol Deran kesmesi, parmakla calis teknigi,
akor arpej, sag el tremolosu, glisando armonikler, vibrato, portomento, pence teknigi, mute
teknigi) metotlarda kullanim durumlar1 incelenip, arastirma kapsamindaki teknikler uzman
goriisleri alinarak agiklanmistir. Bu tekniklerin metotlarda sistematik olarak islenmedigi,

uygulamaya yonelik etiit ve eserler bulunmadigi sonucuna varilmastir.

Elkaya (2019), Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dalinda
“Kanun Egitiminde Kullanilan Metot Kitaplarmin Karsilastirmali Incelenmesi” baslikl yiiksek
lisans tezinde; Kanun metotlarimi (Giiltekin-Tahir Aydogdu, Umit Mutlu, Halil Karaduman,
Ozdemir Hafizoglu, Ismail Sencalar, Pmar Somak¢i, Oguz Karakaya, Ahmet Liitfii Tasc1,
Giilcan Karadagli, Turhan Tezelli) inceleyip metotlarda bulunan konular baglaminda tablolar
olusturarak hangi konunun hangi metotta islendigini, metotlarda hangi bilgilerin ne diizeyde
verildigini, eksiklerinin neler oldugunu karsilastirmali ele almig, metot yazarliginda hangi
konularin gerekli oldugunu tespit edip, yeni metot yazacak kisilere yol gostermeyi

amaclamstir.

Goktas (2018), “Kanun I¢in Armoni Uygulamalar1” adli kitabinda Goktas konturpuantal
ve armonik ¢ok seslendirme ile kanun ¢algismnin tipk1 bir piano veya bir arp gibi ¢ok sesli icra
egitimini amaglamistir. Kitabinda araliklar, dereceler, akorlar gibi solfej bilgilerinin ardindan
farkli tonlarda kadans ve arpej ¢alismalari, sik kullanilan akor ¢oziimleri, kullanilmasi sakincali

hareketler, popiiler armoni, sifreleme ve akor esliklerinin yazildig1 6rnek eserlere yer vermistir.
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Baktagir (2014), “Kanun Sazinda Sag Ve Sol El I¢in Yazilmis Teknik Gelistirici Etiitler
Ve Etiitlerin I¢inde Uygulandig1 Saz Eserleri” adli Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tlirk Miizigi Ana Sanat Dali Tiirk Miizigi Programimda hazirladig: yiiksek lisans
tezinde, sol bir ¢algi oldugunu savundugu kanun igin yaygin kullanima gore sol elin daha
agirlikta kullanildigi sag-sol el balansinin daha esit diizenlendigi alternatif duate kullanimlar1
ile etiitler ve bu etiitlerin igerdigi motif ve climlelerin i¢ginde bulundugu saz eserleri yazmay1
amaglamistir. Kanunun tarihgesi ve yapisi hakkinda bilgiler veren Baktagir, simetrik, asimetrik
ve karma duatelerin kullanildig1 etiit ve eserlerin haricinde mizrap ve mizrap parmagi

haricindeki parmaklarm kullanildig: etiit ve eserlere de yer vermistir.

Giinalgin (2010), “Kanun Metotlarinin Sag Ve Sol El Teknikleri A¢isindan Incelenmesi
Ve Bu Tekniklerin Kanun Egitimine Yonelik Olarak Ornek Eserler Uzerinde Gosterilmesi”
baslikl1 yiiksek lisans tezinde; arastrmanin gerceklestirildigi tarihe kadar yaymlanmis kanun
metotlarini sag ve sol el teknikleri agisindan inceleyerek edindigi bulgular dogrultusunda kanun
metotlarmi kullanan ya da yeni egitim materyalleri hazirlayacak kisilere cesitli dnerilerde
bulunmay1 amaglamistir. Calismanin bas kisminda Tiirk Miizigi, Tiirk miizik egitiminin tarihsel
stireci, Tiirk miiziginde ¢algi egitimi, kanunun tarih¢esi, kanunun yapisi konularinda bilgiler
vermistir. Metotlardaki mizrap vurus sembollerinin karsilastirmali gosterimi, metotlarda
bulunan alistirma ve eserlerin hangi duateler ile ¢calinmasinin istendigi, alistirma ve eserlerdeki
sag-sol el kullanimlarinin yiizdelik oranlari, metotlarda bulunan duate kaideleri, hiz-mandal
kullanimi-siislemeler ve niians isaretlerinin duateye etkilerini anlatmis, bu kaidelere gore tespit
ettigi 4 eser lizerinde her bir metottaki yaklasim ile nasil icra edilmesi gerekliliginin gosterimini

yapmistir.

Yilmaz (2008), “Kanun Sazi Mizrap Tekniginde Sag ve Sol El Ayrim ile lgili
Arastirmalar, Egzersiz ve Melodik Etiitler” adli Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Miizigi Ana Sanat Dalinda yapmis oldugu yiiksek lisans tezinde Yilmaz; metot, etiit,
taksim, eser 0rnekleri ve icra kayitlarini inceleyerek sag-sol el ayirimu ile ilgili klasik uslup icra
disinda bir diislince iretmeyi amaglamistir. Usta icracilarm taksimlerinde ve polifonik eserlerde
sag-sol elin oktavli ¢galimlarmi ya da konturpuantal bir anlayis ile sag-sol elin farkli melodileri
ayni anda ¢aldig1 miizikal ciimleleri incelemis bu becerileri gelistirmek amaci ile egzersizler

yazmistir.

Toksoy (2006), Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde “Kanun
Egitiminde Teknik Calisma Ve Siisleme Elemanlarni i¢eren Etiitler Bashgi ile yapmis oldugu
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Sanatta Yeterlilik tezinde; kanun egitiminde baslangi¢ seviyesinden baslayarak ileri seviyelere
kadar siisleme ve modern ¢alig tekniklerinin bilingli bir sekilde klasik, piyasa ve modern
isluplar goz oniinde bulundurularak kullanimini 6gretmeyi amaglamaktadir. Eser icralarinda
gelisi gilizel yapilan siislemeler yerine bu siislemeleri gosteren semboller ortaya koymus,
didaktik bir yaklasim benimsemis, bunun i¢in alistirma ve etiitler yazmistir. Carpma, tremolo,
trill, fiske, fiskeli glissando, parmakla ¢alis, akor arpej, sag el tremolosu, glissando, bisbigliando
(fisilt1 efekti), vibrato ve efekt niteligindeki sesleri kullanarak siisleme tekniklerini gostermistir.
IIk once geleneksel duate ile bazi ritmik kaliplarin hangi duateler ile ¢alinmasi gerektigini
anlatmis ve bu kaliplar1 kapsayan etiitler yazmis ardindan konu anlatimlarindaki 6rneklerde

gerekli duateyi nota tizerine de gdstermistir.
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BOLUM 3
3. YONTEM

Bu bolimde arastirmanin modeli, veri toplama araglari, toplanan verilerin

coziimlenmesinde kullanilan yontem ve teknikler yer almaktadir.

3.1. Arastirmamin Modeli ve Deseni

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden “durum ¢alismasi” modeli kullanilmaistir.
Calismaya kaynaklik edecek veriler, dokiiman taramasi, usta icracilar ile yar1 yapilandirilmis
goriismeler ve gorsel isitsel materyal ¢éziimlemesi yolu ile toplanmistir. Yar1 yapilandirilmis
goriisme sorularit kanun calgisini1 aktif olarak icra eden ve bu calginin egitimini veren
katilimcilara gore sekillenmistir. Yildirim ve Simsek’e (2006: 39) gore ise nitel arastirma,
gbzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yodntemlerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik
nitel bir siirecin izlendigi arastirma” olarak tanimlanmaktadir. Durum calismasi ise Yildirim ve
Simsek’in (Yildirim & Simsek, 2006, s. 277) Yin’den (1984:23) aktardigina gore “Giincel bir
olguyu kendi yasam g¢ercevesi i¢inde calisan, olgu ve i¢cinde bulundugu icerik arasindaki
smirlarin kesin hatlari ile belirgin olmadig1 ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut
oldugu durumlarda kullanilan gorgiil bir aragtirma yontemidir”. Katilimcilarm icralar1 gorsel
ve isitsel kayitlar dikkate alinarak yeniden goézlemlenmis, motifsel ve ciimlesel Olgekte

kullandiklar1 duateler tespit edilip calismaya dahil edilmistir.
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Arastirmanin Genel Deseni.

Calismanin Planlanmasi ve
Literatiir taramasi: Kanun
Calgisina iliskin yazili ve gérsel
kayitlarin taranmasi taranmasi

Taranan metot ve tezlerden elde Calismaya katki sunacak usta
edilen verilerin icracilarin tespiti igin kriterlerin
degerlendirilmesi belirlenmesi

Kriterlere uygun usta icracilarin
tespiti

Ses ve goruntu kayidi alinarak
Gorugmelerin dikte edilmesi usta icracilarile gorisme
saglanmasi

Sorularin gegerliligini 6lgmek Yari yapilandirilmig gériisme
igin uzman goriist alinmasi sorularinin olugturulmasi

Veriler degerlendirilerek
¢6ziimlenmis, motifsel
baglamda geleneksel ve
alternatif duate kullanmlarinin
yazilmasi ve sonuglandiriimasi

Elde edilen verilerin metot ve
tezlerden elde edilen veriler ile
birlestirilerek yeniden tasnif
edilmesi

Tablo 3.1 Arastirmanin desen tablosu.

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu arastirmanin evreni, kanun icrasinda kullanilan geleneksel ve alternatif duatelerdir.
Orneklemi ise; kanun icracilarmm bagh mizrap teknigi ile olusturduklari, sekme mizrap teknigi
ile olusturduklari, ters mizrap teknigi ile olusturduklari, mizrap parmaklar1 haricindeki

parmaklarin motif ve melodi ¢aliminda kullanimi ile olusturduklar: alternatif duatelerdir.

Kanun icrasinda duate kullanimina iligkin detayli bilgilere ulagsmak i¢in asagidaki kriterleri
saglayan 6 usta icraci katilimei ile yiiz ylize goriisme saglanmigtir. Katilimeilarin se¢iminde 2

Kriter belirlenmistir.

e Kurumsal bir topluluk (T.R.T. veya Kiiltiir Bakanlig1 Topluluklari gibi) veya egitim kurumu
biinyesinde kanun sanatgis1 ya da egitmeni olarak bulunmus olmasi

e Bu topluluklarda ya da egitim kurumlarinda en az 5 sene tecriibeli olmas1
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Katihmeilar Cinsiyet Egitim Kanun Deneyim
Durumu Ogretmenleri
Goksel 56  Erkek Yiiksek Lisans  Kiiltiir Bakanlig Muzaffer 41 Y
Baktagir Kanun Sanatgisi Baktagir(Babast1)
Ahmet Meter
Erol Deran
Hakan 49 Erkek Yiiksek Lisans  Serbest Giiltekin Aydogdu 39 Yil
Giingor Kanun Sanatgist Ruhi Ayangil
Erol Deran
Hakan 44 Erkek Yiiksek Lisans  Kiiltiir Bakanlig Celal Aksoy 27 Y1l
Kilingarslan Kanun Sanatcisi Goksel Baktagir
Onur Cicin 34 Erkek Lisans Cumhurbaskanlig1 Hiiseyin 23 Y1l
Konservatuvar  Devlet Korosu Cicin(Babasi)
Kanun Sanatgisi Nevzat Siimer
Adnan Giinaydin
Aysegiil Kostak
Toksoy
Ruhi 70 Erkek Lisans Ogretim Uyesi Turhan Tezelli 60 Yil
Ayangil Hukuk Hiisnii Anil
Tahir 63  Erkek Lisans Trt Ankara Radyosu  Giiltekin Aydogdu 47 yil
Aydogdu Fizik Kanun Sanatgisi (Babas1)

Tablo 3.2 Katilimeilarin demografik 6zellikleri.

3.3. Veri Toplama Araclar ve Verilerin Céziimlenmesi

Kaynak (dokiiman) incelemesi: Calismada, kanun ¢algisinin tarihi ge¢cmisi, yapisal
Ozellikleri, icrada kullanilan mizrap vurus tekniklerine iliskin metot, kitap, tez gibi yazili
materyallerden yararlanilmistir. Yazili materyallerin taranmasi tez ¢alismasinin baglangicindan
2023 Ocak ayma kadar devam ettirilmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirtimasi hedeflenen
olgu ve olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmalarda
gozlem ve goriisme gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte kullanildiginda “verinin
cesitlendirilmesi” (data triangulation) amacina hizmet edecek ve arastirmanin gecerligini
onemli 6lglide arttiracaktir” (Yildirim & Simsek, 2006, s. 187-188).Bu kapsamda 11 metot, 30
tez incelenmis 9 metot 11 tez ¢alismaya dahil edilmistir. Kaynak incelemesinden bulgular
boliimiinde anlatalan geneleneksel icra ve egitimde kullanilan 9 duate kaidesi ve istisnai halleri

tespit edilmis, toplamda 66 adet 6rnek miizikal motif ve ciimle ile anlatim1 yapilmistr.

Yan yapilandirilms goriisme formu: {lgili kaynaklarm ve calgtya iliskin tespit edilen
verilerin katkisiyla, yar1 yapilandirilmig goriisme formu olusturulmus uzman goriisti alinmig,26
sorudan olusan goriisme formunda soru sayist 20°ye indirilmis, aktif icrada bulunan ve egitim
veren 6 katilimciya uygulanmustir. Yari yapilandirilmig goriismeler; “hem sabit secenekli
cevaplamay1 hem de ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi birlestirir. Analizlerin kolayligi,
goriisiilene kendini ifade etme imkani, gerektiginde derinlemesine bilgi saglama gibi avantajlar1

vardir” (Biyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz, & Demirel, 2010, s. 153). Bu baglamda
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goriismelerde elde edilen veriler ¢alismanin bulgularin1 olusturmada katki saglamistir.
Katilimcilarin ¢algr egitiminde duate kullanimi, 6grencileriyle izledikleri egitim siirecindeki
duate yaklagimlari, geleneksel duate kullanimi haricinde alternatif duate kullanimlari ve
ogretimleri konularinda bilgiler alinip, katilimeilardan ilk defa kendilerinin rettikleri ya da
yaygin kullanilan alternatif duateler tespit ve teyit edilmistir. Bu tespit ve teyitler ikinci alt
problemde 49, {g¢iincii alt problemde 48, dordiincii alt problemde 6, besinci alt problemde

20,altinc1 alt problemde 17 6rnek motif ve miizikal ciimle ile gosterilerek anlatilmigtir.

Gorsel ve isitsel kayitlar: Katilimcilar ile yapilan goriismeler video kaydma alinarak
arsivlenmistir. Gorlismelerden elde edilen veriler dikte edilerek yazili metne doniistiiriilmiis
elde edilen veriler tablolar halinde gosterilmistir. Katilimcilarin alternatif duateleri kullanarak
icra ettikleri miizikal motif ve climleler “Finale” nota yazim programi kullanilarak notaya
almmis, calismaya dahil edilmis toplamda 206 motif ve miizikal ciimle 6rnegi yazilmistir.
Kanun calgisinin yapisal 6zelleri ve kanun calgisinda kullanilan vurus tekniklerinin gorsel
olarak da anlasilir olabilmesi igin arastirmaci tarafindan fotograflanarak ¢alismaya eklenmis
kanunun yapist ve geleneksel icra ve alternatif duatelerin kullaniminda vurus teknikleri
boliimlerinde ¢ekilen resimlerden 34 tanesi anlatimi gorsel olarak desteklemek igin

kullanilmstir.
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BOLUM 4
4. BULGULAR

Literatiirde bulunan Ismail Sencalar tarafindan 1976’da, Ahmet Liitfii Tasc1 tarafindan
1980°de Umit Mutlu tarafindan 1988’de, Turhan Tezelli tarafindan 1997°de, Beste Aydin
tarafindan 2007°de, Halil Karaduman tarafindan 2007’de, Ozdemir Hafizoglu tarafindan
2009’da, Giiltekin ve Tahir Aydogdu tarafindan 2014’te yazilmis metotlar, Pmar Somake¢1
tarafindan 2001°de yazilmis kitap ve Aysegiil Kostak Toksoy tarafindan 2006°da yazilmis tezde
bulunan geleneksel duateler incelenmis, kullanilan duate kural ve kaideleri tasnif edilmistir.
Toplamda 9 adet duate kurali tespitinde bulunulmus, tasnif edilen kurallar ¢galismalarda bulunan
ritmik kaliplarin hangi duate ile calinmasi gerektiginin net bir sekilde gosterildigi anlatimlardan
ya da iceriginde bulunan egzersizlerin iistiine yazilmis duateden elde edilmis ve birinci alt
probleme dair bulgular bu veriler 1s1ginda anlatilmistir. Bu kurallar icra giighigiiniin ya da farkli
etkenlerin  bulunmadigi  durumlar igin  gegerlidir.  Kurallardaki duatenin  nasil

uygulanabileceginin 6rnekleri, bu kurallarin istisnai halleri ve 6rnekleri eklerde mevcuttur.

Kanun hem yapisal olarak hem de teknik beceri, icra tavir-usliip anlaminda gelismekte
olan bir ¢algidir. 20. yy. sonu itibari ile 6nemli kanun icracilar1 ile ¢algi teknik kapasitesini
zorlayan ve ileri tagtyan bir donem baslamuis, bu siireci giiniimiiz kanun icracilar1 takip etmistir.
Ileri seviye icralarda bulunan bu kisilerin kanun ¢algisinda ortaya koyduklar1 teknik beceri
isteyen icralarimi inceledigimiz zaman, hemen hepsinin farkli vurus teknikleri ile yeni tinilarin
arayisinda olduklarmi goriilmektedir. Farkli vurus tekniklerinin onlara sundugu alternatif
duateler ve bu duateleri kullanarak elde ettikleri farkli vurgular hatta yeni melodik anlayis giin
be giin calg1 teknik beceri ve kabiliyetlerinin gelistirilmesine imkan saglamaktadir. Alternatif
duatelerin olusmasma imkén saglayan vurus tekniklerini inceledigimizde; bagh mizrap vurusu,
sekme mizrap vurusu, ters mizrap vurusu, mizrap parmaklari haricindeki parmaklarin motif ve
melodi ¢aliminda kullanim1 6ne ¢ikan etkenler olarak tespit edilmistir. Bu teknikler 1s1¢inda
farkli duate kullanimlar1 olan 6 usta icraci ile goriismeler yapilmis, kullanmakta olduklari
alternatif duateler haricinde kendilerinin kanun egitim siireci, bu siiregte ya da sonrasinda
kendilerini bu duate kullanimlarina iten faktdrler, egitim siireglerinde alternatif duate 6grenim
sekilleri, alternatif duateleri 6grencilerine aktarimlar1 ve egitimin hangi agamasinda aktarimda
bulunmaya basladiklari, alternatif duatelerle ilgili literatiirdeki kaynaklar, kendilerinin ortaya

koydugu konuya dair kaynak ya da kaynak ¢alismalar1 hakkinda bilgiler alinmis alternatif duate
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kullanimlar1 1s1ginda da ikinci, iiglincli, dordiincii, besinci ve altinct alt problemlerdeki

bulgulara ulasilmistir.

Sorular Goksel Hakan Onur Cicin Ruhi Ayangil
Baktagir Kihin¢arslan

Egitim Hayir Hayir Hayir Evet Hayir Hayir
Siirecinizde Bir

Metot Takip

Ettiniz mi?

Egitim Hayir Evet Evet Evet Hayir Hayir
Siireclerinde

Duate Hakkinda

Bilgilendirme Ve

Yonlendirilme

Aldimiz mi?

Alternatif Duate Takip Ettigi Eser Takip  Ettigi Ogretmen- Takip  Ettigi Ogretmen-
Kullaniminda Icracilar- Icracilar-Eser ~ Takip  Ettigi Icracilar-Eser — Eser
Kaynak Olarak Eser Icracilar

Ogretmen —Eser-
Takip Ettikleri
Icracilar
Seceneklerinden
Hangisinden
Yararlanms?

Alternatif Duate Baslangigta  Baslangig Baslangic Baslangic Bagslangig Bagslangig
Kullanimi seviyesinden seviyesinden seviyesinden seviyesinden seviyesinden
Kanun sonra sonra sonra sonra sonra
Egitiminin Hangi

Devresinde

Baslamalh?

Alternatif Duate Evet Evet Hayir Evet Evet Evet
Uretiminde
Bulundunuz mu?

Alternatif Duate Evet Evet Evet Evet Evet Evet
Kullaniminin

Kisisel Gelisime

Katki

Sagladigim

Diisiiniiyorlar

m?

Ogrenci Evet Evet Evet Hayir Evet Evet
Yetistirdiniz mi?

Ya da

Yetistiriyor

musunuz?

Ogrencilerine Evet Evet Evet Hayr Evet Evet
Alternatif Duate

Kullanimlarim

Ogretiyor

musunuz?

Alternatif Duate Hayir Hayir Hayir Hayir Hayir Hayir
Konularim

iceren Kaynak

Bulabiliyor

musunuz?
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Alternatif Evet Hayir Hayir Hayir Evet Evet
Duatelerle ilgili
Kaynak
Uretiminde
Bulundunuz mu?
Literatiirde Evet Evet Evet Evet Evet Evet
Alternatif
Duateleri iceren
Kaynaga ihtiyag
Var mi?
Alternatif -Teknik -Vurgu -Teknik -Teknik -Teknik -Teknik
Duateleri Gereksinim  -Tim Gereksinim Gereksinim Gereksinim Gereksinim
Kullanim -Vurgu -Vurgu -Vurgu
Sebepleriniz -Tin1
Nelerdir?
Sizi Alternatif -Resat Aysu  -Serif -Resat Aysu -Ahmet Meter -Hasan Ferit -Resat Aysu
Duate Uretimine -Tanburi Muhiddin -Haydar -Goksel Alnar -Nuri  Halil
Tesvik Eden Cemil Bey Targan Tathyay Baktagir -Sadettin Arel  Poyraz
Besteciler -Refik Talat -Resat Aysu -Vecdi -Sadi Isilay -Serif -Refik Fersan
Kimler? Alpman -Goksel Seyhun -Orhan Muhiddin

-Refik Baktagir -Goksel Gencebay Targan

Fersan Baktagir -Haydar -Refik  Talat

-Serif Tathyay Alpman

Muhiddin -Refik Fersan

Targan -Tanburi

Cemil Bey

Tablo 4.1 Goriisme soru ve cevaplari.

e Katilimcilarin %83.331 galg1
Ogrenim siireclerini bir metot

takip ederek gegirmemistir.

= Metot Takip Etmeyenler

= Metot Takip Edenler

Sekil 4.36 Katilimeilarin egitim siireglerinde metot takip etme oranlari.
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e Katilimcilarin %66.66’s1
egitim  siire¢lerinin  basinda
kanun Ogretmenleri tarafindan

tavsiye ikazlar ile duate

kullanimlar1 konusunda
bilgilendirilmis ve
yonlendirilmistir.

= Daute Yonlendirmesi Alanlar

= Daute Yonlendirmesi Almayanlar

Sekil 4.37 Katilimcilarin egitim siireglerinde duate hakkinda bilgilendirilme oranlar1.

e Alternatif duatelerin 6grenimi
icin ¢ogunlukla birden fazla
kaynak kullanan katilimcilar
ornek aldig1 ve takip ettikleri
kanuniler haricinde icra ettikleri
eserlerin  igerisinde  bulunan

miiskiil durumlarm {istesinden

gelmek icin  yeni duateler

olusturmuslardir.

= Birden Fazla Kaynaktan Yararlananlar

= Tek Bir Kaynaktan Yararlananlar

Sekil 4.38 Alternatif duatelerin 6grenimi i¢in ¢ogunlukla birden fazla kaynak kullanan katilimcilar.
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e Katilimcilarin %83.33’1
Ogrenciler  yetistirmekte ve
Ogrencilerine alternatif duate
kullanimlarin1 gostermekte ve
bu aktarimin baslangi¢

seviyesinden sonra  olmasi

gerektigini belirtmektedir.

= Alternatif Duate Kullaniminin Baslangi¢
Seviyesinden Sonra Olmasi Gerektigini
Belirtenler

= Alternatif Duate Kullaniminin Baslangi¢

Seviyesinden itibaren Olmasi Gerektigini
Belirtenler

Sekil 4.39 Ogrenci yetistirme ve dgrencilerine alternatif duate dgretme orani.

e Katilimcilar alternatif duate
kullannominin  kisisel gelisime
faydaligr  oldugu, alternatif
duateleri iceren kaynak
bulamadiklar1 ve literatiirde
konuyla ilgili kaynak ihtiyaci
oldugu konusunda %100 fikir

birligi i¢erisindelerdir..
= Kisisel Gelisime Faydal OldugunuDustinenler-
Alternatid Duateleri iceren Kaynak

Bulamadiklarini ifade Edenler-Alternatif Duateleri
iceren Kaynaga ihtiya¢ Oldugunu Diisiinenler

Sekil 4.40 Katilimcilarmn literatiirde konuyla ilgili kaynak ihtiyaci oldugu diigiinme orani.
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e Katilimcilarin %50°’si alternatif
duateleri igeren yazili kaynak
iiretiminde bulunmus ya da

bulunmaktadir.

= Alternatif Duateleri iceren Kaynak
Uretiminde Bulunmus Ya Da

Bulunmakta .
u Alternatif Duateleri Igeren Kaynak

Uretiminde Bulunmamis

Sekil 4.41 Katilimcilarin alternatif duateleri iceren yazili kaynak iiretiminde bulunma orani.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Kanun Calgisi I¢in Hazirlanmis Yazih Ogretim Materyallerinde Kullamilan Duate

Kurallar Nelerdir?

e Kurall
Kuvvetli zamanlar sag el ile ¢alinir.
e Kural 2

Miizikal ciimleler sag elle baslar. (Ornek ciimle ve Istisnai haller i¢in Bkz. EK B ve EK C Kural

2’nin istisnai halleri)
e Kural3

Esdeger degerlikteki notalar sag-sol el siralamast ile miinavebeli olarak ¢alinir. (Ornek

ciimle ve Istisnai haller i¢cin Bkz. EK B ve EK C Kural 3’iin istisnai halleri)
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e Kural 4

Noktal1 bir degerligin ardindan onun 1\3 i degerliginde olan bir nota ile olusmus ritmik
bir yap1 var ise; bu yapidaki duate, noktali degerlik sag el ardindan gelen degerlik sol el seklinde

olur. (Ornek ciimle ve Istisnai haller i¢in Bkz. EK B ve EK C Kural 4’iin istisnai halleri)
e Kural 5

Herhangi bir degerlikteki nota ve ardindan gelen o degerligin yaris1 degerinde iki tane
nota varsa (ta-te-fe kalib1); bu ritmik yap1 “sag-sag-sol” duatesi ile ¢alinir. (Ornek ciimle ve
Istisnai haller i¢in Bkz. EK B ve EK C Kural 5’in istisnai halleri)

e Kural 6

Iki es degerlikte nota ve ardindan gelen o notanin 2 kat1 degerliginde bir notanin oldugu
ritmik kalip var ise (te-fe-ta); bu ritmik kalip sag-sol-sag duatesi ile ¢alinir. Bu yapida sag-sol
el siralamas1 miinavebeli bir sekilde geliyor gibi goziikse de bu ritmik yapiy1 takip eden notanin
yine sag el ile baglamasi ve sag elin iist iiste kullanim gereksinimi, bunu sag sol elin miinavebeli
kullanimi halinden ¢ikarmaktadir. (Ornek ciimle ve Istisnai haller i¢in Bkz. EK B ve EK C

Kural 6’nin istisnai halleri)
e Kural 7

Bir kisa zaman, bir uzun zaman ve tekrar bir kisa zamanmn art arda geldigi senkoplu
ritmik yapilarda duate sag ile baslar (kisa zaman), sag ¢l ile devam eder (uzun zaman), sol el
ile sonuglanir. Bu tip ritmik yapilarda birinci zaman zayif ikinci zaman kuvvetli ve iiglincii
zaman zayiftir. Miizikal climlelere sag el ile baglama prensibi sebebiyle birinci zaman sag el ile
calinir. Kuvvetli zamanlar sag el ile ¢calinir prensibi sebebiyle ikinci zaman yine sag el ile,
liciincii zamanin ise Kuvvetsiz zaman olmasindan dolay1 sol el calmmasi gerekmektedir. (Ornek

ciimle ve Istisnai haller i¢cin Bkz. EK B ve EK C Kural 7’nin istisnai halleri)
e Kural 8

Uclemeler sag el ile baslar ve sag-sol-sag duatesi ile ¢alinir. Bu yapida da sag sol el
siralamas1 miinavebeli bir sekilde gibi géziikse de bu ritmik yapiy1 takip eden notanin yine sag

el ile baslamasi ve sag elin iist liste kullanim gereksinimi bunu sag sol elin miinavebeli

37



kullanimi halinden ¢ikarmaktadir. (Ornek ciimle ve Istisnai haller icin Bkz. EK B ve EK C

Kural 8’in istisnai halleri)
Kural 9

Carpmalar sol el ile ¢alinir. Carpmalar asil sesin slisleme notalaridir ve asil ses kuvvetli,
carpma olan ses ise kuvvetsiz icra edilir. Bu prensip ile seslerin oniine gelen siisleme notasi
mahiyetindeki carpmalar sol ile asil sesler sag el ile calimmalidir. (Ornek ciimle ve Istisnai haller

icin Bkz. EK B ve EK C Kural 9*un istisnai halleri)

Tablo 4.1 ve Tablo 4.2’de 9 kuralin 10 egitim materyali icerisindeki anlatim ve

orneklerin igerisinde mevcudiyeti goriilmektedir.

Tablo 4.1°de; kurallarda bulunan ritmik kaliplarin ¢alimindaki duate prensiplerinin

anlatildigr c¢aligmalar bulunmakta olup, “v" isareti kisinin yayminda belirtilen kuralin

anlatiminin oldugunu “ — * isareti ise ¢caligmada konu ile ilgili bir anlatimin bulunmadigini

gostermektedir.
Yazar K1 K2 K3 K4 K5 ) K7 K8 K9

| Ahmet Liitfi Taset%&™ = - - - - - - - . -

Aysegiil Kostak Toksoy ./ v N4 v V4 V4 N4 J J
Beste Aydin - - V4 - J J J - -
Giiltekin- Tahir Aydogdu - - - - v v ¥ % -
Halil Karaduman - V4 - - - - - - -
Ismail Sencalar - - v V4 J J - - -
Ozdemir Hafizoglu - - v - J J J - -
Pinar Somakei - - - - - - - - -
Turhan Tezelli - - - - - - - - -
Umit Mutlu - - - - - - - - -

Tablo 4.2 Kurallarda bulunan ritmik kaliplarin duate kaidelerinin anlatimi.

Tablo 4.2°de; kurallarda bulunan ritmik kaliplarin kurallardaki duate ile egzersizler ya

da etiitlerdeki mevcudiyeti gosterilmis olup, “v” isareti kisinin yayminda kuralda bulunan

13

ritmik yapidaki duatenin ayni ile egzersizlerde belirtildigi “ — * isareti ise kuraldaki ritmik

yapiyla ilgili duate ile ilgili bir belirtecin egzersiz ya da etiitlerde bulunmadigmi “X “ isareti
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farkli bir duate kullanildigimi “v'’X “ igareti ise egzersiz ve etiitlerde hem belirtilen sekilde duate

kullanim1 hem de alternatif duate kullanimlar1 oldugunu gostermektedir.

Ahmet Liitfii Tagc1 J J J - - - - - -
Aysegiil Kostak Toksoy ./ v v v v v X IYX Y
Beste Aydin V4 V4 J - v v v v -
Giiltekin - Tahir Aydogdu / v J J J J X IX -
Halil Karaduman N4 V4 V4 J v v v v v
ismail Sencalar N V4 v X v v v v v
Ozdemir Hafizoglu v v v X v v X IYX Y
Pimar Somakg1 v v o v v v X X -
Turhan Tezelli v V4 v v v v X X )
Umit Mutlu X X X X X X X X X

Tablo 4.3 Kurallarda bulunan ritmik kaliplarin duate kaidelerinin egzersiz ve etiitlerde bulunmas.

e Incelenen metot, kitap ve tezlerden sadece Aysegiil Kostak Toksoy’un ¢alismasmda 9
kuralin tamaminin anlatimi mevcuttur.

e Ahmet Liitfii Tas¢1, Pmar Somakci, Turhan Tezelli ve Umit Mutlu’ya ait ¢calismalarda
9 kurala ait hi¢gbir duate anlatim1 mevcut degildir.

e Aysegiil Kostak Toksoy, Halil Karaduman ve Ozdemir Hafizoglu’nun ¢alismalarinda
kurallarin tamamina iliskin duate kullanimlar1 6rneklerde goriilmektedir.

e  Umit Mutlu’nun metodunda 9 kuraldan higbirinin anlatimina ya da 6rneklendirilmesine
rastlanmamustir.

e Umit Mutlu metodunda egzersiz ve etiitlerini duatelendirirken sol elle baslayip
geleneksel duate anlayisinin tam tersi bir duateye yer vermistir. Bunun sebebini de
metodunda su climlelerle belirtmistir; ¢ Sol el insanin tabiat1 icab1 tembel oldugundan

biz bu metotta sol ele islerlik kazandirmay1 hedefledik ve biitiin calismalar1 sol el il e

baslattik” (Mutlu, 1988, s. 71).
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4.2. Tkinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Kanun Icracilarinin Bagh Mizrap Teknigi Ile Olusturduklar1 Alternatif Duateler
Nelerdir?

Inici ve ardisik seslerde seyir gdsteren motiflerde bir mizrap darbr ile birden fazla ses
iiretme teknigini bagl mizrap olarak adlandirmak miimkiindiir. Giiniimiiz kanun icracilar1 bu
teknigi ¢ektirme mizrap olarak da tanimlamaktadir. Bu vurus teknigi icraciya bir darp ile birden
fazla ses iiretme, inici yapilarda eli yormadan minimum hareket ile yiiksek stiratte calim imkan1
ve becerisi sunmaktadir.

Standart duate ile sekil 4.7’deki gibi gormeye ve ¢almaya aliskin olunan bu iki motifin
bagli mizrap kullanilarak sekil 4.8’deki duate ile ¢alimi miimkiindiir. Bu duate icraciya her iki
motifte de dorder hareket yerine ikiser hareket yaparak hareketten tasarruf etme ve bu sebeple
de daha yiiksek hiz becerisi sunmaktadir. Ayrica darp sayisindaki farklilik motifizerinde vurgu
degisikligine de sebep olup farkli vurgularin elde edilmesini saglayacaktir. Bununla birlikte

diger el farkli islevleri (carpma, mandal degisimi vb.) ger¢eklestirmek {izere miisait pozisyonda

olacaktir.
1. Motif 2. Motif
=i . : - . e = . |
=' i I | L d i
A (8] A 0 A (8] A 0
Sekil 4.42 Geleneksel duate drnegi .
1. Motif 2. Motif
=i . : - . e = . |
=' i I | L d i
A - A A A
Sekil 4.43 Bagli mizrap kullaniminda duate.
Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir v
Hakan Giingor v
Hakan Kilin¢arslan V4
Onur Cicin v
Ruhi Ayangil V4
Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.4 Sekil 4.8deki duate kullanimmin katilimcilar tarafindan kullanimi.
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Sekil 4.9” da goriilen ciimle geleneksel duate ile sag-sol el miinavebesi kullanilarak

calacak iken Sekil 4.10°daki gibi sadece sag el ile bagli mizrap kullanilarak ¢alinabilir.

1. Climle
o]

ﬁ? - sl F i .: .JI { : I I 1 1 |
AP d N | | - = | | 1 I |
DI = ——— | ¥4 4

A 8] A (0] A 0 A A (9] A (8] A (8] A
2. Climle

té#bd

[N

[
bl |
[}
.| |
4L
nl
N
L 18
L
|
T

=
o
8
(@]
=
(=2 B
2=
Qo
>
Q
=
o
=
=]
>

1. Climle
f
I I ] I 1 | | :‘
ANILEES & B | 1 | | 1 | 1
DA = L ¢ 4
A A A A A A A A
3 5 2. Cimle
= < —1
&H : . ' — e e ——= 2|
O T d - =]
A A A A A A__ A A

Katilimcilar Kullanmiyor Kullamyor Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.5 Sekil 4.10°daki duate kullaniminm Kkatilimeilar tarafindan kullanimi.

Sekil 4.11°de goriildiigi gibi ¢ikict seyir sag-sol el miinavebesi kullanilarak inici seyir

ise sag el ile bagl mizrap kullanilarak ¢alinabilir.
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Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor N4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin v
Ruhi Ayangil N4
Tahir Aydogdu v

Tablo 4.6 Sekil 4.11°deki duate kullaniminm katilimeilar tarafindan kullanima.

Baglhh mizrap kullanilarak elde edilebilecek ses sayisi iki ses ile sinirli degildir.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.7 Sekil 4.12°deki duate kullanimimin katilimeilar tarafindan kullanima.

Inici seyirde baglh mizrap kullanirken seyir ¢ikic1 hale doniisiir ise tiz sesler yeni darp

vurusu ile seslendirilir.
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Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor N4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin v
Ruhi Ayangil N4
Tahir Aydogdu v

Tablo 4.8 Sekil 4.13’teki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanim.

Sekil 4.14 ve Sekil 4.15° da goriilen motifin sekvenslerle bir 6rgii gibi ilerlemesi taksim
ve eserlerde siklikla goriilmektedir. Gosterilmis olan duate melodinin duyulusunda farkl bir

vurguya neden olmasi sebebiyle giiniimiiz icracilari tarafindan da siklikla tercih edilmektedir.

A O A__ A O A_ A O A_ A O A_ A O A_ AO0OA_ A0 A_ A

Sekil 4.49 Bagli mizrap kullanimmda duate.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkhi bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.9 Sekil 4.14’teki duate kullaniminin katihmecilar tarafindan kullanimi.
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Sekil 4.50 Bagli mizrap kullanimmda duate.

Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamiyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

NIENENEN

Onur Cicin

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.10 Sekil 4.15’teki duate kullaniminin katihmeilar tarafindan kullanimi.

Sekil 4.16 ve 4.17 ve 4.18’de bulunan motif ve bu motiflerin sekvensleri ilk 6nce ¢ikici

ardindan da inici seyretmektedir. Motifin ¢ikici seyrinde geleneksel duate, inici seyirde ise bagl

mizrap teknigi ile sag el agirlikli bir duate kullanilmaktadir.

=== i
A O A O A A__ A O A O A__ A A O AO0A_ A_ A
Sekil 4.51 Bagli mizrap kullanimmda duate.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

NENES

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.11 Sekil 4.16’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanimu.
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Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilingarslan V4
Onur Cicin V4
Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu v

Tablo 4. 12 Sekil 4.17°deki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanima.

A AOA_ AOA

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullanmiyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.13 Sekil 4.18’deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanimu.
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Cikicr seyir esnasinda geleneksel duate kullanilacagi igin ¢ikici seyir iKili araliklardan

daha biiyiik araliklarla da olabilir.

Gy A . &, ., e ¢ 4] e * & . w = |
5 - - — 1 I T i |
A 0] A A O A A a A A 0 A

Sekil 4.54 Bagli mizrap kullaniminda duate.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin

NENENEN

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.14 Sekil 4.13’deki duate kullanimimin katilmeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.20’de goriilen motif ve sekvensler Goksel Baktagir ile yapilan goriisme sirasinda
elde edilmistir. Baktagir bu alternatif duatenin, Ahmet Meter’in de siklikla kullandig1 duate

oldugunu belirtmistir.

_p,_b_,_=|== — — -
r :. | = 3 I I == d I; F :._.. IF r F f | - | I i |
3 —_—

A A o} A A 0 A A (0] A A (o]

Sekil 4.55 Bagli mizrap kullaniminda duate.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullanmiyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.15 Sekil 4.20’deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Bagli mizrap kullanarak bir darpla ikiden fazla ses de elde edilebilir. Onur Cicin ile
yapilan goriismeden elde edilen 6rneklerde goriildigii gibi (Sekil 4.21 ve 4.22) iki ses elde
edildikten sonra bagli mizrap tekniginin {igiincii ve takip eden alt seslere de uygulanmasi
miimkiindiir. Bagli mizrap inici seyrin tamaminda uygulanacagi gibi sadece bir boliimiinde de

uygulanabilir.
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A O A O A O A OAOAO0O A O AO0OAOAOA 0O A O
3 m
Q ||I$  — — o —
:@:ﬁ_‘_‘_‘:_.;_  —— Ei ‘»:!:!
. o v =)

0O A 0O A O A O AO0OAOA

Sekil 4.56 Bagli mizrap kullaniminda duate.

Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamiyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin J

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.16 Sekil 4.21°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.
At ——

<

A

Sekil 4.57 Bagli mizrap kullaniminda duate.

Katihmcilar Kullanmyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.17 Sekil 4.22°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.13’te Sadi Isilay’in Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi tesliminden bir kesitinin sade
icrasi, Sekil 4.14°te Onur Cicin ile yapilan goriismede kayit altina alinan Ahmet Meter’in bagl

mizrap kullanilarak siislemeli ¢alim 6rnegi bulunmaktadir.

4 11' = }. |. F 1|
&= !' | '| =I=£ — — I r ii
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Sekil 4.58 Sadi Isilay’in Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi tesliminden bir kesitin sade ¢alinist.
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Sekil 4.59 Sadi Isilay’in Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi tesliminden bir kesitin Ahmet Meter tarafindan siislemeli

calimi.
Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin J

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.18 Sekil 4.24°teki duate kullaniminin katihmeilar tarafindan kullanima.

Bagli mizrap ile elde edilen alternatif duateler eser icrasinda farkli vurgular elde etmek
amaci ile de kullanilabilir. Resat Aysu’nun Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi’nin tesliminde sag-
sol el miinavebeli bir sekilde gelmesi gerekirken, melodideki duate kullanimi degistirilerek

farkli bir vurgu elde edilisi sekil 4.25’te goriilmektedir. Bu kullanim Goksel Baktagir ile yapilan

goriisme esnasinda Ahmet Meter’in kullandig1 duate olarak kayda gegirilmistir.
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Sekil 4.60 Resat Aysu’nun Kiirdilihicazkar Saz Semaisi tesliminin Ahmet Meter tarafindan ¢alimindaki duate.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilingarslan N4

Onur Cicin N4
Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.19 Sekil 4.25’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

4.25’te goriilen duate sekli, motifin oktav aralikli varyasyonlarinda da siklikla

kullanilmaktadir.
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Sekil 4.61 Bagli mizrap kullaniminda oktav aralikli motiflerde duate.

Katimcilar Kullanmyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.20 Sekil 4.26’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.
Sekil 4.26°daki oktav aralikli motifin bagli mizrap ile ¢alim 6rnegini Sekil 4.21 ve
4.22°de gormek miimkiindiir. Sekil 4.27 ve 4.28 Goksel Baktagir ile yapilan gorismede kayda

gecirilen Ahmet Meter’in kullandigi motif ve bu motiflerde kullanilan duatelerden

olusmaktadir.
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Sekil 4.62 Bagli mizrap kullanimmnda duate.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v
Hakan Giingor v
Hakan Kilingarslan V4
Onur Cicin N4
Ruhi Ayangil v
Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.21 Sekil 4.27°deki duate kullanimmin katilimecilar tarafindan kullanimi.
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Sekil 4.63 Bagli mizrap kullaniminda duate.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kiling¢arslan

NEGENEN

Onur Cicin

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu 7
Tablo 4.22 Sekil 4.28’deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.25, 4.26, 4.27 ve 4.28’deki 6rnekler ciimlelerin sag el ile baslama prensibine
aykiridir. Fakat bagli mizrap teknigi sag el ile uygulanacagi icin climleye sol el ile baglamak
zorunluluk olmustur. Benzer bir 6rnegi Baktagir’de yiiksek lisans tezinde kullanmistir fakat
Meter bagli mizraptan sonraki ¢ikici seyirde olan notayi, kuvvetli eli olan sag el ile calmis bu
sayede de yeni gelen motife tekrardan sol el ile baslayip simetrik kullanim saglamistir. Baktagir

ise asimetrik yapiy1 tercih etmistir (Baktagir, 2014, s. 23).

Sekil 4.64 Bagli mizrap kullaniminda duate.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilingarslan V4
Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.23 Sekil 4.29’daki duate kullanimmin katilimecilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.30°da Baktagir’in simetrik yap1 kullanmak i¢in sol el tekrar1 gériilmektedir.
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Sekil 4.65 Bagli mizrap kullaniminda duate.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir J

Hakan Giingor V4

Hakan Kilingarslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.24 Sekil 4.30’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Tekrarlanan notalar ve takiben bagli mizrapla ¢alima uygun inici seyirlerde duate

kullanimi Baktagir ile yapilan goriismede sekil 4.31 ve 4.32°deki gibi kayda gegirilmistir.
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‘Kathmelar —— Kullanmiyor  Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir /4

Hakan Giingor J

Hakan Kilin¢arslan J

Onur Cicin 74

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.25 Sekil 4.31°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.
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Sekil 4.67 Bagli mizrap kullaniminda duate.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil
Tahir Aydogdu

NENENENENEN

Tablo 4.26 Sekil 4.32’deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Bagli mizrap kullanimimnin sag el ile yapilmas: miimkiin oldugu gibi sol el ile de
yapilmas1 miimkiindiir. Oktav atlamali motiflerde sol el ile de bagli mizrap uygulanmasi

icractya teknik beceri ve bu beceriye bagli olarak ¢alim kolaylig1 saglayacaktur.
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Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir v
Hakan Giingor v
Hakan Kilingarslan v
Onur Cicin J
Ruhi Ayangil v
Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.27 Sekil 4.33’teki duate kullaniminin katihmeilar tarafindan kullanima.
/) 3 3
tE—— 3 3 e e— e
AN & 1 1 1 I i |
o4 < - | I =
0} o o___ 0] O L o o

Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir 4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.28 Sekil 4.34’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Baktagir ile yapilan goriismede sol el ile bagh mizrap kullanimmmn 4’li 5°’li ve 8’li

araliklarla motiflerde kullanimi Sekil 4.35 ve 4.36°da goriildiigii gibi kayda gecirilmistir.

Sekil 4.70 Bagli mizrap kullanimmnda duate
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v
Hakan Giingor N4
Hakan Kilingarslan V4
Onur Cicin V4
Ruhi Ayangil V4
Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.29 Sekil 4.35’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.
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Sekil 4.71 Bagli mizrap kullanimimda duate.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.30 Sekil 4.36’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

4.2.1. Bagh mizrap tekniginin iiclemelerde kullaniminda alternatif duateler

Uglemeler kanun galgist igin icra zorlugu barindiran ritmik yapilardir. Bu ritmik yapinin
3 sesten olusmasi sebebi ile sag ve sol elin miinavebeli kullanim1 miimkiin degildir. Geleneksel
duate anlayisinda kuvvetli zamanlara sag el ile vurus gerceklestirme prensibi sebebi ile

iiclemenin ilk sesi sag, ikinci sesi sol ii¢iincii sesi yine sag el ile gerceklesecektir.
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Sekil 4.72 Bagli mizrap tekniginin tiglemelerde kullaniminda duate.

Sekil 4.37°deki tigleme kullanimi sag ve sol elin miinavebeli kullanim1 gibi goziikse de
iiclemeyi takip eden sesin tekrardan sag el ile calinmasi sag elin iist iiste iki vurus yapmasi ve
buna bagli olarak fazlaca gii¢ harcamasina sebep olur. Bu durum ciimle icerisindeki iiclemelerin
8’lik degerlikte oldugu ve metronomun diisiik oldugu kosullarda icraciya fazla gii¢ harcatan bir

durum olmaz. 16’lik degerdeki tiglemelerin birbirini takip ettigi yiiksek metronomda ¢alinmasi
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gereken bir climle varsa ve icraci burada geleneksel duateyi tercih eder ise; bu durum icraci igin
son derece miiskiil bir durum ortaya ¢ikaracaktir ¢linkii burada sag el sol elin iki kat1 kadar gii¢

harcayacak ve gereken siirate yetismekte zorlanacaktir.
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Sekil 4.73 Bagli mizrap tekniginin liglemelerde kullaniminda duate.

Ucleme kaliplarinim icrasmi kolaylastirmada bagli mizrap kullanimi inici seyirler icin
tercih edilen yontemlerden biridir. Sekil 4.39 ve 4.40’taki 6rneklerde ilk iki nota birbirine bagli

calindig1 i¢cin sag ve sol ele neredeyse esit ylik binip bir elin fazlaca zorlanmasmin 6niine

gecilecektir.
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Sekil 4.74 Bagli mizrap tekniginin iiglemelerde kullaniminda duate.
Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
_ _ _duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir V4
Hakan Giingor V4
Hakan Kilincarslan V4
Onur Cicin V4
Ruhi Ayangil V4
Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.31 Sekil 4.39’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanmma.
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Sekil 4.75 Bagli mizrap tekniginin iiglemelerde kullaniminda duate.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v
Hakan Giingor N4
Hakan Kilingarslan N4
Onur Cicin N4
Ruhi Ayangil N4
Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.32 Sekil 4.40’taki duate kullanimimnin katilimeilar tarafindan kullanima.
Geleneksel duateyi kullanarak iiclemeleri galmada tiglemeleri takip eden notanin tekrar
sag el ile calinmasi icra gii¢liigiine sebep olmaktadir fakat ticlemeyi takip eden nota 2’li aralikta
inici seyir ediyor ise; Sekil 4.41°deki gibi iglemeden sonra gelen notaya yeni bir darp vurmak

yerine bagli mizrap kullanarak icra etmek ¢calim kolaylig1 saglayacaktir.
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Sekil 4.76 Bagli mizrap tekniginin iiglemelerde kullaniminda duate.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullanmiyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

NENENENEN

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.33 Sekil 4.41°deki duate kullanimmin katilimcilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.42, 4.43 ve 4.44°teki 6rneklerde de ticlemelerin baghh mizrap kullanarak diger
iicleme kalibina baglanis1 goriilmektedir.

3
A O A__ O A__ O A___ O A____ 0 A__ O A__ O A___

Sekil 4.77 Bagli muizrap tekniginin tiglemelerde kullaniminda duate.

56



Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4
Hakan Giingor V4
Hakan Kilingarslan V4
Onur Cicin V4
Ruhi Ayangil N4
Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.34 Sekil 4.42°deki duate kullanimmin katilimecilar tarafindan kullanima.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamiyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor 4

Hakan Kilingarslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.35 Sekil 4.43’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanmma.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.36 Sekil 4.44°teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanimi.
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Ugleme kaliplarina sol el ile baslamak ve sol el ile bagli mizrap kullanarak iiglemeleri
birbirine baglamak miimkiindiir. Sekil 4.45°de sol el ile baslanip sol el ile bagli mizrap
kullanilarak calinabilecek Ornek ciimle ve duatesi Baktagir ile yapilan goriismede kayda

gecirilmistir.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
_ _ duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kiling¢arslan v

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.37 Sekil 4.45’deki duate kullanimimin katilmeilar tarafindan kullanima.

Bagli mizrap kullanarak ti¢lemeleri icra ederken bunu da kendi i¢inde farkli duateler ile
yapmak miimkiindiir. Buradaki farkliliklar icra kolaylig1 sebebi ile olabilecegi gibi ayni

zamanda farkli vurgular1 elde etmek amaci ile de olabilir.

Sekil 4.46°da Goksel Baktagir’e ait suzinak sirtonun bir kesitinde sol el ile iiclemelerin

birbirine baglanmas1 6rnek olarak goriilmektedir.

Sekil 4.81 Bagli mizrap tekniginin tiglemelerde kullaniminda duate.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

<l

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.38 Sekil 4.46’daki duate kullanimimin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.47 ve 4.48’de Baktagir ile yapilan goriismede kayda gegirilen, her motifte

simetrik duate kullanimi amaci ile sol elin st iiste kullanildig1 6rnek climleler goriilmektedir.
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Sekil 4.82 Bagli mizrap tekniginin iiglemelerde kullaniminda duate.

Katilimcilar Kullanmiyor Kullamyor Kullantyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor A

Hakan Kilingarslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.39 Sekil 4.47°deki duate kullanimmin katilimcilar tarafindan kullanima.
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Sekil 4.83 Bagli mizrap tekniginin iiglemelerde kullaniminda duate.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.40 Sekil 4.48°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.
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Bagli mizrap kullanarak bir darp ile ikiden fazla ses tiretme imkani iiglemeler i¢in de

gegcerlidir.
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Sekil 4.84 Bagli mizrap tekniginin iiglemelerde kullaniminda duate.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil
Tahir Aydogdu

NISENENINES

Tablo 4.41 Sekil 4.49’daki duate kullanimmin katilmecilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.49°daki ciimleyi farkli bir vurgu ve duyus ile ¢almak da miimkiindiir. Yeni bir
vurus yapmadan devam eden sesi mandal indirmek ya da kaldirmak sureti ile degistirmek

mumkundiir.

Sekil 4.85 Bagli mizrap tekniginin iiglemelerde kullaniminda duate.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

NENENENEN

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.42 Sekil 4.50’deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.
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Bagli mizrap kullanarak iiclemeleri icra ederken bunu da kendi i¢inde farkli duateler ile
calarak cesitlendirmek miimkiindiir. Buradaki farkliliklar icra kolaylig1 sebebi ile olabilecegi

gibi ayn1 zamanda farkli vurgular: seslendirmek amaci ile de olabilir.
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Sekil 4.86 Bagli mizrap tekniginin liglemelerde kullaniminda duate.

“Kathmelar — Kullanmyor  Kullamyor  Kullamyor ayrica farkhi bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kiling¢arslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.43 Sekil 4.51°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.
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Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.44 Sekil 4.52°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.
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duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir v
Hakan Giingor V4
Hakan Kilingarslan v
Onur Cicin v
Ruhi Ayangil v
Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.45 Sekil 4.53’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.54’te goriilen climleyi sag el ile 3 sesi de bagh mizrap kullanip tek darp ile elde

ederken sol el ile bir oktav alttan liclemelerin ilk seslerini ¢alarak icra etmek miimkiindiir.
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Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullanmiyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.46 Sekil 4.54°teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanimi.
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Bagl mizrap teknigi sag el gibi sol el ile de uygulanabilecegi i¢in climle ayni1 anda

oktavli olarak sag ve sol el ile birlikte de ¢alinabilir.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil
Tahir Aydogdu

Tablo 4.47 Sekil 4.55’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

4.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular
Kanun Icracilarinin Sekme Mizrap Teknigi ile Olusturduklar1 Alternatif Duateler
Nelerdir?

Sekil 4.56°daki motif ve sekvenslerdeki yapt hem inici hem de bitisik seslerin oldugu
yapidir. Bu tarz yapilarda ilk sesin bir elle diger seslerin diger elle sekerek ¢alimi ilk sese farkli

bir vurgu verecegi gibi sonrasindaki vuruslarin da kapali tini ile gelmesini saglayacaktir.
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Sekil 4.91 Sekme mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor N4

Hakan Kilingarslan N4

Onur Cicin N4
Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.48 Sekil 4.56’daki duate kullanimmin katilimecilar tarafindan kullanima.
Sekme teknigini hem sag el ile hem de sol el ile uygulamak miimkiindiir. Sol eli kuvvetli
olan icracilar bu motif ve sekvenslerini tam tersi bir duatede sol el agirlikli olarak da icra

edebilmektedir.
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Sekil 4.92 Sekme mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Gaoksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.49 Sekil 4.57°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanmma.

Sekme mizrap teknigi icracilara biitiin seslerin bitisik oldu motifler haricinde atlamali
sesleri de barindiran motiflerde; bitisik olanlar1 bir el ile ayr1 olan sesi diger el ile ¢alma imkani

sunmaktadir.

Sekil 4.93 Sekme muzrap teknigi ile olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

NENENEN

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.50 Sekil 4.58’deki duate kullanimimin katilimecilar tarafindan kullanima.
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Katilimcilar Kullanmiyor Kullaniyor Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.51 Sekil 4.59’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Motifin ¢ikici ve inici yapiy1 bir arada gosterdigi durumlarda ¢ikici yapiyr sag-sol el
siralamasi, inici yapiy1 ise sekme hareketini kullanarak tek elle ¢almak miimkiindiir. Sekil
4.60’da gosterilen motifte bulunan ilk {i¢ ses ¢ikic1 sonra gelen ses ise inici olup sekme hareketi

ile yapilabilir.
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Sekil 4.95 Sekme mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4
Hakan Giingor N4
Hakan Kilingarslan N4
Onur Cicin V4
Ruhi Ayangil V4
Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.52 Sekil 4.60’taki duate kullaniminin katihimeilar tarafindan kullanima.

Sekme mizrap teknigi sadece iki ya da i¢ ses i¢in degil asag1 ve bitisik seslerle hareket

eden motiflerin uzunlugu 6lgiisiinde kullanilabilir.
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Sekil 4.96 Sekme mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir

Goksel Baktagir

duate ile de icra edebiliyor

Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

NENENEN

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.53 Sekil 4.61°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekme mizrap teknigi sol el ile de kullanilabilmektedir. Sekil 4.62°deki yap1 sol el

agirlikli bir duate ile ¢alinabilir.
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Sekil 4.97 Sekme mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilingarslan N4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil N4
Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.54 Sekil 4.62°deki duate kullanimmin katilimecilar tarafindan kullanima.

Cikict seyir esnasinda sag ve sol miinavebesi ile duate olusturacagi i¢in araligin ikili

aralik olmas1 sart degildir, daha biiyiik araliklarda kullanilabilir.

Sekil 4.53°te ticlii ve dortlii aralik kullanilarak olusturulmus 6rnek ctimle goriilmektedir.
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Sekil 4.98 Sekme mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

ANIENIENIEN

Onur Cicin

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.55 Sekil 4.63’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.64’te goriilen motife sol el ile baglamak, sekme hareketini sag el ile yapmak i¢in

bir gerekliliktir.
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Sekil 4.99 Sekme mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilingarslan V4
Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.56 Sekil 4.64’teki duate kullaniminin katihimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.63 ve 4.64’teki iki motif ve sekvenslerinin sol el agirlikli duateleri de Sekil 4.65
ve Sekil 4.66°daki gibidir.
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Katilhmeilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor i

Hakan Kilingarslan v

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.57 Sekil 4.65’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.
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Sekil 4.101 Sekme mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.58 Sekil 4.66’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.
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Sekme mizrap teknigi inici seyirlerde uygulanabildigi gibi ayni sesin birden fazla

tekrarinda hem sag el hem de sol el ile kullanilabilir.
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Sekil 4.102 Sekme mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu J

Tablo 4.59 Sekil 4.67’deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.68’deki drnekte sol el hareketli iken sag el ayni ses lizerinde sekerek bir pedal

ses gorevi gormektedir.
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Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilingarslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.60 Sekil 4.68’deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.68deki 6rnegin sol el agirlikli duatesi Sekil 4.69°daki gibidir.
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Sekil 4.104 Sekme muzrap teknigi ile olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor v

Hakan Kilingarslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.61 Sekil 4.69’daki duate kullanimmin katilimecilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.69°daki yapiy1 kullanarak Sekil 4.70’teki gibi ritmik siislemeler yapmak da

miimkiindiir.
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Katihhmcilar Kullanmiyor Kullaniyor Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor A

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.62 Sekil 4.70’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.70°teki 6rnegin sol el agirlikli duatesi Sekil 4.71°deki gibidir (Baktagir, 2014, s.
36)

Sekil 4.106 Sekme mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

NENENEN

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.63 Sekil 4.71°deki duate kullanimimin katilimecilar tarafindan kullanima.

4.3.1. Sekme mizrap tekniginin iiclemelerde kullammminda alternatif duateler

Ugleme kaliplar1 birgok c¢algida oldugu gibi kanun calgisinda da ¢alim agisindan
giicliikler yaratmaktadir. Ardi ardina tekrar eden tiglemelerde sag ve sol elin miinavebeli
kullanim1 miimkiin degildir. Bu sebeple ya sag ele ya da sol ele diger ele diisenin iki kat1 yiik
binmektedir. Inici motif ve ciimlelerde bu gii¢liigii yenmek i¢in kullanilabilecek yontemlerden

biri de sekme mizrap teknigidir.

Hakan Kilingarslan ile yapilan goriismede kayda gegirilen sekil 4.72°deki 6rnekte ilk

sesin bir el ile diger iki sesin ise sekme teknigi kullanilarak diger el ile icras1 goriilmektedir.
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Sekil 4.107 Sekme mizrap tekniginin ticlemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.64 Sekil 4.72°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanimu.

Sekil 4.72°deki 6rnekte sag eli kuvvetli olan icracilarin genelde tercih ettigi duate sekli
goriilmektedir. Sol eli kuvvetli olan icracilar ayn1 melodiyi sol el agirlikli duate ile de

calabilmektedir.
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Sekil 4.108 Sekme mizrap tekniginin tiglemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamiyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.65 Sekil 4.73’teki duate kullaniminin katihmeilar tarafindan kullanima.

Inici seyir yapan motif ve sekvenslerinde sekme mizrap teknigini kullanmak; icraciya

hiz artis1 saglama haricinde tiglemelerin ilk zamani olan birinci darb1 da vurgulu icra imkani

vermektedir.

,_
|

O A A O A A O A A O A A O A A O A A

=

Sekil 4.109 Sekme mizrap tekniginin ticlemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamiyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Gaoksel Baktagir V4

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

NENES

Onur Cicin

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu

Tablo 4.66 Sekil 4.74’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanmmi.

Sekil 4.74’teki ornek ciimleyi sol el agirlikli duate ile sekil 4.75’teki gibi ¢almak

mumkiindir.
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Sekil 4.110 Sekme mizrap tekniginin iiclemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilingarslan N4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.67 Sekil 4.75’teki. duate kullanimmin katilimcilar tarafindan kullanimi.

Sekil 4.70’deki 6rnek climlede ti¢lemenin ilk iki darb1 ayn1 seste diger darbi ise ¢ikici

seyirdedir. Boyle durumlarda ayni sesler bir el ile sekerek, ¢ikict seyirdeki ses ise diger el ile

calmabilir.
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Sekil 4.111 Sekme mizrap tekniginin ticlemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.68 Sekil 4.76’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.76°daki ciimle sol el agirlikli duate ile sekil 4.77°de gosterilmektedir.
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Sekil 4.112 Sekme mizrap tekniginin iiclemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullaniyor Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor v

Hakan Kilingarslan N4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.69 Sekil 4.77°deki duate kullanimmin katilmeilar tarafindan kullanima.

Goksel Baktagir yiiksek lisans tezinde benzer yapiyr ayni duate ile kullanmustir.
(Baktagir, 2014, s. 27)
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Sekil 4.113 Sekme mizrap tekniginin tiglemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkhi bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.70 Sekil 4.78’deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.
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Ucgleme ritmik kaliplar1 ile pedal ses kullaniminda; pedal sesleri sekme muzrap teknigi

ile calmak kolaylik saglayacaktir.

Sekil 4.79°daki drnekte sol el melodiyi ¢alarken sag el ayni ses tizerinde sekmektedir.

f)
e 4D ki
z

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor v

Hakan Kiling¢arslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.71 Sekil 4.79’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.79’daki motif ve sekvensleri sol el agirlikli duate ile sekil 4.80’de

gosterilmektedir.
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Sekil 4.115 Sekme mizrap tekniginin ticlemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.72 Sekil 4.80’deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Baktagir ile yapilan goriismede kayda gecirilen sekil 4.81°deki motif ve sekvenslerinin

parmaktan vurus ile geleneksel duate kullanarak yiiksek hizda ¢alimi zordur. Fakat ilk
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iiclemeden baslayarak iiclemelerin son darbinin ve diger liglemenin ilk darbmin sekerek

calinmasi, calim kolaylig1 ve siirat kazandiracaktir.

Sekil 4.116 Sekme mizrap tekniginin liclemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kiling¢arslan

Onur Cicin

LIS LS

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.73 Sekil 4.81°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Hakan Kilingarslan ile yapilan goriismede kayit altma alman Sekil 4.82 ve 4.83’teki
ornekler gibi iiclemelerde; her iki araliginin ikili araliktan biiyiik oldugu durumlarda da sekme

teknigi ve buna bagl duate kullanilabilir.
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Sekil 4.117 Sekme mizrap tekniginin ticlemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4
Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.74 Sekil 4.82°deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Ayn1 motife sol el ile baslanip ikinci ve tiglincii seslerin sag elle sekerek ¢alinmasi

durumda sol el ile gelen ilk darplarda farkli bir vurgu olusacaktir.
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Sekil 4.118 Sekme mizrap tekniginin iiclemelerde kullaniminda alternatif duateler.

Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin

NESENEN

Ruhi Ayangil

v

Tahir Aydogdu

v

Tablo 4.75 Sekil 4.83’teki duate kullaniminin katihmeilar tarafindan kullanima.

Sekme muzrap teknigi hem sag el ile hem de sol el ile kullanilabilmektedir. Bu sayede

iiclemelerin st Uste geldigi inici yapilarda her bir ticleme kalibini1 farkli el ile ¢calmak icra

kolaylig1 saglar.
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Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.76 Sekil 4.84’teki duate kullanimimin katilimeilar tarafindan kullanima.

Ugleme kaliplarinn oktavli araliklarla art arda geldigi durumlarda sekme nmzrap

teknigini kullanmak artik bir zorunluluk olacaktir. Sekil 4.85’te goriilen Goksel Baktagir’e ait
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sultaniyegah sirtonun ilk iki 6l¢iisiinde bu yontemi kullanmak motifi her calista dogru icra

edebilmek icin gerekliliktir.
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Katihmeilar Kullanmlyor Kullamyor Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir 4

Hakan Giingor

Onur Cicin

v
Hakan Kilincarslan V4
v
Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.77 Sekil 4.85’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.
4.3.2.Sekme mizrap teknigi kullanilarak iiretilebilecek carpmah motiflerde alternatif
duateler

Sekil 4.86’daki ornekte ciimle; motif ve bu motifin sekvensleri tarafindan
olugturulmustur. Onur Cicin ile yapilan goriismede kayit altina alinan motif ve sekvenslerde;
sekme hareketi kullanilarak ¢arpma siislemesinin gerceklesecegi ikinci ve lgiincli notay1

kuvvetli olan sag el ile ¢calabilmek i¢in sol el ile baslandigin1 gérmekteyiz.

O A%A A O A%A A O A°A A O A°A A O A°A A O A°A AO

Sekil 4.121 Sekme mizrap teknigi kullanilarak {iretilebilecek ¢arpmali motiflerde alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir
Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil

NENENENEN

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.78 Sekil 4.86’daki duate kullanimmin katilimecilar tarafindan kullanimi.

Giliniimiiz icracilar1 tarafindan sik¢a kullanilmakta olan, ayn1 motifi ¢arpma yerine fiske
teknigi kullanilarak da gorebildigimiz sekil 4.87°deki 6rnekte; ayni seste tekrar eden ilk {i¢ nota
sekme teknigi kullanilarak sag el ile diger notalar ise miinavebeli bir sekilde kullanilmaktadir.

Carpma notalar1 ise sol el ile kullanilarak yapilir.

Sekil 4.122 Sekme mizrap teknigi kullanilarak iiretilebilecek carpmali motiflerde alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

ANIENIENIEN

Onur Cicin

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.79 Sekil 4.87°deki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanmma.

Sekil 4.87°de ilk iki ses arasinda tek ¢arpmali olarak goriilen 6rnek motifi Sekil 4.88°de

ikinci ve tiglincii sesin arasina da ¢arpma ekleyerek “¢ift garpmali” goriilmektedir.
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Sekil 4.123 Sekme mizrap teknigi kullanilarak iiretilebilecek ¢carpmali motiflerde alternatif duateler.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kiling¢arslan

NENENEN

Onur Cicin

Ruhi Ayangil J

Tahir Aydogdu a
Tablo 4.80 Sekil 4.88’deki duate kullanimimin katilimeilar tarafindan kullanima.

Ayni ses lizerinde sekerek baslayan motiflerle sekme harekinden sonraki notalar
miinavebeli bir parmak siras1 ile gelecegi i¢in cikici seyirdeki hareketin {icli, dortli, besli

atlama ile olmasi ek bir zorluk yaratmayacaktir.
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Sekil 4.124 Sekme mizrap teknigi kullanilarak iiretilebilecek ¢carpmali motiflerde alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin

NENES

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.81 Sekil 4.89’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanimu.
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Sekil 4.89°daki motif ve sekvensler ¢ift garpmali olarak sekil 4.90°da gosterilmektedir.

Sekil 4.125 Sekme mizrap teknigi kullanilarak iiretilebilecek carpmali motiflerde alternatif duateler.

Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor

v
Hakan Kihing¢arslan -
Onur Cicin v

Ruhi Ayangil 74

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.82 Sekil 4.90’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Ayn1 sesin tekrarlanmasinda ya da inici seyirlerde kullanimi miimkiin olan sekme
mizrap tekniginde inici seyir esnasinda sekme hareketi kullanilarak g¢arpma siislemeleri
yapilabilir. Sekil 4.91°de goriilen 6rnekte ilk bakista ve duyulusta bir motif ve bu motifin farkl
sesler lizerinde uygulanisi ile elde edilen sekvensler yokmus gibi géziikse de, ikinci nota itibari
ile tgerli guruplar halinde motif incelenir ise climlenin nasil bir 6rgii ile olustugu

goriilebilmektedir.
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Sekil 4.126 Sekme mizrap teknigi kullanilarak tiretilebilecek ¢arpmali motiflerde alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

NENENEN

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.83 Sekil 4.91°deki duate kullanimmin katilimecilar tarafindan kullanima.

4.3.3.Sekme mizrap tekniginin carpmal iicleme kullamiminda alternatif duateler
Sekil 4.92°de goriilen licleme 6rneginde inici seyir sag elin sekmesi ile yapilirken tiz

bolgeye yapilan atlamada sol el kullanilmaktadir.

3
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Sekil 4.127 Sekme mizrap teknigi kullanilarak iiretilebilecek carpmali motiflerde alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil

ANIENIENIENIAN

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.84 Sekil 4.92°deki duate kullanimmin katilimcilar tarafindan kullanima.

Ayni sesin ¢arpma ile siislenerek tekrarlanmasi ve tize dogru ikili aralikla hareket 6rnegi

sekil 4.93°te goriilmektedir.
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Sekil 4.128 Sekme mizrap teknigi kullanilarak {iretilebilecek ¢arpmali motiflerde alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

NENENENEN

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.85 Sekil 4.93’teki duate kullaniminin katihmeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.93°teki ¢ikici seyir ikili araliktan daha biiyiik araliklarla da yapilabilir.

o 0 0 o 0 0 o4
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Sekil 4.129 Sekme mizrap teknigi kullanilarak {iretilebilecek ¢arpmali motiflerde alternatif duateler.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir

“duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir
Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

NENENENES

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.86 Sekil 4.94’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Ayni sesin tekrarlanmasindan sonra hareket inici olursa liglemenin {igiincii sesi de sag

el ile ¢almabilir.

Sekil 4.130 Sekme mizrap teknigi kullanilarak {iretilebilecek ¢arpmali motiflerde alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

NENENENEN

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.87 Sekil 4.95’teki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.96 ve 4.97°deki gibi motiflerde her ii¢ ses de sag el ¢aliacagi igin ¢ift carpma

ile de stislemek mimkiindiir.
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Sekil 4.131 Sekme mizrap teknigi kullanilarak iiretilebilecek carpmali motiflerde alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

ANIENIENIENIEN

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.88 Sekil 4.96’daki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanmma.

3
APACA AOATA ACADOA AD DL APAD A AACA AP AT A A

Sekil 4.132 Sekme mizrap teknigi kullanilarak tiretilebilecek ¢arpmali motiflerde alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir
Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

NENENENEN

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.89 Sekil 4.97’deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Kanun calgisinda ¢arpma hareketlerinin bu sekilde yapilmasi olduk¢a zordur. Tek
carpmali bir ligleme yapisinda yiikiin tamami sag ele birakilirken sol elin gorevi sadece
carpmalar1 yapmaktir. Biitiin yilikiin sag ele yiiklendigi bu melodilerde sag elin ¢ok kuvvetli ve

hizl1 olmasi sarttir.

Sag elde ¢ok yiiksek hiz ve dayaniklilik gerektiren bu duate yerine giiniimiiz ekol kanun
sanat¢ilarindan Goksel Baktagir’in gelistirdigi yiikiin iki ele esit dagitildigi bir alternatif duate
daha mevcuttur. Geleneksel duate anlayisini benimsemis bir icraciya ilk basta aykiri olan bir
duate anlayisi olsa da alisildig1 takdirde icraciya bu yapidaki melodileri ¢almada biiyiik hiz ve
rahatlik saglamaktadir.

Bu duate anlayisini anlamak igin ti¢lemeler ile tretilmis sekil 4.98’deki ciimle

incelenmelidir.

3
_
= * » i

Sekil 4.133 Ugleme &rnegi.

Sekil 4.98’de goriilen ciimlenin sekme hareketi ile ¢arpmali ¢alimi sekil 4.99°da

gosterilmektedir.

Sekil 4.134 Sekme muzrap teknigi kullanilarak ¢arpmali motifte duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir
Hakan Giingor

NENEN

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin
Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.90 Sekil 4.99’daki duate kullanimmin katilimecilar tarafindan kullanimi.

Goksel Baktagir ise sekil 4.99’daki ciimleyi sekil 4.100°deki duateyi kullanarak
calmaktadir. i1k nota sol ile calinmakta, ¢arpma ve akabinde gelen iiclemenin ikinci sesi sag el

ile bagli mizrap kullanilarak ¢alinmakta, son ses ise yine sol el ile galinmaktadir.
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Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir A

Hakan Giingor V4

Hakan Kilingarslan N4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.91 Sekil 4.100°deki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanima.

Sol elin sekerek sekil 4.101°deki melodiyi ¢aldig1 bu duatede sag el sekil 4.102°deki

gibi bagl mizrap teknigi kullanarak sadece ¢arpmayi ve ardindan gelen tiglemenin ikinci sesini

calmaktadir.
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Sekil 4.136 Uglemede sol el.

EU
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Sekil 4.137 Uglemede sag el.
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Bu duate ile icract ¢arpma sesi dahil dort darbi olan tliglemeyi; iki sesini sag, iki sesini
sol el ile galarak yiikii esit olarak dagitma imkanina sahip olur. Bu da yiliksek metronomlarda

benzer o6rneklerin rahatlikla yorulmadan ¢alimini saglamaktadir.

Sekil 4.103’te bu duate anlayisinin Goksel Baktagir’e ait Go¢gmen Kuslar adli saz

eserinin bir kesitinde uygulanis1 gériilmektedir.
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Sekil 4.138 Sekme mizrap teknigi kullanilarak iiretilebilecek carpmali motiflerde alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
_ _ ~duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kiling¢arslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.92 Sekil 4.103’teki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.
4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Kanun Icracilarinin Ters Mizrap Teknigi ile Olusturduklari Alternatif Duateler
Nelerdir?

Sekil 4.104’te ayni ses lizerindeKi iligleme kaliplarinda ters mizrap kullanim Ornegi

gosterilmektedir.
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Sekil 4.139 Ters mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor N4

Hakan Kilingarslan V4
Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil N4
Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.93 Sekil 4.104°teki duate kullanimimin katilimeilar tarafindan kullanima.

Ucleme ritmik kalibinda pedal ses kullaniminin ters mizrap ile uygulanis 6rnegi Sekil

4.105’te goriilmektedir.
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Sekil 4.140 Ters mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor v

Hakan Kilingarslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.94 Sekil 4.105’teki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanima.

Cikict seyirdeki kromatik motiflerin kullanimi kanun galgisi i¢in zorluklar barindir. Sol
elin mandallar1 indirip kaldirma gorevi sebebi ile duate sadece sag el ile ilerlemek

durumundadir. Burada ters mizrap kullanimi ¢alim kolaylig1 saglamaktadir.

T
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Sekil 4.141 Ters mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir
Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil

NENENENEN

Tahir Aydogdu v
Tablo 4.95 Sekil 4.106’daki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimu.

Oktav aralikli motiflerde ters mizrap kullanimi ¢alim kolaylig1 saglamaktadir. Onur

Cicin ile yapilan goriismede kayit altina alinan motif 6rnegi sekil 4.107°de gosterilmektedir.

|
"

Sekil 4.142 Ters mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

ANIENIENIENIAN

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.96 Sekil 4.107°deki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimi.

Sekil 4.108°de gosterilen 6rnekte oktav atlamasindan sonra ters mizrap kullanim 6rnegi
mevcuttur. Tahir Aydogdu ile goriigmede kayit altina alinan bu 6rnekteki farklilik 3. darbin
parmak vurusu 4.darbin ters mizrapla ¢alinmasi beklenirken 3. darbimn ters mizrap 4. darbin

parmak vurusu olmasidir.
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Sekil 4.143 Ters mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin

NENENEN

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.97 Sekil 4.108’deki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanima.

Tahir Aydogdu ile yapilan goriismede kayit altina alinan sekil 4.109°daki 6rnekteki gibi

Mmizrabi tersi ile yapilan vurustan sonra havaya kalkan el rahatlikla bir {ist tele vurus i¢in

harekete gecebilir.
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Sekil 4.144 Ters mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil
Tahir Aydogdu

NENENENENEN

Tablo 4.98 Sekil 4.109°daki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimu.
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4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Kanun Icracilarinin Mizrap Parmaklar Haricindeki Parmaklarin Motif Ve Melodi
Cahminda Kullanim le Olusturduklan Alternatif Duateler Nelerdir?

20.yy.’n baslarindan elimizde bulunan sesli ve goriintiilii kayitlar: inceledigimiz zaman
gelencksel icrada arpejler ve buna bagli mizrap parmaklari haricindeki parmaklarin kullanimini
gormemekteyiz. Mizrap parmaklart haricindeki parmaklarm kullanim ihtiyacim1 ilk
gordiigiimiiz Ferit Alnar’mn kanun kongertosunda dahi; bu pasajlarin mizrap parmaklar ile
calinabilecek sekilde yazildig: hatta devrin kanun virtiiozi olan Alnar’m donem icra stil ve
becerilerinde diger parmaklarin kullanimi olmadigi i¢in diger parmaklarin kullanimi ile ¢ok
daha rahat ¢alinabilecek pasajlar1 mizrap parmagi kullanarak c¢aldigini gérmekteyiz. Degisen
miizikal anlayis, diger iilke ve medeniyetlerin miiziklerine olan ilgi ve yakinlagma ile kanun
calgisi icrasinda 20. yy.in son ¢eyreginde mizrap parmaklari1 haricindeki parmaklarm kullanimi
baslamistir. Bu uygulama ilk baslarda sol elin bir, {i¢ ve dort numarali parmaklar1 kullanilarak

basit arpejlerin seslendirilmesi seklinde olmustur.
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Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullanmiyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Onur Cicin

v
v
Hakan Kilincarslan V4
v
v

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu

&

Tablo 4.99 Sekil 4.110°daki duate kullaniminin katilhimeilar tarafindan kullanimi.

[lerleyen dénemlerde ayn1 mantigin sag el ile de uygulanmasi sayesinde hem sol elin
hem de sag elin mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklar1 kullanilmaya baslanmis bu da kanun

calgi icra tavir ve usliibunda biiyiik degisimleri getirmistir.
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Sekil 4.146 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullanimida olusan alternatif duateler.

Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin

NIENENES

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.100 Sekil 4.111°deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Degisen miizikal anlayis ile kanun ¢algisinda git gide icrasi zorlasan ¢ok sesli icralar

goriilmeye baslanmstir.

Sekil 4.112°de gosterilen 6rnekte sag el re sesinde tremolo yaparken sol el bir, {i¢ ve

dort numarali parmaklarla arpej seslerini seslendirmektedir.
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Sekil 4.147 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.101 Sekil 4.112’deki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimu.

Kanun calgisinda ¢ok sesli icra ¢esitlendikce konturpuantal bir anlayis ile sag ve sol elin

farkli melodiler calmaya basladigini gérmekteyiz.
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Sekil 4.113’te Hiiseyin Sadeddin Arel’in “Digiin Evinde” adli saz eserinin Ruhi

Ayangil ile yapilan goriismede kayit altina alinan icrasi goriilmektedir.
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Sekil 4.148 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor N4

Hakan Kilingarslan N4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.102 Sekil 4.113’teki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanima.

Cesitlenmeye baglayan parmak duatesi ile birlikte sol elde bir, ti¢, dort sag elde bir, iig,
dort numarali parmak kullanim kalibi1 haricinde, sol elde bir, li¢ sag elde bir, tic numarali parmak

kalib1 da kullanilmaya baslanmugtir.
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Sekil 4.149 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamiyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil
Tahir Aydogdu
Tablo 4.103 Sekil 4.114’teki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimi.

ANIENAENIENAYAS

Sekil 4.115°te bu duate anlayisinin arpej kullanimindan bir 6rnegini gdrmektesiniz.
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Sekil 4.150 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katilimeilar Kullanmiyor Kullamiyor ~ Kullamiyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kiling¢arslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil
Tahir Aydogdu
Tablo 4.104 Sekil 4.115’teki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimi.

NESINENENEN

Sekil 4.116°da gosterilen duate mantig1 aligila gelmisin disindadir. Normalde bir ve {i¢
numarali parmaklarin kullanimindan sonra ya dort numarali parmak ya da diger el kullanilir.
Bu duate mantiginda {ic numarali parmak kullanimidan sonra bilek hafifce 6ne dogru egilir.
Egilme islemi ile ayn1 elin mizrap parmagi ti¢lii veya dorthii araliktaki sese rahatlikla vurabilme

acist kazanir. Bu yontem ¢evrim akorlarin kullaniminda kolaylik saglamaktadir.
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Sekil 4.151 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.105 Sekil 4.116’daki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanimu.
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Bu uygulama yedili akorlarin art arda gelen ¢evrimlerini rahat bir sekilde

imkani da saglamaktadir.
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Sekil 4.152 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor v

Hakan Kiling¢arslan v

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.106 Sekil 4.117°deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.117°de gosterilen parmak duatesinin, Tanblri Cemil Bey’in nikriz sirtosunun

bir kesitinde kromatik melodi esnasinda siisleme amaci ile kullanim 6rnegi sekil 4.118’de

gosterilmektedir.
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Sekil 4.153 Tanbiri Cemil Bey’in Nikriz Sirtosundan bir kesit.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor N4

Hakan Kilingarslan N4

Onur Cicin N4
Ruhi Ayangil N4
Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.107 Sekil 4.118’deki duate kullanimimin katilimcilar tarafindan kullanimu.

Sag ve sol elde arpej seslerini seslendirmede bir-li¢ numarali parmak dutesi
kullanilabildigi gibi bir-dort parmak numarali duate de kullanilabilir. Sekil 4.119°da bir-dort

numarali parmaklarin kullanildig1 arpej 6rnegi gosterilmektedir.

Bk )
| 10N

Katihmcilar Kullanmyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir 2

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.108 Sekil 4.119°daki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.119°da gosterilen 6rnekte ayn1 zamanda arpej doniislerinde bir ve dort numarali
parmaklardan sonra tekrar bir numarali parmagmn kullanim 6rnegi goriilmektedir. Bu sekilde
arpej geri doniisiiniin sekil 4.120°de Goksel Baktagir’in Dogu Riizgar1 adli saz eserinin baginda

uygulanis1 gosterilmektedir.
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Sekil 4.155 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olugan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v
Hakan Giingor N4
Hakan Kilingarslan V4
Onur Cicin V4
Ruhi Ayangil N4
Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.109 Sekil 4.120’deki duate kullanimimin katilimcilar tarafindan kullanimu.

Bu duate eser i¢i siislemelerde de siklikla kullanilabilmektedir. Refik Talat Alpman’a
ait Mahur Saz Semaisi’ nin teslim boliimiinden bir kesit Goksel Baktagir icrasindan siisleme

kullanimi olarak sekil 4.121°de gosterilmistir.

0O Al A4 Al O Al A4 Al 0O Al A4 Al 0O Al A4 Al 04 0Ol Al A4 O

Sekil 4.156 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullanimimda olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.110 Sekil 4.121°deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanimi.

Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin arpejler haricinde melodi icrasinda da
kullanim1  bulunmaktadir. Ozellikle ¢ikici seyir gosteren iiglemelerde mizrap parmagi

haricindeki parmaklarm kullanimi yiiksek hiz ve ¢alim kolaylig1 saglamaktadir.
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Sekil 4.157 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullaniyor Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil 74

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.111 Sekil 4.122°deki duate kullaniminin katihimeilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.116’daki 6rnegin A1-A3 duatesi yerine Al-A4 kullanimi sekil 4.123°te

gosterilmektedir.
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Sekil 4.158 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.112 Sekil 4.123’teki duate kullaniminin katihimcilar tarafindan kullanimi.
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Cikic1 seyir tiglemenin basinda oldugu durumlarda motife mizrap harici parmaklarla
baslanip son darp diger el ile ¢alinacak sekilde duate olusturulabilir. Sekil 4.124 ve 4.125’te

Goksel Baktagir ile goriismede kayit altina alinmis kullanim 6rnekleri gosterilmistir.

Al A4 O Al A4 O Al A4 O Al A4 O Al A4 O Al A4 O O

Sekil 4.159 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katilmcilar Kullanmiyor Kullaniyor Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor v

Hakan Kihin¢arslan V4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.113 Sekil 4.124°teki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimi.

3

: =
1 1 1 I 1 :':I

3
[ 3 3 3 3 3
Al A4 O Al A4 O Al A4 O Al A4 O Al A4 O Al A4 O Al A4 O Al

Sekil 4.160 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4. 114 Sekil 4.125’teki duate kullanimmin katilimeilar tarafindan kullanimi.

Sekil 4.126’da bu duatenin Goksel Baktagir tarafindan Necip Giilses’e ait Ussak

Sirto’nun bir kesitinde siisleme olarak kullanimi gosterilmektedir.
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Sekil 4.161 Mizrap parmaklari haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamiyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor v

Hakan Kiling¢arslan v

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil r

Tahir Aydogdu v

Tablo 4.115 Sekil 4.126°daki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanimu.

Giiniimiiz iletisim ¢aginda git gide artan diinya miizikleri ile etkilesim, icracilarimizin o
miizikleri daha yakindan tanimasini, icra etmesini ve ¢algilarin karakteristik melodilerini kendi
calgilarina uyarlayarak taklit etmelerine imkan vermektedir. Sekil 4.127°de gitar ¢caliminda

siklikla kullanilan tremola duatesinin kanun ¢algisina uyarlanmasi gosterilmektedir.
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Sekil 4.162 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir N4

Hakan Giingor v

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.116 Sekil 4.127°deki duate kullanimimin katilimcilar tarafindan kullanimu.

Sekil 4.127°de gosterilen tremolo notasinin farkli duate ile ¢alimi da miimkiindiir.
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Sekil 4.163 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olusan alternatif duateler.

Katihmcilar Kullanmyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.117 Sekil 4.128’deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanimu.

Sekil 4.129°da yine bir gitar melodisinin Onur Cicin ile goriismede kayit altina alinmig

kanun ¢algis1 uyarlamasi gosterilmektedir.
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Sekil 4.164 Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin kullaniminda olugan alternatif duateler.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

NENENEN

Ruhi Ayangil V4

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.118 Sekil 4.129’daki duate kullanimimin katilimcilar tarafindan kullanimu.

4.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular

Kanun fcracilarinin Bagh, Sekme, Ters Mizrap Ve Mizrap Parmaklar Haricindeki
Parmaklarin Motif Ve Melodi Caiminda Kullanimi ile Olusturduklar1 Alternatif
Duateler Nelerdir?

Baktagir yiiksek lisans tezinde parmak alistirmasi olarak sekil 4.130 ve 4.131°deki
ornekleri vermistir. Sag el bir ve dort numarali parmaklarla ¢ikici seyir yapildiktan sonra sol el

sekme teknigi ile inici seyir gergeklestirilmektedir (Baktagir, 2014, s. 39-41).
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Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.119 Sekil 4.130’daki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimu.

Climleye sol el mizrap parmagi ile baslanip akabinde sekil 4.130’da gosterilen duate

ayni ile kullanilmigtir.
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Sekil 4.166 Sekme mizrap teknigi ve mizrap parmagi haricindeki parmaklarin kullanimi ile duate.

Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamiyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

NIENENEN

Onur Cicin

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.120 Sekil 4.131°deki duate kullaniminin katihmeilar tarafindan kullanima.

Goksel Baktagir ile yapilan goriismede kayit altina alinan; ayn1 duatenin oktav aralikli

motiflerde kullanimi sekil 4.132’de gdsterilmistir.
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Sekil 4.167 Sekme mizrap teknigi ve mizrap parmagi haricindeki parmaklarin kullanimi ile duate.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamiyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

NENES

Onur Cicin

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.121 Sekil 4.132’deki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimu.

Sekil 4.133’te Goksel Baktagir’e ait “Dalgalar” adli eserin basmdan bir kesit
bulunmaktadir. Baktagir bu boliimde mizrap harici parmaklari ve sol el bagl mizrap teknigini

kullanarak melodilerle dalga efekti yaratmay1 amaglamustir.
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Sekil 4.168 Goksel Baktagir’e ait Dalgalar Saz Eserinin girisinden kesit.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullaniyor  Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir
Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

NENINEY

Onur Cicin

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu v
Tablo 4.122 Sekil 4.133’teki duate kullanimimin katilimcilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.134’te Goksel Baktagir’e ait bagli mizrap teknigini ve muzrap parmagi
haricindeki parmaklarmn kullanimini iceren Nihdvend etiit bulunmaktadir. Mizrap parmagi

haricindeki parmaklar ile blok akorlar kullanilarak ritmik motifler de elde edilmistir.
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Sekil 4.169 Goksel Baktagir’e ait Nihavent etiit.

Katihhmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor

v
Hakan Kilin¢arslan N4
Onur Cicin v

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.123 Sekil 4.134’teki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimi.

[Ik boliimii Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarm ve sol el ile bagli mizrap

tekniginin uygulandig1 boliimdiir.
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Sekil 4.170 Goksel Baktagir’e ait Nihavent etiidiin ilk kismi.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin

NENENEN

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.124 Sekil 4.135’teki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimi.

Ikinci béliim ise; bagli mizrap teknigi kullanarak sag el ile kromatik motifleri ¢alimini

sol el ¢cektirmelerin takip ettigi bolimdiir.
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Sekil 4.171 Goksel Baktagir’e ait Nihavent etiidiin ikinci kismi.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4

Hakan Giingor V4

Hakan Kilin¢arslan N4

Onur Cicin v

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.125 Sekil 4.136’daki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimu.

Sekil 4.137 ve 4.138’de Onur Cicin ile yapilan goriismede kayit altina alinan, kendisinin

de bu duate kullanimin1 Ahmet Meter’ den 6grendigini belirttigi arpej ornegi goriilmektedir.
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Sekil 4.172 Ters mizrap ve sekme mizrap teknigi ile olusturulan duate.

Katilimeilar Kullanmyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir
Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

NENENEN

Onur Cicin

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu N4
Tablo 4.126 Sekil 4.137°deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.
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Sekil 4.173 Ters mizrap ve sekme mizrap teknigi ile olusturulan duate.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Gaoksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

ANIENIENIAN

Onur Cicin

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.127 Sekil 4.138’deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanimi.

Sekil 4.139da ters mizrap ve bagh mizrap teknigi ile kromatik ¢ikis ve inis i¢eren bir

ciimle ve duatesi gosterilmektedir.
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Sekil 4.174 Ters mizrap ve bagli mizrap teknigi ile kromatik climle.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor
Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilingarslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil
Tahir Aydogdu
Tablo 4.128 Sekil 4.139°daki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

NSNS ENENES

Sekil 4.133¢teki duate anlayisinin Sedat Oztoprak ve Fahri Kopuz’a ait Suzidil Saz

Semaisinin dordiincii hanesindeki bir kesitinde uygulanisi sekil 4.140°ta gosterilmektedir.

Sekil 4.175 Suzidil Saz Semaisinin doérdiincii hanesinden bir kesit.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkli bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil
Tahir Aydogdu
Tablo 4.129 Sekil 4.140’taki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimai.

NENENENENEN

Sekil 4.141°deki kromatik motiflerin kullanildig1 ciimlede sesin tize dogru legatolu
kullanim1 mevcuttur. Tele yapilan darptan sonra o tel {izerinde bulunan mandalin kaldirilmas1
sesin tize dogru legatolu bir sekilde altere olmasini saglar. Bu da tek darp ile iki ses elde etmeyi

sagladigi i¢in icraya biiyiik kolaylik saglamaktadir.
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Sekil 4.176 Bagli mizrap teknigi ile legatolu kromatik climlede duate.

Katihmeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullamyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilin¢arslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil
Tahir Aydogdu
Tablo 4.130 Sekil 4.141°deki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanima.

NSNS

Legatolu kromatik kullanimi ¢ikici olabildigi gibi inicide olabilmektedir.

ﬁﬁgﬁ%
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Sekil 4.177 Bagl mizrap teknigi ile legatolu kromatik ciimlede duate.

Katihmcilar Kullanmyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

NENENENEN

Ruhi Ayangil

Tahir Aydogdu V4
Tablo 4.131 Sekil 4.142’deki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimu.

Sekil 4.143’teki Goksel Baktagir’e ait “Balkan Havasi” adli eserde; sekme teknigi, sag
ve sol el bagli mizrap teknigi, legatolu kromatik kullanimlarinin bir arada bulundugu 6rnek

gosterilmektedir.
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Katilimcilar Kullanmiyor Kullamyor Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin V4

Ruhi Ayangil N4

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.132 Sekil 4.143’teki duate kullaniminin katilimcilar tarafindan kullanimi.

Goksel Baktagir’e ait etiitte legatolu kromatik, ve bagli mizrap kullanimlar1 sekil

4.144°te ornek olarak gosterilmektedir.
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Sekil 4.179 Bagli mizrap teknigi ile legatolu kromatik ciimlede duate.
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Katihimeilar Kullanmiyor Kullamyor  Kullaniyor ayrica farkh bir

duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir V4
Hakan Giingor V4
Hakan Kilingarslan V4
Onur Cicin V4
Ruhi Ayangil V4
Tahir Aydogdu N4

Tablo 4.133 Sekil 4.144°teki duate kullaniminimn katilimcilar tarafindan kullanima.

Sekil 4.145 ve 4.146°daki gitar tavir ve melodilerini taklit i¢in kullandig1 6rnekler Onur

Cicin ile yapilan goriismede kayit altina alinmistir.
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Sekil 4.180 Bagli mizrap teknigi ve mizrap parmagi haricindeki parmaklarin kullanimi ile olusan duate.

Katilimcilar Kullanmiyor Kullaniyor Kullaniyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Goksel Baktagir v

Hakan Giingor V4

Hakan Kilincarslan V4

Onur Cicin N4

Ruhi Ayangil v

Tahir Aydogdu V4

Tablo 4.134 Sekil 4.145’teki duate kullanimiin katilimcilar tarafindan kullanima.
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Sekil 4.181 Bagli mizrap teknigi ile legatolu kromatik cimlede duate.

Katilimcilar

Goksel Baktagir

Kullanmiyor

Kullamyor

Kullamyor ayrica farkh bir
duate ile de icra edebiliyor

Hakan Giingor

Hakan Kilincarslan

Onur Cicin

Ruhi Ayangil

v

Tahir Aydogdu

v

Tablo 4.135 Sekil 4.146’daki duate kullaniminin katilimeilar tarafindan kullanimu.
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BOLUM 5
5. SONUC

Bu boliimde arastirmanin bulgularmna iliskin sonug ve onerilere yer verilmistir. Kanun
calgisinda geleneksel icrada kullanilan duate kurallari, bagl, sekme, ters mizrap teknigi ile
olusan alternatif duateler, mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin motif ve melodi ¢alimu,
bagli, sekme, ters mizrap ve mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin motif ve melodi
calimmda kullanimi ile olusan alternatif duatelere yonelik bulgular 5.1°deki sonuglar1 ortaya

cikarmustir.

5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar
Kanun Calgis1 icin Hazirlanmis Yazih Ogretim Materyallerinde Kullanilan Duate
Kurallarina iliskin Sonuclar

Kanun ¢algisinda geleneksel icrada kullanilan duate; yazili kaynaklar(metot, kitap, yiiksek
lisans ve doktora tezleri, ders notlar1) motif ve ritmik kalip baglaminda incelenerek tespit
edilmistir. Tespitler ile elde edilen duate yaklasimi 9 farkli kural olarak tasnif edilmistir. Bu

bulgulara gore;

e Kuvvetli zamanlarin icrasinda sag elin kullanacagi,

e Miizikal climlelerin sag elle basladig.

e Esdeger degerlikteki notalarin sag-sol el siralamasi ile miinavebeli olarak ¢alinacagi,

e Noktali bir degerligin ardindan onun 1\3 i degerliginde olan bir nota ile olusmus ritmik
bir yap1 var ise; bu yapidaki duatenin noktali degerlik sag el, ardindan gelen degerlik
sol el seklinde olacagi

e Herhangi bir degerlikteki nota ve ardindan gelen o degerligin yaris1 degerinde iki tane
nota varsa (ta-te-fe kalib1); bu ritmik yapinin “sag-sag-sol” duatesi ile ¢calinacagi,

e iki es degerlikte nota ve ardindan gelen o notanm 2 kat1 degerliginde bir notanim oldugu
ritmik kalip var ise (te-fe-ta); bu ritmik kalip sag-sol-sag duatesi ile ¢calinacagi,

e Bir kisa zaman, bir uzun zaman ve tekrar bir kisa zamanin art arda geldigi senkoplu
ritmik yapilarda duatenin sag ile basladigi(kisa zaman), sag el ile devam ettigi(uzun
zaman), sol el ile sonug¢landigt,

e Uclemelerin icrasina sag el ile baslandig1 ve sag-sol-sag duatesi ile calindig,

e Carpmalar sol el ile ¢alinir sonuglarma varimastir.
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5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Sonugclar
Kanun fcracilarinin Bagh Mizrap Teknigi fle Olusturduklan Alternatif Duatelere
Iliskin Sonuglar

Bagli mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler tespit edilmis, tespitler ile elde edilmis
duate yaklagimlar1 bulgular boliimiinde 6rnek miizikal climleler ile gosterilmistir. Bu bulgulara

gore;

e Inici ardigik iki ses sag-sol el miinavebesi ile ¢almmak yerine bagli mizrap teknigi
kullanilarak tek mizrap darbu ile sadece sag el ile calinabilecegi,

e Inici ardisik seslerin ikiden fazla olmasi durumunda da sag-sol el miinavebesi ile
calmmak yerine baglh mizrap teknigi kullanilarak tek mizrap darbi ile sadece sag el ile
calinabilecegi,

e Inici seyirde bagli mizrap kullanirken seyir ¢ikic1 hale ddniisiir ya da son sesin tekrar1
gerekir ise; yeni darp vurusu gerekirse sag ile seslendirilebilecegi,

e Ciimle igerisinde motifler ¢ikici-inici ve inici-¢ikict olarak seyredebilir. Bu durumda
motifin ¢ikici seyreden notalarinda geleneksel duate kullanilirken inici seyir esnasinda
bagli mizrap teknigi ile sadece sag elin kullanildig1 bir duatenin kullanabilecegi,

e Baghh mizrap tekniginin kullanimi ile ¢alinan ciimlelerde farkli vurgular elde
edilebilecegi,

e Ciimle icerisindeki iki motifin bagli mizrap teknigi ile birbirine bagli olarak
calmabilecegi,

e Ciimle icerisindeki iki motifin bagli mizrap teknigi ile birbirine bagli olarak calinmasi
sebebi ile vurgularda degisim olusacagi, vurgulardaki degisimin motif sekvenslerinin
icyapisinda farkli motifler olusmasini da saglayabilecegi,

e Bagl mizrap tekniginin kullanimi ile ¢alinan ciimlelerde farkli vurgular ve bu sayede
farkli duyumlar elde edilebilecegi,

e Dortlii, besli veya oktav atlamali motiflerde alt oktavdaki sesin sol el ile iist oktavdaki
seslerin bagli mizrap kullanilarak sag el ile ¢alimin icrada kolaylik saglayacagi,

e Pest olan ses tekrarlaniyor ise; iki sesinde sol el ile ¢alinip devamindaki seslerin bagli
mizrap kullanilarak sag el ile ¢alinabilecegi,

e Bagh mizrap vurus tekniginin hem sag hem de sol el ile uygulanmasmin miimkiin

oldugu,
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e Bagli mizrap vurus teknigi ile calinabilecek iki motif 4’Lisii 5’°lisi veya oktavinda tekrar
ediyor ise; motiflerin birinin tamamen sag el digerinin ise tamamen sol el ile bagl
mizrap vurus teknigi kullanilarak calinabilecegi,

e Inici yapidaki iiclemelerin ¢alimida bagl mizrap teknigi kullanmanin ¢alim kolaylig
saglayacagi gibi daha yiiksek metronomlarda ¢alimini da miimkiin kilacag,

e Ucleme motiflerinin birbirine, bagh mizrap teknigi kullamilarak baglanabilecegi(bir
iiclemenin son notast ile diger tiglemenin ilk notasi),

e Ucleme motiflerin birbirine baglandig1 durumlarda vurgular degisecegi igin ciimlenin
i¢c dinamiginde farkli motiflerin olugsmasinin da miimkiin olabilecegi.

e Uglemelerin iki sesi bagli mizrap teknigi ile birbirine baglanabilecegi gibi ii¢ notasmin
da bagl olarak ¢almabilecegi,

e Uglemelerin ii¢ sesinin de bagli mizrap teknigi kullanilarak bir el ve tek darp ile
calmabiliyor olma becerisi; ticlemelerin oktavli c¢alimmi da miimkiin kilacagi

sonuglarma varilmistir.

5.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar
Kanun icracilarinin Sekme Mizrap Teknigi ile Olusturduklan Alternatif Duatelere
Iliskin Sonuclar

Sekme muzrap teknigi ile olusan alternatif duateler tespit edilmis, tespitler ile elde edilmis
duate yaklasimlari1 bulgular boliimiinde 6rnek miizikal cimleler ile gosterilmistir. Bu bulgulara

gore;

e Sekme mizrap vurus tekniginin hem sag hem de sol el ile uygulanabilecegi,

e Sekme muzrap vurus teknigi kullanilarak inici yapilarda; motifin ya da climlenin inici
seyri boyunca tek el ile ¢calinabilecegi,

e Inici yapidaki motif ve sekvenslerinde; her bir motifin ilk notasmi bir el diger notalar1
ise sekme mizrap vurus teknigi kullanilarak diger el ile ¢almanin, motiflerin ilk seslerine
art1 bir vurgu saglayacagi,

e Sekme muzrap vurus teknigi kullanarak farkli vurgular elde edilebilecegi i¢in vurguyu
degistirerek motif ve sekvenslerinin i¢inde farkli motif olusumlar1 da saglanabilecegi,

e Sekme mizrap vurus tekniginin tiglemelerin ¢aliminda icra kolaylig1 saylayacagi,

e Uclemelerde pedal ses kullaniminda sekme mizrap vurus tekniginin kullamlabilecegi,
bu durumda tiglemenin iki sesi sabit bir sesi hareketli olacagi i¢in sabit seslerin ayni1 el

ile sekerek ¢almabilecegi,
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e 4’1d, 5°1i 8’11 gibi araliklarda art arda konumlandirilmis tiglemelerde her bir liglemeyi
sekme mizrap vurus teknigi kullanarak bir el ile ¢almanin biiyiik ¢calim kolaylig
saglayacag (ilk iiclemeyi sag el ile ikinci iiglemeyi sol el ile gibi),

e Sekme mizrap vurus tekniginin ¢arpmali motiflerin kullaniminda da kullanilabilecegi,

sonuglarina varilmstir.

5.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar
Kanun Icracilarinin Ters Mizrap Teknigi Tle Olusturduklar Alternatif Duatelere Iliskin
Sonuglar

Ters mizrap teknigi ile olusan alternatif duateler tespit edilmis, tespitler ile elde edilmis
duate yaklasgimlar1 bulgular béliimiinde 6rnek miizikal climleler ile gosterilmistir. Bu bulgulara

gore;

e Aym ses lzerindeki iicleme kaliplarinda ters mizrap kullaniminin icra kolayligi
saglayacagi,

e Ugleme kaliplar ile pedal ses kullaniminda sol elin hareketli sesler, sag elin ters mizrap
kullanarak pedal sesleri galabilecegi,

e Cikic1 seyirdeki kromatik motiflerin kullaniminda ters mizrap teknigi kullaniminin
calim kolaylig1 saglayacagi,

e Oktav aralikli motiflerde ters mizrap teknigi kullanimiimn ¢alim kolaylig1 saglayacagi

sonuclarma varilmaistir.

5.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar
Kanun Icracillarimin Mizrap Parmaklann Haricindeki Parmaklarim Motif Ve Melodi
Caliminda Kullanimi ile Olusturduklan Alternatif Duatelere iliskin Sonuclar

Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarim motif ve melodi ¢aliminda kullanimina
iliskin alternatif duateler tespit edilmis, tespitler ile elde edilmis duate yaklagimlar1 bulgular

boliimiinde 6rnek miizikal ciimleler ile gosterilmistir. Bu bulgulara gore;

e Arpejlerde sol ve sag elin mizrap parmag haricindeki parmaklarinin kullanilabilecegi,

arpejlerde de kullanilabilecegi,
e Konturpuantal yapilarda sag el tremolo yaparken sol elin ayni anda mizrap parmagi

haricindeki parmaklar ile arpejleri seslendirebilecegi,
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e Sag el melodiyi ¢alar iken sol elin ayn1 anda mizrap parmagi haricindeki parmaklar ile
3’lu, 4’14, 5°1i araliklardan olusan ritmik yapilar1 ¢alabilecegi,

e Bir dort sesli arpejin O1-03-04-A veya 01-03-04-A1 parmak siralamasi yerine, O1-
03-Al1-A3 parmak siralamasi ile de ¢alinabilecegi,

e Cevrim akorlarda A1-A3 parmaklarmi A4 veya Sol El parmaklarindan birinin takip
etmesi yerine Al-A3’den sonra A’nin gelebilecegi,

e A-O-(Al1-A3-A)-O-Al-A3 yapisinin; yedili akorlarin art arda gelen g¢evrimlerini rahat
bir sekilde ¢alabilme imkani da saglayabilecegi,

e Al-A3 kullanimindan sonra motifteki ses Al ile calinan sese geri doniiyor ise; Al-A3-
Al kullanimimin miimkiin oldugu,

e Mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin arpejler haricinde melodi icrasinda da
kullaniminin bulundugu,

e (Cikici seyir gosteren liglemelerde mizrap parmagi haricindeki parmaklarm kullanimimnin
yiiksek hiz ve ¢calim kolaylig1 saglayacagi,

e (Cikic1 seyir gosteren liclemelerde A1-A3 siralamasmin da Al-A4 sirralamasmin da
kullanilabilecegi,

e Al-A3 veya Al-A4 kullanimmin ciimlenin durumuna gore liclemelerin basinda da
sonunda da kullanilabilecegi,

e (QGitar tremolo tekniginin ve duatesinin kanun calgisinda da mizrap parmagi haricindeki

parmaklar ile uygulanabilecegi sonuglarina varilmistir.

5.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Sonuclar
Kanun Icracilarinin Bagh, Sekme, Ters Mizrap Ve Mizrap Parmaklan Haricindeki
Parmaklarin Motif Ve Melodi Cahminda Kullamm ile Olusturduklar Alternatif
Duatelere iliskin Sonuclar

Bagli, sekme, ters mizrap ve mizrap parmaklari haricindeki parmaklarin motif ve melodi
calimimda kullanimui ile olusan alternatif duateleri igeren motif ve ciimle drnekleri tespit edilmis,
tespitler ile elde edilmis duate yaklagimlar: bulgular boliimiinde 6rnek miizikal ctimleler ile

gosterilmistir. Bu bulgulara gore;

e Bagli, sekme, ters mizrap teknikleri ve mizrap parmaklari haricindeki parmaklarin
kullanim tekniklerinin ayni ciimle igerisinde birden fazlasinin kullanilabilecegi,
e Ciimle icerisinde mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin akor kullaniminda arpej

yerine blok akor seslendirmelerinin de bulunabilecegi,
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e Bagl, sekme, ters mizrap teknikleri ve mizrap parmaklar1 haricindeki parmaklarin;
bagska enstriiman tavir ve tekniklerinin taklidinde kullanilabildigi sonuclarina

varilmistir.
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ONERILER

Duate ¢alg1 egitimi i¢in ¢ok onemli bir kavramdir. Calgi egitim siirecinde olan bir
kiginin bir duate mantigina sahip olmasi gelisim ve icra basarisi agisindan hayati dneme sahiptir.
Eger ki calg1 egitiminde olan kisi bir duate mantigina sahip degil ise; motor hareketleri
olusmayacak, ¢calmakta oldugu etiit ya da eserleri her ¢alisinda farkli bir duate ile ¢almis yani
mekanik anlamda her seferinde farkli bir hareket dizimi sergilemis olacaktir. Bu sekilde
yapilacak bir calismada mekanik hareket dizilim tekrar1 miimkiin olmayacak bu da icra beceri,

kabiliyet ve kalitesinin gelismesini olumsuz etkileyecektir.

Arastirma siirecinde yar1 yapilandirilmig goriisme sorulari ile 6 usta icraci ve egitimci
ile yapilan goriismeler dogrultusunda; egitim siirecinde 6grencinin izlemis oldugu metottaki
duateye ya da Ogretmeni tarafindan yonlendirildigi duate mantigina riayet etmesi, calgi
egitiminin ilk yillarinda izledigi metot ya da 6gretmeninin vermekte oldugu duate kaidelerini
benimseyip i¢sellestirdikten sonra alternatif duate kullanimlarina ancak egitimin ilerleyen

yillarinda baslamasi 6nerilmektedir.
Bu baglamda ;

e Ogzellikle inici seyir esnasinda bagh mizrap ve sekme muzrap vurus teknikleri ile
olusturulacak duatelerin kullanilmasi,

e Ugcleme ritmik kaliplarin icrasinda bagh mizrap, sekmek mizrap, ters mizrap teknikleri
ve mizrap parmagi haricindeki parmaklarin motif ve melodi ¢aliminda kullaniminin
kullanilmasi,

e Kromatik motif ve ciimlelerde bagli mizrap, ters mizrap tekniklerinin kullanilmasi,

e Oktav ya da oktava yakin araliklardaki motiflerde ters mizrap ve sekme mizrap
tekniklerinin kullanilmasi,

e Arpej ve melodi kullanimlarimda mizrap parmagi haricindeki parmaklarm kullanilmas1
hem calg1 teknik becerisine katki saglamas1 hem de farkli vurgular ile farkli duyumlar

elde edebilme becerileri kazandirmasi agisindan 6nerilmektedir
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EKLER

Ek A Goriisme Sorulan
1. Admiz Soyadiniz?
Yasimniz?
Tahsiliniz?

No ok owod

®©

10.
11.
12.
13.

14.
15.

16.
17.

18.

19.
20.

Kag yildir kanun ¢aliyorsunuz?

Ogretmenleriniz oldu mu? Varsa kimlerdir?

Ogretmenlerinizle ¢alismalarmizda bir metottan yararlandmniz mi?
Ogretmenlerinizle ¢alismalarmiz sirasinda ritmik kaliplarin hangi duatelerle ¢almacag:
konusunda goriis ya da ikaz aldiniz mi1?

Kullandiginiz alternatif duatelerden 6rnekler sunar misiniz?

Kullandiginiz alternatif duateleri hangi vasita ile 6grendiniz?

Bu duatelerin ¢alg1 egitiminin hangi evresinde 6grenilmesini ve kullanilmasini
onerirsiniz? Neden?

[k defa sizin kulland1giniz duateler var m1? Var ise drnekleyebilir misiniz?

Bu duateleri kullanma amacmiz nedir?

Bu duatelerin kullaniminin sizin kisisel gelisiminize katki sagladigini diisiiniiyor
musunuz?

Ogrenci yetistiriyor musunuz?

Ogrendiginiz ya da ilk defa sizin kullandiginiz alternatif duateleri dgrencilerinize
aktardiniz m?

Ogrenci yetistirirken bu duateleri greten yazili kaynak bulabildiniz mi?
Bulduysaniz yazili kaynaklar nelerdir? Sizce 6greticilik, say1 ve gesitlilik agisindan
yeterli mi?

Bulamadiysaniz bu duateleri 6gretici yazili kaynak ya da eser iiretiminde bulundunuz
mu?

Literatiirde konu ile ilgili yeni kaynak ihtiyaci sizce var midir?

Farkl1 duatelerin yer aldig1 baslica eserler ve bu eserlerin bestecileri sizce kimlerdir?
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Ek B Kanun Egitiminde Kullanilan Duate Kurallarimin Orneklendirmeleri

2. Kurala ait ornekler
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Miizikal ciimlelerin sag el ile baglamasi

3. Kurala ait ornekler
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4. Kurala ait 6rnekler
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Atlamali seslerde noktali dortliik ve sekizlik degerliklerdeki notalarin sag sol el miinavebeleri
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5. Kurala ait 6rnekler
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Atlamali seslerde Ta-te-fe kalibinin ikilik ve dortlikk degerliklerde duatesi
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7. Kurala ait ornekler
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Atlamali seslerde onaltilik-sekizlik-onaltilik notalarda kisa-uzun-kisa ritmik kalibi i¢in kullanilan duate

8. Kurala ait 6rnekler
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Uglemelerde geleneksel icrada kullanilan duate
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9. Kurala ait ornekler
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Carpmalar i¢in 6rnek duate

Ek C Kanun Egitiminde Kullanilan Duate Kurallarinin Istisnai Halleri Ve Ornekleri

Kural 2’in istisnai halleri

a) Miizikal climlenin sag el ile baslamamas1 birkag durumda s6z konusu olabilir. Bu
durumlardan biri kuvvetli zamanla baslamayan miizikal ciimlelerdir. Kanun ¢algisi icrasinda
icracilar miizikal ciimlenin kuvvetsiz zamanla baglamasi ve hemen ardindan kuvvetli zamanin
gelmesi durumda dahi climleye sag el ile baslayip 2. darpta yine sag eli kullanmayi tercih
ederler. Miizikal climlelerde ancak icra gii¢liigli ¢ikaran 16’lik veya 32’°lik notalardan olusan

bir yap1 olmasi durumunda, sol el ile baglamak bir ihtiyag¢ hatta zorunluluk olabilir.
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Miizikal ctimlelerin sol el ile baslamasi durumuna 6rnek

b) Kullanilan motifin bir noktasinda sag ya da sol elin kullanilmasini teknik yonden
mecbur kilan bir hal var ise baslangic eli mecburiyet noktasina gore sekillenir. Sekil 4.32°de
gordiigliniiz kromatik melodinin sag el ile calinmasi teknik bir mecburiyettir. Melodinin hizli
ve icrasi gii¢c olmasi ve fa notasmin kromatik hareketi gerceklestirebilmek i¢in sag el ile calinma

zorunlulugu ciimleye sol ile baglama mecburiyetini dogurmustur.

132



9 i = E i SF e T JﬁL i |
o — o f - | ] ; '| = H
. | | | | i |
e —_
(¢] A O A 0 A A A 0

Baslangi¢ elinin mecburiyet noktasina gore sekillenmesi

¢) icra giicliigii olan hizl1 bir miizikal ciimlede bir oktav ya da oktava yakin bir atlama

s6z konusu ise sol el ile baglama zorunlulugu dogabilir.
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Oktav atlamalarinda climleye sol el ile baglama drnegi
d) Pedal ses kullanimlarinda sabit ses bir ele hareketli olan ses diger ele birakilabilir. Bu

durumda kuvvetli elimiz sag el oldugu i¢in hiz ve kuvvet isteyen Sesler sag el ile ¢alinip pedal

sesler sol ele brrakalir.
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Pedal ses kullanimlarinda ciimleye sol el ile baslama 6rnegi

Kural 3’iin istisnai halleri

a) 4’ liik veya daha biiyiik degerlikte olan notalarmn olusturdugu miizikal ctimleler teknik
bir giicliik dogurmayacaktir. Sag el ile daha net ve giizel ses tiretebilmek gayesi ile her bir

notanin sag el ile ¢alinmas1 miimkiindjir.
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Sag el agirlikli duate kullanimi
b) Mandal kullanim1 gerektiren alterasyon esnasinda ciimle tamami ya da bir kismi sag
el ile ¢alabilir hatta icra giigliigli dogurabilecek hizli bir pasajin iginde mandal degisikligi

gerekliyse bu degisiklik pasajin dncesindeki kismen daha kolay olan bir bolimde de
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gerceklestirilebilir. Bu mandal degisikligi esnasinda miizikal climlenin tamami ya da bir kismi

yine sag el ile calinabilir.
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Alterasyon oncesinde sag el agirlikli duate

¢) Kromatik melodilerde sol el mandal degisimini saglarken sag el melodiyi galar.
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Kromatik melodilerde sag el agirlikli duate

d) icra giigliigii olan hizli bir miizikal ciimlede bir oktav ya da oktava yakm bir atlama

ile 2 motif kullanildi ise; motiflerden biri tamamen sag el, digeri ise sol el ile ¢alinabilir.
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Farkl1 oktavlardaki iki motifin sag-sol el dagilimlar1

Kural 4’iin istisnai halleri

a) Noktali yapilar dortlik ya da metronomu diisiik olan sekizlik notalarda meydana

gelmis ise. Daha net ve temiz bir icra amaci1 ile tamaminin sag el ile calimi1 miimkiindiir.
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Net ve temiz ses tiretimi amactyla sag el agirlikli duate kullanin
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b) Mandal kullanim1 esnasinda noktali degerliklerin oldugu ciimlenin tamami ya da bir
kismi sag el ile ¢alabilir. Ayrica icra giigliigii dogurabilecek hizli bir pasajin iginde mandal
degisikligi gerekliyse bu degisiklik pasajin dncesindeki kismen daha kolay olan bir boliimde
gerceklestirilebilir. Bu mandal degisikligi esnasinda miizikal ciimlenin tamami ya da bir kismi1

yine sag el ile ¢aliabilir.
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Alterasyon esnasinda sag el agirlikli duate
¥n 1 I[! = I - ? il |
(v e | —— i
* _— _
A A A A A A A O A 0O A o] A 0 A

Alterasyon oncesinde sag el agirlikli duate
¢) icra giigliigii olan hizli bir miizikal ciimlede bir oktav ya da oktava yakin bir atlama
s0z konusu ise; icra zorlugunu sag elin lstlenecegi, ilk vurusun sol el ile yapilip devam eden

notalarin sag ele birakilacagi bir duate miimkiin olabilir.
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Oktav ya da oktava yakin bir atlamada duate

d) Kromatik melodilerde sol el mandal degisimini saglarken sag el melodiyi galar.

Kromatik melodilerde sag el agirlikli duate

Kural 5’in istisnai halleri

a) Icra zorlugu ¢ikarmayacak metronomu diisiik miizikal ciimlelerde ta-te-fe kalibinin
kullanimi1 esnasinda, daha net ve temiz ses ¢ikarma amaci ile motifin tamami ya da bir kismi

sag el ile calinabilir.
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Net ve temiz ses ¢ikarma amaciyla sag el agirlikl duate kullanimi
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Sag el agirlikli duate kullaniminda Hiiseyin Sadettin Arel’in Nihavent pesrevinden kesit

b) Icra giicliigii olan hizli bir miizikal ciimlede bir oktav ya da oktava yakin bir atlama

s0z konusu ise uzun degerlik sol ele kisa olan degerlikler daha kuvvetli olan sag ele birakilabilir.
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Oktav ya da oktava yakin bir atlamada uzun degerligin sol, kisa degerligin sag el ile kullanildig1 duate

¢) Kromatik melodilerde sol el mandal degisimini saglarken sag el melodiyi ¢alar.
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Ek C.19 Kromatik melodilerde sag el agirlikli duate

d) Pedal ses kullanimlarinda sabit ses bir ele hareketli olan ses diger ele birakilabilir.
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Pedal ses kullanimlarinda duate

e) Mandal kullanim1 esnasinda ta-te-fe ritmik kalibini iceren ciimlenin tamamai ya da bir
kismi sag el ile calinabilir. Ayrica icra gii¢liigii dogurabilecek hizli bir pasajin icinde mandal
degisikligi gerekliyse bu degisiklik pasajin dncesindeki kismen daha kolay olan bir boliimde
gerceklestirilebilir.
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Mandal kullanimi esnasinda ta-te-fe ritmik kalib1
Kural 6’nin istisnai halleri
a) lcra zorlugu cikarmayacak metronom hizi diisiik miizikal ciimlelerde te-fe-ta

kalibinin kullanimi esnasinda daha net ve temiz ses ¢ikarma amaci ile motifin tamami ya da bir

kismi sag el ile ¢alinabilir.
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Daha net ve temiz ses ¢cikarma amaci ile sag el agirlikli duate
b) Icra giicliigii olan hizl1 bir miizikal ciimlede bir oktav ya da oktava yakin bir atlama
s0z konusu ise icra zorlugunu sag elin tlistlenecegi, ilk vurusun sol el ile yapilip devam eden

notalarin sag ele birakilacagi bir duate miimkiin olabilir.
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Oktav ya da oktava yakin bir atlamada sol el ile baslanan duate

c) Kromatik melodilerde sol el mandal degisimini saglarken sag el melodiyi ¢alar.
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Kromatik melodilerde sag el agirlikli duate

d) Pedal ses kullanimlarinda sabit ses bir ele hareketli olan ses diger ele birakilabilir.
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Pedal ses kullanimlarinda duate
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¢) Mandal kullanimi esnasinda te-fe-ta ritmik kalibini i¢eren ctimlenin tamami ya da bir
kismi sag el ile ¢alabilir. Ayrica icra giigliigii dogurabilecek hizli bir pasajin i¢ginde mandal
degisikligi gerekliyse bu degisiklik pasajin dncesindeki kismen daha kolay olan bir béliimde
gerceklestirilebilir.
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Hasan Ozgivi’nin Nihavend longasindan kesit

Kural 7’°nin istisnai halleri

a) Icra gii¢liigii olan hizli bir miizikal ciimlede bir oktav ya da oktava yakin bir atlama

s0z konusu ise sol el ile baslayip diger iki notanin sag elle ¢alinma zorunlulugu dogabilir.
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Oktav ya da oktava yakin bir atlamada duate

b) Kromatik ya da Mandal degisikligi gerektiren ciimlelerde sol el mandal degisimini

saglarken sag el melodinin tamamini ya da bir kismini ¢alabilir.
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Mandal degisikligi esnasinda duate

c) Pedal ses kullanimlarinda sabit ses bir ele hareketli olan ses diger ele birakilabilir.
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Pedal ses kullanimlarinda duate
d) icra zorlugu ¢ikarmayacak metronom hiz1 diisiik miizikal ciimlelerde bir kisa zaman,
bir uzun zaman ve tekrar bir kisa zamanin art arda geldigi senkoplu ritmik yap1 var ise; daha

net ve temiz ses ¢ikarma amaci ile motifin tamami ya da bir kismi sag el ile ¢alabilir.
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Tatyos Efendi’nin Rast Pesrevinden kesit

Kural 8’in istisnai halleri

a) Uclemelerde melodi iigleme seslerini her birinde vurgu ister nitelikte ise ve hiz beceri

anlaminda bir zorluk ¢ikartmiyorsa, iiglemelerin her bir notasi sag el ile kuvvetli ve vurgulu bir

sekilde ¢alinabilir.
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Uclemelerde sag el agirlikli duate

b) Icra giicliigii olan hizl1 bir miizikal ciimlede bir oktav ya da oktava yakin bir atlama

s0z konusu ise sol el ile baslayip diger iki notanin sag elle calinma zorunlulugu dogabilir.
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Uglemelerde oktav ya da oktava yakin bir atlama sirasinda sol el ile baglayan duate

c) Pedal ses kullanimlarinda sabit ses bir ele hareketli olan ses diger ele birakilabilir.
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Pedal ses kullanimlarinda sol el ile baglanan duate
d) Mandal kullanim1 esnasinda tiglemelerin oldugu ctimlenin tamami ya da bir kismi sag
el ile calinabilir. Ayrica icra giigliigli dogurabilecek hizli bir pasajin i¢inde mandal
degisikligi gerekliyse bu degisiklik pasajim dncesindeki kismen daha kolay olan bir boliimde
gergeklestirilebilir.
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Uclemelerde sag el agirlikli duate
e) Kromatik melodilerde sol el mandal degisimini saglarken sag el melodiyi calar.
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Kromatik melodilerde sag el agirlikli duate

Kural 9’un istisnai halleri

a) Cift carpma kullanimlarinda ¢arpma sesleri sag-sol miinavebesi ile ¢alinabilir.
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Cift carpma kullaniminda duate
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