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ONSOZ

Usta sazendelerin icralarindaki tavir 6zellikleri, icra ettikleri eserlerde yapmis
olduklar1 siisleme Ogeleri ve artikiilasyon ogeleri sayesinde ortaya c¢ikmaktadir.
Gliniimiizde ilerleyen teknolojiyle birlikte gorsel-isitsel kayitlar, sazende ve
hanendeler igin adeta bir hoca islevi gormektedir. Boylece bir ustadan mesk etmek
isteyenler, hayatta olmayan veya aktif icra yapamayan ustalarin icralarin1 bu kayitlar
vasitasiyla dinleyip icraya yonelik uygulama imkani bulmaktadirlar. Klasik Tiirk
miiziginde hali hazirda kullanilan notalar icra anlaminda sadece bir taslak gorevi
gormekte ve calgi egitiminde tavir Ozelliklerinin dgrenilmesi bakimindan yetersiz
kalmaktadir. Bu baglamda usta icracilarin gorsel-isitsel kayitlarina sahip olmayan
veya sahip olsada tavir 6zelliklerinin 6grenilmesi bakimindan bu kayitlardan etkin
bir sekilde yararlanamayan Ogrenciler i¢in kayitlarda yapilan siisleme ogeleri ve
artikiilasyon 6gelerinin notaya aktarilmasinin biiyiik 6nem tasidigi; notaya aktarilan
bu icralarin yeni etiitlerle de desteklenerek, 6grenciler igin bir kilavuz olacagi, calgi
egitimi slirecinin verimliligini arttiracagi diistiniilmektedir. Bunun yaninda siisleme
Ogeleri ve artikiilasyon oOgelerinin notada gosterilmesinin tekbagina yeterli
olmayacagini, notanin yaninda meskin ve usta sazendelerin kayitlarin1 cokca

dinlemenin de elzem oldugunu ifade etmek gerekir.

Tez kapsaminda incelenen Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda
tespit edilen siisleme Ggeleri ve artikiilasyon Ogeleri ¢ergevesinde olusturulan etiitler
yardimiyla, Niyazi Saym’in tavir 6zelliklerinin, 6grenciler tarafindan notada goriliip
uygulanacagi ve Dboylelikle ney egitiminin  verimliliginin  artirilacagi

diistiniilmektedir.

Calisma kapsaminda Niyazi Saym’in toplulukla icra etmis oldugu 32 saz
eserinin gorsel-isitsel kayitlari tespit edilmis, bu kayitlardan Niyazi Sayin’in icrasi,
stisleme Ogeleri ve artikiilasyon ogeleriyle dikte edilmis, dikte edilen saz
eserlerindeki ayn1 ve farkli 6zellikteki dgeler, siisleme 6geleri ve artikiilasyon dgeleri
seklinde gruplandirilmis, bu oOgeler kullanilarak etiitler yazilmis ve yazilan bu

etiitlerin ney egitiminde kullanilabilirligine yonelik uzman goriisleri alinmustir.



Boylece Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralari dikte edilerek tespit edilen
stisleme Ogeleri ve artikiilasyon 6geleri ile birlikte bu baglamda olusturulan etiitlerle
ney egitimine katkida bulunmak amaclanmistir. Gergeklestirilen bu ¢alismanin

0zelde ney egitimine, genelde de ¢algi egitimine faydali olacag diisiiniilmektedir.

Arastirma konusunun belirlenmesi asamasinda fikirsel agidan desteklerini
gordiigiim ve kendisinden icazet alma imkani buldugum Kutb’iin Nayi Niyazi

SAYIN Hocama en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Yine arastirma konusunun belirlenmesi ve arastirmanin tiim asamalarinda
desteklerini gordiigiim tez damismanim Yrd. Dog¢. Dr. Nurtug BARISERI
AHMETHAN a i¢ten tesekkiir ederim.

Tez izleme komisyonumda bulunan ve arastirma siirecinde fikirlerinden
faydalandigim Prof. Yusuf AKBULUT’a, Dog¢. Dr. Oguz KARAKAYA’ya,
arastirmanin farkli agamalarinda fikirsel destek ve yardimlarini gérdiigiim Dog. Dr.
Ali TAN, Yrd. Do¢. Dr. Emrah HATIPOGLU ve Dog. Dr. Ferit BULUT a igten

tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica arastirmanin dnemli bir asamasi olan goriisme kapsaminda goriislerine
basvurdugum Ogr. Gér. Dr. Ali TUFEKCI, Ogr. Gor. Kasif DEMIROZ, Ogr. Gor.
Omer BILDIK ve Ogr. Gér. Emre PINARBASI ya tesekkiir ederim.

Tiim akademik caligmalarimda icten yardim ve desteklerini hep yanimda
hissettigim sevgili esim Ogr. Gor. Gamze Nevra KOROGLU’na ve varligiyla bana
ilham veren biricik kizim Almila Eylil KOROGLU’na tesekkiir etmeyi bir borg

bilirim.
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OZET

Bu arastirmanin genel amaci, Niyazi Saym’m toplulukla icra ettigi 32 saz
eserinde kullandig1 stisleme Ogeleri ile artikiilasyon ogelerinin tespit edilerek, bu
ogeler kullanilarak etiitler olusturulmasi ve bu etiitlerin ney egitimindeki
islevselliginin ortaya konmasidir. Bu amagla Niyazi Saymn’m toplulukla icra ettigi 32
saz eserinin gorsel-isitsel kaydi bulunarak arastirma kapsamina alinmis, bu kayitlarin
miiziksel dikteleri yapilmis, tespit edilen ve Niyazi Sayin’in tavir o6zelliklerini
yansitan siisleme 6geleri ve artikiilasyon Ogeleri kullanilarak etiitler olusturulmus,
olusturulan bu etiitlerin ney egitiminde kullanilabilirligine yonelik uzman goriisleri

alinmis ve bu goriisler degerlendirilmistir.

Arastirmada etiitlerin yazilmasina yonelik verilerin elde edilmesinde belgesel
tarama yoOntemi kullanilmis, ayrica yazilan etiitlerin ney egitimindeki teknik ve
miiziksel islevselliginin ortaya konmasi amaciyla uzman goriislerine bagvurulmustur.
Bu amagla yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir. Arastirmanin g¢alisma

grubunu 10 yil ve tizeri mesleki deneyime sahip olan ney Ogretim elemanlari
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olusturmaktadir. Arastirmada ney egitiminin 3. ve 4. yilinda kullanilmak {tizere
yazilan etiitlerin ney egitiminde Niyazi Saym tavrinin kavranmasina yonelik katki

saglayacagl sonucu ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Niyazi Sayin, Niyazi Saymn Tavri, Ney Egitimi, Calgi
Egitimi, Calg1 Egitiminde Etiit.
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Tezin Ingilizce Adi The Examination of Niyazi Sayin’s Performance

Manner of Assemble Instrumental Works and
Usabillity of Etudes in Ney Training Created
According to His Performance Manner.

SUMMARY

General purpose of this research is to identify the ornamentation and
articulation elements used in 32 saz work of Niyazi Sayin and create etudes using
these elements and establish functionality of these elements in ney training. Audio-
visual recording of 32 saz work of Niyazi Sayin was handled under the research;
musical dictation of these recording was conducted; ornamentation and articulation
elements reflecting the manner of Niyazi Sayin were used to create etudes; expert
opinions were asked on usability of these etudes in ney training and these opinions

were evaluated.

Document scanning method has been used to obtain data on etude writing and
expert opinions were asked to establish technical and musical functionality of these
etudes. Structured interview technique has been used. Ney lecturers from different

universities who have over 10 years professional experience are the working group
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of the research. It has been found in the research that etudes which are written in 3rd

and 4th year of ney training can contribute to conception of Niyazi Saym manner.

Key Words: Niyazi Sayin, Niyazi Sayin Manner, Ney Training, Instrument

Training, Etude in Instrument Training.
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BOLUM I

GIRIS
Bu boliimde aragtirmanin; problem durumuna, amacina, Onemine,

sayiltilarina, Sinirliliklarina ve tanimlarina yer verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Tiirk kiltiiriinii yansitan en 6nemli unsurlardan biri olan Klasik Tiirk miiziginin
geemisten giliniimilize aktariminda mesk sistemi biiyilkk onem teskil etmektedir
(Gergek, 2008: 152). Notanin heniiz icad edilmedigi doénemlerde Klasik Tiirk
miiziginin 6gretimi mesk adi verilen bir sistemle saglaniyordu. Megk, onceleri hat
sanatindaki yazi Ornegi, yazi karalamast anlaminda kullaniliyordu. Ancak
Osmanli’nin son donemlerinde sadece giizel yazi ve miizik sanatinda kullanilan bir
terim halini almist1 (Behar, 2006: 13). Mesk ad1 verilen bu 6gretim sekli; usta-¢irak
iligkisine ve tamamen hafizaya dayanan bir 6gretim anlayisiydi (Kagar, 2005: 216).
Sezgin (2006: 61)’e gore meskin en onemli 6zelligi; usta ile ¢irak arasinda ozel,
birebir ders yapilmasi ve eserin ilk agizdan yani aracisiz olarak Ogrenilmesidir.
Meskin bir diger o6zelligi de; eserlerin ustasindan iyi ve dogru bir sekilde
Ogrenilmesini saglamasidir. Klasik Tirk miziginde bu 6gretim sekli ile musiki

iistatlar1 hafizalarindaki eserleri talebelerine aktarmislardir.

Bu aktarma siirecinde icra bakimindan belirli iislup ve tavir olusmus, bu tislup
ve tavir Ozellikleri asirlar boyunca giinlimiize kadar tasinmis ve unutulmaktan
kurtulmustur (Gergek, 2008: 152). Notanin aktif olarak kullanilmasina kadar gegen
stirecte; eserler icracilarin kendi lislup ve tavir 6zellikleri ile yogrulmus ve icracilarin
icra sirasinda eserler lizerinde yaptiklar1 degisiklikler talebeleri vasitasiyla nesilden

nesile aktarilmistir (Ozbilen, 2007: 1).

Mesk yoluyla egitimin yani sira Osmanli donemi siiresinCe ve sonrasinda
miizigi yazmak adina farkli ¢calismalar yapilmis, farkli sistemler gelistirilmis ancak
bu caligsmalar yeterince ilgi gébrmemistir. Klasik Tiirk miiziginin yazili hale gelmesi
icin yapilan calismalarda bati nota yazisina kadar olan siirecte Ali Ufki’nin bulmus

oldugu porteli nota sistemi disinda harf veya harf-sekil yazilar1 kullanilmistir. Arap



harflerinin yani sira Tiirk¢e ve Farsca dillerindeki sesler i¢cin Arap harflerine yapilan
eklemelerle Osmanlica dili olusmus ve miizigimizin giiniimiize kadar gelmesinde
Osmanlica alfabesi biiylik rol oynamistir (Tohumcu, 2006: 132-133). Bunun bir
sonucu olarak; notanin Osmanli’da kullanilmaya baslanmasi ile beraber besteciler
eserlerini notaya aktarma firsati elde etmislerdir. Fakat Kacar (2005: 216)’n da ifade
ettigi gibi; nota bir amag degil, eserleri hatirlamak adina sadece bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Besteciler eserlerini kendi icra ettikleri sekli ile notaya almamuslar,
eseri icra edecek kisilere adeta yorumlama oOzgiirliigii tanimislardir. Bu durum,
Klasik Tiirk miiziginde belirli bir {islup ve tavrin dogusuna ve bu miizigin bir islup

ve tavir miizigi olarak kabul edilmesine sebep olmustur.

Ancak icracilarin eserin icrasi sirasinda, notaya bagli kalmadan kendi tislup ve
tavir Ozelliklerini de katarak notadan farkli bir icra ortaya koymalari, eserin
orijinalinin bozulmasi seklinde yorumlansada, bu durum daha ¢ok icracilar arasinda

bir ustalik ve sanatkarlik gostergesi olmustur (Ozbilen, 2007: 2).

Eserlerin giiniimiizdeki notas1 ile icra sirasinda ortaya g¢ikan nota arasinda
biiyiik farkliliklar goriilmekte, nota biitiiniiyle eseri yansitmakta yetersiz kalmaktadir.
Glinimiiz miizik egitimine bakildiginda; notanin yaygin bir sekilde kullanildig
gorilmektedir. Bu durum 6grenimin ve icranin temeli haline gelmis olmasina ragmen
Tanrikorur (2003: 15)’un belirttigi gibi “Klasik Tiirk miizigi nesilden nesile aktarimi
bat1 miizigindeki gibi nota yoluyla degil; mesk yoluyla saglanan bir sahsi {islup ve
ifade miizigidir.” Tanrikorur’un vurgulamak istedigi bu durum islup ve tavir
aktarimim1 6n plana ¢ikarmaktadir. Ciinkii icradaki bu Uslup ve tavir ozellikleri

gliniimiiz notalarinda ifade edilememektedir. Oysa Klasik Tiirk miiziginde bir eseri

icra ederken sadece notaya bagli kalmak kabul goren bir durum degildir.

Torun (2009: 11)’a gore; “Bugiiniin ve gelecegin Tiirk musikisi icracist bir
yandan desifre problemi olmadan batili anlamda enstriimaninin imkanlarint miimkiin
oldugunca kullanmak; diger taraftan gelenekteki seslerimiz ve iislubu kaybetmeden
nota dig1 icra, transpoze, taksim yapabilmek zorundadir.” Bu baglamda; belirli bir
mesk silsilesine bagli olarak giliniimiize ulasmis {istatlarin icralarini, ses kaydindan

bile olsa dinlemek ve bu sekilde eseri icra etmeye ¢alismak notali sistemin yaninda



Oonemi yadsinamaz bir gergektir. Ancak bu ozellikler gozetilerek yapilan bir icrada,

eserin yazilmis oldugu donemin ruhu, iislubu ve tavri gosterilebilir.

Giliniimiizde hala ¢ogu eserin notasi, icra edecek kisi i¢in sadece bir taslak
niteligindedir. Icracilar ise bu taslag kendi iislup ve tavir ézellikleri dogrultusunda
sekillendirirler. Bu baglamda giiniimiizde yeterli 6nem verilmeyen ve Klasik Tiirk
miiziginde siklikla nota {izerinde kullanilmayan siisleme Ogeleri biiylik 6nem arz

etmektedir (Ozbilen, 2007: 2).

Klasik Tiirk miiziginde yiiksek icra kabiliyetine sahip icracilar her ne kadar
notada yazmasada kendi ustalarindan mesk yolu ile Ogrendiklerini icralarina
yansitmiglardir. Klasik Tirk miiziginde eserlerdeki ¢arpma, trill, glissendo gibi
bircok siisleme ogesi ve artikiilasyon 6gesi notada gdsterilmemesine ragmen icracilar
eserleri yorumlarken bu ogeleri kullanarak ustaliklarini gostermislerdir. Kisaca
notada yazmayan bu Ogeler meskin yani sira icra sirasinda aliman ses kayitlari

vasitasiyla giiniimiize kadar ulagsmistir.

Klasik Tiirk miiziginde siislemeler biiyiik 6nem tasiyor olsada, teorik olarak bu
Ogeler lizerinde fazla durulmamasi, yeterli yazili kaynaklarin olmamasi, bir tavri
ortaya ¢ikaracak nota dis1 degisiklikler ve siislemeler hususunda Klasik Tiirk miizigi

icracilarina yeterli ¢alisma yapma imkani saglamamaktadir (Ozbilen, 2007: 4).

Bu baglamda; icra iizerinde yapilan, ayni zamanda tavir ve {sluplarin
olugmasini da saglayan siisleme Ggelerinin ve artikiilasyon dgelerinin tespit edilmesi,
Klasik Tiirk miiziginin bu 6nemli icracilarinin tavir ve usluplarinin taninmasi,
egitimde kullanilmasi1 ve stirekliliginin saglanmasi agisindan 6nem teskil etmektedir.
Bu da otoritelerce kabul goren icracilarin ses kayitlariin dinlenmesi ve notaya
alinmasi ile miimkiindiir. Bu sayede notada yapilan degisiklikler sadece kagit

tizerinde kalmayacak, teorik olarak da tespit edilecektir.

Bu icracilar i¢inde kendine has tavri ve {islubuyla kendinden Oncekilerden
farkli olan ve kendinden sonra gelen icracilar1 derinden etkileyen Niyazi Sayin 6n
plana ¢ikmaktadir. Niyazi Saym tavri denildiginde ilk akla gelen &zellikler sesi

tekdiizelikten kurtaran kendine 6zgii dudak vibratosu, ayn1 sesin tekrarinda ve farkl



sesler arasi geciste yapmis oldugu ¢arpmalar ve bir sesi iiflerken diger seslerden de

yararlanma amaci ile yapilan perde agma teknikleridir (Tan, 2008: 24).

Yukarida deginilen bodyle Ozelliklere sahip bir tavrin ney egitiminde
stirekliliginin saglanmasi i¢in ¢aligma yapmak ve bu icralari yazili bir sekilde ortaya
koymak gerekmektedir. Boylece bu tavrin kaybolmamasi ve nesilden nesile
aktarilmasi saglanacaktir. Bu arastirmada; Klasik Tiirk miizigi saz eseri icraciligi
acisindan Niyazi Sayin’in neyde yapmis oldugu ¢esitli makamlardaki toplulukla saz
eseri icralar1 incelenmis, siisleme Ogeleri ve artikiilasyon ogeleri tespit edilerek
notaya alinmistir. Niyazi Saym’m toplulukla icra ettigi saz eserlerindeki siisleme
Ogeleri ve artikiilasyon ogelerinin sadece mesk yontemiyle degil, nota yazisina
alinarak ney egitiminde kullanilmasinin faydali olacag: diisliniilmektedir. Ciinkii bu
islem sayesinde ney egitimi sirasinda hem zamandan tasarruf edilmis olacak hem de

daha az zamanda egitim adina daha fazla yol kat edilecektir.

Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralar1 incelenerek tespit edilen siisleme
ogeleri ve artikiilasyon o&geleri 1s183inda etiitler olusturulmustur. Bu etiitler
olusturulurken oncelikle tespit edilen dge ve alt ogeler siniflandirilmig, nota ve
icradaki durum farkliliklar1 gozetilerek gruplandirilmis ve bu gruplardan yola
cikilarak etiitler yazilmistir. Bu baglamda; elde edilen veriler 1s181inda olusturulacak
etiitlerin ney egitiminde kullanilmasinin bir ihtiya¢ oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica
bu aragtirma, daha Once bdyle bir calismanin olmamasi agisindan 6nem teskil

etmektedir.

“Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralarindaki tavri c¢ergevesinde

olusturulan etiitler ve bu etiitlerin ney egitiminde kullanilabilirligi” nedir?

1.2. Aragtirmanin Amaci

Arastirma Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda yer verdigi siisleme
Ogeleri ile artikiilasyon dgelerinin tespit edilerek bu dgeler ¢ercevesinde olusturulan
etlitler ve bu etiitlerin ney egitimindeki islevselliginin ortaya konmasi amaciyla

yapilmistir.



Bu arastirmanin amaci; Klasik Tirk miizigi saz eseri icracilifi agisindan,
Niyazi Sayin’in ney sazinda yapmis oldugu siisleme Ogeleri ve artikiilasyon 6gelerini
tespit etmek, bu Ogelerden olusan, Niyazi Sayin’in iislubunda icra becerisini

kazanmak adina ney sazin1 6grenmek isteyenler i¢in etiitler yazmaktir.

Arastirmanin diger bir amaci ise; gorsel/isitsel kayitlar dinlenerek tespit edilen
stisleme ogeleri ve artikiilasyon 6geleri 1s181nda eserleri yeniden notaya almak ve icra
edilen nota ile yazilan nota arasindaki farki géstermektir. Boylece Niyazi Sayin’in
islup ve tavri ¢ergevesinde ortaya c¢ikacak etiitler bir ara¢ olarak kullanilarak,
ogrencilerin eserleri sadece nota olarak gérmemeleri geregi vurgulanacaktir. Ayni
zamanda yazilan etiitler usta icracinin miizigini karakterize eden iislup ve tavrini
gostermekle kalmayip, bu iislubu pekistirecek ve Ogrencilere g¢alisma kolaylig

saglayacaktir.

Arastirma konusundan yola ¢ikarak agagida verilen sorular cevaplanmaistir;
1. Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan icra ogeleri nelerdir?

1.1. Niyazi Saymn’im iislup ve tavrini yansitan siisleme 6geleri nelerdir?

1.1.1. Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan “Ses Ekleme” 6geleri nelerdir?
1.1.2. Niyazi Saymn’in islup ve tavrimi yansitan “Ses Eksiltme” 0Ogeleri

nelerdir?
1.1.3. Niyazi Saymin’in islup ve tavrini yansitan “Motifleri Baglama” ogeleri
nelerdir?
1.1.4. Niyazi Saym’in {slup ve tavrini yansitan “Karigtk Figlir” ogeleri
nelerdir?

1.1.5. Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan “Kendine Ozgii Serbest”
ogeleri nelerdir?

1.1.6. Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan “Carpma” dgeleri nelerdir?
1.1.7. Niyazi Saym’in islup ve tavrini yansitan “Trill” 6geleri nelerdir?

1.1.8. Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan “Tremolo” 6geleri nelerdir?

1.2. Niyazi Saym’in iislup ve tavrini yansitan artikiilasyon 6geleri nelerdir?

1.2.1. Niyazi Sayin’1n iislup ve tavrini yansitan “Glissando” 6geleri nelerdir?
1.2.2. Niyazi Saym’in Uslup ve tavrin1 yansitan “Nefes Yerleri” Ogeleri
nelerdir?

1.2.3. Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan “Puandorg” 6geleri nelerdir?
1.2.4. Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan “Staccato” dgeleri nelerdir?



2. Niyazi Saymn tavrinin ney egitiminde kavranmasina yonelik etiitler nasil bir

goriiniim sergilemektedir?

2.1. Niyazi Sayin tavrinin ney egitiminde kavranmasina yonelik etiitlerin siisleme

Ogeleri agisindan goriiniimii nasildir?

2.1.1. Ses Ekleme
2.1.2. Ses Eksiltme
2.1.3. Motifleri Baglama
2.1.4. Karigik Figiir
2.1.5. Kendine Ozgii Serbest
2.1.6. Carpma
2.1.7. Trill
2.1.8. Tremolo
2.2. Niyazi Saym tavrinin ney egitiminde kavranmasina yonelik etiitlerin

artikiilasyon 6geleri agisindan goriiniimii nasildir?

2.2.1. Glissando
2.2.2. Nefes Yerleri
2.2.3. Puandorg
2.2.4. Staccato
3. Niyazi Saym’n toplulukla icra etmis oldugu saz eserlerinden tespit edilen

siisleme ogeleri ve artikiilasyon ogeleri 15181nda yazilan etiitlerin ney egitiminde

kullanilabilirligine yonelik uzman goriisleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma;

e Niyazi Sayin’in iislup ve tavir 6zelliklerinin ortaya ¢ikartilmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi agisindan,

e Niyazi Sayin’in yapmis oldugu siisleme dgeleri ve artikiilasyon 6gelerinin
yazili bir belge haline gelmesi ve bunun sonucunda bu tavir ve lislubun
bizzat notadan okunarak taklit ve icra edilebilmesi agisindan,

e Tespiti yapilan bulgulardan yola ¢ikarak Ogrencilere yonelik etiitlerin
olusturulmasi agisindan,

e Niyazi Sayin’in toplulukla icra etmis oldugu saz eserlerinden tespit edilen

stisleme Ogeleri ve artikiilasyon Ogeleri 1siginda yazilan etiitlerin



kullanilabilirlik durumunun tespit edilmesi agisindan ©nem teskil

etmektedir.

1.4. Arastirmanin Sayiltilar:

Bu arastirmada kullanilan;

1.
2.
3.

Arastirmaya ait olan eserlerin yazili notalarinin dogru oldugu,
Arastirmada kullanilan “MP3” kayitlarinin dogru transkript edildigi,
Goriigiine bagvurulan uzman kisilerin verdikleri bilgilerin gegerli ve

giivenilir oldugu varsayilmustir.

1.5. Arastirmanin Simirhiliklar:

Arastirma kapsam acisindan, Klasik Tiirk miizigi ¢evrelerinde yaygin olarak

kabul goren Neyzen Niyazi Sayin’in tespit edilmis;

1.

Aragtirma siirecinde elde edilebilen toplulukla icra edilen gorsel/isitsel
kayaitlari,
Kayit kalitesi bakimindan notaya alinmaya uygun olan gorsel/isitsel
kayaitlari,
Yogun siisleme oOgesi ¢esidi igeren toplulukla eser icralari ile

sinirlandirilmastir.

1.6. Arastirmanin Tanimlari

Artikiilasyon Ogeleri: Tez kapsaminda Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri

icralarinda geleneksel notadan icra anlaminda farkli olarak yapilan ve Glissando,

Nefes Yerleri, Puandorg ve Staccato ogelerinden ve bu Ogelerin alt dgelerinden

olusan icra ogesidir.

Geleneksel Nota: Osmanli doneminde kullanilan nota yazilari, harf yazilari ve

nota yazilar1 olmak iizere iki gruba ayrilir. Ikinci gruba giren nota yazilar1 Avrupa

nota yazisinin geleneksel sanat miizigine uyarlanmis halidir. Miizik tarihimizde Ali

Ufki tarafindan 17. Yiizyilda gelistirilen nota yazis1 1828 yilindan sonra Geleneksel

Tirk sanat miiziginde kullanilmaya baslanmis ve uluslararasi nota yazisindan ithal

edilmistir (Say, 2002: 369).



Gociirme: Bir makam dizisini sesler arasinda ki aralift bozmadan ve
gerektiginde dizi seslerinde isaret degisikliklerini de yaparak, kendi yerinden

(bulundugu perdeden) alip baska bir perde iizerine aktarmaktir (Ozkan, 2001: 189).

Mesk: Mesk sozliikk anlami olarak yazi 6rnegi, yazi numunesi anlamina gelir
(Devellioglu, 2006: 631). Bir 6rnegi taklit ederek 6grenmek veya Ogretmek olan
mesk Klasik Tiirk miiziginde, bir iistat tarafindan miizik pargasinin parca parca
calinmas1 ve okunmasi yoluyla talebeye 6gretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi

demektir (Oztuna, 2006: 45).

Perde: Miizik seslerinin Tirk Miizigi’ndeki adi: Diigah perdesi, Neva perdesi
gibi (Tanrikorur, 2003: 208).

Renk (Tin1): Sesin niteligi. Cesitli ses kaynaklarinda olusan seslerin renk farki

(Say, 2002: 477).

Siisleme Ogeleri: Tez kapsaminda Niyazi Saym’mn toplulukla saz eseri
icralarinda geleneksel notadan icra anlaminda farkli olarak yapilan ve Ses Ekleme,
Ses Eksiltme, Motifleri Baglama, Karisik Figiir, Kendine Ozgii Serbest, Carma, Trill

ve Tremola dgelerinden ve bu 6gelerin alt 6gelerinden olusan icra dgesidir.

Tavir: Klasik Tiirk miiziginde okuyus iislup ve usulii. Sazendeler icin de ayni

terim kullamlir (Oztuna, 2006: 382).

Uslup: Giizel sanatlarda takip edilen hususi yola verilen addir. Sanatginin

karakterine ait hususi yola iislup (style) adi verilir (Oztuna, 2006: 471).



BOLUM 11
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Ney Sozciigiiniin Etimolojisi ve Ney’in Tarihcesi

Ney sazmin en eski adi kargi ve kamis anlamlarma gelen na veya nay’dir.
Araplar ney i¢in nefes borusu ve ses organi olarak da ifade edilen, ayn1 zamanda
tiflemeli sazlarin genel adi olan mizmar kelimesini kullanmiglardir. Bu isimlerin
yaninda Tiirk¢cede yaygin olarak kullanimi ney seklinde olmustur. Siimerler
donemine ait kazilarda ney sazinin Islamiyet’ten once kullamldigi saptanmistir.
Pennsylvania Universitesi ve British Museum heyetlerinin yapmis oldugu kazilar
sirasinda M.O. 2800 yillarina ait bir nay bulunmustur. Bu ¢alg1 halen Amerika
Filadelfia Universitesi miizesinde sergilenmektedir. Uflendiginde (do, re, mi, fa
diyez, sol, la, si, do) sesleri veren bu neyin c¢ok sert bir kamistan yapildig: tespit

edilmistir (Oztekin, 2007: 1).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra kullanmaya basladiklar1 ney
sazi, donemin mutasavvif, veli, sair ve filozofu Mevlana Celaleddin Rumi’nin
etkisiyle 13. Yiizyildan itibaren Islam tasavvufunda 6nemli bir sembol haline

gelmistir (Gunca, 2007: 20).

2.2. Ney’in Yapisi ve Ozellikleri

Ses genisligi ti¢ oktav dolayinda olan ney sazi sade bir galgi oldugundan
kullanim1 zordur. Genelde ses ¢ikarmak igin yapilan ilk hareket neyzenin basini saga
dogru yatirmasidir. Farklt uzunluk ve kalinlikta on iki c¢esidi vardir. Boyu

kiiciildiikge sesi tizlesen, boyu uzadikga sesi pestlesen bir ¢algidir (Say, 2002: 377).

Tiirkiye’de kullanilmakta olan neyin, biri arkada altis1 6nde olmak kaydiyla
yedi perde deligi bulunmaktadir. Arkadaki perde deligi iifleyen kisinin tutus

pozisyonuna gore, orta nokta merkez alinarak saga veya sola dogru agilmalidir.
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Bunun sebebi rahat bir tutus pozisyonuna sahip olmaktir (Unaldi, 2008: 11). Ney,

kamis, baspare ve parazvane adi verilen ii¢ béliimden olusmaktadir.

Kamis: Neyin ana bolimiinii olusturan kamis Misir’da, Suriye’de ve
tilkemizde Hatay’in Samandagi ilgesinde sik¢a goriilmektedir. Diger bolgelerde de
kaliteli ve olgunlagsmis kamiglar olsada iklim &zellikleri bakimindan yukarida
saydigimiz bolgelerde yetisen kamislar daha ¢ok tercih edilmektedir. Ney yapmak
i¢in tercih edilen, bogum aralar1 kisa ve kalinlig1 ¢cok fazla olmayan kamislardir. Bu
standartlarda olmayan kamislar ney yapiminda kullanilamaz (Oztekin, 2007: 4).

Tercihen dokuz bogumlu olan kamigin 1. bogumu nefesi sese ¢eviren ses kutusu

islevi goriir (Toz, 2014: 8).

Bundan yaklasik 300 sene oncesinde Kutb-1 Nayi Osman Dede (1652-1730)
tarafindan kullanilmaya baslanmis neyin ilk perdesi, yukaridan asagiya dogru besinci
bogumda, arka tarafta ve neyin 6l¢ii olarak tam orta noktasindadir. Diger delikler
besinci bogumdaki delikten itibaren altinci, yedinci ve sekizinci bogumlara ikiser

tane agilmak iizere on tarafta bulunmaktadir (Unalds, 2008: 10).

Baspare: Neyin iist kismma sesin daha net ¢ikmasi, dudak hakimiyetinin
saglanmasi ve dudaklarin yaralanmamasi igin takilan, ayn1 zamanda neyin estetik
acidan giizel goriinmesini saglayan bir parcadir. Bagpare imalatinda fildisi, abanoz,
simgir gibi maddelerin yaninda en ¢ok manda boynuzu tercih edilmektedir.
Giintimiizde ise manda neslinin tiikenmek iizere olmasindan dolay:r bagpare
yapiminda sanayide kullanilan teflon, fiberglas gibi maddeler tercih edilmektedir.
Bagparenin st kismindaki agiz capi, i¢ yiizey derinligi ve dis ¢ap1 neyzenlerin
aliskanliklar1 ve dudak &zelliklerine gore farklilik gostermektedir (Oztekin, 2007: 3-
4).

Parazvane: Neyin ¢atlamasini onlemek i¢in en iist ve en alt uglaria takilan,
cesitli metallerden imal edilen halkalardir. Parazvane yapiminda en ¢ok
oksitlenmeyen bir alagim olan bafon (alpakka) tercih edilmektedir. Neyden daha ¢ok
verim almak ve sesin tinisini korumak icin ince parazvaneler tercih edilmelidir.

Parazvaneden baska bogum c¢izgilerine, ¢atlamalara karst dayaniklilig1 artirmak ve
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estetik giizellik katmak amaciyla giimiis veya baska maddelerden yapilan teller

sarilmaktadir (Oztekin, 2007: 4).

Yaklasik ii¢ oktav ses sahasina sahip olan neyin pest seslerden tiz seslere dogru
hafif iifleyisten tiim nefes giicliyle tiflemeye kadar alt1 farkl iifleyis sekli vardir. Ney
sazinda ney boyu kisaldikca akort tizlesir, akort tizlestikce de yaklasik ii¢ oktav olan
ses sahasindaki sesleri iiflemek zorlasir. Kaba rast ve tiz neva arasindaki sesler tiim

neylerde nispeten daha rahat tiflenebilir (Toz, 2014: 9).

Gunca (2007: 21)’min ifade ettigi gibi; “Farkli akortlardaki icralara eslik
edebilmek amaciyla ¢esitli ¢ap ve akortlarda imal edilen ney ailesi {i¢ grupta

karsimiza ¢ikmaktadir.

a) Ana Neyler: Bol Ahenk, Davut, Sah, Mansur, Kiz, Miistahzen ve Siipiirde
neylerdir.

b) Mabeyn Neyler: iki ana ney arasinda yer alan yarim sese akord edilmis
neylere denmektedir. Nu ney; yarim ses araliiyla iliskide bulundugu iki
neyin isminin mabeyn ismiyle birlesmesi seklinde isimlendirilir. Bolahenk
Mabeyni, Sah Mansur Mabeyni, Kiz Mansur Mabeyni, Yildiz Mabeyni,
Siipiirde Bolahenk Mabeyni.

c) Nisfiye: Ana ve Mabeyn neylerin bir oktav daha tiz ses veren sekillerine
denilmektedir. Bolahenk Nisfiyesi.”

2.3. Niyazi Sayin’in Hayati

12 Subat 1927 senesinde, Istanbul Uskiidar’da acik tiirbe denilen Dogancilar
semtindeki ahsap, eski bir Tiirk evinde diinyaya geldi. Babasi Rumeli dedigimiz
Resne, annesi de yine ayn1 beldeden Manastir’da diinyaya gelmislerdir. Babasi polis
memuru Omer Hulusi Bey annesi ise Necmiye Hamim’dir. Ilk ve ortaokullari,
Uskiidar Pasakapi’da, liseyi Haydarpasa ve Beyoglu'nda okumustur. 2. Diinya
Savagt ve yoksulluklarin 6nde oldugu bir devir oldugu igin tahsilini

tamamlayamamastir.

Resneli Niyazi Bey, Tanburi Cemil Bey’i, Resne’ye getirterek Ikinci

Mesrutiyet’in ilanmm1 kutlamak ister ve Omer Hulusi Bey’e bu hususta ricada
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bulunur. Bir Tanburi Cemil hayrani olan Hulusi Bey bu istek tizerine Tanburi Cemil
Bey’i Resne’ye gotiiriir. Omer Bey’in Tanburi Cemil Bey’e duydugu, bu olayla
pekisen hayranlik, Niyazi Sayin’in kii¢iik yaslarda Tanburi Cemil Bey’in plaklarini
dinlemesine imkan saglamistir. O yaslarda dinledigi Tanburi Cemil, musiki zevkinde

onemli bir yer isgal eder (Ayvazoglu, 2002: 92-93).

Niyazi Sayin’in musiki agki lise zamanlarinda da siddetlenerek devam etmistir.
Musiki haricinde spor ve edebiyata merakli olan Niyazi Sayin’in; kosma, barfiks,
masa tenisi ve futbol merak duydugu spor dallarindandir. Bu dallarin i¢inde de
futbolun ayr1 bir yeri vardir. Lise zamanlarinda Fenerbahge Gengler Takimi’nda bir

stire futbol oynamustir.

1946 yilinda babasi Hulusi Bey vefat etmis ve babasinin vefatindan bir yil
sonra (1947) Mustafa Diizgiinman’in evinde diizenlenen musiki mesklerine
katilmaya baslamistir. 4 Mart 1948°de ilk neyini, Uskiidar Musiki Cemiyeti
neyzenlerinden Emin Akgoz refakatinde, Beyazit Cadircilar’daki Osman Dede’den
on lira karsiiginda satin almis ve bu neyi ile Gavsi Bey’den Uskiidar Sunar
Sinemasi’nda 24 Aralik ve 31 Aralik 1948 tarihlerinde iki ders almistir (Ayvazoglu,
2002: 97). Niyazi Sayin’dan edinilen bilgi dogrultusunda; oncelikle dini musikiyi
tahsil ettikten sonra Burhanettin Okte’ye bir mektup yazarak ney dgrenmek istedigini
belirtmis ancak mali durumunun uygun olmadigin1 da bu mektupta ifade ederek bu
dersi iicretsiz olarak talep etmistir. Burhanettin Okte bu yaziya olumlu cevap vermis
ve konservatuvarda kendisine ney dersi verebilecegini sdylemistir. Kendisinden
olumlu cevabr1 aldig1 giin 6nemli hattatlardan biri olan Necmettin Okyay vesilesiyle
Halil Dikmen’e gotiiriilmiistiir. Onun ¢ok kiymetli bir insan oldugunu dile getirir.
Ney derslerine Halil Dikmen ile baglamistir. Halil Dikmen’in, kendisi ile senelerce

ugrastigini vurgulamistir (Sayin, 2005).

Halil Dikmen’le ney derslerine devam eden Niyazi Saym hocasinin istegi
lizerine Istanbul Belediye Konservatuvari’na ayni zamanda da Uskiidar Musiki
Cemiyeti’ne devam ediyordu. 1950 yillarinda Uskiidar Musiki Cemiyeti ve Neyzen
Siileyman Erguner (dede) ile Istanbul Radyosu’nda saz eserleri icra eden Niyazi

Saym Istanbul Radyosu’nda ¢alismaya baslamasini soyle anlatiyor; “Yapmis
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oldugum sololarin bir neticesi olarak muhterem Nevzat Athi§ beyin arzulan ile
Istanbul Radyosu Miizik yaymlarinda vazife aldim. O devrin kiymetli hocalarinin
bulundugu yillarda ve devaminda Radyo muhitinden ¢ok feyiz almis oldugumu
sOyleyebilirim. 1954 yilindan 1956 yilina kadar bu vazifede bulundum. Ayni
zamanda Radyo miizik nesriyatlarina da istirak ediyordum” (Saym, 2001: Audio

CD).

1956°dan 1976 yilina kadar Istanbul Belediye Konservatuvar1 icra Heyeti’nde
ney ifleyen Niyazi Sayin 1976 yilinda agilan Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvar’nda ney hocasi olarak géreve basladi. Istanbul Radyosu’nda otuz yil
calistiktan sonra 1980 yilinda emekliye ayrildi ve ayni y1l Amerika’da Seattle’daki
Washington Universitesi’nde bir yil Tiirk musikisi ve ney dersleri verdi. Halen
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’ndaki gérevine

devam etmektedir (Sayimn, 2006: Audio CD).
2.3.1. Dahil Oldugu Mesk ve Intikal Zinciri

Mesk zincirlerini sadece bir listattan bir talebeye aktarilan Ogretiler olarak
diisiinmek dogru degildir. Bunun nedeni mesk veren iistadin ayni zamanda birgok
ogrenciyle de ¢alisma, 6grencinin de ayn1 zamanda birkag iistattan da ders alabilme
olasithigidir (Behar, 2006: 103). Bu baglamda Kuyumcu Oskiyam’dan Niyazi Saym’a
kadar gelen mesk zincirinde de bir¢ok neyzen bulunmaktadir. Fakat ¢alismanin
biitiinliglini  korumak acisindan Niyazi Saymn’a kadar gelen temel silsile

aciklanmustir.

Niyazi Sayin’in dahil oldugu mesk zincirinin baslangict Kuyumcu Oskiyam’a
dayanmaktadir. Silsileyi Neyzen Salim Bey, Neyzen Aziz Dede, Neyzen Emin Dede
ve Halil Dikmen takip etmektedir (Ayvazoglu, 2002:117-120). Bu silsile Neyzen

Niyazi Sayin ile son bulmaktadir.
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Sekil 1: Niyazi Sayin’in Dahil Oldugu Mesk Zinciri

Kuyumcu Oskiyam Efendi (1780?-18707?)

Salim Bey (1829?-1885)

Aziz Dede (1835-1905)

Emin Dede (1884-1945)

Halil Dikmen (1906-1964)

Niyazi Sayin (1927-)

2.3.1.1. Kuyumcu Oskiyam Efendi (17807-18707?)

Kuyumcu Oskiyam namiyla meshurdur. Samatyalidir. Neyzen ve tanburi olan
Ermeni asilli Oskiyam 1780 senesinde Istanbul Samatya’da diinyaya gelmistir.
Musikide yararli ve degerli bir insan olmasi sebebiyle 1. Mahmut onu tanbur ve ney
hocas1 olarak saraya almustir (Inal, 1958: 238). Neyi kimden mesk ettigi
bilinmemekle beraber, Tanburi Ishak’tan tanbur mesk etmistir. Ayn1 zamanda Salim

Bey’e de ney dersi verdigi bilinmektedir (Ayvazoglu, 2002: 18).
2.3.1.2. Salim Bey (1829-1885)
Seyh Said Dede’nin talebelerinden Neyzen Salim Bey, ayn1 zamanda Neyzen

Oskiyam’dan ney mesk etmistir. Mevlevi ve Rifai tarikatlarina yakinlig: ile bilinen

Salim Bey, Uskiidar Mevlevihanesi’nde neyzenbasi olarak gorev almistir. Ayrica
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birgok saz eseri bestelemistir. 1885 yilinda Rifai dergahinda ussak taksimi yaptigi
sirada kalp krizi gegirerek vefat etmistir (Ayvazoglu, 2008: 33).

2.3.1.3. Aziz Dede (1835-1905)

Takriben 1835 yilinda Uskiidar Dogancilar’da diinyaya gelmistir. Gengliginde
Misir’a giderek Kahire Mevlevihanesi’nde “Sivas’li” takma adi ile bilinen bir
Seyh’ten ney ve musiki dersleri almistir. Misir’dan babasinin gorevinden dolay1
Gelibolu’ya gelen Aziz Dede; mevlevihaneye gidip gelmis ve orada dinledigi
neyzenlerden etkilenerek neye merak sarmistir. Riistiye’yi bitirdikten sonra, neyzen
olmak istemis ve Agazade Mevlevihanesi Seyh vekili Ali Efendi zamaninda
Hiisamettin Dede’ye intisab etmistir. Onun Seyhligi zamaninda bin bir giinlik

cilesini tamamlayarak “Dede” tinvanini1 almaya hak kazanmistir (Oztuna, 1969: 90).

Dede’nin tahminen kirk yasina kadar Gelibolu’da kaldigir ve 1870’11 yillarda
Istanbul’a geldigi diisiiniilmektedir. Galata Mevlevihanesi’nde eksiklerinin farkina
varan Aziz Dede, neyde ilerlemek amaciyla devrin en biiyiik neyzeni olan Salim
Bey’den ney dersleri almaya baslamistir. Neyzen Salim Bey’den ney mesk eden Aziz
Dede’yi dinleme sansina erisenler onun on neyzene bedel oldugunu sdylemislerdir
(Ayvazoglu, 2002: 37-38). Aziz Dede 1905 yilnda vefat ederek Uskiidar
Mevlevihanesi’nin bahcesine defnedilmistir (inal, 1958: 95).

2.3.1.4. Emin Dede (1884-1945)

1884 yilinda Tophane’de diinyaya gelmistir (Inal, 1958: 176). Abisi Omer
Vasfi Efendi ile beraber Sami Efendi’den Hiisn-ii Hat ve Celi, Kadri Efendi’den ise
siilis ve nesih mesk etmistir. Aym1 zamanda geceleri Galata Mevlevihanesi’ne
giderek kudiimzenbas1 Raif Dede’den ve Zekai Dede’nin oglu Ahmet Irsoy’dan ayin
ve ilahiler mesk etmistir Emin Efendi Raif Dede’ye gidip gelirken Aziz Dede’yi
kesfetmis, neye onu dinledikten sonra heves etmistir. Muhtemelen 13-14 yaslarinda
iken Aziz Dede’den ney mesk etmeye baslamistir. Yillarca Aziz Dede’den istifade
etmek icin Galata Mevlevihanesi'ne ve Dede’nin Uskiidar’daki evine giden Emin
Efendi, ayn1 zamanda Sevket Gavsi ve Rauf Yekta Bey’den musiki nazariyati,

hamparsum ve alafranga nota sistemlerini dgrenmistir (Ayvazoglu, 2002: 47-49). 3
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Subat 1945 yilinda vefat ederek, Eyiip Sultan’a defnedilmistir (Ayvazoglu, 2002:
62).

2.3.1.5. Halil Dikmen (1906-1964)

1906 yilinda Istanbul Fatih’te diinyaya gelmistir. Babast Mehmet Hasim
Bey’in miizige olan ilgisi dolayistyla evlerinde sik sik miizik toplantilar1 yapilirdi.
Bu toplantilara katilan Neyzen Ihsan Hoca’nin ney iifleyisini dikkatle takip eden
Halil Dikmen, ondan ney dersleri almaya baslamistir. 14-15 yaglarindayken ney iifler
hale gelmistir (Ayvazoglu, 2002: 69-70). Halil Dikmen hocast Emin Dede ile Sanayi-
i Nefise Mektebi’'ndeki 6grenciligi sirasinda tanigmistir. Salim Bey ve Aziz Dede
yoluyla gelen tlislubu Emin Dede’den teslim alip kendi talebelerine devreden Halil
Dikmen, sah ve mansur neylerinde stattir (Ayvazoglu, 2002: 79). Sayin (2005),
hocas1 Halil Dikmen i¢in; “Resimlerinde yapmis oldugu diisiinceyi ayn1 zamanda
miiziginde de ortaya koyan kiymetli ve kalender bir insandi. insanlara ¢ok deger
verirdi. Senelerce benimle ugragmistir. Cok zamanlar onun iiflemis oldugu neyi
duyar, bunu yapamayacagim diye karamsarliga diiserdim. Neyi kendisi soylu bir
yoldan tahsil etmistir. Hocas1 Neyzen Emin Efendi, onun hocas1 Aziz Dede’dir.” 17
Ekim 1964 yilinda vefat etmis ve Zincirlikuyu Mezarligi’nda topraga verilmistir
(Ayvazoglu, 2002: 84).

2.4. Niyazi Sayin’in Ney Icrasindaki Yeri ve Onemi

Niyazi Sayin tavrindan bahsetmeden 6nce “tavir” kelimesinin anlamini bilmek
gerekmektedir. Geleneksel Sanat Miizigi’nde bir seslendirme bi¢imi olan tavir
derinlik ve 6znel bir iisluba sahip olmay1 gerektirir (Say, 2002: 512). Sezgin (2006:
62)’ ye gore ise tavir; “Sahsi ifade ve yorum tarzinin ortaya konmasidir.” Klasik
Tiirk miiziginde tavrin biiyiik bir 6nemi vardir. Ciinkli bu miizigin mesk sistemi ile

glinlimiize kadar ulastig1 diistiniildiiglinde; ilk etapta tavir 6n plana ¢ikmaktadir.

Tavir hocanin &grencisiyle birebir mesk etmesi ile olusur ve eserdeki
stislemeler, niianslar ve diger unsurlar hafizaya alinarak ancak bu sekilde 6grenciye
aktarilir. Ogrenciye aktarilan bu unsurlar ise eserde yer almayip hocanmn bagh
bulundugu mesk silsilesini meydana getiren tavir ve iislubun iiriintidiir (Besiroglu,

2006: 52).
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Gerek ses gerekse saz icraciliginda tavrin 6nemli bir yeri vardir. Ayni eseri icra
eden iki sazendenin ya da hanendenin farkli iki icra 6zelligine sahip olmasinin
nedeni, mesk ile bagh bulunduklar silsile ve bu silsilenin 6zelliklerini tavirlarina
yansitmalaridir. Giiniimiizde bir icracinin tavrindan bahsediliyorsa ayni zamanda o
icracinin 6grencileri tarafindan takip edilmesi ve bir ekoliin temsilcisi olmas1 gerekir.
Bu baglamda ekol kelimesi gliniimiizde “okul” kavramini karsilamaktadir.
Giliniimiizde ney tavrinin énemli temsilcisi ve 6greticisi olan Niyazi Saym’in ayni

zamanda bir okulun kurucusu oldugu bilinmektedir (Delikaya, 2014: 16-17).

Ancak sadece okul ortaminda degil, ¢algi 6greniminin teknik zorluklarindan
dolayr herhangi bir hocadan siirekli ve diizenli ¢algi meskleri almadan da kendini
yetistiren sazendeler de vardir. Tanburi Cemil Bey bu sekilde kendini yetistiren
sazenelerin basinda gelmektedir. Glinlimiizde de bu o6zelligin “ses kayitlart”
vasitasiyla gerceklestigini ve Tanburi Cemil Bey’in tas plaklarini dinleyerek basta
kemenge ve tanbur olmak iizere bir¢ok sazendenin yetistigini soyleyebiliriz (Behar,

2006: 41).

Niyazi Sayin icrada Tanburi Cemil Bey’den etkilendigini ve neydeki amacini
Sada Albiimiinde su sekilde ifade ediyor; “Tanburi Cemil iistada olan sevgim ve
onun elimizde olan plaklarindan ve oglu Mesud Cemil’in gdstermis oldugu yoldan
bilhassa istifade etmis oldugumu sdylemeyi bir borg bilirim. Neyimde, gerek hocam
Halil Dikmen’in gerekse Tanburi Cemil’in yollarm1 ve sanat anlayiglarini
birlestirebilmek yegane arzum idi” (Saym, 2001: Audio CD). Bu baglamda Niyazi
Sayin tavrinin olusmasinda hem Tanburi Cemil’in hem de Halil Dikmen’in énemli
rol oynadigini sdylemek miimkiindiir. Bu tavirda Niyazi Saym’mn ney ifleyisindeki
ayirt edici 6zelliklerin ilki neyden ¢ikarmig oldugu fosurtusu rahatsiz edici olmayan
temiz sestir. Bas ve viicudu etkili bir sekilde kullanarak ve parmak pozisyonlarim
zenginlestirerek neyde teknik anlamda yenilikler ortaya koymus ve icra kolayligi
saglamistir. Gerektiginde neyin karakteristik 6zelligi olan ve duyum agisindan kulaga
hos gelen uzun sesleri diger seslerle zenginlestirerek ustalikla icra etmis,
gerektiginde de sazinin kapasitesini zorlayarak neyde icrasi zor olan ritmik ve kisa

sesleri de ayni ustalikla icra etmistir. Neyde pest ve tiz bolgelerde istedigi sesi net bir
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sekilde iiflemis, ayrica bu sesler arasinda nefes siddetini arttirarak ve azaltarak
kusursuz gecisler yapmis, neye yepyeni bir soluk getirmistir (Sayin, 2006: Audio
CD).

Niyazi Sayin’in icra ozelliklerini Ayvazoglu (2002:102) ise su sekilde ifade
etmektedir; “Niyazi Sayin’in ney icrasinda yeni (teknik) kaliplar ve pozisyonlarla bir
doniim noktas1 teskil ettii bu manada gelenegi kendi i¢inde yeniledigi ortak
kanaattir. Yani artik neyde bir “Niyazi Saym oncesi” ve “Niyazi Sayin sonrasi”ndan
sO0z etmek gerekir. Perdeleri biiyiik bir titizlikle kullanmasi, nefes hakimiyeti ve
benzersiz legatosuyla musiki tarihimizde segkin bir yer edinen Niyazi Saym’in
eskilere nazaran daha esnek ve niiansli, daha lirik, yerlesik kaliplara daha az bagimli

islubu bugiin bir ekoliin iislubudur, Niyazi Sayin Ekolii’niin.”
2.5. Niyazi Saymn’in Toplulukla icra Ettigi Saz Miizigi Formlar

Saz eseri formlari; Klasik Tirk miiziginde sadece sazlarin icra etmesi i¢in
bestelenmis eserlerdir. Ancak caligmada sadece Niyazi Saym’m toplulukla icra ettigi
saz eseri formlar1 agiklanmistir. Niyazi Saym’m toplulukla icra ettigi saz eserleri
incelendiginde bu eserlerin bes farkli form yapisinda oldugu tespit edilmistir. Bunlar;
pesrev, saz semaisi, longa, oyun havasi, ve ayin boliimiidiir. Asagida bu formlarin

aciklamalar1 yer almaktadir.
2.5.1. Pesrev

Farsgada “Onden giden, onde giden” anlamina gelen pesrev, bir faslin en
basinda ¢alinan saz eserleridir. Her birine hane denilen kisimlardan meydana
gelmislerdir (Ozkan, 2001: 80). Genellikle biiyiik usiillerdedir ve pesrevin teslim
denilen kismi ise makamda bitis hissi verecek sekilde bestelenmistir (Say, 2002:
420).

2.5.2. Saz Semaisi

[k ii¢ haneleri 10/8’lik aksak semai usiilii ile yazilan, 4. haneleri ise daha

yiiriik, istenilen bir baska usiilde olan saz eseri formudur (Ozkan, 200: 81).
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2.5.3. Longa

“Geleneksel miizigimize 19.ylizyilin ikinci yarisinda Romanya’dan giren,
hizlica tempoda, kivrak karakterde, iki dortlikk 6l¢tide bir dans miizigi” dir (Say,
2002: 326). Ozkan (2001: 81) ise longayi; “Pesrevden daha serbest bir yapiya
sahiptir. Iki dortliik usiille 6lciilendirilmis, yiirik ve oynak olan bir gesit oyun

havasidir” seklinde agiklamustir.
2.5.4. Oyun Havasi

Halk danslarina eslik edilmesi i¢in yazilmistir. Cogunlukla eglence amacina
yonelik olup, ¢algisal veya sozlii olarak da bestelenebilirler (Say, 2002: 408). Koyde
ve kentte g¢esitli oyunlart oynamak i¢in iki zamanlidan on zamanliya kadar olan

usiiller ile 8l¢iilendirilmis, kesin kurallar1 olmayan saz eseri formudur (Ozkan, 2001:

82).
2.5.5. Ayin Boliimii

Mevlevi ayinleri; Mevlevilerin musiki esliginde donerek yaptigi sema adi
verilen ayinlerdir. Sema esnasinda saz ve sozle icra edilen bu besteler selam adi
verilen dort boliimden olusmaktadir. Farkli usiil ve yapilardan olusan dort selamdan
sonra son pesrev ve son yiiriikk semai adlar1 verilen saz boliimleri icra edilerek ayin

sona erer (Ozkan, 2001: 82-83).

Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi saz eserleri incelendiginde Dervis Kogek
Mustafa Dede’nin bayati mevlevi ayininin dordiincii selami, ayinin sozli
boliimlerinden olmasina ragmen enstriimantal olarak icra edildigi i¢in arastirma
kapsamina alinmigtir. Ayrica Abdiirrahim Dede’nin (Hafiz Seyda) irak mevlevi

ayininin son yiirik semaisi de Ayin Bélimii bashg altinda incelenmistir.
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Bu boliimde, arasgtirma konusu ile ilgili yurt i¢ci ve yurt dist ¢alismalar

taranarak, elde edilen arastirma bulgularina dayali bilgiler bir araya getirilmistir.

Kagar (1993), “Tirk Saz Musikisi’'nde icra-nota farkliligi” konulu yiiksek
lisans tezinde, bir¢cok saz ustasinin icra ettigi saz eserlerinden yirmi kadarini
secilerek icra-nota farkliligi incelenmistir. Eserlerin notasi ustanin icrasi iistte,
yaymlanmis notalar alta gelecek sekilde ¢ift porte lizerine yazilmistir. Daha sonra
yayilanmis notalarda goriilmeyen, icracilarin notadan farkli olarak yapmis olduklari
stislemelerin ve nota dis1 ilavelerin analizi ve siiflandirilmast yapilmistir.
Arastirmanin sonucunda, nota dis1 yapilan icra ve siislemelerin aktarimi i¢in eserlerin

icra edildigi sekliyle notaya alinmasinin gerekliligi vurgulanmistir.

Eruzun (1997), “Tanburi Cemil Bey'in Kemenge ile Eser icrasi Uzerine Bir
Calisma (icra-nota farkliligi)” konulu yiiksek lisans tezinde, kemengede geleneksel
icranin teknik gelismeye etkisi olacagi diisiincesinden hareketle Tanburi Cemil
Bey'in eldeki kayitlar1 incelenmistir. Bu ¢aligmanin geleneksel icra iislubumuza
dayanan bir anahtar gorevi iistlenmesi amaglanmistir. Saz eserlerinin kayitlar farkl
ozellikler gozetilerek notaya alinmis, analizi yapilmis ve smiflandirilmistir.
Arastirmanin sonucunda, elde edilen bulgular 1s18inda kemence sazinda teknik
anlamda ve islup ozellikleri dikkate alinarak bir metot Olusturma geregi ortaya
konmus, sistematik ¢alismalarin enstriiman icralarinin gelistirilmesinde en dogru yol

oldugu kanisina varilmstir.

Eruzun Ozel (2010), “Kemenge ile Eser Icralarindan Hareketle Tanburi Cemil
Bey’in Tavir Ozellikleri” baslikli makalesinde giiniimiiz kemenge icrasinin teknik ve
islup egitiminde yasanilan giigliiklere ¢6ziim getirilebilmesi amaciyla Tanburi Cemil

Bey’in kemence ile saz eserleri icrasinda kullanmis oldugu karakteristik
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ornemantasyon teknigi incelenmistir. Cemil Bey tarafindan tas plaklarda kemenge ile
icra edilen saz eserleri kayitlari notaya alinmis, ayn1 donemde basilmis olan
edisyonlar ile karsilastirmali olarak incelenen kayitlar arasindaki icra farkliliklari
tespit edilmistir. Belirli stsleme isimleri altinda kategorize edilen bu veriler,
kullanima gore en fazladan en aza dogru siralanmistir. Arastirmanin sonucunda, bu
teknigin donemin hafizlarmin teknigi ile biiyiik benzerlik tasidigir ve Cemil Bey gibi
diger usta miizisyenlerin de birbirlerinden etkilenmis olabilecekleri varsayimina

ulagilmustir.

Kagar, Giilgin Yahya (2005), “Geleneksel Tirk Sanat Miizigi’nde Siislemeler
ve Nota Dig1 Icralar” baslikli makalesinde geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinde
Tanburi Cemil Bey, Izzettin Okte, Refik Fersan, S. Muhittin Targan, YorgoBacanos,
Udi Hirant gibi usta sazendelerin nota dis1 icralar1 ve siislemeleri incelenmistir.
Arastirmanin sonucunda geleneksel Tiirk sanat miiziginde esas olanin nota degil icra
oldugu goriilmiis, 6zellikle Bati miiziginde nota iizerinde yazili olan siislemelerin

Tiirk miiziginde irticalen yapildigi gozlenmistir.

Ozgen (2006), “Klasik Kemencede Egitim Y&ntemleri ve Modern Icra igin
Etiitler” konulu sanatta yeterlilik tezinde, kemencenin geleneksel, klasik yahut
tarihsel icrasi yaninda yeni icralarin da varliginin bilimsel olarak kabul edilmesi
gerceginden hareket ederek kemence egitiminde bu icralarin ele alinmasi ve egitim
yontemlerinin tespitinin yapilmasi zorunluluguna isaret etmistir. Arastirmada, klasik
kemengede uygulanabilecek egitim yontemleri siniflandirilmig ve Klasik Tiirk miizigi
repertuar haricinde, farkl tiirlerdeki eserlere hazirlik saglamasi amaciyla 6zel etiitler
hazirlanmistir. Geleneksel egitime sadece bilgi olarak yer verilmistir. Aragtirmanin
sonucunda, modern kemencge egitiminde yazili kaynaklarin ve 6gretmenin (usta-
hoca) modern kemenge egitiminin temelini olusturduguna vurgu yapilarak, klasik
icranin yaninda modern icranin da batili yontemler géz Oniine alinarak uygulanmasi

gerekliligi ifade edilmistir.



22

Efe (2007), “Gelencksel Tiirk Sanat Miizigi Kemani Bestekarlarin
Eserlerindeki Bat1 Miizigine Ait Miizikal Unsurlar ve Keman Egitiminde
Kullanilabilirligi” konulu doktora tezinde, az sayidaki geleneksel Tiirk sanat miizigi
cevrelerinde keman icracist ve ayni zamanda besteci kimlikleriyle taninan
sanat¢ilarimizin eserlerindeki, Bat1 miizigine ait miizikal unsurlarin varligiin tespit
edilmesi ve buradan yola ¢ikilarak, bu eserlerin keman egitim miizigi dagarinda yer
alabilecegine iliskin temel olusturmak amacgli O68renci ve uzman gorislerinin
saptanmasini amaclamistir. Dokuz kemani bestekara ait iki yiiz seksen li¢ eser
tizerinde nota analizi yapilmistir. Bu analizler 15181nda segilen on eser bolimii ses
kayit stiidyosu ortaminda arastirmaci tarafindan seslendirilmis, bu ve benzeri
eserlerin keman egitim miizigi dagarinda yer alip alamayacagi konusuna temel
olusturmak amaciyla bu konuda uzman 6gretim eleman1 ve keman egitimi alan
Ogrencilerin goriislerine bagvurulmustur. Arastirma sonucunda, arastirmaya konu
olan bestecilerin eserlerinde Bati miizigi unsurlarinin varlig tespit edilmis, Klasik
Bat1 miizigi temelli keman egitimi yapilan egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi ana
bilim dallarinda bu ve benzeri eserlerin keman Ogretim programlarinda yer

alabilecegi ortak goriisii saptanmustir.

Kogak (2007), “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin Piyano ile Icrasinda
Kullanilan Siisleme Teknikleri” konulu doktora tezinde, geleneksel Tiirk sanat
miiziginin solo piyano ile icrasinda kullanilan siisleme tekniklerinin, neler oldugunun
ve hangi durumlarda, nasil kullanildiginin, miizik egitimine katki saglayacak sekilde
ortaya ¢ikarilmasini amaglamistir. Arastirmada, geleneksel Tiirk sanat miiziginin
piyano ile icrasinin temelini olusturan siisleme teknikleri incelenmis, bu teknikler,
geleneksel Tiirk sanat miizigi gevrelerinde yaygin olarak kabul goren piyano
sanatcilarinin icra ettigi eserler ilizerinde incelenmistir. Arastirmada Oncelikle,
piyanonun tarihsel siire¢ igerisindeki durumu ortaya konulmus, daha sonra piyano
sanat¢ilarina ait ses kayitlari notaya alinarak analiz edilmis ve kullanilan siisleme
teknikleri tespit edilmistir. Arastirmanin sonucunda, kullanilan siislemelerin teknik
ozellikleri, cesitleri, sag ve sol elde ki kullanim durumlar ile bilgilendirme yapilarak

piyano sanatcilarinin aragtirma ile ilgili goriis ve Onerilerine yer verilmistir.
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Ozbilen (2007), “Fasil Sarkicihigi Agisindan Tiirk Makam Miizigi’nde
Siislemeler” konulu sanatta yeterlilik tezinde, on icraci iizerinden on dort eser
incelenerek, ses kayitlarinda tespit edilen ve yalnizca insan sesi ile gerceklestirilen
stisleme elemanlar1 iizerinde bir belirleme ve siniflama yapilmis ve bu siisleme
elemanlarmin miizige katki ve etkilerinin neler oldugunu tespit etmeyi amaglamistir.
Eserlerin se¢iminde fasil sarkicisi kimligine sahip olan kisilerin kayitlar1 tercih
edilmistir. Eserleri icra edenlerin notadan farkli olarak yaptiklar siislemeler secilmis
ve nota dis1 yapilan bu icralar detayli bir sekilde incelenerek, eserlerin orijinal
icralar1 {istte, yayimnlanmis notalari altta yer almak iizere ¢ift porte lizerinde Finale
Nota Yazim Programi’nda yazilmistir. Ayrica konuya katkist olacak kisilerle yapilan
rOportajlara da yer verilmistir. Arastirma sonucunda, incelenen eserlerde icracilarin
siklikla kullanmis oldugu siisleme elemanlari bu ¢alisma gergevesinde ilk kez tespit

edilmistir.

Ozdemir (2007), “Klasik Kemenge’de Geleneksel Icra Teknikleri Uzerine Bir
Arastirma” konulu yiiksek lisans tezinde, klasik kemenge icrasinda kullanilan icra ve
stisleme tekniklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve bu alana katki saglayacak yeni etiitlerin
olusturulmasini amaglamistir. Belirlenen 6rnek eser ve taksimler, sag el ve sol el
teknikleri bakimindan degerlendirilerek, bu saza ait geleneksel icra 6zellikleri ortaya
cikarilmis ve Ornek etiitler olusturulmustur. Arastirmada, geleneksel Tiirk saz
miiziginin yapisinda nota icra farkliligimin klasik kemencge icracilarmin kisisel
tavirlari1  olusturmada etken oldugu, Orneklem olarak secilen icracilarin
yorumladiklar1 eserlerin ve yaptiklar siislemelerin klasik kemengenin yapisal
Ozelligini yansitir nitelik tasidigi, icracinin kisisel tavrini belirlemede 6nemli rol
oynayan bu tekniklerin yazili nota Orneklerinde belirtilmedigi sonuglarina

ulasilmistir.

Tan (2008), “Niyazi Sayin’in Ney Tavrinda Perde Pozisyonlar1” konulu yiiksek
lisans tezinde, Niyazi Sayin’in ney icrasinda kullandigi pozisyonlarin yaziya aktarimi
gereksinimini karsilamak ve bu pozisyonlar:1 tespit ederek gelecek nesillere
aktarmayr amaglamistir. Arastirma igin gerekli nitel veriler kaynak eserlerden,

bitirme Odevlerinden ve kisisel goriismelerden elde edilmistir. Arastirma {ic
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boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Niyazi Saym’in hayati ve eserleri hakkinda
bilgi verilmis ve dahil oldugu mesk ve intikal zinciri anlatilmistir. Ikinci béliimde,
tavir, musikide tavir ve Niyazi Saymn’in tavir dzelliklerinden bahsedilmistir. Ugiincii
boliimde ise, Niyazi Sayin’in ney tavrinda perde pozisyonlart basligi altinda
makamlar hakkinda kisa bilgiler verilmis ve belirlenen makamlardaki pozisyonlar
anlatilmistir. Arastirma sonucunda ney sazinin ileri diizey icrasinda, hareketli olan
pozisyonlarin video ¢ekimleriyle aktarilmasinin, bu pozisyonlar1 yaziya aktarmaktan
daha kolay oldugu tespit edilmistir. Ayrica pozisyonlari i¢eren videolarin ney sazini
ileri derece icra yetisine sahip okuyucu tarafindan detayli bir sekilde incelenmesi,
miikerrer izlemelerle pekistirilmesi suretiyle analiz edilmesi gerektigi sonucuna

varilmstir.

Torun (2009), “Ud Metodu ‘Gelenekten Gelecege’” adli kitabinda gelenekteki
sesler, makamlar, usiiller ve 6rnekleriyle Tiirk musikisi icra tislubunun teknikleri;
hem notanin “Bat1” disipliniyle icrasi, ses ¢ikarmak basta olmak iizere mizrap, dizi-
hiz ve benzeri ¢alismalar; hem de ifadeye yardimci olan uda 6zel tekniklerle ilgili
caligmalara yer verilmistir. Kitabin amaci 6grencinin gelenekten kopmadan iistiin bir
teknik ve yorum giiciine ulasmasidir. Kitapta udun yapisi, teknik 6zellikleri ve icrasi
ile ilgili bilgilere yer verilmis ayni zamanda teknik caligmalar boliimiinde siisleme

cesitleriyle alakali siniflandirmalar yapilmustir.

Toz (2014), “Niyazi Saymn’in Taksimlerinde Icrayr Olusturan Elemanlarin
Transkripsyonu” adli kitabinda Niyazi Sayin’in ney ekoliindeki icra tislubunu
olusturan elemanlarin yazi ile belirtilebilmesi, ortaya ¢ikan tiim detay ve icra
ozelliklerinin ney Ogrenimine bilingli bir sekilde ve sirasiyla yansitilmasi
amaglanmistir. Kitapta neyin tarihi, yapisi, ¢esitleri ve neydeki pozisyonlarla alakali
bilgiler verildikten sonra icray1 olusturan elemanlara deginilmis, notasyonla alakali
bilgilendirme yapilmis ve Niyazi Saym’mn Sada albiimiindeki taksim ve sololarin

transkripsyonu yazilarak olusturulmustur.
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Unaldi (2008), “2000°li Yillarda Tiirkiye’de Ney Sazi, Tavirlari ve Bu
Tavirlarn Belli Basli Icracilar” konulu yiiksek lisans tezinde, ney sazinin
giiniimiizdeki durumunu ve konumunu belirlemeyi amaglamistir. Arastirmada neyin
tarihgesi ve yapisina ve tezde adi gecen neyzenlere deginildikten sonra neyzen ve
ney yapimcilari ile yapilan roportajlara ve goriismelere yer verilmistir. Arastirma
sonucunda, neyin giiniimiizdeki icra 6zellikleri ile ilgili tespitlere yer verilmis ayrica

Tirkiye’de ney ile ilgili li¢ ayri tarz belirlenmis ve agiklanmistir.

Hatipoglu, Vasfi (2009), “Cemil Bey’in Kemenge Icrasinda Kullannmis Oldugu
Siislemeler” baslikli makalesinde Cemil Bey’in “Traditional Crossrouads” tarafindan
1995 yilinda yaymlanmis olan “Vol. II&III” isimli kompakt diskte yer alan kemence
ile icra etmis oldugu saz eserlerini analiz etmis, eserlerin icrasini notaya alarak TRT
repertuarinda yer alan giliniimiiz nota Ornekleri ile karsilastirmistir. Arastirma
sonucunda Cemil Bey’in kemence icrasi sirasinda uygulamis oldugu siisleme
teknikleri ve ilave notalar tespit edilmis ve Cemil Bey’in kemenge icrasina iliskin

iislubu ortaya konulmustur.

Gokkaya (2010), “Neyzen Ahmet Yakupoglu’nun Ney’deki Tavr1 Uzerine Bir
Calisma” konulu yiiksek lisans tezinde, Ahmet Yakupoglu’nun hayatini, sanatini,
ney tavrint ve bu tavrin glinlimiize intikal siirecini incelemeyi amacglamistir.
Arastirmada ilk olarak ney hakkinda bilgi verilmis, Neyzen Ahmet Yakupoglu'nun
hayat1 ve sanat¢1 kisiligine deginilerek dahil oldugu mesk zinciri belirtilmis ayrica
hocact Halil Dikmen ile yapmis olduklart mesk kayitlart incelenmistir. Arastirmanin
sonucunda, Neyzen Ahmet Yakupoglu'nun biyografisine yer verilmekle birlikte

neyzenligi ve musikisinasligi ile ilgili tespitlerde bulunulmustur.

Colak (2011), “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Ney Sazi ve Neyzen Niyazi
Sayin’in Miizikal Yasantisindaki Ney Tavri Uzerine Incelemeler” konulu yiiksek
lisans tezinde, Neyzen Niyazi Sayin’it miizikal baglamda anlamak, ney tavrina
yonelik bilinmeyen yonlerini, mesk silsilesini ve ney icrasina getirdigi yenilikleri
ortaya koymay1 amaglamistir. Arastirmada konuyla ilgili yazili belgeler taranarak ve

uzman kisilerle goriisiilerek Niyazi Sayin’in hayati ve sanat¢i kisiligi incelenmistir.
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Arastirmanin sonucunda, ney sazinin égrenim ve 6gretiminde megkin dnemli bir yeri
oldugu ve Niyazi Sayin tavrinin olugsmasinda dahil oldugu mesk silsilesinin ve almis

oldugu musiki egitiminin 6nemli rol oynadig1 yargisina varilmstir.

Dural (2011), “Tiirk Musikisi Mesk Geleneginde Bir icra; Hafiz Sami” konulu
yiiksek lisans tezinde, Tiirk musikisi tavir ve makam anlayisinin intikalinde mesk
halkasinda yer alan Hafiz Sami’nin ferahnak gazelinin incelenerek Oneminin
vurgulanmasi ve bu tavrin giiniimiiz Tirk musikisi ses icrasinda da kullanilabilir
bi¢imde islenmesini amaglamistir. Ferahnak makami bu g¢alismaya ornek olarak
secilmis ve bu makam Tiirk musikisinin 6nemli bestekarlariin eserleriyle,
teorisyenlerinin ~ tanimlamalariyla ~ ve  icracilarin  icralarindan  Grneklerle
desteklenmistir. Hafiz Sami’nin ferahnak gazeli; form o6zellikleri, bigimi, yapisi,
makamsal Ozellikleri, giifte prozodisi ve ritm 0&zellikleri, motifleri ve kullanilan
siisleme teknikleri bakimindan analiz edilmistir. Arastirmanin sonucunda, Hafiz
Sami’nin ferahnak makaminda okumus oldugu gazel lizerinden, Tiirk musikisi mesk
geleneginde ferahnak makaminin nasil algilandigi referans icracilarin, teorisyenlerin
ve bestekarlarin yaklasimlart dogrultusunda agiklanmis ve bu baglamda onerilerde

bulunulmustur.

Delikaya (2014), “Niyazi Saym’in Dort Taksiminin Makamsal ve Bigimsel
Agidan Coziimlenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde, Tiirk miiziginde taksim
formunun tanimi, 6geleri ve tiirleri tanimlamig, ney hakkinda kisa bir bilgi verip
neyin Tiirk miiziginde ki kullanimindan bahsetmistir. Niyazi Sayin’in hayati ve sanat
yasami ele alinip, icra etmis oldugu farkli makamlarda dort taksim; form 6zellikleri,
melodik yapilari, ritim O6zellikleri bakimindan incelenerek, ney icrasi ve {iislubu
analiz edilmistir. Arastirmanin sonucunda, Niyazi Sayin’in yapmis oldugu
taksimlerin teknik 6zellikleri ayrintili bir sekilde aciklanarak bu tiir caligmalarin Tiirk
miizigi egitimi verilen konservatuar ve miizik egitimi verilen kurumlarda, makam
yapilarinin 6grenilmesinde, Ogrencilerin taksim yapma becerilerini gelistirmede,
analitik goriis kabiliyeti ve bilimsel yaklasimlar edinebilmelerinde faydali olacagi

kanisina varilmistir.



BOLUM IV

YONTEM

Bu boliimde; arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araglari,
aragtirma siireci, verilerin analizi ve c¢ozliimlenmesi ile ilgili aciklamalar yer

almaktadir.

4.1. Arastirmanin Modeli ve Deseni

Arastirmanin amaci dikkate alinarak, etiitlerin yazilmasma yonelik verilerin
elde edilmesinde belgesel tarama yontemi kullanilmistir.“Var olan kayit ve belgeleri
inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama denir. Tarananlar ge¢misteki olgularin
aninda iz biraktig1 resim, film, plak, ses ve resim kayitli bantlar, arag¢ gereg, bina
heykel, vb. kalintilar...”dir (Karasar, 2011: 183). Bu caligmada da Niyazi Sayin’in
toplulukla icra etmis oldugu eserlerin isitsel, gorsel-isitsel kayitlar1 ve bu kayitlarin
geleneksel notalar1 elde edilmistir. Bu isitsel ve gorsel-isitsel kayitlar, Niyazi
Sayin’in kisisel icra bi¢iminin (tavrinin) ortaya konmasi amaciyla miiziksel dikte
yoluyla notaya alinmistir. Eserlerin geleneksel notalari ile dikte yoluyla elde edilen
notalarin karsilastirilmast (ortak ve farkli yonlerinin anlasilabilmesi) i¢in iki dizek
kullanilmistir. Birinci dizekte Niyazi Sayin’in tavrini yansitan icra bigiminin notasi

ikinci dizekte ise eserin geleneksel notasi yer almistir.

Sekil 2: Eserlerin Geleneksel Notalari ile Dikte Yoluyla Elde Edilen Notalarin
Karsilastirilmasi

Bayiti Araban Saz Semaisi — Rauf Yekta Bey 66. Dizek

Niyazi
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Aragtirma Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda yer verdigi siisleme
Ogeleri ile artikiilasyon ogelerinin tespit edilerek bu ogeler ¢er¢evesinde olusturulan
etiitler ve bu etiitlerin ney egitimindeki islevselliginin ortaya konmasi amaciyla

yapilmustir.

Miiziksel diktesi yazilarak elde edilen Niyazi Sayin’in tavrim1 ortaya koyan
siisleme Ogeleri ve artikiilasyon Ogeleri, farkli teknik amaclara gore gruplandirilmis
ve ney egitiminde kullanilmak iizere aragtirma kapsaminda yazilan etiitlerin

olusturulmasinda etkin olarak kullanilmustir.

Ayrica arastirmada, yazilan etiitlerin ney egitimindeki teknik ve miiziksel
islevselliginin ortaya konmasi amaciyla uzman goriislerine bagvurulmustur. Bu
amagla yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir. “Yapilandirilmig goriismede
amag, gorisiilen bireylerin verdikleri bilgiler arasindaki paralelligi ve farklilig

saptamak ve buna gore karsilagtirmalar yapmaktir” (Yildirim ve Simsek, 2005: 120).

Gorlisme biitiinii gorme yoludur. Goriisme sonrasinda elde edilen veriler
birselerek bir biitiinii meydana getirirler. Bu sekilde arastirmanin ana temasi olusur
(Biiyiikoztirk ve Cakmak, 2011: 161). “Goériisme yonteminin giiclii yonleri;
esneklik, yanit orani, s6zel olmayan davranis, ortam {izerindeki kontrol, soru sirasi,
anlik tepki, veri kaynaginin teyit edilmesi, tamlik ve derinlemesine bilgidir”
(Y1ildirim ve Simsek, 2005: 120).



Arastirmanin Betimsel Deseni

Sekil 3: Arastirmanin Genel Deseni

Literatiir Taramast: Niyazi Saym’m toplu saz K Isﬁtsel,tgor.sel-é.slltsel
Problemin eseri icralarmin isitsel, ayrarl .espl1t N 1den saz
—> e —> eseri icralarindan
tanimlanmasina yonelik gorsel-isitsel kayitlarinin incelenecek 32 saz
kaynak taramast yapilmast tespit edilmesi eserinin belirlenmesi
v
. s 1 Belirlenen 32 saz eserinin fcra Sekliyle notaya
é\lriliy?nzé ?ia}i]tlsnell ?(zli(lﬁls;rlm S Niyazi Saym’n icra S alinan 32 saz eserinde yer
gte ii o dilrrslesi ama}él la) sekliyle notaya alinmasi alan icra dgelerinin
y y (dikte) siniflandirilmasi
v
. ) Diktesi yapilan eserlerin
5 else ;?L?ﬁlﬁiﬁllﬁgsfrﬁe ne Icra 6gelerinin etiitlerde makamlar ile etiit
gs Klikla kullagn Adisinm —>| kullanilmasina yonelik |——>] yazilirken kullanilacak
tespit edilmes% seviyelerin belirlenmesi makamlarin iliski
P durumunun agiklanmasi
v
xgggﬂa& %ﬂgﬁ?ﬁ; Yazilan etiitlerin ve Goriisme formu ve
ercevesinde N goriisme sorularinin RN etiitlerin gonderilecegi
olu tlglm(l;acak Sriisme gegerliligini dlgmek icin neyzenlerin tespit
3 goruy uzman goriisi alinmasi edilmesi
sorularinin yazilmasi
V
Uzman goriisleri alinan Katilimcilardan alian
etiit ve goriisme S geri doniiglerin analiz
sorularinin katilimcilara edilmesi (verilerin
gonderilmesi ¢Oziimlenmesi)
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4.2. Evren ve Orneklem

Arastirma Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda yer verdigi siisleme
ogeleri ile artikiilasyon ogelerinin tespit edilerek bu ogeler ¢ercevesinde olusturulan
etlitler ve bu etiitlerin ney egitimindeki islevselliginin ortaya konmasi amaciyla

yapilmustir.

Bu baglamda arastirmanin evrenini Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri
icralarmin isitsel (MP3) ve gorsel-isitsel (Video) kayitlar1 olusturmaktadir. Bu
kayitlar igerisinde ses Kalitesi iyi olan, siisleme Ogeleri ve artikiilasyon ogeleri
bakimindan zengin olan ve c¢algi renk (tn1) aymrimi net olarak duyulabilen
kayitlardan secilmis 32 adet isitsel ve gorsel-isitsel saz eseri kaydi arastirmanin

orneklemini olusturmaktadir.

Tablo 1: Orneklemi Olusturan Saz Eserlerinin Form Yapis1 ve Sayisal Dagilimi

Makamlar Eser Sayis1 Pesrev Saz Semaisi Longa Ayin Boliimii Oyun Havasi
1 Acemasiran 1 X
2 | Bayati Araban 2 X X
3 Bayati 2 X X**
4 Bestenigar 1 X
5 Evcara 1 X
6 Ferahfeza 1 X
7 Hicaz Hiimayun 1 X
8 | Hiiseyni 2 X X
9 Hiizzam 1 X
10 | Irak 1 X
11 | Mahur 2 X X
12 | Muhayyer 1 X
13 | Neva 1 X
14 | Nihavend 1 X
15 | Nikriz 2 X X
16 | Penggah 1 X
17 | Pesendide 1 X
18 | Saba 2 X X
19 | Segah 1 X
20 | Sultaniyegah 3 X X, XX*
21 | Sehnaz 1 X
22 | Ussak 1 X
23 | Zavil 1 X
TOPLAM 32 11 16 1 2 1

*Nedim Aga’nin sultaniyegah saz semaisinin iki farkli kaydi bulunmaktadir. Iki farkli kaydin
miiziksel diktesi ayr1 ayr1 yazilmis fakat tabloda tek olarak gdsterilmistir. Ayrica Nedim Aga’nin
sultaniyegah saz semaisinin tespit edilen isitsel kayitlarindan birincisi (A), ikincisi (B) olarak
belirtilmistir.

**Dervis Kogek Mustafa Dede’ye ait olan bayati mevlevi ayininin dordiincii selami, ayinin sozli
boliimlerinden biri olsada Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde bu boliimiin
enstriimantal olarak icra edildigi tespit edilmis ve arastima kapsamina alinmistir.
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Tablo 1’de gorildigl tizere arastirmanin ornekleminde 23 farkli makamda
cesitli saz eseri formlarinda bestelenmis 32 eser yer almaktadir. 32 saz eserinin
11’inin pesrev, 16’sinin saz semaisi, 1’inin longa, 2’sinin ayin boliimii ve 1’inin de

oyun havasi oldugu Toblo 1 incelendiginde goriilmektedir.

4.3. Niyazi Saymn’in Toplulukla Saz Eseri Icralarindaki Siisleme Ogeleri ve

Artikiilasyon Ogeleri Cercevesinde Etiitlerin Olusturulma Siireci

Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralarindaki siisleme Ogeleri ve
artikiilasyon Ogeleri cercevesinde etiitlerin olusturulmasi siirecinde Oncelikle saz
eserlerinin isitsel ve gorsel-isitsel kayitlar1 ve geleneksel notalari tespit edilmis, saz
eserlerinin igitsel ve gorsel-isitsel kayitlar1 dikte edilmis, dikte sonucu elde edilen
Ogeler smiflandirilmis ve etiitler yazilmistir. Bu baglamda etiitlerin olusturulma

stirecini bu basliklar altinda incelemek gerekmektedir.

4.3.1. Niyazi Saym’m Toplulukla Icra Ettigi Saz Eserlerinin Isitsel ve
Gérsel-Tsitsel Kayitlarimin Tespit Edilmesi

Niyazi Sayin’in icra etmis oldugu eserlerin tespit edilmesi asamasinda
alanyazin taramast yapilmasinin yani sira isitsel ve gorsel-isitsel kayitlar
aragtirtlmistir. Alanyazin taramasi yardimiyla veya dogrudan isitsel ve gorsel-isitsel
kayitlar elde edilmistir. Bu kayitlar incelenerek saz eseri niteliginde olan 32 eser,
asagida yer verilen Ozellikleri goz oOniinde bulundurularak aragtirma Grneklemine

alinmustir.

Ornekleme alman Niyazi Saym’mn toplulukla icra ettigi saz eserleri kayitlarinda

su Ozellikler goz 6niinde bulundurulmustur:

o Isitsel / Gorsel-Isitsel kayitta ses temizligi ve netliginin miiziksel dikte
yapmaya elverisli durumda olmasi,

e Niyazi Sayin’in tavrinda yer alan siisleme Ogeleri ve artikiilasyon dgeleri
bakimindan ¢esitli ve zengin olmasi,

o Isitsel / Gorsel-Isitsel kayitlardaki saz eserlerinin farkli makamlarda olmasi.
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Tablo 2: Siisleme Ogeleri ve Artikiilasyon Ogeleri Tespit Edilen Saz Eserleri Listesi

Sira No | Saz Eserleri Bestecileri
1) Acemasiran Pesrevi Neyzen Sdlih Dede
2) Bayiti Araban Pesrevi Gazi Giray Han
3) Bayiti Araban Saz Seméisi Rauf Yektd Bey
4) Bayéti Mevlevi Ayini 4. Selam Dervis Kécek Mustafa Dede
5) Bayéti Saz Semaisi Necmettin Hakka Izmirli
6) Bestenigir Pesrevi Niiman Aga
7 Evcéri Saz Semaisi Yumni Dede
8) Ferahfeza Pesrevi Tanbiiri Cemil Bey
9 Hicaz Hiimiyun Saz Semaisi Neyzen Ismail Dede (Veli Dede)
10) Hiiseyni Oyun Havasi (Cecen Kiz1) | Tanbiiri Cemil Bey
11) Hiiseyni Saz Semisi Lavtact Andon
12) Hiizzam Saz Semaisi Dr. Cemil Ozbal
13) Irak Mevlevi Ayini SonYiiriik Abdiirrahim Dede (Hdfiz Seyda)
14) Mahur Pesrevi Gazi Giray Han
15) Mahur Saz Semaisi Gdzi Giray Han
16) Muhayyer Tekke Seméisi Bilinmiyor
17) NevéPesrevi Tanbiiri Cemil Bey
18) Nihavend Saz Semaisi Mes "iid Cemil Bey
19) Nikriz Longa Tanbiiri Cemil Bey
20) Nikriz Pesrevi Tanbiri Kemal Batanay
21) Penggih Pesrevi Neyzen Salih Dede
22) Pesendide Saz Semaisi Sultan I11. Selim Han
23) Saba Pesrevi Tanburi Biiyiik Osman Bey
24) Sabé Saz Seméisi Aziz Dede
25) Segih Saz Semaisi Ndyi Osman Dede
26) Sultaniyegih Pesrevi Refik Fersan
27) Sultaniyegih Saz Semaisi-A Nedim Aga
28) Sultaniyegih Saz Semiisi-B Nedim Aga
29) Sultaniyegih Saz Semaisi Raif Bey
30) Sehnaz Pesrevi Kemdni Ali Aga
31) Ussak Saz Semdisi Neyzen Salih Dede
32) ZAvil Saz Semaisi Arif Mehmed 4ga

Tablo 2 incelendiginde Niyazi Saym’in toplulukla icra ettigi 32 saz eserinden
yola ¢ikarak genellikle Neyzen Salih Dede, Gazi Giray Han ve Tanburi Cemil Bey’in

bestelemis oldugu saz eserlerinin icrada tercih edildigini sdyleyebiliriz.

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarindaki siisleme Ogeleri ve
artiklilasyon Ogeleri ¢ergevesinde, etiitlerin olusturulma siireci kapsaminda tespit
edilen saz eserlerinden Nedim Aga’nin sultaniyegah saz semaisinin degisik
zamanlarda kaydedilmis iki isitsel kaydina ulasilmis ve iki kayit da dikte edilmistir.
Niyazi Sayin’in her iki kayittaki icralarinda yapmis oldugu siisleme ogeleri ve

artikiilasyon ogeleri tespit edilip etiitlerde kullanilmistir.

4.3.2. Niyazi Saym’mn Toplulukla icra Ettigi Saz Eserlerinin Geleneksel
Notalarimin Tespit Edilmesi

Ornekleme alinan 32 adet saz eserinin geleneksel notalar1 ile dikte edilen

notalarin karsilastirilmast (ortak ve farkli yonlerinin anlasilabilmesi) amaciyla,
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TRT yaprak nota arsivi ve T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel
Midiirligii nota arsivi taranarak baski niteligi okunakli olan notalar arastirma

kapsamina alinmistir.

Bu notalar hem Niyazi Saymn’in toplulukla saz eseri icralarindaki siisleme
ogeleri ve artikiilasyon Ogeleri ile geleneksel nota arasindaki farkliligin tespit
edilmesinde hem de dogrudan ney egitiminde kullanilmak iizere arastirma

kapsaminda yazilan etiitlerin olusturulmasinda etkin olarak kullanilmistir.

4.3.3. Niyazi Saym’mm Toplulukla Icra Ettigi Saz Eserlerinin Dikte

Edilmesi

Niyazi Saym’m toplulukla icra ettigi saz eserlerinin kayitlar1 bilgisayar
ortaminda dinlenerek dogrudan Finale 2012 nota yazim programi kullanilarak notaya
alimmistir. Notaya alma isleminde iki dizek kullanilmistir. Birinci (lstteki) dizekte
nota, Niyazi Saym’in saz eserlerini icra ettigi bigimde yer almakta ikinci (alttaki)
dizekte ise nota gelencksel bicimiyle yer almaktadir (Bkz: Ek-1). Bu iki dizek,
eserlerin geleneksel notalar1 ile dikte yoluyla elde edilen notalarin karsilastiriimasi

(notalardaki ortak ve farkli yonlerinin anlasilabilmesi) i¢in kullanilmistir.

Isitsel kayitlarda yer alan Mesud Cemil Bey’in nihavend saz semaisi ile
Tanburi Cemil Bey’in nikriz longasi ney ve tanbur ile siipiirde akort (1 ses) olarak
icra edilmistir. Ancak Niyazi Sayin’in bu eserleri sah ney (6 ses) ile gociirerek
caldig1 tespit edilmistir. Bu nedenle Mesud Cemil Bey’in nihavend saz semaisi
yerinde nihavend dizisi degil yagahta nihavent makami dizisi; Tanburi Cemil Bey’in
nikriz longas1 da yerinde nikriz dizisi degil Niyazi Saym’mn sah ney ile icra ettigi
yegahta nikriz makami dizisi sekliyle dikkate alinmis, siisleme Ogeleri ve

artikiilasyon 6geleri bu akortla dikte edilmistir.
4.3.4. Dikte Sonucunda Elde Edilen Ogelerin Siiflandiriimasi
Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi 32 saz eseri incelendiginde, temelde

Niyazi Sayin tavrini yansitan iki unsur tespit edilmis ve bu unsurlar siisleme 6geleri

ve artikiilasyon ogeleri olarak adlandirilmiglardir.
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Tablo 3: Siisleme Ogeleri ve Artikiilasyon Ogelerinin Siniflandirilmasi

5.1.1.1.1.Mordanli Siisleme Gruplari

5.1.1.1.2. Grupettolu Siisleme Gruplar:

5.1.1.1.Ses Ekleme - -
5.1.1.1.3.Notanin Oniine Eklenmis Ilaveler

5.1.1.1.4.Notanin Arkasina Eklenmis llaveler

5.1.1.2.1.Ses Eksiltme

5.1.1.2.Ses Eksiltme
5.1.1.2.2.Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak

%En 5.1.1.3.Motifleri . 5.1.1.3.1.0liileri Birbirine Baglayan Gegisler

< Baglama 2 | 5:11.32Ksa Dici

E

= 5.1.1.4 Kansik Figiir ,é‘o

= -

S i 5.1.1.5.1.Ezgisel Bir Kalip Iginde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi

— . . .

o) 5.1.1.5.Kendine Ozgii 5.1.1.5.2.Ezgisel Bir Kalip I¢inde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi
Serbest

5.1.1.5.3.Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin
Degismesi

5.1.1.6.1.Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar

5.1.1.6.Carpma
5.1.1.6.2 Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar

5.1.1.7.Trill

5.1.1.8.Tremolo

5.1.2.1.1.Ctkict Glissando

5.1.2.1.Glissando -
5.1.2.1.2.Inici Glissando

5.1. DIKTE SONUCUNDA ELDE EDILEN OGELER

5.1.2.2.Nefes Yerleri

Alt Ogeler

5.1.2.3.Puandorg

5.1.2. Artikiilasyon
Ogeleri

5.1.2.4.Staccato

Tablo 3’te yer alan ogelere ulagsmak i¢in parcadan biitiine dogru gidilmis ve
oncelikle Niyazi Sayin’in 32 saz eserinde toplulukla icra sirasinda yapmis oldugu
stisleme Ogeleri ve artikiilasyon 6geleri tespit edilmistir. 53 notadaki duruma karsilik
gelen 160 icradaki durum tespit edilmis, birbirinin benzeri olan Ogeler
guruplandirilmig ve her bir gruba “dge”, tespit edilen her icradaki duruma da “alt
0ge” adi verilmistir. Bu guruplandirma yapilirken tespit edilen alt 6gelerin miizik
nazariyatinda (nota yazimi kurallarina gore) hangi siisleme ve artikiilayon grubuyla
Ortlistiigli uzman goriisleri alinarak ve literatiir (alanyazin) taramasi yapilarak tespit
edilmis, oge ve alt O6ge adlandirmalari literatiir taramasi, uzman goriisii ve
arastirmanin icerigi dogrultusunda islenerek yapilmistir. Prof. Mutlu Torun’un “Ud
Metodu’nda geleneksel icrada ustalarin notadan farkli olarak yaptiklari nota dis1 icra

sekilleri guruplandirmasindan da yararlanilmistir. Bu sayede Klasik Tiirk miiziginde
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geleneksel icradan gelen ve Bati miizigindeki ¢ogu siisleme unsurunu tam olarak

karsilayamayan yapilar da ele alinabilmistir.

Tablo 4: Notadaki Duruma Karsihk Gelen icradaki Durumlar

Notadaki durum icradaki durum
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Tablo 4’e¢ bakildiginda 53 numarali satir sisleme ogeleri bashg altinda

Notadaki
Durum

41

Mk ====

44

o | =

46

47

48

49

50

51

52

53

smiflandirdigimiz Ses Eksiltme o6gelerinden Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak
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Ogesinin alt ogeleridir. Smiflandirma yapilirken notadaki durumlara karsilik gelen
icradaki durumlar incelenmis ve icradaki durumlarda (alt oge) karakteristik 6zellik
olan “dem tutma” 6zelligini tek bir etiitte géstermek miimkiin oldugundan her bir alt
Oge i¢in etiit yazilmamis tek bir etiitte notadaki durumlara karsilik gelen tiim alt

ogeler gosterilmistir (Bkz. Etiit-17).

Gruplandirilan 6geler ve alt ogeler de benzer ve farkli ozellikleri dikkate
almarak Ses Ekleme Ogeleri, Ses Eksiltme Ogeleri, Motifleri Baglama Ogeleri,
Karisik Figiir Ogeleri, Kendine Ozgii Serbest Ogeler, Carma Ogeleri, Trill Ogeleri
ve Tremolo Ogeleri olmak iizere 8 baslik altinda toplanmis ve Siisleme Ogeleri

olarak siniflandirtlmistir.

Tablo 5: Dikte Sonucunda Elde Edilen Ogelerin Siisleme Ogeleri ve Siisleme Alt
Ogeleri Olarak Siniflandirilmasi

Siisleme Ogeleri Siisleme Alt Ogeleri
1-1 12 13 1-4 1-5 1-6 17 1-8 19
Icra é+‘#47k%wﬁ'—'rkwﬁ#}4—ﬁf‘+rkwrf#ﬁ4
o —— (=== i -
e =TT
1.1. Mordanh Notasyon 9 = i : : i : = = =
Siisleme
Gruplar 1-10 1-11 1-12 1-13 -4 1-15 1-16 1-17
- i T 7o s = - .E.:. — T
5 Icra sresrar T stes et s o agu el oo ereas]
g‘) DE——— =_= ] _'=J =-
Q
[, [oe————— e 2
g Notasyon = e j ere |
i — =_
=
@n
3 2-1 22 23 24 25
— 3 p———
p £ ; = =T
i Geee®e o % o, 0 %07 o, 0 [ ete,, |
era o —_—
————
. = T f -
Notasyon é' == e == .
1.2. Grupettolu 4 D) ‘
Siisleme 26 2.7 2-8 2-9 2-10
Gruplan = =\
fora e reaee tere e aeueteramo, toroo
GE == L e =
Notasyon ((oo s o o e « e |
D)
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1.3.Notanin
Oniine ] icra
Eklenmis
Ilaveler
Notasyon
4-1 42 43 44 45 46 47
1.4. Notanin Icra (g P— Fo T == - e = .‘. o I
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12-1 122 123 12-4 12-5 126
icra "0 e = -_ﬁ ﬁ \T
5.3.Tartimsal ‘ g P 3 [ |
Bir Kalip Notasyon iér' == . 6 s e e 4 e e 4 e .
icinde Seslerin g !
Siire 127 128 129 1210 12-11 12-12
Degerlerinin . ) i N — _k -
Degismesi Icra }é. P e — .- o o — o o 03 |
D) B
Notasyon 1@,-* Cor e |
o —
6.1.Degerini .
Kendinden Sekil 17: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar-1
Onceki Sekil 18: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar-2
g Notadan Alan Sekil 19: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar-3
S | Carpmalar
g0
Q
g
& 6.2 Degerini Sekil 20: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-1
S Ken d?r%ggl:l Sekil 21: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-2
© Sonraki Sekil 22: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-3
Notadan Alan Sekil 23: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-4
Carpmalar Sekil 24: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-5
P Sekil 25: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-6
Ea
= Sekil 26: Trill-1
© | 7.Trill Sekil 27: Trill-2
= Sekil 28: Trill-3
=
~
i
g” Sekil 29: Tremolo-1
= | 8 Tremolo Sekil 30: Tremolo-2
E : Sekil 31: Tremolo-3
s Sekil 32: Tremolo-4
=
o0

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda siisleme 6gelerinden; Carpma,
Trill ve Tremolo ogeleri ayrica incelenmis ve bu ii¢ siisleme 6gesinin de alt 6geleri

tespit edilerek tabloda gosterilmistir.

Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralari incelendiginde tespit edilen
Glissando, Nefes Yerleri, Puandorg ve Staccato’lar da 6ge ve alt Ogeleriyle
gruplandirilmis ve artikiilasyon égeleri olarak siniflandirilmistir. Boylece incelenen

alt 6ge sayis1 183 olmustur.
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Tab!p 6: Dikte Sonucunda Elde Edilen Ogelerin Artikiilasyon Ogeleri ve Artikiilasyon
Alt Ogeleri Olarak Siniflandirilmasi

Artikiilasyon Ogeleri Artikiilasyon Alt Ogeleri

= . Sekil 33. Cikicr glissando-1
- LLCikicr Glissando Sekil 36. Cikici glissando-2
:8“ Sekil 37. Cikicr glissando-3
S
c
@
8
S
= Toos o .
1.2. Inici Glissando Sekil 38. Inici glissando
-
£
S o
S5
8 gn 2. Nefes Yerleri Sekil 39. Nefes yerleri
2
(V]
E’ -
=
s gn 3. Puandorg Sekil 40. Puandorg
S
o
E
)
o0
QO
=]
s 4, Staccato Sekil 41. Staccato
g
7
<

4.3.5. Etiitlerin Olusturulmasi

53 tane notadaki durum ig¢in her bir duruma karsilik gelen ve farkli icradaki
durumlardan olusan 53 tane etiit yazilmistir. Etiitleri yazmadan 6nce dikte edilen saz
eserlerinin makamlar1 incelenmis ve 23 farkli makamda eser tespit edilmistir.
Etiitlerde, Niyazi Sayin’in yapmis oldugu siisleme dgeleri ve artikiilasyon dgelerini,
saz eserlerinin bestelendigi makamlarda da gdstermek adma bu makamlarin yarist
secilmek istenmis bu baglamda 12 makamda etiit, dikte edilen makamlardan

se¢ilmistir. 12 makamdan 39 farkl etiit yazilmistir.
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Niyazi Sayin’in yapmis oldugu siisleme Ogeleri ve artikiilasyon ogelerinin
farkli makamlarda da gozlemlenmesi agisindan dikte edilen makamlar haricinde

rastgele belirlenen 6 farkli makamda da 14 tane etiit yazilmistir.

Etiitlerin amac1 virtiidzite kazandirmak, Niyazi Saymn tavrinin makamlar
tizerinde anlagilabilirligi ve hangi makamda uygunlugu degil, hangi makam olursa
olsun tespit edilen icra 6zelliklerinin notaya alinip egitime yansimasinin boyutlarini
ortaya koymaktir. Ayrica etiitler olusturulurken ney egitiminde vakit kazanmak ve

tavir gelisimini kisa zamanda verimli hale getirmek amaglanmaistir.

Tablo 7: Etiitlerin Yaziminda Makam Dagilimi

Dikte Edilen Saz
Eserlerinin
Bestelendigi
Makamlar

Dikte Edilen Saz Eserlerinin
Bestelendigi Makamlarla
Kesisen ve Etiit Yazilan
Makamlar

Dikte Edilen Saz
Eserlerinin Bestelendigi
Makamlar Haricinde Etiit
Yazilan Makamlar

Acemasiran

X

Acemkiirdi

Bayati Araban Evi¢
Bayati X Karcigar
Bestenigar Kiirdi
Evcara Miistear
Ferahfeza Rast
Hicaz Hiimayun
Hiiseyni

9 | Hiizzam

10 | Irak

11 | Mahur

12 | Muhayyer

13 | Neva

14 | Nihavend

15 | Nikriz

16 | Penggah

17 | Pesendide

18 | Saba

19 | Segah

20 | Sultaniyegah

21 | Sehnaz

22 | Ussak X
23 | Zavil
TOPLAM 12 6

(N[O |w[N]| -

X[X[>

XX [X[>

XX

Yazilan 53 etiitiin 27 tanesi 3. Smuf, 26 tanesi ise 4. Smf olarak
gruplandirilmistir.  Etiitler yazilirken icra ve nota olarak iki farkli portede
gosterilmistir. Her etiitlin alt kisminda; altta notada ki durum, iistte icrada ki durumu

gosteren sablon ayrica belirtilmistir. (Bkz. Ek-33)

Yazilan etiitlerin tamaminda agik pozisyon ve kapali pozisyon, icra ve

pozisyon kolaylig1 agisindan gosterilmistir. Agik olan pozisyonlar “A”, kapali olan
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pozisyonlar “K” ve ayni notanin 6nce acik daha sonra kapali pozisyonlart “A-K”

harflerini notanin tizerine yazarak gosterilmistir. (Bkz. Ek-44)

Tablo 8: Etiitlerin Yazildigi Makamlar ve Seviyeleri

Slzlroa Makam Etiitler Seviyeleri
Etiit-1 4.Simf

Etiit-4 4.Simif

Etiit-5 3.Smuf

1. Rast Etiit-22 3.Simf
Etiit-26 4.Simif

Etiit-28 4.Simif

Etiit-40 3.Smuf

Etiit-2 4.Simf

2. Neva Etiit-10 3.Simf
Etiit-29 4.Simif

Etiit-3 4.Simf

Etiit-21 3.Smuf

3. Segah Etiit-30 4.Simf
Etiit-33 4.Simif

Etiit-41 3.Smuf

- Etiit-6 3.Simf

4| Nikriz Etiit-52 4.Smif
. Etiit-7 3.Simf

5 | Baa Etiit-34 4.Smf
Etiit-8 4.Simif

Etiit-20 3.Simf

6. Saba Etiit-42 3.Smuf
Etiit-53 3.Simf

Etiit-9 3.Smuf

Etiit-13 3.Simf

Etiit-14 3.Simf

7 Ussak Etiit-15 4.Smf
Etiit-45 3.Simf

Etiit-48 4.Simif

Etiit-11 3.Simf

Etiit-17 4.Simf

8 Hiiseyni Etiit-25 4.Simf
Etiit-27 4.Simif

Etiit-31 4.Simf

Etiit-49 4.Simif

Etiit-12 3.Smuf

9. Nihavend Etiit-19 4.Smf
Etiit-38 3.Simf

10. Kiirdi Etiit-16 4.Simf
11. Miistear Etiit-18 4.Simif
Etiit-23 3.Smuf

12. Acemagiran Etiit-24 4.Simif
Etiit-44 3.Smuf

13. Karcigar Etiit-32 4.Smf
. Etiit-35 3.Simf

14. ] Bvie Etiit-47 3.Smif
Etiit-36 3.Simf

. Etiit-37 3.Smuf

15| Hizzam Etiit-46 3.Smif
Etiit-51 4.Simif

16. Muhayyer Etiit-39 3.Siif
17. Acemkiirdi Etiit-43 3.Simf
18. Hicaz Hiimayun Etiit-50 4.Smf
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4.4 Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin alt problemlerini yanitlamak i¢in iki ¢esit veri toplama teknigi
kullamilmistir. Birincisi etiitlerin yazilmasinda verilerin toplanmasi, ikincisi ise

goriigme formunun hazirlanmasidir.

4.4.1. Etiitlerin Yazilmasinda Verilerin Toplanmasi

Etiitlerin yazimi sirasinda veriler toplanirken asagidaki asamalar g6z onilinde

bulundurulmustur.

a) Ses kayd1

b) Miizikal analiz

c) Miiziksel dikte

d) Nota icra karsilastirmasi

e) Icradaki farkli dgelerin tespiti

f) Icradaki durumlar1 Siniflandirma
g) lIcradaki durumlari Gruplama

h) Notadaki durumlarla icradaki durumlari tablolastirma.

4.4.2. Veri Toplama Araci

Arastirmanin betimsel yoniiyle ilgili bilgilere ulagsmak ve bu yolla etiitlerin ney
egitiminde kullanilabilirligini 6lgmek amaciyla ney ogretim elemanlarina
uygulanmak iizere goriisme formu diizenlenmistir. Icerisinde etiitlerin de oldugu
goriisme formu diizenlenirken, oncelikle literatiir taramasi yapilarak ney egitiminin
teknik, miiziksel, biligsel 6geleri tespit edilmis, ney egitimine katkilar1 diisiiniilerek
kiimelendirilmis ve kiimelendirilen bu dgeler soruya doniistiiriilmiistiir. Olusturulan
bu sorularin kapsam gecerligi icin uzman goriisleri alimmistir. Calismayla ilgili
istenilen bilgilere ulasmak ve bu anlamda arastirmanin egitim boyutuna katki
saglamak amaciyla ney 6gretim elemanlarinin konu ile ilgili goriisleri yapilandirilmis
goriisme formu yoluyla toplanmistir. Hazirlanan bu goriisme formu ve etiitler

konservatuvarlarda gorev yapan 10 ney 6gretim elemanina uygulanmistir. Ancak
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aragtirma slirecinde Ogretim elemanlarinin yogunluk, gezi vb. durumlarindan

kaynaklanan bazi nedenlerle 6 6gretim elemani ile goriisme saglanmistir.

4.4.3. Veri Analizi

Arastirmada ney o6gretim elemanlari ile yapilan goriismelerden elde edilen
verilerin analizinde betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Betimsel analiz
yonteminde, goriismeden elde edilen veriler arastirmacinin olusturdugu temalara
gore diizenlenir. Bu yontemde goriismede yer alan kisilerin goriislerini agik bir
sekilde ifade etmek adina siklikla dogrudan alintilar yapilir. Veriler dort asamada
analiz edilmektedir. Oncelikle analizi yapmak icin bir ¢erceve olusturulur, veriler bu
cergeveye dayanarak belirli temalara ayrilir ve veriler ayrilan bu temalara gére dogru
bir sekilde yerlestirilir. Ayni zamanda dogrudan alinti yapilacak olan yerler
belirlenir. Diger asamaya gegildiginde; diizenlenen veriler tanimlanir ve direk
alintilara yer verilir. Dordiincii ve son asamada ise; tanimlanan veriler dogru bir

sekilde yorumlanir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 224).

Ney Ogretim elemanlar1 ile yapilan goriismeden alintilar yapilirken kisilerin
gizliliginin korunmasina 6zen gosterilmistir. Bu baglamda kisilere ait bilgilere belirli
kodlar verilmistir. Ogretim elemanlarinin isimleri yerine “A” harfi, gdriisme sirasina

gore ise “1,2,..” seklinde sayisal ifade kullanilmistir.



BOLUM V

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde; aragtirmanin alt problemlerine cevap bulabilmek igin; etiitlerin
yazilmasi 6ncesinde ve sonrasinda toplanan verilerin analiz edilmesi sonucunda elde

edilen bulgular, her bir alt problem i¢in ayr1 ayr1 sunulmustur.

5.1. Niyazi Saymn’m Uslup ve Tavrim Yansitan icra Ogeleri

Arastrmanin bu boliimiinde, Niyazi Saym’in toplulukla icra ettigi saz
eserlerinde kullanmig oldugu siisleme 6geleri ve artikiilasyon ogeleri tespit edilerek
farkli konu basliklari, tablolar halinde ele alinmistir. Tablolarda dikey siitunda
eserlerin isimleri ve bestecileri, yatay siitunda ise alt dgelerin bulundugu olgiiler
belirtilmistir. Yapilan icralar eserlerin 6l¢li numaralar ilgili boliime yazilarak tespit

edilmistir.

Dikteler sonucunda ogeler belirlendikten sonra, bir standart olugsmasi (notasyon
ve onun varyasyonlariin gruplanmasinin saglanmasi) bakimindan eser donanimlari
ve ses yiikseklikleri dikkate alinmamistir ve tiim siisleme 6geleri buselik (si) perdesi
lizerinde gosterilmistir. Ornegin:

Sekil 4: Standart Notasyon

Bayati Mgvlcvi Ayini Bcstcn_!gar Pesrevi Pcncgrlh Pesrevi Standart notasyon
2. Olgii 2. Olgii 7. Olgii

eSS =i ==

W=

[cra gelerinin neyin yapisi ve pozisyon el verdigi siirece bagka perdeler
tizerinde de uygulandig dikte esnasinda goriilmiistlir. Ayni zamanda ¢arpma ogeleri,
siisleme Ggeleri ve artikiilasyon ogelerine her notada ve notalar arasi gegiste farklilik
gosterdiginden burada yer verilmemis, Niyazi Sayin’in saz eserlerinde yapmis
oldugu tabloda gosterilen ogelerin, hangi eserin hangi Olclisiinde bulundugu yine

tablolarda gosterilmistir.
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5.1.1. Niyazi Saymn’in Uslup ve Tavrim Yansitan Siisleme Ogeleri

Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi saz eserlerinde kullanmis oldugu ve kendi
islup ve tavir ozelliklerini yansitan siisleme ogeleri 6 6geden olusmaktadir. Bu
ogeler Ses Ekleme, Ses Eksiltme, Motifleri Baglama, Karisik Figiir, Kendine Ozgii

Serbest, Carpma, Trill ve Tremolo 6geleri olarak siniflandirilmis ve incelenmistir.

5.1.1.1. Niyazi Saymn’in Uslup ve Tavrim Yansitan “Ses Ekleme” Ogeleri

Niyazi Sayin’mn Gslup ve tavrini yansitan Ses Ekleme Ogeleri; Mordanlt
Siisleme Gruplar1, Grupettolu Siisleme Gruplari, Notanin Oniine Eklenmis ilaveler
ve Notanin Arkasma Eklenmis Ilaveler alt &geleri olmak iizere 4 alt 6geden

olusmaktadir.

5.1.1.1.1. Mordanh Siisleme Gruplari

Mordan esas ses, ek es ve tekrar esas ses olmak iizere ii¢ sesten olusur
(Elhankizi, 2012: 234). Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde
bu yapmin tek basma kullanildigi gibi ses ekleme Ggeleri ger¢evesinde melodik

yapilarin igerisinde de kullanildig1 goriilmiistiir.

Sekil 5: Mordanh Siisleme Gruplar1 Alt Ogeleri

1-1 1-2 1-3 1-4 1-5 1-6 1-7 1-8 1-9

| 10
[ 1R
L 18

5o

1-10 1-11 1-12 1-13 1-14 1-15 1-16 1-17

0 e B  E E—
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Sekil 5’te Mordanlh Siisleme Gruplar: alt Ogeleri 17 farkli sekilde
goriilmektedir. 1-1, 1-7, 1-8, 1-9, 1-10, 1-12, 1-13, 1-16 alt 6gelerinde esas sesten
sonra ek ses olarak bir Ust sesin, 1-2, 1-3, 1-4, 1-5, 1-11, 1-14, 1-15, 1-17 alt
Ogelerinde ise esas sesten sonra ek ses olarak bir alt sesin kullanildigi Sekil 5

incelendiginde goriilmektedir.

Tablo 9: Mordanh Siisleme Gruplar1 Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Yeri

MORDANLI SUSLEME GRUPLARI

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

SAZ ESERLERI 1-1 ]; 1-3 1-4 1-5 1-6 1-7 1-8 1-9
Acemasiran Pesrevi
L) Neyzen Salih Dede 2 5 a4 5
Bayiti Araban Pesrevi
2) Gazi Giray Han 34
Bayati Mevlevi Ayini 4. Selam
3 Kocek Dervis Mustafa Dede 9.17 10,16 5
Bestenigar Pesrevi
4 Niman Aga %
Ferahfeza Pesrevi
5) Tanbiiri Cemil Bey 41234 62
8, 12,
. .a Ase 20,
6) Hicaz Hiimayun Saz Semaisi 1,6, 24
Neyzen Ismail Dede (Veli Dede) 18,30 32’
60
Hiiseyni Saz Semaisi
7 Lavtacit Andon 2 16
8) Hiizzam Saz Semiisi 29

Dr. Cemil Ozbal

9) Maéhur Saz Semaisi 3
Gazi Giray Han

Neva Pesrevi
10) Tanbiiri Cemil Bey 9
13, 18,
11) Nikriz Pesrevi 33, 41,
Tanbiri Kemal Batanay 45,74,
102
17, 27,
Pencgih Pesrevi 55,
12) Neyzen Sdlih Dede 45,73 101,
111
N s 45,
13) Pesendide Sa_z Semaisi 11
Sultan I11. Selim Han 36’
Saba Pesrevi
14) Tanbiiri Biiyiik Osman Bey 37 46 2 53,67
Sultaniyegiah Saz Semaisi-A
15) Nedim Aga 9,17
Sultaniyegdh Saz Semadisi-B 5,7,
16) | Nedim Aga 13 30
Sultaniyegih Saz Semaisi
17) Raif Bey 60
18) Sehnaz Pesrevi 18, 48, 99,101

Kemdni Ali Aga 100, 108
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9,13,
19) Ussak Saz Semaisi 23, 217,
Neyzen Salih Dede 37, 41,
61, 65
Zavil Saz Semaisi
20) Arif Mehmed Aga 4l !
. 1- 1- 1- 1-
SAZ ESERLERI 10 1 12 1-13 1-14 15 1-16 1-17
1) Acemasiran Pesrevi 48 4,5,9,30,
Neyzen Salih Dede 34,48,51
Bayiti Araban Saz Semaisi
2) Rauf Yekta Bey 10 1 2
3) Bayéti Mevlevi Ayini 4. Selam 8
Kogek Dervis Mustafa Dede
Bestenigar Pesrevi
4) Niman Aga 20
Ferahfeza Pesrevi
5) Tanbiri Cemil Bey 50 31
Hiiseyni Saz Semaisi
6) Lavtacit Andon 8,12
15,
29,
35,
7 Mahur Saz Semaisi 41, 2
Gdzi Giray Han 57,
63,
85,
91
Neva Pesrevi
8) Tanbiri Cemil Bey 10 18 110,25
45,46,
47,49,
9) Nikriz Longa ggigz
Tanbiiri Cemil Bey 10’3 10;5
109,110,
111,114
Nikriz Pesrevi
10) Tanbiiri Kemal Batanay a4 2,51 3
Pencgih Pesrevi
11) Neyzen Salih Dede 10
Pesendide Saz Semaisi
12) Sultan I11. Selim Han 5
13) Saba Pesrevi 67,
Tanbiiri Biiyiik Osman Bey 68
Sultaniyegih Saz Semaisi-A
14) Nedim Aga 30
15) Sultaniyegih Saz Semaisi 217,
Raif Bey 35
. 20,
16) Sehn?; Pe§rey1 50,
Kemdni Ali Aga 110
Zavil Saz Semaisi
17) Arif Mehmed Aga 20

Tablo 9 incelendiginde 32 saz eserinin 20’sinde Mordanli Siisleme Gruplari alt
ogelerinin kullanildigin1 goériiyoruz. Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar
incelendiginde bu alt ogelerden en fazla 1-7 ve 1-8 alt ogelerinin tercih edildigi
goriilmiistiir. Kullanim sikligi olarak bu alt ogelerden sonra 1-10 ve 1-14 alt

ogelerinin geldigini sdyleyebiliriz.




o1

5.1.1.1.2. Grupettolu Siisleme Gruplar:

Grupetto, dort veya bes sesten olusan siislemelerdir ve iki gesit icrasi vardir.
Bu icralardan ilki esas sesten sonra iist ek ses, esas ses, alt ek ses ve esas ses
seklindedir. Bu icralardan ikinci ise esas sesten baslar ve ilk icra ¢esidi gibi devam
eder (Elhankizi, 2012: 234-235). Bu arastirmada Niyazi Saymn’m toplulukla saz eseri
icralar1 incelendiginde sozii edilen iki icra cesidinden baska, grupettoya benzer
birgok farkli sekilde icra edilmis yapiyla karsilasilmistir. Grupettoyla benzerlik

gosteren bu siisleme (ses ekleme) dgelerine asagida yer verilmistir.

Sekil 6: Grupettolu Siisleme Gruplar1 Alt Ogeleri

2-1 2-2 2-3 2-4 2-5
3 E
n T T | T = ! | I T 1 I .\ T I ! I ]
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Sekil 6°’da Niyazi Saymn’in toplulukla saz eserleri icralari incelendiginde
Grupettolu Siisleme Gruplari alt 6gelerinin 10 farkli sekilde oldugu tespit edilmistir.
Bu alt 6geler icerisinde esas sesten baglayip tekrar ayni sese donen yapilarin yani sira

esas sesten baslayip tekrar ayni sese ddonmeyen yapilarin da oldugu goriilmektedir.



Tablo 10: Grupettolu Siisleme Gruplar1 Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Yeri
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GRUPETTOLU SUSLEME GRUPLARI

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

SAZ ESERLERI 2-1 2-2 2-3 2-4 2-5 2-6 2-7 2-8 2-9 2-10
1) Acemasiran Pesrevi 32
Neyzen Salih Dede
2) Bayati Araban Pesrevi
Gazi Giray Han
3) Bayati Araban Saz Semaisi
Rauf Yektd Bey
4) Bayéti Mevlevi Ayini 4. Selam
Kiicek Mustafa Dede
Bestenigér Pesrevi
5) Niiman Aga 29 20
6) Evcara Saz Semaisi 7,15,
Yumni Dede 23
Ferahfeza Pesrevi
7 Tanbiiri Cemil Bey 28
8) Hicaz Hiimliyun Saz Semaisi
Neyzen Ismail Dede (Veli Dede)
Hiiseyni Oyun Havasi (Cecen 214
9) | Ki) 5’6 6:8
Tanburi Cemil Bey '
Hiiseyni Saz Semaisi
10) Lavtact Andon 20 3
Mahur Saz Semaisi
11) Gazi Giray Han 2
12) Neva Pesrevi
Tanbiiri Cemil Bey
13) Nikriz Pesrevi
Tanbiiri Kemal Batanay
14) Penggih Pesrevi
Neyzen Salih Dede
15) Pesendide Saz Semaisi
Sultan I11. Selim Han
Saba Pesrevi
16) Tanbiiri Biiyiik Osman Bey 25
17) Saba Saz Semaisi 4 3’213’0
Aziz Dede 4 4’ '
18) Sultaniyegiah Saz Semaisi-A
Nedim Aga
Sultaniyegdh Saz Semadisi-B
19) Nedim Aga 10
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Sultaniyegih Saz Semaisi

20) Raif Bey

Sehnaz Pesrevi

21) Kemani Ali Aga

Ussak Saz Semaisi

22) Neyzen Salih Dede

Zavil Saz Semaisi 7,30

23) Arif Mehmed Aga

Tablo 10°da, incelenen 32 eserin 23’inde Grupettolu Siisleme Gruplar: alt
ogelerinin kullanildigr goriilmektedir. Niyazi Sayin’in icrasinda en ¢ok en ¢ok 2-5 alt

Ogesinin kullanildigini séyleyebiliriz.

5.1.1.1.3. Notanin Oniine Eklenmis ilaveler

Notanin degerini kisaltarak yapilan bu eklemeler eserlere icrada belirli bir
hareketlilik getirmistir. Ayrica yapilan bu eklemelerin notalar arasinda bir bag

vazifesi gordiigiinii de s6yleyebiliriz.

Sekil 7: Notanin Oniine Eklenmis ilaveler Alt (")geleri

3-1 3-2
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Sekil 7°de Notanin Oniine Eklenmis Ilaveler alt dgelerinin iki farkl sekilde icra
edildigi goriilmektedir. Bu icra sekizlik notanin iki onaltilik notaya boliinmesi
seklinde karsimiza ¢ikmis ve degeri yariya diisen notanin Oniine pestten ve tizden

eklenen ilave notalar seklinde kullanilmistir.




Tablo 11: Notanin Oniine Eklenmis Ilaveler Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Yeri
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NOTANIN ONUNE EKLENMIS iLAVELER

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

SAZ ESERLERI 31 32
Acemasiran Pesrevi
1) Neyzen Sdlih Dede 819,49 17,20,35,47
Bayiti Araban Pesrevi
2) Gazi Giray Han 1 4,16
Bayiti Araban Saz Semaisi 18,10, 12,20,
3) . . 24,27,32,34,
Rauf Yektd Bey 36.76
5 Bayati Mevlevi Ayini 4. Selam 35,7,9,11,15,
Kiicek Mustafa Dede 17
12,22, 27,33,
5 Bayiti Saz Semaisi 37,42, 46,47,
Necmettin Hakki Izmirli 50,51, 52,57,
62,63
Bestenigar Pesrevi
6) Niman Aga 7,25
Evcara Saz Semaisi
7 Yumni Dede 7,15,17,23
Ferahfeza Pesrevi
8) | Tanbiri Cemil Bey 46
5,6,8,9, 10,11,
12,18, 20,21,
9) Hicaz H‘iimﬁyun Saz Semaisi 3 22,24, 25,27,
Neyzen Ismail Dede (Veli Dede) 29,30, 32,33,
34,57, 58,60,
61,62
10) Hiiseyni Oyun Havasi (Cecen Kiz1) 3,4,5,6,17, 18,57, 58,59, 60,70,
Tanbiiri Cemil Bey 71,72
Hiiseyni Saz Semaisi
11) Lavtaci Andon 25
12) Hiizzam Sa}; Semaisi 4,6,15, 19,24,
Dr. Cemil Ozbal 25,27,31
13) Maéhur Pesrevi 23,25, 27,33,
Gazi Giray Han 64, 101
14) Maihur Saz Semaisi 15,29, 35,41,
Gazi Giray Han 57,63, 78,85, 91
15) Muhayyer Tekke Semaisi 26913
Bilinmiyor e
16) NevaPesrevi 1,10 14,19, 26,
Tanbiiri Cemil Bey 30,47,51,54
17) Nihavend Saz Semaisi 8,97

Mes iid Cemil Bey
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Nikriz Longa
18) Tanbiri Cemil Bey 33,89
Nikriz Pesrevi
19) Tanbiri Kemal Batanay 33 9,12, 38,58, 61
Pencgih Pesrevi
20) Neyzen Salih Dede 3
Pesendide Saz Semaisi
21) Sultan I11. Selim Han 4,35
Saba Pesrevi 14,17, 21,39, 41,
22) | Tanbiri Biiyiik Osman Bey 61,68 55, 61,64, 67,68
Saba Saz Semaisi
23) Aziz Dede 12 1.35
24) Segah Saz Semaisi 29,35, 36,43, 49,
Ndyi Osman Dede 53
Sultaniyegéih Pesrevi
25) Refik Fersan 6,15, 18,42, 66
26) Sultaniyegah Saz Semaisi-B 4,8,16, 22,24, 27,
Nedim Aga 35,44
Sultaniyegih Saz Semaisi
27) Raif Bey 1,2,3,4,28
Sehnaz Pesrevi 14,18, 20,44, 45,
28) izt esrev 20,50, 109 48,55,56,103, 107,
Kemdni Ali Aga 109 114. 115
3,7,8,21,24, 25,31
Ussak Saz Semaisi ot G AA Ao A
29) Neyzen Salih Dede 33 53956308’ 632916%& G%Zglg '
30) Zavil Saz Semaisi 31

Arif Mehmed Aga

Tablo 11°de goriildigi gibi Niyazi Saym’m icra sekliyle notaya alinan 32 saz

eserin 30’unda Notamin Oniine Eklenmis Ilaveler alt Sgelerinin kullanildigim

goriiyoruz. En ¢ok notanin oniine tizden eklenen ilave notalar sekli olan 3-2 alt 6gesi

kullanilmistir.

5.1.1.1.4. Notanin Arkasia Eklenmis ilaveler

Esas notanin siire degeri kisaltilarak arkasina ilave ses ekleme seklinde

karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan bu ilave ile yapilan icra siradanliktan kurtarilmistir.

Tespit edilen O6gelere dayanarak notanin arkasina eklenen ilavelerin, notanin Oniine

eklenen ilavelerden daha ¢esitli oldugunu sdyleyebiliriz.




Sekil 8: Notanin Arkasina Eklenmis ilaveler Alt Ogeleri
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Sekil 8 incelendiginde notanin arkasina tize ve peste nota ilave etmek seklinde

ikiye ayrilmaktadir. 4-1, 4-2, 4-4, 4-7°de notanin arkasina tize, 4-3, 4-5, 4-6’da ise

notanin arkasma peste dogru eklemeler yapildigim gdrmekteyiz. Icra sekli tespit

edilen eserlerde Niyazi Sayin’in bu ilaveyi notanin arkasindan gelen tiz ya da pest

notaya geciste siklikla kullandigini sdyleyebiliriz.

Tablo 12: Notanmin Arkasmna Eklenmis Ilaveler Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Yeri

NOTANIN ARKASINA EKLENMIS ILAVELER

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

SAZ 4-
ESERLERI 4-1 4-2 3 4-4 4-5 4-6 4-7
Acemasiran
Pesrevi 24,36,
1) Neyzen Salih 3754 23 6,19, 25,38, 46,47, 52
Dede
Bayiti Araban
2) | Pesrevi 23 12,18, 38 | 18,20, 40
Gdazi Giray Han
Bayiti Araban gé’
3) | Saz Semaisi 32’ 4,16 10,11, 17,22, 28,71
Rauf Yektda Bey 74
Bayiti Mevlevi
Ayini 4. Selam
4 Kii¢ek Mustafa 10,16 26
Dede
Bayati Saz 46,
5) Semaisi 14, 47,
Necmettin Hakki 31 51,
Lzmirli 52
16,
Bestenigar 22 3 34,
6) | Pesrevi 38, 7 37, | 51 52,58,60 | 22,53,67
Niiman Aga 57,
70
Evcara Saz
7) | Semaisi 32

Yumni Dede
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Ferahfeza
Pesrevi
8) Tanbiri Cemil 52 66 63 13,31,54
Bey
Hiiseyni Oyun
Havasi (Cecen
9) | Kim) 8,20, 41,43, 44,45, 62,74, 93,94, 98,99
Tanbiiri Cemil
Bey
Hiiseyni Saz 5,15, 6, 11, 5,14,
10) | Semaisi 17,27, | 30, 10 19,23, 17,21, 2
Lavtact Andon 29 46 47 29,33, 45
Hiizzam Saz
11) | Semaisi 24,27,32
Dr. Cemil Ozbal
Irak Mevlevi
AyiniSonYiiriik
12) | Abdiirrahim 32,66
Dede (Hifiz
Seyda)
23,24,
25,27,
13) Maihur Pesrevi 34,61,
Gazi Giray Han 64,
100,
101
12,
40,
Maihur Saz 53, 67, 22 28
14) | Semaisi 59, 70, 66‘ ' 1,2, 11, 15,21, 22,25,29,35,41,57,63,85,91
Gazi Giray Han 87 78,
82,
83
19,
23
Muhayyer '
15) | Tekke Semaisi 27, 22,64,
Bilinmiyor 65, 68
69,
73
NevaPesrevi
16) | Tanbiri Cemil 29,53,57 | 10,32, 33
Bey
Nihavend Saz
Semaisi
17) Mes ’iid Cemil 4,30 28
Bey
Nikriz Longa
18) | Tanbiiri Cemil 28
Bey
Nikriz Pesrevi
19) | TanbiriKemal 11 2,6,66 27,40,55,83
Batanay
21,
4, 34,
Pencgih Pesrevi 14, 38,
20) | Neyzen Sdlih 22, 49,
Dede 24, 92,
77 98,
105
Pesendide Saz
Semaisi
21) Sultan I11. Selim !
Han
Saba Pesrevi 35 23,47,
22) | Tanbiiri Biiyiik 49’ 54,59, 67,68
Osman Bey 68,71
Saba Saz
23) | Semaisi 1 35 19 7,15, 16,18,35,42,46

Aziz Dede
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28,
Segih Saz 37,
24) Semaisi 1 38, 4 3,5,6,7,14,15,1620,22,26,27,30,31,32,50,51,54
Nayi Osman 39, ,55,56
Dede 45,
47
Sultaniyegih 51
25) | Pesrevi 9 4’ 70 21,39, 45,66
Refik Fersan
Sultaniyegih
26) | Saz Semaisi-A 15,43 32 7,11, 18,19, 23,31
Nedim Aga
Sultaniyegih 5791
27)| Saz Semaisi-B N 23 4,15, 16,21, 27,35, 43
S , 43
Nedim Aga
Sultaniyegah
28) | Saz Semaisi 50 50 42 29’47’4 9
Raif Bey
19,
29) Sehnaz Pesrevi 29.34 49, 19 114 26,56,10 | 2,3,4,7,8,10, 13,18,20,24,40,43,48,50, 99,102,
Kemdni Ali Aga ' 10 | 2 4,115 109,113
8
Ussak Saz
30) | Semdisi 66 33 5,10, 14,16,24,28,32,38 42,62
Neyzen Salih
Dede
Zavil Saz
31)] Semaéisi 26 2,14, 15,22,28,31,33,53,57,63
Arif Mehmed Aga

Tablo 12°de goriildigi gibi Niyazi Saym’m icra sekliyle notaya alinan 32 saz
eserin 31’inde Notamin Arkasina Eklenmis Ilaveler alt 6gelerinin Kullanildigin
goriiyoruz. En ¢ok 4-7 alt 6gesi sekizlik notanin arkasina tize yapilan ilave seklinde

kullanilmistir.

5.1.1.2. Niyazi Saymn’in Uslup ve Tavrim Yansitan “Ses Eksiltme” Ogeleri

Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan Ses Eksiltme 6geleri; Ses Eksiltme ve

Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak alt 6geleri olmak iizere 2 alt 6geden olugsmaktadir.

5.1.1.2.1. Ses Eksiltme

Notada olan fakat icra sirasinda ¢alinmayan bu sesler yerine diger seslerin siire
degerlerinin uzatildig1 melodik yapilardir. Niyazi Sayin’in icralarinda notaya ilaveler
ne kadar sik kullanildiysa notaya gore sade icra da o kadar sik kullanilmigtir. Her
ikisinde de amag notaya bagli kalmayarak icra edilen eserde kendi iislup ve tavrini
ortaya koymaktir. Ayrica Niyazi Sayin, neyin karakteristik 6zelliklerinden biri olan
uzun ses iflemeyi kullanarak 6zellikle toplulukla icrada diger sazlar arasinda on

plana ¢ikmaktadir.
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Sekil 9: Ses Eksiltme Alt Ogeleri
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Sekil 9’da goriildiigii gibi nota Obegi igerisindeki seslerin bazilarinin icra
sirasinda ¢alinmadigi, bazilarinin ise bunu telafi etmek ve kalibin disina ¢ikamamak
icin uzatildig1 yapilardir. On altilik notalarin sekizlik, sekizlik notalarin ise dortliik
nota seklinde ¢alinip uzatildigi yapilar1 Ses Eksiltme alt dgeleri igerisinde agirlikli

olarak gormekteyiz.

Tablo 13: Ses Eksiltme Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Yeri

SES EKSILTME

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

SAZ ESERLERI >3 5-3 5 55 5-6 > 5-8 5 | 510

Bayiti Araban Pesrevi

L) Gazi Giray Han

41

Bayati Saz Semaisi 20, 56

2) Necmettin Hakku Izmirli 35,63

Bestenigir Pesrevi 3,747, 43,63

%) Niiman Aga 59, 60

Hicaz Hiimayun Saz
Semaisi

4 Neyzen Ismail Dede (Veli 4 28

Dede)
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5

Hiiseyni Oyun Havasi
(Cecen Kiz1)
Tanbiri Cemil Bey

53, 107

39, 40

6)

Hiiseyni Saz Semaisi
Lavtact Andon

41

7)

Irak Mevlevi
AyiniSonYiiriik
Abdiirrahim Dede (Hafiz
Seydd)

54, 55

40,
48

8)

Maéhur Saz Semaisi
Gazi Giray Han

45,48,
52

18

9)

Nikriz Longa
Tanbiri Cemil Bey

22

10)

Saba Saz Semaisi
Aziz Dede

16

8,17,
43,47

11)

Segih Saz Semaisi
Nayi Osman Dede

12)

Sultaniyegih Saz Semaisi

Raif Bey

5,21, 29, 30,
33,57

13)

Ussak Saz Semaisi
Neyzen Salih Dede

34

40

56

14)

Z:ﬁvil Saz Semaisi
Arif Mehmed Aga

SAZ ESERLERIi

12

13

5-14

5-15

5-16

17

5-18

5-19

5-20

1

Bayiti Mevlevi
Ayini 4. Selam
Kiicek Mustafa
Dede

14

11

2)

Bayiti Saz
Semaisi
Necmettin Hakki
Lzmirli

55

8,13,
23, 28,
38,43

3)

Bestenigar
Pesrevi
Niiman Aga

26, 27,51

12,
66

41

4)

Ferahfeza Pesrevi
Tanbiiri Cemil Bey

51, 57,58

10

5)

Hicaz Hiimayun
Saz Semaisi
Neyzen Ismail
Dede (Veli Dede)

5,17,29

6)

Hiiseyni Oyun
Havasi (Cegen
Kizi)

Tanbiiri Cemil Bey

106

15,
16,

69, 82

7

Maéhur Pesrevi
Gazi Giray Han

7,8,9,10, 16, 51

8)

Mihur Saz
Semaisi
Gazi Giray Han

6,7,13, 22,32, 33,
38, 39, 46, 54, 55,
60, 61, 88, 89

9)

NevaPesrevi
Tanbiiri Cemil Bey

16
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10)

Nihavend Saz
Semaisi
Mes tid Cemil Bey

19,
31,
32,

60, 65, 73, 77, 84,
85

26

11)

Nikriz Longa
Tanbiri Cemil Bey

48, 56, 76,
104,107

21

12)

Pencgih Pesrevi
Neyzen Salih Dede

1,2,29,42,70

13)

Pesendide Saz
Semaisi

Sultan I11. Selim
Han

14)

Saba Saz Semaisi
Aziz Dede

11,12,25

26,
21,
33,
34

7,

24,
42,
46

19

15)

Segih Saz Semaisi
Nayi Osman Dede

10, 46

16)

Sultaniyegah
Pesrevi
Refik Fersan

18, 66, 67

17)

Sultaniyegih Saz
Semaisi-A
Nedim Aga

42

43

12,17

18)

Sultaniyegéh Saz
Semaisi
Raif Bey

6, 18,
27, 30,
34,58

19)

Ussak Saz Semaisi
Neyzen Salih Dede

3,43, 47

58

18

54

20)

Z:ﬁvil Saz Semaisi
Arif Mehmed Aga

46, 47, 54, 55

SAZ 5-
ESERLERI 21

5-22

5-24

5-
25

5-
26

5-
27

5- 5-
28 29

5-
30

5-31

1

Bayiti
Araban Saz
Semaisi
Rauf Yekta
Bey

16

2)

Bayiti Saz
Semaisi
Necmettin
Hakla Emirli

18

3)

Bestenigar
Pesrevi 61
Niiman Aga

19

4)

Hiizzam Saz
Semaisi

Dr. Cemil
Ozbal

6, 15,27

5)

Mihur Saz
Semaisi
Gazi Giray
Han

5,
12,

6)

Nihavend
Saz Semadisi
Mes id Cemil
Bey

32

19,
31,
96,
97

7

Saba Saz
Semaisi
Aziz Dede

16




62

Sultaniyegah
8) | Pesrevi 63
Refik Fersan

Sultaniyegah
9) iaz Semaisi- 2 8,42 8 a4 8,42

Nedim Aga

Sultaniyegah
10) Eaz Semaisi-
Nedim Aga

Sultaniyegah 3,6, 10,
11) | Saz Semaisi 15,18,
Raif Bey 22,34,53,54

Sehnaz

Pesrevi
12) Kemdni Ali
Aga

14,44,95,104

Zavil Saz
Semaisi
Arif Mehmed
Aga

13) 31

Tablo 13’te goriildiigii gibi Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralarinda en
cok 5-14 ve 5-23 alt 6gelerini kullanmistir. Niyazi Sayin’in icrasinda nota 6beginin,
ilave ses eklemenin yani sira ses eksilterek daha sade bir hale geldigini ve ses

eklemeye kiyasla daha ¢ok tercih edildigini sdyleyebiliriz.

5.1.1.2.2.Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak

Sadece toplulukla icra sirasinda uygulanabilen bir icra 6zelligidir. Bir 6l¢ii
sliresi boyunca baskin sesin uzatilmasidir. Dem ses bir 6l¢ii siiresince iiflenebilecegi
gibi birden fazla dl¢ii siiresince de iiflenebilir. icra sirasinda bazen notay1 calmayarak
o Ol¢ii veya Olgiiler yerine tek ses iiflemek, tiflemeli bir saz olan neyi diger sazlar

arasinda on plana ¢ikartan bir 6zelliktir.

Sekil 10: Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak Alt Ogeleri

Sekil 10’a bakildiginda nota 6begi siiresince tutulan dem sesin 6-4 alt 6gesi
hari¢ baslangi¢ sesi oldugu goriilmektedir. 6-4 alt 6gesinde ise bir 5°li atlama s6z

konusu olup, dem tutma mantig1 g6z dniine alindiginda asil baskin olan sesin (Acem)
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iflendigi tespit edilmistir. Ayn1 zamanda notada baslangi¢ sesi ile bitmeyen 6-2 ve 6-
3 alt 6gelerinde Niyazi Saymn dem ses tutarken asil notanin bittigi sesi dikkate

almamis nota 6beginin baslangi¢ sesini dem ses olarak tutmaya devam etmistir.

Tablo 14: Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Yeri

EZGIYE KOSUT OLARAK DEM TUTMAK
ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER
SAZ ESERLERI 6-1 6-2 6-3 6-4 6-5] 66 | 6-7 | 6-8
1) Acemasiran Pesrevi 56
Neyzen Salih Dede
Bayéti Araban Saz Semaisi
2) Rauf Yektd Bey 29,30, 31
Bestenigar Pesrevi
3) Niiman Aga n
Ferahfeza Pesrevi
4 Tanbiiri Cemil Bey 2122 57
5) Hicaz Hiimayun Saz SemAisi 17
Neyzen Ismail Dede (Veli Dede)
Mahur Pesrevi
6) Gazi Giray Han 97.98 16
Nikriz Longa
7 Tanbiiri Cemil Bey 76
Segih Saz Semaisi
8) Nayi Osman Dede 10
Sultaniyegéih Pesrevi
9 Refik Fersan 51,5253
10) Sultaniyegih Saz Semaisi-A 5,6, 13,
Nedim Aga 14, 16,21
Sultaniyegih Saz Semaisi-B
11) Nedim Aga 38
Zavil Saz Semaisi
12) Arif Mehmed Aga 48

Tablo 14’e bakildiginda 32 eserin 12’sinde Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak
alt ogelerinin kullanildigim1 ve bu alt 6gelerden en ¢ok 6-2 alt Ogesinin tercih
edildigini goriiyoruz. Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralarinda g¢ok sik
karsilastigimiz bu oOzellik, toplulukla icrada sadece notayr c¢almanin yeterli
olmadigini, bu tiir sade icralarin esere bircok yenilik ve giizellik kattigini

gostermektedir.
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5.1.1.3. Niyazi Saym’m Uslup ve Tavrim Yansitan “Motifleri Baglama”

Ogeleri

Niyazi Saymn’in iislup ve tavrini yansitan Motifleri Baglama dgeleri; Olgiileri
Birbirine Baglayan Gegisler ve Kisa Dizi alt dgeleri olmak {izere 2 alt dgeden

olusmaktadir.
5.1.1.3.1. Olgiileri Birbirine Baglayan Gegcisler
Bir notay1 kendisinden sonra gelen melodi grubuna veya oOl¢iiye baglayan

gecislerdir. Yapilan bu eklemeler adeta bir koprii vazifesi yaparak gegislerde bir

akicilik ve ahenk saglar.

Sekil 11: Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler Alt Ogeleri

7.1 7.2 7.3 74 7.5 7.6 7.7 7.8 7.9

Sekil 11°e bakildiginda 18 farkli Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler alt dgesi
karsimiza ¢ikmaktadir. Incelenen icra notalarinda bu alt dgelerin ¢ogunlukla Sl¢ii
sonlarinda diger Olciiye gegerken kullanildigini gérmekteyiz. Ayrica koprii olarak
isimlendirebilecegimiz bu alt dgeler Niyazi Saym’in icrasinda cogunlukla ol¢ii
sonlarindaki sus’lar yerine kullanilan notalar seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
duruma 6rnek olarak 7-3, 7-4, 7-9, 7-10, 7-11, 7-13, 7-14, 7-15, 7-16, 7-17, 7-18 alt
Ogelerini gosterebiliriz. Yine bu alt 6gelerin ardisik seslerden baska atlamali olarak ta

yapildig Sekil 11°de 7-2, 7-12, 7-15 alt 6gelerinde goriilmektedir.



Tablo 15: Olgiileri Birbirine Baglayan Gegis Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Yeri

65

OLCULERI BiRBiRiNE BAGLAYAN GECIiSLER

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

SAZ
ESERLERIi

15

16

18

1

Acemasiran
Pesrevi
Neyzen Salih
Dede

2)

Bayati
Araban
Pesrevi
Gazi Giray
Han

3)

Bayaiti
Araban Saz
Semaisi
Rauf Yektd
Bey

12
20

4

Bayaiti
Mevlevi
Ayini 4.
Selam
Kiigek
Mustafa
Dede

5)

Bayiti Saz
Semaisi
Necmettin
Hakla Ezmirli

14

29

39

6)

Bestenigar
Pesrevi
Niiman Aga

36 18

7)

Evcara Saz
Semaisi
Yumni Dede

33

8)

Hicaz
Hiimayun
Saz Semaisi
Neyzen
Ismail Dede
(Veli Dede)

48

9)

Maéhur Saz
Semaisi
Gazi Giray
Han

70

22

20

10)

Muhayyer
Tekke
Semaisi
Bilinmiyor

33

41

78

86

11)

NevaPesrevi
Tanbiri
Cemil Bey
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Nikriz
Longa 5
Tanbiiri 0
Cemil Bey

12)

Pencgah
Pesrevi

13) Neyzen Sdlih 14

Dede

Segah Saz
Semaisi 3
14) Nayi Osman ;16 ! 4

Dede

Sultaniyega

h Saz
) Semaisi-A 3218

Nedim Aga

Sehnaz 19,
. 50,

Pesrevi 11 49,

Kemdni Ali 10

Aga 9

16)

Ussak Saz
Semaisi 44,
17) Neyzen Salih >2 48

Dede

Tablo 15°te Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler alt dgeleri, incelenen 32 saz
eserinin 17’sinde karsimiza c¢ikmaktadir. Tabloya gore Niyazi Sayin’in gegislerde
yaptig1 icra incelendiginde en fazla 7-18 alt 6gesindeki sus isareti yerine notanin
arkasindan gelen peste ardisik sesi tercih ettigini gérmekteyiz. Bu icra seklinden
sonra kullanma sikligi fazla olan 7-12 ve 7-15 alt ogelerinde ise 5°li atlama

yapildigini Tablo 15’e baktigimizda ifade edebiliriz.

5.1.1.3.2. Kisa Dizi

Ol¢ii veya melodileri birbirine baglayan gegislerdeki gibi bir kullanim1 olmakla
birlikte ayn1 zamanda dizi seslerinin bir kism1 kullanilarak yapilan bir icra seklidir.
Bazen de bu gecisler sirasinda dizi sesleri igerisinde atlamali olarak bir ¢ikis veya

iniste yapilmuistir.

Sekil 12: Kisa Dizi Alt Ogeleri

8.1 8.2 8.3 8.4 8.5 8.6 8.7 8.8
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Sekil 12 incelendiginde 8 farkli Kisa Dizi alt ogesinin kullanildig
goriilmektedir. Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralari incelendiginde asagiya ve
yukariya dogru kisa dizi olusturuldugunu ifade edebiliriz. Sekil 12°de 8-1, 8-2, 8-3,
8-8 alt ogelerinde asagiya dogru kisa dizi olusturulmusken, 8-4, 8-5, 8-6, 8-7 alt
ogelerinde ise yukar1 yonlii bir kisa dizi olusturma sz konusudur. incelenen eserler

sonucunda her iki icra seklinin de esit sayida yapildigini sdyleyebiliriz.

Tablo 16: Kisa Dizi Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Yeri

KISA DiZi

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

SAZ ESERLERI 81| 82 | 83 8-4 8-5 8-6 8-7 8-8

Acemasiran Pesrevi

Neyzen Salih Dede 46

1

2) Bayiti Mevlevi Ayini 4. Selam 513

Kiicek Mustafa Dede

3) Bayiti Saz Semaisi

Necmettin Hakki Izmirli 10, 25,40, 60

Hiiseyni Oyun Havasi (Cecen
4) | Kz 26,33, 80, 96
Tanbiiri Cemil Bey

Hiizzam Saz Semaisi

5) Dr. Cemil Ozbal 817,29

6) iazlil;ﬁDSezze Semaisi 35

7) ]Svl;l;ii::llijfgggﬁh Saz Semaisi-A 1222, 42
8) ]Svl;l;ii:::ijf;gﬁh Saz Semiisi-B 2244

9) Sultaniyegih Saz Semaisi 8,20, 32,56

Raif Bey

Tablo 16°da Kisa Dizi alt 6geleri, incelenen 32 saz eserinin 9’unda karsimiza
¢ikmaktadir. En ¢ok 8-7 alt 6gesindeki, asil notaya pestten tize dogru ardisik seslerle

yapilan bir ¢ikis seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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5.1.1.4. Niyazi Saym’in Uslup ve Tavrim Yansitan “Kansik Figiir”
Ogeleri

Niyazi Sayin’in islup ve tavrini yansitan Karisik Figilir 6geleri; Karigik
Figiirler olmak tizere 1 alt 6geden olusmaktadir. Cogunlukla notaya bagli kalinmadan

yapilan icralar bu kategoriye girmektedir.

5.1.1.4.1. Kansik Figiirler

Niyazi Saymn’in toplulukla icra ettigi eserlerde, eserin yapisina gore ¢ok farkli
figtirler de kullanmigtir. Kullanilan bu figiirler eser igerisinde (birbirinin ayn1 6lgiiler
hari¢) ¢ogunlukla bir kereye mahsus icralar olarak géze ¢arpmaktadir. Tespit edilen
bu icralar, Niyazi Sayin’in tavir 6zelliklerini yansitmasi bakimindan Onem arz

etmektedir.

Sekil 13: Kanisik Figiirler Alt Ogeleri

9-1 9-2 9-3 9-4 9-5 9-6
3
A — ‘= —
E@M! e e s e e o e e et e, , ° ", —
D= == = [ - —
.9,. J ‘[J ——— e o —t—a— 1|
9-7 9-8 9-9 9-10 9-11 9-12

3
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Heye——ffopa— o pgpooie Ho0 0 Fo ?rfiﬁ":"f :’*f’f fa—

E
|

Sekil 13’e bakildiginda Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda bir
kaliba bagli kalmadan fakat belirli bir diizen icerisinde neye hakimiyetini ve icradaki

ustaligini karigik figiirler ortaya koyarak gostermektedir. Bu 6gelerden 9-8 ve 9-9 alt
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ogelerindeki iiglemelerde “si” notasi1 kromatik olarak dnce “si b ” (kiirdi), sonra “si d
” (segah) olarak icra edilmistir. Degistirme isaretleri notasyonda standardi korumak

acisindan gosterilmedigi i¢in bu durum ayrica agiklanmustir.

Tablo 17: Kanisik Figiirler Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Yeri

KARISIK FiGURLER

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

SAZ

ESERLERI 9-1 9-2 9-3 9-4 9-5 9-6 9-7 9-8 9-9

Acemasiran
Pesrevi
Neyzen Salih
Dede

1

Bayaiti
Araban Saz
2) | Semaisi 72
Rauf Yektd
Bey

Bayiati
Mevlevi
Ayini 4.
Selam

Kiigek
Mustafa Dede

3) 6,14

Bestenigar
4) | Pesrevi 1
Niiman Aga

Ferahfeza
Pesrevi
Tanburi
Cemil Bey

5)

Hiiseyni
Oyun Havasi 3,45,6,17,
6) | (Ce¢en Kizi) 18,57,58,59, | 53
Tanbiiri 60,70,71,72
Cemil Bey

Hiiseyni Saz
Semaisi
Lavtact
Andon

7)

NevaPesrevi
8) | Tanburi
Cemil Bey

Nihavend
Saz Semaisi
Mes "id Cemil
Bey

9) 8,97

Nikriz
Pesrevi
10)| Tanbiri
Kemal
Batanay

Penggih

11 Pesrevi
Neyzen Sdlih
Dede




12)

Pesendide
Saz Semaisi
Sultan I1I.
Selim Han

13)

Saba Pesrevi
Tanbiiri
Biiyiik Osman
Bey

14)

Sabi Saz
Semaisi
Aziz Dede

15)

Sultaniyegih
Saz Semaisi-
B

Nedim Aga

16)

Sultaniyegih
Saz Semaisi
Raif Bey

17,
29,
57

17)

Sehnaz
Pesrevi
Kemani Ali
Aga

18)

Ussak Saz
Semaisi
Neyzen Salih
Dede

14

19)

Zavil Saz
Semaisi
Arif Mehmed
Aga

SAZ
ESERLERI

9-10

13

9-14

9-15

9-16

9-17

1

Bayiati
Araban Saz
Semaisi
Rauf Yektd
Bey

2)

Bestenigar
Pesrevi
Niiman Aga

3)

Evcara Saz
Semaisi
Yumni Dede

4)

Ferahfeza
Pesrevi
Tanburi
Cemil Bey

5)

Nihavend
Saz Semadisi
Mes tid Cemil
Bey

14

6)

Nikriz Longa
Tanburi
Cemil Bey

7)

Nikriz
Pesrevi
TanburiKemal
Batanay

8)

Saba Saz
Semaisi
Aziz Dede

9)

Sultaniyegih
Saz Semaisi-
A

Nedim Aga

70



10)

Sultaniyegih
Saz Semaisi-
B

Nedim Aga

11)

Sultaniyegih
Saz Semaisi
Raif Bey

13

12)

Sehnaz
Pesrevi
Kemdni Ali
Aga

12

42

13)

Ussak Saz
Semaisi
Neyzen Salih
Dede

7,21,25,
35,39

14)

Zavil Saz
Semaisi
Arif Mehmed
Aga

3,15

71

Tablo 17 incelendiginde Niyazi Saym’imn toplulukla saz eseri icralarinda (9-6),

(9-16) ve (9-17) alt 6geleri, yaygin olarak kullanilan kaliplar olarak tespit edilmistir.

Serbest” Ogeler

Bir Kalip I¢inde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi, Ezgisel Bir Kalip Iginde Iki
Sesin Yiiksekliginin Degismesi ve Tartimsal Bir Kalip iginde Seslerin Siire

Degerlerinin Degismesi alt 6geleri olmak iizere 3 alt 6geden olugsmaktadir.

edilmesidir. Ozellikle toplulukla icralarda, diger sazlarla aym kalibin disinda bir icra

5.1.1.5. Niyazi Saym’m Uslup ve Tavrim Yansitan “Kendine Ozgii

Niyazi Sayin’in iislup ve tavrini yansitan Kendine Ozgii Serbest 6geler; Ezgisel

5.1.1.5.1. Ezgisel Bir Kalip i¢inde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi

Ezgisel bir kalip iginde bir sesin nota Obegi icerisinde degistirilerek icra

ortaya kondugunda bu fark belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Niyazi Saymn’in

toplulukla saz eseri icralarinda ¢ok sik kullandig1 bir yapidir.



Sekil 14: Ezgisel Bir Kalip icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi Alt Ogeleri

10-1

72

10-7
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Sekil 14’e baktigimizda Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin

Degismesi 6gesini 12 farkli alt 6ge olarak gormekteyiz. Onaltiliklardan olugan nota

obeginde yapilan

ise ses yliksekliginin pest tarafa dogru degisiklik gosterdigini ifade edebiliriz.

tek

SES

yiiksekligi

degisikliginin daha fazla oldugunu
sOyleyebiliriz. 10-2, 10-3, 10-9, 10-11, 10-12 alt 6gelerinde ses yiiksekliginin tize
dogru degisiklik gosterdigi, 10-1, 10-4, 10-5, 10-6, 10-7, 10-8, 10-10 alt dgelerinde

Tablo 18: Ezgisel Bir Kalip icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi Alt Ogelerinin

Saz Eselerindeki Yeri

EZGISEL BiR KALIP iCiNDE BiR SESIN YUKSEKLiGiNiN DEGISMESi

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

. 10- 10- | 10- | 10- | 10- | 10- | 10- | 10- | 10-
SAZ ESERLERI 1 10-2 3 a 5 6 7 3 9 10 10-11 10-12
1) Bayati Saz Semaisi 50
Necmettin Hakki Izmirli
Bestenigér Pesrevi
2) Niman Aga 36 45 66
Ferahfeza Pesrevi
3) Tanbiiri Cemil Bey 16
Hiiseyni Oyun Havasi 11,23,
30,37,
4) | (Cegen Kiz1)
Tanbiiri Cemil B 65,77,
anbiiri Cemil Bey 8491
5) Hiiseyni Saz Semaisi 16 :13%:29,2’
Lavtact Andon R

48
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6) Muhayyer Tekke Semaisi 72
Bilinmiyor
7 Nihavend Saz Semaisi 28
Mes "iid Cemil Bey
Saba Pesrevi
8) Tanburi Biiyiik Osman Bey 69
Saba Saz Semaisi
9 Aziz Dede 10 46
10) Sehnaz Pesrevi 9,39,
Kemani Ali Aga 59
11,
Ussak Saz Semaisi 39,
1) Neyzen Salih Dede 52, 20 | 46
55
12) Zavil Saz Semaisi 58 ?’713’
Arif Mehmed Aga 641

Tablo 18°de Ezgisel Bir Kalip I¢inde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt

Ogeleri incelenen 32 saz eserinde 12 eserde karsimiza ¢ikmaktadir. En ¢ok 10-12 alt

Ogesindeki son sesin tize dogru yiiksekliginin degismesi sekliyle kullanilmigtir.

5.1.1.5.2. Ezgisel Bir Kalip i¢inde iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi

Ezgisel bir kalip i¢inde iki sesin nota Obegi icerisinde degistirilerek icra

edilmesidir.

Sekil 15: Ezgisel Bir Kalip icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi Alt Ogeleri

11-10 11-11 11-12 11-13 11-14 11-15 11-16 11-17 11-18

T %w'ﬁ“# ;H=JF—' |

] i : -
(P ee® Poof 040" 0,0" o4,
S e

Sekil 15’e bakildiginda 11-2, 11-5, 11-6, 11-8 alt 6geleri hari¢ diger 14 alt

ogede Ezgisel Bir Kalp Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt dgeleri dort
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onaltilik notanin iki notasinin degismesi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. 11-3, 11-7 ve

11-14 alt ogeleri yap itibari ile tizden peste ardisik bir inis Ozelligi gostermesi

bakimindan ayni oldugu goriilmistiir. Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda

kalibin basindaki iki notanin yiiksekliginin degismesi ¢esidinin daha ¢ok tercih

edildigini Sekil 15’1 inceledigimizde gormekteyiz.

Tablo 19: Ezgisel Bir Kahlp icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi Alt Ogelerinin Saz

Eserlerindeki Yeri

EZGIiSEL BiR KALIP ICINDE iKi SESIN YUKSEKLiGiNiN DEGISMESi

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

SAZ
ESERLERI

11
-7

10

11

11

1

Bestenigar
Pesrevi
Niiman Aga

2)

Hicaz
Hiimayun
Saz Semaisi
Neyzen
Ismail Dede
(Veli Dede)

3)

Hiiseyni
Oyun
Havasi
(Cecen
Kizi)
Tanbiiri
Cemil Bey

4)

Nihavend
Saz Semadisi
Mes id
Cemil Bey

abhPFE >N

12,
24,
36,
101

5)

Nikriz
Pesrevi
Tanburi
Kemal
Batanay

6)

Saba Saz
Semaisi
Aziz Dede

7,1
6,

24,
42,
46

ArwNN

7

Sehnaz
Pesrevi
Kemdni Ali
Aga

8)

Zavil Saz
Semaisi
Arif Mehmed
Aga




75

Tablo 19’a bakildiginda Ezgisel Bir Kalp Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin
Degismesi alt Ogeleri incelendiginde 32 saz eserinden 8’inde bu alt dgelerin

kullanildig1 goriilmektedir. En ¢ok 11-10 alt 6gesindeki icra sekli kullanilmustir.

5.1.1.5.3.Tartimsal Bir Kahp I¢inde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi

fcra sirasinda sadece seslerin degerlerinin degistigi yapilardir. Bir sesin
degerinden alarak diger bir sese ilave etme sekli, Niyazi Sayin’in icralarinda sik

kullandig1 icra sekillerinden biridir.

Incelenen eserlerde bu kullammla, degeri uzatilan sesi vurgulamak
amaclanmistir. Ayrica eserlerdeki nefes yerlerine karsilik gelen kisimlarda sesin
degeri nefes almak i¢in yapilan “es” ile degismistir. Nefes almak i¢in yapilan bu
degisiklik incelenen eserlerde en ¢ok kullanilan seklidir. Uclemeler ise genellikle ilk
iki ses kisa son ses uzun veya ilk ses uzun son iki ses kisa sekliyle icra edilmistir.
Genel anlamda icra edilen 32 saz eserinin hepsinde en ¢ok kullanilan gruplardan bir

tanesidir.

Sekil 16: Tartimsal Bir Kahp Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi Alt Ogeleri

12-1 12-2 12-3 12-4 12-5 12-6

Sekil 16°da goriildiigii gibi Niyazi Saym’m toplulukla saz eseri icralarinda
Tartimsal Bir Kalip Icerisinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi dgeleri 12 farkli
alt 6ge seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. 12-3, 12-4 ve 12-5 alt 6gelerinde oldugu gibi

Niyazi Saym ¢ogunlukla ticlemeleri, nota dbegi igerisindeki seslerin siire degerlerini
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degistirerek farkli sekillerde icra etmistir. 12-1, 12-2 ve 12-10 alt 6gelerinde ise tiz

taraftaki sesi vurgulamak i¢in pestteki sesin siiresini yar1 yariya kisaltmis ve tizdeki

sesi vurgulamak istemistir. 12-6, 12-7, 12-8 ve 12-12 alt 6gelerinde ise sesin siire

degerinin degismesinin asil nedeninin nefes almak oldugu tespit edilmistir.

Tablo 20: Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi Alt
Ogelerinin Saz Eserlerindeki Yeri

TARTIMSAL BiR KALIP iCINDE SESLERIN SURE DEGERLERININ DEGISMESI

ALT OGELERIN BULUNDUGU OLCULER

1 1|1
SAZ
eserLe | 2| ¥ 22| 12-6 12-112- 1 459 12-10 12- 12-12
Ri -l 21-1-1°-5 7 8 11
1 3| a
Acemasir
an 1,35,7.9
. OIS 18, 1,6,8,10,12,19,20,
1) | Pesrevi 14, 11,25,31, 14 | 28, 23,24.26,36,40,46, 34
Neyzen 29 44,45, 47, 42 475052 54 55
Salih 51, 53,54 ' PIEREE
Dede
Bayiati 2
ﬁer:rlﬁ’; ) |3 ]2 | 50315
D) | G 6 2| |8 | 229,32 19 14
" 4 1 33 37,39,47
Giray 1
Han
Bayati
Araban 5,8, 14,16,
Saz 17,19, 20, 53, 22
3) Semaisi 24, 25,33, 0 | 7AL2371,75
Rauf 44,51, 52,
Yektd Bey 67,72,74
Bayati
Mevlevi 46
Ayini 4. 21
4) | selam 3 9,11 5 5 6,14,18
Kiigcek 1’4
Mustafa 17’
Dede
1 7
Bayati 5 1,2,3,4,5,6, 12, 15,
Saz 11,15, 17, 19, 25, 44
Semaisi 5 19, 20,21, 30,38, | 7,1215,25 27,30 s
5) Necmettin | 5 22,26, 30,33, 43, 46, | 31,33, 49’
Halda 35,39, 40,41, 47,51, | 35,38,40,43, 58,60 50’
fomili 4 43,47, 48,52, 52, 55,
3 59 56, 58,
63,
1,7,10,13,15,
19,31,32, 9,10, 23,26,
Bestenig 45495162, | 20 30. | 3440,41.43,
ar 65,67 ! "2 | 46,50, 61,70
6) | Pesrevi 35, 48, 53, 29,
. 54, 69, 70 40
Niiman
< 59
Aga
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Evcara

Sar 457, 13,15, 5,
. 17,21,23,34, 11, 35,
7 Sema_1s1 41.43.44 37,40 3,4,6,8, 14,16
Yumni 11 43
Dede '
23, g
araren | |20 | 1628,3437, "
8) | ranbiri 32 g 4042,66,70 [ 10 | ¢, | 59 251613*15' 66,
Cemil 47, : 67
Bey 49 !
i
54 | )
1
4
2
8
Hicaz 3
Hiimayu 6
n Saz 1,3,8,12,14,
Semaisi 4 20,21,22,24,2 iffzi iélgi
9) | Neyzen 26 8,32,33,34, 53 e
Neyze 5 22,25,28,29,
Ismail 36,50,57,58,6 3457 58.61 62
Dede 5 0,61 19805
(Veli 1
Dede)
5
5
6
4
Hiiseyni
gy“” 34,615,16,1
avast 8,38,42,46,
(Cegen 63,
10| ) 48,54,57,58,6 | 66 28,89 7
T‘Z‘bA ) 0,69, 70,72,
anburi 100,102
Cemil
Bey
IS{:Z“Y'“ 3,46, 12,14,
. 4 16,20, 22,24,
11) | Semaisi 0 25283234 3 2,3,15,26,27
Lavtact 6.46
Andon ’
Hiizzam
Saz ) 7,13,15,16, 4,5,6,13,14, 15,18,
12)| Semaisi | 3 19,21, 25,27, 19,22, 26,27,
Dr. Cemil 28,31, 33,41 30,31
Ozbal
Irak
Movlevi 46,8, 10,12,
A ev ."SV ! 14,16, 22,23,
Y’Z“?.'k"" 25,27, 38,40,
13) Al‘)‘;l‘M ] 44,46, 48,52,
‘ ch'zm 58,59, 72,74,
tm [rede 76,78, 80,82,
(Hafiz 84

Seydd)
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68,
24, 26,
28, 40,
7
Mahur 43,
Pesrevi 10,16, 26,28, 44,
14)| Gazi 45 3543, 63,67, 45 2865, 102
Giray 102, 104 60, 61,
Han 62,
63, 65,
7.
100
102
357,
9,10,13,15,
Mahur 16,20, 22,23,
saz 2627, 28.30.
Semaisi 3435 36,39, | 75, 9.26,
B Gazi 67 4041 4244 |80 | %8 | 51
Giray 4550, 55,56,
Han 57,58, 63,64,
7379, 8385
9091, 92
Muhayye
r Tekke 20,31, 32,35, 11 %6
16) | Semaisi 30437476, e
Bilinmiyo 80,84, 88,99
r
Neva 2
Pesrevi | 9 2*215'412'312;5 JPP ERECEERT)
)| e | | 12 124, 33,35, 30 | 448 | 16,17, 19,20,
Cenmil 5 40,41, 42,45, 57 25,45, 48,53
47550, 52,53 45, 48,
Bey 7
467,
Nihaven 14, 18,
gesrf:;isi 11,23, 27,35, ;g g? 248, 10,11,
1g) [ Semas 4852, 72, 2027 | 2023, 2730,
s | 100 26 56 | 3435, 97.99, 100
Bey 87, 96,
97
11,19,
23, 24,
30, 34,
Nikriz 43 67, | 6810, 14,18,
Longa 5,26, 34,44, 75.78, | 38.40, 42,51,
19) | 7anbiri 60,68, 69,76, 79,80, | 59.62. 64.66, 54
Cenil 100, 108, 116 8284, | 72,74 94,96, 98,
Bey 86,87, | 104, 118, 120, 122
88, 90,
93, 99,
123
19, 21,
6.7,10,11, gi is
14,19, 22,23, el
Nikriz 2631, 3437, o
Pesrevi 45,47,51,54, 75’ 82’ 11,23, 35,48, 27 55
20)| Tanbiri 59,61, 69.70 a2 | i35 5051, 67,76, 2ns,
Kemal 75.77.78.79 29.90. [ 79,88,90, 104
Batanay 80,82, 88,89, 10’3
94,95, 97, o
103, 106, 110 100
110
Pencgih 6,24 26,27, 16, 10 5,10
Pesrevi 3031,37,52, | 41, 15,33, 8,15,
21) | Neyzen 50 5460, 64.65 | 56, go 38, 40, 2622'73%3263;'153' 45,
Salih 8586104, | 72, [ 30 | 43,62, | 067 7950 71101
Dede 108, 110 9% 71, 98
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Pesendid
e Saz
22| Semitisi 3,17, 23,26, %3122’1
Sultan 1. 31,34, 35,36 29, 36
Selim T
Han
Saba 12,4, 8,16,
Pesrevi 19,20, 22,25, 12, | 10, 2,410, 15,21,
Tanbiri 28,31, 34,40, 26, | 37,39 | 23,31, 32,37,
) Bk 4344 2649 | 18 | a2, | 43, | 4546 4759, 13,42
Osman 53,56,61,64,7 48 | 65 69,70,71
Bey 0
14
Sab Saz 18, 14,17, '12*
24)| Semaisi 2025,2940, [ 2 | o' | 44 11,16 30,37
Aziz Dede 43,46, 47 22’
40
Segﬁh 34,5, 6,8, 18
Saz 11,14, 15,16, 15
25) ]SVZ';‘I_“‘S‘ ;?gg g‘l"gg ig* aa | 2024, | 19,23 5
Osman 40,47, 4850, 3; 56
Dede 51,54, 55, *
Sultaniye 8,
gih o, | 20242830, [ 18 |6, | 1126 9,25
26) | Pesrevi oo | 51384100 | 47 | 6o | 2848 | 3449 30 27,
Refik Sdasote | 5% 49 36,71
Fersan T 72
Sultaniye
gah Saz 6,9, 10,14, 20 10, 18,
27) Ae“‘a‘s" 16,20, 2324, | o' 26,27, | 1,2,11, 17
Nedim 29,36, 41,43 33,34
Aga
Sultaniye 1,2,
gih Saz 10, 12,
2g) | Semaisi- 1,12,16,19, | 30 18,20, | 1,3,5,7,9.10,
B 23,28,3241 | 38 25,26, | 17,21, 23,42
Nedim 33, 34,
Aga 39
123,468,
4 10,11, 12,13,
0 54 | 14151718
Sultaniye | , ! 19,20, 21,22,
gihSaz | 4 * 24,28, 30,32, 29,
2| Semaisi | 8 ;g 34.35, 36,37, 25,37 1 1,28,4553 24,29
Raif Bey , 53’ 38,40, 41,42,
4 43,44 45,46,
9 48,49, 50,55
57,58, 59
21,
23
| 14,34 17
3,9, 13,18, 16, | 27, 1 9% s
Senaz 2530,36.43, | 38 | 29, 22' j‘;* 16,17, 46,47, égi;
30) K‘;j;;;: 48,53, 55, 58, | 46, | 107 | 56,99, 101, 10, Py
mar 100, 102, 11 | 51, 107, 116 1 99
Ali Aga 108, 113 1|57 | o2 97,109
: | 104 119
11
8
Ussak 7,10,
Saz 6,10,14,20, | 17, 15,17, | 68,11, 12,22,
ap) | Semisi 23,24,2829, | 29, | 56, | 21, 25, | 26,28, 32,33,
Neyzen 32,34,3842, | 52, | 58 | 29,32, | 36,39, 59,60,
Salih 46,62, 66 55 35,42, | 63,64
Dede 66
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1,3,5,6,7,
Zavil Saz 10,12,
Semaisi 13,15,19,21, 19. 22
32) | 4rif 22,27 23’ 60Y 3,15, 21,32
Mehmed 29,31,32,35,4 '
Aga 2,44, 47,50,
52,55, 58,59

Tablo 20°’de Tartimsal Bir Kalip Icerisinde Seslerin Siire DeSerlerinin
Degismesi alt dgelerinin 32 eserin tamaminda kullanildigin1 gérmekteyiz. En ¢ok 12-

6, 12-9 ve 12-10 alt 6geleri tercih edilmistir.

5.1.1.6. Niyazi Saymn’in Uslup ve Tavrim1 Yansitan “Carpma” Ogeleri

Niyazi Sayin’in tavir Ozelliklerine baktigimizda neyde yapmis oldugu
carpmalarin makamlara, neyin yapisina ve neydeki parmak pozisyonlarina gore
sekillendigini soyleyebiliriz. Bu carpmalar1 Degerini Kendinden Onceki Notadan
Alan Carpmalar ve Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar olmak

tizere iki baslik altinda inceleyebiliriz.

5.1.1.6.1. Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar

Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralarindaki c¢arpma ogeleri
incelendiginde Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar iki sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢arpmalardan ilkinde bir sesin pestteki ardisik sesinden
destek alma s6z konusudur. Pestteki ses kisa bir sekilde duyurulur ve bdylece asil
sese vurgu yapilmis olur. Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde
bu c¢arpmanin genellikle sus’lardan ve nefes yerlerinden sonra kullamildigim
gormekteyiz. Ayrica eser igerisinde bir sesi Ozellikle vurgulamak igin de bu

carpmanin tercih edildigini sdyleyebiliriz. Ornegin;

Sekil 17: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar-1

Segih Saz Semiiisi - Nayi Osman Dede (Olgii 39) Bayati Saz Semiisi - Dr. Necmettin Hakki izmirli (Olgii 58)
0.4 n N~ ~ oL K X
fora [yt P wE P P ow e A et el e e
5 g ﬁtbﬁﬁﬁ:&ii

Nota
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Niyazi Sayin’in toplulukla yaptigr saz eseri icralarinda c¢arpma yaparken
ardisik sesi pestten aldig1 drnekler de goriilmiistiir. Ornegin;

Sekil 18: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar-2

Bayiiti Saz Semiisi - Dr. Necmettin Hakki Izmirli (Olgii 50)

icra

0 = | I
DI —~

Bu ¢arpmalardan ikincisinde ise bir sesin pestteki aralikli sesinden destek
alma s6z konusudur. Genellikle eser girislerinde, bazen de eser igerisinde bir
sesi vurgulamak igin pest taraftaki 4’lii aralik kullanilmak suretiyle yapilir.

Ornegin;

Sekil 19: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar-3

Zavil Saz Semaisi - Arif Mehmed Aga (Olgii 33)
H %

E

Notalfon—o @ o

>
o

C‘C
<
~

Vurgulanmak istenen sesin ney’deki parmak ve iifleyis pozisyonuna uygun bir
ses olmas1 bu carpmanin uygulanmasi i¢in esastir. Niyazi Sayin’in toplulukla saz
eseri icralarin1 inceledigimizde pest taraftaki 4’lii aralik kullanilarak yapilan

carpmanin diger carpma cesitlerine gore ¢ok fazla kullanilmadigini séyleyebiliriz.

Tablo 21: Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalarin Saz Eserlerindeki
Kullanim Sikhg:

Degerini Kendinden Onceki Notadan
Saz Eserleri Alan Carpmalar ve Ka¢ Kez
Kullanildigi
Acemasiran Pesrevi -
1 Neyzen Salih Dede 36 Olgiide 1 kez
Bayati Araban Saz Semaisi P
2) Rauf Yektd Bey 76 Olgtide 1 kez
Bayati Saz Semaisi -
%) Necmettin Hakla Izmirli 65 Olgtide 2 kez
Bestenigér Pesrevi -
4) Niiman Aga 72 Olgiide 8 kez
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Ferahfeza Pesrevi

5) Tanbiiri Cemil Bey 72 Olgiide 1 kez
Nikriz Pesrevi .

6) TanbiriKemalBatanay 112 Olgiide 2 kez
Pencgih Pesrevi .

R Neyzen Salih Dede 112 Olgiide 2 kez
Pesendide Saz Semaisi L

8) | sultan 111. Selim Han 36 Olgiide 3 kez

9) | Tohins i 72 Olgiide 1 kez

Tanburi Biiyiik Osman Bey

10) Segah Saz Semaisi

Nadyi Osman Dede 56 Olgiide 1 kez

11) Sultaniyegih Pesrevi

Refik Fersan 72 Olgiide 1 kez

12) Sultaniyegdh Saz Semaisi-B

Nedim Aga 44 Olgude 2 kez

13) Sultaniyegih Saz Semaisi

Raif Bey 60 Olgiide 1 kez

14) Ussak Saz Semaisi

Neyzen Salih Dede 66 Olgiide 1 kez

Zavil Saz Semaisi

15) Arif Mehmed Aga

68 Olgiide 6 kez

5.1.1.6.2. Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar

Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralarindaki ¢arpma ogeleri
incelendiginde Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar alti sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu carpmalardan ilki; genellikle ayn1 sesler arasinda bir gegis
s0z konusu oldugunda yapilan ve bu gecis sirasinda bir {ist notay1 duyurarak gecisin

daha belirgin ve vurgulu olmasini saglayan carpma seklidir. Ornegin;

Sekil 20: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-1

evkRegrevi« TAubin Cemil Bey, (Ol 0:19) Muhayyer Tekke Semaisi - Bilinmiyor (Olgii 9)

P — : Jin ’
i t i 1 9 8 .' [F f ]l'l. . |
Iera { | jera [fm= I 14 = 1

D)

hotab@j‘ Nota ﬁé—‘—;b{—l—ij

Ayni zamanda Niyazi Saym’m icralarinda neyde ¢ikici seyirde sol-la (rast-
diigah) ve do-re (¢argah-neva) seslerindeki gegiste nadir icralar hari¢ g¢arpma
yapilmamaktadir. Bu perdelerin neyde iifleyis siddetiyle degisen farkli seslerinde de
ayn1 pozisyonlarda carpma yapilmadig: tespit edilmistir. Bu ¢arpmalardan ikincisi;
neyde ¢ikici seyir sirasinda bu gegisler haricindeki la-si (diigah-buselik) ve si-do
(buselik-gargah) sesleri ve bu seslerin iifleyis siddetiyle degisen farkli seslerinde de
yapilan carpma seklidir. Ornegin;
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Sekil 21: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-2

Irak Mevlevi Ayini Son Yiriik Semai - Hiiseyni Saz Semiisi - Lavtac: Andon (Ol¢ii 33)
Abdiirrahim Dede (Hifiz Seyda) (Olgii 27)
fH 4 I
. P AT -] = s
Icra Icra
F)
D) 4
H & | N
P A " Il N o ]
ta Nota
NO V4 1] - { ]

Bu carpmalardan tgiinciisii; icra sirasinda tizdeki bir nota vurgulanmak
istendiginde atlamali sesler arasinda yapilan ¢arpma seklidir. Ornegin;

Sekil 22: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-3

Acemasiran Pesrevi - Neyzen Salih Dede ((3It;ii 6) Sehnaz Pesrevi - Kemini Ali Aga (Olgii 39)
¥
- .« A ) ’ i
Il .
| Y Y
D) D)
; : T 1 ;i E H
Nota {2y —— Nota T
oJ D)

Bu carpmalardan dordiinciisiinde ise genellikle tizden peste dogru iniste ardisik
notalarda tiz taraftaki 3°1ii araligin kullanildig1 gériilmektedir. Ornegin;
Sekil 23: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-4

Bayiti Saz Semiisi - . Ferahfezi Pesrevi - Tanbiri Cemil Bey - (Olgii 5)
Dr. Necmettin Hakki Izmirli (Olgii 3)
Na M ) o) Ma S
. - -
lera s —FH Icra | E ) S I— —
1 1 A3V 4 1 | Il Il  — { | 1
4 oJ —

N
™M

Bu carpmalardan besincisinde ise arka arkaya gelen ayni iki notanin

ef
\

birbirinden tiz taraftaki 3°1i aralik kullanilarak ayrildigini Niyazi Sayin’in toplulukla

saz eseri icralarinda gérmekteyiz. Ornegin;
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Sekil 24: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-5

Nikriz Pesrevi - Tanbiri Kemal Batanay (Olgii 91) Evciri Saz Semiisi -Yumni Dede (Olgii 2)
. 9
. .

icra 5 fcra

ot

oJ

3 3
e 3 o E . H ¥ 4 =

Nota—fpsPH 1 L i 1 Nota T T y S |

\'j’ L E i o I == % .

Bu ¢arpmalardan altincisinda ise ardisik notalardan baska, tizden peste dogru
gelen aralikli sesler arasindaki gegislerde tiz taraftaki 4’li araliginda kullanildigi
goriilmiistiir. Ornegin;

Sekil 25: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar-6

Ferahfezé Pesrevi - Tanbiiri Cemil Bey - (Olgii 6-7)

 — S Ry :
s = e s = —
:)u 174 oy ]
.
Nota b 1 ] | — | 1 ] 1 1 1 1 1

Tablo 22: Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalarin Saz Eserlerindeki
Kullanim Sikhg:

Degerini Kendinden Sonraki Notadan
Saz Eserleri Alan Carpmalar ve Ka¢ Kez
Kullanildigi

Acemasiran Pesrevi

1) Neyzen Salih Dede

56 Olgiide 97 kez

2) Bayiti Araban Pesrevi

Gazi G[ray Han 48 Olg:ude 106 kez

3) Bayiti Araban Saz Semaisi

Rauf Yektd Bey 76 Olgiide 218 kez

4 Bayati Mevlevi Ayini 4. Selam

Kii¢ek Mustafa Dede 18 Olgiide 45 kez

Bayati Saz Semaisi

5 | Necmettin Hakla [zmirii 65 Olglide 173 kez
Bestenigar Pesrevi -

6) Niiman Aga 72 Olgiide 120 kez
Evcara Saz Semaisi R

M| Yumni Dede 44 Olgiide 73 kez

8) Ferahfeza Pesrevi

Tanbiiri Cemil Bey 72 Olgiide 93 kez

Hicaz Hiimayun Saz Semaisi

9 Neyzen Ismail Dede (Veli Dede) 64 Olgiide 32 kez
10) ?ﬁgg;;‘éﬁ;‘ ;:;V”' (Cegen Kizy 108 Olgiide 83 kez
] 48 Olgide 132 kez
12) | s e emaisi 49 Olgiide 27 kez
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Irak Mevlevi Ayini SonYiiriik

)| Abdiirrahim Dede (Hafiz Sevdd) 84 Olgiide 110 kez
Mihur Pesrevi .

14) Gazi Giray Han 106 Olgiide 7 kez
Maéhur Saz Semaisi L

15) Gazi Giray Han 92 Olgiide 9 kez

16) Muhayyer Tekke Semaisi 102 Oleiide 9 ez
Bilinmiyor ¢
NevaPesrevi .

17) Tanbiiri Cemil Bey 58 Olgiide 28 kez
Nihavend Saz Semaisi L

18) | Mes ad Cemil Bey 101 Olgiide 110 kez
Nikriz Longa .

19) Tanbiri Cemil Bey 124 Olgiide 38 kez
Nikriz Pesrevi L

20) | Tanpiri Kemal Batanay 112 Olgiide 187 kez
Penggih Pesrevi L

2D Neyzen Sdlih Dede 112 Olgiide 122 kez
Pesendide Saz Semaisi -

22) | sultan 111, Selim Han 36 Olgiide 80 kez
Saba Pesrevi .

23) Tanbiiri Biiyiik Osman Bey 72 Olglide 81 kez
Saba Saz Semaisi .

24) Aziz Dede 46 Olgtide 68 kez
Segih Saz Semaisi -

25) Nayi Osman Dede 56 Olgiide 40 kez
Sultaniyegéih Pesrevi —

26) Refik Fersan 72 Olgiide 103 kez
Sultaniyegih Saz Semaisi-A .

21) | Nedim Aga 44 Olgiide 46 kez
Sultaniyegih Saz Semais-B L

28) Nedim Aga 44 Olgtide 90 kez

29) Su!tamyegah Saz Semaisi 60 Oletide 73 kez
Raif Bey
Sehnaz Pesrevi —

80) Kemdni Ali Aga 90 Olgiide 152 kez
Ussak Saz Semaisi .

81) Neyzen Salih Dede 66 Olglide 203 kez

32) Zavil Saz Semaisi 68 Olotde 132 kez

Arif Mehmed 4ga

5.1.1.7. Niyazi Saymn’in Uslup ve Tavrim Yansitan “Trill” Ogeleri

Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan ve uzunca

sliren seslendirme (Say, 2002: 528). Niyazi Sayin’mn toplulukla saz eseri icralarini

inceledigimizde neyde pozisyon olarak la (diigah) ve si bemol (kiirdi) seslerine

karsilik gelen farkli iifleyis siddetlerinde ¢ogunlukla pestten tize, ayrica yine

pozisyon olarak re (neva) ve do diyez (nim hicaz) seslerine karsilik gelen farkl

iifleyis siddetlerinde tizden peste dogru bir Trill yapildigim sdyleyebiliriz. Ornegin;
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Sekil 26: Trill-1

Hiiseyni Saz Semiisi - Lavtaci Andon (Olgii 7) Hicaz Hiimayfin Saz Semiisi - Veli Dede (Olgii 3)

icra

™3
-
| 1RER
»
=]
£
e

Notal

Bir notanin siiresinin tamaminda trill yapildigi gibi siiresinin bir kisminda trill
yapilip diger kisminda ise birinci veya ikinci sesin diiz icra edildigi, notay: takip
eden sese erken gecildigi ve baska melodik yapilarin kullanildigi trill alt 6geleri
vardir. Ornegin;

Sekil 27: Trill-2

Ferahfeza Pesrevi - Tanbiri Cemil Bey (Olgii 23)

Sehnaz Pesrevi - Kemani Ali Aga (Olgii 6)

Icra

o)
Vt#?ﬁ#?-—}‘aoﬁtﬂiﬁ?;immﬂib : —
Nota

S = e

T
N
g

icra < T

N""“%E 2

Incelenen icralarda bazen de icra edilen eserin notasindan kismen bagimsiz
olarak, ard arda gelen Olgiilerdeki ayni notalarin trill yapmak icin birbirine

baglandigin1 gdrmekteyiz. Ornegin;
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Sekil 28: Trill-3

Sehnaz Pesrevi - Kemani Ali Aga (Olgii 32-33)

icra

T S Y

e ope, Py oirer
P Ay 1 1 | =l 1 | 1 —]

Nl‘ y 4N b% 1 1 | S—— 11 — T I 1

ota 1y 1 {l I
o

o)

i

Nota &)
D)

Tablo 23: Trill Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Kullamim Sikhg

Saz Eserleri Trill ve Ka¢ Kez Kullamldig:
D | Tanbir e 12 Otde 3 ez
2) | Neveen fomal Dede (vl e 04 Olse 2 ez
3) ?}:sa:cjncdersrslz 5:ymﬁisi 101 Olgiide 1 kez
4 l}lilzzi;r:;:;Z?;Batanay 112 Oleide | kez
5) ?ZBZ;;; g:;’:lk Osman Bey 72 Olgtide 2 kez
6) 1s<eelrlnn;1zl iﬁzgg 90 Olgiide 10 kez
7) f:lz‘};lli/l iﬁfn ggrgzlam 68 Olgiide 3 kez

5.1.1.8. Niyazi Saymn’in Uslup ve Tavrim Yansitan “Tremolo” Ogeleri

Biitiin miizik tiirlerinde kullanilan bir slisleme bigimi: iki notanin birbiri ard1
sira ¢ok hizli gekilde seslendirilmesi (Say, 2002: 526). Niyazi Sayin’in toplulukla saz
eseri icralarin1 inceledigimizde bir ses Tremolo olarak icra edilirken ikinci sesin

carpma olarak kullanildigini sdyleyebiliriz. Ornegin;
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Sekil 29: Tremolo-1

Acemagiran Pesrevi - Neyzen Salih Dede (Olgii 6) Nevi Pesrevi - Tanbiiri Cemil Bey (Olcii 41)

: =
icra e

Nota

3] — PY) — [

Incelenen icralarda bazen de Tremolo yapilacak sesten bir Onceki sesin
Tremoloya dahil edildigi alt dgeler de tespit edilmistir. Ornegin;

Sekil 30: Tremolo-2

Sultiniyegah Saz Semiisi - Nedim Aga (FArkh icra) (Olgii 20)

Icra

Nota (&

Ayrica notanin siire degerinin bir kisminin Tremolo, diger kisminin bagka

motiflerle icra edildigi alt 6geler de vardir. Ornegin;
Sekil 31: Tremolo-3

Acemagiran Pesrevi - Neyzen Salih Dede (Olgii 7) Bayati Mevlevi Ayini Dordiincii Selam - Dervis Kécek Mustafa Dede (Olgii 16)

icra

0 I
P A I Il I
Nota oy} = Ny PF ootz p—

Bu Tremolo alt 6gelerinin yaninda, Tremolonun tigleme seklinde icra edildigi

alt 6ge de tespit edilmistir.



Sekil 32: Tremolo-4

icra

Nota )

Evcara Saz Semaisi - Yumni Dede (6!(6 2)

Tablo 24: Tremolo Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Kullanim Sikhg
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Saz Eserleri

Tremolo Cesitleri ve Ka¢ Kez
Kullanildig1

Acemasiran Pesrevi

b Neyzen Salih Dede 56 Olgiide 2 kez
2) gzz}i;iezgag:; Saz Semaisi 76 Olgtide 3 kez
9 | Kok i Do
4 EJr%iﬁﬁDSe“:jze Semaisi 44 Olgiide 2 kez
5) ]};;;an-;?r:;?z:::z/sei;n l;ieifiie) 64 Olgiide 2 kez
6) ?fiﬁgﬁic(lfn‘i?ﬁj;‘m (Gegen Kuz) 108 Olgiide 3 kez
N g?vﬁ?ﬁ?lins i 48 Olgiide 5 kez
9 | D Comt Cobal 49 Olgide 1 kez
o 1}]::2;?22211 Bey 58 Olgiide 1 kez
10) T}?ZZ"&ZZZ §§ymﬁi8i 101 Olgiide 2 kez
11) ?"222121:: g;;]iiik Osman Bey 72 Olcﬁde 1 kez
12) | Pty cen Pesrevt 72 Olgiide 9 kez
13) ]S\/l;;;:llij’;gﬁh Saz Semiisi-B 44 Olgtide 1 kez
14) | B Z;v; 90 Olgiide 4 kez
19) | Neyzen Salh Dece 6 Olgide 2 kez
16) Zavil Saz Semaisi 68 Olgtde 1 kez

Arif Mehmed 4ga

5.1.2. Niyazi Saym’in Uslup ve Tavrim Yansitan Artikiilasyon Ogeleri

Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi saz eserlerinde kullanmig oldugu ve kendi

tislup ve tavir 6zelliklerini yansitan artikiilasyon dgeleri 4 6geden olugsmaktadir. Bu

ogeler Glissando, Nefes Yerleri, Puandorg ve Staccato dgeleri olarak siiflandirilmig

ve incelenmistir.
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5.1.2.1.Niyazi Saym’mn Uslup ve Tavrim Yansitan “Glissando” Ogeleri

“Kaydirmak.” Sesleri birbiri ardi sira hizla iiretme anlamina gelmektedir (Say,
2002: 225). Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralari incelendiginde, ¢ikici ve

inici olmak {izere 2 tip glissando alt 6gesinin kullanildigini sdyleyebiliriz.

5.1.2.1.1.Niyazi Saym’m Uslup ve Tavrim Yansitan “Cikici Glissando”
Ogeleri

Neyde pest taraftaki notadan tizdeki bir notaya gecerken parmaklarin sirayla ve
hizli bir sekilde agilmasi seklinde uygulanan bir glissando alt 6gesidir. Niyazi
Sayin’mn toplulukla saz eseri icralarina baktigimizda Cikici Glissando’nun {i¢ veya
licten fazla ses arasinda yapildigi goriilmektedir. Notada glissandonun baslangic
sesinin degil de bitis sesinin vurgulandigi icralar ve iki sesin de ayni seviyede
vurgulandigi icralar olmak tizere iki sekilde gosterilmistir. Glissandonun baslangi¢
sesinin degil de bitis sesinin vurgulandig icralarda baslangi¢ sesi ¢carpma isareti ile
gosterilmis, ayrica baslangi¢ sesi ile glissandonun yapildi ses arasina dalgali ¢izgi

konulmustur. Ornegin;

Sekil 33: Cikic1 Glissando-1

Acemasiran Pesrevi - Neyzen Silih Dede (Olgii 1) Hiizzam Saz Semiisi - Dr. Cemil Ozbal (Olgii 17)

.,

Nota

Parmaklarin acilmasi sirasinda pest ve tiz ses arasindaki seslerde nefes siddeti
azaltilir. Tiz olan sesi daha vurgulu ifade edebilmek icin bu seste nefes siddeti

arttirilir.

Neyin; pestte sol (kaba rast) ve tizde re (tiz neva) seslerinden olusan ve temiz
duyulan 2,5 oktav bir ses sahasi vardir. Bu ses sahasi igerisinde de 4 farkh iifleyis

siddetinden s6z edebiliriz.
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Sekil 34: Neyin Ses Sahasi

2. Ufleyis Siddeti 3. Ufleyis Siddeti 4. Ufleyis Siddeti

o) | o @ F' F #

b’ 4 n T 1l Il = 1 1 i I 1 ]
V4% T | I T I I I I I I ]
| fan I | I Il Il Il | I 1 £ ]
ANV I 1 | & I ] ! 1 ! ]
Sieec T —

Kaba Rast 1. Ufleyis Siddeti Cift Selerin Tiz Neva

Basladigi Perde

Ayrica neyde, re (neva) perdesinden itibaren tize dogru cikildik¢a farkli
pozisyonlarda ve cogunlukla farkli iifleyis siddetlerinde ayni ses elde edilmeye
baslar. Boylece neva perdesinden tize dogru ¢ikildikga her sesin iki farkli pozisyonda
icra edilebilmesi miimkiin olmaktadir. Icrada en sik kullanilan perdeler; re (neva), sol
(gerdaniye) ve La (muhayyer) perdeleridir.

Sekil 35: Farkh Pozisyon ve Ufleyis Siddetlerinde Elde Edilen Aym Sesler

Neva Gerdaniye Muhayyer
Parmak Acik Kapah Acik Kapah Acik Kapah
Pozisyonu  enaa !
) ————
o) o o ©© ©
7z T T ]
P — I T 1
| fan Y T T 1
\!J.)/ I 1 ]
Ufleyis
Siddeti 2. 3. 3. 4. 3 4.

Bu perdelerin ilk pozisyonlarini agik, ikinci pozisyonlarini kapali olarak ifade
edersek Cikici Glissando yapabilmek i¢in ikinci pozisyon olan kapali seslerin ¢ok sik
kullanildigint  Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarini inceledigimizde
soyleyebiliriz. Ornegin;

Sekil 36: Cikic1 Glissando-2

Pesendide Saz Semiiisi - Sultan I11. Selim Han (Olgii 22) Nikriz Pegrevi - Tanbiiri Kemal Batanay (Olgii 24)

Kapali Kapah
: - tin s

icra Icra
Y

Nota ¥ Nota (g 21t T e - — 1
\._)v —— — ]

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde glissando yapilirken

o/
of
[

iki sesin de ayni dl¢lide vurgulandigr icralar da tespit edilmistir. Bu glissando alt

Ogesi de sadece glissando yapilan sesler arasina konulan dalgali ¢izgi ile

gosterilmistir. Ornegin;



Sekil 37: Cikic1 Glissando-3

Bayiti Araban Pesrevi - Gazi Giray Han (Olgii 24)

Sabi Pesrevi - Tanbiri Biiyiik Osman Bey (Olcii 28)

P
fcra s €+ iera
SV Il 1
D)
0 +4 e ® o
N A G AR R R Nmm
S .

Tablo 25: Cikic1 Glissando Alt Ogelerinin Saz Eserlerindeki Kullanim Sikhg
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Cikic Glissando ve Ka¢ Kez

Saz Eserleri Kullanildig
D | Neysen Salth Dede 6 Ol 0 ez
2) gzz?tcllzr&;ya?;; Pesrevi 48 Olgiide 8 kez
3) Ilizz;ige%agz; Saz Semisi 76 Olgiide 20 kez
9 | Ktk Dot
%) | Neemetin Hatds i > Olside 17kez
6) ]1\3/;221:%2 Pegrevi 72 Olgiide10 kez
7 Emaaseﬁi Semaisi 44 Olgiide 2 kez
) | Tanpir Comt B0y 72 Okide kez
) | Neyeen foma Dede (vei Dede) 04 Olgtde 3 ez
10) I;;ns[fz’;:l C(z:_;l;:;wlSI (Cegen Kizn) 108 Olgiide 1 kez
11) ;—I;}st?;;l; i;anemﬁisi 48 Olgiide 18 kez
12) gfzgzﬂsgzzlielmﬁisi 49 Olgiide 13 kez
19)| e e e Seu) b4 e 3 e
1) lgc?zl;g rl;«;sr;::l 106 Olgiide 2 kez
15) lgc?zl;g rSaf;zg::lﬁisi 92 Olgiide 3 kez
16) Mubhayyer Tekke Semaisi 102 Olgiide 1 kez
Bilinmiyor

)| Tanbiot Comit Bes % Ol 3 ez
18) ANliel;g;;ncdej;lzBS:ymﬁisi 101 Olgiide 7 kez
19) yiggrfﬁiﬁ Batanay 112 Olgtide 20 kez
20) zl\J/Z;;f:g dl;fhereZEile 112 Olgiide 13 kez
29| Shian it elim Fian 3 Olsde 12 kez
22) ?”Z?zléﬁ];f g:;;:k Osman Bey 72 Olgtde 18 kez
23) iazlil;ﬁDS; Semisi 46 Olgiide 10 kez
24) ]Sv:gv?ho f;z SeDnelgi:i 56 Olgiide 15 kez
25) Sultaniyegéih Pesrevi 72 Olgiide 12 kez

Refik Fersan
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26) ]Svl;giz;:llijf;glﬁh Saz Semaisi-A 44 Olgtide 5 kez
27) ]S\/l(:g;:g;gﬁh Saz Semaisi-B 44 Olotide 9 kez
28) Sg}:aBl:ai;fegﬁh Saz Semaisi 60 Olctide © kez
29)| T 27?2?; 90 Olgiide 22 kez
30) | Neygen Salh Dete. 66 Olgiide 6 kez
81 if,}lﬁﬂséﬁﬁngn;;sl 68 Olgiide 15 kez

5.1.2.1.2. Niyazi Saym’m Uslup ve Tavrim Yansitan “Inici Glissando”

Ogeleri

Inici Glissando neyde parmaklarin tizden peste dogru sirayla ve yavasca
kapatilmasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle ardisik seslerde kullanilmakla

birlikte aralikli seslerde de kullanilmaktadir. Ornegin;

Sekil 38: Inici Glissando

Sultiniyegih Pesrevi -Refik Fersan (Olgﬁ 7 Saba Saz Semaisi- Aziz Dede ((3I¢ﬁ 45)
Na Ui
i -,\ A $ (J/I»mmd,, Gliss,
icra fera q T g®
D) ~ -_—
Nota ! I —F— Nota{ay© Y —— r f
S ! ;'j;# — { — a_l

Inici Glissando basin, parmaklarin ve nefes siddetinin birlikte hareket ettigi bir
glissando alt 6gesidir. Parmaklar yavasca kapatilirken bas ve dudak ta bulundugu
pozisyondan neyle ayni agiya gelme hareketi yapmaktadir. Ayrica bas ve dudagin bu

hareketi sirasinda nefes siddeti de azaltilip ¢ogaltilmaktadir.

Inici Glissando alt dgesi 6zellikle makamlarin karakteristik 6zelliklerini ve bu
makamlardaki hassas perdeleri vurgulamak i¢in kullanilir. Niyazi Sayin bu perdelere
dikkat cekmek i¢in neyde bazi perdeleri dikten peste dogru icra etmenin gerekliligine
ozellikle vurgu yapmakta ve icralarinda [Inici Glissando alt 6gesini sikilikla

kullanmaktadir.




Tablo 26: Inici Glissando Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanim Sikhg
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inici Glissando ve Ka¢ Kez

Saz Eserleri Kullanildigx
D | Neyeen st Dede. 0 Olide9kez
2) léz(glatGllzr&arya?;;r’l1 Pesrevi 48 Olgiide 10 kez
3) IEZZ,?%?EZIE Saz Semdisi 76 Olgiide 18 kez
5) 22322'332}2 Pegrevi 72 Olgiide 9 kez
6) EJ;]?]rIaDSezz Seméisi 44 Olgiide 1 kez
| Tanbios Cen v 12 Oide 10k
o | e o O b
9) I;;;;er:l C(gnl:? Bl;;vam (Cegen Kizi) 108 Olgiide 6 kez
10) g:lvstz?z iZZOnSemiisi 48 Olgiide 10 kez
11) g:zgelzﬂsgz[i;[malﬂ 49 Olgiide 4 kez
o e O
13) 1(\;4;?12; rl::;s;;:’ll 106 Olgiide 3 kez
12) Ig;lenuGrl rs;:;z ;;nﬁisi 92 Olgiide 5 kez
19| Nomere
16) T}el;a’;;ncde%lz E:ymﬁisi 101 Olgiide 2 kez
17) l;aill:?ftzril;s;ea‘?l?atanay 2 Ol(}ﬁde shez
1| Jensdh P
19| St S 0Ot 7k
20) ?"222121:’? g;;]iiik Osman Bey jeDiHee ke
21) i?il;ﬁDsez?jzez Semaisi 46 Olgiide 2 kez
o ot o s
23) g:;itl?l;ig;iih Pesrevi 72 Olgiide 2 kez
24) ]Svgl;;rrlnzfg%ﬁh Saz Semaisi-A 44 Olgiide 5 kez
25) ]Svggli::ijfgiﬁh Saz Semaisi-B 44 Olgiide 3 kez
26) g;}:agg)/fegﬁh Saz Semaisi 60 Olgiide 5 kez
27) 1S<erlnn;1zi Z??ng; 90 Olgiide 6 kez
20| Mo i e o0 Ol 12
29) Zavil Saz Semaisi 68 Olgiide 8 kez

Arif Mehmed Aga
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5.1.2.2. Niyazi Saymn’in Uslup ve Tavrim Yansitan“Nefes Yerleri” Ogeleri

Nefesli sazlarda genellikle sus isaretlerinin oldugu yerlerde icra edilen eserin

durumuna gore dinlenmek igin nefes alinir. Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri

icralarinda nefes almanin icray: etkileyen bir unsur oldugu tespit edilerek ayr1 bir

baslik altinda incelenmistir. Portenin {ist kismina nefes alinacak yere bir virgiil isareti

konularak gosterilir. Niyazi Saymn’imn toplulukla icra ettigi 32 saz eseri incelendiginde

sus isaretlerine denk gelen yerlerde ve 6l¢ii sonlarinda nefes alindigi gibi, buralardan

bagimsiz olarak notanin degerini kisaltarak nefes alindigimi da soyleyebiliriz.

Ornegin;

Sekil 39: Nefes Yerleri

icra

Notal

Mihur Pesrevi - Gézi Giray Han (Olgii 10)

— b

L ® ® o
v

Icra

Nota

Muhayyer Tekke Semiisi - Bilinmiyor (Olgii 74)

Tablo 27: Nefes Yerleri Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanim Sikhig

Saz Eserleri

Nefes Yerleri ve Ka¢ Kez Kullamldigi

1

Acemasiran Pesrevi
Neyzen Salih Dede

56 Olgiide 22 kez

2) Bayiti Araban Pesrevi

Gazi Giray Han

48 Olgiide 20 kez

3) Bayiti Araban Saz Semaisi

Rauf Yektd Bey

76 Olgiide 31 kez

4)

Bayiti Mevlevi Ayini 4. Selam
Kiigcek Mustafa Dede

18 Olgiide 14 kez

5) Bayaiti Saz Semaisi

Necmettin Hakk

Lzmirli

65 Olgiide 47 kez

6) Bestenigar Pesrevi

Niiman Aga

72 Olgiide 35 kez

Evcara Saz Sem

n Yumni Dede

Aisi

44 Olgide 30 kez

8) Ferahfeza Pesrevi

Tanbiiri Cemil Bey

72 Olgiide 29 kez

9) Hicaz HiimAyun Saz Semaisi

Neyzen Ismail Dede (Veli Dede)

64 Olgiide 39 kez

10) Hiiseyni Oyun Havasi (Cegen Kiz1)

Tanbiiri Cemil Bey

108 Olgiide 36 kez

Hiiseyni Saz Semaisi

11) Lavtact Andon 48 Olgiide 23 kez
Hiizzam Saz Semaisi L

12) Dr. Cemil Ozbal 49 Olgiide 23 kez

13) Irak Mevlevi AyiniSonYiiriik 84 Olcide 31 kez

Abdiirrahim Dede (Hdfiz Seyda)

14) Mahur Pesrevi
Gazi Giray Han

106 Olgiide 31 kez
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15) g{;;l;grsajzzlij:l Aisi 92 Olgiide 55 kez
16) lg’!rhayyer Tekke Semaisi 102 Oloide 23 kez
ilinmiyor
17 1;::215?23211 Bey 58 Olgiide 32 kez
18) ?}!‘sa%;“ge,s,,?,z;:ymﬁis‘ 101 Olgiide 47 kez
19) | Yanbit oy Bey 124 Olgiide 24 kez
20) ?;I;ll;grl!)l(e::‘nea‘};atanay 112 Olgiide 58 kez
20)| NSl Dede 112 Olgiide 46 kez
22) | utan 1 soim Han 36 Olgiide 20 kez
23) ?2:2121}); g;;zik Osman Bey 72 Ol(;iide 34 kez
24) | ot et 46 Olgiide 29 kez
25) | ot Oumenn Dede. 56 Olgiide 38 kez
26) g::itlfrléigrz.iih Pesrevi 72 Olgiide 41 kez
27) ]Svl;iltlz::iz;gﬁh Saz Semaisi-A 44 Olotde 18 kez
28) zl;la:;:llzfgggﬁh Saz Semaisi-B 44 Olotde 18 kez
29) Su!taniyegéh Saz Semaisi 60 Olctide 49 kez
Raif Bey
30)| T E?ﬁg 90 Olgiide 47 kez
8 L;:;?gns;;iieg‘fézi 66 Olgiide 35 kez
32) fi}'&iﬁﬁﬁﬁ“ﬁgﬁ' 68 Olgiide 29 kez

5.1.2.3. Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim Yansitan “Puandorg” Ogeleri

Bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gosteren isarettir (Say,
2002: 440). Askiya alinacak notaya karsilik gelen yere sapkali nokta seklinde bir
isaret konularak gosterilir. Niyazi Saym’m toplulukla icra ettigi saz eserlerinde
puandorga g¢ogunlukla eserlerin sonlarina dogru rastlanir. Eserin son notalarini
askiya alarak icra etmek ayni zamanda bitis hissini kuvvetlendiren bir faktordiir.
Niyazi Sayin eser sonu haricinde eserin herhangi bir yerinde bir notayr vurgulamak
i¢cin de bu artikiilasyon dgesini kullanmustir. Ornegin;

Sekil 40: Puandorg

Nihdvend Saz Semiisi - Mes'id Cemil Bey (()l(ﬁ 91) Nihavend Saz Semaisi - Mes'id Cemil Bey ((")I(ii 101)

%
O 1 e P —_— o — N
icra AT < = | 4
sGE=Fe ==~ o 1
A | [0
P AN ) A o 11 o
Nota[{ay P —Eo—f@ o @ G {——
ANIV 4 1 Il 1 1l Il 11 = 1 7
o L = S— i
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Tablo 28: Puandorg Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanim Sikhg1

Puandorg ve Ka¢ Kez

Saz Eserleri Kullanildig
1) Ilgzzﬁt}iez?gz; Saz Semaisi 76 Olgiide 1 kez
) [, O e
3) \];:Jr%iriﬁDi?jz Semaisi 44 Olgiide 1 kez
2) f;vs:z}cl?i‘l ’S;;nSemﬁisi 48 Olgiide 1 kez
5) Hiizzam Saz Semadisi 49 Olgiide 1 kez

Dr. Cemil Ozbal

Irak Mevlevi AyiniSonYiiriik

6 Abdiirrahim Dede (Hafiz Seydd) 84 Olgiide 2 kez
N 1(\;’1;121;12'1_3;13231 el 92 Olgiide 1 kez
8 | Movid Comti ner 101 Olgide 4 kez
9| Sian . Slmtian 3 Olgide | kez
10) gg:itlflll:ig:s%ih Pesrevt 72 Olgiide 11 kez
11) ]S\fl;g;:::iz]ggﬁh Saz Semaisi-A 44 Olotde 1 kez
12) Is\ll;;;?ijg?gﬁh Saz Semaisi-B 44 Olotide 3 kez
13) gl;:?gg;'egﬁh Saz Semaisi 60 Olgtde 4 kez
19| Niyien Salin Dece 66 Oleiide 2 kez
15) Zavil Saz Semaisi 68 Olgtide 2 kez

ArifMehmedAga

5.1.2.4. Niyazi Sayin’mn Uslup ve Tavrim Yansitan “Staccato” Ogeleri

Notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayr1 seslendirme anlamina gelir

(Say, 2002: 491). Kesik ¢alinacak notaya karsilik gelen yere konulan tek bir nokta ile

gosterilir. Niyazi Saym’in toplulukla saz

eseri icralarinda genellikle nefes

yerlerinden ve sus isaretlerinden Once gelen notalarin bu sekilde icra edildigini

gormekteyiz. Ornegin;
Sekil 41: Staccato

Hiiseyni Oyun Havasi (Cecen Kiz1) - Tanbiri Cemil Bey (Olgii 3)

Pesendide Saz Semaisi - Sultan I11. Selim Han (Olgii 14)

Icra

e .0 H 4 | . . )
SR L i Ad e
(1 e — i | dera oy 7 ——— o/
D) —
H & [

-
Nota Nota




Tablo 29: Staccato Alt Ogesinin Saz Eserlerindeki Kullanim Sikhg
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Saz Eserleri

Staccato ve Ka¢ Kez
Kullanildig

Acemasiran Pesrevi

1) Neyzen Salih Dede 56 Olgtide 30 kez
2) léz(glatGllzr&arya?;;r’l1 Pesrevi 48 Olgiide 10 kez
3) EZZfﬁt;eZZag:; Saz Semdisi 76 Olgiide 45 kez
9 | kit g Dot
%) | Neemetin tatds i 0 Olgde 23 kez
6) 1]\3/;22%; Pegrevi 72 Olgiide 35 kez
7 EJ;?]rlaDsezz Semaisi 44 Olgiide 25 kez
) | Tanpirt Coml B0y 72 Olsude 16 ez
) | Neyeen foma Dede (vei Dede) 4 Olside 17 kez
10) I;al:’ls[fli,;:l C(:ﬁ_;l;-:;vam (Cegen Kizi) 108 Olgiide 34 kez
11) ?;s;i?z ir;i nSemﬁisi 48 Olgiide 17 kez
12) | e D e o) b4 Oude 27 ke
13) 1(\;4;?12; rl::;s;;:’ll 106 Olgiide 22 kez
1) Ig;lenuGrl rS;lyz :;rl:lﬁisi 92 Olgiide 23 kez
15) Mqhayyer Tekke Semaisi 102 Olgiide 40 kez
Bilinmiyor
19) | Tanbiot Comit Bes 8 Olside 9 ke
17) T}el;a’;;ncdj}lz E:ymﬁisi 101 Olgiide 63 kez
19) | Tunbii Comtl ey 124 Olide 20 kez
19| Junbirikomalfatanay 112 Olide 21 kez
20) ;Z;Zcf:g al;lehereZZl . 112 Olgiide 14 kez
29| Siian it elim Fian- 6 Olsde 20 ez
22) ?’222121}): g:;;k Osman Bey 72 Olgtde 19 kez
23) f\?:;ﬁDSezz Semaisi 46 Olgiide 12 kez
20) zsvig?ho f;z sj)nelgiesi 56 Olgiide 47 kez
25) ;:::;r;ney;%ih Pesrevi 72 Olgiide 18 kez
26) ]S\/léi;;::ijfggﬁh Saz Semaisi-A 44 Olgiide 33 kez
27) ]Svl;l;;:::zfgggﬁh Saz Semaisi-B 44 Olgiide 11 kez
28) Su!taniyegﬁh Saz Semaisi 60 Olgiide 35 kez
Raif Bey

29) ]Sél:nx:;zl 5??2?; 90 Olgiide 30 kez
30) ngl?:nssaéiieg?dizi 66 Olgiide 162 kez
31) Zavil Saz Semaisi 68 Olgiide 35 kez

Arif Mehmed Aga
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5.2. Niyazi Sayin Tavrimin Ney Egitiminde Kavranmasina Yonelik Yazilan

Etiitlerin Icrasal Icerigi

Bu baslik altinda Niyazi Sayin tavrinin ney egitiminde kavranmasina yonelik
olarak c¢alisma kapsaminda yazilan 53 etiidiin igerdigi siisleme Ogeleri ve

artikiilasyon dgeleri yer almaktadir.

5.2.1. Niyazi Saymm Tavrinin Ney Egitiminde Kavranmasina Yonelik

Etiitlerin Siisleme Ogeleri icerigi

Niyazi Saymn tavrinin ney egitiminde kavranmasina yonelik yazilan etiitlerin,
stisleme Ogeleri igerigi; Ses Ekleme, Ses Eksiltme, Motifleri Baglama, Karisik Figiir
ve Kendine Ozgii Serbest dgelerinden olusmaktadir. Bu dgeler amaciyla yazilan

etiitlerin icrasal icerigi tablolar halinde gdsterilmistir.

5.2.1.1. Niyazi Saymn Tavrinin Ney Egitiminde Kavranmasina Yonelik Ses

Ekleme Amaciyla Yazilan Etiitler

Tablo 30: Rast Makaminda Yazilan Etiit-1’in icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-1 (Rast)
Ses Ekleme 7
Mordanli Siisleme Gruplari 4
5 Grupettolu Siisleme Gruplart 3
'8, | SesEksiltme -
‘O | Motifleri Baglama
g Kansik Figiir 1
= Kendine Ozgii Serbest 4
z Carpma 43
Trill -
Tremolo -
= Glissando 6
S ._ | Nefes Yerleri 6
& 8 | Puandorg 1
%
£ © Staccato 2
<«

Tablo 30’da icrasal igerik Ogelerine yer verilen rast makamindaki Etiit-1
temelde Ses Ekleme ogesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-1’de, bu dgenin alt
ogelerinden Mordanli Siisleme Gruplar: alt 6gesi 4 ve Grupettolu Siisleme Gruplart
alt 6gesi 3 farkli bigcimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-1 igerisinde Karisik
Figiir dgesine ait 1, Kendine Ozgii Serbest dgelere ait 4 ve Carpma dgesine ait 43
Ogenin kullanilmasinin yani sira 6 Glissando, 6 Nefes Yeri, 1 Puandorg ve 2 Staccato

ogesinin kullanildigr goriilmektedir. (Bkz: EK-33)
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Tablo 31: Neva Makaminda Yazlan Etiit-2’nin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-2 (Neva)
Ses Ekleme 17
Mordanli Siisleme Gruplari 5
= Grupettolu Siisleme Gruplar 2
= Notanin Arkasina Eklenmis Ilaveler 10
:50 Ses Eksiltme
@ Motifleri Baglama 3
E’ Karnisik Figiir
é Kendine Ozgii Serbest 3
Carpma 68
Trill -
Tremolo 6
= Glissando 10
S . | Nefes Yerleri 7
& & [ Puandorg -
Z%
£ © Staccato 5
<«

Tablo 31’de icrasal igerik Ogelerine yer verilen neva makamindaki Etiit-2
temelde Ses Ekleme o6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-2’de, bu o6genin alt
ogelerinden Mordanli Siisleme Gruplar: alt 6gesi 5, Grupettolu Siisleme Gruplar: alt
ogesi 2 ve Notanin Arkasina Eklenmis Ilaveler alt 6geleri 10 farkli bicimde yer
almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-2 igerisinde Motifleri Baglama &gesine ait 3,
Kendine Ozgii Serbest dgelere ait 3, Carpma Sgesine ait 68 ve Tremolo 6gesine ait 6
ogenin kullanilmasinin yani sira 10 Glissando, 7 Nefes Yeri ve 5 Staccato 6gesinin

kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-34)

Tablo 32: Segah Makaminda Yazilan Etiit-3’iin icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Etiit-3 (Segah)

Ses Ekleme 12
Mordanli Siisleme Gruplar 8
— Notanin Oniine Eklenmig Ilaveler 4
E Notamin Arkasina Eklenmis Ilaveler 5
:gb Ses Eksiltme -
@ Motifleri Baglama
E; Karisik Figiir -
2 | Kendine Ozgii Serbest 5
72
Carpma 59
Trill -
Tremolo 2
- Glissando 7
S .. | Nefes Yerleri 6
& 8 | Puandorg -
%
£ °© Staccato 4
<

Tablo 32’de icrasal igerik Ogelerine yer verilen segah makamindaki Etiit-3

temelde Ses Ekleme ogesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-3’te, bu Ogenin alt

ogelerinden Mordanli Siisleme Gruplar: alt 6gesi 3, Notamin Oniine Eklenmis
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Ilaveler alt dgeleri 4 ve Notamn Arkasina Eklenmis Ilaveler alt 6geleri 5 farkli
bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-3 icerisinde Kendine Ozgii Serbest
ogelerden 5, Carpma Ogesine ait 59 ve Tremolo 6gesine ait 2 6genin kullanilmasinin
yani sira 7 glissando, 6 nefes yeri ve 4 staccato 6gesinin kullanildig1 goriilmektedir.
(Bkz: EK-35)

Tablo 33: Rast Makaminda Yazilan Etiit-4’iin Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-4 (Rast)
Ses Ekleme 4
Mordanl Siisleme Gruplar: 2
5 Grupettolu Siisleme Gruplar 2
B Ses Eksiltme -
Q Motifleri Baglama -
E Kansik Figiir -
= Kendine Ozgii Serbest 3
7 Carpma 40
Trill 1
Tremolo 3
Glissando 8
E _ [ Nefes Yerleri 5
] Puandorg 1
I
T
= Staccato 2

Tablo 33’te icrasal igerik Ogelerine yer verilen rast makamindaki Etit-4
temelde Ses Ekleme o6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-4’te, bu Ogenin alt
ogelerinden Mordanli Siisleme Gruplar: alt 6gesi 2 ve Grupettolu Siisleme Gruplart
alt o6gesi 2 farkli bigcimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-4 icerisinde Kendine
Ozgii Serbest 6gelere ait 3, Carpma dgesine ait 40, Trill 6gesine ait 1 ve Tremolo
Ogesine ait 3 d6genin kullanilmasinin yan1 sira 8 Glissando, 5 Nefes Yeri, 1 Puandorg

ve 2 Staccato 6gesinin kullanildigi gériilmektedir. (Bkz: EK-36)
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5.2.1.2. Niyazi Sayin Tavrinin Ney Egitiminde Kavranmasina Yonelik Ses

Eksiltme Amaciyla Yazilan Etiitler

Tablo 34: Rast Makaminda Yazilan Etiit-5’in icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-5 (Rast)
Ses Ekleme -

Ses Eksiltme 5
Motifleri Baglama -

Karnisik Figiir

Kendine Ozgii Serbest

Carpma 43

Trill

Siisleme Ogeleri

Tremolo

Glissando

Nefes Yerleri

RO O[N]

Puandorg

Staccato 2

Artikiilasyon
Ogeleri

Tablo 34’te icrasal igerik Ogelerine yer verilen rast makamindaki Etit-5
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-5’te, bu 6ge 5 farkli
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-5 igerisinde Carpma 6gesine ait 43 ve
Tremolo Ggesine ait 2 dgenin kullanilmasiin yani sira 9 Glissando, 5 Nefes Yeri, 1

Puandorg ve 2 Staccato 6gesinin kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz: EK-37)

Tablo 35: Nikriz Makaminda Yazilan Etiit-6’mn Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-6 (Nikriz)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 5
B Motifleri Baglama -
=) Kangik Figiir
E Kendine Ozgii Serbest -
= Carpma 39
Z | Trill -
Tremolo -
Glissando 13
g Nefes Yerleri 6
E E: Puandorg -
2%
£ °© Staccato 1
<

Tablo 35’te icrasal igerik Ogelerine yer verilen nikriz makamindaki Etiit-6
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-6’da, bu 6ge 5 farkli
bi¢imde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-6 icerisinde Carpma Ogesine ait 39
6genin kullanilmasinin yani sira 13 Glissando, 6 Nefes Yeri ve 1 Staccato dgesinin

kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz: EK-38)
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Tablo 36: Bayati Makaminda Yazlan Etiit-7’nin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-7 (Bayati)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 4
B Motifleri Baglama -
i) Karigik Figiir
g Kendine Ozgii Serbest -
% Carpma 24
@ [ Trill -
Tremolo -
- Glissando 7
S, .- | Nefes Yerleri 4
[Z ]
s 9 | Puandorg 1
=L
2 80
£ © Staccato
<

Tablo 36°da icrasal igerik Ogelerine yer verilen bayati makamindaki Etiit-7
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmustir. Etiit-7’de, bu 6ge 4 farkli
bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-7 icerisinde Carpma O6gesine ait 24
ogenin kullanilmasinin yani sira 7 Glissando, 4 Nefes Yeri ve 1 Puandorg dgesinin
kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-39)

Tablo 37: Saba Makaminda Yazilan Etiit-8’in Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-8 (Saba)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 3
B Motifleri Baglama -
Q Karnisik Figiir
E Kendine Ozgii Serbest -
= Carpma 47
Z [Tl -
Tremolo -
- Glissando 4
S ._ | Nefes Yerleri 5
& 8| Puandorg -
2%
£ © Staccato 3
<

Tablo 37°de icrasal igerik Ogelerine yer verilen saba makamindaki Etit-8
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-8’de, bu 6ge 3 farkh
bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-8 icerisinde Carpma 6gesine ait 47
ogenin kullanilmasinin yani sira 4 Glissando, 5 Nefes Yeri ve 3 Staccato dgesinin
kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-40)




Tablo 38: Ussak Makaminda Yazilan Etiit-9’un crasal icerigi

104

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Etiit-9 (Ussak)

Ses Ekleme
5 Ses Eksiltme 5
B Motifleri Baglama -
i) Karigik Figiir
g Kendine Ozgii Serbest -
é Carpma 23
7 Trill -
Tremolo 1
= Glissando 13
% - Nefes Yerleri 3
& 2 | Puandorg -
2 %
E | staccato 1

Tablo 38’de icrasal igerik Ogelerine yer verilen ussak makamindaki Etiiz-9

temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmustir. Etiit-9’da, bu 6ge 5 farkli

bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-9 igerisinde Carpma 6gesine ait 23 ve

Tremolo 6gesine ait 1 6genin kullanilmasinin yan1 sira 13 Glissando, 3 Nefes Yeri ve

1 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-41)

Tablo 39: Neva Makaminda Yazlan Etiit-10’un Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Etiit-10 (Neva)

o~ Ses Ekleme -
e
5, [ Ses Eksiltme 4
Q Motifleri Baglama -
°E’ Karisik Figiir -
< | Kendine Ozgii Serbest -
2 Carpma 28
Trill -
Tremolo -
- Glissando 10
S..— | Nefes Yerleri 4
[ Z ]
& 9 | Puandorg -
= D
28
‘5 Staccato 5

Tablo 39’da icrasal igerik Ogelerine yer verilen neva makamindaki FEtit-10

temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-10’da, bu 6ge 4 farkl

bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-10 icerisinde Carpma dgesine ait 28

Ogenin kullanilmasinin yani sira 10 Glissando, 4 Nefes Yeri ve 5 Staccato 6gesinin

kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-42)
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Tablo 40: Hiiseyni Makaminda Yazilan Etiit-11’in Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-11 (Hiiseyni)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 4
B Motifleri Baglama -
i) Karigik Figiir
g Kendine Ozgii Serbest 1
= Carpma 34
@ | Trill -
Tremolo -
- Glissando 4
S . Nefes Yerleri 5
& & | Puandorg -
2%
£ © Staccato 1
<

Tablo 40°’ta icrasal igerik Ogelerine yer verilen hiiseyni makamindaki Etit-11
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-11’de, bu 6ge 4 farkli
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-11 igerisinde Kendine Ozgii Serbest
Ogelere ait 1 ve Carpma dgesine ait 34 6genin kullanilmasinin yani sira 4 Glissando,

5 Nefes Yeri ve 1 Staccato 6gesinin kullanildigr goriilmektedir. (Bkz: EK-43)

Tablo 41: Nihavend Makaminda Yazilan Etiit-12’nin Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-12 (Nihavend)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 7
B Motifleri Baglama -
Q Karnisik Figiir
g Kendine Ozgii Serbest 1
é Ca_rpma 30
»n Trill -
Tremolo -
Glissando 18
E _ [ Nefes Yerleri 7
2 5 | Puandorg 2
£ © Staccato 2
<

Tablo 41°de icrasal igerik 6gelerine yer verilen nihavend makamindaki Etzir-12
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-12°de, bu 6ge 7 farkl
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-12 icerisinde Kendine Ozgii Serbest
Ogelere ait 1 ve Carpma oOgesine ait 30 O6genin kullanilmasinin yani sira 18
Glissando, 7 Nefes Yeri, 2 Puandorg ve 2 Staccato oOgesinin kullanildig:
goriilmektedir. (Bkz: EK-44)
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Tablo 42: Ussak makaminda yazilan Etiit-13’iin icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-13 (Ussak)
Ses Ekleme R
5 Ses Eksiltme 5
B Motifleri Baglama _
i) Kangik Figiir
g Kendine Ozgii Serbest -
% | Carpma 42
@ | Trill 5
Tremolo R
Glissando 6
; ~ Nefes Yerleri 5
& 8 | Puandorg _
ZE
£ © Staccato 3
<

Tablo 42°de icrasal igerik ogelerine yer verilen ussak makamindaki Etit-13
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-13’te, bu 6ge 5 farkli
bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-13 icerisinde Carpma dgesine ait 42
ogenin kullanilmasinin yani sira 6 Glissando, 5 Nefes Yeri ve 3 Staccato ogesinin
kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz: EK-45)

Tablo 43: Ussak Makaminda Yazilan Etiit-14’iin icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-14 (Ussak)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 5
B Motifleri Baglama -
Q Karnisik Figiir
E Kendine Ozgii Serbest -
é Carpma 41
»n Trill
Tremolo 1
= Glissando 6
S .- | Nefes Yerleri 4
8 3 Puandorg -
s Staccato 1

Tablo 43’te icrasal icerik Ogelerine yer verilen ussak makamindaki Etit-14
temelde Ses Eksiltme ogesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-14’te, bu 6ge 5 farkl
bi¢imde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-14 igerisinde Carpma 6gesine ait 41 ve
Tremolo dgesine ait 1 6genin kullanilmasinin yani sira 6 Glissando, 4 Nefes Yeri ve 1

Staccato dgesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-46)
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Tablo 44: Ussak Makaminda Yazilan Etiit-15’in Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-15 (Ussak)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 4
B Motifleri Baglama
i) Karigik Figiir 1
g Kendine Ozgii Serbest 3
= Carpma 55
@ | Trill -
Tremolo -
- Glissando 9
S Nefes Yerleri 6
& 8 | Puandorg -
2%
£ © Staccato 1
<

Tablo 44’te icrasal igerik Ogelerine yer verilen ussak makamindaki Etiit-15
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-15’te, bu 6ge 4 farkli
bi¢gimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-15 icerisinde Karisik Figiir 6gesine ait
1, Kendine Ozgii Serbest ogelere ait 3 ve Carpma Ogesine ait 55 Ogenin
kullanilmasmin yani1 sira 9 Glissando, 6 Nefes Yeri ve 1 Staccato o6gesinin
kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-47)

Tablo 45: Kiirdi Makaminda Yazilan Etiit-16’mn Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-16 (Kiirdi)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 9
B Motifleri Baglama
Q Kansik Figiir 2
g Kendine Ozgii Serbest 3
é Ca_rpma 46
»n Trill -
Tremolo -
Glissando 8
£ Nefes Yerleri 5
z § [ Puandorg -
K
£ © Staccato 2
<

Tablo 45°te icrasal igerik Ogelerine yer verilen kiirdi makamindaki Etit-16
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-16’da, bu 6ge 9 farkl
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-16 icerisinde Karisik Figiir dgesine ait
2, Kendine Ozgii Serbest ogelere ait 3 ve Carpma ogesine ait 46 ogenin
kullanilmasmin yan1 sira 8 Glissando, 5 Nefes Yeri ve 2 Staccato Ogesinin
kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-48)
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Tablo 46: Hiiseyni Makaminda Yazlan Etiit-17’nin icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-17 (Hiiseyni)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 8
B Motifleri Baglama -
i) Karigik Figiir -
g Kendine Ozgii Serbest 9
= Carpma 95
@ | Trill -
Tremolo -
Glissando 19
; _ Nefes Yerleri 15
& 8 | Puandorg -
ZE
£ © Staccato 3
<

Tablo 46°da icrasal igerik 6gelerine yer verilen hiiseyni makamindaki Etit-17
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-17’de, bu 6ge 8 farkli
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-17 igerisinde Kendine Ozgii Serbest
Ogelere ait 9 ve Carpma Ogesine ait 95 Ogenin kullanilmasinin yani sira 19
Glissando, 15 Nefes Yeri ve 3 Staccato dgesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz:
EK-49)

Tablo 47: Miistear Makaminda Yazilan Etiit-18’in Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-18 (Miistear)
Ses Ekleme 2
5 Ses Eksiltme 4
B Motifleri Baglama -
Q Kansik Figiir -
E Kendine Ozgii Serbest 4
= Carpma 60
& [ Trill 1
Tremolo -
: Glissando 13
S, .~ | Nefes Yerleri 9
& 5[ Puandorg 1
i
£ © Staccato 4
<

Tablo 47°de icrasal igerik Ogelerine yer verilen miistear makamindaki Etit-18
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-18’de, bu 6ge 4 farkl
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-18 igerisinde Ses Ekleme 6gesine ait 2,
Kendine Ozgii Serbest dgelere ait 4, Carpma dgesine ait 60 ve Trill dgesine ait 1
Ogenin kullanilmasmin yanmi sira 13 Glissando, 9 Nefes Yeri, 1 Puandorg ve 4

Staccato 6gesinin kullanildigr gériilmektedir. (Bkz: EK-50)
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Tablo 48: Nihavend Makaminda Yazilan Etiit-19’un icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-19 (Nihavend)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 6
B Motifleri Baglama -
i) Karigik Figiir
g Kendine Ozgii Serbest 5
= Carpma 41
@ [ Trill -
Tremolo -
Glissando 9
g Nefes Yerleri 9
? 5 Puandorg -
£ © Staccato 4
<

Tablo 48’de icrasal igerik dgelerine yer verilen nihavend makamindaki Etit-19
temelde Ses Eksiltme 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-19’da, bu 6ge 6 farkli
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-19 igerisinde Kendine Ozgii Serbest
ogelere ait 5 ve Carpma dgesine ait 41 6genin kullanilmasinin yani sira 9 Glissando,

9 Nefes Yeri ve 4 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-51)

5.2.1.3. Niyazi Saymm Tavrinin Ney Egitiminde Kavranmasma Yonelik

Motifleri Baglama Amaciyla Yazilan Etiitler

Tablo 49: Saba Makaminda Yazilan Etiit-20’nin Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-20 (Saba)
Ses Ekleme -
- Ses Eksiltme
< Motifleri Baglama _ 2
:5‘3 Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler 2
5 Kansik Figiir
E, Kendine Ozgii Serbest 4
3 Carpma 40
2 [T 1
Tremolo -
Glissando 7
E‘_ Nefes Yerleri 6
& 5 | Puandorg -
%
£ © Staccato 2
<«

Tablo 49°’da icrasal igerik Ogelerine yer verilen saba makamindaki FEtiit-20
temelde Motifleri Baglama 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-20’de, bu 6genin alt
ogelerinden Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler alt 6gesi 2 farkli bicimde yer
almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-20 igerisinde Kendine Ozgii Serbest dgelere ait 4,
Carpma Ogesine ait 40 ve Trill 6gesine ait 1 6genin kullanilmasinin yani sira 7

Glissando, 6 Nefes Yeri ve 2 Staccato 6gesinin kullanildigi gériilmektedir. (Bkz: 52)
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Tablo 50: Segah Makaminda Yazilan Etiit-21’in Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-21 (Segah)
Ses Ekleme -
= Ses Eksiltme
= Motifleri Baglama _ 3
:g’ Olc¢iileri Birbirine Baglayan Gegisler 3
@ Karnisik Figiir -
E Kendine Ozgii Serbest 1
é Carpma 20
Trill -
Tremolo -
= Glissando 4
S ._ | Nefes Yerleri 4
& & | Puandorg -
%
£ © Staccato 3
<

Tablo 50°de icrasal igerik Ogelerine yer verilen segah makamindaki Etit-21
temelde Motifleri Baglama 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-21°de, bu 6genin alt
ogelerinden Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler alt 6gesi 3 farkli bicimde yer
almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-21 igerisinde Kendine Ozgii Serbest 5gelere ait 1 ve
Carpma ogesine ait 20 6genin kullanilmasinin yani sira 4 Glissando, 4 Nefes Yeri ve

3 Staccato 6gesinin kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz: EK-53)

Tablo 51: Rast Makaminda Yazlan Etiit-22’nin icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-22 (Rast)
Ses Ekleme -
Ses Eksiltme
g Motifleri Baglama 4
EJ Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler 3
Q Kisa Dizi 1
E Kansik Figiir
= Kendine Ozgii Serbest 1
% Carpma 42
Trill -
Tremolo -
Glissando 6
E _ | Nefes Yerleri 5
& 5| Puandorg -
=
£ © Staccato 2
<

Tablo 51°de icrasal igerik Ogelerine yer verilen Rast Makamindaki FEtiit-22
temelde Motifleri Baglama 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-22’de, bu 6genin alt
ogelerinden Olciileri Birbirine Baglayan Gegisler alt dgesi 3 ve Kisa Dizi alt 6gesi 1
farkli bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-22 igerisinde Kendine Ozgii
Serbest 6gelere ait 1 ve Carpma ogesine ait 42 6genin kullanilmasinin yani sira 6
Glissando, 5 Nefes Yeri ve 2 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-
54)
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Tablo 52: Acemasiran Makaminda Yazilan Etiit-23’iin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Etiit-23 (Acemasiran)

Ses Ekleme
= Ses Eksiltme B
= Motifleri Baglama 3
& Kisa Dizi 3
@ Karnisik Figiir R
E Kendine Ozgii Serbest 1
3 Carpma 29
2 [Trill i
Tremolo B
= Glissando 8
S . | Nefes Yerleri 5
& & | Puandorg _
2%
£ © Staccato 2
<

Tablo 52’de icrasal igerik dgelerine yer verilen acemasiran makamindaki Etzit-

23 temelde Motifleri Baglama 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-23’te, bu 6genin

alt 6gelerinden Kisa Dizi alt 6gesi 3 farkli bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica,

Etiit-23 icerisinde Kendine Ozgii Serbest dgelere ait 1 ve Carpma dgesine ait 29
ogenin kullanilmasinin yani sira 8 Glissando, 5 Nefes Yeri ve 2 Staccato dgesinin

kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-55)

Tablo 53: Acemasiran Makaminda Yazilan Etiit-24’iin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Etiit-24 (Acemasiran)

Ses Ekleme
Ses Eksiltme B
g Motifleri Baglama ) 7
E’n Olc¢iileri Birbirine Baglayan Gegisler 5
e Kisa Dizi 2
qé Kansik Figiir -
= Kendine Ozgii Serbest 7
7 Carpma 51
Trill -
Tremolo
Glissando >
g
Z T | Nefes Yerleri 8
s 2
= L
2 & Puandorg 1
<
Staccato 3

Tablo 53’te icrasal icerik 6gelerine yer verilen acemasiran makamindaki Etzit-

24 temelde Motifleri Baglama dgesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-24’te, bu 6genin

alt dgelerinden Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler alt dgesi 5 ve Kisa Dizi alt

Ogesi 2 farkli big¢imde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-24 igerisinde Kendine

Ozgii Serbest dgelere ait 7 ve Carpma dgesine ait 51 dgenin kullanilmasinin yan1 sira




112

5 Glissando, 8 Nefes Yeri, 1 Puandorg ve 3 Staccato ogesinin kullanildigt
goriilmektedir. (Bkz: EK-56)

Tablo 54: Hiiseyni Makaminda Yazilan Etiit-25’in Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-25 (Hiiseyni)
Ses Ekleme -
Ses Eksiltme -
5 Motifleri Baglama 2
En Olciileri Birbirine Baglayan Gegigler 1
i) Kisa Dizi 1
E Kansik Figiir
= Kendine Ozgii Serbest 7
7 Carpma 49
Trill -
Tremolo -
- Glissando 8
S _ | Nefes Yerleri 8
& 8 | Puandorg -
I
£0O
= Staccato 2

Tablo 54’te icrasal igerik Ogelerine yer verilen hiiseyni makamindaki Etit-25
temelde Motifleri Baglama dgesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-25’te, bu 6genin alt
ogelerinden Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler alt dgesi 1 ve Kisa Dizi alt dgesi 1
farkli bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-25 igerisinde Kendine Ozgii
Serbest Ggelere ait 7 ve Carpma ogesine ait 49 6genin kullanilmasinin yani sira 8
Glissando, 8 Nefes Yeri ve 2 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-
57)

Tablo 55: Rast Makaminda Yazlan Etiit-26’mn icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-26 (Rast)
Ses Ekleme -
Ses Eksiltme -
5 Motifleri Baglama 11
g} Olciileri Birbirine Baglayan Gegisler 7
O Kisa Dizi 4
E Kansik Figiir -
.%,’ Kendine Ozgii Serbest -
7 Carpma 51
Trill
Tremolo 1
. Glissando 9
S .- | Nefes Yerleri 7
[
= 3 | Puandorg _
= Y
=&
E Staccato 6

Tablo 55’te icrasal igerik ogelerine yer verilen rast makamindaki Et:it-26
temelde Motifleri Baglama 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-26’da, bu 6genin alt
ogelerinden Olciileri Birbirine Baglayan Gegisler alt dgesi 7 ve Kisa Dizi alt dgesi 4
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farkli bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-26 icerisinde Carpma ogesine ait

51 ve Tremolo 6gesine ait 1 6genin kullanilmasinin yani sira 9 Glissando, 7 Nefes

Yeri ve 6 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-58)

Tablo 56: Hiiseyni Makaminda Yazlan Etiit-27’nin icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-27 (Hiiseyni)
Ses Ekleme R
= Ses Eksiltme -
% Motifleri Baglama 3
& Kisa Dizi 3
) Karsik Figiir -
E Kendine Ozgii Serbest 4
5 Carpma 14
2 T ;
Tremolo B
= Glissando 3
... | Nefes Yerleri 4
& 8| Puandorg N
IS
=L
= Staccato 2

Tablo 56°da icrasal igerik 6gelerine yer verilen hiiseyni makamindaki Etit-27

temelde Motifleri Baglama 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-27°de, bu 6genin alt

Ogelerinden Kisa Dizi alt 6gesi 3 farkli bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-

27 igerisinde Kendine Ozgii Serbest dgelere ait 4 ve Carpma dgesine ait 14 dgenin

kullanilmasimin yan1 sira 3 Glissando, 4 Nefes Yeri ve 2 Staccato ogesinin

kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-59)

5.2.1.4. Niyazi Sayin Tavrimin Ney Egitiminde Kavranmasina Yonelik

Kansik Figiir Amaciyla Yazilan Etiitler

Tablo 57: Rast Makaminda Yazilan Etiit-28’in Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-28 (Rast)
Ses Ekleme 1
5 Ses Eksiltme 3
B Motifleri Baglama -
Q Kansik Figiir 4
E Kendine Ozgii Serbest 5
= Carpma 49
@ [ Trill -
Tremola -
Glissando 3
E _ [ Nefes Yerleri 5
£ 5 | Puandorg -
e
£ © Staccato 3
«

Tablo 57°de icrasal igerik Ggelerine

yer verilen rast makamindaki Etir-28

temelde Karisik Figiir 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-28’de, bu 6ge 4 farkli
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bi¢cimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-28 icerisinde Ses Ekleme Ggesine ait 1,
Ses Eksiltme dgesine ait 3, Kendine Ozgii Serbest dgelere ait 5 ve Carpma dgesine ait
49 6genin kullanilmasinin yani sira 3 Glissando, 5 Nefes Yeri ve 3 Staccato 6gesinin
kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz: EK-60)

Tablo 58: Neva Makaminda Yazlan Etiit-29’un Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-29 (Neva)
Ses Ekleme 4
b Ses Eksiltme -
B Motifleri Baglama
Q Karnsik Figiir B
g Kendine Ozgii Serbest 5
- Carpma 44
Z [ Tril -
Tremola -
- Glissando 8
S . | Nefes Yerleri 6
& 8 | Puandorg
£ &
0
= Staccato 2

Tablo 58°de icrasal igerik Ogelerine yer verilen neva makamindaki Etit-29
temelde Karwsik Figiir 6gesi hedef alinarak yazilmigtir. Etiit-29°da, bu 6ge 3 farkli
bi¢imde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-29 igerisinde Ses Ekleme Ggesine ait 4,
Kendine Ozgii Serbest dgelere ait 5 ve Carpma dgesine ait 44 6genin kullanilmasimin
yani sira 8 Glissando, 6 Nefes Yeri ve 2 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir.
(Bkz: EK-61)

Tablo 59: Segah Makaminda Yazlan Etiit-30’un Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-30 (Segah)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme
B Motifleri Baglama
Q Kansik Figiir 4
E Kendine Ozgii Serbest 1
= Carpma 25
& [ Trill -
Tremola -
Glissando 2
E _ | Nefes Yerleri 3
& 8| Puandorg -
i)
£ © Staccato
<

Tablo 59°da icrasal igerik 6gelerine yer verilen segah makamindaki Etit-30
temelde Karwsik Figiir 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-30’da, bu 6ge 4 farkli
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-30 igerisinde Kendine Ozgii Serbest
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ogelere ait 1 ve Carpma dgesine ait 25 dgenin kullanilmasinin yani sira 2 Glissando

ve 3 Nefes Yeri 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-62)

Tablo 60: Hiiseyni Makaminda Yazilan Etiit-31’in Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-31 (Hiiseyni)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme
EA Motifleri Baglama
O Karisik Figiir 2
E Kendine Ozgii Serbest 4
% | Carpma 28
Z | Trill i
Tremola
Glissando -
g Nefes Yerleri 4
5 -
g 3 | Puandorg
2%
=)
z Staccato 3

Tablo 60°’ta icrasal igerik Ogelerine yer verilen hiiseyni makamindaki Etit-31
temelde Karwsik Figiir 6gesi hedef alinarak yazilmigtir. Etiit-31°de, bu 6ge 2 farkli
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-31 igerisinde Kendine Ozgii Serbest
Ogelere ait 4 ve Carpma ogesine ait 28 dgenin kullanilmasinin yani sira 4 Nefes Yeri

ve 3 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-63)

Tablo 61: Karaigar Makaminda Yazilan Etiit-32’nin Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-32 (Karcigar)
Ses Ekleme -
g Ses Eksiltme
B Motifleri Baglama
Q Karisik Figiir 4
g Kendine Ozgii Serbest 3
- Carpma 37
@ [ Trill -
Tremola -
: Glissando 9
S, .~ | Nefes Yerleri 5
& 5[ Puandorg -
2%
£ © Staccato 1
<

Tablo 61°de icrasal icerik 6gelerine yer verilen karcigar makamindaki Etiit-32
temelde Karwsik Figiir 6gesi hedef alinarak yazilmigtir. Etiit-32’de, bu 6ge 4 farkl
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-32 icerisinde Kendine Ozgii Serbest
Ogelere ait 3 ve Carpma dgesine ait 37 6genin kullanilmasinin yani sira 9 Glissando,

5 Nefes Yeri ve 1 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-64)
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Tablo 62: Segah Makaminda Yazlan Etiit-33’iin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-33 (Segah)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme
B Motifleri Baglama
i) Kanigik Figiir 4
g Kendine Ozgii Serbest 3
= Carpma 37
@ [ Trill -
Tremola -
Glissando 8
; _ Nefes Yerleri 3
& 8 | Puandorg -
%
£ © Staccato
<

Tablo 62’de icrasal igerik Ogelerine yer verilen segah makamindaki Etit-33
temelde Karisik Figiir 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-33’te, bu 6ge 4 farkli
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-33 icerisinde Kendine Ozgii Serbest
ogelere ait 3 ve Carpma dgesine ait 37 dgenin kullanilmasinin yani sira 8 Glissando

ve 3 Nefes Yeri 6gesinin kullanildigi gériilmektedir. (Bkz: EK-65)

Tablo 63: Bayati Makaminda Yazilan Etiit-34’iin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-34 (Bayati)
Ses Ekleme -
5 Ses Eksiltme 2
B Motifleri Baglama
Q Kansik Figiir 4
E Kendine Ozgii Serbest 4
= Carpma 37
& [ Trill -
Tremola 1
Glissando 7
E _ [ Nefes Yerleri 5
E & | Puandorg -
i
£ © Staccato 4
<«

Tablo 63’te icrasal igerik Ogelerine yer verilen bayati makamindaki Etir-34
temelde Motifleri Baglama Ogesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-34’te, bu oge 4
farkli bi¢imde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-34 igerisinde Ses Eksiltme
ogesine ait 2, Kendine Ozgii Serbest dgelere ait 4 ve Carpma dgesine ait dgenin
kullanilmasinin yan1 sira 7 Glissando, 5 Nefes Yeri ve 4 Staccato o6gesinin
kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-66)
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5.2.1.5. Niyazi Sayin Tavrimin Ney Egitiminde Kavranmasina Yonelik

Kendine Ozgii Serbest Amaciyla Yazilan Etiitler

Tablo 64: Evic Makaminda Yazilan Etiit-35’in Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Etiit-35 (Evic)

Ses Ekleme
Ses Eksiltme
5 Motifleri Baglama
g, | Kangsik Figiir -
QO Kendine Ozgii Serbest 8
qé Ezgisel Bir Kalip Iginde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi 4
= Tartimsal Bir Kalip Iginde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi 4
2 Carpma 40
Trill -
Tremolo 1
= Glissando 10
... | Nefes Yerleri 4
& & | Puandorg -
)
£° Staccato 3
<

Tablo 64’te icrasal igerik Ogelerine yer verilen evi¢ makamindaki FEtit-35

temelde Kendine Ozgii Serbest dgesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-35’te, bu dgenin

alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt 6gesi 4

ve Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi alt 6gesi 4 farkl

bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-35 icerisinde Carpma dgesine ait 40 ve

Tremolo 6gesine ait 1 6genin kullanilmasinin yani sira 10 Glissando, 4 Nefes Yeri ve

3 Staccato 6gesinin kullanildigi gériilmektedir. (Bkz: EK-67)

Tablo 65: Hiizzam Makaminda Yazilan Etiit-36’nin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Siisleme Ogeleri

Ses Ekleme

Etiit-36 (Hiizzam)

Ses Eksiltme

Motifleri Baglama

Karisik Figiir

Kendine Ozgii Serbest

Ezgisel Bir Kalip I¢inde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi

Tartumsal Bir Kalip Iginde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi

W(O1|oo|—|

Carpma

D
o]

Trill

Tremolo

Artikiilasyon
Ogeleri

Glissando

o

Nefes Yerleri

Puandorg

Staccato

Tablo 65°te icrasal igerik ogelerine yer verilen hiizzam makamindaki Etit-36

temelde Kendine Ozgii Serbest dgesi hedef almarak yazilmistir. Etiit-36’da, bu

ogenin alt 6gelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
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ogesi 5 ve Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi alt dgesi

3 farkl bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-36 icerisinde Karisik Figiir

Ogesine ait 1 ve Carpma 6gesine ait 48 6genin kullanilmasinin yani sira 6 Glissando,

4 Nefes Yeri ve 1 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-68)

Tablo 66: Hiizzam Makaminda Yazilan Etiit-37’nin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Etiit-37 (Hiizzam)

Ses Ekleme -

Ses Eksiltme -

5 Motifleri Baglama -
g, | Kansik Figiir -
Q Kendine Ozgii Serbest 6
E Ezgisel Bir Kalip Iginde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi 2
= Tartimsal Bir Kalip Iginde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi 4
a Carpma 47
Trill -
Tremolo 1
= Glissando 14
S .- | Nefes Yerleri 5
& 8 | Puandorg -
= Staccato 3

Tablo 66°da icrasal igerik 6gelerine yer verilen hiizzam makamindaki Etit-37

temelde Kendine Ozgii Serbest 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-37°de, bu

ogenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt

ogesi 2 ve Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi alt dgesi

4 farkli bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-37 icerisinde Carpma 6gesine

ait 47 ve Tremolo 6gesine ait 1 6genin kullanilmasinin yanm sira 14 Glissando, 5

Nefes Yeri ve 3 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-69)

Tablo 67: Nihavend Makaminda Yazilan Etiit-38’in Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Etiit-38 (Nihavend)

Siisleme Ogeleri

Ses Ekleme

Ses Eksiltme

Motifleri Baglama

Karisik Figiir

Kendine Ozgii Serbest

Ezgisel Bir Kalp Iginde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi

Ezgisel Bir Kalip Iginde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi

Tartumsal Bir Kalip Iginde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi

NININ[(OD|

Carpma

a1
a1

Trill

Tremolo

Artikiilasyon
Ogeleri

Glissando

Nefes Yerleri

1O |0

Puandorg

Staccato
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Tablo 67°de icrasal igerik dgelerine yer verilen nihavend makamindaki Etit-38
temelde Kendine Ozgii Serbest dgesi hedef almarak yazilmistir. Etiit-38’de, bu
dgenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
ogesi 2, Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt dgesi 2 ve
Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi alt dgesi 2 farkli
bi¢imde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-38 igerisinde Carpma 6gesine ait 55 ve
Tremolo dgesine ait 1 6genin kullanilmasinin yani sira 8 Glissando, 6 Nefes Yeri ve 3

Staccato 6gesinin kullanildigr gériilmektedir. (Bkz: EK-70)

Tablo 68: Muhayyer Makaminda Yazilan Etiit-39’un icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-39 (Muhayyer)

Ses Ekleme

Ses Eksiltme

Motifleri Baglama

Karisik Figiir

Kendine Ozgii Serbest

N[ [ |

Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi

Ezgisel Bir Kalip Iginde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi

w
(3]

Siisleme Ogeleri

Carpma

Trill

Tremolo

Glissando

[SIENITENI

Nefes Yerleri

Puandorg

Artikiilasyon
Ogeleri

Staccato 2

Tablo 68’de icrasal icerik dgelerine yer verilen muhayyer makamindaki Etiit-
39 temelde Kendine Ozgii Serbest 6gesi hedef almarak yazilmistir. Etiit-39°da, bu
ogenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
ogesi 4 ve Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt dgesi 2
farkli bigcimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-39 icerisinde Carpma ogesine ait
35, Trill 6gesine ait 1 ve Tremolo 6gesine ait 1 6genin kullanilmasinin yani sira 7
Glissando, 5 Nefes Yeri ve 2 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-
71)
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Tablo 69: Rast Makaminda Yazlan Etiit-40’1n Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-40 (Rast)
Ses Ekleme -
Ses Eksiltme
5 Motifleri Baglama
'8, | Kansik Figiir -
«© | Kendine Ozgii Serbest 5
qg) Ezgisel Bir Kalip Iginde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi 4
= Tartimsal Bir Kalip Iginde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi 1
a Carpma 40
Trill -
Tremolo 1
= Glissando 8
S -
2 % Nefes Yerleri 5
% & | Puandorg -
< Staccato 3

Tablo 69’da icrasal igerik Ogelerine yer verilen rast makamindaki Etit-40
temelde Kendine Ozgii Serbest dgesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-40’ta, bu 6genin
alt 6gelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt 6gesi 4
ve Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi alt 6gesi 1 farkl
bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-40 icerisinde Carpma 6gesine ait 40 ve
Tremolo 6gesine ait 1 6genin kullanilmasinin yani sira 8 Glissando, 5 Nefes Yeri ve 3

Staccato 6gesinin kullanildig goriilmektedir. (Bkz: EK-72)

Tablo 70: Segah Makaminda Yazilan Etiit-41’in Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-41 (Segah)
Ses Ekleme -
Ses Eksiltme
5 Motifleri Baglama
B Karnisik Figiir -
Q Kendine Ozgii Serbest 7
E Ezgisel Bir Kalip Iginde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi 6
= Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi 1
7 Carpma 60
Trill -
Tremolo 1
: Glissando 10
... | Nefes Yerleri 6
& 5[ Puandorg -
2%
E° Staccato 4
<

Tablo 70’te icrasal igerik Ogelerine yer verilen segah makamindaki Etir-41
temelde Kendine Ozgii Serbest dgesi hedef almarak yazilmistir. Etiit-41’de, bu
ogenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
ogesi 6 ve Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi alt dgesi

1 farkli bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-41 igerisinde Carpma ogesine
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ait 60 ve Tremolo Ggesine ait 1 dgenin kullanilmasinin yani sira 10 Glissando, 6

Nefes Yeri ve 4 Staccato 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-73)

Tablo 71: Saba Makaminda Yazilan Etiit-42’nin Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-42 (Saba)
Ses Ekleme -
Ses Eksiltme 2
5 Motifleri Baglama
B Kansik Figiir -
i) Kendine Ozgii Serbest 2
E Ezgisel Bir Kalp Iginde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi 1
= Ezgisel Bir Kalip Iginde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi 1
7 Carpma 49
Trill -
Tremolo -
= Glissando 7
S _ | Nefes Yerleri 8
& 8 | Puandorg -
£ &
£0O
= Staccato 2

Tablo 71’de icrasal igerik Ogelerine yer verilen saba makamindaki FEtit-42
temelde Kendine Ozgii Serbest 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-42’de, bu
ogenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalp Iginde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
ogesi 1, Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt dgesi 1 farkli
bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-42 icerisinde Ses Eksiltme 6gesine ait 2
ve Carpma ogesine ait 49 dgenin kullanilmasinin yani sira 7 Glissando, 8 Nefes Yeri

ve 2 Staccato 6gesinin kullanildigi gériilmektedir. (Bkz: EK-74)

Tablo 72: Acemkiirdi Makaminda Yazilan Etiit-43’iin icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-43 (Acemkiirdi)

Ses Ekleme

Ses Eksiltme

Motifleri Baglama

Kansik Figiir

Kendine Ozgii Serbest 3

Ezgisel Bir Kalip Iginde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi 3

Siisleme Ogeleri

Carpma 42

Trill

Tremolo

Nefes Yerleri

1
Glissando 4
4
1

Puandorg

Artikiilasyon
Ogeleri

Staccato

Tablo 72°de icrasal igerik dgelerine yer verilen acemkiirdi makamindaki Etiit-
43 temelde Kendine Ozgii Serbest dgesi hedef almarak yazilmustir. Etiit-43’te, bu
ogenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
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Ogesi 3 farkli bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-43 icerisinde Tremolo
Ogesine ait 1 ve Carpma dgesine ait 42 6genin kullanilmasinin yan1 sira 4 Glissando,

4 Nefes Yeri ve 1 Puandorg 6gesinin kullanildigi goriilmektedir. (Bkz: EK-75)

Tablo 73: Acemasiran Makaminda Yazilan Etiit-44’iin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-44 (Acemasiran)
Ses Ekleme -
= Ses Eksiltme
= Motifleri Baglama
:g’ Karisik F_i.giir -
@ Kendine Ozgii Serbest 4
E Ezgisel Bir Kalip Iginde ki Sesin Yiiksekliginin Degismesi 4
é Carpma 44
Trill -
Tremolo -
- Glissando 9
S . | Nefes Yerleri 7
& 8 | Puandorg -
£ &
£0O
z Staccato 2

Tablo 73’te icrasal igerik dgelerine yer verilen acemasiran makamindaki Etiit-
44 temelde Kendine Ozgii Serbest Ogesi hedef almarak yazilmistir. Etiit-44’te, bu
ogenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalp I¢inde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
Ogesi 4 farkli bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-44 igerisinde Carpma
Ogesine ait 44 Ogenin kullanilmasinin yanmi sira 9 Glissando, 7 Nefes Yeri ve 2

Staccato 6gesinin kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz: EK-76)

Tablo 74: Ussak Makaminda Yazilan Etiit-45’in Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-45 (Ussak)
Ses Ekleme -
= Ses Eksiltme
= Motifleri Baglama
:é” Kanisik F'i'giir -
@ Kendine Ozgii Serbest 4
E Ezgisel Bir Kalip Iginde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi 4
é Carpma 43
Trill
Tremolo 1
Glissando 11
H Nefes Yerleri 6
%% [ Puandorg -
£ © Staccato 5
<

Tablo 74’te icrasal igerik Ogelerine yer verilen ussak makamindaki Etiit-45
temelde Kendine Ozgii Serbest Ogesi hedef alinarak yazilmustir. Etiit-45’te, bu
ogenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
Ogesi 4 farkli bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-45 igerisinde Tremolo
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Ogesine ait 1 ve Carpma Ogesine ait 43 Ogenin kullanilmasinin yani sira 11
Glissando, 6 Nefes Yeri ve 5 Staccato dgesinin kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz: EK-
77)

Tablo 75: Hiizzam Makaminda Yazilan Etiit-46’nin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-46 (Hiizzam)
Ses Ekleme -
= Ses Eksiltme
= Motifleri Baglama
:g’ Karisik F_i.giir -
@ Kendine Ozgii Serbest 4
E Ezgisel Bir Kalip Iginde ki Sesin Yiiksekliginin Degismesi 4
5 Carpma 39
2 [ -
Tremolo -
- Glissando 4
S . | Nefes Yerleri 4
& 8 | Puandorg -
£ &
£0O
z Staccato 3

Tablo 75’te icrasal igerik Ogelerine yer verilen hiizzam makamindaki Etit-46
temelde Kendine Ozgii Serbest Ogesi hedef almarak yazilmstir. Etiit-46°da, bu
ogenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalp I¢inde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
Ogesi 4 farkli bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-46 igerisinde Carpma
Ogesine ait 39 Ogenin kullanilmasinin yami sira 4 Glissando, 4 Nefes Yeri ve 3

Staccato 6gesinin kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz: EK-78)

Tablo 76: Evic Makaminda Yazilan Etiit-47’nin Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-47 (Evig)
Ses Ekleme -
= Ses Eksiltme 2
= Motifleri Baglama -
:é” Kanisik F'i'giir -
@ Kendine Ozgii Serbest 6
E Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi 6
é Carpma 44
Trill 1
Tremolo -
Glissando 9
H Nefes Yerleri 5
%% [ Puandorg -
£ © Staccato 3
<

Tablo 76°da icrasal igerik Ogelerine yer verilen evig makamindaki FEtit-47
temelde Kendine Ozgii Serbest Ogesi hedef alinarak yazilmustir. Etiit-47’de, bu
ogenin alt ogelerinden Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin

Degismesi alt ogesi 6 farkli bicimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-47
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icerisinde Ses Eksiltme 6gesine ait 2, Carpma 6gesine ait 44 ve Trill 6gesine ait 1
Ogenin kullanilmasinin yani sira 9 Glissando, 5 Nefes Yeri ve 3 Staccato dgesinin
kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz: EK-79)

Tablo 77: Ussak Makaminda Yazilan Etiit-48’in Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-48 (Ussak)
Ses Ekleme 6
Ses Eksiltme 3
5 Motifleri Baglama 2
B Kansik Figiir -
i) Kendine Ozgii Serbest 8
E Tartimsal Bir Kalip Iginde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi 7
= Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi 1
7 Carpma 37
Trill -
Tremolo
= Glissando 10
... | Nefes Yerleri 4
& 3 [ Puandorg -
2%
£ © Staccato 1
<«

Tablo 77°de icrasal igerik Ogelerine yer verilen ussak makamindaki Etit-48
temelde Kendine Ozgii Serbest 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-48°de, bu
ogenin alt ogelerinden Tartimsal Bir Kalip Iginde Seslerin Siire Degerlerinin
Degismesi alt dgesi 7 ve Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi
alt ogesi 1 farkli bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-48 igerisinde Ses
Ekleme 6gesine ait 6, Ses Eksiltme 6gesine ait 3, Motifleri Baglama 6gesine ait 2 ve
Carpma 6gesine ait 37 6genin kullanilmasinin yani sira 10 Glissando, 4 Nefes Yeri

ve 1 Staccato 6gesinin kullanildigi gériilmektedir. (Bkz: EK-80)

Tablo 78: Hiiseyni Makaminda Yazlan Etiit-49’un Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-49 (Hiiseyni)
Ses Ekleme 5
= Ses Eksiltme -
= Motifleri Baglama 2
:é” Karisik F.i.giir -
@ Kendine Ozgii Serbest 10
E Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi 10
3 Carpma 23
2 [T -
Tremolo -
- Glissando 6
.. | Nefes Yerleri 7
& 5[ Puandorg 2
)
£ © Staccato 3
<




125

Tablo 78°de icrasal icerik 6gelerine yer verilen hiiseyni makamindaki Etit-49

temelde Kendine Ozgii Serbest dgesi hedef almarak yazilmistir. Etiit-49’da, bu

ogenin alt ogelerinden Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin

Degismesi alt 6gesi 10 farkli bi¢cimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-49

icerisinde Ses Ekleme 6gesine ait 5, Motifleri Baglama 6gesine ait 2 ve Carpma

Ogesine ait 23 oOgenin kullanilmasinin yani sira 6 Glissando, 7 Nefes Yeri, 2

Puandorg ve 3 Staccato 6gesinin kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz: EK-81)

Tablo 79: Hicaz Hiimayun Makaminda Yazilan Etiit-50’nin Icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri

Etiit-50 (Hicaz Hiimayun)

Ses Ekleme 3
Ses Eksiltme 4
g Motifleri Baglama -
2 Karisik F.i.giir -
Q Kendine Ozgii Serbest 10
E Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi 7
= Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi 3
Z Carpma 57
Trill 1
Tremolo 1
= Glissando 8
S ._ | Nefes Yerleri 10
[Z
= 2 | Puandorg -
= L
=8
E Staccato 3

Tablo 79°da icrasal igerik dgelerine yer verilen hicaz hiimayun makamindaki

Etiit-50 temelde Kendine Ozgii Serbest dgesi hedef alinarak yazilmustir. Etiit-50de,

bu 6genin alt dgelerinden Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin

Degismesi alt dgesi 7 ve Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi

alt o0gesi 3 farkli bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-50 igerisinde Ses

Ekleme 6gesine ait 3, Ses Eksiltme 6gesine ait 4, Carpma 6gesine ait 57, Trill 6gesine

ait 1 ve Tremolo 6gesine ait 1 6genin kullanilmasinin yani sira 8 Glissando, 10 Nefes

Yeri ve 3 Staccato 6gesinin kullanildigi gériilmektedir. (Bkz: EK-82)
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Tablo 80: Hiizzam Makaminda Yazlan Etiit-51in icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-51 (Hiizzam)
Ses Ekleme -
Ses Eksiltme 1
= Motifleri Baglama -
= Kansik F.i.giir 1
& Kendine Ozgii Serbest i 11
@ Ezgisel Bir Kalip Iginde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi 1
E Ezgisel Bir Kalip Iginde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi 6
5 Tartimsal Bir Kalip Iginde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi 4
@ Carpma 69
Trill -
Tremolo -
Glissando 12
E Nefes Yerleri 8
g E, Puandorg 1
Z%
i- | staccato 3

Tablo 80’de icrasal igerik 6gelerine yer verilen hiizzam makamindaki Etit-51
temelde Kendine Ozgii Serbest 6gesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-51°de, bu
ogenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
ogesi 1, Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt dgesi 6 ve
Tartimsal Bir Kalip Iginde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi alt dgesi 4 farkli
bi¢imde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-51 icerisinde Ses Eksiltme 6gesine aitl,
Karisik Figiir 6gesine ait 1 ve Carpma 6gesine ait 69 6genin kullanilmasinin yani
sira 12 Glissando, 8 Nefes Yeri, 1 Puandorg ve 3 Staccato 6gesinin kullanildigi
goriilmektedir. (Bkz: EK-83)

Tablo 81: Nikriz Makaminda Yazilan Etiit-52’nin Icrasal Icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-52 (Nikriz)

Ses Ekleme

Ses Eksiltme

Motifleri Baglama

Karisik Figiir

Kendine Ozgii Serbest

Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi

Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi

Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi

Siisleme Ogeleri

Carpma

Vgla|ale[Bls] 0 {wl

Trill

Tremolo

Glissando

Nefes Yerleri

N[O

Puandorg

Staccato 2

Artikiilasyon
Ogeleri
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Tablo 81°de icrasal icerik Ogelerine yer verilen nikriz makamindaki E#it-52
temelde Kendine Ozgii Serbest dgesi hedef almarak yazilmistir. Etiit-52°de, bu
dgenin alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt
ogesi 1, Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt dgesi 5 ve
Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi alt dgesi 5 farkli
bi¢imde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-52 igerisinde Ses Eksiltme dgesine ait 3,
Karisik Figiir 6gesine ait 4 ve Carpma Ogesine ait 76 6genin kullanilmasinin yani
sira 6 Glissando, 9 Nefes Yeri, 2 Puandorg ve 2 Staccato ogesinin kullanildig
goriilmektedir. (Bkz: EK-84)

Tablo 82: Saba Makaminda Yazilan Etiit-53’iin icrasal icerigi

Siisleme ve Artikiilasyon Ogeleri Etiit-53 (Saba)
Ses Ekleme -
= Ses Eksiltme
= Motifleri Baglama
:5” Karisik F.i.giir
@ Kendine Ozgii Serbest 3
E) Ezgisel Bir Kalip Iginde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi 3
?/g; Carpma 38
Trill -
Tremolo -
Glissando 5
§ _ | Nefes Yerleri 4
2 & | Puandorg -
Z %
£ © Staccato
<«

Tablo 82’de icrasal igerik Ogelerine yer verilen saba makamindaki Etit-53
temelde Kendine Ozgii Serbest dgesi hedef alinarak yazilmistir. Etiit-53’te, bu 6genin
alt dgelerinden Ezgisel Bir Kalip Iginde Iki Sesin Yiiksekliginin Degismesi alt 6gesi 3
farkli bigimde yer almaktadir. Tabloda ayrica, Etiit-53 icerisinde Carpma 6gesine ait
38 6genin kullanilmasinin yani sira 5 Glissando ve 5 Nefes Yeri 6gesinin kullanildigt
goriilmektedir. (Bkz: EK-85)

5.2.1.6. Niyazi Saymn Tavrimin Ney Egitiminde Kavranmasma Yonelik
Etiitlerde Carpma

Yazilan 53 Etiidiin tamaminda Niyazi Saym’m toplulukla saz eseri icralari
incelenerek tespit edilen ve Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar ve
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar olarak siniflandirilan 2 farkl

carpma c¢esidi kullanilmistir. Kullanilan bu c¢arpmalarin Niyazi Sayin’in tavrinda
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O6nemli bir yeri olugu tespit edilmis ve ¢arpmalarin ney sazinda dogru bir sekilde

kullanimi kazaniminin saglanmasi agisindan yazilan etiitlerde de sik kullanilmistir.

5.2.1.7. Niyazi Sayin Tavrimin Ney Egitiminde Kavranmasina Yonelik

Etiitlerde Trill

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarina baktigimizda Trill 6gesini
kullanmak i¢in dnceligin neye elverisli bir makam ve elverisli bir pozisyon oldugunu

gormekteyiz. Yazilan etiitlerde de bu iki unsur dikkate alinmis ve uygulanmistir.

5.2.1.8. Niyazi Saymm Tavrimin Ney Egitiminde Kavranmasma Yonelik

Etiitlerde Tremolo

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralart incelendiginde Tremolonun sesler
arasinda Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar kullanarak yapildigi
tespit edilmistir. (Bkz: Sekil 24) Yazilan etiitlerde elverisli pozisyonlarda Tremolo bu
sekilde yazilmstir.

5.2.2. Niyazi Saymm Tavrinin Ney Egitiminde Kavranmasmma Yonelik

Etiitlerin Artikiilasyon Ogeleri icerigi

Niyazi Saymn tavrinin ney egitiminde kavranmasina yonelik yazilan etiitlerin,
artikiilasyon Ogeleri igerigi; Glissando, Nefes Yerleri, Puandorg ve Staccato
Ogelerinden olugsmaktadir. Bu oOgeler amaciyla yazilan etiitlerin icrasal igerigi

aciklanmis ve bu 6gelerin kullanim siklig1 tablolar halinde gosterilmistir.

5.2.2.1. Niyazi Saymn Tavrinin Ney Egitiminde Kavranmasma Yonelik

Etiitlerde Glissando

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralart incelendiginde perde hassasiyeti
gerektiren makamlarda (saba, ussak, segah, hiizzam vb.) ve sesleri vurgulamak adina
diger seslerden de yardim almak i¢in Glissandonun kullanildigi tespit edilmistir.
Tespit edilen Glissandolar ¢ikici ve inici olarak siiflandirilmustir. ki cesit
Glissandoda da nefes siddeti ile parmak, dudak ve bas hareketleri es zamanli
uygulandiginda daha verimli olmaktadir. Yazilan etiitlerden bir etiit hari¢ biitiin

etiitlerde, iki Glissando 6gesi birlikte kullanilmis ve birlikte tablolastiriimistir.



Tablo 83: Etiitlerdeki Glissando Kullammm Sikhig

Sira . Glissando
No Etiitler Makam Kullanim Slkllgl
1. Etiit-1 Rast 6 kez
2. Etiit-2 Neva 10 kez
3. Etiit-3 Segah 7 kez
4, Etiit-4 Rast 7 kez
5. Etiit-5 Rast 9 kez
6. Etiit-6 Nikriz 13 kez
7. Etiit-7 Bayati 7 kez
8. Etiit-8 Saba 4 kez
9. Etiit-9 Ussak 13 kez
10. Etiit-10 Neva 10 kez
11. Etut-11 Hiiseyni 4 kez
12. Etiit-12 Nihavend 18 kez
13. Etiit-13 Ussak 6 kez
14. Etiit-14 Ussak 6 kez
15. Etiit-15 Ussak 9 kez
16. Etiit-16 Kiirdi 8 kez
17. Etiit-17 Hiiseyni 19 kez
18. Etiit-18 Miistear 13 kez
19. Etiit-19 Nihavend 9 kez
20. Etiit-20 Saba 7 kez
21. Etut-21 Segah 4 kez
22. Etiit-22 Rast 6 kez
23. Etiit-23 Acemasiran 8 kez
24, Etiit-24 Acemasiran 5 kez
25. Etiit-25 Hiiseyni 8 kez
26. Etiit-26 Rast 9 kez
27. Etiit-27 Hiiseyni 3 kez
28. Etiit-28 Rast 3 kez
29. Etiit-29 Neva 8 kez
30. Etiit-30 Segah 2 kez
31. Etiit-31 Hiiseyni -
32. Etiit-32 Karcigar 9 kez
33. Etiit-33 Segah 8 kez
34. Etiit-34 Bayati 7 kez
35. Etiit-35 Evig 10 kez
36. Etiit-36 Hiizzam 6 kez
37. Etiit-37 Hiizzam 14 kez
38. Etiit-38 Nihavend 8 kez
39. Etiit-39 Muhayyer 7 kez
40. Etiit-40 Rast 8 kez
41. Etiit-41 Segah 10 kez
42. Etiit-42 Saba 7 kez
43, Etiit-43 Acemkiirdi 4 kez
44, Etiit-44 Acemasiran 9 kez
45, Etiit-45 Ussak 11 kez
46. Etiit-46 Hiizzam 4 kez
47, Etiit-47 Evig 9 kez
48. Etiit-48 Ussak 10 kez
49. Etiit-49 Hiiseyni 6 kez
50. Etiit-50 Hicaz Hiimayun 8 kez
51. Etiit-51 Hiizzam 12 kez
52. Etiit-52 Nikriz 6 kez
53. Etiit-53 Saba 5 kez
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Tablo 83 incelendiginde, yazilan 53 etiitten 13 tanesinin perde hassasiyeti
gerektiren makamlar gozetilerek yazildigi ve bu etiitlerde kullanilan Glissando

sayisinin 10 ve ilizeri oldugu gortilmektedir.
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5.2.2.2. Niyazi Sayin Tavrimin Ney Egitiminde Kavranmasina Yonelik

Etiitlerde Nefes Yerleri

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde, sik nefes
kullaniminin aksine uzun melodik yapilarin ve uzun seslerin tercih edildigini
gormekteyiz. Genellikle sus isaretlerine karsilik gelen Nefes Yerleri, Niyazi Sayin’in
cogu saz eseri icrasinda melodik yapilarla doldurulmustur. Bu baglamda mevcut
notanin degerini kisaltarak nefes alma yontemi tercih edilmis ve Nefes Yerleri bu
kisimlara karsilik gelmistir. Etiitlerin yaziminda her iki durum da dikkate alinmis ve

etlitlerin tamaminda nefes yerleri belirtilmistir.

Tablo 84: Etiitlerdeki Nefes Yerleri Kullamim Sikhig:

Sira .. Nefes Yerleri
No Etiitler Makam Kullanum
1. Etiit-1 Rast 6 kez
2 Etiit-2 Neva 7 kez
3 Etiit-3 Segah 6 kez
4. Etiit-4 Rast 5 kez
5. Etiit-5 Rast 5 kez
6 Etiit-6 Nikriz 6 kez
7 Etiit-7 Bayati 4 kez
8. Etiit-8 Saba 5 kez
9. Etiit-9 Ussak 3 kez
10. Etiit-10 Neva 4 kez
11. Etiit-11 Hiiseyni 5 kez
12. Etiit-12 Nihavend 7 kez
13. Etiit-13 Ussak 5 kez
14, Etiit-14 Ussak 4 kez
15. Etiit-15 Ussak 6 kez
16. Etiit-16 Kiirdi 5 kez
17. Etiit-17 Hiiseyni 15 kez
18. Etiit-18 Miistear 9 kez
19. Etiit-19 Nihavend 9 kez
20. Etiit-20 Saba 6 kez
21. Etiit-21 Segah 4 kez
22. Etiit-22 Rast 5 kez
23. Etiit-23 Acemasiran 5 kez
24. Etiit-24 Acemagiran 8 kez
25. Etiit-25 Hiiseyni 8 kez
26. Etiit-26 Rast 7 kez
27. Etiit-27 Hiiseyni 4 kez
28. Etiit-28 Rast 5 kez
29. Etiit-29 Neva 6 kez
30. Etiit-30 Segah 3 kez
31 Etiit-31 Hiiseyni 4 kez
32. Etiit-32 Karcigar 5 kez
33. Etiit-33 Segah 3 kez
34. Etiit-34 Bayati 5 kez
35. Etiit-35 Evig 4 kez
36. Etiit-36 Hiizzam 4 kez
37. Etiit-37 Hiizzam 5 kez
38. Etiit-38 Nihavend 6 kez
39. Etiit-39 Muhayyer 5 kez
40. Etiit-40 Rast 5 kez
41. Etiit-41 Segah 6 kez
42. Etiit-42 Saba 8 kez




43. Etiit-43 Acemkiirdi 4 kez
44. Etiit-44 Acemagiran 7 kez
45, Etiit-45 Ussak 6 kez
46. Etiit-46 Hiizzam 4 kez
47. Etiit-47 Evig 5 kez
48. Etiit-48 Ussak 4 kez
49. Etiit-49 Hiiseyni 7 kez
50. Etiit-50 Hicaz Hiimayun 10 kez
51. Etiit-51 Hiizzam 8 kez
52. Etiit-52 Nikriz 9 kez
53. Etiit-53 Saba 4 kez
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5.2.2.3. Niyazi Sayin Tavrimin Ney Egitiminde Kavranmasina Yonelik

Etiitlerde Puandorg

Niyazi Saym’m toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde, Puandorgun ¢ok
sik kullanilmadig tespit edilmistir. incelenen eserlerde genellikle eser sonlarinda ve
eserlerin bitig hissini kuvvetlendirmek icin puandorg kullanildigr gorilmiistiir.
Yazilan 53 etiidiin 11’inde de puandorg, icradaki bu ozellikler dikkate alinarak

kullanilmustir.

Tablo 85: Etiitlerdeki Puandorg Kullanim Sikhg

ﬁll;a Etiitler Makam Ip(l:l?l:l ?1(::;?1
1. Etiit-1 Rast 1 kez
2. Etiit-4 Rast 1 kez
3. Etiit-5 Rast 1 kez
4. Etiit-7 Bayati 1 kez
5. Etiit-12 Nihavend 2 kez
6. Etiit-18 Miistear 1 kez
7. Etiit-24 Acemasiran 1 kez
8. Etiit-43 Acemkiirdi 1 kez
9. Etiit-49 Hiiseyni 2 kez
10. Etiit-51 Hiizzam 1 kez
11. Etiit-52 Nikriz 2 kez
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5.2.2.4. Niyazi Saymn Tavrinin Ney Egitiminde Kavranmasma Yonelik

Etiitlerde Staccato

Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde bazi notalarin
degerlerinden daha kisa silirede icra edildigi goriilmistiir. Bu icralar genellikle

vurgulanmak istenilen seslerde ve sus yerlerinden 6nce karsimiza ¢ikmaktadir.



Tablo 86: Etiitlerdeki Staccato Kullanim Sikhg

ﬁll;a Etiitler Makam Staccato Kullamim
1. Etiit-1 Rast 2 kez
2. Etiit-2 Neva 5 kez
3. Etiit-3 Segah 4 kez
4. Etiit-4 Rast 3 kez
5. Etiit-5 Rast 2 kez
6. Etiit-6 Nikriz 1 kez
7. Etiit-8 Saba 3 kez
8. Etiit-9 Ussak 1 kez
9. Etiit-10 Neva 5 kez
10. Etiit-11 Hiiseyni 1 kez
11. Etiit-12 Nihavend 2 kez
12, Etiit-13 Ussak 3 kez
13. Etiit-14 Ussak 1 kez
14, Etiit-15 Ussak 1 kez
15. Etiit-16 Kiirdi 2 kez
16. Etut-17 Hiiseyni 3 kez
17. Etiit-18 Miistear 4 kez
18. Etiit-19 Nihavend 4 kez
19. Etiit-20 Saba 2 kez
20. Etiit-21 Segah 3 kez
21. Etiit-22 Rast 2 kez
22. Etiit-23 Acemasiran 2 kez
23. Etiit-24 Acemasiran 3 kez
24. Etiit-25 Hiiseyni 2 kez
25. Etiit-26 Rast 6 kez
26. Etut-27 Hiiseyni 2 kez
27. Etiit-28 Rast 3 kez
28. Etiit-29 Neva 2 kez
29. Etut-31 Hiiseyni 3 kez
30. Etiit-32 Karcigar 1 kez
31 Etiit-34 Bayati 4 kez
32. Etiit-35 Evig 3kez
33. Etiit-36 Hiizzam 1 kez
34. Etiit-37 Hiizzam 3 kez
35. Etiit-38 Nihavend 3 kez
36. Etiit-39 Muhayyer 2 kez
37. Etiit-40 Rast 3 kez
38. Etiit-41 Segah 4 kez
39. Etiit-42 Saba 2 kez
40. Etiit-44 Acemagiran 2 kez
41, Etiit-45 Ussak 5 kez
42. Etiit-46 Hiizzam 3 kez
43. Etiit-47 Evig 3 kez
44, Etiit-48 Ussak 1 kez
45. Etiit-49 Hiiseyni 3 kez
46. Etiit-50 Hicaz Hiimayun 3 kez
47. Etiit-51 Hiizzam 3 kez
48. Etiit-52 Nikriz 2 kez
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5.3. Niyazi Saymn’in Uslup ve Tavrim Yansitan Etiitlerin Ney Egitiminde

Kullamlabilirligi ile ilgili Uzman Gériislerinin Nitel Analizi

Tema 1: Lisans 3 ve 4. simf 6@rencilerinden beklenilen diizey

Aragtirmaya katilan ney Ogretim elemanlarina, lisans 3 ve 4. smf
ogrencilerinden beklenilen diizeye yonelik goriisleri sorulugunda; iki ney 6gretim
eleman1 bu smif diizeyi i¢in tavrin 6n planda olmasi gerektigini belirtmistir. Ney
Ogretim elemanlarinin ikisi ise 6grencilerin bu seviyede taksim yapabilme becerisine
sahip olmalar gerekliligini vurgulamiglardir. A2 6grencilerden beklenilen diizey ile
ilgili 3. ve 4. simif diizeyinin 6grencinin neyi ve kendini tanima siireci oldugunu ifade
ederken, A3 ise bu konu hakkinda gorisiinii “Teknik, nota okuma ve hiz agisindan
belli bir seviyeye gelmis olmalidir. Ayrica sazlarinda gégiirmelere baslayabilecek

diizeyde veya gé¢iirme yapabiliyor olmalaridir” seklinde ifade etmistir.

Tema 2: Etiitlerin lisans 3 ve 4. simf 6grencilerinin seviyelerine uygun olarak

hazirlanma durumu

Arastirmaya katilan ney 0gretim elemanlarina, yazilan etiitlerin lisans 3 ve 4.
smif oOgrencilerinin seviyelerine uygun olarak hazirlanma durumuna yonelik
goriisleri soruldugunda; bir ney Ogretim elemani olumsuz goriis bildirirken, ikisi
olumlu bulduklarim1 ve yazilan etiitlerin lisans 3 ve 4. smf Ogrencilerinin
seviyelerine uygun oldugunu ifade etmistir. Katilimcilardan diger ikisi etiitlerde yer
alan makamlarin uygun oldugunu ancak bu simf seviyelerine yonelik farklh
makamlarin da kullanilabilecegini belirtmislerdir. Bu ifadelerden farkli olarak A6;
“Etiitler iizerinde gosterilen ¢arpma ve glissando icracilara ve ekollere gore
degiskenlik arzeder. Bunun yerine iistat kabul edilen icracilarin ayni eserdeki farkl
carpma ve Qlissandolarinin gosterilmesi daha yararli olabilir” olarak gorisiini

belirtmistir.
Tema 3: Etiitlerin melodik ve ritmik acidan durumu
Arastirmaya katilan ney Ogretim elemanlarina, calismada yer alan etiitlerin

melodik ve ritmik acidan durumuna yoénelik goriisleri soruldugunda; bir katilimci

disinda diger katilimcilar etiitleri melodik ve ritmik acidan uygun bulduklarini ve
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etlitlerin dogru sekilde yazildigini ifade etmislerdir. Ayrica AS, yazilan bu etiitlerin
uygun oldugunu ifade ederken aynmi zamanda etiitler yazilirken devr-i revan, agir

evfer ve devr-i kebir usiillerinin de etiitlerde kullanilmasini 6nermistir.

Tema 4: Etiitlerin cahstirilacak parcaya hazirhik icin fayda durumu

Arastirmada yer alan ney 6gretim elemanlarina, yazilan etiitlerin ¢alistirilacak
olan parcaya hazirlik i¢in fayda durumuna yonelik goriisleri soruldugunda;
katilimcilarin hepsi etiitleri calistirilacak pargaya hazirlik i¢in faydali bulduklarini

sOylemisler ve olumlu goriis bildirmislerdir.

Tema S: Etiitlerin 6grencilerin ney égreniminde davranis gelistirme durumu

Arastirmada yer alan ney Ogretim elemanlarina, yazilan etiitlerin 6grencilerin
ney Ogreniminde davramis gelistirme durumuna yonelik gorisleri soruldugunda;
katilimcilarin dordi olumlu goriis bildirirken, iki katilimcr etiitlerin 6grencilerin ney

ogreniminde davranigini kismen gelistirdigini belirtmistir.

Tema 6: Etiitlerin kolay 6gretilebilirlik durumunun degerlendirilmesi

Arastirmaya katilan ney Ogretim elemanlarindan, yazilan etiitlerin kolay
ogretilir olup olmadigina yonelik goriisleri alindiginda; bir katilimcir disinda hepsi
olumlu goriis bildirmistir.  Ayrica Al bu konu hakkinda “Biraz daha
agwrlastirtimalar: gerekir diye diistiniiyorum. Ciinkii Lisans 3 ve 4’iin sonrasinda
mezun olacak neyzen adaylarimin bu simiflarda alacaklari bilgiler onlarin neyzenlik
yasamlarinda en ¢ok ihtiya¢ duyacaklart bilgilerdir” diyerek oneride bulunmustur.
Sadece bir katilimct olumsuz goriis bildirmis ve gorisiinii “Cok kolay olmadigini
diistiniiyorum. Ogrenci goziiyle okumaya ¢alistim. Aliskin olmadigimiz bir yazim var.
Ama bu yazilmamasi, olmamast anlamina gelmez. Alismak lazim. Ashinda esas
cevabim dinlemenin daha tesirli oldugudur. Etiitlerin, dinlemeden, yaziya bakarak
faydali, ¢ok tesiri olacagim diistinmiiyorum. Miizikte yazi bir arag, dinlemek icinde

olmak, yasamak esastir.” seklinde ifade etmistir.
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Tema 7: Etiitlerin okuma kolayhgi acisindan degerlendirilmesi

Aragtirmaya katilan ney Ogretim elemanlarina, yazilan etiitlerin okuma
kolayligr agisindan degerlendirilmesine yonelik goriisleri soruldugunda; dort
katilimci  olumlu buldugunu ve olduk¢ca kolay okunacagini disiindiiklerini
belirtmistir. Bir katilimer etiitleri orta seviyede buldugunu ifade ederken, sadece A2

etiitleri bu baglamda zor buldugunu sdylemis ve goriisiinii su sekilde dile getirmistir;

“Etiitlerin  okunmasi uygulanabilirligi noktasinda emin olamadim. Ogrenci
gozliigiiyle sanirim megakkatli bir siire¢... Solfej icin zaten belirli bir sitkinti yasayan
ogrenciler, bu teknik nota yazimiyla daha da zor bir siire¢ yasayacaklardir. Bunun
icin Ogrencinin muhakkak hocaya kulak vermesi lazim. Isini kolaylagtirmasi icin
vazilanlari dinlemesi lazim.”

Tema 8: Etiitlerin icrasinda 6grenci tutum, goriis ve davranislari

Arastirmada yer alan ney Ogretim elemanlarina, yazilan etiitlerin icrasinda
ogrencilerin tutum, goriis ve davraniglarinin neler olabilecegine yonelik goriisleri
soruldugunda; ii¢ ney Ogretim elemani etiitlerin keyifli ve dikkat cekici olmasi
sebebiyle Ogrencilerin etiitleri icra etmekten keyif alacaklarmi diisiindiiklerini
belirtmiglerdir. Diger ii¢ katilimer ise etiitlerin icrasinda 6grenci tutum, gorlis ve
davraniglarinin - 6grencinin ilgi ve alakasmna gore degiskenlik gosterecegini
belirtirmistir.

Tema 9: Etiitlerin calisilmasi icin ayrilacak zamanin degerlendirilmesi

Aragtirmada yer alan ney Ogretim elemanlarina, yazilan etiitlerin c¢alisilmasi
icin ayrilacak zaman konusunda bir degerlendirme yapmalari istendiginde; iKi
katilimc1 buna yonelik yarim saat ile bir saat arasinda ¢aligmalarinin yeterli olacagi
gorligiinii belirtmistir. A1l etiitlerin ¢alisitimasinin uzun zaman almayacagini, A4 ise
etlitlerin ¢alisilmasi i¢in ¢ok zaman ayirmak gerekmedigini ifade etmissede
carpmalarin yeterince uygulanabilir olmasi i¢in ¢ok c¢alisiimasi gerektigini ozellikle
vurgulamistir. Diger bir katilime, etiitleri ¢aligmay1 zamanla kisitlamanin dogru bir
yontem olmadigin1 ve dgrencilerin ney liflemeyi bir yasam tarzi haline getirmeleri

gerektigini sOylemistir. Bir katilime1 ise bu konuda goriis bildirmemistir.
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Tema 10: Etiitlerin sikicilik durumu

Aragtirmada yer alan ney 0gretim elemanlarina, ettiilerin sikici olup olmadigina
yonelik goriisleri soruldugunda; bes katilimci etiitlerin sikici olmadigini, 68renciye
uygun olarak yazildigini belirtmistir. Sadece bir katilimer etiitleri sikicilik ve
zevklilik bakimidan degerlendirmenin dogru olmadigini sdylemis ve goriisiinii su
sekilde dile getirmistir; “Yapilan etiit ¢alismalart zamanla, kisilere, amaclara,

ihtiyaclara gore sekillenir, giincelleme yapilmast elzemdir” (A2).

Tema 11: Etiitlerin neydeki siisleme ogelerini ve artikiilasyon ogelerini

ogretmedeki etkisi

Arastirmaya katilan ney 6gretim elemanlarina, etiitlerin siisleme dgelerini ve
artikiilasyon oOgelerini 6gretmedeki etkisine yonelik goriigleri soruldugunda; tig
katilimci1 olumlu goriis bildirmis ve olduk¢a faydali bulduklarini sdylemistir. Bir
katilimc1 sadece notadan okuyarak 6grencilerin siisleme dgelerini 6grenemeyecegini,
ayni zamanda dinlemeleri gerektigini vurgulamistir. Al ise gorlisiinii “Bence siisleme
elemanlarinmin yogunlugu azaltilmalidir. Etiitlerin bu hali, 6grenciye iiretimi atlama
refleksi verebilir” seklinde dile getirmistir. A5 ise etiitlerin neydeki siisleme
Ogelerini ve artikiilasyon 6gelerini 6gretmedeki etkisine yonelik; “Yazilan etiitlerde
carpmalar her ne kadar notaya yazilmissa da icracilarin yazilani yapmak gibi bir
aliskanligi yoktur. Bence Tiirk miiziginde niians konusunun eksigidir. Eger ogrenciye

vazilani yaptirma konusunda bagarili olursaniz, faydali olacagina inaniyorum’

demistir.

Tema 12: Etiitlerin Niyazi Sayin’in yaptig1 nota dis1 icralari yansitma diizeyi

Arastirmada yer alan ney Ogretim elemanlarina, etiitlerin Niyazi Sayin’in
yaptigi nota dis1 icralart yansitma diizeyine yonelik goriisleri soruldugunda;
katilimcilardan biri etiitlerin Niyazi Sayin’in neydeki tavrini tam anlamiyla
yansittigini belirtmistir. Diger bir katilimer ise etiitleri bu anlamda orta Seviyede
buldugunu ifade etmistir. Dort ney 6gretim elemani ise; etiitlerin Niyazi Saymn’in

yaptig1 nota dist icralari yansitma diizeyini bilmek i¢in Niyazi Saymn’i ve onun
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icralarini ¢ok iyi bilmek gerekliligini vurgulamig ve kendilerini yeterli bulmadiklarin

belirtmislerdir.

Tema 13: Etiitlerin Niyazi Sayin’in yaptig1 nota dis1 icralarn1 kazandirmak

acisindan fayda durumu

Arastirmada yer alan ney Ogretim elemanlarina, etiitlerin Niyazi Sayin’in
yaptig1 nota dis1 icralar1 kazandirmak agisindan fayda durumuna yonelik goriisleri
soruldugunda; iki katilimec1 Niyazi Sayin’in tavriyla ilgili yeteri kadar fikir sahibi
olmadiklarmni belirttikleri i¢cin herhangi bir goriis bildirmemislerdir. Bir ney 6gretim

elemani faydali buldugunu ifade etmis ve goriisiinii su sekilde dile getirmistir;

“Faydali  buluyorum. Olabildigince hocamizin yaptig1 siislemeleri notaya
aktarmmimin saglandigr goriigiindeyim. En azindan dinleme c¢ikarma yonteminden
kaybedecegi zamanmi okuyup gorme ve c¢aliyma agisindan kazanacagini
diisiiniiyorum”(A4).

Ayni1 zamanda A6’da olumlu buldugunu ifade etmis ve su Oneriyi eklemistir;

“Ney egitiminde sadece Niyazi Sayin tavriyla ilerlemeyi ¢ok dogru bulmuyorum.
Eger ki egitimde kullanilacak bir metot olusturmak icin yola ¢ikilmigsa merhum ya
da yasayan tistatlarin icralarinin da ele alinip incelenmesi gerekir.”

Bunun yani sira diger iki katilimei ise olumsuz goriis bildirmislerdir. A3 bu konuda;
“Nota disi icralarin nota iizerinde gésterilmesini gereksiz buluyorum. Eser notaya
alimirken miimkiin oldukca sade olmali. Ciinkii her nota disi icranin nota iizerinde
gosterilmesi, eserin zamanla kendi orijinalliginden ayrilacagi anlamina gelir”
ifadesini kullanirken, A1 ise; “Musikimiz kagit iizerine tamamen yazilmadigi i¢in
etiitlerde goriilen siislemeler de hocamiza ait siislemeleri tamamen yansitamiyor.
Geri kalan kisimlar: 6grencinin hocasiyla eser iizerinde ¢alismaya devam ederek
tamamlamast gerekecek. Yani bu eksiklik etiitlerden degil musikimizin kagit iizerine

aktartlamamasindan kaynaklanmaktadir” seklinde goriisiinii bildirmistir.
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Tema 14: Niyazi Saymn’in yaptigl1 nota dis1 icralar1 6gretmede etiitlerin ve

dinlemenin etkisi

Arastirmada yer alan ney 6gretim elemanlarina, Niyazi Saym’mn yaptigi nota
dis1 icralar etiitlerle mi yoksa dinleme yoluyla m1 6gretmenin daha etkili olacag:
konusunda goriisleri soruldugunda; katilimcilardan {i¢ii dinlemenin daha etkili
oldugunu soylemistir. Buna yonelik A6 goriisinii su sekilde dile getirmistir;
“Dinleme yoluyla ogretmek daha etkilidir. Klasik Tiirk miizigi iislubunun notaya

’

aktarilmast noktasinda sorunlar vardir.’

Diger ii¢ katilimci ise dinlemenin etkili oldugunu ancak bunun yani sira
etiitlerin dinlemeye destek oldugunu ve bu anlamda O©nem teskil ettigini
belirtmislerdir. Bu konuda A3; “Dinleyerek gerekli siislemeleri ¢alisan bir 6grenciye
destek verecegi icin gayet olumlu. Ciinkii ¢arpmalarin portede goriiniimlerini

bilmeleri kendileri i¢cin arti bir durum” ifadesini kullanmistir.

Tema 15: Etiitle 6gretme ve dinleme yoluyla 6gretme yontemlerinin birlikte

kullanilmasi durumu

Arastirmaya katilan ney Ogretim elemanlarindan, etiitle 6gretme ve dinleme
yoluyla 0Ogretme yontemlerinin birlikte kullanilmasi konusundaki diisiinceleri
alindiginda; iki katilimer disinda hepsi her iki yonteminde uygulanmasinin oldukc¢a

faydali oldugunu belirtmistir. Diger iki katilimci ise bu konuda goriis bildirmemistir.

Tema 16: Klasik Tiirk miiziginde nota dis1 icralarin ve siislemelerin nota

iizerinde gosterilmesi ve standart hale getirilmesi durumunun degerlendirilmesi

Aragtirmaya katilan ney 6gretim elemanlarina, Klasik Tiirk miiziginde nota dis1
icralarin ve siislemelerin nota iizerinde gosterilmesi ve standart hale getirilmesi
durumunun degerlendirilmesine yonelik goriisleri soruldugunda; iki katilimei olumlu
yonde goriis bildirmis ve birlikte enstriiman icra etme agisindan gerekli bir durum
oldugunu belirtmistir. Bu konuda A5 goriisiinii soyle ifade etmistir; “Uygulandig
takdirde birliktelik anlaminda ¢ok isabetli olacagint ve piyasa diliyle “keriz” diye

adlandirilan nagmelerin bu sistem ile ortadan kalkacagini ve herkesin ayni
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stislemeyi yaparak burada da biitiinliik saglayacagim diisiiniiyorum. Ayrica bu

sistemin, musikinin yozlastirilmasini onleyecegi kanaatindeyim.”

Bu goriislerin aksine diger ii¢ ney ogretim eleman1 olumsuz goriis bildirmis ve belli
bir standardizasyonu saglamanin zor oldugunu ve dogru olmadigini savunmuslardir.
Bu anlamda A6 sunlari sOylemistir; “Tiirk miiziginde ozel icra teknikleri ve perdeler
sabit bir yerden ziyade bélgeyi temsil eder. Boyle bir standardin yakalanmasini zor
goriiyorum.” A4 ise “Standart hale getirilmesi taraftar: degilim. Ciinkii hi¢bir icra
tek bir icract tarafindan ortaya koyulmamaktadir.” seklinde goriisiinii dile
getirmistir. A3 ise; “Nota disi icralar, siislemeler kisisel uygulamalardwr. Irticalen
vapilan, duygularin miizikle birlesmesidir. Notaya alindiginda duygusunu kaybeder.
Bunun bir standardizasyonu olamayacagin diigiiniiyorum. Yapmak isteyen, dinler,
kulak verir, onu yagar ve ancak o sekilde uygulayabilir” olarak fikrini belirtmistir.

Sadece bir katilime1 bu konuda goriis bildirmemistir.



BOLUM VI

SONUC

Bu boliimde arastirmanin alt problemlerine iliskin elde edilen bulgulara

dayanilarak ulasilan sonuglara ve dnerilere yer verilmistir.

Bu arastirmanin genel amaci, Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi 32 saz
eserinde kullandig1 siisleme Ogeleri ile artikiilasyon ogelerinin tespit edilerek, bu
ogeler kullanilarak etiitler olusturulmast ve bu etiitlerin ney egitimindeki
islevselliginin ortaya konmasidir. Bu amagla Niyazi Saymn’in toplulukla icra ettigi 32
saz eserinin gorsel-isitsel kaydi bulunarak arastirma kapsamina alinmis, bu kayitlarin
miiziksel dikteleri yapilmis, tespit edilen ve Niyazi Saymn’in tavir ozelliklerini
yansitan siisleme Ogeleri ve artikiilasyon dgeleri kullanilarak etiitler olusturulmus,
olusturulan bu etiitlerin ney egitiminde kullanilabilirligine yonelik uzman goriisleri
alinmig ve bu goriisler degerlendirilmistir. Bu ama¢ dogrultusunda aragtirmanin alt
problemlerinden Niyazi Sayin’in islup ve tavrimi yansitan siisleme ogelerine,
artikiilasyon Ogelerine ve “Etiitlerin Ney Egitiminde Kullamlabilirligi ile Ilgili

Uzman Goriislerine Yonelik Sonuglar” basliklar halinde agiklanmistir.

6.1. Niyazi Sayin’mn Uslup Ve Tavrim Yansitan Siisleme Ogelerine Yonelik

Sonugclar

Dikte sonucu elde edilen siisleme 6gelerinden biri olan Ses Ekleme 6gesi 5 alt
Ogeden olusmaktadir. Bunlar: 1) Mordanl Stisleme Gruplari, 2) Grupettolu Siisleme
Gruplari, 3) Notamn Oniine Eklenmis Tlaveler, 4) Notamn Arkasina Eklenmis

Ilaveler alt dgeleridir.

Bu alt dgelerden birincisinin (Mordanl Siisleme Gruplar: alt 6gesinin) Niyazi
Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde 32 eserin 20’sinde kullanildigi; 7
alt 6ge 20 eserden birinde ve sadece bir kez kullanildigi; bu alt 6gelerden en fazla 1-7

ve 1-8 alt 6gelerinin kullanildig1 sonucuna ulagilmstir.
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Bu alt 6gelerden ikincisinin (Grupettolu Siisleme Gruplar: alt 6gesinin) Niyazi
Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde 32 saz eserinin 23’linde
kullanildigi; bu alt 6gelerden en fazla “2-5 alt 6gesi’nin kullanildigi sonucuna

ulastlmistir.

Bu alt 6gelerden iiciinciisiiniin, (Notanin Oniine Eklenmis Ilaveler alt gesinin)
Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralart incelendiginde 32 saz eserinin 30’unda
kullanildigi; en ¢ok notanin Oniine tizden eklenen ilave notalar sekli olan 3-2 alt

Ogesinin kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.

Bu alt dgelerden dérdiinciisiiniin, (Notamin Arkasina Eklenmis Ilaveler alt
Ogesinin) Niyazi Saymn’imn toplulukla saz eseri icralart incelendiginde 32 saz eserinin
31’inde kullanildigt; en ¢ok 4-7 alt 6gesi sekizlik notanin arkasina tize yapilan ilave

seklinde kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.

Niyazi Saym’m toplulukla saz eseri icralarinda Ses Ekleme 6gelerinin temelde
neydeki poisyonlar el verdigi siirece icra edilecek sesi diger seslerle destekleme
amactyla kullanildig1 ve bdylece alt 6ge sayisinin artmasiyla icranin daha zengin bir

hale geldigi sonucuna varilmistir.

Dikte sonucu elde edilen siisleme 6gelerinden biri olan Ses Eksiltme 6gesi 2 alt
Ogeden olusmaktadir. Bunlar: 1) Ses Eksiltme, 2) Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak

alt ogeleridir.

Bu alt dgelerden birincisinin, (Ses Eksiltme alt 6gesinin) Niyazi Sayin’in
toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde en ¢ok 5-14 ve 5-23 alt ogelerinin
kullanildigi; nota 6beginin, ilave ses eklemenin yani sira ses eksilterek daha sade bir

hale geldigi ve ses eklemeye kiyasla daha ¢ok tercih edildigi sonucuna ulasilmistir.

Bu alt dgelerden ikincisinin, (Ezgive Kosut Olarak Dem Tutmak alt 6gesinin)
Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralari incelendiginde 32 saz eserinin 12’sinde
kullanildig1 ve toplulukla icrada sadece notayr ¢almanin yeterli olmadigi sonucuna

ulasilmistir.
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Niyazi Saym’mn toplulukla saz eseri icralarinda Ses Eksiltme &gelerini
kullanarak temelde Niyazi Sayin tavrinin karakteristik 6zelliklerinden biri olan “dem
tutma” 6zelligi ile hem bir eslik vazifesi yaptigi, hem de notada yer alan bazi sesleri

icra etmeyerek diger sazlar arasinda on plana ¢iktig1 sonucuna varilmistir.

Dikte sonucu elde edilen siisleme Ogelerinden biri olan Motifleri Baglama
ogesi 2 alt 6geden olusmaktadir. Bunlar: 1) Olciileri Birbirine Baglayan Gegisler, 2)

Kisa Dizi alt 6geleridir.

Bu alt &gelerden birincisinin, (Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler alt
Ogesinin) Niyazi Saymn’in toplulukla saz eseri icralart incelendiginde 32 saz eserinin
17’sinde kullanildigi; en ¢ok 7-18 alt Ggesinde ki sus isareti yerine notanin
arkasindan gelen peste ardisik sesin kullanildig1 ve bu icra seklinden sonra kullanma
sikligr fazla olan 7-12 ve 7-15 alt ogelerinde ise 5°1i atlama yapildigi sonucuna

ulasilmstir.

Bu alt 6gelerden ikincisinin, (Kisa Dizi alt 6gesinin) Niyazi Sayin’in toplulukla
saz eseri icralar1 incelendiginde 32 saz eserinin 9’unda kullanildigi; en ¢ok 8-7 alt
Ogesindeki, asil notaya pestten tize dogru ardisik seslerle yapilan bir ¢ikis seklinde

kullanildig1 sonucuna ulasilmstir.

Sus isretlerini genelde nefes almak i¢in degil dl¢iileri birbirine baglamak i¢in
kullanmanin ve nota siirelerini kisaltarak nefes almanin Niyazi Sayin tavrinin
karakteristik 6zelliklerinden biri oldugu, ayrica Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri
icralarinda Motifleri Baglama ogelerini kullanarak diger sazlara bir yol gostericilik

gorevi yaptig1 ve icraya bir akicilik kazandirdigi sonucuna varilmistir.

Dikte sonucu elde edilen siisleme 6gelerinden biri olan Karisik Figiir 6gesinin
yine ayni isim altindaki (9-6), (9-16) ve (9-17) alt Ogelerinin, Niyazi Sayin’in
toplulukla saz eseri icralarinda yaygin olarak kullanildigi tespit edilmistir. Ayrica
Niyazi Saymn’in bir kaliba bagli kalmadan fakat belirli bir diizen igerisinde neye
hakimiyetini ve icradaki ustaligim1 karigik figiirler ortaya koyarak gosterdigi

sonucuna ulagilmistir.
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Dikte sonucu elde edilen siisleme dgelerinden biri olan Kendine Ozgii Serbest
ogesi 3 alt dgeden olusmaktadir. Bunlar: 1) Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin
Yiiksekliginin Degismesi, 2) Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin
Degismesi, 3) Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Degerlerinin Degismesi alt

ogeleridir.

Bu alt 6gelerden birincisinin, (Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin
Degismesi alt 6gesinin) Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar incelendiginde
32 saz eserinin 12’sinde kullanildig1; en ¢ok 10-12 alt 6gesindeki son sesin tize dogru

yiiksekliginin degismesi sekliyle kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.

Bu alt dgelerden ikincisinin, (Ezgisel Bir Kalp Iginde Iki Sesin Yiiksekliginin
Degismesi alt 6gesinin) Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde
32 saz eserinin 8’inde kullanildigi ve en ¢ok 11-10 alt 6gesindeki icra seklinin tercih

edildigi sonucuna ulagilmistir.

Bu alt dgelerden iiciinciisiiniin, (Tartimsal Bir Kalp Icinde Seslerin Siire
Degerlerinin Degigmesi alt 0gesinin) Niyazi Saym’in toplulukla saz eseri icralari
incelendiginde 32 saz eserinin tamaminda kullanildigi ve en ¢ok 12-6, 12-9 ve 12-10

alt 6gelerinin kullanildig1 sonucuna ulasilmgtir.

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda Kendine Ozgii Serbest 6geleri
kullanarak temelde belirli ezgisel kaliplar icerisindeki sesleri degistirek bu yapilarin
farkli seslerle olan iliskilerinide gosterdigi, ayrica seslerin siire degerlerini
degistirerek vurgulamak istedigi sesi daha belirgin hale getirdigi ve kendi tavrim

ortaya koydugu sonucuna ulasilmistir.

Dikte sonucu elde edilen siisleme 6gelerinden biri olan Carpma G6gesi 2 alt
ogeden olusmaktadir. Bunlar: 1) Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan
Carpmalar, 2) Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar dir.

Bu alt dgelerden birincisinin, (Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan
Carpmalar) Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde genellikle
sus’lardan ve nefes yerlerinden sonra kullanildigi; eser icerisinde bir sesi ayrica

vurgulamak i¢in de kullanildigi sonucuna ulagilmistir. Ayn1 zamanda pest taraftaki
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seslerden yardim almak icin de bu alt 6genin kullanildigi ve diger ¢arpma alt

ogelerine gore ¢ok fazla kullanilmadigi sonucuna ulagilmstir.

Bu alt 6gelerden ikincisinin, (Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan
Carpmalar) Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralar1 incelendiginde genellikle
ayni sesler arasinda bir ge¢is s6z konusu oldugunda ve bu gecis sirasinda bir iist
notayr duyurarak gecisin daha belirgin ve vurgulu olmasini saglamak igin
kullanildig1; ayrica, la-si (diigah-buselik) ve si-do (buselik-cargah) sesleri ve bu
seslerin ifleyis siddetiyle degisen aymi pozisyondaki farkli seslerinde, yine icra
sirasinda tizdeki bir nota vurgulanmak istendiginde aralikli sesler arasinda bu alt
ogenin kullanildigr sonucuna ulasilmistir. Ayn1 zamanda Niyazi Sayin’in toplulukla
saz eseri icralari incelendiginde genellikle tizden peste dogru iniste ardisik notalarda
kullanildig1 ve ardisik notalardan baska tiflenecek sese geciste tizdeki ikinci iist nota

bazende tizdeki ili¢lincii iist nota kullanilarak yapildigi sonucuna ulagilmastir.

Niyazi Sayin tavrinin karakteristik 6zelliklerinden biri olan ve sesleri kiigiik ses
eklemeleriyle desteklemeyi ve icrayr siisleme c¢esidi agisindan zenginlestirmeyi
amaglayan Carpma 6gelerinin Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda énemli

bir yeri oldugu sonucuna varilmaistir.

Dikte sonucu elde edilen siisleme 6gelerinden biri olan Trill 6gesinin Niyazi
Sayin’m toplulukla saz eseri icralari incelendiginde neyde pozisyon olarak “la”
(diigah) ve “si bemol” (kiirdi) seslerine karsilik gelen farkli iifleyis siddetlerinde
cogunlukla pestten tize, ayrica yine pozisyon olarak “re” (neva) ve “do diyez” (nim
hicaz) seslerine karsilik gelen farkli {ifleyis siddetlerinde tizden peste dogru
kullanildigi; ayrica bir notanin siiresinin tamaminda Trill yapildig1 gibi siiresinin bir
kisminda Trill yapilip diger kisminda ise birinci veya ikinci sesin diiz icra edildigi,
notay1 takip eden sese erken gegildigi ve bagska melodik yapilarin kullanildigi; bazen
de icra edilen eserin notasindan kismen bagimiz olarak, ard arda gelen olgiilerdeki

ayni notalarin Trill yapmak i¢in birbirine baglandig1 sonucuna ulasilmistir.

Dikte sonucu elde edilen siisleme gelerinden biri olan Tremolo 6gesinin
Niyazi Saym’m toplulukla saz eseri icralari incelendiginde bir ses Tremolo olarak

icra edilirken ikinci sesin ¢arpma olarak kullanildigi; Tremolo yapilacak sesten bir
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onceki sesin Tremoloya dahil edildigi, notanin siire degerinin bir kismmin Tremolo
diger kismmnin baska motiflerle icra edildigi ve Tremolonun {igleme seklinde icra

edildigi sonucuna ulasilmstir.

6.2. Niyazi Saymn’in Uslup Ve Tavrim Yansitan Artikiilasyon Ogelerine

Yonelik Sonuclar

Arastirmanin alt problemlerinden Niyazi Sayin’in islup ve tavrini yansitan
artikiilasyon ogelerine yonelik elde edilen bulgulara gore ulasilan sonuglar soyle

Ozetlenebilir:

Dikte sonucu elde edilen artikiilasyon ogelerinden biri olan Glissando 6gesi 2

alt dgeden olusmaktadir. Bunlar: 1) Cikict Glissano, 2) Inici Glissando alt 5geleridir.

Bu alt 6gelerden birincisinin, (Cikici Glissano alt 6gesinin) Niyazi Sayin’in
toplulukla saz eseri icralarina baktigimizda ii¢ veya tiigten fazla ses arasinda
yapildigt; notada Glissandonun baslangi¢ sesinin degil de bitis sesinin vurgulandigi
icralar ve iki sesin de ayni seviyede vurgulandigi icralar olmak tizere iki sekilde
ortaya ¢iktigi; ayrica Cikict Glissando yapabilmek i¢in ikinci pozisyon olan kapali

seslerin ¢ok sik kullanildig1 sonucuna ulagilmstir.

Bu alt dgelerden ikincisinin, (fnici Glissando alt dgesinin) Niyazi Sayin’in,
toplulukla saz eseri icralarinda, makamlarin karakteristik ozelliklerini ve bu
makamlardaki hassas perdeleri vurgulamak igin siklikla kullandigi sonucuna

ulasilmustir.

Dikte sonucu elde edilen artikiilasyon ogelerinden biri olan Nefes Yerleri
Ogesinin Niyazi Saym’in toplulukla icra ettigi 32 saz eseri incelendiginde sus
isaretlerine karsilik gelen yerlerde, Ol¢li sonlarinda ve buralardan bagimsiz olarak

notanin degerini kisaltarak kullani1ldig1 sonucuna ulagilmstir.

Dikte sonucu elde edilen artikiilasyon 6gelerinden biri olan Puandorg 6gesinin
Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi 32 saz eseri incelendiginde ¢ogunlukla eserlerin

sonlarinda kullanildig1; Niyazi Saym’in eser sonlarinda bitis hissini kuvvetlendirmek



146

ve eserin herhangi bir yerinde bir notay: vurgulamak i¢in Puandorg artikiilasyon

ogesini kullandigi sonucuna ulasilmstir.

Dikte sonucu elde edilen artikiilasyon 6gelerinden biri olan Staccato 6gesinin

Niyazi Saym’mn toplulukla saz eseri icralarinda genellikle nefes yerlerinden ve sus

isaretlerinden 6nce kullanildig1 sonucuna ulagilmistir.

6.3. Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrim1 Yansitan Etiitlerin Ney Egitiminde

Kullanilabilirligi le flgili Uzman Gériislerine Yonelik Sonuclar

Arastirmanin alt problemlerinden Niyazi Sayin’in Gslup ve tavrini yansitan

etiitlerin ney egitiminde kullanilabilirligi ile ilgili uzman goriislerine yonelik sonuglar

dogrultusunda etiitlerin;

Teknik agidan lisans 3 ve 4. siif 6grencilerinin seviyelerine uygun oldugu,
Miiziksel acidan (melodik ve ritmik) lisans 3 ve 4. siif 6grencilerinin
seviyelerine uygun oldugu,

Teknik, melodik ve ritmik agidan, icra edilecek eserlere hazirlik olusturmasi
acisindan faydali oldugu,

Ney 6greniminde icraya yonelik (miiziksel ve teknik acidan) olumlu davranig
gelisimine katkis1 oldugu,

Neydeki siisleme Ogelerini ve artikiilasyon ogelerini 6gretmede faydali
oldugu,

Niyazi Sayin’in yaptig siisleme 6gelerini ve artikiilasyon dgelerini yansittigt,
Nota yazis1 agisindan kolay okunabilir ve 6gretilebilir oldugu,

Calismaya yonelik giidiileyici oldugu sonucuna varilmistir.



BOLUM VII

TARTISMA

Bu bdliimde; arastirmanin alt problemlerine iliskin elde edilen bulgular

yorumlanmig ve literatiire dayali olarak tartigilmastir.

7.1. Niyazi Saym’m Uslup ve Tavrim Yansitan Icra Ogelerinin Notaya

Alinmasina Yonelik Tartisma

Arastirmada Niyazi Saym’in tslup ve tavrini yansitan icra dgeleri, Niyazi
Saym’in gorsel-isitsel kayitlar1 dinlenerek ney egitiminde kullanima sunulmak
amactyla notaya alinmistir. Notaya alinan icra Ogeleri siisleme Ogeleri ve
artikiilasyon ogeleri olarak siniflandirilmig ve alt 6gelere ayrilmistir. Ortaya ¢ikan alt
ogeler kullanilarak Niyazi Sayin’in tavir 6zelliklerinin kavranmasina yonelik etiitler
yazilmis ve bu etiitlerin egitimde kullanilabilirligi uzman gorisleri ile
desteklenmistir. Boylelikle arastirmada bir problem olarak ele alinan ve ¢oziimiine
yonelik caligilan durum, ney egitiminde tavir ozelliklerinin 6gretilmesinde nota
yazist eksikiligidir. Klasik Tiirk miiziginde notada yer almayip irticalen yapilan
stisleme Ogeleri ve artikiilasyon ogeleri, ¢algi egitimi goz Oniine alindifinda ney
egitimini olumsuz yonde etkileyen bir durum olarak diisiiniilmektedir. Bu baglamda,
tavrin Ogrenilmesi, kavranmasi, gelistirilmesi ve sonraki kusaklara aktarilmasinda
nota yazisinin biiyiik 6nemi oldugu sdylenebilir. Nitekim bu alanda yapilan bilimsel
caligmalar Klasik Tiirk miiziginde eserlerin notaya alinmasinda sorunlar yasandigini,
nota yazisi kapsaminda siisleme ogeleri ve artikiilasyon Ogeleri agisindan eksikler

oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu konuda, Kagar (1993), “Tiirk Saz Musikisi’nde icra-nota farkliligi” konulu
yiiksek lisans tezinin sonucunda, nota dis1 yapilan icra ve siislemelerin aktarimi igin
eserlerin icra edildigi sekliyle notaya alinmasinin gerekliligini vurgulamistir. Ayrica,
Eruzun Ozel (2010), “Kemenge ile Eser icralarindan Hareketle Tanburi Cemil Bey’in
Tavir Ozellikleri” bashikli ¢alismasinda, Tanburi Cemil Bey’in kemence ile saz

eserleri icrasinda kullanmis oldugu karakteristik stisleme teknigini incelemis, Cemil
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Bey tarafindan tas plaklarda kemence ile icra edilen saz eserleri kayitlarini notaya
almig, ayn1 donemde basilmis olan edisyonlar ile karsilastirmali olarak incelenen
kayitlar arasindaki icra farkliliklarini tespit etmistir. Yine Kagar (2005), “Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi’'nde Siislemeler ve Nota Dis1 Icralar” baslikli makalesinde
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde esas olanin nota degil icra oldugunu tespit etmis,
Ozellikle Bati miiziginde nota iizerinde yazili olan siislemelerin Tirk miiziginde
irticalen yapildigim  gozlemlemistir. Ozdemir (2007), “Klasik Kemence’de
Geleneksel Icra Teknikleri Uzerine Bir Arastirma” konulu yiiksek lisans tezinde
geleneksel Tiirk saz miiziginin yapisinda nota icra farkliliginin klasik kemenge
icracilarinin kisisel tavirlarint olusturmada etken oldugu, drneklem olarak segilen
icracilarin yorumladiklar1 eserlerin ve yaptiklart siislemelerin klasik kemengenin
yapisal 6zelligini yansitir nitelik tasidigi, icracinin kisisel tavrini belirlemede 6nemli
rol oynayan bu tekniklerin yazili nota orneklerinde belirtilmedigi sonuglarina
ulasmistir. Bu konuda Torun (2009), “Ud Metodu ‘Gelenekten Gelecege’ adli
kitabinda, teknik calismalar boliimiinde siisleme ¢esitleri ile alakali siniflandirmalar
yapmustir. Toz (2014) ise, “Niyazi Saym’m Taksimlerinde Icrayr Olusturan
Elemanlarin Transkripsyonu” adli kitabinda Niyazi Sayin’in ney ekoliindeki icra
tislubunu olusturan elemanlarin yazi ile belirtilebilmesi, ortaya ¢ikan tiim detay ve
icra Ozelliklerinin ney Ogrenimine bilingli bir sekilde ve sirasiyla yansitilmasim
amaglamig; icrayr olusturan elemanlara deginmis, notasyonla alakali bilgilendirme
yapmis ve Niyazi Sayin’in taksim ve sololarin1 notaya almistir. Hatipoglu (2009),
“Cemil Bey’in Kemenge Icrasinda Kullanmis Oldugu Siislemeler” baslikl
makalesinde Cemil Bey’in “Traditional Crossrouads” tarafindan 1995 yilinda
yayinlanmis olan “Vol. II&II” isimli kompakt diskte yer alan kemenge ile icra etmis
oldugu saz eserlerinin icrasini notaya alarak TRT repertuarinda yer alan giiniimiiz
nota drnekleri ile karsilagtirmistir.

Gilinlimiize degin Klasik Tirk miiziginde nota icra iliskilerini inceleyen
bilimsel caligmalar temelde nota yazisinin ayrintili olarak (siisleme ogeleri ve

artiktilasyon 6geleri kapsaminda) ele alinmasinin 6nemini vurgulamaktadir.
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7.2. Niyazi Saym’m Uslup ve Tavrim Yansitan Etiitlerin Kullanimina

Iliskin Tartisma

Calgi egitiminde teknik ve miizikal gelisimi saglayan egitsel bir materyal olan
etiitlerin, slisleme dgeleri ve artikiilasyon 6gelerinin kazandirilmasinda ve boylelikle
tavir edinim siirecinde 6nemli bir rol oynadigi sOylenebilir. Bu baglamda ney
egitiminde de etiitlerin, icra edilecek eserlere yonelik onemli bir hazirlayicilik
0zelliginin oldugu diisiiniilmektedir. Arastirma kapsaminda yazilan etiitlerin de tavir

edinimi konusunda etkili oldugu uzman goriisleriyle desteklenmistir.

Bunun yani sira etiitlerin devaminda gozden kacirilmamasi gereken 6nemli bir
nokta da, eserlerin icrasinda mesk unsurunun egitimin disginda birakilmak
istenmemesidir. Siisleme Ggelerini ve artikiilasyon 6gelerini ve bu dgelerin teknik
olarak icra edilme seklini 6grencinin hocasiyla etiit ve eser lizerinde mesk ederek
pekistirmesi konusu dikkat ¢ekmistir. Bu dogrultuda Colak (2011), “Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi’nde Ney Sazi ve Neyzen Niyazi Sayin’in Miizikal Yagantisindaki Ney
Tavr1 Uzerine Incelemeler” konulu yiiksek lisans tezinde ney dgretiminde meskin
onemli bir yeri oldugu, zira Niyazi Sayin tavrinin olugsmasinda dahil oldugu mesk
silsilesinin ve almis oldugu musiki egitiminin 6nemli rol oynadigi yargisina

varmigtir.



BOLUM VIII

ONERILER

Arastirmanin sonuglar1 dogrultusunda asagidaki onerilerde bulunulmustur:

Klasik Tiirk miiziginde bir tavr1 yansitan icranin, siisleme o&geleri ve
artikiilasyon oOgeleri ¢ercevesinde notaya alinmasi siirecinde (dikte) ya
icracinin kendisiyle ya da tavrin en énemli temsilcilerinden goriis alinmali ve
dikteler bu sekilde gbzden gecirilip diizeltilerek belgelendirilmelidir.

Klasik Tiirk miiziginde 6nemli icracilarin tavir 6zelliklerinin tespit edilip
notaya almabilmesi boylelikle bu tavir 0Ozelliklerinin nesilden nesile
aktarilabilmesi i¢in gorsel-isitsel kayit arsivciligine onem verilmelidir.

Niyazi Saymn tavrinin Ogrenci tarafindan kavranmasi amaciyla, c¢alisma
kapsaminda olusturulan etiitlerden bir 6gretim materyali olarak, Klasik Tiirk
miizigi  repertuvarindaki  eserlerin  icrasmma  hazirllk  asamasinda
faydanilmalidir.

Egitim siirecinde arastirmada yer alan etiitler lizerinde, 6grencilerin teknik
seviyelerine ve miiziksel gelisimlerine gore hocast tarafindan gerekli
degisiklikler yapilabilir.

Niyazi Saym’imn toplulukla saz eseri icralar1 incelenerek tespit edilen siisleme
Ogeleri ve artikiilasyon Ogeleri cercevesinde yazilan etiitlerin sayis1 farkl
makamlar, usiiller ve farkli icra teknikleri kullanilarak arttirilmalidir.

Bu ¢alismada ortaya konan etiit yazma yaklasimi Klasik Tiirk miiziginde usta
icracilarinin (hanende ve sazendelerin) tavir 6zelliklerinin ortaya konmasi
icin de yapilmalidir.

Klasik Tiirk miiziginde diger ney icra eden ve iistat kabul edilen sazendelerin
gorsel-igitsel kayitlar1 siisleme Ogeleri ve artikiilasyon Ogeleriyle notaya

aliarak ney egitiminde kullanilmak iizere yazili hale getirilmelidir.



151

e Bu calismada ortaya konan etiit yazma modeli gelistirmeye a¢ik bir modeldir.
Bu model, neyde iifleme, parmak pozisyonlar1 gibi teknik davraniglar da

eklenerek gelistirilebilir.
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Ek- 86: Ney Ogretim Elemanlarina Uygulanan Gériisme Formu

GORUSME FORMU
Sayin Ogretim Eleman;

Bu goriisme formu. Konya Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali'nda yapilmakta olan “Niyazi Sayin'in
Toplulukla Saz Eseri icralanindaki Tavrinin incelenmesi ve Bu Cergevede Olusturulan Etiitlerin Ney
Egitiminde Kullamlabilirligi™ isimli doktora tezi ¢aligmasi igin hazirlanmigtir. Bu formun amaci: elde
edilen siisleme 6geleri ve artikiilasyon ogeleri 1s18inda yazilan etiitlerin. fayda durumu ile ilgili

sizlerin goriislerini alip bu goriisleri degerlendirmektir.

Bu calismada yer alan etiitler: Lisans diizeyinde egitim veren konservatuvar 3. ve 4. Simf
ogrencilerine (kastedilen diizey tutus, iifleme ve parmak tekniklerinin layikiyla tamamlandig
diizeydir) yonelik olarak yazilmistir. Vermis oldugunuz cevaplar dogrultusunda etiitlerin
kullamlabilirlik diizeyleri egitim siirecindeki verimlilik durumu saptanmus olacaktir. Béylelikle bu

alandaki uygulamalara ve yazili olarak ortaya konacak daha sonraki caligmalara 11k tutacaktir.

Calismanin amacina ulagabilmesi i¢in vereceginiz cevaplar énemlidir. Vermis oldugunuz

cevaplar ve kisisel bilgiler kimseyle paylasiimayacaktir.

Ilginize tesekkiir eder. saygilar sunarim.

Ogr. Gor. Nihat Ozan Kéroglu



4.

5.

BOLUM 1 - KiSiSEL BILGILER

Adiniz Soyadiniz

Calismakta oldugunuz kurum

Unvaniniz

Meslekteki hizmet yiliniz

Ney egitiminde bir metod (kitap) kullaniyor musunuz?

a)Evet b)Hayir

(Eger cevabiniz Hayir ise 9. Soruya geginiz)

6.

Ney egitiminde kullanmayi tercih ettiginiz metot/metotlar hangileridir?

Bu ney metodunu(larini) nasil kullaniyorsunuz? Hangi asamada kullaniyorsunuz?
Hangi konularindan faydalaniyorsunuz?

Kullandiginiz ney metodunu(larini) 6grencinin NEY 6grenmesini gergeklestirmede ne
kadar etkili buluyorsunuz? Hangi kazanimlari gergeklestirmede etkili buluyorsunuz?

Metotlarda yer alan etitler hangi ozellikleri tasirsa ney 6gretiminde daha etkili
olacagini dusliniiyorsunuz?
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BOLUM 2 - ETUTLER

Asagida, etutler ile ilgili hazirlanmig olan sorulari cevaplayiniz.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Lisans 3 ve 4. Sinif 6grencilerinden beklediginiz dlizey nedir?

Sizce yazilan etitler lisans 3 ve 4. sinif 6grencilerinin seviyelerine uygun olarak
hazirlanmig midir? Hazirlanmamigsa hangi yénden oldugunu soyler misiniz?

Yazilan etiitleri melodik ve ritmik agidan nasil degerlendirirsiniz?

Yazilan etitleri, ¢alistirilacak pargaya hazirlik igin faydali buluyor musunuz? Bu
etitlerin daha faydali olmasi igin 6nerileriniz nelerdir?

Yazilan etitlerin 6grencilerin ney 6greniminde hangi davranislarini gelistirecegini
dustintyorsunuz?

Yazilan etitlerin ~ kolay  ogretilebilir  oldugunu  distnlyor  musunuz?
Dustinmiyorsaniz nedenlerini agiklar misiniz?

Yazilan etutleri okuma agisindan degerlendirirseniz kolaylk/zorluk agisindan
gorusleriniz nelerdir?

Yazilan etitleri icra ettirmek isterseniz 6grencilerinizin tutum, goriis ve davraniglarn
neler olabilir?
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9) Ogrencinin yazilan etiitleri calismak icin ayiracagi zaman konusundaki
dusunceleriniz nelerdir?

10) Yazilan etutler sikicimidir? Daha zevkli hale getirmek igin 6nerileriniz nelerdir?

11) Yazilan etiitlerin ney calgisindaki stisleme siisleme Ggelerini ve ifade 6gelerini
ogretmede ki etkisiyle alakali gorusleriniz nelerdir?

12) Yazilan etitlerin Niyazi Sayin’in yaptigl nota disi icralari ne olgide yansittigini
dlsuniuyor sunuz?

13) Yazilan etutleri Niyazi Sayin’in yaptigi nota digi icralari kazandirmak agisindan
faydali buluyor musunuz? Hangi yonlerden faydali buluyorsunuz? Faydali
bulmuyorsaniz nedenlerinizi yazar misiniz?

14) Sizce Niyazi Sayin’in yaptigi nota digi icralari etitlerle mi yoksa dinleme yoluyla mi
o6gretmek daha etkilidir? Nedenlerini séyler misiniz?

15) iki yontemin de uygulanmasi konusunda diistinceleriniz nelerdir?

16) Klasik Tiurk Muzigi'nde nota digi icralarin ve suslemelerin nota Uzerinde
gosterilmesi ve standart hale getirilmesi konusundaki fikirleriniz nelerdir?
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BOLUM 3 - ONERILER

Bu etiitler
faydalidir.

Bu etiitler

kullanilamazlar.

Uyarn:

v Etiitler iist kisumda icra alt kistmda Nota olmak iizere iki dizekte yazilmustir.

v' Etiitlerin alt kismuinda yer alan dizeklerde nota disi icralar ve siisleme kaliplarina yer
verilmistir.

v' Etiitlerin en altinda yer alan dizekte ise asil nota kalib1 gosterilmistir.

v’ Etiitlerde parmak pozisyonlarma da yer verilmistir. (A) harfi agik, (K) harfi ise kapal
pozisyonu gostermektedir.
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OZGECMIS
Ad1 Soyadi: Nihat Ozan KOROGLU
Dogum Yeri/
o Balikesir / 1983
Tarihi:

Medeni Durumu:

Evli ve 1 ¢ocuk babasi

Ogrenim Durumu:

Ik Ogretim: Atatiirk Ilkokulu Susurluk | (1989-1994)
Orta Ogretim: Susurluk Orta Okulu Susurluk | (1994-1997)
Lise: Sl_lsmiluk (Yabanc1 Dil Agirliklr) Susurluk | (1997 2001)
Lisesi
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Lisans: Musikisi Devlet Konservatuari, Istanbul | (2001-2005)
Temel Bilimler Bolimii
Kocaeli Universitesi, Sosyal
Yiiksek Lisans: Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar | Kocaeli | (2005-2007)
Egitimi Anabilim Dali
Becerileri:
Ney Sanatgisi
Tlgi Alanlar::

Calg1 Egitimi, Giizel Sanatlar Egitimi, Miizik Teknolojileri,

Is Deneyimi:

2005-2009 yillar1 arasinda ISMEK *nda (istanbul Biiyiiksehir

Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kurslar1) Ney Usta

Ogretici olarak gorev yapmustir. 2009-2012 yillar1 arasinda

Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari

Geleneksel Tiirk Miizigi Béliimii'nde Sézlesmeli Ogretim

Elemani, 2012-2015 yillar1 arasinda ayn1 kurumda Ogretim

Gorevlisi olarak caligmigtir. Ocak 2015°ten bu yana Nigde

Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda Ogretim

Gorevlisi olarak gérev yapmaktadir.

Aldig1 Odiiller:

Katilim Belgesi (2013): “I. Tut Yamag Parasiitii Festivaline
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katilim ve verilen konser dolayisiyla Tut Kaymakami Ramazan
Kendiizler tarafindan katilim belgesi, Katilim Belgesi (2014):
“Kurulusunun 90. Yilinda Musiki Muallim Mektebi:
Cumhuriyetin Miizik Seriiveni” adl1 kongrede sunulan “Tiirk
Saz Miiziginde Bir Ekol: Niyazi Saym” adli bildiri dolayisiyla
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari Miidiirii

Dog. Dr. Ugur Tiirkmen tarafindan katilim belgesi

Telefon:
0 (388) 211 25 15 (2513)

Faks:
0(388) 2112514

E-Posta: . _ _ _
nihatozankoroglu@nigde.edu.tr, nayiozan@hotmail.com

Ad Nigde Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Asag

res:

Kayabasi Yerleskesi Nigde/Merkez









