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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dal1
Doktora Tezi

UD EGITIMINDE MESK UYGULAMALARIYLA
DESTEKLENMIiS OGRETIMIN USLUP TAVIR BAGLAMINDA
ESER YORUMLAMA BECERISINE ETKIiSI

Mithat COMLEKCI

Bu arastirmada ud egitiminde islup tavir baglaminda yorumlama becerisi kazandirmaya yonelik
O0gretim uygulamasi yapilarak Ogrencilerin eser yorumlama becerilerinin olusturulmasi / gelistirilmesi
amaglanmigtir. Nota merkezli icra yaklasimlari ve popiiler kiiltiir gibi etkilerle yeni kusak O6grencilerin
geleneksel miizik kiiltiiriine ve icra anlayigina yabancilasma egilimlerinden hareketle problem ciimleleri ortaya
cikmisgtir. Bu ¢alisma; goriisme, belge inceleme, gozlem gibi veri toplama yontemlerinin kullanilmasi yoniiyle
nitel, deneysel bir siire¢ igermesi ve bu siirecin istatistiksel analizinin yapilmasi bakimindan da nicel bir
aragtirma olarak nitelendirilmektedir. Dolayisiyla ¢alismada karma arastirma yonteminden yararlanilmistir.
Calisma gruplari; 6gretim elemanlari, grenciler, alan uzmanlar1 ve icracilardan olusmaktadir. ilk etapta genel
durum tespiti ve yol haritas1 belirlemek amaciyla 6gretim elemanlartyla goriismeler gergeklestirilmistir. Bu
goriigmeler neticesinde betimsel analizler 1gs1§inda mevcut durum tespiti, ideal 6gretim yaklagimlar1 {izerine
degerlendirme ve ¢ikarimlar yapilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda metod ve mesk yaklagimli 6gretim
yontemleri, nota-icra farkliligi, dinleme faaliyeti, brang ve brans disi enstriimanlarin temsilcileri ve onlarin
icralarindan istifade etme ihtiyaci gibi konularda onemli sonuglar elde edilmistir. Bu veriler 1s18inda deney
asamasinda istifade edilmek iizere icracilar ve eserler belirlenmistir. Ud, tanbur, ney, klasik kemenge, kanun
sazlari/temsilcileri, ses/video kayitlari, pesrev, saz semaisi formu, icra notasi, dgrenciler, deney uygulamasinin
caligma grubunu ve materyallerini olugturmaktadir. Tespit edilen icralar islup-tavir baglaminda yorum 6rnekleri
olarak ele almmus, siislemeleri icra notasyonu yardimiyla notaya aktarilmustir. Icra notalar1 incelenerek yorum
analizleri yapilmis, her enstriimanin 6ne ¢ikan karakteristik 6zelliklerinin yoruma yansimalar1 degerlendirilmis
ve ud icrasina uyarlanabilirligi noktasinda uygulamaya yonelik yaklagimlar sunulmustur. Deney asamasinda
uygulama yapmak iizere 4 dgrenciden olusan tek gruplu deneysel desen kullanilmistir. Ogrenciler ilk olarak
hazirbulunusluk ve 6n teste tabi olmuslardir. 14 haftalik deney siirecinde dinleme, icra analizi ve mesk
uygulamalar1 yapilmis, haftalik ders takip formuna rapor edilmistir. Siirecin ortasinda ara test ve sonunda son
test yapilarak deney uygulamasi tamamlanmistir. Yapilan testler uzman grubu tarafindan puanlanmus, elde edilen
rakamlar istatistik uzmani tarafindan analiz edilerek degerlendirilmistir. On test, ara test ve son test
kargilagtirmalar1 yapildiginda bireysel ve genel ortalama puanlarin istatistiksel olarak anlamli diizeyde artig
gosterdigi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ud egitimi, Tirk miizigi, Gslup - tavir, eser yorumlama, mesk.
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Doctoral Thesis

THE EFFECT OF TEACHING SUPPORTED BY MESK PRACTICES IN OUD
EDUCATION ON THE SKILL TO INTERPRET MUSICAL ARTEFACT IN THE
CONTEXT OF TRADITIONAL PERFORMANCE STYLE

Mithat COMLEKCI

In this research, it is aimed to create/improve the interpretation skills of the students by implementing a
teaching practice to gain interpretation skills in the context of traditional playing style in oud education. Problem
statements have emerged based on the tendency of new generation students to alienate from traditional music
culture and performance understanding with the effects such as note-centred performance approaches and
popular culture. This study is described as a qualitative research in terms of using data collection methods such
as interview, document review, observation, and a quantitative research in terms of including an experimental
process and statistical analysis of this process.Therefore, mixed research method was utilised in the study. The
study groups consisted of lecturers, students, field experts and performers.In the first stage, interviews were
conducted with lecturers in order to determine the general situation and road map. As a result of these
interviews, evaluations and inferences were made on the current situation determination, ideal teaching
approaches in the light of descriptive analyses.In line with this information, important results were obtained on
issues such as method and mesk approach teaching methods, note-performance differences, listening activities,
representatives of branch and non-branch instruments and the need to benefit from their performances.In the
light of these data, performers and works were determined to be used in the experimental phase. Ud, tanbur, ney,
classical kemenge, kanun instruments/representatives, audio/video recordings, pesrev, saz semaisi form,
performance notes, students constitute the study group and materials of the experimental application. The
performances were analysed as examples of interpretation in the context of traditional playing style, and their
ornaments were transcribed with the help of performance notation. Interpretation analyses were made by
examining the performance notes, the reflections of the prominent characteristics of each instrument on the
interpretation were evaluated and practical approaches were presented at the point of adaptability to oud
performance. In the experimental phase, a one-group experimental design consisting of 4 students was used. The
students were first subjected to readiness and pre-test. During the 14-week experiment, listening, performance
analysis and mesk practices were carried out and reported on the weekly lesson follow-up form. In the middle of
the process, a mid-term test and a post-test were conducted at the end of the process and the experiment was
completed. The tests were scored by the expert group and the figures obtained were analysed and evaluated in
terms of significance by the statistical expert. When the pre-test, mid-test and post-test comparisons were made,
it was concluded that the individual and overall mean scores showed a statistically significant increase.

Keywords: Oud education, Turkish music, playing style, musical artefact interpretation, traditional
teaching.
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BOLUM 1
1. GIRIS

Tirk miizigi gelenegi, tarihi yilizyillar 6ncesine dayanan ¢ok eski ve kokli bir
medeniyetin kiiltiirel mirasi olarak bugiine ulasmistir. Orta Asya, Tiirk miiziginin ilk hafizasi,
kokeni ve en eski ilham kaynagidir. Tiirk miiziginde hala duydugumuz bozkirin coskulu
ezgileri, doganin sesinden esinlenen melodiler ve toplumsal olaylarin izleri, bu derin
koklerden gelmektedir. Tiirklerin Anadolu’ya gd¢ etmesi, Islam ile tanismasi, Selguklu ve
Osmanl1 devletleriyle biliyiilk medeniyetler inga etmesi, elbette ki sanatin da aymi biiyiikliikte
bir ihtisamla olgunlasmasina zemin olusturmustur. Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde Asiklik
ve Ozanlik gelenegi, halkin duygularini, diisiincelerini, yasam tarzin1 ve toplumsal olaylari
yansitarak dile getirmis, Tirk kiltliriiniin en kokli ve zengin miizikal birikimlerini kusaktan
kusaga aktarmiglardir. Diger taraftan yaklasik son bin yilin baglarindan itibaren énemli Tiirk-
Islam bilginleri yetismis, eserlerinde mdsiki ilmine dair temel bilgiler vermislerdir. Bu
eserlerden hareketle Tirk muasikisi gelenegi bilimsel bir ger¢eveye oturtulmus ve Osmanli-
Tiirk miiziginin temelleri atilmistir. Osmanli doneminde de klasik Tiirk miizigi kiiltiiriiniin
gelecegine yon veren ¢cok onemli bestekar ve sanatkarlar yetismistir. Dini, askeri ve begeri
konulari i¢gine alan ¢ok sayida tiir ve form yapilar1 olusmustur. Bin yildan daha uzun bir tarihi
seriivene sahip olan bu medeniyet miizigi; kurumsallagsmasi, gelencksellesmesi, 6zel bir teorik
sisteme sahip olmasi, yiiksek estetik seviyesi, sanatsal ve edebi derinligi, ¢ok sayida
bestekarla form ve eserlerin iiretilmesi ve ylizyillar boyu devam ederek varligini stirdiirmesi
hasebiyle “klasik” sifatin1 kazanmig ve “Klasik Tiirk Miizigi” olarak diinya miizik kiiltiiriinde
onemli bir yere sahip olmustur. Bu geleneksel miizigin genis miiktesabati, ylizyillar boyu
kusaktan kusaga mesk adi verilen usta-cirak iliskisi vasitasiyla sozli kiiltiir olarak
aktarilagelmistir. Her ne kadar cesitli nota yazim sistemleri onceki yiizyillarda varlik
gostermis olsa da Tiirk miiziginin aktarimi ve icrasinda yaygm bir kullanima sahip
olamamistir. Bugiinkii anlamda bati notasinin yaygin olarak kullanilmaya baslanmasi yaklasik
olarak son yiizyilda hayata gegmistir. Onceki yiizyillarda hafizaya dayali 6gretimin aksine
giiniimiizde egitim-6gretim ve icralar nota iizerinden gerceklesmektedir. Bu koklii degisim,
miizikte sozlii kiiltiirlin yazili kiiltiirle desteklenmesi bakimindan 6nemli bir doniigiim siirecini
temsil etmektedir. Mesk sisteminde eserlerin aktarimi ve 6gretiminde degisme ugramasi,
somut bir kaydi bulunmadigi i¢in de kaybolmasi gibi olumsuzluklar bu sistemin dez

avantajlart olarak degerlerndirilmektedir. Ancak giinlimiizde artik her eserin notasi



yazilmakta, nota {lizerinden icra edilerek calinmakta ve ses kaydi ile gelecek kusaklara intikal
etmesi noktasinda giiclii bir kalicilik ve sabitlik 6zelligi tasimaktadir. Ancak ne var ki, nota
lizerinden yapilan egitim-6gretim ve icra anlayisi, eserlerin nota iizerinde kalmasi, hafizaya
alimmamasi ve ustadan ¢iraga intikal eden Uslap-tavir gibi icra inceliklerinin de geri planda
kalmasi gibi olumsuzluklara sebep olabilmektedir (Besiroglu, 1997, s.3). Dolayisiyla nota
odakli icra anlayisinda gorsel faktorler algilart oyalarken, duyuma dayali geleneksel icra
anlayisinin - devami  noktasinda geg¢misle kurulan baglarin zayiflamast s6z konusu
olabilmektedir. Notadan ¢alma okuma gibi ek beceriler miizik hayatina yerini almigken,
repertuvar ve melodi hafizalarinin da ayni nispette zayifladig1 gézlemlenmektedir. Miizigin
anlik olarak notadan calinip sdylenmesi, yani notaya giivenilerek icra yapilmasi, uzun bir
siiregte miizikal hafizalarin tembellesmesine yol a¢maktadir. Bu da; miizikte birikimi,
repertuvar bilgisini, kaliciligi, tiretkenligi, dogaglama kabileyetlerini, miizik kimligini, tislup
ve tavir anlayiglarini olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Notali egitimin bir¢ok avantajinin
yani1 sira bu gibi dez avntajlarinin telafi edilebilmesi adina; model icracilara yonelik dinleme,
mesk, sanal mesk uygulamalari, duyuma, duyguya, hafizaya agirlik verme gibi yaklasimlarin

bir denge unsuru olusturacag diisiiniilmektedir.

Geleneksellik, bireylerin veya toplumlarin ge¢misten gelen bilgilere, aliskanliklara,
degerlere ve kiiltiirlere bagh kalma egilimi olarak tanimlanabilir. Gelenekler, orf, adet, inang,
diisiince, davranis bicimleri ve ritlieller gibi bir toplumun kiiltiirel mirasin1 olusturan en
onemli unsurlardir. (Demir, 2008, s.189) Destanlar, atasozleri, halk masallari, dil ve
edebiyatin geleneksel degerlerini teskil ederken, tarihi yapilar; mimarinin, diiglin, bayram ve
senlikler; gilinliik yasam tarzinin ve inanglarin, yoresel lezzetler ve sofra adetleri; yemek
kiltiriinin, motifler, yazlar, siislemeler, nagmeler ve halk ezgileri de; sanatin
gelenekselligini ifade eden karakteristik unsurlardir. Bazi toplumlar geleneksel degerleri
modern yasamla harmanlarken, bazilar1 koklii degisimlere direng gosterebilir. Bazilar1 da
modern akimlara kapilarak koklerinden ve kadim degerlerinden uzaklasir, kimlik ve aidiyet
duygusunu kaybeder. Bu baglamda geleneksellik, modernlesmenin getirdigi iyi ve giizel
seylerin yani sira sebep oldugu kayiplara kars1 da bir denge unsuru olusturmaktadir. Bdylece
gelenekei yaklagimlar, kiiltiirel miras1 koruma, siirdiirme ve gelecek nesillere aktarma gibi
onemli bir rol iistlenmektedir. Bu aragtirmada da, klasik Tirk miiziginin icrasinda yer alan
geleneksel nitelikteki temalar ele alinmis, gelecek kusaklara aktarilmasi noktasinda fayda
saglayacagi diislinlilen uygulamalara yer verilmistir. Arastirmanin sekillenmesinde 6zellikle

geleneksellikten modernizme evrilmenin yansimalar1 olarak; iginde yasadigimiz ¢agin hizl



degisimleri, popiiler akimlar, kiiltiirel yozlasma ve milli kiiltiire dair yabancilagma egilimleri
dikkate alinan 6nemli etkenler olmustur. Bu gibi faktorlerin miizik egitimi alan geng nesli de
etki alanina almasi kaginilmaz sonuglardan biri olarak gézlemlenmektedir. Dolayisiyla yeni
kusaklar, fiziken ait oldugu cografyada yasasa da, modernizm ve kiiresel degisimlerin
etkisiyle; rihen, zihnen ve kiiltiirel olarak baska diinyalarin tesiri altina girebilmektedirler. Bu
durum, direkt veya dolayli olarak koklii ve kadim bilgilere bagli miizikal hafizalarin zamanla
silinmesine ve Kkiiltiirel aidiyetlerin zayiflamasina yol agabilmektedir. Calismada bu
olumsuzluklarin meydana getirdigi etkilerin azaltilabilirliginin gdzlemlenmesi adina;
gelenegin temsilcileri olarak goriilen icracilarin icralarina basvurulmus, dinleme, icra analizi
ve mesk faaliyetleriyle geleneksel miizik hafizasinin desteklenmesi hedeflenmistir. Bu
dogrultuda ud egitimi alan lisans 6grencileri 6rnekleminden hareketle deneysel bir ¢aligmaya
yer verilmistir. Deneyde 6grencilerin lislup ve tavir baglaminda eser yorumlama becerileri,

uygulama oncesi ve sonrasinda test edilerek gozlemlenmis ve sonuglar1 degerlendirilmistir.

Literatiirde miistakil olarak ud egitimi, mesk, tislup, tavir, icra analizleri gibi konularda
akademik ve bilimsel ¢alismalar olsa da; ud egitimi Ozelinde birbiriyle baglantili bu
kavramlarin bir arada deneysel olarak uygulandigi ve sonuglarinin degerlendirildigi bir
calismaya rastlanmamistir. Bu nedenle arastirmanin, klasik Tiirk miiziginin geleneksel icra
anlayisinin 0gretimine yonelik hazirlanmig deneysel bir uygulama olmasi bakimindan

literatiirdeki ihtiyaca alternatif bir materyal olarak katki sunmasi umut edilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Klasik Tirk miiziginin dogasinda, temelleri yiizyillar 6ncesine dayanan, geleneksel
icra iislibu veya tavir olarak degerlendirilen hem genel anlamda hem de kisiye 6zgii bir takim
miizikal ifade bigimleri vardir. Tiirk miizigi geleneginin bir parcasi olan lslup ve tavir
kavrami, hem ses hem de enstriiman icrasinda ¢esitli slisleme teknikleri kullanilmak suretiyle
kendisini gostermektedir. Geleneksel ifade bicimi olarak da degerlendirilebilen iislup-tavir,
nota aracinin kullanilmadig1 asirlardan giliniimiize kadar mesk yontemi ile nesilden nesle
aktarilagelmistir. Eski donemlerde sadece hafiza odakli olan Ogretim yOntemi giiniimiizde
kismen devam etse de yerini nota okuma, desifre etme gibi ek becerilerin de gerektigi karma
bir yonteme birakmistir. Burada nota okuma ve notadan icra etme becerisi daha somut ve
matematiksel temellere dayanan bir uygulama olmasi hasebiyle 6gretiminde, 6lgme ve
degerlendirilmesinde bir standardizasyon saglanabilmektedir. Ancak notada yer almayan,

gelenekten gelen, anlik olarak gelisebilen tislup-tavir, yorum gibi soyut, degisken ve siibjektif



yonleri olan bir kavramin 6gretimi ve degerlendirilmesinin aynm1 kolaylik ve standartta
saglanabilmesinin oldukga gii¢ oldugunu belirtmek gerekir. Temel diizeyde notadan ¢alma
becerisini kazanmis olan 6grencilerin eserleri icra ederken gelenekten gelen bir takim icra
Ozelliklerini de yansitabilmeleri i¢in notadan bagimsiz olarak melodi hafizalarinda geleneksel
motiflerin, siislemelerin, tinilarin, ezgilerin yer etmesi, iz birakmasi gerekmektedir. Bunun
saglanabilmesi i¢in de meskin olanaklarina, klasik Tiirk miiziginin giiclii saz icracilarinin

yorumlarina ve dinleme aligkanliginin olugsmasina ihtiyag vardir.

“Tirk mdasikisinin gelenekten gelen tavirlarinin devam edip gelecek kusaklara
aktarilmasi ve bu tavirlarin ve icralarin devam edebilmesindeki en Oonemli nokta; icracilari
ister ses ister saz sanat¢ist olsun gelenekten gelen icralari dinleyip onlar1 mesk etmek ve
icralardan sazina veya sesine bir seyler katabilmek ve bu temelde kendi tavrini olusturmak

gibi bir yiikiimliiliik igerisine girmesiyle olacaktir.” (Besiroglu, 1997, s.5).

Cagin degisimi, gelisen teknoloji, internet, medya, televizyon, dijital diinya, sosyal
medya gibi pek ¢cok modern kiiltiir unsurunun hayati kolaylastiran faydali, iyi yonleri
muhakkak Ki herkesce bilinmektedir. Fakat bununla beraber bir takim olumsuzluklar da
beraberinde ortaya ¢ikabilmektedir. Bunun bir yansimasi olarak; gelenekler ve kadim
kiiltiirler mega kalabaliklar arasinda kaybolma ve unutulma tehlikesiyle karsi karsiya
kalabilmektedirler. Ozellikle dijital ¢agda biiyiiyen yeni kusakta, milli kiiltiire dair aidiyet,
asinalik ve yakilik duygularmin azaldigi gozlemlenmektedir. Bu Kkiiltlirel yabancilasma
geleneksel tiirde miizik egitimi alan 6grencilerin bu yondeki hazirbulunugluklarini maalesef
olumsuz yonde etkilemektedir. Klasik Tiirk miiziginin geleneksel icra anlayisina dayanan
islup ve tavir kavrami, esasen sozli kiiltiirel birikimin bir tirtinii olarak degerlendirilebilir. Bu
da g¢ocukluktan itibaren dinleyerek, duyarak, kulak misafiri olarak veya giinlik yasamda
maruz kalarak asina olunmasi beklenen miizikal bir alt yapi olarak disiiniilebilir. Bundan
mahrum olarak yetigmis olan bir neslin her ne kadar miizik kabiliyetleri iyi olsa da geleneksel
miizikle ilk defa yetigkinlik ¢aginda lisans egitimi diizeyinde tanisiyor olmalar1 profesyonel
icracilik yolunda pek cok zorlugun yasanmasma neden olmaktadir. Kiiltiirel alt yap1 ve
geleneksel anlamda kulak dolgunlugunun bulunmamasi Tiirk miizigi egitimi siirecinde
ogrenecekleri makam, usil, icra, teori, iislap gibi konularda kavrama zorluklar1 ve adaptasyon

problemlerini dogurabilmektedir.

Arastirmada diger bir 6nemli husus da miizigin yaziya aktarimi ve yazidan icra

edilmesiyle ilgilidir. Notanin giiniimiizde teknik avantajlari, arsivleme olanaklari, bireysel ve
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toplu miizik calismalarinda zaman kazandirmasi gibi bir¢ok alanda kolaylik saglamasi
herkesce bilinen bir gergektir. Fakat bu avantajlarin yani sira bir takim dezavantajlarin
olusmasima da neden olabilmektedir. “Tiirk musikisinde bir eserin notaya alinmasi eserin
nesnellesmesine yol agmakta, icra sirasinda yapilabilecek yorumlarin alanini kisitlamakta ve
eseri standartlastirmaktadir. Eser notaya alinip icra tarzi belirlenince mesk yolu ile hocadan
intikal eden Tiirk mdasikisi tslibu ortadan kalkmaktadir.” (Besiroglu, 1997, s.3). Bir
enstriimanda belli bir teknik yeterlilikte oldugu kabul edilen bir 6grenci, her hangi bir eser
icra ederken ilk olarak notadan eserin desifresini yapmakta, dolayisiyla yazili bir kaynagi sese
doniistiirmektedir. Bunu dogru bir sekilde yapabilmek belli bir egitim, disiplin, tecriibe ve
beceri gerektirmektedir. Giiniimiizde bunu saglikli bir sekilde gerceklestirmek oldukga
onemlidir. Fakat bu beceri miizik yazisini sese doniistiirme yoniindeki odaklanma ve hatasiz
calma kaygisindan kaynakli olarak bir takim olumsuz aligkanliklar1 da beraberinde
getirebilmektedir. Bu da; notada var olan melodinin dogru bir sekilde icra edilebilme kaygisi
neticesinde notanin bire bir aynisini ¢almaktir. Bu durum ilk bakista normal ve olmasi
gereken bir uygulamaymis gibi algilansa da esasinda geleneksel miizigin dogasinda var olan
ve icra esnasinda i¢giidiisel olarak ortaya cikan, gelenege dayali {islip ve tavir anlayisinin
gerektirdigi siisleme ve yorumlama gibi kavramlarin gézden kagmasi, farkina varilamamasi

veya hakim olunamamasi gibi problemleri dogurabilmektedir.

Bu problemler zamana, zemine ve kisilere bagl olarak kismen ¢oziilebilse de, halen
icra-nota farkliligi muammasi olarak gizemini korumakta, dogal bir refleksle sade/ham nota
icrasina yaslanilmakta ve yeni kusagin geleneksel miizik kiiltiirline dair hazirbulunusluk
diizeylerindeki azalma neticesinde 6grenme ve adaptasyon zorluklart yasanmaktadir, bu

durumdan hareketle ¢aligmanin problemi;

“Ud egitiminde mesk uygulamalariyla desteklenmis 6gretimin tislip tavir baglaminda

eser yorumlama becerisine etkisi nasildir?” ciimlesiyle sekillenmistir.

Arastirmanin problem ciimlesine cevap bulma amaciyla asagidaki alt problem

ctimleleri olusturulmustur:

1. Alt problem ciimlesi;
Ud egitiminde mesk uygulamalariyla desteklenmis 6gretimin tislup tavir baglaminda

eser yorumlama becerisine etkisiyle ilgili uzman goriisleri nelerdir?

2. Alt problem ciimlesi;



Ud egitiminde mesk uygulamalariyla desteklenmis 6gretimle deney siirecine tabi
tutulan 6grencilerin Gslup tavir baglaminda eser yorumlama becerisine yonelik kazanimlari

nasildir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci, klasik Tiirk miizigi icra gelenegine dayanan slup, tavir,
yorum ve siisleme temalarinin deneysel siiregte 6grencilere dgretilerek elde edilen sonuglarin
gozlemlenmesidir. Bu dogrultuda elde edilen verilerin 1s1ginda; klasik Tirk miizigi icra
anlayisiin, tarihi, sanatsal, estetik, nitelikli, hassas ve duyuma dayali 6zelliklerinin, geng
kusak miizik 6grencilerine aktarimiyla ilgili alternatif bir egitim 6gretim materyali sunulmasi
hedeflenmektedir. Klasik Tiirk miiziginde iislup ve tavir kavramlarinin ustadan ¢iraga intikal
eden sozIi kiiltiir unsurlar1 olmasi, nota gibi yazili bir materyal ile aktarilmasi noktasinda bir
takim zorluklarin yasanmasina neden olmaktadir. Bu baglamda nota ile miizik aktariminin
zay1f kalan yonlerinin telafi edilebilmesi amaciyla, mesk geleneginden, dinleme, gézlemleme,
model alma, icra analizi gibi faaliyetlerden yararlanilmistir. Buna ilave olarak, geleneksel
miizik kiiltiirii ve melodi hafizalar1 noktasinda hazirbulunusluk diizeyleri her gecen giin
zayiflayan yeni kusak lisans Ogrencilerini, klasik Tiirk miiziginin otantik, makamsal,
geleneksel atmosferine ve icra anlayisina adapte etme, yakinlagtirma, kulak dolgunlugu
saglama, dinleme aliskanlig1 kazandirma gibi faaliyetler de ¢alismanin genel amacina hizmet

eden 6nemli tamamlayict unsurlar arasinda yer almaktadir.
1.3. Arastirmanin Onemi
Bu arastirma,;

Geleneksel igeriklerle desteklenmis, uygulamalarla gii¢lendirilmis, planli ve diizeye

uygun bir 6gretim siireci hedeflemesi,

Yeni kusak lisans 6grencilerini klasik Tiirk miizigi kiiltiiriine ve icra anlayisina adapte
etmeyi, geleneksel/makamsal miizigin duyumuna/atmosferine yakinlastirmay1 ve tislup-tavir

bilinci kazandirmay1 hedeflemesi,

Nota merkezli 6gretimin gerekli ve kaginilmaz oldugu modern egitim kosullarinda,
nota dis1 uygulamalarin, yeri geldiginde notadan bagimsiz hareket edebilmenin de

profesyonel icraciligin bir pargasi oldugunun 6gretilmesi,



Tirk miizigi icra geleneginde {slup-tavir kavramlarinin ¢esitli uygulama ve

materyaller araciligiyla mercek altina alinarak daha anlasilabilir hale getirilmesi,

fcra-nota farklihgimi da konu alarak notanin gerekliliginin yaninda icradaki bazi

inceliklerin de notadan bagimsiz olarak hareket edebildiginin gosterilmesi,

Icra notas: kullanilarak &rnek kayitlardaki yoruma dayali unsurlarin daha somut bir

sekilde gdzlemlenebilmesi,
Dinleme kiiltiirtinii/aliskanligin1 kazandirmay1 hedeflemesi,

Uygulama siirecinde dinleme Orneklerinin ve bu dogrultuda egitimcinin model

alinarak taklit etme becerisinin kazandirilmasi,

fcra analizleri aracihigryla yorum o6zelliklerinin siislemelere nasil yansidigmin

gozlemlenebilmesi ve akabinde uygulama tekniklerinin 6gretilmesi,
Klasik Tiirk miizigi saz icracilarinin ve icra anlayisinin taninmast,

Ogrencilerin nota baglaminda sadece gordiigiinii degil, aym zamanda duydugunu da

calabilme kabiliyeti kazanmasi,

Yapilan caligmalar sayesinde ogrencinin genel ud icra performansina ve miizik

bilincine katki saglamasi,

Uslup-tavir baglaminda geleneksel icra anlayisinin dgretimine yonelik hazirlanmis

alternatif bir materyal olmasi,

Deneysel siire¢ sonrasinda Ogrencilerin kendi iradeleriyle iislup-tavir baglaminda

yorum katma deneyimi ve kazanimi saglamalar1 bakimimdan 6nemlidir.
1.4. Varsayimlar

Bu aragtirmada;

e Arastirmada kullanilan nitel ve nicel yaklasimlara dayanan karma yoOntemin,
arastirmanin konusuna, amacina ve problemin ¢dziimiine uygun bir yontem oldugu,

e Veri toplama asamasinda goriismelerin yapildigr 6gretim elemanlarinin goriigme
sorularina verdikleri cevaplarin gercege uygun oldugu,

e Orneklem olarak belirlenen; eser, form, denek ve icracilarin evreni temsil ettigi,
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e Uygulama siirecinde 6grencilerin dogal davranis sergiledikleri varsayilmastir.
1.5. Smirhliklar

Bu arastirma;

e Arastirmacinin ulasabildigi yazili-sesli kaynak ve eserlerle,

e Tiirkiye’deki gesitli tiniversitelerde miizik fakiiltelerinin Tiirk miizigi boliimlerinde ud
derslerini yiiriitmekte veya yiiriitmiis olan ulasilabilen akademisyen ud egitimcileriyle,

e (Calismada goriis, onay ve degerlendirme amaciyla bagvurulan 3 uzman ile,

e Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar1 Geleneksel Tiirk Miizigi
Bolimii Tirk Sanat Miizigi Ana sanat Dali’nda 6grenim goéren 4 Kkatilimer ud
ogrencisi ile,

e Klasik Tirk miizigi enstriimanlarindan ud, tanbur, ney, klasik kemenge, kanun
enstriimanlari ile,

e (Calismanin deneysel kisminda yer alan Tirk miosikisi icracilarindan; Cinugen
Tanrikorur, Yurdal Tokcan, Necdet Yasar, Niyazi Sayin, Thsan Ozgen, Erol Deran ile,

e Pesrev ve Saz Semaisi formu ile,

e Pegrev formundan; Seyfettin Osmanoglu’na ait Beyati Pesrev ile,

e Saz Semaisi formundan; Neyzen Salih Dede’ye ait Ussak Saz Semaisi ile

e Arastirma kapsaminda belirlenen icract ve eserlerin temin edilebilen ses / video
kayitlar1 ve kayitlardaki yorumlari ile,

e Klasik Tiirk miiziginin geleneksel tislup tavir anlayisi ile,

e Geleneksel icrada yaygin olarak kullanilan ve ud 6zelinde segilmis siisleme teknikleri
ile,

o 2022-2023 Egitim-6gretim yili 14 haftalik deney siireci ve haftada 1 saat ders

uygulamasi ile sinirhidir.

1.6. Tanimlar
Mesk: Tirk miiziginde mesk, usta-girak iligkisi i¢cinde, miizik eserlerinin dogrudan
hocadan talebeye aktarilmasi yontemidir. Mesk, sadece repertuvarin degil, ayn1 zamanda

eserin duygusunun, siislemelerin ve yoruma dayali inceliklerin de aktarilmasini saglar.

Uslup: Bir miizik eserinin veya icra tarzinin, karakterini ve kendine ozgii ifade
bi¢imini temsil eder. Uslup; donem, cografya ve belli bir kiiltiire ait genel veya bireysel

besteleme ve icra tarzini da ifade eder.



Tavir: Tiirk miiziginin icrasi sirasinda kullanilan teknik, slisleme, yorumlama tarzi
veya icracinin kendine 6zgii karakteristik ifade bi¢imi olarak tanimlanabilir. Tavir; miizigin

duygu ve karakterini sekillendiren 6nemli bir unsurdur.

Eser Yorumlama: Bir besteyi icra eden miizisyenin, kendi miizikal birikimi,
duygulari, diisiinceleri ve teknik yetkinligi dogrultusunda anlik olarak eseri sekillendirmesi

surecidir.

Siisleme: Miizikte bir notay1 veya melodiyi daha sanatli, zengin, estetik ve etkileyici

hale getirmek i¢in kullanilan kiigiik ilave hareket, nota, ezgi, isaret ve tekniklerin genel adidir.

Dinleme: Tirk miizigi egitiminde dinleyiciye miizikle derin bir bag kurma ve eserin

estetik giizelligini tam anlamiyla kavrama imkan1 veren geleneksel bir 6grenme yontemidir.

Taklit: Tirk miiziginde usta-¢irak baglaminda yiiriitiilen egitim-dgretim esnasinda,
hocanin verdigi; repertuvar, ritim, {slup, tavir, yorum, teknik gibi her tiirlii miizikal bilgiyi,

Ogrencinin sesi veya saziyla bire bir tekrar etmesidir.

Icra Analizi: Tiirk miiziginde, bir eserin calinis veya sdylenisi sirasinda sergilenen
performansin detayli bir sekilde incelenmesi ve degerlendirilmesi anlamina gelir. Bu analiz,
icracinin teknik, siisleme, Uslup, tavir, yorum gibi unsurlar1 nasil kullandigim1 anlamak

amactyla yapilir.

Icra Notasi: Tiirk miiziginde bir icranm siisleme, iislup, tavir, yorum gibi her tiirlii
karakteristik ayrintilarin1 igeren &zel bir nota tiiriidiir. Iki paralel portenin es zamanl olarak
kullanilmas: sistemine dayanir. Bir portede sade nota, digerinde ise icrada yer alan biitiin

siisleme ayrintilarinin yazildigi nota yer almaktadir.

Kulaktan Calma: Bir miizik eserini nota bilgisi olmadan yahut da nota bilgisi olsa
bile sadece dinleyerek ve hafizaya dayanarak ¢calmayi ifade etmek i¢in kullanilan bir tabirdir.
Bu yontem, 6zellikle geleneksel miiziklerin nota dncesi donemlerinde yaygin olup, ustadan

ciraga aktarimin veya mesk usilii 6gretimin dnemli bir pargasidir.

Hazirbulunusluk: Bir bireyin belirli bir konuya, 6grenme siirecine veya beceriye

yonelik 6nceden sahip oldugu bilgi, yatkinlik, tutum ve motivasyon diizeyini ifade eder.



Perde: Tiirk miizigi ses sisteminde yer alan her tiirlii ana ve ara sesleri veya bir
calgida basilan nota yerlerini ifade etmek icin kullanilmaktadir. Tiirk miiziginde makamsal

Ozelliklerin ortaya ¢ikmasinda énemli bir role sahiptir.

Artikiilasyon: Miizikte bir eserin nasil icra edileceginin ayrintilarin1 gosteren o6zel

nota igaretleri ve cesitli tekniklerin genel adidir.

Koma / Mikrotonal Ses: Tiirk miizigi ses sisteminde bir tam ses aralig1 9 esit pargaya
boliinmiistiir. Bu aralikta yer alan her bir kii¢lik sese koma adi verilmektedir. Tiirk miizigi
makamlarin1 meydana getiren, esit olmayan ses araliklarinin olusumunda kritik bir 6neme

sahiptir.

Oktav: Bir notanin kendisinin, sekiz ses altinda yahut da iistiinde yer alan karsiligidir.
Bunlar alt oktav ve ist oktav olarak adlandirilmaktadir. Bir sesin birden fazla alt ve st

oktavlar1 vardir.
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BOLUM 2
2. ALAN YAZIN

2.1. Calg1 Egitimi

“Calg1 egitimi, insanin kendisini daha yakindan taniyabilmesi, mevcut yeteneklerini
anlayabilmesi, egitim vasitasiyla var olan becerilerini gelistirip, yeni kazanimlar elde
edebilmesi ve boylece kendisini gergeklestirebilme imkan1 veren bir ugras olmasindan dolay1

miizik egitiminin 6nemli bir koludur.” (Uslu, 1996, s.1)

“Calg1 egitimi, olduk¢a uzun ve mesakkatli bir yol olmakla beraber, bir o kadar da
Ozenli, sabirli ve planli galisma gerektiren bir siiregtir. Bu zorlu yolda en temel iki unsur ise
ogrenci ve Ogretmendir. Bireysel olarak gerceklestirilen ¢algi egitimi derslerinde 6gretmen
ogrenci iletisimi ve dgretim yontemi, hedeflenen davranislari edinme siirecinde etkili bir rol
oynamaktadir. Calgr egitiminde kullanilacak olan eserler, ¢alginin dogasina/yapisina uygun

olarak belirlenmeli ve dncelikle ulusal miiziklerimiz kullanilmalidir” (Parasiz, 2009, s.19).

“Ogretmen, 6grenci ve dgretim programi galgi egitiminin {i¢ temel unsurunu olusturur.
Formasyon bilgisine sahip, etkili calgi ¢alma ve kullanmayla ilgili teknik ve miizikal
davraniglart sergileyebilen, farkli 6gretim yontem ve teknikleriyle kullanabilen 6gretmen,
amaca, hazirbulunusluga ve Ogrenciye gore hazirlanmis bir 6gretim programiyla,
motivasyonu gii¢li, istekli bir 6grenciyle bu egitim siirecini basarili bir sekilde yiiriitebilir.”

(Gerekten, 2020, s.10)

Biitiin ¢algilar igin gerekli olan temel teknikler sunlardir: (Schleuter, 1997; akt.,
Ozmentes, 2005, 5.94)
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e (Calgiy1 calarken dogru bir durusa sahip olunmalidir.
e (algi calarken el, kol ve parmaklar dogru pozisyona sahip olmalidir.
e (algimin tonu kaliteli ve kendine 6zgii olmalidir.

e Entonasyon temiz olmalidir.

Calg1 egitimi, toplumsal ihtiyaglar ve teknolojik gelismeler dogrultusunda yeni
imkanlar kazanmis ve miizikle olan bagimizi giiglendiren bir alan olmaya devam etmistir.
Giliniimiizde hem geleneksel yontemlerle hem de dijital imkanlarla ¢algi egitimi, her yastan
insan i¢in ulagilabilir hale gelmistir. Miizigin kaydedilemedigi donemlerde ¢algi egitimi icin
usta ¢irak iliskisi zorunlu bir yontemdi. Bugiin de olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmakla
beraber, miizigin hem ses hem de video kaydi imkanlariyla kaydedilebilirligi, ¢calgi egitimini
farkli bir boyuta tagimistir. Dijital ses kayit arsivlerinin miizik egitimi alan bireyler i¢in ¢ok
genis bir miizikal kaynak alani olusturmasi egitim siirecini destekleyen ciddi bir yardimci
unsur Ozelligi tasimaktadir. Calgr egitimi alan Ogrencilerin branglariyla ilgili icracilart
dinleme imkanina sahip olmalari, ses kayit teknolojisinin olmadigi donemlere gore onlari gok
daha avantajli bir konuma getirmektedir. Buna ilave olarak giliniimiizde video kayit
imkanlarinin oldukga geligsmesi ve internet tizerinden ulasilabilirligi, calgt egitimini bir 6nceki
ses arsivi donemine gore daha da ileri bir boyuta tasimistir. Gergek bir hoca ile yiiz ylize ders
yapma imkani bulamayan bireyler, internet lizerinden video dersleri araciligiyla belli bir
diizeyde 6grenme saglayabilmektedirler. Miizik egitimi alan 6grencilerde de bu imkan bagka
icracilart gozlemleme tanima ve istifade etme gibi olanaklar sunarak genis bir yelpazede bakis
acilarmi gelistirmelerini saglamaktadir. Bir nevi sanal mesk olarak tabir edilen bu yeni
ogrenme yaklasimi giiniimiiziin teknolojik olanaklartyla kendisine zemin bulmustur. Ancak
dijital kalabaliklar arasinda kaybolmadan amaca uygun, dogru, faydali, kiiltiirel, sanatsal
igerikleri se¢ebilme zorlugu da bir dezavantaj olarak degerlendirilebilir. Bu noktada, ulasilan
iceriklerin faydali olup olmayacagi konusu goz ardi edilmeden egitimci kontroliinde hareket
edilmelidir. Bu dengeyi saglayabilen calgi &grencileri almis olduklari egitime teknolojik

olanaklar1 da kullanarak 6nemli katkilar saglayabilirler.

2.2. Ud Egitimi

Ud egitimi, udun tarihi kadar eski bir zamana dayanmaktadir ki, bu giine kadar
icraciligi nesilden nesile aktarilarak ulagmistir. Mesk sozlIi kiiltiiriin en 6nemli aktarim sekli
olarak calgilarin da 6gretilmesinde etkili olmustur. Calma ve sdyleme faaliyetleri nota dncesi

donemlerde biitiintiyle sozli kiiltiir kapsamina girdigi i¢in aktarimi da mesk ile siiregelmistir
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(Kagar, 2003, ¢.23, s.70). Mesk de hafizaya dayali bir aktarim yontemi olmasi hasebiyle nota
oncesi donemlerde maalesef ud egitimiyle ilgili herhangi bir kapsamli metodik yazili
materyale ulagabilmek miimkiin olamamistir. Ud egitimiyle ilgili ulasilabilen ilk kaynaklar
20. yiizyilin baglarindan itibaren giinlimiize ulasan c¢alismalardir. 1900 yilinda Osmanl
alfabesi ile yayimlanan “Ud Muallimi”, ud i¢in hususi olarak yazildig: bilinen ilk eser olma

Ozelligini tasimaktadir. (Bol, 2022, s.4).

Bu dogrultuda ge¢misten giinlimiize ud egitimiyle ilgili baslica metodik kaynaklar

asagidaki gibi siralanabilir;

e Hafiz Mehmed Efendi, Ud Muallimi (1900)

e Ali Salahi Bey, Hocasiz Ud Ogrenme Usilii (1910)

e Mehmed Fahri Kopuz, Nazari ve Ameli Ud Dersleri (1920)

e Serif Muhiddin Targan, Ud Metodu (1900-1995)

e Ali Salahi Bey, Ilaveli Ud Muallimi (1924)

e Cinugen Tanrikorur, Ud Metodu (1970)

e Haci1 Kadri Sencalar, Ud Ogrenme Metodu (1974)

e Onur Akdogu, Ud Metodu 1-2 (1992)

e Mutlu Torun, Ud Metodu - Gelenekle Gelecege (1993)

e Giilgin Yahya Kacar, Ud Metodu (2002), (Bol, 2022, 5.37-38), (Oztuna, 1990, s.459)

Metodik calismalarin tarihi siirecine bakildiginda yaklasik bir asirlik maziye sahip
oldugu anlagilmaktadir. Bu da miizik egitiminde ve icrasinda notanin kullanilmaya

baslanmasiyla yaklagik olarak ayn1 zaman dilimlerine tekabiil etmektedir.

Notanin kullanilmadigr dénemlerde aktarim biiyiik Ol¢iide sozlii eserler iizerinden
giifte ve ustliin de dahil oldugu bir ¢alisma ile gerceklesmekteydi. Dolayisiyla meskin temel
alani, agirlikli olarak s6zlii masiki aktarimi olarak sekillenmistir. 1900’lerden itibaren Tanburi
Cemil Bey gibi 6nemli icracilarin enstriiman icrasina yeni bir bakis acisi getirmesi, saz
eserleri formuna daha ¢ok ragbet ederek sozsiiz musikiyi besteleriyle ihya etmesi, tanbur ve
klasik kemenge gibi icrasi zor olan galgilar1 olaganiistii bir teknik seviyede icra etmesi gibi
faktorler saz musikisine, saz eseri bestekarligina ve enstriiman icraciligma yeni bir anlam
kazandirmistir. 1914°te Dariilelhan, 1923’te istanbul Belediye Konservatuvari gibi kurumlar
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e Tiirk miiziginin intikal etmesinde 6nemli bir gorev lstlenmistir.

Ozellikle 1975 yilinda ITU Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi Tiirk
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miiziginin akademik diizeyde Ogretilmesi ve bilimsel arastirmalarla desteklenmesi agisindan
biiyiikk rol oynamistir. Burada birgok degerli hoca dersler vermis ve dnemli miizisyenler
yetigsmistir. Daha sonraki siiregte Tiirk miizigi egitimi veren konservatuvarlarin ve diger
miizik okullarinin yayginlasmasiyla imkanlar giderek iyilesmistir. Tiirk miizigi ¢algilarinin
egitim ve 6gretimi daha ulagilabilir bir duruma gelmistir. Batidaki miizik anlayislariyla olan
etkilesimlerle metod ¢alismalar1 zamanla Tirk miizigi ¢algilarina da sirayet etmis ve metodlar
iretilmeye baslanmistir. Ud egitimcileri, Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun, Serif Muhittin
Targan gibi hocalarin tecriibelerinden ve onlarin yazmis olduklari metodlardan istifade etmis
ve derslerde yardimec1 materyal olarak kullanmiglardir. Dolayistyla ud egitimi gelisigiizel bir
calisma olmaktan ziyade, akademik, sistemli, bilingli, metodik, profesyonel bir calisma
disiplinine girmistir. Durus, tutus, sag el-mizrap ve sol el-baski teknigi, etiid ve egzersizlerle
desteklenerek ince motor becerilerinin dogru tekniklerle kazanilmasi hedeflenmistir. Nota
tizerinden gergeklesen giiniimiiz modern egitim sisteminde notanin 6grenilmesi ve eserlerin
notadan desifre edilmesi birinci planda kazanilmasi beklenen beceriler olarak sistemde yerini
almistir. Bunun yani sira mesk gelenegi de hem toplu derslerde hem de bireysel derslerde
hoca-talebe, egitimci-6grenci, usta-girak baglaminda nota 6ncesi donemdeki kadar olmasa da
varligint devam ettirmektedir. Gelisen teknolojiyle olusan ses kayit arsivleri hem genel
anlamda calg1 egitiminde hem de ud egitiminde gerekli materyallerin temin edilmesi
bakimindan 6nemli bir yere sahip olmustur. 1900’lerin tas plak kayitlarindan gilinlimiiziin
dijital ses kayitlarina kadar bir asirdan fazla bir zaman diliminde olusan Tiirk miizigi ses
arsivi, gecmisle gelecegin arasinda kiiltiirel bir bag olmas1 bakimindan son derece 6nemli bir
rol oynamaktadir. Ud egitimi alan bir 6grenci, kendi bireysel hocasinin birikiminin yani sira,
asirlik ses arsivinden repertuvar, makam, form, perde, iislup ve tavir gibi pek cok alanda

istifade edebilme, kendini gelistirme imkanina sahiptir.

Ud egitiminde veya genel olarak ¢alg1 egitiminde egitimcinin rolii olduk¢a 6nemlidir.
Iyi bir ud egitimi disiplininden geg¢mis, tecriibeli, birikimli, konuya hakim, profesyonel
diizeyde icra yapabilen, 6gretmeyi seven, sanati sevdiren, yapict ve yiireklendirici bir
yaklagima sahip hoca ile ¢aligma imkan1 bulabilmek her tiirlii materyalden daha kiymetlidir.
Boyle bir hocaya tabi olan ortalama kabiliyette bir 6grenci biiylik ihtimalle kayda deger bir
yol alir. Ciinkii karsisindaki gergek rol modelle, gorerek, duyarak, yasayarak, 6zenerek,
icglidiisel olarak dogal bir O6grenmeyle kalici kazanimlar elde edecektir. Bu baglamda
konservatuvarlarda egitimciligi severek yapan, dersin hakkini veren ehil hocalarin var olmasi

ve sayilariin artmasi oldukga hassas bir 6neme sahiptir.
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2.3. Udun Tarihcesi

Ud, tarihi ¢ok eski zamanlara dayanan Anadolu, Arap ve Ortadogu cografyasinin
gecmiste ve giiniimiizde oldukga ragbet goren ¢algilardan biridir. Kelime kokeni Arapga “sar1
sabir” veya “6d agac1” anlamina gelen “el oud”dan gelmektedir. (Oztuna, 1990, s.458-459)
Ilk olarak 7. Yiizyilda Arapca metinlerde gegmektedir. Farabi’nin ud caldig1 ve iizerinde bazi
degisiklikler yaptig1 belirtilmektedir. (Karakaya, 2010, ¢.27 s.41). Ancak ud gibi tarihi siireci
eski medeniyetlere dayanan enstriimanlarin kesin olarak mucidinin veya dogusunun tespit
edilmesi oldukg¢a zordur. Bu tiir enstriimanlar tarihi gorsellere bakildiginda goézlemlenen
yapisal farkliliklar dogrultusunda zaman igerisinde degisime ugramis olabilecegi fikrini
akillara getirmektedir. Stimerler, sasaniler, misirlilar gibi ¢ok eski uygarliklardan kalan tarihi
kabartmalarda uda benzer telli saph calgilara rastlanmaktadir, ancak bu fiziki yapida diinya
genelinde bir¢ok g¢alginin mevcut oldugu goéz oniinde bulundurulursa; gorsel kaynaktaki
calgmin bugiin tekabil ettigi calgiyr tespit edebilmek olduk¢a zordur. Bununla birlikte, ud
gibi ses kutusu sap1 ve telleri olan mizraph ¢algilarin eski orta Asya galgisi olan “kopuz’dan
tesekkiil ettigi, zaman icerisinde kopuzdan tiiretilen sazlardan biri oldugu goriisii de
yaygindir. Ornegin “baglama” gibi giiniimiizde yaygin olarak kullanilan milli Tiirk ¢algisinin
Orta Asya kokenli kopuzdan tiiredigi tarihi kaynaklarca dogrulanmaktadir. (Algi, 2013, s.35)
Tiirk Islam bilginlerinden Ibn Sina’nin Cevamiu {lmi'l Musika adli yazma eserinden gevrilmis
kitabinda; “Cogunluk tarafindan 6teden beri kullanilan en meshur enstriiman uddur. Ondan
daha kaliteli bir sey olsa da sanat¢ilar arasinda pek taninmaz. Bu yiizden onun 6zellikleri ve
perdelerinin oranlarindan bahsetmemiz gerekir. Bu sekilde bizden baskasi da caligsarak ve
esaslarin1 anladiginda, ud hakkinda soOylediklerimizi diger enstriimanlara da uygulasin”

ifadelerine yer vermektedir. (Sina, 2004, 5.108)

Bazi kaynaklara gore Araplarin udu 7. Yiizyilda Horasan’dan Bagdat’a giden Tiirk
iscilerin ellerinde gordiikleri ve Tiirklerden aldiklar1 goriisii de yer almaktadir. (Oztuna, 1990.
5.458-459). Avrupalilarin ise hagli seferleri sirasinda 11-13. yiizyillarda tanidiklar1 ve
iilkelerine gotiirdiikleri yahut da baska tarihi kaynaklara gore de Avrupalilarin udu Endiiliis
Emeviler’inin Ispanya’ya gd¢ etmesiyle tanidiklari belirtilmektedir. (Karakaya 2012, c.42.
5.39-41). Bugiin de Avrupa’da; lute, luth, luito, lauto gibi isimlerle adlandirilmaktadir. Hatta
bu bilgiler Tiirk lavtasinin, kokeni uda dayanan Avrupa lavtasindan tiiremis bir enstriiman
olabilecegi fikrini de akillara getirmektedir. Sonug itibariyle udu bir¢ok millet benimsemis,
kendi kiiltiiriine gore sekillendirmis, kendi miizigine gore bir ses sistemi ve iislupla icra etmis,

kendi dillerine gore isimlendirmislerdir. Bugiin Tiirkiye’de kullanilan udun ve icra islibunun
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da; Selguklu, Osmanli, Cumhuriyet donemi miizik kiiltiirii ve birikimine bagli olarak

sekillendigi diistintilebilir.

Belli bir doneme kadar eski Tiirk miizigi nazariyat¢ilari miizik sisteminin teorisini udun
tizerinde ifade etmislerdir. Nayi Osman Dede’ye (6. 1142/1729) kadar biitiin nazariyatgilar
perdeleri “ud “un sap1 {izerinde isaret etmislerdi. (Karakaya c.42 $.39-42). Bu yaklasim daha
sonra ney ve tanbur gibi enstriimanlarin iizerinde devam etmistir. Dolayisiyla ud sazi yiiz
yillarca icrada kullanildig1 gibi, tarihi kaynaklarda teori aktariminda nazari bir ara¢ olarak da
tercih edilebilmistir. Dolayisiyla kokleri tarihe, teoriye, icraya ve Tirk miizigi kiiltliriine bu
denli bagli olan bir enstriimanin ge¢misten giiniimiize icra 6zelliklerini tanima ve uygulama
konusunun da merak uyandiran bir etkiye sahip olmasi, s6z konusu ¢alismanin ortaya ¢ikmasi

noktasinda 6nemli etkenlerden biri olmustur.

2.4. Udun Yapisal Ozellikleri

Ud, govde sap ve burguluk olarak ii¢ ana parcadan meyada gelmektedir. Telli ve
mizrapla ¢alinan calgilar grubuna girmektedir. Gévde kismi1 kapak ve tekneden olusmaktadir.
Tekne, yaprak adi verilen sert ahgap dilimlerin bombeli bir kalip yardimiyla birlestirilmesiyle
olugsmaktadir. Kapak veya gogiis ad1 verilen diiz, ince ve ladin agacindan yapilan parca da
tekneye saglam bir sekilde monte edilmistir. Kapagin alt kisminda balkon adi verilen,
mukavemeti saglayan, kapagin tekneye tutunmasini giiglendiren ve udun ses karakterine etki
eden ince ¢italar bulunmaktadir. Kapagin {izerinde bir biiyiik ve iki kiigiik olmak tizere kafes
ad1 verilen {i¢ adet yuvarlak delik bulunmaktadir. Mizrap vurulan yerin alt kisminda mizraplik
ad1 verilen ve genellikle koyu renkte ahsap veya farkli malzemelerden yapilmis 6zel sekilli
parca bulunmaktadir. Hemen yaninda alt esik adi verilen tellerin baglandigi, kapaga c¢ok
saglam bir sekilde monte edilmis, sert agaglardan yapilan parg¢a yer almaktadir. Sap kismi
tekneye Ozel bir montaj tekniZiyle sikica monte edilmistir. Arka yiiziinde tekneyle ayni
agactan kullamlmis dilimler mevcuttur. On tarafinda ise diiz yapida klavye adi verilen
genellikle abanoz gibi sert agcalardan yapilan sap boyunca uzanan parca yer almaktadir.
Burguluk da sapa 6zel ve saglam bir teknikle monte edilmistir. 11 adet burgu deligi ve burgu
yer almaktadir. Burgular tellerin uda baglanmasini, akort edilmesini ve belli bir gerginlikte
tutulmasini saglayan 6nemli pargalardir. Burguda da genellikle abanoz agaci tercih edilmektle
beraber bazi baska agaclar da kullanilabilmektedir. Udun yapisiyla ilgili Tanrikorur su

bilgileri aktarmaktadir;
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“Tekne (govde), gogiis (kapak), sap, burguluk ve teller olmak iizere bes esas
elemandan meydana gelen udun yapimina, eleman siralamasinda da goriildiigii gibi, tekne’den
baslanir. Udun teknesi; gemi karinasini andiran, enine ve boyuna yapistirilmis 4-5 cm
kalinligindaki parcalardan olusan bir kalip iizerine, 70 cm boy, 2 ila 4 cm en ve 3 mm
kalinliktaki dilim (yaprak veya ¢enber) lerin, ¢ogunlukla aralarina hem estetik, hem saglamlik
amacli kontrast renkli tek veya gift fileto’lar konularak islenmesiyle meydana getirilir.
Teknenin kaliptan ¢ikarilmasindan sonraki ilk is; bas taraftaki simetri ekseninin iizerine
‘ayna’ adi verilen, tekneye yakin renk ve malzemeden 10-15 X 5-6 cm X 3-4 mm &lgiisiinde
(diiz veya tirtilli uglar1 0.5 mm. ye diigiiriilmiis) yarim daire bir par¢anin yapistirilmasidir.
Tekneden sonra sira sap’in takilmasina gelir. 19 veya 19.5 cm boy, ince tarafi 36 ila 40, genis
tarafi 56 1la 58 mm genislik, yine ince ucunda 13, genis ucunda 26 mm kalinlikta bir kesit
silindirik koni formunda olan giirgen sap, tekneye, bunun sivri ucuna konmus ‘dip takozu’
denilen eliptik koni araciligiyla ve dip takozundaki disi, sapin genis ucundaki erkek olan bir
kirlangi¢ kuyrugu detay1 ile tesbit edilir. Sapin takilmasindan sonra sira, gogiis (veya kapagin)
tekneye kapatilmasina gelir. Udun en 6nemli pargasi olan kapak; kabaca 20 x 50 cm x 3 mm
Olciisiindeki budaksiz ak¢am (ladin) agacindan kesilip uzunlamasina simetrik olarak ve 1-3
mm genisligindeki ¢ok diizgilin elyafinin genis olanlar1 ortaya, ince olanlar1 kenarlara gelecek
sekilde yapistirilmig bir elemandir. Udun ‘burguluk’ denen elemant, 4 cm. den 1.7 cm. ye ¢ok
estetik bir siniisoidle inen, 36-38 mm. den 22-24 mm. ye daralan iki yanagi 5 mm kalinliginda
akca (kelebek) agacindan yapilip, yanaklar1 ve arkasi teknenin agaciyla kaplanan (bdylece
yanak kalmligi 7 mm. ye c¢ikan) U kesitli bir pargadir.” (Akt. Goksu, 2014, s5.27-28,
Tanrikorur, 2011, s.178-179).

2.4.1. Govde

e Govde kapak ve tekne olmak {izere iki ana par¢adan olusur.

o Tekne Armudi bir yapiya sahiptir.

o Genellikle maun, ceviz, pelesenk, vengi, paduk, giil gibi sert agaglardan yapilir.

o Ince uzun yaprak seklindeki 19, 21 veya 23 adet dilimin birlestirilmesiyle olusturulur.

e Yapraklarin arasinda ince fileto denilen ara malzemeler bulunmaktadir.

o Tekne 6zel bir kalip kullanilarak ¢ekilir. Ud yapimcilarina yonelik sadece tekne ¢eken
ustalar vardir. Dis1 tamamen diizeltildikten sonra vernik yahut da gomalak cila ile
parlatilir. (Torun, 1993, 5.23-29), (Oter, 2007, s.7-11)
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2.4.2. Gogiis / Kapak

Kapak kisminda, alt esik / koprii, mizraplik, kafesler ve balkonlar yer almaktadir.
Oldukga ince ve ladin agacindan yapilir.

Kapakta bir biiytk, iki kii¢iik olmak iizere ii¢ adet ses deligi ve lizerine yapistiriimis
motifli kafesler bulunur.

Tellerin baglandig1, sert agaglardan yapilan, ince delikleri bulunan pargaya da, alt esik
ya da kopri adi1 verilmektedir.

Mizrap vurulan yerin hemen altinda bulunan, ince kaplama yahut da farkli organik
veya suni malzemelerden yapilan, kapagi mizrap darbelerine karsi koruyan parcaya da
mizraplik adi verilmektedir.

Kapagin mukavemetini ve tekneye tutunmasin giliglendirmek icin alt tarafina
yapistirilmis “balkon” ad1 verilen ince ¢italar bulunur.

Balkonlar udun rezonansimi, tinisini ve ses giiciinii iyilestirmek i¢in 6zel olarak

tasarlanir. (Torun, 1993, s.23-29), (Oter, 2007, s.7-11)

2.4.3. Sap, Klavye, Esik, Burguluk ve Burgular

Sap, perdesiz ve kisa bir yapiya sahiptir. (Perdesiz olmasi, portamento ve glissando
gibi siisleme tekniklerini kolaylastirir.)

Sap genellikle sert ve dayanikli agaglardan yapilir, tekneye kirlangic gecme ile saglam
bir sekilde monte edilir.

Klavye ifadesi, sap iizerinde parmaklarin tellere basildigi sapin 6n yiiziine karsilik
gelir. Cogunlukla abanoz agacindan yapilir, asinmalara kars1 dayanmasi bakimidan
en ideali olarak goriliir.

Uzerinden tellerin gegtigi esik, tel boyunu belirleyen iki noktadan biridir. Telleri belli
bir diizende tutmak i¢in tizerinde ince ¢izgi seklinde oluklar vardir.

Burguluk kismi, sapa monte edilmis, burgularin takildig1 parcadir. 11 adet burgu
yuvasi yer almaktadir.

Silindirik-konik yapidaki burgular her bir yuvada belli bir sikilikta yer almakta ve
donebilmektedir.

Burgular, tellerin belli bir gerginlikte durmasini ve akort edilmesini saglamaktadir.
Genellikle abanoz agacindan yapilmig burgular tercih edilmektedir. (Torun, 1993,
s5.23-29), (Oter, 2007, s.7-11)
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2.4.4. Teller ve Akort Diizeni

Geleneksel olarak 11 tel bulunur. (5 ¢ift + 1 tek, toplam 6 agik ses).

En alttan tste dogru, sol (gerdaniye), re (neva), la (diigdh), mi (hiiseyni asiran), Si
(kaba buselik), fa diyez (kaba gevest) seslerine akort edilir. (Torun, 1993, s.38).

En ist tel tek olarak kullanilir, makamin karar sesine gore degisik seslere cekilebilir,
bu da genellikle; mi kaba hiiseyni asiran, sol (kaba rast), la (kaba diigah) sesleri olarak
tercih edilebilmektedir. Bu duruma bati terimiyle “scordatur” adi verilmektedir.
(Torun, 1993, s.304-305).

Sol ve re telleri naylon/misina malzemeden yapilirken, la, mi, si, fa# telleri, ipek

lizerine metal sarilmis sirma tellerden yapilmaktadir. (Torun, 1993, s.28)

En istteki iki telin akordu degistirilerek farkli akort diizenleri elde edilebilmektedir.
Bu kullanim tanburda daha karakteristik olarak one ¢ikmaktadir. Tanbur sazinda en alt
tel re-yegah, bir istii sol-kaba rast veya la-kaba diigah, bir st tel, re-yegah, en iistteki
tel ise re- kaba yegah olarak ¢ekilmektedir.(Aksiit, 1994, s.23). En alt tel haricindeki
diger teller “ahenk telleri” olarak adlandirilmakta, makamin karar ve giigliisiine gore
degisken olarak kullanilmaktadirlar. Udda da en istteki iki tel bu mantikla ahenk
bakimindan verim elde edebilmek amaciyla makamlarin gii¢lii ve karar seslerine gore

akordu cekilerek degistirilebilmektedir.

Serif Muhiddin Targan en st teli kaba diigah, bir altindaki teli yegah olarak
kullanmig ve eserlerini bu akort diizenine gore icra etmistir. (Targan, 2000). Bu akort
diizeninin kullanim1 Araplarca daha ¢ok tercih edilmektedir. Bu akortta diigdh ve neva
seslerinin dem olarak karsiligi olan kaba diigdh ve yegéah sesleri, karar1 ve giigliisii
diigah ve nevaya denk gelen makamlarda kullanildiginda rezonans ve ahenk
bakimmdan daha verimli bir ses elde edilmesini saglamaktadir. Ornegin yerinden
(bolahenk) hicaz, ussak gibi makamlarin icrasinda yahut da kararin yegéh, giigliiniin
diigah oldugu yerinden (boldhenk) akortta sultaniyegah icrasinda yahut ta ayni yere
denk gelen dort ses (kiz akort) nihavend, rast makamlarinin icrasinda tin1 zenginligi,

ahenk ve rezonans gibi avantajlar saglamaktadir.

Cinugen Tanrikorur genellikle en st teli mi-kaba hiiseyni asiran sesine ¢ekerek
kullanmis, bu da mi kararli icralarda dem alma imkaniyla, sazin rezonans ve ahengini
artirmaktadir. Ornegin dort ses (kiz akort), hicaz, ussak, kiirdi, saba, buselik yahut da

bir bucuk ses (miistahsen) akortta rast, nihavend, kiirdilihicazkar gibi makamlarin
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icrasinda karar ve giigliilerin agik tellerde karsiliginin bulunmasi bakimindan icrada

tin1 zenginligi saglamaktadir. Ayrica bu akort, udun oktav genisligini de artirmaktadir.

2.4.5. Mizrap
e Gilniimiizde genellikle plastik veya ince esnek bir malzemeden yapilir.
o Eskiden kartal telegi veya kaplumbaga kabugundan yapilanlari kullanilmistir.
e Udun kendine 6zgii bir mizrap vurus teknigi vardir, baglama, tanbur veya gitardaki

mizrap teknigine gore daha farkhidir.

2.5. Ge¢misten Giiniimiize Ud Yapimcilari

Son Osmanli doneminden gilinlimiize kadar olan siirecte birgok ud yapimcisi
yasamustir. Ozellikle daha eski olanlarin bir kismi Osmanli tebaasi olan Rum ve Ermeni asilli
ustalardir. Gegmisten giiniimiize ud yapimcilarinin ele alindigr Tolga Oter’in yiiksek lisans
tezinde de yer alan ve iizerine ilave edilen Istanbul, Ankara, Izmir, Konya ve diger bazi
sehirlerden ud yapimcilarindan bazilar1 asagida yer almaktadir.

Manol, Onnik Zaduryan, Onnik Garipyan, Vasil, Tevfik Kutmani, Uskiidarli Mustafa,
Fevzi Daloglu, Mustafa Bigicioglu, Sacit Giirel, Cafer Ac¢m, Kapudagli Ilya, Kirkor
Kahyayan, Arsak Comlek¢iyan, Cevdet Kozanoglu, Sabri Goktepe, Sadettin Sandi, Fevzi
Daloglu, Mustafa Bigicioglu, Ejder Giileg¢, Faruk Tiiriinz, Mustafa Copguoglu, Cengiz
Sarikus, Veysel Sarikus, Ramazan Calay, Ender Goktepe, Giiven Yetiskin, Kamil Giil, Barig
Yekta Karatekeli, Kemal Pek¢aglar, Hakki Usta, Cumrali Ahmet Usta, Osman Esen, Tolga
Oter, Abdullah Celik, Sedat Odabasi, Asaf Miilazimoglu, Abdullah Duvarci, Fatih Cinioglu,
Hakan Cakirlar olarak siralanabilir. (Oter, 2007, 12-25)

2.6. Gecmisten Giiniimiize Ud Icracilar

2.6.1. 19. Yiizyildan Bu Yana Bashica Ud Icracilar
o Udi Basri Bey (1840 - 1900)
o Udi Izzet Bey (1872 - 1907)
o Sakir Pasa (1855 - 1914)
o Udi Hadi Bey (? - 1917)
 Hapet (Afet) Misirhiyan (1847 - 1922)
e Selanikli Ahmet Bey (1869 - 1927)
e Udi Cemil Bey (Sekerci Hafiz) (1867 - 1928)
e Udi Arsak Efendi (1880 - 1930)
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e Ahmet Mithat Efendi (1862 - 1931)
o Udi Nevres Bey (1873 - 1931)

e Misirli ibrahim (1872 - 1933)

o Udi Ekrem Bey (1897 - 1934)

e Ali Rifat Bey (1867 - 1935)

e Sekip Menduh Bey (1884 - 1938)

« Udi Sami (1876 - 1939)

e Ahmet Miikerrem Akinci (1884 - 1940)
 Sedat Oztoprak (1890 - 1942)

o Udi Azmi Bey (1870 - 1944)

e Udi Cemal Efendi (1875 - 1945)

e Ali Selahi (1878 - 1945)

e Refik Talat Alpman (1894 - 1947)
o Ali Galip Tiirkkan (1868 - 1949)

e Faiz Kapanci (1871 - 1950)

e Serif I¢li (1899 - 1956)

o Sadi Erden (1896 - 1963)

o Fahri Kopuz (1885 - 1967)

e Muhiddin Targan (1892 - 1967)

o Ahmet Aksoy (1900 - 1967)

e Bedriye Hosgor (1889 - 1968). (Tanrikorur, 1970, s.25-26).
e Yorgo Bacanos (1900 — 1977)

e Udi Hirant Emre (1901 — 1978)

e Kadri Sencalar (1912 — 1989)

e Cinugen Tanrikorur (1938 — 2000)
e Mutlu Torun

e Necati Celik

o Yurdal Tokcan

Gegmisten giliniimiize baglica ud icracilart yukardaki gibi siralanmistir. Burada one
c¢ikan bazi isimler vardir ki kendinden sonra gelen udileri derinden etkilemis ve ilham kaynagi

olmustur. Bunlardan bazilar1 asagida kisaca degerlendirilmistir.
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Yorgo Bacanos; Klasik Tiirk miiziginde ¢esitli topluluklardaki icra kayitlariyla,
doldurdugu tas plak ve sonraki donem ses kayitlariyla ud icracilifinda derin izler birakmis bir
sanatkardir. Hi¢ kimseye benzemeyen kendine 6zgii icra iislubu, iistiin teknik hakimiyeti, seri
mizrap teknigi, olagan iistii tek tel pozisyon hakimiyeti, giiclii dolgun tinis1 ve eser niteliginde
kurguladig1 taksimlerle udda ekol olarak 6ne c¢ikan, kendinden sonra gelen tiim udileri
etkilemeyi basaran nadir ud icracilarindandir. Az sayidaki sarkilar1 klasik repertuvarda 6nemli

bir yere sahip olmus, sevilerek icra edilmistir.

Cinugen Tanrikorur; ud icraciligmin yaninda bir¢ok yoniiyle degerlendirilmesi
gereken Ozel bir miizik, sanat ve diislince insanidir. Mimarlik, yazarlik, arastirmacilik,
spikerlik, program yapimciligi, bestekarlik, koro sefligi gibi birbirinden farkli birgok
uzmanlik alaninda son derece titiz ve basarili isler gerceklestirmis, 6zel bir bilgi birikim ve
zekaya sahip ender bir kiiltlir insanidir. Tiirk dili konusunda son derece yetkin, 1ngilizce,
Fransizca, Italyanca, Arapga, Latince gibi dillere de konferans verecek diizeyde hakimdir.
Yurt icinde ve yurt disinda konserler, resitaller, egitimler ve konferanslar vererek Tiirk miizigi
kiiltiiriiniin tanitilmasina yillarca hizmet etmis, birgok sanatkarin yetismesinde egitimci olarak
onemli rol oynamistir. Taksimlerinde ve eser icralarinda kendinden Onceki kimseye
benzemeyen karakteristik, kendine 6zgii bir icra uslibu gelistirmis, bu orijinal icra sekli
kendinden sonra gelen bir¢ok Udiyi etkilemis ve ilham kaynagi olmustur. Dolayisiyla ud
icraciliginda bir ekol olarak goriilmektedir. Hemen hemen biitiin formlarda ¢ok sayida eser
vermis, sozlii eserlerinde giifteleri 6zel bir hassasiyetle tercih etmis, bestekar olarak da
anilmistir. Ses icraciliginda da mahir olan Tanrikorur, konserlerinde ve ses kayitlarinda tstiin

bir ¢alip sOyleme performansi sergilemistir.

Mutlu Torun; egitimcilik, akademisyenlik, icracilik, bestecilik yonleriyle ve
Tiirkiye’nin gelenekten beslenmis olan ilk akademisyenlerinden olmasi1 bakimindan, 6zel bir
yere sahiptir. Ozellikle Tiirk miiziginde giiniimiize kadar yapilmis ¢alismalarin arasinda en
genis kapsamli ilk metod olan ud metoduyla taninan, gelenekle modern yaklasimlari
sentezleyerek bulusturan, bir¢ok egitimci ve dgrenciye akademik anlamda yon vermis, ilham
kaynagi olmus degerli bir 0di, bilim ve sanat insanidir. Gelenekten gelen miiktesebatin

akademik sahaya intikal etmesinde 6nemli bir yere sahiptir.

Giliniimilizde ud icraciligmmi ¢ok iyi derecede yapan; geng, orta yasta ve ileri yasta
bircok isim vardir. Bunlar; Devlet Korolarinda, TRT de, Devlet Konservatuvarlarinda gorev

yapmakta yahut da alayl olarak kendini yetistirmis, hobi amagl icra eden veya piyasada
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serbest c¢alisan kisiler olarak bilinmektedirler. Miizik okullarinin c¢ogalmasi, imkanlarin
iyilesmesi, iilke niifusunun artmasiyla miizisyen niifusu da bu nispette artmakta, ¢oklugun

olusturdugu rekabetle icracilik teknikleri giderek gelismekte ve ¢ita yiikselmektedir.

2.7. Giiniimiizde Udun Kullanim Alanlari

Giintimiizde Tiirkiye’de bir¢cok miizik tiirlinde kullanilabilmektedir. Davadi, duygulu,
tok tinisiyla miizik severlerin zevkle dinledigi, saz topluluklarina farkli bir renk katan, bas ve
orta ses ihtiyacini karsilayan ozel bir Tiirk miizigi calgisidir. Ozellikle klasik Tiirk miizigi,
Tiirk halk miizigi, tasavvuf miizigi ve arabesk, pop, fantazi gibi bir¢ok tiirde yer alabilen ve
kendine 0zgili karakteristik yapisi olan bir sazdir. Dahil oldugu saz grubunda gerektiginde
akorlu ritim esligi ile dinamizm katabilmekte, hareketli melodilerde lokomotif gorevini
iistlenebilmektedir. Gerektiginde taksim formunda duygusal yoniiyle 6ne ¢ikabilen, perdesiz
olmasi hasebiyle Tiirk miiziginin ara perdelerini-mikrotonal yapisini rahatlikla yansitabilen
bir ¢algidir. Klasik Tiirk miiziginin geleneksel icra tislibunun veya kullanildigi miizik tiiriiniin
karakteristik yapisina gore farkli lisluplarin uygulanabildigi ¢ok yonlii bir enstriiman olarak
sekillenmistir. Solo icrada ayri, toplu icrada ayri1 6zelliklerin uygulanabildigi teknik olanaklari
genis bir calgidir. Yaklasik 3-3,5 oktavlik ses araligi ile bas, orta ve tiz bdlgelerde
seyredebilme kapasitesi, transpozisyon gerektiren durumlarda cesitli akortlardan icra imkani
bulunmaktadir. Geleneksel ve modern anlamda her tiirlii miizikal ihtiyaca cevap verebilecek
zengin, karakteristik yapisiyla, dinlemeye ve ¢almaya hevesli amator ve profesyonel ¢okca

icracis1 bulunan popiiler bir sazdir.

2.8. Klasik Tiirk Miizigi

Klasik Tiirk miiziginin tarihsel siirecini 0zet olarak aktarmak amaciyla asagida bazi
basliklar altinda kisaca donemsel Ozelliklerinden bahsedilmistir. Erciiment Berker, M. Cahit
Atasoy, Cinucgen Tanrikorur ve Onur Akdogu’nun donemleri ele alma yaklagimlar: arasinda
bazi farklar ve benzerlikler bulunmaktadir (Giiney, 2017). Bu konuda kabul goren yaygin tek
bir donemsel siniflandirma bulunmamakla beraber donemler cesitli perspektiflerle ele
alinmistir. Donemlerin tasnif edilmesi kaynak ve kisilere gore farkliliklar gosterse de mevcut
bazi1 yaklasimlardan hareketle genel hatlariyla konunun anlagilmasi amaciyla Gzetle bazi

onemli bilgin ve bestekarlar verilerek asagidaki gibi bir tasnif ve aktarim tercih edilmistir.

2.8.1. Baslangi¢ ve Olusum Dénemi (M.O.-14. Yiizyil)
e Ozellikleri: Olusum donemi, insanlik tarihini baslangicindan itibaren yaklasik olarak

Anadolu Selguklu Devleti devri ile Osmanli Devleti’nin kurulus ve yiikselis
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donemlerine tekabiil etmektedir. Klasik Tirk Mizigi'nin ilk bilimsel temellerinin
atildig1, miizik eserlerinin iiretiminden ziyade kuramsal ¢aligmalarin agirlikta oldugu
donem olarak degerlendirilebilir.

Baz1 Onemli Bilginler

Farabi (872-951)

Felsefe, Mantik, Miizik Teorisi, Matematik gibi bilim dallarinda ¢aligmalar yapmus,
Kitabii’l-Mdsika el-Kebir, EI-Medinetii’l-Fazila gibi birgok eser vermistir.

Ibni Sina (980-1037)

Tip, Felsefe, Miizik, Matematik alanlarinda 6nemli c¢aligmalar yapmis, Cevami’l-
[lmi’1-Masiki, Kitabii’s-Sifa, El-Kanun fi’t-T1bb gibi énemli eserler birakmustir.
Safiyliddin Urmevi (1217-1294)

Miizik Teorisi, Akustik, Matematik gibi alanlarinda c¢alismalar yapmus, Kitabii’l-
Edvar, er-Risaletii’s-Serefiyye, Fi ‘Ulimi’l-‘arGz ve’l-kavafi ve’l-bedi’ eserlerini
yazmigtir.

Eser Tiirleri: Cesitli bilim dallarinin yani sira miizigin nazari esaslarina dair bilgiler

iceren kuramsal kitaplar yazilmistir.

2.8.2. Tlk Klasik Dénem (14.-18. Yiizy1l)

Ozellikleri: Klasik formlar gelismis, makam ve usdl anlayis1 belirginlesmistir. Bu
donemde Enderun ve Mevlevihaneler miizigin 6nemli merkezleri olmustur.

Bazi Onemli Bestekarlar:

Abdiilkadir Meragi (1360-1435)

Donemin en 6nemli isimlerden biridir. Cami'iil-Elhan, Makasidii’l-Elhan gibi bircok
onemli eser yazmistir. Osmanli-Tirk miizigi geleneginin teorik temellerinin
olugmasina biiyiik katki saglamistir. Kar, Beste, Yiiriik Semai, Agir Semai formlarinda
eserler bestelemistir. “Amed nesim-i subh-u dem” ve “Rast Kar-1 Muhtesem” en ¢ok
bilinen eserlerindendir.

Gazi Giray Han (1554-1607)

Kirim Hani olmasinin yani sira, miizikle ilgilenmis ve besteler yapmistir. Mahur
Pesrevi bilinen en onemli eserlerindendir. Giiniimiize ulasan Pesrev ve Saz Semaisi
formunda saz eserleri vardir.

Ali Ufki Bey (1610-1675)
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Osmanli miizigini Bati’ya tanitan Onemli bir miizisyendir. Bati miizik notasiyla
Osmanli eserlerini yaziya gecirmistir. “Mecmua-i Saz i S6z” adli eseri Osmanli
miiziginin en eski notali kaynaklarindan biridir.

Hafiz Post (1630-1694)

Klasik donemin 6nemli bestkarlarindandir. Giiniimiize az sayida eseri ulasmistir.
Bilinen 6nemli eserlerinden biri; “Gelse o sih meclise naz i tegafiil eylese” adl1 Rast
Yiiriik Semai’dir.

Buhirizade Mustafa Itri Efendi (1640-1712)

Klasik Tiirk Miizigi’nin en biiyiik isimlerinden biri olarak kabul edilir. Segah Tekbir,
Salat-1 Ummiye ve Neva Kar gibi eserleri bugiin en bilinenler arasindadir.
Mevlevihanelerin ve Osmanli sarayinin saygin bir masikiginasi olarak bilinmektedir.
Miizik Tiirleri: Pesrev, semai, kir, beste, tevsih, durak, naat gibi klasik formlar

olgunlagmustir.

2.8.3. Son Klasik Donem (18.-19. Yiizyil)

Ozellikleri: Bu donem, klasik iisliibun devam ettigi ancak bat1 etkilerinin yavas yavas
hissedilmeye basladig1 bir ge¢is siirecidir.

Bazi Onemli Bestekarlar:

Sultan I11. Selim (1761-1808)

28. Osmanli padisahi, sair ve bestekardir. Cok sayida eseri giiniimiize ulagmustir.
Sevkefza, Evcard, Muhayyer Siinbiile, Pesendide, Stiz-i Dilara gibi bir¢ok makam
terkip etmistir.

Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846)

Mevlevi Ayinleri, klasik formda eserleri ve sarkilariyla tamnmis, Neveser ve
Sultaniyegéah gibi 6nemli makamlar terkip etmistir. Klasik Tiirk miiziginin ¢ok sayida
onemli saheserlerini besteleyen biiyiik bestekarlar arasinda yer almaktadir.

Sakir Aga (1779-1840)

Sarkilar1 ve klasik formda eserleriyle donemin onemli bestekarlari arasinda yer
almaktadir.

Miizik Tiirleri: Klasik formlar korunurken, ozellikle sarki formu one ¢ikmaya

baslamistir.

25



2.8.4. Romantik Donem (19.-20. Yiizyil Baslar)

Ozellikleri: Batililasma hareketleriyle birlikte Osmanli miiziginde bat1 miizigi etkileri
artmistir. Saray miiziginde operetler, valsler gibi bat1 formlarina ilgi duyulmustur.
Bazi Onemli Bestekarlar:

Hac1 Arif Bey (1831-1885)

Sarki formunu en yliksek seviyeye cikarmis, Kiirdilihicazkar makamini klasik Tiirk
miizigi gelenegine kazandirmis ve ¢ok sayida eserler vermis en Oonemli bestekarlar
arasinda yer almaktadir.

Zekai Dede Efendi (1825-1897)

Dede Efendi’nin 6grencisi oOlan Zekai Dede, onun islibunu devam ettirmis, klasik
Osmanli miiziginin son biiylik temsilcilerinden biri olarak goriilmiistiir. Mevlevi
kiiltiirii iginde yetismistir ve Mevlevi Ayinleri bestelemistir. Bat1 miiziginin etkisinin
arttigl bir donemde klasik formlar1 koruma konusunda onemli bir rol oynamustir.
Segah Mevlevi Ayini, bilinen eserlerinden biridir, Kar, Beste ve ilahiler bestelemistir.
Tanburi Cemil Bey (1873-1916)

Tanbur ve klasik kemencedeki virtiidzitesi, taksim gelenegini zirveye tasimasiyla iin
yapmis ¢cok onemli bir miizik insanidir. Tanbur icrasinda ve klasik Tiirk miiziginin
tslup-tavir anlayisinin sekillenmesinde bir doniim noktas1 olarak kabul edilir.
Doldurdugu tas plak kayitlariyla klasik Tiirk miizigi icra tislibunun ulasilabilen ilk
referans noktalarindan biri olarak tarihi bir 6neme sahiptir.

Rauf Yekta Bey (1871-1935)

Klasik Tiirk miiziginin teorik yoniine biiytlik katki saglamis, saz eserleri bestelemistir.
Miizik Tiirleri: Sarki formu 6ne ¢ikarken, klasik formlar da devam etmistir. Bati
etkili yeni tiirler denenmeye baslanmistir. Saz eserleri repertuvari artmis, saz icraciligi

onem kaznmustir.

2.8.5. Cumhuriyet ve Modern Déonem (20. Yiizyil - Giiniimiiz)

Ozellikleri: Klasik Tiirk Miizigi, 20. yiizyilda akademik bir zemine tasmnmus,
konservatuvarlar araciligiyla Ogretilmeye baslanmistir. Radyo, plak, bant, kaset
kayitlartyla daha genis kitlelere ulagsmistir. Modern ¢agin getirdigi degisimlerle baska
cografyalarla olan etkilesimler artmis, arabesk, fantazi, bat1 miizigi gibi etkiler, Tiirk
miiziginin icracilik ve besteleme isliibundaki geleneksel-karakteristik-6zgiin yapiy1
etkilemistir.

Bazi Onemli Bestekarlar:
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Sadettin Kaynak (1895-1961)

Eserlerinde Klasik Tiirk miiziginin 6zgiin yapisi lizerine, halk miizigi, fantazi ve Arap
vari temalar1 sentezlemistir. Alisilagelmis sarki formunun smirlarini genisleterek
donemin en biiylik bestekarlar1 arasina girmistir. Ayrica ¢ok sayida film miizigi
bestelemistir.

Refik Fersan (1893-1965)

Klasik Tiirk miiziginde 6nemli bir saz eseri bestkaridir. Pesrev ve Saz Semaisi gibi saz
eserleri formunda ¢ok sayida eserler vermistir.

Resat Aysu (1910-1999)

Klasik Tiirk miiziginde onemli bir saz eseri bestkaridir. Ozellikle Saz Semaisi
formunda onemli eserler vermistir. Tiirk miiziginin geleneksel form yapisiyla bati
miiziginin melodi anlayisini sentezleyerek 6zgiin bir bestekarlik iisltibu gelistirmistir.
Miinir Nurettin Selguk (1900-1981)

Klasik iislabun modern tekniklerle birleserek yeniden sekillenmesinde onemli bir rol
oynamistir. Hem bestekarlik hem de ses icraciliginda gelenegin ve modern tinilarin
izlerini bir arada gézlemlemek miimkiindiir. Cogunlugu sarki formunda olmak tizere
¢ok sayida eser bestelemistir, farkli formlarda da eserleri mevcuttur.

Avni Anil (1928-2008)

Fantazi ve romantik temali ¢ok sayida sarkilar bestelemistir. Eserlerinde karakteristik
olarak melankolik ve romantik duygular 6ne ¢ikmaktadir. Klasik Tiirk miiziginin
geleneksel makam ve melodi anlayisinin estetik ¢ergevede modernize edilmesine
gosterilebilecek drneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Alaeddin Yavasca (1926-2021)

Bestekar ve ses sanatgisi olarak ¢ok sayida eser ve ses kayitlari birakmistir. Hem
klasik formlarda gelenege bagl eserler vermis, hem de sarki formunda modern tarzda
besteler yapmustir. Saz eseri formlarinda da ¢ok sayida besteleri mevcuttur. Ayni
zamanda bir tip doktorudur, musiki hocasi olarak konservatuvar biinyesinde hizmet
vermigtir. Ses icrasindaki tavir ve iislibu Tiirk miizigi egitiminde hocalar tarafindan
model olarak gosterilmektedir.

Goksel Baktagir

Saz eseri bestekar1 ve kanun virtiiozidiir. Klasik Tiirk miiziginin geleneksel tinilariyla
yakin cografya ve diger kiiltiirlerin tinilarim1 sentezleyerek yeni, 6zgiin form ve

yapilarda saz eserleri bestelemistir. Kanun icrasinda ve bestekarlikta kendine 6zgii bir
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tislup gelistirmistir. Her ikisinde de ekol olarak degerlendirilmektedir. Kanun sazin1 ve
Tiirk miizigini diinyaya tanitmada aktif rol oynamaktadir.

e Miizik Tiirleri: Klasik formlar korunmus, sozlii ve sozsiiz miizikte yeni form
arayislar1 6ne ¢ikmistir. Tilirk miiziginin geleksel melodi yapis1 diger miizik tiirleriyle

etkilesime girmis, farkli iisluplar gelismistir.

2.9. Tiirk Miizigi Egitiminde Mesk Sistemi

“Mesk, masiki diinyasinin hat sanatindan 6diing aldigi "yazi 6rnegi" ya da "yazi
karalamas1" anlamina gelen bir terimdir. Megk, hattatin talebesine ders olarak verdigi yazi
Oornegi ya da karalamasidir. Ancak bu kelime mutlak olarak ders ve 6grenim anlamina da
kullanilabilmistir. Kullanim alanlari zamanla sadece bazi sanat ve hiinerlerin 6greniminde
yogunlagan mesk, Osmanli’nin son iki yiizyilinda giderek sadece hat ve miizige inhisar
ettirilmistir. Belirttigimiz gibi, Mesk sozciigii bazen en genel diizeyde egitim ve Ogretim
anlammda da ele alinmistir” (Behar, 1992, s.11). Tiirk masikisinde egitimin ve Kkiiltiirel
aktarimin temel yontemlerinden biri olan mesk gelenegi, usta-cirak iliskisine dayali sozli bir
ogretim yontemidir. Mesk, genel anlami itibariyla bir sanat veya bilginin tekrar yoluyla
Ogrenilmesi anlamina gelmektedir ki bu yontem, Tiirk masikisi kiiltlirtiniin kusaktan kusaga
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamustir. “Ayni zamanda usta-c¢irak egitimi olarak bilinen bu
sistem modern egitimde aslinda bazi yonleri ile “gésterip yaptirma yontemi” olarak da
bilinmekte ve kullanilmaktadir” (Algt s.2013, s.33). Tarihsel olarak mesk gelenegi, Tiirk
misikisinde icract ve bestekarlarin yetismesinde etkili bir ydntem olmustur. Ozellikle
Osmanli doneminde Enderun Mektebi, Mevlevihaneler ve Tekkelerde hem klasik hem de dini
miizik formlarindaki eserlerin aktariminda 6nemli rol oynamistir. Bu yodntem, notadan
bagimsiz bir sekilde, talebeye eserlerin giifte, usiil ve makam 6zelliklerini dogrudan hocadan
ogrenme imkan1 sunmaktadir. Hoca, belirli bir eseri 6grencisine icra eder ve 6grenci bu icrayi
dikkatle dinleyerek tekrar eder. Siire¢ boyunca Ogrenci, yalmizca repertuvar degil, ayni
zamanda miizikal estetik, tislup-tavir, dogaglama ve besteleme becerilerini de kazanmaktadir.
Bu yontemde biitiin konular mesk edilen hocadan alinmaktadir. Makam, usil, giifte, teori,
uygulama, tslup, tavir gibi unsurlar mesk edilen eserlerin yani repertuvarin iizerinden biitiin
olarak verilmektedir. Nota kullanilmadig1 igin eserler tamamen hafizaya alinarak
ogrenilmektedir. Bu baglamda bir sanatkarin degeri, hafizasindaki eser sayisi nispetince
degerlendirilmektedir. Besiroglu bu konuyla ilgili su satirlari kaleme almistir; “Klasik Tiirk
musikisi geleneginde “hafiza”nin biiyiilk 6nemi vardir. Hafizaya alinmis, yani ezberlenmis

eser sayist bir sanatkarin degerini ve seviyesini ortaya koyabilmek iizere bir 6l¢ii olarak
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kullanilmistir. Ciinkii hafizaya alinmadan bir eserin 6ziimsenmesi ve miizisyenin bir pargasi
haline gelmesi ve o eser ilizerine yorum ve tavir koymast miimkiin olmayacakti. Hafizaya
verilen bu 6nem “Mesk” olarak tanimladigimiz egitim sisteminin temelini olusturmustur”

(Besiroglu S. 1997, s.1-2).

Mesk sistemi, yalnizca bireysel bir egitim yontemi olmayip ayni zamanda bir terbiye
ve 4dab-1 muaseret anlayisin1 da barindirmaktadir. Ogrencinin hocasina olan saygisi, hocanin
tecriibelerinden istifade etmesi ve miizikal disipline riayet etmesi, eg8itimin ayrilmaz bir
parcasidir. Bu yoniiyle mesk, sadece teknik bir 6grenim degil, ayn1 zamanda bir degerler

biitiinii ve bir yasam tarz1 olarak da degerlendirilmistir.

“Osmanli’da miizik egitiminde saz meski nispeten daha zordur. Calgi 6grencisinin
elinde hem saz eseri meskinde eseri hatirlamada giifte gibi yardimci araglar yoktur, hem de
icra esnasinda ustl vurmak zor oldugundan daha kuvvetli bir hafizaya sahip olmasi
gerekmektedir. Saz 0grenmeye hevesli bir 6grencinin saziyla ilgili agmasi gereken teknik
zorluklar oldugu gibi hem saz hem de sozlii eser repertuarint 6grenmesi gerekir (Behar, 2012
5.19-40, Akt. Giiner, 2014, s.19). Behar’in da belirttigi gibi calgi dgrencileri bir yandan
calginin teknik zorluklarini agmakla miicadele ederken diger yandan hem saz eseri hem de
sOzli repertuvart 6grenmekle mesgul olmaktadirlar. Temel diizeyde teknik hakimiyet elde
edildikten sonra ileri diizeyde teknik beceri kazanimi repertuvar 6grenimiyle bir arada
yiriitiilmektedir. Genel anlamda bir sdzendenin olgunlasma siireci biitiinsel/kapsamli olarak

gerceklesmektedir.

Giliniimlizde mesk gelenegi, yazili nota sistemi ve modern egitim yOntemlerinin
yayginlagmasiyla eski etkisini kismen yitirmis olsa da, hala Tirk masikisinin 6gretiminde ve
icrasinda onemli bir aktarim yoOntemi olarak devam etmektedir. Nota Oncesi donemde
repertuvar, ustl, makam, giifte gibi konular tek bir hocadan eserler iizerinden biitiin olarak
mesk edilirken, giiniimiizde bu konularin her biri ayr1 dersler olarak ogretilmektedir.
Konservatuvarlarda oncelikle agirlikli olarak nota ve Tiirk miizigi ses sisteminin egitimi
verilmektedir. Daha sonra temel diizeyde nota okuma becerisi kazanan 6grenciler, hem nota
tizerinden hem de tekrar ve duyum yoluyla eserleri 6grenmektedirler. Nota, eserlerin egitim-
Ogretiminde ve icrasinda zaman kazandirmakta ve kolaylik saglamaktadir. Ezberlemeye
ihtiyag duyulmadan yazi {izerinden hizli bir sekilde hem toplu hem de bireysel olarak
eserlerin icras1 gergeklesebilmektedir. Ancak bu tarz uygulamada notaya giivenildigi i¢in

eserler hafizaya alinmamakta ve kagit lzerinde kalabilmektedir. Konser, dinleti ve
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etkinliklerde bu durum seyirci agisindan herhangi bir fark olusturmasa da icracilarin kendisi
acisindan uzun vadede Onemli eksiklikler meydana getirebilmektedir. Bu da, miizkal
hafizanin zayiflamasi, tembellesmesi ve notaya bagimli bir miizisyenlik anlayisinin
yerlesmesi gibi sonuglar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Melodi hafizas1 zayif olan miizisyen
bireylerin dogaclama, taksim veya eser iiretme gibi konularda yetersiz kalacagi istenmeyen
muhtemel sonuglar olarak ongoriilebilir. Bu durum, klasik Tiirk miizigi geleneginin, yeni
melodilerle, yeni eserlerle biiyiiyerek devam etmesini zorlastirmaktadir. Ancak meskin
glinlimiizde tamamen ortadan kalktigin1 diistinmek gercekei bir yaklasim olmaktan uzaktir.
Konservatuvarlarda bireysel ve toplu derslerde, devlet korolarinda, amator topluluklarda,
musiki derneklerinde ve 6zel kurslarda kismen yagamaya devam etmekte oldugu sdylenebilir.
Tamamen hafizaya dayanmasa da biraz notadan biraz ezberden yardim alindigi i¢in “notali
mesk” olarak degerlendirilebilir. Bireysel veya toplu icra ¢alismalarinda eger zaman ve zemin
misaitse ¢ok¢a yapilan provalar/tekrarlar sayesinde eserler biyik Olglide ezbere
yerlesmektedir. Bu durumda nota, sadece yardimci/hatirlatici bir ara¢ olarak islev
gormektedir. Bu baglamda mesk gelenegi; eserlerin belli bir 6l¢iide ezberden icra edilmesi
kosullar1 saglandiginda varligin1 devam ettirmekte, Tirk misikisinin tarihsel siirekliliginin
korumasinda, 6zgiin tslibunun muhafaza edilmesinde ve kiiltiirel mirasin aktarilmasinda
vazgecilmez bir 6gretme-6grenme-icra sekli olarak hadld dnem ve anlam tagimaktadir. Son
olarak meskin halk miizigindeki karsiligina deginilecek olursa; asiklik ve ozanlik gelenegiyle
i¢ ice gegmis, ustadan ¢iraga, babadan ogula, dededen toruna sozli kiiltiir aktariminda 6nemli
bir yer teskil etmistir. Bugiin hala derleme yapilan koylerdeki kaynak kisiler miizigi notadan

degil, hafizadan calip sdylemektedirler.

2.10. Klasik Tiirk Miiziginde Uslup, Tavir ve Ekol

Uslip, kelime anlamu itibariyle, tarz, yol, bicim, ifade yolu kelimeleriyle
anlamlandirilmigtir (Devellioglu, 1999, s.1129). Tiirkge Sozliikte ise; “anlatma, olus, deyis
veya yapis bicimi, tarz”; “Bir sanatciya, bir ¢aga veya bir iilkeye 0zgii teknik, renk,
bicimlendirme ve sdyleyis oOzelligi, bicem, stil”; “Sanat¢inin goriis, duyus, anlayis ve
anlatisindaki 6zelligi veya bir tiiriin bir ¢agin kendine 6zgii anlatig bigimi, tarz, stil” olarak {i¢
ayr1 sekilde tanimlanmistir (Tiirkge Sozliik, s.2313). Tiirk musikisinde tislup genel anlamda
geleneksel miizigin ifade bigimini temsil etmekle birlikte bir caga, kisiye 6zel olarak ortaya
cikan ifade sekli icin de kullamlabilmektedir. (Akt. Oter, 2018, s.360) “Uslup, bir eseri

giiftesine uygun bir ifade tarzi ile bestelendigi makamin 6zelliklerine uygun olarak, usil ve
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formunu bozmadan ve de bestekarin estetik anlayigina saygili kalmak kaydi ile kendi estetik

anlayisini da katarak icra etmek olarak tanimlanabilir.”. (Besiroglu $.1997 s.2)

“Tavir kelimesi; “tavr” kokiinden gelmekte “Hal, eda, gidis, davranis”, “Misikide
tutulan sahsi ve tistdidane tarz” olarak anlamlandirilmistir. (Devellioglu, 1999, s.1041). Bir
olay bir durum karsisinda kisinin takindigi davranis, kisiden beklenen tutum olarak da giinliik
dilde kullanilmaktadir. Tiirk masikisinde ise tavir terimi; genel bir ifade bigiminden &te
sanat¢cinin kendi 6zelinde digerlerinden ayrilan kendine 6zgii, sahsi, ustaca ifade bigimi olarak
degerlendirilebilir. “Her iki tanimda ortak olan ifade “tarz” sozcligiidiir. Bugiin misikimizde
belki de bu terimlerin birbirine gegmesine neden olan, her iki kavrami ifade etmek i¢in “tarz”
sozcligiiniin kullanilmasidir. “Ozel olus veya davranis bigimi, islip, stil” ve “bir kimsenin
Ozel anlatim bi¢imi” (Tirkge Sozlikk, 1998, s.2142) olarak tanimlanan tarz sozciigiine,
musikisinaslar tarafindan hem iislibu hem de tavir kavramlarini agiklarken basvurulmaktadir”

(Oter, 2018, s.360).

Bu konuyla ilgili olarak (Zeybek, 2013) su bilgileri aktarmaktadir; “Nevzat Athg
kendisi ile yapilan kisisel goériismede iislibun daha genis bir kavram igerigi tasidigini
aciklarken, tavrin kisiye 6zel, sahsi anlam icerdigini “iislup tabiatiyla daha genis ve koklii bir
anlam ifade ediyor, tavir ise islibun genel gergevesi igerisinde daha sahsi bir kavram olarak
telakki edilebilir. Tavir bir icraci i¢in zamanla genislik kazaniyor ve baskalarini da etkiliyor”
sozleriyle ifade etmistir. (Zeybek, 2013, s.6) Uslup ve tavir kavramlarmin birbirinden ayrilan
en Onemli noktasi, Uslup; hem icra tarzin1 hem de besteleme sitilini ifade etmek igin
kullanilirken, tavir; sadece icranin tarzini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Dolayisiyla tislup
kelimesi tavir kelimesine gore daha cok anlam igerbilmektedir. Ancak sunu da belirtmek
gerekir ki; klasik Tiirk miizigi geleneginin genel anlamda icra sekli veya bir doneme yahut da
kisiye 0zgii icra bi¢cimini ifade etmek icin bagvurulan bu iki kavram birbirinin yerine de ayni
anlamda kullanilabilmektedir. Ornegin ; “Cemil Bey tavr1”, “Cemil Bey iisltibu”, “Bekir Bey
tavr1”, “Bekir Bey tislibu yahut da, “klasik tavir”, “klasik tislup” gibi sdylemler giiniimiizde
misikisinaslar, hocalar, sanatseverler arasinda yaygin olarak kullanmilan ifadelerdir. Yani
giinliik dilde kullanilirken genellikle aralarindaki ince niians gozetilmeksizin es anlamli gibi
kullanilabilmektedir. ilave olarak, tavir konusunda ses icraciliginda asagidaki gibi bir

siiflandirma yapilmistir;

e Klasik tavir

e Hafiz tavri
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e Fasil tavr
e (azelhan tavri

e Radyo tavri (Oter, 2018, s. 363)

Ses icracilig1 alninda yakin tarihte sekillenen gesitli tavir tanimlamalart mevcut iken,
enstiiman icraciliginda, yahut da ud icraciliginda kabul gérmiis net bir smiflandirmaya
rastlanmamaktadir. Ancak konusma dilinde miizik camiasinda ud icraciliginin niteliginden
bahsederken; “klasik tavir”, “piyasa tavr1”, “tanbur tavr1”, “Cinugen Bey tavri, “Yorgo tavr1”
gibi ifadeler kullanilabilmektedir. Yahut da daha genel bir ifadeyle diger sazlarin icra tarzim

da ifade etmek i¢in ; “Cemil Bey ekolii” gibi siiflandirmalar kullanilmaktadir.

Tiirk miiziginde "ekol" kavrami, belirli bir anlayis, lislup ve miizikal yaklagimla
0zdeslesmis olan bestekarligi, icracilii, sanatgi topluluklarini, 6gretim tarzlarimi ya da
bolgeleri ifade eder. Bu kavram genellikle belirli bir 6gretmenin, sanat¢inin veya toplulugun

belirgin miizik anlayisi ile takipgileri lizerinde biraktigi etkilerle sekillenir.
“Ekol” teriminin kapsadig1 anlamlar soyle siralanabilir;

e Bolgesel farklhiliklar; bazi ekoller cografi bolgelere dayanabilir 6rnegin; Istanbul
ekolii, Urfa ekolii gibi.

e Egitim ve Ogretim; egitimci ve dgrenci iliskisinin giiclii oldugu miizik kiiltiirlerinde
bir hocanin 6gretme tarzi zamanla gelenekselleserek ekol haline gelebilir.

e Kilasik Tiirk miizigi; Dede Efendi, Itri, Zekai Dede, Hac1 Arif Bey, Zeki Arif Ataergin,
Rakim Elkutlu, Saadettin Kaynak, gibi biiyiik bestekarlar misiki tarihinin en énemli
eserlerini bestelemisler ve kendilerine ait karakteristik izler birakmiglardir. Dolayisiyla
bestekarlikta ekol olarak degerlendirilmektedirler. Tanburi Cemil Bey, Yorgo
Bacanos, Cinucen Tanrikorur, Necdet Yasar, Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sidki
Sezgin gibi sanatkarlarin ortaya koymus oldugu benzersiz icra sekilleri veya giiglii
yorumculuklart sonraki nesillere model olmuslardir, dolayisiyla ekol icracilar olarak
degerlendirilmektedirler.

e Tiirk halk miizigi; Muharrem Ertas'in bozlak tarzi veya Neset Ertas'in kendine 6zgii
besteleme, calma ve sdyleme bigimi genis kitleleri etkilemis ve sonraki siirecte
benzerleri, tiirevleri veya taklitleri ortaya c¢ikmustir. Dolayisiyla bir sanatg¢inin
kendinden sonra tarzinin benimsenerek yasatilmaya devam etmesi de onun bir ekol

oldugu fikrini dogrulamaktadir.
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e Tasavvuf miizigi; Konya Mevlevihane’si ekolii gibi tasavvufi merkezli yaklasimlar da
felsefi, sanatsal, sosyolojik ve dini anlamda miiesseselesmis ekoller olarak kabul
edilebilir. Bu baglamda “Mevlevi Ayinleri” de Mevlevilik kiiltiiriinde ekollesmis bir

dini miizik formu olarak degerlendirilebilir.

2.11. Yorum ve Yorumculuk

Yorum kelimesi; bir bilginin, igerigin, yazinin, séziin, durumun, olaym veya eserin
herkesin hemen algilayabileceginin Gtesinde kalan, bazen beklenenin tersine detaylarin var
olabildigi, bazen de beklenenin idrak edilemedigi durumlari hem siibjektif hem de objektif
bakis acilariyla degerlendirmek, agiklamak, aydmliga kavusturmak, tefsir etmek gibi
anlamlara gelmektedir. Sanatsal anlamda yorumlamak ise sanat¢inin duygu diisiince ve ruh
halini; miizik, resim, hat, tezhip, ebru, seramik, heykel, tiyatro vb. gibi giizel sanatlarin her
alaninda eserlerle ortaya ¢ikarmasi, kendine 06zgii bir bigimde ifade etmesi olarak
tanimlanabilir. (Url-7) Klasik Tiirk miiziginde yorumculuk ise birgok hassasiyeti igerisinde
barindirmaktadir. Genellikle ses icrasinda daha ¢ok 6ne ¢ikan yorumlama tabiri, esasen saz ve
ses olarak tiim bireysel icralar i¢in kullanilabilmektedir. Tiirk musikisi enstriiman icrasinda da
gegmisten gliniimiize ¢ok Oonemli sdzendeler var olmuslardir. Usta icracilarin bilgi, birikim,
beceri, giiclii miizik ve enstriiman hakimiyetleriyle yaptiklar icralar, onlarin yorumu olarak
degerlendirilmektedir. Bir eser icrasi, iislup, tavir, tarz, stil baglaminda ele alindiginda icrada
gegen siislemeler, melodi ve tartimlarin kii¢iik dokunuslarla yeniden sekillendirilmesi, ilave
edilen nota veya nagmeler, kullanilan niianslar gibi tim siibjektif artikiilasyon unsurlar
biitiinliyle icracinin bir eseri kendi zevk ve miizik anlayisina gore yorumlamasi olarak

degerlendirilebilir.

2.12. Dinleme Faaliyeti, Kulak Dolgunlugu ve Sanal Mesk

Dinleme faaliyeti, diizenli ve bilingli bir sekilde bir amaca yonelik miizik dinleme
pratigi olarak tanimlanabilir. Bu uygulamanin zamana yayilarak hayat tarzi haline getirilmesi
de “dinleme aligkanlig1” seklinde ifade edilebilir. Bu aligkanligin kazanilmasi miizik egitim
alan bireyler i¢in hocalar tarafindan daima desteklenmektedir. “Ust diizey icracilari 6nemine
cok inandiklar1 ve kendilerinin de faydalandiklar1 bir diger konu da dinlemektir. Dinlemek
yine mesk geleneginin en 6nemli unsurlarindan birisidir. Goriisme yapilan biitiin icracilar cok
dinlemenin gerekliligine vurgu yapmis ve bunu ayn1 zamanda kendilerine bir ¢alisma anlayisi
olarak benimsemislerdir” (Goksu, 1014, s. 87). Ozellikle geleneksel miiziklerin egitiminde

dinleme, icracilik egitimi alan 6grenciler igin siirecin en onemli destekleyici unsuru olarak
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tavsiye edilmektedir. “Miizigin kendisinin biiyiik bir boliimii isitsel unsurlardan olusmaktadir.
Miizigi 6grenmek, icra etmek ya da bir ¢algi calmak i¢in iyi bir miizik kulaginin yaninda ¢ok
iyi dinleyici olmak gerekmektedir” (Kinik, 2010, s. 18). Ses kayit teknolojilerinin olmadigi
eski donemlerde dinleme faaliyeti ancak ustay1 bulmakla miimkiin olabilmekteydi, yani mesk
yontemi ile gerceklesebilmekteydi. Giiniimiizde ise gelenegi temsil eden usta icracilarin son
yiiz yil igerisinde yapmis olduklar1 ses kayitlari; onceleri tas plak, bant, kaset, CD gibi
materyallerde yer alirken bugiin bu kayitlar, dijital ses kayit arsivlerine biiylik oOlcilide
aktarilmistir. Bunlara internetten veya sahsi ses kayit arsivlerinden kolaylikla ulasabilmek
mimkiindiir. Bu imkanlar dahilinde eski zamanlara gore giliniimiizde ¢ok daha genis bir
yelpazede dinleme materyali ve bunlara her an ulasabilme olanagi vardir. Gergek bir mesk
calismasinda bulunmadan sirf ses kayitlarini1 dinleyerek klasik Tiirk miiziginin makam, usil,
islup, tavir gibi inceliklerini, eserlerini 6grenebilmek, hafizaya almak miimkiin hale gelmistir.
Bu uygulama da bir nevi “sanal mesk™ olarak degerlendirilebilir. (Behar, 2019, s.225.) Bu
calismada sanal megski de egitim stirecine dahil ederek mesk uygulamasini giliclendirmek
hedeflenmistir. Gelenegi temsil eden icracilardan sanal mesk yolu ile istifade edilmis, iislup,
tavir, yorum, siisleme gibi unsurlar, gercek meske aktarilarak uygulama caligsmalari

yapilmistir.

Miizikte “kulak dolgunlugu” tabiri bir kisinin miizik konusunda egitim almadan veya
nota bilgisi olmadan da melodileri, ritimleri ve eserleri dogal olarak algilayabilme,
calma/sdyleme yetenegine sahip olmalart anlaminda degerlendirilebilir. Bu kavram, genellikle
sik miizik dinleyen veya miizikle i¢ ice bliyiiyen kisilerde gelismektedir. Bu aligkanliklari
kazanmak, bir bireyin hem sanatsal hem de sosyal yasaminda onemli bir deger olusturur.
Kulak dolgunlugu olan kisiler, formal miizik egitimi olmaksizin mizikle ilgili bazi
yetenekleri sergileyebilir ve bu ozellikleri egitimle daha da gelistirebilirler. Bir bireyde
ozellikle belirli bir miizik alninda dinleme aligkanliginin olmast, bir siire sonra o kiside isitme
gelisiminin, miizikal birikimin, kiltiirel alt yapinin, hazirbulunuslugun olusmasini saglar.
Dolayisiyla alanla ilgili informal bir miizik egitimine sahip oldugu séylenebilir. Bu kisilerin
formal miizik egitimi almaya basladiginda hi¢ informal deneyimi olmayan bireylere gore ¢ok
daha avantajli bir noktada olduklar1 ve miizik egitimi siirecinde daha hizli, verimli ve kalici

bir 6grenme gerceklestirdikleri gozlemlenmektedir.

Bu yaklasim, Japon kemanci ayn1 zamanda pedagog ve egitimci olan Dr. Shinichi

Suzuki’nin (1898-1998) felsefesi ve Ogretim metodu olan Suzuki Yontemi gibi
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degerlendirilebilir. Soner Alg1 doktora tezinde bu yontemi su sekilde aktarmistir; “Cocuklarda
dil gelisimi ve ana dillerini 6grenmesinde kolaylik saglayan bu metot, “ana dil yaklagimi1”
olarak adlandirilan miizik egitimi sistemine uyarlanmistir. Bu yontemde ¢ocugun dogustan
itibaren miizik dinlemesi saglanarak kulagi egitilmektedir. Miizik dinleyerek biiyiiyen ¢ocuk
calgl ¢almaya basladiginda birgok kavrami zaten bilir durumdadir.” (Ali, 1987, s.110, Akt.
Algi, 2013, 5.24-25)

Geleneksel miizik kavraminin sozlii kiiltiir olmasi hasebiyle bu miiziklerin aktarimi ve
Ogrenilmesinde dinleme faaliyeti hayati derecede oneme sahiptir. Klasik Tiirk miiziginde
“fem-i muhsin” diye tabir edilen bir s6ylem vardir; iyi/giizel agiz anlamina gelmektedir. Bekir
Sidk1 Sezgin belgeselinde “Tiirk musikisi fem-i muhsinden alinir” ifadesini kullanmustir.
Esasen bu yaklasimda kastedilen; misikiyi iyi bir agizdan dinlemek, duymak, 6grenmektir.
Dolayisiyla dinleme ve dogru icra unsurlari geleneksel miizigin 6greniminde en temel
kavramlar olarak degerlendirilebilir. Dinleme ve duyum olmadan nota tizerinden klasik Tiirk
miiziginin icra inceliklerini 6grenebilmek pek miimkiin goriilmemektedir. (Url-1) Dinlemenin
Oonemiyle ilgili olarak Mutlu Torun da ud metodunda; “notanin bilgisayar gibi okunup
calinmas1 miizigi vermez. Kullandigimiz diyez ve bemol isaretlerinin gosterdigi seslerden
bazilar1 degisik makamlarda seyre gore farkli basilir, bu sesleri dogru basmanin yolu, iyi
icracilart miimkiin oldugu kadar ¢ok dinlemektir, ancak dinlemek sadece bunun i¢in degil,
musikinin tislubu, yorum, taksim, o6zetle miizik yapmay1 6grenmek i¢in de sarttir” ifadelerine

yer vermigtir (Torun, 1993, s.15).

Klasik Tirk miiziginde bransa yonelik dinleme faaliyetlerinde elde edilmesi 6ngoriilen

kazanimlar su sekilde siralanabilir;

e Melodi hafizasinin olugmasini saglar,

o Mizik kiiltiirii ve miizik zevkinin gelismesini saglar,

e Makamsal duyumun gelismesini ve makamlarin taninmasini saglar,

e Uslup, tavir, yorum, siisleme gibi incelikli kavramlarin algilanmasini  ve
igsellestirilmesini saglar,

o Geleneksel miizik icra anlayisina yatkinligi, yakinlhig1 ve asinaligi artirir,

o Repertuvar birikimini genisletir,

o Icracilarin ve kendilerine 6zgii iislup-tavir anlayislarinin taninmasini saglar,

e Ritimleri algilama ve dogru bir sekilde eslik edebilme becerilerini gelistirir,

o Enstriiman calarken dogru melodinin sezgisel olarak kesfedilmesini saglar,
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o Estetik alginin gelismesini saglar,

o Sanatsal duyarlilig1 artirir,

o Brangla ilgili bakis agisini derinlestirir,

e Detayli ve ¢ok yonlii duyma becerisini gelistirir,

o Bransla ilgili miizigin daha derinden kavranmasini saglar,

 Kiiltiirel farkindalik olusturur, aidiyet duygusunu giiglendirir.

2.13. Calismada Yer Alan Icracilarin Biyografileri
2.13.1. Necdet YASAR (1930 — 2017)

1930'da  Gaziantep'in  Nizip ilcesinde dogdu. Istanbul Universitesi iktisat
Fakiiltesi’nden mezun oldu. Tanburla 20 yasinda tanisti. 1950’1 yillardaki yiliksekdgrenimi
sirasinda katildigt N. Athg’in ydnetimindeki Universite Korosu’nun bir radyo konserinde
yaptig1 taksimle Mesud Cemil’in dikkatini ¢ekti ve Klasik Koro’ya davet edildi. 1953-
1980°de istanbul Radyosu’nda; 1958-1976’da Belediye Konservatuvari icra Heyeti’nde
calisti. Kuruculan arasinda oldugu Devlet Korosu’nda 1976-1983 arasinda tanbur caldi ve
sanat kurulu {iyeligi yapt1. 1972-73 ve 1980-81 akademik yillarinda Washington Universitesi
Etnomiizikoloji Bo6liimii’nde Tiirk Miizigi teorisi ve tanbur dersleri verdi. Ayrica Colombia,
Toronto, Giiney Kore, Hong Kong, Durham gibi tiniversitelerde diizenlenen kongrelerde Tiirk
misikisini tanitan etkinliklerde bulundu. Almanya, Italya, Fransa, Ingiltere, Belgika,
Hollanda, Isvigre, Finlandiya gibi birgok Avrupa iilkesinde; New York, Harvard, Chicago,
Stanford ve Washington gibi biiyiik {iniversiteler basta olmak iizere bir¢cok egitim kurumunda
kongrelere katildi ve konserler verdi. Tanburi Cemil Bey’in ve Mesud Cemil’in sliplari,
sanatlar1 ve taksimleri lizerine yaptig1 arastirmalar ve siirdiirdiigii ¢alismalar sonucu kendine
Ozgl bir tanbur islibu gelistirdi. Klasik Tiirk masikisi’nin makam sistemini ifadedeki
otoritesi ve taksim formu {izerine iistlin basarisiyla 6ne ¢ikan Yasar, son donemin dnde gelen
tanbur icracilarindan biri olarak kabul edildi. Ozellikle Niyazi Sayin’la yaptig1 ikili icralarla
donemlerindeki ve sonraki miizik kusaklarini etkiledi. Yurtiginde ve yurtdisinda bir¢ok plak,
kaset ve CD’si yaymlandi. 2000’1i yillarda taksim ve saz eserlerinin yer aldig1 Necdet Yasar-1
ve Necdet Yasar-2 adlarinda iki miizik albiimiimiiniim yaymlanmasi, gelenegin O6nemli
temsilcilerinin Tiirkiye geneline yayilmasi ve tanitilmasi noktasinda 6nemli bir kiiltiir hizmeti
olmustur. Kurucusu ve genel sanat ydnetmeni oldugu Istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Toplulugu'ndan 1996°da emekli oldu. Miizik ¢aligmalarin1 6zel konserlerle ve Tiirk Musiki
sanatini yurtdisinda tanitmak ve temsil etmek amaciyla kurdugu Necdet Yasar Ensemble adli

toplulugu stirdiirdii. Miizik profesorliigii ve devlet sanatgiligi unvanlariyla taltif edilmis olan
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Yasar, Yildiz Teknik Universitesi'nde de misafir profesér olarak Tiirk mdsikisi dersleri

vermigtir. (Url-2)

24 Ekim 2017 tarihinde hayata goézlerini yumarak, ebediyete intikal etti. Geride
birbirinden giizel ¢okea taksim kayitlari, az sayida fakat sazendeler tarafindan ¢okca ¢alinan,
begenilen saz eserleri birakmistir. Bunlarin en bilinenleri Kiirdilihicazkar ve Neveser saz
semaileridir.  Necdet Yasar’in  taksimleri onun en kiymetli eserleri olarak
degerlendirilmektedir. Bu taksimler giiniimiizde klasik Tiirk miiziginin egitim &gretim
materyali olarak 6nemli bir yere sahip olmustur. Onun taksimleri gerek tanburi adaylar
gerekse diger sazende adaylari igin makam, seyir, perde, kompozisyon gibi birgok konuda

miizikal olarak besleyici ve dgretici niteliktedir.

2.13.2. Niyazi SAYIN

1927 yilinda Uskiidar’da dogdu, ilk ve ortadgrenimini Pagakapisinda, liseyi
Haydarpasa ve Beyoglu’nda tamamladi. Istanbul Belediye Konservatuvari'na devam etti.
Ogrenimi siralarinda cesitli spor dallartyla ugrasti. Lise caginda, secmelerini en &n sirada
kazandig1 Fenerbahce genc takiminda bir siire futbol oynadi. Babasi tarafindan miizige
yonlendirildi. Okul déneminde agiz armonikasi ve armonika ¢aldi. Cami musikisini 6grenmek
i¢in, geng yaslarindan itibaren 6nemli bir ¢aba harcadi. Cocuklugundan itibaren tas plaklardan
dinledigi Tanburi Cemil Bey’in etkisinde kaldi. 1947 yilinda tanistigi Mustafa Diizgiinman’in
evinde diizenledigi 0©zel dini misiki meskleriyle, musikiye ilk ciddi admmi atti.
Diizgiinman’dan ayrica klasik sanatlardan ebru ve ciltgiligin yani sira fotografcilik ve tesbih
koleksiyonculugunu da dgrendi. Edirnekapili Galip Usta’dan tespih yapmasini dgrendi. Ilk
neyini, 4 Mart 1948°de, Uskiidar Misiki Cemiyeti’nin neyzenlerinden Emin Bey’in
araciligiyla, Beyazit Cadircilar’daki Osman Dede’den edindi. ik ney derslerini Neyzen Gavsi
Baykara’dan aldi. Ayni siralarda Hezarfen Hattat Necmeddin Okyay tarafindan tanigtirildigt
Neyzen Halil Dikmen’den, 21 Ocak 1949°dan itibaren on bes y1l boyunca her Persembe giinii
ney ve resim dersleri aldi. 1950°li yillarda, Uskiidar Msiki Cemiyeti’nin yamisira Neyzen
Siileyman Erguner ile Istanbul Radyosu’nda saz eserleri icra etti. Bu programlar sirasinda
yaptig1 sololarin bir neticesi olarak, Istanbul Radyosu’nun yéneticisi olan Dr. Nevzat Athg’m
istegiyle Istanbul Radyosu’nda gorev aldi. Devrin iistad sanatgilarmin bulundugu radyo
muhitinden feyz aldi. 1956-1969 arasinda Miinir Nurettin Selguk’un arzusuyla Konservatuvar
[cra Heyeti'nde gorev aldi. 1976’da yeni kurulan ITU Tiirk Midsikisi Devlet

Konservatuvari’nda once 6gretim gorevlisi, sonra Nefesli Sazlar Anabilim Dali baskan1 oldu.
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1980°de ABD’de Seattle Universitesi’nde bir dénem, Necdet Yasar ile birlikte Tiirk Musikisi
ogretti ve konserler verdi; iki defa ebru sergisi act1. Ingiltere, Almanya, Fransa gibi pek cok
iilkelerde konserler verdi. Ebrudan fotografa, tespihgilikten sedef kakmaciligina, elektronikten
tornaciliga, balik¢iliktan giilciiliige, agac¢ islerinden kusguluga kadar, bir¢ok sanat ve zanaat
lizerinde uzmanlasti. Yetismesinde pay sahibi olan hocalari; Mustafa Diizgliinman, Seyh
Hayrullah Efendi, Muzikali Muhiddin Efendi, Zekai Dede’nin Talebesi Kadirgali Hiiseyin
Fahreddin Efendi, Hafiz Ali Efendi, Kadikdylii Vahit Bey, Emin Ongan, Sefik Giirmeri¢ ve
bilhassa Halil Dikmen ile Mesud Cemil’di. Biitiin sanat hayati boyunca, hocasi Halil
Dikmen’in ve Tanburi Cemil Bey’in sanat anlayislarini birlestirme hedefini gozetti. Ney
icrasina getirdigi yeni kaliplarla ve pozisyonlarla bir donliim noktasi teskil etti. Musiki
diinyamizda, ‘Gelenegi kendi i¢inde yeniledigi’ seklinde bir ortak kanaat olusturdu. Varligi,

musiki tarihinde ney icrasinda bir ‘milat’ olarak degerlendirilmektedir. (Url-3)
Niyazi Sayin’la ilgili olarak Besiroglu (1996) su 6nemli degerlendirmeyi aktarmistir;

“Her ne kadar Tanburi Cemil Bey gibi zamaninda megsk ettikleri klasik diye
nitelendirilen tavirlar1 kendi yorum ve tavirlariyla gelistirip onceki iisluplara gore daha
dinamik, daha esnek ve melodi zenginligine ¢ok ag¢ik bir tavirlart oldugu i¢in ilk 6nceleri
musiki ¢evreleri tarafindan yadirgansa da gelenegi yasadiklar1 zamani ve daha sonra da ileriye
tastyan insanlar olarak anmamiz gereken Tanburi Cemil Bey’den sonraki ikinci isim biiyiik

Ustad Niyazi Saym’dir.” (Besiroglu, 1996, s.6)

2.13.3. ihsan OZGEN (1942 — 2021)

Ihsan Ozgen, 22 Kasim 1942 tarihinde Urfa’da diinyaya geldi. Tapu memurlugu ve
miidiirliighi yapan babasi Sabri Bey, Beyoglulu, annesi Atiye hanim ise Kilislidir. (Kucur,
2023, s.15). Kilis ve Ankara’da ilk ve orta 6grenimini tamamlamistir. Daha sonra [stanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi’nde &grenim hayatina devam etmis ve lisans egitimini 1967
yilinda tamamlamistir (Ozgen, 2009, s.1). Thsan Ozgen; rebab, viyolonsel, tanbur ve lavta gibi
calgilar1 da ustalikla icra etmistir. Fakat kemengeciligi 6n planda olmus, bu saza ayri bir
yenilik kazandirarak Tiirk musikisinde Tanburi Cemil Bey’den sonra yasamis olan en 6nemli
kemenge icracilarindan biri olarak kabul gérmiistiir. 1967 yilinda TRT ye giren sanat¢1, 1977
yilindan itibaren Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda 6gretim
gorevlisi olarak ders vermeye baslamis, 1982 yilinda radyodaki gorevinden ayrilarak
Konservatuardaki gdrevine devam etmistir. (Ozgen, 2009, s.1; Ozgen, 2012s.4). 20. yiizyil

masiki diinyasinin 6nemli sanatkarlarindan olan Necdet Yasar, Niyazi Saym, Bekir Sidki
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Sezgin, Aldeddin Yavas¢a, Cinugen Tanrikorur, Kani Karaca, Erol Deran, Mutlu Torun gibi
ustalar ile pek ¢ok konserler ve radyo programlari yapmustir. Ozgen’in Niyazi Sayin ve
Necdet Yasar ile birlikte yaptiklar1 ti¢lii miisterek taksimler misiki ¢evreleri tarafindan ¢ok
begenilmistir. Bu li¢lii tarafindan uygulanan miisterek taksim uygulamalar1 gelenekselleserek
daha sonraki miizisyenler tarafindan benimsenmis ve taksim formunun tiirleri igerisinde

“miisterek taksim” olarak dnemli bir yere sahip olmustur. (Obek, 2022, s.8).

Miizik alaninda 1980’lerde N. Metak-sas ile Bogazi¢i Toplulugunu, daha sonra
Anatolya isimli miizik topluluklarmi kuran Ozgen, diinyadan ve Tiirkiye’den birgok
sanatgiyla konserler vermis festivallere katilmistir. Kemengenin yaninda rebab, viyolonsel,
tanbur, lavta ¢algilarin1 da icra etmistir. Sanatginin yayli sazlar tizerine bestelenmis eserleri ve
bircok miizik albiimiinde icraci olarak imzasi vardir. “Sanati Yasamak™ ve "Avludaki Ses"
adinda iki kitap yazmus, resim sergileri agnustir (Akt. As¢ioglu, 2023, s.5; Obek, 2022, 5.395;
Ozgen, 2009, s.1; Ozgen, 2012 s.4).

Yasami boyunca ¢ok yonlii sanatc1 kisiligi ile taninan Ozgen, miizik hayat1 boyunca
resim ¢aligmalarini da siirdiirdii. Konserler igin gittigi Paris, Amsterdam, Boston, New York,
Floransa, Berlin, Stockholm vd. sehirlerde sanat tarihi ve sanatcilar hakkinda arastirmalar
yapt1. 2015, 2018 ve 2019 yillarinda Istanbul’da kisisel resim sergileri agt1. Calg: yapimeilig
ile de profesyonel olarak ilgilenen Ozgen’in yaptigi bircok kemenge giiniimiizde Snemli
icracilar tarafindan seslendirilmektedir. Deneme tiiriinde iki kitab1 yaymlanmistir. Sanatin
tim dallara ait diislincelerini kaleme aldig1r bu kitaplardan ilki “Sanati Yasamak” 2009
yilinda, ikinci kitab1 “Avludaki Ses” ise 2012 yilinda yayinlanmistir. 2009 yilma kadar ITU
Tiirk Miusikisi Devlet Konservatuari'nda 6gretim iiyeligi gorevine devam eden Ozgen,
kemence, tanbur, lavta, rebab ve viyolonsel ile verdigi konserler ve albiim ¢aligmalari, serbest
formda yazdig1 besteler ile diinya miizik tarihine ge¢mistir. Miizik diinyamizda derin izler

birakmis olan Ozgen, 7 Ocak 2021 yilinda istanbul’da vefat etti. (Obek, 2022, s.8).

2.13.4. Cinucen TANRIKORUR (1938 — 2000)

20 Subat 1938°de Istanbul’da Fatih-Mutaflar’da dogdu. Babas1 Zafersan, annesi Kirim
asilli Adalet Hanim’dir. Cinugen kelimesi babasinin isminin Kazan Tiirkgesi’nde “muzaffer,
galip” anlamindaki karsiligidir. Cocuklugu babasinin ¢esitli islerde ¢alismasi sebebiyle
Istanbul’un muhtelif semtlerinde gecti. Alt1 yasinda ikinci siniftan basladigi ilkokulu 1948°de
bitirdi ve aymi yil Italyan Lisesi’ne girdi. Haziran 1956°da italyan Lisesi’ni bitiren Tanrikorur

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) kaydoldu.
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Agustos 1960°ta Istanbul Radyosu’na ud sanatgisi olarak alindiysa da bir buguk yil sonra bu
gorevden ayrildi. Haziran 1965°te akademinin Yiiksek Mimarlik Boliimii’nden mezun oldu.
Ayni yil Imar ve Iskdn Bakanligi Marmara Bolge Planlama Miidiirliigii’nde memuriyete
basladi. Ertesi y1l Ankara Radyosu’na yetismis sanat¢i statiisiiyle tayin edilince Ankara’ya
yerlesti. Bakanlikta ve radyodaki calismalarini bir siire birlikte devam ettirdi. 1971°de
Bakanlar Kurulu karariyla Irak Milli Ses Egitimi Akademisi teknik miidiirliigii icin Bagdat’a
gitti ve orada bir bucuk yil kaldi. Haziran 1973’te Ankara Radyosu Tiirk Sanat Miizigi sube
miidiirliigiine, 1977°de Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu Miizik Dairesi Cocuk-Oyun ve
Genglik Yayinlart uzmanligina, ardindan ayni kurumun Cogaltma-Yayimn-Arsiv Midirligii
uzmanligina getirildi. Bu gorevleri esnasinda pek ¢ok program hazirladi ve spikerliklerini
yapti. 1 Haziran 1982’de Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’'ndan kendi istegiyle
ayrilmasindan iki y1l sonra sézlesmeli 6gretim gorevlisi olarak Selguk Universitesi’ne tayin
edildi ve burada Egitim Fakiiltesi’ne bagli Miizik Egitimi Boliimii’ni kurdu. 1982 yilinda
ikinci evliligini yaptig1 Barihiida Tanrikorur, Mevlevihaneler konusunda yaptigi ¢alismalarla
taninmaktadir. 1989°da gorevini Kiiltiir Bakanli§i’na nakletti ve hastalig1 sebebiyle bobrek
nakli icin Amerika Birlesik Devletleri’ne gonderildi. 1991°de yurda dondii; ancak hastaligi
zamanla ilerledi ve 28 Haziran 2000 tarihinde vefat etti. (Ozcan, 2010, c. 39, 5.572-574)

Daha onceki virtiiozlerden farkli nitelikteki ud islibu, genis bir form zenginligi ve
miizikalitenin iiriinii besteleri, lirik ve sade okuyusu ile Cinugen Tanrikorur son dénemin
onemli masikisinaslar1 arasinda sayilmistir. Ses egitimiyle basladigr misikiye beste yapmakla
devam etmis, daha sonra ud calmaya yonelmistir. Bunlarin iigiiniin birlesmesiyle meydana
gelen sanate1 kisiligini ozan kelimesiyle ifade ederdi. Kiiglik yasta misikiye olan yetenegi
farkedilince Miinir Nurettin Selguk’un talebesi ve amcas1 Mecdinevin’in kendisine dgrettigi,
ayrica zaman zaman ud esliginde annesinden dinledigi klasik eserler onun masikideki ilk
meskleri sayilir. Boylece ¢ocuklugundan itibaren klasik eserleri tanimak suretiyle zengin bir
repertuvar edinmistir. Ancak ailesinin maddi sartlar1 onun 6zel musiki dersi almasina imkan
vermemis, notalar {izerinde ¢alisarak kendi kendine nota dgrenmistir. Annesinin vefatindan
(1956) sonra ciddi bigimde ilk defa udu eline alan ve kisa zamanda ¢alacak duruma gelen
Tanrikorur on dort yasinda iken Miinir Nurettin Selguk’u tanimistir. 1952 yilindan itibaren
Fatih Musiki Cemiyeti, Aksaray Misiki Cemiyeti, Cagaloglu Musiki Cemiyeti, Uskiidar
Misiki Cemiyeti, Universite Korosu (1955-1956), Ileri Tiirk Misikisi Konservatuvari
Dernegi (1956) ve Musiki Kiiltiir Dernegi (1961-1962) gibi topluluklara devam ederek hem

misiki bilgisini ve repertuvarini zenginlestirmis hem de iyi bir masiki ¢evresi edinmistir. ileri
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Tiirk Miusikisi Konservatuvari’nda tanistigit Aka Giindiiz Kutbay’la dostlugu Kutbay’in
oliimiine kadar devam etmis, 1957°de Sadettin Kaynak’1 tanimus, iki y1l sonra Uskiidar Misiki
Cemiyeti’'nde tanistigt Emin Ongan’dan ¢ok faydalanmistir. Zamanla yararlandigi iinli
musikiginas dostlar1 arasinda taksim {isliibunu benimsedigi Kemani Sadi Isilay, ses kullanma
{islibunun etkisinde kaldig1 Yesari Asim Arsoy, akort ve ritim konusunda yararlandigi Aka
Gilindiiz Kutbay, yorum konusunda faydalandigi Aldeddin Yavasca, Bekir Sitki Sezgin,
Necdet Yasar, Niyazi Sayin ve son donemde besteledigi sozlii eserlerde kompozisyon
anlayisindan etkilendigini sdyledigi Selahattin i¢li sayilabilir. Udda sahip oldugu mdsiki
birikiminin yardimiyla kisa zamanda One ¢ikmayi basaran Tanrikorur bu konuda en g¢ok
Yorgo Bacanos’tan etkilenmis, zaman igerisinde Udi Nevres ve Serif Muhittin Targan gibi
udda kendine 6zgii bir tarz ortaya koymustur. Klasik tambur tavrina yakin, net ve parlak
mizrap vuruslartyla ¢ok melodi elde edilmesinin amaglandig1 bu tavirda sag elden cok sol el
etkili olup sol elle klavyede verilen niianslar orijinaldir. Taksimlerinde ve eser icralarinda
yiiksek hiz pek goriilmez. Ud icrasi kendi ifadesiyle, “Bir tiir tambur, biraz gitar, belki
baglama esintileri tagiyan, agirlikli olarak tambur iislibunun etkisi altinda kalmais, udla tambur
arasi, halk musikisini de ¢ok sevdigini belli etmeye calisan karisik bir tisliptur.” Cinugen
Tanrikorur musikinin her milletin kendi 6z kiiltiiriinde sekillenen bir duygu-diisiince, her
kiiltiirin tarih, inang ve geleneklerini anlatan kendi mantik, estetik ve semantigi i¢inde

konustugu 6zel bir dil oldugunu sdyler. (Ozcan, 2010, c. 39, 5.572-574)

Beste calismalarina on dort yaslarinda baslayan Tanrikorur’un ilk eseri Mayis 1952°de
besteledigi, dordiincii hanesi degismeli ferahnak saz semaisidir. Bunu ayni yil besteledigi,
giiftesi Fuzili’ye ait, “Asiyan-1 miirg-1 dil ziilf-i perisinindadir” misraryla baslayan sevkefza
sarkisi takip etmis, 1999 yilina kadar devam eden beste ¢alismalarinin sayis1 505°e ulagsmustir.
Son eseri Mehmet Turan Yarar’in giifteleri lizerine besteleyip ona armagan ettigi neveser
faslidir (bestelerinin tam listesi i¢in bk. Misikisinas, Sy. 5 (2001), s.131-151). Mevlevi ayini,
miinacat, na‘t, tevsih, durak, mersiye, ilahi, ¢ocuk ilahisi, sugul, nefes, pesrev, saz semaisi,
medhal, oyun havasi, longa, kar, kar-1 natik, karge, beste, agir semai, yiiriik semai, fantezi,
sarki, destan, gazel, agit, Tiirk film miizigi, ud etiidii, folklorik etiit, ninni, mani, ¢ocuk sarkisi,
mars gibi dini ve din dis1 alanlarda hemen her formda eser bestelemis veliid bir sanatkar olan
Tanrikorur’un bu eserleri arasinda Mehmed Akif Ersoy’un yazdig: Istiklal Mars1 igin yaptigi
beste de bulunmaktadir. Makam, usiil ve seyir bakimindan klasik, gecki ve kompozisyon
ozellikleri agisindan yeni olan bestelerinde ciimleler agik ve net hissedilir. Bestecilik

konusundaki en biiyiik destekg¢isinin Aka Giindiiz Kutbay oldugunu sdylemistir. Kendi terkibi
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olan sedd-i saba, zavil-asiran ve giilblise makamlarindaki klasik fasillari; bayati-araban,
evcara, zavil-asiran ve nigablrek makamlarindaki Mevlevi ayinleri; altmis ti¢ makamli kar-1
nevedasi, Fuzhli’nin elli dort misrali miiseddesinden besteledigi kariyla birlikte Yahya Kemal
Beyatli’nin, “Siileymaniye’de Bayram Sabahi, Itri, Mehlika Sultan, Sonbahar, Tanburi
Cemil’in Ruhuna Gazel, Kar Miusikileri” gibi uzun siirlerinden besteledigi eserler onun
bestekarliktaki giicliniin gostergesidir. Miinir Nurettin Selguk’tan sonra Yahya Kemal’in
siirlerine en ¢ok beste yapan sanatkar olan Tanrikorur giifte se¢ciminde ¢ok titiz davranmais,
sozli eserlerinde cogunlukla aruzla yazilmis siirleri kullanmistir. Bestelerinde siirlerini tercih
ettigi sairler arasinda Mevlana Celaleddin-i Rtmi, Fuzili, Aziz Mahmud Hiidayi, Seyh Galib,
Mustafa Nafiz Irmak, Faruk Nafiz Camlibel, Mustafa Tahrali, Memduh Cumhur ve Mehmet
Turan Yarar sayilabilir. Cinugen Tanrikorur 1970’te Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
Kiiltiir-Sanat-Bilim odiilleri yarismasinda “Ud Metodu -1-” ile birincilik odiiliine, 1973’te
Denizli Belediyesi tarafindan diizenlenen Altin Horoz Giifte ve Beste Yarismasi’nda biiyiik
odiile, 1977°de Konya Turizm Dernegi’nin tertipledigi Sarki ve Saz Eserleri Yarigmasi’ndaki
on dort sarkiyla Sevki Bey odiliine, 1979°da ayni dernegin Mevlevi Ayini Beste
Yarigmasi’nda bayati-araban ayiniyle birincilik 6diiliine layik goriilmiistiir. Bu ayin aym
zamanda, 1981°de Paris’te Académie Internationale de Lutéce’in tertipledigi XIII.
Uluslararas1 Sanat Yarismasi’nda altin madalya ile odillendirilmistir. 1983’te Tiirkiye
Yazarlar Birligi ve Tore dergisi tarafindan miizik dalinda yilin sanatcist secilen Tanrikorur’a

1995°te Selcuk Universitesi fahri doktorluk unvani vermistir. (Ozcan, 2010, ¢. 39, 5.572-574)

2.13.5. Erol DERAN

Miizisyen, kanun sanatgisi, ressam, Ogretim {iiyesi, profesér olan Erol Deran; 5
Temmuz 1937°de Ankara Polatli’da dogdu. Istanbullu bir ailenin gocugu olan Erol Deran, ilk
miizik derslerini subay ve bestekar babasi Burhanettin Deran’dan aldi. ilk ve orta egitimini
Anadolu’nun cesitli yorelerinde ve Istanbul’da tamamladi. 1957-1960 Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi, Sabih G6zen'in Kumas Desenleri Atolyesi’nden mezun oldu.

Akademideki egitimi doneminde Prof. Sabri Berkel ve Prof. Gevher Bozkurt
atdlyelerinde de ¢alismalarda bulundu. Sanatc1, 1957-1961 doneminde Istanbul Radyosu’nda
kanun sanat¢is1 olarak gorevini siirdiirdii. 1961-1963 yillar1 arasinda yedek subayligini

Ankara’da yapti. 1963-1968 doneminde kanun sanatc¢iligin1 Ankara’da gergeklestirdi.

1968°de Istanbul’a yerlesti ve Istanbul Radyosu’ndaki gorevine yeniden ddndii.
1975°de agilan ve 1983°de ITU’ye bagh Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari’na gretim
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gorevlisi olarak atand1. 2004 yilinda buradaki gérevinden emekliye ayrildi. Erol Deran, I.T.U
Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari’nda Yénetim Kurulu Uyeligi, Enstriiman Yapim
Boliimi, Ses Egitimi Boliimii, Temel Bilimler, Calgi Egitim Boliimii ve Mizrapli Calgilar
Anasanat Dali Baskanligi gorevlerini ylriitmiistiir. 1999 yilinda sanat¢inin g¢alismalari,
Budapeste Szechenyi Devlet Kiitiiphanesinde slide show olarak gdsterime sunulmustur.
1982°de Irak Kiiltiir ve Tanitma Bakanligi’nin davetlisi olarak Uluslararas1 Bagdat Miizik
Konferans’ma Tiirkiye’yi temsilen katildi. Ayrica Tirkiye’de iki adet Klasik Tirk Miizigi
CD’si ve Yunanistan’da solo CD’si ve Bosphorus Tiirk Miizigi toplu long play ¢alismasi
yapmis olup, bir¢ok miizik resitalleri ve konserlere katildi. 1999 yilinda sanat¢inin resim ve
miizik caligmalari, Budapeste Szechenyi Devlet Kiitliphanesinde Silde show gdsteriminin
ardindan konser verdi. Burhanettin Deran’in Hayati ve Besteleri isimli ve “Tiirk Miiziginde
Makamdan Makama Gegkilerden Ornekler” adini tastyan iki kitap yazdi. Windsor & Newton
firmasinin  uluslararas1  diizenledigi “2000 yilinda Ulkem” konulu Evrensel Resim
yarismasinda sanat¢inin eseri, 22 000 eser arasinda ilk 20’ye girmeye hak kazandi. 1984 Bolu

Valiligi’nce diizenlenen “Bolu, Bolu’da Hayat” yarismasinda Mansiyon aldi.

Miizik Profesorii olan sanatci calismalarini halen kendi atdlyesinde siirdiirmekte, Hali¢

Universitesinde dgretim iiyesi olarak gorev yapmaktadir. (Url-4, Url-5)

2.13.6. Yurdal TOKCAN

1966 Ordu dogumlu olan O. Yurdal Tokcan, 1988 yilinda ITU Tiirk Misikisi Devlet
Konservatuari'ndan mezun oldu. Ayni iiniversitede master yaparken 89-97 yillar1 arasinda ud
saz1 Ogretim gorevlisi olarak calisti. 1990 yilinda, sanat yonetmenligini Tanburi Necdet
Yasar'in yaptigi, Kiiltiir Bakanhig: Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu'na ud sanatgisi

olarak atandi.

Gilinlimiiziin 6nde gelen ud sanatgilar1 arasinda yer alan Tokcan, ud sazinin geleneksel
icrasint gliniimiiz tinilartyla birlestirerek kendi 6zgiin teknigini gelistirdi. Bu teknigin
yansimalarin perdesiz gitar lizerinde de uygulayan Tokcan'in, geleneksel melodi zenginligini

teknik ve coksesli tinilarla birlestirdigi bir¢ok saz eseri de bulunmaktadir.

Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu'ndaki asli gérevinin yani sira, Istanbul Fasil
Toplulugu, Istanbul Tasavvuf (Dergah) Toplulugu ve o&zellikle akademik kurumlarda
konserler verdigi Istanbul Sazendeleri ile birlikte ¢alismalarina devam etmektedir. Tokcan,

albiim ve kayit calismalarina katildigi bu ekiplerle birlikte Tiirk Miizigini temsilen bir¢cok
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iilkede (Almanya, Fransa, Belcika, Hollanda, Ispanya, Yunanistan, Tiirkmenistan, Bosna vb.)

konserler vermistir.

Biitiin bu aktivitelerin yam sira, Nisan 2001'de Amsterdam Perkiisyon Grubu ve Oda
Orkestrasi ile birlikte katildigi Ud Sazi Etrafinda Avrupa Miizigi konulu konserde solist
sanat¢1 olarak yer almis; Mercan Dede Ensemble ile 2000 - 2001 yillarinda Akbank
Uluslararas1 Caz Festivali'ne katilmistir. Yine Subat 2002'de Goksel Baktagir ve Israilli
miizisyenlerle olusturduklari Grup Baharat ile birlikte Israil'de birgok konser vermistir.
Almanya Dresten'de diizenlenen 3. Uluslararas1 Ud - Lauta Festivaline davet edilmis ve
burada Tiirkiye'yi temsilen yer almustir. (Tokcan, 2002, Ozge¢mis.) Yirmi ii¢ iilkenin 6nde
gelen sanatgilarindan olusan, “Tekfen Filarmoni Orkestrasi’nda da solist sanat¢1 olarak yer
almis, bu orkestra ile birlikte yurt i¢inde ve yurt disinda bircok konserler vermis ve
Japonya’da gerceklestirilen Tirk Yili etkinliklerinde yer almistir. Tiirkiye’de ve diinyada
konser, resital, festival, film miizigi gibi ¢ok sayida etkinlikte ud sanatgisi olarak yer almstir.
Tim aktivite ve ¢aligmalarinin yani sira, yurt icinde ve yurt disinda diizenledigi

“workshop”lar ile bilgi ve birikimlerini Tiirk ve yabanci bir¢ok dgrencisiyle paylagmaktadir.

(Url-6)

Goksel Baktagir ile uzun yillar Oncesine dayanan ¢ok iyi bir ud-kanun ikilisi
olusturmuglardir. Tirk miiziginin gelenekten gelen tinilariyla modern yaklagimlar
harmanlayarak Tiirkiye’de ve diinyada Tiirk miizigi kiiltiiriinii ve sazlarini tanitarak énemli
bir kiiltiir hizmeti gerceklestirmektedirler. Goksel Baktagir’in 90’11 yillarin sonunda ¢ikarmis
oldugu Okyanustaki Sesler albiim serisinde ud icracist olarak yer almis, oradaki eserlerde
udun teknik seviyesini zirveye tasiyan tinilarin1 sanatseverlere duyurmustur. O dénemde bu
ve bunun gibi birgok muhtelif albiime c¢almis, birbirinden giizel ud taksimleriyle deger

katmustir.

Yurdal Tokcan’in “Hislenis” (Deep Emotion) ud solo ve “Bende Can” (Inner Soul)
isimli kendi bestelerinden olusan albiim calismalar1 da vardir. Ozellikle 2002 yilinda ¢ikan
Hislenis alblimii taksim ve dogaclamalardan olusan bireysel olarak yaptigi kapsamli ve 6zel
ilk ud albiimiidir. Albiim, geleneksellik, duygu, teknik, 6zgiinlik ydnleriyle ve modern
dokunuslarla sanatgryr temsil eden, Ozetleyen, ders niteliginde bir 6zellige sahiptir. Bu

nedenle hayranlarinin favori albiimii oldu ve sanat ¢evresi tarafindan begenilerek dinlendi.
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Yurdal Tokcan, ud sazinda ¢ok ileri diizeyde bir teknik seviye ulagmustir, Tirk
miiziginde icrast son derece zor olan her tiirlii pasaj1 basariyla icra etme ustaligini icralarinda
gostermektedir. Daha da 6nemlisi geleneksel birikimlerle kendine 6zgii miizikal duygu ve
diisiincelerini birlestirerek farkli bir tin1 yakalamis, yeni bir slup gelistirmistir. Saza
dokunusunda, taksimlerinde ve eser yorumlarinda kendisine ait oldugu hissedilen belirgin
karakteristik izler tagimaktadir. Boyle bir 6zellige sahip olmasi hasebiyle bir¢ok geng¢ udi
onun gibi calmaya calismakta ve idol olarak benimsemektedir. Dolayisiyla Yurdal Tokcan,
gen¢ ve yetiskin tim udileri etkilemis, kendi kapasitelerini zorlayarak seviyelerini ileriye

tasimalari noktasinda rol model olmustur.

Bestecilik ¢alismalarma da yer veren Tokcan, gelenekle giliniimiiz modern miizik
anlayisini bulusturan saz eserleri de bestelemektedir. Kendi tislup ve teknik hakimiyetini de
sergiledigi besteleri hayranlari tarafindan sevilerek dinlenilmekte ve icra edilmektedir. Baglica
eserleri, Giircii Kizi, Manolya, Mutluluk, Merdiven, Ay Isiginda Hislerim, Senle Can, Can

Suyum, Benim Riiyam, Giil, Senlik’tir.

2.14. icra-Nota Farkhhig

“Kullanmakta oldugumuz bati notasi, misikimizde son yiizyil i¢inde yayginlagsmistir.
Daha once Ebcet, Kantemiroglu, Hamparsum notalar1 gibi harflerle ses gosterme esasina
dayali miizik yazilar1 kullanilmig idi” (Torun, 1993, s.317). Giinlimiiz bati notasina gegis
stireci ise Osmanli doneminde ilk defa Ali Utki Bey zamaninda ger¢eklesmistir. (Kiligarslan,
1995, s. 23) Klasik Tiirk musikisinde yaklagik son yiiz yila kadar 6gretim yontemi mesk adi
verilen usta ¢irak iliskisine dayali yontemle yapilmaktaydi. Mesk sisteminde 6gretim, eserleri
hafizaya alip ezberleme yoluyla gerceklesmistir. Misiki ilmi nota olmaksizin ezber ve hafiza
yoluyla nesilden nesle aktarilarak tahsil edilmistir. Dolayisiyla usiil, makam, repertuvar, giifte
ve icra uslubu gibi miizikal unsurlarin tamami mesk esnasinda ustay: taklit ederek hafizaya
alinmaktaydi. Ozellikle icra iislubu bu aktarim vasitasiyla dogal olarak talebeye sirayet eden
onemli bir kazanimdir. Bu icra islubu, biinyesinde o kadar c¢ok incelikler ve ayrintilar
barindirmaktadir ki onlarin tamamini notaya yazmak maalesef miimkiin olamamaktadir.
Benzer bir konuda Besiroglu (1996) su ifadeleri aktarmistir; “Hangi degistirme isareti
kullanilirsa kullanilsin Bati miiziginin esit aralikli sistemi i¢in olusturulmus nota yazisinin
Tirk musikisi icrasinda kullanilan sesleri yansitmada yetersiz kalacagi bilindigi halde bu
sistemle yazilmig, bu notalarin eserin sadece iskeletini ifade ettigi kabul edilerek perdelerin

makam icerisindeki inis ¢ikis cazibesi ile olusan degisiklikleri icracinin yorumuna
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birakilmasmin gerekli oldugu goriisiinde birlesilmistir. Fakat su da bir gergektir ki eserin
sadece iskeletini ifade etse de bir notanin mevcudiyeti Tiirk misikisi eserlerinin ve belki de
bu misikinin tiimiiniin hafizalardan silinerek unutulacagi endisesini ortadan kaldirmustir.”
(Besiroglu, 1996, s.4) Kismen yazilabilse bile notanin son derece karmasik bir sekiller
yumagi halini almasi kaginilmaz olacaktir. Dolayisiyla icrasi da bir o kadar zorlagsmaktadir.
Bu tiir problemlerden dolay1 Tiirk misikisinde nota yazimi sade olarak yazilmakta, gelenegin
gerektirdigi tavir, tislup, yorum, siisleme gibi incelikli ayrintilar icracinin birikimine, zevkine,
ustaligina ve o anki halet-i rihiyesiyle yapacagi tercihlere birakilmaktadir. Bu anlayis Tiirk
misikisinde icraciya belli bir &zgiirliik alan1 da saglamis olmaktadir. “Icracilar irticalen
yaptiklar siislemeleri, kiigiik ilave notalarini esere ilave etmislerdir. Bu durum Geleneksel
Tiirk Sanat Miiziginin kendi yapis1 i¢ine dylesine yerlesmistir ki icracilarin sanat giiciiniin bir
dlgiisii olmustur. Icracilar tarafindan eser bu sekilde yorumlanarak calinip sdylenmis, bundan
dolay1 Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bir lislup ve tavir miizigi olarak kabul edilmistir.”
(Kagar, 2005, c. 25, 5.216). Ancak ne var ki Tiirk masikisinin geleneksel yapisina heniiz vakif
olmayan, 6grenme asamasindaki yeni icraci adaylar1 sade yazilmis olan notayr mutlak icra
ifadesi olarak algilayabilmektedirler. Yani ham notanin birebir desifre edilmesini icra yapma
olarak diisiinebilmektedirler. Oysaki Tirk masikisinin icrasi geleneksel temellere
dayanmakta, anlik kiiglik ilave dogaglamalara ve yoruma dayali olarak seyretmektedir. Bu
nedenle biinyesinde birgok icra ayrintis1 barindiran bir Tiirk miizigi eserinin notasi; ancak yol
gosterici, hatirlatict bir ifade araci olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla notada
her ayrintiya yer verilemedigi ig¢in geleneksel icrasi ile karsilastirildiginda ikisi arasinda
onemli Olgiide farkliliklar goriilebilmektedir. Bu farkliliklar Tiirk masikisinde tercihe goére
“Nota-Icra  Farkliligi” veya “Icra-Nota farkliigri” olarak degerlendirilmekte ve

adlandirilmaktadir.

2.15. Icra Notasi

Tiirk miiziginde bir icranin siisleme, {islup, tavir, yorum gibi her tiirlii karakteristik
ayrintilarin1  géstermek, analiz etmek, Ogretmek/0grenmek amaciyla kullanilan 6zel bir
notasyon tiirtidiir. Cift portenin es zamanl olarak kullanilmasi sistemine dayanir. Bir portede
sade nota, digerinde ise icrada yer alan biitlin siisleme ayrintilarinin yazildig: detayli bir nota
yer almaktadir. Ana melodi ve siislemelerin iki ayr1 portede ve ayni iz diisiimiinde yer almasi
nota ve icra arasindaki farkliliklarin daha belirgin bir sekilde go6zlemlenebilmesini
saglamaktadir. icra veya notamin hangi satirda olacag: tercihe gére degismektedir. Bu

calismada yer alan icra notalarinda iist satirda sade nota, alt satirda ise icra notasi
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kullanilmistir. Bu icra notasyonunu Mutlu Torun ud metodunda gesitli siisleme ve icra
uygulamalarini anlatirken kullanmistir. Bu alanda ¢alisma yapan bir¢ok arastirmaci icra-nota

farklilig1 analizi yaparken bu notasyon seklini kullanmaktadir.
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Sekil 2.1. icra notasi drnegi

2.16. Siislemeler

Eserin usiliini, ritmik akisin1 bozmaksizin yapilan, degerini kendinden 6nceki ya da
sonraki notadan alan yahut da asil notayla ayni anda uygulanan, ¢esitli miizikal artikiilasyon
isaretleriyle, harflerle veya kii¢iik / normal nota yazimlar ile gosterilen, icra esnasinda
dogaclama olarak gelisen, icracinin yorumu olarak da nitelendirilebilen miizikal hareketlere
stisleme adi1 verilmektedir. (Kagar, 2005, s.217) Siislemeler; bir enstriimanda temel teknik
becerilerin elde edilmesinin ardindan icraya sanatsal bir giizellik, estetik, olgunluk
kazandirmak amaciyla yapilan, hem geleneksel hem de kisiye 6zel izler tasiyan, enstriiman
egitim siirecinin ileri agamalarinda kazanilmasi beklenen uygulamalardir. Siislemeler iki
temel kategoride degerlendirilebilir; birincisi var olan nota iizerinden hareketle o notaya
uygulanan bir takim farkliliklar, degisiklikler. Ikincisi ise, eserde olmayan fakat 6lcii icerisine

ustaca ilave edilen ses veya melodilerdir.

Klasik Tirk miziginde ve ozellikle ud icrasi ozelinde yaygin olarak kullanilan

siisleme cesitleri ve tanimlar1 asagida verilmistir.

2.16.1. Carpma

Bir temel sesin {iistiindeki notaya hafif ve ¢ok kisa siireli olarak dokunmak ve hemen
akabinde ana sese donmek olarak tanimlanabilir. Bir iist ses yarim, tam veya artik ikili araligt
olarak kullanilabilmektedir. Geleneksel Tiirk miiziginin dogal icra anlayisinda yer alan hem
ses hem de saz icrast olarak nerdeyse her yorumda hissedilen yaygin bir siisleme tiiriidiir.
Seyir esnasinda ses gecislerinde melodiye zarif bir ifade ve olgunluk kazandirmaktadir.
Mizrapl ¢algilarda ilk mizrap vurusundan sonra devam eden tintyla, ¢arpma yapilmak istenen

sese mizrap vurulmadan sadece parmak baskisiyla seri bir sekilde vur kag¢ yapilarak elde
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edilmektedir. Sabit veya agir tempoda seyreden sesler lizerinde uygulanabildigi gibi hareketli
melodilerin icerisinde de ¢arpma siislemeleri kullanilmaktadir. Degerini kendinden 6nce ve

kendinden sonra alan iki temel tiirii bulunmaktadir. Uzerinde egik ¢izgi bulunan sekizlik nota

y isaretiyle gosterilir. (Ak, 2013, s.43)

Degerini kendine 6nceki Degerini kendinden sonraki
notadan alan ¢arpma notadan alan ¢arpma
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Sekil 2.2. Carpma kullanimlarinin nota {izerinde gdsterimi

by A A
o . lat N N Y Z
P ) ) o
—i-

Sekil 2.3. Carpma kullanimlarinin melodi iizerinde gosterimi

2.16.2. Vibrato

Sesin dalgali veya titreyerek uzamasini ifade eden siislemedir. Telli galgilarda tele
basan parmagin tel boyunca saga sola hareket ettirilmesiyle yapilir. Vibratonun salinimi,
verilmek istenen ifade ve yoruma gore hizli veya yavas olarak yapilabilir. Ozel, kesin bir
isareti olmamakla beraber “vib.” kisaltmasi ile kullanilabilmektedir. (Torun, 1993, s.272)
Yahut da ~ tril veya dalga isaretine benzeyen isaretler kullanilabilmektedir. Bu ¢alismada
vibratodaki dalgalanma ifadesini daha iyi karsilayabilecegi diislincesiyle dalga simgesi tercih

edilmistir.

N

N -~

Sekil 2.4. Vibratonun nota iizerinde gosterimi
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2.16.3. Glissando / Portamento / Kaydirma

fcra esnasinda bir sesin bir noktadan baska bir noktaya kadar aradaki tiim seslerin
kesintisiz bir sekilde kayarak verildigi siisleme teknigidir. Yaygin olarak kullanilan ismi
glissandodur. Bir enstriimanda yahut da insan sesinde uygulanabilmektedir. Ud, perdesiz ve
klavyeli bir enstriiman olmasi, tel boyunca maniiellik ve siireklilik saglanabilen bir zemine
sahip olmasi hasebiyle glissando siislemesine rahatlikla cevap verebilmektedir. Glissandonun
agir veya seri olmasi miizige verilmek istenen etkiye bagli olarak degismektedir. Teldeki
titresimin uzama siiresi nispetince glissando agirlastirilabilir. Tin1 kesilmeden diger sese
gecilmis olmalidir. Cikici veya inici olarak kullanilabilmektedir. “Gliss” veya “gliss”
kisaltmasi yazilarak ve notalar arasina diiz ¢izgi yahut da dalgali ¢izgi ¢ekilerek gosterilir. Bu
calismada diiz ¢izgi kullanimi tercih edilmistir. Bir de udda karakteristik olarak kullanilan
carpmall glissando vardir. O da; ¢ikic1 glissandonun hemen akabinde sesin tasindigi yerde
carpma yapilmasiyla elde edilir. Glissando ve ¢arpma ardigik ve seri olarak i¢ i¢e kullanilir.

Normal glaissando gosteriminin ikinci sesine ¢arpma konarak gosterilir (Torun, 1993, 5.301).

gliss gliSS

Cikici glissando Inici glissando

Sekil 2.5. Glissando kullanimlarinin melodi tizerinde gosterimi

2.16.4. Legato / Bagh Calma / Mizrapsiz Ses Kullanimi

Legato, seslerin herhangi bir kesintiye ugramadan birbirine baglanarak ¢alinmasidir.
Bir notanin sesi biterken digeri baslamaktadir. Notalar arasina bag isareti ~~~—konularak
gosterilir. Inici ve ¢iki olarak kullanilabilmektedir. (Torun, 1993, 5.275). Ud, tanbur, baglama,
vb. mizraph enstriimanlarda uygulanirken birinci ses mizrapli, ikinci ses devam eden tiniyla
mizrap kullanilmadan sadece klavyede parmak baskisiyla elde edilir. Boylece ses gecislerinde
siireklilik etkisi olusur. Mizrapsiz ses kullanimi1 bu calismada T isaretiyle gosterilmistir.
Bagli ¢alma uygulamasinin diger bir kullanim1 da; ayni perde {izerinde ayr1 ayr1 yazilmis olan
notalar1 birlestirerek daha biiyiik tek notaya doniistiirme 6zelligidir. Legato uygulamasi daha
cok ardisik seslerin gecislerinde 6n plana ¢ikmaktadir. Atlamali seslerin baglh calinmasinda

legatodan cok glissando etkisi hissedilmektedir.
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Sekil 2.6. Legato ve mizrapsiz ses kullanimlarinin notalar iizerinde gosterimi

Sekil 2.7. Ayn1 perdedeki notlarin bagli olarak gosterimi

2.16.5. Dem Ses

Geleneksel Tiirk miizigi alaninda hem Tiirk halk miizigi hem klasik Tiirk miiziginde
kullanilan bir terimdir. Makamin karar ve gii¢lii perdeleri gibi dnemli sesleriyle genellikle alt
oktavdan melodiyi desteklemek i¢in kullanilir. Baglama, ud, tanbur, kanun gibi sazlarda bu
uygulama karakteristik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Neyde alt oktavdan elde edilen seslere de dem
veya dem ses adi verilmektedir. (Torun, 1993, s.318) Tiirk miizigi geleneginde, taksim eden
bir icraciya diger sazlar hafifce karar sesi tutarak eslik edebilirler, bu da dem tutma veya karar
tutma olarak ifade edilmektedir. Ud icras1i sirasinda bir melodi igerisindeki sesleri
desteklemek, giiclendirmek, siislemek adina, bam telinden yahut da o sesin alt oktavina denk
gelen seslerden eslik edilmesine de “dem alma”, “dem ses kullanma”, “oktavli ¢alma” gibi

tabirler karsilik gelmektedir. Caligmada bu kullanimlar dem ses olarak ifade edilmistir.
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Sekil 2.8. Dem ses kullanimlarinin nota iizerinde gosterimi

2.16.6. Cift Ses

Telli calgilarda ayni anda iki sesin kullanilmasiyla elde edilen siisleme tiirtidiir
(Torun, 1993, s.318). Udun dortlii akort sistemine gore, acik tel ve g¢esitli pozisyon
kullamimlaniyla 3’14, 4’14, 5°li, 6’li, 7’li ve oktav gibi araliklarla ¢ift ses siislemeleri
kullanilabilmektedir. Notadaki gosterimi asagidaki gibidir. Birden fazla ses gerektiren

stislemelerin ney gibi nefesli calgilarda uygulanma olanaginin bulunmadigr bilinmektedir.
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Kanun, ud, tanbur ve klasik kemengede uygulanmas1 miimkiindiir. Cift ses ve akor gibi birden
fazla ses igeren siislemelerin uygulanmasi noktasinda ozellikle tel sayisinin fazla oldugu

enstriimanlarda digerlerine nispeten daha verimli sonuglar alinabilmektedir.
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Sekil 2.9. Cift ses siislemesinin nota iizerinde gosterimi

2.16.7. Akor

En az 3 ve daha fazla sesin ayni1 anda kullanilmasiyla elde edilir. Akoru olusturan
sesler nota tlizerinde dikey dogrultuda iist liste yazilarak gosterilir. Bati miiziginde armonik
sistemin temelini olusturur. Major ve mindr olarak iki temel ¢esidi vardir, bunlarin da kendi
igerisinde tiirleri bulunmaktadir. Piyano, gitar ve arp akorla eslik amaciyla da kullanilabilen
teknik yapilar1 itibariyle c¢ok seslilik bakimindan en fonksiyonel enstriimanlardandir.
Akorlarin yaziliglarinda notalar1 temsil eden harfler kullanilmaktadir. Yalnizca harfin
yazilmas1 major, harfin yanina kiiciik “m” harfinin eklenmesi minor akoru ifade etmektedir.
Omegin C: do majér, Dm: Re mindr akorlarini temsil etmektedir.

Tirk miziginde akor, mikrotonal ses sisteminin elverdigi 6l¢iide ¢ok seslendirme
amaciyla kismen kullanilabilmektedir. Ancak klasik Tirk miizigi eserlerinin notalarinda
harflerle akor gosterimi yapilmamaktadir. Nadiren kullanildigi icin gerektiginde porte
tizerinde akorun notalar1 yazilarak gosterilmektedir. Bireysel icralarda ise daha ¢ok siisleme
amactyla kullanilmaktadir. Her calginin fiziksel yapisi akor icrasina uygun degildir. Cok telli
calgilardan ozellikle kanun ve udun akorla tempo tutma gibi imkanlar1 mevcuttur. icra
esnasinda dogaclama olarak vurgulamak veya renklendirilmek istenen sesler Tiirk miiziginde
de akor ile desteklenebilmektedir. Udda kullanilan ikiden fazla ses her zaman akor
olmayabilir, ahengi artirmak icin karar ve giiclii perdeleri gibi seslerin oktavlarla

desteklenmesi seklinde kullanimlar da mevcuttur.
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Sekil 2.10. Akorlarin nota iizerinde gosterimi
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2.16.8. Arpej

Bir akoru meydana getiren seslerin ardigik bir sekilde ¢alinmasina arpej denmektedir.
Bat1 miiziginde piyano, gitar ve arp gibi ¢ok telli enstriimanlarda teknik elverislilik ve miizik
tirii yoniinden daha karakteristik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirk miiziginde ise 6zellikle ¢ok
tellilik bakimindan zengin olan kanun ve sonra ud icrasinda diger sazlara nispeten daha

verimli olarak kullanilabilmektedir.
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Sekil 2.11. Arpejin nota iizerinde gosterimi

2.16.9. Pedal Ses

Icra esnasinda sabit bir sesin melodiye siirekli olarak eslik etmesi anlaminda kullanilan
bir terimdir. Cok telli enstriimanlarda daha verimli olarak uygulanan siislemelerden biridir.
Udda daha uygulanabilir oldugu i¢in ¢ogunlukla pedal ses olarak agik teller kullanilmaktadir.
Kapali sesler iizerinden de pedal ses siislemesi yapilabilmekte ancak uygulama zorlugundan

dolay1 sinirhi diizeyde kullanilmakta ve nadiren tercih edilmektedir. (Torun, 1993, s.318)
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Sekil 2.12. Pedal ses kullanimlarinin nota {izerinde gdsterimi

2.16.10. Tril

Bir temel ses ile onun bir dstiindeki sesin, hizli ve ardisik sekilde tekrarlanmasiyla
olusan siisleme teknigidir. Ustteki ses genellikle yarnm ya da tam aralik olarak
kullanilabilmektedir #~~~ Vveya #r isaretleriyle gosterilmektedir. (Torun, 1993, s.293) Tiirk
halk miiziginde baz1 ydrelerin tiirkiilerinde karakteristik olarak 6ne ¢ikan bir siislemedir. Halk
miizigi notalarinda bu siisleme genellikle tr isaretiyle gosterilmek yerine notasi aynen
yazilarak ifade edilmektedir. Hizli olmas1 gerek bir siisleme oldugu i¢in 32’lik notayla ifade

edilmektedir. Klasik Tiirk miiziginde ise daha ¢ok isaretlendirme ile ifade edilmektedir.
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Sekil 2.13. Tril kullanimlarinin nota {izerinde gdsterimi
2.16.11. Tremolo

Bir notanin hizli ve siirekli olarak tekrarlanmasiyla yapilan siisleme teknigidir. Uzun
notalarin kisa notalara boliinmesiyle elde edilir. Ozellikle mizraph sazlarda ve bazen yayl
sazlarda genellikle birlik, ikilik, dortliik gibi uzun nota degerlerini doldurma veya siireklilik
saglamak amaciyla kullanilabilmektedir. Uygulanmasi olabildigince hizli bir sekilde
gerceklestirilir, ¢ogunlukla yaklasik olarak 32’lik nota degerlerine karsilik gelmektedir.
Notas1 aynen yazilarak yahut da asagidaki sekilde gortildiigii gibi uzun notanin sap kismina
eklenen kisa egik cizgilerle ifade edilmektedir. Her bir egik ¢izgi notanin ikiye bdliinme
sayisini ifade etmektedir. Asagidaki sekilde gosterilen birinci nota isareti ve uygulamasi
Tremolo siislemesini daha spesifik olarak yansitmaktadir. Ud, kanun, baglama, tar, gibi
mizraplt enstriimanlarda yaygin olarak tercih edilen siisleme tiirlerinden biridir. Ozellikle

mandolinin karakteristik olarak one ¢ikan icra seklidir. (Torun, 1993, 5.253)
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Sekil 2.14. Tremolo kullanimlarinin nota iizerinde gésterimi
2.16.12. Grupetto / U¢ Nota / (Triyole Icerikli Siisleme)

Kiigiik nota grubu anlamma gelmektedir. U¢ veya dort notadan olusur. Bir temel sesin
etrafinda hizli bir melodi deseni seklinde seslerin bir araya gelmesiyle olusur. Bati miiziginde
oo isaretiyle ifade edilir. Fakat Tiirk miiziginde bu isaret pek yaygimlagsmamistir. Bu nedenle

genellikle verilmek istenen ifade notaya aynen yazilarak gosterilmektedir. Klasik Tiirk miizigi
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icrasinda genellikle bir noktali sekizlik nota ve otuz ikilik iiclemenin bir arada kullanilmasiyla
elde edilen siislemedir. Yaygin olarak kullanilir fakat grupetto ismiyle pek bilinmez, net bir
adlandirmasi yoktur, hizli bir uygulama gerektirdigi igin trilli, tigleme tartimi igerdigi i¢in de
ticlemeli mizrap seklinde ifadelerle adlandirilabilmektedir. Tiirk halk miiziginde Konya
tezene tavrinda kullanilan tartim kalibi gibi oldugu sdylenebilir. Mutlu Torun da ud

metodunda lavta mizrabi olarak tanindigini ifade etmistir. (Torun, 1993, 5.292)
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Sekil 2.15. Grupetto siislemelerinin nota {izerinde gdsterimi

2.16.13. Staccato / Kesik Calma

Seslerin kesik, kisa ve birbirinden ayrilarak ¢alinmasini ifade eden siisleme tiirtidiir.
Notalarin altina veya iistiine nokta (.) isareti yazilarak gosterilir. (Torun, 1993, s.281).Udda
uygulanirken mizrap vurulduktan hemen sonra sesin uzamamasi i¢in parmak baskisi gevsetilir
ancak tel ile temas devam eder boylece tin1 susturulmus olur. Dolayisiyla nota siiresinin

yaklagik ikinci yarisinda es kullanilmig gibi duyulur.
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Sekil 2.16. Staccato / kesik ¢calma siislemelerinin notalar iizerinde gosterimi

2.16.14. Senkop
Miizikte ritimsel bir siisleme tlridir. Miizigin dogal seyri esnasinda ustldeki
kuvvetli ve zayif vurgularin yer degistirmesi olarak tanimlanabilir. Asil notalarin ilk yarisini

eslerle bos birakip vurguyu notanin ikinci yarisinda vererek elde edilir. Icrasmin
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duragan/tekdiize olmamasi gerektigi diisiiniilen pasajlarda bir renk, dinamizm ve siirpriz hissi

katmak amaciyla yapilabilmektedir.
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Sekil 2.17. Senkop siislemesinin nota lizerinde gdsterimi

2.16.15. Pr / Parmak Kullanimi

Bu calismaya 6zgii olarak gelistirilen bir siisleme ifadesidir. Ud, mizrap kullanilarak
calinan bir enstriiman olmakla beraber bazen mizrap yerine parmak (basparmak) kullanilarak
da icra edilebilmektedir. Bu kullanim ¢ogunlukla dem almak amagh olarak udun en iist teline
yumusak bir dokunusla gerceklestirilmektedir. Icra notalarinda parmak kullanimlarinin

oldugu yerler “pr” kisaltmasi ile ifade edilmistir.
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Sekil 2.18. Parmak kullaniminin nota tizerinde gésterimi

2.16.16. Mordan / Cift Carpma
Cift carpma siislemesi olarak tanimlanmaktadir. Nota ilizerinde <% veya

isaretleriyle veya asagidaki gibi 16’lik kiigiik ¢ift notalar ile gosterilebilmektedir.

Degerini kendinden sonraki notadan Degerini kendinden 6nceki notadan alan mordan
alan mordan
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Sekil 2.19. Mordan kullaniminin nota iizerinde gosterimi

2.17. Nota Digi icralar / Tlave Notalar

Eserin dogal akisin1 bozmaksizin yapilan, asil notanin etrafinda desenlenen yahut da
Oncesine veya sonrasina siisleme amagch ilave edilen notalardir. (Kagar, 2005, s.224). Bu tiir
siislemeler esere, forma, doneme, bestekara ve icraciya gore degiskenlik gosterebilir. Icracinin
tecriibesi, mahareti, gelenege olan hakimiyeti, miizik zevki ve o anki halet-i ruhiyesiyle eserin
0ziinli, ruhunu, degerini kaybettirmemek kaydiyla her tiirli siisleme ilaveleri olabilir. Bu
bazen bir nota, bazen bir melodi ilavesi, bazen doldurma ve isleklik seklinde kendini
gosterebilmektedir. Bu durum icracinin bir nevi anlik dogaglama veya bestecilik kabiliyeti
gibi degerlendirilebilir. Tiirk miizigi geleneginde nota dis1 uygulamalar her zaman olmustur.
Temelde eserin 6ziine bagl kalarak icracilar kii¢iik dokunuslarla bir nese, muhabbet, zevk,
dinamizm ve siirpriz katmak amaciyla yorumlarini ilave edebilmektedirler. Bu da Tiirk
miiziginde icraya bir esneklik, 6zgiirliikk ve hareket alan1 saglamaktadir. Klasik Tiirk miizigi

icrasinda nota disi icralar asagidaki bazi gruplarda siniflandirilabilir.

e Uzun notalarin kisa notalara bolinmesi
e Isleme notalari

e Uzun diiz notalarin melodilerle doldurulmasi

2.17.1. Uzun Notalarin Kisa Notalara Boliinmesi

Uzun notalar1 ayn1 perde iizerinde gesitli tartimlara bolmek suretiyle icraya siireklilik
ve hareketlilik katmak amaciyla yapilan siisleme sekli olarak tarif edilebilir. Mizraplh
calgilarda uzun notalarin tek bir mizrap vurusuyla degeri tamamlanmadan tinisi
kesilebilmektedir. Dolayisiyla icra edilen nota degerinin son kismi ese doniiserek
kaybolmaktadir. (Torun, 1993, s.317). Bu noktada olusan sessizlikleri gidermek adina ud gibi
mizrapl calgilarda uzun sese duyulan ihtiyagtan dolay1 basvurulan bir siisleme tiiri oldugu
sOylenebilir. Bu nedenle bir mizrap vurulacak uzun notalarin, c¢esitli tartim kaliplari
yardimiyla iki, li¢ veya daha fazla sayida mizrap vurarak degeri tamamlanana kadar tinisi
devam ettirilmis olmaktadir. Sayet nota degeri tin1 kesilecek kadar uzun degilse bile bir nevi

hareketlilik ve dinamizm katilmis olmaktadir.
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Sekil 2.20. Uzun notalarin kisa notalarla doldurulmasi gésterimi

2.17.2. isleme Notalar

Genellikle dortliik, sekizlik gibi nota degerleriyle seyreden melodileri onaltilik veya
otuz ikilik notalar yardimiyla {ist ve alt perdelerini de kullanarak ¢esitlendirmek, dinamizm ve
isleklik katmak amaciyla yapilan siislemeler olarak degerlendirilebilir. Bu tiir siislemeler ud,
kanun, keman gibi hareketli melodilerin icrasmna elverisli olan enstriimanlarda daha

karakteristik olarak 6ne ¢ikabilmektedir.
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Sekil 2.22. Isleme notalarinin gdsterimi 2

2.17.3. Uzun Diiz Notalarin Melodilerle Doldurulmasi
Bu siisleme tiirii, eserin herhangi bir yerinde yahut da genellikle boliim veya 6l¢i
sonlarinda uzayan diiz sesleri, eserde olmayan fakat ilave edildiginde akis1 destekleyen,

renklendiren ve sonraki bolime yonlendiren melodilerle doldurma olarak tarif edilebilir.
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Dogru, isabetli ve dozunda yapildiginda sozlii eserlerde koroyu veya solisti okuyacagi boliime

hazirlama ve destekleme gibi faydali yonleri bulunmaktadir.
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Sekil 2.23. Uzun diiz notalarin melodilerle doldurulmasi gosterimi 1

Nota

Icra .

Sekil 2.24. Uzun diiz notalarin melodilerle doldurulmasi gosterimi 2

2.18. Tigili Arastirmalar

Ak (2013) “Tiirk Saz Musikisinde Siisleme” adli yayinlanmamis kitabinda Tiirk
misikisinin nadide eserlerinden se¢ilmis olan saz eserlerini ve 6zellikle ud icrasi i¢in degisik
yorum ve icra yontemleri notaya aktarilmaya calisilmistir. Cok yiiksek ifade kabiliyetine
sahip olan ve nota sistemlerine sigmayan Tirk musikisi eserlerinin elbette miikemmel bir
sekilde notaya alinmasi miimkiin degildir. Bu icra 6rneklerinin ses kayitlariyla birlikte etiid
edilmesi veya o tiir icray1 ¢ok iyi etiid etmis bir hoca ile beraber ¢aligmak (mesk sistemi) daha
gercekei sonuglar verecektir kanaatindeyim. Ayni zamanda bu icra 0rnekleri 6grenciler igin;
teknik, siirat, pozisyon ve tavir bakimindan bir “Metot” olma fonksiyonunu da yerine

getirecektir.

Algi (2013) tarafindan hazirlanan “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Destekli Baglama Ogretiminin Ogrencilerin Baglama Calma
Becerisi ve Tutumlarina Etkisinin Incelenmesi” adli doktora tezi, miizik dgretmeni yetistiren
kurumlarda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi destekli baglama &gretiminin, Ogrencilerin

baglama ¢alma becerisi ile baglama derslerine olan tutumlarinin incelenmesini ve sonuglarini
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icermektedir. Elde edilen bulgular ve sonuglardan yola ¢ikilarak, Tiirk miiziginin bir biitiin
olarak kavratilmasi, baglama calgisinin genis icra imkanlar1 olan bir enstriiman oldugunun
gosterilmesi, daha donanimli ve ileri diizeyde bir baglama icracisi ve miizik Ogretmeni

yetistirilmesi amaciyla hazirlanmis deneysel bir ¢alismadir.

Balci (2018) tarafindan hazirlanan “Mesk Yontemi Uzerine Karsilastirmali Bir
Calisma” adli yiiksek lisans tezinde mesk yontemi giliniimiiz Ogretim yontemleriyle
karsilastirilmistir. Calismanin amaci, mesk yonteminin giintimiizde kullanilan 6gretim yontem
ve tekniklerinden; “gdsterip yaptirma”, “isbirlikli 6gretim”, “diiz anlatim”,* rol/model olma*“
gibi yontemlerin benzer yonlerini ortaya cikararak formal ve informal &gretim icinde ne

derecede var oldugunu, eger varsa ne ol¢iide degisime ugrayip ugramadigini sorgulamaktir.

Aragtirma nitel bir arastirma olup tarihsel ve betimsel 6zellik tasimaktadir.

Gergek (2008), “Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Mesk Sisteminden Notali Egitim
Sistemine Gegisle Ilgili Bazi Diisiinceler” adli makalesinde; mesk sisteminin Tiirk
musikisindeki 6nemi ve islevini ele almaktadir. Mesk, notanin yaygin olarak kullanilmadigi
donemlerde, tekrar ve hafiza esasina dayali yapisiyla binlerce eser ve iislubun nesiller boyu
aktarilmasini saglamistir. Bir musiki egitim yontemi olarak mesk, sadece hafizaya verilen
onemi degil, ayn1 zamanda usta-cirak iligkisi i¢inde eserin giiftesine, makamina, usiliine ve
bestekarin estetik anlayisina saygili kalinarak icra edilmesini de kapsar. Calismada ayrica,
Klasik Tiirk misikisinin niianslara dayali bir miizik tiirii oldugu ve notaya alinirken yorum
alanmin smirlandigr vurgulanmaktadir. Tiim bu unsurlar géz 6niinde bulunduruldugunda,
mesk sistemi, Tiirk musikisinin yapisina en uygun icra bi¢cimini koruyan ve gelistiren 6nemli

bir egitim modeli olarak goriilmektedir. Seklinde ifadelerle 6zetlenmistir.

Goniil (2010), “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi Ve Ud Egitimine Yonelik
Alistirmalarin Olusturulmasi” adli doktora tezinde ud icracilar arasinda ¢ok dnemli bir yer
tutan Nevres Bey’in 14 ayr1 makamdaki 20 taksimi 1g1§inda tavri ve masiki birikimi analiz
edilmis ve ulasilan bilgiler dogrultusunda yine onun tercih ettigi makamlarda ve yapmis

oldugu geckileri kapsayan 14 6rnek alistirma olusturulmustur.

Giirbiiz  (2010), “Mesk Sistemi, Tirk Mausikisine Katkilari Ve Giiniimiize
Yansimalar1” adli yiliksek lisans tezinde meskin usil, giifte ve hafiza ile olan iliskisi, meskte
hafizaya ve ustile verilen onem, meskte, iislip, repertuar, masiki kiiltiiri kazandirma,

ozellikleri oldugu anlatilmistir. Meskte aranan sadakat, gurur, liyakat, mesakkat kavramlari
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aciklanmigtir. Giliniimiize ulasan mesk zincirinin son halkas1 kabul edilen Aldeddin
Yavas¢a'nin verdigi repertuar dersleri model alinarak, Gilinimiizde Tirk Misikisi
Konservatuvarlarinda repertuar derslerinin uygulanmasinda, mesk geleneginin izleri

arastirilmistir.

Apaydin (2023), “Baglamada Baslangi¢ Diizeyi Zeybek Tezene Tavrinin Ogretimine
Yénelik Egzersiz ve Etiit Temelli Bir Ogretim Modeli Onerisi” adli doktora tezi; baglamada
baslangi¢c diizeyine yonelik zeybek tezene tavri Ogretiminde egzersiz ve etiit temelinde
gelistirilen bir 6gretim modelini kapsamaktadir. Baslangi¢ diizeyi zeybek tezene tavri
ogretiminde etkili ve kalic1 bir 6grenme saglamaya yonelik sunulacak bir 6gretim modelinin
nasil olmas1 gerektigi problem durumundan yola ¢ikan arastirma; zeybek tezene tavri
Ogretimine yonelik bir egitim ve 6gretim materyali sunarak bu konuda etkili ve kalic1 bir
O0grenme saglamayi, ayrica baglamada farkli tezene tavirlarinin Ogretimine yonelik

gelistirilecek 6gretim modellerine 151k tutmay1 amaglamaktadir.

Kagar (1993), “Tiirk Saz Misikisinde icra-Nota Farkliligi” adli yiiksek lisans tezinde
Tiirk masikisi saz eserlerinde icra-nota farkliligi incelenmistir. Onemli saz ustalarrmizdan
Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Izzettin Okte, Yorgo Bacanos, Serif Muhittin Targan ve
Udi Hirant Emre’nin kendi icralarindan notaya alinmis saz eserlerine yer verilmistir. Eserlerin
notasi birinci portesi ustanin icrasindan ikinci portesi yayimlanmis notasindan olmak iizere alt
alta gelecek sekilde cift porte iizerine yazilmistir. Bdylece icranin ve notanin karsilagtirmasi
yapilmustir. Ustalarin icralarinda yapmis olduklar1 siislemeler, siislemelerin karakterleri,
kiiciik nota ilaveleri, tstteki portede gosterilmistir. Daha sonra yayimlanmis notalarda
gormedigimiz fakat icracilarin notadan farkli olarak yapmis olduklar siislemelerin, nota disi
ilavelerin analizi ve smiflandirmasi1 yapilarak detayli bir sekilde ele alinmistir. Sonug
boliimiinde ise egitim ve icra acisindan ayri Oneriler sunularak eserlerin miimkiin oldugu
kadar1 ile icra edildigi sekilde de notaya alinmasi ve g¢algi metodlarinin olusturulmasinda
bundan faydalanarak yeni yetisen sazendelere tavir kazandirilmasinin gerekliligi {izerinde

durulmustur.

Kacar (2005), “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde Siislemeler ve Nota Dis1 Icralar”
adli makalesinde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserlerinde notada belirtilmeyen, icracilarin
irticalen yaptiklar1 nota disi icralar ve siislemeler incelenmistir. Tanburi Cemil Bey, Izzettin
Okte, Refik Fersan, S. Muhittin Targan, Yorgo Bacanos Udi Hirant, gibi usta sazendelerin

icralar1 6rnek olarak secilmistir.
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Kahyaoglu (2021), “Tiirk Miiziginde Mesk Sistemi” adli makalesinde Tiirk miiziginde
16. Yiizyildan beri nesilden nesile bir aktarim yontemi olarak gelmis olan Mesk sistemi
konusu ele almistir. Calismada; Tiirk miiziginde mesk sisteminin gegmisten giiniimiize kadar
kullanilir Iigindan hareketle, s6z konusu sistemin giiniimiizde eser gegcme yOntemlerine ve
o0grenme lnitelerine nasil etki ettiginin tespiti ve bu tespitten hareketle, gerekli materyal ve
yontemler i¢in ¢esitli ipuglar1 olusturabilmek ve gelenekten gelen bu sistemi glinlimiizde de
bat1 notasinin yaninda kullanilabilir hale getirmek, gelecek kusaklara da intikalini saglamak

gibi amaglar ve bu yonde igerikler yer almaktadir.

Kiiciiktiirk (2022), “Mesk Sistemi ve Konservatuvar Egitiminin Usta-Crrak iliskisi
Ozelinde Uslup Ve Tavir A¢isindan Karsilastirmali Analizi” adli yiiksek lisans tezinde; Bekir
Sidki Sezgin ile onun hem mesk toplantilarinda hem de konservatuvar hocaligi doneminde
ogrencisi olmus Dogan Dikmen, Koray Safkan ve Necmettin Yildirim’in icra slup ve
tavirlarindaki benzerlik ve farkliliklar, kullandiklar1 siisleme teknikleri ve niians elemanlari

dikkate alinarak incelenmis, karsilagtirmali olarak analiz edilmistir.

Oter (2018), “Klasik Tiirk Misikisi’nde Uslip-Tavir” adli makalesinde, klasik Tiirk
misikisi terminolojisinde birlikte veya birbirinin yerine kullanilan {islip ve tavir kavramlarina
daha somut anlamlar kazandirabilmek maksadiyla bu konuda yazilmis kaynaklar aragtirilmis
ve bu arastirma neticesinde bu sozciiklerin niteledikleri unsurlar dikkate alinarak yeni bir
tanimlama yapilmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda ayni1 zamanda Klasik Tirk misikisindeki
islip ve tavir kelimelerinin kullanim sahalar1 ve misikimizde kullanilan tavirlardan ve bu
tavirlarin  6zelliklerinden bahsedilmis, konuyla ilgili verilen orneklerle uslip ve tavir
meselesinin daha anlagilir olmasi saglanmaya calisilmistir. Aym1 zamanda klasik Tiirk
mdsikisinin genel karakterinde var olan form, usil ve giifte gibi unsurlarin tslip ve tavir

konusunu belirlemedeki rolii tizerinde durulmustur.

Seving (2012) tarafindan hazirlanan “Mesk Sistemi Baglaminda Taksim Formunda
Uslup Uzerine Bir Calisma” isimli sanatta yeterlik tezinde incelenen 8 ayri icraci ve belli bir
hiyerarsi gozetilerek Cemil Bey ve etkiledikleri saz sanatgilar1 diizeninde ele alinmig, Tanburi
Cemil Bey disinda tamami 20.yy“in ilk yarisinda dogmus sanat¢ilardir. Degisik
makamlardaki taksimler birebir ¢alindigi gibi notaya alinmis, incelenerek sablon ortaya
cikartilmigtir. Ardindan ¢alg sirasina gore Tanburi Cemil Bey - Thsan Ozgen (Kemence),

Niyazi Sayin - Dede Siileyman Erguner (Ney), Necdet Yasar - Izzettin Okte (Tanbur), Yorgo
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Bacanos ve CinugenTanrikorur (Ud)” un icralart form, makam, ¢algi teknigi ve {islip

acisindan incelenerek edinilen bilgiler 1g1g1nda bir sonuca ulagilmaya ¢alisilmistir.

Sucu (2023) tarafindan “Tiirkiye ve Yakin Cografyalarda Ud Icrasindaki Siislemeler
ve Yorum Unsurlar: Giiniimiiz Icracilar1 Uzerinden Genel Bir Degerlendirme” adl yiiksek
lisanas tezinde Tirkiye’den ve yakin cografyalardan segilmis toplamda on ud icracisinin,
Mesut Cemil’in Nihavend Saz Semaisi’ni ¢aldiklar1 video kayitlar1 {izerinden transkripsiyon
ve analiz ¢alismasi yapilarak, calis stilleri ve farkli teknik yaklagimlar1 hakkinda benzerlik ve

farkliliklarin karsilagtirmali olarak ortaya konmasi amaglanmastir.

Torun (1993), “Ud metodu — Gelenekle Gelecege” adli ¢alismasinda 25 yili asan
egitim uygulamalariyla i¢ ice gelistirilmis, ITU Tiirk Msikisi Devlet Konservatuvar’inda
kullanilan “ud dersleri”’nin ilavelerle yeniden diizenlenmesiyle olusturulmustur. Bu metotta,
Tiirk miiziginin gelenegindeki icra iislubunu hazmetmis, {istlin teknik ve yorum giiciine sahip
gelecegin icracilarmin yetismesine yardimci olmasi amaclanmistir. Iceriginde; sesler,
makamlar, usaller, formlar, transpoze, icra-nota farkliligi gibi konular, mizrap teknikleri,
siislemeler ve benzeri teknikler, sekil ve tablolarla destekli bilgiler, se¢ilmis eser-alistirma

notalar1 yer almaktadir.
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BOLUM 3
3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araglari, verilerin

toplanmasi ve analiz edilmesiyle ilgili bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; goriisme, belge inceleme, gozlem gibi veri toplama yontemlerinin
kullanilmas: yoniiyle nitel, deneysel bir siire¢ icermesi bakimindan da nicel bir arastirma
olarak nitelendirilmektedir. Bu baglamda c¢alismada karma arastirma yonteminden

yararlanilmistir.

“Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, olaylarin ve algilarin dogal ortamda gercek¢i ve biitiinciil bir

bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir”

(Y1ldirim ve Simsek, 2006, 39).

“Nicel arastirma, mevcut durum ve olgular hakkinda bilgi sahibi olmak amaciyla
sayisal degerlerin objektif ve sistematik bir bicimde gozlemlenerek olciildiigii ve yapilan
Olglimlerin tekrarlanabildigi siireci kapsayan arastirma olarak tanimlanabilir”. (Burns ve

Grove, 1993, Akt. Garip, 2023, S. 4).

Karma arastirma yontemi, arastirma problemini anlamak i¢in nicel ve nitel verilerin
toplandig1, iki veri setinin biitiinlestirilerek avantajlarindan yararlanildigi ve sonuglar
cikarildigi, sonuglarin saglik, sosyal ve davranig bilimleri alanlarinda kullanildig1 arastirma

yaklasimi olarak tanimlanmustir. (Creswell, 2021, Akt. Peker, 2023, s. 52).

Durum c¢aligmasi, bir olayin ya da olgunun ‘ne’, ‘nasil’ ve ‘ni¢in’ gibi sorularla
derinlemesine incelenmesi amaciyla gerceklestirilen arastirmalardir (Yildirmm & Simgek,
2013). Durum caligsmasi; arastirilan durumu bir¢cok veri toplama araglari ile (goriisme,
gozlem, gorsel-igitsel araglar, dokiimanlar ve diger yazili kaynaklar gibi) ayrtili ve
derinlemesine veriler toplayarak, zaman i¢inde durumu betimleyen ve mevcut durumun neden

o sekilde olduguna iligkin fikir veren ¢alismalardir (Cresswell, 2014, Akt. Peker, 2023, s. 52).

Bu arastirmada ele alinan durum, ud icrasinda tislup-tavir baglaminda eser yorumlama

becerisinin gelistirilmesine yonelik olarak hazirlanan icra notasi, mesk uygulamalari, 6rnek
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icra ve eserlerin, konservatuvar ¢algi egitimi alaninda 6grenim goren dgrencilerin ud icrasinda
yorumlama becerilerinin gelistirmelerine yonelik olusturdugu degisimdir. Bu baglamda,
arastirma bitiinciil tek durum desenine gore gergeklestirilmistir. Durum ¢alismasinda nitel ve
nicel veriler ayr1 ayr1 ya da bir arada kullanilabilmektedir (Punch, 2005, Akt. Peker, 2023, s.
53).

Deneysel aragtirmalar, sistematik bir metodoloji kullanilarak, belli bir miidahalenin
kontrol altmma alinmis kosullarda belli bir sorunun ¢oziimiinde ne derece etkili olacagin
gormek icin yiiriitiilen arastirmalardir. Diger bir deyisle degiskenler arasindaki neden-sonug
iligkisini incelemek i¢in yapilan bilimsel bir arastirma yontemidir. Bu yontemde arastirmaci,

bagimsiz degiskeni kasith olarak degistirerek bagimli degisken tlizerindeki etkisini gozlemler.

Calismanin nitel olan kisminda literatiir taramasi yapilmis, amag, problem ve
kavramsal ¢erceveyle ilgili gerekli bilgiler toplanmistir. Alanla ilgili daha derin bilgilire
ulasmak, mevcut durum tespiti yapmak ve deneysel calismada uygulanacak olan egitim-
Ogretim modelini saglam temellere dayandirmak amaciyla uzman Ogretim elemanlari
grubuyla goriismeler gergeklestirilmistir. Gorlismelerde yar1 yapilandirilmig goriisme formu
kullanilmig, elde edilen verilerin analizi betimsel analiz yontemi kullanilarak
gerceklestirilmistir. Goriismeler dogrultusunda Ongdriilen icralarin ses kayitlart miizik arsiv
taramas1 yapilarak veya icracilarin kendisinden yeni icra kayitlar1 talep edilerek temin
edilmistir. Belirlenen icracilarin icralari, yorum ornekleri olarak ele alinmis, icra notasi
aracilifiyla notaya aktarilarak, icra analizleri yapilmistir. Caligmanin nicel yoniinii olusturan
deneysel kisminda ise deney grubundaki 6grencilere, iislup-tavir baglaminda eser yorumlama
becerisi kazandirmaya yonelik hazirlanmis dinleme, icra notasi, icra analizi, siisleme
teknikleri, taklit ve mesk uygulamalarini igeren 14 haftalik 6gretim modeli haftada 1 ders

olarak uygulanmustir.

Calismada tek gruplu On Test-Son Test deseni kullanilmistir. Bu desende “denek
grubuna &nce On Test uygulanarak durum tespiti yapilir, daha sonra deneme yapilarak
deneme sonunda Son Test uygulanir. Her iki teste ait 6l¢iim sonuglar1 karsilastirilarak aradaki
fark degisim olarak kaydedilir” (Cebeci, 2010, s.13).

Gl 011 X O12

Sekil 3. 1. Tek gruplu 6n test-son test deseni islem basamagi (Karasar, 2018. s. 131).
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3.2. Arastirmanin Calisma Grubu

Aragtirmada ud egitiminde {slup tavir baglaminda eser yorumlama becerisi

kazanimina yonelik mevcut durum ve uygulamanin sekillenmesine yonelik bilgi toplamak

amaciyla devlet konservatuvarlarinda ud egitimini ylritmiis veya ylritmekte olan

ulagilabilen 10 6gretim elemaniyla goriismeler yapilmustir.

Tablo3.1. Katilimc1 6gretim elemanlarina ait demografik bilgiler

Kurum Adi Yas Cinsiyet Unvan }fsansustu
Egitim Durumu

Hali¢ Universitesi Devlet 83 E Prof. Dr. Dr.
Konservatuvari
Haci Bayram Veli Universitesi
Devlet Konservatuvari & K P Dr.
Kocaeli Universitesi
Devlet Konservatuvari 48 E Pribr. Dr.
Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari o E Prof. DR Dr.
Telflrdag N.amlk Kemal 45 E Dog. DI, Dr.
Universitesi
Miizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi 48 E Dog. Dr. Dr.
Icracilik Fakiiltesi
Afyon Kocatepe Universitesi A,
Devlet Konservatuvari 46 E Ogr. Gor Y.L
Necmettin Erbakan Universitesi - .
Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi 57 E Ogr. Gor. YL
Selguk Universitesi P
Devlet Konservatuvari 36 E Ogr. Gor. Dr.
Manisa Celal Bayar Universitesi
Gizel Sanatlar Tasarim ve 35 E Ogr. Gor. Y.L.
Mimarlik Fakiiltesi

Deney c¢alismast Selguk iiniversitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvar: Geleneksel

Tiirk Miizigi Boliimii Tiirk Sanat Miizigi Ana sanat Dali’nda 6grenim goren 4 ud 6grencisiyle

gerceklesmistir. “Benzesik Ornekleme; kiiglik, benzesik bir orneklem olusturma yoluyla

belirgin bir alt grubu tanimlamaktir” (Yildirim ve Simsek, 2016, 5.120).

Tablo3.2. Katilime1 §grenci grubuna ait bilgiler

Ud Caldig: Farkh
Ogrenci No Simifi il g Enstriiman Cinsiyet Egitim Tiirii
Gecmisi
01 Yiiksek Lisans 7 Yok E Yiiz Yiize
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o2 Lisans 1 1 Baglama / E Yiiz Yiize
Piyano

03 Lisans 2 2 Baglama E Uzaktan

04 Lisans 4 8 Piyano Uzaktan

Deneysel ¢alismada Hazirbulunusluk, On Test, Ara Test ve Son Test icin Uzman
Degerlendirme Formlar1 hazirlanmistir. Bu formlarda yer alan degerlendirme kriterlerinin ve
goriismeler i¢in hazirlanan sorularin gegerlik ve giivenirlik durumuna iliskin Devlet
Konservatuvarlar1 ve Icracilik Fakiiltelerinde ud egitimi alaninda gorev yapan 2 dogent, 1
ogretim gorevlisi (Bil. Uz.) olmak {izere toplam 3 uzmandan goriis ve onay alinmistir. Deney
siireci O6ncesinde odgrencilerin Hazirbulunusluk ve On Test videolari, deney siireci ve
sonrasinda da Ara Test, Son Test videolart aym1 3 uzman tarafindan puanlanarak

degerlendirilmistir.

Tablo 3.3. Goriis ve onay i¢in bagvurulan uzman grubuna ait bilgiler.

Uzman No Alan Calgisi Mesleki Deneyim Yilt Akademik Unvan
Ul ud 16 Dog. Dr.
u2 ud 18 Dog. Dr.
K] ud 23 Ogr. Gor. (Bil. Uz.)

Deneysel ¢alismada elde edilen her tiirlii sayisal veriler, istatistik uzmani tarafindan
incelenmis, anlamlilik bakimindan degerlendirmeleri yapilmis, gerekli hesaplamalar, grafik

ve tablolarla bulgular boliimiinde gésterilmistir.

Tablo 3.4. istatistik uzmanina ait bilgiler

Uzman Bilgisi Uzmanhk Alani Mesleki Deneyim Yili Akademik Unvan

Istatistik Uzmani Istatistik 12

Dr. Oretim Uyesi

3.3. Veri Toplama Arac ve Teknikleri
Aragtirmada kullanilan veri toplama araglar1 su sekildedir;

e Kaynak / Literatiir Tarama
e Belgesel Tarama

e Uzman Goriisme Formu

e Video Kamera Kayaitlar

e Dikte ve Icra Notasi
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e Haftalik Ders Takip Formu

e Performans Degerlendirme Olgekleri

Kaynak Tarama: Bir arastirma konusu hakkinda mevcut olan tiim kaynaklarin
incelenmesidir. Konuya iligkin kitaplar, makaleler, lisans {istii tezler, raporlar gibi ¢esitli
yazili materyallerin arastirilmasin1 kapsamaktadir. Kaynak taramanin amaci, bir konu
hakkinda derinlemesine bilgi edinmek, daha Once yapilmis calismalari incelemek ve
arastirmanin temel dayanaklarini bulmaktir. “VVar olan kaynak ve belgeleri inceleyerek veri
toplamaya literatlir tarama denir. Literatiir taramasi, arastirma probleminin secilerek
anlasilmasina ve aragtirmanin tarihsel bir perspektife oturtulmasina yardimci olur” (Karasar,

1994, 183).

Belgesel Tarama: “Var olan kaynak ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya yonelik
tarama teknigidir. Tarananlar; gecmisteki olgularin aninda iz biraktig1 fotograf, film, plak, ses
ve video kayit cihazlari, CD’ler, c¢esitli arag-geregler; bina ve heykel gibi kalintilar; olgular
hakkinda sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi; resmi ve
Ozel yazilar ve istatistikler; tutanak, ani, yasam Oykiisii vb. kayitlardir.” (Karasar, 2018, s.
229).

Uzman Goriisme Formu: Belirli bir konu hakkinda bir uzmandan alinan goriislerin
sistematik bir sekilde kaydedilmesini saglayan bir dokiimandir. Bu form, arastirmalar, egitim
calismalari, danigsmanlik siirecleri veya mesleki degerlendirmeler i¢in kullanilabilir. Goriisme
yontemi; calisma grubunda yer alan katilimci 6gretim elemanlarinin arastirma konusu
hakkinda bilgi, duygu ve diisiincelerini aktif olarak agikladigi, yasam Oykiisiinii anlattig1 veri
toplama teknigi olarak adlandirilir. Goriismenin amaci, katilimeilarin i¢ diinyalarina eriserek
onlarin 6zgiin bakis agilariin belirlenmesidir. Goriisme, arastirilan konu hakkinda bireyin
yasanmigliklari, farkli deneyimleri, tutumlari, diisiinceleri, niyetleri, yorumlari, zihinsel
algilar1 ve tepkileri gibi gozlenemeyen bilgilere ulasilmasina olanak saglar. (Bengtsson, 2016;
Seidman, 2006, Akt. Baltaci, 2019, s. 374). ). Arastirmada kullanilan goriisme tiirii yari
yapilandirilmis goriisme tiirii olarak degerlendirilebilir. Yar1 yapilandirilmis goriigme tiiriinde
onceden tasarlanan bir dizi soruyu igeren bir gdriisme formu bulunur. Goriisme esnasinda
verinin detayina inilmek ya da eksik kalan bir noktanin tamamlanabilmesi i¢in bu sorulara ek
olarak sonda sorulan sorular getirilebilir. (Karatas, 2017, Akt. Akman ve Erisen, 2022, s.
146).
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Video Kamera Kayitlari: Deney siirecinde ders igi etkinliklerin rapor edilmesi ve
porformans degerlendirme asamalarinda 6grencilerin Hazirbulunusluk, On Test, Ara Test ve
Son Test performanslarinin degerlendirilmesi amaciyla video kamera kayitlarindan

yararlanilmstir.

Dikte ve Icra Notasi: Miizikte dikte, isitme yoluyla duyulan melodik, ritmik,
makamsal ve yoruma dayali ayrintilarin notaya yazilmasi islemidir. Icra notasi; Tiirk
miiziginde bir icranin siisleme, iislup, tavir, yorum gibi her tirlii karakteristik ayrintilarini
iceren Ozel bir nota tiiriidiir. Iki paralel portenin es zamanli olarak kullanilmasi sistemine
dayanir. Bir portede sade nota, digerinde ise icranin igerdigi biitlin siisleme ayrintilarinin

yazildig1 nota yer almaktadir.

Haftalik Ders Takip Formu: Ogrencilerin veya dgretmenlerin belirli bir hafta boyunca
islenen dersleri, konulari, 0grenme siirecindeki kazanimlarimi ve yapilan etkinlikleri

sistematik bir sekilde kaydetmek i¢in kullanilan bir formdur.

Performans Degerlendirme Olgekleri: Bireylerin, calisanlarm veya ogrencilerin
belirlenen kriterlere gore performanslarint dlgmek ve degerlendirmek i¢in kullanilan
sistematik bir aractir. Genellikle is diinyasinda calisanlarin verimliligini, becerilerini ve
katkilarin1 degerlendirmek i¢in kullanilirken, egitim alaninda da 6grencilerin akademik ve

davranigsal performanslarini 6lgmek i¢in kullanilmaktadir.
3.4. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin  konusu ve problem durumuyla baglantili olarak genel igerigin
olusturulmasi noktasinda; Tiirk miizigi, miizik egitimi, ud egitimi, mesk, icra-nota farklilig
gibi konulara dair lisansiistii tez, makale, kitap, dergi, bildiri gibi kaynaklar incelenmis,
gerekli bilgilerden istifade edilmistir. Alanla ilgili izerinde durulan yahut da geri planda kalan
konular gozlemlenerek, ¢alismanin agirlik merkezinin ne yonde olacagina dair fikirlerin

ortaya ¢ikmasi hususunda literatiir taramasindan yararlanilmistir.

Arastirmanin deney asamasinda kullanilmak {izere belirlenen eserlerin icra edilmis ses
kayitlari; aragtirmacinin kendi miizik arsivi, alanla ilgili akademisyen, icraci, aragtirmaci gibi
kisilerin arsivleri ve internet ortami miizik arsivleri taranarak temin edilmistir. Kaydina
ulagilamayan icralarin da sanatcilarin kendisinden ses/video kayd:i talep edilerek temin

edilmistir. Miizik kayitlar1 deney calismasinda egitim-68retim materyali olarak kullanilmigtir.

68



Deney asamasinda genel durum tespiti ve uygulamalarin saglam temellere
dayandirilmasi amactyla ud egitimi, mesk uygulamalari, Gislup tavir gibi arastirmanin genel
cercevesiyle ilgili olarak, Konservatuvar, Giizel Sanatlar ve Egitim Fakiilteleri gibi
kurumlarda lisans diizeyinde ud derslerini yiiriitmiis veya yiirlitmekte olan Ogretim
elemanlarina e-mail aracilifiyla 15 sorudan olusan Uzman Goriisme Formu sunulmustur. Geri
doniis saglayan 10 o6gretim elemanindan elde edilen veriler, analiz edilmek {izere soru

basliklar1 altinda gruplandirilarak tasnif edilmistir.

Goriismeler dogrultusunda belirlenen icracilarin icra kayitlar1 arastirmaci tarafindan
dikte edilerek notaya aktarilmustir. icralarda yer alan iislup tavir baglaminda yoruma dair her
tirlii ayrint1 siisleme teknikleriyle birlikte icra notasyonu kullanilarak yazilmistir. Yaziya
aktarilan yorum unsurlarinin siisleme teknigi bakimindan tespitleri yapilmis, 6l¢ti numaralari

belirtilerek nerede hangi siislemenin yapildigina dair bilgiler verilmistir.

Deney asamasinda 6grencilerin siirece dahil olabilme konusundaki temel yeterlilikleri
ve siire¢ icerisindeki gelisim durumlari, Hazirbulunusluk, On test, Ara Test ve Son Test
amagl “Uzman Degerlendirme Formu” kullanilarak yapilmistir. Testlerde yer alan kriterler
uzman gOriis ve onay1 alinarak belirlenmis, 6grencilerin gelisim durumlart bu formlar
araciligryla 3 uzman tarafindan degerlendirilerek 100 {izerinden puanlanmistir. Her 6grenci
icin uzmanlardan elde edilen veriler tek bir tabloda birlestirilerek istatistik uzmanina

sunulmak {izere hazir hale getirilmistir.
3.5. Verilerin Analizi

Katilime1 6gretim elemanlariyla yapilan goriismelerden elde edilen veriler “Betimsel
Analiz” yontemi ile analiz edilmistir. Gorlisme verileri, ilgili sorular altinda toplanip bir araya
gertirilerek tasnif edilmistir. Soruyla 1ilgili tiim cevaplar okunarak Ozetlenmis ve
degerlendirilmistir. Baz1 6nemli noktalar aktarilarak, sorudan elde edilmek istenen bilgiler ana
tema olarak vurgulanmistir. Elde edilen diger bazi veriler de tablo ve grafiklerle frekans
degerleri hesaplanarak sunulmustur. Betimsel analizde amag, goriisme ve gdézlem sonucu
toplanan verilerin diizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuyla bulusturulmasidir.
Cogu Dbetimsel analizde veriler Onceden belirlenmis temalara gore siniflandirilir,
siiflandirilan verilere iligkin bulgular 6zetlenir ve 6zetler ise arastirmacinin 6znel birikimi ile

yorumlanir. Ayrica arastirmaci bulgular arasinda neden-sonug iligkisi kurar ve gerekirse
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olgular arasinda yapisal farklilik analizleri ile karsilastirmalar yapar. (Kitzinger, 1995; Kvale,
1994, akt. Baltaci, 2019, s. 379).

Calismada yer alan icralarin ses kayitlarindan icra notasina aktarilan yorum 6rnekleri
siisleme teknikleri bakimindan analiz edilmistir. Icra notast miizigin ayrintili olarak
dokiimana doniistiiriilmiis sekli olarak kabul edilebilir. Bu uygulamanin da bir nevi dokiiman
analizi yontemiyle gerceklestigi sdylenebilir. Dokiiman analizi, yazili, gorsel veya dijital
belgeleri inceleyerek bilgi toplama ve degerlendirme siirecidir. Genellikle nitel arastirmalarda

kullanilan bu yontem, mevcut kaynaklari sistematik bir sekilde analiz etmeyi amaglamaktadir.

Tiirk miiziginde icra analizi, bir miizikal performansin ayrintili olarak incelenmesi ve
degerlendirilmesidir. Bu analiz, icracinin teknik becerileri, iislup tavir anlayisi, kullandig:
siislemeler, niianslar gibi yorum ozelliklerine dair unsurlar1 icermektedir. Calismada yer alan
icralar, notaya aktarilma asamasinda ve sonrasinda, kullanilan siislemeler bakimindan analiz
edilmis, O6l¢ii numaralart yardimiyla hangi Ol¢iide hangi siislemenin yer aldigina dair

bilgilendirmeler yapilmistir.

Arastirmanin deneysel kisminda elde edilen sayisal veriler istatistik uzmani tarafindan
anlamlilik bakimindan istatistiksel olarak analizi yapilarak degerlendirilmis, ayrintilar
rakamsal ifadeler, grafik ve tablolarla gosterilmistir. Veri analizleri SPSS 23 paket programi
araciligiyla ve tanimlayici istatistikler (ortalama, standart sapma) ile fark analizleri (Kruskal

Wallis Test, Bagimli Gruplar t Testi) kullanilarak yapilmistir.

Istatistiksel olarak anlamli degisim, bir &l¢iim sonucunda elde edilen verilerde
gozlemlenen farkin veya degisikligin tesadiifi olup olmadigini belirlemek i¢in yapilan
istatistiksel analiz sonucunda elde edilen bir durumdur. Olgiim sonuglarndaki farkin sans
eseri olugsmadigin1 ve belirli bir etkenin gergekten bir etki sagladigin1 gosterir. Eger yapilan
istatistiksel test sonucunda p-degeri (olasilik degeri) belirlenen anlamlilik diizeyinden
(genellikle 0.05) kiiclikse, bu degisimin rastgele ortaya ¢ikma olasilig1 diisiik kabul edilir ve

istatistiksel olarak anlamli oldugu sonucuna varilir.
3.6. Deneysel Siirecin Isleyisine Dair Bilgiler

3.6.1. icracilar, Eserler, Denek Grubu ve Deney Materyallerine Iliskin Bilgiler
Deneysel siirece baslamadan Once, egitimci grubuyla yapilan goriismeler

dogrultusunda icracilar belirlenmis, Ongoriilen 06zel kriterler dogrultusunda da eserler
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belirlenmistir. icrac1 ve eserlerin ses kayitlar1 arsivlerden temin edilmistir. icralar yorum
ornekleri olarak ele alinmis, siislemeleri ses kayitlarindan icra notasina aktarilmistir. Deney
uygulamasi i¢in 6grenciler hazirbulunusluk ve uygunluk testine tabi tutulmuslardir. Deneyde
kazandirilmak istenen yorumlama becerileri i¢in 6grencilerin ud icrasi ile ilgili temel teknik
becerilerin  bulunmast beklenmistir. Bu beceriler o6lgme degerlendirme amaciyla

Hazirbulunusluk Testinde;

e Uygun durus ve tutus pozisyonu alir.

e Uygun sag el mizrap teknigi uygular.

e Uygun sol el parmak baski1 teknigi uygular.

e Bir eseri temel diizeyde desifre eder.

e Temel diizeyde ritmik unsurlara uygun calar.

e Temel diizeyde dogru perde baskilar1 kullanir.
kriterleriyle degerlendirilmistir.

On Test, Ara Test, Son Test degerlendirmeleri ise;

e (arpma yapar.

e Vibrato yapar.

e Glissando — Legato (Ses tagima / kaydirma - mizrapsiz ses kullanma) siislemeleri
yapar.

e Dem ses / ¢ift ses / akor / arpej kullanir.

e Tril — Tremolo - Triyole igerikli siislemeler yapar.

e Ilave nota veya ezgiler kullanir.
kriterleri kullanilarak gerceklestirilmistir.

Ogrenci seciminde diger bir belirleyici unsur da; “Uygunluk Testi” olarak
adlandirlmistir. Bu da, On Testte yer alan kriterler baz almarak degerlendirilmistir.
Ogrencinin deney siirecine dahil edilebilmesi i¢in On Testte yorumlama becerisi puaninin
diisiik, Hazirbulunusluk testinde de temel teknik beceri puaninin yiiksek olmasi beklenmistir.
Deney siireci sonrasinda gelisim skalasinin genis bir aralikta goézlemlenebilmesi igin;
Uygunluk veya On Test puani, “Zayif”, “Ortanin Alt1” ve en fazla “Orta” seviyede olmasi
gerekli goriilmiistiir. Ozetle; ud egitiminde ¢ok yeni veya cok ileri diizeyde olanlarin deney

caligmasi i¢in uygun olmayacagi diisiiniilmiistiir. Bu 6n sartlar1 saglayan 4 6grenci deney
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siirecine dahil edilmistir. On Test, Ara Test ve Son Testlerde yer alan puanlamalarin basar

durumu karsiligs;

0-20: Zay1f

21-40: Ortanin Alt1
41-60: Orta

61-80: lyi

81-100: Cok Iyi

olarak degerlendirilmistir.

3.6.2. Ogretme-Ogrenme Siirecinde Kullanilan Materyaller

Pesrev ve Saz Semaisi Formu.

1 Pesrev; Beyati Pesrev, Seyfettin Osmanoglu.

1 Saz Semaisi; Ussak Saz Semaisi, Neyzen Salih Dede.

Eserlerin Notasi.

Eserlerin Necdet Yasar, Niyazi Sayin, Ihsan Ozgen, Erol Deran, Cinugen Tanrikorur,
Yurdal Tokcan tarafindan icra edilmis ses/video kayitlari.

Mevcut ses/video kayitlarindaki icralara gore notaya aktarilmis icra notalari.

Haftalik ders takip formu.

Uzman degerlendirme formu.

Derslerin video kaydi.

14 haftalik 6gretim plani.

3.6.3. Hedef Davramslar

Genel; Klasik Tiirk miiziginin geleneksel icrasinda yer alan islup tavir baglaminda

yorumlama olarak nitelendirilebilecek nota dis1 uygulamalar1 baglica siisleme teknikleri

aracilifiyla 6rnek eserler iizerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi —

Neyzen Salih Dede) icra eder.

Ozel; Ogretim programina gére ilgili hafta ve derste ele alinan icracinin icrasindaki

yorumunu / nota dis1 uygulamalarini gesitli siisleme teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi

ve mesk uygulamalar1 araciligiyla analiz, desifre ve taklit ederek uygular.
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3.6.4. Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri:

Amaclardan haberdar etme: Ogrenme siirecinin hedeflerini 6grencilere aciklayarak
neyi, neden 6greneceklerini belirtme.

Dikkat cekme: Ogrencilerin ilgisini konuya yonlendirmek igin gesitli ydntemler
kullanma (soru sorma, hikaye anlatma, gorseller kullanma vb.).

Arac-gerec kullanma: Ogretimi desteklemek amaciyla materyallerden (kitap, video,
icra notasi, miizik aleti vb.) faydalanma.

Orneklendirme: Konuyu daha anlasilir kilmak i¢in somut veya soyut rnekler sunma.
Giidiileme: Ogrencileri 6grenmeye tesvik etmek ve motivasyonlarini artirmak igin

cesitli stratejiler kullanma.

3.6.5. Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

Analiz: Konuyu veya problemi bilesenlerine ayirarak inceleme ve anlamlandirma
slireci.

Soru-Cevap: Ogrencilerin katilhmini artirmak ve diisiinmelerini saglamak igin soru
yoneltme ve yanit alma yontemi.

Uygulama Cahsmasi: Ogrenilen bilgilerin pratikte kullamlmasini saglamak igin
yapilan etkinlikler.

Gosterip Yaptirma: Once egitimcinin bir beceriyi veya islemi gostermesi, ardindan
Ogrencilerin aynisini yapmasini saglama yontemi.

Pekistirme: Ogrenilen bilginin kalici hale gelmesi icin tekrar yapma veya
odiillendirme stireci.

Doéniit-Diizeltme: Ogrencinin yaptig1 calismalara geri bildirim verme ve hatalarimi

diizeltmesine yardimci olma.

3.6.6. Ders I¢i Etkinlikler

Dinleme / Sanal Mesk: Bir eseri veya icrayi bilingli bir sekilde duyarak anlamaya,
tislubu ve tavri kavramaya yonelik etkinlik.

Icra Notasi Takibi: Bir miizik eserinin icraya gore diizenlenmis notasim takip ederek
yoruma iligkin tiim ayrintilar1 gézlemleme siireci.

Yorum Analizi: Bir icranin islup, tavir, teknik, duygu, niians ve siisleme gibi her

tiirlii bilesenlerinin ele alinarak incelenmesi ve agiklanmasi.
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o Siisleme Uygulamalari: Miizigin ifadesini zenginlestirmek i¢in kullanilan
artikiilasyon tekniklerinin icraya aktarilarak pratige doniistiiriilmesi. (tril, glissando,
vibrato vb.).

o Mesk: Geleneksel miizik 6grenme yontemi; usta-¢irak iliskisi i¢inde eserin tekrarlarla
gorerek ve isiterek dgrenilmesi.

e Taklit: Bir miizik icrasinin; tislup, tavir, teknik, duygu, niians, siisleme gibi yoruma

dair tiim detaylarinin biitiiniiyle bire bir kopyalanarak 6grenilmesi siireci.

3.6.7. Derslerin Islenisine Dair Bilgiler

Deneysel siiregte her bir derse oncelikle dinleme etkinligi ile baslanmistir. Icracinin
yansittigi duygu, disiince, islup, tavir ve yorumuyla ilgili gercek bir bag kurabilmek,
anlamlandirmak ve igsellestirmek i¢in dinleme etkinligi bagvurulabilecek etkili bir 6grenme
yontemi olarak degerlendirilmistir. Boylelikle Ogrenci, icranin ve geleneksel yapinin
atmosferine girmis olmaktadir. Sonraki asamada ikinci kez dinleme yapilmus, fakat bu esnada
icra notasi da siirece dahil olmustur. Ogrenci bir yandan kaydi dinlerken diger yandan icrada
yer alan siislemeleri icra notasindan somut olarak gorebilmektedir. Ikinci kez dinleme
esnasinda her bir dl¢iide yer alan siisleme unsurlari kayit durdurularak ve tekrar calinarak
pekistirilmistir. Egitimci siislemeleri solfej veya ses nagmesiyle tanitmis ve aktarmis, anlasilip
anlagilmadigina dair 6grenciden kiiciik solfejlerle ve sozlii cevaplarla teyit almistir. Derste
gelisen spontane sohbetlerde konuyla ilgili olarak Ogrenciyi giidiileyici, motive edici,
destekleyici konusmalar gerceklesmistir. Bu yaklasimlarin, bir eseri icra etmeye baslamadan
once duygusal anlamda 6nemli bir 6n hazirlik olmasi ve adaptasyonu saglamasi bakimindan
pedagojik bir role sahip oldugu Ongoriillmektedir. Gergek bir meskin miimkiin olmadigi,
gecmiste yasamis olan bir icraciyla, onun ses kaydi vasitasiyla bir nevi sanal megk
gerceklestirebilmek, giiniimiiziin sundugu en 6nemli teknolojik imkénlardan biri oldugu
bilinmektedir. Bu uygulamanin; gelenege dayanan iislup-tavir anlayisinin yeni kusak miizik
ogrencilerine aktarilmasinda ge¢misten gelecege onemli bir koprii gorevini iistlenebilecegi
uzmanlarca 6ngoriilmektedir. Daha sonraki asamada egitimci ve 6grenci ud ile karsilikli mesk
calismasina baslamistir. Egitimci icra notasi aracilifiyla her bir dl¢iide yer alan siislemeyi
tamtarak, nasil yapildigini udla tekrar tekrar gostermistir. Ogrenci siislemeleri hem icra
notasindan gérmiis hem de egitimciden nasil yapildigini gdzlemlemistir. Daha sonra siisleme
hareketlerini kendisi uygulamaya ¢alismis, saglikli bir uygulama gergeklesene kadar tekrar
etmistir. Gerektiginde diizeltme ve pekistirmeler yapilmistir. Her bir derste bir icracinin 6nce

pesrev icrasindaki siislemeleri ve yorumu bire bir taklit edilmistir, bir sonraki derste saz
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semaisi icrasindaki siislemeleri ve yorumu taklit edilerek uygulama g¢alismasi yapilmistir. 7
hafta boyunca her derste bir icra, yorum 6rnegi olarak ele alinmis, icra notasindaki tiim
siislemeler egitimci tarafindan gosterilmis ve Ogrenci tarafindan uygulama ¢alismasi
yapilmistir. Eserlerin sabit olup icra Orneklerinin degismesi eserdeki yorum ayrintilarinin
daha belirgin ve anlasilabilir hale gelmesini amag¢lamigtir. 7. Haftanin sonunda vize haftasinda
“Ara Test” amach olarak o6grenciden kendi tercih, zevk ve iradesini kullanarak siiregte
O0grenmis oldugu siisleme teknikleriyle eserleri yorumlamasi ve videoya kaydetmesi
istenmistir. Elde edilen Ara Test video sonuglar1 degerlendirilmek iizere uzman grubuna
sunulmustur. Sonrasinda siire¢ ayni sekilde 13. haftaya kadar devam etmistir. Tiim icracilarin
icralar taklit edildikten sonra, son iki hafta herhangi bir icra notasina bagli kalmaksizin
icracilardan go6zlemlenmis olan yorumlardan hareketle egitimcinin yonlendirmesi ve
gozetiminde ud ile karsilikli yorumlama c¢alismasi yapilmistir. Deney siireci boyunca
derslerde yapilan tim uygulamalar “Haftalik Ders Takip Formuna” rapor edilmistir. 14.
haftanin sonunda final smavi haftasinda 6grencilerden “Son Test” amagli olarak siire¢
boyunca 6grenmis olduklar1 tiim siisleme tekniklerini kullanarak eserlere tislup tavir
baglaminda yorum katmalar1 ve videoya kaydetmeleri istenmistir. Elde edilen Son Test
videolar1 6lgme ve degerlendirmelerin yapilmasi icin uzmanlara sunulmustur. (On test, Ara
Test ve Son Test formlart tamamen ayni kriterlerden olusmaktadir.) Elde edilen puanlar,
istatistik uzman tarafindan analizleri yapilarak degerlendirilmis, bulgular kisminda ayrintili

olarak verilmistir.

3.6.8. 14 Haftalik Ogretim Plam
Tablo 3.5. 14 Haftalik Ogretim Plani

14 HAFTALIK OGRETIM PLANI

Ogrenci 01-02-03-04
Siire 40Dk. / Haftada 1 Ders
Haftalar KONU Ders ici Etkinlikler
ON TEST
1. Hafta e Dinleme
Erol Deran’in Beyati Pesrev Icrasi Icra Notasi Takibi
e Yorum Analizi
2. Hafta Erol Deran’in Ussak Saz Semaisi Icras *  Stisleme Uygulamalan
e  Mesk
. o  Taklit
3. Hafta Necdet Yasar’in Beyati Pesrev Icrasi
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4. Hafta

Necdet Yasar’in Ussak Saz Semaisi Icrasi

5. Hafta Niyazi Sayin’in Beyati Pesrev Icras
6. Hafta Niyazi Sayin’in Ussak Saz Semaisi icrasi
7. Hafta Thsan Ozgen’in Beyati Pesrev Icrasi
ARA TEST

8. Hafta ] i} _

Ihsan Ozgen’in Ussak Saz Semaisi Icrasi
9. Hafta Cinugen Tanrikorur’un Beyati Pesrev Icrasi
10. Hafta | Cinugen Tanrikorur’un Ussak Saz Semaisi Icras
11. Hafta | Yurdal Tokcan’in Beyati Pesrev icrasi
12. Hafta | Yurdal Tokcan’in Ussak Saz Semaisi Icrasi
13. Hafta | Beyati Pesrev’i Yorumlama Caligmasi
14. Hafta | Ussak Saz Semaisi’ni Yorumlama Calismasi
15. Hafta SON TEST

BOLUM 4
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4. BULGULAR

Bu boliimde katilimcilarla yapilan goriismelerden ve deney siirecinde ortaya ¢ikan
verilerden elde edilen bulgular yer almaktadir. Bulgular boliimii, birinci ve ikinci alt probleme
yonelik olarak iki ana baghkta ele alinmistir. Birinci ana baslikta katilimci Ogretim
elemanlartyla yapilan goriismelerden elde edilen bulgular, ikinci ana baglikta ise deney

stirecinden elde edilen bulgular sunulmustur.

4.1. Ud Egitiminde Mesk Uygulamalariyla Desteklenmis Ogretimin Uslup Tavir
Baglaminda Eser Yorumlama Becerisine Etkisiyle Ilgili Uzman Goriisleri Nelerdir?

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

4.1.1. “Kendi almis oldugunuz ud egitimi hakkinda kisaca (hangi kurumda, kimden,
mesk veya metod icerigi bakimindan hangi yontemlerden vb.) bilgi verir misiniz?”
Sorusuna iliskin Elde Edilen Bulgular

Katilimcilarla gerceklestirilen goriismeler incelendiginde kendi almis olduklar1 ud
egitimiyle ilgili olarak; ¢esitli kurum ve kuruluslarda c¢esitli hocalardan ders aldiklarina dair
bilgileri yer almaktadir. Uda baslama zamani olarak ilkokul, ortaokul ve lise ¢agi gibi
nispeten erken denilebilecek yas donemlerinde baslayan katilimcilar ¢ogunluktadir. Metod
veya mesk yontemi bakimindan bazi katilimcilar metod, bazilar1 ise mesk yontemi agirlikli
bir egitim siirecinden ge¢mislerdir. Dolayisiyla genel bir perspektifle bakildiginda ud
egitiminde her iki yontemin de kullanilabildigi goériilmektedir. Metod olarak; Mutlu Torun,
Cinugen Tanrikorur, Serif Muhiddin Targan, Onur Akdogu ve Giil¢in Yahya Kagar’in ud
metodlar1 6ne c¢ikmistir. Burada 6n plana c¢ikan ozellikle Mutlu Torun ve Cinugen
Tanrikorur’un ud metodlar1 olmustur. Mutlu Torun’un ud metodunun konservatuvarda bizzat
ud dersi uygulamalar1 sonucunda ortaya c¢iktigi bilinmektedir. (Torun, 1993) Modern,
akademik, geleneksel ve meske sevk eden 6zellikler tasimasi bakimindan kapsam genisligiyle
alanda bu nitelikte ilkler arasinda yer alan, ¢okca tercih edilen degerli bir metod olarak
goriilmektedir. Cinugen Tanrikorur’un ud metodu da 1970 yilinda TRT Kiiltiir-Sanat-Bilim
Odiilleri Yarismasi’nda Biiyiik Odiil’e layik gériilmiistiir. Yine bu metod da yazildig: yillara
bakildiginda, ilkler arasinda yer almasi, alandaki ihtiyaca karsilik verebilmesi, modern
yaklasimlar1 ve gelenegi birbirine baglayan 6zellikleri ve giinlimiizde birgok hocanin istifade
etmis olmasiyla tercih edilen 6nemli bir metod olarak goriilmektedir. Bunun yani sira bir
katilimecinin  ifadesine gore; Cinugen Tanrikorur’un metod sahibi bir Ogretici olarak

ogrencinin kabiliyet durumuna gore metod yerine mesk yontemiyle 68retmeyi tercih ettigi ve
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baz1 6grenciler i¢in metod kullanmanin zaman kaybi1 olabilecegi ifadesi de ulasilan 6nemli
sonuglardan biridir. Dolayisiyla burada ehil bir hoca ile kabiliyetli bir 6grencinin birbirini
bulmasi halinde 6grencinin hocay1 gozlemlemesi, dinlemesi ve taklit etmesi suretiyle 6grenim
saglamasi, ud egitiminin yazili metod materyali olmaksizin da gergeklesebilecegi anlamina
gelmektedir. Zaten Mutlu Torun da ud metodunda metodlari meske yardime1 bir unsur olarak
gordiigiinii hoca olmadan kendi basina bir metodun her seyi karsilayamayacagini ifade
etmistir. Buradan hareketle gézden kagmis olabilecek bir noktaya temas etmekte yarar vardir;
metod merkezli 6gretim yonteminde durus tutus sag ve sol el teknigi gibi en temel beceriler
heniiz kazanilmamisken ogrencinin dikkatini kendi bedenine degil de metottaki notaya
vermesi, dogru teknigin, melekelerin, reflekslerin kazanilmasini geciktirebilmekte hatta
olanaksizlastirabilmektedir. Burada etiid ve egzersizlerin ezbere alinip gorsel bir materyalle
dikkatin bélinmemesi, tamamen bedensel hareketlerin dogruluguna ve uddan gelen seslerin
kalitesine odaklanilmasi temel teknik becerileri kazanmak i¢in daha hizli sonug veren ¢alisma
yontemlerinden biri olarak da kullanilmaktadir. Nitekim bazi ud hocalarinin metronom
esliginde etiid-egzersiz ¢alisarak, ustalarin kayitlarin1 dinleyerek, eser gecerek, icralari notaya

alarak kendilerini gelistirdigine dair ifadeler de goriismelerde yer almaktadir.

Serif Muhiddin Targan’in ud metoduna da deginilecek olursa 6zellikle ileri teknik
calismalarin yer aldigi batidaki metod sisteminin bir Tiirk sazina uyarlanmasi bakimindan
atilan ilk adimlardan biri olarak oldukg¢a 6nemli bir rol iistlenmistir. Bu metotta temel teknik
bilgilerin yan1 sira, Targan’in etiidleri, batt miizigi formunda ileri diizeyde teknik gerektiren

eserleri ve Tiirk miizigi formunda saz eserleri yer almaktadir.

4.1.2. “Ud derslerinde kullanmakta oldugunuz miifredat, metod veya izlediginiz yontem
hakkinda genel hatlariyla kisaca bilgi verir misiniz?” Sorusuna iliskin Elde Edilen
Bulgular

Katilimcilarin goriisleri incelendiginde udun fiziksel yapisi, tarihgesi gibi bilgiler
verilmekte, baslangicta temel teknik ¢aligmalara agirlik verildigi goriilmektedir. Dogru durus,
tutus, sag ve sol el teknigi gibi becerilerin dncelikle kazanilmasi gerektigine, bununla birlikte
uddan giizel bir ton ¢ikarmanin 6nemine vurgu yapilmistir. Metod egitimi olarak Mutlu
Torun, Cinugen Tanrikorur, Serif Muhiddin Targan, Onur Akdogu, Giil¢in Yahya Kagar’in ud
metodlarimin tercih edildigi bilgileri ortaya ¢ikmistir. Bunun yani sira mesk ydnteminin
oneminin vurgulandig1 goriisler de yer almaktadir. Daha sonra eser ge¢me, repertuvar
kazandirma, ekol icracilar hakkinda bilgi verme ve yonlendirme, tavirh icra ¢alismalar1 gibi

yaklagimlar da akademisyen ud hocalarinin izledigi ud 6gretme yoOntemleri olarak ortaya
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cikmistir. Sag ve sol el koordinasyonu belli bir diizeyde teknik beceriye ulasana kadar eser
icrasina gecmenin dogru olmayacagi, heniiz bu asamada bir yetkinlik kazanmamis 6grencilere
eser ¢alisma odevi verilmemesi gerektigi yoniinde goriisler ifade edilmistir. Burada bir
O0grencinin miizikal bir icra faaliyetine ulasana kadar sabirla tamamlamasi gereken 6nemli
teknik asamalarin oldugu dikkat cekmektedir. Bunun yani sira her 6grencinin kabiliyeti, algist
ve yatkinligi dogrultusunda 6gretme yontemlerinin de gerektiginde kisiye gore degisebilmesi

yoniinde goriisler de 6nemli bir bilgi olarak ortaya ¢ikmustir.

4.1.3. “Ud egitiminde metod icerikli ve geleneksel mesk odakh 6gretim yontemleri
karsilastinnldig@inda, onem, avantaj ve dezavantajlar1 bakimindan nasil bir
degerlendirme yaparsimiz?” Sorusuna iliskin Elde Edilen Bulgular

Katilimcilarla yapilan goriismeler incelendiginde genel olarak metod egitimi ve
megskin birbirine tercih edilmesi yerine her ikisinin de birlikte yiiriitiilmesi yoniinde goriislerin
agirlikta oldugu ortaya cikmistir. Metod ile dogru teknik becerilerin sistematik olarak
verilmesi, mesk ile de gelenekten gelen bir takim miizikal 6zelliklerin kazandirilmasi
gerektigi goriisleri yer almistir. Sadece metod ile miizikteki gelenekselligin aktariminin geride
kalacag1 ve sadece mesk ile de bazi teknik becerilerin zayif kalacag1 yoniinde goriisler vardir.
Giinlimiizde ideal olanin, metodoloji ve akademik yaklagimla birlikte mesk yonteminin
dengeli bir sekilde bir araya getirilerek verilmesi oldugu goriisleri 6nemli bilgi olarak ortaya
¢ikmistir. Bunun yani sira egitimin her alaninda oldugu gibi ud egitiminde de Ogrencinin
hazirbulunugluk diizeyi, kabiliyeti, fiziksel veya bilissel yatkinligi, aliskanliklar,
sosyokiiltiirel alt yapis1 gibi pek ¢ok degisken goz oniinde bulunduruldugunda tek bir 6gretim
yonteminin her 6grenciye uygulanamayacagi goriisleri de ortaya ¢ikmistir. Mesk yonteminin
calg1 egitiminde metoda gore daha 6nemli oldugu kanaatinde olan, olmazsa olmaz yoniinde
yaklagimlar da yer almaktadir. Burada ud egitiminde veya her hangi bir ¢alginin egitiminde
Tiirk miiziginin notasyonu ve nazari sistemiyle, icradaki / uygulamadaki farkliliklarin,
celigkili yonlerin 6grenciye aktarilmasi noktasinda yasanan zorluklara da temas edilmistir.
Mevcut teorik sisteme gore dizayn edilen metod yaklasiminda kullanilmasi gereken parmak
numaras1 ve konumuyla icradaki perdelerin konumlari arasinda farkliliklar olabilmekte ve bu
sorunlar1 yasayan hocalarin “gdrdiigiin gibi degil, duydugun gibi ¢al” seklinde yonlendirme
yapmalarindan baska yapilacak bir seyin olmadigina dair ifadeler de dnemli goriisler arasinda
yer almaktadir. Bu yaklasima gore dinleme faaliyetinin de Tiirk miizigi ¢alg1 egitimindeki
yeri ve onemi daha da giiclii bir sekilde ortaya ¢ikmis olmaktadir. Dolayisiyla metod veya

nota icrasi ¢aligmalart glinimiizde her ne kadar olduk¢a 6nemli bir siire¢ olsa da, belli bir
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teknik olgunluktan sonra nihai, dogal, makbul bir icraya ulasma noktasinda idealize
edilebilecek bir yol varsa o da; yazili nota materyalinden bagimsiz olarak, perdeleri, iislubu,
duyguyu ve kompozisyonu, dinleyerek, duyarak, hissederek, diisiinerek algilamak, hafizaya
almak ve Oziimsemektir. Seklinde egitimci tecriibelerinden harcketle 6nemli ¢ikarimlara

varmak mumkundir.

4.1.4. “Ud egitiminde icra-nota farkhihig: ile ilgili goriisleriniz nelerdir? Bunu bir
problem olarak diisiiniirseniz ¢oziimii ile ilgili 6nerileriniz neler olur?” Sorusuna Iliskin
Elde Edilen Bulgular

Katilimcilardan elde edilen bilgilere gore icra-nota farklihg Tiirk miiziginin
dogasinda var olan bir takim inceliklerin, geleneksel ve hatta anlik olarak gelisebilen
dogaclamalarin, zaten notada olamayacagiyla ilgili bir durum oldugundan, hem Tiirk miizigi
hem de biitlin diinya miiziklerinde bdyle bir farkliligin varligi normal karsilanmigtir. Notanin
mutlak bir icra ifadesi degil, hatirlatict bir unsur oldugu belirtilmistir. Dogaclama ve
farkliliklarin en az oldugu miiziklerde bile icracilarin miizik eserini ezberledikten sonra
notayla baglantilarinin kalmadigi, duygu ve yorumun o6n plana ¢iktigr yoniinde Onemli
ifadeler yer almistir. Tiirk miiziginde bu durum bir problemden ziyade zenginlik, ¢esitlilik ve
icraciya inisiyatif, 6zgiirliik alan1 kazandiran bir 6zellik olarak ifade edilmistir. Burada kritik
ve riskli olan nokta, nota dis1 uygulamalarin dozunun iyi ayarlanmasi gerektigi ve eserin
niteliksiz icracinin elinde deger kaybedebilecegi yoniinde belirtilmistir. Buna ilave olarak
yorumdan oOnce ilk olarak notadan eserin dogru bir sekilde ogrenilmesi gerektigi
diisiiniilmektedir. Ogrencinin notadan eserin iskelet yapisim algiladiktan sonra yorum
kisminda fikir edinebilmesi ve uygulama yapabilmesi i¢in mutlaka dinleme faaliyeti yapmasi

gerektigi yonilinde dnemli goriisler ortaya ¢ikmistir.

4.1.5. “Notada yer almayan geleneksel uygulamalar konusunda o6grencilerinizin
farkindahk diizeyi ile ilgili goriisleriniz nelerdir?” Sorusuna Iliskin Elde Edilen
Bulgular

Katilimcilarla yapilan goriismeler neticesinde miizikle ilgili bir farkindaligin var
olmas1 0grencide genel olarak hayata dair her tiirlii farkindaligin bulunup bulunmamasiyla
yakindan iligkili olabilecegi goriisleri yer almaktadir. Lisans-lisansiistii egitimde ezbere dayali
yaklasimlar yerine diisiinen ve gozlem giicii olan bireylerin yetistirilmesi gerektigine vurgu
yapilmigtir.  Ogrencilerin  nota dis1 uygulamalar1 bilebilmesi i¢in mutlaka dinleme
aligkanliklarinin olmas1 / olugmasi gerekir, ud icracilarin1 dinleyerek nerelerde ne tiir

siislemeler yapildigina dair fikir edinmeleri ve bunlar1 uygulamaya gecirmek i¢in de ustalari
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taklit etmeleri gerektigi Onerilerinde bulunmuslardir. Bu farkindaligin olusmasinda mesk
yonteminin onemine vurgu yapilmistir. Bu konuda 6grencilerin farkindalik diizeyinin diistik
oldugu ve burada egitimciye dnemli bir gorev diistiigii kanaatleri yer almaktadir. Geleneksel
miizikte notanin miizigi tam olarak yansitamayacagi bilgisi 6grencilere aktarilmasi gerektigi
diisiiniilmektedir. Fakat buradaki ince ¢izgi ve yorumculukta ideal olan nokta; temiz, sade
icranin notay1 bire bir ¢almak olarak algilanmamasi, yorum yapma adina da gerekli gereksiz

notanin her yerinin siislemelere bogulmamasi gerektigi seklinde ifade edilmistir.

4.1.6. “Ogrencilerinizin klasik Tiirk miiziginin, repertuvar, bestekar, tarih, teori ve icra
iislubu gibi unsurlarn icine alan genel Kkiiltiiriine asinalik ve yakinhk derecesini nasil
bulursunuz?” Sorusuna iliskin Elde Edilen Bulgular

Katilimcilarla yapilan goriismelerden elde edilen bilgilere gore 6grencilerin klasik
Tiirk miiziginin genel kiiltiiriine yakinlik / asinalik diizeylerinin olduke¢a diisiik oldugu
diisiiniilmektedir. Nadiren 6zel ilgi duyan, konservatuvardan 6nce bir calgiyla ugrasmis olan
cok az kisi disinda ilgi alaka diizeyinin genel olarak zayif oldugu kanaatleri ortaya ¢ikmaistir.
Bazi hocalarin bu ihtiyaci gidermek adina ud derslerinde form, bestekar, ustl vb. konularda
bilgilendirmeler yaptig1, 6devler verdigi bilgileri elde edilmistir. Tlirk miiziginin icracilifinda
biitiinsel bir miizik kimligi olusabilmesi adina dgrencilerin edebiyat, tarih, sosyoloji, felsefe,
matematik ve diger sanat dallar1 gibi alanlara ilgi duymasi, o alanlardan beslenmesi gerektigi

goriisleri yer almaktadir.

4.1.7. “Ud derslerinde eser icra ederken notada yer almayan geleneksel uygulamalarla
ilgili 6gretim yonteminiz hakkinda bilgi verir misiniz?” Sorusuna Iliskin Elde Edilen
Bulgular

Katilimecilarla yapilan goriigmelerde elde edilen verilere gore ud derslerinde yoruma
ge¢cmeden oOnce eserin desifresi dogru bir sekilde yapilmali, iskelet yapi net olarak
algilanmali, esere hakim olunmali ve hatta ezberlenmeli seklinde ifadeler yer almaktadir.
Daha sonra yorum baglaminda model alma ve istifade etme amagli olarak mevcutsa usta
icracilardan eserin ses kaydi mutlaka dinlenilmeli, hocayla karsilikli mesk yapilarak siisleme
veya yorum iceren melodiler 68renci yapana kadar defalarca tekrar edilmelidir yoniinde
goriisler ortaya cikmustir. Bunu yaparken Tiirk misikisinde onemli usta icracilar iizerine
bilgilendirme ve yonlendirmeler yapildigina dair ifadeler yer almaktadir. Hatta udilerden 6nce
mizrapl galgilarm &nde gelen temsilcisi olan Tanburi Cemil Bey ve takibinde izzettin Okte,
Necdet Yasar gibi onemli tanbur icracilarimin kayitlarindan istifade edilmesi ydniinde

tavsiyeler de degerli bilgiler olarak ortaya c¢ikmistir. Tanburi Cemil Bey, Tirk misikisi
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tarihinde saz icracilig1 noktasinda ses kaydina ulasilabilen en eski referans, biiyilik bir miizik
dehas1 ve icracisi olmasi hasebiyle olduk¢a 6nemli bir kaynak kisi olarak goriilmektedir.
Dolayisiyla klasik Tiirk miiziginde tim saz icracilarinin geleneksel referans icra olarak
ulasabildigi en eski isim Tanburi Cemil Bey oldugu i¢in, ud egitiminde de dinleme
faaliyetinin Cemil Bey’den itibaren baslatilmasi dogal ve yerinde bir uygulama olarak
goriilmektedir. Ud egitiminde tanbur gibi asil ve gelenegi temsil etme noktasinda yetkin bir
sazdan beslenmek, ud icrasina iislup ve anlayis olarak muhakkak ki daha derin bir boyut

kazandiracaktir. Necdet Yasar

4.1.8. “Ud sazinda gecmisten giiniimiize geleneksel icranin temsilcileri olarak
gordiigiiniiz usta icracilar kimlerdir?” Sorusuna iliskin Elde Edilen Bulgular
Katilimcilarla yapilan goriismelerden elde edilen bilgilere gore gegmisten giiniimiize
ud icracilar;; Udi Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan, Yorgo Bacanos, Udi Misirli Ibrahim
Efendi, Fahri Kopuz, Serif I¢li, Kadri Sencalar, Cinugen Tanrikorur, Cahit Gdzkan, Necati
Celik, Yurdal Tokcan, Cevdet Kozanoglu, Samim Karaca, Nuri Karademirli, Mehmet Bitmez,

Mehmet Ugak, Serhan Aytan, Mithat Comlekgi seklinde ifade edilmistir.

Burada 6n plana ¢ikan isimler daha ¢ok Udi Nevres Bey, Yorgo Bacanos, Cinugen
Tanrikorur, Serif Muhiddin Targan, Kadri Sengalar, Nuri Karademirli, Necati Celik, Yurdal
Tokcan oldugu goriilmektedir. Udi Nevres Bey, yumusak mizrabi, hassasiyeti, Serif Muhiddin
Targan, ud i¢in besteleyip ¢aldigi eserleri, Yorgo Bacanos, parlak teknigi, Cinucen
Tanrikorur, uzun ses, tm1 arayis1 ve mistahsen akort icrast gibi 0Ozellikleriyle

vurgulanmiglardir.

4.1.9. “Ogrencilerinizin gecmisten giiniimiize usta ud icracilarinin ses ve varsa video
kayitlarindan faydalanmas1 hususundaki goriisleriniz nelerdir? Bu konuda
ogrencilerinize herhangi bir tavsiyede bulunur musunuz?” Sorusuna iliskin Elde Edilen
Bulgular

Katilimcilarla yapilan goriismelerden elde edilen bilgilere gore ogrencilerin ud
icracilarini ve hatta bagka saz ve ses icracilarini da dinlemeleri gelisim siiregleri agisindan ¢ok
faydali olarak goriilmiistiir. Hocalarin ses kayit arsivlerinden 6grencilere faydali olabilecek
kayitlar1 onlarla paylastiklari, internet ortamindan ulasabilecekleri kayitlar igin de tavsiyelerde
bulunduklar1 bilgileri elde edilmistir. Dinlemenin 6nemi vurgulanirken 6grencinin neyi
dinlemesi gerektigi konusuna da aym1 onemle dikkat cekilmistir. Burada, dijital diinyanin

sundugu ¢ok genis miizik alanlarinda Ggrencilerin asli branglarindan uzaklagmamalar1 ve
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kaliteli icralara yonelmeleri i¢in hocanin kontroliinde onlarla isbirligi halinde olunmali
yoniinde ifadelerle konuya dikkat ¢ekilmistir. Tiirk miiziginin hassas perdeleri ve kendine
Ozgii geleneksel icra iislubunun 6grenilebilmesi i¢in dinleme faaliyetinin hayati derecede
Onem arz ettigi sikca belirtilen ifadelerden ortaya ¢ikmaktadir. Ud egitimi silirecinde hem
geleneksel ¢izgide hem de ekol olarak kabul goren giiglii icracilarin kayitlarinin dinlenilerek
taklit edilmesi gerektigi Onerilerine yer verilmistir. Bunun disinda dinleme konusuyla ilgili
olarak lisansiistii egitimde “Ustalarm Kayitlarindan Icra ve Uslup Calismasi”  “Tiirk
Miizigi’nde Dinleyerek Analiz” gibi derslerin okutuldugu bilgilerine ulasilmistir. Buradan
hareketle dinlemeye yonelik derslerin sadece lisansiistiinde degil lisans egitimi siirecinde de
okutulmasinin ¢ok faydali olacagi ve Onemli bir ihtiyact karsilayacagina dair ¢ikarimlar

yapilabilir.

4.1.10. “Tiirk masikisi saz icrasinda geleneksel siislemeler, iislup tavir ve yorum
kavramlarinin bir yansimasi midir? Bu konudaki goriisleriniz nelerdir?” Sorusuna
iliskin Elde Edilen Bulgular

Katilimcilardan elde edilen bilgilere gore Tiirk miiziginde kullanilan siisleme
ifadelerinin bu miizigin islubunu yansitigina dair goriislere ulasilmistir. Uslup ve tavir
ayirmminda belirleyici bir 6zellik tasidig: belirtilmistir. Ekol olarak goriilen icracilarin kendine
0zgli icra bicimleriyle olusturduklar1 sahsi tavirlarinin birinin digerinden ayirt edilme
noktasinda geleneksel silisleme unsurlarinin énemli bir rol {istlendigi mealinde goriisler ifade
edilmistir. Klasik Tiirk miizigi ve bati miizigine dair icracilik baglaminda kiyaslamalar
yapilmustir. Tlirk miiziginde eser belli olmasina ragmen anlik yorumlarin yapilabildigi daha
tiretken bir diisiince yapisinin var oldugundan bahsedilirken, bati miiziginde eser diginda
harici yorumlamalarin olmadigi, gerekli bir niians varsa onun notada yazdig1 ve notanin disina

cikilamadigina dair karsilastirmali goriisler ifade edilmistir.

4.1.11. “Dinleme ahskanhgimin, iislup-tavir, siisleme teknigi ve yorumlama gibi
becerileri kazanmada faydal olup olmayacag1 konusundaki goriisleriniz nelerdir? Bu
konuda o6grencilerinize herhangi bir tavsiyede bulunur musunuz?” Sorusuna Iliskin
Elde Edilen Bulgular

Katilimcilarla yapilan goriismelerden elde edilen bilgiler incelendiginde dinleme
yapmanin icracilik egitimi konusunda son derece faydali, mutlaka olmasi gereken bir faaliyet
olarak ifade edildigi goriilmektedir. Klasik Tiirk miizigi alaninda ud sazi disinda diger
calgilarin ve ses icralarinin da dinleme listesine dahil edilmesi gerektigi yoniinde tavsiyeler

vardir. Tlave olarak alanla ilgili her tiirlii kaliteli icra kayitlarinin dinlenilmesi faaliyeti, egitim
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stirecinin bir parcast olmali yoniinde ifadeler dile getirilmistir. Dinleme etkinliginin taklitle
birlikte yiiriitiilmesi yani Ogrencinin dinledigi seyleri taklit etmeye calismasi, sazinda
uygulamasi, hatta notaya almasi ¢ok fayda saglayacak bir calisma anlayisi olarak
degerlendirilmistir. Boyle bir siirecin iislup-tavir kazanma yoéniinde 6grencileri ileri bir

seviyeye tastyacagi diisliniilmektedir.

4.1.12. “Tiirk musikisinde sahsi icra tavirlarimin yani sira sahsi olmayan, genel, anonim,
biitiin sazlar1 ve ses icrasim da kapsayan bir icra iislubundan s6z edilebilir mi? Bu
konudaki gériisleriniz nelerdir?” Sorusuna iliskin Elde Edilen Bulgular

Katilimcilarla yapilan goriismeler incelendiginde Klasik Tiirk miiziginde genel bir icra
tislubunun bulunduguna dair ifadeler yer almaktadir. Toplu icralarda birliktelik saglamak ve
yorumda ortak bir noktada bulugabilmek adina ayni veya benzer siislemelerin ayni yerlerde
yapilmasi gibi bilingli veya tesadiifen gelisen durumlar genel, ortak bir {islubun varligina
isaret eden yansimalardir mealinde goriisler elde edilmistir. Disardan bakildiginda her milletin
kendine 6zgii bir kiiltiirii, yasam ve davranig bi¢imi oldugu gibi Tiirk miiziginin de kendine
Ozgli tinisi, hissi, tadi, lezzeti, dokusu gibi Karakteristik ozellikleri vardir. Giiniimiizde
yayginlasan cesitli popiiler miizik anlayiglarinda bati veya arabesk etkisi yahut da ticari
amacli ¢ok abartili icralarla genel iislibun farklilastigna dikkat g¢ekilmistir. Icinde
yasadigimiz toplumun sosyokiiltiirel yapisi, ¢agin/dénemin sanata yaklasimi, miizikal
anlayisi, kiiresel capta kiiltiirel etkilesimler gibi pek ¢ok faktdr bir ulusun miizigi sdyleme
bi¢imini yani slibunu etkilemektedir mealinde agiklamalar da énemli bulgular arasinda yer

almaktadir.

4.1.13. “Bir ud 0grencisinin, bireysel ¢algisinin yani sira, gelenekte klasik besli olarak
tabir edilen grupta yer alan; tanbur, ney, klasik kemence, kanun, enstriimanlarinin
icracilarimm da dinlemesinin iislup ve yorumlama becerisi kazanmada faydah olup
olmayacag konusundaki goriisleriniz nelerdir?” Sorusuna iliskin Elde Edilen Bulgular
Katilimeilarla yapilan goriismeler incelendiginde ud disinda farkli  sazlarin
dinlenilmesi, analiz ve taklit edilmesinin mutlaka ¢ok faydali olacagi, ozellikle tavsiye
edildigi gorilmektedir. Nitelikli 1yi ornekleri oldugu siirece dinleme amacl ¢algi skalasinin
daha da genisletilebilecegi diisiiniilmektedir. Diger ¢algilarin teknik yapisi, tinisi, repertuvari,
icracilar1 ve her tiirlii icra 6zellikleri hakkinda biling sahibi olmak, ud sazina uyarlanabilecek
farkli bircok sanatsal verinin de kapilarin1 aralamak olacaktir yoniinde goriisler elde
edilmistir. Burada 6zellikle tanbur dinleme tavsiyesi birden fazla katilimci tarafindan 6nemle

vurgulanmistir. Tabi ki tanbur denilince de Tanburi Cemil Bey’in icralarinin dinlenilmesi
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gerektigine dikkat ¢ekilmistir. Dolayisiyla Cemil Bey’in tanbur icrasinin ud ve diger sazlarin
icraciligina, icra zevki, tislubu ve derinligi gibi kazandiracagi 6nemli hassasiyetlerin oldugu
diistiniilmektedir. Bu goriis her zaman hocalar, ustalar, musikisinaslar ve sanat camiasi
tarafindan benimsenmistir. Buna ilave olarak ¢esitli ¢algilarin yani sira nitelikli ses icralarinin
da dinleme listesinde olmasi gerektigine vurgu yapilmistir. Dinleme sirasinda ses kaydina
eslik ederek birlikte calmanin da faydali olacagi ifade edilmistir. Ses icraciligi alaninda da
Safiye Ayla, Meral Ugurlu, Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sidki1 Sezgin, Alaeddin Yavasca,
Kani Karaca gibi biiyiik tstatlar klasik Tiirk miizigi camiasinda 6nemli bir yere sahip
olmusglar ve bu alanda egitim goren ses Ogrencilerine islup-tavir 6grenmeleri amaciyla

dinlemeleri tavsiye edilmistir.

4.1.14. “Klasik Tiirk miiziginde; ney tanbur, klasik kemence, kanun, enstriitmanlarindan
gecmisten giiniimiize gelenegin temsilcileri olarak on plana cikan usta icracilardan

kimleri séyleyebilirsiniz?” Sorusuna iliskin Elde Edilen Bulgular
Katilimcilardan elde edilen bilgiler incelendiginde:

e Neyde; Niyazi Sayin, Sadrettin Oz¢imi, Yavuz Akalin, Aka Giindiiz Kutbay, Halil
Dikmen, Selami Bertug, Dede Siileyman Erguner, Neyzen Tevfik, Volkan Yilmaz, Ali
Tiifekei, Sencer Derya, Salih Bilgin,

e Tanburda; Tanburi Ali Efendi, Tanburi Cemil Bey, Mesut Cemil Bey, Refik Fersan,
Necdet Yasar, izzettin Okte, Erciiment Batanay, Abdi Coskun, Fahrettin Cimenli,
Selahattin Pinar, Sadun Aksiit, Murat Aydemir, Murat Salim Tokag, Ozer Ozel,
Furkan Resuloglu, Ahmet Yagmur Kucur,

e Klasik Kemencgede; Tanburi Cemil Bey, Ihsan Ozgen, Fahire Fersan, Aleko Bacanos,
Kemenceci Vasilaki, Ciineyt Orhon, Riisen Ferit Kam, Hal(ik Recai, Hadiye Otiigen,
Derya Tiirkan, Selim Giiler, Furkan Bilgi, Sokratis Sinopoulos, Nagme Yarkin,
Paragko Leondarides,

e Kanunda; Kantni Hact Arif Bey, Erol Deran, Ahmet Meter, Goksel Baktagir, Bekir
Reha Sagbas, Vecihe Daryal, Ruhi Ayangil, Ferit Alnar, Ahmet Yatman, Halil

Karaduman, Turgut Oziifler, Taner Sayacioglu, , Hakan Kilingarslan, Serkan Halili,

Isimleri bulunmaktadir, burada 6ne ¢ikan isimler:

e Neyde; Niyazi Sayin, Aka Giindiiz Kutbay, Sadrettin Oz¢imi, Yavuz Akalin,
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e Tanburda; Tanburi Cemil Bey, Necdet Yasar, Izzettin Okte, Murat Aydemir, Murat
Salim Tokag, Ozer Ozel,

e Klasik Kemencede; Tanburi Cemil Bey, thsan Ozgen, Derya Tiirkan,

e Kanunda; Erol Deran, Ahmet Yatman, Goksel Baktagir, Ahmet Meter

olmustur.

4.1.15. “Bu arastirma i¢in faydal olabilecegini diisiindiigiiniiz, eklemek istediginiz baska

herhangi bir goriisiiniiz varsa liitfen belirtiniz.” Sorusuna iliskin Elde Edilen Bulgular

Katilimcilarla yapilan gortismeler incelendiginde direkt veya dolayli olarak konuyla ilgili

faydali olabilecek muhtelif ilave tavsiyeler sunlardir:

e Teori ve pratik arasinda dengeli bir bag kurabilmek,

e Usta icracilarin kayitlarindan istifade etmek,

e Tirk miiziginin komali / mikrotonal dogal perde yapisindan ve iislubundan taviz
vermemek sartiyla gerektiginde ¢okseslilige acik olabilmek,

e Taksim icrasinda 6nceden bir yol haritas1 belirlemek, fakat anlik gelismelere karsi
esneklik gostererek seyri akisina birakmak,

¢ Dinleme, dikte ¢alismasi, icra analizleri yapmak,

e Miizigi daha iist diizey seviyelere tagiyabilmek icin duygunun yani sira diisiinceyi de
konuya dahil etmek,

e Geleneksel ve modern egitim yoOntemlerini ayr1 kutuplar olarak gormemek, her

ikisinin de faydali olan taraflarindan istifade etmek gerekir,

4.1.16. Brans Saz1 Disindaki Diger Geleneksel Enstriimanlarin Temsilcilerinden istifade
Edilmesi Ihtiyacina Yonelik Ogretim Elemanlarimin Goriislerinden Elde Edilen

Bulgular

Klasik Tiirk miiziginde yorum kavrami her tiirlii miizik aleti ve ses icrasinin sdyleyis
veya ¢alma bi¢imini kapsayan ortak bir lisan igerisindeki birbirinden farkli renk, doku,
dokunus olarak genis bir ¢ercevede ele alinabilir. Miizik ortak bir lisan, enstriimanlar ve
icracilar1 ise bu lisan1 konusan farkli renkte, ahenkte kisilikler olarak diisiiniilebilir.
Dolayisiyla yorum gibi geneli kapsayici bir unsurun tek bir enstriimana indirgenmesi o
enstriimanla ilgili kisinin ufkunun daralmasina, beslenecegi miizikal kaynaklarin

siirlanmasina neden olacaktir. Dolayisiyla diger bir deyisle ud egitimi siirecinde olan bir
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Ogrencinin islup-tavir baglaminda yorumlama becerisi ve miizikal kimlik kazanma yolunda
sadece ud icracilarim1 dikkate almasi, diger biitiin saz ve ustalarin yorumlarindan habersiz
olmasi onun dar bir ger¢evede kisir bir déngiide kalmasina neden olacaktir. Halbuki her bir
enstriiman Ve yorumcusu ayri bir ufuk ayr1 bir miizikal zenginlik sunmaktadir. Bunlarin
hepsinden istifade etmek bir sazende adayimnin en 6nemli miizikal beslenme kaynagi olmalidir.
Arastirmacinin 27 yillik ud icraciligr ve 16 yillik ud egitimciligi tecriibelerinden hareketle
ongoriilen hipotezin dogrulanmasi adina akademisyen ud hocalarina yonelik konuyla ilgili su
soru sorulmustur; “Bir ud ogrencisinin, bireysel ¢algisinin yanmi sira, gelenekte klasik besli
olarak tabir edilen grupta yer alan; tanbur, ney, klasik kemencge, kanun, enstriimanlarinin
icracilarini da dinlemesinin tislup ve yorumlama becerisi kazanmada faydali olup olmayacagi
konusundaki goriisgleriniz nelerdir?” Bu sorudan elde edilen yanitlarin tamami s6z konusu
hipotezi dogrulayan nitelikte olmustur. Konuyla ilgili ayrintilar ilgili sorunun cevaplarina

yonelik bulgular kisminda yer almaktadir. (Bkz.4.1.13)

4.1.17. Katihmc1 Ogretim Elemanlarinin Goriisleri Dogrultusunda Ud, Tanbur, Ney,

Klasik Kemence Ve Kanun Icracilarinin Belirlenmesine Yonelik Bulgular

Katilimcilarla gergeklestirilen goriismeler ve belirlenmis olan eserlerin kayitlarinin
temin edilebilirligi dogrultusunda ge¢misten giiniimiize gelenegin 6énemli temsilcileri olarak
One cikan usta ud icracilarinin arasindan deney calismasinda yer almasi planlanan iki ud
icracisinin tespit edilmesine yonelik elde edilen bulgular rakamsal olarak asagidaki tabloda

frekans degerleriyle verilmistir.

Tablo 4.1. Ud icracilari frekans degerleri tablosu
Ud Icracilar Frekans

Cinucen Tanrikorur 10
Yorgo Bacanos

Udi Nevres Bey

Necati Celik

Serif Muhiddin Targan
Kadri Sencalar

Yurdal Tokcan

wW| &~ O] OO OO 00| ©

Fahri Kopuz

Tabloda icracilarin frekans degerleri en iist siradan baslayarak biiyiikten kiigige dogru
siralanmigtir. Frekans degeri 3 ve daha biiyiik olan icracilarin listede yer almasi yeterli
goriilmiigtiir. Icracilardan en yiiksek frekans degerine sahip olan Cinugen Tanrikorur

calismada belirlenmis olan Beyati Pesrev ve Ussak Saz Semaisi eserlerini icra ettigi ses
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kayitlart arsivlerden temin edilebilmistir. Bu imkanlarin saglanmis olmasindan dolay1 deney
calismasinda istifade edilmek iizere ud icracist olarak belirlenmistir. Bir sonraki sirada yer
alan Yorgo Bacanos’un ¢alismada standart olarak belirlenmis olan eserleri icra ettigi ses kaydi
maalesef bulunamamuistir. Bu nedenle ¢alismaya ¢ok katki saglayacagi diisliniilmesine ragmen
teknik sartlardan dolay1 deney ¢alismasina dahil edilememistir. Diger eski ud icracilarinin da
belirlenmis olan eserleri ¢aldiklar1 ses kaydina arsiv taramalarinda maalesef ulagilamamustir.
Listede yer alan diger giinimiiz usta ud icracilarindan Yurdal Tokcan’a ulasilabilmis ve
kendisinden belirlenmis olan eserlerin icrasinin temini saglandiktan sonra deney c¢alismasinda
istifade edilmek iizere icraci olarak belirlenmistir. Sonu¢ olarak deney calismasinda istifade
edilmek tizere belirlenen 1 gegcmisten ve 1 gilinlimiizden usta ud icracilar; “Cinugen

Tanrikorur” ve “Yurdal Tokcan” olmustur.

Katilimcilarla gergeklestirilen goriismelerde ney, tanbur, klasik kemenge, kanun
sazlarinin usta icracilarindan one ¢ikan isimleri saptamak amaciyla yoneltilen sorudan elde
edilen cevaplarda ismi gecen icracilar tek tek sayilarak frekans degerleri tespit edilmistir. Her
sazdan 1 icraci secileceginden tabloda siralamada en yiiksek frekansa sahip olan 3 icracinin
yer almasi yeterli goriilmiistiir. Icracilarin frekans degeri ve ses kayit arsivi arastirmalarinin
ortak sonucu dogrultusunda icracilar belirlenmistir. Ayrintilar asagidaki alt basliklarda

verilmigtir.

Tablo 4.2. Ney icracilari frekans tablosu

Ney lcracilar Frekans
Niyazi Sayin 10
Aka Giindiiz Kutbay 5
Sadrettin Oz¢imi 4

Yukaridaki tabloda ney icracilarinin frekans degerleri en iist siradan baslayarak
biiyiikten kiigiige dogru siralanmustir. Icracilardan en yiiksek frekans degerine sahip olan
Niyazi Sayin’in ¢aligmada belirlenmis olan Beyati Pesrev ve Ussak Saz Semaisi eserlerini icra
ettigi ses kayitlar1 argivlerden temin edilebilmistir. Bu olanaklarin saglanmis olmasiyla deney

calismasinda istifade edilmek tizere “Niyazi Saym” ney icracisi olarak belirlenmistir.

Tablo 4.3. Tanbur icracilar frekans degerleri tablosu

Tanbur icracilan Frekans
Necdet Yasar 10
Tanburi Cemil Bey 9
izzettin Okte 4
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Yukarida yer alan tabloda katilimcilarla gergeklestirilen goriismeler dikkate alinarak
tanbur icracilarmin frekans degerleri tespit edilmis, en ist siradan baslayarak biiyiikten
kiiciige dogru siralanmistir. Icracilardan en yiiksek frekans degerine sahip olan Necdet Yasar
calismada belirlenmis olan “Beyati Pesrev ve Ussak Saz Semaisi” eserlerini icra ettigi ses
kayitlari arsivlerden temin edilebilmistir. Gerekli olan bu sartlarin saglanmis olmasiyla deney

calismasinda istifade edilmek tizere “Necdet Yasar” tanbur icracisi olarak belirlenmistir.

Tablo 4.4. Klasik kemenge icracilarinin frekans degerleri tablosu

Klasik Kemence icracilan Frekans
Tanburi Cemil Bey 7
fhsan Ozgen 6
Derya Tiirkan 4

Yukarida yer alan tabloda katilimcilarla gergeklestirilen goriismelerden hareketle
klasik kemencge icracilarinin frekans degerleri tespit edilmis, en iist siradan baglayarak
biiyiikten kiiciige dogru siralanmustir. Icracilardan en yiiksek frekans degerine sahip olan
Tanburi Cemil Bey’in g¢alismada belirlenmis olan “Beyati Pesrev ve Ussak Saz Semaisi”
eserlerini icra ettigi ses kayitlarina arsiv taramalarinda maalesef ulasilamamistir. Tabloda bir
alt sirada yer alan Thsan Ozgen’in ayni eserler i¢in arsiv arastirmalar1 sonucunda ses kayitlari
temin edilebilmistir. Gerekli olan bu sartlarin saglanmis olmasiyla deney ¢alismasinda istifade

edilmek iizere belirlenen klasik kemenge icracis1 “Ihsan Ozgen” olmustur.

Tablo 4.5. Kanun icracilarinin frekans degerleri tablosu

Kanun icracilan Frekans
Erol Deran 7
Gaoksel Baktagir 5
Ahmet Yatman 3

Yukarida yer alan tabloda katilimcilarla gergeklestirilen goriismeler dogrultusunda
kanun icracilarinin frekans degerleri tespit edilmis, en tist siradan baslayarak biiyiikten kiiglige
dogru srralanmigtir. Icracilardan en yiiksek frekans degerine sahip olan “Erol Deran”
calismada belirlenmis olan “Beyati Pesrev ve Ussak Saz Semaisi” eserlerini icra ettigi ses
kayitlar1 arsivlerden temin edilemedigi i¢in kendisine ulasma ve eserlerin icralarinin yeni
kaydinin temin edilmesi yoluna gidilmistir. Olumlu sonug¢lanan bu girisim sonucunda
eserlerin icralarinin ses kayitlar1 temin edilebilmistir. Gerekli olan bu sartlarin saglanmis
olmasiyla deney calismasinda istifade edilmek iizere “Erol Deran” kanun icracisi olarak

belirlenmistir.
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Katilimcilarla gerceklestirilen goriismeler ve yapilan arsiv arastirmalarinin ortak
sonucu olarak, deney ¢alismasinda yer alan icracilar, Cinugen Tanrikorur, Yurdal Tokcan,
Niyazi Sayin, Necdet Yasar, Thsan Ozgen, Erol Deran ile 6 icraci seklinde sinirlandirilarak
belirlenmistir. Bu sonucglardan hareketle ¢alismada yer alan tiim icracilarin genel tablosu
asagida verilmistir.

Tablo 4.6. Caligmada yer alan tiim icracilarin genel tablosu

Calismada Yer Alan icracilar

Cinugen Tanrikorur
Yurdal Tokcan

Ud icracilar

Ney Icracisi Niyazi Saymn
Tanbur Icracisi Necdet Yasar
Klasik Kemence Icracisi Ihsan Ozgen

Kanun Icracisi Erol Deran

4.1.18. Deney Cahsmasinda Yer Alan Eserlerin Tespit Edilmesinde On Goriilen
Kriterler Ve Bu Dogrultuda Belirlenmis Olan Eserler
e Eserler zorluk derecesi bakimindan deneysel calismanin saglikli bir sekilde

yiiriitiilebilmesi i¢in temel diizeyde teknik seviyeye uygun olmali,
® icrasi, 6gretimi ve 6grenimi teknik bakimdan ¢ok zorlayici olmamal,

e Klasik Tirk miiziginin makam, usil ve icra islubu gibi geleneksel ozelliklerini

yansitmali,

e Uzerinde geleneksel iislup-tavir baglamimda yorumlama, siisleme uygulamalari, icra

analizi, egitimi ve deney calismasi yapilabilmeli,
e Sanatsal, akademik ve geleneksel deger tagimali,
® Belirlenen eserlerin ve icracilarin ses kayit arsivlerinde kaydi bulunmali,

® Ses kaydi bulunamayan icralar eger icraci hayatta ve ulasilabilirse kendisinden temin

edilmeli,

e cracilara ulasma ve onlardan saglanacak katkilarin belirlenen zaman igerisinde temin
edilebilmesi ve icracilar agisindan zahmetli bir slire¢ olmamasi i¢in, eser sayisi ideal-

minimum diizeyde olmali,
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Icracinin kendisinden temin edilecek olan eserler, ezberlerinde olmali, desifre ve
prova gerektirmeden dogal olarak icra edilebilmeli. Bu olanagin saglanmasi i¢in en

bilinen / yaygin eserlerden olma 6zelligini tasimali,

Ozellikle geleneksel temalarin yer almasi ve konunun amaca uygun olarak
gergevesinin belirlenmesi bakimindan Tirk saz mdsikisinde yaygin bir sekilde

kullanilan formlar olarak bulunan Pesrev ve Saz Semaisi formlari ile sinirlandirilmali,

Eserler temel teknik seviyeye uygun olmasi bakimindan basit makamlar grubuna giren

makamlardan se¢ilmeli,

Deneysel c¢alismanin, analizlerin, O6l¢me degerlendirmenin saglikli bir sekilde
gerceklesebilmesi, bir standardin saglanabilmesi, belli bir mantiksal temele
dayandirilmasi i¢in, eserlerin ve icracilarin deney siireci boyunca sabitliginin

muhafaza edilmesi kosulu dikkate alinarak hareket edilmeli,

Bu baglamda eserlerin icracilar tarafindan icra edilmis kayitlarinin bulunmasi veya
icracilarin bu eserleri icra etmis olanlardan tercih edilmesi gibi karsilikli teyit esasina

dayanarak arastirmalar yapilmali.

Biitiin bu kriterler dikkate alinarak ses kayit arsivleri taramasi yapilmistir. Bu taramada

arastirmaciin kendi ses kayit arsivi, uzmanlar, hocalar ve icracilarin ses kayit arsivleri,

internet ortam1 gibi alanlar taranmistir. Bu baglamda yukaridaki kriterler ve katilimcilarla

yapilan gorligmeler dogrultusunda belirlenen eski icracilarin ortak bir eseri mubhtelif

zamanlarda hepsinin icra etmis olabilecegi On goriisiiyle arastirmalar yeterli sonug elde

edilinceye kadar devam ettirilmistir. Sonug olarak goriismelerde 6ne ¢ikan icracilarin (Niyazi

Sayn, Necdet Yasar, Thsan Ozgen, Cinugen Tanrikorur) hepsinin Seyfettin Osmanoglu’na ait

Beyati Pesrev ve Neyzen Salih Dede’ye ait olan Ussak Saz Semaisi icrast ses kaydina

ulagilmigtir. Daha sonra yine icraci listesinde olan, yasayan ve ulasilabilen usta icracilardan

Erol Deran ve Yurdal Tokcan’dan da bu eserlerin yeni icra kayitlar1 temin edilmistir.

Boylelikle her icracidan ayni eserlerin kaydina ulagma imk&ninin saglanmastyla ¢alismada yer

alan eserler;

® Beyati Pesrev (Seyfettin Osmanoglu) ve
e Ussak Saz Semaisi (Neyzen Salih Dede) olarak belirlenmistir.
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Sekil 4.1. Seyfettin Osmanoglu’na ait Beyati Pesrev’in notasi
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Sekil 4.2. Neyzen Salih Dede’ye ait Ussak Saz Semaisi’nin notast
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4.2. Ud Egitiminde Mesk Uygulamalariyla Desteklenmis Ogretimle Deney Siirecine Tabi
Tutulan Ogrencilerin Uslup Tavir Baglaminda Eser Yorumlama Becerisine Yonelik

Kazanimlar1 Nasildir? Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

4.2.1. Deney Grubunda Yer Alan Ogrencilerin Hazirbulunusluk Ve Uygunluk
Durumunun Tespit Edilmesine iliskin Bulgular

Katilimer 6grencilerin deney siirecine katilabilme noktasinda hazirbulunusluk ve
uygunluk durumlarini tespit etmek iizere iki temel yaklasimla bazi kriterler hazirlanmstir.
Bunlardan ilki; 6grencinin temel diizeyde teknik seviyesini 6lgmek, yani deney siirecinde
uygulanacak olan iislup-tavir baglaminda yorumlama, siisleme gibi calismalar1 yapabilecek
temel teknik becerilerinin olup olmadigini anlamaktir. Digeri ise uygunluk, bu da; tislup-tavir
baglaminda yorumlama, siisleme gibi becerilerin heniiz zayif veya orta diizeyde olmasi
beklendiginden bu durumun tespit edilmesi i¢indir. Yorumlama becerisin zayif veya orta
diizeyde olmasinin beklenmesi, deney uygulamasindaki gelisim skalasinin daha saglikli bir
sekilde gozlemlenebilmesi agisindan gerekli goriilmiistiir. Bu degerlendirmeleri yapabilmek
i¢in uygun kriterler uzman goriisleri alinarak hazirlanmistir. Ogrencilerin “hazirbulunusluk ve

uygunluk” formlari araciligiyla elde edilen degerler asagida verilmistir.

Tablo 4.7. O-1 Hazirbulunusluk ve uygunluk testi

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU
(Bgrenci Hazirbulunusluk ve Uygunluk Testi)

Ogrenci 6-1
E-1 / Beyati Pegrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
E-2 / Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 2023 / Bahar Dénemi
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

1- Klasik Turk miziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup-tavir
baglaminda yorum olarak nitelendirilebilecek nota disi
uygulamalari belli basli siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek
eserler Uzerinde icra etme 6grenimi alabilmek icin temel
Hedef Davraniglar dizeyde teknik yeterlilik seviyesine sahiptir.

2- Temel diizeyde teknik icra becerilerine sahip olmakla
beraber Uslup-tavir baglaminda eser yorumlama becerisi heniiz
zayif veya orta dlizey araligindadir.

Puanlama

DEGERLENDIRME (0-100) Puan Arasi

1- Temel Diizeyde Teknik Yeterlilik Kriterleri Uzman-1 Uzman-2 Uzman-3
Uygun durus ve tutus pozisyonu alir. 100 95 100
Uygun sag el mizrap teknigi uygular. 90 90 90
Uygun sol el parmak baski teknigi uygular. 85 85 90
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Bir eseri temel diizeyde desifre eder. 80 75 65

Temel diizeyde ritmik unsurlara uygun galar. 70 70 70

Temel diizeyde dogru perde baskilari kullanir. 85 85 80

Toplam Ortalama Puanlar 85 83.3 82.5
Genel Ortalama Puan 83,6

2- Uslup-Tavir Baglaminda Eser Yorumlama Becerisi / Puanlama

(On Test Puani) (0-100) Puan Arasi

Ornek eserleri icra ederken notada yer almayan
geleneksel siisleme unsurlarini kullanarak tslup-tavir 27,9 25,4 27,05
baglaminda yorum katar.

Genel Ortalama Puan 26,78

O-1 in hazirbulunusluk degerlerine bakildiginda 83,6 puanla iyi ye yakin cok iyi
araliginda oldugu goriilmektedir. Yani beklenen temel teknik becerileri karsiladigi
goriilmiistiir. Uygunluk degerine bakildiginda 26,78 puanla zayifa yakin ortanin altinda
oldugu gozlemlenmektedir. Bu da uslup-tavir baglaminda yorumlama becerisinin diisiik
oldugunu gosterir ki deney calismasina katilimin saglanmasi adina olumlu bir sonu¢ olarak
ortaya ¢cikmugtir. Boylelikle hem hazirbulunusluk hem de uygunluk bakimindan beklenen

degerlerin O-1de bulundugu gozlemlenmektedir.

Tablo 4.8. O-2 Hazirbulunusluk ve uygunluk testi

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU
(Ogrenci Hazirbulunusluk ve Uygunluk Testi)

Ogrenci 0-2

E-1 / Beyati Pegrev — Seyfettin Osmanoglu

Eserler
E-2 / Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede

Tarih 2023 / Bahar Dénemi

Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

1- Klasik Turk miziginin geleneksel icrasinda yer alan Gslup-tavir
baglaminda yorum olarak nitelendirilebilecek nota disi
uygulamalari belli bagh stisleme teknikleri araciligiyla 6rnek
eserler Uzerinde icra etme 6grenimi alabilmek igin temel
Hedef Davraniglar diizeyde teknik yeterlilik seviyesine sahiptir.

2- Temel diizeyde teknik icra becerilerine sahip olmakla
beraber Uslup-tavir baglaminda eser yorumlama becerisi heniiz
zayIf veya orta diizey araligindadir.

Puanlama

DEGERLENDIRME (0-100) Puan Arasi

1- Temel Diizeyde Teknik Yeterlilik Kriterleri Uzman-1 Uzman-2 Uzman-3
Uygun durus ve tutus pozisyonu alir. 100 95 100
Uygun sag el mizrap teknigi uygular. 95 90 90
Uygun sol el parmak baski teknigi uygular. 95 85 95
Bir eseri temel dlizeyde desifre eder. 90 75 80
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Temel diizeyde ritmik unsurlara uygun calar. 80 70 85
Temel diizeyde dogru perde baskilari kullanir. 85 85 80
Toplam Ortalama Puanlar 90.8 83.3 88.3
Genel Ortalama Puan 87,46

2- Uslup-Tavir Baglaminda Eser Yorumlama Becerisi / Puanlama

(On Test Puani) (0-100) Puan Arasi

Ornek eserleri icra ederken notada yer almayan

geleneksel siisleme unsurlarini kullanarak tslup-tavir 28,75 28,25 25,4
baglaminda yorum katar.

Genel Ortalama Puan 27,46

O-2’nin hazirbulunusluk degerlerine bakildiginda 87,46 puanla ¢ok iyi araliginda

oldugu goriilmektedir. Yani beklenen temel teknik becerileri karsiladigi goriilmektedir.

Uygunluk degerine bakildiginda ise 27,46 puanla zayifa yakin ortanin altinda oldugu

gbzlemlenmektedir. Bu da {slup-tavir baglaminda yorumlama becerisinin diisiik oldugunu

gosterir. Dolayisiyla deney calismasina katilimin saglanmasi noktasinda olumlu bir sonug

olarak ortaya ¢ikmistir. Boylelikle hem hazirbulunusluk hem de uygunluk sartlari bakimindan

beklenen degerlerin karsilandigi goriilmektedir.

Tablo 4.9. O-3 Hazirbulunusluk ve uygunluk testi

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

(Ggrenci Hazirbulunusluk ve Uygunluk Testi)

Ogrenci 0-3
E-1 / Beyati Pegrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler — -
E-2 / Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 2023 / Bahar Dénemi
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Hedef Davraniglar

1- Klasik Turk miziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup-tavir

baglaminda yorum olarak nitelendirilebilecek nota disi
uygulamalari belli basli siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek
eserler Uzerinde icra etme 6grenimi alabilmek igin temel
dizeyde teknik yeterlilik seviyesine sahiptir.

2- Temel diizeyde teknik icra becerilerine sahip olmakla
beraber Uslup-tavir baglaminda eser yorumlama becerisi heniiz
zayif veya orta dlizey araligindadir.

DEGERLENDIRME

Puanlama
(0-100) Puan Arasi

1- Temel Diizeyde Teknik Yeterlilik Kriterleri Uzman-1 Uzman-2 Uzman-3
Uygun durus ve tutus pozisyonu alir. 100 100 100
Uygun sag el mizrap teknigi uygular. 100 100 100
Uygun sol el parmak baski teknigi uygular. 95 95 95
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Bir eseri temel diizeyde desifre eder. 90 90 95
Temel diizeyde ritmik unsurlara uygun galar. 95 100 100
Temel diizeyde dogru perde baskilari kullanir. 95 100 100
Toplam Ortalama Puanlar 95.8 97.5 98.3
Genel Ortalama Puan 97,2

2- Uslup-Tavir Baglaminda Eser Yorumlama Becerisi / Puanlama

(On Test Puani) (0-100) Puan Arasi

Ornek eserleri icra ederken notada yer almayan

geleneksel siisleme unsurlarini kullanarak tslup-tavir 56,2 50 52,5
baglaminda yorum katar.

Genel Ortalama Puan 52,9

0-3’iin hazirbulunusluk degerlerine bakildiginda 97,2 puanla tam puana yakin ¢ok iyi
araliginda oldugu goriilmekle birlikte beklenen temel teknik becerileri karsilamaktadir.
Uygunluk degerine bakildiginda 52,9 puanla orta diizeyde oldugu gézlemlenmektedir. Bu da
islup-tavir baglaminda yorumlama becerisinin kismen bulundugu fakat yaklasik olarak
%50’lik bir gelistirme imkaninin daha oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla deney
calismasina katilimin saglanmasi noktasinda yine olumlu bir sonug olarak ortaya ¢ikmustir.
Boylelikle hem hazirbulunusluk hem de uygunluk sartlar1 bakimindan beklenen degerlerin

karsilandig1 goriilmektedir.

Tablo 4.10. O-4 Hazirbulunusluk ve uygunluk testi

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU
(Bgrenci Hazirbulunusluk ve Uygunluk Testi)

Ogrenci 6-4
Eserler E-1 / Beyati Pegrev — Seyfettin Osmanoglu
E-2 / Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 2023 / Bahar Dénemi
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alt1 (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

1- Klasik Tark muziginin geleneksel icrasinda yer alan
Uslup-tavir baglaminda yorum olarak nitelendirilebilecek
nota digi uygulamalari belli basli stisleme teknikleri
araciligiyla 6rnek eserler {izerinde icra etme 6grenimi
Hedef Davraniglar alabilmek i¢in temel diizeyde teknik yeterlilik seviyesine
sahiptir.

2- Temel dlizeyde teknik icra becerilerine sahip
olmakla beraber lslup-tavir baglaminda eser yorumlama
becerisi heniiz zayif veya orta diizey araligindadir.

Puanlama
DEGERLENDIRME (0-100) Puan Arasi
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1- Temel Diizeyde Teknik Yeterlilik Kriterleri Uzman-1 Uzman-2 Uzman-3
Uygun durus ve tutus pozisyonu alir. 95 95 100
Uygun sag el mizrap teknigi uygular. 85 90 100
Uygun sol el parmak baski teknigi uygular. 80 80 95
Bir eseri temel diizeyde desifre eder. 90 90 95
Temel diizeyde ritmik unsurlara uygun calar. 85 85 100
Temel diizeyde dogru perde baskilari kullanir. 85 90 100
Toplam Ortalama Puanlar 86.6 88.3 98.3
Genel Ortalama Puan 97,2

2- Uslup-Tavir Baglaminda Eser Yorumlama Puanlama

Becerisi / (On Test Puani) (0-100) Puan Arasi

Ornek eserleri icra ederken notada yer almayan

geleneksel slisleme unsurlarini kullanarak tslup- 23,3 26,65 23,3
tavir baglaminda yorum katar.

Genel Ortalama Puan 24,41

O-4’iin hazirbulunusluk degerlerine bakildiginda 97,2 puanla tam puana yakin ¢ok iyi
araliginda oldugu goriilmektedir. Yani beklenen temel teknik becerileri karsiladigi
goriilmektedir. Uygunluk degerine bakildiginda ise 24,41 puanla zayifa yakin ortanin altinda
oldugu gozlemlenmektedir. Bu da islup-tavir baglaminda yorumlama becerisinin diisiik
olduguna isaret etmektedir. Bdoylelikle hem hazirbulunusluk hem de uygunluk sartlar

bakimindan beklenen degerlerin karsilandigi goriilmektedir.

Tablo 4.11. Ogrencilerin hazirbulunusluk ve uygunluk degerleri genel puanlari

Ogrenci No Hazirbulunusluk Degerlendirme Uygunluk Degerlendirme
o1 83,6 Olumlu 26,78 Olumlu
02 87,46 Olumlu 27,46 Olumlu
03 97,2 Olumlu 52,9 Olumlu
04 97,2 Olumlu 24,41 Olumlu
0. Ort 91,36 Olumlu 32,88 Olumlu

Ogrencilerin tabi olduklar1 testler sonucunda elde edilen hazirbulunusluk
puanlarina bakildiginda 83-97 araliginda puanlamada ¢ok iyi olarak derecelendirilen banda
tekabiil etmesiyle hepsinin olumlu sonu¢ verdigi goriilmektedir. Uygunluk bakimindan
dikkate alindiginda ise 24-52 araliginda bir puan skalasi vardir. Burada 3 6grencinin ortanin

altinda 1 6grencinin orta aralikta puan almasiyla hepsinin deney siirecine katilabilmeleri i¢in

beklenen sartlar1 sagladiklar1 gézlemlenmistir.
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4.2.2.

Deney Grubunda Yer Alan

Sekil 4.3. Ogrencilerin hazirbulunusluk ve uygunluk degerleri genel grafigi

Degerlendirilmesine liskin Bulgular

Ogrencilerin On Test Performanslarinin

Bu asamada 6grenciler deney siirecine baglamadan 6nce on test degerlendirmesine tabi

tutulmuslardir.

Calismada belirlenen Beyati Pesrev ve Ussak Saz Semaisi eserlerinin

desifrelerini yaptiktan sonra bir de yorum siisleme vs. katarak icra etmeleri istenmistir.

Buradaki yorum performanslari testte yer alan kriterlerle degerlendirilerek puanlanmistir.

Ogrencilerin On Test degerlendirmeleri asagida verilmistir.

Tablo 4.12. O1 On test uzman degerlendirme tablosu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

ON TEST
Ogrenci 01
Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer
alan Uslup-tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

Hedef Davraniglar sisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler izerinde

(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi
— Neyzen Salih Dede) icra eder.

DEGERLENDIRME Puanlama
. Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Ud Icrasinda Kullanilan Baslica Geleneksel
Stsleme Teknikleri Eserl Eser2 Eserl Eser2 Eserl Eser 2
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Carpma yapar. 5 5 5 0 10 0
Vibrato yapar. 55 55 50 50 60 50
Glissando — Legato (Ses t?slma / kefydlrma - 0 45 30 50 20 45
mizrapsiz ses kullanma) siislemeleri yapar.

Dem ses / ¢ift ses / akor / arpej kullanir. 40 45 45 35 45 40
Tril — Tremolo - Triyole igerikli sislemeler yapar. 20 20 15 15 15 10
ilave nota veya ezgiler kullanir. 5 0 10 0 10 0
Eserlerin Ortalama Puanlari 27,5 28,3 25,8 25 30 24,1
Toplam Ortalama Puanlar 27,9 25,4 27,05
Genel Ortalama Puan 26,78

Tablo 4.13. O2 On test uzman degerlendirme tablosu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

ON TEST
Ogrenci 62
Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alt1 (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer
alan Uslup-tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

Hedef Davraniglar sisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler izerinde
(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi
— Neyzen Salih Dede) icra eder.
DEGERLENDIRME Puanlama
. Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Ud Icrasinda Kullanilan Baslica Geleneksel
Stisleme Teknikleri Eserl Eser2 Eserl Eser2 Eserl Eser 2
Carpma yapar. 40 10 35 25 40 5
Vibrato yapar. 55 40 50 50 55 40
Glissando — Legato (Ses t?§|ma / kaTydlrma - 45 20 35 20 30 10
mizrapsiz ses kullanma) siislemeleri yapar.
Dem ses / ¢ift ses / akor / arpej kullanir. 50 40 55 20 40 35
Tril — Tremolo - Triyole icerikli stislemeler yapar. 25 5 25 15 25 10
ilave nota veya ezgiler kullanir. 10 5 10 0 10 5
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Eserlerin Ortalama Puanlan 37,5 20 35 21,6 33,3 17,5
Toplam Ortalama Puanlar 28,75 28,25 25,4
Genel Ortalama Puan 27,46
Tablo 4.14. O3 On test uzman degerlendirme tablosu
UZMAN DEGERLENDIRME FORMU
ON TEST

Ogrenci 63

Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler

Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 1. Hafta / Bahar Donemi / 2023
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Hedef Davraniglar

— Neyzen Salih Dede) icra eder.

Uslup-tavir baglaminda yorumlama olarak

nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

Klasik Tiirk maziginin geleneksel icrasinda yer alan

susleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler tGzerinde
(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi

DEGERLENDIRME Puanlama
Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Ud icrasinda Kullanilan Baslica Geleneksel
Stisleme Teknikleri Eserl Eser2 Eserl Eser2 Eserl Eser 2
Carpma yapar. 60 65 65 55 65 55
Vibrato yapar. 65 65 65 65 60 60
Glissando — Legato (Ses t?slma / ke?ydlrma - 55 60 50 45 60 50
mizrapsiz ses kullanma) stislemeleri yapar.
Dem ses / cift ses / akor / arpej kullanir. 65 60 60 50 65 50
Tril — Tremolo - Triyole igerikli siislemeler yapar. 55 45 50 30 50 35
ilave nota veya ezgiler kullanir. 40 40 40 25 45 35
Eserlerin Ortalama Puanlari 56,6 55,8 55 45 57,5 47,5
Toplam Ortalama Puanlar 56,2 50 52,5
Genel Ortalama Puan 52,9
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Tablo 4.15. O4 On test uzman degerlendirme tablosu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

ON TEST
Ogrenci 64
Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Klasik Tlirk maziginin geleneksel icrasinda yer alan
Uslup-tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

Hedef Davraniglar siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler izerinde

(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi —
Neyzen Salih Dede) icra eder.

DEGERLENDIRME Puanlama

. Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Ud Icrasinda Kullanilan Baglica Geleneksel
Siisleme Teknikleri Eserl Eser2 Eserl Eser2 Eserl Eser 2
Carpma yapar. 40 40 35 25 40 35
Vibrato yapar. 30 20 35 20 35 10
Glissando — Legato (Ses t?slma / ke?ydlrma - 35 35 45 40 15 25
mizrapsiz ses kullanma) stislemeleri yapar.
Dem ses / cift ses / akor / arpej kullanir. 25 10 40 20 40 35
Tril = Tremolo - Triyole igerikli siislemeler yapar. 10 10 10 20 10 15
ilave nota veya ezgiler kullanir. 20 5 15 15 10 10
Eserlerin Ortalama Puanlari 26,6 20 30 23,3 25 21,6
Toplam Ortalama Puanlar 23,3 26,65 23,3
Genel Ortalama Puan 24,41

4.2.3. Ud Egitiminde Mesk Uygulamalariyla Desteklenmis 14 Haftalik Deney Siirecinin

Uygulanmasina lliskin Bulgular

Bu asamada hazirbulunusluk, uygunluk / 6n test asamalarin1 tamamlayarak deney

siirecine dahil olan 6grencilerle yapilan derslerin haftalik takiplerini igeren bilgilendirmeler,

eserlerin icra notalari ve siisleme / yorum analizleri verilmistir.
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4.2.3.1. Birinci Haftaya iliskin Bulgular

Tablo 4.16 Birinci haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci 01-02-03-04
Ders Ders-1
Konu Erol Deran’in Beyati Pesrev icrasi
Siire 40 Dk.
Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
e Amaclardan haberdar etme
) ) e Dikkat cekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e Arag-gerec kullanma

e Orneklendirme
e Gudiuleme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  Gosterip Yaptirma
e Pekistirme

e DOnit-Dizeltme

Hedef Davraniglar

Genel;

Klasik Tark miziginin geleneksel icrasinda yer alan Gslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Gzerinde (Beyati Pesrev - Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi - Neyzen Salih Dede) icra eder.

Ozel;
Erol Deran’in Beyati Pegrev icrasindaki yorumunu / nota disi uygulamalarini gesitli siisleme teknikleri,
icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari aracihigiyla analiz, desifre ve taklit ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

icra notasi hakkinda bilgi verildi. Birinci satirda sade / orijinal nota ikinci satirda icracinin yorum ve
siislemelerinin yer aldigina deginildi. Sade ve stislemeli yazilan iki nota arasindaki farka dikkat gekildi.
Erol Deran’in Beyati Pesrev icrasinin ses kaydi agilarak bastan sona dinlendi.

Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayit durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi. Solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak duyumunun nasil oldugu
gosterildi.

Daha sonra icra notasindaki stisleme ifadelerini uygulamak lizere egitimci ve 6grenci ile karsihkh
megk calismasi bagsladi.

icra notasi tGzerindeki farkli tartimlarin uygulama ¢alismasi yapildi.

Dem sesten oktav alma galismasi yapildi.

Oktav-cift ses ¢alismasi yapildi.

Tremolo mizrap stslemeleri gosterildi.

Carpma c¢alismasi tizerinde duruldu, yavas hali gosterilerek 6grencinin algilamasi ve tekrarlayarak
pekistirmesi saglandi. .

icra notasinda yer alan her tiirlii farkllik, ilave nota veya ezgiler gdsterilerek 6grencinin algilamasi ve
miimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
izerindeki sislemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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Sekil 4.4. Erol Deran’in Beyati Pesrev icra notasi (3 sayfa)
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1. Hafta O1-02-03-04 ile Erol Deran’in Beyati Pesrev icrasi konulu dersler yapilmus,
ayrintilar haftalik ders takip formundaki 6gretme-6grenme siireci boliimiine rapor edilmistir.
Erol Deran’in Beyati Pesrev icrasi ses kaydi arsivlerde bulunamamistir. Gerekli olan kayit
kendisinden talep edilmistir. Olumlu sonuglanan bu girisimle Erol Deran’in bu galisma igin
solo olarak kaydettigi Beyati Pesrev icrasi temin edilmistir. Erol Deran’in Beyati Pesrev
icrasinda 6ne ¢ikan yoruma dair 6zellikler icra notasinda gesitli artikiilasyon isaretleri, nota ve

ezgilerle gosterilmistir. Genel hatlartyla incelendiginde siisleme yogunlugu bakimindan eserin
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ana melodi yapisina sadik kalan bir icra yaklasimi oldugu sdylenebilir. Boyle bir icra, eseri
hafizaya alma, analiz etme uygulama ve siirecin ilk eseri olmasi bakimindan avantaj teskil
etmektedir. Mizrapli bir saz olmasi nedeniyle kanunun ¢ok tellilik, ¢ok seslilik, dinamizm ve
ritmik unsurlar bakimindan kismen ud ile ortiisebilecek yonleri vardir. Burada tril, tremolo,
cift ses, dem ses, pedal ses, akor, arpej, serilik gerektiren ilave ezgiler gibi siislemeler, mizrap
hareketliligi ve birden fazla tel kullanimiyla saglanan siislemeler olmasi hasebiyle ud ve
kanun arasinda ortak bir bag olusturmaktadir. Bu gibi alanlarda kanun teknik yap1, ¢ift mizrap
ve parmak kullanma gibi unsurlarla elbette ki uda gore daha avantajli bir konumda yer
almaktadir. Bu baglamda ud icraciliginda kanun icrasinin bu teknik avantajlarinin model
almarak ¢itanin yiikseltilmeye calisilmasi, uda farkli bir icra zenginligi kazandirma

noktasinda 6nem arz etmektedir.
Erol Deran’1in Beyati Pesrev icra notasi incelendiginde,

e 1,2, 15. ve ¢ok sayida dlgiide carpma,

o 2327, 30. ve diger bir¢ok dlciide kisa siireli tril 6rnekleri

o 4,22 44, ve diger baska 6lgiilerde glissando,

e 20. dl¢iide tremolo,

e 17,19, 29. dlgulerde oktavli tremolo,

e 19, 29. 38. 6l¢iilerde melodiyi alt oktavdan takip etme,

o 24, 25. dlgiilerde melodiye pedal ses tutma,

e 11,12, 14. ve diger baz1 6lgiilerde uzun notalari kisa notalara bolme,

e 6, 36, 46. ve diger baz1 Olgiilerde iki nota arasini farkli melodilerle doldurma gibi

siislemeler gézlemlenmistir.

Babhsi gecen siislemelerin ¢ogu birden fazla 6l¢iide mevcuttur, yazilan 6l¢ii numaralari

siislemelerin birer 6rnegini teskil etmektedir.

4.2.3.2. ikinci Haftaya Iliskin Bulgular

Tablo 4.17. ikinci haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci 01-62-03-04

Ders Ders-2

Konu Erol Deran’in Ussak Saz Semaisi icrasi
Siire 40 Dk.
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Tarih | 2. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
e Amaclardan haberdar etme
e Dikkat cekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e  Arac-gerec kullanma

e Orneklendirme
e Guduleme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

e Analiz

e  Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  Gosterip Yaptirma
e Pekistirme

e DOnut-Diizeltme

Hedef Davraniglar

Genel;

Klasik Tiirk miiziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica sisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Gzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

Ozel;

Erol Deran’in Ussak Saz Semaisi icrasindaki yorumunu / nota disi uygulamalarini gesitli stisleme
teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve taklit
ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

icra notasi hakkinda hatirlatmalar yapildi. Birinci satirda sade / orijinal nota ikinci satirda icracinin
yorum ve siislemelerinin yer aldigina deginildi. Sade ve stslemeli yazilan iki nota arasindaki farka
dikkat cekildi.

Erol Deran’in Ussak Saz Semaisi icrasinin ses kaydi acilarak bastan sona dinlendi.

Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayit durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki siislemeler
seslendirildi.

Daha sonra icra notasindaki stisleme ifadelerini uygulamak lizere egitimci ve 6grenci ile karsilikli
mesk calismasi baslad.

icra notasi lizerindeki iki nota arasinin farkli tartimlarla doldurma galismalari yapild.

Cift ses kullanimi Gizerine ¢alismalar yapildi.

Grupetto / Ggleme icerikli siislemeler Gzerinde duruldu.

Glissando / kaydirma calismalari yapildi.

Ussak makaminin segah perdesi izerinde glissando calismasi yapildi.

Mesk esnasinda gerektiginde icra notasinin daha net desifre edilmesi icin bona uygulamasi yaptirildi.
GCarpma ¢alismasi Uzerinde duruldu, yavas hali gosterilerek 6grencinin algilamasi ve tekrarlayarak
pekistirmesi saglandi.

icra notasinda yer alan her tiirlii farklilik, ilave nota veya ezgiler gdsterilerek dgrencinin algilamasi ve
miimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
Uzerindeki slislemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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Sekil 4.5. Erol Deran’in Ussak Saz Semaisi icra notasi (3 sayfa)
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EROL DERAN'IN iCRA NOTASI
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USSAK SAZ SEMAISi
EROL DERAN'IN iCRA NOTASI
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2. Hafta 01-02-03-04 ile Erol Deran’mn Ussak Saz Semaisi icras1 konulu dersler
yapilmis, ayrintilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Erol Deran’in Ussak Saz

Semaisi Icrasinda yer alan siislemeler;

e 1,17, 19. olgiilerde geleneksel icralarda karakteristik olarak kullanilan tigleme tartimli
siislemelerdir. Bat1 miizigi terminolojisinde grupetto olarak adlandirilsa da klasik Tiirk
miizigi literatiiriinde bu ismin kullaniminin yayginlasmadigi sOylenebilir. Bunun
yerine trilli veya iiclemeli siisleme seklinde adlandirmalarla ifade edilebilmektedir.

e 3,4, 5. ve birgok Olciide carpma,

e 6, 16, 19. olgiilerde glissando, (6zellikle karara dogru inen melodilerde ussak
makaminda karakteristik olarak segah perdesinin peste dogru esnetilmesi gereken
noktalarda),

e 13,23, 29. olgiilerde kanunda yaygin olarak kullanilan oktavli icra siislemelert,

e 13. 6l¢tide tremolo,

e 5,14, olgiilerde iki nota arasinin farkli notalarla doldurulmasi,

e 2, 3. dlgiilerde uzun nota degerlerinin kisa nota degerlerine bdliinmesi,

e 1,2,6,27. dlgiilerde ¢ift ses kullanimi siislemeleri gozlemlenmektedir.

4.2.3.3. Ugiincii Haftaya iliskin Bulgular

Tablo 4.18. Ugiincii haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci 01-02-03-04

Ders Ders-3

Konu Necdet Yasar’'in Beyati Pesrev icrasi
Siire 40 Dk.

Tarih 3. Hafta / Bahar Dénemi / 2023

e Amaglardan haberdar etme
. . o Dikkat ¢gekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e Arac-gerec kullanma
e  Orneklendirme

e Gudiuleme

e Analiz

e Soru Cevap

. .. e Uygulama Galismasi
Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri . .
e  GoOsterip Yaptirma
e  Pekistirme

e Donit-Dizeltme
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Hedef Davraniglar

e Genel;
Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota digi uygulamalari baglica stisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Uzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

e Ozel;
Necdet Yasar’in Beyati Pesrev icrasindaki yorumunu / nota disi uygulamalarini gesitli sisleme
teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve taklit
ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

e Necdet Yasar’in Beyati Pesrev icrasinin ses kaydi agilarak bastan sona dinlenildi.

e Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlenildi.

e ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayrt durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki siislemeler
seslendirildi.

e Daha sonra icra notasindaki siisleme ifadelerini uygulamak lizere egitimci ve 6grenci ile karsilikh
mesk calismasi baslad.

e  Carpma galismasi lizerinde duruldu, Ggleme tartimli garpma uygulamasi yavaslatiimis bir sekilde
gosterilerek 6grencinin algilamasi ve tekrarlayarak pekistirmesi saglandi.

e Dem ses ile oktav alma galismasi yapildi.

e Glissando / kaydirma galismasi yapildi.

e Noktali ters tartimlar tizerinde duruldu, uygulamasi yapildi.

e Tanbur ve uda 6zgu karakteristik trilli / ¢ift mizrap / (alt-Ust) vurusu izerinde calisildi.

e Mizrapsiz ses kullanimi galismasi yapildi. Yanasik sesler arasinda legato / ses gegisi calismasi yapildi.

e Uzun notalarin kisa notalara boéliinerek ¢arpma ilaveleriyle galinan stslemeler tGzerinde duruldu.

e  Bagli notalarin uygulanmasina yénelik ¢calismalar yapildi.

e  Staccato / kesik ¢calma suslemeleri gosterildi.

e icra notasinda yer alan her tiirlii farklilik, ilave nota veya ezgiler gosterilerek 6grencinin algilamasi ve
muimkiin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

e Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
Uzerindeki siislemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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Usil: Hafif BEYATI PESREV Beste : Seyfettin Osmanoglu
NECDET YASAR'IN ICRA NOTASI
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Sekil 4.6. Necdet Yasar’in Beyati Pesrev icra notasi (3 sayfa)
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3. Hafta O1-02-03-O4 ile Necdet Yasar’in Beyati Pesrev icrasi konulu dersler
yapilmis, ayrintilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Necdet Yasar’in Beyati
Pesrev icrasinda One ¢ikan yorum o&zellikleri icra notasinda kayda alinmis, nota, ezgi ve

artikiilasyon isaretleriyle gosterilmistir. Ulasilabilen Beyati pesrev ses kaydi, internet lizerinde
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yapilan aramalarda yaygin bir video paylasim platformunda klasik Tiirk miizigi sayfasindan
temin edilmistir. Kayit, Niyazi Sayin ve Necdet Yasar’in birlikte tanbur ney ikilisi olarak icra
ettigi kayittir. Burada her iki enstriman da kayittan net bir sekilde ayr1 ayn
duyulabilmektedir. Tanbura kulak verildiginde icradaki yoruma dair ifadeler Yyeterince
anlasilabilmektedir. Bu imkan dogrultusunda kayittaki tanbur yorumu yukaridaki icra
notasina aktarilmistir. Mizrapla ¢alinan, tekneli, sapli bir saz olmas1 ve icra sekli bakimindan
ud ile kismen Ortiisen yonleri oldugu sdylenebilir. Bu nedenle ilk etapta tremolo, tril, triyole
vb. muzrapla yapilan siisleme unsurlarinin uda aktarilmasinin  miimkiin olabilecegi
distintilebilir. Bununla birlikte glissando, ¢arpma, grupetto, legato / mizrapsiz ses
kullanimlar1 gibi siisleme hareketleri de tanburda oldugu gibi udda da benzer sekillerde
uygulanabilmektedir. Tanburda melodi akis1 biiyiik 6l¢iide tek tel / en alt tel iizerinde icra
edilmektedir. Uzun sap boyuyla tek tel iizerinde agik telden en tiz perdeye kadar iki oktavlik
bir ses sahas1 vardir, nagmelerin cogunlukla bu iki oktavlik yatay hat tizerinde sol elin hareket
etmesiyle elde edildigi bilinmektedir. Diger iist teller daha ¢ok ahenk teli fonksiyonuyla
kullanilmaktadir. Fakat nadiren atlamali sesler, ¢ift ses, akor, flajole gibi hareketler igin de tist
tellere temas edilmektedir. Udda ise 6 adet tel vardir. (besi ¢ift, biri tek) Her telde ortalama 4-
7 ana ses elde edilebilmektedir. Hem tek tel iizerinde hem de teller arasinda olmak iizere
yatay ve dikey yonde melodi akisi saglanabilmektedir. Teknik hakimiyete bagli olarak tek
telde 8 ses / 1 oktav ve daha fazlasina ¢ikilabilmektedir. Udda sapin tekneyle birlestigi nokta
acik tel notasinin 5. derecesini vermektedir, bu perde udun 7. pozisyonuna tekabiil eder, bu
pozisyonda 4. parmak da kullanildiginda tek telde 7. sese kadar ulasilabilmektedir. Alt ve orta
diizey teknik yeterlilik seviyeleri baz alinacak olursa kolay uygulanabilirlik bakimindan
saglikli ve dogal olarak elde edilen son perde seklinde degerlendirilebilir. Bu durumda bir
oktava yaklasan yatay bir genislikten soz edilebilir. Bu da udun tanbura uyarlanabilmesi
baglaminda gerekli olan yatay zemini teskil etmektedir. Bu sayede tanburdaki karakteristik
icra tarzi ve siisleme hareketlerinin, tek tel tlizerindeki icraya yonelik yaklasimlarla uda

aktarilabilecegi sdylenebilir.
Necdet Yasar’in Beyati Pesrev icra notasi incelendiginde;

e Eserin hemen hemen tamaminda ¢arpma siislemeleri yer almaktadir,
e 2. 0lciide ligleme icerikli grupetto siislemesi,
e 2,5,7.vebir¢ok dlclide mizrapsiz ses kullanimi / legato siislemeleri,

e 4, 9 ve diger baska ol¢iilerde glissando siislemeleri,

117



e 10 ve 14. dlgiilerde uzun notalarin kisa notalara boliinmesine 6rnekler,

e 33, 46, 47. dl¢giilerde melodi isleme, nota arasi doldurma ve notalar1 kii¢iik degerlere
bolme siislemeleri,

e 9 14, 38. ol¢iilerde bagli nota icrast,

e 16, 48. dlciilerde staccato / kesik ¢calma siislemeleri,

o 4 8,21, 23. dlgiilerde dem ses alma siislemesi,

e Hemen her Olgiide ana notaya gore tartim yapilarinda farklilik gosteren siisleme /

yorum ornekleri goriilmektedir.

4.2.3.4. Dordiincii Haftaya iliskin Bulgular

Tablo 4.19. Dérdiincti haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4

Ders Ders-4

Konu Necdet Yasar'in Ussak Saz Semaisi icrasi
Siire 40 Dk.

Tarih 4. Hafta / Bahar Donemi / 2023

e Amaclardan haberdar etme
) ) e Dikkat cekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e Arag-gerec kullanma

e  Orneklendirme

e Glduleme

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  Gosterip Yaptirma
e Pekistirme

e DOnit-Dizeltme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

Hedef Davraniglar
e Genel;
Klasik Tark miziginin geleneksel icrasinda yer alan Gslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Gzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

e Ozel;
Necdet Yasar'in Ussak Saz Semaisi icrasindaki yorumunu / nota disi uygulamalarini gesitli siisleme
teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve taklit
ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci
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Necdet Yasar’in Ussak Saz Semaisi icrasinin ses kaydi acilarak bastan sona dinlendi.

Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayit durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki stislemeler
seslendirildi.

Daha sonra icra notasindaki stisleme ifadelerini uygulamak lzere egitimci ve 6grenci ile karsihkh
mesk ¢alismasi basladi.

Mizrapsiz ses kullanimi / legato suslemeleri Gzerinde duruldu.

Tek tel tizerinde birden fazla ses gegisli garpma ve glissando igerikli siisleme ¢alismalari yapildi.
Ozellikle tanbur ve uda 6zgii karakteristik trilli / ¢ift mizrap / (alt-tist) vurusu tizerinde calisildi.

Trilli mizrap vurusunun ¢arpmali versiyonu gosterildi.

Cesitli melodilerde gorilen ¢carpmalar lizerinde galismalar yapildi.

Senkoplu tartimlarin uygulamasina yonelik ¢alismalar yapildi.

Ussak makaminin segah perdesi tzerinde peste dogru glissando galismalari yapildi.

Genel glissando / kaydirma galismasi yapildi.

isleme, doldurma, tartim degisiklikleri, uzun notalari kisa notalara bélme gibi siisleme uygulamalari
yapildi.

icra notasinda yer alan her tiirlii farkhlik, ilave nota veya ezgiler gdsterilerek grencinin algilamasi ve
mimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
Gzerindeki sislemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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Sekil 4.7. Necdet Yagsar’in Ussak Saz Semaisi Icra Notasi (4 sayfa)

120



USSAK SAZ SEMAISI
NECDET YASAR'IN iCRA NOTASI
= E
2. HANE

%é“oH;;'*:é%g”:' Sati i e

12

glm

A g 1Hf7;jr

121



USSAK SAZ SEMAISi
NECDET YASAR'IN iCRA NOTASI
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4. Hafta 01-02-03-04 ile Necdet Yasar’in Ussak Saz Semaisi icrast konulu dersler
yapilmis, ayrintilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Necdet Yasar’in Ussak Saz
Semaisi icrasinda one ¢ikan teknik ve siisleme Ozellikleri yukaridaki icra notasinda kayda
alinmis, isim isaret ve harflendirmelerle belirtilmistir. Ulasilabilen Ussak Saz Semaisi ses
kaydi Necdet Yasar’in solo olarak icra ettigi yaymlanmig albiimiinden alinan kayittir. Solo
icra olmasinin sagladig1 olanakla yorum 6zeliklerinin notaya aktarimi ve analizi olduk¢a net

bir zeminde gerceklesebilmistir.
Necdet Yasar’in Ussak Saz Semaisi icra notasi incelendiginde;

e Hemen her 6l¢giide ¢arpma siislemesi yer almaktadir.

e 2,8, 11. ve daha bir¢ok 6l¢iide glissando,

e 4,6, 8. ve daha birgok dlgiide mizrapsiz ses kullanimi / legato,

e 3, 28. dlciide tigleme / triyole igerikli siisleme,

e 2,7,8.vedaha bir¢ok 6l¢iide ahenk tellerinden dem alma siislemeleri,
e 5. 0lcilide uzun notalari kisa notalara bolme,

o 10, 25, 32. ve diger bazi dlgiilerde mizrapsiz ses kullanimli terazi tartimlari,

7. 6l¢iide es kullanimli senkop uygulamasi goriilmektedir.
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4.2.3.5. Besinci Haftaya Iliskin Bulgular

Tablo 4.20. Besinci haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4
Ders Ders-5
Konu Niyazi Sayin’in Beyati Pesrev icrasi
Siire 40 Dk.
Tarih 5. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
e Amaclardan haberdar etme
) ) e Dikkat cekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e  Arag-gerec kullanma

e Orneklendirme
e Gudiuleme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  Gosterip Yaptirma
e Pekistirme

e DOnit-Duzeltme

Hedef Davraniglar

Genel;

Klasik Tark miziginin geleneksel icrasinda yer alan Gslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica stisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Gzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

Ozel;

Niyazi Sayin’in Beyati Pesrev icrasindaki yorumunu / nota digi uygulamalarini gesitli siisleme
teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve taklit
ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

Niyazi Sayin’in Beyati Pesrev icrasinin ses kaydi agilarak bastan sona dinlendi.

Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayit durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki siislemeler
seslendirildi.

Daha sonra icra notasindaki stisleme ifadelerini uygulamak lizere egitimci ve 6grenci ile karsihkh
megk calismasi bagsladi.

Eser yorumunun birgok yerinde ¢esitli melodiler tizerinde bulunan ¢arpmalarin galismalari yapildi.
Acik tele alternatif olarak pozisyondan alinmasi icap eden seslere dikkat gekilerek, kapali pozisyon
kullanma galismalari Gizerinde duruldu.

Eser icerisinde gecen nevada hicaz ¢esnisinin perde bakimindan teori ve icra arasindaki farklarina
dikkat gekilerek, icrada duyulan perde baskilarinin uygulanmasina yonelik ¢alismalar yapildi.

Kapali pozisyonda glissando ve ¢carpmanin birlikte kullanildigi siislemeler lizerinde duruldu.
Mizrapsiz ses kullanimi galismasi yapildi.

Bagh notalarin icrasi Gzerinde galismalar yapildi.

icra notasinda yer alan her tiirlii farkhlik, ilave nota veya ezgiler gdsterilerek 6grencinin algilamasi ve
miimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
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lizerindeki stislemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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Sekil 4.8. Niyazi Sayin’in Beyati Pesrev icra notasi (3 sayfa)
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5. Hafta 01-02-03-O4 ile Niyazi Saym’m Beyati Pesrev icrast konulu dersler
yapilmis, ayrintilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Niyazi Sayin’in Beyati
Pesrev icrasinda one cikan yorum oOzellikleri yukaridaki icra notasinda kayda alinmustir.
Ulasilabilen Beyati Pesrev ses kaydi Niyazi Saym ve Necdet Yasar’in birlikte tanbur ney
ikilisi olarak icra ettigi kayittir. Burada her iki enstriiman da kayittan net bir sekilde
duyulabilmektedir. Neye kulak verildiginde icradaki yoruma dair ifadeler yeterince
anlagilabilmektedir. Bu imkan dahilinde kayittaki ney yorumunun icra notasimna aktarimi
saglanmistir. Ney ile ud teknik yap1 ve icra 6zellikleri bakimindan degerlendirildiginde ney
nefesli, ud ise mizraplh calgilar grubuna girdigi bilinmektedir. Bu iki enstriimanin farkli tiirde
saz grubuna girmeleri hasebiyle temelde yap1 ve icra sekli olarak birbirinden uzak oldugu
sOylenebilir. Yani bir ud ile tanburda oldugu gibi yap1 ve icra sekli olarak benzer 6zelliklere
sahip olduklar1 soylenemez. Ancak burada ortaya ¢ikan miizikal yorum ifadeleri dikkate
alindiginda enstriiman farki gozetilmeksizin ortak siisleme veya artikiilasyon hareketlerinde
bulusma ve bunlar baska bir ¢alginin icrasina yansitma noktasinda olumlu sonuglar elde
etmek miimkiin olabilmektedir. Dolayisiyla ney sazinda ele alinan iki yorum 6rnegi deneysel
caligma kapsaminda 5. ve 6. hafta ud derslerinde uygulanmistir. Burada bazi siislemeler
calginin tiiriine gore degiskenlikler gosterebilmekte ve bazi sazlarda bazi yorum o6zellikleri
daha One c¢ikabilmektedir. Neyin karakteristik olarak o6ne c¢ikan avantajli yonlerinden
bazilarinin, uzun sesli ve perdesiz bir enstriiman olmasiyla ilgili oldugu sdylenebilir. Perdesiz
olmast yoniiyle klasik Tirk miiziginin mikrotonal / komali yapisina uygun olan sesleri
ayarlanabilir bir sekilde verme ve bunu siirekli olarak duyurabilme kapasitesine sahiptir.
Dolayisiyla sesin stirekliligi ve manuel olarak ayarlanabilirligi ara perdelerin icrasinda biitiin
frekanslarin saglikli bir sekilde algilanmasini saglamaktadir. Ney icrasinda genel olarak
uzatilan seslerde vibrato siislemesinin yaygin bir sekilde 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Burada sesin
stirekliligi sayesinde glissando / kaydirma, legato / bagli calma gibi siislemeler de
karakteristik olarak neyde 6ne ¢ikmaktadir. Ancak nefesli bir enstriiman olmasi nedeniyle ¢ift
ses, akor gibi ¢ok seslilik gerektiren siislemelerin icra edilemedigini belirtmek gerekir. Ud da
perdesiz bir ¢algi olmas1 hasebiyle neydeki gibi ara perdeleri biitiin frekanslariyla verebilme
ozelligine sahiptir. Bununla birlikte glissando siislemesi bir mizrap vurup parmak kaydirilarak
yapilirken, legato siislemesi de mizrapsiz ses kullanilarak notalar birbirine baglanmak

suretiyle yapilmaktadir ki bu sayede ses gegislerinde siireklilik hissi verilebilmektedir.

Niyazi Sayin’in Beyati Pesrev icra notasi incelendiginde;
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4.2.3.6.

Hemen hemen biitiin 6lgiilerde vibrato ve ¢arpma siislemeleri,

1, 27, 37. ve birgok ol¢iide glissando 6rnekleri,

3, 17, 34. ve diger birgok 6l¢iide legato / komsu perdeye ses tagima,

2, 18, 38. ve birgok dlgiide ayni sesteki notalar1 bagh ¢alma,

23. dlgiiden 48. olgliye kadar dem seslerden yani bir oktav pestten icra etme,

37. ol¢iide uzun notalar1 iki onaltilik {igleme / triyole tartimiyla ¢arpmali olarak
doldurma,

42. dlclide notada olmayan ilave ezgi,

48. dlclide notadaki tartim yerine daha farkli bir melodiyle degistirilmesi,

20, 21. olgtilerde kisa siireli tril,

8. Olgiide terazi ve licleme tartimli ¢esitlendirme,

16. Olgiide iki nota arasini farkli notalarla doldurma,

36. olgiide sade notlar1 daha islek ¢alma,

28. dlciide birden fazla tartim degisikligi,

5, 14, 32. olgiilerde staccato / kesik ¢alma,

5,9, 20, 21. ve diger baz1 dlgiilerde segah perdesinde karakteristik isleme siislemesi,
Ve diger bircok ol¢iide notadan farklilik gosteren cesitli kiigiik yorum unsurlari

gbzlemlenmektedir.

Altinc1 Haftaya Iliskin Bulgular

Tablo 4.21. Altunci haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4

Ders Ders-6

Konu Niyazi Sayin’in Ussak Saz Semaisi icrasi
Siire 40 Dk.

Tarih 6. Hafta / Bahar Dénemi / 2023

Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri

Amaclardan haberdar etme
Dikkat cekme

Aracg-gere¢ kullanma
Orneklendirme

Gudileme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

Analiz

Soru Cevap
Uygulama Calismasi
Gosterip Yaptirma
Pekistirme
Donit-Dizeltme
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Hedef Davranislar

Genel;

Klasik Tark miziginin geleneksel icrasinda yer alan Gslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Gzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

Ozel;

Niyazi Sayin’in Ussak Saz Semaisi icrasindaki yorumunu / nota disi uygulamalarini gesitli siisleme
teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari aracilhigiyla analiz, desifre ve taklit
ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

Niyazi Sayin’in Ussak Saz Semaisi icrasinin ses kaydi agilarak bastan sona dinlendi.

Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayit durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki siislemeler
seslendirildi.

Spontane gelisen sohbetler esnasinda Uslup, tavir ve yorum Uzerine kiigiik bilgilendirme / pekistirme
konugsmalari gergeklesti.

Daha sonra icra notasindaki siisleme ifadelerini uygulamak lzere dersin hocasi ve 6grenci ile karsilikh
mesk ¢alismasi basladi.

Ussak makamindaki bazi perdelerin teori ve icradaki farklarina deginildi.

Tek tel Gizerinde inici ve gikict melodiler icerisindeki garpma ve pozisyon gegis ¢alismalari yapild.
Cesitli melodilerde gorilen ¢arpmalar izerinde galismalar yapildi.

Genel glissando / kaydirma galismasi yapildi.

icra notasinda yer alan her tiirlii farklilik, ilave nota veya ezgiler gésterilerek 6grencinin algilamasi ve
miimkiin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
Uzerindeki suslemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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Sekil 4.9. Niyazi Sayin’in Ussak Saz Semaisi icra notasi (3 sayfa)
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6. Hafta 01-02-03-04 ile Niyazi Sayin’in Ussak Saz Semaisi icras1 konulu dersler

yapilmisg, ayrintilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Niyazi Sayin’in Ussak Saz

Semaisi icrasinda one ¢ikan teknik ve siisleme 6zellikleri yukaridaki icra notasinda kayda

alinmis, isim isaret ve harflendirmelerle belirtilmistir. Ulasilabilen Ussak Saz Semaisi ses

kayd1 arsiv arastirmalari sonucu akademisyen bir talebesinden temin edilen Niyazi Sayin’in

solo olarak icra ettigi kayittir. Solo icra olmasinin sagladigi imkanla yorum o6zeliklerinin

notaya aktarimi ve analizi saglikli bir zeminde ger¢eklesebilmistir.

Niyazi Sayin’in Ussak Saz Semaisi icra notasi incelendiginde;

Biitiin 6lciilerde ¢arpma,
2, 11, 28. ve bir¢ok oOl¢iide glissando, 6zellikle ussak makamina 6zgii olarak segéh
perdesinde inici melodilerde pestlesme gerektiren durumlarda glissando ile kaydirma
yapildigi goriilmektedir,
4,14, 23. ve bir¢ok 6lgiide vibrato,
6. Olgliyli 7. olgliye baglayan son notada / teslimin girisinde, 17, 23. dlgiilerde ayn1
notalar1 bagl calma,
13. Olgiide iigleme icerikli grupetto siislemesi,
9, 19. dlgiilerde notalarin arasini iicleme / triyole ve baska notalarla doldurma,

1, 2, 3. ve diger baska Olciilerde neyde karakteristik olarak kullanilan alt seslerden
carpma gibi ana sese baglayan kii¢lik ses tagima, legato benzeri siisleme,
1,7,9. dlciilerde legato,
30. olglide staccato / kesik calma ve puandorkla isaretiyle kiigiik kalis siislemeleri

gozlemlenmistir.

4.2.3.7. Yedinci Haftaya iliskin Bulgular

Tablo 4.22. Yedinci haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4

Ders Ders-7

Konu ihsan Ozgen’in Beyati Pesrev icrasi
Siire 40 Dk.

Tarih 7. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
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e Amagclardan haberdar etme
e Dikkat cekme

Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e  Arac-gerec kullanma

e Orneklendirme
e Gudiuleme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  Gosterip Yaptirma
e Pekistirme

e DOnit-Duzeltme

Hedef Davraniglar

Genel;

Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota digi uygulamalari baglica stisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Uzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

Ozel;

ihsan Ozgen’in Beyati Pesrev icrasindaki yorumunu / nota disi uygulamalarini gesitli siisleme
teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve taklit
ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

ihsan Ozgen’in Beyati Pesrev icrasinin ses kaydi agilarak bastan sona dinlendi.

Ses kaydinda yer alan diger enstriimanlari duyma, ayirt etme ve hangi enstriimanlarin oldugunu
tespit etme lizerine duyum galismalari yapildi.

icra yorumunu dinlemek istedigimiz enstriimana &zellikle dikkat verip arasindan secerek dinleme
yoniinde galismalar yapild.

Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayit durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki siislemeler
seslendirildi.

icra notasinda yer alan siislemeler ¢6ziimlenirken karsilikli solfej okumasi calismasina agirlik verildi.
Bagli notalarin solfej icrasi Gzerinde ¢alismalar yapild.

Daha sonra icra notasindaki stisleme ifadelerini uygulamak lizere egitimci ve 6grenci ile karsihkh
megk calismasi bagladi.

Eser yorumunun birgok yerinde gesitli melodiler Gizerinde bulunan ¢arpmalarin galismalari yapildi.
Ud ’'da karakteristik olarak sikga kullanilan carpma igerikli glissando ile sesi ileri pozisyona tagima ve
akabinde glissando ile geri donis hareketi Gzerinde duruldu.

icra notasinda yer alan siislemelerin uda karsilik gelen pozisyon ve hareketleri tekrar tekrar
gosterildi.

Tril igerikli mizrap vurusu Gzerinde duruldu.

Bazi sisleme hareketleri evde ¢alisiimak lzere 6grenci tarafindan video kaydina alindi.

icra notasinda yer alan her tiirlii farklilik, ilave nota veya ezgiler gdsterilerek dgrencinin algilamasi ve
miimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
izerindeki sislemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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Sekil 4.10. Ihsan Ozgen’in Beyati Pesrev icra notas1 (2 sayfa)
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. BEYATI PESREV
THSAN OZGEN'IN ICRA NOTASI

TESLIiM

7. Hafta O1-02-03-O4 ile Ihsan Ozgen’in Beyati Pesrev icrasi konulu dersler
yapilmus, ayrintilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Ihsan Ozgen’in Beyati
Pesrev icrasinda one ¢ikan yorum o&zellikleri yukaridaki icra notasinda kayda alinmigtir.
Ulagilabilen Beyati Pesrev ses kaydi arsiv arastirmalart sonucu bir icracit ve aragtirmacidan
(“Thsan Ozgen: Sesler Renkler ve Cizgiler Pesinde” kitabinin yazari) temin edilmistir.

Ulasilabilen ses kaydi Ihsan Ozgen’le Niyazi Sayin’in birlikte kudiim esligiyle icra ettigi
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kayittir. Burada her iki enstriiman da kayittan net bir sekilde duyulabilmektedir. Hatta
kemencgenin kayitta daha 6n planda oldugu soOylenebilir. Kemengeye kulak verildiginde

icradaki yoruma dair ifadelerin anlasilabilirligi neticesinde icra notasina aktarimi saglanmuistir.

Klasik kemenge ile ud teknik yap1 ve icra Ozellikleri bakimindan ele alindiginda
kemenge yayli, ud ise mizraph c¢algilar grubuna girdigi bilinmektedir. Bu iki enstriimanin
farkl tiirde saz grubuna girmeleri bakimindan temelde yap1 ve icra sekli olarak birbirinden
uzak oldugu soOylenebilir. Ancak burada ortaya c¢ikan miizikal yorum ifadeleri dikkate
alindiginda calg1 farki gozetilmeksizin ortak siisleme hareketlerinde bulusma ve bunlar1 baska
bir ¢alginin icrasina aktarma noktasinda olumlu sonuglar elde etmek miimkiin olabilmektedir.
Dolayisiyla klasik kemenge sazinda ele alinan iki yorum 6rnegi deneysel ¢alisma kapsaminda
7. ve 8. hafta ud derslerinde uygulanmistir. Burada bazi siislemeler calginin tiiriine gore
degiskenlikler gosterebilmekte ve bazi sazlarda bazi yorum Ozellikleri daha One
¢ikabilmektedir. Genel bir perspektifle bakildiginda klasik kemengenin karakteristik olarak
Oone c¢ikan yonlerinin uzun sesli ve perdesiz bir enstriiman olmasi yoniinde oldugu
sOylenebilir. Perdesiz, yayli olmasi itibariyle klasik Tirk miiziginin komali / mikrotonal
yapisina uygun olan sesleri ayarlanabilir bir sekilde verme ve bunu siirekli olarak
duyurabilme kapasitesine sahiptir. Dolayisiyla sesin siirekliligi ve manuel olarak
ayarlanabilirligi ara perdelerin biitiin frekanslarmin duyurulabilmesini miimkiin kilmaktadir.
Klasik kemence icrasinda neyde de oldugu gibi genel olarak uzatilan seslerde vibrato
slislemesinin yaygin bir sekilde one ¢iktigi sdylenebilir. Burada yine neyde oldugu gibi sesin
stirekliligi sayesinde glissando / kaydirma, legato / bagl ¢alma gibi siislemeler Karakteristik
yap itibariyle kemencede de one ¢ikmaktadir. Ug telli bir enstriiman olmas1 nedeniyle akor
arpej gibi ¢ok seslilik gerektiren durumlarda 6zellikle kanun ve sonra ud kadar 6zgiirliik alani
bulunmadigi sdylenebilir. Ud ise kemengeye nispeten ¢ok telli olmasi bakimindan ¢ok seslilik
ozelliklerini yansitabilme noktasinda daha avantajli oldugu sdylenebilir. Ilave olarak ud
perdesiz bir calgi olmasi hasebiyle kemencedeki gibi ara perdeleri biitliin frekanslariyla
verebilme 6zelligine de sahiptir. Dolayisiyla tek tel iizerinde glissando / kaydirma gibi mantiel
olarak yapilan siislemeler ve ara perde zenginligi gibi imkanlar bakimindan ortak yonlerinin

oldugu soylenebilir.
Ihsan Ozgen’in Beyati Pesrev icra notas: incelendiginde;

e Hemen hemen biitiin 6lgiilerde carpma siislemeleri,

e 9, 14,32, ve diger birgok o6l¢iide vibrato,
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e 3,11, 18. ve diger bir¢ok 6l¢iide glissando,

e 15,23,26. ve diger baz1 6l¢iilerde 16’11k ligleme / triyole tartimli ¢carpma siislemesi,

e 7.ve 8. dl¢iilerde 32’lik gelibolu tartimli ¢carpma siislemeleri,

e 9, 13, 21. olgiilerde segah ve evig¢ perdelerinde karakteristik 32’lik karaman tartimli
kalislar,

o 7,8, 23, 26. olciilerde iicleme ve gelibolu tartimli ¢arpmalarla ayni anda vibrato
siislemesi,

e 3,19, 20. ve diger bazi dlgiilerde asil sese baglanan alt ses siislemesi,

e 16 ve 25. dlgiilerde staccato / kesik ¢alma siislemeleri,

e 7, 8, 9. olciilerde ayn1 perdedeki notalar1 birbirine bagli ¢alma siislemeleri

gozlemlenmektedir.

4.2.3.8. Ogrencilerin Ara Test Performanslarinin Degerlendirilmesine iliskin Bulgular
Bu asamada ogrenciler 7 haftalik ders siirecini tamamladiktan sonra vize sinavi
haftasinda ara test sinavina tabi tutulmuslardir. Calismada bu asamaya kadar Beyati Pesrev ve
Ussak Saz Semaisi eserlerinin muhtelif icracilar tarafindan icra edilmis olan ses kayitlar1 ve
bu kayitlar lizerinden notaya alinan icra notalar1 yardimiyla analizler ve yoruma ydnelik
uygulama c¢alismalar1 gercgeklestirilmistir. Bu ana kadar elde edilen kazanimlarla
Ogrencilerden ara test 6devi olarak Beyati Pesrev ve Ussak Saz Semaisi’ni sade yazilmis nota
tizerinden Ogrenmis olduklar1 siisleme tekniklerini kullanmak suretiyle, slup-tavir
baglaminda yorumlamaya calisarak icra etmeleri ve videoya kaydetmeleri istenmistir. Bu
noktada Ogrencilerin yorumlama performanslari testte yer alan siisleme kriterleriyle
degerlendirilerek uzmanlar tarafindan puanlanmustir. Ogrencilerin sirasiyla ara test

degerlendirmeleri agsagida verilmistir.

4.2.3.8.1. Ogrenci 1’in Ara Test Degerlendirmelerine fliskin Bulgular

Tablo 4.23. O1 Ara test uzman degerlendirme formu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

ARA TEST
Ogrenci 01
Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alt1 (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
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Klasik Tlrk miiziginin geleneksel icrasinda yer
alan Gslup-tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

Hedef Davraniglar sisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler izerinde
(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi
— Neyzen Salih Dede) icra eder.
DEGERLENDIRME Puanlama
. Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Ud Icrasinda Kullanilan Bagslica Geleneksel
Susleme Teknikleri Eserl Eser2 | Eserl | Eser2 Eserl Eser 2
Carpma yapar. 30 20 20 15 15 25
Vibrato yapar. 70 70 70 65 65 65
Glissando — Legato (Ses tia§|ma / ka.ydlrma - 65 60 55 50 20 65
mizrapsiz ses kullanma) stslemeleri yapar.
Dem ses / ¢ift ses / akor / arpej kullanir. 65 50 55 45 50 45
Tril — Tremolo - Triyole igerikli siislemeler yapar. 30 20 35 15 25 10
ilave nota veya ezgiler kullanir. 10 10 15 10 10 5
Eserlerin Ortalama Puanlari 45 38,3 41,6 33,3 34,1 35,8
Toplam Ortalama Puanlar 41,75 37,45 34,95
Genel Ortalama Puan 38,05

O1’in 6n test ve ara test genel ortalama puanlar1 karsilastirildiginda 6n test puani 26,
78 iken ara test puaninin 38,05’e yiikseldigi gozlemlenmektedir. Bu durumda %42,08

oraninda basar1 saglandig: tespit edilmistir.

Tablo 4.24. O1 On test ve ara test puanlar karsilastirmasi

U1-U2-U3/E1-E2 U1-U2-U3 /E1-E2
Or. No ISr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Ara Test Basari
On Test Puani Ara Test Puani Orani
Gen. Ort. Gen. Ort.
[(38,05-
. 26,78)/26,78
01 26,78 38,05 ~0,4208]
%42,08
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4.2.3.8.2. Ogrenci 2°nin Ara Test Degerlendirmelerine iliskin Bulgular

Tablo 4.25. 02 Ara test uzman degerlendirme formu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

ARA TEST
Ogrenci 62
Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Hedef Davranislar

alan

Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer
Uslup-tavir baglaminda yorumlama olarak

nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

sisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler izerinde

(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi

— Neyzen Salih Dede) icra eder.

DEGERLENDIRME Puanlama
. Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Ud Icrasinda Kullanilan Bagslica Geleneksel
Stsleme Teknikleri Eserl Eser2 | Eserl | Eser2 Eserl Eser 2
Garpma yapar. 55 40 50 45 50 45
Vibrato yapar. 50 60 40 60 65 60
li -L k -
Glissando — Legato (Ses tfaslma / a?ydlrma 50 40 45 60 30 50
mizrapsiz ses kullanma) siislemeleri yapar.
Dem ses / ¢ift ses / akor / arpej kullanir. 60 60 60 65 55 65
Tril — Tremolo - Triyole igerikli siislemeler yapar. 50 55 60 50 60 50
ilave nota veya ezgiler kullanir. 20 10 20 10 30 10
Eserlerin Ortalama Puanlari 47,5 44,1 45,8 48,3 48,3 46,6
Toplam Ortalama Puanlar 45,8 47,05 47,45
Genel Ortalama Puan 46,76

02’in 6n test ve ara test genel ortalama puanlar karsilastirildiginda én test puani 27,46

iken ara test puaninin 46,76’e yiikseldigi gézlemlenmektedir. Bu durumda %70,28 oraninda

basar1 saglandigi tespit edilmistir.
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Tablo 4.26. O2 On test ve ara test puanlar1 karsilastirmasi

U1-U2-U3/E1-E2 U1-U2-U3/E1-E2
Ogr. No ISr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Ara Test Basari
On Test Puani Ara Test Puani Orani
Gen. Ort. Gen. Ort.

[(46,76-

" 27,46)/27,46

02 27,46 46,76 ~0,7028]
%70,28

4.2.3.8.3. Ogrenci 3’iin Ara Test Degerlendirmelerine iliskin Bulgular

Tablo 4.27. O3 Ara test uzman degerlendirme formu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

ARA TEST
Ogrenci 63
Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Klasik Tirk maziginin geleneksel icrasinda yer
alan Uslup-tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

Hedef Davraniglar siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler izerinde
(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi
— Neyzen Salih Dede) icra eder.
DEGERLENDIRME Puanlama
A Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Ud Icrasinda Kullanilan Bagslica Geleneksel
Sisleme Teknikleri Eserl Eser2 | Eserl | Eser2 Eserl Eser 2
Garpma yapar. 85 85 85 80 80 80
Vibrato yapar. 80 85 80 85 80 80
Glissando — Legato (Ses t?glma / ke?ydlrma - 30 85 30 80 75 85
mizrapsiz ses kullanma) sislemeleri yapar.
Dem ses / ¢ift ses / akor / arpej kullanir. 85 90 85 85 80 85
Tril — Tremolo - Triyole igerikli sislemeler yapar. 80 80 85 80 85 80
ilave nota veya ezgiler kullanir. 80 75 80 75 70 80
Eserlerin Ortalama Puanlari 81,6 83,3 82,5 80,8 78,3 81,6
Toplam Ortalama Puanlar 82,45 81,65 79,95
Genel Ortalama Puan 81,35

142




03’iin &n test ve ara test genel ortalama puanlari karsilastirildiginda 6n test puan1 52,9

iken ara test puaninin 81,35’e yiikseldigi gézlemlenmektedir. Bu durumda %53,78oraninda

basari saglandigi tespit edilmistir.

Tablo 4.28. O3 On test ve ara test puanlari karsilastirmasi

U1-U2-U3/ E1-E2 U1-U2-U3 / E1-E2
Or. No |.<'r-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Ara Test Basari Orani
On Test Puani Ara Test Puani
Gen. Ort. Gen. Ort.
[(81,35-52,9)/52,9
03 52,9 81,35 =0,5378]
%53,78

4.2.3.8.4. Ogrenci 4’iin Ara Test Degerlendirmelerine iliskin Bulgular

Tablo 4.29. O4 Ara test uzman degerlendirme formu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

ARA TEST

Ogrenci 64

Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu

Eserler

Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede

Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023

Puanlama

Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Hedef Davranislar

Klasik Tlirk maziginin geleneksel icrasinda yer
alan Gslup-tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica
susleme teknikleri araciliglyla 6rnek eserler tGzerinde
(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi
— Neyzen Salih Dede) icra eder.

DEGERLENDIRME Puanlama
. Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Ud Icrasinda Kullanilan Baslica Geleneksel

Sisleme Teknikleri Eserl Eser2 | Eserl | Eser2 Eserl Eser 2
Carpma yapar. 65 50 55 45 60 40
Vibrato yapar. 35 25 40 20 35 25
Glissando — Legato (Ses t?§|ma / ke?ydlrma - 65 45 55 45 60 0
mizrapsiz ses kullanma) stislemeleri yapar.

Dem ses / cift ses / akor / arpej kullanir. 65 50 65 45 65 55
Tril — Tremolo - Triyole igerikli siislemeler yapar. 55 35 40 40 40 40
ilave nota veya ezgiler kullanir. 20 10 20 15 20 10
Eserlerin Ortalama Puanlari 50,8 35,8 45,8 35 46,6 35
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Toplam Ortalama Puanlar 43,3 40,4 40,8

Genel Ortalama Puan 41,5

O4’iin 6n test ve ara test genel ortalama puanlar1 karsilastirildiginda 6n test puani
21,4liken ara test puanmmin 41,5’e¢ yiikseldigi gozlemlenmektedir. Bu durumda %93,83

oraninda basar1 saglandig1 tespit edilmistir.

Tablo 4.30. O4 On test ve ara test puanlar1 karsilastirmasi

U1-U2-U3 /E1-E2 U1-U2-U3 /E1-E2
Ogr. No I.<.r-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Ara Test Bagari Orani
On Test Puani Ara Test Puani
Gen. Ort. Gen. Ort.
[(41,5-21,41)/21,41
04 21,41 41,5 =0,9383]
%93,83

01-02-03-O4’iin genel 6n test ve ara test ortalama puanlari karsilastirildiginda
ortalama On test puani 32,88 iken ortalama ara test puanmin 51,99’a yiikseldigi
gozlemlenmektedir. Bu durumda 7 haftalik uygulama siireci sonrasinda siif genelinde

%58,12 oraninda basar1 saglandig: tespit edilmistir.

Tablo 4.31. Ogrencilerin 6n test ve ara test puan ortalamalarmin karsilastirmasi

U1-U2-U3 / E1-E2 U1-U2-U3 /E1-E2
Or. No I.<.r-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Ara Test Basari Orani
On Test Puani Ara Test Puani
Gen. Ort. Gen. Ort.
[(51,99-32,88)/32,88
0.ort 32,88 51,99 =0,5812]
%58,12

4.2.3.9. Sekizinci Haftaya iliskin Bulgular

Tablo 4.32. Sekizinci haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4

Ders Ders-8

Konu ihsan Ozgen’in Ussak Saz Semaisi icrasi
Siire 40 Dk.

Tarih 8. Hafta / Bahar Donemi / 2023
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e Amagclardan haberdar etme
e Dikkat cekme

Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e  Arac-gerec kullanma

e Orneklendirme
e Gudiuleme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  Gosterip Yaptirma
e Pekistirme

e DOnit-Duzeltme

Hedef Davraniglar

Genel;

Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota digi uygulamalari baglica stisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Uzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

Ozel;

ihsan Ozgen’in Ussak Saz Semaisi icrasindaki yorumunu / nota disi uygulamalarini gesitli siisleme
teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve taklit
ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

ihsan Ozgen’in Ussak Saz Semaisi icrasinin ses kaydi agilarak bastan sona dinlendi.

Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayit durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki siislemeler
seslendirildi.

Spontane gelisen sohbetler esnasinda yorumculuk tzerine kiigiik bilgilendirme / pekistirme
konusmalari gergeklesti. Notadaki sade yapi ile icracilarin anlik olarak yaptiklari farklilik ve
cesitlendirmelerin yorum olarak degerlendirildigi yoniinde hatirlatmalar yapildi.

Daha sonra icra notasindaki stisleme ifadelerini udda uygulamak tizere egitimci ve 6grenci ile
karsilikh mesk ¢calismasi basladi.

Oktavdan dem ses alip asag1 dogru aradaki telleri de kapsayan stiplirme mizrap vurusu tzerinde
duruldu.

Vibrato ve ¢carpmanin ayni anda kullanildigi stiisleme hareketleri tizerinde duruldu.

icra notasinin hemen her yerinde gériilen carpmalar {izerinde ¢alismalar yapildi.

Baglama icrasinda kullanilan karakteristik carpma hareketleri Gizerinde ¢alismalar yapildi.

Ussak makamindaki bazi perdelerin teori ve icradaki farklarina deginildi.

Tek tel tizerinde gikict melodiler igerisindeki carpma ve pozisyon gegis ¢alismalari yapildi.
Carpmalarin gesitli tartimlar tGzerinde (st ve alt mizrap kombinasyonlari Gizerinde galismalar yapildi.
Genel glissando / kaydirma galismasi yapildi.

icra notasinda yer alan her tiirlii farklilik, ilave nota veya ezgiler gdsterilerek dgrencinin algilamasi ve
miimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
lizerindeki sislemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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Beste : Neyzen Silih Dede

Aksak Semai USSAK SAZ SEMAISI
IHSAN OZGEN'IN iCRA NOTASI

Nom

]Cl‘l

Sekil 4.11. Thsan Ozgen’in Ussak Saz Semaisi icra notas1 (4 sayfa)
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_ USSAK SAZ SEMAISi
THSAN OZGEN'IN ICRA NOTASI
-3-

4. HANE
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8. Hafta 01-02-03-04 ile Thsan Ozgen’in Ussak Saz Semaisi icrasi konulu dersler

yapilmus, ayrintilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Ihsan Ozgen’in Ussak Saz

Semaisi icrasinda One ¢ikan siisleme ozellikleri yukaridaki icra notasinda kayda alinmus,

artikiilasyon isaretleriyle belirtilmistir. Ulasilabilen Ussak Saz Semaisi ses kaydi arsiv

aragtirmalart sonucu yaygin bir video paylasim platformundan klasik Tiirk miizigi arsiv

paylasimi yapan bir sayfadan temin edilmistir. Kayit Thsan Ozgen’in Necdet Yasar ve

Sadrettin Ozcimi’yle beraber icra ettigi kayittir. Diger enstriimanlar arasinda kemengenin

sesinin daha 6nde ve net bir sekilde ayirt edilebilmesi imkaniyla icra notasina aktarimi

gerceklestirilmistir.

Ihsan Ozgen’in Ussak Saz Semaisi icra notasi incelendiginde;

e Biitiin dl¢iilerde ¢arpma,

e 9 12, 18. ve bir¢ok dl¢iide vibrato,

o 2,20, 32. ve bir¢ok 0l¢iide glissando,

e 13, 23, 25. olgiilerde asil sesi alt sesten hizli legato gibi alma, (uddaki karsiligs;

mizrapsiz ses kullanma)

e 6,10, 18. ve diger baz1 6l¢iilerde terazi / senkop tartimi kullanimli siisleme,

e 11 ve 30. dlgiilerde ticleme / triyole tartimli siislemeler,
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e 7 ve 8. Olciilerde ters noktali tartim igerikli siislemeler,

e 26, 34, 38. oOlgiilerde gelibolu tartimi korunup bir nota degistirilerek carpmali bir
sekilde uygulanan siislemeler,

e 11 ve 16. dOlglilerde uzun notlar1 kisa notlara bdlme siislemelerinin kullanildig:

gozlemlenmektedir.

4.2.3.10. Dokuzuncu Haftaya iliskin Bulgular

Tablo 4.33. Dokuzuncu haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4
Ders Ders-9
Konu Cinugen Tanrikorur’un Beyati Pesrev icrasi
Siire 40 Dk.
Tarih 9. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
e Amaclardan haberdar etme
) ) e Dikkat cekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e Arag-gerec kullanma

e Orneklendirme
e Guduleme

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  Gosterip Yaptirma
e Pekistirme

e DoOnlt-Dizeltme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

Hedef Davranislar

e Genel;
Klasik Tark miziginin geleneksel icrasinda yer alan Gslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota digi uygulamalari baglica siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Gzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

o Ozel;
Cinucen Tanrikorur’un Beyati Pesrev icrasindaki yorumu / nota disi uygulamalari, gesitli stisleme
teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve taklit
ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci
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Cinugen Tanrikorur’un Beyati Pegrev icrasinin ses kaydi agilarak bastan sona dinlendi.

Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayit durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki stislemeler
seslendirildi.

icra notasinda yer alan siislemeler ¢éziimlenirken karsilikli solfej okumasi calismasina agirlik verildi.
Bagli notalarin solfej icrasi Uzerinde ¢alismalar yapild.

Daha sonra icra notasindaki stisleme ifadelerini uygulamak lizere egitimci ve 6grenci ile karsilikli
mesk ¢alismasi basladi.

Cinugen Tanrikorur’un icra tavrinda ¢okga yer alan glissando / ses tasima / kaydirma ve mizrapsiz ses
kullanimlari Gzerinde galismalar yapildi.

Udda Cinugen Tanrikorur’un karakteristik olarak sikg¢a kullandigi garpma igerikli glissando ile sesi ileri
pozisyona tasima ve akabinde ¢arpma-glissando ile geri doniis hareketi Gizerinde detayh teknik
¢alismalar yapildi.

Tek tel Gizerinde pozisyonlardan elde edilen sesleri saglamlastirmak adina tekrarlar yapildi.

icra notasinda alt oktavdan ilerleyen melodilerin pozisyon hareketleri izerinde duruldu.

icra notasinin hemen her yerinde gériilen carpmalar {izerinde calismalar yapildi.

Bazi sisleme hareketleri evde calisiimak lzere 6grenci tarafindan video kaydina alindi.

icra notasinda yer alan her tiirlii farkhlik, ilave nota veya ezgiler gosterilerek 6grencinin algilamasi ve
miimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
Uzerindeki stislemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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BEYATI PESREV Beste : Seyfettin Osmanoglu
Usiil: Hafif CINUCEN TANRIKORUR'UN
ICRA NOTASI
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Sekil 4.12. Cinugen Tanrikorur’un Beyati Pesrev icra notasi (3 sayfa)
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9. Hafta O1-02-03-04 ile Cinugen Tanrikorur’un Beyati Pesrev icras1 konulu dersler
yapilmig, ayritilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Cinugen Tanrikorur’un
Beyati Pesrev icrasinda one c¢ikan yorum Ozellikleri yukaridaki icra notasinda kayda
alinmistir. Ulasilabilen Beyati Pesrev ses kaydi arsiv arastirmalar1 sonucu Cinugen
Tanrikorur’un akademisyen bir talebesinden temin edilmistir. Ses kaydinda udla birlikte

kanun, ney ve kudiim sazlariin da oldugu anlagilmaktadir. Burada Cinugen Tanrikorur’un ud
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icrast net bir sekilde ayirt edilebilmektedir. Hatta udun kayitta daha 6n planda oldugu
sOylenebilir. Uda kulak verildiginde icradaki yoruma dair ifadelerin anlasilabilirligi

neticesinde icra notasina aktarimi saglanmustir.
Cinugen Tanrikorur’un Beyati Pesrev icra notasi incelendiginde;

e Hemen her 6lgiide ¢arpma,

e 2, 18, 46. ve hemen her Olgiide Cinugen Tanrikorur’un karakteristik icra tavrini
yansitan bir unsur olarak glissando siislemeleri,

e 10, 11, 12 ve diger baz1 6lgiilerde gelibolu tartimli-¢carpmali siislemeleri,

e 29 ve 30. olgiilerde pedal ses tutarak siisleme,

e 9 ve 40. Olgiilerde 4’liik notay1 32’lik grupetto ile siisleme,

e 4, 13,17, 20. dl¢iilerde uzun notalari kisa notalarla farkl: tartimlarla doldurma,

e 5, 6,10, 14. ve diger baz1 dlgiilerde senkoplu / es igerikli siislemeler,

e 5,13,31. ve diger bazi dl¢iilerde, carpmal1 glissando siislemeleri,

e 40. dlgiide tremolo,

e 2,19, 38. ve diger bircok dl¢iide mizrapsiz ses kullanimli siislemeler,

e 2. Hanenin baslangict 33. Olgiiden 40. &lciiye kadar pest oktavdan icra etme

siislemeleri gbzlemlenmektedir.
4.2.3.11. Onuncu Haftaya Iliskin Bulgular

Tablo 4.34. Onuncu haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4
Ders Ders-10
Konu Cinugen Tanrikorur’un Ussak Saz Semaisi icrasi
Sire 40 Dk.
Tarih 10. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
e Amaglardan haberdar etme
) ) o Dikkat gekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e Arag-gerec kullanma
e Orneklendirme
e Gilduleme
e Analiz
e Soru Cevap
Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri ° Uygula.ma Galismasi
e  Qosterip Yaptirma
e  Pekistirme
e Donit-Dizeltme
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Hedef Davraniglar

e Genel;
Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota digi uygulamalari baglica stisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Uzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

o Ozel;
Cinugen Tanrikorur’un Ussak Saz Semaisi icrasindaki yorumunu / nota disi uygulamalarini gesitli
sisleme teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve
taklit ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

e Cinugen Tanrikorur’un Ussak Saz Semaisi icrasinin ses kaydi agilarak bastan sona dinlendi.

e Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

e ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayrt durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki siislemeler
seslendirildi.

e Daha sonra icra notasindaki siisleme ifadelerini udda uygulamak tizere dersin hocasi ve 6grenci ile
karsilikli megk calismasi basladi.

e  Cinugen Tanrikorur’un icra tavrinda ¢okca yer alan glissando / ses tasima / kaydirma ve mizrapsiz ses
kullanimlari izerinde ¢alismalar yapildi.

e Udda Cinugen Tanrikorur’un karakteristik olarak sik¢a kullandigi carpma icerikli glissando ile sesi ileri
pozisyona tasima ve akabinde ¢arpma-glissando ile geri doniis hareketi Gizerinde detayh teknik
calismalar yapildi.

e icra notasinin hemen her yerinde bulunan ¢arpmalar tizerinde calismalar yapild.

e  Carpmalarin gesitli tartimlardaki uygulamalari tizerinde ¢alismalar yapildi.

e Oktavdan dem ses alma galismalari yapildi.

e icrada gegen senkoplu ve esli siisleme hareketleri tizerinde galismalar yapildi.

e icrada yer alan oktavli soru cevap icerikli siislemeler Gizerinde galismalar yapildi.

e icra notasinda yer alan her tiirlii farklilik, ilave nota veya ezgiler gosterilerek 6grencinin algilamasi ve
miimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

e Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
Uzerindeki suslemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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Sekil 4.13. Cinugen Tanrikorur’un Ussak Saz Semaisi icra notasi (5 sayfa)
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10. Hafta 01-02-03-04 ile Cinucen Tanrikorur’un Ussak Saz Semaisi icrast konulu
dersler yapilmis, ayrintilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Cinugen
Tanrikorur’un Ussak Saz Semaisi icrasinda One ¢ikan yorum ozellikleri yukaridaki icra
notasinda kayda alinmistir. Ulasilabilen Ussak Saz Semaisi ses kaydi arastirmacinin kendi
miizik arsivinden temin edilmistir. Ses kayd1 eski bir tarihte Cinugen Tanrikorur ve Sadrettin
Ozgimi’nin ud-ney resitalinde icra edilen kayittir. Uda kulak verildiginde icradaki yoruma

dair ifadelerin net bir sekilde anlasilabilmesi neticesinde icra notasina aktarimi saglanmstir.
Cinugen Tanrikorur’un Ussak Saz Semaisi icra notasi incelendiginde;

e Hemen biitiin dlciilerde ¢arpma,
o 4,24 29. ve diger bir¢ok 6l¢iide glissando,

e 15,17, 24. ve diger baz1 6l¢iilerde mizrapsiz ses kullanimi / legato,
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e 17,19, 25. dlgiilerde niians siislemeleri,

e 27 ve 28. dlgiilerde ritmik akorla diger saza eslik etme,

e 4,7,12. ve diger baz1 dlgiilerde iigleme tartimli siislemeler,

e 1,10, 22. ve diger bir¢ok dl¢giide bam telinden dem ses alma,

e 19 ve 20. 6lgiilerde alt ve list oktavdan soru-cevap siislemesi,

e 5. 6l¢iide bam telinden dem alarak 6l¢ii boyunca melodiye pedal ses tutma,

e 29 ve 37. 6lgiilerde re / neva sesinden melodiye pedal ses tutma,

e 0, 13, 21, 23. ve diger baz1 Slgiilerde iki nota arasinmi farkli tartimlarla doldurma /
isleme siislemeleri,

e  41. dlgiide uzun notalari kisa notalara bolme,

e 35 ve 40. olciilerde ankara tartimli melodileri gelibolu tartimi olarak doldurma,

e 1,18, 27. ve diger bazi 6l¢iilerde staccato / kesik calma,

e 31-34 aras1 ve 39-42. 6l¢ii arasinda pest oktavdan icra etme,

e 16,17, 18. dlgiilerde es kullanimli senkop siislemeleri gozlemlenmektedir.

4.2.3.12. Onbirinci Haftaya iliskin Bulgular

Tablo 4.35. On birinci haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4
Ders Ders-9
Konu Yurdal Tokcan’in Beyati Pesrev icrasi
Sire 40 Dk.
Tarih 11. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
e Amaglardan haberdar etme
. . e Dikkat cekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e  Arac-gerec kullanma

e Orneklendirme
e Gudiuleme

e Analiz

e  Soru Cevap

e Uygulama Calismasi
e  Qosterip Yaptirma
e  Pekistirme

e DoOnlt-Dizeltme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

Hedef Davraniglar

e Genel;
Klasik Tark miziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
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nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Uzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

e Ozel;
Yurdal Tokcan’in Beyati Pesrev icrasindaki yorumunu / nota digi uygulamalarin, gesitli sisleme
teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari aracilhigiyla analiz, desifre ve taklit
ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

e Yurdal Tokcan’in Beyati Pesrev icrasinin ses kaydi agilarak bastan sona dinlendi.

e Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

e ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayit durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki siislemeler
seslendirildi.

e icra notasinda yer alan siislemeler ¢6ziimlenirken gerektiginde karsilikli tekrarli solfej okumasi
yapildi.

e Daha sonra icra notasindaki siisleme ifadelerini uygulamak lGzere egitimci ve 6grenci ile karsihkli
mesk ¢alismasi basladi.

e  Mizrapsiz ses kullanimi siislemeleri Gzerinde ¢alismalar yapildi.

e Ana melodiye dem sesten soru cevap 6zellikli sislemeler Gzerinde galismalar yapildi.

e Bam telinden (en Gst tel) bagparmakla dem ses alma sislemesi lzerine ¢alismalar yapildi.

e Dem ses ve tril icerikli oktavli melodi ¢alma siislemesi tizerine ¢alismalar yapildi.

e Tremolo ve vibratonun ayni anda kullanildigi ileri pozisyonlardan acik tele dogru ilerleyen sislemeler
Uzerinde calismalar yapildi.

e Tek tel Gzerinde ileri pozisyonda glissando ile ses yakalama (zerine ¢alismalar yapildi.

e  Ugleme icerikli trilli melodi ve mizrap vurusuna yénelik calismalar yapildi.

e Yurdal Tokcan’in kendine 6zgii icra Gslubunda gorilen trilli mizrap vuruslari, tartim kullanimlari, 6zel
tini ve nianslar gibi karakteristik 6zellikler Gzerinde ¢alismalar yapildi.

e icra notasinin hemen her yerinde gériilen carpmalar {izerinde calismalar yapildi.

e Bazisiisleme hareketleri evde galisiimak tzere 6grenci tarafindan video kaydina alindi.

e icra notasinda yer alan her tiirlii farklilik, ilave nota veya ezgiler gosterilerek 6grencinin algilamasi ve
mimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

e Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
Uzerindeki slislemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.
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Sekil 4.14. Yurdal Tokcan’in Beyati Pesrev icrasi notasi
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BEYATI PESREV
YURDAL TOKCAN'IN ICRA NOTASI

B

Url-12

11. Hafta O1-02-03-O4 ile Yurdal Tokcan’in Beyati Pesrev icras1 konulu dersler
yapilmis, ayrintilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Yurdal Tokcan’in Beyati

Pesrev icrasi ses kaydi arsiv arastirmalarinda bulunamamistir. Gerekli kaydin kendisinden
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temin edilmesi yoluna basvurulmustur. Olumlu sonuglanan girisimle Yurdal Tokcan’in bu
calisma i¢in solo olarak kaydettigi Beyati Pesrev icrasi temin edilmistir. Yurdal Tokcan’in
Beyati Pesrev icrasinda one ¢ikan yoruma dair 6zellikler icra notasinda ¢esitli artikiilasyon

isaretleri, nota ve ezgilerle gosterilmistir.
Yurdal Tokcan’in Beyati Pesrev icra notasi incelendiginde;

e Hemen her 6l¢iide ¢carpma siislemeleri,

e 2,26,33. ve diger birgok 6l¢iide mizrapsiz ses kullanimi / legato,

e 7,11, 23. ve diger bazi 6l¢iilerde licleme tartimli-garpmali siisleme,

e . Olclide gelibolu tartimli-garpma siislemesi,

e 3,7, 34. ve diger bir¢ok dl¢ilide glissando,

e 1,19, 37. ve hemen her 6l¢iide vibrato,

e 33. dlclide tremolo ve vibratonun ayni anda kullanildig siisleme,

e 18,33, 39. ve diger bazi dlgiilerde bam telinden dem ses alma,

e 2,7,11. vediger bir¢ok Ol¢lide bam telinden bagparmak kullanimli dem ses alma,

e 3, 34,48. ve diger bazi 6l¢iilerde kisa stireli trilli mizrap kullanimi,

e 30. ol¢iide licleme tartiml1 oktav atlamali tril icerikli siisleme,

e 37. Olgiide ¢ift / dem/ pedal sesli, akorlu, vibratolu, ¢ok kuvvetli niiansl, nota
aralarmin farkli tartimlarla doldurulmasi gibi birgok uygulamanin ayni anda
kullanildig siislemeler,

e 17 ve 18. dlciide cift / dem / pedal sesli, arpej igerikli, birden fazla parmak kullanimli,
uzun notalarin kisa notalara boliinmesi gibi birgok uygulamanin ayni anda kullanildig:
siislemeler,

e 6,12, 20. ve diger bazi ol¢iilerde licleme tartimli tril stislemeleri,

o 4, 5,16. ve diger bazi dlciilerde niians kullanimli siislemeler,

e 16, 21, 32. Ve diger baz1 olgiilerde decrescendo / de kresendo / hafifleyen niians
kullaniml siislemeler,

o 24 40, 48. dlciilerde crescendo / kresendo / yiikselen niians igerikli slislemeler,

e 16,25, 32. Ve diger bir¢ok 6l¢iide akor kullanimli siislemeler gézlemlenmektedir.
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4.2.3.13. On ikinci Haftaya Iliskin Bulgular

Tablo 4.36. On ikinci haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4
Ders Ders-12
Konu Yurdal Tokcan’in Ussak Saz Semaisi icrasi
Siire 40 Dk.
Tarih 12. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
e Amaglardan haberdar etme
) ) e Dikkat cekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e  Arag-gerec kullanma

e Orneklendirme
e Guduleme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  Gosterip Yaptirma
e Pekistirme

e DOnit-Dizeltme

Hedef Davraniglar

Genel;

Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Gzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

Ozel;

Yurdal Tokcan’in Ussak Saz Semaisi icrasindaki yorumunu / nota disi uygulamalarini gesitli siisleme
teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve taklit
ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

Yurdal Tokcan’in Ussak Saz Semaisi icrasinin ses kaydi agilarak bastan sona dinlendi.

Kayit ikinci kez icra notasindan takip edilerek dinlendi.

ikinci kez dinleme esnasinda gerektiginde kayit durdurularak siislemelerin tiiriine ve nasil
yapilacagina dair bilgiler verildi, solfej veya ses nagmesiyle mirildanarak icra notasindaki siislemeler
seslendirildi.

Daha sonra icra notasindaki stisleme ifadelerini uygulamak lizere egitimci ve 6grenci ile karsihkh
mesk calismasi basladi.

icra notasinin hemen her yerinde gériilen carpmalar {izerinde ¢alismalar yapildi.

Flajole slislemesi Gizerinde galismalar yapildi.

ileri pozisyondan baslayarak tek telde ticleme tartiml carpmali inici siisleme melodileri (izerinde
calismalar yapildi.

Oktav takipli Ggleme tartimli siisleme melodileri Gizerinde galismalar yapildi.

Carpmalarin gesitli tartimlardaki uygulamalari Gzerinde ¢alismalar yapildi.

Bam teli ve altindaki diger iki telden dem ses alma calismalari yapildi.

Oktavdan soru cevap igerikli siislemeler tGzerinde ¢alismalar yapildi.

Tril icerikli mizrap vurus siislemeleri Gizerinde ¢calismalar yapildi.

Yurdal Tokcan’in kendine 6zgii icra Gslubunda gorilen trilli mizrap vuruslari, tartim kullanimlari, 6zel
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tini ve ntanslar gibi karakteristik 6zellikler Gzerinde ¢alismalar yapildi.

icra notasinda yer alan her tiirlii farkhlik, ilave nota veya ezgiler gosterilerek 6grencinin algilamasi ve
mimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

Dersin sonunda 6grenciden bir sonraki derse kadar kaydin tekrar dinlenilmesi ve icra notasi
Uzerindeki suslemelerin tekrar edilerek pekistirilmesi istendi.

169




Aksak Semai USSAK SAZ SEMAISI Beste : Neyzen Silih Dede
YURDAL TOKCAN'IN iCRA NOTASI
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Sekil 4.15. Yurdal Tokcan’in Ussak Saz Semaisi icra notasi (3 sayfa)
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USSAK SAZ SEMAISI
YURDAL TOKCAN'IN iCRA NOTASI
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USSAK SAZ SEMAISI
YURDAL TOKCAN'IN ICRA NOTASI
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12. Hafta O1-02-03-04 ile Yurdal Tokcan’m Ussak Saz Semaisi icras1 konulu dersler
yapilmis, ayrintilar haftalik ders takip formunda rapor edilmistir. Yurdal Tokcan’in Ussak Saz

Semaisi icrasi ses kaydi arsiv arastirmalarinda bulunamamistir. Gerekli kaydin kendisinden
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temin edilmesi yoluna basvurulmustur. Olumlu sonuglanan bu girisimle Yurdal Tokcan’in bu
calisma icin solo olarak kaydettigi Ussak Saz Semaisi icrasi temin edilmistir. Yurdal
Tokcan’in Ussak Saz Semaisi icrasinda one ¢ikan yorum ozellikleri icra notasinda gesitli

artikiilasyon isaretleri, nota ve ezgilerle gosterilmistir.
Yurdal Tokcan’in Ussak Saz Semaisi icra notasi incelendiginde,

e Eserin tamamina yakininda ¢arpma siislemeleri,

o 2,9, 20. ve bircok dlgiide glissando,

e 1, 7, 18. ve diger bir¢ok Olciide Yurdal Tokcan’in karakteristik tril mizrabi
siislemeleri,

e 9,16, 19. ve diger bazi 6l¢iilerde licleme tartimli doldurma siislemeleri,

o 24 ve 29. dlciilerde her bir 8’lik notay1 16’lik liclemelerle doldurma ve ticlemelerin ilk
notasini pest oktavdan alma siislemeleri,

e 0,8, 18. ve diger bazi dlgiilerde bam telinden parmakla dem ses alma siislemeleri,

e 12,14, 15. ve diger baz1 6l¢iilerde bam telinden ve yegéh sesinden mizrapla dem ses
alma siislemeleri,

e 7 ve 26. dlgiilerde alt seslere yonelik arpej siislemeleri,

e 27 ve 28. Olciilerde noktali izmir tartimlarini gelibolu tartimlariyla ¢arpmali olarak
doldurma siislemeleri,

e 3,14, 21. ve diger baz1 6l¢iilerde akor siislemeleri,

o 2.4 14. ve diger bir¢ok dlcilide vibrato siislemeleri,

e 3,10, 20. ve diger bazi1 dl¢iilerde kuvvetli ve zayif niians siislemeleri,

e 17,18, 21. ve diger baz1 6lgiilerde crescendo / kresendo / yiikselen, decrescendo / de
kresendo / hafifleyen niians igerikli siislemeler,

e 5.ve2l. 6lgiide la / diigah pedal sesi tutarak siisleme,

e 16, 22. dl¢iide staccato / kesik ¢alma siislemesi,

e 2.4,9. ve diger bircok 6lclide mizrapsiz ses kullanimli siislemeler,

e 9ve 17. dlgiilerde flajole siislemeleri,

e 11, 14. dlgiilerde tigleme / triyole igerikli grupetto siislemeleri,

e 19. dlcilide tremolo ve vibratonun ayni anda kullanildig siisleme,

e 1,6, 10. ve diger bir¢ok ol¢iide terazi tartiml siislemeler,

e 24 dlciide aynmi perdedeki notalarin baglh icrasi,

e 26. dlciide sira seslerle asil notaya giden / mordan siislemesi gézlemlenmektedir.
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e Bircok 6l¢iide ayn1 anda birden fazla siisleme unsuru bir arada kullanilmigtir, 6rnegin
20 ve 21. olgiide parmakla dem ses alma, sade notalar1 daha islek notalarla doldurma,
glissando, carpma, mizrapsiz ses kullanma, akor, pedal ses tutma. Yorum baglaminda
olduk¢a yogun ve islek bir icra oldugu goriilmektedir. Ud icrasinda geleneksel
anlamda goriilebilecek hemen biitiin siislemelerin kullanilmis olmasi, 6grencilerin

yorumlar1 deneyimlemesi adina oldukga verimli ve etkili bir 6rnek olmustur.
4.2.3.14. On iiciincii Haftaya Iliskin Bulgular

Tablo 4.37. On {igiincii haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4
Ders Ders-13
Konu Ornek icralardan Esinlenerek Beyati Pesrevi Yorumlama Calismasi
Siire 40 Dk.
Tarih 13. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
e Amaclardan haberdar etme
) ) e Dikkat cekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e Arag-gerec kullanma

e Orneklendirme
e Gudiuleme

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  GoOsterip Yaptirma
e  Pekistirme

e DoOnlt-Dizeltme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

Hedef Davraniglar

e Genel;
Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota digi uygulamalari baglica stisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Uzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

o Ozel;
Beyati pesrevi, 6nceki derslerde yapilan yorum ¢alismalarindan esinlenerek, herhangi bir icra
notasina bagli olmadan, dersin hocasinin dogaglama olarak sundugu yorum 6rnekleri, gosterip
yaptirmasi ve yonlendirmeleriyle Gslup tavir baglaminda yorum katarak icra eder.

Ogretme-Ogrenme Siireci

e Daha onceki haftalara dair genel bir degerlendirilme yapildi.

e Beyati pesrev, sade yazilmis olan notadan egitimci tarafindan daha énceki yorumlardan esinlenerek
bir kez icra edildi ve 6grenci icrayl gozlemleyerek dinledi.

e Daha sonra 6grenci ve hoca ile herhangi bir icra notasina bagh kalmadan, sade notayi da ana
melodiyi hatirlatici unsur olarak kabul edip, daha 6nceki yorum galismalarinin izinde ve etkisinde
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karsilikl dogaglama yorum galismasi basladi.

Tirk miziginin dogal yapisinda olan hemen her melodide kullanilan ¢garpma siislemeleri Gizerinde
duruldu.

Ugleme ve tril igerikli siisleme calismalari izerinde duruldu.

Ugleme-tril ve glissando icerikli siislemelere ydnelik calismalar yapild.

Oktavdan dem ses alma calismalari gosterilerek tekrar edildi.

Dem ses kullanilarak melodiye pedal ses tutma sislemeleri gosterildi.

Ussak cesnisinin icradaki 6zelligi ve hassasiyeti Gizerinde duruldu.

Ussak makamindaki segah perdesinin glissando ile pestlestirme hareketi gosterildi.

Eserde yer alan neva uzerindeki hicaz gegnisinin icralardaki duyuma gore perdelerinin nasil basiimasi
gerektigi Gzerinde duruldu.

Vibrato ve ¢garpmanin ayni anda kullanildigi stisleme galismalari yapildi.

Oktav tremolo ve vibratonun ayni anda kullanildigi stislemeler lizerinde ¢aligmalar yapildi.

Glissando / ses tasima ve mizrapsiz ses kullanma / legato siislemeleri tGizerinde calismalar yapildi.
ilave melodiler tizerinde ¢aligmalar yapildi.

Bazi siisleme hareketleri 6grenci tarafindan daha sonra galisiimak lizere video kaydina alind..

Dersin sonunda 6grenciden final sinavina kadar (son teste kadar) daha 6nceki biitiin yorum
¢alismalarindan esinlenerek, onlardan ilhamla, kendi tercih ve yaklagimlarini da kullanarak, 6grendigi
butiin susleme teknikleri aracili§iyla bu eseri dogaglama olarak yorumlama calismasi yapmasi istendi.

4.2.3.15. On dérdiincii Haftaya iliskin Bulgular

Tablo 4.38. On dordiincii haftaya ait ders takip formu

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4
Ders Ders-14
Konu Ornek icralardan Esinlenerek Ussak Saz Semaisi’ni Yorumlama Calismasi
Siire 40 Dk.
Tarih 14. Hafta / Bahar Dénemi / 2023

e Amaglardan haberdar etme
. . e  Dikkat cekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e Arac-gerec kullanma

e Orneklendirme
e Gudiuleme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  QoOsterip Yaptirma
e  Pekistirme

e DoOnlt-Dizeltme

Hedef Davraniglar

Genel;

Klasik Tark miziginin geleneksel icrasinda yer alan Gslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Uzerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

Ozel;
Ussak saz semaisini, 6nceki derslerde yapilan yorum ¢alismalarindan esinlenerek, herhangi bir icra
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notasina bagli olmadan, dersin hocasinin dogaglama olarak sundugu yorum ornekleri, gosterip
yaptirmasi ve yonlendirmeleriyle Gslutslup tavir p tavir baglaminda yorum katarak icra eder.

Ogretme-Ogrenme Siireci

e Daha 6nceki haftalara dair genel bir degerlendirilme yapildi.

e Her hafta yapilmis olan yorum analizi ve uygulamasi dogrultusunda bu asamada yapilmasi gerekenin,
¢alismada yer alan bitin icralardan ilhamla ve onlarin sentezi olarak dogaglama bir yorum katma
denemesi olacagi konusunda bilgilendirmeler yapildi.

e Egitimci, daha dnceki yorumlardan esinlenerek, onlardan bir sentez olusturup, kendi tercih ve
yaklasimlariyla ussak saz semaisini sade yazilmis notadan yorumlu bir sekilde bir kez icra etti. Ogrenci
icrayl gozlemleyerek dinledi.

e Daha sonra 6grenci ve hoca ile herhangi bir icra notasina bagh kalmadan, sade notayi da ana
melodiyi hatirlatici unsur olarak kabul edip, daha 6nceki yorum galismalarinin izinde ve etkisinde
karsiliklh dogaglama yorum galismasi basladi.

e  Tirk miziginin dogal yapisinda olan hemen her melodide kullanilan ¢arpma siislemeleri (izerinde
duruldu.

e leri pozisyondan baslayarak tek telde tigleme tartimli garpmali inici siisleme melodileri izerinde
¢alismalar yapildi.

e Mizrapsiz ses kullanimi / legato (izerinde galismalar yapildi.

e Dem ses kullanma calismalari yapildi.

e Ussak cesnisindeki segah perdesinin icradaki kullanimi hatirlatildi, Gizerinde glissando ile ¢calismalar
yapildi.

e  Akorla ritim atma calismalari yapildi.

e Vibrato sislemelerini pekistirme calismalari yapildi.

e Melodiye pedal ses ile eslik eden alt bos tel sesi kullanma ¢alismalari yapildi

e inici melodilerde carpmali seri inis galismasi yapild.

e  Cesitli pozisyon kullanimlari Gizerinde duruldu.

o Tek telde carpmali ylirime ile sesi ileri pozisyonlara tasima, glissando ¢alismasi yapildi.

e Ucleme tartiml tril mizrap vuruslu siislemeler iizerinde duruldu.

e  Tril igerikli mizrap vuruslari Gzerinde ¢alismalar yapild.

e  Mizrapta tremolo ve perdede vibratonun ayni anda kullanildigi siislemeler gosterildi.

e Sade notaya gore her tiirli icra farkhhg), ilave ses veya ezgiler gosterilerek 6grencinin algilamasi ve
miimkin oldugunca uygulayabilmesi saglandi.

e Dersin sonunda 6grenciden final sinavina kadar (son teste kadar) daha 6nceki biitiin yorum
¢alismalarindan esinlenerek, onlardan ilhamla, kendi tercih ve yaklagimlarini da kullanarak, 6grendigi
butiin sisleme teknikleri aracili§iyla bu eseri dogaglama olarak yorumlama calismasi yapmasi istendi.

4.2.4. Deney Uygulamasi Sonunda Ogrencilerin Son Test Performanslarinin
Degerlendirilmesine fliskin Bulgular

14 Haftalik uygulama siirecini tamamlayan 6grenciler final sinavi haftasinda son test
smnavina tabi tutulmuslardir. Calismada son asamaya kadar Beyati Pesrev ve Ussak Saz
Semaisi eserlerinin belirlenmis biitiin icracilar tarafindan icra edilmis olan ses kayitlar
izerinden notaya alinan icra notalar1 yardimiyla analizler yapilmis, yoruma yonelik uygulama
calismalar1 tamamlanarak sonlandirilmistir. Bu son asamada simdiye kadar elde edilen tiim
kazanimlarla 6grencilerden son test ddevi olarak Beyati Pesrev ve Ussak Saz Semaisi’ni sade

yazilmis nota iizerinden 6grenmis olduklart siisleme tekniklerini kullanmak suretiyle, tislup-
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tavir baglaminda yorumlamaya calisarak icra etmeleri ve videoya kaydetmeleri istenmistir. Bu

noktada Ogrencilerin yorumlama performanslar1 testte yer alan siisleme kriterleriyle

degerlendirilerek uzmanlar tarafindan puanlanmustir. Ogrencilerin sirasiyla “Son Test”

degerlendirmeleri agsagida verilmistir.

Veri analizleri SPSS 23 paket programi aracilifiyla ve tanimlayici istatistikler

(ortalama, standart sapma) ile fark analizleri (Kruskal Wallis Test, Bagimli Gruplar t Testi)

kullanilarak yapilmastir.

4.2.4.1. O1’in Son Test Degerlendirmeleri Ve Basar1 Oranina iliskin Bulgular

Tablo 4.39. O1 Son test uzman degerlendirme formu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

SON TEST
Ogrenci 01
Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alt1 (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Klasik Tlirk maziginin geleneksel icrasinda yer
alan Gslup-tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

Hedef Davraniglar siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler tizerinde
(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi
— Neyzen Salih Dede) icra eder.
DEGERLENDIRME Puanlama
. Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Ud Icrasinda Kullanilan Bagslica Geleneksel
Sisleme Teknikleri Eserl Eser2 | Eserl | Eser2 Eserl Eser 2
Carpma yapar. 35 35 25 15 15 25
Vibrato yapar. 75 75 70 70 75 75
Glissando — Legato (Ses t?slma / ke?ydlrma - 70 65 60 65 55 65
mizrapsiz ses kullanma) stislemeleri yapar.
Dem ses / cift ses / akor / arpej kullanir. 65 60 55 55 55 50
Tril — Tremolo - Triyole igerikli siislemeler yapar. 40 40 45 30 35 30
ilave nota veya ezgiler kullanir. 10 10 15 10 10 5
Eserlerin Ortalama Puanlari 49,1 47,5 45 40,8 40,8 41,6
Toplam Ortalama Puanlar 48,3 42,9 41,2
Genel Ortalama Puan 44,13
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Tablo 4.40. O1 Genel basar1 ortalamasi tablosu

U1-U2-U3 U1l-u2-U3 U1l-U2-U3
Osr E1-E2 E1-E2 E1-E2
Ngo. Kr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Basari Oran
On Test Puani Ara Test Puani Son Test Puani 3
Gen. Ort. Gen. Ort. Gen. Ort.
[(44,13-
. 26,78)/26,78
01 26,78 38,05 44,13 -0,6479]
%64,79
01
50
a5 4413
40
3K 38,05
30
25 26,78
0
15
10
5
0
OMNTEST ARA TEST SOM TEST

Sekil 4.16. O1’in basar1 orani

O1’in egitimin baslangicinda 26,78 olan degerlendirme puanimi egitimlerin sonunda

44,13’e ¢ikardig1 goriilmektedir. Bu noktadan hareketle 6grencinin aldig1 egitimler basarisini

%64,79 [(44,13-26,78)/26,78 =0,6479] oraninda artirmistir.

4.2.4.2. 02’nin Son Test Degerlendirmeleri Ve Basar1 Oranna iliskin Bulgular

Tablo 4.41. O2 Son test uzman degerlendirme formu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU
SON TEST

Ogrenci

62

Eserler

Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu

Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
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Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer
alan Gslup-tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

Hedef Davraniglar sisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler izerinde
(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi
— Neyzen Salih Dede) icra eder.
DEGERLENDIRME Puanlama
. Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Ud Icrasinda Kullanilan Baglica Geleneksel
Stsleme Teknikleri Eserl Eser2 Eserl Eser2 Eserl Eser 2
Carpma yapar. 85 85 80 90 80 80
Vibrato yapar. 75 75 75 80 70 70
Glissando — Legato (Ses t?slma / ka?ydlrma - 80 80 75 80 85 80
mizrapsiz ses kullanma) siislemeleri yapar.
Dem ses / cift ses / akor / arpej kullanir. 90 90 80 80 85 85
Tril — Tremolo - Triyole igerikli siislemeler yapar. 80 80 75 70 80 75
ilave nota veya ezgiler kullanir. 55 25 40 20 60 20
Eserlerin Ortalama Puanlari 77,5 72,5 70,8 70 76,6 68,3
Toplam Ortalama Puanlar 75 70,4 72,45
Genel Ortalama Puan 72,61
Tablo 4.42. O2 Genel basar1 ortalamas: tablosu
Ul-U2-uU3 U1-u2-u3 U1-u2-u3
Oér E1-E2 E1-E2 E1-E2
Ngo. Kr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Basar Orani
On Test Puani Ara Test Puani Son Test Puani 3
Gen. Ort. Gen. Ort. Gen. Ort.
[(72,61-
27,46)/27,46=1,6442]
02 27,46 46,76 72,61
%164,42
02
80
0 72,61
60
50
46,76
40
30
27,45
20
10
0
OMTEST ARA TEST SON TEST



Sekil 4.17. O2’nin genel basar1 durumu

Ogrenci 2’nin egitimin baslangicinda 27,46 olan degerlendirme puanmi egitimlerin

sonunda 72,61°e ¢ikardig1 goriilmektedir. Bu noktadan hareketle 6grencinin aldig1 egitimler

basarisini %164,42 [(72,61-27,46)/27,46=1,6442] oraninda artirmistir.

4.2.4.3. 03’iin Son Test Degerlendirmeleri Ve Basar1 Oranina iliskin Bulgular

Tablo 4.43. O3 Son test uzman degerlendirme formu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

SON TEST
Ogrenci 03
Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 1. Hafta / Bahar Donemi / 2023
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer
alan tslup-tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

Hedef Davraniglar sisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler izerinde

(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi
— Neyzen Salih Dede) icra eder.

DEGERLENDIRME Puanlama

A Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Ud Icrasinda Kullanilan Bagslica Geleneksel
Stsleme Teknikleri Eserl Eser2 | Eserl | Eser2 Eserl Eser 2
Garpma yapar. 100 100 95 95 95 100
Vibrato yapar. 100 100 100 100 95 100
Glissando — Legato (Ses t?glma / ke?ydlrma - 100 100 95 95 95 95
mizrapsiz ses kullanma) siislemeleri yapar.
Dem ses / ¢ift ses / akor / arpej kullanir. 100 100 100 100 100 100
Tril — Tremolo - Triyole igerikli siislemeler yapar. 100 100 100 100 100 100
ilave nota veya ezgiler kullanir. 100 100 95 95 95 95
Eserlerin Ortalama Puanlari 100 100 97,5 97,5 96,6 98,3
Toplam Ortalama Puanlar 100 97,5 97,45
Genel Ortalama Puan 98,31
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Tablo 4.44. O3 Genel basar1 ortalamasi tablosu

U1l-U2-u3 U1l-U2-U3 U1l-U2-U3
Osr E1-E2 E1-E2 E1-E2
Ngo. Kr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Basar Orani
On Test Puani Ara Test Puani Son Test Puani ?
Gen. Ort. Gen. Ort. Gen. Ort.
[(98,31-
03 52,9 81,65 98,31 52,9)/52,9=0,8584]
%85,84
03
120
€0 81,65
60
52,9
40
20
ONTEST ARA TEST SON TEST

Sekil 4.18. O3’iin genel basar1 durumu

Ogrenci 3’iin egitimin baslangicinda 52,9 olan degerlendirme puanini egitimlerin
sonunda 98,31’e ¢ikardig1 goriilmektedir. Bu noktadan hareketle 6grencinin aldig1 egitimler
basarisint %85,84 [(98,31-52,9)/52,9=0,8584] oraninda artirmistir. Uzaktan egitimle deney
siirecine katilan O3’iin elde ettigi anlaml diizeydeki basar1 oram kayda deger sonuglardan biri

olmustur.

4.2.4.4. O4’iin Son Test Degerlendirmeleri Ve Basar1 Oranina iliskin Bulgular

Tablo 4.45. O4 Son test uzman degerlendirme formu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

SON TEST
Ogrenci 64
Eserl - Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser 2 - Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 1. Hafta / Bahar Dénemi / 2023
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Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Klasik Tlirk maziginin geleneksel icrasinda yer
alan Uslup-tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica

Hedef Davraniglar siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler izerinde
(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi
— Neyzen Salih Dede) icra eder.
DEGERLENDIRME Puanlama
A Uzman 1l Uzman 2 Uzman 3
Ud Icrasinda Kullanilan Baglica Geleneksel
Stsleme Teknikleri Eserl Eser2 | Eserl | Eser2 Eserl Eser 2
Garpma yapar. 70 65 65 60 65 55
Vibrato yapar. 35 25 40 20 35 25
Glissando — Legato (Ses t?§|ma / ka?ydlrma - 65 50 60 45 65 45
mizrapsiz ses kullanma) stislemeleri yapar.
Dem ses / cift ses / akor / arpej kullanir. 65 60 65 65 65 60
Tril = Tremolo - Triyole igerikli sislemeler yapar. 60 55 40 55 50 45
ilave nota veya ezgiler kullanir. 20 20 25 25 20 20
Eserlerin Ortalama Puanlari 52,5 45,8 49,1 45 50 41,6
Toplam Ortalama Puanlar 49,15 47,05 45,8
Genel Ortalama Puan 47,33

Tablo 4.46. O4 genel basar1 ortalamas tablosu

U1-U2-U3 U1-U2-u3 U1-u2-U3
Ber E1-E2 E1-E2 E1-E2
Ngo- Kr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Basari Oran
On Test Puani Ara Test Puani Son Test Puani ?
Gen. Ort. Gen. Ort. Gen. Ort.
[(47,33-
04 24,41 41,5 47,33 24,24)/24,41)=0,9390]
%93,90
50
i 47,33
45
40 41,5
35
30
25
20
15
10
5
0
ONTEST ARA TEST SOM TEST




Sekil 4.19. O4’iin genel basar1 durumu

Ogrenci 4’iin egitimin baslangicinda 24,41 olan degerlendirme puanim egitimlerin

sonunda 47,33’e ¢ikardig1 goriilmektedir. Bu noktadan hareketle 6grencinin aldig1 egitimler

basarisint %93,90 [(47,33-24,24)/24,41)=0,9390] oraninda artirmistir. Uzaktan egitimle deney

siirecine dahil olan O4’iin elde etmis oldugu anlamli diizeydeki basar1 elde edilen 6nemli

sonuclardan biri olmustur.

4.2.4.5. Ogrencilerin Genel Basar1 Ortalamasina iliskin Bulgular

Tablo 4.47. Ogrencilerin genel basari ortalamas tablosu

U1-U2-U3 U1-u2-U3 U1-u2-U3
E1-E2 E1-E2 E1-E2
Ogr. No Kr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Kr-1-2-3-4-5-6 Basar Orani
Gen. Ort. Gen. Ort. Gen. Ort. 2
On Test Puani Ara Test Puani Son Test Puani
[(65,59-
Oort 32,88 51,99 65,59 32,88)/32,88=0,9948]
' ! ! ! %99,48
O Ort.
70
65,59
60
50 51,99
40
30 32,88
Sekil 4.20. 20
10
0
ONTEST ARA TEST SON TEST

Ogrencilerin ortalama genel basar: durumu

Ogrencilerin genel ortalama puanlarina baktigimizda egitimin baslangicinda ortalama

degerlendirme puani 32,88 iken bu puanin egitimlerin sonunda 65,59’a ¢iktig1 goriilmektedir.

Bu noktadan hareketle O6grencilerin aldigi egitimler toplamda basariy1

32,88)/32,88=0,9948] oraninda artirmistir.

183

%99,48 [(95,59-



4.2.5. Elde Edilen Verilerin Analizi

4.2.5.1. Ogrencilerin Ol¢iim Sonuclarimin Degisimine iliskin Bulgular

Tablo 4.48. Ogrencilerin 6lgiim sonuglarmin degisimi

On Test (n=6) | Ara Test (n=6) | Son Test (n=6) p
R . Ortalama 26,81 38,06 44,17 321
Ogrenci 1 '
Standart Sapma 21,40 23,21 24,35
. . Ortalama 27,50 46,81 72,64 010
Ogrenci 2 '
Standart Sapma 15,02 15,76 18,08
. . Ortalama 52,92 81,39 98,34 000
Ogrenci 3 '
Standart Sapma 10,15 2,72 1,58
. ) Ortalama 24,44 41,53 47,36 070
Ogrenci 4 '
Standart Sapma 9,95 15,95 17,56

Ogrencilerin lgiim sonuglarmin degisiminin incelendigi yukaridaki sonuglara gére p
anlamlilik degeri incelendiginde p<0,05 oldugu i¢in 6grenci 2 ve dgrenci 3’lin dlglimlerinde
zaman igerisinde anlamli bir farklihlk oldugu gozlemlenmistir.
bakildiginda ise bu farkliligin 6grenci 2 i¢in On test ve son test dl¢limleri arasinda anlaml

oldugu goriilmiistiir. Ogrenci 3 igin ise tiim Olgiimler arasmda anlamli bir farklilik

gbzlemlenmistir.

4.2.5.2. Kriterlerin Ol¢iim Sonuclarinin Degisimine iliskin Bulgular

Tablo 4.49. Kriterlerin 6l¢iim sonuglarmin degisimi

Ortalama degerlere

On Test (n=6)

Ara Test (n=6)

Son Test (n=6)

cior |Ortalama 31,6650 50,8325 67,2900 "
Standart Sapma 23,50863 25,27757 31,48572 '
_ Ortalama 47,4975 58,7500 69,1675
Kiiter2 - Standart Sapma 1624312 21,88590 28,73206 ,260
. Ortalama 38,5425 58,5400 73,7500
Kriter 3 Standart Sapma 11,63213 1541568 18,47997 037
. Ortalama 42,0825 63,7500 76,2500
Kriter 4 ,64
Standart Sapma 12,35070 14,66376 19,92425
iors  |Ortalama 22,5000 50,0025 66,0425 -
Standart Sapma 14,59541 24,80603 28,04888 '
g | Ortalama 15,2100 20,7925 41,2525 251
Standart Sapma 1526435 31,39211 38,52398 :

Kriterlerin 6l¢tim sonuglarinin degisiminin incelendigi yukaridaki sonuglara goére p
anlamlilik degeri incelendiginde p<0,05 oldugu icin kriter 3’iin Ol¢limlerinde zaman

icerisinde anlamli bir farklilik oldugu gézlemlenmistir. Ortalama degerlere bakildiginda ise

bu farkliligin kriter 3 i¢in On test ve son test 6l¢iimleri arasinda anlamli oldugu goriilmiistiir.
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4.2.5.3. Ol¢iim Sonuclarimin Ogrencilere Gore Degisimine Iliskin Bulgular

Tablo 4.50. Ol¢iim sonuglarmin dgrencilere gore degisimi

Ogrenci 1 Ogrenci 2 Ogrenci 3 Ogrenci 4 p
. Ortalama 26,8067 27,5000 52,9150 24,4433
On Test 0,02
Standart Sapma 21,40397 15,01669 10,14605 9,95257
Ortalama 38,0550 46,8050 81,3900 41,5283
Ara Test 0,004
Standart Sapma 23,21236 15,76037 2,72077 15,94774
Ortalama 44,1667 72,6400 98,3350 47,3600
Son Test 0,001
Standart Sapma 24,35155 18,07561 1,58009 17,56040

Her bir ol¢iim sonucunun Ogrencilere gore degisiminin incelendigi yukaridaki

sonuclara goére p anlamlilik degeri incelendiginde p<0,05 oldugu i¢in tiim o&lgiimlerde

Ogrencilere gore anlaml

bakildiginda bu farkliligin 6n test i¢in 6grenci 2-3 ve 6grenci 3-4 Olglimleri arasinda anlaml
oldugu goriilmiistiir. Ara test i¢in farklilik 6grenci 1-3, 6grenci 2-3 ve dgrenci 3-4 dl¢limleri

arasinda anlamli oldugu goriilmiistiir. Son test i¢in ise farklilik 6grenci 1-3 ve 6grenci 3-4

bir farklilik oldugu gozlemlenmistir.

Ol¢iimleri arasinda anlamli oldugu goriilmiistiir.

Ortalama degerlere

4.2.5.4. Her Bir Olciim Sonucunun Kriterlere Gére Degisimine Iliskin Bulgular

Tablo 4.51. Her bir 6l¢iim sonucunun kriterlere gore degisimi

Kriter 1 Kriter 2 Kriter 3 Kriter 4 Kriter 5 Kriter 6 p
Ortalama | 31,6650 47,4975 38,5425 42,0825 22,5000 15,2100
On Test Standart 0,585
Sapma 23,50863 |16,24312 |11,63213 |12,35070 |14,59541 |15,26435
Ortalama | 50,8325 58,7500 58,5400 63,7500 50,0025 29,7925
Ara Test | Standart 0,813
Sapma 25,27757 |21,88590 |15,41568 |14,66376 |24,80603 |31,39211
Ortalama | 67,2900 69,1675 73,7500 76,2500 66,0425 41,2525
Son Test | Standart 0,986
Sapma 31,48572 | 28,73206 |18,47997 |19,92425 |28,04888 |38,52398

Her bir 6l¢iim sonucunun kriterlere gore degisiminin incelendigi yukaridaki sonuclara

gore p anlamlilik degeri incelendiginde p>0,05 oldugu icin tiim O6l¢iimlerde kriterlere gore

anlamli bir farklilik olmadig1 gézlemlenmistir.

4.255. Ogrencilerin Ol¢iim Sonuclarmm ikili Olarak Karsilastirilmasma [liskin

Bulgular

Tablo 4.52. Ogrencilerin él¢iim sonuglarmin ikili olarak karsilastirilmasi

Fark On-Ara

Fark On-Son

Fark Ara-Son
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Ort. S.S. t p Ort. S.S. t p Ort. S.S. t p

Ogrenci 1 |-11,25 | 4,43 -6,218 ,002 |-17,36 | 6,13 -6,933 ,001 |-6,11 |4,68 |-3,202 ,024

Ogrenci2 |-19,31 {10,35 |-4,570 |,006 |-4514 |14,27 |-7,747 ,001 |-2584 | 7,40 |-8,557 ,000

Ogrenci 3 |-28,48 | 8,36 -8,348 |,000 |-4542 9,84 -11,306 |,000 |-16,95 |2,02 |-20,576 |,000

Ogrenci4 |-17,09 | 11,24 |-3,723 |,014 |-22,92 1353 |-4,150 |,009 |-583 |3,91 |-3,656 ,015

Ogrencilerin 6l¢iim sonuglarinin ikili olarak karsilastirildigi yukaridaki tabloda tim
karsilagtirma sonuglarinda p<0,05 oldugundan Olglim degerleri arasinda anlamli olarak
farklilik vardir. Ol¢iim sonuglarinin ortalama farklar1 (Ort. On-Ort. Ara, Ort. On-Ort. Son,
Ort. Ara-Ort. Son) negatif oldugu i¢in tiim 6grencilerde zaman igerisinde alinan notlarin artis

gosterdigi gortilmektedir.
4.2.5.6. Kriterlerin Ol¢iim Sonuclarmmin ikili Olarak Karsilastirlmasina liskin Bulgular

Tablo 4.53. Kriterlerin 6lgiim sonuglarimin ikili olarak karsilastirilmasi

Fark On-Ara Fark On-Son Fark Ara-Son

Ort. S.S. t p Ort. S.S. t p Ort. S.S. t p

Kriter 1 -19,16750 2,88964 | -13,266 | ,001 | -35,62500 | 15,96366 | -4,463 | ,021 | -16,45750 | 13,66345 | -2,409 | ,095

Kriter 2 -11,25250 6,10790 | -3,685| ,035| -21,67000| 12,89516 | -3,361| ,044| -10,41750 8,99069 | -2,317 | ,103

Kriter 3 -19,99750 553022 | -7,232 | ,005| -35,20750 | 15,70115| -4,485| ,021| -15,21000| 13,66817 | -2,226 | ,112

Kriter 4 -21,66750 8,52730 | -5,082 | ,015| -34,16750 | 13,43772|-5,085| ,015| -12,50000 9,00329 | -4,926 | ,016

Kriter 5 -27,50250 | 14,38479 | -2,777 | ,069 | -43,54250 | 17,68026 | -3,824 | ,031| -16,04000 5,70985 | -5,618 | ,011

Kriter 6 -14,58250 | 16,62097 | -1,755| ,178 -26,04250 | 24,53786 | -2,123 | ,124 -11,46000 | 10,14526 | -2,259 | ,109

Kriterlerin 6l¢iim sonuglarinin ikili olarak karsilastirildigi yukaridaki tabloda p<0,05
olan karsilastirma sonuclarinda 6l¢iim degerleri arasinda anlamli olarak farklilik vardir.
p>0,05 olan karsilagtirma sonuclarinda (sar1 ile isaretliler) ise anlamli bir farklilik yoktur.
Olgiim sonuglarinin ortalama farklar1 (Ort. On-Ort. Ara, Ort. On-Ort. Son, Ort. Ara-Ort. Son)
negatif oldugu i¢in farkliligin anlamli oldugu kriterlerde zaman igerisinde alinan notlarin artig

gosterdigi goriilmektedir.

Ogrenci-Kriter-Test baglaminda elde edilen grafikler asagida verilmistir.
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BOLUM 5
5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma ve Sonuc
5.1.1. Ud Egitiminde Mesk Uygulamalariyla Desteklenmis Ogretimin Uslup Tavir
Baglaminda Eser Yorumlama Becerisine Etkisiyle Ilgili Ogretim Elemanlarinin
Goriislerine iliskin Sonuclar

Ud egitiminde tislup ve tavir baglaminda yorumlama becerilerinin kazandirilmasina
yonelik metod ve mesk icerikli yaklasimlar, nota icra farkliligi, dinleme faaliyetleri,
ogrencilerin hazirbulunusluk diizeyleri, geleneksel uygulamalar gibi temel konulara dair elde

edilen bulgulardan hareketle sonuglar asagida sunulmustur.

Ud egitiminin metoddan yardim alarak, mesk yontemini kullanarak ve geleneksel
uygulamalardan beslenerek dengeli bir yaklasimla yiiriitiilmesi kanaatleri 6nemli sonuglar
olarak ortaya ¢ikmistir. Metod yardimi ile oncelikle dogru teknik becerilerin sistemli bir
calisma ile kazandirilmasi, mesk ile de gelenekten gelen tslup, tavir, yorum gibi konular
icine alan bir takim miizikal hassasiyetlerin aktarilmasi gerektigi sonucuna ulagilmistir. Bu
baglamda Mutlu Torun da, ud metodunda gelenegin ve modern teknik unsurlarin bir arada
verilmesi gerektigini dnemle ifade etmistir. (Torun, 1993). Burada, metodun egitimciye yon
veren, ona eslik eden yardimci bir materyal olma Ozelligi tasimasi 6ne c¢ikmaktadir.
Dolayisiyla egitimeci olmadan metodun tek basina bir egitim rolii listlenebilmesinin gercekci
olamayacagi da elde edilen bilgiler dogrultusunda yapilabilecek 6nemli ¢ikarimlar arasinda
yer alabilir. Bununla birlikte yalnizca metod ve teknik ¢alismalarin 6n planda oldugu tek
yonli bir yaklagimla Tirk miizigindeki geleneksel unsurlarin aktariminin zayif kalacagi
yoniinde sonuglar elde edilmistir. Bunun yan1 sira Sistemsizce sadece ¢alma sdyleme faaliyeti
olarak ilerleyen bir mesk anlayisinin da teknik becerilerin zayif kalmasina, profesyonel bir
icraciligin kazanilamamasina neden olabilecegi sonuglari elde edilmistir. Glinlimiiziin mevcut
egitim sistemi ve giincel miizikal standartlar g6z 6niine alindiginda ideal olanin, metodoloji
ve akademik yaklasimla birlikte geleneksel mesk yonteminin dengeli bir sekilde bir araya
getirilmesi oldugu sonucu ortaya ¢ikmigtir. Bunun yani sira egitimin her alaninda oldugu gibi
ud egitiminde de Ogrencinin hazirbulunugluk diizeyi, kabiliyeti, fiziksel veya bilissel
yatkinligi, aligkanliklari, sosyokdiltiirel alt yapist gibi pek ¢ok degisken g6z Oniinde
bulunduruldugunda tek bir 6gretim yonteminin her 6grenciye uygulanamayacagi yoniindeki

goriisler de onemli sonuglar arasinda yer almaktadir. Cinugen Tanrikorur’un kendi metodu
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tizerinden yetisen basarili 6grencileri oldugu gibi, metodla zaman kaybetmesini istemedigi
ogrencilerinin de bulunmasi, bu goriisii destekleyen onemli bilgilerden biridir. Bu dogrultuda
kabiliyeti, kulagr ve gozlem giicii yiiksek Ogrenciler i¢in de, mesk siirecinde egitimcinin
kendisinin canli metod olarak model alinmasi, taklit edilmesi de metodda amaclanan teknik
becerilerin kazanilmasini saglayabilmektedir. Burada metodun yardimci bir ara¢ oldugu, amag
olmadig1 disiincesi Onemli bir ¢ikarim olarak degerlendirliebilir. Doliyisiyla metod;
Ogrencinin yani sira egitimciye de bir yol haritasi, periyodik bir sistem ve g¢alisma disiplini
belirlemek amaciyla yardimer bir materyal fonksiyonunda oldugu anlasilmaktadir. Metoddaki
uygulamalar1 da yine egitimci yaparak gostermek durumunda oldugu i¢in, metod egitiminin
de temelinin meske dayanmasi, oldukga dikkat ¢ekici bir sonug olarak degerlendirilebilir. Bu
konuyla ilgili olarak (Yiicel, 2017) ud egitimi ve ud metodlar1 {izerine yazmis oldugu

makalesinin sonu¢ kisminda bu goriisii destekleyen benzer ifadelere yer vermistir.

Ud egitiminde veya her hangi bir ¢alginin egitiminde Tiirk miiziginin notasyonu ve
nazari sistemiyle, icradaki/uygulamadaki farkliliklarin, ¢eligkili durumlarin 6grenciye
aktarilmasi noktasinda yasanan zorluklara da temas edilmistir. Mevcut Tirk miizigi ses
sistemi teorisine gore dizayn edilen metodlarda, kullanilmasi1 gereken parmak numarasi ve
konumuyla, icradaki perdelerin konumlar1 arasinda farkliliklar olabilmekte ve bu sorunlara
kars1 egitimcilerin “gordiigiin gibi degil, duydugun gibi ¢al” mottosuyla yonlendirme yaparak
¢cozlim Ttrettiklerine dair ifadeler de 6nemli ¢iktilar arasinda yer almaktadir. Bu yaklasima
gore dinlemenin Tirk miizigi c¢algi egitimindeki yeri ve Onemi bir kez daha ortaya
cikmaktadir. Dolayisiyla teori ve uygulama arasindaki her tiirlii ¢eligkide ideal olan tercihin
tespit edilmesi hususunda nihai referans noktasinin; nota / yazi / gorsellik degil, duyum / icra /
ses olarak degerlendirilmesi 6nemli bir sonug olarak ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, metod,
etiid, egzersiz, desifre, nota calismalar1 giiniimiizde her ne kadar olduk¢a 6nemli bir siirec olsa
da, bu uygulamalar misyonunu tamamlayip belli bir teknik olgunluk saglandiktan sonra;
nihai, dogru, geleneksel, dogal, samimi, makbil bir icraya ulasmak i¢in daha soyut, biligsel,
duygusal ve karakteristik 6zelliklerin de siirece dahil edilmesi gerekmektedir. Bunun igin de
nota materyalinden bagimsiz olarak eseri hafizaya almak, gelenegi, perdeleri, isltbu,
duyguyu, usilii, kompozisyonu biitiinciil bir yaklasimla 6ziimsemek ve anlamlandirmak
gerekmektedir. Ancak bu kritik kosullar saglandiginda nitelikli bir yorumculuk 6zelliginin

kazanilabilecegi yoniinde 6nemli sonuglar elde edilmistir.

Icra-nota farklilig1, Tiirk miiziginin dogasinda var olan bir takim miizikal inceliklerin,

geleneksel ve anlik olarak gelisebilen dogaglamalarin, zaten notada olamayacagiyla ilgili bir
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durum oldugundan, hem Tiirk miizigi hem de diger diinya miiziklerinde bdyle bir farkliligin
var olmasinin normal bir durum oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Miizik isitsel bir sanat, nota
ise gorsel bir ifade arac1 oldugundan, yazinin tam anlamiyla sesi karsilayabilmesi, geleneksel
ve evrensel baglamda miimkiin goriilmemektedir. Dolayisiyla notanin mutlak bir icra ifadesi
degil, hatirlatict bir unsur oldugu fikri, 6nemli bir sonug olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu baglamda
(Kagar, 2005) yazmis oldugu, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Siislemeler ve Nota Dis1
Icralar adli makalesinde; “besteciler kendi eserlerini notaya alirken bile icra ettikleri gibi
yazmamuslardir. Eserin adeta ¢atisini olusturmuslardir” ctimleleriyle konunun, daha farkli bir
perspektifle aligilanmasini destekleyen ifadelere yer vermistir. Dogaglama ve farkliliklarin en
az oldugu miziklerde dahi, icracilarin miizik eserini ezberledikten sonra notayla
baglantilarinin kalmadigi, duygu ve yorumun 6n plana ¢ikti§1 yoniinde onemli ifadelere
ulagilmistir. Tiirk miiziginde bu durum bir problemden ziyade zenginlik, ¢esitlilik, icraciya
inisiyatif ve 6zgiirliik alan1 saglayan bir avantaj oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Burada kritik
olan nokta, nota dis1 uygulamalarin dozunun iyi ayarlanmasi gerektigi ve eserin niteliksiz
veya abartili bir yorum yaklasimiyla deger kaybedebilecegi riskidir. Dolayisiyla esere ilave
edilecek her tiirlii farkli uygyulamanin veya yoruma dayali ifadelerin, bilingli ve 6lgiilii bir
sekilde yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Aksi taktirde yorumun abartilmasi, eserin 6zgiin
yapisininin oniine gegebilmekte, bu da, klasik Tiirk miiziginin geleneksel icracilik anlayisinda
istenmeyen bir durum olarak degerlendirilmektedir. Bu dengenin saglanmasi da, ¢algi egitimi

stirecinde 0grencilere aktarilmasi gereken dnemli hususlardan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ogrencilerin notadan eserin temel yapisini algiladiktan sonra, yani nota unsuru desifre
misyonunu tamamladiktan sonra, yorum kismina gecebilmesi i¢in, dncelikle eseri hafizaya
almast ve model icracilar1 dinleyerek, hatta notaya alip analiz ederek yorum c¢alismasi
yapmas1 gerektigi yoniinde 6nemli sonuglar ortaya ¢ikmustir. Ogrencilerin iislup ve tavir
bilinci kazanmalari, bu baglamda eserleri yorumlayabilmeleri ve bunun kalici, dogal bir
refleks haline doniisebilmesi igin belli bir miizikal birikim, melodi hafizasi, tecriibe ve zaman

gerekmektedir.

Lisans egitimi siirecinden Once, ilkokul, ortaokul veya lise c¢aglarinda miizikle
ilgilenmis, aile ve yakin ¢evrede miizik ortaminda bulunmus, 6zel ders almis yahut da Giizel
Sanatlar Liselerinde 6grenim gormiis olan 6grenciler, miizige ilk defa lisans diizeyinde
baslayan, alt yapis1 bulunmayan 6grencilere gore daha basarili ve verimli bir 6grenim siireci

sergilemektedirler.
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Tiirk miizigi boliimlerinde ¢algi egitimi alan 6grencilerin, klasik Tiirk miiziginin tarih,
teori, icra, uislup, tavir, bestekar, icraci, ekol gibi konular1 kapsayan genel kiiltiiriine yakinlik /
asinalik diizeylerinin olduk¢a diisiik oldugu sonuglarina ulasilmistir. Nadiren 6zel ilgi duyan,
konservatuvardan dnce bir ¢algiyla ugrasmis olan ¢ok az kisi disinda genel olarak 6grencilerin
Tiirk miizigine dair kiiltiirel alt yapilarinin zayif oldugu yoniinde sonuclar elde edilmistir. Bu
durumun nedenlerine dair sorgulamalar yapildiginda; hizla degisen yasam tarzlarinin, modern
cagmn getirdigi dijitallesmenin, insan hayatina yakindan etki eden medya / sosyal medya
araclariin, kiiresel ¢apta kiiltiirel etkilesimlerin ve popiiler akimlarin, gelenekli sanat dallarini
dogrudan veya dolayli olarak etkilemesi, muhtemel sonuglar olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda hiz, haz ve tiiketim ¢ag1 olarak tabir edilen popiiler yasam tarzi, geleneksel, milli,
manevi ve kadim degerlerin benimsenmesinin Oniinde oyalayicit birer faktor olabilecegi
diisiincesini akillara getirmektedir. Ozellikle yeni kusak lisans &grencilerinin dijital yasamla
i¢ ige biliylimiis olmalari, uzun siireli ekran kullanimina maruz kalmalari, daha az zorlukla
kargilasmis olmalar1 ve konfor aligkanliklart gibi etkenler, egitim hayatlarinda odaklanma
siirelerinin giderek kisalmasi, enstriiman c¢almanin zorluklariyla miicadele edebilecek
motivasyon ve mukavemetlerinin zayif olmasi gibi sonuglari dogurabilmektedir. Dijitallesme
oncesi yakin tarihimize bakildiginda enstriiman galisma siiresi olarak giinde 7-8 saat gibi
zaman araliklar1 konugsulurken, bugiin 6grencilere yonelik kii¢clik sorgulamalar yapildiginda
bu siirenin 60-30-15 dakikalara kadar diistiigli gozlemlenmektedir. Bu da, dgrencilerde
odaklanma veya calisma siirelerinin ciddi anlamda azaldigin1 gostermektedir. Dolayisiyla
boylesine kapsayici, kusatict ve dondstiiriicii etkileri olan modern yasam kosullarinin
igerisinde yetisen neslin, giderek kendi kiiltiiriine yabancilasma egiliminde olmasi, kaginilmaz
bir sonu¢ olmakla beraber, gelenekli sanatlarin egitim-6gretim siirecinde hazirbulunusluk,
aginalik, yakinlik, aidiyet durumlarin1 da maalesef olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Bu
etkileri telafi edebilmek veya en aza indirebilmek adma, egitimcilerin Tiirk miizigi lisans
egitim siirecinde mesk icerisinde yeri geldikge makam, usdl, teori, form, bestekar, icraci,
tslup tavir vb. genel konularda destekleyici bilgilendirmeler yaptiklari, 6devler verdiklerine
dair sonuglar elde edilmistir. Tirk miizigi icraciliginda giiclii bir miizik kimligine sahip
olmak, icra edilen miizigin anlamini idrak edebilmek i¢in; edebiyat, tarih, sosyoloji, felsefe
gibi diger sanat ve bilim dallariyla beslenilmesi gerektigi yoniinde tavsiyeler de dikkat ¢eken
sonuclar arasinda yer almaktadir. Tirk miizigi egitiminde miizigin felsefi anlamlari, tarihi
gelisim siirecleri, onemli temsilcileri, donemsel 6zellikleri, degisim izleri gibi konularin da en

az icracilik kadar 6nemli oldugu, elde edilen kayda deger sonuglardandir.
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Dinleme faaliyetlerinin Tirk miizigi egitiminin ¢ok ©Onemli bir parcasi oldugu
sonucuna ulagilmistir. Calgi egitiminde siirecin en basindan olgunluk asamalarina kadar
klasik Tirk miizigi alaniyla ilgili brans enstriimani ve gelenekteki diger sazende ve ses
icracilarinin da 6nemli temsilcilerinin mutlaka dinlenilmesi gerektigi sonuglari elde edilmistir.
flgili miizik kayitlarinin iizerinde hassasiyetle durularak defalarca dinlenilmesi, notaya
alinmasi, analiz edilmesi, taklit edilerek uygulanmasi gibi detaylarin Tiirk miizigi icraciliginin
O0grenim silirecinin onemli agamalar1 oldugu, enstriimanda pratik yapmak kadar elzem olarak
goriildiigii sonuglar1 ortaya ¢ikmistir. Dinleme konusuyla ilgili olarak (Kinik, 2010) ve
(Goksu, 2014) yapmis olduklar1 doktora tez ¢alismalarinda dinlemenin 6nemini destekleyen
bilgilere yer vermislerdir. Ayrica ¢algi egitiminde “Suziki yontemi” olarak bilinen, ¢ocuklarin
miizigi kendi ana dillerini 6grendikleri gibi dinleyerek ve taklit ederek 6grenmeleri esasina
dayanan yontem de, dinleme etkinligini basli bagina miizik egitiminin temel unsuru olarak
onemli bir yere koymaktadir. Bu yaklagimlardan ve alan uzmanlariyla yapilan goriigmelerden
hareketle dinleme etkinliginin, tislup ve tavir baglaminda yorumlama becerisi kazaniminda
onemli bir rol stlendigi yoniinde ¢ikarimlar yapilmis, deney siirecinde uygulamalarin bir

pargasi olarak yer verilmistir.

5.1.2. Ud Egitiminde Mesk Uygulamalariyla Desteklenmis Ogretimle Gerceklesen Deney
Siirecini Tamamlayan Ogrencilerin Uslup ve Tavir Baglaminda Eser Yorumlama
Becerilerine Yonelik Kazanmimlarina iliskin Sonuclar

Deneysel siire¢ icin belirlenmis olan icracilarin icralarinda tespit edilen yorum
Ozellikleri azami Ol¢lide icra notasi araciligiyla notaya aktarilmistir. Sade nota ve icrayi
yansitan nota es zamanli c¢ift portede goOsterilmistir. Nota ve icra satirlart ayr1 ayri
gbzlemlendiginde hemen hemen eserin tamaminda icra ile notanin birbirinden biiyiik dlciide
farkliliklar gosterdigi tespit edilmistir. Sade nota, eserin ana melodi yapisini temsil ederken,
icra notasiin; siislemeler, ilave nota ve ezgiler, doldurmalar, isleme notalari, geleneksel
motifler, nianslar gibi birgok ayrintiy1 ve farkliligi biinyesinde barindirdigi gézlemlenmistir.
Burada yer alan her bir farklilik, gelenekten gelen tislubu, icracinin 6zel tavrini ve yorumunu
sentez olarak yansitan, parga biitiin iliskisindeki gibi biitiinii olusturan parcalar seklinde
degerlendirilmistir. Toplam 5 farkli enstriimanin 6nemli temsilcilerinden istifade edilmistir,
bunlar klasik Tiirk miizigi geleneginde yaygin olarak kullanilan; Tanbur, Ney, Klasik
Kemence, Kanun ve brans sazi olan Ud olmustur. Kayitlarina ve icralarma ulasilabilirligi
kosullar1 da dikkate alinmak sartiyla icracilar; Necdet Yasar, Niyazi Sayn, Thsan Ozgen, Erol

Deran, Cinugen Tanrikorur ve Yurdal Tokcan olarak belirlenmistir. Enstriimanlar teknik yap1
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itibariyle irdelendiginde 3 muzrapli (ud, tanbur, kanun), 1 nefesli (ney), 1 de yayl (klasik
kemenge) olmak tizere gesitli 6zelliklerde galgilar oldugu bilinmektedir. Farkli tiirde ¢algilar
olmasina ragmen icralarinda ortaya cikan siislemeler, niianslar, tislup tavir gibi yoruma dayali
Ozellikler baz alindiginda, her bir enstriimanin ortak noktada bulusabildigi gézlemlenmistir.
Dolayisiyla her bir enstriimanin ve temsilcisinin icrasindan elde edilen yorum o6zellikleri,
diger her bir enstriiman icracisinin veya ogrencisinin istifadesine sunulabilecek 6nemli bir

kaynak olarak kullanilabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Deney siireci dncesinde 6grencilerin tabi olduklar1 temel diizeyde teknik becerilerinin
ol¢iildiigii Hazirbulunusluk Testlerinin puanlari, 100 {izerinden; 83,6 - 87,46 - 97,2 ve 97,2
olarak sonuclanmustir. Ogrencilerin temel teknik becerilerinin “cok iyi” bandma karsilik
gelmesi, deney siirecine dahil olmalar1 noktasinda beklenen kriterlerden birini saglamistir.
Uygulama 6ncesinde elde edilen 6n test puanlari 100 iizerinden 24,41 - 26,78 - 27,46 - 52,9
olarak sonu¢lanmigtir. Burada ii¢ 6grencinin yorumlama beceri seviyesi “ortanin alti”’nda iken
bir 6grencinin “orta” aralikta oldugu tespit edilmistir. Bu degerlerin genel ortalamasi ise 32,88
olmustur. Bu sonuglar da genel olarak 6grencilerin yorumlama becerisi kazanmaya ihtiyaglari
oldugunu gosterdigi igin her iki kriteri de karsilamis olan 4 G6grenci ile deney uygulamasi
yiriitilmiistir. Deney siirecinde 7. hafta tamamlanip vize haftasina gelindiginde, dinleme
faaliyetleri, icra analizleri, siisleme teknikleri, tislup, tavir, taklit ve yorum igerikli mesk
uygulamalariyla desteklenmis 6gretimle belli bir beceri kazanmis olmasi beklenen 6grenciler,
Ara Teste tabi tutulmuslardir. Ara Testlerde Ogrencilerden; 38,05 - 41,5 - 46,76 - 81,65
seklinde sonuglar elde edilmistir. Bu degerlerin genel ortalamasi ise 51,99 dur. On Test
degerlendirmesinin genel ortalamasiyla karsilastirildiginda 32,88 den 51,99 a yiikselen bir
degerle genel seviye, “ortanin alti”’nda iken, “orta” araliga ilerledigi gézlemlenmistir. Bu da
uygulamanin ilk 7 haftalik siirecinde [(51,99-32,88)/32,88=0,5812] % 58,12 oraninda bir
degisim saglamustir. Ilerleyen siirecte 7 hafta daha ders yapilarak 14 haftalik deney siireci
tamamlanmistir. Uygulama siirecinin sonunda dgrencilerden, edindikleri bilgi ve becerilerden
hareketle eserleri, kendi iradeleriyle yorum katarak icra etmeleri istenmis ve Son Teste tabi
tutulmuslardir. Son Testte 6grencilerden elde edilen puanlar; 44,13 - 47,33 - 72,61 - 98,31
seklinde sonuclanmistir. Bu degerlere bakildiginda; 44,13 - 47,33 puanlarina sahip iki 6grenci
“ortanin alti”’ndan “orta” seviyeye yiikselirken, 72,61 puana sahip olan 6grenci “ortanin
altin”dan “iyi” seviyeye yiikselmistir. 98,31 puana sahip olan 6grenci ise “orta” seviyeden
“cok 1y1” seviyeye ylkselis goOstermistir. Burada Ogrencilerin ayni uygulamaya tabi

olmalarma ragmen farkli diizeylerde gelisim gostermeleri; bireysel farkliliklar olarak
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degerlendirilebilir. Bireysel farkliliklar; 6grencilerin zeka, 6grenme tarzi, 6grenme hizi, ilgi
alanlari, motivasyon diizeyleri, zihinsel ve fiziksel yatkinliklari, sosyo-kiiltiirel alt yapilar1 ve
onceki Dbilgileri gibi bircok degiskene bagli olarak Ogrenme siireglerinde farkliliklar
gostermelerini ifade etmektedir. Bu da, ¢calismadaki egitim-6gretim siirecinin, birgok degisken
icerdigi, insan odakli oldugu, dogal bir ortamda gerceklestigi, gergek¢i bir nitelige sahip
oldugu yoniindeki izlenimleri giliglendirmektedir. Son Test dl¢iimlerinin genel ortalamasina
bakildiginda ise, bu deger, 65,59 olarak kaydedilmistir. On Test ve Son Testlerin puan
ortalamalar1 karsilastirildiginda 32,88 puandan 65,59 puana bir yiikselis gozlemlenmektedir.
Uygulama 6ncesinde “Ortanin alt1” olarak derecelendirilen genel basar1 seveiyesi uygulama
sonrasinda orta seviyenin de iistline ¢ikarak “iyi” olarak derecelendirilen seviyeye yiikselis
gostermistir. 14 haftalik uygulama siirecinin sonunda genel ortalamanin [(65,59-
32,88)/32,88=0,9948] 9%99,48 oraninda goOsterdigi degisim, istatistiksel analizler
dogrultusunda anlamli diizeyde bir artis olarak degerlendirilmistir. Yani 6l¢iim sonuglarindaki
farkin, tesadiifi degil, kontrollii bir etkinin uygulanmasi sonucunda ortaya ¢iktigi tespit
edilmistir. Elde edilen olumlu yondeki bu sonuglar, deneysel ¢alismada kazandirilmak istenen

becerilerin anlamli diizeyde basariya ulastigin1 gostermektedir.

5.2. Oneriler

Ud egitiminde islup ve tavir baglaminda yorumlama becerilerinin kazandirilmasina
yonelik olarak oOncelikle temel diizeyde dogru bir teknik olgunlugun elde edilmesi
gerekmektedir. Bunun i¢in yerine gore hem metodik hem de mesk odakli bir yaklasimla,
bilin¢li ve diizenli bir ¢alisma disipliniyle teknik hakimiyetin kazandirilmas: saglanmalidir.
Konuya hakim tecriibeli bir egitimci gozetiminde dogru bir calisma yontemi ile yol
alinmalidir. Egitimcinin grencileri dogru yonlendirmesi, tesvik etmesi onlarin geleceginin

sekillenmesi bakimindan son derece 6nemlidir.

Modern-metodik ve geleneksel-mesk odakli 6gretim yontemlerini ayr1 kutuplar olarak
gormemeli, her ikisinin de faydali olan yonlerinden istifade edilmelidir. Ud egitimi siirecinde
hem metod igerikli teknik disiplinden, hem de mesk igerikli duyuma ve duyguya dayali
geleneksel uygulamalardan yararlanilmalidir. Teknik siireg, metronom esliginde etiid ve

egzersizlerle desteklenmeli, sag ve sol elin ince motor becerileri gelistirilmelidir.

Calgt egitimi, bireysel ve insan odakli bir siire¢ icermektedir. Dolayisiyla bireylerin

bilissel ve fiziksel Ozellikleri kisiden kisiye farkliliklar gosterebilmektedir. Bu durumda
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egitimci, sabirli ve anlayislt bir tutum sergilemeli, gerektiginde kisiye 6zel 6gretim yontemleri

ve yaklasimlar gelistirebilmelidir.

Profosyonel icracilik, uzun ve kapsamli bir siire¢ oldugundan miizik egitimine
olabildigince erken yaslarda baslanmalidir. Usta-girak iliskisi, tarihi bir tablo olarak hayal
edildiginde usta; yetiskin birey, c¢irak ise ¢ocuktur. Dolayisiyla meslek Ogrenimi, zanaat
egitiminde oldugu gibi sanat egitiminde de ¢ocukluktan baslayan bir siire¢ olarak
degerlendirilmelidir. Toplumlara malolmus 6nemli miizik insanlarinin biiyiik 6l¢iide ¢ocukluk
yaslarinda miizige basladiklar1 herkesge bilinmektedir. Dolayisiyla miizikal becerilerin
profosyonel diizeyde kazanilabilmesi igin, yetiskinlik ¢agindan Once miizik egitimine

baslanmasi uzmanlar tarafindan son derece 6nemsenmektedir.

Desifre ile nota icra etme ¢alismalarinin yani sira, bilinen eserlerin melodilerinin
kulaktan ¢alma calismasi da yapilmalidir. Ciinkii kulaktan ¢alma, meskin bir pargasidir, bu da
isitme kabiliyetinin gelisimine 6nemli katkilar saglamaktadir. Duyum/isitme ne kadar giiglii

ve hassas ise taklit/mesk siirecinden de o kadar verim alinabilecegi bilinmelidir.

Ogrenim siirecinin en bagindan itibaren &grencinin Tiirk miizigi kiiltiiriine
adaptasyonunu saglayacak bilgiler verilmeli, gerekli ydnlendirmeler yapilmalidir. Ilerleyen
stirecte derslerde yeri geldiginde form, bestekar, teori, icra, tarih, donem gibi konularda
bilgilendirmeler i¢eren sohbetler yapilmali, kiiltiirel alt yapinin olugmasi i¢in aragtirmaya ve
ogrenmeye tesvik edilmelidir. Tiirk miizigi icraciliginda 6nemli temsilciler hakkinda bilgiler
verilmeli, brang sazindan baglayarak diger usta saz ve ses icracilarinin kayitlarindan istifade
edilmelidir. Enstriiman ¢alismak i¢in ayrilan zaman ne kadar 6nemliyse dinleme faaliyetleri
de bir o kadar ehemmiyetli olarak degerlendirilmelidir. Bu nedenle dinleme faaliyetlerine
Tiirk miizigi egitiminin ayrilmaz bir pargasi olarak bakilmali, siirecin tamamlayict bir unsuru

olarak daima devam ettirilmelidir.

Ogrenci, temel diizeyde belli bir teknik olgunluga eristiginde, eser ge¢me
asamalarinda model icracilarin ses kayitlarma derslerde yer verilmeli ve dinletilmelidir.
Gerekirse icra Ornekleri notaya alinarak somutlastirilmali, 6lgli 6l¢ii irdelenerek analiz
edilmeli, sislemeler tanitilmali, egitimci tarafindan gosterilerek dgrenci uygulayip pekistirene
kadar tekrar ettirilmelidir. Yapilan siisleme hareketlerinin dogal birer refleks haline

dontigebilmesi i¢in, ¢okea tekrar ve pekistirme ¢alismalart 6dev olarak yaptirilmalidir.

Belli bir seviyede icra ve siisleme becerisi kazandig diistintilen 6grencilerden, zaman

zaman bazi eserleri herhangi bir yardim almadan, kendi iradeleriyle, tercih ve zevklerine gére
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yorumlamalar1 istenmeli, sonuglar anlik olarak irdelenip olumlu ve olumsuz taraflar
degerlendirilerek tartisilmalidir. Egitimcinin 6ngdrdiigii daha ideal olan yorum cesitleri varsa

eser igerisinde yerli yerince konumlandirilarak uygulama ¢alismalar1 yapilmalidir.

Miizik G6grencileri, 6zgiin, karakteristik, nitelikli 6zellikler tasiyan, iz birakan birer
sanat insani1 olabilmeleri i¢in, tiim bu miizik egitim siirecinin yani sira; biligsel, kiiltiirel,
felsefi ve sosyolojik alanlarda da kendilerini gelistirmelidirler. Diger sanat ve bilim
dallarindan beslenmeli, hayata dair her alanda gozlem giici ve farkindaliklarini
artirmalidirlar. Estetik algisi, fikirleri kavrama giicii, biling seviyesi, genel kiiltiir ve
vizyonlarin1 yiikseltmelidirler. Klasik Tiirk miiziginin ait oldugu kiiltiire vakif olabilmel,
gliclii bir miizik kimligiyle ulusal ve evrensel diizeyde temsil kabiliyetine sahip olabilmek icin

daima gelismeye ve 6grenmeye agik olmalhidirlar.
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Url-13: https://www.youtube.com/watch?v=saGXTDsoaSM

EKLER

EK-1 Ud Egitimcileri ile Goriisme Formu
GORUSME FORMU

Bu arastirmada Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel
Sanatlar Egitimi, Miizik Anabilim Dali’'nda “Ud Egitiminde Mesk Uygulamalariyla

Desteklenmis Ogretimin Uslup Tavir Baglaminda Eser Yorumlama Becerisine Etkisi” isimli
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https://www.youtube.com/watch?v=S2d_H9yk00U&t=19s
https://www.devletkorosu.com/index.php/eskimeyen
https://www.devletkorosu.com/index.php/eskimeyen
https://www.biyografya.com/tr/biographies/erol-deran-5b686875
https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/erol-deran-hayati-ve-eserleri-1937/
https://www.salihbora.com/sanatcilarimiz/saz-sanatcilarimiz/yurdal-tokcan/
https://sozluk.gov.tr/
https://www.youtube.com/watch?v=jfE1TeDataA
https://www.youtube.com/watch?v=9M5pQ4diAMQ
https://www.youtube.com/watch?v=jfE1TeDataA
https://www.youtube.com/watch?v=vdD_kIYB8VM
https://www.youtube.com/watch?v=saGXTDsoaSM
https://www.youtube.com/watch?v=saGXTDsoaSM

doktora tezi kapsaminda arastirmaci tarafindan gelistirilen goriisme sorular1 yer almaktadir.
Konuyla ilgili veri toplama ve bu veriler 1s18inda durum tespiti yapabilme amaciyla
hazirlanmis olan sorular; ud egitiminde temel diizeyden baslayarak, mesk uygulamalari,
geleneksel siisleme teknikleri, icra-nota farkliligi, islup tavir ve dinleme kiiltiirii gibi
kavramlar1 igermektedir. Verdiginiz aydinlatict bilgilerle saglamis olacaginiz degerli

katkilardan dolay1 tesekkiir ederim.

Mithat COMLEKCI

GORUSME SORULARI

1- Kendi almis oldugunuz ud egitimi hakkinda kisaca (hangi kurumda, kimden, mesk

veya metod igerigi bakimindan hangi yontemlerden vb.) bilgi verir misiniz?

2- Ud derslerinde kullanmakta oldugunuz miifredat, metod veya izlediginiz yontem

hakkinda genel hatlariyla kisaca bilgi verir misiniz?

3- Ud egitiminde metod igerikli ve gelencksel mesk odakli 6gretim yontemleri
karsilastirildiginda, 6nem, avantaj ve dezavantajlart bakimindan nasil bir degerlendirme

yaparsiniz?

4- Ud egitiminde icra-nota farklilig ile ilgili goriisleriniz nelerdir? Bunu bir problem

olarak diistliniirseniz ¢oziimii ile ilgili Onerileriniz neler olur?

5- Notada yer almayan geleneksel uygulamalar konusunda 6grencilerinizin farkindalik

diizeyi ile ilgili goriisleriniz nelerdir?

6- Ogrencilerinizin klasik Tiirk miiziginin, repertuvar, bestekar, tarih, teori ve icra
islubu gibi unsurlar igine alan genel kiiltiiriine asinalik ve yakinlik derecesini nasil

bulursunuz?

7- Ud derslerinde eser icra ederken notada yer almayan geleneksel uygulamalarla ilgili

Ogretim yonteminiz hakkinda bilgi verir misiniz?

8- Ud sazinda ge¢misten giiniimiize geleneksel icranin temsilcileri olarak gordiigiiniiz

usta icracilar kimlerdir?
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9- Ogrencilerinizin ge¢misten giiniimiize usta ud icracilarmin ses ve varsa video
kayitlarindan faydalanmasi hususundaki goriisleriniz nelerdir? Bu konuda 6grencilerinize

herhangi bir tavsiyede bulunur musunuz?

10- Tirk musikisi saz icrasinda geleneksel siislemeler, iislup tavir ve yorum

kavramlarinin bir yansimasit midir? Bu konudaki goriisleriniz nelerdir?

11- Dinleme aliskanliginin, iislup-tavir, siisleme teknigi ve yorumlama gibi becerileri
kazanmada faydali olup olmayacagi konusundaki goriisleriniz nelerdir? Bu konuda

Ogrencilerinize herhangi bir tavsiyede bulunur musunuz?

12- Tirk musikisinde sahsi icra tavirlarinin yani sira sahsi olmayan, genel, anonim,
biitiin sazlar1 ve ses icrasini da kapsayan bir icra tislubundan s6z edilebilir mi? Bu konudaki

goriisleriniz nelerdir?

13- Bir ud 6grencisinin, bireysel calgisinin yani sira, gelenekte klasik besli olarak tabir
edilen grupta yer alan; tanbur, ney, klasik kemenge, kanun, enstriimanlarinin icracilarini da
dinlemesinin {islup ve yorumlama becerisi kazanmada faydali olup olmayacagi konusundaki

goriisleriniz nelerdir?

14- Klasik Tiirk miiziginde; ney tanbur, klasik kemence, kanun, enstriimanlarindan
gecmisten gliniimiize gelenegin temsilcileri olarak 6n plana ¢ikan usta icracilardan kimleri

sOyleyebilirsiniz?

15- Bu arastirma i¢in faydali olabilecegini diisiindiigiiniiz, eklemek istediginiz baska

herhangi bir goriisiiniiz varsa liitfen belirtiniz.

EK-2 Haftalik Ogretim Plam

14 HAFTALIK OGRETIM PLANI

Ogrenci 01-02-03-04
Siire 40DKk. / Haftada 1 Ders
Haftalar KONU Ders i¢i Etkinlikler
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ON TEST

1. Hafta

Erol Deran’in Beyati Pesrev Icrasi

2. Hafta Erol Deran’in Ussak Saz Semaisi Icrasi

3. Hafta Necdet Yagar’in Beyati Pesrev Icrasi

4, Hafta Necdet Yasar’in Ussak Saz Semaisi Icrasi

5. Hafta Niyazi Sayin’mn Beyati Pesrev Icras

6. Hafta Niyazi Sayin’in Ussak Saz Semaisi icrasi

7. Hafta Ihsan Ozgen’in Beyati Pesrev Icras *
[ ]
ARA TEST °
8. Hafta i} _ :
Ihsan Ozgen’in Ussak Saz Semaisi Icrasi .

9. Hafta Cinugen Tanrikorur’un Beyati Pesrev Icrasi

10. Hafta | Cinugen Tanrikorur’un Ussak Saz Semaisi Icrasi

11. Hafta | Yurdal Tokcan’m Beyati Pesrev Icras

12. Hafta | Yurdal Tokcan’in Ussak Saz Semaisi Icrasi

13. Hafta | Beyati Pesrev’i Yorumlama Caligmasi

14. Hafta | Ussak Saz Semaisi’ni Yorumlama Caligmasi

15. Hafta

SON TEST

Dinleme

Icra Notasi Takibi
Yorum Analizi
Siisleme Uygulamalari
Mesk

Taklit

EK-3 Hazirbulunusluk Uzman Degerlendirme Onay Formu

UZMAN DEGERLENDIRME ONAY FORMU
(Bgrenci Hazirbulunusluk ve Uygunluk Testi)

Uzman Bilgisi

Uzman-1/Uzman-2 / Uzman-3

Ogrenci Bilgisi

Ogrenci-1 / Ogrenci-2 / Ogrenci-3 / Ogrenci-4
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Eser-1 / Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser-2 / Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 2023 / Bahar Dénemi
UZMAN
1- Klasik Tark muziginin geleneksel icrasinda yer alan DEGERLENDiIRMESi
Uslup tavir baglaminda yorum olarak
nitelendirilebilecek nota digi uygulamalari belli basli
susleme teknikleri araciliglyla 6rnek eserler lzerinde
icra etme 0grenimi alabilmek icin temel diizeyde
Hedef Davraniglar teknik yeterlilik seviyesine sahiptir. Uygundur
2- Temel dlizeyde teknik icra becerilerine sahip
olmakla beraber Uslup tavir baglaminda eser
yorumlama becerisi henliiz zayif veya orta
dizeydedir.
DEGERLENDIRME
Puanlama
. . - . . UZMAN
1- Temel Diizeyde Teknik Yeterlilik Kriterleri (0-100) Puan DE&ERLENDIRMESi
Arasi
Uygun durus ve tutus pozisyonu alir. - Uygundur
Uygun sag el mizrap teknigi uygular. - Uygundur
Uygun sol el parmak baski teknigi uygular. - Uygundur
Bir eseri temel diizeyde desifre eder. - Uygundur
Temel diizeyde ritmik unsurlara uygun calar. - Uygundur
Temel diizeyde dogru perde baskilari kullanir. - Uygundur
Toplam Ortalama - Uygundur
. .. Puanl
2- Uslup-Tavir Baglaminda Eser Yorumlama Becerisi / (On Test (0_:38)3;::" UZMAN
Puani) Arasi DEGERLENDIRMESI

Ornek eseri icra ederken notada yer almayan geleneksel siisleme
unsurlarini kullanarak Gslup-tavir baglaminda yorum katar.

Uygundur

EK-4 Hazirbulunusluk Uzman Degerlendirme Formu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU
(6grenci Hazirbulunusluk ve Uygunluk Testi)
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Uzman Uzman-1 / Uzman-2 / Uzman-3

Ogrenci Ogrenci-1/ Ogrenci-2 / Ogrenci-3 / Ogrenci-4
Eser-1 / Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser-2 / Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 2023 / Bahar D6nemi

Hedef Davraniglar

veya orta diizeydedir.

o Klasik Turk muaziginin geleneksel icrasinda yer alan tslup tavir
baglaminda yorum olarak nitelendirilebilecek nota disi
uygulamalari belli bash siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek
eserler lizerinde icra etme 6grenimi alabilmek igin temel
diizeyde teknik yeterlilik seviyesine sahiptir.

e Temel diizeyde teknik icra becerilerine sahip olmakla beraber
slup tavir baglaminda eser yorumlama becerisi heniiz zayif

DEGERLENDIRME

Temel Diizeyde Teknik Yeterlilik Kriterleri

Puanlama
(0-100) Puan Arasi

Uygun durus ve tutus pozisyonu alir.

Uygun sag el mizrap teknigi uygular.

Uygun sol el parmak baski teknigi uygular.

Bir eseri temel diizeyde desifre eder.

Temel diizeyde ritmik unsurlara uygun calar.

Temel diizeyde dogru perde baskilari kullanir.

Toplam Ortalama

Uslup-Tavir Baglaminda Eser Yorumlama Becerisi / (On Test Puani)

Puanlama
(0-100) Puan Arasi

Ornek eserleri icra ederken notada yer almayan geleneksel siisleme unsurlarini
kullanarak Gslup-tavir baglaminda yorum katar.

EK-5 On Test — Ara Test — Son Test Uzman Degerlendirme Onay Form

UZMAN DEGERLENDIRME ONAY FORMU
On Test — Ara Test - Son Test
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Uzman Bilgisi Uzman-1 / Uzman-2 / Uzman-3
Ogrenci Bilgisi | Ogrenci-1 / Ogrenci-2 / Ogrenci-3 / Ogrenci-4
Eser-1 / Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler
Eser-2 / Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 2023 / Bahar Dénemi
UZMAN
DEGERLENDIRMESi
Klasik Tlirk maziginin geleneksel icrasinda yer alan
Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica
Hedef Davraniglar susleme teknikleri araciliglyla 6rnek eserler Uygundur
Gizerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu,
Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.
DEGERLENDIRME
Puanlama
Ud icrasinda Kullanilan Baslica Geleneksel Siisleme (0-100) Puan Arasi UZMAN

Teknikleri DEGERLENDIRMESi
Eser-1 Eser-2

GCarpma yapar. Uygundur
Vibrato yapar. Uygundur
Gli - . -

issando Legato vb. (Ses tasima / kaydirma - mizrapsiz ses Uygundur
kullanma vb. siislemeler) yapar.
Dem ses / cift ses / akor / arpej kullanir. Uygundur
Tril — Tremolo - Triyole igerikli siislemeler kullanir. Uygundur
ilave nota veya ezgiler kullanir. Uygundur
icrada siirekliligi ve akiciligr saglar. Uygundur
Toplam Ortalama Puanlari Uygundur
Genel Ortalama Puan Uygundur

EK-6 On Test — Ara Test — Son Test Uzman Degerlendirme Formu

UZMAN DEGERLENDIRME FORMU
On Test / Ara Test / Son Test

Uzman

Uzman-1 / Uzman-2 / Uzman-3

Ogrenci

Ogrenci-1 / Ogrenci-2 / Ogrenci-3 / Ogrenci-4
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Eser-1 / Beyati Pesrev — Seyfettin Osmanoglu
Eserler

Eser-2 / Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede
Tarih 2023 / Bahar Dénemi

Hedef Davraniglar

Klasik Tiirk miziginin geleneksel icrasinda yer alan uslup
tavir baglaminda yorumlama olarak nitelendirilebilecek
nota digi uygulamalari baglica stisleme teknikleri
araciligiyla 6rnek eserler lizerinde (Beyati Pesrev-
Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih
Dede) icra eder.

DEGERLENDIRME

Puanlama
Ud icrasinda Kullanilan Baslica Geleneksel Siisleme Teknikleri (0-100 Puan Arasi)
Eserl Eser 2
Garpma yapar.
Vibrato yapar.
Glissando — Legato (Ses tasima / kaydirma - mizrapsiz ses kullanma) stislemeleri yapar.
Dem ses / cift ses / akor / arpej kullanir.
Tril — Tremolo - Triyole igerikli siislemeler yapar.
ilave nota veya ezgiler kullanir.
Ortalama Puanlar
Genel Ortalama Puan
EK-7 Haftalik Ders Takip Uzman Onay Formu 1
HAFTALIK DERS TAKiP UZMAN ONAY FORMU
Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4
Ders Ders-1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12
Siire 40 Dk.
Konu Usta icracilarin Eser icralan
Tarih 1.2.3.4.5.6.7.8.9.10.11.12. Hafta / Bahar Donemi / 2023 UZMAN
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DEGERLENDIRMESI

e Amaglardan haberdar etme
e Dikkat gekme

Ogretme-0g Etkinlikleri Uygund
gretme-Ogrenme Etkinlikleri e Arag-gerec kullanma ygundur
e  Orneklendirme
e Glduleme
e Analiz
e Soru Cevap
Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri ° Uygula.ma Galismasi Uygundur
e  GoOsterip Yaptirma
e Pekistirme
e DoOnit-Dizeltme
UZMAN

Hedef Davraniglar

Genel;

Klasik Tirk maziginin geleneksel icrasinda yer alan Gslup tavir baglaminda yorumlama
olarak nitelendirilebilecek nota digi uygulamalari baglica stisleme teknikleri araciligiyla
ornek eserler tzerinde (Beyati Pesrev - Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi -
Neyzen Salih Dede) icra eder.

Ozel;

Her iki hafta da bir icraci olmak kosulu ile Erol Deran, Necdet Yasar, Niyazi Sayin,
ihsan Ozgen, Cinugen Tanrikorur, Yurdal Tokcan’in (Beyati Pesrev - Seyfettin
Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi - Neyzen Salih Dede) icrasindaki yorumunu / nota disi
uygulamalarini gesitli siisleme teknikleri, icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk
uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve taklit ederek uygular.

DEGERLENDIRMESI

Uygundur

Ogretme-Ogrenme Siireci

UZMAN
DEGERLENDIRMESI

Derste yapilmis olan her tiirli galisma ve uygulamalarin madde madde yazili kaydi.

Uygundur
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EK-8 Haftalik Ders Takip Uzman Onay Formu 2

HAFTALIK DERS TAKiP UZMAN ONAY FORMU -2

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4
Ders 13-14
Siire 40 Dk.
Konu Usta icracilarin Eser icralari
. " . UZMAN
Tarih 13. 14. Hafta / Bahar Dénemi / 2023 DECERLENDIRMESI

Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri

e Amaglardan haberdar etme
o Dikkat cekme

e Arag-gereg kullanma

o Orneklendirme

e Gldileme

Uygundur

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e GOsterip Yaptirma
e Pekistirme

e DOnit-Dizeltme

Uygundur

Hedef Davraniglar

e Genel;

Klasik Tirk miziginin geleneksel icrasinda yer alan Gslup tavir baglaminda
yorumlama olarak nitelendirilebilecek nota digi uygulamalari baslica siisleme
teknikleri araciligiyla érnek eserler izerinde (Beyati Pesrev-Seyfettin
Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

UZMAN
DEGERLENDIRMESi

. Uygundur
e Ozel;
Beyati Pesrev ve Ussak Saz Semaisi’ni 6nceki derslerde yapilan yorum
calismalarindan esinlenerek, herhangi bir icra notasina bagl olmadan, dersin
hocasinin dogaglama olarak sundugu yorum 6rnekleri, gosterip yaptirmasi ve
yonlendirmeleriyle Gslup tavir baglaminda yorum katarak icra eder.
UZMAN

Ogretme-Ogrenme Siireci

DEGERLENDIRMESi

Derste yapilmis olan her tiirli galisma ve uygulamalarin madde madde yazil kayd:.

Uygundur
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EK-9 Haftalik Ders Takip Formu 1

HAFTALIK DERS TAKiP FORMU

Ogrenci

Ders

Konu

Siire

Tarih

Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri

Amaclardan haberdar etme
Dikkat cekme

Arac-gereg kullanma
Orneklendirme

Gudileme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

Analiz

Soru Cevap
Uygulama CGalismasi
Gosterip Yaptirma
Pekistirme
Donlt-Dizeltme

Hedef Davraniglar

e Genel;

Klasik Tiirk miiziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota disi uygulamalari baslica siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler
Uzerinde (Beyati Pesrev - Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi - Neyzen Salih Dede) icra eder.

o Ozel;

Erol Deran’in Beyati Pesrev icrasindaki yorumunu / nota disi uygulamalarini gesitli siisleme teknikleri,
icra notasi, dinleme etkinligi ve mesk uygulamalari araciligiyla analiz, desifre ve taklit ederek uygular.

Ogretme-Ogrenme Siireci

EK-10 Haftahk Ders Takip Formu 2
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HAFTALIK DERS TAKiP FORMU 2

Ogrenci Ogrenci-1-2-3-4
Ders 13-14
Konu Ornek icralardan Esinlenerek Beyati Pesrevi ve Ussak Saz Semaisini Yorumlama Calismasi
Siire 40 Dk.
Tarih 13-14.Hafta / Bahar Donemi / 2023
e Amaclardan haberdar etme
) ) e Dikkat cekme
Ogretme-Ogrenme Etkinlikleri e Arag-gere¢ kullanma

e Orneklendirme
e Gldilleme

e Analiz

e Soru Cevap

e Uygulama Galismasi
e  @GOsterip Yaptirma
e  Pekistirme

e DOnit-Dizeltme

Ogretme-Ogrenme Yontem ve Teknikleri

Hedef Davraniglar

e Genel;
Klasik Tark miziginin geleneksel icrasinda yer alan Uslup tavir baglaminda yorumlama olarak
nitelendirilebilecek nota digi uygulamalari baslica siisleme teknikleri araciligiyla 6rnek eserler lizerinde
(Beyati Pesrev-Seyfettin Osmanoglu, Ussak Saz Semaisi — Neyzen Salih Dede) icra eder.

e Ozel;
Beyati Pesrev ve Ussak Saz Semaisi’'ni dnceki derslerde yapilan yorum calismalarindan esinlenerek,
herhangi bir icra notasina bagli olmadan, dersin hocasinin dogaclama olarak sundugu yorum
ornekleri, gosterip yaptirmasi ve yonlendirmeleriyle tslup tavir baglaminda yorum katarak icra eder.

Ogretme-Ogrenme Siireci

EK-11 Akademisyen Goriisme Formu Transkripsiyonlari
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Kendi almis oldugunuz ud egitimi hakkinda kisaca (hangi kurumda, kimden, mesk veya

metod icerigi bakimindan hangi yontemlerden vb.) bilgi verir misiniz?

OE-1: Daha once ortaokulda miizik Ogretmenimden 4 mandolin dersi alip sonra
kendim calismistim. (Degerler, sesler, vs.) Udda da kendim devam ettim. Sonra klasik ve
Flamenko gitar ¢alisip bu teknigi de uda uygulamaya calistim. Simdi ITU’ye bagh olan
TMDK’da ud dersi vermeye bagslarken gelenekteki ud icrasi iizerine yogunlastim. Bu
calismalarda, (basta Cemil Bey ve Yorgo Bacanos olmak iizere) ustalarin kayitlarinin
notalarmi detaylart atlamadan alip hem icra ozelliklerini, hem de taksim kompozisyonlarini
incelemeye, bazilarini ezberleyip ¢almaya halen devam ediyorum. Bu ¢alismalari, ustalarin
kayitlarindan mesk ¢alismast olarak diisiintiyorum. Dinledigim (canli veya kayit) icralardaki

ozellikleri gozlemledigimi ve (olumlu veya olumsuz yonlerden) faydalandigimi eklemeliyim.

OE-2: Rahmetli hocam Cinucen Tanrikorur ile 3,5 yil diizenli olarak sonrasinda da
hayatimin sonuna kadar ogrenciligim devam etmigtir. Tanrikorur ud metodu ile yetistim.
Metodu 6 ayda ezbere bitiren ilk ve tek ogrencisi oldum. 6 aydan sonra da klasik saz ve séz

repertuvarmmi hocamin tavri ile yine ezbere mesk ederek gelistirdim.

OE-3: 1992-1996 Kocaeli Belediye Konservatuvari - Ogretmen Sahin Ecevit, Mehmet
Emin Bitmez. 1998 — 2004 ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: - Ogretmen Prof. Mutlu
Torun. 2004 — 2015 Yiiksek Lisans — Sanatta Yeterlik Ogretmen - Prof. Mutlu Torun.
Yukarida bahsi gegen derslerin tiimii akademik yontemler ile icra edilmistir. Megk Sistemi
kullanilmamistir. Mutlu Torun’a ait “Gelenekle Gelecege” ud metodu kullanilmis olup, teknik
calismalara ihtiya¢ duyuldugunda Serif Muhiddin Targan ud metodu i¢inde bulunan teknik
eserlere basvurulmugstur. Targan metodu eser albiimii niteliginde bir kaynak gorevi gormiis

metod veya 6grenim yontemi, ekolii olarak kullaniimamustir.

OE-4: Lise ¢aglarinda ud yapimcisi Cengiz Sarikus un miizik atolyesinde kisa bir
donem dersler alarak uda basladim. Nota egitimiyle birlikte ¢algi dersleri yapiliyordu. Udi
Polat Tezel ile mesk yoluyla az siiren bir ¢calismamiz oldu (Yalova/Armutlu). Ertan Ozkaya ile
Mutlu Torun’un ud metodunun sonuna kadar gelindi (ITU SEM Ispirtohane Kiiltiir
Merkezi’nde), Yurdal Tokcan ile teknik alistirmalarla, eser analizleri yoluyla mesk edildi.
(ISMEK/Yavuz Selim). Osman Nuri Ozpekel ve Mehmet Bitmez ile gerek megk gerekse nota
tizerinden Tanburi Cemil, Refik Fersan, Refik Talat Alpman, Serif Muhiddin Targan, Resat
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Aysu gibi Tiirk miizigi ve ud repertuvarinin énemli bestecilerinin eserleri gecildi (ITU Tiirk

Musikisi Deviet Konservatuvari, 2003-2008).

OE-5: Universite egitimimden once lise donemimde okulumuzda gérevli miizik
ogretmenim ile basit diizeyde ud ¢alismalarina baglamistim. Ayrica bu donemde Bandirma
Musiki Cemiyeti’nin hocaligint yapan Bursa Devlet Tiirk Miizigi Korosu ud sanatg¢ist Burhan
Durucu’dan feyz aldim. Daha sonra Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
ogrencisi olarak, Erkan Aydin ve Onur Akdogu hocalar ile ¢alismalarim oldu. Metodik egitim
yontemlerinin agirlikli oldugu lisans egitimimde Onur Akdogu ve Mutlu Torun hocalarin ud

metodlarindan yararlandim.

OE-6: S.U. Devlet Konservatuvart TSM Calgi Egitimi boliimiinden Adnan
Kilingarslan, Mehmet Ugak, Osman Kirklik¢t ile calistim. Yontem olarak Cinugen Tanrikorur
ud metodunun yanm sira mesk yontemi ile klasik Tiirk miizigi saz repertuvarmni olusturan farkl
formlardaki eserlerin icrasi ve yorumunu ¢alistim. Bunlarin disinda ud iizerindeki belli teknik

becerileri kazanmak ig¢in metronom esliginde egzersiz ¢calismalar: yaptim.

OE-7: 9 yasumdan itibaren ilk olarak 1987-1996 yillar: arasinda Kiiltiir Bakanhg
Ankara Devlet Kldsik Tiirk Miizigi Korosu sanat¢ist merhum Emin Sefa Sagbas’tan bona,
solfej ve ud dersleri aldim. Derslerimiz mesk yontemiyle gergeklesti. 1996-2001 yillar
arasinda Selcuk Universitesi Devlet Konservatuari'nda 6grencivken ud derslerini yiiriiten
Kiiltiir Bakanligi Konya Tiirk Tasavvuf Miizigi Korosu ud sanatgist Mehmet Ucak ile ¢alistim.
Kendisi de metod egitiminden ziydde mesk sistemine yonelik bir yontem benimsemekteydi.
Konservatuarda égrenciyken Kiiltiir Bakanhg Istanbul Tiirk Miizigi Toplulugu ud sanatgis
Necati Celik’ten de faydalandim. Istanbul’da yaptigimiz ézel derslerde yontem olarak yine
metod egitimi yerine megk sistemi uygulanmistir. Vefatindan bir siire énce Kiiltiir Bakanlig
Istanbul Tiirk Miizigi Toplulugu sanatcist merhum Cinugen Tanrikorur ile de ¢alisma imkdni
buldum. 1970 yihinda TRT Kiiltiir-Sanat-Bilim Odiilleri Yarismasi'nda yazmis oldugu “Ud
Metodu” adli eseriyle “Biiyiik Odiil "e layik goriilen Cinugen Tanrikorur, kendi yazmig
oldugu metodu benimle yapacagi derslerde kullanmamin gerekli  olmayacagini,
calismalarimizda yontem olarak mesk sisteminin benimsenecegini ifade etmistir. Dolayisiyla
aralarinda bizzat metod yazari olan ve metod egitimini destekleyen hocalarim olmasina
ragmen tiim hocalarimin ortak tercihleri dogrultusunda yontem olarak geleneksel megsk

sistemi tizerinden ud egitimi almis bulunmaktayim.
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OE-8: Udda egitimim ilk olarak aile icinde basladi. Daha sonra Ege Universitesi
Devlet konservatuarina kazandigim vakit ud egitimime buradaki hocam Erkan Aydin ile
devam ettim. Cok verimli bir ud egitimi alamadigim i¢in okuldan sonra Kiiltiir Bakanligr ud
sanatgist Yurdal Tokcan ile senede bir de olsa kendisinden istifade firsati yakaladim. Ud
sazina basladigim ilk yillardan bu yana dikkat ile severek takip ettigim Yurdal hocam ile udda

kullandigi teknikleri ve ¢calismalarint bire bir mesk etmeye basladim.

OE-9: Okudugumuz yillarda (1980-85) egitim fakiiltelerinde Tiirk miizigi ve
dolayisiyla ud egitimi olmayinca, o donem devam ettigimiz ézel Tiirk miizigi korolarinda
gordiigiimiiz sazendelerden faydalanmistim. Daha sonra Selcuk Universitesine ogretim
elemanmi olarak ataminca (1988-89) Prof. Dr. Giilgin Yahya Kagar ile Cinugen Tanrikorur

hocamizin metodunu kullanarak ud egitimi konusunda ciddi ¢calismalara basladim.

OE-10: Ud egitimime Konya Cimento Anadolu giizel sanatlar lisesinde Senay ari ile
basladim. Sonra Sel¢uk Universitesi devlet konservatuvarinda Tolga Oter ve Alper Akdeniz
ile devam ettim. Daha sonra Sel¢uk iiniversitesi egitim fakiiltesi miizik egitimi boliimiinde
Ahmet sahin AK hoca ile ¢alistim. Hocalarim Genel itibariyle mesk usiilii 6gretim yontemini

tercih ettiler.

Ud derslerinde kullanmakta oldugunuz miifredat, metod veya izlediginiz yontem

hakkinda genel hatlariyla kisaca bilgi verir misiniz?

OE-1: Kendi metodumu kullaniyorum. Ozellikle ilk sayfalarinda, bu sorulara cevap

vardir.

OE-2: Her égrencinin kabiliyeti, algisi, yapabilirligine gére ogretme yontemlerimi
degistirmekteyim. Ancak degismeyen kendi tavrimizi kazandirmaya yonelik icradir. Bunun
icin de metod olarak: Cinugen Tanrikorur Ud Metodu, Giil¢in Yahya Kagar Ud metodu ve Ud
Alistirmalart kitaplarini kullanmaktayim. Yontem olarak: Once teknik gelistirici ve Udun
temelde 4 pozisyonunu ogreten alistirmalar ve sonrasinda da 7. Pozisyona kadar klavye
kullamimi esasina dayanan iginde sol el baskilarini ve sag elde de mizrap vuruslarini
kuvvetlendiren pek c¢ok alistirma kullanmaktayim. 2. Pozisyonun ogretiminden sonra yan
kolonlarin 6gretimine baslayarak ozellikle Segah perdesinin kullanimi ve ogretimine yonelik
calismalar yapmaktayim. Miicennep bélgesi ¢alismalarint sadece etiidlerle degil eser icra

ederek ve makamlar:t ogreterek (nazari ve uygulama acisindan) tatbik ettirmekteyim.
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Sonrasinda bol bol eser gegerek repertuvar kazandirma ve bu repertuvar: tavirli icra etme

calismalar: yaptirmaktayim.

OE-3: Yeni baslayan ogrenciler icin éncelikle Prof. Mutlu Torun “Gelenekle
Gelecege” ud metodu kullanilmaktadir. Ogrencinin gésterdigi ilerleme nispetinde metoda
birkag haftalik aralar vererek eser icrasi tizerinde miizikal orneklere yer verilmektedir. Ek
olarak teknik calismalar ise Enver Mete Aslan “Ud Alistrmalart” ve “Ud I¢in Makam

Dizileri” kitaplari ile icra edilmektedir.

OE-4: Acikcast simdive kadar edindigim tiim bilgileri sentezleyerek dgrencilere
aktarmaya ¢alistirtyorum. Bununla birlikte ud egitiminde benim icin vazgecilmez bir bilimsel
silsilenin yani metotlarin kullanilmasindan yanayim. Serif Muhiddin Targan’in ud metodu

tizerine oldukga fazla mesai harcadim, tabii Mutlu Torun 'unkine de.

OE-5: Ud derslerimde ¢ok énem verdigim mesk yontemini agirlikli olarak uygulamaya
calismakla birlikte, metodik olarak da baslangi¢ seviyesinde Onur Akdogu, daha sonrasinda
da Mutlu Torun, Giilgin Yahya Kagar ve Cinugcen Tanrikorur'un (Basilmamis) ud

metodlarindan yararlaniyorum.

OE-6: Temel diizeyde sag ve sol eli gelistirici egzersizlerle uzunca bir siire teknik
veterliligi artirict ¢alismalar yaptirtyorum. Bunlarin disinda ogrencinin seviyesini baz alarak,
farkl form, usiill ve makamlardan tespit ettigim saz eserleri ve sozlii eserler tizerinden desifre,
icra ve yorum calismasi yaptiriyorum. Ileri derece égrenci seviyesinde ozellikle onemli ud
icracilarin basta taksimleri olmak iizere, ¢esitli formlardaki icralarim taklit ¢alismalar:

yaptiriyorum.

OE-7: Ud derslerinde genel hatlar: itibariyle en ¢cok Cinugen Tanrikorur ve ardindan
Mutlu Torun’un yazmis olduklari metodlar: kullanmaktayim. Ud dersleri ozelinde oncelikle
ogrenciye organoloji temelinde bilgi aktarimi ile tarihte yasamis ekol sahibi ud icracilar
iizerinde duruyorum. Ogrenciye melodi iiretebilecegi herhangi bir eser, etiid vb. parcalar
vermeden once bir ¢algiy ileri diizeyde ¢alabilmenin en 6nemli asamasinin o ¢algidan giizel
bir ton c¢ikartabilmek oldugunu vurguluyorum. Konuyla ilgili olarak 1925 oncesi
Mevlevihdnelerde uygulanan ney egitimini ornek gosteriyor ve ¢algilardaki dogru tutus,
dogru oturusun o ¢algidan giizel bir ton ¢ikartmakta basrol oynadigimin altim ¢iziyorum. Sol
ve sag el tekniklerinin orta diizeyde dogru kullanimi gergeklesene kadar 6grencinin herhangi

bir eseri ¢calmasint uygun bulmuyorum. (Yani ogrenciyle ilk derste tamisip “haftaya kadar su
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esere ¢alis” tarzi bir yaklasimda bulunmuyorum). Metodlardan faydalanilarak ilerleyen bu
stirecin sonunda gelenekte de goriildiigii tizere ¢ogunlukla Rast makamindan bir pesrev ile
eser calismalarina bashyorum. Dolayisiyla eser icrasina metod ¢alismasimin belli bir
asamasindan sonra basliyorum. Ote yandan her 6grencinin basladigi metodu sonuna kadar

bitirmesini sart kosmuyorum.

OE-8: Ilk etapta ogrencilerle ud sazimn fiziksel yapisi ve tarihcesi ile ilgili yazili
kaynak ve metodlardan bilgi paylasimi yapryorum. Daha sonrasinda Yurdal hocamdan
aldigim bilgiler dogrultusunda ud tutus pozisyonu, mizrap vurus teknikleri sol el ve sag el
koordinasyonu ve parmak pozisyonlari ve uddaki perde diizenleri konusunda bilgiler vermeye
calisiyorum. Ozetle séylemek gerekirse hocalarimdan mesk ettiim bilgileri ve yéontemleri

ogrencilerime birebir mesk yontemi ile aktarmaya ¢aligryorum.

OE-9: Ud egitiminde Cinugen Tanrikorur ud metoduyla baslangic yapiyorum.
Baslangi¢ etiitlerinden sonra gelen makamsal etiitlerle birlikte gecilen makamla ilgili saz

eserleri repertuarindan eserlerle destekliyorum.

OE-10: Okulda miifredat olarak nazariyat dersleri ile baglantili gitmekteyim. Metod
olarak ise ara ara Cinugen Tanrikorur un yaymlanmamis ud metodundan faydalanmaktay:z.

Ud egitiminde metod icerikli ve geleneksel mesk odakh oOgretim yontemleri

karsilastirildiginda, onem, avantaj ve dezavantajlari bakimindan nasil bir

degerlendirme yaparsimz?

OE-1: Iki sistemin de avantajli taraflar: var. Bence dogrusu, ikisinin i¢ ice yiiriimesi:

e FEgitimin basindan itibaren ogrencinin ustalar: ve her tiirlii iyi miizigi dinlemesine
katkida bulunmatk,

o Jki tel iizerindeki seslerin ogretiminden sonra kulaktan bilinen eserlerin ¢cikartilmasi.
Ctinkii kulaktan melodiyi alip ¢calabilmek meskin bir par¢ast,

e (Calabilecek seviyeye yaklasirken kulaktan ustalarin icrasimin miimkiin oldugunca

taklidi,

e [llerledikce, ustalarin eser icrasimin ve ézellikle taksimlerinin notaya alinmasi ve
calinmast,

o Daha ileri asamada (farkli derslerde daha yogun olarak) taksimlerin kompozisyon ve
icra ozelliklerinin analizini yaptirmatk,

o Bugiin artik mesk, kayittan yukardaki ¢alismalar: yapmaktir.

OE-2: Metod ve mesk ikisi birbirini tamamlamaktadir. Biri olmadan digeri olamaz.

Tiirk musikisi klasiklerini icra etmek perde baskisi ve tavir agisindan yeterlilik
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gerektirmektedir. Ancak teknik anlamda virtiiozite becerisi i¢inde metodik ¢alismalar sarttir.
Sadece metodik ¢alisma makamin ve miisikinin ruhunu kaybettirmekte, sadece mesk ederek
eser icra etmek ise teknik beceriyi, gelisimi engellemektedir. Ozellikle klasik misiki
icralarinda teknik virtiiozitenin geriye diistiigiinii gormekteyiz. Bu nedenle ikisi kardes gibi

olmalidir. Bundan sonraki yiizyillarin Tiirk musikisi icin bu gereklidir.

OE-3: Tiirk miizigi alaminda Metodoloji konusunda en zengin yazili kaynaga sahip
calgimin ud oldugu kanaatindeyim. Diger ¢calgilar bu konuda heniiz ud kadar metod, yardimci
kitap gibi belgeye sahip degiller. Bu demek degildir ki metodu olmayan ¢algilarin egitimi
mesk yolu ile yapilmalidir. Diinya entegrasyonu adina egitim oncelikle metodolojik yontemler
tasimali. Belirtmek gerekir ki mesk sistemi ile yapilan egitimin de kendi icerisinde bir metodu
olmali aksi takdirde 6grenmek ogretmekten cok calmak ve soylemekten ileri gitmeyecektir.
Fakat Tiirk miiziginde nota, metod, yazi ve belge ile iletilemeyecek ayrintilar vardir ki bunu
ogretmenin tek yolu ogretmen ve ogrenci iligkisinin yiiz yiize gercgeklestigi ve bizzat kulak ve
g0z algisimin 6n planda oldugu megsk yontemidir. Giintimiizde olmasi gereken aktarim yontemi

metodoloji ve akademik bakisin megk yontemi ile dengeli bir sekilde bulusmasidir.

OE-4: Geleneksel mesk ve metot, iki farkli diinyanin simgesel kavramlar: gibi gériinse
bile 6grenciyle birebir gecilen derslerde bu simir ortadan kalkiyor. Ancak aralarinda bir
karsilastirma yapilirsa su sekilde bazi noktalara kisaca temas edilebilir, iki 6gretim yontemi
de onemlidir, bunlari oncelik sirasina koymak oldukca giic. Metotlar seviyeye gére derslerin
yapumasini kolaylastiran bir materyal deposu. Sistematik ilerledigi i¢in (tabii egitmen de bu
altyapiyla geldiyse) bilgi nakli ve akisi ogrenciye hizlica tesir etmekte. Geleneksel megk
sisteminde teori ve pratigi ayni zamanda verilebilirse bunda herhangi bir problem olmaz.
Ancak sadece ¢algi iizerinde zaman harcayip, nota bunun gerisinde kalirsa ogrencinin

ilerlemesi tek yonlii olur.

OE-5: Ud egitiminde geleneksel mesk yonteminin, tamamen metod icerikli yonteme
gore daha onemli ve faydali oldugu kanaatindeyim. Bu yiizden ben de derslerimde bu sistemi
uygulamaya gayret ediyorum. Ud egitiminin sadece metod yardimiyla verilebilecegini
diistinmiiyorum. Boyle bir egitimde Tiirk musikisinin tislup, tavir ve gesitli icra sekillerinin
tam olarak verilemeyecegi diisiincesindeyim. Tabi ki metod olmasi lazim ama bunu megk

yonteminin igerisine sistematik bir sekilde dahil etmek gerekmektedir.

OE-6: Elbette metot egitiminin 6grenciye bilgi ve belirli bir derecede temel beceriler
saglayacagi kesindir. Burada karsilasacagimiz temel sorun, metot ¢alismasimin isitme ve
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gorsel hafiza geligimi yonlerinden eksik kalma gercegidir. Sadece metodik yazili bir
kaynaktan ¢alismanin, 6grenciyi, mesk yontemi ile birebir gérerek, duyarak ve tekrar edilerek

elde edilen kazanimlardan yoksun birakacagini diisiintiyorum.

OE-T: Ogretim siirecinin recetesinin oldugunu diisiinmiiyorum. Teori, yontem ve
metodlarin keskin kurallara baglanamayacagini ve 6gretime yonelik tek bir dogrunun kabul
edilemeyecegini zira boyle bir yonelimin bilimsel bakis agisina aykirt  olacagin
diisiinenlerdenim. Ogretimin hemen her alaminda oldugu gibi ud égretiminde de pek ok
degisken bulunmaktadir. Ogreticinin almis oldugu egitim ve aliskanliklar, 6grencinin diizeyi,
becerisi, egitim durumu vb. daha pek c¢ok parametre, tercih edilecek yontem hususunda
belirleyici olacaktir. Ornegin Cinucen Tanrikorur'un kendi metodunu bagstan sona bitirttigi
pek ¢ok dgrencisi bulundugu gibi kendi ifadesiyle “metod ile zaman kaybetmesini istemedigi”
talebeleri de olmustur. Dolayisiyla 6grenci odakli bir egitimde metod / mesk yontemleri
degiskenlik gosterebilmektedir. Bunlarin hepsi benim icin birer ara¢ olduklari icin her iki
yontemin (ve gelistirilebilecek daha farkli yontemlerin) de bir arada ya da ayri ayr
kullanilabilmesinden yanayim. Tiirk miizigi ¢algi egitimindeki metodlagmanin oniinde duran
temel problemlerden biri kanaatimce metodlardan ziyade metodlarda da kullanilan notasyon
sorunudur. Bu da nihdyetinde bir teori olan ancak giiniimiizde hemen her miizik egitim
kurumunun neredeyse “temel ve degigmez ilkeler biitiinii” olarak kabul ettigi ve ¢ogu zaman
tizerinde tartismanmin dahi gereksiz bulundugu Arel sistemine bagh ac¢mazlarla iliskilidir.
Ciinkii Arel sisteminde kullanilan notasyonun, geleneksel mesk sistemiyle ifade edilmeye
calisilan perdelerin nota iizerinde gosterilmesi hususundaki eksiklikleri bilinmektedir. Bu
anlamda elimizdeki ud metodlarimin Avrupa notasyonu ve c¢ogunlukla Arel sistemi ile
vazildiklar: diisiiniildiigiinde bu durum belki de megkin bir yontem olarak uygulanabilmesinin
onitinii kesmektedir. Dolayisiyla karsimizda mesk yontemiyle aktarabildigimiz ancak notasyon
sebebiyle metodlara tam olarak yazamadigimiz perdeler bulunmaktadir. Bu sorunu fark
edebilen kimi ogreticilerin hibrit diyebilecegimiz bir yonteme bagvurduklar: bilinmektedir. Bu
ogreticiler, ogrencilerine “gordiigiin gibi degil duydugun gibi icra et” mottosuyla yaklagarak
bir taraftan miizik eserlerini metodda yazdigi parmak numaralariyla seslendirmelerini
beklerken ote yandan eserdeki perdelerin konumlarini metodda gordiikleri gibi degil meskte
isittikleri gibi uygulamalarim istemektedir. Dolayisiyla metodu dnceleyen ogreticiler
calgidaki teknik ¢alis diizeyini esas alarak perde konumlarindan feragat etmekte, Tiirk
miiziginin nagme temelli bir miizik oldugunu dolayisiyla nagmeleri olusturan perdelerin son

derece onem arz ettigini bilen ogreticiler ise metodlardaki “teknik ¢alis” odakli anlayist
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oteleyerek daha cok perdelerin dogru seslendirilmesine odaklanmaktadir. Ozellikle makam
temelli geleneksel miiziklerin tiim diinyada usta-¢irak iliskisiyle ve dinleme/isitme temelli bir
yontemle yiizyillar boyu ogretimlerinin yapildigi bilinmektedir. Icerisinde bulundugumuz
cografyada genel olarak “mesk sistemi” olarak adlandirilan bu yontemin giintimiizdeki en
onemli dezavantajlarindan biri eskilerin “fem-i muhsin” dedikleri ihsdn edici, dogru
agizlarin azalmig olmasidir. Yani 6grencinin ilgili makamsal perdeleri dogru olarak dinleyip
taklit edecegi icract ve ogreticilerin giintimiizde oldukca az sayida olduklart ortadadir. Bu
sebeple pek ¢ok miizik ogretim kurumunda hakli olarak hala israrla eski iistadlarin icralar

dinletilmektedir.

OE-8: Oncelikle ud sazinda sadece metod icerikli bir egitim kisiyi belli bir noktaya
getirebilir. Fakat geleneksel miizigimizi anlama ve icra etme konusunda biiyiik zorluklar
karsimiza ¢ikabilir. Bunun igin geleneksel mesk odakli bir ud egitimi kisiyi hem ud sazini icra
etme konusundaki hdkimiyetini artirr hem de geleneksel miizigimizin incelikleri ve

ayrintilarini anlama konusunda 6grenciye biitiinciil bir yaklagim kazandirir.

OE-9: Bati miizigi egitimi veren bir fakiilteden mezun oldugum icin bir saz
ogreniminde metodun ¢ok onemli hatta olmazsa olmaz oldugunu diisiiniiyorum. Ancak Tiirk
miiziginin kendine has icrasi icin de geleneksel yontemlerin (Megk usiilii) olmazsa olmaz
oldugunu diistintiyorum. Yani her iki yontemin bir arada oldugu bir egitim sekli en uygun

egitim olacaktir.

OE-10: Metod igerikli ogretim tekniginin dezavantajlart Cogu ud metodunun seviye
bakimindan ayrilmadigini gozlemlemekteyim. (baslangi¢, orta, ileri vb.) Mesk (geleneksel)
sisteminde ise hocanin ogrencisinin seviyesini artiracak ogretim yontemlerini kendisinin
gozlemleyip ona goére alistirma eser vb. etkinlikler yaptirma yoluna giderek daha faydali

olabilecegi kanaatindeyim.

Ud egitiminde icra-nota farkhihig: ile ilgili gorisleriniz nelerdir? Bunu bir problem

olarak diisiiniirseniz ¢oziimii ile ilgili onerileriniz neler olur?

OE-1: Bu gelenegimizin parcasi. Miizigimizin solo veya birka¢ saz ile icrasinda
notadan farkl icra hep vardir. Zaten nota-icra degil de “icra-nota farkliligi” siralamasini o
sebeple tercih etmistim. Notaya yazilmayan siislemelerden baslayp ritim tutma, dem tutma
(pedal ses) gibi c¢okseslilik elemanlart lavta ve tanburdaki gibi uda da yakisir. Herhalde,

“problemin ¢oziimii "nde farkli icra olmasin, kaldwrilsin diigiincesi olmamali. Bu icra 6zelligi
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miizigimizin degerini artiran bir tarafidir. Yukardaki maddenin cevabinda ¢oziim onerileri

var.

OE-2: Problem olarak goérmiiyorum. Ancak hoca Tiirk miisikisinde nota disi icralarin
strliligint iyi cizmelidir. Ogrencisine anlatmalidir. Piyasa tavri ve klasik tavir veya kisisel
tavrini ortaya koyacak ozelliklerin neler oldugunu belirtmelidir. Nota dist icranin da bir sinir
vardir. Bu sinir bana gére ve hocama goére ince sirat kopriisii diyebilecegimiz kadar

hassastir. Nota disi icra konusunda bkz: Yorgo Bacanos 'un Ud Taksimleri doktora tezime.

OE-3: Bu husus kesinlikle kacimilmaz bir durumu karsimiza ¢ikarmaktadir. Ud
orneginden daha ote Tiirk miizigi notada ayrintilar: yazmayan bir icrayt ortaya koymaktadir.
Calgiya ozel partisyon yoktur. Dolayisiyla besteci ¢algt veya insan sesi genisligi diisiinmeden
bestesini yapar bunu ¢algiya uyarlamak icracimn bizzat kendisine kalr. Icraci, zevki
cercevesinde eserin nasil ¢alinacagi, yorumlanacagi, stislemelerin seg¢imi gibi konular
sekillendirir. Bu durum bir problem degil bestecinin ardindan hemen icracyt inisiyatif sahibi
vapan bir durumdur. Riskli bir durum vardir ki o da eserin niteliksiz icracinin elinde deger

kaybedebilecegidir.

OE-4: Bir eserin evvela sadece notastyla ¢alinmasini daha yerinde buluyorum. Ciinkii
ogrenci kendi ¢abasi, hayal giicii ve yaraticiligiyla ne ekleyebilir ya da ekleyemez bunu
gormek, simamak lazim. Bunun ardindan isin en onemli kismi olan dinleme eylemine
koyulabilir. Sonraki adim da icra ve nota arasindaki farki oncelikle kendinin ortaya
ctkarmasidir. Usta ogretici tiim bu siirecin takibini yaptiktan sonra ogrencisiyle birlikte

calismaya baglayabilir.

OE-5: Icra-nota farklihig ud egitiminde ve hatta genel olarak Tiirk misikisi egitiminde
¢okca karsilastigimiz, zaman zaman da dozunu ayarlamak suretiyle kullandigimiz bir icra
anlayisidr. Tiirk misikisinde tamamen notaya bagh kalinarak yapilan icralar yorumculuk
anlaminda Tiirk misikisini biitiiniiyle ortaya koyamaz. Kesinlikle abartiya kagmadan, dogru
verde dogru icra ile gercgeklestirilecek icra-nota farkliliginin bir problem teskil etmeyecegini
diistintiyorum. Bu icra farklihiklarimi Tiirk misikisine biiyiik hizmet vermis tist diizey
icracilarda da gorebiliyoruz. Buna o&rnek olarak Tanburi Cemil Bey'’in kayitlarin
gosterebiliriz. Tiirk miisikisi sadece kendisini meydana getiren notalardan ibaret degildir.

Burada asil amag¢ miizigi ve eserin karakterini ortaya ¢ikarmaktir.
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OE-6: Icra-nota farkliliginin ud egitimi ile ilgili degil, basta Tiirk Miizigi olmak iizere
tiim miizik tiirlerinde olan ve olmast gereken bir dogal durum oldugunu diisiiniiyorum.
Dolayisiyla ¢oziim gerektiren bir problem olmadigi kanaatindeyim. Zira bahsettigimiz mesk
yontemi ile ¢alisan bir ogrenci, notanin sadece kabaca yol gosteren isaretlerden ibaret
oldugunu zamanla anlayacaktir. Bir eseri icra etmek igin yazi ile asla gosteremedigimiz dogal

sesler arasindaki miinasebet ancak usta ¢irak iliskisi ile anlasilabilir.

OE-T: 3. sorunun cevabinda da deginmeye calistigim iizere aslinda bu sorun sadece
ud egitiminde degil Tiirk miizigi egitiminin icra baglanmindaki tiim alanlarinda karsimiza
¢ctkan onemli bir problemdir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki belki de tiim miiziklerde ama
ozellikle geleneksel miiziklerde icra ile nota arasinda tam bir uyum zaten beklenemez. Nota,
sadece Tiirk miizigiyle ilgilenenler igin degil belki de (nota kullanan) diinyadaki tiim
miizisyenler icin ashinda miizigi hatirlatici bir unsurdan otesi degildir. Nitekim giiniimiizde
dahi Avrupa miizigi ile ilgilenen pek ¢ok solist saz icracisi, 6rnegin kendi enstriimanlari icin
vazilmig bir kongertoyu konserlerde notadan degil ezberden ¢almaktadir. Her ne kadar o
eseri oOgrenirken notadan yardim almislarsa da iizerine kendi “yorum’larimi katma
asamaswinda yani bestecinin aktarmak istedigi asil miizigi tahmin edip yeni bir yorumla icra
etme asamasina geldiklerinde artik notaya yer yoktur. Ud egitiminde de tiim bunlar
degerlendirilerek genis bir bakis acisiyla konular ele alinmali, notadan faydalanmanin

gerekleri ile notaya bagh kalmanin dezavantajlart irdelenmelidir.

OE-8: Tiirk miiziginde nota ve icra farkliliklar: olmas: aslinda dogal bir haldir. Nota,
icranin karsisinda bir sablon olmalidir. Her icracinin kendine has tavir ve yorumu ile notayi
icra etmesi farkliliklar olusturabilir. Burada onemli olan nota disindaki yapilan biitiin

seslerin ve siislemelerin ana temayi bozmama hali olmasi gerekir.

OE-9: Ud egitiminde daha dogrusu genel olarak Tiirk miizigi egitiminde nota
geleneksel icrayr tam olarak yansitmamaktadir. Ustadlardan dinledigimiz icralarla, eskiden
vazilmis notalar birbirleriyle ortiismemektedir. Eger miimkiinse iistad kabul edilen
sanatkdrlarin icrasindan notaya alinmalidir ki, bu bile tam miimkiin olamamaktadr. Bu
sebeple mesk usulii bu gibi durumlarda devreye girmektedir. Ancak nota icra farklilig

herkesin keyfine gore icra yapacagi anlamina da gelmemeli.

OE-10: Ud egitiminde icra-nota farkliliklar: mesk usilii 6gretimle yetisen égrencinin
hocasimin icrasim taklit etmesinden kaynaklandigini  diistintiyorum. Problem olarak

diistinmiiyorum.
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Notada yer almayan geleneksel uygulamalar konusunda o6grencilerinizin farkindahk

diizeyi ile ilgili goriisleriniz nelerdir?

OE-1: Ogrencilerimizi “farkindalik diizeyi” deyince once, ¢evrelerindeki her seyin, bu
arada miizigin de “gozlemi” aklima gelir. Genel egitimdeki ezbere dayanan sistem yerine
diistinen kisilerin yetistirilmesini hep arzu ettim. Lisansiistii egitim ddhil hep bu problem var.
Her konuda oldugu gibi, miizikte ve ozellikle Tiirk miiziginde de ogrencilerin “gozlem

giicti "nii artirmak gerektigini diigiiniiyorum. Ustteki iki maddede onerilerim var.

Degerli Yiicel Pasmakci’nin soziidiir. Aynen katilirim: “Bir uzun havayr (TSM’de taksimi

veya gazeli diyebiliriz) on defa dinlemektense, bir defa notasini yazmak daha iyi sonug verir.

OE-2: Béyle bir farkindaliklart olmuyor. Ogrendikten sonra meseleyi cabuk

kavriyorlar.

OE-3: Geleneksel uygulamalarin degerli olup olmadigi veya kullamilmali mi
kullanilmamali mi konusu tartisilabilir. Tiirk miiziginde pek ¢ok ekoliin farkli geleneksel kabul
edilmiglikleri vardiwr. Nitelikli ya da niteliksiz olup olmadig1 ogrenci / 6gretmen arasinda
analiz edilebilir. Bu da dersin bir parcasidir. Ogrencilerin icracilik becerileri bu durumu
stklikla karsimiza getirmektedir. Dolayistyla bu tiir geleneklerin farkinda olan 6grenciler ile
siklikla  karsilasilmaktadir fakat bunun aksine farkli bakis agisina sahip o6grencilerin
geleneksel yapiyla uzak olanlari arasinda farkindaliklar: az olanlart da bulunmaktadir.

Osretmen bu farkindaligi kesinlikle teorik ve sosyolojik de olsa dgretmis olmalidir.

OE-4: Bunun direkt dinleme pratikleriyle ilgili oldugunu diisiiniiyorum. “Geleneksel”
dedigimiz kavram her ne ise ogrenci tarafindan bilinip anlasilabilmesi i¢in udun sirasiyla -Ses
kayitlart elverdigince- itistatlarimin bir eseri ¢alarken neler eklediklerine dikkat vermeleri
gerekir. Bu yolla farkindalik diizeyleri artabilir. Dinlediklerini taklit ederek tatbik etmek bu

asamada olmazsa olmazdir.

OE-5: Belki de uygulamaya ¢calistgimiz mesk yonteminin en belirgin ozelliklerinden
biri de bu konu olsa gerek. Notada yer almayan geleneksel uygulamalari, en basitinden kalip
motifleri bu yéntem ile ogrencilerimize icra ettirmeye c¢alisiyoruz. Ogrencilerimizin de

farkindaliklar: konusunda olumlu sonuglar aldigimizi soylemek miimkiindiir.
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OE-6: Notayi, sadece ilgili eseri genel hatlari ile hatirlatict isaretler biitinii olarak
talebeye anlattiktan sonra, icra boyutundaki tiim dinamiklerin gelenekten gelen ve iislubu

olusturan etkenler oldugu daha kolay anlasilmaktadir.

OE-T: Ne yazik ki bu konuda da égrencilerin yeteri kadar bilingli olmadiklaring
goriiyoruz. Oniine konulan notay: hicbir ekleme ya da ¢ikartma yapmadan calmamn “temiz
icra” ve biraz da “acemilik” olarak nitelendirildigi bir anlayis ile “ustalik” gostergesinin
ontindeki notayr gerekli-gereksiz siislemelere bogarak ¢almak demek oldugu diisiincesi ne
vazik ki giintimiizdeki konservatuar o6grencilerinin  bilingaltt yansimalar: arasinda yer
bulmaktadir. Eksik bilgiden kaynaklandigi acik olan her iki goriis hakkinda da égreticiler,
ogrencilerin farkli bir biling gelistirmelerini saglamalidir. Bunun saglanabilmesi icin ise
oncelikle konservatuarlarda ¢alma-soyleme odakli bir egitim anlayisindan vazge¢mek
gerekmektedir. Geleneksel miiziklerin genel karakteristiginde zaten bu tiir nota-disi
uygulamalarin var olmasinin tabii oldugu ogrencilere iletilmeli hatta tarih boyunca miizigin
birebir olarak yaziya aktarilabilmesi hususunda giicliikler yasanmis oldugu bilgisini de
hatirlatilmalidir. Ancak bu ve benzeri bilgiler dogrultusunda ogrencilerin belirli bir diizeyde

de olsa farkindalik kazanabileceklerini beklenebilir.

OE-8: Bu bahsettigimiz farkindalik diizeyinin ashinda Ogrenci icin uzun bir yol
oldugunu diistiniiyorum. Zaman icerisinde dinledigi ve etkilendigi miizik yapilar: ile kendi

farkindalik diizeyini artiracagi kanaatindeyim.

OE-9: Farkindalik diizeyi Ogrenciden Ogrenciye farkhiik géstermektedir. Tiirk

miizigine gergekten ilgi duyan ogrenciler zaman igerisinde bu tip arayislara girmektedir.

OE-10: Seviyelerine gére farklilik gostermekte 6rnegin etiit ve egzersizlerle donatilms
ileri diizey 6grencinin notayt ilk gordiigiindeki icrasi ile (¢carpma, glissando, tremolo vb.) yeni

baslayan ogrencinin icrasinda farkliliklar goriilmekte.

Ogrencilerinizin klasik Tiirk miiziginin, repertuvar, bestekar, tarih, teori ve icra iislubu
gibi unsurlar1 icine alan genel Kkiiltiiriine asinalk ve yakinhik derecesini nasil

bulursunuz?

OE-1: Cok ozel ilgi duyup ¢alisan, (hatta konservatuardan once de bir saz calismis
olan) ogrenciler disinda genel olarak ilgilenme diizeyleri diisiik. Kanaatimce, sadece sayilan
konular degil, diger sanatlara ilgi duymalari, hatta farkly bir sanati ¢alismalarini,

okumalarimi, felsefe ile de ilgilenmelerini ¢ok isterim. Matematik, gézlem giicii...
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OE-2: Maalesef hi¢ asina degiller. Bu nedenle derslerimizde icra ettikleri eserin
manasi, mahiyeti, form, bestekari, usiulii hakkinda mutlaka bilgilendiriyorum. Bazen de
onlarin arastirip bana anlatmalarini istiyorum. Cok hazirct olmamalart i¢in. Okumalari, ¢ok

okumalar: gerekiyor.

OE-3: Merhum besteci Prof. Dr. Selahaddin Icli’nin tabiri ile paramiizikal kiiltiiriin
gerekliligi cok onemlidir. Gerekirse uygulamall derslerin icerisine bu tiir teorik konular mesk
anlayisiyla serpistirilmelidir. Miizikal durumunu tarih, edebiyat, sosyoloji ve felsefe ile

genisletmeyen icracilarin icra ettikleri miizigin anlamini idrak etmeleri miimkiin olamaz.

OE-4: Ud c¢alan miizikoloji boliimii  6grencilerinin  egilimi her ne kadar
arastirma/inceleme yoniinde olsa da ne yazik ki saydiginiz kriterlerdeki yakinlik ve asinalik
derecesi lisans diizeyinde beklenenin ¢ok altindadir. Nadir olarak bir ya da iki ogrenci saz ii

soz arasinda kendilerine bir yer agma girisiminde bulunabiliyorlar ancak.

OE-5: Okula yeni baslayan lisans I 6grencilerinin biiyiik bir béoliimiiniin ne yazik ki;
Tiirk miiziginin, repertuvar, bestekar, tarih, teori ve icra tislubu gibi unsurlart i¢ine alan
genel kiiltiiriine asinalik ve yakinlik dereceleri bir hayli zayif oluyor. Ogrenciler iiniversite
oncesi donemlerde bu bilgi ve becerilere uzak kaliyorlar diye diistintiyorum. Lisans egitiminin

genelinde bu eksiklerin bir an 6nce tamamlanmasi igin gayret sarf ediyoruz.

OE-6: Maalesef ¢cogu zaman yetersiz buluyorum. Ozellikle saz 6grencilerinin sadece
sazlarina ¢alisarak bu miizigi ogrenip iyi bir sazende olabileceklerini diigiinmeleri siklikla

karsilastigimiz bir sorun.

OE-T: Ne yazik ki konservatuarlarda ozellikle enstriimanlariyla mesgul olan
ogrencilerin bu tir konulardan wuzak olduklart goriilmektedir. Giiniimiizde pek ¢ok
konservatuar o6grencisi maalesef c¢alma-séyleme odakli bir ogretim anlayisi icerisinde
yetistirilmektedirler. Yiizlerce yil aritmetik, astronomi, geometri gibi alanlarla birlikte ele
alinmiy miizik ilminin giiniimiiz konservatuarlarinda adeta “calgicilik-gsarkicilik” anlayisina
indirgenmis olmasi akademinin oniindeki onemli sorunlardan biridir. Ciinkii bilinmektedir ki
en az miizikteki teknik detaylar kadar miizigin felsefi anlamlari, tarihi gelisim siireci, 6nemli
temsilcileri, donemsel ozellikleri, degisim izleri gibi pek ¢ok husus konservatuarlardaki miizik

ogretimi icin icraculik kadar 6nemlidir.

OE-8: Samirim soruda gecen bu genel kiiltiire olan ilgi ve alaka genel bakildiginda

giin gegtikce azalarak devam etme durumunda diye gozlemliyorum.
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OE-9: Bir énceki soruya verdigim cevap bu soru icinde gecerlidir. Ogrenciden

ogrenciye fark gostermektedir. Ancak son yillarda bu yakinlik genel anlamiyla azalmaktadir.
OE-10: Maalesef bu konularda zayif olduklarim gézlemliyorum.

Ud derslerinde eser icra ederken notada yer almayan geleneksel uygulamalarla ilgili

6gretim yonteminiz hakkinda bilgi verir misiniz?

OE-1: Notay: istenen sekilde caldiktan sonra, bazi eser veya alistirmalarda “notada
ver almayan geleneksel uygulamalarla” ¢almalarin isterim. Dinledikten sonra farkl

uygulamalarla ¢calarim. (Vakit problemi yoksa) ogrencilerin video kaydi yaptigi da oldu.

OE-2: Kastedilen, notada yer almayan siislemeler ve ilave notalar mizrap vuruslar:
ise: Oncelikle ¢carpma ve ¢arpmamn ¢esitleri sonrasinda glissando, ilave notalar: nasil

doldurabilecegimiz. Farkli mizrap, sonrasinda da mizrap vuruslari.

OE-3: Notada yer almayan yorum unsurlarin iceren bir eserin tespiti icin dgrenciyi
bilgilendirmek. Donem, makam, besteci ve besteleme tislubu géz oniinde bulundurularak ayni
zamanda dgrencinin teknik seviyesi ile miizikal algisinin bir araya gelmesi sonucunda en
uygun eseri segmek. Ardindan eserde yorumlanabilecek noktalar: ¢ok defa ¢alarak ogrencinin
duymasini ve gérmesini saglamak. Sonraki adim ise 6grencinin bizzat kendisinin denemesidir.
Bu durumda metronom ogrencinin yapabilecegi seviyeye indirilir. Eserin tamami degil
valnizca yorumlanacak, siisleme yapilacak olan bélgedeki notalarin 6grenci tarafindan
defalarca tekrar etmesi saglanr. Yukarida anlatilan yéontem “mesk” yontemidir. Ileri
asamalarda yapilan yorumun mevcut nota tizerinde eklemeler yapilarak gosterilmesi goriintii

olarak uygun olmayacagindan miimkiinse eser ¢calindigi gibi yeniden notaya alinabilir.

OE-4: Oncelikle eser daha once ¢alinmis ise “istatlardan”  dinlenilmesini
oneriyorum. Yeri gelmisken belirteyim, ud ogrencilerimi udiler ile tanistirmadan once
mizraply sazlarin onde gelen temsilcileriyle bulusturuyorum. Bagta Tanburi Cemil Bey olmak
iizere Izzettin Okte, Mesud Cemil ve Necdet Yasar ile. Perdeli bir sazdan araliklari ve
perdeleri anlamalarint degerli buluyorum. Bu yontemle geleneksel bir yol haritasinin

¢tkarilmasi eserlerin anlasilmasinda kolaylastirici bir etken olmakta.

OE-5: Bu tarz uygulamalar: &grencilerimize Ogretmeye c¢alisirken kullanmamiz
gereken yontemin mesk yontemi olmasi gerektigini diisiiniiyorum. Ben de derslerimde megk

yontemi ile geleneksel uygulamalari desteklemeye ¢alistyorum. Olumlu sonuglarini gérmek
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beni ayrica mutlu ediyor. Bu ¢alisma anlayisimin sadece metod kullanilarak yapilabilecegini

diisiinmiiyorum.

OE-6: Eseri notadan ezberlettikten sonra tiim icra unsurlart icin karsilikli dinleme ve
tekrar ederek c¢alma yontemini kullantyorum. Geleneksel uygulamalart farkli eserlerde

pekistirerek ogrencinin aliskanligini arttrmaya ¢alistyorum.

OE-T: Megske yénelik bir yontem izlerim. Once sayet kayitlart mevcut ise alaninda
kendini kanitlamis, duayen iistadlarin icralarimi dinletir, ardindan kendim tatbik eder

sonrasinda ogrenciden taklit etmesini beklerim.

OE-8: Ud da kullandigimiz carpma ve siisleme tekniklerini eser icra ederken dikkat
ettigim noktalar ustalarimiz ve hocalarimizin icra sekilleri ile olugsmaktadir. Taklit ve dinleme
noktasinda ogrenci ile birebir ¢alismak bu uygulamanin 6grenci de kazanmimlar saglayacagini

diigtinmekteyim. Megk silsilesi bu noktada biiyiik 6nem tasimaktadwr biz ud hocalari nezdinde.

OE-9: Ogrenciye eserin notasini verip bir sonraki derse hazirlamasin isterim. Derste
hazirlandigi eserin tamamini dinledikten sonra tekrar eserin basindan birlikte icra ederken
geleneksel siislemelerini gosterir ve bir sonraki derste bu sekliyle ¢alismasini séylerim. Bir
sonraki ve devamindaki derslerde de tekrarlar yaparak pekismesini saglarim. Eger eserin iyi

bir kaydi varsa onu da dinleyerek ¢aligmasini isterim.

OE-10: Eser icrasinda genellikle gelenekte yapilmis icralar takip eder ogrencilerime

o icralarda gecen teknikleri aktarmaya ¢alisirim.

Ud sazinda ge¢misten giiniimiize geleneksel icranin temsilcileri olarak gordiigiiniiz usta

icracilar kimlerdir?

OE-1: Udi Nevres, Serif Muhiddin Targan ve ozellikle Yorgo Bacanos basta gelen
tercihlerimdir. Nevres Bey'in yumusak mizrabi, hassasiyeti, Targan’in uda ézel yazip ¢aldigt
eserler, Bacanos 'un parlak teknigi. Bazi ogrencilere uzun ses, miistahsen icra, tini arayist
bakimlarinda Cinugen Tanrikorur’dan édevler veriyorum. Bugiin ¢ok sayida iyi geng tidimiz

var. (hatta bir kismi olgunluk ¢cagini geride birakti.) Onlardan burada bahsetmiyorum.

OE-2: Nevres Bey, Yorgo Bacanos, Cinucen Tanrikorur. Bu icracilarin hepsinin tavir

ozelligi farklidir. Ancak hepsi gelenegi icra ederler.
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OE-3: Geleneksel icramn temsil edilmesi hususunun bir gérev olarak algilanmamasi
gerektigini diigtiniiyorum. Bu his icracyt kendi miizikal fikrini ortaya koymaya engel
olabilecek bir riski barmndirmaktadir. Tipki Tanburi Cemil Bey’in kendisinden onceki
tanburilerin icralarin temsil etmeden bambagska bir tislub ile yenilik¢i ve kendine has yapisini
ortaya koymast hususunu bu donemdeki teknigi iyi seviyede olan icracilardan bekliyorum.
Yenilik iiretmek gelenegi terk etmek anlamina gelmemelidir. Yiiz yirmi yil oncesinin yenilik¢i
miiziginin sahibi Cemil Bey bugiiniin gelenegini olusturmugstur. Serif Muhiddin Targan’dan
Yorgo Bacanos’a Kadri Sencalar’a devam eden ve farklilasan ud anlayisi Cinugen
Tanrikorur’'dan Nuri Karademirli ve Mehmet Bitmez, Necati Celik jenerasyonuna ¢ok genis
bir yelpazeye sahiptir. Yukarida bahsi gecen isimlerin tuttugu kose baslarini tespit ederken ve
her zaman konusulmasi gereken ¢ok onemli bir husus vardir. Teknik yapinin geligmesi
onemlidir fakat miizigin gercek anlamini ortaya ¢ikartabilmek icin gerektiginde kullanilmast
gereken fiziksel bir beceridir. Icract nitelikli miizigi iiretebildigi veya nitelikli secimler ile

yorumlayabildigi zaman usta icraci tinvanint alir.

OE-4: Udi Nevres Bey, Fahri Kopuz, Cevdet Kozanoglu, Serif I¢li, Kadri Sencalar ve
Cahit Gozkan gibi isimleri sayabilirim. Bununla birlikte hem geleneksel hem de kendi sahsi ve
veni miiziksel ogeleri kullanmalariyla Serif Muhiddin Targan, Yorgo Bacanos, Cinugen

Tanrikorur ve Nuri Karademirli’yi bu daire igini zenginlestirenler olarak anmak gerekir.
OE-5: Cinugen Tanrikorur, Udi Nevres Bey, Necati Celik, Yurdal Tokcan.
OE-6: Udi Nevres Bey, Yorgo Bacanos, Kadri Sencalar, Cinucen Tanrikorur.

OE-T: Nevres Bey, Fahri Kopuz, Neset Bey, Yorgo Bacanos, Serif Muhiddin Targan,

Cinugen Tanrikorur, Necati Celik, Mehmet Ucak, Serhan Aytan, Samim Karaca.

OE-8: Yorgo Bacanos, Udi Hirant, Udi Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan, Udi
Misir’li Ibrahim Efendi, Fahri Kopuz, Kadri Sencalar, Cinugen Tanrikorur, Necati Celik,
Bayram Cogskuner, Serhan Aytan, Nuri Karademirli, Yurdal Tokcan, Mithat Comlekgi.

OE-9: Yorgo Bacanos, Cinugen Tanrikorur, son dénem icracilarindan Yurdal Tokcan.

OE-10: Nevres bey, Serif Muhittin Targan, Yorgo Bacanos, Cinugen Tanrikorur,
Kadri Sencalar, Yurdal Tokcan.
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Ogrencilerinizin gecmisten giiniimiize usta ud icracilarinin ses ve varsa video
kayitlarindan faydalanmasi hususundaki goriisleriniz nelerdir? Bu konuda

ogrencilerinize herhangi bir tavsiyede bulunur musunuz?

OE-1: Cok faydali, hatta derslerimin parcasi. Yiiksek lisans asamasinda “Ustalarin
Kayitlarindan Icra ve Uslup Calismasi” ve sanatta yeterlikte “Tiirk Miizigi'nde Dinleyerek

Analiz” derslerimde konu bu.

OE-2: Mutlaka faydalaniyoruz. Bol bol dinliyorlar. Eser icrasina ge¢mis ogrenciler
icin: Isim, eser, video gorseli veya ses kaydini séyleyerek dinlemelerini séyliiyorum. Mesela:
Fasil tavrinda icraya érnek olarak Vasilaki Kiirdilihicdzkar Pesrevi Mithat (Comlekgi’den

dinleyin diyorum.

OE-3: Dinleme konusu ¢ok énemlidir. Internet ses diinyasimin genisligi ve segenek
coklugu iyi veya kotii sonuglar iiretebilir. Ogrenci kaliteli icrayr dinlemek icin kesinlikle
ogretmeni ile isbirligi icinde olmalidr ya da 6gretmen dikkati ile bu durumu kontrol altinda
tutmalidr. Sadece ud icracilarinmin kayitlarinin dinlenmesinden ziyade diger usta sazende ve
ses icracilarmin da kayitlarinin dinlenmesi gerekir. Bu gelisme ogrencinin sadece sazinin

gelisimini degil tiim miizikal bakiginin gelismesine katki saglayacaktir.

OE-4: Teknolojiden yararlanmalar olduk¢a biiyiik bir avantaj. Lakin negatif etkilerini
de konusmak gerek. Ses i¢cin demiyorum ama goriintiiyii izleyip, video hizimt diisiiriip ¢almatk,
bilinmeyen veyahut da teknik ajilitesi fazla olan eserlerin ¢oziimlenmesinde yardimci oldugu
kadar sakincalar icerir. Ogrencinin kendi kendiyle bas basa kalip udu iizerinde diisiinmesi,

kendi ¢abasiyla pozisyon gelistirmesi onemlidir.

OE-5: Tiirk musikisi c¢algi egitiminde olmazsa olmaz konulardan birinin dinleme
oldugunu diisiiniiyvorum. Ud gibi perdesiz bir ¢algida perde hassasiyetinin tam olarak
kazamimasi i¢in st diizey icracilarin kayitlarimin - 6grencilere bolca dinletilmesi
gerekmektedir. Ben de derslerimde ses ve video kayitlarindan ¢ok¢a yararlaniyor,
ogrencilerimi bu konuda tesvik ediyor ve sahip oldugum genis arsivimi her zaman onlarla

paylastyorum.

OE-6: Ozellikle égrencinin kendi tavrimi sekillendirebilmesi adina her tavirdaki usta
icracilart taklit etmelerini tavsiye ediyorum. Bunun yaninda, basta Tanbur sazi olmak iizere

diger sazlardaki usta icracilari da taklit ve analiz etmelerini 6neriyorum.
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OE-T: Kesinlikle faydalanmalarini saglarim. Gerek internet ortamindaki mevcut
arsivlerden gerekse kisisel arsivimden pek ¢ok ses ve goriintii kaydimi 6grencilerle paylasirim.
Usta ud icracilarimin kayitlarimi ezber diizeyinde dinlemelerini beklerim. Ancak hangi
icracilart dinlemeleri gerektigi konusu en az “dinlemek” kadar 6nemli oldugu icin érnegin
giintimiizde popiilerlesen “gitar tarzi ud ¢alan” icracilari dinlemelerini tavsiye etmem. Ciinkii
bu tarz icralarin geleneksel perde anlayisiyla olusturdugu tezathklar ortadadir. Ogrencinin
ancak yiizyillardan bu yana aktarilan Tiirk miiziginin temel anlayisi, perdeleri, iislibu
hakkinda fikir sahibi olduktan sonra -sayet hald arzu ediyorsa- “popiiler hdle getirilmis” ud

icracilarim da dinlemelerini tavsiye edebilirim.

OE-8: Gecmise oranla ses ve video kayitlar: teknoloji ile beraber cok biiyiik oranda
gelismistir. Artik istedigimiz kaynaklara kolay bir sekilde ulasim saglayabiliyoruz. Bu
noktada Ggrencilerime bunun 6nemini agiklamaya ¢alisiyorum. Ogrencilerimizin en biiyiik
eksikleri aslinda dinlememek ile basliyor. Miizikal hazinemizin gelismesi dinlemek ve taklit
etmekle gelismektedir diye diistiniiyorum. Bu sayede icra zevklerinin artacagi ve ilerde
kendilerine has bir miizikal kimlik olusturma konusunda dinlemenin ¢ok onemli oldugunu
vurgulamaya ¢alistyorum. Konservatuvar miifredatinda aslinda olmazsa olmaz derslerden

birinin dinleme dersi olmasi gerektigi diistincesindeyim.

OE-9: Bu kayitlar ¢ok énemlidir. Yukarida da belirttigim gibi 6grencilerimin 6nemli
icracilarin kayitlarini dinlemelerini isterim. Hatta bizzat kayitlarint dinlemeleri icin sosyal

medya yoluyla ben iletirim. Miimkiin mertebe derslerimizde de dinletmeye ¢alisirim.

OE-10: Evet Bulunuyorum. Ud Icrasimin baslangicta usta isimleri taklit ederek

ogrenilecegine inaniyorum.

Tiirk misikisi saz icrasinda geleneksel siislemeler, iislup tavir ve yorum kavramlarinin

bir yansimas1 midir? Bu konudaki goriisleriniz nelerdir?

OE-1: Miizigimizin iislubunun bir parcasi oldugu kesin. Tavir farkhiliklarinda
stislemelerin yogunlugu ve yapilma seklinin de etkisi var. Yorum ise bambaska bir ozellik.
Genel miizik terimi olarak yorum, ayni notalart aynmi seslerle ¢alan miizisyenlerin o eser
tizerindeki diisiince ve duygularim icrasinda anlatmasidir/aksettirmesidir. Notada olmayan
stislemelerin yapilmasi, icracimin yoruma degil, besteye katkisidir. Belki kiiciik ¢apta bir

uyarlama veya trankripsiyon denebilir. Yorum sonrasinda gelir.
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OE-2: Soru net degil. Anlasilmadi. Soruyu daha agik bir ciimle ile yazarsan

cevaplandirabilirim.

OE-3: Coksesli Bati miiziginde besteciler eser ortaya koyarken ¢algilart goz oniinde
bulundururlar. Yazilan miizikler ve partisyonlar ¢algilarin icra edilebilirligi ¢er¢evesindedir,
ses genislikleri ona goéredir. Hatta ¢algiya oOzel eserler bestelenir. Keman kongertosu,
viyolonsel suiti gibi. Bu esnada besteci ¢ok sesli bir yapimin icinde oldugundan miizikal
ayrintilart da miizik yazisi ile kontrol etmek durumundadir. Niians isaretleri, ¢algilara ait
teknik yonlendirmeler bestecinin hassasiyeti nispetinde icracinin oéniindeki notada hazir
olarak bulunabilir. Bu durum Tiirk miizigi eserleri icin gegerli degildir. Tiirk miizigi bestecisi
eserini ney, tanbur, kanun icin bestelemez. Beste herkes icin yapilir ve herkes ¢alabilecegi
diisvintiliir. Calgiya uygun olmayan béliimler geldiginde veya olabilirlik konusunda teknik
aksilik yasandigi durumlarda sazende kendi cabasiyla ¢oziim iiretir. Yorumlama yoluna
gidilir. Ya da es kullanilarak sessiz kalimir. Buna icraci kendisi karar verir. Bati miizigine
gore Tiirk miiziginde icracimin karar vermesi gereken durumlar daha fazladwr. Bu durum

icraciyr bir nevi bestecilik sorumluluguna koyan bir yorumcu yapmaus olabilir.

OE-4: Elbette bir yansimasidir. Her c¢algimin ses sahasi ve olanagina gore tabii
miizisyenin kabiliyeti dogrultusunda siisleme anlayisinin ortaya ¢ikmasi dogaldir. Ornegin
Necdet Yasar ve Niyazi Sayin ikilisinin miisterek icralarinda ayni eserin aym pasajini kendi
calgilarimin  diinyalarina, ses bolgelerine ve tinisal ozelliklerine gore yapmalar
kagimilmazdir. Bir baska érnekte Ihsan Ozgen’den verilebilir. Cemil Bey’in kiirdilihicazkar
pesrevini ¢alarken farkll sazlarda degisik siislemeleri bir araya getirir. Bu bakimdan sazin

teknik kapasitesiyle beraber miizikal birikim ve etiit ayni nispette onemlidir.

OE-5: Tiirk musikisi saz icrasinda geleneksel siislemeler, iislup tavir ve yorum
kavramlarinin bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Geleneksel siislemeler ekoller iizerinden

de diisiiniildiigiinde belirleyici bir ozellik gostermektedir.

OE-6: Klasik Tiirk Miizigi icrasinda kullamlan tiim miizikal ifadeler, bu miizigin
tislubunu yansutmaktadir. Dolayisiyla tavir ve yorum kavramlari bu iislup iizerinden kisisel

olarak sekillenebilen kavramlardir.

OE-T: Bana gére oldukca onemli bir yansimasidir. Uslup ve tavir ayrimlarindaki ve
bu hususiyetlerin belirginlesmesindeki en onemli gostergelerden biri de saz icrasindaki

stislemelerdir. Siislemelerin gerek carpmalarla gerekse nagmelerle kullanimlarindan dogan
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pek c¢ok farkli ud ekolii bulunmaktadr. Bu incelikler ogrenciler tarafindan mutlaka

kavranmalidir.

OE-8: Geleneksel siislemeler, gecmisteki Tiirk musikisi saz icracilarimn birbirleri ile
etkilesim halinde olmalar: halinde olusmustur diye diistiniiyorum. Tavir kazanmimlar: zaman
icerisinde olusan bir kavramdwr. Bu siislemeler makamsal miizigimizi zenginlestiren ve

renklendiren unsurlart ve yansimalaridir.

OE-9: Bu soruya cevabim evet seklinde olacaktir. Ancak yukaridaki sorularda da
belirtigim gibi her icra edenin tavir iislup ve yorumu ayni derecede onemli degildir. Ozellikle
bu konuda ekol olabilmis sahsiyetlerin yorumlar: érnek alinmahdir. Ozellikle Tanburi Cemil

Bey ve onun tislubunu benimseyen ekoller dikkate degerdir.

OE-10: Evet yansimasidir usta icracilarin kullandigi siislemeler aym zamanda

icracimin tavrt ve tislubunu yansitmaktadir.

Dinleme ahskanhgimin, iislup tavir, siisleme teknigi ve yorumlama gibi becerileri
kazanmada faydah olup olmayacag konusundaki goriisleriniz nelerdir? Bu konuda

ogrencilerinize herhangi bir tavsiyede bulunur musunuz?

OE-1: Dinlemenin sekline gore faydasimin biiyiikligii degisir. Kulaga ¢alinan bir
melodi bile insana tesir eder. Ulkemizde yasayip da miizisyen olmayanlarin bile miizigimiz
hakkinda net ve bilingli olmayan fikri/duygusu olabilir. Iyi bir miizisyen, fazla dikkat etmese
de geckiyi, ritmik bazi ozellikleri, yorum ozelliklerini fark eder. Ancak, gergek dinleme,
farkindalikla olur. Daha da iyisi notaya almak, tekrar tekrar dinlemek ve icradaki teknik ve

diger ozellikleri fark etmek, notaya aksettirmekle olur.

OE-2: Elbette faydali. Burada taklit ederek icra etme isin igine girmektedir. Bu
nedenle ¢ok faydali buluyorum. Taklit ederek ogrenecektir. Siirekli tavsiye ediyorum. Hatta
uyurken, otobiis beklerken, yemek yerken hichir bosluk birakmadan siirekli dinleyerek taklit

etme ve tavir kazanmalarin 6giitliiyorum.

OE-3: Osrenci dinledigi veya hem dinleyip hem de gézle gordiigii takdirde iiretecek
miizikler biriktirebilir. Hocasimi dinleyerek gozleyerek taklit etmek, ustalarin kayitlarini
dinlemek 6grencinin yalniz kaldig1 anda acaba ben ne ekleyebilirim sorusunun cevabini veren

malzemeyi ogrenciye saglayacaktir.
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OE-4: Kesinlikle faydali olur. Baslangic ve orta seviyelere kadar siirekli dinlenmesi
gerekir iistatlarin. Sadece ud degil, klasik kemenge ve kanun icralarimi da dinleyip farkl
siisleme tekniklerini sazinda uygulayabilirler. Uslup ve tavir ézellikleri ileri seviyeye
gelinceye kadar devam eder. Artik dinleme hassasiyetini 6grencinin ilerlemis becerileriyle

karsilagtirarak devam etmesi gerekir.

OE-5: Tiirk misikisinde dinleme aliskanliginin, iislup-tavir, siisleme teknigi ve
yvorumlama gibi becerileri kazanmada kesinlikle faydali ve gerekli oldugunu diisiintiyorum.
Hatta bu konuyu derslerimde olmazsa olmazlar sinifina koyuyorum. Tiirk misikisi icra
kiiltiiriinii yansitan bu kavramlarin en iyi bir sekilde kazanilmasi icin ogrencilerime siirekli
dinlemeleri konusunda tavsiyelerde bulunuyor, dinlemeleri gereken isimleri ve kayitlarini
onlara veriyorum. Bu kayitlar tabii ki sadece ud icracilari iizerinden olmuyor. Tiirk
musikisinin diger ¢algi icracilarinin ve hatta ses icracilarinin kayitlarini da siirekli olarak

dinlemeleri konusunda onlar: yénlendirmeye ¢aligiyorum.

OE-6: Dinlemenin pratik yapmak kadar faydali olacagini savunmaktayim. Burada
onemli olan nokta dinlemenin analitik olarak yapilmasi ve d6grenci tarafindan pratige

dokiilebilmesidir. Dinleme yontemi ancak bu sekilde ¢algt iizerinde kesin fayda saglayabilir.

OE-T: Son derece faydali, 6nemli, hatta kanaatimce sarttir. Dinleme olmadan taklidin
vapilamayacag, taklit olmadan ise ozgiinliigiin saglam bir temel iizerine kurulamayacagi
aciktir. Ogrencilerime farkl ekollerden “fem-i muhsin”, usta icracilar: defaatle dinlemelerini

tavsiye ederim.

OE-8: Diger sorularin cevaplarinda da bahsettigim gibi iislup tavir ve yorumlama
becerilerinin artmast dinlemek ve dinledigini taklit etme yolu ile baslar ve biiyiik 6nem tasur.
Osrencilerime dinledigini algilama ve icraya dokme konusunda fayda saglayan unsurun

dinlemek ile olustugunun onemini vurgulamaya ¢alismaktayim.

OE-9: Dinleme aliskanligi ¢ok onemlidir. Zaten Tiirk miiziginde kulak dolgunlugu
seklinde ifade ettigimiz olgu dinlemekle miimkiindiir. Aksi takdirde perdesiz bir calgi olan
sazimizi dogru icra etmek kolay kolay miimkiin olmayacaktir. Klasik asardaki eski icralari
stirekli dinlemeleri tavsiyesinde bulunurum. Ancak her ogrencinin ilgisini bu sekilde ¢ekmek
miimkiin olamamaktadir. Kétii bir dinleme aligkanligina sahip bir ogrencinin dinleme
aliskanligi kolay kolay degistirilememektedir. O sebeple egitime erken yasta baslamak bir

avantajdir.
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OE-10: Dinleme alskanligi olmayan bir &grencinin  siisleme ve yorumlama

becerisinin gelismeyecegini diistinmekteyim.

Tiirk misikisinde sahsi icra tavirlarinin yam sira sahsi olmayan, genel, anonim, biitiin
sazlar1 ve ses icrasini da kapsayan bir icra iislubundan soz edilebilir mi? Bu konudaki

goriisleriniz nelerdir?

OE-1: Zencilerin iilkesine giden, hepsini kardes zannedermis. Disardan bakanlarin
boyle bir kapsayict icra tislubu oldugunu diisiinmesi normal. Dis etkiler, farkliliklara sebep
oluyor. Fasil disindaki homojen sesli korolar, Arap etkisi- arabeskle miizigimizi karistirmak,
coksesli ¢alismalardan icra tislubunu, hatta perdeleri kullanmayanlar, ticari amagla ¢ok

abartili-bozuk icralar vs. bu genel iislubu farkiilagtiryyor.

OE-2: Evet buna iislup diyoruz. Tiirk miisikisi bizim medeniyetimizin saddsidir. “Tiirk
milletinin genetik sifresi musikisinde gizlidir” bu séz bana ait olup ¢ok begenilmistir. Bu
medeniyetin ¢ocuklarinin icra ettigi musikide de ortak noktalar elbette gayr-i ihtiyari olarak
bulunmaktadir. Bu topraklarin ortak sesi ve saddsidir. Bu nedenle ortak bir tisluptur. Tiirlere

gore farkliliklar gosterse de genelde tek bir musikidir.

OE-3: Gerek c¢algi icrasinda gerek ise ses icrasinda beylik ifadesiyle
aciklayabilecegimiz bir yorumlama yonetmeni bulunmaktadir. Belirli bilinen ve beklenen kimi
verlerde ortak yapilan siislemeler kimi zaman prova veya hatirlatma yapmaksizin ayni
stislemenin veya eklemenin yapilmasi genel bir siisleme anlayisimin oldugunu ortaya
koymaktadir. Hatta sef, solist veya sazende idareci de uyart ve hatirlatmalariyla yorumda
birligin saglanmasi konusunu yonlendirir. Bu durum kimi zaman birlik ve nizami bir duyum
ortaya koysa da meydan fash veya oyun havalar: gibi her icracinin gahsi siislemesinin ve
becerisinin duyulmasi gerektigi durumlarda uygulanmamaktadir ve eserin gerektirdigi tislup

adina da uygulanmamalidir.

OE-4: Buradaki kasit her miizik tiiriine eslik edebilme yoluyla edinilen bir iislup ise
tabii ki miizisyenin yelpazesinin genisligi él¢iisiinde bir icradan séz edilebilir. Ayrica farkl
icralart  kapsayan bir ¢aliymada miizisyenin yer alabilmesi onun ozgiirliik alan

genigsletecektir.

OE-5: Tabi ki Tiirk musikisinde sahsi icra tavirlarinin yam sira sahsi olmayan, genel,
anonim, biitiin sazlart ve ses icrasini da kapsayan bir icra tislubundan soz edilebilir. Hatta

bir¢ok alan arastirmasi sonucunda bu sonuglara ulagmak miimkiindiir. Bu konuyu Tiirk
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musiki kiiltiirtiniin bir zenginligi olarak degerlendiriyor ve algiliyorum. Yanlsa ka¢mayan,

dejenerasyona sebep olmayan bu tiir icra tisluplarinin varligini da é6nemli buluyorum.

OE-6: Tiirk Miiziginde genel bir iislup mevcuttur. Bu durum biiyiik Olciide
kullandigimiz ses sisteminden kaynaklanmaktadir. Tabii araliklardan olusan ses sistemini
kullanan ve temeli usul ve makam kavrami iizerine insa edilmis Tiirk miizigi, tiim bu

karakteristik ozelliklerinden étiirii kaginilmaz olarak ozgiin bir icra tislubuna sahiptir.

OE-T: Kanaatimce sahsi icra tavirlar: zaten Tiirk miizigindeki genel icra disliibunun
yvansimalaridir. Donem ve sartlarin degismesiyle Tiirk miiziginin genel iislibundaki
degisimler, ozelde sahsi icra ve iisluplart da etkilemistir. Yirminci yiizythn bagslarinda
kayitlarin dinledigimiz bir “piyasa sarkist” ile giintimiizde icra edilen benzer tarzda bir sarki
arasindaki miizikal zenginlik farki, sadece icracilarin ustaligiyla degil devrin miizik

anlayisinin niteligiyle de dogrudan baglantilidir.

OE-8: Icra farkhiliklarin yam sira Tiirk musikisinde genel anlamda diger saz ve sesleri
kapsayan bir tavirdan bahsedebiliriz. Fakat bu dinleyicide herhangi bir duygu ve diisiince
cesitliligi saglamayabilir. Icract olmanin en biiyiik ozelligi dinleyicinin gonliine hitap etmesi

ve dinleyicide bir fikir ve duygu durumunun olusmasini saglamaktir.

OE-9: Sahsi icra tavirlart ¢ok ozel isimler tarafindan (Safive Ayla, Miinir Nureddin
Selcuk, Tanburi Cemil Bey, Cinugen Tanrikorur vS.) yapilmistir ve giiniimiizde de bu alanda
vetismek isteyenler bu isimleri taklit ederek egitime baslarlar. Bu isimler her ne kadar ozel
tavirlar olsa da gelenekten kopmamislardir. Cok ozel iisluplar olsa da geleneksel bir icra

tislubu vardur.

OE-10: Edilemez ¢iinkii bu konuda bize yol gésteren icralar eski icracilarin kayitlar:
ve onlarin kayitlarindan taklit ederek icra edildigi icin icralar genelde sahsi icra tavrinda

sekillendigini soyleyebiliriz.

Bir ud ogrencisinin, bireysel c¢algisinin yam sira, gelenekte klasik besli olarak tabir
edilen grupta yer alan; tanbur, ney, klasik kemeng¢e, kanun, enstriimanlarinin
icracillarim1 da dinlemesinin iislup ve yorumlama becerisi kazanmada faydah olup

olmayaca@ konusundaki goriisleriniz nelerdir?

OE-1: Mutlaka olacaktir. Solo ud icrasinda bile. Beraber ¢alma siwrasinda elbette

etkilesim olacaktir.
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OE-2: Ud sazi hichir zaman klasik sazlar arasinda kabul edilmemistir. Kanun da éyle.
Tanbur, ney, kemence, kudiim veya bendir, Bu nedenle bir besliden soz etmek pek miimkiin
degildir. Ama bu ¢algilarin onde gelen icracilarimin dinlenmesi ¢ok onemlidir. Farkl tavir
ozelliklerinden ve tinilardan yararlanmak gerektigi icin mutlaka ¢alisiimalidir. Hatta oturup
ses ag¢ip onlara eslik ederek birebir ¢calisilmalidir. Bizim é6grencilik yillarimizda yaptigimiz

uygulamalardan biriydi. Meral Ugurlu’ya eslik etmek gibi.

OE-3: Nitelikli icracilarin dinlenmesi, analiz edilmesi, taklit edilmesi yolunda tiim
calgilarin dinleme listesinde olmasi fayda saglayacaktir. Buna ek olarak ud 6grencisinin
diger enstriimanlart dinlerken bilincinde olmasi gereken konularin basinda ¢algi bilgisi
gelmektedir. Bir udi dinleme anminda ornegin tanburun mizrap yonii ve mizrabin yapisi,
tanburun akort sistemi, agik tellerin verdigi sesleri, kanunda o an hangi oktav bolgesinde
caldigi ya da hangi boy neyin kullanildig1 bilinci analiz safhasinda ogrenciye katki

saglayacaktir.

OE-4: Diger sorularin icerisinde bunu yanitladigimi diisiiniiyorum. Tekrar edebilirim
ki kesinlikle faydali olacagini diisiiniiyorum. Onlar: dinlerken ¢algilarin repertuvarlarina, saz

ozelliklerine de gore hareket edileceginden farkli miizikal incelikler uda uygulanabilir.

OE-5: Ogrencilerin mutlaka diger ¢calgi icracilarimi da ¢okca dinlemeleri gerektigini
diistintiyorum. Hatta klasik iisluptaki ses icracilarimi da dinlemeleri biiyiik 6nem arz
etmektedir. Dinlemenin yani sira soruda adi gecen calgilarla beraber icra yapilmasi ve bu

yvondeki ¢caligsmalara agirlik verilmesi gerekmektedir.

OE-6: Her ne kadar Tiirk Miizigine dair ortak bir icra iislubundan bahsetsek de, her
calgimin kendi yapisindan kaynaklanan farkl icra zenginlikleri mevcuttur. Dolayisiyla bir ud
ogrencisi diger ¢algilardaki nitelikli icralar dinleyerek, bu farkl renkleri kendi ¢algisinda
yorumlayabilir.

OE-T: Hatta rebap, tanbura, cura, lavta, ¢eng, santur, zurna... Tim bu
enstriimanlarin iyi orneklerini dinlemek ud ogrencisinin geligimi i¢in son derece onemlidir.
Ancak ne yazik ki giiniimiizdeki konservatuarlarda bazi ogrencilerin “Hocam ben kdanun
caliyorum Tanburi Cemil Bey’i neden dinleyeyim ki?” gibi ciimleler kurabildigine sahit
olunmaktadir. Bana gére bu durum, ogrencinin kabahatinden ziyade kendisine verilen

egitimin yetersiz olusunun ¢arpict bir gostergesidir.
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OE-8: Bu klasik besliyi dinlemesi égrencinin  geleneksel miizigimizi anlama
konusundaki becerilerini ve algisimn gelismesini biiyiik oranda artiracaktir. Ozellikle perde
miizigi yaptigimiz bu geleneksel musikide bir ud sazimin kanun sazi ile ¢alismast udun
perdesiz bir saz olmasindan dolayr perde hassasiyeti, entonasyon, koma gibi bir¢ok noktada

kanun sazini referans almasi gerekmekte oldugunu diisiiniiyorum.

OE-9: Klasik beslimizin tamamini dinlemeleri érencilere ¢ok sey katacaktir. Genelde
tamaminin dinlenmesi ama ozelde ozellikle perdeli bir ¢alginin dinlenmesi perde hassasiyeti

ve tislup acgisindan ¢ok onemlidir ki, 6zellikle tanbur dinlemesi ¢ok faydali olacaktir.

OE-10: Faydali olacagi konusunda gériis belirtebilirim. Diger sazlarin yaptigi icra
farkhiliklarint ud sazinda uygularken ashinda Tiirk miiziginin tislup ve tavrini ogrendigini

soyleyebilirim.

Klasik Tiirk miiziginde; ney tanbur, klasik kemence, kanun, enstriimanlarindan
gecmisten giiniimiize gelenegin temsilcileri olarak o6n plana ¢ikan usta icracilardan

kimleri sdyleyebilirsiniz?

OE-1:

e Yakin zamandan neyde Niyazi Sayin ve Akagiindiiz Kutbay,
o Tanburda Cemil Bey, Mesut Cemil, Necdet Yagsar.
o Kemencede Cemil Bey, Ihsan Ozgen.
e Kanunda Ferit Alnar, Erol Deran, Ruhi Ayangil.
Elbette ¢cok sayida isim eklenebilir, farkl kisiler, meshur baska isimleri daha one alabilir.

OE-2:
e Ney: Aka Giindiiz Kutbay, Niyazi Sayin.
e Tanbur: Tanburi Cemil Bey, Izzettin Okte, Necdet Yasar.

e Klasik Kemenge: Tanburi Cemil Bey, Ihsan Ozgen.
e Kanun: Erol Deran.

OE-3: 8. Soruya verilen cevap anlayis: (6zgiin icra, taklitten sakinma ve 6zgiin iiretim)
ile cevaplandiginda;
e Ney, Niyazi Sayin, Dede Siileyman Erguner, Sadrettin Oz¢imi, Volkan Yilmaz, Ali
Tiifekgi.
e Kemence, IThsan Ozgen, Ciineyt Orhon, Derya Tiirkan, Furkan Bilgi, Sokratis
Sinopoulos, Nagme Yarkin.

e Tanbur, Tanburi Cemil Bey, Izzettin Okte, Fahrettin Cimenli, Necdet Yasar, Murat
Aydemir, Ozer Ozel, Furkan Resuloglu, Ahmet Yagmur Kucur.
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Kanun, Ahmet Yatman, Erol Deran, Halil Karaduman, Géksel Baktagir, Ahmet Meter,
Turgut Oziifler, Serkan Halili.

OE-4:

Ney: Neyzen Tevfik, Niyazi Sayin, Dede Stileyman Erguner, Aka Giindiiz Kutbay.
Tanbur: Tanburi Cemil Bey, Erciiment Batanay, Izzettin Okte, Necdet Yasar,
Selahattin Pinar, Fahrettin Cimenli, Sadun Aksiit.

Klasik kemence: Tanburi Cemil, Rusen Ferit Kam, Ihsan Ozgen, Parasko
Leondarides.

Kanun: Ahmet Yatman, Vecihe Daryal, Erol Deran.

OE-5:

Ney: Niyazi Sayin, Yavuz Akalin.

Tanbur: Necdet Yasar, Murat Aydemir, Murat Salim Toka¢, Ozer Ozel.
Klasik Kemence: Derya Tiirkan, Selim Giiler.

Kanun: Goksel Baktagir, Taner Sayacioglu.

OE-6:

Tanbur: Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Necdet Yasar, Izzettin Okte, Erciiment
Batanay.

Ney: Niyazi Sayn.

Klasik kemenge: Tanburi Cemil Bey.

Kanun: Vecihe Daryal, Erol Deran.

OE-T:

Ney: Halil Dikmen, Aka Giindiiz Kutbay, Seldmi Bertug, Niyazi Saywn, Yavuz Akalin,
Sadrettin Oz¢imi.

Tanbur: Tanburi Cemil Bey, Izzeddin Okte, Refik Fersan, Abdi Coskun, Necdet Yasar.
Klasik Kemenge: Tanburi Cemil Bey, Fahire Fersan, Aleko Bacanos, Haliik Recidi,
Hddiye Otiigen, Riisen Ferit Kam, Ihsan Ozgen.

Kanun: Kaniini Haci Arif Bey, Vecihe Daryal, Erol Deran, Bekir Rehd Sagbas.

OE-8:

NEY; Niyazi Sayin, Neyzen Tevfik, Aka Giindiiz Kutbay, Sencer Derya, Sadrettin
Oz¢imi, Yavuz Akalin, Salih Bilgin.

TANBUR; Tanburi Ali Efendi, Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Mesud Cemil Bey,
Tanburi Necdet Yasar, Izzettin Okte, Sadun Aksiit, Fahrettin Cimenli, Murat Salim
Tokag, Murat Aydemir.

KLASIK KEMENCE; Aleko Bacanos, Ciineyt Orhon, Kemenceci Vasilaki, Tanburi
Cemil Bey, Derya Tiirkan.
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o KANUN; Haci Arif, Ferit Anlar, Vecihe Daryal, Ahmet Yatman, Ahmet Meter, Goksel
Baktagir, Turgut Oziifler, Hakan Kilingarslan gibi bir¢ok icraciyi séyleyebiliriz.

OE-9:

e Sirasiyla Niyazi Sayin, Sadrettin Oz¢imi (Ney)

o Tanburi Cemil Bey, Necdet Yasar (Tanbur),

e Cemil bey, Ihsan Ozgen, Derya Tiirkan (Klasik Kemenge)

e FErol Deran, Reha Sagbas, Goksel Baktagir (Kanun), tabii ki bu isimler ¢ogaltilabilir.

OE-10:

e Niyazi Sayn,

o Cemil Bey, Mesud Cemil, Necdet Yasar,
e [hsan Ozgen, Derya Tiirkan,

o Goksel Baktagir, Ahmet Meter.

Bu arastirma icin faydali olabilecegini diisiindiigiiniiz, eklemek istediginiz baska

herhangi bir goriisiiniiz varsa liitfen belirtiniz.

OE-1: Nazariyat: genis ve derinlemesine bilmek. Ama uygulama ile karsilastirmak ve

nazari bilgileri uygulamayla saglamlastirmatk.

Ustalarin icralarindan faydalanmak, icra edilecek eserlerin analizini yapmak ve bu iki
sonuctan da faydalanmatk.

Taksim ve konser oncesi genel gidis yolu, yorumla ilgili provalar yapmak ama
konserde kendiliginden olusan yonde de devam edebilmek.

Dinlemek, notaya almak, analizini yapmak,

Belli gelisme ¢aglarinda her iyi miizisyen teknigini one ¢ikarir. (teknik sadece hiz
degildir.) Ama olgunlastik¢a teknigi sadece bir arag¢ olarak kullanir.

Cokseslilikten korkmamali. Tiirk miizigi olmasi igin seslerimiz ve icra tislubumuzun
olmast lazim.

Akla pek ¢ok nasihat gelebilir. Son sz olarak sunu kaydedeyim: Duygunun yaninda

diigiinceyi de katmak o miizigi yiiceltecektir.

OE-4: Metot/nota egitimi ve geleneksel yontemler iki ayri kutup degildir. Tiirk miizigi
egitimlerinde genel bir i¢ ice ge¢mislik hakimdir. Nota bir konfor alani saglar ancak
sanatkdrin yaraticitligi notanin arkasina gizledigi duyguyu kesfedilmesinde gizlidir.

OE-5: Degerli calismanizda basarilar ve kolayliklar dilerim.
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OE-T: Calismamizdaki “Gériisme Sorulari”, arastrmamn farkindalik diizeyinin
viiksek ve konunun titizlikle ele alinmis oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla bu ¢alismanin

alandaki biiyiik boslugu doldurabilmek noktasinda katki saglayacagi ag¢iktir. Bagsarili

calismalarmmizin devamini dilerim.

OE-8: Ud sazi ile ilgili bir¢ok arastirma konusu olacak énemli sorular hazirlanmas.

Kendi diigiincelerimi sunmaya ¢alistim. Umarim faydali olabilmisimdir. Tesekkiir ederim.
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