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Nigde Giimiisler Manastir1 dini yaymada énemli bir yere sahip olup, bu kaya oyma
mekanlardan dikkat c¢eken bir tanesidir. Kasabada Bizans déneminde kullanilan adlar
degismekle beraber, giiniimiizdeki ismini kasaba yakiminda ¢ikarilan giimiisler madeninden
aldig1 bilinmektedir. Kasaba hem giiniimiizde hem de antik cagda ekonomik bir kavsak
noktasinda yer almaktadir. Manastir ise yer alti odalari, Kilisesi, avlusu ile kendine has
ozellikleriyle 6n plana cikar. Giimiisler manastirinda her hangi bir kitabenin bulunmamasi,
buranin hakkinda Kesin bir tarih verme olasihigin1 yok etmis olsa da, manastir 6zelliklerine ve
Kapadokya boélgesi benzer manastirlara baktigimizda, buramin M.S. 7 — 8. yiizyillarda yapilms
oldugu ve Kilise icerisindeki fresklerin de daha ge¢ bir donemde 10 - 11. yiizyillarda yapilmis
oldugu diisiiniilmektedir. Tarihlendirme arastirmamizin sonunda degerlendirilecek olup bir
sonuca varilacaktir.

Kilisesi dort serbest destekli kapali Yunan hag¢i plamindadir. Kilisenin 4 ayagi da
geometrik motiflerle bezenmis olup, duvarlardaki sahneler; Tahtta isa, saginda iki melek, incil
yazarlarinin sembolleri, Deisis, Meryem ve havariler, isa’nin dogumu ve tapmaga takdimi
konular1 ve Kayserili Bilyiik Basileios, Nysa’h Gregorios, Nazians’h Gregorios gibi Kkilise
babalarinin resimleridir.

Arastirmamiz Bizans sanati agcisindan ve baktigimizda Manastir ile alakah toplu bir

arastirma olmamasi acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu amacla, manastir 6zellikle Kapadokya




bolgesi icerisinde degerlendirilmis, tarihi, islevi, 6zellikleri, freskleri, odalari, kullanim amaclari
bakimindan tek tek incelenmis ve benzerleriyle degerlendirmeye calisilarak bir toparlama
yapilmistir. Bunun disinda batida bulunan mekin ayriyeten ele alinmis, benzer érnekleriyle
kiyaslanip, islevi ve tarihi acisindan bir sonuca varilmasi amaclamlmistir. Yazimz
degerlendirme ve sonu¢ boliimleriyle genel olarak toparlanmis ve en sonunda fotograf, ¢izim,

harita ve kaynak kism bulunmaktadir.
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Nigde Giimiisler Monastery has an important place in spreading religion and is one of
the remarkable rock-carved places. It is known that the names used in the town during the
Byzantine period varied, and that the silver cut near the present-day town was from the mines.
The town islocated at an economic crossroads both today and in ancient times. The monastery
standsout with itsuniquefeatures, with itsunder ground rooms, church and courtyard. Although
thereisnoinscription in the Giimiisler monastery and it is not possible to give an exact date about
this place, the monastery features and the Cappadocia region have similar families, this place
dates back to A.D. It was built in the 7th - 8th centuries, and the frescoesinside the church were
painted in alater period, in the 10th - 11th centuries. The dating will be evaluated at the end of
our research and one will bereached.

The church hasa closed Greek cross plan with four free supports. All four pillarsof the
church are decorated with geometric motifs, and the scenes on the walls; Jesuson thethrone, two
angelson hisright, symbols of the Gospel writers, Deisis, Mary and the apostles, the subjects of
the birth of Jesusand his presentation to the temple, and pictures of chur ch fathers such as Basil
the Great from Kayseri, Gregorios from Nysa, Gregoriosfrom Nazians.

It hasan important placein termsof our research's per spective on the Byzantine cour se



and the lack of a comprehensiveresearch on the Monastery. For thispurpose, the monastery was
evaluated especially within the Cappadocia region, examined in terms of its history,
characteristics, features, frescoes, rooms, usage features and a compilation was made by trying
to evaluate it with similar ones. Apart from this, it is aimed to examine the places in the west
separately, comparethem with similar examples, and obtain an overview in termsof functionality
and history. Our article is generally summarized with evaluation and conclusion sections, and

finally there are photographs, drawings, maps and resour ces.
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ONSOZ VE TESEKKUR

Yillar boyunca siire gelen dini yayma ve yasama ¢abalar1 sonucunda ortaya
¢ikan manastir kavrami1 Anadolu’da pek ¢ok yerlesim birimi olugsmasini saglamistir.
Basilios un olusturdugu manastir kavrami, kesislerin kii¢lik ve karanlik odalarda dini
yasama egilimi sonucunda meydana gelmistir. Manastirlarin ortaya ¢ikmasinin en
bliyiik nedeni kesislerin dini yayma calismalarinda kullanilmasinin yaninda, diger
kesis ve Kkilise babalarinin ziyareti sirasinda barinma ve diger ihtiyaglarinin
gorliilmesini de saglamaktir. Bu sayede etkilesim daha hizli ve kolay olacak,
ulagilabilirlik saglanacaktir. Manastirlar Bizans doneminde yayilmaya baslamis, uzun
yillar boyunca da manastir yapma gelenegi devam ettirilmistir. Ozellikle Kapadokya
bolgesi bu manastirlarin dnemli bir kismim topraklarinda barindirmaktadir. Oncelikle
Istanbul’da yayilmaya baslayan manastir yapilari, sonralar1 Bizans’m ele gecirmis
oldugu biitliin topraklara yayilmistir. Burada Kapadokya bolgesi onemli bir rol
oynamistir. Istanbul’un kopyasi olarak anilan Kapadokya manastirlarinin, kayaya
oyma yapilar olmasi planda degisikler olugsmasina sebep olmus, bu da bdlgenin
kendine has bir plan 6zelligi gelistirmesine sebep olmustur. Kapadokya kiliseleri ve
manastirlar1 kendini, Bizans donemi diger yapilardan 6zellikleriyle ayirir.

Bolgenin topografik yapisinda kolay islenebilir ve dayanikli tiiflerin
bulunmasi, yasamak i¢in kolay bir mekan tiretmeye ve buradaki kilise ve yerlesimlerin
tuf olusumu igerisine yapilmasina sebep olmustur. Bu tarz olusumlar saklanmak igin
de elverislidir. Bu durum, donem insanlarinin da isine gelmis olmalidir. Ciinkii bu
tifler kolay islenir bir yapidadirlar. Bu sayede yapinin insaatina bagslayan usta
oncesinden yapinin sahip oldugu alan goze alinarak bir plan belirliyor ve kazmaya,
oymaya basgliyordu. Kaya oyma yapilarin avantajlarindan biri de ortii sisteminin de
kayaya oyularak yapilmasidir. Bu sayede bir denge kurulma cabasina girilmesine
gerek kalinmamistir. Kaya oyma mimari disardan gelen herhangi bir tehdide karsi da
korunakli olmustur. Manastirlarin ¢gogu gizli bir tipte yapilmistir. Oldukga biiyiik bir
araziye yayilmis bir yerlesim yeri olan Gilimiisler ’in, kayaya oyulmus konut ve
depolama alanlarinin orta kisminda, a¢ik avlulu kare formunda bir manastir yer
almaktadir ve dogu-bat1 dogrultusunda uzanan bir kilisesi bulunmaktadir. Kapadokya

manastirlari igerisinde yer alan bu devasa alan tipki diger Kapadokya manastirlarinda
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oldugu gibi disaridan gelen herhangi bir tehdide kars1 korunmaya calisilmistir. Devasa
bliyiikliikte bir tiif kayasina oyulmus ve bu kayanin iistii tamamen diiz birakilmstir.
Kuzey yoniinden manastirin bulundugu alana dogru bakildiginda burada bir manastir
yapisinin bulundugunu sdylemek zordur. Siiphesiz ki manastirin en énemli yapisi
Manastirin Kuzeyinde bulunan Kilisesidir.

Manastir hakkinda toplu bir ¢alisma olmamasi bizi bu calismay1r yapmaya
itmistir. Bizans sanatiyla ilgili ¢alismalar hizla artmaktadir. Bu bakimdan Bizans
mimari eserlerinin bir biitiin halinde toparlanarak, degerlendirilmesi, Bizans sanatina
katki saglayacaktir. Manastirin dogusunda bulunan kaya oyma yapilar, olusumunun
saglam olmamasi ve kaya pargasi diisme tehlikesi sebeplerinden dolayr yeterince
incelenememistir, bu da arastirmamizi olumsuz etkileyen faktdrlerden biridir.

Calismamiz  Nigde’nin ve Giimiisler Kasabasi’nin tarihi gegmisi ile
giiniimiizdeki konumunu ve mimari 6zelliklerini detaylica tanitmak ve manastirin
karakteristik Ozelliklerini belirleyerek, Bizans sanati igerisindeki yerini agikliga
kavusturmak amaciyla gergeklestirilmistir.

Arastirmamin basindan sonuna kadar, tezimin her agsamasinda bana biiylik bir
sabirla yardim eden, bilgi birikiminden ve kiitiiphanesinden yararlanmama miisaade
eden, ¢izim silirecimce bana yardimlarini hi¢ esirgemeyen kiymetli hocam Sn. Yrd.

Dog. Dr. flker Mete MIMIROGLU’na tesekkiirlerimi borg bilirim.

Konya
Serife Esra ASLAN
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1. GIRIS
1.1. Konunun Tanimi, Amaci ve Onemi

Bizans D6nemi’nde Anadolu, sanatsal, din ve politik agidan ¢ok Onem
kazanmig bir merkez olmustur (Ostrogorsky, 2011, 194, 231). Cok tanrili yasam
bigiminin strdirildigi 2. Yiizyildan itibaren, 323 yilinda Konstantinus’un
Hiristiyanliga tapinma 6zgurligiinii tanidigr siiregte, bu yeni dinin ilk mezhebi olan
Gnostiszm Ogretisini yayma cabalarina karsin, Hiristiyanlarda Paganlar arasindaki
catigmalar slrmiistiir. Derin ve gizemci bir inan¢ kaynagi arama egilimi, Dogu
mistiszmine duyulan ilgi ve Museviligin de katkisiyla bu dinin yayilmasini
hizlandirmistir.  Manastir  sisteminin  ortaya ¢ikisi, Roma Imparatorlugu’nda
Hiristiyanhigin giiclenmesi ile iliskilidir (Talbot, 1999: 163). 1. S. 3. yiizyilda
Plotinos’un onciisii oldugu(205-270) Yeni Platoncu akim ile ruhun ulasabilecegi en
yiiksek bolgelere gizemci diislince yoluyla ilerlenebilecegi diisiincesi, Tanriyla birlige
girilerek ulasilan bu yiice bolgelerde, zekanin ve tim bigimsel belirlemelerin Gtesine
gecmeyi ongoriir (Dogan, 1998: 82-84).

Bizans donemi yerlesmelerinden biri olan Tracias’in (Dragia) giiniimiizdeki adi
Glimiisler kasabasidir (Ramsay, 1961: 399; Umar, 1993: 796). Bizans doneminde
yapilmis olan eserlerinden olan Giimiisler kasabasindaki manastir ve yer alt1 sehri uzun
siire Bizans Imparatorlugu himayesinde kalmistir. Anadolu’da Bizans hakimiyetinin
yikilmasindan sonra, Tirkler araliklarla yavas yavas Anadolu’ya gelmislerdir. Bu
donemler sirasinda Anadolu’ya Beylikler, Selguklular ve Osmanli Imparatorlugu
hakim olmus ve Osmanli imparatorlugu doneminde Eski Giimiisler kasabasi olarak
bilinen kasaba ve manastir, giiniimiizdeki adi da Giimisler Manastir1 olarak
sdylenmektedir. Buda Guimiisler yerlesim birimi ve Nigde ili gevresinde eski
donemlerden giliniimiize kalmis glimiis yataklarinin bulunmasinin etkisinden dolayidir.
Eski donemlerde uzun zaman giimiis ¢ikarilmis ve ticareti ile ugrasilmistir. Manastira
4 km uzaklikta bulunan QUmis maden yatagindan Otiri bu adla anildig:
diisiiniilmektedir. Bu esnada Anadolu’da bulunan diger gayrimislimler gibi, Nigde
¢evresinde bulunanlarda kilise ve manastirlarin biinyesinde ibadetlerini yapmislar ve
manastirlart olduk¢a rahat Kullanmiglardir. Osmanli imparatorlugu yikilip, Tirkiye
Cumhuriyeti kurulduktan sonra, Yunanistan’la yapilan miibadele sonunda Nigde ili ve

cevresindeki gayrimiislimler Yunanistan’a gonderilince, manastir islevini kaybetmis



ve terk edilmistir. Cumhuriyetten sonra, Eski Glimiigler Manastir1 ortalama 40 yil
kullanilmadi. Cumhuriyetten sonra, Eski Giimiisler Manastirinda yaklasik 40 yil
boyunca arkeolog Michael Gough ile 1963°te baslanan restorasyon caligmalarina,
1964-1965 yillar1 arasinda devam edilmistir (Gough, 1965: 157). Nigde i1 Turizm
Miidiirligi restorasyon c¢alismalarindan sonra, Glimiisler Manastir’t ve c¢evresini
1973 te arkeolojik sit alan1 olarak ilan etmis ve halkin ziyaretine agmustir (Ocal, 2013:
38).

Bizanslilar dini yayma arac1 ve korunma amagli olarak pek ¢ok manastir insa
etmistir. Nigde Glimiisler Manastiri’n1 malzemesi ve bulundugu konum agisindan
Kapadokya bolgesi igerisinde degerlendirip bu diisiinceyle ele almak gerekmektedir.
Bir¢ok kaynakta da Nigde Kapadokya Bolgesine dahil edilmistir. Hiristiyanlik
acisindan onemli bir yere sahip olan Nigde daha ¢ok bir ge¢is noktasi konumundadir.
Kapadokya’y1 Kayseri’ye baglayan ara noktada bulunan manastir, Bizanslilarin hem
bu boélgeyi ellerinde tutmak hem de olast bir tehlikede siginma araci olarak
kullanilmas: amaciyla yapilmis olmalidir (Cizim 1). Orta Bizans déneminde bir
Hiristiyan cemaati bu mekani inga etmis ve kullanmis olmalidir. ince mimarisinin de
gosterdigi lizere kilise ve avlu manastirn en 6nemli mekanlariydi. Bu sebeple
ibadetleri ve yemek toplantilariyla beraber topluluk i¢in uygulamalar yapiliyor
olmaliydi. Sakinleri de biiyiik ihtimalle topluluk iginde birlikte yasayan kesislerdi.
Benzer orneklerinden oldukga biiyiik olan Manastir, daha ¢ok kesisi barindirmig
olmaldir.

Gumiisler Manastirt Oren Yeri, Hiristiyanligin duyurulmas: sirasinda da
onemli role sahip olup dnemli papazlarin ve rahiplerin yetistirildigi Anadolu’daki
sayili birka¢ manastirdan biridir. Bu manastirda 50 kisiden fazla kisinin egitim
gordiigli tahmin edilmektedir (A¢ikgdz, 2000: 215). Kasabanin merkezinde olduk¢a
bliylik bir kaya igerisine oyulmus olan manastir, acik avlulu manastirlardandir. Avlusu
kare forma sahip olan manastirin kilise, yemekhane, mutfak, depo, miistemilat,
toplanma alanlar1 gibi pek ¢ok odas1 bulunmaktadir. Yer alt1 odalar1 ve su depolamak
icin kullanmis olduklar1 sistemleri ilgi ¢ekicidir. Bunun yani sira manastir, 6nemli
kisilerin mezarlarin1 da barmndiran bir mezarlik konumundadir. Ozellikle manastir
avlusunda mezarlar daha ¢ok karsimiza c¢ikar. Bunlar sonradan yapilmis mezarlar

olmakla beraber, orijinalinde bulundugunu diisiindiigimiiz mezarlar kilise icerisinde



yer alir. Kilise, manastirin en ihtisamli yeridir. Kilisenin dort situnu ana kayadan
olusturulmus olup Uzeri sivanmis ve rozetlerle bezenmistir. Kuzey ve dogu
duvarlarinda da resimler bulunmaktadir. Ayrica kilisenin kuzey duvarina agilmis olan
kemerli kiiglik odada ii¢ adet mezar bulunmaktadir. Manastir genel itibariyle iki katli
ve yer alti odalarina sahip olduk¢a genis bir alana yayilmis bir komplekstir. Ana
manastir mekaninin etrafinda da kdoyliler tarafindan ¢ogu hayvan ahir1 seklinde
kullanilarak bozulsa da, pek ¢ok mekan yer alir. 1900’lerde Yerel Tiirkler burayi
depolama ve hayvan barinagi olarak kullanmis olmalidir. 1962 — 64 yillarinda Michael
Gough, kilise fresklerini temizlemek ve korumak igin restorasyon calismasina
baslamis olsa da tam anlamiyla bitirmemistir. Duvarlarda olusan isi temizleyerek
freskleri yeniden boyamistir. Kapadokya bolgesinde bulunan diger kayaya oyulmus
kiliselerle karsilastirma yaptigimizda, burasi yapisal agidan ¢ok daha fazla gelismis
gbzikmektedir.

Aragtirmamin kapsaminda olan Manastir ¢evresinde bulunan Bizans
olusumlar1 da bulunmaya calisilmis ve bir aydinlik getirilmistir. Manastirin bati
tarafinda kapt panosunda hag isareti bulunan bir kompleks yer almaktadir. Bu
kompleks, mezar odasi gibi diizenlenmistir. I¢erisinde pek ¢ok mezari barindirmakta
olup, is¢ilik bakimindan da manastir etrafindaki diger odalardan ¢ok farkli olarak goze
carpar. Mezar yapisi diginda bir sapeli de andiran bu kompleksin islevi arastirmamda
ortaya konacak ve plan cizimleri eklenecektir.

Eski gilimiis manastir;, iyi yapilandirilmis bir plana gore kazilmis bir
yerlesmenin en giizel 6rnegidir. Clretkér tasarimi, kilisesinin ardisik resimlerinin
kalitesi, zengin ve siirekli bir himayeyi ve sira disilig1 gosterir. Suanda Giimiisler
Manastiri, Tiirkiye Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan isletilen halka agik bir miize
alamdir.

Manastir freskleri ile meshur olup giiniimiize oldukga iyi bir vaziyette
ulasabilmis ender Orneklerdendir. Kilise igerisinde bulunan halk arasinda Giilen
Meryem Ana diye anilan kompozisyon ise tartismaya agik bir konudur. Bazi
arastirmacilara goére bu tamamen bir restorasyon hatasi olmakla beraber, bazi
aragtirmacilara gore ise bu Tirkiye’de tek ve orijinaldir. Bu iki olasilikta imkansiz
goriilmemektedir. Yazimizda iki olasilikta art1 ve eksi yonleriyle ortaya koyulacak

olup bir sonuca varilacaktir.



1.2. Arastirmada Kullanilan Metot ve Yontem

Calismamiza Oncelikle konuyla ilgili kaynak arastirmasi yapilmasiyla
baslanilmistir. Arastirmis oldugum manastir Kapadokya Bolgesinde bulundugundan
muadil Ornekleriyle kiyaslama yapilmasi ve kaynak bakimindan Kapadokya’da
bulunan kaya oyma manastirlarla yapilan aragtirmalar kaynaklarimizin ¢ogunlugunu
olusturur. Konuyla alakali kaynaklari toplamak icin Ankara Ingiliz Arkeoloji
Enstitiisii’'nde Michael Gough’un yapmis oldugu ¢alismalar, mail yoluyla enstitiiden
alinmis olup, alinamayanlar i¢in enstitii kiitliphanesine gidilmistir. Manastir i¢erisinde
giiniimiize kadar yapilmis olan tiim yiizey arastirmasi, restorasyon ¢alismalar1 ve kazi
calismalar1 arastirllmig ve tiim kaynaklar detaylica okunmus, analiz edilmistir.
Manastirla alakali en 6nemli ve kapsamli calismalar Michael Gough tarafindan
hazirlanmis olup, Tiirkiye’de Manastir kompleksi ile ilgili kapsamli bir arastirma
bulunmamasi, beni ana kaynak olarak Michael Gough’un 1960’larda yaptig1 kazi
raporlarini tercih etmeme sebep olmustur. Kaynak arastirmalar1 sonucunda manastir
kompleksine gidilmis, Onceden ¢izilmis olunan planlar incelenip, eksiklikleri
giderilmeye calisgilmistir. Komplekste bulunun freskler, odalar, mimari plastikler ve
diger Bizans yapilar fotograflandirilmistir. Caligmalar sonucunda fotografi ¢ekilmis
olan bu freskolarin ve yapilarin Autocad programi kullanilarak gizimi yapilmis ve
katalog boliimii sekillendirilmistir. Kaynak arastirmasi, arazi ¢alismasi ve ¢izimler bir
biitiin olarak toparlanmis ve yazim siirecine geg¢ilmistir.

Calismamiz genel itibariyle 6 boliimden olusmaktadir. ilk béliimde konuya ana
hatlariyla giris yapilmis olup, arastirmada kullanilan metot ve yontemler, konuyla ilgili
yapilan arastirmalar ele alinmistir. Sonrasinda ise Nigde ile ¢evresinin tarihi ve cografi
yapist aciklanmistir.

2. bolumde ise Nigde ve glimiisler Manastir1 gevresi cografyasi, konumu ve
tarihi ele alindiktan sonra, Giimiisler Manastirinin tarihi, bulundugu cografya ve
0zellikle Kapadokya Bolgesi icerisindeki 6nemi ele alinmaya galisilmistir.

3. boliimde Gilimiisler manastir1 kompleks genel olarak anlatilmis ve igerisinde

bulunan tiim yapilar tek tek ele alinmis olup, manastir avlusu ve 6zellikle de kilise



icerisi detaylica incelenmistir. Burada onem sirasi ele alinmis olup Oncelikle
manastirin avlusundan baslanmis sirasiyla kilise, yemekhane, mutfak, miistemilat ve
depo olarak kullanilan diger alanlar anlatilmistir. Bu kistmda manastir i¢erisinde daha
Oncesinde plana déhil edilmemis, farkli isleve sahip birkag yapiya da yer verilmis ve
¢izim lizerinden gosterilmeye ¢alisilmistir. 3.4 olarak baslik olusturdugumuz boliimde
ise manastirda kullanilan siislemeler anlatilmistir.

4. boliimde ise manastirin avlusunun ortasinda bulunan, bazilarinin yapiyla
alakali olmadigimi diisiindiiglimiiz mimari plastiklerin ¢izimleri yapilmis ve tek tek
katalog sunularak incelenmistir.

5. bolimde ise manastir ¢evresi ele alinmistir. Manastir ¢evresinde bulunan
Bizans déneminde kullanilmis oldugundan emin oldugumuz yapilar arazi ¢aligmasinda
incelenmis ve islevleri benzer yapilarla kiyaslanarak ortaya konulmaya ¢alisiimistir.
Manastir ¢evresinde bulunan yapilarla alakali higbir yazili kaynagin bulunmamasi bizi
yeni plan ve ¢izim yapmaya itmistir.

Bu calismadaki asil amag, manastir kompleksi ile alakali genel bir kaynak
olusturmanin yani sira, manastirin hangi amacgla yapildigi, kullanildigini ortaya
cikarmak ve oldukga genis bir alana yayilmis olan bu manastirin ¢evresinde bulunan,
bu zamana kadar gozden kagmis olan diger Bizans yapilarinin tespitinin yapmaktir.
Bunun yani sira manastir icerisinde bulunan fresklerin ¢izimi ve planlarin giincel hali
eklenerek diizeltilmesi de amaglanir.

6. bolim degerlendirme ve sonug¢ bolumi olup, oOzellikle kilise igerisinde
bulunan freskolarin ikonografik olarak degerlendirilmesi ve Kapadokya kiliseleri ile
mukayesesi yapilmasi amaglanmistir. Bunun disinda manastir ¢evresinde bulunan
Bizans donemine ait olan mekandakendi igerisinde ve benzerleriyle degerlendirilmeye
calisilmistir. Ust katta bulunan kesis odasi olarak kullanildigini diisiindiigiimiiz odada
islevi bakimindan farkli goriisler ele alinarak tartigilmistir.

Burada manastir tarihi, fresko tarihi, restorasyonda yapilan diizeltmelerle ilgili
aragtirma boyunca bilgi toparlayip sundugumuz bilgilerin sonucuna varilmistir. Bu
sonug daha ¢ok 6zet bir sekilde aktarilmis olup, tezin sonundakaynakca, tablolar, kilise
plani, sahnelerin ¢izimleri ve fotograflara yer verilmistir.

Tezimde bulunan fresk c¢izimlerinin hepsi tarafimca autocad programi

Uzerinden ¢izilmis olup, manastirin plan ¢izimleri Michael Gough’un ‘Anatolia’n



Studies Vol. XIV-1964” den alinmig sadece {iizerine eklemeler yapilarak

gelistirilmistir.

1.3. Konu Ile Tlgili Yapilan Arastirmalar

Glimiisler ile alakali en 6nemli ve uzun siireli calismay1 David Winfield onerisi
ile Michael Gough yapmustir. 1962°li yillarda kilisede bulunan resimlerden bazilarinin
temizligine baslanmistir. Michael Gough yaptig1 bu ¢alismalar1 Giimiisler Manastiri
Bir On Rapor ve Ikinci Rapor basliklar1 altinda bizlere sunmustur (Gough, 1964-1965:
147-161). Bu ¢alismalardan 6nce ise 19. Yiizyilda Tiirkiye’nin pek ¢ok kentini gezen
ve notlar alan Avrupali gezginler tarafindan Giimiisler Manastir1 gézden kagmis
olmalidir. Manastir ilk olarak 1930’lu yillarda Belgikali bir bilgin tarafindan
bildirilmistir. Daha sonrasinda Henry Gregorie kilise resimlerinin kisa, dogru ve
degerli bir anlatimini yapmis, manastir kilisesinin kayaya oyulmus cephesinin
fotografin1 yayinlamistir. 1940 yilinda rahmetli Profesér Remzi Oguz Arik, Profesor
Jocopi liderliginde 1936 yilinda italyan Seferi’nin Eski Giimiis’te yaptig1 gdzlemleri
cok kisa yayimlamistir. 1961° de ise Nigde Lisesi tarih 6gretmeni Ahmet Akif Tiitenk,
kilisede gordiigii bazi resimleri Altinct Tiirk Tarith Kurumu Kongresi’nde Ankara’da
anlatmigtir. Sonrasinda ise Profesdor Hans Gitterback yaptigi kesifleri Michael
Gough’a bildirmistir, bununla beraber yapilan sorusturma neticesinde Michael Gough
bolgede temizlik ¢aligmalarina baglamis, sunmusg oldugu raporda 1962°1i yillarda dort
haftalik bir ¢alisma ile mevcut iskeleyi, yiizeysel olarak hayatta kalan tiim resimleri
temizleyip ortaya ¢ikarmayi1 basarmislardir. Bu siirecte Tiirk Hiikiimeti Eski Eserler
Dairesi Bagkanligi temsilcisi olarak gérev yapan Muhittin Uysaldir ydonetmen sorumlu
olarak kazida gdrev yapmis, becerisi ve hevesi ile kazi caligmalarina katkida
bulunmustur. Bay Winfield ise koruma ve fotograf¢i olarak gorev yapmistir. Raporun
anket calismasi planlar1 ve 6lgekli ¢izimlerinin hazirlanmasi ile M. Gough tarafindan
yapilmaistir.

Michael Gough simdiye kadar ¢ok az kesfedilmis olan bu manastir1 tamamen
yayinlamadan 6nce manastirin sadece kilise ve ¢evresinin detayli incelendigine dikkat
¢ekmis bundan dolayr manastir resimlerinin temizlenmesi ve restorasyonu disinda,
manastir icerisinde bulunan cesitli islevlere sahip odalarin arastirilip islevlerinin

ortaya cikarilmasini da amaglamistir. Gough’un raporunda bahsi gegen freskolarin



tizerinde bulunan is, kandil siyah1 ve mum yagi kalintilar1 onun biraz vakit
kaybetmesine ve bazi kisimlar1 tatmin edici bir sekilde ¢6zememesine neden olmustur.

1984 ve 1999 yillarinda ise Erol Faydali’nin baskanliginda yapilmis olan
temizlik caligmasi ile manastirda bulunan saman ve ot kalintilar1 gibi halk tarafindan
isgal edilmis olan alanlar temizlenmis, korunmaya alinacak olan alanlar korumaya
almmistir (Faydali 1989; 225-264). Robert G. Ousterhout’un da 2022 yilinda
yayimlamis oldugu After The Text Byzantine Enquiries In Honour Of Margaret Mullett
adli Kitap, manastirin kesis odasindan yola ¢ikarak islevinin bilinenin aksine farkli
oldugunu 6ne siirmesi bakimidan énemli bir kaynaktir (Ousterhout, 2022: 260-266).

Bu asamadan sonra ise bana diisen gorev manastirin freskolarini ayrintili bir
sekilde cizerek, benzerleri ile karsilastirmak, farkli goriisleri de dikkate alarak
manastirin hangi amacla yapilmis oldugunu ve ne amagla kullanilmaya devam
edildigini ortaya ¢ikarmaktir. Manastirin Bizans Donemi tarihine dair ayrintili bir
aragtirma ortaya sunarak, bolge tarihinin Bizans donemi icin Onemini ortaya

koyabilmek amacimiz olmalidir.

1.4. Nigde ile Cevresinin Tarihi ve Cografyasi
Tarihi

Nigde’nin bilinen tarihi Hititler donemine kadar inmektedir. Frig ve Pers
egemenliginden sonraMakedonyalilarin yonetimi altina girmis olan bdlge 6nce Pontus
Kralligi'na sonra milattan 6nce |. Yiizyilda Roma Imparatorlugu hakimiyetine
girmistir. Bizans yonetimi doneminde Arap istilasindan etkilendi. 88 (707) yilinda
Tyana Miisliimanlarin eline gegse bu uzun siirmemis ve bolge Emeviler’le Bizans
arasinda devamli olarak el degistirmistir. Abbasi Halifes olan Hariinrresid 190 (806)
yilinda bélgeyi net olarak Islam topraklarinin hakimiyetine katmistir. 217°de (832)
Me’mun’la yenilenin Nigde zaman igerisinde gelismis Tyana’nin yerini almis ve
Tyana da gerilemistir. 965 yilinda Imparator II. Nikephoros’la tekrar Bizans
topraklarina sokulan Nigde, 1071 Malazgirt Savasi’yla beraber Tiirker’in hakimiyetine
girmistir. 1. Siileyman Sah doneminde Nigde ve cevresine Ebiilkasim’imn kardesi

Ebiilgazi Hasan vali tayin edilmistir. Sehrin yakinlarindaki Hasandagi da adim



Ebulgazi Hasan’dan alir. Eserini XIII. Yiizyil sonlarinda yazan Nigdeli Kad1i Ahmed’e
gore, Nigde sehrinin surlar1 ilk kez |. Slleyman Sah’la yaptirilmistir. Anadolu
Selcuklu Sultani I. Mesud zamaninda, Nigde ve gevresine oglu II. Kiligaslan hakim
olmus; onun hiikiimdarligi zamaninda (1155-1192) sehir detayli sekilde tamire tabi
tutulmus ve bu tamirle ilgili kitabe sehrin Hasandag tarafinda bulunan Eregli kapisina
astlmustir. I1. Kiligaslan devletin giiney sinirlarin1 Ermeni saldirilarina kars1 korumak
icin Sencer Sah’1t Eregli’ye Argun Sah’it Nigde’ye Tugrul Sah’i Elbistan’a tayin
etmistir. 1l. Kiligcaslan, saltanatinin son zamanlarinda devleti ogullar1 arasinda
bolistiiriirken oglu Arslan Sah’a Nigde’yi vermistir. Nigde’nin surlart 1196’da
Anadolu Selcuklu sultani olan II. Siileyman déneminde tekrar tamir edilmistir (Oflaz,
2007: 92).

1211 'de Selguklu tahtmna ¢ikarilan I. Izzeddin Keykavus kardesi Alaeddin
Keykubad ile olan micadelesinden sonra Danismendli Yagibasan'in oglu olan
Zahiriddin Nigde'ye gitmis ve Alaeddin Keykubad i¢in hazirliklara girismissee de
basaramamis ve Liiliive (Ulukisla) Kalesine g¢ekilmek mecburiyetinde kalmistir.
Izzeddin Keykavus, Nigde ve cevresini donemin glcli emirlerinden Zeyniiddin
Besare'ye vermistir. Zeyniiddin Besare'nin ismi, Sinop'un 611 (1214) yilinda fethi
sonrasinda girisilen insa ve imar faaliyetleri sirasinda da Nigde beyi olarak
gecmektedir. Zeyniiddin Besare'nin Nigde emirligi 620'de (1223) ilan edilmesine
degin slirmiistiir. Bu tarihle beraber Nigde direk sultana bagli bir il haline gelmistir.
Selguklular’in doneminde biiyiik dlgiide yenilenen Nigde 6nemli bir bilim merkezi
haline gelmistir. 627'de (1230) yapilan Yassigemen savasindan sonra Alaeddin
Keykubad, Nigde'yi kendisine tabi olan Harizm beylerinden Bilentoga'ya (Yilanboga)
ikta olarak vermistir (629/ 1232). Nigde'nin yoneticileri 655'te (1257) V. Kiligaslan’a
itaat ettikleri igin II. izzeddin Keykavus tarafindan cezaya tabi tutulmustur. II. Izzeddin
Keykavus'un saltanatinin baslarinda Nigde hakimi olarak Semseddin Kaymaz'in adina
rastlanir. Mogol hakimiyetinin etkili oldugu bu dénemde sehrin tahribata ugradig
bilinmektedir. 660 (1262) yili sonrasinda Anadolu Selguklu Devleti'nde yonetim
Mogollarin’da yardimiyla Muiniiddin Pervane'nin ha&kimiyetine gecince Nigde,
Hatiroglu Serefeddin’e ikta olarak verilmistir. Naib Muintddin Pervane ile Emir
Fahreddin Ali 1276'da V. Kiligaslan’mn kizin1 Argun Sah'm ogluna gelin olarak iran'a

gotiiriince, ortadaki bosluktan faydalanan Hatiroglu Serefeddin, Memliik Sultani olan



Baybars’inda yardimina giivenerek Mogollar’a karst isyan etmistir. Selguklu
beyleriyle beraber 111. Giyaseddin Keyhusrev'i alarak Nigde ye getirmistir (674/ 1276).
Nigde belli bir zamandan sonra Mogollar'a karsi olusturulmus olunan isyanlarin
merkezi haline gelmistir. Fakat sonrasinda Mogollar yeniden h&kim olmuslar ve
Serefeddin’i idam etmislerdir. 1279' da meydana gelen "Cimri" hadisesi sirasinda
Karamanoglu Mehmed Bey'in Selguklu sultani ilan etmis oldugu II. Izzeddin
Keykilvus'un oglu Alaeddin bir donem Nigde'de bulunmustur (Oflaz, 2007: 92).

Gazan Han 694'te (1295) Suriye seferine ¢ikarken hakimiyet siiren karisikligi
sonlandirmak amaci ile Anadolu'ya gondermis oldugu Miiciriiddin Emirsah, yaninda
mali isleri diizenlemekle gorevli olan Serafeddin Abdurrahman ve Sutav Noyan
bulundugu halde Nigde'ye gelmis ve giivenligi korumaya calismistir. Mogollar bu
donemlerde Anadolu'yu dort boliige ayirmis, Nigde giiney boligi icerisinde yer
almistir. 717'de (1318) Anadolu genel valiligi gorevi verilen Timurtas, Konya’daki
hakimiyetini korumak i¢in Nigde ve Aksaray'a ilk sefer olmak Uzere Mogol
oymaklarini yerlestirmistir. Béylece bu sehirde Karamanogullari’nin yayilmasin
Onlemistir (Sumer, I, 91-92).

XIV. yiizyihn ilk yaris1 igerisinde Nigde ve cevresi Eretnaogullari’nin
hakimiyeti altma girmistir. 733'te (332-33) Aksaray ziyaret eden Ibn Battuta,
Nigde'nin Irak h&kimiyetine bagl biiyiik bir il oldugunu kayit etmistir (Seyahatname,
[, 415). Eretnaogullar1 doneminde asiretlerden olan Sungur Bey (Aga) Nigde ye hakim
bulunmaktaydi. Sungur Bey'in kendi adin1 tagiyan camisi bugiine ulagsmistir. Babuk ile
ogullart h&kimiyetinde 6nemli bir Mogol boliigiiniin XIV. yiizyilda Nigde ve civarinda
yasadig1 bilinmektedir. Babuk, 765'te (363- 364) Eretnaoglu Muhammed' e karsi
kazandig1 zaferden sonra Muharrem 766'da (Ekim 364) Kayseri'de hiikiimdarligini
ilan etmistir (Stimer, 1969: 17).

Eretna Bey'in vefatindan sonra emirler i¢inde baslayan kaosu firsata ¢eviren
Alaeddin Bey 768 yilinda Aksaray’i ve Nigde’yi kendi topraklarina katmistir. Bir
zaman sonra Eretnaoglu Alaeddin Ali Bey, Nigde’den gelen bir el¢inin halkin ili teslim
etmek icin onu bekledigini duyan Eretnaoglu Alaaddin Ali Bey Kayseri'den yola
¢ikarak Develi Kales ve Karahisari alarak Nigde'yi kusatmistir. Yardimeisi olan Kadi
Burhanettin'e kizan Alaaddin Ali Bey vilayet alirken Karamanogullar: ile anlagarak
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Timur, Sivas iizerine hareketlenince Kadi Burhaneddin de Karamanogullari'na karsi
hareketlenmistir. Salime zincirli ve Aksaray kalelerini hakimiyeti altina almis ve
Nigde’ye saldirmis ancak alamamustir. Bundan sonra Yildirirm Beyazit hakimiyeti
altima giren Nigde 1397 yilinda yapilan Akgay carpismasinda Karamogullarini
yenilgiye ugratmistir. Aksaray, Develi, Larende, Konya, Nigde'yi alarak sahile kadar
ilerleyen Yildirim Beyazit Ankara Savasi'ndan sonra Anadolu egemenligini Timur'un
idaresine birakmistir. Mehmet Bey taht sahibi olarak atayan, Alaaddin Ali Bey'in oglu
olan Timur, kardesi Bengii Ali Bey'i de Mehmet Bey'e bagli olarak Nigde ve
cevresinin emirligine vermistir. Egemenlik alanlart Kayseri'ye kadar buylyen
Karamanogullar1 ikiye boéliince il bayindirlik ¢aligmalart ile gelisme gostermistir.
Nigde bu donemde siirekli saldirilara maruz kalarak el degistirmistir. 1413 yilinda
Nigde Emir'i Ali Bey Mehmet Bey'in Osmanlilar karsisindaki muvaffakiyetsizliginden
faydalanarak Sultan samini alip egemenligini ilan etmistir. Karamanoglu Mehmet
Bey'in memliiklere karst olan tavri ile El Melikiill Miieyyet sey el Mahmut, oglu
Ibrahim'i Karamanoglu Ali Bey ile beraber Karamanoglu Mehmet Bey'e Kkarsi
gondermistir. Yakalaninca Kahire de hapsedilen Mehmet Bey ile beraber biitiin
Karaman sehri memliikliilerin h&kimiyetinde Nigde Emir olan Ali Bey'e verilmistir.
Seyfettin Tatar aym yilda el Melikiil Miieyyedin oliimiiyle tahta ¢ikmistir Seyfettin
Tatar''ln Mehmet Bey serbest birakmasiyla Ali Bey Nigde'ye donmek zorunda kalmig
ve Nigde beyligini 6liimiine kadar siirdiirmiistur (Oflaz, 2007: 93).

Fatih Sultan Mehmet doneminde Karamanogullari’na kars1 yapilmis akinlarla
beraber Nigde kesin olarak Osmanli hakimiyetine girmistir. 466 yilinda Fatih Sultan
Mehmet ordusu ile beraber yola ¢ikmis ve Karaman topraklarina girmistir. Pir Ahmet
Larende’ye ¢ekilip Vezir-i azam Mehmet Pasa’ya yenilince daha i¢ kisimlara
yonelmek zorunda kalmistir. Nigde bu akinlarla beraber kaynaklarda agik bilgi
olmamakla beraber Ishak Pasa emriyle Osmanli himayesine alinmustir. Ishak Pasa Pir
Ahmet’in tekrar harekete gecmesi ile yola ¢ikmis ve Nigde surlarmi onarmistir.
Osmanli hakimiyetinin bolgede olusturulmas1 1475 senesine kadar siirmiistiir. Ilk
Osmanli egemenligine girdikten sonra 6nceki Karamanogullar1 Beyligi’nin hakimiyet
bolgesinin kapsayan Karaman ilinin sinirlari igerisinde kalmis ve Nigde Sancagi’nin

merkezi olmustur (Oflaz, 2007: 93).
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15. ylizy1l sonlarinda Nigde Memliiklerin yogun saldirisina ugramistir. Nigde
yagma ve talan edilmistir. Kanuni Sultan Siileyman Irak seferi doniisii sirasinda
Nigde’den ge¢mistir. Matrak¢r Nasuh bunu firsat bilerek Sur disarisinda bulunan
yerlesmeyi ve kaleyi resimleyen bir minyatiir yapmistir. Selguklular doneminde parlak
giinlerine donemeyen Nigde Osmanli egemenligine dahil olduktan sonra siratle
onarilmistir. Selcuklular déneminde ise hep ikinci planda olmustur. il bu kez Celali
isyanlar1 ile biiyiik bir zarara ugratilmis. 1011°de Mehmet Yillarinda Hizir adinda
birinin neden oldugu karisikliklari Abaza Pasa ve ardindan Giirca Abdiilnebi’nin
cikardig1 ayaklanmalar sirasindaki olaylar izlemistir. Milli miicadele doneminde
yabanci saldirilara ugramayan Nigde sehir merkezi haline isi Cumhuriyet doneminde
getirilmistir (Oflaz, 2007:93).

Nigde orta caglarda, Tepe lizerinde Kale igerisini kapsayan bir yerlesim
Ozelligi gostermis ve Tiirk egemenligi zamaninda geligsmistir. Yakut Alhamev
Nigde'nin kiigiik ve eski bir sehir oldugunu sdyler. Sehri ziyareti sirasinda ibni Batuda
buranin kalabalik ve biiyiik bir sehir oldugunu belirterek bir boliimiiniin yikik
oldugunu da sdylemistir. Ek olarak sehrin ortasindan Karasu adinda bir irmagin
gectigini ve bir koprii ile iki yerlesim yerini birbirine birlestirdigini yazar. Hamdullah
el Musti Nigde'nin orta biiyiikliikte bir sehir oldugunu belirtir ve vergi miktarinin 1540
Dinar oldugunu sdyler. Karamanogullari idaresi altinda Nigde gelisimini stirdiirmiistiir
(Oflaz, 2007: 93)

Osmanli donemine ait tahrir defterlerinde sehrin haliyle ilgili en detayl: bilgiler
yer alir. 16 ylizy1l baslarina ait olan ilk defter de Nigde iline ait bilgiler yer alir. 906'
da yapilan tahririn sonuglarini ihtiva eden bu deftere gére Nigde'de 29 Mabhalle 731
hane bulunmaktaydi. Gayrimiislim ev sayis1 57, MUsliman ev sayis1 674'ti. Ermeni
ve zimmi adiyla kaydedilmis iki mahallede oturan gayrimiislimlerle beraber Nigde bu
yillarda 4005.000 dolayinda bir niifusa sahipti. Mtsliman mahallelerin dordi Camii
ad1 cogu ise mescid ad1 tasimaktadir. 924 yilinda Nigde'deki Mahalle sayis1 32 olarak
bilinir ancak niifusta belli bir diigiis goriiliir. 624'0 Musliman, 49'u Hristiyan olmak
Uzere 673 tane ev sayisi belirlenmistir. Bolgede yasanan siirgiinlerden dolayi bu diisiis
oldugu disiintilebilir. 1522 tarihli icmal defterinde sehirdeki ev sayist 59'u
gayrimiislim 619'u Misliiman olmak tizere 678 olarak belirlenmistir. Sehrin Mahalle

sayist 992'de yapilan Tahrir sonuglari ile 39'a yiikselmistir. Bu tarihte sehirde 116's1
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gayrimiislim olmak tizere 2632 vergi miikellefi erkek niifusa kayitliydi. Sehrin nifusu
yaklasik olarak 13.000 dolayindaydi (Oflaz, 2007: 93).

Sultan Sultan Camii Mahallesi Kale icerisinde bulunan tek mahalleydi. Nigde
Emir'i Zeyneddin Besire'nin yaptirdigi Alaaddin camii de denilen caminin gevresinde
olusturulan bu Mahalle Sultan Alaaddin Keykubat adina yaptirilmistir. Fazla
yurtlanma olmamasindan sehrin en kiciuk mahalleleri icerisinde bulunan mahalle
blylk ihtimalle kale igerisinde bulunmasindan dolay: kiigiiktii. Sungur aga Mahallesi
sehrin cami ismi tasiyan ve dikkat ¢eken bir diger mahallesidir. Orta buyUklUktedir.
Sehrin gayrimiislimlerle Miisliimanlarin yasadigr tek Mahallesi Haci Hizir
mahallesidir. Ermenilerin mahalleleri orta biyiikliikte olup sehrin gayrimiislim
mahalleleridir (Oflaz, 2007: 93).

Nigde'nin Onceki zamanlara gore oldukca biiylik olmasina ragmen zaman
icerisinde kiigiilmiis ve gerilemis oldugunu yazan batili Seyyah Paul, 18 yiizyilin ilk
yillarinda Nigde’den ge¢mistir. 15 ylizyilin ilk yillarinda Nigde ve c¢evresini gezen
Charles Texier Nigde'nin yikik haldeki bir hisarin ¢evresinde bulundugunu yakin
tepeler iistiinde ili olusturan evler yer aldigin1 kaydeder. Buna gore 6000 kisi niifusa
sahip olan sehir bir Miitesellim tarafindan yonetilmekteydi. Sehir 14 yiizyilin
sonlarinda Kayabas1 Tepe Viran ve sehir i¢i adiyla 3 boliimden olugmaktaydi.
Ozellikle Kayabasi ve Tepe Viran dteki bolgelerinden daha yiiksekte yer almaktaydi.
Sehrin her yeri bag ve bahgelerle donatilmis ve bu 3 bolgenin orta kisminda mezarlik
bulunmaktaydi (Oflaz, 2007:94).

Sehrin merkez oldugu Nigde sancaginin taksimatiyla ilgili ilk bilgiler 984
tarihlidir. Urgiip ve Nigde Merkez olmak iizere sancakta iki kaza bulunmaktaydi. 1518
tarihli yenilemede ise biiyiik bir kdy olarak adi gecen Bor nahiye yapilmis ve Nigde
iline baglanmistir. Son diizenlemelerle beraber Nigde sancagi 5 kaza ve bunlara bagh
10 nahiyeden meydana gelmistir. 1840 yilinda Konya eyaletine bagli olan Nigde 1847
yilinda Nevsehir eyaleti igerisine girmistir. Sancak statlisline 1849'da yiikselen sehir
1887 yilinda 6 kazadan olugmaktaydi. Bunlar Nigde Merkez, Nevsehir, Urg[]p,
Aksaray, Bor ve Hamidiye Ulukisla idi. Sonrasinda bu kazalara Arap sun Giilsehir
kazas1 da eklenmistir. Cumhuriyet doneminde il olan Nigde 2. Mesrutiyet devrinde

bagimsiz Sancak konumuna getirilmistir (Oflaz, 2007: 93).
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Bugiin Nigde kalesinin yer aldigt Tepe etrafinda ve bu tepenin ug
kisimlarindaki diiz alanda genisler kiiltiir ticaret egitim ve yoOnetim islevlerinin
birlestirildigi bir is merkezi 6zelligini tasiyan Nigde 1970'lerden sonra yenimahalleleri
ile genislemistir. Nigde sehri Konya, Kayseri, Nevsehir, Aksaray, Adanave Icel illeri
ile kusatilmistir. Merkez ilgeden baska Bor, Camardi, Altunhisar, Ulukisla ve Ciftlik
adinda 5 ilgeye ayrilmistir. 7352 kilometre genisligindeki Nigde ilinin hakimiyeti
iginde 2000 yili niifus sayimmin sonuglarmna gore 348.081 kisi yasiyordu. NUfus
yogunlugu ise 47 idi diyanet isleri baskanlhigina ait 2005 yili istatistiklerine gore
Nigde'de il ve ilge merkezlerinde 109 kasabalarda 106 ve koylerde 133 olmak Uzere
toplam 348 Cami bulunmaktadir. Il merkezindeki cami sayis1 ise 49'dur (Oflaz,
2007: 93).

Bdlgenin Bizans Donemi Tarihi

Bu donemde Nigde ilinin yazgisi ve Hristiyan Anadolu'nun yazgisi, Dogu
Roma Imparatorlugu'nun diisiis ve yiikselisine bagl olarak gelisiyordu. Nigde Yeni
devletin kalabalik hayat1 mutlu ve itibarli alanlarindan biri olmustur. BlyUk Justinyen
1slahatini tatbiki ile bu yerde edvar-1 sabikadan beri siire gelen mahalliyetgi piirtizlerde
ortadan kalkmistir. Bu yerden zaman igerisinde yetismis olan hukukcular, generaler,
edipler, dinciler, ressamlar ve mimarlar imparatorlugun namini yikseltmislerdi.
Hayvancilik ve tarimda biyiik yenilikler gostermisti. Misli, Arkelais ve Omen
bolgelerindeki kaya depolar1 bazi yillar arpa, bugday mahsulliinii almaya yetmez
duruma gelmisti. Hasandag1 yaylalarinda at, katir ve koyun siiriilerinden, Tuzg6li
kesiminde giiniimiiziin Kirgil, Ulukisla, Amarat, Eskil, Esmekaya, Incesu ve Sultan
Hani ¢evresinde yeryiizii koyun keci ve bazilar1 tek horgiiclii esek “Onagir”
stiriilerinden goriilemez olurdu. Meskiin yerler artmisti. Yalniz Arkelais yoresinde
yaklasik olarak 300, Bor’un Omen kesiminde 100 kdy ve kasaba dogmustu. Ancak
Nigde vilayetinde bu rahat devir 7°nci asrin baslarinda duraklamisti; zira bu sirada
Hiristiyan Anadolu’ya ve bunun Toros gecitlerinin kapilarinda ilk savunma bdolgesi
olan Nigde iline Sasani ve onun ardindan da Arap istilalar1 ve akinlar1 baglamisti
(Tatenk, 1967: 73).

Bizans'm en gii¢lu hukUmdarlarindan biri olan Heraklarios, iktidar1 ele

aldiginda devlet yikik bir harabe halindeydi. iktisadi ve Mali ydnden mahvolan iilkenin
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idare mekanizmas1 eskiyip durmustu. Ucretli asker toplamaya dayanan ordu artik
islenmemekteydi bunun sebebi de ordunun toparlandig1 kaynaklarin kurumasi ve para
bulunamamasiydi. Devletin ¢ekirdek arazisi diismanlar tarafindan isgal edilmis
Avarlar Balkan Yarimadasi'nda istedikleri gibi hareket ediyorlardi. Anadolu'nun en
derinine Iranlar inmis Devleti bu isgalden sadece bir i¢ten canlanma ve yenilenme
kurtarabilirdi (Y1ilmaz, 1999: 76).

611 yilinda Anadolu'nun her yerinde Siiratle ilerleyen Iranlilar Nigde
topraklarin1 da Iran hakimiyetine sokmustur. Bizans bu dénemde Diyokliyatianus
Konstantinos nizamina son vererek bir dizene girer. Temaar tamamen askeri
mahiyette idari birlikler olup basinda bolgelerinden en yiiksek sivil ve askeri gii¢leri
vurgulayan strategoslar bulunmaktadir. Temalar Anadolu'nun Bizans egemenligi
altinda kalan bélgelerine yerlestirilir. Sonrasinda Bizans Iran ordularmi tekrar maglup
eder giiciinii kaybetmis olan devlet tekrar tam anlamiyla belini dogrultur. Blyuk bir
zaferi, Ustiin Iran ordusuna karsi kazanirlar. Bu kazanmalardan sonra iran ve Bizans
arasindaki anlasmazliklar ve savaslar bir siire daha devam etmistir. Bu kazanglarda
Hristiyanligin ve kilisenin etkisi olduk¢a vardir. 628 yilinda iran'in biiyiik bir kayba
ugramasiyla Bizans kaybettigi topraklari tekrar almistir. Herakleios 630 yilinda
[ranlilarin Bizans sehirlerini bosaltirken Kudiis'e gitmistir. Burada Iranlilardan geri
almis olunan kutsal haci halkin coskulu tezahiirati arasinda yeniden eski yerine
getirmigtir. Bu blyUk toren Hristiyanlik doneminin ilk biiyiik inang miicadelesinin
muzafferane sonunu temsil veilan etmekteydi (Ostrugorsky, 91).

Bununlaberaber Nigde ve yoresi tekrar Bizans egemenligine gegmis ancak bu
tarithle beraber Arap akinlarindan dolayr sik sik el degistirmek zorunda kalmistir.
Anadolu'nun biitiin sehirleri Arap akinlari sirasinda tahribata ugramistir.

Bizans imparatorlari iilkelerinin Dogu kesimini 6zellikle Toros gegitlerinin ve
Ardinda bulunan Nigde ilini koruma ve vurug alan1 haline getirmek i¢in Burada yeni
bir askeri orgiitler kurmuslar ve savunma onlemleri almislardir. Dogu Boélgesi'nin
ordusu kurulup Anatolia adin1 almigtir. Nigde ve Aksaray ndbetlese bu askeri dairenin
merkezleri olmuslardir. Roma Devri yeni bir yol agarak eski askeri yollarini yerine
almak istemislerdir. Bu yeni agtiklar1 yol Nigde ilini kuzeyden glineye gegiriyordu.
Haci1 Bektas'tan bagliyor, Nevsehir'den Hasakdy'den Andaval'dan Nigde'den gecip

Tyana'ya variyordu. Kayseri ve Eskisehir ordular1 Toroslar'dan gelecek ani bir diisman
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saldirisin1 engellemek i¢in yeni yoldan toroslara dogru kaydirilacakti. Diger yollarda
duzeltildi. Bu yolu koruyacak 6énemli tek su kaynaklari ve boyunlari kontrolleri altinda
bulundurulacak yerlerde hisarlar, kaleler ve kaya igi ya da yeralti istihkamlar1 yapildi;

Araplarin Bizans topraklarina kars1 giristikleri istila hareketleri ve ani baskinlar
Nigde topraklarina ancak 699 yillarinda ulasabilmisti. Bu donemde arkelaisi gecici
olarak elde ettiler, yagmaladilar ve geri ¢ekildiler. Abbasiler déneminde kislik ve
yazlik baskinlarla akinlara devam ettiler. Akinlar 10 yiizyilin baslarina kadar devam
etti Tyanayr Emevi halifes Velid bin Abdilmelik zamaninda ele gegirdiler. Ancak
yagmalayip terk ettiler. Harun Resit ordulari tarafindan 806 yilinda Arkelleisve Tyana
isgal edildi. ki sehrin kaleleri yerle bir edildi. Tekrar Bizans'a birakildi. 830 yilinda
Halife Memun tekrar Tyana'yi isgal etti ve bastan basa yikti. 5.000'e yakin erkek ve
kiz ¢ocugunu Bagdat'a siiren Hanife Memun sehri yeniden kurmak istese de 831
yilinda Teofil yenildi ve geri g¢ekildi. 838 yilinda Nigde ili topraklari1 Halife
Mutasim'in komutani Asnas'in ordulari taradilar yagmaladilar ve sonra geri ¢ekildiler.
863 yilinda Abbasiler Muntasir doneminde bolgeye tekrar saldirmis Arap Kumandan
binlerce esir ve ¢cok miktarda ganimetlerle geri donerken Dikilitas Koyii Bizans
generali Petronas ile tutustugu ani savasta yenilmisti. GUnimizde Dikilitas koytinde
ayakta duran Dikilitas zafer hatirasimi  ebedilestirmek  i¢in  biistlinii
tasimaktaydi (Y1lmaz, 1999: 209).

Araplar, Tarsus-Pozanti-Ulukisla {izerinden Tiyanaya kadar olan alani talan
etselerde Nigde bolgesinde Bizans askerlerinin karsit saldiri ile Toroslara geri
donmiislerdir. Bu donemden ve bu olaylarla birlikte Nigde, Hiristiyanlar tarafindan
bosaltilmig olan Tyana'nin yerini almis ve bolgenin koruyucu ili olarak kalmistir.
Nigde'nin merkez ilgesine bagli bulunan Giimiisler kdyiindeki kaya kilise ve manastir,
Aksaray'in Gelveri bucagma baglh Belisirma ve Ihlara koyleri etrafindan toplanan
freskli kiliseler Gelveri'nin manastir deresindeki freskli kiliseler, Selime ve
Y aprakhisar freskli kayakiliseleri bu devire aittirler. Edinburg Universitesi Hiristiyan
sanat1 Profesorii Mikail Gough Eskegiimiis Kaya Kilisesi fresksleri, Fransiz bilginleri
bayan ve bay Tyeri’ler Gelveri-lhlara-Belisirma-Selime-Mamasun Kaya kiliselerinin
freskleri tizerine 1962’den sonra kitaplar nesretmislerdir. Belgikali Bizans bilgini
Bayan Lafonten, Bizans bilgini Alman Paul Schiemenz ayni konular hakkinda

incelemeler yapmis ve heniiz cok kiymeti monografilerle bu sanat eserlerini diinyaya
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duyurmusglardir. 1966 yilinda Ihlara’da sirtlar1 Dere dibine ve kiliselere bagliyan bir
tas merdiven yaptirilarak anitlarin  ve fresklerin incelenmesine imkéan
saglanmistir (Ramsay, 313).

MO 17'de Roma egemenligine giren Kapadokya Bolgesi 6nemli bdlgelerden
birisidir. Tyana, Roma imparatorlugunun birinci yiizyilinda genis sinirlar igerisindeki
biiyilk ve onemli illerinden biridir. Bolgede Helenlesmenin olusmasi1 Kapadokya
bl gesinin Roma hakimiyetine gegmesiyle olmustur. Tyana konumundan da dolayi bir
sinir sehri olup, 6nemli bir bogazin acildig1 beldede yer alir. Neredeyse biitiin tarihi
donemler icerisinde zengin 6nemli, islek bir durak olmustur. Tyana Kenti'nin bir diger
onemli Ozelligi ise, Apollonius adli filozofun dogum yeri olmasindandir. Tyanali
Apollonius Unld bilgin ve filozof olup, birinci yiizyilda tiim diinyayr dolasmis ve
dogdugu kentinde isminin yayilmasina sebep olmustur. Kemerhisar ve g¢evresinde
bulunan eserler bu zamana kadar giinlimiize ulasabilmistir. Su kemerleri ve Aksaray'da
bulunan askeri magara ve tabyalar Roma donemine ait nemli eserlerdendir.

Roma doneminde putperestlik h&kim oldugu i¢in egemenlik Kapadokya ve
Anadolu Magara ve yeralt1 sehirlerinde gizli bir sekilde genislemis ve yasatilmistir.
Nigde ve cevresinde Hristiyan niifusu giderek g¢ogalmistir. Hristiyanlik dininin
yayilmas1 bakimindan Nigde biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Hristiyanligin yayilmasi
zamaninda dinsel bir 6zgiirlik olmadigi i¢in Kapadokya bdlgesi uygun jeolojik
ozelliklerinden dolayr saklanma alani olmustur. Kayaya oyma evler ve kiliseler
bdlgenin asil seklini olusturmaktadirlar. Sehirde yer alan kayaya oymaya yerlesimler,
sapeller, yeralt1 sehirleri bu doneme aittir. Nevsehir ve Nigde yorelerinin yeralti
sehirlerinin piskoposluk Merkezi Tyana'dir bu déonemde Konstantin'in annesi Helena
Kudise dogru giderken Nigde'de bulunan Andaval kasabasinda bir kilise Eski
Giimiislerde ise bir saray yaptirmis olmahdir. Saray olarak bahsedilen bu yapi ise
Giimiisler manastiridir.

Bolge Bizans'in ilk donemlerinde ferah bir zaman yasamis ve gelismistir.
Bolgede yasayan halk o yillarda Helen Roma fikirlerinden ¢ok Iran'in etkisi altina
girmistir. 7 yiizyilda Iranli Sasaniler 8 ve 9. yiizyilda Miisliiman Araplar Anadolu'yu
ele gegirmeye c¢alisinca sehrin huzuru kagmustir. Araplar 300 y1l siireyle Kapadokyaya
egemen olmuslardir. Bu donemde Hristiyanlar yer altinda yaptiklari siginaklara

saklanmislar ve akinlarin gegmesini bekleyerek bolgenin devamli Araplar ve Bizanslar
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arasinda el degistirmesini izlemislerdir.

395 yilinda Roma Imparatorlugu Bat1 ve Dogu olarak ikiye ayrilinca Nigde
Dogu Roma Yyani Bizans Imparatorlugu bolgesi icerisinde yer almistir. 7. Yiizyildan
sonra bolge Bizans, Iran ve Araplar arasinda devam eden siirekli saldirilara sahne
olmustur. Tyana bu uzun siiren savaglarda en ¢ok etkilenen bolgedir. Merkez sehir
konumunda olan Tyana artik bir yerlesim merkezi degil daha ¢ok askeri bir karargah
sekline gelmistir. Arap akinlarinin uzun stirmesi sonucunda Tiana 710 yilinda Arap
egemenligi altina girmistir. Nigde sehri de 883 yilinda Cihan'in yikilmasi ile beraber
Giiney Kapadokya Bolgesi'nin bas sehri olmustur. Bélge bu donemlerde stirekli olarak
Araplarla Bizanslar arasinda el degistirerek 956 yilinda Imparator Nikahor tarafindan
yeniden Bizans topraklari icerisine katilmistir. Hristiyanligin hizla yayilmasi, bolgenin
kagma, siginma ve benzeri durumlara karsi oldukga elverisli bir yer olmasi yerlesim
yerinin sayisini  etkilemistir. Bu donemde Nigde pek ¢ok yerlesime ev
sahipligi de yapmustir.

Ik yillarda Hiristiyanlarin  dini  hayatinda heniiz gorkemli tdrenler
bulunmamaktaydi. Gerek putperestlerin yakinligi gerekse Hiristiyanlarin takibe
alimmast bakimindan en giivenli hayat, inzivaya c¢ekilmek ve en emin olan yerler
daglar arasinda yagsamakti (Talbot-Kazdhan, 1991, 11, 1190).

Kapadokya’da yer alan kilise ve manastirlarin kurulusu hakkinda net bir bilgi
yoktur; ancak, M.S. 4. Yiizyilda bolge onemli bir din merkezi olarak karsimiza
cikmaktadir. Manastir kurallarin1 koyan ve manastir yagamimi baglatan Kayserili
Biiytik Basileos, Nazianz’li Gregorios ve Nyssa’li Gregorios gibi iinlii kilise babalari,
bolgede etkinliklerini bu yilizyilda siirdiirmiislerdir. (Hild- Restle 1981, 65; Rodley
1985, 4; Kostof 1989, II. 18-24; Otiiken 1987, 3). 4 yilizyilin ortalarinda Kayseri
baspiskoposu olan Biiyiik Basileos cemaatini ‘Arianizmin’ etkisinden kurtarmak ve
Imparator Valens’e (364-378) kars1 siyasi gii¢ kazanmak amaciyla, Kapadokya
bolgesinde ilk manastirlart kurmustur (Neri 1971, 62; Thierry 2002, 66).

Tarihi silire¢ icinde bircok karmasaya, savaglara, gelisime maruz kalan
imparatorluk, 1040’larda Selguklu Tiirkleri’nin Anadolu’ya girmesiyle beraber
savaglara baglamistir. Bu yillarda devletin kendi igerisinde ¢oziilmeye baslamasi,
Selguklularin kisa bir siire icerisinde Bizans Devleti ¢izgileri i¢ine girmesine sebep

olmustur (Rodley 1985, 4; Ostrogorsky 1981, 318; Levcenko 1999, 107). 1071 yilinda
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Malazgirt savast ile birlikte Anadolu’nun dogu simirlarinda Bizans devletinin
egemenligi sona ermistir (Eyice, 1971). Bu tarihi gelisme, Anadolu’da Selguklu
Tiirkleri devrini baslattig1 gibi Bizans Imparatorlugu’nun bir anlamda gerilemesinin
de kanitidir. 1080°1i yillarda Aksaray (Koloneia), Nigde (Nahida), Kayseri (Kaisareia)
gibi illerde medrese, cami, tiirbe gibi onarma caligmalar1 baglatilir. Hiristiyan
toplulugu Selguklularin din ve yonetimdeki politikalar1 sayesinde ibadetlerini baris
icinde idam ettirirler. Fakat manastir ve kiliselerde dini canlilik azalmaya baslamistir.
Imparatorlugun baskenti, Kapadokya’daki hakimiyetini yitirmeye baslamistir
(Jerphanion, 1932, I1: 1. 390-393; Thierry, 1963, 184-186; Otiiken, 1987, 10; K ostof
1989, 29-31; Ostrogorsky, 1981, 240, 276, 278; Levgenko, 1999, 197).

M.S. 13. Yiizyi1lda Kapadokya bodlgesinin alanlarinin net olarak hangi devletin
egemenligi altinda oldugu bilinmemektedir. Bazi arastirmacilara gore bolge, Turk
hakimiyetindedir; fakat bodlgede Bizans egemenliginin oldugunu belirten
aragtirmacilara gore sanat faaliyetlerinin devam ettirildigi savunulmaktadir (Thierry,
1970: 339).

Kapadokya bolgesi Bizans sanat1 agisindan hem mimari hem de anitsal resim
sanat1 i¢in onemli bolgelerdendir. Kibris Bulgaristan Makedonya Sirbistan Misra
Yugoslavya gibi pek ¢ok sayida orta Bizans donemi duvar resimlerinin birlikte
yapildig1 birka¢ bolge arasinda bulunur. Kapadokya kiliselerinin ¢ogunun adi,
bahanesi, yapildigi tarih bilinmemektedir. Fakat duvar resimlerinin ikonografi ve
uslupsa ozelliklerine ve mimari Ozelliklerine gore tarihlendirilmektedir. 8. yiizyilda
Arap istilasinin son bulmasiyla Anadolu Selguklularinin bolgeye gelmesine kadar olan
siirede Kapadokya'dan giiniimiize ulasan eserler bolgenin refah diizeyinin artmasina
sebep olmustur. Siyasi yonden de givenli bir donemde olan Kapadokya askeri
aristokrasinin iktidara gelmesi gibi sebeplerden dolay1 11. ylizyilda pek cok kilisede
duvar resmi liretmistir. Istanbul Bizans'in sanat merkezi olmast ile birlikte Manastir ve

sanat atolyeleri ile sanat Uretim merkezi olarak da kabul edilir (Epstein, 1980).

Cografi Ve Fiziki Yapisi
Deniz seviyesinden yaklasik olarak 1200 metre yiikseklikte yer alan Nigde, I¢
Anadolu bdlgesinin giiney kisminda kale tepesinin cevresinde yer almaktadir.

Kuzeybatida Melendiz daglar1 ile Gilineydoguda Toroslar arasinda 6nemli bir gegit
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noktasinda yer alan sehrin ¢ekirdegini olusturan, kalenin yer aldigi tepenin hangi
tarihte mesken edildigi kesin bilinmemektedir. Buradaki ilk yerlesme Hititler
dénemine kadar gider ve Hitit belgelerinde Naghita olarak gegen bolgenin burasi
olabilecegi diislinlilmektedir. 23 kilometre giineyde yer alan en eski yerlesim yeri olan
Antik Tyana kenti (Kemerhisar), Arap cografyacilarimin bahsettikleri en biiyiik
yerlesim merkezlerinden biridir (Oflaz, 2007: 92) (Cizim 1).

Nigde Sehri’nin bulundugu yer neojen volkanik tiifii ile karigsik bir yapiya
sahiptir. Yumusak kolay islenir tas cesididir. Kolay yazilabilir. Ac¢ik boz veya
kahverengi bir renge sahiptir. Volkandan c¢ikan maddelerin agir agir sogumasi
neticesinde olugmustur. Bilhassa Hasan Dagi ve ¢evresinden ¢ikan volkan
maddelerinin bu bdlgeye kadar ulagmasi neticesinde olugsmustur. Nitekim Gilimiisler
Manastir1 da bu kolay islenir tas ¢esidinden yapilmis olmalidir.

Nigde Sehri’nin giineybatisindan baslayarak, Nigde-Bor Karayolunun
giineydogusunu takiben 1-3 kilometre genisliginde Pleistosen (IV. Zamanin ilk devri)
eski allivyonlardan olugsmustur. Bu serit Nigde-Bor-Ortakdy hatti iizerinde goriiliir.
Ayrica Nigde Baglari, Sazlica Koy ve Bor Ovasti ise; Holesen (IV. Zamaninin 2. Devti)
yeni aliivyonlarla kaphdir (Y1lmaz, 1999;19).

Kayseri’den ¢ikan ve Erciyes dagimi dolasan bir yol Giineye yonelir, sonra
Glineydoguya kivrilir. Toroslar1 geger ve Kilikya ovasina c¢ikar. Bu, en eski
zamanlardan beri istilalarin ve ticaretin baslica yolu olmustur. Yillar boyunca
fatihlerin ordular ve tiiccarlarin kervanlari bu yoldan ilerlediler. Bu giin dahi modern
bir soseden yolcusunu Kayseri’den Ulukisla’ya gotiiren otomobil ve Toroslarin
iniglerini asan ray, Uzerinde Andabalis, Tyana, Cyzistra, Cainave Podandusgibi tarihi
sehirlerin bulundugu bu kadim yolu takip ederler (Gabriel, 1931: 17) (Cizim 2).

Eski Tyana'nin yer aldigi yerde simdi sadece Kemerhisar adinda bir kdy
bulunur. Kalintilar1 bulunan su kemeri genis bir alan1 kapsayan eski sehrin suyunu
saglamaktaydi. Bol sulari bulunan modern Nigde ve Bor sehirleri Tyana'nin yerini
almiglardir. Bu yer degisiminin tam olarak hangi tarihte oldugunu tespit etmek
imkansizdir. Tuvana dedikleri; Tyana, Araplarin Hicri 88 (705) yilindan itibaren
yonetimi altina gegmis ve Abbasi halifesi El Memun tarafindan hicretin 217. yilinda
yeniden kurulmus veya onarilmistir. El Mamun'un ayn1 anda gergeklesen oliimiiyle

beraber Tyana eski haline donmiistiir. Bu olaydan sonra siliphesiz ki sehir gerilemis ve
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Nigde'de bu bolgenin asil sehri konumuna gelmistir. Fakat Nigde’ nin ad1 ve menseleri
hakkinda belgeler kesin verimler vermemektedirler (Gabriel, 1931: 17). Anadolu’da
diizensiz bi¢imde pek ¢ok volkanik merkez yer almaktadir. I¢ Anadolu Volkanik
Bolgesi” ayni zamanda ‘“Kapadokya Volkanik Bolgesi’'ni de kapsamaktadir.
“Kapadokya Volkanik Bolgesi’yse bugiinkii Kayseri, Nevsehir, Aksaray ve Nigde
illerini kapsamaktadir (Karabiyikoglu vd. 1997: 20).

Yerbilimcilerin bahsettikleri ‘Kapadokya Volkanik Bolgesi” seklindeki ayni
bir anlama gelen cografi sinirlarin belirlenebilmesi igin en uygun ayirict 6zellikleri
tasidigindan, burada da asil olarak alinmakta ve “Cekirdek Kapadokya” seklinde
adlandirilmaktadir. Bu Cekirdek Kapadokya, Aksaray, Kayseri, Nevsehir ve Nigde’yi
kapsar (Cizim 3).

Eski¢ag Anadolu'sundaki onemli bolgelerden biri olan Kapadokya, bugiin
Nigde, Malatya, Kirsehir, Kayseri, Malatya ve Aksaray illerinin tiimiinii; Yozgat ve
Sivas'in giiney ve Adana'nin kuzey, Ankara'nin dogu boliimlerini kapsiyordu. Etnik
bir anlam tasimayan Kapadokya adina ilk kez MO V1. Yiizyilin sonlarinda, Pers kral1
L. Dareios’un (MO 522-486) Behistun kayaliklara kazilan ve imparatorluguna bagl
tilkelerin siralandig1 yazitinda, Katpatuka bigiminde rastlanir (S6zen, 1998: 47).

Kapadokya bolgesi, 6nemli ulasim yollarinin iizerinde bulunmakta ve
Anadolu'nun orta kisminda bulunmaktaydi. Karadeniz kiyisindaki Amisos (Samsun)
ve Sinope (Sinop) gibi sehirlerden gelip Tavion (Biiylik Nefeskdy) ve Amaseia
(Amasya) lizerinden Mazaka'ya ulasilirdir. Buradan da Kemerhisar, Pozanti ve Kilikia
Kapilar1 ya da Devdi, Fraktin, Sision Kozan Uzerinden giden yollarla Akdeniz
kiyilarina ulagsmaktaydi. Karadeniz kiyisinin i¢ kesime ve Akdeniz'e baglayan bu yol,
ozellikle M.O. IV. yiizyihn ortalarma degin ticari agidan &nemli bir yerdi
(Sbzen, 1998: 50)

Tyana, Kapadokya bdlgesinin en biiyiik iki kentinden biri olup, Toroslar'in
kuzey eteginde, bereketli ve genis bir ovada kurulmustu. Zenginligini ¢evresinde
bulunan bereketli topraklardan almisti; ancak en 6nemlisi ise Kilikia Kapilari'na yakin
olmasindan 6nemli yollarin kavsak noktasindan bulunmasi ve yoredeki glimiis
yataklariin denetimi altinda tutmasindan dolayi idi (S6zen, 1998: 56).

Nigde Giimiisler Kasabasi'nin konumuna baktigimizda, Nigde'yi Nevsehir'e

baglayan bir konumda bulunmasi ve igerisinde barindirdig1 essiz manastir yapistyla,
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stiphesiz ki, dini yayma ve bdlge hakimiyetini koruma agisindan 6nemli bir
ugrak merkeziydi (Cizim 4-5).

Giintimiizde Kapadokya bdlgesi, namini, Bizans doneminde kayalara oyularak
yapilmis olan sapel ve kiliselere bor¢ludur. Bolgenin jeolojik yapisi, benzerine az
rastlanan bir kaya oyma mimarinin gelismesine sebebiyet vermistir. Pek ¢ok atmosfer
hareketlerinin yeryiiziinii asindirmasiyla olusan biiytik tiif bloklari, kolay oyulabilme
Ozelliginden dolay1 bélge mimarisinin hammaddesini olusturmus ve burada, mimari,
yercekimi yasasina karsi konularak insa edilmis bir bicim olmaktan ¢ikip, mekanin
oyulmasiyla elde edilmis bir yapim bi¢imi olmustur. Bagka bir sdylemle mimari
asagidan yukartya dogru kurulmamakta, i¢ mekan, bulunan kiitlenin igerisine girilerek
“oyuluyor” ve disaridan dogal bir sekli olan yapi, iceride tipki kesme tas ya da
tugladan, geleneksel sekilde insa edilmis bir yapmin i¢ goriiniimiini bizlere
sunuyordu. I¢ mekanda goriilen siitunlar, tonozlar, kemerler ve diger mimarinin i¢
mekanlarin1 animsatan “striiktiir simgeleri” olarak kullanilmistir (S6zen 1998: 240).

Bolgedeki yaygin kaya mimarisi, mimarlara belli kolayliklar saglamasinin
yaninda, bazi1 zorluklar da ¢ikarmaktaydi. Mimari tasarimin dogal kaya kiitlesiyle
sinirlandirilmasin1 bu anlamda bir sorun olarak diisiinmezsek, tas mimari, oymaci-
mimar gibi yaptig1 hatay1 diizeltme olanagina sahip degildi.

Nigde, Nigde suyu vasitastyla Tyana’nin yesil ve hareketli ovasim
Kapadokya’nin orta bolgesi ile irtibati kuran gecide hilkmetmektedir. Vilayet merkezi
olan bu sehir hemen hemen Kuzey-Gliney dogrultusunda uzanan bir sose ile
birbirinden ayrilan iki bolgeden olugsmaktadir. Doguda uzunca bir tepenin sirtin1 isgal
eden en eski kisitm (Mahalle) yayilmaktadir. Buranin gilinlimiizde en {ist kismina
Alaaddin Mahallesi denilmektedir ve eski Kal’aya tekabiil etmektedir.
(Gabriel, 1931: 21).

Nigde Antik Donemde Kapadokya sinirlar1 igerisinde yer almis, Hristiyanlik
acisindan 6nemli bir sehirdir. Kaya oyma kiliseleri ve mezarlar1 ile Kapadokya’daki
ornekleri ile benzerlik gbstermektedir.

Antik donem yazarlarindan olan Strabon, Kapadokya Bolgesi'nin smirlarini;
doguda Malatya, kuzeyde Dogu Karadeniz kiyilari, giineyde Toros Daglari, batida
Aksaray'a kadar uzanan genis bir alan olarak bildirmektedir (Strabon 2005). Paleolitik

donemden beri bolge siirekli yerlesim alani 6zelligine sahip olup zengin dogul
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kaynaklara da sahip olmustur. Kapadokya bolgesi tarih boyunca ticaret kolonilerini
biinyesinde bulunduran iilkeler arasinda, sosyal kiiltiirel ve ticari bir kdprii kuran, Ipek
Yolunun da o©nemli kavsak noktalarindan birisi olmustur (Samiloglu-
Karacaer, 2011:140) (Cizim 6).

Nigde, Kapadokya ile Kilikya bolgeleri arasindaki en 6nemli ticaret yollari
tizerinde kurulmus bir kentti. Tarih yazarlarinin belirttigine gore, Nakida, ortacagda,
kiiciik, eski bir kent olup Kayseri’ye ii¢ giinliik uzakliktaydi. Nigde ¢evresinde yer alan
yedi yerlesim bolgesinin antik c¢aglarda ve ortagagdaki isimleri ise soyledir;
Hancerlikdy (Dermeson Dylmusun, Telmisos, Termisos), Hasankdy veya Hasakoy
(Sasima), Misli veya Konakli (Misthi, Musthilia), Kii¢iikkdy (ilimason, iloson),
Kumluca (Aravan, Orhada) ve Fertek. Bu kdyler Nigde’nin kuzeyi, batist ve giiney-
batisinda yer almaktadirlar.

Jeopolitik 6nemiyle beraber 6nemli ticaret yollarinin izerinde bulunmasi, dort
mevsimin de yasanabiliyor olmasi, su kaynaklariin bol olmasi, verimli topraklarin
varlig1 ve {i¢ tarafinin denizlerle ¢evrelenmis olmasi Anadolu’yu tarihin her zamaninda
onemli bir yerlesim yeri haline getirmistir. Kapadokya Bolgesi ise Anadolu’nun Orta
Kizilirmak Boéliimii’nde bulunan ve sahip oldugu ekolojik degeriyle gliniimiize kadar
pek cok medeniyete ev sahipligi yapmis bir bolgedir. Kapadokya i¢inde bulundurdugu
kiiltiirel, tarihsel ve jeomorfolojik degeriyle 1985 yilinda UNESCO’nun diinya mirasi
listesine eklenmeye hak kazanmustir (Cizim 7).

Calismamizin asil amaci tarihsel siireg igerisinde Kapadokya bolgesi i¢cinde yer
alan ve birgok kiiltiirii biinyesinde barindirmis olan Nigde ili ve ilgelerinin tarihini ve
ozellikle Bizans doneminde kentte ortaya konulmus sanat eserlerini tanitmak ve
eserlerin Oncelikle Kapadokya bolgesi icerisindeki benzer ve farkli yonleri ile

Anadolu’daki diger 6rneklerini karsilastirarak degerlendirebilmektir.
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2. Bizans Manastir Hayati

Ic Anadolu Bélgesinde bulunan Kapadokya bolgesine yerlesmis pek ¢ok
medeniyeti  etkileyen, bolgenin jeomorfolojisi ile jeolgjisidir.  Strabon,
“Kapadokya’nin simirlarini, doguda Malatya, kuzeyde Dogu Karadeniz kiyilarina
kadar uzanan bélge, giineyde Toros daglar1 ve batida Aksaray olarak” belirtmistir. I¢
Anadolu Bolgesi’nin Orta Kizilirmak Boliimii’niin giineyinde bulunan Kapadokya
bolgesi, Nigde, Kayseri, Kirsehir, Nevsehir ve Aksaray illerini btinyesinde bulundurur
(CGizim 8).

Bizans imparatorlugunun bir Antik uygarliktan, Ortagag uygarligina
doniismesindeki en dnemli sebep manastirlardir. 11k baslarda diinya olaylarindan uzak
ve gizemci bir yasam tarzini benimseyen manastirlar, 1. Justinianus Doneminden
itibaren Imparatorluk Kilisesi'nde dénemlerini ortaya koymuslardir (Akyiirek, 1997;
73). Manastirlarla beraber Dogu'nun ige doniik bir yasam siiren manastir gelenegi ve
ayinleri Kilise litiirjisine de aktarilmistir. Erken donemde Bizans Kilise litiirjisine
bazilikal ihtiyaclara beraber olarak merkezi bir kubbenin i¢ mekéna egemen oldugu
plan tipleri ortaya ¢ikmistir. Manastirin disa kapali, gizemli olusu, manastirlarin giicii
arttikca, Bizans litlirjisine yansimis, Erken donemdeki imparatorluk litiirjisi ikona
kiriciligin ardindan daha sembolik bir hal almistir (Akyiirek, 1997: 74).

Ortodoks gelenegi, ruhaniligin ve din biliminin gelisiminde manastirlar,
belirleyici olmustur. Kilise Konsillerinde 4. ve 5. yiizyillarda kesisler 6nemli bir yere
sahiptirler. Doktrinler, liturji ve mistisizm Uzerine yazan pek ¢ok din bilimci vekilise
adamu, kesistir. Ikonalarin bas destekgileri de kesislerdir. Mimarligin ve sanatin bas
belirleyicileri Manastirlar olmuslardir (Talbot, 1991: 1394). Bati manastirlarinin
aksine, egitim Bizans manastirlarinin gorevleri arasinda yer almamaktadir. Manastir
yasamina gosterilen ilginin en parlak donemi olan 10. yiizyilda, din dis1 e8itim devam
etmistir. Yalniz, Aziz Basileios tiim ¢ocuklarin Kilise okullarina alinmasindan
yanaydi. 451'deki Khalkedon Konsili bunu yasaklamasindan dolay: kirsal kesimde ve
varsil ailelerde bu uygulanamamis, ¢ocuklar1 egitmek ve Kutsal Kitaplar't 6gretmek
i¢in rahipler kesisler tutulmustur (Rice, 2002: 188).

Imparatorlugun kiiltiirel ve entelektiiel yasaminda Manastirlar tamamlayici bir

rol oynamislardir. Her piskoposlugun kendi din okuluyla beraber, manastirlar Aziz
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Basileios'un sdylediklerini yaparak kendi kitapliklarint ve scriptorua'sin1 (kitap
kopyasinin yapildig1 odalar) kurmuslar; manastir kitapliklarinda saklanan metinleri
inceleyerek bunlarin 6teki kesislere 6greten bilim adami - kesisler de biinyelerinde
bulundurmuslardir. 10. ve 11. yiizyillarda da, el yazmasi yazan kisilerin yilizde 50'si,
14. ylizyilda yilizde 25" kesislerdi. 9. ylizyilin ilk yarisinda, rahipler ve kesisler
okuryazarlik oraninin biiyiik bir kismini olusturmuslardir. Okuryazarlarin ylzde 25'i
14. yiizyilda kesislerden olusmaktaydi (Talbot, 1991c: 1393; Rice, 2002:190).

Basileios kurallarini benimseyen, Konstantinopolis ve egemenligindeki Bizans
manastirlari, esnek kurallarla sekillenmistir. Bizans manastirlarinin hepsi tarikatlara
gore degil, kurucularinin belirlemis oldugu kurallarla yonetilmektedirler. Ortagagda
Bat1 ve Dogu manastir sistemleri arasinda meydana gelen en 6nemli degisikliklerden
birisi, Bati'daki Fransisken, Benedikten, ya da Dominikenlerin aksine Bizansh
kesislerin ayr1 tarikatlar seklinde oOrgiitlenmemis olmalaridir. Ik zamanlarda
Basileios'un kurallar1 6nemliyken, 9. yilizyildan sonrasinda kurucunun isteklerini
yerine getiren kurallar1 kapsayan Typikon'lar meydana getirilmistir. Bu belgelerin 50
kadar1 giliniimiize ulagabilmistir. Kurucunun yeni manastir kurma sebeplerinin
cogunlukla agiklandigi bu belgelerin igerisinde kesisler ya da rahibelere yol gosterici
kurallar siralanir. Bu kurallar, manastirda bagsrahibin veya rahibenin tercihi,
yemekhanede uyulmasi gereken davranislar, bayramlar ve perhiz donemlerinde yeme
icme konusunda uyulmasi gerekenler, yasama yonelik yasaklar, manastirda giyilecek
kiyafetlere yonelik kurallar ve cezalar ile yasaklardir (Talbot, 1999: 166-167).

Bu kaynak ve kurallara goére manastirdaki rahip ve rahibelerin sayisi 30-40
arasinda degisir. Bazi manastirlar, kurucu ailenin egemenliginde kalmistir.
Manastirlarin yakin ¢evrelerindeki arazilerin diginda kentin i¢inde veya kirsal alanda
topraklart ve miilkleri bulunur. Typikon'larda, manastirin nasil isleyecegi, ibadet
diizenlerinin kurallar1 yonetimi belirtilmis, ancak mimarliktaki degisikliklere iliskin
kisitlt bilgi sunulmasina ragmen, bi¢im ve mekan hakkindaki kimi tanimlar yeterli
degildir. Diger yandan, manastirdaki yasamanin nasil olduguyla ilgili bilgi
edinebilmekteyiz. "ilk manastirlarda kesisler bir basrahip tarafindan yonetilirdi;
manastirlarda yer alan her seye ortak sahip olunurdu ve haftada bir kez herkese
manastirin  depolarindan temiz giysiler verilirdi. Yemekler ortaklasa pisirilir ve

topluluk iiyelerinden biri yiiksek sesle Incil okurken yemekler birlikte yenirdi. Yemege
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baslamadan Once ve yemek bittiginde dua okunurdu. Kidemli kesigler salonun
cogunlukla apsise benzetilen dairesel bi¢imli iist ucunda, digerleri ise tas ya da mermer
masalarda otururlardi. Yalnizca aksamlar1 bir 6giin, bir hafta suda bekletilmis ekmek,
geleneksel yemek olarak yenirdi. Tarikat iiyesi kesislerin yilda yalmizca ii¢ kez
yikanmalarma izin verilirdi. Basrahipler, bu gorevde Omur boyu kalmak Uzere,
manastirin kurucusu, piskoposu veya patrigi tarafindan atanir, ya da kilise tiyelerince
secilirdi. Kesisler bir iistiin bagkanliginda kiigiik topluluklar olarak, kidem agisindan
asag1 olan bir kesis, daha yliksek kidemi olan bir kesise bagl yasardi; bu bag 6liimle
sona erene kadar siirerdi. Her birine oturma ve yatak odasi olarak kullanilmak tizere
iki hiicre verilirdi. Her kesis, Noel, Paskalya Pazar't ve manastirin azizinin y1ldoniimii
disinda ibadetlerini yalniz yapardi. Manastirlarin, tek anahtariin bir gérevlide oldugu
yalnizca bir giris kapist bulunurdu. Manastirlarda yasayanlarin zamanlarinin ¢ok az1
yemek ve uykuya, ¢ogu ibadet ve diisiinmeye ayrilmisti. Yasamlari, tiim kesislerin
katilmak zorunda olduklart uzun ayinlere gore diizenlenmisti. Bu ayinler manastirin
katedralinde yapilirdi. Kesisler, oldiiklerinde gémiiliiyorsa da, ii¢c yil sonra bedenleri
topraktan ¢ikarilir, kemikleri etlerden arinmis olurdu. Temiz kemiklerin lizerine sarap
dokiiliir ve kafatasinin disinda tiim kemikler manastirin ortak mezarligina gomiiliir;
kafatasinin {lizerine 6len kisinin adi, dogum ve 6liim tarihleri kazinarak manastirin bir
odasindaki raflarda saklanirdi" (Rice, 2002: 77-79).

Biitlin genel ihtiyaglarin el emegiyle rahiplerin caligmalar: ile karsilanmasi,
Dogu ve Batit manastir kurallarinin bas kurallarindandir. Kent i¢indeki manastirlarin
iiretim, kirsal yerlerdeki manastirlarin ise tarimsal islerle daha cok ilgilenmis; biiyiik
kuruluslardaysa el yazmasi ¢ogaltma, ikona Uretme ve kitap bezemesinin Uretildigi
atolyeler acilmigtir. Manastir kiitiiphanelerinde daha c¢ok ayin kitaplar1 ile kilise
bliyliklerinin yazilarini ya da azizlerin yasam Oykiilerinin igeren ciltler yer almaktadir.
Chora Manastin1 kiitiiphanesinin 19. yilizyilda baskentin en 1yi kiitiiphaneleri olarak
hizmet verdigi bilinir (Talbot, 1999: 169-170).

Manastirlar ikona kiricilikla beraber dinsel yapilarin programlarinin diizenlenip
dogrudan uygulandig1 ve el yazmasi minyatiirlerin olusturuldugu yerler olarak sanatin
en biiyiik patronlarindan biri olunca rahip sanatcilarin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir.
Rahip sanatcilar kiliseye de Manastir duvarlarinin resimlenmesinde ¢alismislar el

yazmalarin1 minyatiirlestirmisler. Rahip olmayan sanatcilar calistirilsa da bu kisiler
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islerini manastirlarin istekleri dogrultusunda yapmislardir (Akyurek, 1997-82).

Bizansta daha ¢ok zeytincilik ve bagcilik ve buna bagl olarak sarap iiretiminin
yapildig bilinir, fakat hayvan besiciligi gelismemistir. Uretimin ¢ogu kismi manastirin
kendi ihtiyaglarini gidermekte bazen liretim fazlasi ile iiriin degisimi yapilmistir.
Studios manastirina ait kayitlarda yapi ustasi, takunyaci, sepetci, balik ag1 éruculeri,
kuyumcu, ¢comlekci, bakirct gibi zanaat adamlari listeleri buradaki iiretime dair fikir
belirtmektedir. Bolca kullanilan mum ve parsomen gibi malzemeler manastir
kiliselerinde yine kendi icinde Uretilmektedir (Ahunbay, 1997: 1159-1160).

Rahibe ve kesislerin Manastir disinda Hristiyan toplumuna yonelik yaptigi
etkinlikler bilinmektedir. Genellikle yoksullara cretsiz yemek, Manastir kapisinda
diizenli bir programa gore verilirdi. Ozel bayramlarda az miktarlarda giysi ve para
yardimi yapilir. Kimi manastirlarda bulunan hastaneler ¢agin olanaklari ile beraber en
iyi tip hizmetini sunardi (Talbot, 1999:170). Manastir kiiltiir ve hayir igleri gérebilmek
icin ve bu tUr faaliyetleri destek olabilmek igin mali dayanaga ihtiyag duymustur.
Bundan dolay:1 bircok manastir zengin kaynaklara sahip olup uzun yillarca ayakta
kalabilmelerine ragmen kimi manastirlar kaynak olmamasindan harap duruma
gelmistir. Bizans doneminde manastirlara maasta bulunmak dindarligin bir geregidir.
Bununla birlikte bir¢ok manastir hem tarim arazileri hem de kentlerde atdlyeler ve
evler gibi mal varliklari ile 6nemli servet toplamistir. Manastir mallari vergiden muaf
olduklart i¢in bu genis araziler vergi kayitlarindan g¢ikarilmig, bu nedenle bazi
zamanlarda  imparatorlar  yeni  manastirlarin  kurulmasini  yasaklamigtir
(Tabot, 1999: 173-174)

Manastirlarda kilise vazgeg¢ilmez oldugundan merkezde biiyiik bir ¢cevre duvari
icerisinde yer alir ve katolikan adini alir bazen manastirin kurucu ailesi igin mezar
sapellerine ihtiya¢ duyulmustu. Kilisenin 6niinde ¢esme vardir. Kesis ve rahiplerin
yatma yerleri ¢ogunlukla kogusa benzer bazen de kii¢iik hiicreler seklindedir. Ortak
yemek salonu-trapeza, para ve degerli esya odasi-skeuphylakion, idari ve mali islevli
mekanlar, kiler, mutfak, saraphane, firin, depolar, camasirhane, kitaplik, dikis odast,
hasta bakim odasi, konuk rahipler ya da yoksullar i¢in konukevi ve su sarniglari,
manastirdaki baslica yap1 ve mekanlardir (Talbot, 1991a:1391; Ahunbay, 1997:1160;
Patlagean, 1999:138).

Cift manastirlar ayn1 idareye bagli fakat kadinlar ve erkekler i¢in yapilmis 2
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boliimlii manastirlardir. Cift manastirlar Iznik konsilinde alman kararla beraber
kapatilmis ancak bu kurumlar tekrar olusturulmustur. Bizans'ta manastirlar hem kirsal
bolgelerde hem de kentlerde kurulmustur. Konstantinopolis énemli bir manastir
merkezlerindendir. Bizans doneminde manastir hem kentlerde hem kirsal bolgelerde
kurulmustur. Baskent Konstantinopolis énemli bir sanat merkezi olup bunlardan
gunimize sadece Cora ve Panmakaristos gibi birka¢ tane kilise kalmistir.
Konstantinopoliste kurulan Dermato Manastir1 satarinos tarafindan kurulan ilk
manastirdi. 5. ylizyilla beraber manastirlar siiratle cogalmislar be bu zamanda kentte
70 manastirin bulundugu bazi1 kaynaklardan bilinmektedir. Studios Manastiri
toplumsal olarak en iyi sekilde meydana gelen manastir kiiltiiriiniin 6rnek manastiridir.
Kaynaklardan edindigimiz bilgilere gore burada ikona tezhip el yazmasi minyatiir
tiretimi yapilmaktadir. Stlidios manastiriin dokunulmazligi da bilinmektedir. Buraya
siginan bir suglu Omiir boyu kesis kalmak sartiyla teslim edilmemistir (Talbot,
1991c:1392; Eyice, 1994:288).

12. ylizyila tarihlendirilen Pantakrator Manastir1 da Konstantinopolis'te yer
alan bir diger 6nemli manastirlardandir. Giiniimiizdeki kent yapisinda manastira ait
herhangi bir iz saptamak c¢ok gi¢ olsa da, manastirin typikon'undan bilgi
edinilmektedir (Eyice, 1994: 292-293). Pantakrator Manastir'in typikon'unda
imparatorlugun biiylik toprak sahibi kisilerini siralanmig; ayni zamanda 13.-15.
yiizyillar arasinda gliney Makedonya, Trabzon, Ege adalarindaki yeni manastirlarin
kayitlar1 yapilmistir (Talbot, 1991c: 1393). 1204 yilinda yasanan Latin baskinindan
sonra Konstantinopolis yeniden onarilmamistir. Birka¢ yeni manastir kurulmus, bazi
manastir ve kiliseler imar edilmistir (Eyice, 1980: 22-33; Eyice, 1994:290). ikona
kiriciligin bitmesiyle beraber Plato'ya karsi canlanan ilgi, 13. yilizyilda gizemci bir
felsefenin dogmasma sebep olmustur. Bunun Ortodoks Ogretisi ve manastir
diizenindeki etkisi, rahip Aleksios'un 963'te Athos Dagi'nda ilk manastir1 kurmasiyla
belirgin olarak izlenir. Athos Dag, 9. yilizyildan 13. yilizyila kadar
zenginligin zirvesindedir. Burada ortalama 8.000 kesisi blinyesinde bulunduran, 123
kayalik tizerine U¢ kompleks olusturulmustur. Her manastirin kendi basrahip
yonetimiyle kendi bagimsiz ekonomisiyle gelistigi 8000 kesisi bilinyesinde
bulunduran, 123 kayalik iizerine konumlandirilmis 3 kompleks olusturulmustur. Her

manastir kendi ayin kitaplarin1 yazmis, resimlerle bezeyip ciltledigi scriptorium'a
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sahipti. Bunlarla beraber kitapligi, ustasi, ingaatcilari, bahgivani, hazinesi, giftcileri ve
cobanlar1 vardi. Dinsel topluluk 12. ylizyildan itibaren, bir biitiin seklinde Kutsal
Synod olarak adlandirilmis meclis tarafindan yonetilmeye baslamistir. Sonralar1 en
kiigiik i¢ yoOnetim toplulugunu olusturan Epistasiali Kinotis adini tagiyan bir
topluluk dogmustur. Meryem Anaya, Kutsal Dag halk tarafindan adanmigtir. Lavra
kurucusu, yarimadaya herhangi bir disi yaratigin girmesini yasaklamistir. Athos'ta bu
gelisim, glinimiizde de bazi kesisler tarafindan stirdiiriilmektedir.(Rice, 2002: 80-82).

9. ylizyila kadar Athos'da miinzeviler yasamistir. Athos her ne kadar diinyadan
kopuk bir yer konumunda olsa da Konstantinopos'e ve Thessalonike'ye ulasilabilir
konumdaydi. Cogu hala aktif olarak kullanilan Athos manastirlari, Ortodoks
geleneklerinin ve ylizlerce Bizans el yazmasinin korunmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. (Tabot, 1999: 175).

Anadolu'da Bizans manastirlarinda bir kéklesme bulunmadigindan, kesisler
mekansal olarak sadece 1 manastira bagimli bulunmaliydi ve yer degisikliligi
yapmamaliydilar. Anadolu monastisizminde bunlar yer almadigindan ¢abucak terk
edilmis ve yapilar bozulmustur. Anadolu'da Ortodoks Hiristiyanligin yakin zamana
kadar devam etmesine karsin, manastir kiiltlirliniin az sayida 6rnegi gliniimiize kadar
gelmistir. Karaman-Mut yolu {izerinde bulunan Alahan Manastiri'nin igerdigi yapilar
manastir yasamimna dair bir kompleks sergileyememektedir (Gough, 1985).
Kapadokya’daki kayaya oyma manastirlarda lavra manastir komplekslerini olusturan
mekanlarin  ¢ogunun islevleri belirlenememistir (Kostof, 1972: 51). Kilikia,
Kapadokya, Lykia ve Galata’da son yillarda yapilan arastirmalarda belirlenen
manastirlarin mekansal ¢oziimlemeleri ile islev sorunu iizerine yeni degerlendirmeler
yapilmaya baslanmistir (Rodley, 1985; Akyurek, 2001: 23; Alpaslan-Vardar, 2002:
37).

Misir, Suriye ve Filistin gibi Monofizit Hiristiyanligin h&kim oldugu yerlerde,
manastir kurumu Basileios Kurallar1 disinda sekillenmistir. Bolge, Ortagagin erken
yillarinda Islam'in yayilma alam igerisinde kalmis oldugundan, manastir yasami
giderek zayiflamistir. Yapilarin biiyiik bir kismi, Anadolu'da dylece terk edilerek
harabe olmustur. Iyi korunanlardan biri, Sina Dagi'ndaki Azize Katherina
Manastiri'dir. ITustinianos Doneminde (527-565) yenilenen manastirdan simdiye

kilisesi, ¢cevre duvarlar1 ve blylk ihtimalle misafirhanesi gelebilmistir. Abu Mina,
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Deyr-al Abyad, Deyr-al Abmar Misir'in en eski ve tinlii manastirlaridir. Bawit ve
Sakkara'daki manastirlar biiyiik komplekslerdir (Braunfels, 1972: 18-19). Suriye'nin
daghk bolgelerinde yasayan Aziz Symeon Stylites'in lstiinde yasadigi siitunun
yakininda kurulan Qal'at Sim'an Manastiri'nda, kilisenin vaftizhanesi ve konaklama
mekanlar1 giinlimiize gelebilmistir (Butler, 1929: 97-105; Braunfels, 1972 :16-18;
Ahunbay, 1997: 1160-61)

Dogu manastirlarinin 4. yiizyilda atilan temellerine ragmen, Batida Nursia'li
Benedictusun regula'sinin (Benedikten kurallar1 adiyla anilir) daha sonraki yiizyillarda
gecirdigi bazi degisikliklerle, ancak 9. yiizyilda Bati Manastir sistemini ve bu kurallara
gore sekillenmis manastirlarin, Benedikti'yi (Benedikten tarikati) olusturdugu gozlenir
(Speak, 1988: 45-47; Ahunbay, 1997: 1159; Brown, 2000: 64-67). Benedictusun
regula'st 9. yiizyilda gegirdigi bazi degisikliklerle biitin Bati Manastirlar1 igin
baglayici nitelige sahiptir. Bati manastirlarinin merkezi Fransa Kralligi olmus,
manastir sistemini belirleyen ilk Ornekler Fransa'da meydana gelmistir Bati
manastirlarinda mekanlarin  kullanim1 ve plan semasi, tarikatlarin anlayis ve
goriiglerine gore farkli bicimlerde gelismistir.

Hiristiyanlik kurami, Incil'in Hz. Isa’nin yolunun ve Havarilerin yagsamanin
Ozlimlenmesiyle geliserek giiglenmistir; ilk defa Filistin'de karsimiza ¢ikan Dogu
manastirinin lavra sistemi, miinzeviligi daha esnek kurallarla bigimlendirmistir. Dinsel
diinyada bireysel oldugu kadar bir arada yasayan, ayr1 odalarda yatip kalkan, birlikte
dua eden miinzevilerle kesislerin bulundugu lavra manastir toplulugunun yani sira 300
yillarinda Misir'da adin1 Yunanca toHI)8 BTI)8 (=kanos bios / ortak yasam) dan alan
manastir sistemi geliserek, yoksulluk ve iffet erdemleri de diisiince bi¢imine
eklenmistir (Talbot, 1999:164). Misir'da olusan bu miinzevi yasam yayilarak Suriye,
Filistin, Anadolu ve ardindan baskent Konstantinopolis'i etkilemistir. Kaisareia'l
Biiylik Basileios'un, Pachomios'dan esinlenerek olusturdugu kurallar Dogu Manastir
sistemini bi¢imlendirmistir. Basileios, en erken manastir kurallarin1 Yunanca
diizenlemis ve bunlar Uzun ve Kisa Kurallar olarak adlandirilmistir. 4. yiizyilda Kuzey
Afrikali Augustinus (354-430) Yeni Platoncu'larla Hiristiyan felsefesi arasinda bir
koprii olusturmustur. Bu akima gore, Tanrisal diizen ve uyum, algilarla kavranabilen
nesneleri ve duyular1 diinyasal nesnelere baglamaktadir. Ruhun Tanr1 katina

yiikselisinde en biiyiik yol gosterici Kutsal Kitabin sozleridir (Ahunbay, 1997: 1159,
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Dogan, 1998: 88).

Basileios, Kapadokya'da kurdugu manastir i¢in kurallar belirleyerek
Pachomios manastir sistemini, kimi degisikliklerle Anadolu'ya uydurmaya ¢alismistir.
Basileios'un sistemindeki bu yeniliklerin temelinde, Misir'in kalabalik manastirlarinin
cok biiyiikk olmasmna ragmen, manastirlarin kiigiiltiilmesi diisiincesi savunulur.
Pachomios sisteminden ayrilan bir diger yan1 da, Basileios manastirlarinin ¢éllerde
degil, kentlerde kurulmus olmasi, kesislerin insanlardan ayri1 yasamak yerine, hayir
isleri gorerek topluma yararli olduklarmi ortaya koymaktadir. Insanlarin inzivaya
cekilip kesis yasamini tercih etmeleri, Tanr1 sevgisinden ¢ok, sisteme karsi bir tiir
protesto olarak yorumlanmalidir. Manastirlara bagvuran aileler ve toplumsal
yukumlUluklerden kacan, asker kagaklari, tembeller ve yasamaktan usanmis kisiler,
bir ayrim gozetilmeksizin kabul edilmistir. Savaslar, yasal bozukluklar, vergi
sOmiiriisii, yoksulluk, yolsuzluklar, Imparatorlugun dogusunda manastir yasaminin
tercih edilmesine sebep olmustur. Uretime déniik olmayan diisiinceyi ve miinzevi
yasami engelleme iste8i, manastirlarin iiretici yasamla biitiinlenmesi geregini ortaya
cikarmistir. Boylece, Kilise denetiminde manastir Orgiitlenmeleri hazirlanmistir.
Bizans'ta manastirlarin en biliyiikk gelisme gosterdikleri donem, 5.-7. yiizyillar
arasindadir. Devlet, manastirlarin kurulmasini hem dinsel, hem de siyasal agidan uzun
bir silire desteklemis olmasmna karsin, daha sonralar1 imparatorlar, Kilise ile
manastirlarin fazla mal miilk sahibi olmalarinin devlet icin tehlike olusturdugunu
gorerek kimi kisitlamalar getirmistir. Ornegin, tarikatlara girme 6zgiirliigii sinirlanmus,
devlet gorevlilerine kilisede makam sahibi olmalar1 yasaklanmis, askerlik hizmeti
yapilmadan manastira girilmesi Onlenmistir. Kilise miilklerinin ve manastirlarin
giiclinlin slirekli biiylimesi, ikona kiricilik hareketini dogurmustur. Ordunun,
aristokrasinin ve piskoposlarin bir grubunun destekledigi Imparatorluk, Kilise ve
Manastir servetini ele gegirmeyi basarmustir. 8. yiizyilda V. Konstantinos (741-775),
manastir topraklarina el koyarak kendi adamlarina dagitmistir. 843'te Theodora, biitiin
niifuzlu kesisleri huzuruna cagirarak, tasvirler kiiltii sorununun c¢oziimlenmesini
istemigtir. Tasvir yasaginin kalkmasiyla manastirlarda savasimin kesilmesi, yeniden
servet artigina yol agmistir. Ancak bunu izleyen II. Nikephoros Phokas'in (963-969),
964'te ¢ikardigt Novella ile manastir miilkiyetinin g¢ogalmas1 sinirlanmigtir

(Barker, 1982: 149-150)
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3. GUMUSLER MANASTIRI

Gumisler’ de olusumun tarihi ge¢misi Roma donemine dayanmaktadir. Arap
kaynaklarinda “Macida”, Bizans kaynaklarinda “Tacias” olarak gecen yerlesme
Giimiisler kasabasinda lokalize olmaktadir. Yerlesme ilk olarak Oren Deresi’nin agmus
oldugu vadinin kuzey yamacinda tiiflerin meydana getirdigi yamacta karsimiza
cikmistir. Buradaki eski yerlesimler cogunlukla tlflere oyulmustur. Yerlesme, bu eski
nlive yamacinda 16. Yiizyildan sonra tesekkiil etmis olan Merkepli Kd&yii’niin
birlesmesiyle tesekkiil etmistir (Toroglu, 2006: 366).

Simdiki Giimiisler Beldesi olarak adlandirilan yer eskiden bir yerlesim yeri
degil, bir manastir, bir ibadethane olarak kullanildig: bilinmektedir. Sonralar1t manastir,
1072 Nigde’nin fethinden sonra o zamanlarda ii¢ ay boyunca kusatilmis, ii¢ aylik bir
kusatma sonunda ise direk alinamamis ancak kendisi teslim olmustur. Nigde 1072 de
fethedildikten sonra yavas yavas Tiirkler bu bolgeye yerlesmeye baslamistir. Bu
bolgeye yerlesen Tiirkler ilk olarak merkezinde odaklanmiglardir. Nigde’de 1914°¢
kadar Rumlar, Ermeniler yasamistir. Bu bolgeye daha sonra Miisliimanlarin da gelmesi
ile birlikte Ermeniler, Rumlar ve Tiirkler birlikte yasamaya baglamistir (Inan, 2022:
131).

Gilimiigler Manastir1 Nigde-Kayseri kara yolundadir. Kayseri’ye dogru 3
kilometre uzakliktaki Modern Andaval mezras1 Konsantin Kilisesi olarak anilan ve
Nigde, Ulukisla ve Kilikya kapilarina giden trenin Dogu Ekspresinde yolcular i¢in
tanidik bir manzara olup, Andabilis ve Prens Hadrian kadar erken bir tarihte var
olmustur ve bu nedenle Caeserea Mazaca’dan (Kayseri) Tyna’ya (Kemerhisar) ana yol
Uzerindeydi. Glimiis, eski ad1 ne olursa olsun, o zaman Konstantinopolis’i biiyiik Toros
gecidiyle Rahip’e baglayan bir arter yoluna ¢ok uzak degildi (Gough, 1964:150)
(CGizim 10) (Fotograf 1-2).

Yedinci yiizyildan beri Nigde dahil olmak tizere Kapadokya bdlgesinde sayisiz
manastir, sapel ve kesis hiicresinin var olmasi, Kapadokya’nin Dogu manastirciliginda,
Sina Dag1 gibi onemli merkezlerden biri haline geldigini gostermektedir. Bizans

manastircihigimin ilk teskilatlandigi ve manastir yagsami kurallarinin Biiyiik Basileios
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tarafindan belirlendigi bolge olarak Kapadokya, biitiin Bizans tarihi boyunca da en
onemli manastir merkezlerinden biri olarak mithimmatini1 hep korumustur. Giderek
bolgedeki manastir yasami, bolge Tirkler’in eline gegtikten sonra da stlirdiiriilmiistiir.
Toplu halde yasayan rahiplerin gereksinimlerinin karsilandigi dinsel merkezlerden
olan manastirlar, birer yap1 toplulugu goriiniimii sergilerler. Bu toplulugun en 6nemli
yapilariysa manastirin kilisesi, yemekhanesi ve rahiplerin kaldiklar1 hiicreler ya da
odalardir. Ancak Kapadokya bolgesi manastirlarinda 6zellikle kilise ve yemekhanenin
onem kazandigini ve manastirin normal niifusunun ¢ok {iistiinde bir kalabaliga hizmet
verebilecek biiylikliikte oldugunu goriiyoruz. Bunun nedeni, Kapadokya
manastirlarinda, rahiplerin manastir igerisinde belli kurallar ¢er¢evesinde kolektif bir
yasam siirdiikleri Dogu’ya 6zgii ‘lavra’ sistemi ile daha Ortodoks bir sistem olan
bireysel ve tamamen yalniz bir yasam tarzinin bir arada var olmasidir. Manastir
cevresindeki tek kisilik hiicrelerinde yasayan kesisler de, yemek yemek ya da belli
yortu giinlerinde ayinlere katilmak i¢in manastirlara gelirlerdi (Kostof, 1972: 56).

Kapadokya manastirlar1 genellikle kiigiik dlgeklidirler ve yerlesim biriminin
yakinlarinda yer alirlar. Bunlarin en biiyiiklerinin bile, sirekli olarak 15-20’den fazla
rahibi barindiklarim1 séylemek zordur. Kapadokya manastirciligin kurucusu olan
Basileios da, hem rahiplerin birbirlerini tanimalari, hem de basrahiple kisisel iliskiler
kurabilmeleri icin kolay idare edilebilmeleri agisindan, rahip sayisinin kiigiik
tutulmasini 6nermistir (Kostof, 1972: 56).

Glimiigler Manastir1 da yerlesim biriminin yakinina kurulmus ve Tyana kenti
ve Andaval Kilisesi arasinda bir yol lizerindedir. Tif i¢ine oyulmus 7 metreden uzun
bir gegitte bulunan kiliseye girdikten sonra burasi yaklasik ayni yiikseklikte duvarlar
olan 14 metre Sl¢iisiinde bir avluya agilir. Michael Gough kayaya oyulmus bu odalarin
ve genis avlunun glnes ile aldigt halini bir 151k kuyusuna benzetmistir.
Benzetilmeyecek gibi de degildir. Genis bir avluya sahip olan Manastirin pek ¢ok odasi
bulunmakta olup, bunlarin bir kism1 yer altina yapilmistir. Avluya ilk giriste ilk
dikkatimizi ¢eken avlunun gesitli boliimlerinde bulunan mezar oyuntularidir. Avluda
farkl1 boyutlarda 17 tane mezar bulunmakta olup buna yazinin devaminda daha
ayrintili bir sekilde deginilecektir. Avluya girdigimizde kuzey duvar ilk dikkatimizi
ceken duvardir ve duvarlarin, ikinci kat hizasinda kiris delikleri bulunur. Bu da

Michael Gough’un 1964 yilinda yaymlamis oldugu raporda da dedigi gibi farkh
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donemlerde iist kata erisimi saglamak i¢in, kisin yagmur ve karindan, yazin giinesinden
korunmak amaciyla, iist katlara erisimi de kolaylastirabilecek ahsap galerilerin
bulundugunun bir gostergesidir (Fotograf 3-4) (Cizim 11).

Manastirin en 6nemli kismi1 olan kilise, girisin tam karsisinda bulunmakta, KD-
GB ekseninde uzanmaktadir. Tiiften oyulmus olan kilisenin kendisi batiya dogru bir
dis narteksten olusur. Dogu ucunda nislerle cevrili, derin bir merkezi apsidli, 5
metrekarenin {izerinde bir alan olan kilisenin plan1 esasen kare tipte hactir. Iki besik
tonozun kesisme noktasindaki kiigiik bir merkezi kubbe, sekizgen kaidelerden
yiikselen dort biiyiik siitun tarafindan desteklenir. Catinin ag1 bosluklari yine besik
tonozludur. Siitunlar, bir erkegin ulasabilecegi ylikseklige kadar agir hasar gormiis ve
Yunanca, Ermenice ve Tiirkce grafitilerle isaretlenmis kalin bir siva ile kaplanmistir.
Bunlarin en son taninan tarihleri 19. Yiizyilin yirmili yillarina aittir. Daha ytiksek bir
kaldiragta, al¢1, kirmizi ve agik yesil renkte uzun yaprakli rozetlerin gekici bir sekilde
boyanmis dekorasyonu ile iyi korunmustur (Gough, 1964:152). Narteksin tzeri kabaca
yontulmus ve hicbir zaman tam anlamiyla bitirilmemis besik tonozla Ortiilmiistiir.
Dogu duvarinda bugiinkii taban seviyesinden yaklasik 2 metre yukarida, dar bir ¢ikinti,
muhtemelen narteksteki benzer bir 6zellik gibi boyal1 bir bantla siislenmesi amaciyla
yapilmistir. Narteksin dogu duvari Oniinde, zemine gémiilmiis ve muhtemelen su
tutmak i¢in oraya yerlestirilmis dort biiylik depo kiipii (pithoi) vardir. Cok yakin
zamana kadar tahil ve hayvan yemlerinin depolanmasi igin yerlestirilmis olmalar1
miimkiindiir. Narteks, besik tonozlu bir ¢atiya sahip, sert bir sekilde dekore edilmis
olsada, sislemeleriyle dikkat ceken bir alandir. Tiim mevcut duvar alani kor kemerlere
oyulmustur. Bolme plastirlari ince ve dikdortgen kesitlidir. Gliney dogu kdsesinde, son
iic nisin iki merkezi pilasteri, bas melekler Mikail ve Gabriel tarafindan ¢evrelenmis
Bakire ve Cocuk resmi bulunmaktadir. (Gough, 1964: 151).

Narteksin girisinin her iki yaninda, bir arkosolium vardir. Burasi bir lahit icin
cok dar gorinmektedir. Kuzey duvarinda goze ¢arpan bir 6zellik, zemin seviyesinde
yer aan, simdi ise acik, kayaya oyulmus bir lahitte agilan kemerli bir agikliktir ve
Otesinde, daha ytliksek bir seviyedeki bagka bir mezara acilir. 2 metreden biraz daha
yiiksek olan bu aciklik, bir tiinel ortasinda batik bir lahit girintisi olan biiyiik bir mezar
odasina agilirken, giineydoguda sadece kiliseye erisimi olan biiyiik bir oda bir kutsallik

gorevi gdrmiis olabilir. Artik avludan ulagilabilir durumdadir. Ancak Gregorie’nin
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fotografi, ziyaret sirsinda yukarida bahsedilen pencere seviyesine gotiiriir. (Fotograf 5-
6).

Avludan daha algak bir seviyede bulunan kilise, kis yagmurlar1 sirasinda su
baskinina ugrama egiliminde olmasina ragmen, bu durum kilisenin ana gévdesindeki
duvarlar1 veya resimleri etkilemis gorinmemektedir. Apsiste ise Gregorie’ 1n
ziyaretinden bu yana genis bir resim alan1 kaybolmus ve giliney nisindeki Vaftizci
Yahya’nin bas1 asinmistir. Bu tiiften s1izan yagmur suyunun hareketinden ve al¢iy1 bu
kadar zayiflatmasindan kaynaklaniyor gibi goriinmektedir; ve muhtemelen kuzeydogu
kosesindeki kaya duvarinin kaldirilmasiyla hizlanan bir siirectir (Gough, 1964:152).
(Fotograf 7).

Manastirin en 6nemli alani Kilise olmakla beraber, kilise disinda kare avlu
etrafina konumlandirilmis pek ¢cok oda bulunmaktadir. Bunlar, yemekhane, mutfak,
kiler odalari, toplanma alanlari, miistemilat, yer alt1 siginaklari, salonlar, su depolari

ve depolardir.

3.1.Malzeme Teknigi ve Yapim Teknigi

Kapadokya Bolgesi’nde genis yayilmis olan ignimbirit tiirli proslastik
kayaglar, sahip oldugu kolay kazmabilir olma o6zelliginden dolayr kayaya oyma
yapilarin olugmasi i¢in uygun jeolojik kosullar1 sunmustur. Bu kaya oyma yapilardan
biri olan Gliimiisler Manastir1 da biiyiik bir ana kaya kiitlesinin € aletleri ile kazilarak,
oyulmas yontemiyle yapilmis ve oldukga biiyiik alan1 kapsamaistir.

Kaya oyma mekanlar bir kaya kiitlesinin ¢esitli amaglar i¢in oyularak
sekillendirilmesiyle meydana getirilmekte olup, ¢ogunlukla insan giicii ile agilmis
yeralt1 bosluklar1 kaya oyma yap1 olarak siniflandirilmistir (Ozata, 2015).

Manastir yapisinin ylizeyi diizgiin bir is¢ilikle yontulmus olup genel goriintii
itibariyle diizgiin sekillendirilerek oyulmustur. Manastirin i¢ kisminda bulunan alanlar
ve i¢ kisma gore daha gelisigiizel bir geometriye sahip olan dis kisimdaki alanlarin
hepsi kayaya oyularak yapilmiglardir. Manastir da ibadet igin ayrilan kisim olan
kilisede ise, mimaride kullanilan kemer, kubbe, tonoz, kolon gibi formlarda oyularak

olusturulmustur. Kilisenin kayadan oyma bdliimleri bulundugu gibi kesme tastan
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Oriilmiis kisimlar1 da bulunmaktadir. Duvarlarinin Oriilmesinin yani sira, bu
manastirda oldugu gibi, lento, sdve, konsol, siitun ve siitun basgliginin iiretilmesinde,

kabartma, kazima ve oyma teknikleri kullanilmistir (Fotograf 8-9).

3.2. Plan Ozdllikleri

Manastir agik avlulu bir plana sahip olup, tek bir ana kayaya oyularak yapilmistir.
2 katl1 bir plana sahiptir. Diger tiim kayaya oyma kompleksler gibi plani, her alanda
gelisigiizel, ihtiyaca gore olusturulmustur. Manastirin 6zellikle etrafinda bulunan ¢ogu
odalara ikincil miidahaleler sonucu farkli mekanlar eklenmis, kimi yerler de kirtilmis
oldugundan, baz1 alanlarda net bir plan tipi ¢ikarilamamaktadir.

Manastirin kilisesine giris besik tonoz ortiilii kuzey-giiney dogrultusunda uzantil
dikdortgen plana sahip narteksle saglanir. Kilise derin bir merkezi apsise sahip olup
plan1 esasen kare tipte hag plamidir. Iki besik tonozun kesisme noktasindaki kiigiik bir
merkezi kubbe, sekizgen kaidelerden yiikselen dort biiylik siitiin tarafindan
desteklenir. Kilisenin kuzey duvarmin ortasinda, ist iiste konumlandirilmis 2 adet
mezara acilan kemerli bir pencere vardir. Kuzey duvarinin batisina gelen kisimda tam
kosede uzun ince bir kap1 bulunur burasi da planin orjjinalinde tasarlanmis olan mezara
acilir ve nefte kiigiik bir sapel vardir.

Kilisenin narteks kismi besik tonoz ortiilii olup kuzey giiney dogrultusunda
dikdoértgen bir plana sahiptir. Narteksin hemen {izerinde bulunan kesis odasi olarak
tanimladigimiz oda da dikdortgen planda yapilmis, besik tonozla ortiilmiistiir.

Manastirin kuzey batisina denk gelen yemekhane alani da yine besik tonoz
ortiilii dogu bat1 dogrultusunda uzanan oldukga genis bir odadir. Yemekhanenin bir iist
katinda bulunan, ortii sisteminden dolayr da mutfak olarak kullanildigini tespit
ettigimiz alan ise, yaklasik kare formundadir ve ortii sistemi orta kismi disariya agilan
konik formunda yapilmistir. Kilisenin tam iistiine denk gelen kesis odas1 dadikdortgen
bir plana sahip olup, diiz bir ortii sistemine sahiptir, diizgiin oyulmustur. Bu alanlar
disinda kilisede diizgiin plana sahip oda bulunmamaktadir. Diger odalarin ortii sistemi
diiz olarak yapilmis, planlar1 bakimindan da dizgin bir plana sahip olmayan,

gelisiglizel plana sahip odalardir (Cizim 9).
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3.3. Mimari

Manastirin dig goriiniimii dogal morfolojiye uygun bir yapir sergilerken, i¢
mekanda ise oldukga detayli ve karmasik bir geometrinin hakim oldugu goriliir.

Manastir oldukga biiyiik bir alan1 kaplamakta olup, ana manastir kiitlesinin bir
acik avlu etrafinda uzanan kiciik odalar seklinde planlandigi gériilmektedir. 2 katl
olarak dlizenlenmis olan manastirin odalarinda diizenli bir mimari proje gézlenmez.
Mimari agidan en diizgiin geometriye sahip olan alan Manastirin kilisesi ve agik
avlusudur; neredeyse ayni Ol¢iilere sahip dort duvardan olusan avlu, tam kare bir alani
kapsar. Kuzeyde bulunan kilise batiya dogru uzanmis dikdortgen bir forma sahiptir.
Dogu ve batida bulunan karsilikli duvarlarda, yerden yliksek duvara oyulmus nisler
bulunmaktadir.

Yapildigindan bu yana farkli amaglar i¢in kullanilmis olan manastir etrafina
siralanmig olan bu odalar son donemlerde bdlge insanlari tarafindan islevi
degistirilerek tekrardan kullanilmistir. Hayvanlarin yem ve su i¢ebilmeleri i¢in bazi
eklentiler yapildigmma dair izler bulunmaktadir. Bu da mevcut mimarisinin

degismesine sebebiyet vermistir.

3.3.1. Mekén 1 (Avlu)

Avluya gecmeden Once manastir girisinden bahsetmek gerekmektedir. Buna
gore;

Manastir yapisinin ana girisine geldigimizde bizi yuvarlak kemerli oldukca
yiiksek bir kapr karsilamaktadir (Fotograf 4). Bu kapmin bati yoniinde kilisenin
tizerine ¢ikilmasini saglayan bir merdiven bulunmakta olup, bu merdiven bizi kilisenin
avlusunun tam {iizerine gotiiriir. Yukaridan bakildiginda diiz bir alan olan manastir,
oldukc¢a 1yi gizlenmistir. Yine giris boliimiiniin bat1 tarafina dogru ilerledigimizde,
bazilar1 birbirine odalarla bagli bazilarin aralarinda ortalama birer metre bulunan
farkli boyutlarda odalara ulagmaktayiz. Bu odalar biiyiik ihtimalle depo, hayvan
barmagi, mezarlik ve konut olarak kullanilmis olmalidir. Islevini tahmin ettigimiz ve
belirledigimiz bazi odalara yazimizin ilerleyen kisimlarinda yer verilecektir. Ana
yapmin dogu tarafinda da yine benzer odalarin bulundugu sdylenebilir.

Arastirmamizda bu odalarin Bizans donemine ait olanlar1 ayrintili bir sekilde ele
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aliacaktir.

Ana kayaya oyularak yapilmis olan manastirin giris kapist yaklagik 2 metre
yiiksekliginde besik kemerli bir agiklikla saglanmaktadir. Kap1 6niiniin her iki yaninda
eskiden pitoslarin bulundugu bosluklar bulunmaktadir. Yaklagik 90 cm genislige sahip
yuvarlak kemerli kapidan girdikten sonra bizi uzun bir koridor karsilar. Bu koridorun
Ortlisinii 4 taraftan gelen besik tonozlarin birlesmesinden olusan c¢apraz tonoz
olusturmustur. Giiniimiizde 6zellikle bu kisim biiyiik tahribat gérmiis olmakla beraber
genel anahat kalintilardan belli olmaktadir (Fotograf 10).

Calismamda bulunan odalarin siniflandirilmas: avlu ve kilise kismindan
baslanarak Onem sirasina gore siralandirilmistir.  Giristen sonra koridorun bati
tarafinda tam koseye denk gelen ‘b’ adim1 verdigimiz alan oldukga kii¢iik olmakla
birlikte daha ¢ok bir depoyu andirir (Fotograf 11). Koridoru devam ettigimizde yine
bat1 yoniinde ‘a’ odasi bulunur, oldukga tahrip olmus bu oda giliniimiizde avluya
tamamen agiktir (Fotograf 12). Giris kisminin dogu tarafinda bulunan kiiglik bir
koridor bizi ‘c’ odasina gotiiriir. Bu odanin da benzer sekilde genel anahatti oldukca
bozulmustur. Odalar1 gectikten sonra bizi her bir kdsesi 14’er cm 0Olgiilerinde kare bir
avlu karsilar. Odalardaki 1s1k ihtiyacini karsilayabilecek olan bu alan oldukca
yiiksektir. Iki katl1 olan manastir yapisinda odalara acilan pencereler bulunmaktadir
(Fotograf 13).

15 x 15 m 6l ¢ulerinde kare formundaolan avlu, agik avludur. Avlunun ortasinda
4. 40 m x 4.40 m Olgiilerinde kare bir platform iizerinde manastirdan ve Nigde
cevresinden cikarilmis oldugunu diisiindiiglimiiz mimari plastik parcalar yer alir.
Avluda mezar, kiip, kuyu, ocak bulunmaktadir. Avlunun gesitli yerlerine dagilmis olan
17 adet mezar tiim alan1 kaplar. Avlunun dogu cephesinin hemen 6niinde yan yana
gomiilmiis 5 adet pitos kabi yeri bulunmaktadir (Fotograf 14). Bu kiiplerin agiz
kenarina diistirtilmiis 1284 tarihine ait 1 adet Venedik altin1 Faydali’nin yaptig1 temizlik
calismasi sirasinda bulunmustur (Faydali 1984; 226).

A odas1 6nilinde avlunun ortasindaki kaidenin giineyinde ve batisinda da yine
kiip yer almaktadir. Avluda 4 adet kuyu vardir. Ayrica avlunun giiney dogu kosesinde
bir ocak bulunmaktadir. Avlu ortasindaki kaidede mimari plastiklerin yaninda 74 cm
capinda bir siitun bulunmaktadir. Platformun sag kdsesinde bulunan bu siitun kaidesi

in-situ olarak bulunmustur. Erol Faydali ayn siitun kaidesinin ikincisini ve bir siitun
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pargasini avlunun kuzeybatisinda yatik olarak bulmustur. Bunlardan da manastirin orta
avlusunda situnlu bir bolimiin bulundugu disiiniilmektedir. Ayrica; in-Situ olarak
bulunan kaidenin bir esinin de 1964-65 yillarinda Michael Gough tarafindan yapilan
konservasyon caligsmalar1 sirasinda bulundugu ve avlunun bir kdsesinde muhafaza
edildigi tespit edilmistir (Faydali; 1984;227).

Avluda bulunan mezarlar Erol Faydali’'nin 1987 yilinda yaptigi temizleme
caligmalar sirasinda ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucunda taban tlizerine agilmis 17 adet
mezar bulunmus olup mezarlarin temizlenmesi sirasinda igerisindeki iskeletlerin ¢ok
dagimnik oldugu, bundan da mezarlarin sonradan karistirilmis oldugu kanisina
varilmigtir. Yaptigi temizlik sirasinda avlunun tabanina oyulmus bir mezarin, yonii ve
icindeki iskeletin in-situ olarak bulunmasi bakimindan digerlerinden farklilik
gosterdigini tespit etmistir. Buna gére 1 ve 2 nolu mezarlar hemen hemen alt alta
acilmis olup, 1 nolu mezarin bilahare agilarak tahrip edildigi, iskelet pargalarinin da
alttaki 2. Nolu mezar iizerine birakilmis oldugu anlasilmistir. Bu nedenle de 2. Nolu
mezar i¢indeki iskelet saglam ve in-situ olarak ele gecirilmistir. Erol Faydali bu
mezarlart bir cam ile kapatmis olsa da giinlimiizde mezar igerisinden ¢ikarilan
iskeletler olmamaklaberaber, cam bir korumaya dagerek goriilmemistir (Fotograf 15-
16-17-18-19-20-21-22-23-24-25-26-27-28-29-30-31).

Mezarlar sadece manastir avlusunda degil, manastir igerisinde bulunan
odalarda ve manastir ¢evresindeki farkli islevlerle kullanilmis pek ¢ok kaya oyma
odada da bulunmaktadir. Bu kadar ¢cok sayida mezarin kime ait olduguna bakacak
olursak;

Oncelikle yapiya bir bicimde bagista bulunan kisilere ait olmalidirlar. Bu
kisiler din adamlar1 olabilecegi gibi, soylular ya da siradan insanlar olabilirdi.
Kiliselerin resim programinda yer alan bir¢cok bagis¢1 freskosu ve bunlarin kitabeleri,
bagista bulundugu icin o kilisede gdomiilme hakkini da elde eden bu kisileri bize
tanitmaktadir. Ayrica onemli kesisler, rahipler ve bunlarin ailelerinin de kiliselerde
gomiilme ayricaligini elde ettiklerini gorlyoruz (Szen 1998: 299).

Avlu Kuzey Duvari

Manastirin avlusuna girdigimizde bizi ilk karsilayan duvar kuzey duvaridir.
Diger duvarlara gore daha fazla bir is¢ilige sahip olan bu kisimda kilise ve kilisenin

iist katindaki oda bulunmaktadir. 2 kat halinde diizenlenmis olan kuzey duvarinin tam
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ortasinda 3 metre boyunda yuvarlak kemerli bir silme igerisinde bir kap1 bulunur. Bu
kap1 bizi manastir kilisesinin nartexine gotiirir. Bu kapi1 kilisenin ana giris kapisi
olmalidir. Giris etkileyici bir sekilde oyulmus ancak tamamlanmamistir. Bu kapinin
batisinda diizgiin dikdortgen seklinde Kilisenin apsisine bakan bir pencere
bulunmaktadir. Duvarin dogu kosesinde kilisenin naosuna agilan bir baska kap1 vardir
ve diizglin Olgiilerde degildir, muhtemelen kazilar sirasinda sonradan agilmig
olmalidir. Ortada bulunan kapinin tam iizerinde bir pencere aciklig1r bulunmaktadir.
Bu da tist kattaki odanin penceresidir. Yine bu pencerenin de anahatlar1 oldukga tahrip
gormiis olup agiklik suan bir pencere boyutundan ¢ok daha biiyiiktiir. Kiliseye giriste
bizi karsilayan duvar olmasindan dolayr ve belki de kilisenin de bu kisimda
bulunmasindan dolayi, bu duvar diger duvarlar arasindaki en ince is¢ilige sahip
duvardir (Fotograf 32-33) (Cizim 12).

2.Kat duvari ise, esit Olgiilere sahip ¢ok ince sagir kemerlerle bezenmis olup, duvar
dokuz kemere boliinmiistiir. Kemerlerin tam iizeri disariya dogru ¢ikinti olusturur.
Yani duvarin alt kismu, iist kismina gore daha igtedir. Bu ¢ikintinin iizerinde ise kiris
bosluklar1 bulunmaktadir. Muhtemelen avluyu kapatmak icin kullanilmis Ortiiyi
tasimas1 ic¢in yapilmistir. Bu yeniden yapilanma muhtemelen Bizans sonrasi,
Osmanlilar binay1 kendi amaci i¢in yeniden sekillendirdiginde olmustur. Tam ortada
bulunan kemer igerisindeki pencerenin sadece iist kismi1 kalmistir. Bu pencere agiklig:
bizi Ust kattaki odaya gétirir. Garip ve dizensiz olan bu giris, baslangigta kiigiik bir
kemer seklinde bir pencere olarak odanin aydinlatma kaynagi olarak kullanilsa da,
daha sonralar iist kattaki odaya giris yapmak amaciyla oldukga 6zensiz bir iscilikle
genisletilmistir.  Fotograflardan  anladigimiz  kadariyla Michael Gough’un
restorasyonundan Once buraya girisi saglayan ahsap bir merdiven bulunmaktaydi
(Fotograf 6).

Ust kattaki 5 numarali odaya ¢ikan ahsap merdiven Michael Gough’un 1964-65
yillarinda yaptig1 restorasyon sirasinda yapilmis olup, Faydali’nin 1984 yilinda yaptig1
temizlik sirasinda yeterince saglam olmamasi sebebiyle kaldirilmistir. Kuzey
duvarinda bulunan yatay kiris bu merdivenden kaynaklidir.

Avlunun diger ¢ tarafinda, kompleksin odalarina girisler ve pencerelerle ve
bir¢ok ikincil ¢ukur ve girintilerle delinmis piirlizsiiz, bezemesiz duvarlar vardir.

Girisler ve pencereler, Oniindeki odalarla baglantili olarak ayrintili bir sekilde
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yazimizin devaminda agiklanacaktir.

Kuzey duvarinda bulunan soldan birinci niste belirgin olan al¢1 pargalar1 tiim
cepheyi kaplamis olabilir, ¢linkii narteks girisinin gevresinde de benzer al¢1 izlerine
rastlariz.

Avlu Giiney Duvari

Giliney duvart giris kisminit olusturan duvardir. Bu alan oldukga tahrip
olmustur. Yine orijinalinde kullanildigina emin oldugumuz tam ortada bulunan
yuvarlak kemerli kap1 ve tam kapinin listiinde bulunan diizgiin dikdortgen olgiiye sahip
pencere agiklig orijinal olmalidir (Fotograf 34). Bu kapinin iki yaninda bulunan b ve
¢ odalarin1 olusturan kisimlar tamamen agilmis olup, suanda avludan tamamen
gorulmektedir. Kilisenin iist kisminda ortii sisteminden dolayr olusan oyuntular
bulunmaktadir. Diger cephelerde oldugu gibi bu cephede piiriizstiz bir ylizeye sahiptir.

Avlu Bat1 Duvari

Bat1 duvarinin ise bir kismi iyi korunmustur. Bu alanda yemekhane ve farkli
amaclarla kullanilmis diger odalar yer almaktadir. Duvarin sol kdsesine denk gelen ve
yemekhane giris olan yuvarlak kemerli agiklik, hemen igerisinde dikdortgen cergeveli
aciklik ile beraber bizi uzun bir yemekhane odasina gotiiriir. Bu girisin hemen yaninda
distan dikdortgen silmeli igten yuvarlak kemerli ve tekrar daha igte dikdortgen formlu
bir kapt bulunmaktadir. Bu kap1 da yine bizi yemekhane kismina gétiiriir. ilk
bahsettigimiz yuvarlak kemerli kisimda bulanan agiklik biiyiik ihtimalle orijinal degil
sonradan acilmig bir penceredir(Fotograf 35). CuUnku yemekhane mekani igin bu
derece biiyiik iki girigin olmasi gerekli bir uygulama degildir ve buranin bir pencere
aciklig1 oldugu belli olmaktadir. Yine iist katlarda pencere agikliklar: bulunmaktadir.
Duvarin tam ortasinda bulunan agiklik bizi dar merdivenli bir alana gotiirmektedir.
Duvarin sag kosesinde formu oldukca bozulmus baska bir agiklik bulunmaktadir. Bu
acikligin iizerinde de bir pencere acikligi yer alir. Dogu duvarma karsilik gelen
kisimda bulunan besik tonoz formundaki oyuntu bize galeri kisminin besik tonozlu
Ortt sistemini bir kez daha gosterir.

Avlu Dogu Duvari

Dogu duvari oldukga tahrip gérmiis olup sonradan odalara girilmek i¢in agilmis
oyuntulara sahiptir. Yine cephe lizerinde ortii ve galeri kismini tagimak icin yapilmis

oyuntular bulunmaktadir. Dogu kisminda ise benzer sekilde odalar ve depo olarak
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kullanilan kisimlar mevcuttur. Bu alanda iki kat olarak diizenlenmistir. Tahrip olma
durumu yiiksek oldugu i¢in ka¢ kapmin kilisenin orijinalinde de oldugunu
kesinlestirememekle beraber, 15 ve 16. odaya giris olan duvarin ortasina yakin bir
kisimda bulunan ve sag kosede bulunan kapinin orijinalinden bu yana kullanildig:
diizgiin is¢iliginden anlasilmaktadir.

Bu duvardaki 6nemli olan sey ikinci kat hizasinda bulunan, muhtemelen galeri
kismini 6rtmek i¢in kullanilan tonozlu 6rtii sisteminin duvara biraktigi oyuntudur. Bu
da bizi galeri kisminin tonozlu bir 6rtii sistemiyle ortiildiigii diisUncesine itmektedir
(Fotograf 36). Fakat bu olusumun Bizans sonrasi bir donemde olmasi muhtemeldir.
Osmanli’nin ikincil kullanim olarak manastir1 ele gegirdiginde olmus olmalidir.
Duvarda bulunan yukari yonlii yatay izlerin ve kiris oyuntularinin varligi bir galeri
katinin varligini agik¢a gostermektedir. Yine Michael Gough’ta raporunda bu katin

varligindan bahsetmistir (Cizim 9) (Gough, 1965: 112).

3.3.2. Mekén 2 (Narteks)

2 numara verdigimiz mekan kilisenin narteks kismidir. Narteks, cepheye
benzer kemerli bezemeli dikdortgen formlu, besik tonozlu bir odadir. Kuzey — guney
dogrultusunda dikdortgen bir forma sahiptir. Nartekse giris avluya acilan kapt ve 6
numarali odadaki kapi ile saglanir. Narteksin Ortii sistemi besik tonozla saglanmistir.
Manastirin en ihtisamli odas1 siiphesiz ki kilise ve narteksidir. Mekanin her bir duvari
ince iscilikle oyulmus ve renklendirilmistir. Narteksin bati duvariin ortasinda kilise
mekanina giris saglayan dikdortgen forma sahip bir kapi bulunmaktadir. Dogu
duvarinda ise 6 numarali odaya gecisi saglayan dikdortgen formlu bir diger kapi
bulunur. Ortii sistemine gegiste, dort duvar boyunca devam eden kalin bir silme seridi
bulunmaktadir (Cizim 13). Narteks siislemeleri yazimmin devaminda detayli bir

sekilde agiklanacaktir (Fotograf 37).

3.3.3. Mekén 3 (Kilise)
Planda 3 ile numaralandirilmis mekan ana kilise mekanidir.
Kiliseye giris besik tonoz ortiilii kuzey-gliney uzantili dikdortgen formlu
narteksin dikdortgen kenarli i¢ ice 3 kemerle olusturulmus bir kapisindan saglanir.

Doguda bulunan kapinin iki yaninda yerden yaklasik 40 cm yukarda, kii¢iik boyutlu
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nigler yar alir. Bu duvarda bagka bir hareketlilik yoktur.

Bdlgenin dinsel mimarisinin —kaya ya da duvar planlarina gére bir tipolojisini
cikartacak olursak, karsimiza bes ana tip ¢ikmaktadir. Tek nefli kiliseler, bazilikalar,
serbest hag planli kiliseler, kare-iginde-hag planl: kiliseler. Bunlarin her biri de kendi
aralarinda ¢esitli alt gruplara ayrilabilmektedir (S6zen 1998;260).

Dogu ucunda nislerle g¢evrili, derin bir merkezi apsisi olan 5 metrekarenin
Uzerinde bir alan olan manastir Kilisesinin plan1 esasen kare tipte hagtir. Iki besik
tonozun kesisme noktasindaki kiigiik bir merkezi kubbe, sekizgen kaidelerden
yiikselen dért biiyiik siitun tarafindan desteklenir. Ustte ise dikddrtgen bir abakiis ile
ortiilii diiz bir 6rtii bulunur. Catinin ag1 bosluklar yine besik tonozludur. Siitunlar bir
erkegin ulasabilecegi yiikseklige kadar agir hasar gormiis ve Yunanca, Ermenice ve
Tiirkce grafitlilerle isaretlenmis kalin bir siva ile kaplanmigtir. (Cizim 14) (Fotograf
38-39).

Bati duvarinin ortasinda bulunan apsis oldukc¢a genis ve yiiksektir. Bastan asagi
Isa, Meryem ve Havarilerin bulundugu kompozisyonla bezenmistir. iceriye dogru
yaklasik 1 metre derinlikte bulunan apsisin, yerden yaklasik 50 santim yukarida tim
apsisi dolanan bir ¢ikmasi bulunur. Apsisin giineyine gelen kisimda, kemer formunda
bir nis yer alir. Apsis alaninin tabani kilise tabanina gére 20 santim kadar daha
yiiksekte yapilmis olup kot farki bulunmaktadir.

Dogu-bati dogrultusunda dikddrtgen formlu olan kilisenin igerisi, glinlimiizde
ahsap citlerle duvarlara degemeyecek sekilde ¢evrelenmistir. Girigin tam karsisinda
bat1 duvarinda oldukg¢a genis ve yliksek apsis yer alir. Apsisin her iki yaninda yiiksek
bir seviyeye kadar uzanan nigler yer alir. Nislerin icerisi de Meryem ve Vatftizci ile
doldurulmustur. Kuzey duvariin ortasinda, iist iiste konumlandirilmis 2 adet mezara
acilan kemerli bir pencere vardir. Bu duvarin tamami resimlerle donatilmigstir.

Kuzey duvarinin batisina gelen kisimda tam kdsede uzun ince bir kap1 bulunur.
Burasi da planin orijinalinde tasarlanmis olan mezara acilir ve nefte kiigiik bir sapel
vardir. Neredeyse zemini kadar biiyiik bir mezar olan bu sapelin mezar1 barindirmak
i¢cin Ozel olarak insa edildigini diisiindiirmektedir. 1960 ‘larda mezar nisi icerisinde
halen Ayia lipsanalar (kutsal kemikler) bulunmaktaydi (Fotograf 40).

Giliney duvarinin ortasinda ise kiliseden avluya ¢ikilmasi i¢in yapilmis 5

basamakli bir merdiven vardir. Kilisenin sag tarafindaki pencere boslugu ve merdiven
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ile oda bu kilisenin orijinaline ait degilmis gibi gériinmektedir, yikilmalar ve amag dis1
kullanim sonucunda bunlarin olustugu anlasilmaktadir (Fotograf 41).

Narteks girisinin her iki yaninda bir arkosolium vardir. Raf bir lahit icin ¢ok
dar gorinmektedir. Kuzey duvarinda goze ¢arpan bir 6zellik, zemin seviyesinde simdi
acik kayaya oyulmus bir lahite agilan kemerli bir agikliktir ve ilerisinde, daha yuksek
bir seviyedeki bagka bir mezara ulasilir. 2 metreden biraz daha yiiksek olan bu agiklik,
bir tiinel ortasinda batik bir lahit girintisi olan biiyiik bir mezar odasina agilirken,
giineydoguda sadece kiliseye erisimi olan biiylik bir oda bir kutsallik gérevi goérmiis
olabilir. Artik avludan ulasilir durumdadir (Fotograf 42).

Avludan daha algak bir seviyede bulunan kilise, kis yagmurlar1 sirasinda su
baskinina ugrama egiliminde olmasina ragmen, bu durum kilisenin ana gbvdesindeki
duvarlart ve resimleri etkilemis gorlinmemektedir. Apsiste ise Gregoire’in
ziyaretinden bu yana genis bir resim alan1 kaybolmus ve giliney nisindeki Vaftizci
Yahya’nin bas1 asinmistir. Bu tiiften sizan yagmur suyunun hareketinden ve alg¢iy1 bu
kadar zayiflatmasindan kaynaklaniyor gibi goriinmekte; bu muhtemelen avliunun
kuzeydogu kosesindeki kaya duvarinin kaldirilmasiyla hizlanan bir stirectir (Gough;

1964: 153 ) (Fotograf 43).

3.3.4. Mekan 4
4 numarali oda kilisenin kuzeybat1 kdsesinde bulunan mezar odasidir. Odaya
giris sadece kiliseden saglanmakta olup, mekan dikdortgen forma sahiptir. Mekanin
batisinda derin bir nig bulunmaktadir. Mezarin boyutu yetiskin bir insanin mezari

boyutundadir.

3.3.5. Mekan 5 (Kesis Odasi)

5 numarali mekan Ust katta bulunan dikdortgen formlu islevi tartismali olan bir
odadir. Bu odaya giris giinlimiizde 6 numarali mekéndan ¢ikan bir merdivenle
saglanmaktadir. Orijinal olmasa da sonraki yerlesmelerde avludan ahsap bir
merdivenle de buraya giris saglandigi disiliniilmektedir. Merdiven restorasyon
sirasinda yeterince saglam olmadigindan kaldirilmistir. Dar bir koridordan odaya giris
saglanir (Fotograf 44). Bu oda tasarimi ve islevi bakimindan 6zellikle onemlidir.

Dikkatli oyulmus olan oda sonraki bir ekleme degil, kompleksin orijinal oldugunu
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gosterir. Oda kilisenin tam iizerine denk gelmektedir. Burasi kuzey giiney
dogrultusunda uzanir. Odaya ulasim gizli oldugundan, buranin kilise babasinin, 6nemli
bir zaatin odas1 oldugu diisiiniilmektedir (Fotograf 45-46).

Bu odaya gegis bazi kaynaklara gore 18 numarali mekandan gizli bir koridor
araciliyla saglanmaktaydi. 18 numarali odaya girisimiz saglanamadigindan bu bilginin
dogru olup olmadig1 tartismaya agik bir konudur. Fakat Michael Gough’un 1964
yilinda yapmis oldugu planda, odaya dogru yonelen kesik ¢izgilerle yapilmis bir
koridor bulunmaktadir. Bu da bdyle bir ihtimalin varligin1 gostermektedir. Manastirin
avlusundan kuzey duvarina baktigimizda, tist kattaki 5 numarali gizli odaya dogru
yonelen bir silme/oyuntuizi dikkatimizi cekmektedir. Odaya giris belki de 18 numarali
mekanin avluya bakan agikligindan, galeri kati sayesinde de saglaniyor olabilir. Bu
adlandaki mekanlarin gizlenmeye caligildigi diisiiniilirse mantikli bir varsayimdir.
Duvarda bulunan tagima oyuklarindan hareketle bu da olagan bir diisiincedir. Odaya
gizli dememizin sebebi ise, buranin bir inziva odasi, kesis odasi, sadece Oonemli
kisilerin (kilise babasi) girdigi bir mekén olmasindandir. Bundan dolay1 girisi gizli
tutulmus olabilir. Benzer bir ifadede Michael Gough’un 2. sundugu 6n raporunda da
yer alir. Michael Gough buranin bir inziva odast oldugunu ve giiniimiizdeki kap1
disinda bagka bir kap1 araciligiyla buraya girisin saglandigini savunmustur(Gough,
1965; 152).

Bolgedeki en basit mimari, kesis hiicrelerinde goriiliir. Bunlar, tek basina
“inzivaya” cekilerek diinyasal olan her seyden elini etegini ¢eken, olabildigince basit
bir yasam siirmek isteyen kesislerin yasadiklar1 hiicrelerdir. Kesisin kullanacagi masa,
yatak, oturacak yer ve dolap olarak kullanilan niglerden olugan basit mobilyas: da yine
biiyiik ol¢lide kayalardan oyularak yapilmistir. Hiicreler, ¢ogu kez bezemesizdir ve
dogal bir kovuktan zor ayirt edilebilecek kadar yalindir. Kapadokya boélgesinde bu
hiicrelerden ¢ok sayida olmasi, bolgenin bdyle bir yasam slirmek isteyen kesisler
tarafindan tercih edildigini gosterir. Gergekten de Kapadokya’nin dogal yapisi, bu
diinyanin gercekliginden olabildigince uzaklagsmay1 amaglayan kesisler icin, “gergek
Otesi” bir cevreyi kendiliginden sagliyor, mistik bir dekor olusturuyor (Sozen,
1998:255).

Giiney kuzey dogrultusunda uzanan bu oda dikdortgen bir forma sahip olup

olduk¢a sadedir. Cat1 ve diger alanlar diizglin kesilmistir. Kuzey ve kuzeydogu
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duvarlarinda ayni 6lgiilerde 2 adet nis yer alir. Bat1 duvarinda ise tiim duvar1 kaplayan
konusunu Ezop masallarindan almis bir kompozisyon vardir. Kompozisyon yerden
yaklasik 40 cm yiikseklikte bulunan disa tagkin bir sekiden sonra baslar. Odanin kuzey
ve dogu duvarlarinda, oturma veya yatma amaciyla kullanilmis oldugunu
diisiindiigiimiiz nis girintileri bulunmaktadir. Yatmak i¢in boyutu kiiguk gorinse de
nislerin iki yanindaki yastiklar bunu da diisiindiirtmektedir. Boyutuna bakacak olursak
buranin oturma amagl kullanildig: diistiniilebilir (Cizim 15) (Fotograf 47).

Ezop masallarindan bir konunun, odanin duvarina islenmesinden dolayi, bu
odanin iglevi ¢ogu arastirmaci tarafindan farkli bir sekilde sunulur. Odanin islevi

yazimizin ilerleyen kisimlarinda agiklanarak tartisilacaktir.

3. 3.6.Mekén 6

6 numarali mekan kilisenin dogusunda, manastirin giineydogu kosesinde yer
alir. Uzunlamasina dikdortgen forma sahip olan odanin ortii sistemi besik tonozla
saglanmistir. Giiniimiizde mekanin giliney bat1 kosesine dogru ¢ikan bir merdiven
bulunmaktadir. Bu st katta narteks ve kilisenin istiine denk gelen baska bir odaya
ulagsmaktadir (Fotograf 48-49). Giiniimiizde buraya ¢ikis sonradan yapilan demir bir
merdivenle saglansa da, 6 numarali mekanin oda girisinden zemine kadar olan kisimda
bulunan ve yukariya dogru ilerleyen belli araliktaki oyuklar burada orijinalinde bagka
bir basamak oldugunu gosterir.

Odanin dogu duvar1 6niinde 3 adet yaklasik ayn1 boyutlarda pitos kabi boslugu
bulunur (Fotograf 50). Odanin bunun disinda dikkat ¢ekici baska bir 6zelligi yoktur.

Diiz ve sade bir odadir.

3. 3.7. Mekan 7 (Yemekhane)

Yemekhane olarak kullanilan bu mekan besik tonoz ortiilii uzunlamasina
dikddrtgen bir forma sahiptir. Yemekhanenin boyu yaklagik 10 metre, eni ise 5 metre
oOl¢iilerindedir. Girisin tam karsinda bulunan duvarin ortasinda yuvarlak kemerli apsis
formuna benzer bir nis ve iki yaninda daha kiigiik boyutlu 2 nis girintisi bulunmaktadir.
Buras1 dikdortgen formlu bir kapiyla girisi saglanan oldukca kiiclik kare bir odaya
cikar. Yapinin oOrtii sistemine dogru geciste yapinin dort duvar: boyunca devam eden

bir silme mevcuttur. Girisin tam karsisindaki duvarda yiiksek kabartma ile yapilmis
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ha¢ motifi yer almaktadir. Bunun disinda oda duvarlarinda baska bir hareketlilik
yoktur (Fotograf 51).

Bu biiyiik oda ana toplanma yeri olmalidir. Topluluk yemek i¢in burada
toplanirdi. Yapinin zemininde oldukga biiyiik dl¢iilerde oyuklar bulunmaktadir. Kap1
agzinda bulunan oyuklar biiyiik ihtimalle mezar yapilarinin ¢ikarilmasi i¢in olsa da nis
oniinde bulunan dikdortgen seklindeki ¢ikint1 ve ¢evresindeki seki, buranin masa ve
oturma alan1 amaciyla kullanildigini diisiindiirmektedir, fakat detayli incelendiginde
sadece mezar oyuntusu oldugu anlasilir. Rodley buranin bir masa oldugunu savunmus
olsa da muhtemelen hatali bir diisiincedir. Bu konuda farkli goriisler mevcuttur,
degerlendirme kisminda bu alanin kasten masa olarak yapilip yapilmadigi
degerlendirilecektir (Fotograf 52). Zeminin bazi yerlerinde pitoslarin ¢ikarildig
oyuklar bulunmaktadir. Mekanin dogusunda sonradan a¢ilmis oldukca diizensiz
dikdortgen bir agiklik ile 3 numarali odaya gegis saglanir.

Yemekhanenin kapisi orijinal halini ¢ok fazla kaybetmemistir (Fotograf 53).
Distan dikdortgen bir nis ile cevrelenmis olan kapi, yuvarlak kemerli bir forma sahip
olmakla beraber, bu kemerin hemen i¢ kismina yine yuvarlak kemerli baska bir silme

yer alir. Yemekhaneye giris, bu kemerli agikliktan saglanir.

3. 3.7.1Mekén7a
7a numarali mekana giris, yemekhane (7 numarali) mekaninin nisi igerisinde
bulunan 1.70’e 90 santim ol¢iilerinde dikddrtgen formlu bir kapidan saglanmaktadir.
Oldukca kicik olan bu oda dikdortgen forma sahiptir ve 390’a 280 santim
Olculerindedir. Duvarlarda herhangi bir slisleme yoktur. Yemekhanenin icerisine
yapilmis olan bu yapinin hangi amacla kullanildig1 kesin olmamakla beraber, sunum
malzemelerinin veya yemeklerin saklandigi bir depo olarak kullanilmis olabilecegini

diistinmekteyim (Fotograf 54).

3. 3.8.Mekén 8

8 numarali odaya giris glinlimiizde 3 farkli kapidan yapilmaktadir. Bunlardan
sadece avluya bakan daha giineyde bulunan kap1 orijinaldir. Bu kap1 da diizensiz bir
sekilde biiyiitiilmis ve orijinal yan duvarlar kesilmistir (Fotograf 55). 8 numarali oda

manastirda bulunan odalar igerisinde en biiyiik olanidir. Bu oda ikincil kullanimlarda
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olduke¢a degistirilmis olmalidir.

830 — 620 santim dlc¢llerine sahip oda duzgin bir forma sahip olmamakla
beraber daha cok kareye benzer bir forma sahiptir. Oda 8, kisaca biiyiik, diizensiz,
kabaca kesilmis bir oyuktur. Duvarlar1 oldukga asinmis olan mekénagirisin karsisinda,
yerden yaklasik 70 santim yukarida duvara oyulmus nisler bulunmaktadir. Duvarlar ve
tavan oldukca asindigindan dolay1 yapinin islevi tam olarak bilinmemektedir. Odanin
bliytikliigline bakildiginda kesin olmamakla beraber buranin bir toplanma alani, salon
vs. amaciyla kullanilmis oldugu diisiiniilebilir (Fotograf 56). Bu tarz blyik odalar,
Kapadokya’da pek ¢ok manastirda karsimiza cikar.

3. 3.9. Mekén 9

Ust kattaki 5— 7 numarali mekanave ¢ mekanina gegisi saglayan kiictk bir hol
seklinde olan 9 numarali mekéna giris sadece avluya agilan bir kapiyla saglanmaktadir
(Fotograf 57). Bu alan ortalama 1,5 metre derinligine sahiptir ve 160 santim
boylarindadir. Kap1 girisinin tam karsisinda bir nis bulunmaktadir. 85 santim
derinligine sahip olan nisin igerisinde pitos kabinin ¢ikarildigi 1 metre boyutunda bir
baska oyuntu bulunmaktadir. Girisin solunda yukariya dogru cikarak ulasilan
dikdoértgen formasahip 10 numarali mekan yer almaktadir. Girigin sag tarafinda ise 11
numarali mekéna ¢ikisi saglayan merdiven bulunmaktadir. Bu mekanin ve Uzerinde
bulunan diger odanin formunun ¢ogu, ikincil kullanim ve kazilarda tahrip edilmistir

(Fotograf 58).

3. 3.10. Mekén 10

Gilinlimiizde odanin girisi tehlikeli oldugundan kapatilmistir. Oda oldukga sade
bir forma sahip olup sadece girisin karsisina denk gelen duvarda ortalama 1 metre
derinliginde yerden yliksek bir nis girintisi bulunmaktadir. Benzer nisler manastirda
bulunan diger odalarda da sik¢a goriilmektedir. Odanin sadece tepesi saglam kalmig
olup dogu ve giiney duvarlarinda yerden yaklasik 40 cm yiikseklikte kesilmis derin,
yuvarlak nigler vardir. (Fotograf 59). Odanin diizensiz bir sekilde pitos bosluguna
dogru genisletilmesi géz oniine alindiginda bu mekan ikincil bir kullanimda yapilmis

olmalidir.
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3. 3.11. Mekén 11 (Mutfak)

11 numarali mekana giris 9 numarali mekandan saglanmaktadir. Ust katta bulunan
bu mekana 6 basamakli dar bir merdivenle ulasilir (Fotograf 60). Planda {ist katta
oldugundan kesik cizgi ile belirtilmistir. Yaklasik olarak 10’a 10 metre Olciilerinde
yapilmis bu alan kare bir forma sahip olduke¢a diizgiin oyulmus bir mekandir. Ortii
sistemi bir ¢ikinti lizerinde yiikselir. Koni bigiminde yapilmis ve tavanin tam ortasinda
yuvarlak bir duman deligine yer verilmistir. Bu da bize bu odanin mutfak amaciyla
kullanildigin1 gosterir. Kapadokya’da bulunan mutfak yapilar1 genelde alt katta
bulunmasina karsin buradaki durum farklidir. Duman deligini bir alt seviyeden agmak
zor olacagindan manastirin {ist katina yapilmis olmasi normaldir. Manastirin boyunun
biiyilikliigii goz Oniine alindiginda bdyle bir uygulama yapmak en dogrusu olmalidir.
Odanin yiiksekligi 660 santimdir. Odanin duvarlarinda farkli amaglarla kullanilmig
olan nigler yer almaktadir. Odanin giineyinde 8 numarali mekana gecisi saglayan bir
aciklik mevcuttur. Dogu kisminda da avluya bakan 1 metre genisliginde bir pencere

aciklig1 bulunmaktadir (Cizim 16) (Fotograf 61-62).

3. 3.12. Mekén 12

Bu mekan giris gegidini olusturan boliimdiir. Gegidin ilk kismi besik tonozlu
bir bolmedir. Bunun ilerisinde tonoz seviyesi diiser ve bir kemer, s1§ ¢apraz tonozlu
bir alana ¢ikar. Bu alanin kenarlari, kemerlerinin ¢iktigt yerden kemerlere
uzanmaktadir. Dogu girintisinin arka duvar1 kesilerek, ayn1 zamanda kuzeye (a)
boslugu ile de iletisim kuran kaba bir ikinci bosluk olan b odasina erisim saglanir. Bat1
tarafindaki diizensiz agiklik ¢ bosluguna erisimi saglar. Bu alan a, b ve ¢ odalarina
gecisi saglar vaziyettedir (Fotograf 63). Manastira girdikten sonra ilk adim attigimiz
mekan olan 12 numarali mekan uzunlamasina bir koridor seklinde diizenlenmistir.
Ortii sistemini 4 yandan gelen besik tonozlarin meydana getirdigi ¢apraz tonoz
olusturmaktadir. Bu mekan girisle avlu arasindaki koprii gbrevini gormektedir
(Fotograf 64).

3. 3.13. Mekéan 13
13 numarali mekan 2. Katta yer almakta olup giris 11 numarali mekéndan

yapilmaktadir. Mekanin biiylik ¢ogunlugu tahrip olmus avluya bakan duvari tamamen
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acik kalmistir. Duvardaki diizglin kesme dikdortgenin kose kalintisina bakildiginda
burada da avluya veya galeri katina agilan bir pencere ya da kapi1 agikliginin bulundugu
diisiiniilebilir. Kare formlara yakin oldugu diisiiniilen bu mekanin suanda formu daha
cok daire formunu andirmaktadir. Odada siisleme ve teknik agidan higbir hareketlilik
yoktur (Fotograf 65).

3. 3.14. Mekén 14

14 numarali mekan Ust katta yer almakta olup girisi 13 numarali mekandan
saglanmaktadir. Olduk¢a dar ve kiiciik bir alandan odaya giris yapilmaktadir. Oda
manastirin giiney bat1 kosesine denk gelmektedir. Kare formlara yakin kiigiik bir
mekandir. Avluya bakan dikdortgen formlarinda bir pencereye sahiptir. Zemin diger
mekanlarda oldugu gibi sonradan kazildigi i¢in gukurlarla doludur. Bu odadan baska

bir odaya geg¢is yoktur (Fotograf 66).

3. 3.15. Mekén 15

15 numarali mekan kaynaklarda guvenlik sistemi olarak gegmektedir. Bunun
sebebi ise kapidan girdigimizde bizi karsilayan biiyiik yuvarlak kapi tasidir. Bu tas ani
baskin veya savas durumunda kapiyr tamamen kapatmak amaciyla kullanilmig
olmalidir veya yer alt1 siginagi olarak kullanilan, asagi kattaki gizli odalar ve depo
alan1 diistiniildiigiinde hirsizliga kars1 bir giivenlik amaciyla da kullanilmais olabilir. Bu
acidan bakildiginda buranin giivenlik sistemi olarak anilmasi normaldir (Fotograf 67).
Oldukg¢a kalin olan bu tas, kapiyr tamamen kapatacak boyuttadir. Bu kapilar
kapatildiginda sadece igeriden agilacak sekilde yapilirlar (Fotograf 68).

15 numarali mekan 17 numarali ve daha igerde ve alt katlarda bulunan oldukca
diuzensiz 16, d, ¢ ve f odalarina gegiste bulunan bir hol seklinde diizenlenmistir.
Mekéna girdikten sonra solda, pitos kapinin ¢ikarildigi bir bosluk bulunmaktadir. Sag
taraftaise 17 numarali odaya gegisi saglayan bir agiklik bulunur. Biiyiik ihtimalle bu
aciklikta kazi sirasinda olmustur. Ciinkii 17 numarali odanin girisi avludan
saglanmaktadir. Icteki odalara girisi saglayan tek agiklik 15 numarali mekandan
gecilerek saglanmakta oldugundan burada bulunan odalarin korunma ve kullanim

acisindan daha 6nemli bir yerde oldugu asikardir. Burasi bir yer alt1 sehri gibi insa
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edilmistir.

3. 3.16. Mekéan 16

16 numarali mekéna giris sadece 15 numarali mekandan saglanmaktadir.
Burast tist kattaki e, d ve alt katta bulunan f odasina gegisi saglar. Oldukga biiyiik bir
mekandir. Mekadna girisin hemen saginda merdivenlerle inilerek ulasilan f odasi
bulunur. Biraz ilerde sol tarafta ise dar kapilara sahip ve yan yana bulunan d ve e
odasina giris vardir (Fotograf 69). Girisin tam karsisinda ise dar ve al¢ak bir gegisi
bulunan ve adeta bir katli otopark sistemini andirarak donerek kademeli sekilde asagi
dogru inen bagka bir alan bulunur. 16 numarali mekanin bazi yerlerinde giinimuizde
oldukca tahrip olmus kolonlar bulunmaktadir. Yine duvarlarin bazi kisimlarinda
yerden yiiksek ve derin nisler yer almaktadir. Avlunun bat1 tarafindaki odalara gore
buradaki odalar daha kasvetli ve karanliktir. 15 numarali mekanda bulunan yuvarlak
tas kapiy1 da diisindiigtimiizde buranin daha 6zel bir mekén oldugu ve st diizey bir
korumaya sahip oldugu bundan dolay1r da g6z Oniinde olmamasi i¢in ugrasildig
goriilmektedir (Fotograf 70).

Erol Faydali’nin 1990 yilinda yapmis oldugu kazi ¢alismalarinda, 15-16 ve e,
d, f, odalarim1 kapsayan temizlik caligmalarinda buraya ait bazi detaylar ortaya
cikmistir. Buna gore Faydali buradaki temizlikten sonra, glineydogu cephede ve girisin
hemen sag tarafinda iki tane tiinel girisi bulmus, toprak ve tas dolgulari temizlemistir.
2. Kattaki genis mekanin gineydogusunda bulunan tiinelin 165 santimlik giristen
itibaren sag ve sol yone olmak iizere iki yone ayrildigint gérmiistiir (Faydali, 1990,
245).

Tunelin tamamen temizlenmesinden sonra ayrilan kismm 10 - 15 metre
uzunlugunda, 1.98 metre yiiksekliginde oldugu, saga dolu kivrilarak genis mekanin
altina agilan genis bir kuyuya baglandigini tespit etmistir. Tiinelin sag kismina giden
bolumU ise 4.50 metre uzunlugunda olup, st katta bulunan havalandirma bacasina
acilmaktadir. Ana girisin hemen sag kisminda bulunan tiineli temizlemeye baslayan
Faydali, alt kata inis tiinelinin giriginin 80x200 santim ebadinda oldugu, uzunlugunun
8,75 metre, genisliginin de 60-75 santim oldugu tespit etmistir, burast da kare planli
bir odaya acilmaktadir. Planda bu oda f olarak gosterilmistir.

Giris kapisinin karsi cephesinde, duvara 90 santim mesafede, 75x110 santim
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ebadinda 2,10 metre yiiksekliginde, asagi dogru genisleyen kuyu bulunmustur.
Kuyunun ve oda tabaninin temizlenmesi sirasinda kuyu iizerindeki duvarda toprak
dolu ii¢ su kanali ile oda tabaninda iizeri taslarla kapatilmis bir tahliye kanali
bulunmusgtur. Tahliye kanali da 2. 60 metre uzunlugunda ve 30 santim enindedir. Bu
odanin yan cephesinde 1.70 metre eninde, 2,08 metre derinliginde 2 metre
yiiksekliginde ufak bir oda daha bulunmaktadir. Bu oda bu alanin en alt kottaki

odasidir. Daha asagida bir oda mevcut degildir.

3. 3.17. Mekan 17

17 numarali mekan avlunun dogu kisminda yer alir. Avludan girisi bulunan
mekanin bugiin girisi seritlerle kapatilmistir. Oda tam karsisindaki 8 numarali odaya
benzer. Biiyiik olgiilere sahip olan odada ¢ok fazla bir hareketlilik yoktur. Odanin
ortasina denk gelen kisimda, orijinal kapisi bulunmaktadir (Fotograf 71). Tam
Onlindeki pitos kab1 boslugu yiiziinden giintimiizde buradan girisi miimkiin degildir.
Mekanin kuzey duvarinda genis bir nis bulunmaktadir. Bunun disinda herhangi bir
hareketlilik yoktur. Diger odalarda oldugu gibi bu kismin zemini de oyuklar ve
bosluklarla doludur. Oldukga tahrip olmustur (Fotograf 72).

3. 3.18. Mekén 18, 19, 20

18 19 ve 20. odalar iist katta bulunmaktadir. Maalesef gilinlimiizde bu odalara
ulasim miimkiin olmadigindan fazla fotograf ve ayrintili bilgi sunamamaktayiz.
Rodley’in yazdig1 Cave Monasteries Of Cappadocia ¢alismasinda bu 3 oday1 kisaca
tanitmigtir. Buna gore 18 numarali odaya 17 numaranin giineyindeki bir delikten
modern bir merdivenle ulasilir. Bu oda da kabaca kesilmistir ve Bati ve Gliney
duvarlarinda alcak duvarlarla kapatilmis iki derin girinti icerir: bunlar sarap presleri
olabilir. Guneydeki girintinin Uzerindeki tavandaki bir delik, yukarida belirtilen
pencerenin cepheye ag¢ildigi 19 numarali bir {ist odaya acilir. Dar tiineller bu odanin
Bat1 ve Kuzey duvarlarina uzanmaktadir: Bati tiineli dogrudan kayanin igine, arka
(Bat1) duvarinda bagka bir tiinelin girisi olan kaba bir odaya (20) doner; kuzeybati
kosesinde ugurumun tepesine dikey bir tiinel vardir. Oda 19°un kuzey duvarindaki
tiinel, Kuzey cephesine dogru gitmektedir ve muhtemelen oda 5’den goriilebilen diger

tiinellerle birlesmektedir; bu alana 1978/80 ‘de erisilemezdi. Bu st bosluk dizisi
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(19,20 vetuneller) plandaince kesikli gizgilerle ¢izilmistir. Odalar 18 ve 19’un altinda,
baska bir kaba odaya (21) zemin seviyesindeki cephedeki kaba bir delikten erigilebilir.
(Rodley, 1990:111) (Cizim 17).

Michael Gough, Erol Faydali ve Rodley’in yapmis olduklari plan {izerinden de
bir yorumlama yapilabilir. Buna gore ise bu li¢ mekanda birbiriyle baglantili olup
yaklasik dikdortgen forma sahiptirler. 18 numarali mekén manastirin KD kosesinde
bulunan 21 numarali odanin tam {stiine denk gelmektedir. Odanin kuzey kosesi 19
numarali odaya gecisi saglar. Bu mekan olduk¢a kiigiik boyutlardadir. Mekanin
dogusundaki dar bir koridor ile 20 numarali mekanagegis saglanir. 20 numarali mekan
da yine kucik boyutlarda dikdortgen formlu bir yapidir. Michael Gough plana 20
numarali odanin doguya dogru devam ettigini gosterir kiiciik bir kap1 aciklig1 eklemis
olsa da iist katlara erisimi saglayamadigimizdan dolayi, bu kisim belirsiz kalacaktir.
Fakat Rodley’in de dedigi gibi bu agiklik 5 numarali odaya giden tiinele ulasiyor olsa
gerektir (Cizim 18).

3. 3.19. Mekén 21

21 numarali meké&n manastirn KD kosesinde bulunan, kii¢iik boyutlarda
dikdortgen bir forma sahip bir odadir. Girisi avluya bakan uzunlamasina ince ve dar
bir kapidan saglanir (Fotograf 73). Mekanin kuzey duvarinda ortalama 85 santim
derinliginde yuvarlak kemerli bir nis bulunmaktadir. Nisin igerisi beyaz siva ile
boyanmistir. Bu nis disinda kapinin iki yaninda ve dogu duvarinda daha kii¢iik boyutlu
nisler yer almaktadir. Mekanin ortii sistemi besik tonozla saglanmigstir. Zemin oldukca

tahribata ugramistir (Fotograf 74-75).

3. 3. 20. Diger Mekanlar

Manastir igerisinde bulunan odalarin numaralandirilmasi 21 numaraya kadar
olup bunun diginda harf ile belirttigimiz diger mekanlara da ayriyeten deginilecektir.
aMekani

12 numarali giris mekanin batisinda bulunan mekan ortalama kare boyutlarinda
bir odadir. Zeminde 4 adet mezar oyuntusu bulunmaktadir. Giinlimiizde avluya bakan
duvari tamamen agiktir. Diiz 6rtii Sistemine sahiptir (Fotograf 76-77).
b Mekan1
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Giris merdivenlerinin kuzeyinde bulunan mekan dikdortgen boyutlarinda
oldukcakiiciik bir alandir (Fotograf 78-79). Daha ¢ok bir depoyu andirir.
¢ Mekan

12 numarali giris mekaninin dogusunda avluya bakan bir bagka odadir. Avluya
bakan duvari tamamen agiktir. Boyutu a’ya gore biraz daha biiyiiktiir. Mekanin
duvarlarinda nis girintileri yer alir. Zeminden ¢ikarilan mezar ve pitos kab1 bosluklar
burada da karsimiza ¢ikar. ¢ odasinda alt kattaki dikdortgen formda kiigiik bosluklara
¢ikan agikliKlar yer almaktadir (Fotograf 80-81-82).
d Mekani

d mekani1 16 numarali odanin giineyinde bulunan dikdortgen formunda kiigiik
bir odadir. Kuzey giiney dogrultusunda uzanan odanin ortasinda bir kolon yer
almaktadir. Odaya hig 151k girmemektedir. Once de belirttigimiz gibi manastirin dogu
tarafinda bulunan odalar daha icte, 151k gormeyen odalardir. Buraya geg¢isin saglandigi
15 numarali alanda bulunan tag kap1 da diisiiniildiiglinde buradaki mekanlarin olas1 bir
tehditte siginak ve depo olarak kullanildigi diisiiniilebilir (Fotograf 83).
e mekant

e mekan1 16 numarali odanin giineyinde, d mekani ile yan yanadir. d mekanini
gore daha kii¢iik boyutlarda, dikddrtgen formunda bir odadir. Ortii sistemi ve duvarlar
tamamen diiz sekilde oyulmustur. Kap1 haricinde her hangi bir aciklig1 ve 151k giren
bir penceresi bulunmamaktadir (Fotograf 84).
f mekani

16 numarali mekanin girisinin kuzeyinden f mekanina dogru gecis vardir. f
odas1 alt katta bulunmaktadir. Odaya inis dar ve uzun koridordan merdivenler
aracilifiyla saglanir. fodasinda glineyden kuzeye dogru yapilmis bir kanal ve kanalin
devaminda asagiya bakan kare bir aciklik bulunur (Fotograf 85). Bir su kanalina
benzeyen kisim, hemen giineyinde bulunan su deposundan gelen suyu depolamak
amactyla yapilmis olabilir. Bu kare ¢ukurun hemen yaninda 15 numarali mekénda
gordliglimiiz yuvarlak tas kapt bulunmaktadir. Bu tag f odasinin giris kapisina
baktigimizda, kapiy1 kapatmak amaciyla kullanilamayacak kadar kiigiiktiir. f odasinin
kuzey bat1 kosesinde derin ve yiiksek bir nis bulunmaktadir. f odasinin giineyinde
Michael Gough’un planinda gostermedigi ve bahsetmedigi, su deposu ve yanindaki

oda yer alir. Bu kisimda bulunan odalar, Erol Faydali’nin 1989 yilinda yapmis oldugu
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kurtarma ve temizlik calismalarinda igerisine dolmus olan topraklar temizlenmis ve
1siklandirma ile aydinlatilarak turizme agilmasi saglanmistir. Michael Gough’un 1964
yilinda yaptig1 restorasyonda biiyiik ihtimalle bu kisimlar kapali oldugundan planda
gosterimi yapilmamustir. Robert G. Ousterhout’un 2011 yilinda basilan Visualizing
Community adli kitabinda, manastirin bu kisminda bulunan alanlar1 da plana
eklenmistir. Su anda en giincel plan budur (Fotograf 86-87-88) (Cizim 17).

Su deposu kare formunda avludan manastirin tabanina kadar uzanir. Deponun
dibinde algak seviyede su birikintisi bulunmaktadir. Icerisinde bulunan paralara
baktigimizda bunlar giinimiizde dilek maksadiyla atilmis olmalidir. F odasindan bir
koridorla ulastigimiz deponun agzinda, f odasindakine benzer bir kana oyuntusunun
bulunmasi, suyu f odasindaki baska bir kuyuya tasima ihtimalini ortaya koyabilir.
Deponun hemen bitisiginde dikddrtgen formunda bir oda daha yer alir. Duvarlar1 ve
ortli sistemi diizglin oyulmustur (Fotograf 89-90-91) (Cizim 16).

Erol Faydali’'nin 1991 yilinda burada yapmis oldugu kazi g¢alismalarindan
sonrasinda agilan ve islevi belli olan bu f odas1 80x189 santim ebadinda bir girise sahip
olup kare planli bir odadir.

Buna gore; 3.75 x 3.70 metre ebadinda, 2.40 metre yiiksekliginde olan 3. Kat
odasinin tas ve toprak dolgusunun temizlenmesinden sonra, giris kapisinin kasi
cephesinde, duvara 90 santim mesafede, 75x110 santim ebadinda, 2.10 metre
yiiksekliginde, asag1 dogru genisleyen bir kuyu bulunmustur. Kuyunun toprak dolu ii¢
su kanali ile oda tabaninda {izeri taslarla kapatilmis bir tahliye kanali bulunmustur.
Yapilan incelemede kuyunun su kuyusu oldugu, duvarda bulunan {i¢ kanal ile manastir
disindan su geldigi, kuyuda dinlenen suyun da tahliye kanali ile daha asagida bulunan
diger kuyuya nakledildigi anlagilmistir. Tahliye kanali da 2. 60 metre uzunlugunda ve
30 santim enindedir. Bu odanin yan cephesinde 1.70 metre eninde, 2.08 metre
derinliginde, 2 metre yiiksekliginde ufak bir oda daha bulunmaktadir (Faydali, 1991:
256).

F odasindan sonra, 90 santim eninde, 2.35 metre yliksekliginde bir giris ile hafif
kivrimli basamakli bir tlinelden, daha asagida bulunan diger odaya gecilmektedir. Bu
tiinelin odayla birlestigi yerde 3. 30 metre derinliginde ikinci bir su kuyusu
bulunmaktadir. Kuyunun agiz kismi dikdortgen seklinde tabana dogru genislemekte

olup, 115 santim uzunlugundaki kanallarla 1 nolu kuyudan gelen su burada
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depolanmaktadir (Faydali, 1991: 257).

Tilineli bu odaya baglayan giris kismi 120 santim eninde, 198 santim
yiiksekliktedir. Odanin temizlenmesinden sonra 5. 80x 4.20 metre ebadinda, 2.40
metre yiiksekliginde oldugu, tavan kisminda da oyulmak suretiyle tutamaklar
bulundugu goriilmiistiir. Alt kattaki odanin hemen bitisiginde bulunan sarni¢ 10.50
metre yiiksekligindeki dikdortgen kesitli bir tiinel ile orta avluya agilmaktadir, tiinelin
orta avludaki giris kismi 140x80 santim ebadindadir ve i¢cindeki basamaklarla asagiya
inilmektedir (Faydali, 1991: 257).

Faydali 1991 yilinda yaptig1 temizlik calismasinda avluya girisin saginda
bulunan yani ¢ olarak adlandirilmis olan odanin agilmayan boliimlerinin
temizlenmesinden sonra 3 adet mezar ortaya c¢ikartmistir. Mezarlarin igerisindeki
iskeletler kismen bozuk olsa da, bu bozuk iskeletin boynunda oksitlenmis bronz bir

hag¢ bulunmustur (Fotograf 92).

3. 4. Sideme

Manastirda bulunan siisleme tipleri kabartma ve kazima teknigi ve duvar
resimleri olmak Uzere 2’ye ayrilmigtir. Manastirda genel olarak siislemelere avlunun
kuzey duvarinda, narteks, kilise ve kesis odasinda karsilagsmaktayiz. Bunun disindaki

diger mekanlarda siisleme 6zelligine hi¢ rastlanmaz.

3.4.1. Kabartmave Kazima Teknigi

Manastirda kabartma teknigi karsimiza ilk olarak avluya bakan kuzey duvarda
cikar. Avlunun 2. Kat duvari, esit Olgiilere sahip ¢ok ince uclar1 voliitli sagir
kemerlerle bezenmis olup, duvar dokuz kemere boliinmiistiir. Kemerlerin tist kisimlari
giizelce dekore edilmis ve bir ¢ikma ile korunmustur. Plastirlar zemine kadar
uzanmakta ise de gilinlimiizde 2. Kat hizasindan sonrasi tahrip olmus durumdadir. Her
bir kemer esit birlesiminde kaba kazinmis voliitlii bir siisleme bulunmakta olup,
plastirlarin iizeri de geometrik ve kivrimli motiflerle siislenmistir (Fotograf 93-94).
Giris yoniinden bakildiginda sagdan ikinci kemerin ortasinda bir ¢ergeve igerisinde,
yiiksek kabartma diiz kollu bir ha¢ bulunmaktadir. Duvarda ilk dikkati ¢eken kabartma

budur. Benzer ha¢ motifleri soldan 4. Ve 5. Kemer iizerinde de bulunmaktadir.
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Genel olarak avlu duvarlarinin siislemesine baktigimizda ana kayadan oyulmus
olan avlunun dort duvari da diizgiin bir sekilde oyulmustur. Duvarlar diiz ve piiriizsiiz
bir goriintiiye sahiptir. Duvar cephesine yapilmis olan sagir kemerler cepheye
hareketlilik katmistir. Yine oldukg¢a diizgiin oyulmus olan kemerlerin birlesiminde
bulunan voliitlii kivrimlar hareketlilik saglar. Bizans’in ve Hiristiyanligin sembolii
olan hag¢ motifleri de kuzey duvarinda bulunmakta olup, kemer {izerlerinde geometrik
motifler yer almaktadir. Bunlar disinda duvar ¢ok fazla bir siislemeye sahip degildir.

Kilisenin duvar teknigine bakacak olursak; olduk¢a diizgiin oyularak
yapilmustir. Kilise mekani en 6nemli mekan oldugu i¢in duvarlardaki kazimalar diiz
bir yiizey saglanmasi i¢in 6zenle olusturulmustur. Apsiste kabartma olarak disa tagkin
kemer alinlig1 ve kuzey duvardaki mezara agilan kemerli nisin alinlig1 disinda, tiim
duvar diizgiindiir. Ortii sistemi kubbe ile olusturulmus olup, koselere denk gelen
kisimlarda da tonoz ortii sistemiyle yapilmistir. Ortii sisteminden siitunlara dogru
geciste yastiklar kullanilmstir.

Narteks genel itibariyle geometrik motiflerle siislenmistir. Tiim duvar esit
araliklarla yapilmis kor kemerlerle oyulmustur. Bunlar ince ve dikdortgen kesitli
plastirlar sayesinde birbiriyle birlestirilmistir (Fotograf 95).

Narteksin kuzey duvarina baktigimizda yerden 60 santim yiikseklikte baslayan
4 esit parcaya boliinmiis nis yapinin Ortii sistemine kadar devam eder. Kemerlerin her
birinin {lizerinde baklava dilimi seklinde yapilmis siisleme yer almaktadir. Yarim ay
kemerlerin hemen altinda dort duvar boyunca devam eden bir baska siisleme Oriintiisii
yer alir. Orgii motifi seklinde veya dolanmis yilan seklinde olan bu siisleme siyah bir
boya ile yapilmigtir. Dikdortgen siisleme siitun basliklari boyunca ve her bir kemerin
karsisinda ayn1 seviyede devam eden, dar kirmiz1 seritlerle ¢evrelendirilmis siyah bir
seritle, bazen kemerlerin kivrimini da takip eden bir bezeme ile bir digeri ise siyah
ticgenlerle olusturularak devam eder. Ortii sistemine geciste 30 cm genisliginde Uzeri
geometrik motiflerle bezenmis silme yer almaktadir. Ortada bulunan kemerin birlestigi
kolonda yuvarlak bir madalyon icerisinde malta haci yer alir (Fotograf 96). Narteksin
oOrtli sisteminin tam ortasinda yiiksek kabartma daire formunda bir madalyon bulunur.

Giiney duvar1 yapinin avluya gecis kapisinin bulundugu duvardir. Kosede kare
formunda genis bir kap1 yer alir. Kapinin hemen saginda, yine diger duvarlarda oldugu

gibi 2 adet kemer formunda nis yer alir. Niglerin slislemesi tiim oda boyunca ayni1
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Oruntiiyti devam ettirir. Kapinin istiinde bulunan ortii sistemine gegcisteki yarim ay
igerisinde, oldukga biiylik boyutta bir hag motifi bulunmaktadir. Yiiksek kabartma
olarak yapilmistir (Fotograf 97).

Yemekhaneye girdigimizde tam karsi duvarda kemerli agikligin hemen
tizerinde oldukea biiyiik dlgiilerde malta hagt motifi yer almaktadir. Bu da her bir
kolunun iki sivri parmaga sahip oldugu anlamina gelir. Yiiksek kabartma olarak

oyulmus olan motif yapiya girince ilk dikkati tizerine ¢eker (Fotograf 98).

3.4.2. Duvar Resimleri

Duvar ressmleri yogun olarak anakilise mekéaninda, nartekste ve kesis odasinda
karsimiza ¢ikmaktadir. En yogun goriildiigii kisim kilisenin i¢idir.

Kapadokya bolgesi, Orta Bizans Donemi duvar resimlerinin en yogun olarak
bulundugu ve giiniimiize kadar ulasabildigi birka¢ bolgeden biridir. Mistra, Kibris,
Trabzon, Bulgaristan, Sirbistan, Istanbul gibi, Bizans anitsal resim sanatinin diger
merkezlerindeyse, mozaik ve freskolar gogunlukta Bizans’in ge¢ donemlerine aittir.
Bu bdlgelerde 10-11. Yiizyillar arasindaki donemden kalan 6rnekler oldukga az
sayidadir. Fresko bezemesinin ¢ogunlugu 10-11. Yiizyilllara ait olan Kapadokya
bolgesi, bu 6zelligiyle Bizans Ortacag anitsal resim sanati1 agisindan esi bulunmayan
ve yeni doldurulamayacak onemde bir “depo” niteligindedir. Bolgedeki kaya
kiliselerindeki duvar resimlerini yaptiranlar, genellikle bolgenin zengin soylulari,
askerler ya da rahiplerdi. Bu kisiler, kimi zaman kilise (ya da manastir) igin arazi, para
gibi bagislarda bulunmus, kimi zaman da kilisenin yapisini veya resimlerini biitiiniiyle
ya da bir bolimiiyle yaptirmis kisilerdi. Bagis¢ilarin betimleri de resimlerin bir
kosesinde yer alirdi. Ancak bu 6rneklerden giiniimiize ulasabilen 6rnekler olduk¢a azdi
(SOzen 1998: 301).

Yazimiz boyunca aktarilan program, su anda goriinen resimlerdir. Ancak bu,
kilisenin ilk dekorasyonu degildir: apsis resimleri kalintilara gére, daha 6nceki bir figiir
tabakasini kaplamaktadir ve kuzey duvari resminin en azindan bir kisminin altinda
ikonik bir bezeme tabakasi yatmaktadir. Glimiigsler manastirinda da yapan ustalarin
kim olduguna dair her hangi bir kitabe bulunmamaktadir. Sadece freskolarin yapim
tarzindan yola ¢ikarak, kilisede bulunan freskolarin 3 farkl usta tarafindan yapildigini

diisinmekteyiz (Fotograf 99).
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Kilise mekaninda bulunan freskler Michael Gough’un 1964 yilinda yaptigi
restorasyon calismasindan Once tahrip olmus durumdaydi. Genellikle ellerin kolay
ulasilabilecegi yerlerde bulunan freskler, 6zellikle de gozler basta olmak {izere yiiz
hatlar1 tahribat gérmiis ve kesilmistir. Ancak genel olarak hatlar1 bellidir. Restorasyon
Oncesine ait bir fotograf bulunmadigindan tam olarak nasil bir restorasyon asamast
gecirdigi bilgimiz Michael Gough’un raporuna aktardig: kadardir.

Kiliseye, yanlamasina dikdortgen ve tonoz kubbe ile ortiilmiis bir narteksten
girilir. Giris kapisinin saginda Cocuk Isa ve Meryem tablosunun bezendigi bu bdliim
cok yuksek nitelikle bir estetik zevkin Uruntdur (Korat; 2003; 255).

Giris kapisinin tam karsisinda yer alan ana apsis ve yan apsislerin bi¢imi
ustacadir. Ana apsinin tavaninda Deisis sahnesi yer almaktadir. Bir bolimii yipranmis
olan resimde, Isa’nin saginda ve solunda Incil yazarlarinin sembolleri oldugu
anlasiliyor; bunlardan Luka’y1 temsil eden boga ¢ok net bicimde goriilmektedir.
Apsiste alt sirada yer alan azizlerin dizilis bigimi ve bu resimlerdeki yiksek sanatsal
niteligi Makedon sanatini akla getirir (Korat; 2003; 256).

Apsiste iki sira halinde azizler ¢izilmistir. Ust sirada soldan saga dogru; Filipos,
Simon, Yakovos, Yuhanna, Lukas isimleri okunabiliyor, gerisi tamamen silinmistir.
Alt sirada soldan saga dogru: Georgios, Blasios, Amfiloksiu, Grigorios, Basileos,
Meryem silinmis bir resim, Nikolaos, Epilanios, Hacion (?) ve Atonogenios adlar1 yer
aliyor. Sol apsiste ‘Giilen Meryem’ ¢izimi vardir; ancak bu bir Fransiz restoratdriin
firca hatas1 sonucu olusmustur; tahmin edilecegi gibi ikonografyada boyle bir durum
olamaz. Sag apsisteki resmin yazist okunamiyor, ancak elinin durusundan Vaftizci
Yahya oldugu kabul ediliyor: “Gokten gelen ve goge gidenin tan1g1” olan Yahya’dir
(Korat, 2003: 255).

Apsis ile mezar nisinin bulundugu yiizey disinda kilisenin diger boliimlerinde
resim olmayis1 ilgingtir; resimlerin yapilis tarzindaki olgunluk, ressamin c¢evrimli
anlatimi bildigini, ama bunu uygulamadigini gosteriyor (Fotograf 70). Zaman darlig1
mi, bagka bir tercih mi bilinmez ama kesinlikle resimlerin kilisenin yapilisina gére geg
tarihte bezendigi belli oluyor. G. Korat mezar nisinin iistiinde bulunan tiim resimlerin
yalnizca Meryem’le ilgili olmasi yliziinden buraya Meryemana kilisesi de demistir.
Kuzey duvarmin en iistiinde Isa’nin tapinakta kutsanmasi, onun altinda Ug Miineccim,

Dogum, Cobanlara Miijde ve ilk Banyo sahneleri yer aliyor.
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Ortii sistemini tasiyan siitunlar biiyiikk boyutlu kare ve dikddrtgenlerden
olusturulmus oriintiilii bir siislemeye sahiptir. Yerden en {ist seviyeye kadar giden bu
stisleme, kirmiz1 ve siyah kok boyalarla yapilmistir (Fotograf 100).

1962’de mevcut olan, merkezi apsisteki iki resim duvarinin 6n temizligi Gough
tarafindan yapilmistir. Alt seritte, ortada Meryem’in her iki yaninda bes olmak Uzere,
Kilise babalarinin tam uzunlukta, 6nden figurlerini bulunmakta; Ustte Havariler ve
Evangelistlerin  biistleri yer almaktadir. 1963 sonbaharina kadar hala apsisin
kabugunun merkezi Pantakrator Isa tarafindan isgal edilmis ve solunda (izleyicin bakis
acisindan) Meryem Ana, Bas Melek Mikail ve Evangelist sembolleri oldugu
biliniyordu. Resmin ¢ogu yakin zamanda kaybolmus. saginda sadece vaftizci Aziz
John ve bas melek Cebrail’in ayaklar1 kalmistir (Gough, 1964: 153) (Cizim 19).

APSIS

Apsis bakimindan kuzey tarafinda St. George, Blaise, Amphilochius,
Nazianzuslu Gregory ve Basil; merkezde Bakire, glineyde ise aziz Athenegenes, Jason,
Epiphanius ve Nicholas, Meryem’in aslen bu tarafin1 kusatan figiiriin alt perdesinin bir
kism1 disinda higbir sey kalmamistir. Kilise doktorlart Dogu Hiristiyan sanatinda o
kadar sik gortiniirler ki, Eski Giimiis’linkileri 1y1 bilinen temanin varyasyonlar1 olarak
goz ard1 etmek kolay olabilir; ancak figiirlerin 6n cephesinden kaynaklanan genel
olarak tanidik ikonografiye uysa bile yiiz 6zelliklerinin tedavisinde gesitlilik vardir
(Fotograf 101) (Cizim 20). Aslinda sanatc1 kasitli olarak bir sira siradan figiir izlenimi
vermekten kaginmis ve kilise babalarina kisilik kazandirmay1 se¢mis goriiniiyor.
Ornegin Nazionzuslu Aziz Gregory’nin tiiyler iirpertici gdsterisi, Jason’un hafif
melankolisi ile gli¢lii bir tezat olustururken, sakalsiz Aziz Goerge yakisikli, oldukca
kibirli geng asker seklindedir (Fotograf 102). Perdelik kivrimlarin islenmesi ve
tasarimlar1 ve €éllerin pozisyonundaki cesitlilik (solda tutulan bir kodesi kutsayarak
veya kavrayarak doniisiimlii olarak kaldirilan sag) olasi monotonlugu daha da
hafifletir. Renk aralig1 kapsamli olmasa da etkilidir. Kirmiz1 ¢ergeveli arka plan koyu
mavidir. Haleler parlak sariya; perdelik kumas, pembe, kahverengi, gri, siyah ve
beyaza boyanmistir. Yesil daha nadiren bazi1 doktorlarin elinde tuttugu kodlarda bir
miicevher rengi olarak ortaya ¢ikar. Ac¢ik¢a tanimlanmis dogrusal kalitesiyle kendine

giivenen firga ¢alismasi ile miikemmel tasarimcilik dikkate degerdir. Meryem’in ana
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figlirlinlin kalitesini degerlendirmek, agiz, burun ve gozlerin kasith olarak kesilmesi
nedeniyle daha zordur. Ust siva tabakasinin diistiigii birka¢ yerde, goriiniise gore
perdeyi temsil eden ikinci bir boyali yiizey ortaya ¢ikar (Gough, 1964: 153) (Fotograf
103)

Her ikisi de geleneksel olarak temiz tiragl olan Philip ve Thomas, apsisin
girisinde birbirleriyle yiizlesirler, sonuncusu, siiphelenen Havariye yaklasan, son
derece dikkat cekici, yogun ve gozlemci bir sahsiyettir. Sol gézden asagi dogru inen
uzun catlak, alginin rutubet etkisi altinda arka plandan uzaga dogru sismesinden
kaynaklansa da, St. Simon’un yiizii muhtemelen kasitli olarak zarar gormiistiir. James
ve John’un neredeyse milkkemmel sekilde korunmus biistleri apsis ressaminin
tislubunun incelenmesi icin 6zellikle degerlidir. Bu perdelik kumasin dokusunu ve
kivrimlarini, sa¢ ve sakalin sekillendirilmesini 6nermek icin ustaca bir sorgulama
kullanimiyla birlikte ana ¢ergevenin asir1 cesaretiyle karakterize edilir. Kiigiik
dekorasyon detaylar1 neredeyse kaligrafi bir incelikle islenir ve 6zellikle eller detayli
bir sekilde islenmistir. Aziz Petrus’un ince kafasinin boyanin bir kisminin nemli
tarafindan asinmasindan muzdarip olmasi talihsiz bir durumdur, ancak bir yazi olmasa
da kimlik kesindir. Bu kayitta kullanilan renk aralig1 alttakiyle aynidir (Gough, 1964:
154) (Fotograf 104) (Cizim 21-22-23-24).

Kutsal deniz kabugu (apsisin yuvarlak kismi), Vahiy 5. bolimde anlatildig:
gibi, Isa’nin gorkemle cennetin kraliyet tahtina oturdugunu gosterir. Meryem ve
Vaftizci Yahya, hizmet veren bir melekle birlikte, Isa’nin yaninda dururlar. Sag tarafta
al¢inin ufalandigi yerde kesinlikle ikinci bir bas melek vardi. Sahne, Deisis’i (Meryem
ve John dilekce verirken), benzersiz bir sanatsal hareket olan Christ in Glory (canh
yaratiklarla cennetsel sahne) ile birlestirmektedir. Apsisin kabugunu dolduran biiyiik
Deisis sahnesi, su anki par¢alanmis haliyle bile, en guclt kompozisyondur (Cizim 25).

Ana hatlari, 1963’te temizlik baslamadan Once biliniyordu, ancak kirli
gdriiniimii, kalitesinin gergek anlamda takdir edilmesini engelliyordu. Ilk olarak, dua
eden Ana ve Baptist’ten iceri dogru akan dengeli kompozisyon ve yine bas melekler
araciligiyla, dort Evangelistin sembollerinin ¢ikaran bir tahtta gérkemli bir sekilde
oturan Mesih’in merkezinde muhtesem bir doruk noktasia ulasir. Ikincisi, Doktorlar
ve Havarilerinkinden daha fazla, Bakire, Aziz John ve Melek figiirlerinin geri ¢ekilmis

ve zar zor kisisellestirilmis yonii sahnenin adanmislik ve manevi giiclinii arttirir. Son
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olarak, renklendirmenin zenginligi ve kompozisyon ana sanatinin genel olarak iyi
korunmasi, sanat¢imizin c¢aligmalarini Dogu Hiristiyan Resim sanatinin  diger
okullarmin basarilariyla iligkili olarak yargilamak ig¢in bir standart saglar (Gough,
1964: 155). Apsis freskindeki bu cennet/Kudis/yeryizi dizeni, Orta Bizans
doneminde (yaklasik MS 700-1.100) kilise fresklerinin bir 6rnegiydi (Fotograf 105)
(Cizim 26).

Deisis’in arka plan1 yine koyu mavidir, karsisinda Bakire ve Aziz Mikalil, beyaz
ve mavi bir Rus halis1 iizerinde durmaktadir. Ellerini yalvarmak i¢in kaldirmis olan
bakire, dortte GclUk bir gorinimde gosteriliyor, yuzi izleyiciye donik, ama gozleri
seyirciyle hi¢ temas etmiyor. Mansetlerinde altinda siislenmis uzun mavi elbisesinin
lizerine, kirmizi bir manto (veya moforion) ve kirmiz terlikler giyiyor. Oniinde pembe
ve gri renklerle kapli bas melek Mikail benzer bir durusla duruyor, uzatilmis elleri,
kenarlar1 harf gibi goriinen veya ermen alfabesinin ondalik harfleriyle slislenmis bir
bezle kaplidir. Narteks kompozisyonunda ayni melegin kumasinin kanatlarinda ve yine
Pantakrator’un tahtindaki perdelik kumasin alt kisminda da ayni tiir bezemeler goriiliir
(Gough, 1964 155).

Sol tarafin c¢ogu eksik olsa da Pantakratorun kendisi, Eski Giimiis’iin
bagyapitlarindan biridir. Yetki ve giicle dolu ve duygusalliga yer vermeyen temsil,
esasen insandir. Camasir1, karmasik islemeli mansetlerle beyaz, dis kismi sade mavi,
sag eli kutsamak i¢in kaldirilirken —simdi yok edilmis olan sol- bir kadehi kavramis
olmalidir. Kirmizi, yastik benzeri bir yastiga sahip zengin islemeli bir tahtta
oturmaktadir. Bu yastiktan, Incil’i bir kodex olarak bagli tutan, insan biciminde Aziz
Mathew semboliinii ¢ikarir. Asagida parlayan pembe dairesel bir arka zemine kars1
siyahla g¢ergevelenmis toynakli bir boga Aziz Luke’un sembolii olarak bulunur
(Gough, 1964: 155) (Fotograf 106).

Deniz kabugunun dogrudan Bakireye bakan giliney tarafinda, Deisis’in tigiincii
figlirli olan Vaftizci Yahya vardir. Daginik saclart ve gelenege gore daginik sakali olan
ve kaba giysilere biiriinmiis olan Baptist’in hassas ve sefkatli yiizii, insanlik adina
Tanr1’ya hizmet eden roliiyle miikemmel bir uyum i¢indedir. Melek Gabriel’den geriye
kalan tek sey, alt perdenin kiiciik bir parcast ve kirmiz1 ¢izmeli bir ayaktir (Gough,

1964: 155) (Fotograf 107).
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APSISIN YANINDAKI NiSLER

Tanimlanacak sonraki resimler Eski Gilimiis sanatinin ana baglami disinda
degerlendirilmelidir. Ana apsisin iki yaninda bulunan, her biri 2 metreden yiksek olan
iki s1§ nisi doldururlar. Gilineyde Vaftizci Yahya, kuzeyde bir Bakire ve ¢ocuk vardir
(Fotograf 108). Vaftizci simdi bagsizdir; Gregoire maalesef tam tanimlanamamasina
ragmen figiiri tam gOérmiis ve aymi nisten artik goriilmeyecek bir kriptogram
kaydetmistir. Diger tablo ise nigin tist kismu kilisedeki tiim figiirlerin arka plani olarak
kullanilan ayni dumanli maviye boyanmistir (Fotograf 109). Buna karsi, Meryem
Odegetria olarak bilinen tavirda duruyor, sol koluyla destekledigi Bebek Mesih’i, sag
gOgsiine ¢apraz olarak tutuyor (Gough, 1964: 155) (Cizim 27) (Fotograf 110).

Simdiye kadar bu resim yazi tipine uygundur, ancak ¢ok alisilmadik nokta
vardir. Birincisi Meryem’ in 6zellikle belden ayaga uzamasi ve bunun sonucu olarak
toplam boyuyla orantili olarak basmin kiigiikliigii. Ikincisi esmer ten rengi ve kalin
siyah kaglardir. Boylece yiiz, Fayyum’dan bir MS. 2. Yiizyll mumya ¢antasina
boyanmig yiizli tuhaf bir sekilde hatirlatir. Son oOlarak, sanatginin gocuguna annenin
sempatik anlayisina dair bir not vermek gibi agik bir niyeti vardir. Bu amagla
Meryem’in basi hafifce egiktir. Eski Glimiis’teki apsis figilirlerinde ¢ok gii¢lii bir
sekilde vurgulanan burun ve agiz ¢izgileri yumusatilmis bir hassasiyet izlenimi
uyandirir. Bagini yana egmis ¢ocuk zeki ve uyanik bir ifadeye sahiptir. Bu grup tslup
acisindan, kilisedeki diger resimlerle oldukca farklidir ve kesinlikle farkli bir eldir.
Ayni koyu ten renginin de kullanildig1 Baptist’in resmi de Gyledir (Gough, 1964: 156)
(Fotograf 111) (Gizim 28).

Eski Gumiis’teki apsis ve nislerin resimleri, Kapadokya’da simdiye kadar
bulunmayanlardan ¢ok farkli ve yetkinlige sahiptir. Ancak 1961 ve 1962’de, apsis
sanat¢isindan farkli bir tislup, nertheri duvarimin alt kisminda, 6zel ilgi ve beklentiyle
ince bir Duygu sahnesi kaydettik. Bunun kokleri Hellnizm’e dayaniyor (Gough, 1964:
156).

NAOS
Naosta kuzey kemerinin i¢ ylizeyinde elinde bugurdan tutan Aziz Stephanos
yer alir. Kargisinda lannes Prodromos bulunur. Figiirler mezar nislerine dogru

bakmaktadir. Aziz Stephanos, dilimli, silindir gbvdeli, kiiresel ayakli bir buhurdani
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ticlii zincirinden tutup yukariya dogru sallamaktadir. Aziz diger eliyle degerli taslarla
siislenmis bir tiitsii kabin1 tutmaktadir (Gough, 1964: 156). Kuzey duvarinda bir ¢ift
mezara erigim saglayan bu kemerli aciklikta bu kemerin alt kisminda — kirmizi1 bir orta
hag¢in her iki yaninda- Aziz Stephen ve Vaztizci Aziz John’un tam boy figiirleri vardir
(Fotograf 112). Aziz Stephen beyaz bir Stichonum giymis geng bir figiirdiir. Sol
omzunda asil1 oraryum vardir. Solunda ya bir tiitsii teknesi ya da miicevherlerle sisl U
bir simge vardir. Vaftizci apsisteki muadilinden ¢ok daha sert bir karakterdir, gozleri
delici ve zorlayicidir. Sag elini gdgsiiniin lizerinde tutarken, sol eli bir voliimii kavrar.
Kirmiz1 sandalet giyen Aziz Stephen’ in aksine Aziz John ¢iplak ayaklidir (Gough,
1964: 156) (Fotograf 113-114) (Cizim 29).

Sol (kuzey) duvarda derin bir nis i¢inde insa edilmis iki yliksek mezar odasi
vardir. Bu alan, kilisenin insasini finanse eden mali bagis¢ilar (patronlar) igindir
(Fotograf 115). Resim ve mimari, bu mekanin kesinlikle orijinal oldugunu gosteriyor.
Cevreleyen duvar Isa’nin dogumunun ii¢ béliimiinii anlatryor. Alt kisimda Miijde,
kemerin her iki yanina yayilmistir. Bas melek Gabriel, Isa’nin geng Meryem’e
dogumunu duyurur. Resim soldan saga gercek dogumu, ii¢ biiyiicliniin hayranligini,
melek korosunu, isa’ya ibadet etmeye gelen ¢obanlar1 ve Isa’nin ilk banyosunu igerir.
Ust sahne, Meryem ve Yusuf’un Isa’y1 Kudiis tapinagindaki rahip Simeon’a adadig1
Sunum’dur. Bu sahneler, reenkarnasyonun dogaiistii kokenlerini yansitir ve Tanri'nin
[sa'nin kisiliginde ne zaman ve nasil insan oldugunu dgretir. Bizans kiliseleri, Isa'nin
reenkarnasyonunu ve ilahi vahyin zirveleri olan c¢armiha gerilmesini yan yana
getirirken, kars1 (giiney) duvarda tipik olarak Isa'min ¢armiha gerilmesi yer aliyordu.
Ancak bu kilisede, gliney duvarinin, muhtemelen ahsaptan yapilmis avludaki ikinci

kata ¢ikilan bir merdiven ¢ikisi vardir (Fotograf 116).

MERYEM’E MUJDE

Meryem’e Miijde sahnesinin ilging bir tasarimi olan bu resimde araya mezar
niginin kemerli boslugu girmekte, Meryem sag duvar yiizeyinde betimlenmektedir
(Fotograf 117). Buna benzer bir uygulama Giilsehir Kars1 Kilise’ de vardir. Miijde
sahnesindeki basitlik ve dikkat daginikligi kendi takdiridir.

MUjde sahnesi, az 6nce tarif edilen kemerli agikliginin batisinda Cebrail ve

dogusunda Bakire ile uzanir. Bas melek selam vermek i¢in kaldirdigi sag elini hafifce
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one dogru egiyor ‘Selam olsun, liitf dolu! Rab Seninle’ diyor. Basinin sagindaki zemin
koyu maviye boyanmistir. Bakire bir tahtta oturuyor, basi hafif¢e egilmistir (Fotograf
118) (Cizim 30).

Neyse ki miikemmel bir sekilde korunmus olan bas melek basi son derece
guzeldir. Parlak sar1 bir hale ile ¢cergevelenmis ve liggeyrek goriiniimde gosterilen yiiz,
tamamen kendinden emin fir¢a darbeleriyle koyu kahverengi ile g¢ercevelenmistir
(Cizim 31). Kestane rengi kahverengi saglar1 6nde bukleler halinde dizilmistir. Cene
ve bogaz ¢izgileri en hassas sekilde izlenir ve goz ve goz kapaklar1 tedavi edilmistir.
Bu yiiziin ilk izlenimi, kadinsiligin sinirinda tatlilik olabilir, ancak ikinci bir inceleme
onun guclnu ve otoritesini ortaya g¢ikarir (Fotograf 119). Kesinlikle ayni yiiksek
kalitede, ancak ge¢cmis kaynaklarin sadik kusaklarinin elinde Gabriel’den daha fazla
ac1 cekmesine ragmen; 6zellikle de resmin ylizeyine yanan mumlar1 takmanin dindar
uygulamasindan, bu da son derece parlak bir yiizeye sahip dumanla kararmis bir
balmumu tabakasi birakmistir (Fotograf 120). 1962’de Miijde’nin st kisminin
temizligi sirasinda, bir Dogus sahnesini iceren daha yiiksek bir resim panosunu,
yiizyillarin birikmis kirinden, belirtisiz bir sekilde ayirt etmek miimkiindii. (Gough,
1964: 157) (Cizim 32).

Aslinda st iiste yerlestirilmis {ic panel Mijjde, Dogus ve Sunumu temsil
ediyordu. Her sahne farkli diizenleme sorunlarini dayatiyordu. Burada belirli
sahnelerin se¢iminde temel islenmesinde biiyiik bir 6zgiinliik oldugunu 6ne siirmeye
gerek yok; bunlarin hepsi kaginilmaz olacak kadar uzun zamandir yerlesikti. Dikkat
cekici olan, bireysel figiirlerin biiyiik sanat¢iyr sarsan giiven ve beceriyle boyandigi
kompozisyonun parlakligidir (Gough, 1964: 157) (Fotograf 121).

Dogusun birbiriyle iliskili olaylarin ¢esitliligi ve karmasikligi, Bakire’nin
egilimi ile bagarili bir sekilde birlesmis, bagini sol elinde duran bir kanepeye yaslanmas,
tizerinde akranlarinin bulundugu yemlikte yatan sarilmis ¢ocuktan uzaklastirilmistir.
Okiiz ve Esek, Okiiz Isa’min halesini nazikge yaliyor. Yemligin altinda ve solda
(Fotograf 122), St. Joseph derin diisiincelere dalmis, sag tarafi ve solu dizinin {izerinde
olacak sekilde cenesini destekliyor. Bu sahnedeki tiim figiirler ayn1 kaya siginagini
paylastyor ve bu kadar mucizevi olayin smirlar1 dahilinde, bu Kutsal Aile’nin harika
bir sekilde biitiinlesmis bir sahnesidir (Gough, 1964: 157).

Bakire, mansetlerinde alt1 haglarla mavi renkle giydirilmistir ve mantosunun
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Rus kismi1 muhtemelen imparatorluk morunu temsil etmektedir. Halesi, cocugunki gibi
sart degil altindir. Ahirin {izerinde, panelin sol kosesinde, kayalik manzaranin
arkasinda sadece kismen goriilebilen goksel ev sahibinin ii¢ melegi vardir. Cocugun
dinlenme yerinin iizerinde biiyiikk bir yildiz parliyor ve merkezde, selamlama ve
kutsamayla kolunu kaldirmis olan Seraph ‘size ve tiim insanlara olacak biiylik seving
haberlerini’ duyuruyor. Bu melekler, Duyuru Cebrailini boyayan ayni elle, Helenistik
modellerden siiphe gbtiirmez bir sekilde tiiretilen ii¢ ¢obanin diinyevi gercekgiligiyle
daha da zenginlesen saf bir ruhani karaktere sahiptir (Fotograf 123).

Bir kayanin iizerinde tlinemis olan Sator ¢ocuga piposunu ¢almakta kisa siire
dururken, asagida, sagda geng bir ¢oban olan Arepo, neredeyse digsiz ¢eneleri olan bir
gri sakalli yagli Tenebi’lin adimlarina nazikc¢e rehberlik ediyor. Temel olarak ana
kompozisyonun bir pargast olmayan diger iki sahne, Mea ve Salome ebe tarafindan
Bebegin yikanmasi ve Magi’nin hayranligidir. Simdiye kadar temizlenmesi ¢ok zor
olan Yikama, kompozisyonun sag alt kdsesinde ayr1 bir yer kaplar; bununla birlikte
hayranlik, ¢ocuk Mesih ve Annesi olmadan eksiktir. Boylece, figiirler arasindaki
baglantiy1 korumak ic¢in, Magi’nin ilkinin tasidigi tabut, Bebegin yattig1 kayaya
oyulmus siginakla oOrtiisiiyor olarak tasvir edilmistir (Gough, 1964: 157) (Fotograf
124) (Cizim 33).

Dogus sahnesinde kullanilan renkler, sanki asirlik kurum kaplamalari onlar
solmaya devam ettirmis gibi, hala dikkat ¢ekici derecede tazedir. Ahirin i¢inde yatan
Bakire’ nin parlak kiyafeti zaten tanimlanmistir. Bununla birlikte, St. Joseph 6l¢ulu bir
sekilde gri ve beyaz giydirilmistir ve bebegin kundak bantlar1 ayn1 renktedir. Goksel
ev sahibinin melekleri, tiimii kahverengi saglar, sar1 haleler ve kimiz1 kanatlarla tasvir
edilmis olup, degisen beyaz ve gri ciibbeler giyerler. Cobanlardan Sator’un beyaz bir
onliigli, kirmizi pantolonlar1 ve siyah ¢izmeleri, Arepo’nun parlak kirmizi bir ciippesi
ve Tenedor’un erik rengi bir ciippesi vardir. Belki de en carpici olani, ¢obanlar gibi
insan hayatinin {i¢ asamasini temsil eden Magi’dir. Gri saclh ve sakalli, yasl bas figiir,
kimizi ve gri giysilerle, bast kirmizi bir hale ile ¢evrelenmistir. Arkasinda, erik
renginde bir kaftan i¢inde, kahverengi sa¢li ve sakalli, hayatin ilk siralarinda bir adam;
halesi mavidir. Geng, sakalsiz bir adam olan Magi’nin sonuncusu, ona uyacak sekilde
bir hale ile parlak kirmiz1 renkte giyinmisti. Son olarak yikama sahnesinde kullanilan

ana renkler, kahverengi kirmizi (Russet), kirmizi ve beyazdir. (Gough, 1964: 157)
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(Fotograf 125) (Cizim 34).

Her seyden Once aktorlerin dikkatli bir sekilde gruplandirilmasina ihtiyag
duyan bir temadir, ¢linkii olayin 6nemi, dramatik imalar igeremeyen tamamen manevi
niteliktedir. Eski Giimiis ressamin kompozisyonu bu dlgiite gore basarilidir ve grubun
dengeli diizenlemesi iyi tasarlanmistir. Arka plan, bu sahnede her zaman oldugu gibi,
ince bir pasajla temsil edilen tapinaktadir. Merkezde, Anadolu resminde gorildigi
kadar guizel ve bireysel bir Meryem, bebek Isa’y1 destekler. Saginda, Aziz Joseph iki
kaplumbaga giivercini ile ilerler. Arkasinda ve hafifce onu gizleyen sag elini kalbinin
tizerinde tutan peygamber Anna yer almaktadir. Meryem’in solundaki Ugiincti kemer,
‘giizleriyle kurtulusunu goren’ yasli bir adam olan saygili ama 1siltili Simeon
tarafindan yeterince doldurulmustur. Onunla Meryem’in arasinda bol dokiimli sunak
duruyor (Gough, 1964: 158) (Fotograf 126).

Basi ¢ocuga hafifge egilmis olan Meryem’in ifadesi, sanki Simeon’un
peygamberlik sozlerini diisiinliyormus gibi dalgin ve neredeyse iiziiciidiir; Bebek
Mesih, sanki O’nun gergekten giiclii aklim1 vurgulayacakmig gibi biiylik bir alin
derinligi ile tasvir edilmistir (Gough, 1964: 158). Sunum sahnesinin paleti Dogus
Sahnesininkinden daha az ¢esitlidir. Meryem, diger yerlerde oldugu gibi, iizeri agik
kahverengi bir 6rtt ile mavi bir kiyafet giyer. Peygamber Anna, alisilmadik bir sekilde,
sar1 bir ciippe giyerken, Aziz Joseph ve Simeon kahverengi ve gri giyinmislerdir

(Cizim 35)

Sl

Eski Giimiig’teki kilisenin dekorasyonundan ii¢ sanat¢inin sorumlu oldugu
diisiiniilebilir. ik apsis boyacis1 (A), ikincisi Kuzey Duvari ressami (B) ve iiciinciisii
apsisin Kuzey ve Giiney nislerinde (C) Meryem Ana ve Vaftizci ressamudir.

A’nin i1 apsisin alt ve {ist siralarinda ve deniz kabugunda da kolayca
anlagilabilir. Tarzinin karakteristik Ozellikleri, yuvarlak ceneli oval yuzler, ucuna
dogru zar zor genisleyen genis burun kokii, list dudakta belirgin bir yarik ile agzin
guclt ve bireysel ifadesidir. Diger ayirt edici isaretler, goriindiigiinde her zaman bir
yay ile tanimlanan boyun ¢izgisidir; narin eller ince parmaklar ve oval tirnaklarla,
ancak yalnizca ilk eklemi gosteriliyor; yash doktorlarin bazilariin sagsiz baslarindaki

yatay kirigikliklar, haleler, arka plandaki bolmelerden beyaz bir daire i¢ine yazilmig
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Siyah bir daire seklinde ayrilir (Gough, 1964: 159).

A’nin tarzi o kadar belirgindir ki, diger eserlerinden herhangi biri hayatta
kalirsa, kolaylikla tanimlanabilir olacaktir. O, Bizans sanatinin, dogu gelenegini
benimsemis bir ressamdir ve bu yiizden etkisini illlizyonizme neredeyse tamamen
aldiris etmeden yapar. Tarzinin ona notu simetridir, figiirlerin sirali dizilimi bir odak
noktasi etrafinda, alt sicilinde bakire, listte Peter, Paul ve apsisin kabugundaki biiyiik
Pantakrator Isa bulunur. Apsisteki tiim resmin 6ziinde bulunan denge Oylesine ilgi
cekicidir ki neredeyse geometrik bir goriiniim alir, genel desendeki bireysel motiflere
bakmaksizin tek bir bakista tatmin eder. Yine de bu kendi kendine empoze edilen
kemer stkma politikasinda, yiiz 6zelliklerinin, bir monotonluk atmasforini engelleyen
kisiligi tasvir edecek sekilde islenmesinde bir ¢esitlilik vardir. Bu en iyi haliyle
‘disavurumculuk’ tur, clinkii sanat¢inin yaklasiminda baslangic asamasinda olan
hiimanizmin bir unsuru, aslinda bu tarzin daha kati yonlerini hafifleten bir unsur vardir
(Gough, 1964: 159).

Eger A, Mesih’in Annesi ve Aziz John’un katildigi Majeste ‘de Mesih’in
huzurunda, melekleri ve Aziz’in huzurunda bir korku atmosferi yaratmak icin
calismalar1 6zellikle uygun olan bir ressamsa B’nin tarzi, dnceki ve sonraki olaylarin
anlatimiyla tam olarak uyumludur. Resimlerinde, ¢esitli zamanlardan solmus gibi
goriinse de, Bizans sanat1 tarih boyunca hala canli ve yenilenmis olarak ortaya ¢ikan
Helen ruhunun siirekliligini tezahiir eder. Calismanin, ii¢lincii bir boyutun, temel bir
perspektif bicimi olglsiinde bile aktarildig asikar plastik kalitesinin yani sira figiirler,
izleyiciyi, kendisinin ortaya cikan bir hikayenin izleyicisi olarak fark etmesini
saglayan canli bir gergekgilige sahiptir.

B’nin yliz 6zelliklerini ele alirken, en ¢ok Uggeyrek gorinimde tasvir etmeyi
sevdigi birkag¢ tislubu vardir. Gozler ince, zarif bir sekilde kazinmis bir cizgiyle
golgelenir. Gozin Ust ¢izgisi, sakagin tabanindaki sig ¢oOkiintliyli yeniden ortaya
cikarmak icin disartya kisa bir sekilde uzatilir ve alt géz kapaginin altindaki egri,
kapagin kendisinin ¢izgisinden ayr1 olarak ¢izilir. Burunlar ince, kivrimli burun
delikleri, agizlar koselerde yukart dogru doner; tam alt dudak, altinda baska bir saglam
¢enenin ¢ikintisini temsil eden kiigiik bir egri ¢izgi ile gosterilir. Cene ¢izgiSi hemen
hemen her durumda, boynun baslangicini isaretlemek i¢in biraz daha algak olan bir

baskas: tarafindan kopyalanir. Aziz Joseph’in Dogus ve Sunum sahnelerindeki
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tasvirlerinde gorinen kulak, adeta bir satir gibi sivri ugludur. Haleler, mavi arkaplana
kars1 beyaz bir daire ile ger¢evelenmistir. (Gough, 1964: 159).

Kuzey duvarindaki kemerin alt ylizeyinde Aziz Stephen ve Baptist’in resimleri
de giivenle B’ye atanabilir. Tlk bakista, oldukea sert ve bigimsel tavirlariyla bu énden
figlrler, sanatciyt A’ya daha ¢ok benzetebilir, bununla birlikte ayritilarin
incelenmesi, B’nin ¢alismasini karakterize eden yiiz 6zelliklerinin aynisini ortaya
cikarir. Dahas1 Aziz Stephen’in her iki ayagi da, Baptist’in dnceden kisaltilmis sag
ayag1 gibi, taban ¢izgisi ile Ortiigiiyor. Bunun i¢in bir paralel, Dogus sahnesinde oturan
St. Joseph’in sol ayaginda bulunabilir. Aziz Stephen’in kulaklar1, tipki St. Joseph’inki
gibi sivri ugludur ve bacaklarmin kuvvetli sallanmasiyla bir gercekg¢ilik dokunusu
saglanir. Her iki azizin halesi de beyazla gevrelenmistir. Oznedeki farkliligin izin
verilirse (bir ornekte anlati sahnesi ve digerinde tamamen adanmis bir figiir), bu
resimlerin B’ye atfedilmes kesin kabul edilebilir. (Gough, 1964: 159).

Sanatlarina yon veren farkli geleneklere gore yargilayan hem A hem de B,
Anadolu’nun biiyiik ressamlari arasindadir. C, ¢ok yetenekli sinifta degildir. Nitekim
kilisedeki herhangi bir kompozisyon kadar ¢arpici olan, aksam yemeginde Bakire ve
¢ocugu aslinda oldukga basittir ve bu eserin en dnemli cazibelerinden biri — Bakire’nin
yumusak ifadesi- kismen, yillar i¢inde bazi burun ve agizdaki koyu renkli ¢izgilerin
kademeli olarak olmasina baglidir. Ancak bu, sanat¢inin amacinin yumusaklik etkisi
olmadig1 anlamina gelmez. Agikca dyleydi ve bunun en 6nemlisi, dolgun dudaklarin
golgelendirilmesiyle sag kas ¢izgisi ile burun arasinda ¢ok belirgin bir baglantidan
kaginilmasiyla ve kapaklar tarafindan kismen golgelenmis biiyiik gozbebekleri olan
badem gozleriyle basardi. (Gough, 1964: 160).

Kitzinger’in yukarida bahsettigimiz Fayyum’dan mumya portresi hakkinda
yazdig1 gibi, ‘Sabit bakisiyla izleyicinin 6tesine sonsuzluga bakiyor gibi® goriiniiyor.
Portrenin tiim hayati, gercekten klasik portreler icin gerekli olan yliziin farkli
boltmlerinin uyumunu tamamen bazen gozlerde yogunlagmistir. Aslinda sanatginin
tiim ilgisi Bakire ve Cocuk "un baslarina yonelikti ve genellikle cansiz olan ve altindaki
insan formuna bakilmaksizin uzun paralel ¢izgilerle hayal edilemeyecek sekilde tasvir
edilen perdelik kumaslarla ¢ok az ilgileniyordu (Gough, 1964: 160).

Gough bu son bahsettigi C ressaminin yumusak ifade tarzindan dolayi, Giilen

Meryem Ana freskinin C’nin tarzindan dolay1 yumusak bir ifadeyle yansitildigindan
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bahsetmistir. Fakat Korat bunun Gough tarafindan yapilan bir restorasyon hatasi
oldugunu vurgulamis ve boyle bir seyin miimkiin olamayacagini vurgulamistir.
Korat’in bu savunmasinin sebebini belirtmedigi i¢in, bunun dogrulugundan emin

olamiyoruz.

Narteks Stisleme Ozellikleri

Narteksin siislemeleri kapidan itibaren baglamaktadir. Kap1 distan yuvarlak bir
kemerle ¢evrelenmis, igte dikdortgen formlu bir aciklikla olusturulmustur. Distaki
kemer ¢ikintisi lizerinde, siyah ve kirmizi1 kok boyayla yapilmais, esit karelerden olusan
geometrik bir siisleme yer alir. Dikdortgen kapinin iizerinde bulunan yarim ay alan
icerisinde de sadece iist kismindaki kirmizi ¢ergeve ve siislemenin ¢ok az bir kisminin
bulundugu alan yer alir. Siislemenin ne oldugunu sdylemek zor gorinmektedir
(Fotograf 127). Iceriye dogru genisleyen kapinin tam iizerindeki alanda ise yine
siisleme devam eder. Buranin da biiyiik bir kism1 aginmistir. Kirmizi, siyah, sar1 ve
beyaz boyalar kullanilarak yapilmis bu alanda da yine i¢ i¢e ge¢mis geometrik motifler
yer alir. Bir kismi agindigindan dolay1 tam olarak ne oldugu soylenememektedir

Narteks genel itibariyle geometrik motiflerle siislenmistir. Tiim duvar esit
araliklarla yapilmis kor kemerlerle oyulmustur. Bunlar ince ve dikdortgen kesitli
plastirlar sayesinde birbiriyle birlestirilmistir (Fotograf 128).

Kuzey duvarina baktigimizda yerden 60 cm yiikseklikte baslayan 4 esit pargaya
boliinmiis nis yapinin Ortii sistemine kadar devam eder. Kemerlerin her birinin
tizerinde baklava dilimi seklinde yapilmis siisleme yer almaktadir. Yarim ay
kemerlerin hemen altinda dort duvar boyunca devam eden bir baska siisleme Oriintiisii
yer alir. Orgii motifi seklinde veya dolanmis yilan seklinde olan bu siisleme siyah bir
boya ile yapilmistir. Dikdortgen siisleme siitun basliklar1 boyunca ve her bir kemerin
karsisinda ayni seviyede devam eden, dar kirmizi seritlerle ¢evrelendirilmis siyah bir
seritle, bazen kemerlerin kivrimini da takip eden bir bezeme ile bir digeri ise siyah
ticgenlerle olusturularak devam eder. Ortii sistemine gegiste 30 cm genisliginde iizeri
geometrik motiflerle bezenmis silme yer almaktadir. Ortada bulunan kemerin birlestigi
kolonda yuvarlak bir madalyon icerisinde malta haci yer alir (Fotograf 129).

Gliney duvari yapinin avluya gecis kapisinin bulundugu duvardir. Késede kare

formunda genis bir kap1 yer alir. Kapinin hemen saginda, yine diger duvarlarda oldugu
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gibi 2 adet kemer formunda nis yer alir. Nislerin siislemesi tiim oda boyunca ayni
Oriintliyli devam ettirir. Kapinin iistiinde bulunan ortii sistemine gegisteki yarim ay
igerisinde, oldukga biiyiik boyutta bir ha¢ motifi bulunmaktadir. YUksek kabartma
olarak yapilmistir (Fotograf 130) (Cizim 37).

Narteks bati duvarinin ortasinda kiliseye gegisin saglandigi i¢ ice 3 silme
seklinde yapilmis genis ve diizgiin oyulmus bir kap1 yer alir. Kapinin iizerinde kap1
genisliginde dikdortgen bir pano yer alir. Pano siyah ve kirmizi boyalarla boyanmis
baklava dilimi motifleriyle bezenmistir (Fotograf 131). Kapinin kuzeyinde mekéan
boyunca devam eden kemer formunda 3 adet nis yer alir. Siisleme 6zelligi diger
duvardakilerle aynidir. Kapinin giineyinde yine 3 kemer formunda kor kemer oldugu
ist kistmdaki kor kemer kalintisindan anlasilmaktadir, fakat glintimiizde bu kemerlerin
plastir kismi tahrip olmustur veya etrafi Gabriel ve Mikail tarafindan c¢evrelenmis
Bakire ve cocuk resmi i¢in piiriizsiiz bir ylizey saglamak amaciyla kesilmistir.
Meryem’in kucaginda Isa ve iki yaninda bas melekler Mikail ve Gabriel’in bulundugu
bir kompozisyon yer alir. Sahnede kraliyet kiyafetleri giymis ve hizmet etmeye hazir
bas melekler Gabriel (Sol) ve Mikail (Sag) yer almaktadir. Ana figiir burada ‘Tanri’nin
annesi’ olarak tanimlanan Meryem’dir. Her zamanki gibi, bas1 ortiilii ve one doniik,
kucaginda Isa Mesih’i tutar vaziyettedir. Sag alt kismi tamamen tahrip olmus olan
kompozisyon, biraz agmnmis olsa da genel olarak saglamdir. Bu fresk kilisenin
apsisindeki anaresimle ¢agdas goriinmektedir (Fotograf 131) (Cizim 38).

Dogu duvar ise diger duvarlarla benzer o6zelliklere sahiptir. Duvarin tam
ortasinda 17 numarali mekana gecisi saglayan diizglin bir silme ile ¢ercevelenmis
dikdortgen formlu bir kap: yer alir. Kapinimn hemen iistiinde karsi duvardaki ile ayni
olarak baklava dilimi motifleriyle bezenmis dikdortgen bir pano yer alir. Kapinin
saginda ve solunda 3 er adet olmak iizere toplam 6 adet kemer seklinde nis yer alir
(Fotograf 132-133).

Kuzey duvarina baktigimizda yerden 60 cm yiikseklikte baglayan 4 esit parcaya
boliinmiis nis yapmin oOrtli sistemine kadar devam eder. Kemerlerin her birinin
tizerinde baklava dilimi seklinde yapilmis siisleme yer almaktadir. Yarim ay
kemerlerin hemen altinda dort duvar boyunca devam eden bir bagka siisleme Oriintiisii
yer alir. Orgii motifi seklinde veya dolanmis yilan seklinde olan bu siisleme siyah bir

boya ile yapilmistir. Dikdortgen siisleme siitun basliklari boyunca ve her bir kemerin
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karsisinda ayn1 seviyede devam eden, dar kirmiz1 seritlerle ¢evrelendirilmis siyah bir
seritle, bazen kemerlerin kivrimini da takip eden bir bezeme ile bir digeri ise siyah
ticgenlerle olusturularak devam eder. Ortii sistemine gegiste 30 santim genisliginde
lizeri geometrik motiflerle bezenmis silme yer almaktadir. Ortada bulunan kemerin
birlestigi kolonda yuvarlak bir madalyon igerisinde malta haci yer alir (Fotograf 134).

Ortii sistemi besik tonozla saglanan mekanin 6rtii sistemi ince boya ¢izgileriyle
dikdortgen parcalara ayrilmistir. Bu da adeta bir tas driintii sistemine benzemistir. Ortii
sisteminin tam ortasinda yiiksek kabartma daire formunda bir madalyon bulunur.
Tavan, yliksek bir banttan (kornis) baslar. Kuzey, giiney ve dogu taraflarinda ise
yuvarlak cerceve igerisinde 3 adet malta ha¢i yer almaktadir. Bunlardan kuzeyde
bulunanin taban1 kirmiz1 kdk boya ile boyanmis olup diger ikisi siyahtir.

Narteksin dogusunda zemine gémiilmiis ve muhtemelen su tutmak i¢in oraya
yerlestirilmis dort biiyiik depo kiipii (Pithoi) vardir. Nartekste baska bir siisleme unsuru

bulunmamaktadir.

Kesis Odas1 Siisleme

Odaya girdigimizde tam karsidaki duvarda bizi karsilayan bir kompozisyon
vardir. Bu Michael Gough’un bahsettigine gére Ezop Masallarindan alintilarin oldugu
bir kompozisyondur. Kompozisyonun {ist kismimi igerisi zikzak motifleriyle
doldurulmus bir bordiir cevrelemektedir. Soldaki alanda i¢ i¢e gegmis 4 yaprakli ¢igek
motifleri yer almaktadir. Tamamen hayvanlarla donatilmis olan duvar oldukca
tahribata ugramistir (Fotograf 135).

Kompozisyon soldan saga dogru su sekildedir; uzun boylu ve etekli bir insan
figlirlinlin yaninda gdgsiine 2 adet ok saplanmis tam olarak hangi hayvan oldugunu
bilemedigimiz tiiylii, uzun bacakli ve kuyruklu bir hayvan vardir. Hayvanin dili
disariya dogru sarkmistir. Hayvanin hemen yaninda okunu ve yayini hayvana yonelmis
baska bir insan figiirii yer alir. Insan figiirlerinin kiyafetleri geometrik siislemeye
sahiptir. Bu figiiriin hemen arkasinda iki taraftan basamakli bir kaide {izerinde taglarla
ortilmiis su kuyusuna benzer bir yap1 vardir (Fotograf 136). Bunun hemen Uzerinde
kulakl1 ve kiigiik boyutta, yonii sag tarafa dogru olan baska bir hayvan yer alir. Kuyuya
dogru dilini uzatan baska bir hayvan hemen altinda da sadece kuyrugu ve kafa kismi1

goriinen siiriingene benzer bir hayvan yer alir. Bu figiirlerin hemen iizerinde kanatl bir
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kus yer alir. Kusunda sadece anahatlari belli olup biiylik kismi tahrip olmustur
(Fotograf 137). Kompozisyonun devaminda 6n ayaklar1 yukariya dogru kalkmis
kuyruklu ve tiiylii hayvan yer alir. Bu hayvanin hemen altinda daha kiigiik boyutlu, bu
hayvana benzeyen uzun kuyruklu bir hayvan yer alir. Bu iki hayvanin hemen istiinde
tek bacagi ve bir kismi belli olan leylek oldugunu diislindiigiimiiz hayvan vardir.
Devaminda ise yOnii, 6nlinde bulunan ve yukariya dogru kagmaya hazirlanan geyige
dogru yonelmis aslan figiirii yer alir. Aslan figiirii bol tiiylii tasvir edilmistir. Basinin
etrafinda yele izlenimini veren tiiyler yer almaktadir. Kompozisyona baktigimizda
tarih olarak erken bir doneme ait oldugu izlenimi dogmaktadir. Bunu diisiinmemizin
sebebi erken donem kompozisyonlarinda goriinen gerceklik olgusunun ¢ok
olmamasidir. Hayvanlar viicut hatlar1 ile belli edilmis olsa da, gozlere baktigimizda
daha ¢ok bir insan goézii izlenimini goriiriiz. Bu tarz kompozisyonlarin daha erken
donemlerde tercih edilmis olmasi da bize bu kompozisyonun kilise fresklerinden daha
erken oldugunu diisiindiiriir (Fotograf 138) (Cizim 39).

Kap1 girisinin hemen yaninda disa taskin duvarda kemer igerisine
yerlestirilmis bir fresko vardir. Bu fresko kilise igerisinde bulunan kompozisyon
ozelliklerinden farkli 6zellikler tasir. Elinde bir alet tutan sakalli ve sapkali bir adam
tasviri bulunmaktadir. Figiir yan profilden gosterilmistir. Yiiziiniin 4 te 2’si gorunur
sekilde tasvir edilmistir. Kirmizi siyah ve toprak tonlarinin hakim olarak kullanildig:
kompozisyon oldukga tahribata ugramistir. Figiiriin lizerinde uzun etekli bir kiyafet
bulunur. Belinde goz seklinde yuvarlak silislemeleri bulunan ince bir kemer vardir.
Izleyiciye gore sola dogru yonelmis olan erkek figiiriiniin elinde sivri uclu bir kazma
bulunmaktadir. Bu aleti iki eliyle kavramis ve yukariya dogru kaldirmistir. Yoneldigi
yonde kahve tonlarinda bir ¢izim bulunsa da tahribattan dolay1 tam olarak ne oldugunu
sdylemek miimkiin degildir (Fotograf 139)

Iki kat olarak diizenlenmis olan manastirin kilisesi dis gdsteristin uzak olsa
da, cephesinin siislii olmasiyla iligkilendirilerek ayrilir. Cilinkii bu cephe avluya geger
geemez karsimiza ¢ikar. Ousterhout kilise narteksine girisin cephe icinde aks iizerine
oturtulmus bir kompozisyonda olmas1 yoneliminden dolay1, Kapadokya’daki diger
bir¢cok konut kompleksi ile ¢elismekte oldugunu sdylemis, bu sebeple Eski Giimiis’iin
bir manastir olarak da tanimlanmasini cazip bulmustur. Fakat diger tiim 6zellikler

manastir planlamasina uymamaktadir. Ornegin; uzun planli ve dikddrtgen apsisin,
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sekiiler bir form oldugu aciktir. Bundan dolay1 da narteksin iistiindeki oda ayrica
incelenmeye degerdir.

Robert Ousterhout 2022 yilinda yayinlanmis olan After The Text, Byzantine
Enquiriesin Honour of Margaret Mallett adl1 kitapta, buranin yeni yapilan ¢aligmalarla
beraber, sanilanin aksine laik bir konut oldugunu iddia etmistir. Bu kaniya Manastirin
kesis odasi olarak kullanildigini diisiindiigiimiiz odadaki Ezop Masali temali duvar
resimlerini inceleyerek ¢ikmistir. Bu tablo hi¢bir zaman tam anlamiyla ayrintili olarak
incelenmemistir. Ousterhout’a gére bununla beraber, bu resim manastir kompleksinin
kimligini belirlemek adina 6nemli bir kanattir.

Ousterhout odanin diinyevi bir konut oldugunu ve dekore edilmis Ezop
masalinin ¢izilmis oldugu odanin bir eyalet yargicinin 6zel salonu veya kabul odasi
olarak kullanildigini iddia etmistir. Bu tezi dogrulamak i¢in Ezop Masallarinin Bizans
edebiyatindaki konumu tekrar incelenmelidir. Ousterhout odanin manastir idealleriyle
celistigini, resimde dile getirilen ahlak kurallar1, 6rnegin “ kdtiilere iyilik yapma” ya
da “esit olmayan bir ortakliktan sakinin” gibi s6zlerin kulaga manastir disinda bir
kullanima isaret ettigini savunur.

Ousterhout buranin Kapadokya’nin giiney ovalarina agilan yerlesim yeri
olmasindan dogal savunma yolunda kale benzeri bir plana sahip oldugunu
soylemektedir.

Bu tarz sahneler genellikle koyu kirmizi veya beyaz bir sahnenin {izerine
yapilirlar. Suan kompozisyona yakindan bakildiginda bile ¢ofu neredeyse
goriinmezdir ve yazilarin okunmasi neredeyse imkansizdir. Arkadakiyle ayn1 renkteki
daha koyu yazilar ve boyal yiizeyler ¢ok asinmis, beyaz yiizeyler piiriizlii yiizeylere
karismistir. Ousterhout bu metinleri Ignatios’un metinlerinden alarak sunmustur.
Gortiniise gore Gough bu metinlerin ¢evirilerini yapmaya zaman bulamamastir, bundan
dolay1 da ignatios’un metinleri yanls okumalara ragmen degerlidir.

Sagdan sola boliimler, epigramlariyla birlikte asagida sunulmustur. Metinler
Gough tarafindan yerinde yaziya dokiildiigii sekliyle metin, eksantrik imlas1 ve
istisnalar disinda, Gough’un kaydettigi gibi birakilmistir. Epigramlarin ¢ogu icin
Ousterhout yalnizca konumlarini belirleyebilmis ve onlarla eslesmeye yetecek kadar
harf belirleyebilmistir. Buna gére bu metinlerin gevirileri sdyledir (Ousterhout, 2022:
260).
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(1) Kisa bir tunik ve pelerin giyen, 6nden poz veren bir erkek figliri Gough’un
tamimina gore bu nankor yilan tarafindan 1sirilan ¢iftginin  hikéyes olarak
onaylanmustir (Ousterhout, 2022: 260).

Gough neredeyse hepsini kaydetmeyi basardi. Tamamu ii¢ satir halinde yazilmus,
alttaki iki satir ¢iftginin kafasini ¢evrelemektedir. Basin iki yaninda koyu boyayla
yazilmig birka¢ harf disinda, kompozisyon alt duvarda hayatta kalmasimna ragmen,
metin artik goriinmemektedir, koyu kirmizi ile yazilmis olan yilan yerine engerek
kelimesi kullaniliyor, yilan i¢in Ignatios’un metinlerinde goriildiigii gibi, ikisi de anlam
olarak uysa da se¢im farkli bir metinsel gelenegi gosterebilir.

(1] +0baAR | TS YouProe &V KOARUS Gl or Gy opu xpuouis),

XL E) DEpng otk 1o, ex{208. Tov wav

1S st jevy Taylo) head| OuTo (X Oor e a or ) ko Tuonay TS elepyEns,
Kl:\tl‘l,

un £v won

v]\

EDaArs © S TEWPYOS SV KON TOLS OO\

LPQ XPLOWS, Citel o Dipune noteto,

CRANCE TOV BOAWIIVIO, Kl KTEHVvE ayos

07T KOKOL TOWDOL TOLS FVEPYRTIIG
Kaxog pn b xowly

Bir ¢iftci, giysisinin kivrimlarinda bir yilani 1sitt1 kigin.

Ama 1s1y1 emdikten sonra, 1s1 saglayana vurdu ve onu hizla 6ldiirdi.
Kotller velinimetlerine bdyle yapar.

Kotllereiyilik yapma.

(2) Bir okgu, profilden, yiizii sola doniik, aralarindaki bir canavara ok atiyor.
[k rakam okgu, tozluk ve pelerin ile kisa bir tunik giyiyor. Bu okcu iigiinciisiinii
atmaya hazirlanirken canavarin gogsiinde iki ok vardir. Bu canavar belki bir aslandir.
Gough, canavarin sirtindaki alisilmadik boynuzu fark etti, ama bu kalcay1 saran ve
viicudun arkasindan ¢ikint1 yapan bir kuyruk olmalidir. Gough, sahneyi tanimliyor ve
biiyiikk olasilikla aslan ve ok¢u oldugunu sdyliiyor. Burada Gough tarafindan
kaydedilenler yazit ile dogrulanabilir. Satirlarin baslangiglar1 ve bitisleri arasindaki
genis bir siva alan1 eksik olsa da gorliniise gore dort satirda yazilmistir ve

kaydettiklerinin ¢cogu koyu kirmizi harflerle hala gorulebilmektedir (Ousterhout, 2022:
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260).

(2] *Ma
P adE,
(LU eye
IV O . (e or A)Ivog,
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Bir aslan bir okguyla savasa girdi.
Bir okla vurulunca diger hayvanlara sunlar1 soyledi: “Birinin bunlar gibi ¢ok sayida
izcisi varsa, yaklasmaya basladiginda ne olurdu?” Sinirlarimizi (ve diismanin giiciinii)

deneyim yoluyla tanimay1 6greniriz.

cum(r)v Gpvog Savo .ty (@ or LJikow,

(0) JE] | TOV @ PHOIVOL,

Qolv on axorTnue or o)u |,
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(x)epe un Yoo
(e or o)wenlic,
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avw Oc Moyag gnoty, “ou exwacic ou ue,
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Kaipd pi Dpasivestm

(3) Kuzunun alay ettigi kurdun talki, Gough tarafindan dogru bir sekilde
tanimlandi. Kuzu, kurt yukar1 dogru ziplarken basamakli bir kaideye sahip bir duvar
kulesinin tepesinde belirir. Sagdan dil uzatmistir. Gough tarafindan kaydedildigi lizere,
ilk ¢ satir eksiktir, Gough tarafindan kaydedilen mektuplarin yaklasik yarisidir.

Kuleden disar1 bakan kuzu, kurtla alay etti (soyleyerek) o (kurt) utang verici,
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en kotu ve kotul ik doluydu.
Ama yukari1 bakiyorum. Benimle alay eden sen degilsin, dedi.

Sizi buyUk bir cesaretle silahlandiran kule, kosullar sizi cesaretlendirmesin.

(4) Kurdun yukarisinda, gégsiinii delen bir ok bulunan dnden bir kartal vardr.
Bu bagka bir kartalin tiiyleriyle ugan bir okla 6ldiiriilen kartalin hikéyesinin temsil eder.
Gough transkripsiyonu 0Ozel olmasina ragmen metnin ¢ogunu kaydetti. Kartalin
altindaki kompozisyonda olduk¢a bozuktur. Her ikisi de koyu boya ile okunakli olmasa
da ilk satirlar hala okunaklidir.

HBERA o e mpoc nibog (Detog [Wa or g) (1),

aLyov 6 AUZo(w or U) 16To moika ) (x or )poov

AGROV OC WO o (EML) YOV, L A or YO, 6 or a)
RICPOV pE HONY Or a) TEp ol oron)
UM LA) ORIVOIG . . . 10D Marto

wd, pae)odn)a (yorl)

Bellinto ng apog oo actos Heic

Rupes e gt y

QAYOV O AOUTOV NOTO TOLAR OaXpPUEV
. - » 4 » .

BALOW & (MGTOV ETEV EXTEPWHLEVOY

“tanal, TTEPOV JE TOV XTEPOTOV OAALEL
Ev ayvole 1oy adwnudatoy ta divaio cimopa
Belli bir kartalin gégsiine bir ok isabet etmisti.
Sonra aci1 iginde, orada ¢ok aglayarak durdu.
Tiylii oku goriince soyle dedi: “Eyvah, bir tiiy beni 6ldiiriir, tiiylii olan”.
Yapilan yanlislart bilmeden dogru isler yapmak kolaydir.

(5a) asagidaki boliimler, birbiriyle Ortiisen rakamlarindan dolayr kafa
karistiricidir. Cifte gorev de yapiyor olabilir. Kartalin yaninda agzi agik biiyiik bir
canavar, uzun bacakli ve uzun gagali bir kus vardir. Bu biiyiik olasilikla kurdun
hikayesini temsil etmektedir.

Eig Amudv 6atony Epmexiyet 1ol AKon
MiaBoh 6" Eamy yipuvog fitet Tty ramy.

ooV TRaynAiov £5 2u0h Aauot Gépay

uny Sdpov 420" enat iy rodro axoner”

Mia x2poos Lo xaxav i PAafivan
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Bir kurdun bogazina kemik sikigmisti.

Onu yakalayan, bir 6dilden yararlanmayi istedi.
“Boynunu gilivenli bir sekilde bogazimdan ¢ikariyorsun”
Kurt, “bundan bagka hediye isteme” dedi.

Kotiilerden zarar gormemek biiyiik bir faydadir.

Bunlarin altinda dilini ¢ikarmis daha kiiciik bir canavar belirir ve daha biiyiik
bir canavar daha vardir. Asagidaki daha kiiciik canavarin kimligi belirsizdir. Iyi
diisiince olarak bunlar bir anne hayvan ve yavrulari olabilir.

(5b) Aslinda Gough, sahnenin iizerinde tamamen farkli bir epigram kaydetti.
Cevirinin ¢ok bozuk olmasindan, ¢ok azi anlasilabilmistir. Bu aslan paymin hikayesi
olabilir. Eger durum buysa, belki de kiigiik ziplayan yaratik, bitisigindeki ofkeli

aslandan kacan yaban esegidir. Kiiciik ve biiyiik hayvanlar arasinda gériinen epigram.

Pe .. euth) | L OvAlE or ONURY . RpoTd . plv)paevoowva) . . (€) oy
( on k. . aavia or 1)K OF ac)QEpO (7 Or TP . v
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Bir aslan esege avinin boliisiiyordu ve (ondan) yararlanmak istiyordu.

Bir yandan” dedi, “dagitict olarak ilk pay bende, diger yandan, usta olarak” dedi,
“ikinciyi aliyorum. Ugiinciiye kim dokunabilirse, eylemde &grenecek (yani, ona
yakalayacagim)”. Esit olmayan bir ortakliga dikkat edin.

(6) Agz1 acik ve dili disina ¢ikmis baska bir aslan. Bu 6fkeli aslan, Gough
tarafindan tanimlanmadi. Metin bugiin kendilerine ait beyaz harflerle korunmustur. Ik
bir buguk satir yamalidir. Ancak Gough daha fazlasini okuyabiliyordu, bu nedenle
cevirisi oldugu gibi birakilmistir. Aslanin igerdigi kompozisyon, bilinmeyen

durumdadar.
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Bir geyik, bir aslanin 6fkelendigini gérmiis, hayvanlarin en sefil kederi”, dedi.
Akl baginda olsa bile aslan1 dizginlemek zordur.
Nasil olur da 6fkelenip gozyast dokmeye deger bir sey yapmaz?.
Giiglii olanin 6fkesine hdkim olmasi gerekir.
(7) Bir kegi sag kenarlig1 keserek yukart dogru atlar. Keginin kafasinin solunda,
bat1 kismi eksik olmakla birlikte, sivanin oldugu yerde diismiistiir. Baska ize

rastlanamamistir. Gough’da bahsetmemistir (Ousterhout 2022: 268).
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Bir asma kegiye s0yle demis: “Canimi yakiyorsun, yapraklarimi kisa kesmek
(yiyeceginiz) ot yok mu? Ama simdi beni ne kadar incitsen de, yakinda firsati
bulacagim tanrilara sunacaginiz kurban igin sarap iiretmek icin.” Haksizlik baglatma.

(8) Kars1 duvarda, kapiyr asan mizrakli bir avcl, yaygin bir canavar. Sahne
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tanimlanamaz ve Ezop ile hicbir ilgisi olmayabilir. Bu adam sakalli, kirmiz1 islemeli
diz boyu tunik giyiyor. Yiizii sola doniik, sag elinde mizrak ve canavarin ¢enesini
kavrayan sol eli. Gough anlamsiz harfler kaydetmistir.

Gough’un da belirttigi gibi, masallarin se¢imi ve konusu tuhaftir ve pek bir
Hiristiyan duygusu vermez. Yine de oday1 yalniz kesisin odasi olarak tanimlar.

Avlu kompleksi eski Giimiiste belirtildigi gibi bir manastir orijinal olarak
yayinland1 mi, yoksa Ousterhout’un 6nerdigi gibi bir konut muydu. Belki de bu tuhaf
oda ve i¢indeki resimler bir yanit saglamaya yardimeci olabilir (Ousterhout 2022: 269).

Ezop’un masallar1 gibi diinyevi goriinen bir sey bile iki anlamli olabilir. Metin laik
izleyiciler arasinda oldugu kadar manastir topluluklari arasinda da oldukg¢a popiilerdi
ve metin genellikle manastir senaryolarinda kopyalandi. Eglenceli icerikler iceren
Lauxtermann, Bizans manastirinda bir “Ezop Cilginligr” oldugunu 6ne suruyor.
Masallarin ahlaki degerlere ve felsefi fikirlere hitap edebilecegini savunan gevreler,
Bizans manastirciliginin arkasinda yatan sey, Lauxterman’in Eski Glimiis hakkindaki
yazdig1 gibi, Edebi kaynagin kendisinden ¢ok daha ilging olan sey, 6l¢iilii fabillarin bir
Bizans manastirinda yazili olmasidir. Ciinkii ac¢ikca laikligi ima ediyor. Ezop’un
bilgeligi sadece Bizans kesislerine hitap etmekle kalmadi, ayn1 zamanda yorumlandi.
Manastir doktiriniyle uyumlu terimler, fikirler ve degerler vardir (Ousterhout, 2022:
269).

Orta Bizans déneminde Ezop’u kimler okuyordu?. Ozellikle, sunu iddia edebiliriz
Boilas’in Ezop’unun hem laik hem de dinsel bir baglami vardi ve kitaplarinin
basliklarina bakilirsa diger kitaplarinda bir manastirin igerigi ile baska bir manastirin
icerigi arasinda ¢ok az fark vardi. Manastir disinda kiitiiphane. Ancak metnin daha
once 6zel bir kiitiiphanede goriindiigiinii belirtmekte fayda var. Bir dini koleksiyona
girmek progrymnasma olarak siniflandirilirdi ve hayvan masallarini ahlak dersi veren
taninmig bir edebi arag olarak Bizans egitiminin standart bir parcas1 olurdu (Ousterhout
2022: 269).

Ezop dizeleri ortalama veya diisiik seviyeli egitimi i¢in metinler arasinda dolasiyor
gibi goriinliyor. Hem o6gretici anekdotlar hem de bilge aforizmalar igeriyordu. Bilge
yasam tarzi, 11. Yiizyilda Bizans’ta popiiler olan bir tiirdiir. Salon bir il h&kiminin 6zel
salonu veya kabul odas1 i¢in kullanilmis olmalidir. Odanin asagidaki sapel ile fiziksel

veya tematik higbir baglantisi yoktu. Alinmig dini bir baglamin disinda ve ahlaki
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talimat veya bir ayna olarak anlasilan prensler i¢in, odada tasvir edilen olaylar, yargici
sadece dogru bir sekilde yonlendirebilirdi. Karar verme ya da belki de sagduyunun
gorsel bir tezahiiriinii sagladi. Duvar resminin, eksenel olarak agilan pencerenin yanina
yerlestirildigini belirtmekte fayda var. Kompleksin girisine bakan asagidaki avluya
resmi konumlandirma, ayn1 zamanda sembolik olarak da islev gorebilirdi, sakinligi
temsil ederdi. Evinin ve yarg: yetkisinin gozetiminde bir yargic. Ozetle bir¢ok kisi
Ezop’u Bizans’ta okumus olabilir, Eski Giimiis’teki birincil okuyucusu da muhtemeldi

yalniz bir kesisten ¢ok bir yargi¢ olmaliydi (Ousterhout 2022: 270)

DORDUNCU BOLUM

4.1. Manastir Avlusunda Bulunan Mimari Plastikler

Manastir avlusunun ortasinda bulunan kare kaide iizerinde, Manastirdan ve
cevreden getirilmis olan mimari plastik parcalar yer almaktadir. Bunlarin hepsi kendi
basina bir parca olup, 1 tanesi disinda digerlerinin nereden geldikleri belli degildir.

Faydali’nin kurtarma kazisinda orta avlunun tam ortasinda 4.40x 4.40 m
ebadinda kare planli, kesme tastan bir platform ortaya c¢ikarilmistir. Platformun
tamamen temizlenmesinden sonra sag kosesinde 74 cm ¢apinda bir siitun kaidesi in-
situ olarak bulunmustur. Ayni siitun kaidesinin ikincisi ve bir siitun parcasi avlunun
kuzey batisinda yatik olarak bulunmustur. Bunlardan da manastirin orta avlusunda
stitunlu bir boliimiin bulundugu anlagilmaktadir. Ayrica; in-Situ olarak bulunan
kaidenin bir esinin de, 1964-65 yillarinda Michael Gough tarafindan yapilan
konservasyon ¢alismalar1 sirasinda bulundugu ve avlunun bir kdsesinde muhafaza
edildigi tespit edilmistir (Faydali, 227: 1989).

Buna gore manastir avlusunda 10 adet mimari plastik parca bulunmakta olup
sadece 45 cm capinda bir siitun manastirin orijinal pargasidir. Su anda elimizde resim
veya yazil bir kaynak olmasa da, avlunun ortasinda kare formlarinda 4 siitunla taginan

bir alan oldugu bilinmektedir
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KATALOG

Katalog No 01

Eserin Cinsi

Malzeme . Yerd Kireg Tast

Buluntu Y eri -

Bulundugu Miize : Nigde Giimiisler Manastir1 Oren Yeri Aviu
Tarih -

Olgiler

Slisleme Teknigi : Kazima

Muzedeki Y eri -

Tanim

Uzerinde yilana benzeyen kivrimli bir motif bulunan bu parca 25 x 19
santimetre olgiilerinde kiigiik bir pargadir. Manastirda m1 bulundu yoksa bagka bir
yerden mi getirildi bilinmemektedir. Tiiften yapilmis olup piirtizlii bir yiizeye sahiptir

(Fotograf 140) (Cizim 40)

Katalog No 12
Eserin Cinsi
Malzeme : Mermer
Buluntu Y eri -
Bulundugu Miize : Nigde Giimiisler Manastir1 Oren Yeri
Tarih -
Olciler
Stisleme Teknigi : Kabartma
Muzedeki Y eri -
Tanim
On, sol ve iist yiiz diizgiin islenmistir. Arka yiiz kaba yontudur. Sévenin 6n

yuzl profillidir (Fotograf 141 — 142) (Cizim 40-41).
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Katalog No
Eserin Cinsi
Malzeme
Buluntu Y eri
Bulundugu Miize
Tarih

Olciler

Siisleme Teknigi
MUzedeki Y eri

Tanim

: Yerel Kireg Tast

: Nigde Giimiisler Manastir1 Oren Yeri

: Kabartma

On, sol ve iist yiiz diizgiin islenmistir. Arka yiiz kaba yontudur. Lentonun 6n

yuza profillidir. Lento pargasinin 6n yiiziiniin bir kism1 palmet motifiyle bezenmistir.

Motifin hemen iizerinde bir silme yer alir (Fotograf 143 - 144) (Cizim 42).

Katalog No
Eserin Cinsi
Malzeme
Buluntu Y eri
Bulundugu Miize
Tarih

Olglller

Stisleme Teknigi
Mizedeki Y eri

Tanim

: Yerel Kireg Tas1

: Nigde Giimiisler Manastir1 Oren Yeri

: En; 65 santim, Boy; 40 santim, Derinlik 45 santim
: Kabartma

Yanlamasina uzun olan mimari parganin 6n yiizii profillidir. Ust, sag, sol ve

arka ylizeyi bezemesizdir. Diizgiin bir is¢ilige sahip olan parcanin iist kismi kademeli

olarak yapilmistir (Fotograf 145-146) (Cizim 43-44).

Katalog No

Eserin Cing
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Malzeme
Buluntu Y eri
Bulundugu Miize
Tarih

Olciler

Stisleme Teknigi
MUzedeki Y eri

Tanim

: Yerel Kireg Tast

: Nigde Giimiisler Manastir1 Oren Yeri

: Kabartma, kazima

Sadece On yiizii bezemeli olan parganin, sag alt kismi kirik olup oldukca
hasarhidir. On yiizeyin iist kisminda akantus yapraklar1 bulunmakta olup her bir
yapragin dali akantuslarin etrafini dolanmis ve bunlar yan yana dizilmistir. Bu
bezemenin hemen altinda iki sira silme bulunmakta olup hemen altta simdi ¢ok
deforme oldugundan tam anlasilir olmasa da yapraklarla olusturulmus baska bir

stisleme vardir (Fotograf 147-148).

Katalog No 16

Eserin Cinsi : Situn kaidesi
Malzeme : Mermer
Buluntu Y eri -

Bulundugu Miize
Tarih

Olgiler

Stisleme Teknigi
Muzedeki Y eri

: Nigde Giimiisler Manastir1 Oren Yeri

: Kabartma

Tanim

Kaide diiz, profilsiz bir plinthus iizerinde yiikselmektedir. Uzerinde yarimkiire
bicimli torus ve bunun iizerinde ¢ap1 yukariya dogru daralan boyun yer alir. Tiim
yiizeyleri diizgilin islenmis olan kaidenin sol kismi1 tamamen kiriktir (Fotograf 149)
(CGizim 45). Bu situn kaidesi avluda in-situ olarak bulunmustur ve bir siitun pargasi
(katalog 10) avlunun kuzeybatisinda yatik olarak bulunmustur. Bunlardan da

manastirin orta avlusunda siitunlu bir b6liimiin bulundugu anlasilir.
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Katalog No 7

Eserin Cinsi : Templon Payesi

Malzeme : Mermer

Buluntu Y eri -

Bulundugu Miize : Nigde Giimiisler Manastir1 Oren Yeri

Tarih : Bizans Erken Donem

Olguler : En: 30 santim, Derinlik: 17 santim, Y tkseklik: 74,5
santim

Stisleme Teknigi : Kazima

MUzedeki Y eri -

Tamim

Dikdortgen kesitli payenin 6n yuzi bezemelidir. On ve yan yuzleri diizgin
islenmistir. Ust yiizeyinde oyuntu vardir ve Levha oyugu kalin murgludur. Arka yan
yiizii taraklidir. Onde 4,5 santimlik bir serit i¢inde soffit yer alir. Soffit motifleri
Yunan. Helenistik ve Roma Ddnemleri’nden itibaren kullanilmis olup, Bizans’ta
siisleme amacli olarak kullanilmistir ve Bizans diinyasinda Erken Donemde oldukga

yaygindir (Fotograf 150- 151) (Cizim 46-47).

Katalog No : 8

Eserin Cinsi : Stitun Bashig1

Malzeme : Mermer

Buluntu Y eri -

Bulundugu Miize : Nigde Giimiisler Manastir1 Oren Yeri
Tarih -

Olciler : En: 26 santim, Derinlik: 23 santim, Y ukseklik: 47
santim

Siisleme Teknigi . Kabartma

M Uzedeki Y eri P

Tanim

On, iist ve alt yiizler diizgiin islenmistir. Arka yiiz bezemesizdir. Siitun
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basligmin 6n yiizii kabartma teknigiyle birbiriyle diigiimlii akantus yapraklar ile
bezenmistir. Akantus yapraklarmin u¢ kismi ige dogru kivrilmaktadir. Bezemenin
hemen tistendi iki sira silme yer almaktadir. Siitiin bayliginin tam ortasinda disa tagkin
silmeli baska bir bezeme yer alir. Parga oldukg¢a saglam olup sadece sol iist kdsesinde

ufak bir kirik mevcuttur (Fotograf 152 — 153) (Cizim 48-49).

Katalog No 9
Eserin Cinsi

Malzeme : Mermer
Buluntu Yeri -

Bulundugu Miize
Tarih

: Nigde Giimiisler Manastir1 Oren Yeri

Olgiler : En: 42 santim, Derinlik: 32 santim, YUkseklik: 25
santim

Siisleme Teknigi : Kabartma

MUzedeki Y eri -

Tanmim

Parcanin 6n yiizliniin ve arka yiiziiniin bir kisminda akantus yaprakli bir

bezeme bulunmaktadir. On ve sol ve arka yiizeyi hari¢ diger yiizeyler bezemesizdir.

Sag yiizeyi kiriktir. Sol taraftaki bezeme bu tarafta da devam ediyor olmalidir (Fotograf

154 — 155 — 156)

Katalog No 10

Eserin Cinsi : Stun
Malzeme : Mermer
Buluntu Y eri -

Bulundugu Miize : Nigde Giimiisler Manastir1 Oren Yeri
Tarih -

Olguler : Cap: 74 santim
Siisleme Teknigi . Kabartma
MUzedeki Y eri -

Tanim
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Tamamen yuvarlak formda olan siitun gri tas ve beyaz mermer karigimi bir
malzeme ile yapilmistir. Ust kismi disinda diger yiizeyleri diizgiindiir. Hi¢ bezemesi
yoktur. Siitunun ¢ap1 74 santimdir. (Fotograf 157) (Cizim 50).

BESINCi BOLUM

5. Giimiisler Manastir1 Cevresinde Bulunan Bizans Yapilari

Oncesinde de bahsettigimiz iizere kaya oyma yerlesme oldukga biiyiik bir kaya
igerisine olusturulmustur. Manastir etrafinda bulunan yapilar dogu bati dogrultusunda
yonii giineye dogru bakar vaziyette yonelmektedir. Manastir kaya oyma mekanin orta
kismina oyulmus olup, diger mekénlar manastirin iki yoniinde ilerlemektedir. Kaya
oymamekanlarin genel olarak ¢ok biyik boyutlu olmamakla beraber, diizensiz, kaba
oyulmus ve pek ¢ok farkli amacla kullanilmis kiiclik odalardan olusur. Diizensiz olan
odalarin disinda besik tonoz oOrtii sistemine sahip ve duvarlarinda nisler bulunan
odalarda mevcuttur (Fotograf 158-159). Az 6nce de bahsettigimiz gibi bu odalar
Bizans doneminde kullanilmis bile olsa, Bizans doneminde yapilmis olduguna dair
kesin bir 6zellik bulamadigimizdan ve arastirmamiz kapsaminda olmadigindan bu
mekanlar ayr1 ayri ele alinmayacaktir. Kaya oyma mekanlar giiniimiiz insanlari
tarafindan iizerlerine ek binalar yapilarak ve icerisindeki alanlar degistirilerek ikincil
bir kullanima tabi tutulmustur (Fotograf 160-161).

Yapilan diizensiz kazilar sonucunda yapilarin 6zellikle tabanlarinda tahribat

oldukca fazladir. Calismamizda bu mekénlardan Bizans déneminde kullanilmis ya da
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yapilmis olanlar1 ele alinip incelenecektir. Yapilan arastirmalara baktigimizda
manastir ¢evresindeki kaya oyma mekanlarla alakali herhangi bir bilgiye
rastlanilmamistir. Manastir ¢evresinde yaptigim ylizey arastirmada farkli islevlerle
kullanilmis pek ¢ok kaya oyma mekén bulsam da, sadece yerlesmenin bat1 kisminda
Bizans donemine ait olduguna emin oldugum bir mekéna ulasabildim.

Bu oda 2 mekandan olusmakta olup, ilk alan besik tonoz 6rttlU ve geometrik
desenli kaya oyma siislemeye sahiptir. Burayr hemen dogusundaki odadan ayiran,
kemerli bir kapis1 bulanan bir duvar bulunmalidir, fakat bu da biiyiik ihtimalle
sonradan halk tarafindan alan genisletilmesi amaciyla kirilmis olmalidir. ClinkU
odanin planina baktigimizda, tiim duvar alanlarinin igeriye dogru genisletildigi
goriilmektedir. Daha doguda bulunan alan ise serbest hag plana sahip ayni1 boyutlarda
bir alandir. Bu alanin giineyine dogru bakan ve disariya dogru tagkinlik yapmis apsis
gorUniimiinde bir nisi yer almaktadir. Mekanin tabaninda 8 adet mezar yer almaktadir.

Buna gore bu yapimin islevi tam kesin olmamakla beraber, benzer drneklerle
kiyaslandiginda ikincil bir kullanimla bir mezar odasina doniismiis gibi
goriinmektedir. Aslinda mekénailk girildiginde besik tonozlu ilk mekan ile yanindaki
kubbeli ve disa taskin apsisli yap1 bize bir sapelmis izlenimi vermektedir. Konum
olarak ele alindiginda da buraya bir sapel yapilmasi pek olasi goriinmemektedir.
Kayaya oyma olarak yapilmis olan mekanin en dikkat gekici yeri stiphesiz ki kapisidir
(Cizim 51).

Kapadokya bolgesi dinsel mimarliginin bir 6zelligi de, yapilarinin yogun
bigimde gdmii yerleri olarak kullanilmig olmalaridir. Bizans kiliseleri, genel olarak
baz1 oliillerin  gémiilmesi ic¢in kullanilmistir. Ozellikle Bizans Ortagag’inda
yayginlasan bu uygulamada, kilise nartekslerinde duvar arkosolyumlarina ve
kiliselerin zeminine oluler gdmulmektedir. Bu durum neredeyse bitin Bizans
kiliselerinde goriilmektedir. Ancak, Kapadokya bolgesindeki manastir ve kiliselerde
bu mezarlarin ¢ok sayida olmasi dikkat ¢ekici bir olgudur (Teteriatnikov 1984;141).
Ayni sekilde batidaki bu yapinin da tabaninda mezar oyuntular1 bulunmaktadir. Yine
de bu yapinin iglevi tam olarak bilinmemekle beraber belirsiz kalacaktir.

Kap1 dista 4 metre yiikseklige sahip diizgiin kesilmis dikdortgen bir bordiiriin
30 cm kadar igerisine yapilmis bir diger dikdortgen bordiir ile ¢evrelenmistir. Bu

icteki silme yapinin tabanina kadar devam etmez. Duvarin ortasindaki yatay silme ile
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beraber burasi dikdortgen bir alan olusturmustur. Kapinin alt kisminin ortasi diizensiz
bir sekilde kirilarak tahribata ugramistir (Fotograf 162) (Cizim 51). Dikdértgen silme
icerisinde daha igte dar bir at nali kemerli sagir nis yer alir. Bu nigin i¢ kisminda her
bir kolu 15’er cm dlgiilerinde malta hact yer almaktadir. Silmenin genisligi ortalama
1 metredir. Kemerin her iki tarafinda geometrik kazimalar yer almaktadir. Sag ve sol
iistte eskenar dortgen yer almakta olup bu motiflerin tam altlarinda mantara benzeyen,
Ust kism1 kemer goriiniimiinde alt kisma dogru incelen bir motif yer alir. Bu motiflerin
alt1 bir silme ile siirlandirilmistir. Sol iistte bulunan eskenar dértgen oldukea tahrip
olmustur. Bu motiflerin hepsi kabartma olarak degil, kazilarakta yapilmistir (Fotograf
163).

Ortadaki kor kemerin 40 cm kadar altinda daha iceriye oyulmus bir bagka
kemer formunda nis yer almaktadir. Az 6ncede bahsettigimiz gibi bu nisin 25
santimden asagisi, biiylik ihtimalle bilingsiz yapilan kazilar sonrasinda tahrip
olmustur. Burada diizglin kesilmis bir kap1 belirtisi bulunmadigindan bu agikligin
orijinal olmadig1 6ne siiriilebilir. Bu nisin yukarisinda suan sadece u¢ kismi belli olan
hac kabartmasi yer alir. Hacin sadece iist kismindaki kolu gériinmektedir. izleyiciye
gore sol alt kosede yuvarlak kemerli diizgiin bir agiklik yer alir. Kap1 kompozisyonuna
baktigimizda buraya bir kap1 acikligi yapmanin biitiinlik agisindan pek uygun
olmayacag diisliniilse bile kesin emin olunamadigindan bu kapinin orijinal olup
olmadig1 belirsiz kalacaktir. Yapinin 6zenle yapilmis oldugu kap: diizenlemesinin
yaninda i¢ kisminda bulunan motiflerden de anlagilmaktadir.

Yapinin igerisine girildiginde ilk alan kuzey giiney dogrultusunda
uzunlamasina dikddrtgen uzanan besik tonozlu alandir. Giiniimiizde bati duvarina
denk gelen kisimdaki kolonlar veya duvar tamamen yok olmustur (Fotograf 164). Bu
da biiylik ihtimalle ikincil kullanimlar sirasinda tahrip olmus olmalidir. Burada
yandaki mekani ayiran bir duvar oldugu giiney ve kuzeyden gelen duvar kalintisindan
anlagilmaktadir. Dogu duvarina denk gelen tahrip olmus olan duvarin orta kisminda
bir kemerin st kisminin kalintist yer almaktadir. Biiyiik ihtimalle yandaki mekana
giris, bu hizada bulunan kemerli kapidan saglaniyordu (Fotograf 165)

Ortii sistemine gecis disa taskin ve tiim alan1 dolanan 12 c¢cm kalinliginda bir
silme ile saglanir. Yuvarlak delikler silme boyunca devam eder. Tonozun tam

ortasinda yatay yonde disa taskin baska bir silme yer alir. Bu ilk mekanin OrtU
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sistemine gegiste kullanilan silmesinden asagisi tamamen yok olmustur. Mekanin
kuzey duvarmin iist tarafinda uzunlamasina dikdortgen uzanan, iist kismina dogru
diigiim seklinde oyulmus goriiniimde diizgiin kesilmis bir kabartma bulunmaktadir.
Ayn1 olusum kars1 duvarda da yer alir. Yapinin tavaninda ise kuzey giiney yoniinde
bir bordiir igerisine kazinmis geometrik motifler yer almaktadir. Yuvarlak eskenar
dortgen ve capraz cizgiler seklinde diizenlenmis olan tavan yapiya hareketlilik
katmistir (Fotograf 166-167) (Cizim 52-53).

Girigin dogusunda kalan ikinci bir alan olarak diizenlenen kisim ise kuzey
giiney dogrultusunda uzunlamasina dikdortgen olarak uzanmaktadir. Bu kisimda
tavanda ve yan duvarlarda her hangi bir siislemeye rastlanilmamaktadir (Fotograf
168). Mekanin ortii sistemi dikkat ¢ekicidir. Plana baktigimizda mekan serbest hag
planli bir mekandir (Cizim 54). Kapadokya’da benzer planda pek ¢ok yapi
bulunmaktadir. Canli Kilise etrafinda bulunan mekanlar ile benzerlik gosterir. Islevi
bakimindan tam olarak ne amagla kullanildig1 bilinmemektedir. Bizans doneminde
ikincil bir kullanimda s6z konusu olabilir (Fotograf 169). Daha ¢ok erken donem
kiliselerinde kullanilan Yonca planli dedigimiz ortii sisteminde yapilmis Akdamar
Kilisesi’ne benzer bir ortii sistemi burada karsimiza ¢ikar.

Merkezde bulunan kare kasnak ile baglamis olan kubbenin kasnak seviyesi ile
ayn1 hizada dort bir yana dogru genisletilmis besik tonozlar yer alir. Bu tonozlardan
glneye bakan tonoz digerlerinden daha genistir ve disa tagkin yarim daire
goriintiisliyle bir apsisi andirir. Fakat bu alanda oldukga tahrip olmustur. Giinlimiizde
pek cok diizensiz agikliklar yapilmis olup orijinal yapinin sadece ilist kisminin
glinlimiize gelmesine sebebiyet vermistir. Mekanin Ust 6rtl sistemi siyah bir is/boya
ile kaphidir. Buradaki 6zenle yapilmis 6rtii sistemi bile yapiyr diger yapilardan farkli
kilmaktadir. Burasi Giiney Doguya dogru bakan disa tagkin yarim ay nisi ile bir sapeli
de andirmaktadir (Cizim 56).

Duvarlarda c¢evrede yasayan insanlarin hayvanlarina yem ve su verebilmek
adina kazimis oldugu, duvara agilmis nis girintileri yer almaktadir (Fotograf 170).

Mekanin tabaninda farkli boyutlarda 8 adet mezar oyuntusu bulunmaktadir.
Bu mezarlar yapinin geneline yayilmistir. Bu mezarlardan dolay1 buranin bir mezar
odas1 olma ihtimali diisiiniilebiliOr. Ilk kullanimda bir mezar odas1 olarak planlanmis

olup olmadig1 kesin olmasa da, benzer 6zellikler Kapadokya’da ve Bizans kaya oyma
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mezarlarinda karsimiza ¢ikan mezar yapilarinda da goriilmektedir (Fotograf 171)
(Cizim 57).

Tabanda toplamda 8 adet mezar bulunmakta olup, ilki 2x40 cm, ikincisi
1.77x30 cm, tgiinciisii 1.85x35 cm, dordiinciisii 1.35x25 cm, besincisi 1.30x30 cm,
altincist 1.40x30 cm yedincisi, 1.15x30 cm ve sonuncusu ise 1.85x35 cm
Olclilerindedir. Bu mezarlar sonraki tahribatlarda acilmis oldugundan oldukga

dizensizdir.
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ALTINCI BOLUM

6. Degerlendirme ve Sonug¢

Nigde’yi igerisinde alan Kapadokya bolgesi, Hiristiyan halk ve Bizans
tarafindan sevilen bir cografyadir. Bundan dolay1 tabi olan peribacalar1 ve kayalar
dahil, ticaret yollarinda miimkiin goérdiikleri her bolgeye yerlesmisler buralarda
hakimiyetlerini  kurmuslardir. Nigde’de bu bdlgelerden bir tanesidir. Roma
doneminde de dnemini koruyan sehir, Roma déneminden sonra da korumaya devam
etmig, Ozellikle Antik isimleriyle Nahita merkezi, Sasima, Nazianzos, Misli,
Dermeson, Aravan ve Fertek bolgelerine yerlesmisler, buralarda dini, ticari ve siyasi
faaliyetlerini gergeklestirmiglerdir. Bu yerlesme sonucunda da oOnemli eserler
birakmiglardir.

I¢ Anadolu Bélgesi’nin Orta Kizilirmak Béliimii’nde yer alan Kapadokya
siirlart igerisinde bulunan Nigde ili Anadolu’nun ilk yerlesim yerlerinden biridir.
Nigde tarihi sUre¢ icerisinde bir¢ok toplumu biinyesinde bulundurmus, magara
yerlesimlerinden organize konut mimarisine kadar bu kiiltiirel zenginligi giiniimiizde
de yasatmaya devam eden bir yerlesim yeri olmustur. Aksaray, Kayseri, Nevsehir,
Konya illerine komsu olan Nigde, giineyde Bolkar daglar ile Igel ilinden, giineydogu
ve dogudan Aladaglar’in olusturdugu dogal sinirlar ile de Adana ilinden ayrilir.
Camard1 ve Ulukisla ilgeleri ise Akdeniz bolgesine kalmaktadir. Nigde ili birgok
medeniyeti biinyesinde barindirmis olmas1 nedeniyle glinlimiize sanatsal agidan biiyiik
degerler birakmistir. Roma déneminden giiniimiize ulasan ve Tyana (Kemerhisar) da
bulunan su kemerleri ve roma havuzu kent kiiltiiriinii ve sanattaki biiytileyici giizelligi
gozler oniine serer niteliktedir. Ozellikle erken donem Bizans’a tarihlendirilen
Gilimiisler Kasabasindaki Giimiisler Manastir1 ve Kilise yapisi da goz ardi edilmemesi
gereken oldukca 6nemli bir diger kiiltiir varligidir.

Tarih boyunca Tiirkler Orta Asya basta olmak Uzere h&kimiyet kurduklari
cografyalarda kiiltiir, sosyoekonomik, din, mimarlik vb. olaylarda toplumlar
etkiledigi gibi etkilemistir de. Bir arada yasayan iki farkli kiiltiiriin birbirlerini
etkilemesi gayet olagan bir durumdur. Bir¢ok milleti biinyesinde barindiran Bizans

devleti de Tiirk kitleleri ile etkilesime gegmis ve onlar1 da tarihi slrecte askeri, dini
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veya iskéan politikalar1 vb. politikalar uygulayarak egemenligi altina almistir. Bunun
sebebi ise Bizans’in bir imparatorluk olmasi ve bundan dolay1r pek ¢ok milleti
blinyesinde bulundurmasidir. Bizans agisindan her konuda birligi saglayacak kuvvet
stiphesiz ki dindir. Bizans devleti de ayni Tiirkler gibi biinyesinde barindirdig:
milletlere zorlama yapmamis dinleri hakkinda Ozgiirliikler tanimistir. Bozkir
cografyasinin hiirriyet egilimli Tiirk insan1 i¢in bdyle bir din cazip gelmistir.

Gorulyor ki, Bizans Devleti daha Altinci Yiizyilin ilk yillarindan beri,
Tiirk’leri bir yandan Hristiyanlastirmaya, bir yandan da askeri hizmete dahil etmeye
ve Anadolu’ya iskén etmeye calismistir. Bu iskén ve askere alma caligmalari,
Ermeni’ler, Iranlilara ve Arap’lar (Miisliimanlara) kars: olmustur. Bu siyasi, dini,
askeri ve iktisadi hadise, asirlar siiren bir sosyolojik vetire icinde, Anadolu’da olacak
ve birgok Tiirk uyrugu da, Ermeni Kilisesinin misyoner faaliyeti iginde,
Ermenileseceklerdir (Yilmaz 1999: 196). Bizans devleti iskan politikas1 ile birgok
Tiirk boyunu biinyesinde barindirmanin yaninda onlar1 askeri hizmete almis ve
Anadolu’ya iskan ettirmeyi saglamistir. Bizans tarafindan farkli zamanlarda
egemenlik altina alinan Tiirk kitleleri Anadolu’nun bazi bolgelerinde birgok amacla
kurulmustur. Bu yerlesim genel itibariyle Yukar1 Firat, Antalya, Trabzon, Kayseri,
Ankara, Coruh, Kapadokya, Karaman civaridir. Baktigimizda bu Tiirklerin yerlesim
yogunlugunun i¢ egeden Dogu Karadeniz, Kilikya Bolgesi seklinde bir yay halinde
saglandigini soyleyebiliriz.

Hiristiyanligin yayilmaya baslamasi ile bolgede ibadet yayilabilmesi i¢in kaya
oyma mekanlar, gizli magara igi yerlesimler olusmaya baslar. Nigde ve cevresinde
kaya oyma yerlesim ornekleri oldukga fazladir. Nigde Giimiisler Kasabasi’nda yer alan
Kaya Oyma Giimiisler Manastirt da bu mekanlara 6rnektir ve Bizans’tan giliniimiize
kalan 6nemli bir eserdir. Bu mekénlar kimi zaman konut olarak kullanilmis kimi
zaman ek mekanlar yapilmis olup yiyecekler uzun siire bu magaralarda saklanmuistir.
Bunlara ek olarak depo, sarap mahzeni, ibadet mekani ve mezar olarak da
kullanilmiglardir.  Ozellikle, Nigde cevresi Bizans yerlesimleriyle kusatilmis olup
Hiristiyanlik bu bolgede yayilmaya baslamistir. Bu bolgede Hiristiyanlarin yasadig,
gelip giderken ticari ve kiiltiirel aligveris yaptiklar1 bilinmektedir.

Adin1 Giimiisler Kasabasindan alan Giimiisler manastiri sit alam, I¢

Anadolu’nun Orta Kizilirmak bolimunin giineydogusunda yer almaktadir. Nigde’nin
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Giimiisler kasabasinin tam ortasinda bulunan, 1500 m genisliginde biiyiik ve genis bir
tiif kaya kiitlesi i¢ine oyulmustur. Nigde sehrinin 8 km glineydogusunda, Eski Andaval
yolunun karsisinda ve Nigde-Kayseri yolundan ayrilan 4km’lik bir asfalt yolla ulasilan
Glimusgler kasabasinda bir kaya manastir kilisesidir.

Glimiisler kasabasinda yer alan manastirin Orta Cag’daki ad1 ve tarihi hakkinda
donem kaynagl bulunmamaktadir. Biiylik bir kaya igerisine oyulan manastir;
Kapadokya bolgesi igerisinde, glinlimiize iyi korunarak gelmis en biyilik
manastirlardan birisidir. Ozellikle igerisindeki freskler olduk¢a iyi durumdadir.
Manastir arastirmaci bizantolog Michael Gough baskanliginda bir konservasyona tabi
tutulmasindan dolay1 freskleriyle birlikte giiniimiize kadar korunabilmistir. Michael
Gough manastir lizerinde inceleme yapan sayil1 arastirmacilardan biridir. Manastirdan
“Anatolian Studies Vol. XIV-1964" adl1 yayininda bahsetmistir. Yapinin fresklerinin
bulundugu boliimiin mimari ¢izimlerini yapmistir. Daha sonralar1 ise 1989 yilinda
Nigde Miizesi Miidiirii Erol Faydal tarafindan kurtarma kazilar1 baglatilmis olup bir
stire sonra 6denegin kesilmesinden dolay1 kurtarma kazis1 durmustur.

Iki kat olarak diizenlenmis olan manastirin kilisesi dis gdsteristin uzak olsa da,
cephesinin siislii olmasiyla iligkilendirilerek ayrilir. Ciinkii bu cephe avluya gecger
gegmez karsimiza ¢ikar (Fotograf 172). Ousterhout kilise narteksine girisin cephe
icinde aks iizerine oturtulmus bir kompozisyonda olmasi yoneliminden dolayi,
Kapadokya’daki diger birgok konut kompleksi ile ¢elismekte oldugunu sdylemis, bu
sebeple Eski Gilimiis’iin bir manastir olarak da tanimlanmasini cazip bulmustur. Fakat
diger tiim ozellikler manastir planlamasina uymamaktadir. Ornegin; uzun planh ve
dikdortgen apsisin, sekiiler bir form oldugu agiktir. Bundan dolayr da narteksin
istlindeki oda ayrica incelenmeye degerdir.

Kilisenin kuzeyinde bulunan neredeyse zemini kadar biyuk bir mezar olan
sapelin mezar1 barindirmak i¢in 6zel olarak insa edildigini diisiindiirmektedir. Ayrica
sapel tamamen karanliktir, penceresizdir ve benzeri Ihlara Vadisi’ndeki on birinci
yiizy1l Yilanh Kilise’de goriilebilir.

Narteks catis1 duvar isciliginin taklidi olarak kirmizi ¢izgilerle boyanmistir,
giiney aymin merkezinde biiylik bir kabartma hag yer almaktadir. Siyah veya kirmizi
renkli diger haclar dogu ve bati kapilarimin ¢ikintisinin her iki yaninda yer alir.

Dogrudan tiif iizerine uygulanan bu basit, soyut tipteki bezeme Goéreme’de bilinir ve
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bazen ikonodlastik doneme 8. Veya 9. Ylzyila ait olarak tarihlendirilir. Ancak, Eski
Gilimiis’teki baz1 temsili resimlerin gecici olarak 11. Yiizyil sonlarina, geri kalani ise
12. Yiizyila tarihlendirilebilir. Nartekste bu soyut tasarimlarin 8. Veya 9. Yiizyila tarihi
mantiksiz degildir. Kilisenin kuzey duvarindaki figiirlii resimlerden birinin izleri
vardir. Daha fazla arastirma yapilmadan ve olas1 bir sondaj yapilmadan manastirin
kurulus tarihine iliskin kanitlarin var oldugu iddia edilemez.

Narteks kuzey cephedekilere benzer kor revaklarla donatilmistir. Narteksin
tizerinde bulunan odaya yine batida bulunan sonradan insa edilmis olan merdivenlerle
erisilir. Bu oda 6zenle oyulmus dikdortgen planlidir ve diiz bir tavana sahiptir. Avluya
bakan kemerli bir pencere odayr aydinlatmaktadir. Ousterhout’a goére bu oda
gozetleme odasi olarak kullanilmista olabilir. Gough, oday1 bir hiicre olarak tanimlasa
da Ousterhout’a gore oda yerel bir bagkonsolosun veya yargicin oturma odasi olarak
tanimlanmalidir. Bu sayede bu pencereden halkinin gelis gidislerini ve evdeki
faaliyetleri denetleyebilirdi.

Manastirin kilisesi disinda en az onun kadar 6nemli odas1 da siiphesiz ki kesis
odasidir. Biliniyor ki manastir kurmaktaki asil amag kesis odalaridir. Basileos manastir
sistemini kesislerin ibadet edebilecegi ve bir araya gelip toparlanacag bir alan olarak
benimseyerek yaymistir. Daha sonra bu anlayis gelismis ve dini yayma araci olarak
manastirlar kullanilmaya devam edilmistir. Giimiisler manastirinda da kiigiik bir kesis
odas1 bulunur. Bu oda kilisenin tam iistiine denk gelir. Kapadokya’da bu tarz kesis
odalart sik¢a karsimiza ¢ikar.

Odanin onemli bir 6zelligi batt duvari boyunca yapilmis olan hayvansal
sahnedir. Michael Gough bu sahnenin Ezop Masallarindan bir alintt oldugunu
savunmugtur. Gliniimiizde sahnenin biiyiikk bir kismi asinmistir. Buradaki
kompozisyon Kkilise icerisinde bulunanlardan tarz olarak oldukg¢a farklidir ve daha
erken doneme aitmis gibi goriinmektedir. Kesis odas1 direk halka agik yapilmak
istenmemis, bundan dolay1 da gizlenmistir. Girisi gliniimiizde 16 numarali odadan
yapilmaktadir. Muhtemelen Osmanli donemindeki ikincil kullanim sirasinda kuzey
duvarinda bulunan penceresi diizensizce genisletilip, buraya uzanan ahsap bir
merdivenle girisi saglanmaktaydi. Bu odanin kullanim alani da pek ¢ok arastirmaci
tarafindan tartisilmistir. Kiitiiphane veya hazine odasi olabilecegi yoniinde diisiinceler

mevcut olmakla beraber kesis odasi olma ihtimali de uzak degildir. Benzer tipte bir
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kesis odas1 Pagabag1 St. Symeon Hermitage toplulugunda da karsimiza ¢ikar (Fotograf
173-174).

Robert Ousterhout 2022 yilinda yaymlanmis olan After The Text, Byzantine
Enquiries in Honour of Margaret Mallett adl1 kitapta, buranin yeni yapilan ¢caligmalarla
beraber, sanilanin aksine laik bir konut oldugunu iddia etmistir. Bu kaniya Manastirin
kesis odasi olarak kullanildigini diisiindiigiimiiz odadaki Ezop Masali temali duvar
resimlerini inceleyerek ¢cikmistir. Bu tablo hi¢bir zaman tam anlamiyla ayrintili olarak
incelenmemistir. Ousterhout’a gére bununla beraber, bu resim manastir kompleksinin
kimligini belirlemek adina 6nemli bir kanattir.

Ousterhout odanin diinyevi bir konut oldugunu ve dekore edilmis Ezop
masalinin ¢izilmis oldugu odanin bir eyalet yargicinin 6zel salonu veya kabul odasi
olarak kullanildigini iddia etmistir. Bu tezi dogrulamak i¢in Ezop Masallarinin Bizans
edebiyatindaki konumu tekrar incelenmelidir. Ousterhout odanin manastir idealleriyle
celistigini, resimde dile getirilen ahlak kurallar1, 6rnegin “ kdtiilere iyilik yapma” ya
da “esit olmayan bir ortakliktan sakinin” gibi sozlerin kulaga manastir disinda bir
kullanima isaret ettigini savunur.

Ousterhout buranin Kapadokya’nin giiney ovalarina agilan yerlesim yeri
olmasindan dogal savunma yolunda kale benzeri bir plana sahip oldugunu
soylemektedir.

Ezop’un masallar1 gibi diinyevi goriinen bir sey bile iki anlamli olabilir. Metin
laik izleyiciler arasinda oldugu kadar manastir topluluklar1 arasinda da oldukc¢a
populerdi ve metin genellikle manastir senaryolarinda kopyalandi. Eglenceli igerikler
iceren Lauxterman, Bizans manastirinda bir “Ezop Cilginlig1” oldugunu 6ne siiriiyor.
Masallarin ahlaki digerlere ve felsefi fikirlere hitap edebilecegini savunan gevreler,
Bizans manastirciliginin arkasinda yatan sey, Lauxterman’in Eski Giimiis hakkindaki
yazdig1 gibi; Edebi kaynagin kendisinden ¢ok daha ilging olan sey, 6l¢iilii fabillarin bir
Bizans manastirinda yazili olmasidir. Ciinkii agik¢a laikligi ima ediyor. Ezop’un
bilgeligi sadece Bizans kesislerine hitap etmekle kalmadi, ayn1 zamanda yorumlandi.
Manastir doktiriniyle uyumlu terimler, fikirler ve degerler vardir (Ousterhout 2022:
277).

Orta Bizans doneminde Ezop’u kimler okuyordu? Ozellikle, sunu iddia

edebiliriz Boilas’in Ezop’unun hem laik hem de dinsel bir baglami vardi ve kitaplarinin
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basliklarina bakilirsa diger kitaplarinda bir manastirin igerigi ile bagka bir manastirin
icerigi arasinda ¢ok az fark vardi. Manastir disinda kiitliphane. Ancak metnin daha
once ozel bir kiitliphanede goriindiiglinii belirtmekte fayda var. Hayvan masallarini
ahlak dersi veren taninmis bir edebi arag olarak Bizans egitiminin standart bir pargasi
olurdu (Ousterhout 2022: 277).

Ezop dizeleri ortalama veya diisiik seviyeli egitimi i¢cin metinler arasinda
dolasiyor gibi goriiniiyor. Hem &gretici anekdotlar hem de bilge aforizmalar
igeriyordu. Bilge yasam tarzi, 11. Yiizyilda Bizans’ta populer olan bir tirdir. Salon bir
il h&kiminin 6zel salonu veya kabul odasi i¢in kullanilmis olmalidir. Odanin asagidaki
sapel ile fiziksel veya tematik hi¢bir baglantisi yoktu. Alinmis dini bir baglamin
disinda ve ahlaki talimat veya bir ayna olarak anlasilan prensler i¢in, odada tasvir
edilen olaylar, yargici sadece dogru bir sekilde yonlendirebilirdi. Karar verme ya da
belki de sagduyunun gorsel bir tezahiiriinii sagladi. Duvar resminin, eksenel olarak
acilan pencerenin yanina yerlestirildigini belirtmekte fayda var. Kompleksin girisine
bakan asagidaki avluya resmi konumlandirma, ayn1 zamanda sembolik olarak da islev
gorebilirdi, sakinligi temsil ederdi. Ousterhout burasi i¢in “evinin ve yargi yetkisinin
gbzetiminde bir yargig” ifadelerini kullanmistir. Ozetle birgok kisi Ezop’u Bizans’ta
okumus olabilir, Eski Giimiig’teki birincil okuyucusu da muhtemeldi yalniz bir
kesisten ¢ok bir yargi¢ olmaliydi (Ousterhout, 2022: 277).

Odanin islevinin tartisilmasindaki en biiyiikk neden odanin bati duvarinda
bulunan Ezop masallarim1 konu alan kompozisyondur. Buray:r diger arastirmacilar
Kiitiiphane ve Kesis odasi olarak betimlemistir. Fakat Ousterhout’un yaklasimi da
yanlis degildir. Ezop masallarinin vermis oldugu ahlaki degerler ve oneriler, bir yargi¢
i¢cin unutulmamas: gereken uyart mahiyeti de tasiyabilir. Manastirin dogusunda yer
alan yeralt1 sehri formunda yapilmis siginak alan1 da dikkate alinirsa burasi belki bir
donem konut olarakta kullanilmis olabilir. Avluya bakan pencerede bu tezi destekler
niteliktedir. Fakat yine de elimizde net bir kanit olmamasindan dolay1 Ousterhout’un
dedigi gibi mekéna konut deyip, odaya da yargicin odast demek dogru olmayabilir.
Benzer 6zellikler gbz oniine alinirsa Gough ve Rodley’in tezleri de yanlis olmayabilir.
Diger kesis odasindakilere benzer nis icerisinde bulunan oturma alani ve odaya direk
bir girisin olmamasi gibi nedenler burayr kesis odasi olarak kullanildigini da

gosterebilir. Ezop masallar1 bir donem Bizans’ta sevilen bir konu oldugu icin kesis
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odasinda da egitim amagli islenmis olabilir.

Manastirin tartismaya acik bir diger odasi da 1 ile numaralandirilmis
yemekhane odasidir. Rodley besik tonozlu bu odanin tabaninda bulunan oyuklarin
bank ve masaoldugunu 6ne siirmiis olsa da sonradan salonun temizlenmesiyle bunlarin
sadece bir mezar oldugu ortaya ¢ikmistir. Orijinalinde masa olarak tasarlanmig olunan
Kiliselere de Géreme Karanlik Kilise ve Carikli Kilisesi yemekhanesi 6rnek verilebilir
(Fotograf 175-176). Ousterhout’a gore bu odada manastir kompleksinin islevini ortaya
koyabilir. Buna gore odanin tonozlu ortiisii ve kare bir nisle son bulanan salonunun (2
numarali oda) formu, laik konutlarda yaygin olarak kullanilmaktadir. Ust katta da
merdivenle ulasilan bir mutfak bulunmaktadir. Uzerinde konik bir tonoz ve baca
bulunan kare seklindeki bu oda, havalandirma gerekliligi tarafindan insa edilmis gibi
gorinmektedir. Benzer bir mutfak sistemi Agiksaray’da da karsimiza ¢ikar. Kaya
oyma olarak yapilmis olan Agiksaray, Ortii sistemi bakimindan benzerlik gosterir
(Fotograf 177). Yine benzer bir drnek Ozkonak Yeralt: sehrinin mutfaginda da
karsimiza ¢ikar (Fotograf 178).

Yemekhane i¢indeki 2 numarali kii¢lik odaya benzer 6rnekler Kapadokya kaya
oymakiliselerinde de bulunur. Bunlardan bir tanesi Geyikli Kilisesidir. is¢ilik ve kaya
oyma mimari plastik bakimindan daha iyi bir durumda olan Geyikli Kilise
Manastirinda bulunan yemekhanede de benzer bir oda bulunmaktadir.

Erol Faydali’nin temizlik ¢alismasindan sonra ortaya ¢ikan su deposu alanlari
da olduk¢a 6nemlidir. Siiphesiz ki manastirdaki sistem ve manastir diizeni 6zenle
diisliniilerek tasarlanma sonucunda ortaya ¢ikmistir (Cizim 58).

Kilisenin dogu kisminda bulunan bir yeralt1 sehrine benzer planda yapilmis
olunan odalarda olduk¢a 6nemlidir. 10 numara ile numaralandirilmis koridordan
ulasilan bu icteki alanlar, korunmaya calisilmis olup, koridorun avludan erigim
saglanmak istediginde burada bulunan kilit tasina rastlanir. Bu kap1 sadece igcerden
acilabilmekte olup, benzer 6rnekler diger manastirlarda da karsimiza sikca ¢ikar. Bu
yapilar Canli Kilise ve Agiksaray’da bulanan bazi odalarda ve Hagios Baselios
Sapeli’nde karsimiza ¢ikar(Fotograf 179-180). Doguda bulunan bu alanlar bir yer alti
kenti gibi goriinse de 2 kattan daha fazla bir derinlige ulasamamaktadir. Bundan dolay1
bir yeralt1 sehri demek dogru olmayabilir. Burasi yeralt1 sehri diizeninde yapilmis ve

0zellikle korunmaya ¢alisilmis bir siginak ve depo amaciyla kullanilmis olmalidir.
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Manastirin diger odalariyla kiyaslandiginda en diizensiz plan burada karsimiza
cikmaktadir. Benzer 6rnekler Kapadokya’da bulunan yeralti sehirlerinde de karsimiza
c¢ikar.

Bahsi gecen bu odalar digindaki odalar, bezemesiz, gelisi glizel yapilmis ve
farkli iglevlerde kullanilmis odalardir.

Manastirin disinda kayaya oyularak yapilmis pek ¢ok oda bulunmaktadir.
Bunlar pek ¢ok amagcla kullanilmis olmalidir. Kimisi konut kimisi ahir, kimisi 6zel
ihtiyaclarin giderildigi odalar, kimisi de mezar odalar1 olmalidirlar. Planlar1 diizgiin
olmamakla beraber ortii sistemleri hep diizdiir. Cevre halki tarafindan bu mekanlarin

cogunun ikincil kullanilmalar sonucu degisime ugradig: tespit edilmistir.

Sonug olarak;

Manastirda bulunan mekénlar, 6nem sirasina ve sonrasinda Saat yonunde
gidilerek bir sira halinde arastirmamizda ayrmtili bir bicimde sunulmustur. Igerisinde
pek ¢ok alani bulunduran manastirin, dogu kismi daha igte ve gz onilinde olmayacak
sekilde tasarlanarak tehdit aninda bir siginma alani ve degerli esyalarin veya erzakin
depolanabilecegi giivenli bir alan olusturma ¢abasi ile yapilmig olmalidir. Buradaki
kap1 girisinde ve en alt kattaki odada yer alan degirmen taglar1 nemlidir.

Manastira giineydogu da bulunan kapidan giriliyor olup hag bicimli bir
antreden gecilmektedir. Orijinal olarak besik tonozlu bir oda olarak planlanmig olan
nartekse batisinda bulunan kapidan kiliseye girilir. Manastirda resimli alanlar
minimum diizeydedir. Girisin karsisindaki cephe siislemeli olsa da simdi ¢ok hasarli
durumdadir. Ana cephe hem oymali hem de boyaizlerini korumakta olup orijinalinde
oldukgca etkileyici olmalidir. Kuzey cephesinin arkasinda kare icinde hag olan sapel ve
narteks, cepheye dik olarak yerlestirilmistir. Kilisede kubbe agir silindirik desteklerin
tizerinde yiikseltilmistir ve hi¢bir zaman kilisenin i¢i tamamen dekore edilmemistir.
Sadece narteks, bema, kuzey duvari ve siitunlar boyanmastir.

Yekpare bir kaya kiitlesi igerisine oyulmus olan manastir alan1 ¢evredeki kaya
oyma mekanlarla beraber oldukga biiyiik bir alan1 kapsar. Arastirmamiz déahilinde
bulmus oldugumuz manastirin kompleksine bagli bulunan, manastir kilisenin birkag
metre Otesinde bati kisimda, Bizans doneminde yapilmis oldugunu diisiindiigiimiiz

oldukca Onemli bir yapiya denk gelinmistir. Bu kaya oyma odayi Bizans’a
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tarihlememizin sebebi kapisinda bulunan hag motifindendir.

6.1. Plan Ozdllikleri

Kapadokya’da kayaya oyularak yapilmis bircok manastir bulunmakta olup baz1
bilim adamlar1 bunlar1 agik avlulu ve yemekhaneli olmak iizere iki grupta ele almistir.
Gilimiisler manastir1 ise agik avlulu tiptedir. Siiphesiz ki en 6nemli yapis1 kilisesi
olmakla beraber, kilise yapinin kuzeyinde yer almaktadir. Kapadokya’da Giimiisler
Manastirina benzer bigimde olusturulmus pek ¢ok manastir vardir. Bunlardan en
onemlileri Karanlik Kilise ve Direkli Kilise Manastiridir. Gilimiislerdekine benzer
olarak bu manastirlarda oldukga biiyiik alana yayilmis olup, biinyesinde pek ¢ok oda,
miistemilat, yemekhane ve kilise barindirirlar (Fotograf 181).

GOreme Vadisi’'nde yer alan yemekhaneli manastirlar ise kilise ve dikdortgen
planli, uzun kenarinda trapezali bir yemekhaneden olusmaktadir. Géreme Ag¢ik Hava
Miizesi’ndeki Karanlik ve Carikli Kilise Manastiri, Avcilar’daki Yusuf Kog¢ Kilisesi
Manastir1 ve Cemil Kdoyii’ndeki Keslik Manastir1 yemekhaneli manastirlardandir
(Kostof, 1989: 51). Manastir kompleksi igerisinde yemekhane ve kilise birbirinin
yakin cevresinde ve girisleri genellikle birbirine bakacak sekilde konumlandirilirdi
(Popovic, 1998:283-285).

Cunki manastirlarda gergeklesen ayinler yemekhanelerde devam etmektedir.
Kesisler, giinde iki defa gerceklesen ayinden sonra yemekhanede kesin bir sessizlikte
bir araya gelmektedir. Yemek sirasinda sadece kiirsiiye ¢ikarak Incil’den pasajlar
okuyan kesis disinda kimsenin konugmadigi bilinmektedir. Manastir yagaminin 6nemli
bir parcas1 olan dua, hem bireysel hem de toplu olarak yapilmaktadir. Ortak yemekler
oncesinde dua edildigi ve yemekten sonra kesislerin hiicrelerine ¢ekildigi, gece yarisi
duasi i¢in tekrar bir araya gelinceye kadar ¢ikmalarina izin verilmedigi belirtilmektedir
(Watterson, 1988: 63-65)

Yapinin en 6nemli yapisi kilisesidir. Kilise dort serbest destekle taginan kapali
Yunan haci planma sahiptir. Kuzey ha¢ kolunun kuzeyinde iki mezar nisi, naosun
batisinda besik ve tonoz ortiilii iki genis mekan yer almaktadir. Siiphesiz ki Kapadokya
bolgesinin en 1yi duvar resimleri bu Manastir kilisesinde yer almaktadir ve oldukga iyi

korunmustur.
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6.2. Mimarisi

Manastir yekpare ana kiitle kayaya oyularak yapilmis, 13.60x13.60 metre
ebadinda kare bi¢ciminde {istii bir avlu etrafindaki kayalarin oyulmasiyla olusturulmus
kilise, farkli ebatdaki muhtelif sebepler i¢in ac¢ilmis boliimlerden meydana gelmistir.

Kilise esit kollu hag¢ planinda olup, yuvarlak ve kalin, ana kayadan oyularak
meydana getirilmis yekpare dort siitun {izerinde yiikselir. Siitunlarin arasinda kalan
tavan kismi1 kubbe seklinde oyulmustur.

Yapi, blinyesinde kaya oyma rahip odalari, saklamakupleri, mutfak, galeri, iki
katl yer alt1 sehri vekilise bulundurmaktadir. Acil durumlarda saklanabilmek i¢in gizli
bolmeler de yapilmistir. Akdemir “Kare planl orta avlu dort yonde kaya oyma yapilara
aciliyor ve tiim yapilar avluya agilirken gizli gecitlerle bélmelerin birbirleriyle
baglantilar1 bulunuyor. Manastirda yapilan ¢aligmalarin tamamlanmastyla agiga ¢ikan
mezar sayisinin 30’a ulagtigini ve avluya giriste bir karis capindaki deligin yer alti
sehrine uzandigini tespit etmistir. Bu yer alti sehri ile iletisim i¢in havalandirma
kanallar1 ve megafon seklinde haberlesme sistemi bile gelistirilmistir. Girisin solunda
kiiciik bir oda, oradan da tehlike aninda saklanmak i¢in insa edilmis 7-8 kisinin
sigabilecegi iki katl yer alt1 sehri oldugunu séylemistir.

Buras1 bir yer alt1 sehrinden ziyade, yer alt1 kenti mantiginda yapilmis siginak
olmalidir. 2 kat1 gegmeyen bu alanda kapi kilit tagi bulunmaktadir. Bu kilit tasina

benzer bir 6rnek Kaymakli Yer Alt1 sehrinin sarap odasinda da karsimiza ¢ikar.

6.3. Susleme

Manastirda siislemenin en fazla goriildiigli yer Kilise ve Narteks’tir. Manastir
genel olarak yogun bir siislemeye sahip olmamakta ise de icerisindeki fresko olarak
yapilmis siislemeler gunimize kadar iyi korunarak gelmistir ve Onemli bir yere
sahiptirler. Freskolar disinda manastirda yiiksek ve algak kabartma tekniginde
yapilmis siislemeler de yer almaktadir. Freskolar ana kilise mekaninda, narteksin bir

kisminda ve kesis odasinda karsimiza ¢ikmakta olup, kabartma tekniginde yapilmis
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stislemeler nartekste, avlunun kuzey duvarinda ve manastir disinda buldugumuz diger
mekanda karsimiza ¢ikar.

Kilisenin duvar resimlerinde en az ii¢ farkli ustanin ¢alistig1 diisiiniilmektedir.
Ana apsisteki ii¢ serit halindeki resimlerin en iistiindeki Tahtta Isa, saginda iki melek,
Incil yazarlarinin sembolleri ile Desis sahnesinde yer alan Meryem ve havariler, en
alttaki seritte ise Kayserili Bliyiik Basileios, Nysa’li Gregorios, gibi kilise babalarinin
resimleri yer almaktadir.

Kuzey ha¢ kolundaki Meryem’e miijde, Tapinaga Takdimi sahneleri, Vaftizci
Y ahya, Aziz Stephanosve Isa’nin dogumu figiirleri ikinci bir sanat¢inin elinden ¢ikmis
olmalidir. i¢ narteksten naosa giris kapisinin giineyindeki Meryem ve cocuk Isa ile iki
yanindaki bas melekler Gabriel ve Mikael figiirleri Ugiincli sanatgiya aittir.
Manastirdaki duvar resimleri Ingiliz arkeolog Michael Gough tarafindan 1960’l1
yillarda tamir edilmistir. Kuzey duvarinda bulunan bu kompozisyonun neredeyse
aynist Nigde’de bulunan Andaval kilisesinde de karsimiza c¢ikar. Renk olarak da
birbirine benzeyen kilise kompozisyonlarindan, Andaval kilisesinde bulunan
figiirlerin yiiz hatlar1 daha sert bakish ve nettir. Andaval Kilisesi freskleri de 11- 12.
Yiizyila tarihlendirilir (Fotograf 182).

Orta cephe apsiste 3 serit halindeki resimlerin en iistiinde Hz. Isa, saginda iki
melek ve Incil yazarlarindan Lukas’m sembolleri, boga ve diger resimler, orta
boliimde Hz. Meryem ve havarileri, en altta da Kayserili Biiyiik Basileios, Nyssa’li
Gregorios, Naziyanz’li Gregorios freskleri bulunur. Hz. Isa’nin taht {izerinde yer alan
resminin sag ve solunda Hz. Meryem, melekler ile donemin 6nemli sayilan sembolleri
ile 12 havarinin portreleri yer alir. Bu konu Bizans kiliselerinde en ¢ok kullanilan
konulardan biridir.

Sol apsiste yer alan Giilen Meryem ve kucagida Isa freski Anadolu’da tek
ornek olarak nitelenmekte olup, ilging bir drnektir. Kesin olarak bilinmemekle beraber
kimi aragtirmacilara gore Gililen Meryem ana figiirii muhtemelen 1960’11 yillardaki
restorasyon sirasinda tadilat hatas1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Diger bir ihtimal ise
Gough’un dedigi sekilde, manastir resimlerini yapmis olan {i¢lincii ustanin tarzindan
kaynaklanarak yapilmis olabilecegidir. Gough bu {icilincii ressamin yumusatilmis bir
tarzi benimsedigi ve annenin ¢ocuguna duydugu sefkati, basini yana dogru yaslamis

ve hafif giilimsemis Bakire ile vermeye c¢alismis oldugunu ileri siirmiistiir. Gough bu
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resimleri restore ederken bu 3 sanat¢inin tarzini ayri ayri ele almis olup, ressamin bu
tarzini ortaya koydugundan s6z etmektedir. Bundan dolay1 bu ona gore bir restorasyon
hatas1 degil de, ressamin tarziyla da alakali olabilir.

Ozet olarak Giilen Meryem Anaorijinalinde mi boyleydi yoksabir resterosyan
hatas1 m1? Bu halatartisilan bir konudur. Iki agidan da bakacak olursak diinyada boyle
bir 6rnegin bulunmamasi ve Kapadokya igerisinde bulunan Nigde Manastirinin
cagdaslartyla belli bir kural dahilinde gelistigini ve sekillendigini diisiindiigiimiizde
boyle bir ihtimalin olmasi diisiik bir ihtimal olarak goriinmektedir. Bu durumda bunun
bir restorasyon hatasi oldugunu varsayabiliriz. Fakat diger bir agidan baktigimizda
Gough’un yapmis oldugu restorasyon raporunda da bahsettigi gibi, kompozisyonda
Meryem’in daha esmer tenli olmasi, orantisiz viicut hatlari, cocuguna duydugu sempati
ve sevecenligi kafasini hafif yana yatirmasiyla géstermeye c¢alisan, daha yumusak bir
anlatim olan bu kompozisyon yan nisinde bulunan Vaftizci ile beraber 3. bir usta
tarafindan yapilmistir ve bundan dolayi kilisede bulunan resimlerden farklidir. Boyle
diisiiniildiiginde bu farkli bir elin getirmis oldugu sempatik anlatim ihtimalininde
olabilecegi dusiiniilebilir. Yansitilmak istenen samimi bir anne algisi da olabilir.
Gough bu duyguyu yumusatma tarzinin kokeni Hellenizme dayanan bir duygu sahnesi
olarak bahseder.

Fakat Apsisin izleyiciye gore saginda bulunan Vaftizei figiiriiniin de yiiz
hatlarinin tamamen asmmis oldugu goz Oniine alinirsa, Meryem’in de boyle bir
tahribata ugradigin1 varsayilabilir. Cok belirgin olmayan yiliz hatlarinin restore
edilmesi olduk¢a zor bir islem olmalidir. Bundan dolay1 Michael Gough’un yaptig: bir
restorasyon hatasi olmasi daha cazip gelmektedir. Yine de her ne olursa olsun suanda
esi benzeri goriilmeyen tek Giilen Meryem Ana freski olarak namini korumaya devam
etmektedir. Arastirmamiz siirinda bu tartismanin olabilecek ihtimalleri ortaya
konulmus, herhangi bir karara varilmamistir. Freskler lizerinde daha ayrintili bir
arastirma yapilmasi bu soru isaretini ortadan kaldirabilir.

Stislemenin bulundugu bir diger oda da kesis odasidir. Bu oda da bat1 duvarinda
bulunan Ezop masali konulu freskosu bulunmasi sebebiyle, yapimin islevi ve

tarihlendirilmesi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.

Tarihleme
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Literatirde veyakilisenin kendisinde herhangi bir delil bulunamadigindan Eski
Gilimiis’teki resimlerin tarihlendirilmesi sorunu ancak once aradaki yazitlarda bulunan
harf formlar: ile tarihi kiliselerinkilerin karsilastirilmasina basvurularak c¢oziilebilir,
Komsu Kapadokya ve ikinci olarak {islup analizi ile mektup bicimleri sbz konusu
oldugunda, hi¢ siiphe yok ki, Kuzey duvarinda Karabas Kilisede kullanilanlara ¢ok
yakinken, apsis ve nartekste Suves’teki Kirk Sehitler Kilisesi’ndekilere, hatta N
harfinin normal kdsegenin yerine ¢ift egri kullanilmasi, ilk olarak Kapadokya’da Kars1
Kilise’ de 1212°de tarihlendirilebilen bir formdur. Ancak daha 6nce de kullanilmis
olabilir. Bu tesadiifler ciddiye alinacaksa, A ve B eserleri arasinda tarih farklilig
Onerecek baska faktorler de olmalidir. Bireysel olarak zorlayici ama toplu olarak
diisiindiiriici olan ii¢ tane vardir. Birincisi Kuzey Duvari’ndaki Cebrail goriiniiste
soyut bir bezeme tabakasinin iizerine islenirken, apsisteki mevcut tablolar figiirlerin
tizerinde durmaktadir. (Gough, 1964: 161).

A, B ve C ellerinin eserlerine ait tarihleme kanitlari Thierry tarafindan
incelenmis ve sonuglar1 su sekilde 6zetlenebilir: Eski Giimiis'teki apsis resmi (A) ile
baska bir magaranin resmi arasinda iyi bir iislup karsilastirmasi yapilabilir. Kilise, St.
Michael, Ihlara (Peristremavadisinde). Iki kilise de yazitlarinda ayn1 ¢ok ayrintili yazi
stilini kullaniyor. St. Michael'daki pargali bir yazit, resimlerinin VIII. Konstantin
(1025-8) doneminde yapildigini gosteriyor. Yazit Theodora'ya (1055-6) atifta
bulunabileceginden, bu siiphe gotiirmez bir durum degildir, ancak baska bir tislup
karsilagtirmast tarafindan saglanan onay agisindan daha erken tarih daha olasi
gOrinmektedir.

Kuzey duvarmin resmi (el B ile) Soganli vadisinde Karabas Kilise'de 1060/61
tarihli yazitla tarihlendirilen olduk¢a yakin bir iislup paralelligi bulmaktadir. Iki
kilisedeki yazitlarin da ortak harf formlar1 vardir. On birinci ylizyil tarihi 6nerilen
Direkli Kilise'nin resimlerinde de ikonografik bir paralellik vardir: Eski Glimiis’teki
Sunumdaki Symeon, Direkli'nin kuzey apsisindeki Zacharias ve Meryem Ana ile
karsilagtirilabilir. Eski Gilimiis Kuzey absidiyolii (elle C), Direkli'nin gilineybati
iskelesindeki figlrle ayni ikonografik tiptedir (Gough; 1964; 117)

Bu nedenle apsis, kuzey duvari ve narteksteki tim Ust tabaka resimleri icin on
birinci ylizyila ait bir tarih uygun goriinmektedir. Muhtemelen kuzey duvarinin

resimleri on birinci yiizyilin ti¢lincii ¢eyreginde (Karabas Kilise ile), ikinci ¢eyrekte
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apsis ve narteksin (Aziz Michael, Thlara ile birlikte) yerlestirilecektir. Kesinlikle farkli
bir elle, absidiollerin resmi, on birinci yiizyila yerlestirilmesi igin stilistik olarak diger
resimlere yeterince yakindir. Bigimsel farkliliklarin yillarca degil, el meselesi olmasi
bile miimkiindiir: tislup araligi, 6rnegin Direkli Kilise'de veya biitiiniin siiphesiz Giilli
Dere'deki Ayvali Kilise'de goriilenle karsilastirilabilir. Program tek asamalidir, ancak
birden fazla ressam tarafindan yiiriitiilmektedir. (Gough, 1964; 117).

Bununla birlikte, kilisenin hem apsisinde hem de kuzey duvarinda daha eski
bir resim tabakas1 bulundugundan, tartisilan resimler manastirin kazilari i¢in bir tarih
vermemektedir. Bu siislemenin beyaz zemin ve panellerinin kirmiz1 bordiirleri, daha
sonraki resmin distiigli yerlerde (6rnegin apsis duvarmin tabaninda) hala
gorulebilmektedir. Ayrica, narteksin revizyonunun bir kismi, Meryem Ana ve
Meleklerle Cocuk'u gdsteren panele uymasi igin kesilerek resmin ikincil bir evreye ait
oldugu anlamina gelir.

Kazidaki asamalarin diger kaniti, kuzey duvarindaki mezar girintis ve yan
sapel ile ilgilidir. Birincisi, yukarida da belirtildigi gibi, mezar odasinin baglangigta
sadece bir mezar igermesi ve arka duvarinin {ist kisminin daha sonra ikinci bir mezar
icin yer agmak tizere kesilmesi muhtemeldir. Hi¢ siiphe yok ki, mezar girintisinin
kendisi orijinal bir 6zelliktir, ¢linkii basit pilasterler ve pilaster basliklar tizerindeki at
nali kemeri, dar bir girinti ile ana hatlar1 ¢izilmistir, cephenin kemerli girintisi ile
aynidir. Ayrica, diger duvarlar boyanmamisken Kuzey duvarinda daha eski bir boya
tabakast bulundugu icin, Kuzey duvarinda her zaman 6zel bir 6zellik oldugu ve
buradaki en {ist boya tabakasinin daha dnceki bir programin yerini aldig1 agiktir. Naos
kuzey duvarindaki bir koltugun arkasi kesilerek yapildig1 i¢in, yan sapel acik¢a bu
orijinal plana bir katki oldu. Asagidaki varsayimsal sira, bu kaniti birlestirir:

1. Manastir, kiliseye 6nemli bir mezar odast yapilmasini isteyen bir kurucu
icin kazildi. Mezarlarin etrafindaki apsis ve kuzey duvari resimlerle
stislenmistir.

2. Asama I'in resmi, on birinci yiizyilda, yiiksek kaliteli calismanin mevcut en
iist katmanu ile kaplandi. Bu, kirk yila kadar uzanan iki agsamada (apsis ve
narteks once, kuzey duvari daha sonra siislenmis olarak) veya belki de

sadece mezar girintisini ¢aligtiran ayri ellerle yapilmis olabilir, bu yenileme
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birisinin komisyonu olmalidir. Manastir kurucusunun endiselerinin
farkinda ve saygilidir.

3. Naosun kuzey duvarindaki oturaktan kazilarak yan sapel kesilmistir. Bu, II.
Asamanin bir parcasi veya daha sonra olabilir, ancak muhtemelen
kompleksin hala bir manastir olarak kullanimda oldugu bir doneme denk
geliyor. Zemindeki derin ¢ukur, baska bir 6nemli mezar yerine ihtiyag
oldugunu gostermektedir.

4. Mezar girintisinde ikinci bir mezar kabaca kesilmistir. Bu, muhtemelen,
manastirda artik bir dini cemaatin ikamet etmedigi bir zamanda, orijinal
onemi kaybolduktan ¢ok sonra gerceklesti.

5. Manastir terk edildikten sonra koylii bir ailenin veya toplulugun konutu
oldu; Avluya ahsap yapilar insa edildi ve ikincil oyuklar kazildi.

Faz II'nin resimleri on birinci yiizyila (muhtemelen yiizyilin ikinci veya {iglincii
ceyregine) tarihlenebilir. Manastirin kazisi olan 1. Asama, muhtemelen ¢ok daha erken
degil. Yazithi-hag kilise plani genel bir Orta Bizans tarihi ayrag verir ve Eski Glimiis
Kilisesi, Hallag Manastir1 ve Soganli Han'inkilerle biiylik merkezi apsisin dogu ug
formiiliinii ve ¢ok kiigiiltiilmiis yanal apsisleri paylasir. On birinci yiizyil kiliseleriyle
baska karsilastirmalar da mevcuttur: Eski Giimiis Kilises ile GéremeKilises arasinda,
cok genis, besik tonozlu kollar iizerinde kiiciik bir kubbenin tagindig1 ve agir siitunlar
ayrica mezar girintisi Karanlik Kilise'nin narteksindekine benzer (Gough 1964; 118)

A’nin ¢alismasi i¢in on {igiincli ylizyil tarihini tanimaya zorlanmamiza gerek
yok, ¢iinkii bolgedeki bazi harf formlarin en erken kullanimi o déneme ait olmay1
hak ediyor. A’nin Bizans sanatinin daha genis sinirlar1 iginde bir archaizer (arkaik
sanatgist) ve bir ‘oryantalist’ oldugu kabul edilse bile, onu bir on ikinci yiizyil sanat¢isi
olarak gormek kesinlikle imkansiz degildir. Ornegin Eski Giimiis, Aziz Basil ile
Palermo’daki Patisitine Sapeli’nde ayni Aziz’in temsili arasinda oldukca sasirtici
benzerlik vardir (1140), Isa Pantakratoru ise Daphne’de temsil edildiginden daha
‘hiimanisttir’ genellikle on ikinci yiizyilin basina atanir. ( Gough, 1964: 161).

Dogus sahnesi kuzey duvar ile ilgili olarak, delphi yakinlarindaki Hosios
Laukas ve Daphne’deki ayni hikdyenin mozaik versiyonlar1 arasindaki bir doneme ait
gibi goriiniiyor. On birinci yiizy1l ortalarinda Mugni Incillerinde ayn1 olayin Ermeni

aydinlatmasinin yakinligi, harf formlari, degeri ne olursa olsun, Eski Glimiig’iin kuzey
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duvari i¢in on birinci yiizyilin sonlarina dogru bir tarihi ima ederdi (Gough, 1964: 161).
Mevcut freskler MS 1000 civarinda boyanmis ve sivanin altinda daha onceki
doneme ait resimler vardir. Bu resimler geometrik kirmizi tasarimlardan olusur.
Nartekste bulunan kirmizi ve siyah boyalarla yapilmis kok boyalar orijinalinde
yapildigi gibi dursa da, kilise mekaninda bu erken dénem oldugunu diistindiigiim
geometrik tasarimlar sadece 4 biiyiik ayaklarda mevcuttur. 11. 12. Yiizyillarda Narteks
odasmin bati duvarindaki kor nisin kirilarak oraya da kilisedekine benzer bir
kompozisyonun islendigi goriiliir.  Fresklerin 900’lerde basladigin1 diisiiniirsek,
kilisenin yasmin da 1200 diyebilir. Tabiki bu kesin bir bilgi olmamakla beraber,
kilisede bulunan freskler gdz Oniine alinarak ortaya konulmustur. Benzer bir erken
donem kompozisyonu olan Michael Gough’un ortaya sundugu tezle Ezop
Masallarindan bir sahne iist kattaki 21 numarali odanin bat1 duvarma yapilmstir.

Bilim adamlar1 bu oda i¢in farkl: iglevler 6nermektedir. Rodley, manastir i¢in
bir hazine veyakittuphane gibi gizli, 6zel bir odaonerir. Ousterhout, kompleksi sekiler
bir miilk olarak goriiyor, bu nedenle bu alanin, efendinin avluya bakan bir oturma odasi
oldugunu one siriiyor. Yazili kaynaklar olmadan, amaci anlamak i¢in mimari
unsurlara bakmamiz gerekir. Kemerli girintilerdeki iki yatak yararli bir ipucu sunar.
Bu tiir arkosolium yataklar1 yalnizca manastir yatakhanelerinde (6rnegin, Zindan
Manastir1, Giil Vadisi, St. Symeon’s Hermitage, U¢ Hag Kilisesi) mevcuttur. Kaya
duvarlarindaki yiikseltilmis yataklar, bir kesis hiicresine igaret etmektedir. Giriginin bu
denli gizlenmeye ¢alisilmasi da bu teoriyi destekler niteliktedir.

Manastir ~ Kompleksinin ~ dogusunda  bulunan  Bizans  donemine
tarihlendirdigimiz mekanda oldukga dnemlidir. Mekanin ilk kullanim amacini tam
olarak bilemesek de, kapisinda bulunan ha¢ motifi bize Bizans doneminde yapilmis
oldugu bilgisini sunar. Plan bakimindan da oldukea isgilikli yapilmis olan mekan,
narteksli tek nefli bir sapeli andirir. Apsis yoniiniin doguda olamamasindan dolay1 bu
ihtimal uzak gérinmektedir. Mekanin tabaninda bulunan mezar oyuntularindan dolayz,
mezar odasi olarak kullanilmis olabilecegi de diisiintilebilir. Ana manastir alanindan
oldukg¢a uzaga yapilmis olan bu mekan, diger odalara gore tek ince is¢ilige sahip olan
mekan olmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.

Diger odalardan oldukg¢a farkli olan bu oda 6zenle yapilmistir. Giris kapisi

dikdortgen bir bordiirle ¢evrelenmis olup geometrik motiflerle kabartma tekniginde
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yapilmistir. Odanin igerisine girdigimizde bizi ilk olarak besik tonoz ortiili bir alan
karsilar, bu alan 6nceki zamanlarda muhtemelen yanindaki kubbeli mekandan bir
duvar yardimiyla ayrilmaktaydi. Fakat suanda aradaki o duvarin tamamen
yikilmasindan dolay1r mekan tek bir alan1 kapsamaktadir.

Ilk girisin dogusuna denk gelen odanin ise ortii sistemi kubbe ile
olusturulmustur. Bu odanin duvarlarinda hi¢bir bezeme unsuru bulunmamaktadir.
Odanin tabanininda pek ¢ok mezar oyuntusu bulunmakta olup, bu mekanin hangi
amacla yapildig1 ve kullanildig1 kesin olarak bilinmemektedir. Bu mekan su andaki
arastirmama gore hicbir kaynakta bahsi gegmeyen bir mekandir. Kapisinda bulunan
Hiristiyanlik ve Bizans’ta ¢okca kullanilan hag sembolii ve mekanin ortii sistemi bunun

bir Bizans yapis1 oldugunu ortaya koyar.
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Cizim 1 — Roma ve Bizans Dénemlerinde Nigde ili
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Cizim 2 — Kapadokya Haritasi (Rodley)

Comoglet

Cizim 3 — Giimiisler Kasabasi Fiziki Harita (Toroglu, 2006)

Cizim 4 — Kapadokya Ticari Yollar Harita (Jolivet, levy, La Coppadoca Medievale).
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Cizim 6 — Kapadokya Bolgesi Yerlesimleri
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Cizim 7 — Giimiisler Kasabas1 ve Fonksiyon Alanlar1 (Inan, 2020:133)
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Cizim8- Bizans Donemi Yerlesim Haritasi

Cizim 9 — Manastir Plan1 (Gough 1965)
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Cizim 10 — Kapadokya Haritas1 (M. Thierry)

Cizim 11 — Kilisenin En Giincel Plani (Ousterhout, 2011)
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Gizim 12 — Avlu Kuzey Duvari Cizim

Cizim 13 — 18 Numarali Nartex Plan1 (Rodley)
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Cizim 14 — Kilise Plan1 (Rodley)

il

Cizim 15 — Kesis Odasi Plan1 (Faydali 1980)
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Cizim 16 — Mutfak Plan1 (Faydali 1980)

Cizim 17 — 16 Numarali Odadan ulasilan Su Depolar1 (Ousterhout, 2011)
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Cizim 18 - 18, 19 ve 20 Numarali Mekan Cizimleri
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Cizim 20 — Apsis Alt Pano

Gizim 22 — Apsis Alt Pano Kesit
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Cizim 23 — Apsis Alt Pano Aginmig Kisim
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Cizim 24 — Apsis Alt Pano Meryem



Cizim 26 — Kilise Apsis Tamami
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Cizim 27 — Apsis Giliney Nisinde Bulunan Gregorie
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Cizim 29 - Kuzey Duvar1 Kemer Nisi Igerisindeki Aziz Stephen ve Vaftizci Aziz
John
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Cizim 30 — Kilise Kuzey Duvar Mijde Sahnesi

134



Cizim 31 — Kuzey Duvari1 Bag Melek Cebrail
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Cizim 32 — Kuzey Duvar1 Dogus Sahnesi, Meryem, Bebek Isa, Okiiz ve Esek
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Cizim 33 — Kuzey Duvar1 Dogus, Cobanlarla Sator, Yusuf, Melekler, Yikanma
Sahneleri.
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Cizim 34 — Kuzey Duvar Kompozisyon
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Cizim 35— Kuzey Duvari Tapinakta Sunum.
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Cizim 36 — Kuzey Duvar Kompozisyon Tamami
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Cizim 37 — Narteks Giineye Dogru Bakis 3B
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Cizim 39— 22 Numaral1 Oda Bat1 Duvar1 Ezop Masali
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Cizim 40 — Avluda Bulunan Mimari Plastik 1

<0 cm

Cizim 40 — Avluda Bulunan Mimari Plastik 2 Y andan Goriniim
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Cizim 41 — Avluda Bulunan Mimari Plastik 2 Ustten Goruniim
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Cizim 44 — Avluda Bulunan Mimari Plastik 4 Ustten Goriinim
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] 0 20 cm

Cizim 45 — Avluda Bulunan Mimari Plastik 6

Cizim 46 — Avluda Bulunan Mimari Plastik 7 Y andan GOrinim

147



o 10
| i i i |
I ! |

T e e —
._F,_..r.':-.:__.!,.—— —q.l.-l:. ""-r— ——— J'n"_ __——-—-::_)‘I
oy — N\
1‘L-uf.-" "-"‘-"' I':_HJI'-:'_-“:: S ralr,';ﬁ'FI\ J
aﬁﬂfﬁ-ﬂ}\ »rqu#jv’j ey /A

J .
i | | £y Vi
g | ', 7 i

Cizim 48— Avluda Bulunan Mimari Plastik 8
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Cizim 50 — Avluda Bulunan Mimari Plastik
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Cizim 51 — Batida Bulunan Mekan Kapisi



Cizim 52 — Kemer Uzerindeki Silme

B

Cizim 53— Ust Tonozda Bulunan Geometrik Motifler
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Cizim 55- Batida Bulunan Mekan Ust Ortii Sistemi 3B
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Cizim 56— Batida Bulunan Mekan
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Batida Bulunan Mekan Plan

Cizim 57 —
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Cizim 58 - Manastir Plan1 (Faydali 1989)

FOTOGRAFLAR
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Fotograf 3 — Giimiisler Manastir1 Avlu Ustten Goriiniim
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Fotograf 4 — Glimiisler Manastir1 Glineyden Girig Kapisi

157



Fotograf 5 — Kuzey Duvar Oniindeki Ahsap Merdiven (Gregorie)
TR - T - iy,

Fotograf 6 — Giimiisler Manastir1 Ustten Goriiniim (Esperience Cappodocia with a

Luxury Vacation, Ker ve Downey)
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Fotograf 7 — Kilise Apsis Asinmis Olan Kisim

Fotograf 8 — Giimiisler Manastir1 Kompleksi (Mustafa Taskin)
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Fotograf 9 — Giimiisler Manastir1 Kompleksi (Mustafa Tagkin)

Fotograf 10 — Glimiisler Manastir1 Giris Holli
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Fotograf 11 — Glimiisler Manastir1 b Odas1
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Fotograf 12 — Giimiisler Manastir1 a Odasina Bakis
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Fotograf 14 — Avlu Doguda Bulunan Pithoslar
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Fotograf 15 — 1. Mezar
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Fotograf 18 — 4. Mezar

Fotograf 19 — 5. Mezar

Fotograf 20— 6. Mezar

Fotograf 21 — 7. Mezar
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Fotograf 23 — 9. Mezar
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Fotograf 26— 12. Mezar
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Fotograf 28 — 14. Mezar
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Fotograf 30 — 16. Mezar
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Fotograf 32 — Avlu Kuzey Duvari
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Fotograf 33— Giimiisler Manastir1t Avlu Kuzey Duvari

Fotograf 34 — Avlu Giiney Duvari
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Fotograf 36 — Avlu Dogu Duvari
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Fotograf 38 — Giimiisler Manastir1 Kilise Ortii Sistemi
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Fotograf 40 — Kilise Mekan1 KD Kdsede Bulunan Sapel

h .
Fotograf 42 — Girisin Iki Yaninda Bulunan Nisler
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Fotograf 43 — Ana Kilise Mekan1 Apsis Asinmis Alan

Fotograf 44 — 5 Numarali Odaya Giris Merdiveni
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Fotograf 45 — 5 Numarali Mekana Giris Koridoru

Fotograf 46 — 6 Numarali Oda Ust Kata Ulasim
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Fotograf 48 — 6 Numarali Oda
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Fotograf 49 — 6 Numarali Mekan Bati Duvarindaki Nigler

Fotograf 50 — 6 Numarali Mekan Pitos Kaplari
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Fotograf 51 — Yemekhane
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Fotograf 52 - Yemekhane Kayaya Oyulmus Masa ve Oturma Alani
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Fotograf 54 — 7a Numarali Mekan
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Fotograf 56 — 8 Numarali Mekan
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Fotograf 57- 9 Numarali Mekana Giris Kapisi

Fotograf 58 — 9 Numarali Mekan
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Fotograf 60 — 11 Numaral1 Mekana Ulagim Merdiveni
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Fotograf 61 — 11 Numarali Mekan (Mutfak)

Fotograf 62 — 11 Numaral: Mekan Ortii Sistemi
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Fotograf 63 — Giris Holii (12 Numarali Alan)

Fotograf 64- Giris Holii Ort(i Sistemi
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Fotograf 67 — 15 Numarali Mekan

-

Fotograf 68 — 15 Numarali Mekandaki Degirmen Tas1

Fotograf 69 — 16 Numarali Mekan
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Fotograf 70 — 16 Numarali Mekan

Fotograf 71 — 17 Numarali Mekan
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Fotograf 72 — 17 Numarali Mekan Giris Kapisi

Fotograf 73— 21 Numarali Mekan Avlu Kap1 Girisi
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Fotograf 74 — 21 Numarali Mekan I¢
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Fotograf 76 - a Mekani
2D ~

Fotograf 77-a Mekan1 Avludan Bakis
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Fotograf 79 - b Mekani

192



Fotograf 81 - ¢ Mekani
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Fotograf 83 - d mekam

194



Fotograf 85 - f Mekanina Giden Merdiven
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Fotograf 86 - f Mekani

Fotograf 87 - f Mekani
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Fotograf 88 - f Mekani

Fotograf 89 — f Mekan1 Planda Olmayan Alanlar
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Fotograf 90 - Su Kuyusu

N

Fotograf 91 - En Altta Planda Olmayan Oda
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Fotograf 93 — Avlu Kuzey Duvar1 Kazima ve Kabartma Hag ve Voliitler
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Fotograf 94 — Avlu Kuzey Duvar1 Kabartma Hag

Fotograf 95 — Narteks Duvar ve Ortii Sisteminde Bulunan Stislemel er
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Fotograf 96 — Narteks Mekan1 Giiney Duvarlari

Fotograf 97 — 2 Numarali Nartex Mekan1 Kuzey Duvari
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Fotograf 98 — Yemekhane Yiiksek Kabartma Malta Hac1 Motifi
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Fotograf 100 — Ana Kilise Mekan1 Giiney Duvari
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Fotograf 102 - Kilise Ana Mekan1 Apsis Alt Pano Aziz Basil ve Aziz Gregory
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Apsis Meryem ve Havariler

graf 103 —

Foto
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Fotograf 105 — Apsis Ust Alan
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Fotograf 107 — Apsis Vaftizci Y ahya
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Fotograf 108 — Apsisin iki yaninda Bulunan Nisler
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Fotograf 109— Apsis Giiney Duvari1 Gregoire
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Fotograf 111 — Meryem ve Bebek Isa
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Fotograf 113 — Kuzey Duvar1 Mezar Nisi St. Stephen ve St. John

210



Fotograf 115 — Kuzey Duvar Nis Igerisindeki Mezarlar
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Fotograf 117 — Tahtta Oturan Meryem
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Fotograf 119 — Bas Melek Gabriel
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Fotograf 121 — Kuzey Duvari
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Fotograf 123 — Kuzey Duvar1 Resim Programi

215



f "'w‘;/

Fotograf 124 — Isa, Sator, Arepo ve Tenebi, Melekler

216



Fotograf 126 — Tapinaktaki Sunum Sahnesi
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Fotograf 128- Nartex Mekan1 Dogu Duvari
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Fotograf 129- Narteks Kuzey Duvari
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Fotograf 130 — Nartexs Giiney Duvari
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Fotograf 131— Narteks Bat: Duvar1 Bebek Isa Meryem ve Gabriel Mikail Melekleri
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Fotograf 133- 2 Numaral1 Narteks Mekan1 Dogu Duvari
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Fotograf 134 — Narteks Ortii Sistemi Siisleme

Fotograf 135 — 5 Numarali Oda Kuzeye ve Giineye Dogru Bakis
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Fotograf 137 — Ezop Masallar1 Detay
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Fotograf 138 — Ezop Masallar1 Detay
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5 Numarali Oda Kolonda Bulunan Sapkali Figiir

graf 139 —

Foto
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Fotograf 140 - Avluda Bulanan Mimari Plastik Parca
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Fotograf 141 — Avluda Bulunan Mermer Mimari Plastik Y andan Gorinim
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Fotograf 142 — Avluda Bulunan Mermer Mimari Plastik Ustten Goriintim
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Fotograf 143 — Avluda Bulunan Mimari Plastik Lento Parcasi
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Fotograf 145 — Avluda Bulanan Mimari Plastik Parga Y an Profil
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Fotograf 147 — Manastir Avlusunda Bulunan Mimari Plastik Par¢a Yandan Goriiniim
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Fotograf 149 — Manastir Avlusunda Bulunan Situn Kaides
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Fotograf 152 — Manastir Avlusunda Bulunan Mermer Siitun Baslig1 Yandan

GOrdndm

Fotograf 155 — Manastir Avlusunda Bulunan Mimari Plastik Par¢a Yandan Goriiniim
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Fotograf 157 — Manastir Avlusunda Bulunan Mimari Siitun Yandan Goriiniim
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Fotograf 159 — Manastir Cevresi
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Fotograf 161 — Manastir Cevresi
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Fotograf 162 — Manastirin Batisinda Bulunan Mekan

Fotograf 163 — Manastirin Batisinda Bulunan Mekan
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Fotograf 164 — Giris Besik Tonozlu Mekan

Fotograf 165 — Besik Tonozlu Alan Ortii Sistemi
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Fotograf 167 — AnaMekan
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Fotograf 169 — Serbest Hag Planli Mekan Ortii Sistemi
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Fotograf 171 — Tabandaki Mezarlar
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Fotograf 172 — Avlu

Fotograf 173 — Karanlik Kilise Manastir1

242



Fotograf 174 — Direkli Kilise Manastir1

Fotograf 175 - Goreme Karanlik Kilise Yemekhane (Rodley, Cave Monasteries)
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Fotograf 176— Carikl1 Kilise Yemekhanesi

Fotograf 177 — Agiksaray Manastir1 Mutfagi (Rodley)
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Fotograf 178 — Ozkonak Yeralt: Sehri Hava Bacasi

Fotograf 179 — Canli Kilise
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Fotograf 180—Hagios Basileos Sapeli (Ousterhoud Cappadocia)
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Fotograf 181— Karanlik Kilise Cephe
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Fotograf 182 — Nigde Andaval Kilisesi Freskleri
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