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Jiiri
Prof. Dr. Dicle AYDIN
Do¢.Dr. Fatih CANAN
Dr. Ogr. Uyesi Siiheyla BUYUKSAHIN

Mimari tasarim eylemi, tiim tasarim eylemleri gibi karmasik ve ¢ok yonliidiir. Tasarim eylemini
tam anlamiyla kavrayabilmek i¢in tasarim problemlerinin nasil tanimlandigi, tasarimin nasil basladigi,
tasarim siirecinin nasil ilerledigi, tasarim siirecinde ortaya ¢ikan zorluklar ve ¢6ziim Onerileri gibi tasarima
dair bir¢ok konuyu irdelemek gerekmektedir. Mimari tasarim siirecinde tasarimin biitiinliigiinii koruyacak
ve tasarim problemlerine ¢dziim bulmay1 kolaylastiracak ana fikir (konsept) tasarimin nasil ilerleyecegini
de belirlemektedir. Calismada bu baglamda mimari tasarim eylemi, mimari tasarim girdileri, tasarim siireci,
konseptin olusumu ve konseptin olusumundaki girdiler ele alinmaktadir.

Tasarim eyleminin biitiiniiyle ele alinmasi sonucunda tasarim konseptinin belirlenmesindeki
faktorlerin irdelenmesi ¢alismanin birincil amacidir. Bu baglamda mimari tasarim konseptinin Onemi,
konseptin olusumu ve konseptin mimari sonuca/iiriine nasil yansidigi ¢agdas sanat miizeleri tizerinden
degerlendirilmektedir. Caligmanin amaci dogrultusunda baglam, islev, tasarimci tislubu gibi mimari tasarim
girdilerinin konsept olusumundaki etkileri degerlendirilmistir. Calismada tasarima, tasarim siirecine,
tasarim konseptine iliskin yapilan literatiir taramalarimin 1§1ginda cagdas sanat miizeleri iizerinde konsept
verilerinin betimsel analizi yapilmistir.

Analiz ¢aligsmasi neticesinde ¢agdas sanat miizelerinde konsepti belirleyen faktorlerin baglam,
isveren talepleri, tasarimcinin tislubu, malzeme, striiktiir, form, sirkiilasyon, mekéan organizasyonu, 6rnek
binalar ve temsil oldugu goriilmiistiir. Miizelerin konseptinin belirlenmesinde en 6nemli faktoriin baglam
oldugu incelenen miizeler kapsaminda tespit edilmistir. Miizenin islevi geregi sergilenen nesneler agisindan
konsepti belirlemede sirkiilasyon ve mekan organizasyonu da etkili olmustur. Miizelerin her biri bulundugu
kente deger katan ve kenti temsil eden simge yapilardir. Bu baglamda miizelerin konseptleri temsil degerini
belirlemede de rol oynamaktadir.

Tasarimlari birbirinden ayiran, tasarimi farkli kilan o tasarim i¢in belirlenmis konsepttir. Mimari
bigime/sonug lirline ulasirken yapilarda, dzellikle bu tez kapsaminda incelenen miize yapilarinda, konseptle
yola ¢ikildiginda baglamla iliski kurma, temsil degeri ve kente deger katma agilarindan basariya ulasildig:
goriilmiistiir. Sonug olarak miizelerde, tasarim konsepti ile kendilerinin de sergilenen obje olmasi
saglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat miizeleri, konsept, mimari tasarim, mimari tasarimda konsept,
mimari tasarim siireci, tasarim.
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Architectural design action, like all design actions, is complex and multifaceted. In order to
comprehend the act of design fully, it is necessary to examine many design issues such as how design
problems are defined, how the design begins, how process of the design progresses, the difficulties that
arise in the design process and solutions. The main idea (concept) that will protect the integrity of the design
in the architectural design process and facilitate finding solutions to design problems also determines how
the design will progress. In this context, the study handles the architectural design act, architectural design
inputs, the design process, the formation of the concept and the inputs in the formation of the concept.

The primary purpose of the study is to examine the factors in determining the design concept as a
result of considering the design action completely. In this context, the importance of the architectural design
concept, the formation of the concept and how the concept reflects on the architectural result / product are
evaluated via contemporary art museums. In line with the purpose of the study, the effects of architectural
design inputs such as context, function and designer style on concept formation were evaluated. In the
study, descriptive analysis of the concept data on contemporary art museums was made in the light of
literature reviews on design, the design process, and the concept of design.

As a result of the analysis study, it was seen that the factors determining the concept in
contemporary art museums are context, employer demands, the style of the designer, material, structure,
form, circulation, space organization, sample buildings and representation. Within the scope of the
examined museums, it has been determined that the most important factor in determining the concept of
museums is context. Space organization and circulation have also been effective in determining the concept
in terms of the objects exhibited by necessity the function of the museum. Each of the museums are
landmarks that representing the city and adds value to the city where it is located. In this context, the
concepts of museums also play a role in determining the representation value.

What separates the designs from each other and makes the design different is the concept
determined for that design. While reaching the architectural form / final product, it has been observed that
especially in the museum buildings examined in this thesis, success has been achieved in terms of relating
to the context, representation value and adding value to the city. As a result, it is ensured that they are also
exhibited objects in museums with the design concept.

Keywords: Architectural design, architectural design process, concept, concept in architectural
design, contemporary art museums, design.
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1.GIRiS

Tasarim eylemi karmasik ve cok degiskenli bir iiretme eylemidir. Tasarim
eylemini tanimlamak, agiklamak, kavramak ve sistematige dokmekte tasarim eylemi
kadar karmagiktir. Tasarimi anlayabilmek i¢in tasarimcinin zihninin derinliklerine inmek
ve nasil diisindiiglinii anlamak gereklidir. Mimari tasarim tiim tasarim eylemleri gibi
karmagik ve ¢ok yonliidiir. Bu ¢alismada; mimari tasarim eylemi, tasarim siireci, 6n
tasarim evresi, konseptin olusumu ve konseptin olusumundaki girdiler ele alinmaktadir.

Bir mimar tasarima nasil baslar ve nasil ilerler? Her tasarim bir fikirle baslar ve
stirecin ilerlemesiyle alternatif fikirler olusur. Tiim bu fikirler arasindan en dogru tasarim
fikri secilir ve gelistirilir. Iyi bir tasarimin ortaya ¢ikabilmesi igin iyi bir tasarim fikri
gereklidir. Mimari tasarimda ilk fikirlerin nasil olustugu, tasarim siirecinin nasil ilerledigi
ve tasarimin ana fikrinin nasil olustugu bu ¢alismada arastirilmaktadir.

Arastirma problemi olarak mimari tasarimda konseptin se¢ilme sebebi, mimari
tasarimda Onemli bir yere sahip olan konsept kavraminin irdelenmesinin mimarlik
alaninda literatiire katki saglayabilecegi diistincesidir. Mimari tasarimda konseptin
ozellikle mimarlik 6grencileri i¢in anlasilmasi gii¢ bir kavram olmasi da bu konu tizerine
calisilmasinda etkili olmustur.

Bu ¢alismanin temelinde tasarim, tasarim siireci, tasarim fikri ve tasarim konsepti
kavramlar1 irdelenmektedir. Tasarim ilizerine yapilmis tanimlar, tasarim arastirmalar1 ve
tasarim metot yaklagimlari tasarim kavrami baglig1 altinda ele alinmaktadir.

Tasarimin nasil baglayip sonlandigi ve tiim bu siirecte zihinde gergeklesen
faaliyetlerin biitiini ve bu slirecin 0Ozellikleri tasarim siireci bashigr altinda
incelenmektedir. Ayrica tasarim siirecine iligkin yaklasimlarda yine bu baslik altinda
incelenmektedir.

Tasarimda fikrin nasil {retildigi, tasarima dair olusan fikirlerin tasarima nasil
yansidig1 ve tasarimin biitiiniine etki eden ana fikrin nasil elde edildigi tasarimda konsept
baslig1 altinda irdelenmektedir. Konsept kavrami ve mimari tasarimda konsepti elde
etmek icin kullanilan yontem ve araglarda bu baslik altinda incelenmektedir.

Mimari tasarima girdi olan faktorlerin tasarima nasil yansidigi da ¢aligmanin bir
diger konusudur. Mimari tasarim girdilerinin her biri mimari tasarimda konsepti
belirlemektedir veya konsepti belirlemede yardimci olmaktadir.

(Calismada tasarima ve tasarim konseptine dair ulasilan bilgiler sonucunda tasarim
konseptine veri olabilecek unsurlar elde edilmistir. Bu veriler belirlenen kriterlere gore

gruplandirilmigtir.  Calisma kapsaminda secilen c¢agdas sanat miize tasarimlari



(Guggenheim Bilbao Miizesi, MAXXI Miizesi, MO Modern Sanat Miizesi, Louvre Abu
Dhabi Miizesi, Solomon R. Guggenheim Miizesi ve Odunpazari Modern Miize)
belirlenen tasarim konsept verileri ile degerlendirilerek konseptin tasarima yansimalari
analiz edilmistir.

1.1. Tezin Amaci ve Kapsam

Tasarimlar, tasarima iligkin ilk verilerin elde edilmesi ve tasarim problemlerinin
belirlenmesi ile baslar. Tasarima baslanildigi andan itibaren tasarim fikirleri de
tasarimcinin zihninde olusmaya baslar. Tasarimin ana fikrinin arayisi uzun ve karmagsik
bir yolculuktur. Bu siirecte tasarim fikri stirekli olarak gelisir, degisir, detaylandirilir ve
tam olarak tanimli hale getirilir. Mimari tasarimda ana fikri / konsept gelistirmek,
tasarimin en 6nemli girdilerinden biridir. Tasarimin ana fikrinin olusumunu etkileyen
birgok unsur ve etken bulunmaktadir. Tasarimda ana fikri buldugumuz siire¢ ve ana fikri
belirlemeyi saglayan etkenler tez ¢alismasinin konusunu olusturmaktadir.

Bu baglamda c¢alismada tasarim konseptinin 6nemi, konseptin olusumu ve
tasarimcinin konsepti mimari bigime/sonug iiriine nasil yansittig1 ¢cagdas sanat miizeleri
tizerinden irdelemek amaclanmaktadir.

Bu ama¢ dogrultusunda;

e Baglamin konsepti / ana fikri nasil etkiledigi
e Tasarimcinin mimari tecriibesinin ve lislubunun konsepte nasil yansidigi
e Tasarimda bi¢imin / sonug iiriiniin olusumuna konseptin nasil etki ettigi
e Tasarmmin temsil degerinin olusumda konseptin etkili olup olmadig:
e “Sanat miizesi” kavraminin konsepti olusturma da nasil bir etkisi oldugu
e Sergi mekanlarmin organizasyonunun ve sirkiilasyon alanlari
diizenlemelerinin konsepte nasil etki ettigi

sorularina cevap aranmistir.

(Calismada; tasarimda konseptin 6nemi, konseptin olusumu ve tasarimcinin
konsepti mimari bi¢ime/sonug {iiriine nasil yansittigin1 ¢agdas sanat miizeleri {izerinden
irdelemek amaglanmaktadir. Tasarim kavramini tanimlamak, tasarim siirecini
sistematiklestirmek ve anlamak ¢aligmanin alt amaglar1 olarak belirlenmistir.

Mimari tasarimda konsepti 6rnekler {izerinden incelemek mimarin konsepti nasil
kullandigin1 kavramamiza yardimet olmaktadir. Soyut bir kavram olan konsepti, somut

ornekler iizerinden inceleyerek bu kavrami daha anlasilir kilmaya gayret edilmistir. Bu



baglamda calismanin, mimarlik egitiminde konsept kavramini mimarlik 6grencilerine
anlatmak i¢in de katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Calisma kapsaminda kavramsal alt yap1 olusturmak amaciyla tasarim tanimlari,
mimari tasarim kavrami, tasarim siireci, tasarim fikirleri, mimari tasarimda konsept,
konseptin olusumu ve miize tasarimina iligkin yapilmis bilimsel ¢alismalar incelenmis,
konuya iliskin literatiir taramasi neticesinde kavramlar ve goriisler derlenmistir. Elde
edilen bilgiler 1s181nda mimari tasarimda konsept olusumundaki kriterler belirlenmistir.
Calisma da belirlenen konsept olusum kriterlerine gore ¢agdas sanat miizeleri {izerinden
yapilarin konseptine yonelik bir analiz ¢aligsmast yapilmistir.

Calisma kapsaminda analiz ¢alismasi i¢in ¢agdas sanat miizeleri secilmistir.
Secilen miizeler, tasarimi ile 6n plana ¢ikmig, mimarlik alaninda adini duyurmus ve
giinlimiiz teknolojisi ve tasarim akimlari ile tasarlanmis olan cagdas sanat miizeleridir.
Calisma kapsaminda secilen miizelerin tarihi yapiya ek yap1 olmamasina dikkat edilmis
olup bu yapilar kapsam disinda tutulmustur. Mimari tasarimda konsept bakimindan ¢ok
cesitlilik gdsteren yapi tiirleri arasindan miizelerin 6n planda oldugu yapilan arastirmalar
neticesinde belirlenmis, ¢alisma kapsaminda sadece ¢agdas sanat miizeleri secilerek bir
siir getirilmistir. Calisma kapsaminda; Guggenheim Bilbao Miizesi, MAXXI Miizesi,
MO Modern Sanat Miizesi, Louvre Abu Dhabi Miizesi, Solomon R. Guggenheim Miizesi
ve Odunpazar1 Modern Miize analiz edilmek i¢in se¢ilmistir.

Miizelerin se¢iminde farkli cografyalarda yer almasi, konsept miize anlayisiyla
yapilmis olmasi, bilindik, 6diillii, kariyerlerinde kendilerini kanitlamis, literatiire gegmis
mimarlarin eserleri olmasi bir kriter olarak alinmistir. Segilen 6rneklerde bulundugu yere
deger katma hedefi de 6n planda tutulmus ve diinyanin farkli yerlerinden 6rneklere yer
verilmistir.

1.2. Tezin Yontemi

Calismanin kavramsal alt yapisinin olugmasi i¢in tasarim tanimlari, mimari
tasarim kavrami, tasarim siireci, tasarim fikirleri, mimari tasarimda konsept, konseptin
olusumu ve miize tasarimi ile ilgili bilimsel okumalar yapilmistir. Calisma konusuna
iligkin literatiir taramasinin neticesinde kavramlar ve goriisler nitel arastirma yontemi ile
derlenmistir. Calismada derlenen kavram ve goriisler mimari tasarimda konsept verilerini
belirlemede yardimci olmustur. Belirlenen konsept verileri, tasarimla ve tasarimciyla
iligkisi bakimindan siniflandirilmistir. Yapilan simiflandirmayla cagdas sanat miizeleri

sistematik bir sekilde incelenmistir.



Calisma kapsaminda c¢agdas sanat miizeleri nitel aragtirma yaklagimlarindan
betimsel yontem ile analiz edilmistir. Bu yaklasimda amag literatiir taramasi sonucunda
elde edilen verilerin diizenlenmis ve yorumlanmis olarak ortaya konmasidir. Veriler daha
once belirlenmis kriterlere gore siiflandirilir, 6zetlenir ve yorumlanir. Bulgular arasinda
neden- sonug iligkisi kurulur ve gerekirse veriler arasinda karsilastirmalar yapilir.
Betimsel yontem dort asamada gergeklesmektedir. Birinci asama; betimsel analiz igin bir
cerceve olusturmaktir, ikinci asama; belirlenen cerceveye gore verilerin islenmesidir,
liclinci asama; bulgularin tanimlanmasi ve son asama, bulgularin yorumlanmasidir
(Karatag, 2015). Calismada bu baglamda, ilk asamada arastirma sorularindan,
arastirmanin kavramsal ¢er¢evesinden faydalanarak bir ¢cergeve olugturulmus, ¢alismanin
sinirlar1 belirlenmistir. Bunun i¢in tasarim eyleminin ne oldugu ve tasarim siirecinin nasil
gelistigi irdelenmistir. Tasarim problemleri ve tasarim girdileri tizerinden tasarim konsept
verilerine ulasmak amacglanmstir. ikinci asamada, olusturulan gergeveye dayali olarak
veriler okunmakta ve diizenlenmektedir. Yani tasarim problemleri ve tasarim girdilerinin
tasarimciya ve veya tasarima bagli olmasi iizerinden bir gruplandirma yapilmistir.
Kavramsal altyapiya gore tanimlamis olunan bulgular agiklanarak iligkilendirilmis,
anlamlandirilmis ve gruplandirilmistir. Bu baglamda konsept verileri tasarimciya bagh
veriler, tasarimcidan bagimsiz veriler ve tasarima ve tasarimciya bagl veriler olarak
gruplandirilip, tanimlanmistir. Bu bilgilere gore cagdas sanat miizeleri incelenmistir.
Alan calismasinda ele alinan ¢agdas sanat miizelerine iliskin bilgiler; mimari tasarim
bloglari, yapilarin mimarlarmin rdportajlari, yapilar i¢in yazilmis makaleler, yiiksek
lisans ve doktora tezleri, sempozyum ve konferans bildirileri, tasarim dergileri (stireli
yaynlar) gibi kaynaklardan elde edilmistir. Elde edilen ¢ergeve dogrultusunda cagdas

sanat miizelerinin konsepti {izerine betimsel inceleme yapilmistir.



2. TASARIM VE MIMARI TASARIM SURECI

Tasarimlar, tasarima iliskin problemlerin ¢ozlimiine dair fikirler arayarak baslar.
Calismanin bu boliimiinde fikir arayisinin nasil gelistigi, siirecin nasil ilerledigi ve
tasarima dair tim girdiler farkli bakis acilar ile irdelenmektedir. Tasarim kavramina
iliskin tanimlamalar incelenmistir. Tasarimcilarin izledikleri birden fazla yol ile tasarim
stirecinin nasil gelistigine iliskin ¢ikarimlar yapilmigtir. Tim bu incelemelerde hem
tasarima dair genel bir yargi olusturulmaya c¢alisilmis, hem de mimari tasarima iliskin
yargilar ortaya atilmistir.

Gecmisten giliniimiize kadar birgok diislinlir ve bilim insan1 tasarimi, tasarimin
icerigini, bilesenlerini, tasarim evresini ve tasarimin diger girdilerini tanimlamaya
calismistir. Bu anlamda farkli sanat ve bilim dallar1 da tasarim olgusuna farkl
tanimlamalar getirmistir. Birgok farkli alanda tasarim eylemi gergeklestirilmekte olup her
birinin siire¢ ve girdileri benzerlikler ve farkliliklar barindirmaktir. Calismada tasarim
kavramina ve siirecine iligkin genel tanim ve bilgiler irdelenecektir. Tasarima dair genel
bakis acist olusturulduktan sonra tasarim mimarlik boyutunda incelenecektir. Bu
dogrultuda calismada tasarim mimarlik 6znelinde daha detayli incelenip tartisilmaktadir.

Tasarim kavramina yonelik yapilan arastirmalar, bu arastirmalar sonucu ortaya
¢ikan tanimlar ¢aligmanin bu boliimiinde anlatilmaktadir. Tasarim eylemi bir siiregten
olusur. Tasarim siireci, tasarim siirecinin dzellikleri, tasarim siireci asamalar1 ve tasarimin
ana fikrinin tasarim siirecinin hangi agamasinda ortaya ¢iktig1 da ¢alismanin yine bu
bolimiinde irdelenmektedir.

2.1. Tasarim Kavrami
2.1. 1. Tasarim Tamumlar1 ve Mimari Tasarim

Tasarim kelimesinin batidaki karsili olan desing kelimesi Latince temsil etmek,
bi¢cim vermek anlamina gelen “designare” sozciigiinden gelmektedir. Ancak gilinlimiizde
design kelimesinin anlamina tasarlama, planlama, eskizler yapma, bigimlendirme ve
kurgulama gibi yeni ifadeler eklenmektedir. Tim bu eylemler tasarim eyleminin
karmasik ve kapsamli bir eylem oldugunu ortaya koymaktadir. Tasarim ilk olarak bir
diisiince, algi, duyum, duygu ve hayal giiciiniin soyut halidir. Tiim bu soyut kavramlar
tasarim eyleminin sonucunda tasarlanmis bir ii¢ boyutlu nesne haline doniisiir (Tunal,
2004).

Tasarim i¢in yapilan en temel tanim bir diisiinme eylemi olmasidir. Tasarim
kavramina bir¢ok arastirmaci birden ¢ok tanim getirmistir. Tasarim bir problemi ¢6zme

stirecidir. Ayrica karar verme eylemi, deneme yanilma yontemi olarak da tanimlanabilir.



Ancak tasarim i¢in mimarlik alaninda en temel tanim; tasarlama bir plan ya da eskiz
yaparak zihinde canlandirma, bi¢im verme veya iireterek zihinde canlanan bir plan ya da
bir seydir. Tiim bu adimlarin ortaya koydugu zihni proje veya semanin bir sonucudur
(Bayazit, 1994). Tasarim, Sekil 2.1’de de ifade edildigi gibi kavramin forma, somut

bigime donilistimiidiir.

TASARIMI DUSUNME

YENI BiR TASARIM ICIN CALISMA ALANI

problem ne? bunu nasil ¢ozebilirim?
zorluklan tanimla ve iyl veya koti fikir iiret
kullaniciy1 kegfet iyiye ulagana dek durma!

KAVRAM FORM

TANIMLA TEST ET
problem neden dnemli? ¢ozum igliyor mu? ilk olugan tasarim nasil?
aragtir,gozlem yap, anla sonug iiriinit dene degerlendirme yap
bir bakis agis1 yarat fikirlerini aritmaya basla hatalar varsa revize et

Sekil 2.1. Tasarimi Diisiinme (URL 1)

Hasol (2005) tasarimi ““alisilagelmis giinliik nesnelerden, mobilyalardan,
mimarlik ve peyzajdan kentsel planlamaya kadar uzanan ve insan yaraticiligina dayali
olarak ¢evreye estetik bir uyum getirmeyi amaclayan iiretim etkinligi; tasarimlama isi,
dizayn” olarak tanimlamigtir. Hasol (2005) ayrica tasarimin degisik dallara gore; mimari
tasarim, kentsel tasarim, peyzaj tasarim, i¢ tasarim, endistriyel tasarim gibi
adlandirildigini belirtmistir.

Tasarim kavrami sanat, bilim ve felsefe aragtirmacilar tarafindan farkli bakis
acilarinda degerlendirilip tartisilmistir. Birgok arastirmaci tasarim kavramina farkli
tanimlamalar getirmistir. Bu tanimlar:

o Asimov’a (1962) gore tasarim belirsizlikler i¢inde karar verebilme,

e Alexander’a (1964) gore fiziksel bir yapimin dogru fiziksel bilesenlerini bulmak
ve ¢oziime ulasma eyleminde farkl nitelikteki karar verme asamalarini igeren bir
stirec,

o Archer’a (1965) gére bir amaca yonelmis problem ¢ozme eylemi

o Page’e (1966) gore simdiki zamanin gerceklerinden gelecek zamanin
olasiliklarina hayali sigrama,

e Matchett ve Briggs’e ((1966) gore tasarim belirli sartlarda gergek ihtiyaglarin

tiimuiniin optimum ¢oziimii,



® Buchanan’a (1998) gére tasarum sanattan iiretilmis ve akademik disiplinle
gelistirilmis aktif meslek,

o Bielefeld ve ElI Khouli’ye (2010) gore tasarum, sistemlestirilmesi veya
tiirlestirilmesi zor bir siirectir. Tasarimlar farkll yaklasim ve etkilenimlerle bir
deneme-yanlima siirecinin sonucunda ortaya ¢ikar,

olarak tanimlanmaktadir (Palabiyik, 2011).

Tiim bu tanimlamalar sonucunda tasarim kavrami; bir amag¢ dogrultusunda, karar
verme, problem belirleme, problem ¢dzme ve tiim bu bilesenleri kapsayan bir siire¢ olarak
tanimlanabilir (Sekil 2.2).

Tasarim alani; endiistriyel tasarim, moda tasarimi, mimari tasarim, kentsel
tasarim, obje tasarim gibi mikro ve makro Olgekte cok genis ¢apl bir alandir. Farkh
tasarim alanlarinda farkli gereklilikler olsa bile tasarimin 6ziinde ortak bir kavram ve
stire¢ barmmaktadir.

Mimari tasarim ise bir probleme ¢6ziim olarak mekan olusturmak ve karar verme
stireci olarak tanimlanabilir. Mimari tasarimda, diger tasarim tiirlerinden farkli olarak
mekan tasarimi devreye girdigi icin yer, baglam, striiktiir, fonksiyon gibi baz1 faktorler
devreye girmektedir. Mimari tasarim girdileri Bielefeld ve El Khouli (2010) tarafindan
Sekil 2.3’de oldugu gibi baglam, islev, malzeme, striiktiir ve biitiinliikk olarak ele

alinmastir.

kullaniciy1

tanimak

tanimlamak

. *kullanici

j B . *¢oziimler
. hakkinda bilgi

" ortaya gikar

*tasarim redin " *problemi . *deneyler yap | .

problemini Sgren; *80Zlem ve | animia *ckip galigmasi| “8ONis gaplt

*konuyla iliskin : B9rismeler : sicoidiini | ile fikirler aret | 45UN ;

caligmalari 1 yap * kullan ! *buldugun  Teger *testler ve

aragtir ; *dinle | *varsayimlar - fikirlerden  basanisizsa ger anketler yap

*gergek *sorular sor | olustur " uygun olani seg! déniigler yap  *degerlendir

problemibelirle | | *cergeveni giz | : *kullanicilarla  *(jim

: ! : i -degerlendir  ggrendiklerini

+ *fikirleri arit toparla '
| *segim yap *ve en uygun fikri:
‘ gelistir. '

Sekil 2.2. Mimari tasarim adimmlar1 (URL 2)



Biitiinliik

.
temel tasarim 6gesi

i o kiitle ve mekan
o diizen ve oran

e sosyokiiltiirel e malzeme algisi
baglamlar
kentsel planlama ve tasatm’ Sesi
Baglam mimari baglam TASARIM o olzlru;sl - xa;zmem]kﬁe ir

malzeme ve
striiktiir

arazi ve iklim

kosullari

o kullanici taleplerini
kargilama

mekan dizilimi ve i¢
® mekan organizasyonu

islev

Sekil 2.3. Mimari Tasarim Girdileri (Bielefeld ve Khouli, 2010)

Mimari tasarim boslukta yapilamaz, mimari tasarimda yer kavrami oldukca
onemlidir. Yer ve baglam kavramlari mimari tasarimi etkileyen ve mimari tasarimi diger
tasarim tiirlerinden ayiran oldukc¢a 6nemli girdilerdir. Tasarimin yapilacagi yer tasarim
icin diisiiniilmesi gereken sosyal, fiziksel ve kiiltiirel sorunlar1 da beraberinde getirir.
Tasarimin bulundugu fiziksel ¢evrenin c¢ok yonli diisiiniilmesi de tasarimin
sekillenmesinde biiyiik rol oynar. Bielefeld ve EI Khouli (2010) kitabinda ““ Her tasarim
cok ozel bir baglam iginde ortaya ¢ikar; bu bir yapi alani ve ¢evresi de olabilir, sosyal
ve sosyokiiltiirel bir baglam da” demistir.

Mimari tasarimda yapinin bigimlenmesine malzeme ve striiktiir olanak saglar.
Yapi tasarlanirken nasil ayakta kalacagi problemine iligkin ¢6ziim mutlaka bulunmalidir.
Tasarim siirecinde yapinin malzeme ve tasiyict segimine karar verilmelidir. Bazt mimari
tasarim siireglerinde tasiy1 ve malzeme se¢imi tasarimin ana karakterini belirlemektedir.

Tasarima iligskin bazi alanlarda, islev 6nemlidir. Mimari tasarim 6znelinde ise
islev bilyiik 6neme sahiptir. Tasarim gelisiminde ve tasarimin sekillenmesinde islevin
rolii biiyiiktlir. Birgcok mimar tasarim gereksinimlerini ve iglevlerini karsilayabilmek i¢in

bir plan veya mekansal diizenleme olusturarak tasarimini gelistirir.



Mimari tasarimda bir diger 6nemli girdide siiphesiz kullanic1 gereksinimleridir.
Kullanicx tiirii, say1s1 ve ihtiyacina gére mimari tasarim gelismektedir. Tasarimi problem
¢ozme olarak diisiindiiglimiizde mimari tasarimda, tasarim problemlerinden biri de
kullanici ihtiyaglaridir.

2.1.1. Tasarim Arastirmalari ve Tasarim Metot Yaklasimlar:

Tasarim eylemi diisiiniirler tarafindan ilk olarak sezgilere dayali bir eylem olarak
diisiiniilmiis ve soyut bit kavram olarak goriilmiistiir. Ancak 1960h yillarda tasarim
kavrami bir sistematige oturtulmaya calisilmis ve yeni yaklasimlar ortaya c¢ikmistir.
Tasarim iizerine yapilan bu aragtirmalar Archer (1981)’a gore sistematik bir arastirma
olup bu arastirmalarin amaci insan — yapimi nesnelerin bilgisi veya nesnelerin
goriintisleri, kompozisyonlari, striiktiirii, amaglari, degerleri ve anlamlarin1 agiklamadir.
Tiim bu c¢alismalar yontem odakli ve bilis bilimsel ¢alismalar olarak siniflandirilmastir.
Yontem odakli ¢alismalar “birinci kugak tasarim yontemleri” ve “ikinci kusak tasarim
yontemleri” olarak iki doneme ayrilmistir (Palabiyik, 2011). Birinci kusak tasarim
yontemleri ve ikinci kusak tasarim yontemleri donemlerinde tasarima nasil yaklasildigi
ve bu donemlerin ne zaman baslayip ne zaman sonlandigina dair bilgiler Tablo 2.1°de

gosterilmistir.

Tablo 2.1. Tasarim Arastirmalar1 Uzerine Yapilan Calismalar (Canbay Tiirkyilmaz’in (2010) tezinden
tablo haline getirilmistir.)

1960’1 ik Yarisi
Birinci Kusak _ Tasarqn urun/g:oz'u'm odakh'blr' problem ¢Ozme
- . Asimow (1962) eylemi. Tasarim ig¢in belli bir sistematik
Tasarim Yontemleri ; . .
Alexander (1964), olusturma yaklasimi, Basit ve yalin bir yaklagim
Archer (1965)
1960°1n ikinci Yarist . )
1970%in i1k Yarist Sosyal problemlerin ¢oziimiiniin yeniden énem

kazanmasi, Tasarim katilmali (participatory) ve
) tartigmali (argumentative) bir yaklagim,
Rittel (1973), Altman Tasarima kullanicinin da dahil edilmesi

(1975)
ikinci Kusak Tasarim .
Yoéntemleri 1970’in Ikinci Yaris
1980’in ilk Yanisi
Tasarim bilisi arastirmalari, Tasarim ¢ok
Eastman (1970), boyutlu bir eylem olarak nitelendirme, tasarim
Newell ve Simon probleminin tanimlanmast,

(1972), Akin (1978,
1982, 1986)
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Tasarim arastirmalar1 insan yapimi nesnelerin fiziksel olarak nasil sekillendigiyle
ilgilidir ve bu nesnelerin nasil isledigi ve ¢alistigiyla ilgilenir. Tasarim arastirmalari
insanlarin nesneleri nasil yaptigi, tasarimcilarin nasil diistindiigii ve tasarim eylemi
esnasinda eylemlerini nasil yirittiiklerini arastirir. Tasarim aragtirmalar1 tasarim
eyleminin nasil goriindiiglinii belirlemeye calisir ve tasarima ve tasarim eylemine iliskin
sistematik bir kurgu olusturmay1 ve bilgi edinmeyi hedefler (Bayazit, 2004).

Birinci Kusak Tasarim Yontemleri

Birinci kusak tasarim yontemlerinde, tasarim siirecine odaklanilmis olup bu siireg
diizenlenmeye c¢alisilmistir. Tasarim siireci diizenlenirken, tasarim problemine ait
olgularin birbirleriyle iliskileri ve biitiinde ortaya ¢ikan durumlari belirlenerek, tasarim
probleminin yapisi belirlenir. Probleme iliskin nedenler ve olaylar arasinda iliski
kurularak probleme ¢6zlim aranir. Burada amag tasarim problemini belli bir sistemde
kolay ugrasilabilir hale getirmektir. Tasarimcinin diisiinme olgusu somutlastirilarak,
stireg sistemlestirilir. Tim bu eylemlerde amag tasarim eylemini; yinelenebilir, daha
anlasilir ve kendi iginde denetlenebilir hale getirmektir (Palabiyik, 2011).

Bu dénemde birgok akademik galismaya tasarim kavrami ve tasarim siireci konu
olmustur. Bu konular iizerine Asimov (1962), Alexander (1964) Archer (1965), Jones
(1973), Ritter (1972) ve Broadbent (1973) calismalar1 6rnek olarak gosterilebilir (Cross,
2007; Canbay Tiirkyilmaz, 2010).

Jones ve Thornley (1963) tarafindan diizenlenen “Conference on Design
Methods” tasarim metotlarina yonelik Ingiltere’de yapilan ilk bilimsel yaklasimdur.
Kongredeki metotlar genellikle olduk¢a basitti, her tasarimci kendi metodunu ortaya
atmis ve bu metodu sistematiklestirmeye ¢alismistir (Bayazit, 2004).

Alexander’in (1964) “Notes on the Synthesis of Form” isimli doktora tezi de
tasarim arastirmalari i¢in dnemli bir temeldir. Bu teze gore Alexander (1964) tasarimda
birbiriyle etkilesimde olan kullanici gereksinimlerini belirlemis, birbiriyle uyumlu olan
ve olmayanlar1 gruplandirarak bir diyagram olusturmustur. Bu diyagram iizerinden her
grubun alt problemlerini ¢6ziimlemistir (Bayazit, 2004).

Arastirmaci C. Jones (1970) tasarim siirecini ii¢ asamada ifade etmistir. Bu
asamalar1, analiz, sentez ve degerlendirme olarak ifade etmektedir. Ayrica C. Jones
(1970) tasarim yaklagimlarina gore tasarimcilarin yaklagimlarini da Kara kutu (desiners
as black boxes), Saydam kutu (designers as glass boxes) ve Kendi kendini organize eden

sistemler (desiners as self-organizing systems) olarak ayirmaktadir.



11

Bu donemde arastirma yapan tasarim arastirmacilarmin 6nde gelen isimleri
calismalarin1  reddetmislerdir. Ornegin C. Jones, “Tasarim ydntemlerine tepki
gosterecegim. Tiim yasami bir mantik c¢ercevesine sikistirmaya c¢alisan girisimlerden
hoslanmiyorum” demektedir (Cross, 2007; Canbay Tiirkyilmaz, 2010). Alexander ise
“Tuhaf olan sey insanlarin, metotlarin amacindan tamamen sapmis olmalaridir. Onlar
kesinlikle daha iyi binalar yapma diirtiisiinii kaybetmislerdir. Yapilarin biiyik bir
kisminin entelektiiel bir oyun haline doniistiigiinii hissediyorum ve bu nedenle bu alanda
olan ilgimi kesiyorum. Ben DMG Y 6netim kurulundan istifa ediyorum. Ciinkii derginin
temsil ettikleri degerli degildir ve ben kendimi onlarla birlikte gormek istemiyorum.”
demistir (Bayazit, 2004). Birinci kusak tasarim yontemleri arastirmacilarinin
calismalarini reddetmesiyle bu donem kapanmustir.

Ikinci kusak tasarim yontemleri

Birinci kusak tasarim yontemlerinin ¢ikmaza girmesi ile bu konuya yonelik
caligmalar sekteye ugrasa da arastirmaci Ritter (1973) konuya yonelik yeni kuramlar
ortaya koyarak yeni c¢alismalarin 6niinii agmistir. Ritter (1973) tasarimin katilmali ve
tartismali bir siire¢ olarak ilerlemesi gerektigini savunmustur. ikinci kusak tasarim
yontemlerinde birinci kusaktan farkli olarak problem daha iyi tanimlanmaya ¢aligilmistir.
Tasarim siireci de buradan yola ¢ikarak problem ¢6zme kurgusuna doniistiiriilmistiir. Bu
donemin kuramcilarindan Simon tasarimi bir problem ¢6zme eylemi olarak tanimlamistir
(Canbay Tiirkyilmaz, 2010).

Simon (1968) “The Sciences of the Artificial” kitabinda tasarim problemlerini
kotii problemler olarak tanimlamistir. Buna gore tasarim problemleri ¢oziilmesi gii¢
problemlerdir ve bu problemlere ¢6ziim bulunurken yeni problemlerin ¢ikmasi oldukca
olasidir.

Birinci kusak tasarim yontemleri basit, gelistirilememis ve karmasik tasarim
problemlerine uygun ¢oziimleri karsilamaktan uzaktadir. Kurguladiklar: soyut yontemi
tiim tasarim problemleri i¢in uygulamaya ¢alismislardir. Formiile edilen bu metot yeni
hatalara yol agmustir. ikinci kusak tasarim yontemlerinde daha énce gelistirilen yéntemin
eksikleri giderilmeye calisilmistir. Tasarim kararlarina kullanici ihtiyaglarinin dahil
olmast ve bu baglamda amagclarin belirlenmesi ikinci kusak tasarim yontemlerinin
temelini olusturmustur. Bu sayede birinci kusaktaki bazi eksiklikler giderilmistir
(Bayazit, 2004).

Tasarim arastirmacilarin en ¢ok zorlandig1 konulardan biri de mekanik bir siireg

olmayan tasarim siirecini gozlemlemektir. Arastirmacilar bu noktada tasarimcilarin
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davraniglarin1 kaydederek inceleyip bir 6lgme teknigi ortaya ¢ikarmislardir. Bu teknik
protokol analizidir. Konu iizerine ¢alisan Eastman (1970) tasarim siirecini doniigebilen
bir olgu olarak tanimlamistir. Buna goére tasarim dogrusal bir siire¢ degildir. Tasarim geri
dontislerin olabilecegi dongiisel bir siiregtir.

Yontem odakli calismalar 1960°larda sadece teoride kalmis olup pratik
uygulamada yetersiz kalmistir. 1980’lerde tasarim arastirmalarina yeni bakis agilari
getirilmistir. Bu donemde tasarim bilisi {izerine c¢alismalar yapilarak tasarim
modellenmeye ve formiile edilmeye ¢alisilmistir. Bu konuyla iliskili olarak Omer Akin’in
(1978, 1982, 1986) calismalart ilktir. Akin daha c¢ok mimari tasarim bilgisini
gruplandirma, bilgi-bellek iligkisini olusturma, temsil mimarlik iligkisini ortaya ¢ikarma
gibi konulara odaklanmustir.

1980°lerden itibaren yontem odakli arastirmalar yeni bir yone girmistir. Daha
once yapilan tasarimi modelleme ve formiile etme ¢abalarindan ziyade tasarim bilisi
lizerine aragtirma yapmak daha dnemli hale gelmeye baglamustir.

2.2. Mimari Tasarim Siireci

Tasarim siireci tanimlanmasi gii¢ olan soyut bir siire¢ oldugundan dolay1 konu
lizerine birgok arastirma yapilmistir. Bu c¢alismada tasarim siirecine iliskin Onceki
calismalardan da yararlanilarak siirecin isleyisi somutlastirilarak tasvir edilmektedir.

Mimari tasarim siireci mimari planlama siireci iginde gelisen bir asamadir. Mimari
planlama olgusu ise planlama 6n c¢alismalar1 ile baglaylp yapinin kullanimi ve
degerlendirilmesi ile son bulan bir siirectir. Mimari planlama, islevler dogrultusunda
olusturulan mimari verilerin yontemli bir sekilde bir araya getirilerek ve biitiinlestirilerek
istenilen amaclar  dogrultusunda mimari etkinliklerin  yOnlendirilmesi  ve
degerlendirilmesi ile olusan kararlarin tiimiidiir (Arcan ve Evci, 1992). Planlama;
kullanilan yontemler ve teknikler, planlama ekibi olanaklari ile uygulamaya bagli isgiicii,
kaynak ve teknoloji etmenlerinden olusmaktadir (Inceoglu, 1980; Aydin, 2001). Bu
baglamda bahsedilenler;

e Yontem ve teknikler; planlama yaklagim bicimleri

e Planlama ekibi olanaklari; planlama siirecinde ¢alisanlarin 6zellikleri

e Isgiicii; uygulama sirasinda ¢alisanlar ve kullanilan araglar

e Kaynaklar; planlama i¢in gerekli olan yatirim giicti

e Teknoloji; projenin gerceklestirilmesinde kullanilan teknoloji veya ileri uygulama

teknikleridir.
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Preiser (1991), planlama siireci i¢in geleneksel siire¢ ve evrimsel siireg olmak
tizere iki farkli yaklasim oldugunu belirtmistir. Buna gore; gelenek siire¢ (Sekil 2.4)
yapilarin kendi gereklilikleri i¢inde planlama, programlama, tasarim, uygulama ve
kullanim olmak iizere 5 asamadan meydana gelmektedir. Evrimsel siirecte (Sekil 2.5) ise
yapmin kullanima geg¢mesiyle siire¢ sonlanmamaktadir, kullanim siirecinde
degerlendirilme yapilmakta ve degerlendirme sonuglari bir sonraki tasarimda girdi olarak
kullanilmaktadir (Ding, 1999). Evrimsel siireg, geri doniislerin (feedback), gelecege
dontik (feedforward) verileri olusturdugu bir siiregtir (Aydin, 2001).

Planlama Programlama Tasarim Uygulama Kullanim

Sekil 2.4. Geleneksel Planlama Siireci (Preiser, 1991)

{ PLANLAMA i

EVRIMSEL PLANLAMA
SURECI

{ KULLANIM | i TASARIM

Sekil 2.5. Evrimsel Planlama Siireci (Preiser, 1991)

Arcan ve Evci (1992) ise mimari planlama siirecini Sekil 2.6’daki gibi ifade
etmistir. Buna gore ilk olarak siirecte ne yapilacagina dair 6n kararlar verilir daha sonra
programlama agamasi gerceklestirilir. Planlama siirecinde, degerlendirme asamasi ayri
bir asama olarak yer almamaktadir. Lakin programlama, tasarlama, uygulama, kullanim

stirecinde geri besleme vardir (Aydin, 2001).
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Sekil 2.6. Mimari Planlama Siireci (Arcan ve Evci, 1992)

Mimari Planlama siirecinin evreleri hakkinda Tablo 2.2°de genel bilgiler

verilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda ise mimari planlama siirecinin tasarlama asamasi ele

aliacaktir.
Tablo 2.2. Planlama Siireci Evreleri (Arcan ve Evci, 1992)
PLANLAMA SURECI EVRELERI
On Kararlar Mimari planlamanin baslayabilmesi i¢in alman 6n ilksel kararlardir.

R — Coziimlenmesi istenen mimari ile ilgili sorunun veya problemin
& tanimlanmasi ve ihtiya¢ programinin olusturulmasi

Belirlenen ihtiya¢ programina uygun mimari tasarimin (mekén

diizenlemesinin) olusturulmasi

Programlama evresinden gelen bilgilerin

Bilgi Toplama = 5 = A
diizenlenmesi ile tasarim verilerinin saptanmasi

alternatiflerinin ortaya konulmasi

=
wr

= . oy P

= Tasarim amag ve hedeflerine uygun élciitler ve
® | Tasariama Bvicsi Analiz kriterlerin olusturulmasi ile tasarim analizlerinin
=p yapilmasi

)

2 Coziim segeneklerinin veya tasarim

= Sentez

£

O

Mimari tasarim segenekleri arasindan
Degerlendirme degerlendirme yoluyla uygulanacak tasarimin
secilmesi ve gelistirilmesi

Tasarimda elde edilen sonug projenin uygulanmasi veya bina etme

Hiygulima By eyleminin gergeklestirilmesi

Bina edilmis yapilarin kullanilmasi veya isletmeye agilmasi ile
Kullanim Evresi planlama stireci sonuglandirilmaktadir. Bu evreden geriye bilgi déniist
ile yeni planlama siireglerine bilgi akisi saglanir.

Tasarim siireci, ilk tasarim fikrinin ortaya c¢ikmasiyla baglayip, tasarim
probleminin bulunmasi ve karar verme stireci ile devam eden ve en uygun ¢oziimii bulma
ile sonlanan bir siire¢ olarak tanimlanabilir. Tasarim siireci farkli asamalar igeren, siire¢

dahilinde geri doniislerin yasandig1, bircok problem ¢oziimii gerektiren, giigliiklerle dolu
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ve yeni kesiflerin ortaya ¢iktig1 karmasik bir siirectir. Tasarim siirecinde elde edilen
bulgularin elestirileri yapilarak, yeni gereksinimleri karsilamak i¢in deneme yanilma
yoluyla yeni ¢oziimler bulunup 6nerilmektedir.

Tasarlama eyleminin tanimindan yola ¢ikarak tasarim siirecine iliskin veriler
olusturulabilir. Bu baglamda Jones’in tasarlama eylemi {izerine yaptig1 tanimlar tasarim
siirecine 151k tutmaktadir. Jones’a goOre tasarlama ‘fiziksel bir striiktiirin dogru
bilesenlerini bulma, belli bir hedef dogrultusunda problem ¢6zme, belirsizlik i¢eren
durumlara karsin hatalar1 yok etmek icin karar verme, yapilmasi gerekenleri belirleme ve
istenilen sonuca erismek icin istenilenin simule edilmesi, optimum ¢6ziimii bulma eylemi,
mevcut durumu daha iyi hale getirebilme ve yeni bir durum ortaya koyma, yaratici
aktivite’ olarak tanimlanmaktadir (Jones, 1992). Jones’1n (1992) yaptig1 tanimdan da yola
cikarak tasarim siireci ve siire¢ esnasinda ortaya konan eylemler Sekil 2.7°de

gosterilmistir.

YERE
= > ODAKLAN
GOZLEM

ETKINLIGI
X TEST ET
! KULLANICI
GORUSMELERI
BRAINSTORMING S BILGILERI

= y PROBLEMI ISVEREN VE TASARIMCI 3 SUN
() OGREN TANIMLA ARASINDA ETKIL! GORUSME

KULLANICI

i i i PIYASALARI
BILGILERI . TAKIP ET

ISBIRLIGI

| grup caligmasina o

' ODAKLAN

MALIYET GRAFIGI
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SERVICE BLUEPRINTS

POZITIF DUSUN
ORNEKLERI
- ARASTIR

Sekil 2.7. Tasarim Siireci ve Siiregteki Eylemler (URL 3)
Tasarim siireci Bayazit (1994) tarafindan tasarlama eylemi sirasinda kullanilan

teknik ve araglardan kurulu eylem diizeni olarak kabul edilmektedir. Bir problemi ¢6zmek

amaciyla problemi algilamaya, tanimlamaya, belirlemeye ve ¢Oziimii arastirmaya,
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bulmaya ve kesfetmeye yonelik yapilan tiim zihinsel eylemler, kurulu eylem diizeni
olarak kabul edilmektedir (Bayazit, 1994).

Tasarim siireci genel yapisi itibariyle oportiinist, asamali, kesfedici, karmasik ve
degisken Ozellikler gostermektedir. Buna gore;

e Oportiinist: Tasarimin asamalarinin bir dizi sabit sirali bir diizende olmamasi,
stire¢ ilerlerken geri doniislere (feedback) imkan tanimasi

e Asamali: Tasarim silireci boyunca ulasilan tasarim  durumlarinin
degerlendirilmesi, yorumlanmasi, buna gore belirlenen stratejilere gore tasarimin
daha iyi hale getirilerek gelistirilmesi

e Kesfedici: Tasarimin yaratici diisiince eylemleriyle hareket edilen bilgiye dayali
bir kesif stirecinde ilerlemesi

e Karmasik: Tasarimin tiim asamalarinda olas1 bir¢ok ¢oziimiin bulunmasi ve siire¢
sonunda elde edilen ¢6ziime yonelik siire¢ boyunca degisen ve artan gerekliliklere
cevap veren alternatif ¢oziimlerin coklugu

e Degisken: Tasarimcinin tasarim siirecinde verdigi kararlarin tasarimin ilerlemesi

ile gelismesi ve onceki kararlarinda degisiklikler yapmasidir (Erdem, 1995).

Tasarim siirecinin tiim bu 6zelliklerinden dolay1 tasarim siirecinin karmasikligini
azaltmak adina siireg sistematiklestirilmeye ¢aligilmistir.

2.2.1. Mimari Tasarim Siireci Yaklasimlari

Tasarim siireci; tasarim problemlerinin belirlenmesiyle baslayan, tasarim
problemlerine uygun ¢éziime ulasana dek devam eden yogun ve karmasik bir siire¢ olarak
tanimlanabilir (De Vries, 1994; Palabiyik, 2011). Tasarim siireci bilgi toplamakla baglar,
elde edilen bilgiler neticesinde tasarim problemlerinin nasil ¢oziilecegi saptanir ve bu
saptamalarin sonucunda belirli kararlar alinir. Alinan kararlar ile tasarim gelistirilerek
sonug iirlin degerlendirilir. Tiim bu agamalar tasarim siirecinin biitlintidiir.

Tasarim eski c¢aglardan bu yana farkli metotlarla yapilmaktadir. Insanoglunun
yerlesik hayata gecisinden itibaren Ozellikle yapr tasarimi c¢ok biiylik gelisme
kaydetmistir. Planli ve sistematik tasarimin olmadigi déonemde usta- ¢irak iliskisi hakim
olup, deneme ve yanilma yontemi ile tasarim yapilmistir. ilerleyen dénemlerde usta-girak
iliskisi gelismis olup tasarimda Olcekli ¢izim yapilarak cizerek tasarlama ve planlama

yapilmistir. Bu sayede hata orani azalarak tasarima daha biitiinciil bakilmistir (Kogkan,
2012).
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Tasarimda problem alanmin, ihtiyag ve beklentilerin biiylimesi, teknolojinin
gelismesi ve toplumun ilerlemesiyle beraber geleneksel yontemler yetersiz gelmeye
baslamistir. Geleneksel yontemlerde tasarimda amag¢ sonug¢ bigimine karar vermektir.
Geleneksel yontemlerde tasarim siireci sirasinda kontrol sorunu ve problemlerin kismi
¢Oziim sorunu meydana gelmistir. Tasarimcilar tasarima 6znel bakis agilariyla bakmig
olup, nesnel bakis agilar1 gelismemistir.

Geleneksel yontemin eksikliklerinin giderilmesi igin tasarim arastirilmaya
baslanmistir. Tasarima iliskin yeni yaklagimlar 1960larda ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Jones (1992) yeni yaklasimlari yaraticilik ve gerceklik bakis agilart {izerinden
incelemistir. Buna gore iki ¢agdas yaklasim bulunmaktadir. Bu yaklasimlardan biri
bilingli denetim disinda, yaraticiliga ulasma yontemi olan sezgisel (kara kutu)
yaklasimdir. Diger yaklasim ise tasarim siirecini asamalarini sistematiklestiren,
denetlenebilir, tartigilabilir ve katilima agik hale getiren rasyonel (saydam kutu)
yaklasimdir (Sekil 2.8).

GIRDILER CIKTILAR
problemler > ¢oztimler >
KARA KUTU
/—\‘

GIRDILER e sz | CIKTILAR

problemler ¢ozlimler

alinan bilgiler > degerlendim? doniistiiriilen bilgiler >

SAYDAM KUTU

Sekil 2.8. Saydam ve kara kutu yaklagimlar1 (Kogkan, 2012)

Sezgisel (Kara Kutu) Yaklagim

Tasarim siireci amaca ulagsmak i¢in izlenilen yol dizisidir. Amaca ulagsmak i¢in bu
stirec esnasinda bazi kararlar verilir ve uygulanir, geri doniislerin oldugu ve yeni
kararlarin alindig1 bu siirecte tiim bu olay orgiisii goriinmez kararlar dizisi i¢inde isliyorsa
bu yaklagim sezgisel yaklagimdir (Kockan, 2012).

Sezgisel yaklasimda probleme iliskin veriler ve tasarimci tecriibesi ile sonug

meydana gelmektedir. Kara kutu yontemi geleneksel yontemlerle kismen irrasyonel
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olmasi1 bakimindan benzerlik gdstermektedir. Tasarim, tasarimcinin zihninde irrasyonel
bir siire¢ sonucunda olusmaktadir. Buna gore tasarim genel anlamda sezgilerle
olusmaktadir (Aksoy, 1975).

Sezgisel yaklasima gore insan zihni kara bir kutudur ve sadece giren ve ¢ikan
bilgiler bellidir, zihnin ig¢inde siirecin nasil gelistigi hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.
Bilingli denetimin olmadig1 kara kutu yaklagiminda siire¢ kendiliginden gelisen ve tarifsiz
olarak kabul edilmektedir. Baz1 tasarimcilara gore diisiincenin en biiyiikk engeli
rasyonelliktir ve tasarimin yaraticili@i ve Ozginliigli zihinsel karmasa ve sezgilerle
olmaktadir (Jones, 1992).

Irrasyonel olmasma ragmen bu yaklasim tasarim arastirmacilarinin ilgisini
cekmistir ve bu yaklagimlar1 arastirmak icin bilig-bilimden yararlanmislardir (Kockan,
2012).

Rasyonel (Saydam Kutu) Yaklasim

196011 yillarda tasarim tlizerine arastirmalarin baglamasiyla beraber tasarim siireci
de daha denetlenebilir ve agik hale getirilmeye ¢aligilmistir. Saydam kutu yaklagiminda
tasarim siireci agik, denetlenebilir ve diizenlenir bir seviyeye getirilerek rastlantilar ve
ortaya ¢ikabilecek sorunlar engellenmeye ¢alisilmistir.

Rasyonel yaklagimlar ile tasarim siireci analitik, sistematik ve agik hale
getirilmigtir. Saydam kutu yaklasimlarinda tasarim asamalari diizenlenebilir,
denetlenebilir seviyeye getirilmeye c¢alisiimistir. Bu yaklagimda tasarim kadar tasarim
slirecinin planlanmasi da 6nemli hale gelmistir (Kogkan, 2012).

Saydam kutu yaklagimina gore tasarimcinin aldigi tiim kararlar ve tasarim siireci
tamamen aciktir ve gercekeidir. Kara kutu yaklagimindaki gibi girdiler ve ¢iktilar
belirlidir, lakin tasarimcinin  girdileri nasil  gelistirece§i analiz, sentez ve
degerlendirmeden olusan sistemli ve bilingli bir siirecle belirlenir. Bu siire¢ esnasinda
tasarimci, problemlere farkli ve islevsel alternatif ¢éziimler arar ve iglerinden en uygun
¢Oziimii bulmaya ¢alisir (Kogkan, 2012).

Saydam kutu yaklasimina gore siire¢ su sekilde ilerlemektedir; ilk olarak sorun
belirlenme, buna iligkin bilgileri toplama, elde edilen bilgiler sonucunda ¢6ziim arama
(coztimleme), amacg belirleme, ¢oziimli olusturma (biresim), tiim tasarim kararlarini
degerlendirme ve gelistirme sonucunda tasarim iirlinii elde etme seklindedir. Tiim bu
asamalar arasinda en Onemli asama biresim(sentez) asamasidir, biresim asamasinda
sezgiler, deneyimler, yaraticilik ve beyin mekanizmalar1 yogun olarak islemektedir
(Aksoy, 1987).



19

Eski yaklagimlarin aksine bu yaklagimda siirecteki her asamanin bilimsel verilere
dayandirilmasi amaglanmstir. Siirecin bilimsellesmesi, tasarimda alinan tiim kararlarin
nesnellik ve akilcilik ¢er¢evesinde degerlendirilmesini saglamaktadir. Bunun neticesinde
tasarima sezgisel duyulara dayal1 degil akla dayali mantiksal 6nermeler getirilmektedir.
Bilissel (Kara — Saydam Kutu) Yaklasimlar

Tasarim siirecine yonelik sezgisel yaklagimin bulanikligi, rasyonel yaklasimin
katilig1 veya kullanicilarin tasarima katilimi, tasarim siirecini agiklamaya yetmemistir.
Bundan dolay1 enformasyon kuramina dayali bilissel yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Bu
yaklagimlarda tasarimin sezgisel bir eylem olmas1 kabul gormiis ancak, sezginin tanimi
farklilagmistir. Sezgi artik herhangi bir mantiksal islem olmamakla beraber ani bir 6nsezi
de degildir. Sezgi tasarimcinin gegmis deneyimlerinden ve mevcut bilgilerinde siiziip
ortaya cikardigidir (Uluoglu, 1988).

Biligsel yaklasimda, tasarimcinin sezgisel eylemleri agiklanarak, gelistirilmesi
amaglanmistir. Bilis bilimden faydalanarak sezgisel olarak goriilen yaratici siirecin nasil
gerceklestigi bilimsel arastirmalarla belirlenerek; tasarim siireci agiklanmis ve
gelistirilmistir. Bu yaklasimla beraber, tasarlama eyleminin “nasil olmasi gerektigi”
lizerine yapilan ¢aligmalar yerini, “nasil oldugu” iizerine yapilan “tasarim arastirmalar1”
calismalarina birakmistir. Tasarim arastirmalar1 sistematik arastirmalar olup, amaci
insanin tasarladigir nesnelerin bilgisi veya bu nesnelerin tiim degerlerinin anlaminin
belirlenmesidir (Kogkan, 2012).

Bu yaklasima gore tasarim yaparken bilgileri edinmede sistemli bir yol izlenir ve
yeni bir sey bulmak i¢in elde edilen bilgiler yorumlanirken mantikli bir diistinme eylemi
gerceklestirilir. Buna gore sistemli bilgi edinme biligsel yaklasimda problem
tanimlamanin ilk adimidir. Tasarimci elde edilen bilgileri yorumlarken mantikli bir
diisiinme eylemi ile bilgileri kavramlastirir ve anlamlandirir.

Bilissel yaklagimlar tasarimcinin tasarim problemini olusturmaya basladig: ilk
andan, ¢Oziim Onerilerini somutlastirdigi ana dek gecen siirecin iizerinde durmaktadir.
Ayrica tasarim siirecinde soyut taslaklarin somut anlatimlara doniismesi de tasarim
arastirmalarinin bir parcasidir. Yani tasarim siire¢ yaklasimlarindan biligsel yaklasim;
soyut kavramlardan somut bi¢cime ulasincaya dek yasanan sezgisel ve rasyonel, i¢sel ve
dissal tiim siirecleri kapsamaktadir (Kogkan, 2012).

2.2.2. Mimari Tasarim Siireci ve Asamalari
Tasarim siirecinin karmasik yapis1 1960lar itibariyle ¢oziimlenmeye ¢aligiimistir.

Tasarim slireci tasarim arastirmacilart tarafindan sistematiklestirilmistir. Tasarim
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arastirmacilarindan Jones (1970) tasarim siirecini ii¢ temel asamada ifade etmektedir. Bu
asamalar sirasiyla analiz (problem tanimlama), sentez (problem ¢oziimii olusturma),
degerlendirme (gelistirilecek ¢o6ziimii belirleme) olarak smiflandirilmistir. Tasarim
arastirmacilarindan Bayazit (2004) analiz, sentez ve degerlendirme asamalarinin tasarim
boyunca siire¢ dahilinde siirekli olarak tekrar ettigini soylemektedir.

2.2.2.1. Bilgi Toplama

Tasarim konusuyla ilgili bilgi toplama, tasarim siirecinin ilk asamasidir. Mimari
tasarimda tasarim konusu belirlendigi andan itibaren tasarima yonelik bir¢cok bilgi
irdelenerek tasarim problemleri ortaya konmaktadir. Tasarim problemleri belirlenerek
tasarimin iglevleri tanimlanir, 6ncelikler belirlenir ve tasarim gergevesi olusturulur.

Mimari tasarimda bilgi kaynaklarini Arcan ve Evci (1992), yazili- basil
kaynaklar, konuya iliskin egiticiler ve uzmanlarin goriisleri, mevcut mimari yapilarin
incelemesi ve kendi gozlem ve deneyimlerimiz olarak siralamaktadir. Tasarimin bilgi
toplama agamasinda bilgileri siniflandirma (bilgileri amaglarina gore ayirmak), toplama-
ayiklama, kaydetme ve 6zetleme islemleri yapilarak bilgiler elde edilmektedir.

Tasarim smirlar1 bu asama iginde belirlenmektedir. Tasarim hakkinda dogru
kararlar verebilmek i¢in; tasariminin kullanici 6zellikleri, ihtiyaclari, tasarimin yapilacagi
cevre, tasarim yapisi i¢in gereken yapim sistemi (striiktiir gerekleri), tasarimin imkan ve
kisitlamalar1 ile ilgili bilgiler toplanmalidir. Tasarim siirecinde toplanan bu bilgiler
tasarim problemlerinin ¢éziimiinde kullanilmaktadir (Palabryik, 2011).
2.2.2.2. Analiz

Tasarim siirecinin analiz asamasinda bilgi toplama asamasinda elde edilen bilgiler
parcalara ayrilarak analiz edilmektedir. Tasarimda bir biitiine ulasmak i¢in toplanan
bilgiler degerlendirilir ve islevler analiz edilerek amag ve gereklilikler belirlenir. Ve
tasarimi etkileyen temel kararlar bu asamada alinmaktadir (Arcan, Evci, 1992).

Karmasalarla dolu olan tasarim bu asamada tasarimci tarafindan daha yalin hale
getirilerek tiim olgular tek tek analiz edilir. Cozlilmesi gereken tasarim problemi ile
alakali eylemler ve bu eylemlerin temel 6zellikleri tasarimci tarafindan etiit edilerek
tasarimin tasarim altligindaki yeri, bi¢imi ve boyutlar1 hesaplanir.

Mimari tasarim siirecinin analiz asamasinda mekéan i¢indeki eylem alanlarin
diizenlemek i¢in tasarimdaki islevler belirlenir ve bu islevler arasindaki baglantilar
belirlenerek islev semasi olusturulur. Bunun yani sira leke etiitleri, taslak ¢aligmalari,
cevresel analizler (kiiltiirel, sosyal ve fiziki ¢cevre gibi) ve 6n tasarim ¢aligmalari1 da analiz

asamasinda yapilmaktadir (Arcan, Evci, 1992).
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2.2.2.3. Sentez

Tasarim siirecinin sentez asamasinda, analiz asamasinda elde edilen tasarim
problemlerine dair ¢6ziim Onerileri ve tasarim fikirleri ortaya koyulmaktadir. Analiz
asamasinda parcalara ayrilan tasarim problemleri sentez asamasinda yeni bir kurgu ile bir
araya getirilerek ¢oziim oOnerileri olusturulmaktadir. Céziim Onerileri olusurken analiz
asamasinda belirlenen gereksinim ve islevler tasarim icin yoOnlendirici olarak
kullanilmaktadir (Palabiyik, 2011).

Mimari tasarim siirecinde sentez asamasi, mimarin hayal giiciinii ve tasarim
yetenegini en ¢ok kullandig1 asamadir. Bu asamada mimar hayal giicii ve yetenegini, bilgi
ve deneyimi ile harmanlayarak en iyi mimari ¢éziimii ortaya koymaya caligmaktadir.
Mimari mekanlarin bigimlenisi ve birbirleriyle olan baglantilari sentez asamasinda ortaya
¢ikmaktadir (Arcan, Evci, 1992).
2.2.2.4. Degerlendirme

Tasarim siirecinin degerlendirme asamasinda; sentez asamasinda ortaya ¢ikan
¢Oziim Onerileri, analiz asamasinda belirlenen tasarim Olgiitlerine bagli kalarak
degerlendirilmektedir. Yapilan degerlendirme ile tasarimda en iyi sonuca varmak
hedeflenmektedir. Degerlendirme asamasinda en iyi sonuca ulasmak igin tasarim
siirecinde tasarim amaglarint ¢oziimleyebilecek tiim elde edilebilir ¢dziim Onerileri
(alternatif ¢6ziimler) belirlenmelidir (Arcan, Evci, 1992).

Mimari tasarim siirecinde degerlendirme asamasi; sentez asamasinda buldugumuz
¢Oziim alternatiflerinden birinin secimiyle sonuclanan, bir karar verme asamasidir
(Arcan, Evci, 1992). Ortaya ¢ikan mimari tasarim ¢éztimleri arasindan en uygun sonug
secilerek degerlendirilir, “kesin proje” olarak gelistirilir ve uygulamaya konulur.

Sonu¢ olarak hem tasarim siireci hem de mimari tasarim siireci, tasarimda en
uygun ¢oziimil segerek en iyi tasarimi ortaya koymay1 hedefler. Mimari tasarimda insana
bagli olan tiim gereksinimler belirlenerek tiim islevleri karsilayan, estetik degeri ytiksek,
saglam yapilar yapmak i¢in tasarim Kriterleri belirlenmektedir. Mimari tasarim siirecinde
degerlendirme asamasinda tasarim kriterlerini karsilayan en iyi tasarima karar verene dek;

e Bilgilerin depolanmasi,

¢ Organize edilmesi,

e Problemlerin tanimlanmasi,
e Problemlerin ¢éziimleri

e (oziim alternatifleri arasinda en uygun olanin se¢ilmesi
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adimlarindan olusan sistematik bir silire¢ ortaya konmaktadir ve bu asama tasarim

sirecinin son agamasidir. (Sekil 2.9).

ADIM 1
PROBLEMI

TANIMLA

ADIM 6
TASARIMI

*

' TASARIM
‘ SURECI “

GELISTIR

Sekil 2.9. Tasarim Siireci®

2.2.3. Tasarim Eylemi ve Erken Tasarim Evresi
Tasarim kavrami problem ¢ézme eylemi ve ¢oziime yonelik karar verme siireci
olarak tanimlanabilir. Ancak mimari tasarim 6znelinde mekan olusturma, bi¢cim ve diizen
¢ozlimleme eylemi mimari tasarim yapma olarak tanimlanabilir.
Tasarlama eylemi,
o Alexander’a (1964) gore fiziksel bir striiktiiriin fiziksel bilesenlerini bulma,
o Asimov'a (1962) gore hata risklerine ragmen belirsiz durumlarda karar
verebilme,
e Brooker’a (1964) gore sonugtan emin oluncaya dek yapmak istenileni bir¢ok kez
canlandirabilme,
o Matchett’e (1978) gore kosullar saglayabilmek icin ideal ¢oziimii bulma,
olarak tanimlanmaktadir.
Tasarlama eylemi diisiince (sezgisel diislince, sistematik diistince), Siirec (kisisel

siire¢, organizasyonel siireg), striiktiir (geometrik striiktiir, organik striiktiir), strateji

Ihttp://s3.amazonaws.com/architecture-org/files/resources/design-process-chart.png sitesinden
faydalanilarak olugturulmustur.
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(dogrusal strateji, donglisel strateji) ve yaklasim (tlimdengelim, tiimevarim)
bilesenlerinden olusmaktadir (Turan, 2011) (Sekil 2.10). Tasarlama eylemi tasarlanacak
irlinlin niteligine gore degisiklik gostermektedir. Bir mimar ile bir endiistriyel tasarimci
tasarima farkli bakis agilar1 ile bakmaktadir ve sonug tirtine farkli yollardan ulagmaktadir.
Ancak tasarim siireci benzer ana hatlar igcermektedir. Tasarlama eyleminde izlenen
yontemler farklilik gosterse de siire¢ geneli analiz, sentez ve degerlendirme

asamalarindan olugsmaktadir.

TASARLAMA EYLEMI BILESENLERI

DUSUNCE Sezgisel Diisiince
Sistematik Diigiince
Kisisel Siire¢ - SIJREC
Organizasyonel Siireg ‘
STRU'KTUR Gcom-etrif( S"trﬁ}(tiir
I Organik Striiktiir
Dogrusal Strateji : STRATEJI

Déngiisel Strateji

YAKLASIMLAR ____ Tiimdengelim

Tiimevarim

Sekil 2.10. Tasarim Eylemi Bilesenleri (Turan, 2011)

Tasarim siireci dongilisel olarak gerceklesen bir siire¢ olup, siire¢ esnasinda geri
beslemeler olmaktadir. Dogal olarak tasarim siirekli degismekte ve gelisme
gostermektedir. Tasarim siirecinin bu 6zelligi bakimindan da siire¢ i¢in keskin sinirlar
¢izmek miimkiin degildir (Sekil 2.11). Her bir evrede gerceklesen eylemler birbiriyle
baglantili olarak devam etmekte olup birbirini de kapsayabilmektedir (Canbay
Tirkyilmaz, 2010). Tasarim siirecleri asamalar1 genellikle analiz, sentez ve
degerlendirme olarak ele alinir. Bu siire¢ tasarimda ¢0ziim iiretme ve ¢Oziimi

degerlendirme asamasinin ikisi i¢inde gegerlidir.



24

TASARIM EVRELERI

Erken Tasarim
bilgi toplama (6n tasarim, ilk tasarim)
analiz

sentez
Konsept Tasarim

analiz
On Proje sentez
degerlendirme

— Kesin Proje

uygulama
yapim Uygulama Projesi
sonug liriine
ulagsma

— Sonug Uriin

Sekil 2.11. Tasarim Evreleri Semasi (Canbay Tiirkyilmaz (2010)’dan yararlanilarak uyarlanmistir.)

Erken tasarim evresi, tasarima dair ilk fikirlerin tiretildigi, degerlendirildigi ve
alternatiflerin olusturulabilecegi tasarim konseptinin belirlendigi geri beslemeler iceren
bir siiregtir. Sirasiyla bilgi toplama-analiz-sentez-degerlendirme asamalarini igerir (Sekil
2.12). Tasarima baslarken ilk olarak probleme iligkin bilgiler aranmakta ve
toplanmaktadir. Elde edilen bilgiler 1s181nda tasarim problemine iligskin problemler analiz
edilir ve problemler iliskin kesin tanilar konulmaya calisilir. Belirlenen problemle ilgili
¢Oziimler aranir ve bu ¢dzlimler arasindan en uygun olanmi segilir. Siire¢ bastan sona
degerlendirilerek ¢6ziimiin islerligi ve uygunlugu degerlendirilir. Tiim bu siire¢ tasarima

dair ilk verilerin ortaya ¢iktig1 erken tasarim evresidir (Canbay Tiirkyilmaz, 2010).

BILGI
W TOPLAMA

DEGERLENDIRME ANALIZ

SENTEZ 4X

Sekil 2.12. Erken Tasarim Evresi Dongiisii

Erken tasarim evresinin her asamasinda yapilan eylemde geri doniisler

gerceklesebilir. Zaman zaman siirecte geriye doniilerek bilgiler yeniden goézden
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gecirilebilir. Sekil 2.13°de erken tasarim evresinde asamalarin birbiriyle olan iligkisi

gosterilmektedir.
PROBLEM
Tasarim problemini Tasarim problemlerini,
belirleme, bilgileri ¢Oziim onerileri ile
degerlendirme iligkilendirme
BILGI TOPLAMA ANALiZ ——— SENTEZ

Elde edilen
goziimleri
olgunlagtirma

On tasarim ¢coziim ve
onerilerinin yeniden
degerlendirilmesi ve bilgileri
tekrar gzden gegirmek

DEGERLENDIRME

ON TASARIM

Sekil 2.13. Erken Tasarim Evresi (Canbay Tiirkyilmaz, 2010)

Tasarim Probleminin Taniminin Yapilmast

Tasarima baglarken en 6nemli unsurlardan biri de tasarim problemini diizgiin
olarak tanimlamaktir. Tasarim her ne kadar ¢oziim liretmek olarak goriilse de bazi
arastirmacilar en iyi ¢6ziim bulmak i¢in tasarim probleminin 1yi belirlenmesi gerektigini
diistinmektedir. Bu baglamda tasarim probleminin tanimlanmasina gore farkli bakis
acilar gelistirilmektedir.

Tasarlama eylemi tasarim problemlerine ¢6ziim getirme olarak ele alindiginda,
tasarim eyleminde ilk olarak problem yapilandirilarak ana tasarim problemi alt
problemlere boliiniir, daha sonra alt problemlerine bulunan ¢oziimler ana tasarim
problemine cevap verecek biitiinciil bir ¢6ziim Onerisi haline getirilir (Akin vd., 1987;
Kondakct, 2018).

Bir diger bakis agisina gore tasarim silirecinde tasarimci, tasarima baslarken
problem ¢oziimiine iliskin bir varsayim tiretmektedir ve siire¢ boyunca bu varsayimi test
ederek tasarim probleminin ¢dziimiinii bulmaya ¢alismaktadir (Hillier ve digerleri, 1972;
Kondakci, 2018). Bu baglamda varsayilan onciil ¢6ziim Onerisi problemin biiylimesini
onlemektedir ve problem alanini daraltarak tasarimi baslatmaktadir. Coziimii 6ncelikli
bakis agilari, genellikle tecriibeli tasarimeilarin kullandig bir yontemdir. Bunun sebebi
tasarimcinin tecriibesini ortaya koyarak genellikle problemin en olasi ¢6zliim Gnerisini

ortaya koymasidir (Maani, 2014).
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Problemler, iyi taniml1 problemler ve eksik tanimli/kotii tanimli problemler olarak
iki grupta ayristirilabilir.

e lyi tamumli problemler, sonug ve hedefleri acik olan ¢6ziim icin uygun kosullarmn
saglanabildigi problemlerdir. Iyi tanimli problemler genellikle tek bir sonug var
oldugu, ¢6zlim siireci ve siire¢ sirasinda izlenecek yolun belli oldugu, sonucun
degerlendirilmesinin agik sekilde tanimlandigi problemlerdir (Goldschmidt,
2014a; Kondakci, 2018). Matematiksel problemler gibi rasyonel problemler
genellikle bu tiir problemlerdir.

o Eksik tamimly/ Kétii tanimh problemler, sonuglarin ve hedeflerin agik olmadigi
belirsiz problemlerdir. Siire¢ sirasinda zaman zaman bu durum azalsa bile ilk
asamada belirsizlik oldukg¢a fazladir. Eksik tanimli problemlerde ¢ok sayida
¢Oziim bulunmaktadir, ancak ¢ozliime giden yollar belirsizdir, ¢esitli yollardan
uygun pek cok ¢oziim elde edilebilir ve tiretilen ¢oziimlerin degerlendirilmesi de
olduk¢a giictiir (Canbay Tiirkyilmaz, 2010). Mimari ve kentsel tasarim
problemleri bu tiir problemlerdir.

Tasarim problemleri kétli tanimli problemlerdir. Bu problemlere biitiiniiyle bir
tanim getirmek miimkiin degildir. Her zaman i¢in yeni bir sorun ortaya ¢ikabilir ve her
zaman igin alternatif bir ¢6ziim mevcuttur. Céziim i¢in hep birden fazla yol ve metot
vardir.

Lawson(1997) tasarim problemlerini de kendi i¢inde kapali uglu (close-ended) ve
acik uclu (ope-ended) problemler olarak iki gruba ayirmaktadir. Buna gore eger mevcut
tasarim problemi bilgi igerigi acgisindan iyi tanimlanmis bir problemse ve tasarim siireci
dogrudan  gelisiyorsa  tasarim  problemi “kapali uclu  problem” olarak
degerlendirilmektedir. Ancak mevcut tasarim problemi bilgi icerigi agisindan iyi
tanimlanmamis bir problemse ve tasarim silireci karmasik bir sekilde gelisiyorsa “agik
uclu problem” olarak degerlendirilmektedir (Canbay Tiirkyilmaz, 2010).

Tasarimcilara gore tasarim problemleri genellikle kotii tanimli problemler olup,
problemin ¢oziim siireci karmagiktir. Ve tasarimcilar genellikle problem odakli olmaktan
ziyade dogrudan ¢6ziim yolunu bulma odaklidirlar (Lawson, 1997).

2.3. Boliim Sonucu

Bu boliimde tasarim kavramina iliskin tanimlamalar derlenmistir. Ortaya konan
tanimlardan yola ¢ikarak tasarim i¢in bir tanim yapilabilir. Bu tanim:

“Tasarim karmasik problemlerin farkli ¢oéziimleri arasindan en iyi ¢oziimii

Onerisini elde etmek icin yapilan bir diisiinme eylemidir.”
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Mimari tasarimda tiim tasarim eylemleri gibi zordur. Mimari tasarimda diger
tasarim branglarindan farkli olarak baska problemlerde devreye girmektedir. Mimari
tasarimda tasarim iriinii yapidir ve bu nedenle tasarimda, tasiyici sistem, islev ve
kullanic1 gereksinimleri gibi tasarim problemleri de olusmaktadir.

Tasarimin karmasik ve zor bir eylem olmasindan dolay1 tasarim stireci de oldukca
karmagiktir. Her tasarimcinin tasarim siirecini yonetme bigimi birbirinden farklidir.
Ancak tasarim arastirmacilari bu siireci daha kolay hale getirebilmek i¢in tasarim stirecini
sistematiklestirmeye calismislardir. Bu sebeple siireci; bilgi toplama, analiz, sentez ve
degerlendirme olarak agamalara ayirmiglardir. Bu asamalar keskin sinirlarla boliinmemis
olup birbiriyle i¢ i¢e gegmis durumdadir. Tasarim siireci boyunca tasarim ¢oziimiine gore
geri doniisler yasanmaktadir. Tasarim siireci ne kadar sistematiklestirilmeye calisilsa da
her tasarimci tasarim siirecini farkli sekilde ilerletmektedir. Tasarimcilar zamanla tecriibe

kazandik¢a kendilerine 6zgii tasarim siireci yonetme bigimleri gelistirmektedirler.
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3. MIMARI TASARIMDA KONSEPT
3.1. Konsept Kavram

Konseptin en genel tanimi bir veya birden c¢ok kavramin zihinde birtakim
islemlerden gecerek bir 6neri haline getirmektir. Kavram ve konsept sozctikleri Tiirkce
’de es anlaml1 olarak kabul edilse de bu iki sozciik anlamsal ve yapisal agidan farklidir.
Kavram bir bilginin ilk kavranigi olarak kabul edilir. Konsept ise duyular ile gelen nesnel
izlenimlerin zihin tarafindan soyutlanarak kavranisin sonucu, 6znel bir disa vurum olarak
ifade edilebilir. Yani kavram; aklin edindigi, konsept ise aklin yarattig1 olarak ifade
edilebilir (Bilir, 2013).

Balkan’a (2005) gore konsept en basit olarak, gesitli unsurlar1 bir biitiin i¢inde
entegre eden fikirler seklinde tanimlanmaktadir. Bu unsurlar; fikirler, disiinceler,
kabuller ve gozlemler olarak ifade edilebilir. Mimarlikta konsept, programa iliskin
gereklerin, igerik ve baglamin ve felsefi diislincelerin bir araya getirildigi 6zel bir
yaklagim/yol olarak tanimlanabilir.

Bielefeld ve El Khouli’ye (2010) gore konsept bir¢ok unsuru tek bir noktada
birlestiren fikir olarak agiklanmaktadir. Mimari tasarimda konsept ise, tasarimin ¢ikis
noktasini olusturan fikir veya fikirler olarak tanimlanmaktadir. Tasarim siireci esnasinda
konsept kilavuz gorevi goriir. Tasarim ve konsept birlikte ilerler ve birlikte gelisir.

Tasarim konsepti bir fikir, bir teoridir, fakat mimari tasarimda konsept bunlarla
beraber bir mimarin tasarimi ele alis bigimine yon veren bir yaklagimdir. Mimari
tasarimda fiziksel olmayan tasarim problemleri konsept sayesinde soyut bir fikirden bir
yapiya doniismektedir.

Tasarim siirecinde, mimar siire¢ esnasinda ortaya ¢ikan karmasa ve sorunlara dair
¢oziim ararken bir ana fikre ihtiya¢ duyar (Anderson, 2011). Konsepti (ana fikri)
belirlemek ortaya ¢ikan farkli ¢6ziimler arasindan en uygun se¢imi yapmamiza olanak
saglar ve tasarim genelinin birbiriyle uyumlu olmasini saglar.

Her tasarimin temelinde bir ana fikir (konsept) vardir. Tasarim konseptten ayri
diistiniilemez, tasarim ve tasarim konsepti bir biitlindiir. Tasarim konsepti; bir olgunun
zihnimizdeki kavramlarin soyutlanmasi ile bir nesneye doniismesini saglayan ana fikirdir.
Tasarim siireci boyunca tasarim konsepti tasarimin sekillenmesinde rol oynar. Ve tasarim
stirecinde tasarim konseptine karar vermek siirecin en dnemli asamalarindandir (Bielefeld
ve El Khouli,2010).

Tasarim konseptini belirlemek tasarimi iyi yapmak icin yeterli degildir. Tasarim

konseptini tasarima en iyi sekilde aktarmak ve bu sayede tasarimi ve tasarim konseptini
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bir biitiin haline getirmek iyi bir tasarim ortaya koymay1 saglayabilir. Bunun
gerceklesebilmesi; tasarimcinin tasarim kabiliyeti, kendini alaninda ne kadar gelistirdigi
ve tasarima dair aldig1 egitim gibi birgok faktore baghdir.

Tasarim konsepti tasarimcinin hayatindaki basit bir kavram veya tasarim hayati
boyunca edindigi tecriibenin sonucunda ortaya ¢ikan bir olgu olabilir. Tasarim konsepti
tasarimcidan tamamen bagimsiz olarak bazen bir islev, bazen bir 151k, bir renk, bir doku,
bir malzeme veya mekani olusturan bir elemanda olabilir. Bu tamamen tasarimcinin
inisiyatifiyle belirlenen bir karardir.

Tasarim konsepti tasarim siirecinde tasarimcinin tikandig1 ve ¢ikmaza diistiigii
noktalarda tasarimcinin en uygun ¢Oziimii bulmasi i¢in bir anahtardir. Tasarimer bir
problemle karsilastiginda bu problemi ¢6zmek i¢in konseptten bagimsiz diistinmemelidir.
Ciinkii konsept bu noktalarda tasarimciya kolayliklar sunar (Eraslan Ozdag, 2018).

Tasarim siireci ¢ogu zaman tasarimci farkinda olmadan baglamaktadir.
Tasarimcinin ilgisini uyandiran, algilarin1 harekete geciren bir deneyim veya olaydan
ilham alarak tasarim baslayabilir. Tasarimda ana fikri belirledikten sonra tasarim
stirecinde ana fikirden kopulabilir ve tasarim ana fikrin ¢izgisinden kayabilir. Tasarimin
biitiinliglinli koruyabilmek i¢in tasariminda ana fikre bagli kalmak onemlidir. Ancak
tasarimda ana fikirle ¢akismayacak ve tasarim amacini saptirmayacak fikirlerle tasarim
desteklenebilir. Burada miihim olan tiim fikirleri dogru bir ¢ergevede bir araya getirmektir
(Bielefeld ve EI Khouli,2010).

Tek bir tasarimct ile degil de tasarim ekibi ile bir tasarim yapiliyorsa; tasarimda
ana fikri belirlemek i¢in tasarim ekipleri beyin firtinas1 yontemine basvurabilir. Bu
yontemde tasarimcilar tasarimla ilgili akillarmma gelen fikirleri siralamaktadir.
Tasarimcilar birbirleri ile paylastigi fikirlerle, birbirlerinin fikirlerinin beslemesini
saglayarak tasarim fikrini gelistirmektedirler (Bielefeld ve El Khouli,2010).

Tasarimci tasarim ile ilgili fikirlerinin tiimiini yaziya dokebilir. Bu sayede
tasarimci fikirlerinin hepsini biitlinliyle gorerek karar verme siirecini kolaylastirabilir.
Tasarime1 fikirlerini degerlendirirken yenileyebilir, bazi fikirlerini birlestirebilir,
uyarlayabilir, yeni fikirler ekleyebilir, gereksiz fikirleri eleyebilir veya tamamen ters
cevirerek farkli bir penceren bakabilir. Bu sayede en uygun fikre ulasabilir (Bielefeld ve
El Khouli,2010).

Tasarimeilar i¢in iinlii mimarlar1 ve onlarin tasarimlarini incelemek de tasarimciya
fikir verebilir. Mimarlik 6grencileri veya meslege yeni baslayan mimarlar i¢in tasarim

cizgisi olusturmak oldukca giictiir. Bu noktada ilgilerini ¢eken yapilar ve mimarlar
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incelemek onlara katki saglamaktadir. Tasarimet, iinlii mimarlarin tasarim yaklagimlari
ve yontemleri, eskizleri, tasarimda ilham kaynaklarini arastirarak kendi tislubuna karar
verebilir (Bielefeld ve EI Khouli,2010).

Mimari tasarimda ilk fikirler tasarim silirecinde farklilasip yeni bir fikre
doniisebilir veya gelisme gosterebilir. Ilk fikirlerin doniisiimii veya gelisimini saglamak
icin tasarim esnasinda soyutlamalar yapilabilir. Soyutlama mimarlarin tasarimi
gelistirmek i¢in kullandig1 en yaygin yontemlerden biridir. Mimari tasarimin gelisiminde
soyutlamanin yami sira eskiz ¢izimleri, leke etiitleri, modellemeler, animasyon,
diyagramlar, semalar, maketler, plan semalart vb. araglar1 kullanarak tasarim fikirleri
gelistirilebilir.

3.2. Konsepti Gelistiren Araclar ve Yontemler

Tasarimci tasarim konseptinin olusum siirecinde konsepti gelistirmek i¢in bazi
yontem ve araclar kullanmaktadir. Tasarlarken diisiincelerin digsa aktarilmasi igin
kullanilan yontemler, diisiincenin somutlagmasi i¢in yapilan ¢izimler, soyutlamalar vb.
uygulamalar buna 6rnek gosterilebilir (Sekil 3.1). Tasarimi gelistiren yontem ve araglar;

e Tasarimda konseptin olusum siirecinde “beyin firtinas1 yapmak™ oldukc¢a farkli
fikirler ortaya cikarabilir. Tasarim ekibi iiyeleri konuya iliskin fikirlerini
birbirlerine agiklar ve goriisme sonucunda toplanan fikirler arasindan bazi fikirler
secilip gelistirilebilir.

e Tasarim fikirlerini “yaziya dokmekte” konsept bulmak i¢in izlenilen bir yoldur.
Zihinde olusan fikirleri yaziya aktarmak zihinde yeni ¢agrisimlar uyandirabilir
veya se¢im yapma olanagi saglayabilir.

e Tasarim yapilacak yapi alanini gezmek, ¢evre analizi yapmak, tasarim alanini
incelemek tasarima dair bize fikir verebilir. Tasarim baglamina yonelik bir
tasarim konsepti olusturmamiza yardimeci olabilir.

e Tasarima baglarken tasarlanacak yapi tiiriine iligkin 6nceden tasarlanmig yapilari
incelemek, tinlii mimarlarin eserlerini incelemek tasarima iliskin mimara ilham
verebilir, konsept olusumuna katki saglayabilir. Onceden yapilan calismalar
incelemek, iiretilen ¢oziimleri gdrmek mimarin ¢6ziim kabiliyetini artirir ve fikir
tiretmesini kolaylastirir.

e Tasarima baglarken konsept arayisinda soyutlama yapmak tasarimin 6zgiinligiinii
arttirrr. Soyutlama, zihinde farkli ¢agrisimlar yaratarak konsepti belirlemeye

yardimet olabilir.
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e Tiim tasarimcilar igin diislincelerini ¢izerek kagida aktarmak (eskiz) en kolay ve
en ¢ok kullanilan yontem olabilir. Eskiz diisiincenin yalin hali ile kagida
aktarilmasi olarak tanimlanabilir. Eskiz ile diisiinceler, izlenimler agiga ¢ikarak
konsept fikrinin olusumu saglanabilir.

e Tasarim konseptinin belirlenmesinden sonra konseptin  gelisimi igin
modellemeler, kiitle maketleri, semalar, diyagramlar ve animasyonlar ile tasarim
fikri gelistirilebilir, tasarima iliskin eksik yonler tespit edilerek geri beslemeler
yapilabilir.

olarak siralanmaktadir (Bielefeld ve EI Khouli,2010).

Sekil 3.1. Konsepti Gelistiren Araglar ve Yontemler (URL 4)

Soyutlama

Soyutlama, bilgi toplama siirecinde doyuma ulasildiginda somut kavramlardan
soyut kavramlar elde etmek igin yapilir, gergekte ayrilamayan bir nesneyi diisiincede
ayirmak soyutlamadir. Somut olgu ve olaylar, bize ancak bigimsel ve dis gercegi
verebilirler, 6z bilgiyi veren soyutlamadir. Soyutlama, insan1 ger¢eklerden uzaklastirmaz,
tersine, gercege daha da yaklastirir (Hangerlioglu, 1979).

Soyutlama insan zihninde yapilan bir eylem olup, somuttan soyuta ulasarak, yeni
bir somut olusturmak i¢in yapilir. Bagka bir deyisle nesneyi zihinde pargalara ayirip soyut
hale getirmek, soyutu yeniden ele alarak yeni bir nesne meydana getirmek igin yapilan
bir eylemdir.

Tasarima baglarken tasarim amacina yoOnelik olarak tasarima ¢ikis noktasi

olusturabilecek bir 6zellik, bir kavram bulabilmek i¢in soyutlama yapilabilir. Tasarimci
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cevresini gozlemleyerek elde ettigi imgeleri soyutlayarak tasarimina yansitabilir. Bu
sekilde tasarimci1 imgeleri kopyalayarak degil yorumlayarak tasarima aktarmaktadir.
Soyutlama yaparak, tasarimci zihninde olusan ¢ok sayida girdiyi, problemi tek bir
biitiin haline getirip tasarimi karmasadan uzak tutar, fazlaliktan armndirir. Yapilan bu
eylem sayesinde tasarimin bel kemigi olan konsept olusturulurken tiim diisiinceler gerekli
oranda irdelenmis ve siizlilmiis olacaktir (Bilir, 2013).
Bilir’'e (2013) gore, soyutlamanin ti¢ tiiri bulunmaktadir. Bunlar; anlamsal

soyutlama, islevsel soyutlama ve bigimsel soyutlama olarak ele alinmaktadir (Sekil 3.2).

———
bitki
doga
adac
anlamsal bicimsel

Sekil 3.2. Nesnenin Anlamsal, Bigimsel ve Islevsel Kavramlari (Bilir, 2013)

Tasarimeinin zihninde canlanan ve esin kaynagi olusturan diisiinceler, baglangicta
cok karmasiktir ve ¢ok anlam igerir. Bu anlamlar1 soyutlamak, bir bakima diisiinceleri
tasarim baglaminda arindirmay1, yonlendirmeyi ve netlestirmeyi saglamaktadir. Insanlar
nesneleri bi¢cimsel ve islevsel olmasinin disinda anlamsal olarak da degerlendirmektedir.
Anlamsal soyutlamada nesne ve kullanicinin arasindaki bag 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
baglamda tasarimcinin yasanmisliklari, kiiltliri ve nesneyi 6znel degerlendirmesi rol
oynamaktadir (Bilir, 2013).

Bilir’e (2013) gore, islevsel soyutlamada, mekan tasarlanirken ¢evremizdeki bir
nesnenin islevi, insan duruslari, davraniglari, i¢cgiidiisel hareketleri, yer degistirmeleri
soyut bir kavram olarak ele alinip tiim bu islevler soyutlanarak tasarima aktarilmaktadir

(Sekil 3.3).

Sekil 3.3. Islevsel Soyutlama (Unwin, 2012)
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Tasarimda bicimleri tasarima birebir aktarmak tasarimi 6zgiin kilmaz, tasarim
iletisi i¢in uygun degildir. Bigimsel soyutlamayla somut bigimler basitlestirilerek,
sadelestirilerek ifade edilmektedir (Sekil 3.4). Bigimsel soyutlamada somut bi¢im yalin
bir anlatim dili ile ifade edilmektedir, bicimler geometrik ifadelere veya soyut cizgiye
dondistiirilerek soyutlama yapilmaktadir. Mimarlikta bigcimsel soyutlama tasarimin ilk

asamalarinda basit eskizler ve betimlemeler olarak 6rneklendirilebilir (Nezor, 2011).

poa :
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Sekil 3.4. Bi¢imsel Soyutlama (Ching, 2003)

Eskiz

Eskiz tasarimcinin zihninde olusturdugu gorsel imgeleri disavurumcu bir
yaklagimla kagida aktardigi eylem olarak tanimlanabilir. Diger bir degisle ¢izimle kagida
aktarilan notlardir. Tasarimci eskizle zihnindekileri dis ortama aktararak anlamsal,
islevsel ve bigimsel kavramlar1 gelistirir, soyutlar veya somut hale getirir. Eskiz bir tiir
soyutlama olmasinin yaninda aym zamanda diisiincenin somutlasmasidir (inceoglu,
1995).

Eskiz yapmaktaki amac¢ tasarimin bagkalar1 tarafindan anlasilmasi degildir,
tasarimi gelistirmek eskizin Oncelikli amacidir. Eskiz, teknik resim kurallarindan
bagimsiz olarak, tasarimcinin vurgulamak istedigi yerleri ortaya koydugu fikirsel
¢izimlerdir. Tasarim siirecinin tiim agamalarinda eskiz ile dinamik bir tiretim gergeklesir.
Tasarimci tasarim problemini tanimlarken de eskiz yapar, bicimi ortaya ¢ikartirken de.
Bigimi ortaya ¢ikarmak igin yapilan eskizlere drnek olarak; Sekil 3.5’de Frank Gehry

Walt Disney Konser Salonu projesini gelistirirken ¢izdigi eskiz goriilmektedir.
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Sekil 3.5. Frank Gehry Eskizi (URL 5)

Inceoglu (1905) eskizi tiirleri bakimindan dért ana baslhikta incelemektedir.
Bunlar;
e Ana Fikir Arastirmasi
e Ik Fikir ve Tasarim Siireci Eskizleri
e Grafik Analizleri
e Gorsel izlenimlerdir.

Eskizi gorsellestirme olarak ele alan Uraz (1993) ise gorsel anlatim c¢alismalarini
“aciklayict gorsellestirme” ve “arastirict gorsellestirme” olarak iki ana baslikta
incelemektedir.

Eskiz tiirleri birbiriyle siirekli ayrilmaz bir iliski halindedir. Tasarim esnasinda
eskiz tiirleri bagkalasarak birbirine doniigebilir veya bir diger eskiz tiirlinii destekleyici
bilgi haline gelebilir.

Eskiz tiirlerini genel anlamda “arayis eskizleri” ve “yorumlama eskizleri” olarak
iki ana baslikta ele alinabilir. Arayis eskizleri “arastirici eskizler” ve “yaratici eskizler”
olarak, yorumlama eskizleri ise “gorsel analiz eskizleri” ve “izlenim eskizleri” olarak
kendi i¢lerinde bagliklara ayrilabilir (Yakin, 2012).

Daha 6nce yapilmis calismalar incelendiginde arastirmacilar eskizi tiirlerine
ayirmis olup, tiirlerin birbiriyle siirekli etkilesimde oldugunu ve eskizin analiz, izlenim,
fikir bulma gibi tasarimin tiim agamalarinda farkli amaglar dogrultusunda kullanildiginm
tespit etmislerdir. Bu calisma kapsaminda da tasarim siirecinde konsept fikrinin
bulunmas siirecinde eskizin fikir iiretme agisindan en ¢ok kullanilan araglardan biri

oldugu goriilmiistir.
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3.3. Mimari Tasarim Girdileri

Mimari tasarimda problem olan ve tasarim yaparken diisiiniilmesi gereken her
detay tasarimin ¢oziimiine giden yolda bir girdi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari
tasarimda diger sanat dallarinda yapilan tasarimlardan farkli olarak gergeklik kavrami
karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarladigimiz her iiriin kullanilmali, kendi kendini tagimali,
bulundugu cevreyle uyumlu olmali ve estetik kriterlere uygun olarak uygulamaya
gecmelidir. Calisma kapsaminda mimari tasarim girdileri olarak adlandirilan kriterler
farkli arastirmacilar tarafindan farkli basliklar altinda irdelenmistir.

Bielefeld ve ElI Khouli (2010) mimari tasarim girdilerini tasarim haritasinda
belirledigi parametrelerle ifade etmektedir. Buna gore tasarim haritast mimari tasarimda
baglam, islev, bigim, malzeme ve striiktiir ad1 altinda dort ana baslikta siniflandirilmistir.
Belirlenen bu parametrelerin her biri mimari tasarimin baslica 6geleridir. Tasarim fikrini
gelistirmede en uygun stratejiyi belirlemek igin tasarim haritasindan faydalanilmaktadir.
Tasarim haritasindaki parametreler;

e Biitiinliik; temel tasarim 6gesi, diizen ve oran, sosyal ve sosyokiiltiirel baglamlar,
kiitle ve mekan, malzeme algisi
o Malzeme ve striiktiir; kiitle ve mekan, malzeme algisi, tasarim 6gesi olarak
malzeme ve striiktiir
o Islev; mekan dizilimi ve ic mekan organizasyonu, tasarim dgesi olarak malzeme
ve striiktiir, arazi ve iklim kosullari, kullanici taleplerini karsilama
e Baglam; kentsel planlama ve mimari baglam, diizen ve oran, sosyal ve
sosyokiiltiirel baglamlar, arazi ve iklim kosullar1, kullanici taleplerini kargilama
olarak siralanmaktadir. Tiim bu parametreler birbiriyle iligkili, ortak paydada bulusan
unsurlardir. Her bir parametre tasarimin sekillenmesinde rol oynar. Bu parametrelerden
biri veya birkaci tasarimda konsepti belirlememizde yardimer olmaktadir.

Balkan (2005) mimarin tasarim problemlerine yaklasimlari {izerinden tasarim
problemlerini ortaya koymustur. Bu tasarim problemleri ayn1 zamanda tasarima ait bir
girdidir. “Bir mimar tasarima baslarken neye daha ¢cok 6nem verir?” sorusu iizerinden
mimar tasariminin ¢ikis noktasini belirlemekte ve bunun tizerinden tasarimin baglami ve
icerigini ortaya koymaktadir. Buna gdére mimar tasarim simurlarini belirlemeli ve
tasarimda neyi On planda tutacagina karar vermelidir. Mimarin karar verecegi etmenler;

e Islev; gruplama ve bolgeleme

e  Mekdn; program ve mekan, eylemler
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e (evre; arazi ve dogal etkenler

e Bina zarfi; Striiktiir, malzeme

e Sistemler; miihendislik hizmetleri

e Ekonomi; maliyetler

e Insana ait faktorler; algilama, davraniglar
olarak siralanmaktadir. Bu faktorlerden tasarima agirlikli olarak yansiyan tasarimin
karakteristik 6zelligini belirleyecektir.

Her iki c¢alismada incelendiginde calismalarin ortak noktalar barindirdig:
goriilmektedir. Bu iki ¢aligma baz alinarak tasarim girdileri belirlenmistir ve tablo haline
getirilmistir. Balkan (2005), Bielefeld ve El Khouli (2010)’den farkli olarak tasarim
girdilerine geometri, form, imaj, kullanic1 algisi, miihendislik hizmetleri ve ekonomi

girdilerini de eklemistir (Sekil 3.6).
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Sekil 3.6. Mimari Tasarim Girdileri

Bu boliimde mimari tasarim girdisi olarak karsimiza ¢ikan her bir unsur konsepti
belirlememizde bir ipucu olabilir. Tasarimda girdi veya problem olarak adlandirdigimiz

faktorler tasarima giden yolda bir anahtar, bir kilavuz olabilir.
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3.4. Mimari Tasarimda Konsept Verileri

Tasarim silireci ¢ogu zaman tasarimci farkinda olmadan baslar. Tasarimcinin
dikkatini ¢eken imgeler, tasarima ait buldugu bulgular tasarimcinin duyularini harekete
gecirerek tasarima baslamasini saglar. Bir projenin tasarim siirecinin ilk anindan itibaren
tasarimcida tasarimin ana fikrini belirlemeye yonelik c¢agrisimlar uyanmaktadir.
Tasarimcida ana fikre iligkin ilk izlenimler olustugu an proje yavas yavas bicimlenmeye
dogru yol alir. Tasarimcida olusan ¢agrisimlar tasarimcinin her tasarimi igin farkli ve
ozeldir.

Her mimarin mimari ¢ziime ulagsma yaklasimi birbirinden farklidir. Mimarlarin
tasarim yaklasimlarinin farkliligr gibi tasarim fikrine ulagsma bigimleri de oldukca
farklidir. Bunun igin mimar herhangi bir tasarim probleminden yola gikabilir. Ornegin bir
tasarimci ana fikri belirlerken tasarim baglamindan etkilenerek bir tasarim ¢ikis noktasi
belirlerken bagka bir tasarimci tasarimin kullanicisinin talep ettigi bir istekten yola
c¢ikarak tasarimin ¢ikis noktasini belirler.

Mimari tasarim konsepti, birka¢ kelime ile ifade edilen veya eskiz ile gorsel
anlatimla aktarilan diisiincelerin heniiz bigime doniismemis halidir. Bu nedenle konsept;
tasarimda binanin 6ne ¢ikan niteliklerini olusturan soyut veya kismen somut ifade
edilebilen diisiince biitlintidiir (Erman ve Yilmaz, 2017).

Onat’a (2006) gore tasarim siirecini etkileyen ve tasarim stirecinden etkilenen her
ana unsur bir degerdir. Bu baglamda tasarimda sadece kullanici gereksinimlerinin
karsilanmasini hedefleyen tasarim siireci ile degerleri kesfedip gelistirme ve tasarim igin
yeni degerler iiretmeye odaklanan tasarim siireci arasinda yaratict diisiince anlaminda
farkliliklar vardir. Mimari tasarimda Onat’in (2006) deger olarak altin1 ¢izdigi dgeler
konsepti olusturan unsurlar olarak tanimlanabilir. Konsept olusumunda etkili olan
Onat’in (2006) degerler olarak tanimladig1 unsurlar bu sekilde siralanabilir:

e Konudan kaynaklanan degerler

e Mimari programdan kaynaklanan degerler

e Yerden/cevreden kaynaklanan degerler

e Yatirimcidan ve kullanicidan kaynaklanan degerler
e Tasarimcidan kaynaklanan degerler

Konsept gegmiste; diizen, striiktiir, form hiyerarsisi, acik plan, cephede alt-orta-
iist diizeni gibi somut kavramlarda meydana gelmekte olup, yapinin genel karakteri

yerden bagimsiz olarak sekillenmekteydi. Ancak giiniimiizde konsept baglam ve igerikten
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beslenen daha soyut bir hale geldi. Burada bahsi gegen baglam; yere ait tiim 6zellikler ve
kosullar, igerik ise; tasarim programi ve konusu olarak diisiiniilebilir. Bir diger degisle
gecmiste ideal geometri veya ideal giizellik arayisini igeren, anonim ve tekrara agik
kavramlarla olusan konseptin bugiin; baglam ve tasarim problemine odakli ve her iki
unsuru da tasarimecinin yorumu ile 6zellesen soyut kavramlara dontistiigii soylenebilir
(Erman ve Yilmaz, 2017; 103; Tschumi, 2005: 11-16).

Buna gore; Erman ve Yilmaz (2017) konsepti olusturan bilesenleri su sekilde
siralamistir:

e Problem: tasarim konusu ve igerigi, tasarim programina gore islevsel
gereklilik ve kosullar

e Baglam: dogal ve yapay ¢evre kosullari, sosyal, kiiltiirel, ekonomik,
teknolojik ve diger fiziksel kosullar

e Tasarimci: tasarimeinin deneyimi, mimari tislubu, bilgi birikimi, problem
algilayisi, probleme yonelik dncelikleri ve problemi ele alis tarzi

Konsept yukardaki bilesenlerin bir araya gelmesiyle olusabilir. Konsept
yukaridaki verilerin disinda mimarin kendi 6zgiin fikri ile de olusabilir. Bu bilesenlerin
birbiriyle iliskisi ve mimari tasarimda konsept olusumu Sekil 3.7°de kavramsal olarak
modellenmeye c¢alisilmistir. Buna gore problem ve baglama iligkin unsurlar analiz
edilerek kavramlara ulasilir. Kavramlar yorum gerekmeksizin her tasarimcinin somut
olarak elde edebilecegi unsurlardir. Fakat kavramlarin tasarimci tarafindan yorumlanarak
konsepti olusturmasinda tasarimcinin problemi algilayisi, tasarimcinin iislubu ve
deneyimleri belirleyici rol oynar. Kavramlar tasarimcinin 6znel goriisleriyle yorumlanir
ve bundan dolay1 her bir problem kendi baglami i¢inde 6zgiin konsept veya konseptlere
sahip olur. Konseptin gene tasarimcinin yorumu ile bicime doniismesinden dolay1 6zgiin
bicimler ortaya ¢ikmaktadir (Erman ve Yilmaz, 2017).

Tasarimcilar tasarimda problemi ve baglami Kkendilerine gore yorumlayarak
gelistirdikleri farkli konseptler 1s1g1nda bigimi elde etmektedirler. Konsept kaynaklandigi
konsept bilesenine (program, baglam, tasarimci) gore farklilasmaktadir. Bazi tasarimlarin
konseptleri incelendiginde baglamdan yola gikarak belirlenen konseptlerin daha somut ve
tasarim konusuyla daha iligkiliyken, tasarimcinin kendinden yola ¢ikarak belirledigi
konseptlerin baglamla ve konuyla iligkisi daha ortiik ve bulanik bulunmustur (Erman ve
Yilmaz, 2017).
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TASARIMCI

Sekil 3.7. Mimari Tasarimda Konsept Uretme Siire¢ Modeli (Erman ve Y1ilmaz, 2017)

Tasarimda girdi olan her veri tasarimin ortaya ¢ikisini etkiler. Ancak bazi veriler
tasarimin ana fikrini olusturarak tasarimda 6n plana ¢ikar. Tasarimci problemlere iliskin
¢cOziim ararken tasarim konseptinden faydalanir ve konseptin olusturdugu sinirlardan
yararlanir. Bu sayede binlerce tasarim ¢6ziim alternatifleri arasindan bir se¢im yapar.
Eger tasarimci bir konsept belirlemezse tasarimda gelistirdigi her ¢6ziim konseptin
belirledigi ¢izgide olmaz ve projede zitliklar meydana gelir. Tasarimin sinirlarimi
belirleyen ve tasarimin kendi i¢inde ¢elismesini engelleyen konsept fikri bir¢ok unsurdan
yola c¢ikilarak bulunabilir. Tasarima girdi olan her unsur ve mimarin tasarim ¢izgisi bu
unsurlart belirleyen verilerdir. Yani mimari tasarim girdileri boliimiinde bahsedilen
girdilerde birer tasarim verisidir.

Bu boéliimde konsepti belirleyen bilesenlerin farkli aragtirmacilara gore ne oldugu
anlatilmistir. Bu baglamda Bielefeld ve EI Khouli (2010), Balkan (2005), Onat (2006),
Erman ve Yilmaz (2017) ve Bilir’in (2013) tasarim konsepti ile ilgili ortaya koymus
oldugu calismalardan yola ¢ikilarak konsepti belirleyen konsept verileri belirlenmistir.

Tiim bu arastirmalarin neticesinde konsepti belirleyen unsurlara iliskin bir
simiflandirma yapilmistir. Yapilan siniflandirmaya goére tasarim fikrine ulagirken
etkilenilen veriler belirlenmis olup bunlar;

e Tasarimciya bagl veriler
e Tasarimcidan bagimsiz veriler

e Hem tasarimcinin hem de tasarimin etki ettigi verilerdir.
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Tasarim konsept verileri gruplandirilirken bu verilerin tasarimer ile iligkisi
belirlenmistir. Buna gore bazi tasarim verileri tasarimciya bagli iken (tasarimeinin kisisel
ilgisi gibi), bazi tasarim verileri tasarimcidan tamamen bagimsizdir. Ancak kimi durumda

bu veriler hem tasarima iliskin hem de tasarimciyla iliskin veriler olarak karsimiza

cikmaktadir (Sekil 3.8).
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Sekil 3.8. Mimari Tasarimda Konsept Verileri Siniflandirmasi

3.4.1. Tasarimcidan Bagimsiz Veriler

Tasarima baglarken tasarimcinin tasarima yonelik, tasarimla ilgili verileri
biitiinciil ve dengeli bir anlayisla ele almas1 gerekmektedir. Mimari tasarimi diger tasarim
branglarindan ayiran 6énemli farklardan biri budur. Tasarimciy1 diger sanatcilardan farkl
olarak kisitlayan bu durum, bir avantaj da olabilir. Tasarimc1 bu verileri bir ilham kaynagi
olarak gorebilir ve tasarimci ona yol gosteren ipuglarini yakalayabilir.

Tasarimda dis diinyaya ait bilgileri degerlendiren tasarimcinin, bu bilgileri anlayip
yorumlayarak, kendi i¢ diinyasinda yeniden sekillendirerek yeniden ortaya koymasi ile
tasarim siireci baglar. Bu siirecte dis diinyaya ait tim bu bilgiler tasarim ile varlik
kazanarak bir yapit1 olusturur ve tasarim diinyasina yeni bir veri kazandirir (Turan, 2002).
Tasarim siirekli olarak devam eden ve yeni tasarimlara veri olusturan bir olgudur.

Tasarimcinin diginda gelisen bu veriler; tasarim probleminin tanimlanmasi,
tasarimin sinirlariin belirlenmesi ve tasarim ¢6ziimiiniin bulunmasinda tasarimciya
yardimce1 olmaktadir.

Tasarimcr tasarimi ele alirken tasarima iliskin verileri (tasarimin baglamu,
kullanicisi, islevi) tasarimdan bagimsiz olarak diisiinemez. Her tasarim kendi baglami
icinde degerlendirilmeli ve tasarimin bulundugu cevre ile iligkisi dogru sekilde
kurulmalidir. Tasarlanacak yapinin kullanicisina yonelik kistaslar  (kullanicinin
beklentileri, islevsel talepleri gibi) dikkate alinmalidir. Bu kistaslar; bina ihtiyag

programi, mekanimn tasarimi, boyutlandirilmasi gibi tasarima iligkin bircok konuyu



41

ilgilendirmektedir. Tasarimin konusu ve islevi tasarimla ilgili gereklilikleri
belirlemektedir. Tasarim yapilirken konusu ve iglevine iligkin tiim unsurlarin tasarimda
olmas1 gereklidir.

Tasarima dair tiim bu verileri tespit etmenin, bu verilerin analizini yapmanin
tasarlama siirecinde fikir arayislarini baslatan ilk adim oldugu soylenebilir. Tasarima ait
tim bu veriler tasarimda etkisini gostermesi gereken veriler olup bazi durumlarda
tasariminin ana fikrini de belirlemektedir.

Mekéan tasarimda mimarin tasarim fikrine ¢ikis noktasi olabilecek tasarimcidan
bagimsiz veriler 3 ana baslik altinda incelenmektedir. Bunlar;

e Baglam; tarihi ¢evre, sosyo-kiiltiirel ¢evre, fiziksel ¢evre, dogal etmenler (1s1k,
arazi tipi, yesil doku, su unsuru, riizgar yonii, giineslenme)
o Kullamic1 Gereksinimleri; kisisel beklentiler, islevsel talepler, isveren talepleri
e Konu — Islev; yap: tiirii
olarak gruplandirilmaktadir.
3.4.1.1. Baglam

Mimari baglam; yerin 6zlenen ge¢mis ve istenen gelecek arasinda salinan, tasarim
ve kavram diizleminde tasarim altligidir. Mimari anlamda baglamcilik olarak da
kullanilan bu kavram bir bdlgenin, yerin kiiltiirel ve fiziksel yapisinin degerlendirilmesi
ve toplumsal ruhsal karakterinin aranmasi ile ortaya ¢ikan bir tasarimsal gercekliktir. Bu
gerceklik, mimarinin belirleyici girdilerinden yer ve mimarlik nesnesini daha derinden ve
daha dogru bir sekilde kavramamiza fayda saglamaktadir (Demirkaynak, 2010).

Baglam bir seyin c¢evresi ile iligkilerini tanimlayan, gegisin ve siirekliligin oldugu
bir kavramdir. Mimari baglam ise; bir yapiin veya bir mimarlik liriinlinlin ¢evresiyle
kurdugu iligkilerdir. Bu ¢evre yalnizca binalarin oldugu yapisal bir ¢evre olarak
diistintilmemelidir. Genellikle baglam gorsel olarak algilanabilen yakin gevreyi kapsayan
bir olgu olarak diisiiniilse de bu eksik bir yaklagimdir. Baglam fiziksel ¢evrenin tesinde
kiltiirel ve sosyal alanlar1 da kapsar, hatta bunlarin alt agilimlari olan kavramsal

baglamlar da var olabilir (Sekil 3.9) (Inceoglu ve Inceoglu, 2004).
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Sekil 3.9. Mimari Baglam Unsurlar1 (URL 3)

1980-1990°11 yillarda postmodenizmin etkisiyle beraber yayilan baglam anlayist,
cevredeki yapilarla gorsel ve estetik benzerlikle yere ait olma hissini arttiran uyum
anlayisini igermekteydi. Ancak bugiin baglam s6z konusu oldugunda yer ile gorsel iligkiyi
desteklemenin yaninda, yere ait bir¢ok diger unsurlarda dikkate alinmaktadir. Baglam
glinlimiizde; mevcut yap1 alaninin topografyasi ve kosullari, sosyokiiltiirel, ekonomik,
yasal, tarihi ve yakin ¢evreye ait tiim dogal, yapay ve fiziksel kosullar olarak ele alinabilir
(Erman ve Yilmaz, 2017).

Tasarim siirecine baglarken yapi1 alan1 ve ¢evresini dikkatlice incelemek ve tasarim
alaninda gozlem yapmak tasarim fikri arayiginda biiylik katki saglar. Yapi alaninda
bulunan 6zgiin bir topografya, tasarim alani yakininda bulunan tarihi bir odak veya
tasarim alanindaki fiziksel bir unsur (anit aga¢ vb.) yapr alaninda yapilan bir kesif
gezisinde size tasarima dair yeni yaklasimlar saglayabilir. Tasarim alaninda yapilan
eskizler, alana ait fotograflar, arazi dlgiimleri, arazi maketleri tasarim baglamini tam
olarak kavramamiza yardimci olur.

Tasarim alanini gozlemlemek, incelemek ¢evredeki yerlesim alaninin temelinde
yatan, yazili olmayan kurallar1 anlamamiza yardimci olur. Ogeler arasindaki iliskiler,

baglantilar ve sistemler ortaya ¢ikar ve tiim bu veriler tasarim i¢in ipuglart olusturur.
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Yapilan tiim bu ¢alismalar sonugta yapinin ¢evresiyle uyumlu olmasini saglayabilir veya
alternatif yaklasimlar getirerek tasarimcinin yorumlamasina olanak saglayabilir.
Tasarimci ¢evreyle uyumlu olmay1 secebilece8i gibi c¢evreyle ¢atismayr da Ozellikle
secebilir. Ancak bu durumda bile bu bilingli bir tercih olup, bu tercihinin tasarima
etkisinin makul gerekgeleri olmalidir (Bielefeld ve Khouli, 2010).

Tasarimda baglama ait veriler kavramlar1 olusturarak konsepte ulasmay1
saglayabilir. Yani konsept baglam ile olusabilir. Baglamdan kavrama ve konsepte
ulasirken tasarimcinin yorumu ile farkli sonuglar elde edilir. Baglama ait 6zelliklerin nasil
degerlendirilecegi ve elde edilecek kavramlarin onceligi tasarimcilarin baglama bakis
acistyla farklilagir. Bir tasarime1 hem tarihi ¢evrede olan hem de dogal manzaraya sahip
bir yap1 alaninda tasarim konsepti belirlerken yaptigi tercih ile odak noktasinin belirler.
Dolayisiyla tasarimeinin 6n plana ¢ikarmak istedigi baglama gore kavramlar sekillenir ve
ona gore konsept olusur (Erman ve Yilmaz, 2017). Baglam tasarimcinin yorumu ile
tasarima yansir, tasarimcinin baglami nasil yorumladigi ise konsept ile ortaya cikar.

Tasarlanacak yapinin baglam ile uygunlugunun kararint mimar konsepti ve
yapmnin bigimi ile belirler. Ornegin tasarim alami tarihi bir gevre ise mimar yapiy1
tasarlarken yapi alanin g¢evresindeki tarihi eserlerin bicimlerini taklit edebilir, tarihi
eserlerin bi¢gimini yorumlayarak yapiy1 buna gore tasarlayabilir veya tarihi ¢evrede zitlik
olusturarak bir yaklasim ortaya koyabilir. Tarihi ¢evre icerisinde egemen olan mimari
elemanlarin bigimlerini aynen kullanmak tarihi bi¢imlerin taklididir. Tarihi ¢evredeki
yapilardaki oranlar1 ve ¢ikma, konsol, plast, silme, sove gibi cephe elemanlarini farkl
bakis acisiyla yorumlayarak tasarima aktarirsa baglamda yorumlama ile uygunluk
saglanir. Tarihi ¢evre ile uyum yaklasimi sayesinde tarihi ¢evreyle mimari estetik ve
kiiltiirel stireklilik saglanmaktadir. Bu yaklagima 6rnek olarak Bensberg Belediye Binasi
verilebilir. Bensbenrg Belediye Binasinin tasarimcist mimar Gottfried Béhm yapida kalin
beton plakalari, kulesi ve malzeme secimi ile yakininda bulunan eski kale yapisiyla uyum
saglamigtir (Sekil 3.10). Bu yaklasimda disinda tasarimci zitlik temasini da tercih edebilir.
Zitlik yaklagiminda “etki ve renk karsithgr” ile karsithiginda uyumluluk yarattigi ve
celiskinin en yetkin uyumun temeli oldugu goriisii savunulur. Bu yaklasimda amag;
mimari anlayis, teknoloji ve malzeme ile tarihi dokunun daha belirgin olarak ortaya

cikmasini saglamaktir (Demirkaynak, 2010).
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Sekil 3.10. Bensbenrg Belediye Binasi (URL 6)

Mimari tasarimda yere iliskin bilgiler toplanirken tasarim alani ve cevresine
iligkin tim unsurlar géz Oniinde bulundurulmaktadir. Tasarim alaninin yakininda
korunmaya degecek kiiltiir mirast yap1 veya dogal ogeler tespit edilmisse, tasarimda bu
Ogeler dikkate alinmalidir.

Yap1 alani ile ilgili bir diger 6nemli unsur; yap1 alani ile ilgili imar durumudur.
Tasarlanacak yap1 imar kurallarina gore tasarlanacak olup tasarim ile ilgili bir¢ok sinir ve
kisitlamalar bunun dl¢iisiinde belirlenmektedir. Zira yapimin uygulamaya ge¢mesi i¢in
imar izninin alinmasi gerekmektedir. Tasarimda konsept belirlenirken imarda goz oniinde
bulundurulmalidir. Ancak ¢alisma kapsaminda farkli iilkelerden 6rnekler alinmig olup bu
ilkelerin imar yonetmeliklerine erisilmemistir. Bu sebeple caligma kapsaminda konsept
verilerinden imar yonetmelikleri dikkate alinmamugtir.

Baglama iliskin tanimlar ve aragtirmalar incelendiginde;

e Tarihi Cevre
e So0syo- kiiltiirel gevre
e Fiziksel ¢evre
e Dogal etmenler (1s1k, arazi tipi, yesil doku, su unsuru, riizgar yonii,
giineslenme)
baglama iliskin veriler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tablo 3.1) (Bielefeld ve Khouli,
2010).
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Tablo 3.1. Mimari Tasarimda Baglam

BAGLAM

Tarihi bir gevrede tasarim yaparken tarihi doku ile uyumlu bir tasarim yapilabilir veya
bundan farkli olarak tarihi dokuyla tezatlik olusturularak bir tasarim ortaya konabilir.
Her iki durumda da tarihi dokunun biitiinliigii bozulmadan korunabilir. Tarihi ¢evrede
yeni yapi tasarim yontemleri; taklit, uyum/uygunluk/yorum, zit/aykir: yaklasim olarak
belirlenmistir (Arslan vd., 2020). Tarihi dokuda uyum malzeme se¢imi ve benzer
bi¢imsel yaklagimlar ile tarihi doku ile uyumlu ve bu dokunun devamliligini saglayan
yeni tasarimlar ortaya konabilir. Tarihi dokuda yeni teknoloji ve yeni malzemelerle gerek
bigimsel gerek iislup farkliliklariyla tezatlik olusturan yeni yapilarda tasarlanabilir. Bu
yapilar tarihi doku ile uyumsuz degildir, aksine tezatlik ile bir uyum saglama ¢abalari
vardir. Bu iki yaklasimdan farkli olarak geffaflik da konsept olarak belirlenebilir. Burada
seffaflik ile sadece tarihi dokuya dikkat cekme cabasi vardir. Ayrica tasarimda yerin
tarihine gonderme yaparak farkli tasarim yaklagimlari ortaya konabilir. Toplum
belleginde tasarim yerine ait yer etmis izler kullanicilarin tasarlanan mekanla daha kolay
iligki kurmasini saglayabilir. Tasarim fikri bu baglamda da elde edilebilir.

Bir toplumun egitimi, sosyal yapisi ve kiiltiirli ¢evresini algilayis bi¢imini belirlemede
biiylik 6neme sahiptir. Mimari algida dogal olarak bu unsurlarla iligkilidir. Bundan
dolay1 bir yapinin bulundugu ¢evrenin sosyokiiltiirel yapisina gore sekillenmesi dogaldir.
Bir mekan insandan bagimsiz diisiiniilemez ve insanlarin yasama bi¢imleri ve
aligkanliklarinda sosyokiiltiirel yapinin etkisi bilinmektedir. Mahremiyet, yagam bigimi,
kiiltiirel gereklilikler vb. unsurlar yapilarin bigimlenmesinde biiyiik rol oynar. Tasarim
yaparken tasarim probleminin sosyokiiltiirel arka planini irdelemek problemi daha iyi
kavranmasina ve algilanmasina olanak saglar ve bu da tasarim fikrini belirleyen esin
kaynagi olabilir.

Yapili gevrede yeni bir tasarim yaparken gevredeki mevcut yapilarin fiziksel durumu
(kat yiiksekligi, malzeme se¢imi, ¢ati tipi vb.), bina yonelimleri, sokak ve yap1 arasindaki
mesafeler, yap1 alaninin imar durumu, kentsel akslar, ulagim baglantilart gibi birgok
unsur dikkate alinmalidir. Yapi ¢evresi ile yapinin iligkisine bu unsurlarin analiz
edilmesinden sonra karar verilmelidir. Ayrica bu unsurlar yapiya yoneliminde ve yapinin
boyutunu belirlemede 6nem arz etmektedir. Binanin gevresi ile iligkiye gegmesi
isteniyorsa, bu iliski {izerine bir konsept belirlenebilir. Ornegin yap1 alaninda bulunan
mevcut yapilarin karakteristik bir 6zelligi varsa bu dzellik yeni tasarimda da
kullanilabilir ve tasarimin ana fikri olusabilir.

Yap1 alaninda bulunan herhangi bir dogal unsuru tasarima dahil etmek tasarimin yerle
biitiinlesmesini oldukc¢a kolaylastirir. Yap1 alaninda bulunan bir gél veya bir orman
tasarimda manzara degeri tasidig1 igin buna odakl1 bir tasarim yapmak dogaldir. Ornegin
yap1 alaninda bulunan tarihi bir agaci tasarimda mekana dahil etmek tasarimda ana fikir
olabilir.

Yap1 alaninin fiziksel kosullari (Riizgar yonii, arazi tipi gibi) yapinin striikktiiriiniin
olugmasinda 6nemli bir etkendir. Egimli bir arazi i¢in bulanan tasarim ¢éziimii ile diiz
arazi i¢in bulunan tasarim ¢6ziimii ayn1 degildir. Arazinin fiziksel kosulunu tasarima
yansitmak tasarimi daha dinamik hale getirir.

Isik odakli tasarimi birgok yapida gorebilirsiniz. Dogal 15181n kullanimi
ile ekolojik tasarim yapmak giiniimiizde 6nem arz etmektedir. Pencere
acikliklari, bosluklar ve 1s1k ile tasarim kurgusu olusturulabilir. Ayrica
15181 giiniin farkli saatlerinde mekanda olusturdugu ambiyans da tasarim
fikrine bir esin kaynag: olabilir.
Arazi topografyasi tasarimin peyzajla biitiinlesmesinde ve tasarimin kat
diizenlemelerini belirlemede 6nemlidir. Egimli bir arazide mekanlarin
Arazi Tipi kot farkliliklarina goére yerlesmesi ve mekanlar arasindaki baglantilar
tasarimin bi¢imlenmesinde rol oynar. Tasarimcinin farkl tasarim fikirleri
ortaya koymasina olanak saglar.

Isik-
Giineslenme
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Kent merkezlerinde yogun yapilagsmanin bir getirisi olarak giiniimiizde
insanlar daha ¢ok yesil dokuya ihtiya¢ duymaktadir. Bu yiizden agacg,
toprak ve bitki odakl tasarimlar artik daha ¢ok kargimiza ¢ikmaktadir.
Insanlarin bilinglenmesi ve daha ¢ok talep etmesiyle birlikte ekolojik
tasarim artik daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Ekolojik yapilarda da agag
iizerine tasarim fikri tiretmek yaygindir.

Yesil Doku

Tasarim alaninda bulunan deniz, gol veya nehir manzarasindan tasarim
fikri elde edilebilir. Hatta bunlar yoksa bile yapay su olusturularak
tasarim yapilabilir. Tasarimda su manzarasina gore yap1 konumlanabilir
hatta su dgesi iizerine yap1 insa edilebilir (Ornegin: Selale evi).

Su Unsuru

Gerek geleneksel mimaride gerek modern mimari de yapinin girisini,
konumunu belirlemede riizgar yonii etkili olmustur. Ozellikle gékdelen
mimarisinde hava akimlar1 yapinin striiktiirii agisindan 6énemlidir.

Riizgar
Yoni

Mimari tasarimda baglam tablosu, ¢aligmada baglama iliskin verilen bilgilerin 6zeti niteligindedir.
Bielefeld ve Khouli (2010), Demirkaynak (2010), Erman ve Yilmaz (2017) ve inceoglu ve inceoglu
(2004) kaynaklarindan yararlanilarak hazirlanmastir.

3.4.1.2. Kullanic1 Gereksinimleri

Bir bina tasarlarken binanin islevi lizerine diisiiniiliirken her zaman kullanici
gereksinimleri de g6z Oniline alinmalidir. Kullanicilarin binadaki islevlerden nasil
faydalanacagi veya ne sekilde faydalanmak isteyecegi ¢oziimlenmelidir. Mekan
diizenlemeleri de bu dogrultuda ¢oziimlenmelidir. Kullanici gereksinimleri analiz
edildiginde kullanicinin fiziksel, psikolojik ve sosyolojik gereksinimlerinin oldugunu
gormekteyiz. Kullanicilarin fiziksel beklentileri 6l¢iilebilir olmasindan kaynakli daha
kolay karsilanabilirken, sosyolojik ve psikolojik beklentileri soyut kavramlar olmasindan
dolay1 daha gii¢ karsilanmaktadir (Balkan, 2005).

Kullanicilarin fiziksel gereksinimleri; kullanict boyutlarina ve kullanici sayisina
gore mekanda kullanilan donatilarin boyutlar1 ve kullanim alani gereksinimleridir.
Bunlar; mekansal gereksinimler, 1sisal gereksinimler, isitsel gereksinimler, gorsel
gereksinimler, saglik gereksinimleri, emniyet gereksinimleri olarak siralanabilir.
Kullanicilarin psikolojik ve sosyolojik gereksinimleri; mahremiyet gereksinimleri
(mekanin isitsel, gorsel, kisisel ve toplumsal gizlilife uygun olmasi), davranigsal
gereksinimler (mekéanda kisilerin eylemleri i¢in ihtiya¢ duydugu mesafeler), estetik
gereksinimler, toplumsal gereksinimler olarak siralanabilir. Kullanicinin psikolojik,
sosyolojik, davranigsal gereksinimlerinin yani sira kisisel talepleri de bulunmaktadir
(Arcan ve Evci, 1992) (Sekil 3.11). Kullanicr ile iligkili tim bu unsurlar1 tasarimdan

bagimsiz olarak diisiinmek imkansizdir. Cilinkii bir mekan kullanicisi ile var olur.
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Kullanic1 gereksinimlerinin her biri tasarimer i¢in bir konsept verisi olabilir.
Tasarimer tasarimda kullaniciyr odak noktasi olarak belirleyebilir ve onun bir talebi

uzerinden tasarim fikrini bulabilir.

Sekil 3.11. Kullanici1 Odakli Tasarimin Kriterleri (URL 3), (Arcan ve Evci)

Mekanin kullanicisina ek olarak mekani talep eden isverenin de tasarimcidan
talepleri olur. Bu taleplere tasarim programinda ¢6ziim lretmek iizere yer verilir.
Tasarimci bu taleplerden yola ¢ikarak da tasarimin konseptini belirleyebilir. Ornegin;
Mercedes- Benz Miizesinde isveren miizede tim Mercedes Benz otomobillerinin
sergilenmesini talep etmistir. Tasarimci da bu talepten yola ¢ikarak miizenin
sirkiilasyonunu markanin kalittmini gésteren bir DNA gibi temsil edilmistir (Aslanoglu,
2014). Bu sayede Mercedes’in ilk giiniinden bu yana geldigi noktayi, bir nevi otomobilin
kalittmin1 gdzler 6niine sermis olup tiim Mercedesleri sergiye sunmustur. Isveren talebi

lizerine tasarimci bir konsept gelistirmistir (Sekil 3.12).
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Sekil 3.12. Mercedes Benz Miizesi i¢ Mekan Fotografi (URL 7)

Kullanici gereksinimlerine iligkin tiim bu tanimlar ve arastirmalar incelendiginde;

e Kullanicinin islevsel talepleri

e Kullanicinin kisisel talepleri

e lsveren talepleri

kullanici gereksinimlerine iliskin veriler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tablo 3.2).

Kullanicinin
Islevsel Talepleri

Kullanicinin
Kisisel Talepleri

Isveren Talepleri

Tablo 3.2. Mimari Tasarimda Kullanic1 Gereksinimleri

KULLANICI GEREKSINIMLERINIiN BELIRLENMESI

Kullanicilarin mekanda gerceklestirmek istedigi tiim eylemleri yapabilmeleri
icin gerekli olan islevsel taleplerin tiimii birer tasarim problemidir. Bu
problemlerin her birine tasarimci ¢6ziim iiretmelidir. Bazen zorluk gibi goziiken
bu tasarim problemi tasarimda ¢ikis noktasi olabilir.

Kullanicinin kisisel zevk ve ilgileri dogrultusunda tasarimcidan ¢esitli istekleri
olabilir. Bu isterler tasarim konusundan tiimiiyle bagimsiz veya iligkili olabilir.
Tasarimci kullanicinin bu isteklerini tasarim konsepti igin bir esin kaynagi
olarak degerlendirebilir. Ve tasarimi bu talepler iizerinden kurgulayabilir.

Kamu yapilari, kiiltiir yapilari, ofis yapilari gibi baz1 yap: tiirleri bir isveren
tarafindan talep edilir ve tasarimei direkt olarak kullanici ile degil igveren ile
temas halindedir. Bu yapilarda tasarimer kullanicr talepleri, islevsel gereklilikler
gibi tasarim problemlerine ek olarak isveren taleplerine de ¢6ziimler bulmalidir.
Isverenin yapi icin talepleri tasarimciya tasarimin ana fikri i¢in esin kaynagi
olabilir.

Mimari tasarimda kullanici gereksinimleri tablosu, ¢aligmada kullanici gereksinimlerine iligskin
verilen bilgilerin 6zeti niteligindedir. Arcan ve Evci (1992) ve Balkan (2005) kaynaklarindan
yararlanilarak hazirlanmigtir.
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3.4.1.3. Konu - islev

Bir yapiya gereksinim duyularsa o yapi tasarlanir. Her yapinin bir veya birden ¢cok
islevi bulunmakta ve bir amaca hizmet etmektedir. Bir binanin var olabilmesi i¢in
mutlaka bir islevi de olmali ve bu islev dogrultusunda kullanilmalidir.

Yapi1 tasariminda yapinin islevi genellikle hem yapinin tasarimini hem de yapinin
bigimlenisini etkiler. Islev tasarimcinin yaklasimina gére tasarimda uymamiz gereken
genel gerceveyi olusturabilir veya tasarim konseptinin ¢ikis noktasini olusturabilir. Cogu
mimar binalarin gereksinim ve islevlerini karsilamak iizere bir plan veya mekansal
gergeve olusturarak tasarim yapar (Bielefeld ve Khouli, 2010).

Yapinin konusu yapinin islevini ve yapinin tiiriinii belirler. Ve yapinin konusuna

gore mimari bina programi olusturulur (Sekil 3.13).

Sekil 3.13. Konu ve Islev unsurlari

Mimarlikta islevler mantiksal, rasyonel ve/veya sezgisel yollarla organize
edilmeli ve kullaniminda kolaylik olmalidir ve uygun i¢/dis mekan organizasyonu
saglanmalidir.

Tasarim problemi esasinda tasarim konusudur ve tasarim igerigiyle tanimlanir.
Konunun konsepte doniiserek bi¢imin elde edilmesi farkli yollarla elde edilebilir.
Konunun konsept iligkisi bir yoniiyle nasil sorusunun cevabidir. “Nasil bir yap1?”

sorusunun cevabi konsepti ve ardindan bi¢imi belirler (Erman ve Yilmaz, 2017). Tasarim
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konusundan konsepte ulasilabilecegi gibi tasarim konusu ile iligkili unsurlardan yola
c¢ikarak da tasarim konsepti belirlenebilir.

Tasarim konusundan yola c¢ikarak konsepti belirlemeye Libeskind’in Royal
Ontario Miizesi ek binasi ornek gosterilebilir. Bu miizede koleksiyon agirlikli olarak
degerli taslardan olusmaktadir ve konsept, kristal formunun yapinin bigimine

yansimasindan yola ¢ikilarak belirlenmistir (Sekil 3.14) (Erman ve Yilmaz, 2017).

Sekil 3.14. Royal Ontario Miizesi ek binasi (URL 8)

Bina tasariminda islev form ve striiktiir ile yakin temas i¢indedir. Islev formun
olugmasinda dogrudan etkili olabilir. Bu durum her zaman karsimiza ¢ikmayabilir. Bunun
sebebi islevler kolaylikla binanin formuna adapte edilebilir. Ornegin eski yapilara
restorasyon yapilarak yeni islevler kazandirilabilir. Tabi bazi islevler istisnadir bunlar her
forma adapte edilemez, 6zel gereklilikleri vardir (Balkan, 2005).

Tasarim konseptini islevden yola ¢ikarak belirlemek Modern dénemden bu yana
uygulanan bir yontemdir. Modern mimarligin Onciilerinden Louis Sullivan’in “bigim
islevi izler” metaforu konseptin iglevden yola ¢ikarak bulunmasi yaklagimini dogrular.
Ayni sekilde Corbusier’in mimariyi igleyen bir makineye benzetmesi, mimarin bigimsel
yorum farkliliklarina ragmen formun ozellikle islevden bigimlendigini gostermektedir
(Erman ve Yilmaz, 2017). Tschumi ise Sullivan’in “bi¢im islevi izleri” metaforuna
benzer sekilde “konsept igerigi izler (mi?)” diyerek, konseptin islevden yola cikarak
olusabilecegini sorgulamigtir (Erman ve Yilmaz, 2017; Tschumi, 2005).

Mimarlikta islevin dnemi yapilan arastirmalarda da vurgulanmustir. islevi yansitan
ve gorsel olarak ifade eden bir tasarim yaratmak mimarlikta sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
Modern donemde ortaya ¢ikan fonksiyonalizm akimu ile birlikte islev odakli bina tasarimi

artmistir. Fonksiyonalizm akimi binaya uymayan ve islevle Ortlismeyen tiim unsurlari
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reddetmistir. Bu diislincenin olumsuz yonii tasarimdaki tiim problemlerin isleve bagh
olarak ¢oziimlenmesidir. Bu ylizden islevleri ile 6n plana ¢ikan yapi tiirleri (hastane,
kamu yapis1 vb.) i¢in fonksiyonalizm akimi dogru bir yaklagim olacaktir.

Yapilar ana islevlerine gore isimlendirilerek siniflandirilmislardir. Ornegin;
kiiltiirel yapilar (miize, sinema salonu, kiiltiir merkezi ...) saglik yapilari, konaklama
yapilari, ticari yapilar seklinde yapilar ana iglevlerine gore siiflandirilabilir. Yapilarin
ana islevleri — konular1 yapinin konseptini belirlerken etkili olan unsurlar arasindadir.

Konu, islev ve yapi tiiriine iligkin bilgiler Tablo 3.3°de agiklanmustir.

Tablo 3.3. Mimari Tasarimda Konu ve Islev

KONU ve ISLEV

Tasarim konusu siiphesiz tasarimin en énemli girdilerinden biridir. Tasarim problemlerinin
¢ogu tasarim konusu ile baglantili olarak ortaya ¢ikar. Tasarimda konsept ¢ogu zaman
tasarim konusundan izler tasir. Hatta tasarimeci bazen tasarim konusunu baz alarak bir
konsept belirler.

Konu

Tasarimda islev goz ard1 edilemeyen temel taglardan biridir. Her yapinin mutlaka bir islevi

islev vardir. Hatta baz1 yapilar islevleriyle 6n plandadir. Ozellikle kamu yapilari, egitim yapilari
islevin 6n plana ¢iktig1 yap tiirleridir. Tasarimda 6nemli bir yere sahip olan iglev tasarimin
¢ikis noktasi da olabilir.

Yapilarin ana iglevleri yapilarin tiirlerini belirler. Yap tiirii tasarimda neye oncelik
verilecegine iliskin tasarimciya ipuglart verir. Bu ipuglari bazi durumlarda tasarimin ¢ikis
noktast olabilir.

Yap1
Tiiri

Mimari tasarimda konu ve iglev tablosu, ¢alismada konu ve isleve iligkin verilen bilgilerin 6zeti
niteligindedir. Arcan ve Evci (1992), Balkan (2005), Bielefeld ve Khouli (2010), Erman ve Yilmaz
(2017) ve Erman ve Yilmaz (2017); Tschumi (2005) kaynaklarindan yararlanilarak hazirlanmigtir.

3.4.2. Tasarimciya Bagh Veriler

Mekéan tasariminda problemler genellikle tasarimin islevine, konusuna, baglamina
yani tasarima ait problemlerdir. Ancak tasarimdaki bu problemleri ¢ozecek tasarimci
tasarima kendi yorumunu katacak ve tasarimda kendine ait faktorleri de devreye
sokacaktir.

Mimarinin amaci mekan tasarlamak ve bunun sonucunda da bi¢imi olusturmaktir.
Bicimi elde etmek icin konsepti olusturan kavramlar bakimindan igerik ve baglam ayni
olsa da mimarin yorumu bi¢imin farklilagmasina neden olur (Erman ve Yilmaz, 2017).
Tasarim iirlinli kuskusuz her kosulda mimara baghdir ancak ¢alisma kapsaminda mimarin

hangi veriden yola ¢ikarak konsepti buldugu c¢alisilmaktadir. Yani “tasarimciya bagl
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veriler” basliginda tasarimcinin kendiyle ilgili bir kavramdan konsepti olusturdugu
veriler ele alinmaktadir.

Tasarimcinin kendisi ile ilgili olan unsurlari tasarima aktarmasi tasarimcinin
tasarimdaki benligini ifade etme bi¢imidir. Tasarime1 bazen tasarimda bigimi olusturan
konsepti, tasarimda ¢oziilmesi zorunlu problemler (tasarimin iglevine, baglamina vb.
yonelik) disinda aramaktadir. Bu noktada tasarimcinin bi¢imi olusturmak icin belirledigi
konsept; tasarimcinin hayat goriisli, yorumu, meslekte edindigi deneyimler veya iislubuna
iliskin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tasarimda tasarimcinin ¢izgisinin belirleyen tiim veriler
tasarimciya ait veriler olarak ¢aligma kapsaminda incelenmektedir.

Tasarimda kimi zaman tasarima iligkin problemler tasarimin odak noktasi olacak
nitelikte olmayabilir, tasarimda konsepti belirleyecek kadar etkili de olmayabilir. Veya
tasarimcinin tasarimda kendi izlerini bilingli olarak daha fazla hissettirme istegi olabilir.
Bu baglamda tasarimci tasarimda kendine iliskin yeni tasarim problemleri olusturarak bu
problemleri ¢cozmeye ¢alisacaktir (Bilir, 2013).

Tasarimciin gegmis deneyimleri, kisisel nitelikleri, i¢ginde bulundugu sosyal ve
fiziksel ¢evre kosullar1 tasarimciyr tasarim yaparken etkilemektedir. Tiim bu kosullar
tasarimcinin diisiincelerini, soyut ve somut kavramlar olarak olusturur (Uraz, 1993).
Tasarimeinin mimari tislup ve tasarim anlayis1 da tasarimeiyi etkileyen tiim bu kosullarin
sonucunda meydana gelir ve tasarimcinin mimari ¢oziimlerini etkiler.

Tasarimda tasarimciya ait veriler iizerinden ortaya ¢ikan konsept fikirleri de
tasarimciya ait bazi faktorler tizerinden gruplandirilmaktadir. Tasarimda tasarimciya ait
konsept verileri;

e Tasarimcwnn fiziksel ve kiiltiirel deneyimleri,

o Tasarimcinmin kisisel begeni ve kisisel ozellikleri,

o Tasarimcinin iislubu ve tasarum yaklasimlari
olarak ii¢ baslik altinda degerlendirilmektedir (Bilir, 2013).
3.4.2.1. Tasarimcinin Deneyimleri

Insan cevresinde gordiigii her seyi algilar ve bellegine kaydeder. Her insanin
cevresinde gordiigii nesneyi algilama ve yorumlama bigimi farklidir. Insanin algiladigi ve
yorumladig: tiim bu nesneler bir kavram olarak bellekte yer eder. insanin kavradig: ve
degerlendirdigi her sey insanda bir deneyim olusmasini saglar (Bilir, 2013).

Insanlar yasadii cevreye, fiziksel kosullara ve kiiltiirel yapiya gore farkli
deneyimler elde eder. Her tasarimci yasadigi deneyimlerin sonucu olarak tasarim

problemini farkli olarak ¢oziime ulastirir. Tasarimcinin ¢evresinden elde ettigi fiziksel ve
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kiiltiirel deneyimler mesleki anlamda elde edecegi tecriibeyi de etkiler. Insanin bugiiniine
dek yasadigi tiim deneyimler tasarimei kimligine yansir ve tasarim ¢izgisini olustururken
bu deneyimlerden etkilenir (Bilir, 2013).

Tasarimcinin gecmisinde yasadigi deneyimler tasarimda ister istemez yer bulur.
Tasarimcinin ge¢mis deneyimleri algisal yapisini etkiledigi gibi, bilgi birikimini ve
etkilesimlerini de ortaya cikararak tasarimcinin kavramsal alt yapisini olusturur. Ornegin
bir tasarimci tarihi ¢evrenin korundugu bir yerde diinyaya gelmisse ve bu ¢evrede algilari
gelismis ise tasariminda ister istemez bu ¢evrenin esintilerini goriiriiz.

Mimarin degerlendirmeleri, yasama bicimi, algilama ve diisiince tarz1 ve felsefe
anlayis1 tasarim konusunda ki goriisleri tizerinde biiyiik rol oynar. Bu agidan bakildiginda
tasarim kisinin deneyimleri ve bu deneyimlerin kisiyi yonlendirmesiyle ilgilidir. Bu
ozellikler; kisisel tahayyiil yeteneginin gelismislik diizeyi, kisisel degerlendirmeyi
giiclendirme konusunda kendine giiven ya da giivensizlik, kisisel etkilenme sinir1, meslek
adamlar1 ve yaptiklarina duyulan ilgi olarak siralanabilir (Balkan, 2005).

Kisaca tasarimcinin yasadigi ve biiyiidiigii ortamdan elde ettigi fiziksel, sosyal ve
kiiltiire] deneyimlerin biitiinii tasarimcinin tasarim felsefesini etkileyerek tasarim
cizgisinin olugsmasina etki eder. Mimari tasarimda konsept fikri belirlenirken tasarimecinin
kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak konsepti olusturmasi bazi 6rneklerde karsimiza
¢ikmaktadir.

Ornegin {inlii mimar Libeskind mesleki egitimine miizikle baslamis olup
virtiiozliige ulasmistir ancak mimarlik tutkusunu kesfetmesiyle miizik kariyerini yarida
birakarak mimarlik egitimine baglamistir. Libeskind miizik egitimini biraksa bile
miizikten tamamen kopmamustir. Projelerinde ve ¢izimlerinde; mimarlik ve miizik yakin
etkilesim i¢indedir. Libeskind’in mimarlik ve miizik etkilesimini, tasarladig1 miize yapisi
olan Berlin Yahudi Miizesinde gormekteyiz. Schonberg’in yalnizca iki perdesini
tamamladigi ti¢ perdelik Musa ve Harun (Moses and Aaron) adli operasi, Libeskind’in
Berlin Yahudi Miize projesindeki temalarindan biridir. Operada gecen ve eksik kalan “oh
word, thou word, that | lack!” ciimlesini ‘ey sozciik, sen, bende olmayan sozciik!’ olarak
tamamlayan Libeskind bu dizeleri miizeye mimari anlamda “VVoided Void” (Bosaltilmis
Bosluk) olarak yansitmaktadir. ‘Yahudi Miizesindeki “Voided Void”, simdiki ismiyle
Soykirim Kulesi, Berlin’in eski tarihini bir sekilde sonlandiran mekandir (Sekil 3.15).
Yani sonlanamayan Musa ve Harun Operasini Libeskind bir anlamda kendi tasariminda

sonlandirmistir (Maden, 2009).
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Sekil 3.15. Berlin Yahudi Miizesi Soykirim Kulesi (URL 9)

Tasarimcinin deneyimlerine iliskin 6zet bilgilere Tablo 3.4’de yer verilmistir.

Tablo 3.4. Mimari Tasarimda Tasarimcinin Deneyimleri

Mimari Tasarimda Tasarimcinin Deneyimleri

Tasarimcinin bilgi birikiminde yetistigi ¢evreninde etkisi biiyiiktiir. Tasarimcinin
Kiiltiirel icinde bulundugu ¢evreden edindigi kiiltiirel deneyimler tasarimcinin tasarimlarina
Deneyimleri = yansimaktadir. Tasarimcinin kiiltiirel deneyimlerinden yola ¢ikarak konsept
belirlemesi de olduk¢a dogaldur.

Tasarimcinin tasarim yetileri tasarimcinin deneyimledigi aktivitelerle gelismektedir.
Fiziksel Bir tasarimci yeni bir yer gordiigiinde veya yeni bir kitap okudugunda tasarim giicii
Deneyimleri | de gelisir, esin kaynagi artar. Tasarimcinin fiziksel olarak deneyimledigi her eylem
ona ilham verebilir.

Mimari tasarimda tasarimcinin deneyimleri tablosu, tasarimcinin deneyimlerine iliskin verilen
bilgilerin 6zeti niteligindedir. Balkan (2005) ve Bilir (2013) kaynaklarindan yararlanilarak
hazirlanmustir.

3.4.2.2. Tasarimeinn Kisisel Ozellikleri ve Kisisel Tlgileri

Bir tasarimcinin tasarimda kendine dair izleri en ¢ok gosterdigi ve disa vurdugu
durumlarda, kisisel 6zellik ve ilgilerinden yola ¢ikarak belirledigi konsept fikirlerini
sectigini gormekteyiz (Tablo 3.5). Tasarimcinin kisisel Ozellik ve begenilerini tim
tasarim siirecinde refleks olarak kullanmasindan dolay1 tasarimcinin kisisel 6zelliklerinin
yansimalarini tasarimda goérmek olduk¢a miimkiindiir. Ancak tasarimci bazen kisisel
ozelliklerini ve ilgilerini tasarimin ana fikrini belirleyen unsur olarak tercih edebilir.
Bunun sebebi diger tasarim problemlerinden giiclii bir konsept dogmamasi veya

tasarimcinin kendi sanat¢i kimligini daha fazla ortaya koyma istegi olabilir. Tasarim
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konseptini tasarimcinin kisisel ozelliklerinden yola ¢ikarak belirlendigi durumlarda
genellikle tasarim problemleri bilimsel bir arayis i¢inde degildir, daha ¢ok sanatsal bir
calisma hedefleniyordur ve mimar sanat¢i1 kimligini konusturmaktadir (Bilir, 2013).
Tasarimcinin  kisisel Ozelliklerinden ziyade kisisel ilgilerini caligmalarina
yansitma durumu daha c¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok tasarimcr ilgi alanlart ve
etkilendikleri durum ve nesnelerden ilham alarak tasarim konseptini belirlemekte ve
tasarimini ortaya koymaktadir. Tasarimcinin en 6zgiir hissettigi bu konsept fikirleri ayni
zamanda tasarimcinin en cesur oldugu fikirlerdir. Bunun sebebi tasarimer diger tasarim
problemleriyle karsit duruma diisme tehlikesidir. Bu yiizden tasarimi olduk¢a iyi

kurgulamalidir (Bilir, 2013).

Tablo 3.5. Mimari Tasarimda Tasarimcinin Kisisel Ozellikleri ve Kisisel Ilgileri

Mimari Tasarimda Tasarimcinn Kisisel Ozellikleri ve Kisisel Tlgileri

Bir tasarimecinin miizige ilgi duyuyorsa tasariminda notalardan esinlenmesi veya uzay
bilimine ilgi duyuyorsa tasariminda yildizlardan ilham almasi olduk¢a miimkiindiir. Bir
tasarimceinin ilgi alani ve tasarim yaklagimlart arasinda bir bag bulunmaktadir.

Tigi
Alanlan

Tasarimcinin begendigi soyut veya somut olgulari tasarimi bir yerinde veya ana fikirde
Kisisel gormek oldukg¢a dogaldir. Tasarim konusunun, islevinin tasarimda ana fikir olacak
Begenileri = kadar 6nemli olmadig1 tasarimlarda, tasarimei sadece kendi begenileri tizerinden
tasarim yapabilir.

Mimari Tasarimda tasarimcinin Kisisel 6zellikleri ve kisisel ilgileri tablosu, tasarimcinin Kisisel

ozellikleri ve kisisel ilgilerine iligkin verilen bilgilerin 6zeti niteligindedir. Bilir (2013) kaynagindan
yararlanilarak hazirlanmistir.

3.4.2.3. Tasarimcinmin Uslubu ve Yaklasimlar

Mimar, egitim siirecinde ve meslek hayatinda bina tasariminda etkili olduguna
inandi81 bazi tasarim deger ve kabullerinden meydana gelen bir tasarim felsefesi gelistirir.
Mimarin iggiidiisel olusturdugu bu felsefe tasarimlarini derinden etkiler, ¢aligmalar1 bu
felsefen bagimsiz gelismez. Ve tasarimlarina kendine 06zgii olusturdugu tasarim
felsefesiyle yaklagir. Mimar tasarima dair edindigi bilgi birikimi ile kendi kisiligini
harmanlayarak tasarim {islubunu olusturmaya baslar. Mimarin tasarim bigimi (lislubu)
olusturmasi tiim tasarimlara benzer bicemde yaklasacagi anlamina gelmez. Tasarimcinin
bigem yaklasimi tasarim siirecinde kendine 6zgii bir ¢ikis noktast olusturmasi ve bir yol
izlemesine olanak saglar. Tasarimcinin kendi bigceminin diizgiin bir temele oturmasi

sayesinde kavramsal bakis agis1 da giiglii bir sekilde gelisme gosterir (Bilir, 2013).
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Mimarin tasarim felsefesi tasarim siirecine, yontemine ve ¢oziim bigimlerine etki
ederek tasarim yaklagimini belirler. Her mimar bir probleme farkli agidan bakarak farkli
yaklasabilir. Mimari planlamaya baslamadan Once, mimarin tasarimin baglangi¢
evresindeki sorunlara yaklagimi, tiim mimari tasarim siirecini etkileyen en 6énemli fikir
tiretme ve gelistirme asamasidir (Balkan, 2005).

Bicemler ve yaklasimlar, tasarimcinin kendini ¢izgisini en ¢ok yansittigi, hatta
zaman zaman tasarimin tim ozellikleri arasindan siyrilarak en 6n plana ¢iktig1 veri
grubudur. Tasarimda konsepti belirleyen diger veriler tasarimcinin iislubuyla baglantili
olarak gelisir ve ortaya cikan her tasarimda ¢dzlimler farkli olsa bile tasarimcinin
yaklagimi ve tasarimi bigimlendirisi ortak bir dile gonderme yaparak meydana gelir. Bu
Ozellik her tasarimcida gelismemekle beraber bazi tasarimcilarda baskin olarak
gbzlemlenir.

Tasarimcmin kendine 6zgii ¢izgisini belirleyen bicem, belki de her tasarimcinin
gelistirmesi gereken, tasarimcinin 6zgiin olmasini saglayan ozelliktir. Fakat bigemin
anlasilir ve baskin olmasi tasarimcinin tecriibesiyle dogru orantili olup, yogun bir ¢aba
gerektirir. Tasarimcinin ¢izgisi, tasarimcinin tiim tasarim siireglerinde kullanmak i¢in
gelistirdigi kigisel bir konsept dili de olabilir. Tasarim problemlerini gelistirdigi bu
konsept dili ile ele alarak buna uygun c¢oziimler uygular. Tasarim konseptinde
tasarimcinin bu verileri kullanarak elde ettigi tasarimlar daha ¢ok bigimsel 6zelliklerin 6n
planda oldugu tasarimlar olarak degerlendirilebilir (Bilir, 2013).

Ornegin; Zaha Hadid’in hemen hemen tiim eserlerinde belli bir ¢izgisi oldugu
goriilmektedir. Zaha Hadid dekonstriiktivizm akiminin en 6nemli temsilcilerinden biri
olarak eserlerinde daha akigkan ve postmodern tasarimlari tercih etmektedir. Hadid
kariyerinin baslarinda keskin ¢izgileri tercih ederken zamanla gegirgen ve daha organik
cizgiler tagiyan yapilar ortaya koymaya baglamistir. Eserleriyle i¢ mekan ve dis mekan
arasindaki smirlart yok ederek bir yapiy1 olusturan mimari 6zelliklerin biitiinligiinii
parcalayan Hadid; ylizey oyunlari, dig cephenin kaydirilmasi ve stil imzasi olan egriler ve

dalgalarla binalarini tasarlamigtir (Sekil 3.16) (URL 10).
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Sekil 3.16. Galaxy Soho (URL 11) ve Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi (URL 12)

3.4.3. Tasarima ve Tasarimciya Bagh Veriler
Tasarim siirecine baglarken ilk olarak tasarima dair bilgileri toplanir ve bu bilgiler

151¢1inda tasarim problemleri belirlenir. ilk belirlenen problemler tasarimin yeri, konusu,
islevi, tasarimin ihtiyag listesi gibi tasarima iligkin problemlerdir. Tasarima dair bu veriler
belirlendikten sonra tasarimci problem c¢ozlimleri ararken tasarimda kendi ¢izgisini
olusturmak icin yeni problemler ortaya ¢ikarir, bu problemlerin ¢dziimleri tasarimda
tasarimceinin ¢izgisini belli eder. Tasarim konsepti bazen tasarima ait problemlerden yola
c¢ikilarak belirlenir, bazen de tasarimcinin kendisi ile ilgili bir problemden yola ¢ikmasi
ile belirlenir. Bu duruma ek olarak tasarim konsepti hem tasarimin hem de tasarimcinin
ortak paydada bulustugu bir tasarim probleminden yola ¢ikarak belirlenebilir. Hem
tasarima hem de tasarimciya bagli konsept verileri bir sentezin sonucunda ortaya ¢ikan
konsept verileridir. Bu veriler tasarim problemlerinin belirlenip tasarimcinin bazi kararlar
almaya basladig1 zaman ortaya ¢ikan verilerdir. Bu veriler;

e Bina Kabugu (Zarfi); striiktiir, malzeme, form

e Mekansal Diizenlemeler; sirkiilasyon, mekan organizasyonu

e Ornek Binalar

e Temsil
olarak siralanmaktadir.
3.4.3.1. Bina Kabugu (Zarf)

Mimari yapinin bi¢cime ulagmasi i¢in bir bina kabuguna ihtiyaci vardir. Bina

kabugunu malzeme ve striiktiir olusturur. Bir yapi tasarlanirken tasarim ne kadar giizel
olursa olsun o yapiy1 ayakta tutacak bir striiktiir sistemi olmazsa tasarim uygulamaya

gecemez.
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Birgok yoniiyle iyi olan bir tasarim yanlis malzeme seg¢imi ile kotii tasarlanmis bir
yapiya doniisebilir. Bu baglamda tasarimda malzeme ve striiktiir olmaksizin hareket
edilemez. Ancak bazi durumlarda malzeme ve striiktiir tasarimin hayata gegmesi igin
sadece bir ara¢ olmaz, tasarimin konseptini olusturan ana unsur olur. Gegmiste tasarimin
¢ikis noktasmin striiktiir oldugu birgok yapi ile karsilasilabilir. Ornegin bir cami
tasarlarken ¢oziilmesi gereken ana unsur maksimum agiklig1 saglamakti ve bunun i¢inde
kubbe, kubbe gecis elemanlar, siitunlar gelistirildi. Bu striiktiir elemanlar1 da tasarimin
odak noktas1 oldu (Ozgaki, 2018).

Endiistri devrimi ile beraber tasiyici sistem agik¢a gosterildi. Ve 19. Yiizyilin
sonunda giydirme cephe ve bezemeyi reddeden bir anlayis ortaya ¢ikti. Striiktiiriin agik¢a
sergilendigi yapilarda striiktiir ile malzeme arasinda siki bir iligki bulunmaktadir. Demir,
betonarme gibi yeni kesifler olmasaydi bugiinkii kabuk striiktiirlerin ¢ogu bugiinkii
bi¢imiyle insa edilemezdi (Bielefeld ve El Khouli,2010).

Malzemelerin teknik, gorsel ve dokunsal 6zellikleri tasarimda tasiyici sisteme
ifade kazandirmak icin bilin¢li olarak tercih edilebilir. Tasarimda malzeme, tasarim
asamasinda tasarimin bir gerekliligi icin secilebilecegi gibi tasarimin ana fikrini de
olusturabilir veya malzeme se¢imi ana fikri destekleyebilir. Tiim durumlarda malzeme
seciminde malzemenin 6zellikleri dikkate alinmalidir.

Malzemenin teknik 6zelligi kadar kullanicida biraktigr etki de dnemlidir. Yerel
bir malzeme se¢imiyle yerin ruhuna uygun tasarim gergeklestirilir. Ahsap malzemenin
insanda biraktig1 sicak his tasarimda 6n plana ¢ikarilabilir. Veya briit beton kullanarak
tasarima modern bir ¢izgi kazandirilabilir. Malzemenin dogru secimi ile tasarim amacina
hizmet edebilir ve hatta tasarim amacina ulagmakta malzeme sec¢imi basrol olabilir
(Bielefeld ve EI Khouli,2010).

Malzemenin tasarim konseptinin etkisini giiglendirdigi bir yapiya 6rnek olarak
Tadao Ando’nun Isik Kilisesini verebiliriz. Tadao Ando’nun Isik Kilisesinde konsept
ikilik kavramidir. Burada ikilikten kasit kati cisim/bosluk, siddetli/durgun ve
isik/karanliktir.  Bu ikilik kavrami kiliseyi silisten uzak ve sade bir bosluga
doniistiirmistiir. Kullanilan materyaller sayesinde konseptin yapidaki etkisini
giiclenmistir. Beton klasik kilise mimarisinin diginda bir malzeme olmasiyla yapiya
Ozgiinliik katmistir (Sekil 3.17). Binanin beton kabugu ibadet alanini sakin ve huzurlu
kilarken ayn1 zamanda kiliseye karanlik bir hava katmistir. Beton yapida hem bosluk hem
striiktiir hem de kilisedeki dini 6ge olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tadao Ando’nun

basitlik ve minimalist estetigine yonelik se¢tigi malzeme olan beton, dogal 151k oyunlarina



59

imkan tanimistir. Cephedeki bosluklardan yapinin i¢ine sizan 1sik ile beton, i¢ mekani
aydimlanmis bir kutuya dontistiirmiistiir. Isik ve beton yaklagimi ile algisal olarak
materyali maddi olmayana, karanligi 1s18a, 15181 da bir mekana doniistiirmiistiir. Bu
ornekte de gorildiigii gibi malzeme tasarim konsepti olabilecegi gibi tasarim konseptinin

ortaya ¢ikmasinda kullanilan bir yontemde olabilir (URL 13).

Sekil 3.17. Isik Kilisesinin i¢ Mekam (URL 14)

Striiktlir yapida sadece yiik tasimak ic¢in kullanilmaz ayni zamanda yapinin
biciminin olusmasina da katki saglar. Bir yapinin hem estetik hem de yapisal niteligini
onemli Olgiide etkiler. Farkli striiktiir sistemleri kullanarak tasarim farklilagabilir ve bu
sistemler {izerinden ana fikri belirlenebilir. Tagiyict sistemi yaratici bir sekilde kullanmak
i¢cin bir¢ok yol bulunmaktadir. Tasiyici1 1zgara sistemler, asma germe sistemler, egrisel
dis kabuklar, genis acikliklar, biikiilmiis dis ytizeyler gibi farkli striiktiirler ile tasarim
0zgiin hale getirilebilir.

Tasarimin tasiyict unsurlar1 apagik sekilde sergilenerek bunun iizerine tasarimin
konsepti olusturulabilir. Buna 6rnek olarak; Renzo Piano ve Richard Rogers’in tasarladigi
Pompidou Kiiltiir Merkezi verilebilir. Renzo Piano ve Richard Rogers’in tasarladigi
Pompidou Kiiltir Merkezinde yapmin mimari karakterini yapinin striiktiirii
yansitmaktadir. Yapida tamamen celik tasiyicilar kullanilmis ve i¢ mekanda genis
acikliklara yer verilmistir. Yap1 icindeki mekansal serbestligin saglanmasi icin
sirkiilasyon elemanlar1 ve sistem elemanlar1 yapmin disina taginmistir. Her bir yapi

eleman1 farkli renklerle temsil edilerek islevlerinin Otesinde estetik bir algi
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olusturulmustur. Yapinin striiktiirii ve yap1 elemanlar1 yapinin konseptinin ¢ikis noktasi

olmustur (URL 15) (Sekil 3.18).

Sekil 3.18. Pompidou Kiiltiir Merkezi Dis Cephesi (URL 16)

Yap1 tasariminda form mekanlarin birlesimi ile meydana gelebilir veya tasarimin
basinda genel hatlar1 ile belirlenen bir form, mekan diizenlemeleri ile son halini alabilir.
Her iki yontemde mimarlikta kullanilmaktadir. Tasarimeinin kiitlelere islevler belirlemesi
ve bu kiitleleri belirli bir diizenle bir araya getirmesiyle bir form olusturulabilir veya bir
hacmin i¢inde (bu bir kiip veya bir silindir olabilir) mekan ¢dziimleri yapilabilir. Tiim bu
secimler tasarimcinin tercihine baghdir. Tasarimci formu belirlerken farkli yollar tercih
edebilir. Ancak tasarimcinin bina programinin getirisi olarak belli bir hacimde bu formu
elde etmesi gereklidir. Yani tasarimda formu nasil ve ne yolla elde edecegi tasarimciya
ait bir unsur olsa da yapinin islevini karsilayacak alan yeterliligi tasarima ait bir unsurdur.

Tasarimda mekanlar kiitlelerin bir araya gelmesiyle olugmaktadir. Bu kiitleler
temel bicimlerin oldugu gibi kullanilmastyla, eksiltilmesiyle veya eklemeler yapilmasiyla
bir forma doniismektedir. Kiitleler i¢ i¢e gecerek veya arada tanimli bosluklar olusturarak
bir araya getirilebilir. Giinlimiizde kiitleleri katlanarak veya biikiilerek daha karmasik
bicimler de elde edilmektedir (Bielefeld ve ElI Khouli,2010). Tiim bu yontemlerden
herhangi biri veya birilerini kullanarak elde edilen form ve bu formun mekéansal
coziimlemeleri ile tasarim mevcut bicimine kavusur. Tasarimda konsept tiim bu
diizenlemeleri olustururken belirleyici faktordiir. Konsept bigimsel farklilik tizerinden de
belirlenebilir.

Tasarimin formu sadece hacimsel biiyiikle baglantili degildir, ¢ogu tasarimci
mekansal yeterliligi saglasa bile uygun malzeme ve striiktiirii formu olusturmak igin

bulamayabilir. Tasarimin formu bir¢ok faktore baglidir.
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Tasarimda formu farkli bigimlerle olusturmak tasarimcinin iislubuyla da
alakalidir. Tasarimci tasarimlarinda egrisel ¢izgiler tercih edip organik formlar tiretebilir.
Kimi tasarimcilar ise kiibik formlarla ¢alismay1 tercih eder.

Giliniimiliz mimarisinde farkli formlar denenerek heykelsi yapilar ortaya ¢ikmistir.
Bu yapilar carpici formlartyla dikkat ¢ekmektedir. Tasarimcilar ¢arpici bir yapi ortaya
koymay1 hedeflediklerinde genellikle bu sira dis1 formlar1 tercih etmektedirler.
Tasarimcilarin bu tarz tasarimlarinda genellikle formu belirlemeye yonelik bir konsept
secimi yapilmaktadir. Bu yapilarda konsept dogrudan formla iligkili olabilir veya forma

yansimalarla olusturulabilir.

Tablo 3.6. Mimari Tasarimda Bina Kabugu (Zarf1)

Mimari Tasarimda Bina Kabugu (Zarfi)

Tasarimc1 tasarimda striiktiir elemanlarini agik¢a sergilemek isteyebilir. Hatta ¢ok farkli
striiktiirel sistemler lizerinde bir konsept belirleyerek tasarimda bu sisteme dikkat
¢ekebilir. Tasarim konsepti belirlerken striiktiir tizerinden bir tasarim ortaya konabilir
veya belirlenen konsept segilen striiktiir sistemi ile daha giiclii vurgulanabilir.

Striiktiir

Yapilarda malzeme se¢imi olduk¢a 6nemlidir. Tasarimin konsepti ve tasarim ne kadar iyi
olursa olsun yanls malzeme segimi ile tasarimda istenilen sonug alinamayabilir.
Tasarimda konseptin etkinligini arttiran dogru malzeme se¢imi bazen direkt olarak
konsepti belirleyen unsur da olabilir.

Malzeme

Form tasarimin estetik degerini belirleyen en 6nemli girdilerden biridir. Tasarimci
yapinin insanda nasil algilanmasini istiyorsa formu ona gore belirler. Yapinin bigimine
gore insan yapidan iirkebilir veya yaptya hayran kalabilir. Tasarime1 yapinin
gizlenmesini veya apacik kendini belli etmesini isteyebilir, yapinin formunu da buna
gore belirler. Tasarimin konseptine gére form meydana gelir. Ancak bazen form
tizerinden yola ¢ikarak da bir konsept belirlenebilir.

Form

Mimari tasarimda bina kabugu (zarfi) tablosu, bina kabuguna (zarfi) iligkin verilen bilgilerin 6zeti
niteligindedir. Bielefeld ve El Khouli (2010) kaynagindan yararlanilarak hazirlanmistir.

3.4.3.2. Mekansal Diizenlemeler

Tasarima baglarken mekansal gereksinimler genellikle bellidir. Kullanic1 ve
igveren talepleri dogrultusunda mekanda ne kadar alan ve hacme ihtiyag duyuldugu
hesaplanabilir. Yapilan hesaplamalardan yola ¢ikilarak asagi yukari proje biiylikligii ve
boyutlarina iliskin bir yargiya varilabilir (Bielefeld ve EI Khouli,2010).

Cok fazla islevsel talep icermeyen konut ve ofis projeleri gibi kiiciik projelerde
mekan organizasyonu yapmak daha basittir. Buna karsin, farkli mekan tiirlerini barindiran

(toplant1 salonu, ylizme havuzu, vb.) yapilarda hacimsel farkliliklar bulunmaktadir
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(Bielefeld ve El Khouli,2010). Bu sebeple, tiim hacimleri ayr1 ayri ele alip sonug {iriinde
biitiinliik yakalanmalidir.

Tasarima baslarken bir ihtiya¢ programi ¢ikarmak ve burada bulunan mekanlar
arasinda mekansal dagilim plani olusturmak tasarimla ilgili fikirler elde etmeye yardime1
olmaktadir. Ozellikle farkli mekan birimleri iceren kompleks yapilarda tasarima
baslarken mekansal dagilim planini1 diizgiin olusturmak tasarimin dogru bir sekilde
ilerlemesini saglamaktadir.

Mekansal dagilim plani olustururken; yiikseklik, aydinlatma vb. bakimlardan ayni
gereksinimlere sahip mekan ve iglevler beraber gruplandirilabilir. Bu sayede mekanlar
birbirleriyle orantili ve iglevsel olarak dogru baglantili olarak bir araya gelebilir.

Mekéanlar, kiitlelerin bir araya gelmesiyle birlikte tanimli hale gelmektedir.
Kiitlelerin birlesimi sonucunda olusan agikliklar, sirkiilasyon alanlari ve tanimli mekanlar
sonucunda i¢ ve dis mekanlar ve bu mekanlarin baglantilart meydana gelmektedir.
Mekanlarin olusturdugu kiitlelerin farklt kompozisyonlarda diizenlemesinde yap1
kompleksi hatta daha biiyiik 6l¢ekte diisiiniildiigiinde kentsel mekanlar meydana gelir. Bu
diizenlemeler; merkezi, dogrusal, 1s1nsal, 6bek veya gruplar halinde, 1zgara diizeninde,
gerdanliktaki inciler gibi dizilmis Ogeler olarak siralanabilir (Sekil 3.19). Bu
diizenlemeleri yaparken kiitleleri farkli  kotlarda konumlandirilarak tasarim

farklilastirilabilir (Bielefeld ve EI Khouli,2010).
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Sekil 3.19. Mekansal Diizenleme Bigimleri (Ching, 2003)

Mekanlarin islevsel olarak gruplandirmak ve mekan baglantilarin1 belirlemek
yapmin sirkiilasyon semasi ile ilgili tasarimciya fikir verebilir. Egitim yapilari, idari

yapilar, hastane yapilar1 ve miize gibi sirkiilasyonun biiylik 6neme sahip oldugu yapilarda
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mekan baglantilari1  belirlemek ve bunun dogrultusunda sirkiilasyon semasim
olusturmak onemlidir.

Tasarimda mekanlar arasindaki baglantiy1 saglayan dolasim alanlar1 (sirkiilasyon)
ve bu alanlarin diizenlemeleri ile kullanicilarin bu mekandaki eylemleri, mekanlar
arasindaki hareketleri belirlemektedir. Birgok yap1 tiiriinde kullanicinin binada nasil
hareket edecegi, bir mekana nasil ulasacagi tasarimin en onemli girdilerinden biridir.
Ornegin bir kamu yapisinda c¢ok sayida islev bulunmaktadir. Birbiriyle baglantili
islevlerin biraya getirilmesi ve kullanicilarin bu mekanlara ulagirken en kisa yoldan
ulagmalari tercih edilir. Bu sayede insan yogunlugunun fazla oldugu kamu mekéanlarinda,
sirkiilasyon alanlarinda ki yogunluk azaltilmaktir. Ayrica sirkiilasyonun énemli oldugu
sergi mekanlarinda sirkiilasyon iizerinden konsept belirlenebilir ve bu alanlar sadece

dolagim alan1 degil ayn1 zamanda birer sergi mekanina déniisebilir.

Tablo 3.7. Mimari Tasarimda Mekéansal Diizenlemeler

Mimari Tasarimda Mekansal Diizenlemeler

Sirkiilasyonun 6nem tasidig1 yapu tiirlerinde sirkiilasyon semasi iizerinde konsept

Sirkilasyon belirlenebilir. Veya belirlenen konsept sirkiilasyon ile vurgulanabilir.

Kompleks yapilarda mekanlar arasindaki iligkinin belirlenmesi 6nemlidir. Yapida
Mekéan mekanlar islevsel baglantilarina gére bir araya getirilerek mekanlarin
Organizasyonu | organizasyonu iizerinden bir konsept belirlenebilir. Veya bu diizenlemeler
tasarimeinin konsepti bulmasinda ilham kaynagi olabilir.

Mimari tasarimda mekansal diizenlemeler tablosu, mekansal diizenlemelere iligskin verilen bilgilerin
Ozeti niteligindedir. Bielefeld ve El Khouli (2010) kaynagindan yararlanilarak hazirlanmistir.

3.4.3.3. Ornek Binalar

Iyi tasarlanmis yapilar her zaman i¢in mimarlara bir seyler dgretir. Bir yap1 kimi
zaman farkli islevsel ¢ozlimiiyle kimi zaman ise iyi ¢oziilmiis bir striiktlir sistemi ile
tasarimciya ilham kaynagi olabilir. Tasarimct 6rnek yapilardan dersler ¢ikararak kendi
tasarimini gelistirme firsat1 yakalar.

Benzer tasarim problemlerini ¢6zmek i¢in tasarlanmis veya benzer bir baglam
icinde ¢Oziilmiis bagka yapilar1 incelemek, tasarima baslamada tasarimciya yardimeci
olabilir. Tasarim problemi, ¢ok sik rastlanmayan 6zel bir islevse veya calisilmasi gii¢ bir
topografyaya sahip olan bir baglamdaysa, inga edilmis yapilar1 incelemek ¢oziime yonelik
ipuglar1 verebilir. Incelenen her yapi 6rnegi tasarimcinin farkli ¢oziimler sunmasina

olanak saglamaktadir. Tiim yap1 ve tasarim yaklagimlarini 6zgiil baglami iginde
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coziimleyerek tasarimci kendi fikir ve yaklasimlarini gelistirir (Bielefeld ve El
Khouli,2010).

Bir tasarimci i¢in incelen her yeni yap1 tasarimcinin ufkunu genisletir. Tasarimcei
yapilarda gordiigli teknik, malzeme, bigimsel yaklagim, mekan ¢oziimleri gibi birgok
tasarim olgusunu kendi tasarimina uyarlayarak tasarimini gelistirebilir. Bir mimarin
stirekli olarak giincel yapilari takip etmesi gerekir ve bu yapilarda gordiigii yeniliklerden
haberdar olmalidir. Bu sekilde tasarim kalitesini arttirabilir.

Diinya’da tasarimi ile mimari camiada takdir toplamis yapilar mimarlar i¢in bir
esin kaynagi olabilir. Mimar, tasarlayacagi yapinin tasarim problemine iligkin
¢ozlimlerini, benzer tasarim problemine sahip yapilarin ¢éziimlerini baz alarak tasarima
uyarlayabilir. Bir tasarimi1 birebir taklit etmek dogru olmaz ancak tasarimda ilham alarak
yeni bir tasarim ortaya koyulabilir.

Meslek yasaminda deneyimsiz mimarlarin inceledigi her yeni yapi mimarin
tecriibe kazanmasinda yardimci olabilir. Basarili mimarlarin ¢6ziim Onerileri, mimari
iislup ve yaklagimlari, teknik ve malzeme kullanimlar1 meslek hayatina yeni baslayan bir
mimarin ¢izgisini belirmesi i¢in bir kilavuz olabilir.

Bir yap1 tasarlamaya baslarken tasarim konusuna gore daha oOnce yapilmis
ornekleri incelemek tasarimcinin tasarim problemlerini belirlemesinde yardimci
olmaktadir. Ornegin bir okul binasi tasarlarken egitim yapilarini incelemek bina
programini olusturmada yardimer olabilir. Incelenen egitim yapilarindaki iyi tasarim
fikirleri tasarimci i¢in bir ilham kaynagi olabilir.

Gecmiste de mimarlarin diger yapilardan tasarim fikirleri elde ettikleri
goriilmiistiir. Ornegin; camilerde iist ortii olarak kubbe kullanilmaya, kilise yapilarinda
kubbe kullanarak daha genis agikliklar elde edildiginin goériilmesinden sonra baglanmistir
(Ozgaki, 2018).
3.4.3.4. Temsil

Glinlimiizde mimarlik sadece mekan tliretme sanati degildir. Mimarlik farkh
amaglara da hizmet etmektedir. Bu amaglar arasinda bir kentte ikon yaratma da vardir.
Ve kentin ikonu olmas1 amaciyla yapi tasarimi yapilabilir. Ornegin; Sydney Opera Binast,
Guggenheim Bilbao Cagdas Sanat Miizesi kentin ikonu olmay1 hedefleyerek yapilmisg
olup bunu basaran yapilardandir (Peker, 2006). Bu tiir yapilara 6rnek ¢ogaltilabilir. Bu
yapilar kenti temsil eden yapilardir.

Mimari de temsil kavrami sadece kentin temsiliyle sinirli degildir. Bir yap1 bir

olay1, bir olguyu veya bir nesneyi de temsil edebilir. Bu tiir yapilarda tasarimin ¢ikis



65

noktas1 temsildir. Bir tasarimci yap1 tasarlarken o yapinin bir olaya ya da olguya dikkat
¢ekmesini istiyorsa bunu en carpici sekilde tasarima yansitmalidir. Guggenheim Bilbao
Cagdas Sanat Miizesi, Berlin Yahudi Miizesi, Tjibaou Kiiltiir Merkezi gibi bazi1 yapilar
kente iliskin bazi unsurlar1 temsili {izerinden kentin ikonu haline gelmistir (Eraslan
Ozdag, 2018).

Mimari tasarim konseptinde temsilin secilmesi her zaman o yapiy1 ikon haline
getirmek i¢in yapilmaz. Herhangi bir unsura dikkat ¢cekmek i¢inde konsept, 0 unsurun
temsili olarak belirlenebilir. Ornegin mimar Norman Foster’mn tarihi bir yap1 olan
Reichstag Alman Parlamentosuna ek olarak tasarladigi cagdas kubbe sisteminde, savastan
sonra Almanya’nin sarsilan demokrasisinin artik dogru isledigini géstermek i¢in yonetim
seffafligi, halkin yonetime katilimi, Dogu ve Bati Almanya’nin birlesimi kavramlarinin
temsili lizerine konsept belirlenmistir (Sekil 3.20). Reichstag Alman Parlamentosu
Naziler tarafindan kapatilmis ve daha sonra II. Diinya Savasimnin ardindan harap durumda
olan yapida restorasyon ¢alismasi yapilmistir. Yapinin ana kismina miidahale edilmemis
olup yapiin eski kubbenin yeri korunmus ve buraya ¢agdas bir kubbe tasarlanmistir.
Kubbe toplanti salonun iizerine konumlanmis olup seffaf bir st ortiiye sahiptir. Kubbenin
icinde sirkiilasyon eleman1 sayesinde dolasim yapilabilir (Kilig, 2015). Kubbenin seffaf
olmasi yonetimin seffafligin1 ve halkin yonetime katilmasini temsil eder. Kubbenin i¢
mekaninda kullanilan aynalar sayesinde tastyicilar gece de 15181 yansitmaktadir. Bu 151k
demokratik siirecin canliligini1 temsil eder. Norman Foster ¢cagdas kubbenin konseptini
yonetim seffafligi, halkin yonetime katilimi, Dogu ve Bati Almanya’nin birlesimi

kavramlarinmn temsili iizerine belirlemistir (Eraslan Ozdag, 2018).

Sekil 3.20. Reichstag Alman Parlamentosu (URL 17)
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3.5. Boliim Sonucu

Bu boéliimde konsepte iliskin tanimlar ve goriisler derlenmis olup konsepte veri
olusturabilecek girdiler belirlenmis ve gruplandirilmistir. Buna gore Ozetle; mimari
tasarimda konsept; fikir, kavram, teori, goriis veya bir tliir mimari yaklagim bi¢imi olarak
tanimlanabilir. Tasarimda mimara yol gosteren konsept, tasarimin biitliiniine yanstyan bir
ana fikirdir. Tasarim konsepti tasarimin biitiiniinde tutarli olmasini saglamaktadir.
Tasarimda kavramlar soyutlanarak konsepte doniisiir ve konsept tasarimin
bigimlenmesini saglar. Yani somut kavramlar (tasarim problemleri) soyutlanarak tasarim

konseptine doniistir, bir fikir olan konsept tasarimin somut bir bigime doniismesini saglar

(Sekil 3.21).

KONSEPT
"Rk
GORUS /t‘f(ﬁ‘a 2
P'-‘b : I ll"[,[_.-,é"’/
S e YAKLASIM Mg,
TEORI
" NESNELER ™ AT
TASARIM : :
FRUBLEMLERL KONSEPT TASARIM
. TASARIM OLUSUM SONUCU
GIRDILERT ASAMALARI .
KAVRAMLAR TASARIM URUNU

Sekil 3.21. Konsept olusum asamalari

Mimari tasarimda konsepti gelistirmek icin soyutlama, eskiz, leke etiidii,
modelleme, sema ve diyagramlar gibi birgok ara¢ ve yontem kullanilmaktadir.

Tasarimda konsept verisi olabilecek smirsiz kavram bulunmaktadir. Tasarim
girdilerinin, tasarim problemlerinin tiimii calisma kapsaminda tasarimda konsept verisi
olarak ele alinmistir. Konsept verileri belirlenen verilerle sinirli degildir ancak ¢alisma
kapsaminda bu veriler ele alinmustir.

Tasarimda konsepti olusturan veriler; tasarimciya bagli veriler, tasarimcidan
bagimsiz veriler ve hem tasarimcinin hem de tasarimin etki ettigi veriler olarak

gruplandirilmistir (Tablo 3.8).



Tablo 3.8. Tasarimda Konsept Verileri

TASARIMDA KONSEPT VERILERIi

Tasarimdan Bagimsiz
Veriler

Tasarumciya Bagh
Veriler

Tasarima ve
Tasarimciya Bagh
Veriler

Tasarimda konsept verileri tablosu Bielefeld ve El Khouli (2010), Balkan (2005) ve Bilir’in (2013)

Baglam

Kullanici Gereksinimleri

Konu — Islev

Tasarimcinin
Deneyimleri

Tasarimcinin Kisisel
Qzellikleri ve Kisisel
Ilgileri

Tarihi Cevre

Sosyo -kiiltiirel Cevre
Fiziksel Cevre

Dogal Etmenler

Kullanicinin Islevsel Talepleri
Kullanicinin Kisisel Talepleri
Isveren Talepleri

Konu

Islev

Yap1 Turi

Kiiltiirel Deneyimleri
Fiziksel Deneyimleri

Ilgi Alanlari

Kisisel Begenileri

Tasarimcinin Uslubu ve Yaklasimlari

Bina Kabugu

Mekansal Diizenlemeler

Ornek Binalar

Temsil

kaynaklarindan yararlanilarak ortaya konmustur.

Striiktiir
Malzeme
Form
Sirkiilasyon

Mekéan Organizasyonu
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4. ALAN CALISMASI: MIMARI TASARIMDA KONSEPTIN CAGDAS SANAT
MUZELERI UZERINDEN ANALIZI

Calisma kapsaminda konsept verisi olarak belirlenen kriterler, ¢agdas sanat
miizeleri lizerinden c¢alismanin bu boéliimiinde incelenmektedir. Konsept verileri;
tasarimciya bagli veriler, tasarimcidan bagimsiz veriler ve hem tasarimciya hem de
tasartma bagli veriler olarak siniflandirilmis olup cagdas sanat miizeleri de bu
siniflandirmaya gore analiz edilmektedir. Her bir miizenin mimarlari, tasarim siiregleri,
tasarimina etki eden unsurlari ile degerlendirmis olup betimsel analizleri yapilmustir.

Tasarim verilerinin analizi;

e Tasarimcilarin veya tasarim ekiplerinin tasarima nasil basladigi,

e Tasarimcilarin nerden yola ¢ikarak tasarimin ana fikrini belirledigi,

e Tasarimlariin ana fikirlerinin ne oldugu
sorularinin cevabi ilizerinden yapilmaktadir. Tasarim konsept verilerine dair bilgiler;
yiiksek lisans ve doktora tezleri, makaleler, siireli yayinlar, mimarlarin internet siteleri,
plan semalari, yerin tarihgesi, miizelerin internet siteleri ve mimari bloglar gibi bilgi
kaynaklarindan elde edilmektedir.

Miizeler iizerine analiz ¢alismasi yapilirken belirlenen konsept verilerinden;
tasarimcidan bagimsiz veriler arasindan kullanicinin islevsel talepleri ve kullanicinin
kisisel talepleri, konu ve islev, tasarimciya bagli verilerden tasarimcinin kisisel
ozellikleri, tasarimcinin kisisel ilgileri ve tasarimcinin deneyimleri analiz ¢alismasinda
kapsam dis1 birakilan verilerdir.

Incelenen miizelerde; tasarimcidan bagimsiz veriler arasindan kullanicinin
islevsel talepleri ve kullanicinin kisisel talepleri iizerine bir analiz yapilmamistir. Clinkii
miize yapilarinda kullanicilarin gereksinimlerinden ¢ok sergilenen objenin gereksinimleri
on plandadir. Bunun sebebi miizenin ana mekani kullanicilarin gereksinimlerini
karsilayan mekanlar degil sergi mekanlaridir. Cagdas sanat miizelerinde kullanicilar sanat
eserlerini gormek ve miize mimarisini incelemek amaci ile miizeyi ziyaret ederler.
Miizelerin tasariminda mimar, kullanicilarin miize ziyareti esnasinda karsilanmasi
gereken gereksinimler ve miize calisanlarinin gereksinimleri (wc, restoran mekan
¢ozlimleri vb.) gibi kullanici gereksinimlerine yonelik verileri dikkate almistir. Ancak bu
gereksinimler konsepti belirlemede etkili olmamistir.

Tasarimcidan bagimsiz veriler arasinda yer alan konu ve islev tizerine de bir analiz
yapilmamistir. Bunun sebebi de tasarim konusunun ve islevinin miize yapilarinda

konsepti belirlemede dogrudan fazla etkili olmadig: diisiincesidir. Ozel bir konusu olan
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yapi tiirlerinde konsepti belirlemede bu unsur daha etkili olabilir. islevleri ile &n plana
cikan veya cok sayida iglev barindiran yapi tiirlerinde de konsept islev lizerinden
belirlenebilir. Ancak miize yapilarinda islevin konsepte etkisi mekansal diizenlemeler
tizerinden dolayl olarak gerceklestigi calismada alan ¢alismasinda ortaya konmustur. Bu
etkilerde tasarima ve tasarimciya bagli veriler arasindan mekansal diizenlemeler
boliimiinde incelenmektedir.

Incelenen miizelerde; tasarimciya bagl verilerden tasarimcinin kisisel 6zellikleri,
kisisel ilgileri ve tasarimcinin deneyimleri lizerine bir analiz yapilmamistir. Bunun
nedeni, se¢ilen miizelerin tasarimcilarinin bu miizeleri tasarlarken kendilerinden yola
cikarak bir konsept olusturduklarina dair bir bilgi bulunmamasidir. Tasarimciya bagh
veriler tasarimcinin bu bilgileri ne kadar aktardigina baglidir. Tasarime1 6zel yasami ve
kisisel bilgilerini tasarima yansitsa bile bunu kamuoyuyla paylasmamis olabilir. Buna
iligkin bilgi olmamasi tasarima tasarimcilarin kisisel ilgi veya 6zelliklerinin etki etmedigi
ve tasarimecinin  kisisel deneyimlerinin tasarimda etkisi olmadigi anlamina
gelmemektedir. Sadece buna yonelik bilgi edinilmedigi i¢in analiz tablosunda bu bagliga
yer verilmemistir.

Alan caligmasinda miizelerin analizi i¢in ele alinan veriler Tablo 4.1°de
verilmigtir.

Calisma kapsaminda ele alinan miizelerin tamami; tasarimi ile 6n plana ¢ikmis,
mimarlik alaninda adim1 duyurmus ve gilinlimiiz teknolojisi ve tasarim akimlar ile
tasarlanmis olan ¢agdas sanat miizeleridir. Bu miizelerin tarihi yapiya ek yap1 olmamasina
dikkat edilmis olup bu yapilar kapsam disinda tutulmustur. Calismada; Guggenheim
Bilbao Miizesi, MAXXI Miizesi, MO Modern Sanat Miizesi, Louvre Abu Dhabi Miizesi,
Solomon R. Guggenheim Miizesi ve Odunpazari Modern Miizesi ele alinmistir.

Miizelerin se¢iminde farkli cografyalarda yer almasi, konsept miize anlayisiyla
yapilmis olmasi, bilindik, 6diillii, kariyerlerinde kendilerini kanitlamis, literatiire gegmis
mimarlarin eserleri olmasina dikkat edilmistir. Secilen 6rneklerde bulundugu yere deger
katma hedefi de on planda tutulmus ve diinyanin farkli yerlerinden orneklere yer

verilmistir.
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Tablo 4.1. Alan Calismasinda Ele Alinan Tasarim Konsept Verileri

TASARIMDA KONSEPT VERILERIi
Tarihi Cevre

Sosyo -kiiltiirel Cevre

Tasarimdan Bagimsiz Baglam

Veriler Fiziksel Cevre

Dogal Etmenler
Isveren Talepleri

Tasarimerya Bagh Tasarimeimnin Uslubu ve Yaklasimlari

Veriler
Striiktiir
Bina Kabugu Malzeme
Form
Tasarima ve
Tasarimciya Bagh Sirkiilasyon

Veriler Mekansal Diizenlemeler
Mekéan Organizasyonu

Ornek Binalar

Temsil

4.1. Guggenheim Bilbao Miizesi

Ispanya’nin Bask bolgesinde Bilbao kentinde 1989 yilinda 1,5 milyon dolar
biit¢eli yenileme projesi baglamistir. Bu kapsamda limanlarin yenilenmesi, konferans ve
konser salonlar1, yeni toplu ulagim hizmetleri ve modern ve ¢agdas sanat miizesi projeleri
diistiniilmiistiir. Cagdas sanat miizesinin yapimi i¢in Guggenheim ile 1991 yilinda
ortaklik yapilmistir. Miizenin kenti turistik bir cazibe merkezi haline getirecek mimari bir
ikon olmasi istenmis ve mimari arayista buna yonelik sekillenmistir (Gayret, 2016).
Miizenin yapim ve tanitim siirecinde Solomon R. Guggenheim Miizesinin mali destegi
bulunmaktadir. Yapilan tanitim sayesinde de miize ilk iki yilinda Bilbao kentine
ekonomik olarak ciddi boyutta katki saglamistir (Guash, 2005).

Miizenin tasarimi i¢in kiigiik ¢apli bir yarigsma diizenlendi. Diizenlenen
yarismanin sonucunda miizenin tasarrmmmi yapmak iizere Pritzker Mimarlik Odiillii
Mimar Frank Gehry secildi. Gehry, Jencks ile yaptig1 bir roportajda yarisma ile ilgili
sunlar1 sOyledi;

“Bilbao ya yapilacak yeni miize binasi igin ¢cagirildigimda benden istenen Sydney

Opera Binasi ile ozdes bir yapiydi... Arata Isozaki, Coop HimmelBlau ve benden olusan
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grup arasinda, kii¢iik ¢apli bir yarisma idi. Thomas Krens ve Basklar, Bilbao i¢in, Sydney
Opera Binasi gibi, bir "yumruk" istegindeydiler. Sydney Opera Binasit Avustralya igin ne
yaptiysa, istedikleri bina da Bilbao i¢in ayni seyi yapacakti.” (Jencks, 2005, sf.12; Peker,
2006)

Guggenheim Bilbao Miizesi Nervion Nehri kiyisinda, Santiago Calatrava’nin
tasarladigi Zubizuri Kopriisii’'ne oldukg¢a yakin bir konumda ve La Salve Kopriisiiyle de
birlesiktir (Balik, 2009). Miize, 10.500 m2’lik galerileri, 2500 m2’lik kamusal alani, 50
m yiiksekligindeki atriyumu, oditoryumu, depoyu, restorani ve kafeyi biinyesinde
barindirmaktadir. 24.000 m2’lik alana sahip yapinm maliyeti 100 milyon dolar olarak
aciklanmistir (Baytin, 2003). Miize acilisinin ilk iki yilinda 450 milyon dolar kar ederek
miizenin yapimi i¢in harcanan paranin yaklasik bes kati1 gelir elde etmistir (Peker, 2006).

Bilbao kenti Guggenheim Miizesi yapilmadan dnce hem hava Kirliligi olan hem
de cazibesini yitirmekte olan sanayiye dayali bir liman kentiydi. Bundan dolay1 bu
durumu degistirmek i¢in Frank Gehry tarafindan kente ikonik bir yap1 tasarimi yapildi,
ayrica bunun yaninda Norman Foster, Arata Isozaki ve Caesar Pelli gibi baska iinlii
mimarlar da kente deger katan yapilar tasarladi. Guggenheim Miizesinin basarisi olan
“Guggenheim veya Bilbao etkisi (Bilbao Effect)” yapilan yenileme ¢alismalariyla
beraber baglad1 ve kent modernizmi, kiiltiirli, temizligi (¢cevre temizligi) ve ziyaret etmeye
deger yer olma ozelliklerini birlestirdi (Ward, 2008).

Titanyum kaplamasi ile Guggenheim Miizesi hem bir heykel hem de bir kent
ikonu olarak gorilmektedir (Sekil 4.1). Yapr komsu kopriisii ve g¢evresindeki kent
dokusuyla biitiinleserek bir miizeden daha fazlasi olmay1 basarmistir. Yapi, Richard L.
Wright’in ikonik eseri olan Solomon R. Guggenheim Miizesi’nin konseptini destekler

bicimde ancak farkli bir konsept ile tasarlanmistir (Guash, 2005).

Sekil 4.1. Guggenheim Bilbao Miizesi Genel Goriintiimii (URL 18)
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Frank Gehry farkli malzeme ve digavurumcu fark edilir formlar1 yenilik¢i bir
bi¢imde ilk olarak Guggenheim Bilbao Miizesi’nde kullanmistir (Borden, 2010). Gehry
daha sonra da Guggenheim Bilbao Miizesi’nde yakaladigi mimari tislubu siirdiirmiis ve
buna uygun yapilar tasarlamistir.

Miizede titanyum, cam ve kiregtas1 kullanilarak iiretilen egimli yiizeyler, yapinin
mimari kimligini meydana getirmektedir (Sekil 4.2). Kavisli titanyum ytizeyler CATIA
ad1 verilen bir 3 boyutlu tasarim programi kullanilarak bilgisayar ortaminda modellenerek
tasarlanmistir. CATIA modelleme programi sayesinde Gehry’nin tasarim ofisi o giiniin
sartlarinda hayal edilmesi imkansiz olan karmagik bicimler olusturmay1 saglamigtir
(Baytin, 2003). Kavisli titanyum yiizeyler, giin i¢inde degisen 1sikla beraber renk
oyunlarinin olusmasini saglamaktadir. Egimli yiizeyler ayn1 zamanda igeri giren 1s1k ve

hava akiminin kontroliinii saglamakta da rol oynamaktadir (URL 19).
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Sekil 4.2. Frank Gehry’nin Guggenheim Bilbao Miizesine ait Eskizi (URL 20)

Yapida malzeme olarak titanyum, kire¢ tasi, cam ve Ispanyol kalkeri tercih
edilmistir. Kivrimli hacim titanyum ile kaplanmistir ve bu biiyiikliikte bir yap1 i¢in bu bir
ilktir. Titanyum hava muhalefeti ve kirliligine kars1 yiiksek direng gostermektedir.
Titanyumun 6zelliklerinin Bilbao’nun hava kosullarina uygun bir malzeme olmasindan
ve tasarim alanindaki deniz ve giinesin yansimalariyla titanyumun hos bir goriiniim
yaratmasindan dolay1 miizede malzeme olarak titanyum tercih edilmistir (Orhon, 2005).

24000 metrekarelik alanin 11000 metrekaresi galeriden olusmaktadir (URL 19).
Galerilerden 10 tanesi klasik tarzda ve binanin disindan kirectasi kaplamasiyla ayirt
edilebilir olup, 9 tanesi carpik bi¢imli ve disaridan titanyum kaplamalari ile kendilerini
gostermektedir.

Miizenin nehrin kiyisinda olan kuzey cephesi tasarlanirken bir liman kenti olan

Bilbao’ya atiflar yapilmaktadir. Gehry miizenin nehrin kiyisinda tasarlamasi konusunda
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tasarimin basindan beri istekliydi. Bu yiizdende kuzey cephesini tasarlarken bu cephenin
nehirle beraber sembolik degeri olan heykelsi mimari bir goriiniim yakalamasini
hedefledi (Sekil 4.2 ve Sekil 4.3). Nehrin karsisindan miizeye bakildiginda yap1 sanki
goletin lizerinde duran bir gemi gibi gériinmektedir. Son derece uzun olan Arcelor Mittal
Galeri ve metal ¢igek formuyla ¢irpinan yelkenleri temsil eden Atrium’un gatist ile
beraber yapi gemiye benzetilmistir. Miizenin gemi ile iliskilendirilmesi yalnizca

metaforik? degildir miizenin uzunlugu yaklasik olarak bir yolcu gemisi uzunlugundadir
(Giordano vd., 2010).
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Sekil 4.3. Guggenheim Bilbao Miizesi Konsept Olusum Diyagrami®

Miizede stirekli koleksiyon, gegici sergiler ve yasayan sanatcilarin eserlerinin
toplandig1 ii¢ ana sergileme boliimii bulunmaktadir. Siirekli sergiler miizenin ikinci ve
ticiincli katinda kare alanlarda ziyaretciye sunulmustur. Gegici sergiler ise, yapinin dogu
kisminda La Salve’nin altindan uzanip bir kulede sonlanan genis dikdortgen bir salonda
(104 Arcelor Mittal Galeri) bulunmaktadir. Yasayan sanatcilarin sergileri ziyaretgilerin
diger iki sergiyi gezerken gorebilecekleri sekilde miizenin {i¢ katinda kivrimli galeriye
dagitilmistir (Gayret, 2016). Miizenin birinci katinda konferans salonu, kitap satis
merkezi, atrium, sergi salonlar1 ve servis mekanlar1 bulunmaktadir. Miizenin ikinci
katinda restoran, atrium, kiitiiphane ve sergi salonlart bulunmaktadir. Ayrica yonetim
binasi ile bu kat arasinda da baglanti bulunmaktadir. Miizenin {igiincii katinda sanat
eserlerinin satig noktast ve sergi salonlar1 bulunmaktadir ve yine bu katta da yonetim

binasi ile baglant1 bulunmaktadir (Sekil 4.4 ve Sekil 4.5).

2 Metafor, bir kavramin, durumun veya nesnenin dogrudan kendisi ile degil, baska bir kavram, durum veya
nesne kullanilarak dolayli yoldan anlatilmasidir. Metaforlar mimari icerisinde bir dil yaratmak amaci ile
kullanilabilir. Bu dil ayn1 zamanda mimarinin bir iletisim arac1 olarak da kullanilabilecegini gostermektedir
(Demirkaynak, 2010).
3Gorsel http://www.printactivities.com/ColoringPages/boat/cruise-ship-coloring-page-1.qif (E.T:
0.01.2021),
https://images.adsttc.com/media/images/521f/alf2/e8e4/4eb9/4a00/0047/large_jpg/Details_Frank Gehry
1991-1995  1995..jpg?1377804773 (E.T: 0.01.2021) ve https://imagens-revista-
pro.vivadecora.com.br/uploads/2018/06/croquis-de-arquitetos-famosos-frank-gehry-guggenheim-
768x374.jpg (E.T: 0.01.2021) kaynaklarindan faydalanilarak hazirlanmigtir.
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Sekil 4.5. Guggenheim Bilbao Miizesi Kat Planlar1 (URL 23)
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Miizeye girerken yapinin c¢evresinde dolasilmaktadir. Miizeye “Maman”
heykelinin bulundugu dogrultudan yaklagilmaktadir, dogrudan miizenin girisine ulasmak
yerine kopriiniin altindan gegen kuyruk bdliimiinden diger taraftaki ana girise dek
miizenin ¢evresinden dolasilmaktadir. Bu dogrultuda Nervion Nehri ve golet arasinda
bulunan gecitten dolasilmaktadir (Gayret, 2016). Bu sayede hem yapinin distan
degerlendirilmesi hem de ziyaret¢ilerin miizeye daha ¢ok merak duymasini saglanmistir

(Sekil 4.6 ve Sekil 4.7).

=

" Nervion Nehri
golet




76

Sekil 4.7. Guggenheim Bilbao Miizesi; Nervion Nehri, Golet, Gegit ve Atrium Teras1 (URL 25), (URL
26), (URL 27)

Miizenin girisi ile Atrium arasinda bir giris mekan bulunmaktadir. Bu mekan ayni
zamanda Atriuma 151k saglamaktadir. Atrium yapinin igindeki ti¢ katta bulunan sergi
salonlarina egrisel kopriiler, camdan asansorler ve merdivenli kulelerden olusan
sirkiilasyon sistemleri ile baglantilar saglamaktadir. Atriumun gatisinda bulunan caml
yiizeylerden i¢ mekana 151k seli birakilmaktadir. Miizede giin 151811 yogun bir sekilde
yapinin igerisine alan ve sehrin manzarasin1 gozler dniine seren ¢ok biiyiik pencereler
bulunmaktadir. Bu pencerelerden de dogal 1sik ile aydinlanma saglanmaktadir. Sergi
salonlarinin  bir kisminda dogrudan aydinlatma ile bir kisminda ise podyum
1siklandirilmast ile aydinlatma saglanmistir. Atrium’un catist “Metal Cigek™ bicimli
heykelsi yapidan meydana gelmektedir. Burasi yapmin titanyum kaplamali en {ist
noktasidir. Ancak bu ¢igek sekilli ¢atinin i¢inde bu ¢atidan 5 metre daha yiiksekte cam
bolmeli bir eleman bulunmaktadir (Sekil 4.8). Cam bdlmelerden yansiyan i1sikla

Atrium’un gatisinin tiim sinirlar1 i¢ mekandan okunmaktadir (Giordano vd., 2010).

,-..
L7

Sekil 4.8. Guggenheim Bilbao Miizesi Kesitleri (URL 28)
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Guggenheim Bilbao Miizesi Bilbao sehri ile bir biitiin olarak diisiiniilmiis ve biitiin
tasarim boyunca yap1 bu konsept iizerinden tasarlanmis ve insa edilmistir (Sekil 4.9).
Miize binasinin kopriiniin altindan gegirilerek yapinin genel resmine kopriiniin de dahil
edilmesi miizenin fantastik mimari tarzin1 daha fazla vurgulamak igindir (Greenberg,
2000). Tasarimda dahil edilen koprii bile miizenin sehir ile i¢ i¢e gectiginin ve bagimsiz

diistiniilemediginin bir gostergesidir.

Sekil 4.9. Guggenheim Bilbao Miizesinin Girisine Bakan Cephesi (URL 29)

Miizeye giriste bilet alinirken ziyaretgilere bir bileklik verilmektedir. Bu bileklik
sayesinde ziyaretciler istedikleri an miizeden ¢ikip sehri gezerek miizeye geri
donebilirler. Bunun amaci miize ile sehrin insanlar i¢in biitiinlesmesini saglamaktir
(Gayret, 2016). Miizenin tasariminda kent ile biitiinlesme fikri miizenin isleyisine de
yansimistir.

Guggenheim Bilbao Miizesi ¢evresiyle zitliklar olusturarak biitiinlesmektedir.
Kentin diger pargalariyla diyalektik bir iligki kuran miize, diizenli ve kuralli kentte
bambagka bir kurgudadir (Balik, 2009). Ama, miize kendini kentten yalitmamakta olup
aksine seffafliklar, teraslar1 ve kulesiyle kente baglanmaktadir. Dis cephedeki titanyum
kaplamalar1 kimi yerde i¢ mekana da dahil olmas1 da miizenin i¢erde/disarda olma ve
miizeye/kente ait olma gerilimi tagimasina bir 6rnektir.

Sonug olarak, Guggenheim Bilbao Miizesinin ana fikri basindan beri kenti
canlandirmak ve kente ikonik bir yap1 kazandirmak iizerinedir. Yapinin heykelsi formu,
formunun gemi metaforundan yola ¢ikmasi ve secilen malzemelere kadar tiim detaylar
kent ve miizenin zitliklar olusturarak biitlinlesmesini saglamaktadir. Miize agildigi andan

itibaren gordiigi ilgi ile hedefledigi unsurlar1 elde etmeyi basarmistir. Miizenin kentin
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turizmini giiclendirmesinden ve kentin ikonu olmasindan yola ¢ikarak basari sagladigi

goriilmektedir.

Tablo 4.2’de Guggenheim Bilbao Miizesi konsept veri 6zetlenmistir.

Proje Yih 1997

Proje Adi The Guggenheim Museum Bilbao
Lokasyon Bilbao, Ispanya

Mimar Frank Gehry

Tablo 4.2. Guggenheim Bilbao Miizesi Konsept Verileri

Tasarim Konsepti

Tasarimdan
Bagimsiz
Veriler

Tasarimciya
Bagh
Veriler

Tasarima ve
Tasarimciya
Bagh
Veriler

Baglam

Isveren
Talepleri

Tasarimcinin
Uslubu ve
Yaklagimlari

Bina Kabugu

Mekansal
Diizenlemeler

Tarihi Cevre

Sosyo -
kiiltiirel Cevre

Fiziksel Cevre

Dogal
Etmenler

Tasarim alaninda tarihi doku bulunmamaktadir.

Bilbao bir sanayi ve liman kentiydi. Miizenin
tasarimi ile kentin turizmini geligtirmek ve
kentin Diinya’ya acilmasi hedeflenmistir.
Ayrica tasarim yapilirken kentin liman kenti
olmasindan yola ¢ikilmigtir.

Guggenheim Bilbao Miizesi Nervion Nehri
kiyisinda, Santiago Calatrava’nin tasarladigi
Zubizuri Kopriisii’ne oldukga yakin bir
konumda ve La Salve Kopriisiiyle de birlesiktir.
Ve tiim bu yapilar kente ikonik bir siliiet
olusturmak i¢in miize ile biitlinlesmistir.

Yap1 Nervion Nehrinin yanina tasarlanmistir. Su
Ogesi tasarim konseptinde belirleyici olmustur.

Kentin canlanmasi ve yenilenmesi kapsaminda kente deger
katacak simgesel bir miize tasarim1 yapilmasi igveren talebidir.

Dekonstriiktivizm akiminin dnciilerinden olan Frank Gehry bu
yapida mimari ¢izgisini ortaya koymustur. Tasarimcinin heykelsi
form tercihi, kivrimli ve egrisel ¢izgisi bu yapida ortaya ¢ikmustir.

Striiktiir

Malzeme

Form

Sirkiilasyon

Mekan
Organizasyonu

Tasarimda striiktiir 6geleri konsepti belirlemede
On plana ¢ikmamaktadir.

Titanyum, kiregtast ve cam kullanimu ile ana
fikir desteklenmistir ve titanyum yapiya
benzersiz bir goriiniim katmistir.

Heykelsi form ile ikonik bir goriintii
yakalanmigtir. Yapinin formunda Bilbao
kentinin liman kenti olmasidan dolay1 dev bir
gemi metaforu kullanilmistir.

Yapida Atrium oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Buradan yapi i¢indeki sirkiilasyon elemanlarina
ulasilmaktadir. Cam asansorler, kopriilerle
beraber fiitiiristik bir goriiniim elde edilmistir.
Ayrica yapinin girisi itibariyle yapiya girmeden
Once tlim yap1 ve yapinin kentle uyumu
algilanmaktadir.

Yapida mekanlar avlunun etrafinda
konumlanmistir. Atrium ayni1 zamanda kollarin,
kiimelerin takildig1 odak noktasidir.
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Yap1 New York’ta bulunan Guggenheim Miizesinin bagarisi ve
Sydney Opera Binasinin basarisi iizerine Bilbao kentine de bir

Ornek Binalar = Cagdas Sanat Miizesinin deger katacag: diisiincesinden yola
c¢ikilarak tasarlanmig olup Solomon R. Guggenheim Miizesi ve
Sydney Opera Binasi gibi heykelsi bir yapidir.

Yapi1 Bilbao kentinin sembolii olmak iizere tasarlanmistir. Ve
Bilbao kentini temsil eden bir¢ok unsurun izleri yapida

Temsil goriilmektedir. Liman kenti olan Bilbao’ya dev bir gemiyi temsil
eden heykelsi bir yap1 yapilmasi da yapinin ana fikrinin temsil
tizerinden kurgulanmasinin bir gostergesidir.

Guggenheim Bilbao Miizesi konsept verileri tablosu, miizeye iliskin verilen bilgilerin 6zeti
niteligindedir. Balik (2009), Baytin (2003), Borden (2010), Gayret (2016), Giordano vd. (2010),
Greenberg (2000), Guash (2005), Orhon (2005), Peker (2006), Ward (2008) ve URL 19
kaynaklarindan yararlanilarak hazirlanmastir.

4.2. MAXXI Miizesi (21. Yiizyll Sanat Eserleri Miizesi)

Bir diger adi1 21. Yiizy1l Sanat Eserleri Miizesi olan MAXXI Miizesi, Pritzker
Mimarhik Odiilli Mimar Zaha Hadid tarafindan tasarlanmistir. Kiiltiir ve sanat
bakimindan olduk¢a zengin olan Roma kentinde resmi olarak 2010 yilinda agilan miize;
Roma’nin ilk ulusal modern sanatlar miizesidir (Sekil 4.10) (URL 30).

Sekil 4.10. MAXXI Miizesi (URL 31)

MAXXI Miizesi i¢in 1998 yilinda bir yarigma diizenlenmistir ve yarigmay1 Zaha
Hadid kazanmigtir. Miizenin ingast1 2003 yilinda baglamis olup 2009 yilinda
tamamlanmistir ve resmi olarak 2010 yilinda agilmistir (URL 32). Italya hiikiimetinin
destekledigi proje yerel yonetimlerin miidahalesi, biitce kaynakli sorunlar ve degisen
hiikiimet/ belediye baskanlar1 ile 11 yilda tamamlanmistir (Kdksal, 2011).

Miize, Zaha Hadid’e ii¢ kere aday gosterilip kazanamadigi mimarlik diinyasinin
en prestijli ddiillerinden RIBA Stirling Odiilii'nii kazandirmistir (Koksal, 2011).

Miizenin logosunda gegen XXI harflerinde Roma rakamiyla 21’in temsil edildigi

yap1; adindan da anlasilacag: iizere 21. yiizy1l italyan sanatini tanitmay1 amaglamaktadir.
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Roma’da Flaminio bolgesindeki eski askeri cip iiretim tesislerinin oldugu alanda insa
edilen MAXXI Miizesi; MAXXI Arte ve MAXXI Architecture olmak tizere iki ana
bolimden olusmaktadir (Sekil 4.11). MAXXI Arte bolimde cagdas sanat eserleri
sergilenirken, MAXXI Architecture boliimde ise ¢agdas mimarlarin tasarimlarina iliskin
malzeme, mimari kitap, katalog ve fotograflarin yer aldigi projeler sergilenmektedir
(URL 33).

Sekil 4.11. MAXXI Miizesi Genel Goriiniimii (URL 34)

MAXXI Miizesi diger sanat miizelerinden farkli olarak sadece sanatin
sergilenecegi bir miize degildir, MAXXI Miizesi; cagdas tasarim, moda, sinema, sanat ve
mimarlig1 tek c¢atida toplayan bir alan olusturmaktadir (URL 35). MAXXI Miizesi
yenilik, ¢ok kiiltiirliiliik (multiculturalism) ve farkli disiplinleri bir araya getirmektedir.

Miize, eski kisla ve apartman bloklarinin arasinda bulunan 29.000 m?’lik alanda
bulunmaktadir. Zaha Hadid miizenin ¢evresindeki yliksek yapilarin aksine diisiik kotlu
bir yap1 olmasini istemistir. Bu sebeple yapiyi, bir binadan ziyade diisiik kotlu kentsel
cevre dokusunun bir uzantisi ve arazinin ikinci kabugu seklinde tasarlamistir (Sekil 4.12)
(Balik, 2010).

Miize, kentin banliyosii sayilabilecek Flaminio’da, harabeye donmiis Montello
askeri kiglasinin komsulugunda yer alan parselde tasarlanmistir. Hadid, kentin ¢eperinde
kaldig1 i¢in sehrin enerjisinden faydalanamayan bu yere, kentsel dinamizmi ve yogunlugu
tagimay1 amaglamistir. Ancak Flaminio’nun kentin turistik bolgesinden uzak kalmasi ve
toplu tasimadaki aksakliklar sebebiyle miizeye sadece taksi ile ulagim saglanabilmesiden
dolay1 kent merkezinin dinamigi bolgeye tam anlamu ile tasinamamistir (Koksal, 2011).

MAXXI Miizesi, kent dokusuyla uyumlu bir “kentsel kampiis” yaratma fikrinden
yola ¢ikarak tasarlanmigtir. Miize tek basina islevi olan bir yap1 olmasinin yani sira
mimari 6geleri ile kendine 6zgii i¢ ve dis mekanlar olusturarak kentin o bdlgesine ait

kentsel bir 6ge olmay1 hedeflemektedir. Yapinin iist liste gegmis gibi goriinen iki boliimii;
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farkli eserleri i¢inde barindirarak birbirinden ayrisirken, disaridaki yaya yollariyla
yapmin kiitlesini saran kentin sokaklar1 arasinda baglanti olusturmaktadir (URL 33).
Yapimin formu ve kentin sokaklar1 arasinda baglantilar olusturmasi sayesinde bulundugu
baglamda kentin bir pargas1 gibi goziikmektedir. Bunun sonucunda insanlar yapiy1 sadece
ziyaret edilen bir miize olarak degil ayn1 zamanda sokaklar1 baglayan bir kent meydan

olarak da algilayabilirler.

Sekil 4.12. MAXXI Miizesi ve Mevcut Yapilar (URL 36)

Hadid, MAXXI Miizesinin tasarim ana fikrini “kentsel kiiltiir merkezi” yaratma
fikri oldugunu soylemistir. “MAXXI yi kentin kiiltiirel yasamini besleyen, fikir aligverisi
yvapilabilen bir kentsel-kiiltiirel alan olarak goriiyorum.” diyen Hadid bununla ilgili
olarak “MAXXI sadece bir bina olarak algilanmamalidir: Baslangi¢ta sadece sergi
mekdnlarint aywran duvarlara ihtiya¢ varken, tasarim g¢alismalarimiz bizi ¢izgilerin
birlesip mekana yon verdigi bir konsepte gotiirdii. Bu proje bizi, “bir nesne olarak miize”
fikrinden “binalar biitiinii” fikrine ulastirdi. MAXXI, sadece bir miize binasi degil, i¢ ve
dis mekdanlarin birbirine gegislerle orgiilendigi bir kentsel kiiltiir merkezidir. Galeriler,
iceride sasirtict bir bigimde i¢ ice gegerken, disarida dogrusal yiizeyleriyle koca bir alan
dolduruyor.” demistir (URL 33). Hadid’in agiklamasindan da anlasilacagi iizere miize
kentle stirekli iletisim i¢inde olarak kentsel bir mekan olmay1 hedeflemektedir.

Zaha Hadid’in defterindeki projenin ilk eskizlerinde projede olusturacagi paralel
ve kesisen akici cizgiler goriilmektedir. Hadid bu cizgileri “akintilar” olarak

adlandirmistir. Hadid’in bir¢ok eserinde rastlanan kent ig¢inde akis ve hareket fikri bu
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projede de goriilmektedir (Anderson, 2011). Yapinin birgok boliimii de bu akis fikrinden
yola ¢ikarak sekillenmektedir (Sekil 4.13).

Sekil 4.13. MAXXI Miizesi Eskiz Caligmalar1 (URL 37)

Miize, bulundugu arazinin ¢evresindeki yapilarin durumuna gore bigimlenmistir
(Sekil 4.14). Yapinin ¢evresindeki yapilarin akslarina gore olusan formu ile miize sehrin
dokusu ile uyumlu hale gelmistir. Miizenin referans aldig1 bu akslar miizedeki paralel ve
kesisen cizgileri de olusturmaktadir. Bu sayede tasarim konsepti de desteklenmektedir

(URL 38).

C
o

Sekil 4.14. MAXXI Miizesi Vaziyet Plan1 (URL 39)

Miize, baz1 yerlerde yeni yer dosemesini olusturmak i¢in mevcut zemine
katilirken bazi yerlerde de yiikselerek diger pargalarla birleserek kiitleleri meydana
getirmektedir. Bina izlerini takip eden yaya yollari, L seklindeki arsanin orta kisminda

bulusmaktadir. Yap1 6niinde bu alan bir meydan olusturmakta olup buradan yapiya giris
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yapilmaktadir (Sekil 4.15). Bu alanin iistiinde galeri hacmini olusturan yapidan bir parca

ayni zamanda giris sacagini da tanimlamaktadir (Balik, 2010).

Sekil 4.15. MAXXI Miizesi Girisi (URL 40)

Yapimnin girisinde bulunan avlu; miizenin geneline hakim olan unsurlar
barindirmaktadir. Egimli beton duvarlar ve katlar1 birbirine baglayan siyah asma
merdivenler miizenin karakteristik mimari kimligini ortaya koymaktadir. Miizenin
avlusu, miizenin bazi sergi alanlarinda da oldugu gibi dogal 1s1k ile aydinlatilmaktadir
(URL 38). Miizenin girisinden erisilen iki kat yiiksekligindeki genis fuayenin ¢evresinde,
gecici ve kalici sergi salonlari, konferans salonu, kafeterya, kiitiiphane ve kitap satis
birimi bulunmaktadir (Sekil 4.16 ve Sekil 4.17).

Modern miizelerde sergileme alanlarinda “notr” dekorasyon olusturmak igin
kullanilan beton, cam ve ¢elik MAXXI Miizesinde de kullanilmaktadir. Miizenin temel
hacmi olan sergi mekanlarinda malzemenin mekana yansimast; beton duvarlar ve tavan
kirigleri ile dogal 15181 bolerek i¢ mekani aydinlatan cam tavan ile goriilmektedir (URL
33). Cam tavan kullanimi ile yapinin kentsel ve sosyal bir mekan haline gelmesi
saglanmakta olup, i¢ ve dis mekan arasinda gorsel iletisimde (saydamlik ve bosluk ile)

bu sekilde kurulmaktadir.
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Sekil 4.17. MAXXI Miizesi Lobi Kesiti (URL 42)

Tavan kirisleri, belli bir oranda dogal 151k almaya olanak saglayarak yapiya hakim
olan akis hissini giliclendirmektedir. Ayrica tavan kiriglerinde bulunan aski sistemi
sayesinde kolaylikla asilan boliicli paneller yardimu ile sergi icerigine gore farkli boyut
ve bi¢cimlerde mekansal boliimler elde edilebilmektedir (URL 33) (Sekil 4.18).

Miizenin tasarimda dogal 1siktan bu sekilde faydalanilacagi Hadid’in tasarim
asamasinda miize i¢in olusturdugu diyagramlarda goriilmektedir (Garcia, 2010). Tasarim
diyagramlarindan da anlasilacagi iizere 151810, ¢izgilerin, yollarin ve kiriglerin bi¢cimlenisi

miize tasarimini olusturan akis fikri ile belirlenmektedir (Sekil 4.19).
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Sekil 4.19. MAXXI Miizesi Modelleme Gorselleri (URL 43)

Miizenin sirkiilasyonu kentsel baglamla i¢ i¢e gegerek birlikte kurgulanmstir. ¢
ve dis sirkiilasyonda yapinin formunun genel ¢izgisi devam etmektedir. Miizenin geneline
hakim olan akis fikri sergi mekanlarinda da somutlagsmis olup galerilerde sergi nesnesine
yonelmekten uzaklastirmaktadir. Miizelerde alisilagelmis olan sanat eserini uzun uzun
inceleme durumu akas fikri sebebiyle MAXXT i¢in gegerli degildir. Uzun galeri mekanlart
ve onlarin uzantist olan koridorlar serbestce birbirine baglanarak akisi saglamaktadir
(Sekil 4.21). Yapidaki tiim yiizeylerde beton kullanarak devamliligin saglanmasi ile akis
fikri desteklenmektedir (Balik, 2010). Ayrica zeminden tavana kadar her yonde bulunan
paralel akslar sayesinde hem mekana gorsel zenginlik saglanmakta hem de ziyaretcilerin
yapmin geometrisini takip etmelerine olanak saglanmaktadir (URL 33). Akis fikri
boylelikle yapinin geometrisi ve sirkiilasyon semasini belirleyen konsept olmanin yani

sira, miizenin deneyimini belirleyen yontemde olmaktadir (Sekil 4.20) (Balik, 2010).
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Sekil 4.20. MAXXI Miizesi Sirkiilasyon Semas1*

Sonug olarak yapida konsept fikrini iki unsur belirlemektedir. Bunlar; “akis” ve
“kentsel kiiltir merkezi” veya “kentsel kampiis yaratma” fikirleridir. Ve miizenin
bicimlenisinde bu unsurlar etkili olmustur. Miize yaya yaklasimi ile kentin i¢inde bir
gecis noktasi olmustur. Insanlar1 ceken bir kentsel kiiltiir merkezi olmay: bulundugu

baglamda adeta kentsel bir meydan gérevi gormesi sayesinde gergeklestirebilir.

4

http://bmktcn.com/UserFiles/Phamdinhtuyen/Kientrucquyhoach/disignekientruc/2015/20157/BaotangN T
Rom/Sodo11.jpg (E.T. 04.01.2021) adresindeki gorselden faydalanilarak hazirlanmigtir.



http://bmktcn.com/UserFiles/Phamdinhtuyen/Kientrucquyhoach/disignekientruc/2015/20157/BaotangNTRom/Sodo11.jpg
http://bmktcn.com/UserFiles/Phamdinhtuyen/Kientrucquyhoach/disignekientruc/2015/20157/BaotangNTRom/Sodo11.jpg
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Sekil 4.21. MAXXI Miizesi I¢ Mekandan Gériintiiler (URL 36)

Tablo 4.3’de MAXXI Miizesi konsept veri 6zetlenmistir.

Proje Yih
Proje Ad1
Lokasyon

Mimar

Tablo 4.3. MAXXI Miizesi Konsept Verileri

2009

MAXXI Museum
Roma, Italya
Zaha Hadid

Tasarim Konsepti

Tasarimdan
Bagimsiz
Veriler

Tasarimciya
Bagh
Veriler

Tasarima ve
Tasarimciya
Bagh
Verile8r

Tarihi Cevre

Sosyo -
kiltiirel Cevre
Baglam
Fiziksel Cevre
Dogal
Etmenler
Isveren
Talepleri
Tasarimcinin Uslubu ve
Yaklagimlari
Striiktiir
Bina Kabugu
Malzeme

Roma’da Flaminio bdlgesindeki eski askeri cip
iretim tesislerinin oldugu alanda insa edilmistir.
Ayrica miize Roma’nin tarihi kent merkezine
5.5 kilometre uzakliktadir.

Tasarim alani tarihi kent merkezinden ve kentin
kiiltirel yapilarindan uzak bir konumda
bulunmaktadir. Mimar, miize ile kent
merkezinin dinamigini tasarim alanina tagimak
istemistir. Ancak ulagim kosullarindan dolay1
tam anlamiyla bu fikri hayata gegirememistir.

Yapinin formu gevresindeki yapilara gore
belirlenmistir. Yapinin yiiksekligi de gene
cevresindeki ¢ok katli yapilara zit olacak
sekilde diisiik kotludur. Yap1 diisiik kotlu,
kentsel ¢cevre dokusunun bir uzantisi ve arazinin
ikinci kabugu seklinde tasarlanmistir.

Dogal 1siktan faydalanmak igin kiriglerle
boliinmiis cam tavan kullanilmastir.

Tasarim fikrini belirlemede igveren taleplerinin etki ettigine dair
nitelikli bilgi bulunamamustir.

Tasarimcinin birgok eserinde rastlanan kent
icinde akis ve hareket fikri bu projede de
goriilmektedir.

Yapida cam tavan, tavan kirisleri ile boliinerek
mekanin aydinlatmasi saglanmaktadir. Ayrica
tavan kirislerine sergi elemanlar1 asilarak
kirisler serginin bir pargasi haline gelmistir.

Cam, beton ve ¢elik kullanilarak sergileme
alanlarinda “notr” dekorasyon saglanmistir.
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Yapmin formu ¢evre yapilara gore belirlenmis
olup kentsel dokuya uyum saglamistir. Ayrica
akis fikri formda da kendini gostermistir.
Paralel ve kesisen ¢izgilerle form belirlenmistir.

Miizede sergi mekanlari islevin siirekli olarak
devam etmesi (akis fikri) i¢in boliinmemistir.
Sergi mekanlarinda yapilan klasik dolagim
bi¢imleri bu miize igin gegerli degildir.
Miizenin konsepti olan akis fikri sirkiilasyonda
da kendini gostermistir. Sergi mekanlarinda
dolasirken mekanin sizi yonlendirmesi akisa
kapilmig hissi uyandirmaktadir. Sergi
mekanlarinda sanat eserlerini uzun uzun
inceleme hali MAXXI Miizesi i¢in gegerli
degildir. Sergi odas1 ve koridor arasinda
herhangi bir boliicii duvar bulunmamasi bu fikri
desteklemektedir. Miize diger miizelerden bu
sekilde ayrigmaktadir.

Mekanlar ¢izgisel diiz ve agili bigimde
dizilmistir. Bu dizilim yine akis fikrine
dayanmaktadir. Ayrica miizenin kentsel kampiis
olma fikrinden dolay1 miizeye yaklagim tarzi
belirlenmistir. Miize kentin sokaklar1 arasinda
baglantilar olusturmaktadir.

Miize herhangi bir yapidan etkilenmemistir.

Miize tasariminda temsil etki etmemistir.

MAXXI Miizesi konsept verileri tablosu, miizeye iliskin verilen bilgilerin 6zeti niteligindedir.
Anderson (2011), Balik (2010), Koksal (2011), URL 30, URL 32 ve URL 33 kaynaklarindan

yararlanilarak hazirlanmistir.

4.3. MO Modern Sanat Miizesi

MO Modern Sanat Miizesi Vilnius’un tarihi kent merkezinde Daniel Libeskind

tarafindan tasarlandi1 ve 2018 yilinda ziyarete agildi (Sekil 4.22). Miize 3100 m?’lik alan1

ile Litvanya’nin en biiyiik 6zel miizesi olma 6zelligini tasimaktadir (URL 44).

Sekil. 4.22. MO Modern Sanat Miizesi Genel Goriintimii (URL 45)
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18. ylizyildan kalma surlarla ¢evrili bir kent olan Vilnius’ta bulunan miize, kentin
gegmisini ve bugiiniinii bulusturmay1 hedeflemektedir. MO Modern Sanat Miizesi eski ve
yeniyi baglayan “kiiltiirel bir gegit” olarak bulundugu alan i¢in yeni bir kamusal alan ve
yeni bir varig noktasi (Destination) olmustur (Sekil 4.23) (URL 46). Miizenin konumu
Vilnius’un tarihi yapilarinin bulundugu bir konumdadir. Miizenin modern bir yaklagimla
tasarlanmasi eski ve yeniyi bir araya getirme ¢abasinin bir gostergesi olabilir. Miize tarihi
yapilar arasinda yeni olusuyla fark edilebilir olsa da bi¢imsel olarak tarihi yapilarla
catisma halinde degildir. Kiibik yapisiyla ¢evresinde bulunan yapilarin geometrisiyle
uyum saglamaktadir. Tarihi yapilar ile uyum saglayarak tasarim konsepti olan “kiiltiirel

bir gecit” fikrinin hayata ge¢irildigi disiiniilmektedir.

Mimarhik
Fakiiltesi

Sekil 4.23. MO Modern Sanat Miizesi Vaziyet Plan1 (URL 47)

Minimalist bir yaklasimla tasarlanan miizenin dig cephesi, yapiy1 capraz eksende
bolen kamuya agik merdiven alani ile bir kontrast olusturmaktadir. Sekil 4.24 ve Sekil
4.25’te goriilen, yapiy1 ¢apraz eksende bolen merdiven, halka agik performanslar ve
etkinlikler i¢in bir alan olusturan terasa erigimi saglamaktadir. Miizenin i¢ kisminda
bulunan camli duvarlar galerilerden halka agik teras ve merdivene goriis saglamaktadir
(URL 47). Galeriler ile teras ve merdivenlerin gorsel iliskisi, miizenin halkla temas
halinde olmak istemesine bir 6rnek olabilir. Ayrica yapiy1 ¢apraz eksende bdlen gegis
sayesinde halk miizenin terasinda yapilan etkinliklere katilabilmektedir. Yap1 halkin
kullanabilecegi alanlar olusturarak 6zel bir miize olmanin Gtesine gecgerek kentsel mekan

olma niteligine ulasabilir.
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Sekil 4.25. MO Modern Sanat Miizesi Yapimin Ortasindan Gegen Gegit ve Halka A¢ik Teras (URL 47)

Miizenin mimari Libeskind miize ile ilgili olarak “Diinya ¢apinda bir¢ok biiyiik
Olgekli miize tasarladiktan sonra, harika bir ¢agdas sanat koleksiyonu i¢in samimi ve
ikonik bir miize tasarlamak heyecan vericiydi. Vilnius'un tarihi ve giizelligini gerc¢ekten
takdir eden biri olarak, binanin ve mimarisinin sanatin ve sehrin ruhunun tadini ¢tkarmak
i¢in harika bir yer olacagina inantyorum " demistir (URL 48). Libeskind’in diger yapilar
(Royal Ontario Miizesi, Denver Sanat Miizesi, Berlin Yahudi Miizesi gibi) incelendiginde
MO Modern Sanat Miizesinin daha yalin bir yaklagimla tasarlandigi goriilmektedir.
Libeskind tasarimlarinda keskin ¢izgiler kullanmay1 tercih etmektedir. Tasarimlarinda
egrisel ¢cizgiler kullanmayan Libeskind ilk defa bir tasariminda spiral bi¢gimli bir merdiven
tasarlamstir.

Miizenin girisinde iki kat yiiksekliginde bir lobi bulunmaktadir (Sekil 4.29).
Lobiden siyah spiral bir merdivenle ana galeriye ge¢is saglanmaktadir. Miizede kalic1 ve

gecici koleksiyonlarin sergilendigi 1300 m?’lik sergi alani acik kat plani olarak
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tasarlanmigtir. Miizede ayrica kafe, kitapgi, atdlye, oditoryum, depo ve idari alan

bulunmaktadir (Sekil 4.26 ve Sekil 4.27) (URL 48).

ZEMIN KAT PLANI
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Sekil 4.26. MO Modern Sanat Miizesi Kat Planlar1 (URL 47)
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Sekil 4.27. MO Modern Sanat Miizesi Kesiti (URL 47)
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Miizede konsept olarak sehrin tarihi kapilarindan ilham alinmis olup hem bigim
hem de malzeme olarak yerel mimariye gonderme yapilmaktadir. Miize yapisin1 bolen
halka a¢ik meydan Vilnius'un ge¢misinin ve bugiiniiniin bir ifadesi olarak okunmaktadir
(Sekil 4.28) (URL 48). iki simetrik formun i¢ ice gecmesiyle olusan miize i¢ mekan ve

dis mekan arasinda ¢ok sayida gorsel ve fiziksel baglanti barindirmaktadir.

formun ¢apraz ekseninden
agilan yarik

kiibik formun
degisimi

kamusal alandan
2 T miizenin terasina gegis

Sekil 4.28. MO Modern Sanat Miizesi Form Olusum Diyagrami

Miizenin tasariminda kamusal alan miizeye dahil edilerek halk ve miize
etkilesimine vurgu yapilmaktadir. Yapida bulunan halka acik teras ve sokak kotunda
bulunan halka acik bahge de bu vurguyu gii¢lendirmektedir (URL 47). Ayrica miizenin
bahgesinde Litvanya Ulusal Kiiltiir ve Sanat Odiilii sahibi heykeltiraslarin ¢alismalar1 da
sergilenmektedir (Sekil 4.29).

Sekil 4.29. MO Modern Sanat Miizesi Peyzaj Diizenlemesi (URL 46)

Miizenin dis cephesi, konseptine uygun olarak yerel malzemeye atifta bulunan ve

cevresindeki yapilarla uyum saglayan parlak, beyaz bir siva ile kaplanmistir. Ayrica
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yapinin terasina bakan cephesinde aliiminyum gergeveli cam duvar kullanilmigtir. Bu
sayede galeri ile teras arasinda gorsel baglanti saglanmistir (URL 47). Miizede malzeme
olarak beyaz sivanin kullanilmasi da miizenin bulundugu baglam ile uyum iginde olmay1
hedeflemesinin bir gostergesidir.

Sonug olarak miize bulundugu baglamda yeni ve eskiyi birlestiren kiiltiirel bir yap1
olma hedefinden yola ¢ikarak tasarlanmigtir. Miizenin bigimlenisi bu dogrultuda
gergeklesmis olup modern ve yalin bir mimari de tasarlanmis ve bulundugu baglam ile
uyum saglamistir. Yapinin tarihi dokuda modern bir yorum ile tasarlanmasi da yeni ve
eskiyi birlestiren kiiltiirel yap1 olma hedefini gerceklestirebilir. Ayrica miizeyi ¢apraz

ekseninden bolen meydan ve merdiven ile kiiltiirel gecit olma fikri hayata gegcmistir.

Sekil 4.30. MO Modern Sanat Miizesi I¢ Mekandan Kareler (URL 48)

Tablo 4.4’de MO Modern Sanat Miizesi konsept veri d6zetlenmistir.
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Tablo 4.4. MO Modern Sanat Miizesi Konsept Verileri

Proje Y1l 2018

Proje Adi MO Museum of Modern Art
Lokasyon Vilnius, Litvanya

Mimar Daniel Libeskind

Tasarim Konsepti

Tarihi Cevre

Baglam
Tagarlmdan g Sosyo -
Bag}m51z kiltiirel Cevre
Veriler
Fiziksel Cevre
Dogal
Etmenler
Isveren
Talepleri
Taiarlmmya Tasarimcinin Uslubu ve
Bagh
. Yaklagimlari
Veriler
Striiktiir
Malzeme
Bina Kabugu
Form
Tasarima ve
Tasarimciya
Bagh
Veriler )
Sirkiilasyon
Mekansal
Diizenlemeler
Mekan

Organizasyonu

Ornek Binalar

Temsil

18. yiizyi1ldan kalma surlarla gevrili bir kent
olan Vilnius’ta bulunan miize, kentin gegmisini
ve bugiiniinii bulusturmay1 hedeflemektedir.
MO Modern Sanat Miizesi eski ve yeniyi
baglayan “kiiltiirel bir gegit” olmay1
amaglamaktadir.

Miizenin ¢apraz ekseninden gegen merdiven ve
terasla miize halk ile biitiinlesmeyi ve kiiltiirel
gegcit olmay1 hedeflemektedir.

Tasarim konseptinde fiziksel ¢evreye iliskin bir
unsur etki etmemistir.

Tasarim konseptinde dogal etmenlerin etki
ettigine iliskin bilgi elde edilememistir.

Tasarim fikrini belirlemede igveren taleplerinin etki ettigine dair
nitelikli bilgi bulunamamustir.

Tasarimei genel anlamda diiz ¢izgiler ve koseli
bi¢imler kullanmaktadir. Tasarimci bu
anlayisini yapilarinin biitiiniinde
uygulamaktadir. Diger tiim yapilarinda koseli
bigimde merdivenler tercih eden mimar bu
yapida ilk defa dairesel bi¢gimde olan spiral bir
merdiven kullanmigtir. Yapinimn diger bigimsel
ozellikleri tasarimcinin tislubuna uygun olarak
koseli bigimdedir.

Tasarim konseptinde striiktiir etki ettigine
iliskin bilgi elde edilememistir.

Duvarlarda modern mimariyi yansitan beyaz
stva kullanilmistir. Ayrica yine modern
mimaride fazlaca kullanilan seffafligin temsili
olan cam kullanilmistir.

Miizede konsept olarak sehrin tarihi
kapilarindan ilham alinmis olup hem bigim hem
de malzeme olarak yerel mimariye gonderme
yapilmaktadir.

Miizenin lobisinde dikkat ¢eken spiral merdiven
ile iist kattaki sergi mekanlar1 ve diger
mekanlara erigilmektedir.

Sergi mekanlar1 agik kat plan1 seklinde
diizenlenmistir.

Miize herhangi bir yapidan etkilenmemistir.

Vilnius’un ge¢misi ve bugiiniinii temsil
etmektedir.

MO Modern Sanat Miizesi konsept verileri tablosu, miizeye iliskin verilen bilgilerin 6zeti
niteligindedir. URL 44, URL 46, URL 47 ve URL 48 kaynaklarindan yararlanilarak hazirlanmistir.
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4.4. Louvre Abu Dhabi Miizesi

Louvre Abu Dhabi Miizesi Birlesik Arap Emirlikleri Abu Dhabi’de 2017 yilinda
hizmete agilmistir. Miizenin konsept tasarim asamasi 2006 ve 2007 yillar1 arasinda
gerceklesmis, tasarim gelistirme siireci 2012 yilina kadar siirmistiir. Uygulama 2017
yilinda tamamlanmistir (URL 49).

Miizenin tasarimi Pritzker Mimarlik Odiillii mimar Jean Nouvel tarafindan
yapilmistir. Jean Nouvel yapiyr bir miize sehri olarak tasarlamis olup yapida Arap

kiiltiirtinden izler goriilmektedir (Sekil 4.31).

Sekil 4.31. Louvre Abu Dhabi Miizesi Genel Goriiniimii (URL 50)

Birlesik Arap Emirlikleri’nin en pahali kiiltiir yatirnmi olarak Birlesik Arap
Emirlikleri ve Fransa hiikiimetleri arasinda Louvre’un 30 yillik isim hakki i¢in imzalanan
anlagsma ile yapim ¢aligsmalar1 baslamistir. Miize, Abu Dhabi’nin “diinyaya agik ruha
sahip” bir yer oldugunu anlatan ve hem temsil ettigi kiiltiirler hem de ziyaretci ¢esitliligi
bakimindan kiiltiirleraras1 diyalogu gelistirmeyi amaglayan bir proje olarak diinyaya
sunulmustur (Karadeniz, 2018).

Miize Abu Dhabi’de bulunan yapay bir ada olan Saadiyat adasinda bulunmaktadir.
Saadiyat adasi; Louvre Abu Dhabi Miizesi, Gehry imzali yeni Guggenheim Miizesi,
Norman Foster tarafindan tasarlanacak Zayed Ulusal Miizesi, Tadao Ando’nun
tasarlayacagi Denizcilik Miizesi ve Zaha Hadid imzali1 Performans Sanatlar1 Merkezi ile
beraber yeni bir kiiltiir merkezi olmayi amaglamaktadir. Saadiyat Adasi, yerel ve
uluslararas ziyaretgilerine kalici sergiler, koleksiyonlar ve performanslar sunan, kiiresel
kiiltliriin canli bir tuvali olarak ifade edilmektedir. Adadaki yapilarin mimarlar1 olarak

yildiz mimarlarin tercih edilmesi ve eserlerin simgesel degeri gbz Oniine alindiginda
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sifirdan bir kiiltiir turizm alam1 yaratarak ikonik bir mega proje ortaya kondugu
goriilmiistiir. Ikonik olan bu mega proje, ayn1 zamanda mimarlik, kentsel pazarlama ve
yildiz mimarlar arasindaki is birliginin de bir 6rnegidir (Akbalik, 2017).

Sekil 4.32’de Saadiyat adasinin bir boliimii (Louvre Abu Dhabi Miizesi ve yeni
Guggenheim Miizesi) goriilmektedir. Adada ziyaretgiye acilan ilk miize Louvre Abu
Dhabi Miizesi olmustur. Frank Gehry’nin tasarladigi Guggenheim Abu Dhabi’nin ingaati
devam etse de a¢ilis tarihi hakkinda resmi bir agiklamada bulunulmamustir. Ayrica British
Miizesi danismanligiyla hazirlanan Zayed Ulusal Miizesi uzayan siire¢ ve belirsizlikler
sonucunda Abu Dhabi Turizm ve Kiiltiir Dairesi ile olan anlagmasini feshettigini
aciklamistir (URL 51).

¥ }
GUGGENHEIM 3
ABU DHABI ﬁ

MUZESI

Sekil 4.32. Louvre Abu Dhabi Miizesi Vaziyet Plan1 (URL 52)

Abu Dhabi Miizesi 97.000 m?’lik insaat alani ile bir miize kent olarak tasarland.
Miizenin konseptlerinden biri olan “miize kent” kavrami miizenin bigimlenisinde biiytik
rol oynamaktadir. Bir ada olarak tasarlanan miizeye erisim botlarla, deniz ugaklartyla

veya iskeleden yaya erigsimi ile saglanmaktadir (Sekil 4.32 ve Sekil 4.33).
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Sekil 4.33. Louvre Abu Dhabi Miizesinden bir Kare (URL 53)

Miize geleneksel tasarim ve modern yapim tekniklerinin birlesimden meydana
gelmektedir. Geleneksel Arap mimarisine referans veren miize kii¢lik beyaz yapilardan
olugmaktadir. Dev bir kubbe ile ortiilmiis miize; 6zel enstalasyonlar, 55 kiigiik kiibik blok,
23 galeri alani, binalarin aralarinda olusturdugu sokaklar ve genis bir plaza alanindan
olugmaktadir. 55 kiibik beyaz yapilar Medine’den ve deniz seviyesinde bulunan Arap
yerlesmelerinden ilham alinarak yapilmistir (Sekil 4.34). Enstalasyonlar ve
koleksiyonlardan olusan sergileri barindiran kiibik bloklari ve aralarindaki dar sokaklari
ile yapt “miize kenti” hedefini gerceklestirmeyi amaglamigtir. Karadan ve denizden
ulasimla miizeye erisen ziyaretgiler; yapilar, galeriler, sergiler, cocuk miizesi, oditoryum,
restoran ve aralarindaki dar sokaklar ile tipki bir kentte dolasir gibi miizeyi
kesfetmektedirler (Sekil 4.35) (URL 54). Sekil 4.36’da da sergi mekéanlarindan miizedeki

kalic1 sergi alanlarinin plani goriillmektedir.

kiibik yapinin
pargalanmasi
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Sekil 4.34. Louvre Abu Dhabi Miizesi Form Olusum Diyagrami®

S https://preview.free3d.com/img/2019/06/2162694571702617457/wlkcni04-900.jpg (E.T. 04.01.2021)
https://www.cibsejournal.com/wp-content/uploads/2018/01/L ouvre-Integration-New-Whole-Building-
sml.jpg (E.T. 04.01.2021) adreslerindeki gorsellerden faydalanilarak hazirlanmgtir.
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Miizede biitiin tek bir yap1 yerine parcalara ayrilmis cok sayida yapiya yer
verilmesi ile konsept fikri big¢ime dogrudan yansimistir. Tasarim fikri ile bi¢imlenis,
mekan organizasyonu ve sirkiilasyon diizeni belirlenmistir. Miizede gezerken
ziyaretgilerin tek bir miizeyi ziyaret etme algisinin farklilagarak ziyaretcilerin miizelerden
olusan bir kiiltiir kompleksini gezdigi algisina kapilacag: diistiniilmektedir. Buna gore

miize kent fikri tasarima yansimistir.

ANA GIRISLER KALICI GEGiCi COCUKLARIN KOLEKSYON RESTORANT ODITORYUM vip YONETIM
KONTROL GALERILER

SERGILER MOzEsi TEDAVIsI KAFETERYA
NOKTALARI

Sekil 4.35. Louvre Abu Dhabi Miizesi Yerlesim Semasi (URL 55)

Sekil 4.36. Louvre Abu Dhabi Miizesi Kalict Galeriler Plan1 (URL 56)
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Miizenin mimari Jean Nouvel miize ile ilgili “Biitiin iklimler istisnalart sever.
Sicakta serinlik ve serinlikte ilimanlik. Insanlar 1s1 degisimlerine ayak uydurmakta iyi
degiller ve tabi sanat eserleri de éyle... Iste Louvre Abu Dhabi tasariminda bu gibi
diistinceler etkili oldu. Yapi tasarimiyla 15181 ve gélgeyi, yansimalar: ve durgunlugu
sakince birlestirerek sicak bir karsilama ortami olusturmayr amagliyor. Deniz iizerinde
bir ada insa etmek sik¢a rastlanilan bir durum degil. Bu adanin iizerinde devasa bir értii
insa etmek daha da cesur bir karar. Louvre Abu Dhabi sanat eserlerine estetik bir barinak
olusturma iglevinin yani sira kentsel rotanin son duragi, suyun iginde bir park, serin bir
vaha ve 51k igin siginak...” demistir (URL 57).

Miizenin tasarimini belirleyen bir diger ¢ikis noktast da “is1k yagmuru” olarak
adlandirilan efekttir. Isik yagmuru efektini saglayan unsur ise miizenin tasariminin odak
noktasi olan 180 metre capli miizenin {lizerinde yiizen bir {ist Ortii olan kubbedir (Sekil
4.37) (URL 49). Arap mimarisinin en 6nemli formlarindan biri olan kubbe yapida
geleneksel Ozelliklerinin bir kismindan styrilarak modern bir yaklagimla tasarimda
yorumlanmistir. Kubbe sayesinde acik alanlar ve binalar glinesin sicagindan korunarak
gblge alanlar olusmaktadir bu sayede igerideki yapilarin enerji tiiketimi azalmustir.
Kubbenin tasariminda, iklimsel veriler, giines 15181 degerleri, striiktiirel saglamlik, 151k
filtrelemesi gibi disiplinler arasi tasarim kriterleri kullanilmistir (Mendilcioglu, 2017).
Geleneksel bir iist ortii olan kubbe miizede modern bir yaklagimla yorumlanarak,
tasarimda hem kentin geleneksel mimarisine atifta bulunulmus hem de futiiristtik bir {ist
ortii goriiniimii elde edilmistir. Ayrica Isik yagmuru fikrinin kubbeye bi¢imsel yansimasi
ile yogun gelen giines 15181 azaltilarak i¢ mekana istenilen oranda yansitilmistir. Tasarim
fikri ile giines 15181ndan korunmak ve dogal aydinlatma saglaminin yaninda i¢ mekanda

etkileyici bir 151k seli olusturulmustur.
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Sekil 4.37. Louvre Abu Dhabi Miizesinin Ustten Gériiniimii (URL 58)

Kubbe formunda toplamda 7850 adet y1ldiz geometrisi goriilmektedir. Farkli ebat
ve tarzda kubbenin geometrisine entegre edilmis yildizlar, 8 katmandan olusan kubbeye
8 farkli sekilde yerlestirilmistir (Sekil 4.39). Miizeyi aydinlatan dogal 1s1k bu st ortii ile
kesilmemis olup yildiz seklindeki bosluklardan mekana siiziilmektedir. Giines 1s181nin 8
katmandaki farkli yi1ldiz bosluklarindan iceri akmas1 projede “isik yagmuru” efektini
ortaya ¢ikarmaktadir (URL 49). Isik yagmuru efekti giindiiz yapinin i¢ mekanina 1s181in
stiziilmesini saglarken, gece oldugunda kubbedeki binlerce yildiz i¢ mekan aydinlatmasi
sayesinde dis mekani aydinlatmaktadir. Tasarim fikri ile miize gece ve giindiiz, i¢ mekan

ve dis mekanda farkli etkiler uyandirmaktadir (Sekil 4.38).

Sekil 4.38. Louvre Abu Dhabi Miizesi Gece Gortiniimii (URL 59)

Celik yapilar konusunda uzman olan Wagner Biro tarafindan insa edilen kubbenin
distaki dort katmaninda paslanmaz ¢elik, igteki dort katmaninda ise aliiminyum malzeme
kullanilmistir. Sekiz katmanda kubbenin deseni yer yer farklilagmis olup bu diizenleme

uzun geometrik hesaplamalar neticesinde gerceklestirilmistir. Kubbenin 110 metre
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araliklarla konumlandirilmis tasiyicist binalar ig¢inde gizlenmistir. Bu sayede kubbe
havada asili duruyormus gibi goriilmektedir. Kubbenin yerden yiiksekligi 29 metre ile 36
metre arasinda degismektedir (URL 57). Kubbenin havada asili gibi goziikmesi yapida
fitiiristtik bir etki uyandirmistir.

Sekil 4.39. Louvre Abu Dhabi Miizesi Kubbe Katmanlar1 (URL 60), (URL 61)

Miizenin mimari kubbe tasarimi ile ilgili “Bu proje, Arap mimarisinin en onemli
sembollerinden dogdu: kubbe (cupola). Fakat burada kubbe geleneksel anlamindan ¢ok
bariz bir sekilde modern bir uyarlamadir. 180 metre ¢apl ¢ift kubbe Louvre Abu
Dhabi’de, yatay geometrisiyle stk oyunlart yaratan, delikli bir sekilde oriilmiis, bu
sayede giines 1sinlarini nokta nokta iceri diistiren ve etkileyici bir 151tk oyunu yaratan bir
striiktiir olustu. Kubbe, giin 1siginda parliyor. Louvre Abu Dhabi’de, muhtesem Arap
mimarisinde sayisiz zaman kesfedilebilecek olan 151k ve geometriyi kullanma ustaligindan
etkilenerek kullanici hislerine hitap eden bir mikro klima yaratildi... Gélgelerden,
hareketten ve kesiften olusan, dogan bir striiktiir.” agiklamasinda bulunmustur. (URL 54)
(Sekil 4.38).

Miizenin kubbesinde c¢elik ve aliiminyum malzeme olarak kullanilmistir.
Yapilarin dig cephesinde ise 3,900 adet yiiksek performanshi fiber beton panel
kullanilmistir. Beton beyaz bloklar modern mimari malzemesi olarak yapida
kullanilmistir (URL 57).

Miizenin tasarim agsamasinda yapilan modelleme Sekil 4.40’da gosterilmistir.
Ayrica miizenin kesit, detay kesit ve goriiniis ¢izimleri de Sekil 4.41, Sekil 4.42 ve Sekil
4.43’de verilmistir.
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Sekil 4.42. Louvre Abu Dhabi Miizesi Detay Kesitleri (URL 64), (URL 65)
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Sekil 4.43. Louvre Abu Dhabi Miizesi Goriintigler (URL 66)

Miizede farkli donemlere ait arkeolojik bulgular, dekoratif sanatlar, neoklasik
heykeller, modern ustalarin eserleri ve ¢agdas enstalasyonlari gibi ¢ok sayida ve gesitte
sanat eseri bulunmaktadir (Sekil 4.45). Miizenin koleksiyonu; Miize d’Orsay, Pampidou
Sanat Merkezi, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, Ulusal Asya Sanatlar1 Miizesi, Versaille
Miizesi ve Rodin Miizesi gibi kiiltiir merkezlerinden 300 nesnenin &diing alinmasiyla;
600 nesne ise satin alinmasi, bagislanmasi ve dogrudan Louvre Paris koleksiyonundan
derlenmesiyle olusturulmustur. Ana avluda bir a¢ik hava galerisi olugturulmustur. Buraya
Giuseppe Penone’un “Hayat Agac1” ve Jenny Holzer’in “SiimerbYaratilis Miti” isimli
sanat c¢alismalar1 yerlestirilmistir (Karadeniz,2018). Vladimir Tatlin’in Ugiincii
Enternasyonal Aniti’ndan miilhem “Fountain of Light/Isik Pmari” isimli eserde yine

miizenin onemli eserleri arasindadir (Sekil 4.44).

Sekil 4.44. Louvre Abu Dhabi Miizesi Giuseppe Penone’un “Hayat Agac1” ve Vladimir Tatlin’in
“Fountain of Light/Isik Pinar1” Eserleri (URL 67), (URL 49)
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Sonug olarak miizede iki konsept 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar; “miize kent” kavrami
ve “1s1k yagmuru” efektidir. Miize de bigimsel olarak 6ne ¢ikan form ise kubbe iist
ortiistidiir. Sonugta ortaya ¢ikan miize yapist mimarisiyle; ugsuz bucaksiz gokyiizii, deniz,
¢ol ve devasa kubbesi arasinda giiglii bir mekan yaratmaktadir. Miizenin “miize kent”
kavramu ile bir kiiltiir kompleksine dontistiigli diisiiniilmektedir. Miizenin bigimleniginde
rol oynayan bir diger tasarim konsepti olan “isik yagmuru” fikriyle giiniin farkl
saatlerinde 1518 mekdna yansimalar1 ile farkli mekansal etkilerin olustugu
diisiiniilmektedir. Tasarim konseptleri ile form, mekan organizasyonu, sirkiilasyon ve

striiktiir dogrudan etkilenmektedir.

Sekil 4.45. Louvre Abu Dhabi Miizesi I¢ Mekan Gorselleri (URL 49)

Tablo 4.5°de Louvre Abu Dhabi Miizesi konsept veri 6zetlenmistir.



Proje Yih
Proje Adx
Lokasyon

Mimar
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Tablo 4.5. Louvre Abu Dhabi Miizesi Konsept Verileri

2017

Louvre Abu Dhabi Museum
Abu Dhabi, Birlegik Arap Emirlikler

Ateliers Jean Nouvel

Tasarim Konsepti

Tasarimdan
Bagimsiz
Veriler

Tasarimciya
Bagh
Veriler

Tasarima ve
Tasarimciya
Bagh
Veriler

Baglam

Isveren
Talepleri

Tasarimcinin
Uslubu ve
Yaklagimlari

Bina Kabugu

Tarihi Cevre

Sosyo -

kiltiirel Cevre

Fiziksel Cevre

Dogal
Etmenler

Tasarim alani yeni yapilasmaya baslayan yapay
bir adadir. Tarihi doku bulunmamaktadir.

Miize Abu Dhabi’de bulunan yapay bir ada olan
Saadiyat adasinda bulunmak olup bu adada iinlii
mimarlarin tasarimi olan sanat yapilari
bulunmaktadir. Bu bolge yeni bir kiiltiir
merkezi olmay1 amaglamaktadir.

Louvre Abu Dhabi Miizesinin gevresine, yeni
Guggenheim Miizesi, Zayed Ulusal Miizesi,
Denizcilik Miizesi ve Performans Sanatlari
Merkezi yapilacaktir.

Miize yapisi; gokyiizii, deniz ve ¢ol arasinda
tiim bu 6geleri birlestiren mekan olarak
kurgulanmistir. Miizeyi aydinlatan dogal 151k
kubbe ile tamamen kesilmeyerek yildiz
seklindeki bosluklardan mekana siiziilmektedir.
Giines 151gmin 8 katmandaki farkli yildiz
bosluklarindan iceri akmasi projede “isik
yagmuru” efektini olarak isimlendirilmistir.
Ayrica kubbe ile agik alanlar ve binalar giinesin
sicagindan korunarak gélge alanlar
olugsmaktadir. Bu sayede igerideki yapilarin
enerji tiketimini azalmistir.

Tasarim fikrini belirlemede igveren taleplerinin etki ettigine dair
bilgi bulunamamustir.

Tasarimcinin diger yapilari da incelendiginde benzer tarzda
yapilar yaptigi goriilmiistiir. Tasarimci bu yapisinda da tasarim
¢izgisini tasarima aktarmistir.

Striiktiir

Malzeme

Miizenin iist ortiisii kubbenin tastyicilart yapida
gizlenerek yiizen kubbe goriiniimii verilmistir.
Kubbe formunda toplamda 7850 adet yildiz
geometrisi goriilmektedir. Farkli ebat ve tarzda
kubbenin geometrisine entegre edilmis yildizlar,
8 katmandan olusan kubbeye 1068 farkl
sekilde yerlestirilmistir

Miizenin kubbesinde celik ve aliiminyum
malzeme olarak kullanilmistir. Yapilarin dis
cephesinde ise 3,900 adet yiiksek performansh
fiber beton panel kullanilmistr.
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Miize tek bir yapidan olusmamaktadir.
Mekanlar birbirinden koparilarak arada
bosluklar olusturulmustur. Bu bosluklar meydan
ve sokak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
form su 6gesi ile desteklenmektedir. Yapida asil
dikkat ¢ceken form ise 180 metre ¢apli miizenin
lizerinde ylizen bir {ist ortli olan kubbedir.
Geleneksel bir {ist 6rtii olan kubbe miizede
modern bir bigimde yorumlanarak
tasarlanmigtir.

Form

Miize mekanlar; dar sokaklar ile tipki bir kentte

Sirkulasyon dolasir gibi gezilerek kesfedilmektedir.

Karadan ve denizden ulagimla miizeye erisen
ziyaretgiler yapilar, galeriler, sergiler, cocuk
miizesi, oditoryum Ve restoran arasinda dar
sokaklarla baglant1 saglayarak gezinmektedir.
Organizasyonu = Ayrica miizede mekéan organizasyonu tek bir
yapi altinda ¢oziimlenmemis olup birbirinden
bagimsiz 55 kiiciik kiibik blok, sokak ve
meydandan olugsan mekanlarla kurgulanmastir.

Mekansal
Diizenlemeler Mekan

) 55 kiibik beyaz yapilar Medine’den ve deniz
Ornek Binalar seviyesinde bulunan Arap yerlesmelerinden
ilham alinarak yapilmistir.

Miize, Abu Dhabi’nin “diinyaya a¢ik ruha
sahip” bir yer oldugunu anlatmaktadir ve hem
temsil ettigi kiiltiirler hem de ziyaretgi gesitliligi

Temsil bakimindan kiiltlirleraras: diyalogu gelistirmeyi
amaglamaktadir. Geleneksel Arap mimarisinden
izler tagtyan miize; “miize kent” olmay1
amaglamaktadir.

Louvre Abu Dhabi Miizesi konsept verileri tablosu, miizeye iliskin verilen bilgilerin 6zeti
niteligindedir. Akbalik (2017), Karadeniz (2018), Mendilcioglu (2017), URL 49, URL 51, URL 54
ve URL 57 kaynaklarindan yararlanilarak hazirlanmistir.

4.5. Solomon R. Guggenheim Miizesi

Solomon R. Guggenheim Miizesi 1959 yilinda New York sehrinde agilmistir.
Miizenin tasarimi Frank Lloyd Wright tarafindan 1943 yilinda yapilmistir (Sekil 4.46)
(URL 68). Miizenin insasi 1956 yilinda baglamis ve {i¢ yil siirmiistiir. Miizenin insasinin
ge¢ kalmasinin sebepleri; miizenin hayirseveri Solomon R. Guggenheim miize agilmadan
10 y1l 6nce 6lmesi, Wright miizenin agilmadan 6 ay 6nce 6lmesi, ek miilk edinimi ve II.
Diinya Savasi sonrasinda ingaat malzemelerinin artan maliyetleri, tasarimda yapilan
degisiklikler olarak siralanmaktadir (URL 69).

Miize essiz tasarimi ile 2008 y1linda Amerika Birlesik Devletleri Igisleri Bakanlig
Milli Park Hizmeti Dairesi tarafindan Ulusal Tarihi Simge ilan edilmis ve 2019 yilinda
UNESCO Diinya Mirasi Listesi’ne girmistir (URL 70).
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Sekil 4.46. Solomon R. Guggenheim Miizesi Genel Goriiniimii (URL 71)

Miizenin yapim fikri; Solomon R. Guggenheim‘mn 1929 yilinda dénemin en
onemli modern sanatgilarinin eserlerinden olusan bir koleksiyon olusturmaya
baslamasimna dayanmaktadir. Guggenheim zamanla koleksiyonunu biiyiiterek 150’ye
yakin esere sahip olmustur. Bu eserler 1930’larda farkli donemlerde New York’taki Plaza
Otel’in odalarinda halka agik mini-sergiler olarak sergilenmistir. Hem sanat eserlerini
gelistirmek hem de halka sanati sevdirmek i¢in de 1937°de bir vakif kurulmasina karar
verilmig ve Solomon R. Guggenheim Vakfi kurulmustur. Eserlerin sergilenmesi igin
1939’da bir bina kiralanmistir ve Guggenheim’mn modern sanat koleksiyonu “Nesnel
Olmayan Eserler Miizesi” ismi verilen yapida sergilenmistir (URL 72). Koleksiyonun
zamanla biiylimesi ile beraber miizenin gecici bir sergi alanindan, kalici bir yapiya
taginmasi diistiniilmiistiir. Bu ylizden Solomon R. Guggenheim ile ddnemin miize miidiirti
Hilla Rebay yeni miize yapisinin tasarimi i¢in Frank Lloyd Wright ile anlagmistir. Wright
miize i¢in 6ldiigli ana dek 15 yi1l boyunca alt1 ayr1 miize plan1 ve yedi yiizii askin eskiz
caligmasi hazirladigi bilinmektedir (URL 70). Wright’in miize tasariminda yeni olan bir
sey denedigi i¢in tasarim siirecinde ¢ok sayida eskiz yaptig1 diisiiniilmektedir.

Miizenin mimar1 Wright miize i¢in Onerdigi ¢alismalardan bir tanesi bugiinkii
halinden farkli olarak altigen seklinde rampalarin ve kivrimlarin bulunmadigi,
sirkiilasyon i¢in geleneksel merdiven ve asansorlerin kullanildigir bir yapiydi ancak
Guggenheim organik spiral planli yapiy1 tercih etmistir. Miizenin tasarimindan farkli bir
diger oneri de ziyaretcilerin cam bir asansorle en iist kata ¢ikip yukaridan asagiya dogru
sergileri gezmeleriymis ancak bu da uygulanmamustir (URL 73). Tasarimla ilgili bir diger

fikir ise miizede iki rampa olmasi fikriydi. Miizenin bugiinkii biiyiik rampasina ek olarak
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katlar arasinda hizli erisim saglayan daha dik agili ikinci bir rampa daha bulunmaktaydi.
Miizedeki ikinci rampa fikri yerini tiggen merdivenlere birakmistir. Miize ile ilgili tiim bu
fikirler gbéz oOniine alindiginda Wright’in tasarim siireci boyunca tasarimi siirekli
gelistirdigi ve degerlendirdigi disiiniilmektedir. Altigen form eserlerin sergilenmesi
acisindan daha islevsel olabilirdi ancak form bu kadar ¢arpici olmayabilirdi. Wright
dairesel forma alternatif olarak altigen bir form Onermiste olabilir. Tasarim siirecine
mimarin bu denli ¢ok fikir gelistirmesinin sebebi kafa karisiklig1 veya tasarim fikrindeki
uygulama zorluklar1 olabilir. Mimar bu noktada tasarim fikrinden faydalanarak ¢oziimler
tiretebilir.

Miize, New York’un Upper East Side bolgesinde, Central Park’a bakan ve
Metropolitan Sanat Miizesi ve Neue Galerie gibi miizelere yakin bir konumda
bulunmaktadir. Miize, Manhattan sehrinin gridal diizeni ic¢inde, etrafinda bulunan
alisilagelmis dikdortgensel, kati mimariden farkli bir bigimde organik ve kivriml
formuyla kalabalik kent sokaklarindan fark edilmektedir (Sekil 4.47) (URL 68). Wright
kentin kat1 diizenini bozacak kent icin yeni bir geometri dnermistir. Bu se¢im cesurca
alinmis bir karar olarak goriilebilir. Vanli (1964), Wright’in mimari yaklasimi i¢in
tasarladigi yapilarin bulundugu ¢evreye katildigini, ¢evre ile iliski kurdugunu
sOylemektedir. Ancak Solomon R. Guggenheim Miizesi i¢in bu durum s6z konusu
degildir. Belki de Wright sehrin tek diize yapisim1 bozmak istemis ve bu yiizden

cevresindeki yapilardan farkli geometriye sahip bir yap tasarlamigtir.

- .
L.

W W SR
\E

=
m
a
"
o
-
=
o
-
-
o
™

- -
o

Sekil 4.47. Solomon R. Guggenheim Miizesi ve Cevresi (URL 74)

Solomon R. Guggenheim Miizesinin tasarimi i¢in kiirator Hilla Rebay, Wright’ta
"Bir ruh tapinagi, bir anit istiyorum!" demistir. Wright bunun {izerine tasarim konseptini

ters ¢cevrilmis bir ziggurat ve siirekli devam eden spiral bir rampa {izerine kurgulanmistir.
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Wright ayn1 zamanda yapida “devamli bir zemin {izerinde tek bir genig mekan” fikrini de
tasarima yansitmistir. Yapinin gokytiziine dogru kivrilarak yiikselen beyaz betonarme
silindirik yapis1 boylece ortaya ¢ikmustir (Sekil 4.48 ve Sekil 4.49) (URL 69). Anitsal
mimari 6rneklerinden bir olan ziggurati ters gevirerek anitsal bir yapiya atifta bulunmus
ve yukar1 dogru genislerken biiyliyen mekanlardan faydalanmistir. Ayrica form sayesinde

ziyaretciler rampada hareket ederken genis kubbeyi de gorme firsat1 yakalamiglardir.

TS g

Sekil 4.49. Solomon R. Guggenheim Miizesi Maketi ve sirasiyla Frank Lloyd Wright (mimar1), Hilla
Rebay (kiiratorii) ve Solomon R. Guggenheim (Kurucusu) (URL 75)

Yapi; tasarim degeri ile modernizm aniti, kubbeli bir cati penceresine uzanan
spiral rampasi ve ikonik formu ile modern mimarinin en 6nemli eserlerinden biri olmustur
(Sekil 4.50 ve Sekil 4.51). Elestirmen Paul Goldberger miize ile ilgili olarak, “Wright'in
binasi, bir mimarin son derece etkileyici, son derece kisisel bir miize tasarlamasini sosyal
ve kiiltiirel olarak kabul edilebilir hale getirdi. Bu anlamda, zamanimizin neredeyse her
miizesi Guggenheim'in bir ¢ocugu. " demistir. Bundan da anlasilacagi iizere yapi

sonrasinda gelen modern sanat miizelerine ilham kaynagi olmustur (URL 69).

6 https://www.drawingnow.com/tutorials/119858/how-to-draw-a-ziggurat/ (E.T. 04.01.2021) ve
https://archccess.com/how-to-design-like-architect-html/ (E.T. 04.01.2021) adreslerindeki gorsellerden
faydalanilarak hazirlanmustir.



https://www.drawingnow.com/tutorials/119858/how-to-draw-a-ziggurat/
https://archccess.com/how-to-design-like-architect-html/
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Sekil 4.50. Solomon R. Guggenheim Miizesi Atriumu (URL 76)

Yapinin i¢c mekanina girildiginde ilk mekan olarak miizenin 28 metre
yiiksekligindeki galeri boslugu (Atrium) ile karsilasilmaktadir (Sekil 4.52). Atrium’un
tizeri cam bir kubbe ile ortiilmiistiir. Galeri boslugunun etrafinda 6 kat boyunca devam
eden spiral bir rampa bulunmaktadir (URL 77). Miizenin ana fikri bu rampa tizerinden
olusturulmustur. Spiral rampa ile katlar arasindaki baglanti akiskan ve siirekli olarak
saglanmistir (Sekil 4.53, Sekil 4.54 ve Sekil 4.55). Ziyaretciler yukari katlara bu rampa
ile ¢ikarken duvarlara asilmis sanat eserlerini gormektedirler. Bir baska deyisle spiral

rampa sayesinde hem sirkiilasyon hem de sergileme islevleri saglanmistir.

Sekil 4.51. Solomon R. Guggenheim Miizesi Atrium’un Cam kubbesi (URL 78)
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Sekil 4.55. Solomon R. Guggenheim Miizesi Kesitleri (URL 81)

Miize anitsal ve 6zgiin bir mimariye sahiptir ancak islevsel agidan bazi eksiklikleri
bulunmaktadir. Miizenin duvarlarinin egimli yapisindan dolay1 resimlerin duvara asilarak
sergilenmesinde sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bununla ilgili olarak miize a¢ilmadan 6nce
21 ressam imza toplayarak miizenin mimarisini protesto etmistir. Ayrica zamanin bazi
elestirmenleri de yapr ile ilgili, yapinin gosterisli mimarisinin miizede sergilenen sanat
eserlerinin 6niine gectigi belirtmislerdir (URL 68). Miizede mimarin islevselligi arka plan
atarak formu 6n planda tuttugu diisiiniilmektedir. Miize agilisindan itibaren olumlu ve
olumsuz bir¢ok elestiri almigtir. Miizenin rampali galerisi hem begenilmis hem de islevsel
yetersizliklerinden otiirii tepki toplamistir. Wright eserlerin sergilenebilecegi mekansal
gereklilikleri g6z ardi ederek eserlerin yapiya uygun yerlestirilmesini istemistir. Miize
formunun sanat eserlerinin oniine gegtigi diisiiniilmektedir.

Wright miizeyi tasarlarken galeriler, ofisler, ¢alisma odalari, depolar ve 06zel
stiidyo daireler i¢in yapiya ek olarak on katli bir kulede tasarlamistir. Ancak o giiniin
sartlar1 geregi Ozellikle mali nedenlerden dolay1 onerdigi bu kule insa edilememistir
(Sekil 4.56 ve Sekil 4.57). 1992 yilinda miizede biiyiik bir i¢ mekan tadilat1 yapilmis ve
ek bina olarak on kath kiregtas1 kule insa edilmistir. Gwathmey Siegel & Associates
Architects tarafindan tasarlanan bu ek bina Wright’in orijinal ¢izimlerinden yola ¢ikilarak
tasarlanmistir. Kule formu sebebiyle sanat eserlerinin daha kolay sergilenmesini
saglamaktadir. Kule 4.750 metrekarelik galeri alani, 130 metrekarelik yeni ofis alani, bir
restoran ve giiglendirilmis destek ve depolama alanlarindan meydana gelmektedir. (URL
69). Miizeye sonradan dahil edilen bu kulenin miizenin sergileme yoniindeki

eksikliklerini gidermek i¢in insa edildigi diisiiniilmektedir.
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Sekil 4.57. Solomon R. Guggenheim Miizesi Ek Yap1 Oncesi Yapilan Cizimler (URL 83)

Miizede Vasily Kandinsky, Paul Klee, Pablo Picasso ve Piet Mondrian gibi
ustalarin da dahil olmak iizere modern sanatin en 6nemli sanatcilariin eserlerinden
bazilar1 sergilenmektedir. Ayrica miizenin genis Atriumu ve cam kubbesinde gegici
olarak biiyiik enstalasyonlar sergilenmektedir (Sekil 4.58) (URL 73). Miizenin genis
kubbesi ve Atriumun sagladig: biiyiik alan sayesinde galeri boslugu biiyiik bir sergileme

birimine doniismiistiir.
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Sekil 4.58. Solomon R. Guggenheim Miizesi Kubbesinde Sergilenen Enstalasyonlar (URL 84), (URL 85)

Sonug olarak miize; ters ¢evrilmis bir ziggurat ve siirekli devam eden spiral bir
rampa ve devamli bir zemin iizerinde tek bir genis mekan fikirleri tizerine kurgulanmstir.
Miize yapisi kendinden sonra gelen yapilara 6rnek olmasi agisindan 6nemlidir. Miizenin
egimli ylizeylerinden dolay: islevsel acidan bazi eksiklikler meydana gelmistir. Bu
olumsuzluklar yapilan ek ile giderilmeye c¢alisilmistir. Miizenin mimarisinin sergilenen
eserlerin Oniine gectigi diistiniilmektedir. Miize aldig1 olumsuz elestirileri ragmen agildigi
giinden bu yana ilgi goren bir yapt olmustur. Halen New York’un 6énemli yapilarindan
biri olma 6zelligini tagimaktadir.

Tablo 4.6’da Solomon R. Guggenheim Miizesi konsept veri 6zetlenmistir.

Tablo 4.6. Solomon R. Guggenheim Miizesi Konsept Verileri

Proje Yih 1959

Proje Adi Solomon R. Guggenheim Museum
Lokasyon New York, ABD
Mimar Frank Lloyd Wright
Tasarim Konsepti
Tarihi Cevre Tasarim alaninda tarihi doku bulunmamaktadir.
Tasarimdan -
Bagimsiz Baglam Sosyo - Miize, Metropolitan Sanat Miizesi ve Neue
Veriler Kiiltiirel Cevre Galerie gibi miizelere yakin bir konumda

bulunmaktadir.
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Miize, New York’un Upper East Side
bolgesinde, Central Park’a bakan ve
Metropolitan Sanat Miizesi ve Neue Galerie
miizesine yakin bir konumda bulunmaktadir.
Miize, Manhattan sehrinin gridal diizeni i¢inde,
etrafinda bulunan alisilagelmis dikdortgensel,
kat1 mimariden tamamen farkli bir bicimde
organik ve kivrimli formuyla kalabalik kent
sokaklarindan fark edilmektedir.

Atriumun ¢at1 penceresinden i¢ mekan
aydinlatilmaktadir.

Solomon R. Guggenheim Miizesinin tasarimi i¢in kiirator Hilla
Rebay, Wright’ta "Bir ruh tapiagi, bir anit istiyorum!" demistir.
Wright bunun tizerine anitsal bir yap1 olan ziggurati yorumlayarak
yapinin formunu belirlemistir.

Wright’in “organik mimari” ¢izgisi miizenin formunda kendini

gostermektedir.

Striktiir
Malzeme

Form

Sirkiilasyon

Mekéan
Organizasyonu

Miizenin konseptinde striiktiir etkili olmamstir.
Yapnin dis cephesinde beton kullanilmustir.

Wright miizenin formunu ters ¢evrilmis bir
ziggurattan yola ¢ikarak olusturmustur. Yapinin
gokyliziine dogru kivrilarak yiikselen beyaz
betonarme silindirik yapist boylece ortaya
¢ikmustir. Ziggurati ters ¢evirerek sergileme
alanini arttirmistir. Rampalardaki ziyaretcilerin
her kattan cam kubbeyi gérmesi ve bu alanlarin
aydinlanmasi da yapinin formu ile saglanmstir.

Miizenin ana fikri atriumda bulunan rampa
iizerinden olusturulmustur. Spiral rampa ile
katlar arasindaki baglanti1 akiskan ve siirekli
olarak saglanmigtir. Ziyaretciler yukari katlara
bu rampa ile ¢ikarken duvarlara asilmis sanat
eserlerini gormektedirler. Bir baska deyisle
spiral rampa sayesinde hem sirkiilasyon hem de
sergileme islevini saglanmistir

Wright yapida “devamli bir zemin {izerinde tek
bir genis mekan” fikri {izerinden tasarimini
kurgulamistir ve mekén organizasyonunu buna

gore belirlemistir.

Miize herhangi bir yapidan etkilenmemistir.

Miizenin ingasindan sonra miize New York un simge yapilarindan
biri haline gelmistir.

Solomon R. Guggenheim Miizesi konsept verileri tablosu, miizeye iliskin verilen bilgilerin dzeti
niteligindedir. Vanli (1964), URL 68, URL 69, URL 70, URL 72, URL 73 ve URL 77
kaynaklarindan yararlanilarak hazirlanmistir.

4.6. Odunpazar1 Modern Miize (OMM)
Odunpazar1 Modern Miize Eskisehir’de bulunan Unesco Diinya Kiiltiir Mirasi

Gegici Listesi’nde yer alan Odunpazari bolgesinde 2019 yilinda agildi. Polimeks

Holding’in kurul baskani1 ve miizenin kurucusu mimar Erol Tabanca’nin modern sanat
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koleksiyonunun da iginde sergilenecegi miize; Tiirkiye’den ve diinyadan sanatcilarin
modern ve ¢agdas eserlerini sergilemek, Tiirk sanatini diinyaya tanitmak ve Eskisehir’e
kiiltiirel bir deger katmak amagclartyla yola ¢ikilarak insa edilmistir. Bu yiizden de yer
olarak Tiirkiye’nin ¢agdas yiiziinii yansitan, {iniversite kenti olarak anilan ve bu nedenle
yogun geng niifusa ve canli bir atmosfere sahip Eskisehir’de tarihi dokunun bulundugu
Odunpazari bolgesinde insa edilmistir (URL 87). Miizenin bu bolgede yapilmasi ile bir
nevi eski ve yeni (modern ve geleneksel) bir araya getirilmistir.

Miize; ahsabin 6zgiin kullanimiyla tasarladig1 projeleri ile diinyaca {inlii mimar
Kengo Kuma tarafindan tasarlanmistir. Yapilarinda ahsap, cam, tag gibi dogal
malzemeleri kullanmay1 siklikla tercih eden Kengo Kuma, ekibiyle birlikte beton ve
celigin yerini alabilecek yeni malzemeleri aramaktadir (Arslan vd., 2020). Kengo Kuma
dogal malzeme kullanim yaklagimini OMM i¢in de siirdiirmiis olup bu sayede malzeme
secimiyle bolgenin ahsap malzeme ile olan ge¢misi ile de bag kurmustur (Sekil 4.59)
(URL 87). Mimarin siklikla ahsap malzeme kullanmay1 tercih ettiginden dolay1
malzemeye iliskin teknik detaylara hakim oldugu diisiiniilmektedir. Odunpazar1 Modern
Miizesinde ahgabin kullanim bi¢imine ve uygulama detaylarina mimarin malzemeye

iligkin tecriibesinin katki sagladigi diistiniilmektedir.

Sekil 4.59. OMM Genel Goriiniimii (URL 88)

Kentsel bir sit alan1 olan Odunpazar1 bolgesi 19. Yiizyila ait geleneksel mimari
dokuyu barindirmaktadir. Bolge eskiden koyliilerin odun satmak i¢in geldikleri bir alan

olan Odunpazari’ndan ismini almaktadir. Bolgenin geleneksel mimari dokusunu; dar
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sokaklar, evlerin birbirine yakin konumu, geleneksel ev yapisal 6geleri ve malzemeleri
olusturmaktadir (Arslan vd., 2020).

Miizenin insas1 ile Anadolu’nun en ¢agdas kentlerinden biri olan Eskigehir’de
“Sanatin sorgulatan, diislindiiren ve birlestiren niteliklerinden gii¢ alarak insanlar1 bir
araya getirmek; sehri modern sanatla bulustururken miizeyi mimarisi ve eserleriyle de
diinyaya tanitmak.” hedeflenmektedir (URL 89). Miizenin kurucusu Erol Tabanca
“Bugiine kadar olusturdugum koleksiyonu ve miizeyi ziyaretgileri ile bulusturmaktan
seref duyuyorum. OMM’uUn Eskisehir’i tarihiyle biitiinlestirerek bir sembole doniismesini
ve sadece kentin degil Anadolu’nun kiiltiirel gelisimine katki saglamasini umuyorum.”
demistir (URL 90). Tabanca’nin agiklamasindan da anlasilacagi lizere miize Eskisehir’in
tarihinin ve modern yiiziiniin sentezinin sonucunda meydana gelmektedir.

OMM benzeri ikonik miize yapilarina kiyaslandiginda daha kiiciik 6l¢ekli bir yap1
(3582 metrekarelik alana sahiptir.) denilebilir. Eskisehir son yillarda oldukg¢a aktif bir
sehir olmasina ragmen bir metropol kent degildir. Bu bakimdan kent ve miize dlgek
bakimindan birbiriyle orantilidir. Yapinin tasarim ekibinden Yuki Ikeguchi bu konu ile
ilgili “OMM binasi kendi ¢evresinde éne ¢ikiyor olmasina ragmen, yapinin él¢egi kentsel
olcek ile bolgedeki geleneksel konut 6lgcegi arasinda bir yerde duruyor. OMM u insa
ettigimiz arazi, bir veya iki kath eski geleneksel ahsap evler ile gireceli olarak daha
modern ve ¢ok katl yapilarin etrafina dizildigi genis bir bulvar arasinda kaliyor (Sekil
4.60). Miize de bu iki ol¢ek arasinda.” seklinde agiklamada bulunmustur (URL 91).

Sekil 4.60. OMM Kusbakis1 Gortiniimii (URL 92)

Ozel koleksiyon miizede kamuya agilarak yapi, kamusal hayata ve etkinliklere

dahil edilmistir. Miizenin tasarim ekibinden Yuki Ikeguchi miizenin 6zel-kamusal iligKisi
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hakkinda Odunpazar1 Modern Miizesinin amacinin sadece sanat eserlerini sergilemek
degil ayn1 zamanda yerel halkla iliski kurmak ve onlarin hayatlarinin bir par¢asi olmak
da oldugunu belirtmektedir. Miizenin zemin kat1; sokak ve meydanin bir pargasi olarak
tasarlanmistir. Miizenin meydani ise kiiltliir meydani olarak tanimlanmis olup bu meydan;
OMM’u, Hamam Miizesi’ni, Balmumu Miizesi’ni ve bazi cam atdlyelerini bir araya
getirmektedir (Sekil 4.61). Meydan tiim sanat aktivitelerini toplanmis olup OMM’un
zemin kat1 da bu aktivite alanin bir pargasi olarak diisliniilmiistiir. Miizenin giivenlik
sartlar1 geregi bu fikirler yiizde yliz uygulamaya gegemese de olabildigince seffaflik
saglanmaya caligilmistir. Bunun amaci kamusal mekanlarinda acgik ve ulasilabilir

oldugunu gosterebilmektir (Sekil 4.62) (URL 91).
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Sekil 4.61. Miize ve yakiindaki yapilar (URL 93)

Sekil 4.62. OMM Y 6nelim Diyagrami (URL 94)
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Miize tasarim konsepti; dlgek, malzeme ve bi¢cim olarak geleneksel Osmanl
evlerinden yola c¢ikilarak belirlenmistir. Yapinin tasarimcilart yapiy: tasarlarken “yer ile
giiclii bag kurmak™, “geometri”, “1s1k”, “kiimelenme” ve “ahsap” gibi mimari girdilerden
yola ¢ikmiglardir. Farkli boyutlarda kutularin {ist iiste kaydirilarak dizilmesi ve yer yer
pargalanmasi ile olusan kiitle mevcut sokak dokusu ile biitiinlesmektedir. Tasarimcilar
geleneksel ahsap konutlardaki cumbalarin dar sokaklarla birlesiminden ortaya ¢ikan
sokak dokusunu OMM binasina yansitmak istemisler. Bunu sokak veya evleri
kopyalayarak degil yorumlayarak tasarima yansitmayi tercih etmislerdir (Sekil 4.63).
Bunun i¢in kutular iist {iste koyarak ve dondiirerek Osmanli evlerinin yarattigi dokuyla
bir bag kurmuslardir (URL 91). Miize tarihi bir ¢cevrede, tarihi dokudan izler tasiyan ve

cevresindeki yapilart ezmeyen bir dlcekte, modern bir yaklasimla tasarlanmistir. Bu

acidan tarihi ¢cevrede yapilacak modern yapilar icin bir 6rnek teskil edebilir.

Sekil 4.63. OMM Konsept Olusum Diyagrami *

Miizede birbiri lizerine kenetlenerek oturan kutular birbirlerinden farkli boyutta
disiiniilmiistiir. Bunun sebebi i¢ mekanda farkli biiyiikliikte sergi mekanlari
olusturmaktir. Zemin katta biiyiik Olgekli eserlerin sergilendigi tavan yiiksekligi 9
metreye kadar ¢ikan biiytlik bir sergileme alan1 bulunmaktadir. Birinci, ikinci ve tiglincii
katlarda kutular gittikce kiiciilmekte ve bu alanlarda daha kii¢iik Olcekli eserler
sergilenmektedir (URL 91). Miizede; gecici ve kalic1 sergi salonlari, miize magazasi,
kafeterya, ofis, etkinlik salonu ve teraslar bulunmaktadir (Sekil 4.64, Sekil 4.65, Sekil
4.66, Sekil 4.67 ve Sekil 4.68).

7 https://www.gezirehberleri.com/eskisehir-gezilecek-yerler/ (E.T. 04.01.2021),
https://www.arkitektuel.com/odunpazari-modern-muze/#jp-carousel-16199 (E.T. 04.01.2021) ve
https://www.arkitektuel.com/odunpazari-modern-muze/#jp-carousel-16199 (E.T. 04.01.2021)
adreslerindeki gorsellerden faydalanilarak hazirlanmustir.



https://www.gezirehberleri.com/eskisehir-gezilecek-yerler/
https://www.arkitektuel.com/odunpazari-modern-muze/#jp-carousel-16199
https://www.arkitektuel.com/odunpazari-modern-muze/#jp-carousel-16199

, 3 \,/ﬁ |

\
\ |
JE P S,
| eri s s om
| |

|

|
Ly ]

Sekil 4.65. OMM Zemin Kat Plan1 (URL 96)
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Sekil 4.66. OMM Birinci, ikinci Kat, Ugiincii Kat ve Cat1 Kat Planlar1 (URL 97)
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Sekil 4.67. OMM Kesitler (URL 98), (URL 99)

Sekil 4.68. OMM Goriiniisler (URL 100)

Binanin ortasinda dort kutunun birlestigi noktada binanin ii¢ kat1 boyunca uzayan
bir atrium bulunmaktadir. Genis bir tavan penceresi ile aydinlatilan bu boliim, miizenin
katlarini birbiriyle baglamaktadir. Atriumun gat1 penceresi iist liste kivrilarak kalin lamine
ahsap kirislerin birlesimi ile olugsmaktadir (Sekil 4.69) (URL 87). Ahsabin miizenin hem
dis hem i¢ mekanda kullanilmasi tasarimin fikrinin yapinin biitiiniine etki ettiginin bir

gostergesi olabilir.
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Sekil 4.69. OMM Tavan Penceresi ve Avlusu (URL 101), (URL 102)

I¢ mekanlarda yapinin pargalanan kiitlelerinden meydana gelen agikliklar
yardimziyla icerden disariya bakildiginda yapinin kendi cephesi goriilmektedir. Bu sayede
i¢ mekandan miize duvari yerine miizenin ¢oklu cephe yapisi goriilmektedir (Savas,
2019). Miizede tiim katlarda dis mekanla iliskilenen agikliklar ve teraslar bulunmaktadir.
Bu teras ve acikliklar sehirden manzaralar sunmaktadir. Bu sekilde gorsel olarak sehirle
daha fazla iliski kurulmaktadir. Yapinin plan semasinda higbir alt birimin tisteki ile ayni
olmamas: (iist katlara dogru kaydirilmasi) ve her katin farkli yiiksekliklere sahip olmasi
ile her bir agikliktan farkli bir sehir manzarasi goriilmektedir (Sekil 4.70). Kentle miizenin
gorsel olarak kurdugu bu iliski miizenin formu sayesinde miizeyi benzerlerinden farkli

kilmaktadir (Savas, 2019).

Sekil 4.70. OMM ve kentin biitinlesmesi (URL 103)
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Miizede 1950’lerden giiniimiize farkli alanlardan 60’1n iizerinde yerli ve yabanci
sanat¢inin eserlerinden meydana gelen 100’e yakin eseri sergilemektedir (Sekil 4.71).
Bambu ustas1 Tanabe Chikuunsai’nin miize i¢in 6zel olarak ve yerinde tasarlandigi
Tanabe Chikuunsai IV acilis sergisinde sergilenmistir. Bu eser “duvar”, “kiris” ve
“zemin” arasindaki iliskilerin yeniden disiiniilmesini saglamaktadir (Savas, 2019).
Yapida i¢ ve dis mekan malzemesinde ahsap kullaniminin yani sira ahsap sanat eserlerine

de yer verilmesi konsept fikrinin yapi iizerinde ne kadar etkili oldugunu gdstermektedir.

Sekil 4.71. Tanabe Chikuunsai IV ve Sergi Alanlar1 (URL 103), (URL 104)

29 ¢ 199 <

Sonug olarak miizenin konsepti; “yer ile giiglii bag kurmak”, “geometri”, “is1k”,
“kiimelenme” ve “ahsap” mimari girdilerinden yola ¢ikarak belirlenmistir. Miizenin yeri
olarak Eskisehir’in en 6zel mekansal karaktere sahip alanlarindan biri olan Odunpazari
secilmistir. Bu alanda hem geleneksel tarihi doku bulunmaktadir hem de kiiltiir yapilari
(miizeler ve sanat atdlyeleri) bulunmaktadir. Ahsap malzeme kullanimi ile yerin
gegmisine atifta bulunulmus ve bulundugu baglam ile uyum saglamistir (Sekil 4.72).
Yapinin formu bulundugu baglamin geleneksel ahsap evleri ve sokak dokusundan yola
cikarak olusturulmustur. Baglamin geleneksel mimari dokusu modern bir yaklagimla
yorumlanmistir. Yapida kiimelenme seklinde mekansal organizasyon saglanmistir.
Cephede acilan bosluklar ile hem dogal 1s1iktan faydalanilmis hem de sehirden manzaralar
sunularak miize ve sehir biitlinlestirilmistir. Ayrica yapinin ortasinda bulunan avlunun

etrafinda ylikselmesi yapiya anitsal bir deger katmistir. Yapinin hedefledigi basari
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Guggenheim Bilbao Miizesi ile benzer sekilde miize ile kenti tanitmak ve miizenin kentle

biitiinlesmesidir.

Sekil 4.72. OMM i¢ Mekan (URL 105)

Tablo 4.7°de Odunpazar1 Modern Miizesi konsept veri 6zetlenmistir.

Tablo 4.7. Odunpazar1 Modern Miize Konsept Verileri

Proje Yih 2019

Proje Ad Odunpazart Modern Miize
Lokasyon Odunpazari, Eskigehir, Tiirkiye
Mimar Kengo Kuma

Tasarim Konsepti

Tarihi Cevre

Yapt Unesco Diinya Kiiltiir Mirast Gegici
Listesi’nde yer alan Odunpazar1 Bolgesinde insa
edilmisti. ~ Bu  bolgede  tarihi  doku
bulunmaktadir. Yapi bu dokudan aldig: ilhamlar
ile tasarlanmistir. Ve yer ile biitiinlesmistir.

Yapmin etrafinda kiiltiir yapilar1 bulunmaktadir.

Sosyo - Miizenin meydant kdiltiir yapilarina
Tasarimdan Baglam kiiltirel Cevre | acgilmaktadir. Yapi, etrafindaki yapilarla birlikte
Bagimsiz kiiltiirel bir baglam olusturmaktadir.
Veriler Miize, bir veya iki katl eski geleneksel ahsap
e Coge evler ile modern ve ¢ok katli yapilarin etrafina
dizildigi genis bir bulvar arasinda kaliyor. Miize
Olcek olarak bu iki dlgek arasindadir.
Dogal Dogal 151k yapida dogal aydinlatma olarak
Etmenler kullanilmaktadir.
Isveren Yapmin kente sembolik deger katmas1 ve kentin kiiltiirel degerini
Talepleri arttirmasi igveren talepleridir.
Tasarmmecrya | Tasarimcmin | Kengo Kuma ve tasarim ekibi tasarladigi yapilarda ahsap, cam, tas
Bagh Uslubu ve gibi dogal malzemeleri kullanmay1 siklikla tercih etmektedirler.
Veriler Yaklagimlari Yapida da ahsap ve cam malzeme tercih edilmistir.
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Striiktiir Miizenin konseptinde striiktiir etkili olmamaistir.

Yapinin ana fikri ahgap malzeme kullanimidir.

Malzeme Bu sayede yerin ge¢gmisine atifta bulunulmugtur.

) 5 Farkli boyutlarda kutularin iist iiste kaydirilarak
Bina Kabugu dizilmesi ve yer yer parcalanmasi ile olusan
kiitle mevcut sokak dokusu ile biitiinlesmektedir.
Form geleneksel Osmanli evlerindeki cumba
yap1 elemanin ve dar sokak dokusunun modern
yorumu ile ortaya ¢ikmistir.

Form

Tasarima ve
Tasarimciya
Bagh Sirkiilasyon
Veriler

Binanin ortasinda dort kutunun Dbirlestigi
noktada atrium bulunmaktadir. Genis bir tavan
penceresi ile aydinlatilan bu bolim, miizenin
Mekansal katlarini birbiriyle baglamaktadir.

Diizenlemeler Kiimelenme seklinde mekéansal organizasyon
Mekan yapilmistir. Bu sayede yapida c¢oklu cepheler
Organizasyonu = olusmus olup yapiya dinamik bir goriinim

verilmistir.

Ornek Binalar Geleneksel Osmanli evlerinden etkilenilmigtir.

Miize Eskisehir’e kiiltiirel bir deger katmak ve
Temsil sehrin  kiiltir simgelerinden  biri  olmay1
amaglamistir.

Odunpazar1 Modern Miize konsept verileri tablosu, miizeye iligkin verilen bilgilerin 06zeti
niteligindedir. Arslan vd. (2020), Savas (2019), URL 87, URL 89, URL 90 ve URL 91
kaynaklarindan yararlanilarak hazirlanmistir.

4.7. Degerlendirme

Calismanin bu boliimiinde tasarim konsept verileri ¢agdas sanat miizeleri
tizerinden incelenmistir. Tasarim konseptinin mimari bi¢ime/sonug iiriine nasil yansidigi
tasarim konsept verilerinin miizeler lizerinde irdelenmesi sonucunda goriilmiistiir.

Calisma kapsaminda ele alinan g¢agdas sanat miizelerinin tiimiinde konsept
belirlenirken miizenin bulundugu baglam dikkate alinmigtir. Tasarimin en basinda belli
olan miizelerin yerleri bulunduklar1 kentte 6nemli bir konumdadir. Tiim mimarlar
miizelerin 6zel baglamini avantaja ¢evirerek, miizenin tasarimi ile miizenin baglamini
biitiinlestirmistir. Miizelerin tasarim konseptinde baglam dikkate alindiginda yapinin
yerle kurdugu bag sayesinde tasarimin sembolik degerinin arttig1 goriilmiistiir. Miizelerin
halkla biitiinlesmesi ve kenti temsil etmesi dogrudan baglamdan yola ¢ikilarak belirlenen
konsept fikirleri ile saglanabilir.

Baglamdan yola ¢ikilarak olusturulan konseptlerde baglama iliskin o6zellikler
tasarima yorumlanarak aktarilmistir. Fiziksel ¢evredeki mimari karakter miizelere birebir
kopyalanarak degil soyutlanarak yansimistir. Tarihi dokuda yapilan miizelerin
tasariminda tarihi dokudan izlere rastlanmaktadir. Incelenen miizeler arasinda tarihi

cevrede bulunan tiim miizeler bulundugu baglamin dokusunu bozmayacak sekilde
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tasarlanmigtir. Tasarimeilar tasarimlarini baglamdaki mimari dokuyu kopyalamadan,
doku i¢inde uyumlu, mimari dokuya saygili ve modern bir yaklagimla tasarlamislardir.

Incelenen miizelerin bir kisminda konsepti belirlemede isveren talepleri etkili
olmustur. Isveren taleplerinin etkili oldugu miizelerde, miizenin kente deger katmasi talep
edilmistir.

Miizelerin tiimiiniin tasarimcilar1 kariyerlerinde kendilerini kanitlamis, deneyimli
mimarlardir. Miizelerin tasarimda meslek hayatlarinda edindikleri tecriibelerin izleri
goriilmektedir. Miizelerin tamaminda mimarlarinin tasarim iislubu etki etmistir.
Tasarimcilar deneyim kazandik¢a algilari, baglami dogru analiz edebilme yetileri ve
tasarima dair c¢ikarimlari gelismektedir. Meslek hayatinin basinda olan mimarlarda
deneyimli mimarlarin tasarimi ele alis bigimlerini ve tasarim isluplarini inceleyerek
kendilerini gelistirebilirler. Bu anlamda incelenen 6rneklerdeki tasarimcilarin konsepti
tasarima aktarma bi¢imleri yeni mimarlara ve mimar adaylarina 6rnek teskil edebilir.

Incelenen miizelerde, striiktiir konsepti belirlemede dogrudan etkili olmamakla
beraber MAXXI Miizesi ve Louvre Abu Dhabi Miizesinde dolayli olarak etki etmektedir.
Bu iki miizede, striiktiir konseptin tasarimda daha etkili okunmasini saglamigtir. MAXXI
Miizesinde striiktiir elamani olan tavan kirigleri ayn1 zamanda sergi elemani olarak da
kullanilmistir. Louvre Abu Dhabi Miizesinde iist ortii olan kubbenin tasiyicilar
gizlenerek ylizen kubbe goriiniimii saglanmistir ve bu sayede yap fiitiiristtik bir goriiniim
kazanmistir.

Malzeme se¢imi genellikle konsepti desteklemekte etki etmistir. Sadece
Odunpazar1 Modern Miizede ana fikir ahsap malzeme kullanimi {izerinedir.

Incelenen miizelerin gogunlugunda yapilarin formu konseptten yola cikilarak
olusturulmustur. Formun olusumunda miizenin baglammna iliskin unsurlar (gemi
metaforu, kentsel ¢evre dokusunun bir uzantisi, miize kent, sehrin tarihi kapilar1 ve
geleneksel ahsap evler) etkili olmustur. Bu da sanat miizelerinde konseptin baglam ve
form ile olan giiclii baglantisini gostermektedir. Miizelerin formunu belirlerken etkili olan
bicim tasarimda taklit edilmemis olup tasarima soyutlanarak aktarilmistir. Miize
tasarimlar1 tasarimda soyutlama yaparak bi¢ime ulasmanin bir 6rnegidir. Sonug olarak
konseptin forma yansimasinda soyutlama yonteminin kullanildig1 goriilmistiir.

Miize yapilarinda en Onemli islevin sergileme olmasi sebebiyle konsepte
sirkiilasyon alanlar1 ve sergi mekanlarinin organizasyonunun dogrudan etki ettigi
soylenebilir. Sirkiilasyon alanlar1 miizelerde dolasim alani olmanin yaninda sergi birimi

de olabilir. MAXXI Miizesindeki akis fikri ve Solomon R. Guggenheim Miizesindeki
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stirekli devam eden rampa, sirkiilasyonun konsepte dogrudan etki ettigi yapilara 6rnek
gosterilebilir.

Guggenheim Bilbao Miizesi ve Louvre Abu Dhabi Miizesinde konsepti
belirlemede 6rnek binalar etkili olmustur. Guggenheim Bilbao Miizesinde, Solomon R.
Guggenheim Miizesi ve Sydney Opera Binasi bulundugu kentlere deger katma ve kentin
simge yapilarinda biri olma 6zelliklerinden ilham alinmistir. Solomon R. Guggenheim
Miizesi ve Sydney Opera Binasmnin, bulunduklar1 kente sagladigi avantajlari,
Guggenheim Bilbao Miizesinin de Bilbao kentine saglamasi hedeflenmistir. Louvre Abu
Dhabi Miizesi ise Medine’de ve deniz seviyesinde bulunan Arap yerlesmelerinden ilham
alinarak yapilmistir.

Incelen miizelerin cogunda temsil konsepti belirlemede etkili olmustur. Ozellikle
formu belirlemede kentin 6ne ¢ikan 6zelliklerinin temsili s6z konusu olmustur. Ayrica
miizelerin cogu bulundugu kente deger katmay1 hedefleyerek kentin simge yapilarindan
biri olmay1 amag¢lamistir. Bu baglamda miizelerin tasariminda temsil fikri 6nemli bir yere
sahiptir.

Tablo 4.8’de incelen tiim miizelerin konsept verilerine yer verilmistir.



Tasarimcidan Bagimsiz Veriler

Baglam

Tarihi Cevre

Sosyo -kiiltiirel
Cevre

Fiziksel Cevre

Tablo 4.8. Tasarim Konsept Verileri ve Cagdas Sanat Miizelerinin Genel Degerlendirilmesi

Guggenheim Bilbao
Miizesi

Tasarim alaninda
tarihi doku
bulunmamaktadir.

Sanayi ve liman
kenti olan Bilbao’da
bulunan miizenin
konsepti; kentin
liman kenti
olmasindan yola
¢tkmustir.

Miize; kentin birgok
onemli yapisinin
yakininda
bulunmaktadir. Ve
tiim bu yapilar
ikonik bir siliiet
olusturmak i¢in
miize ile
biitiinlesmistir.

MAXXI Miizesi
(21. Yiizyil Sanat
Eserleri Miizesi)

Roma’nin tarihi kent
merkezinin diginda
bulunan eski bir
yerleskeyi
canlandirmak igin
yapilmistir.

Miize tarihi kent
merkezinden uzak
bir konumdadir.
Miize ile kent
merkezinin dinamigi
tasarim alanina
tasinmak istenmistir.
Ancak bu fikir tam
anlamiyla hayata
gegirilememistir.

Yapinin formu
cevresindeki yapilara
gore belirlenmistir.
Miizenin yiiksekligi
ile yap1 diistik kotlu
kentsel ¢evre
dokusunun bir
uzantis1 ve arazinin
ikinci kabugu
seklinde
goriinmektedir.

MO Modern Sanat
Miizesi

Tarihi bir kentte
bulunan miize; eski
ve yeniyi baglayan
“kiiltiirel bir gegit”
olmay1
amaclamaktadir.

Miize kent ve halki
kiiltiirel anlamda
birlestirmeyi
amaglamaktadir.
Bunun i¢in; miizenin
capraz ekseninden
gecen merdiven ve
terasla miize halk ile
biitlinlestirilmistir.

Tasarim konseptinde
fiziksel ¢evreye
iligkin bir unsur etki
etmemistir.

Louvre Abu Dhabi
Miizesi

Tasarim alan1 yeni
yapilasmaya
baglayan yapay bir
adadir. Tarihi doku
bulunmamaktadir.

Miizenin bulundugu
ada yeni bir kiiltiir
merkezi olmay1
amagclamaktadir.
Bunun i¢in ¢ok
sayida kiiltiir yapisi
barmdirmasi
hedeflenmektedir.

Louvre Abu Dhabi
Miizesinin gevresine,
yeni Guggenheim
Miizesi, Zayed
Ulusal Miizesi,
Denizcilik Miizesi
ve Performans
Sanatlar1 Merkezi
yapilacaktir.

Solomon R.
Guggenheim
Miizesi

Tasarim alaninda
tarihi doku
bulunmamaktadir.

Miize, Metropolitan
Sanat Miizesi ve
Neue Galerie gibi
miizelere yakin bir
konumda
bulunmaktadir.

Miize, Manhattan
sehrinin gridal
diizeni i¢inde,
etrafinda bulunan
yapilardan tamamen
farkli bir bicimde
organik ve kivrimlh
formuyla kalabalik
kent sokaklarmdan
fark edilmektedir.
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Odunpazan
Modern Miize
(OMM)

Eskisehir’in tarihi
bir bolgesi olan
Odunpazari’nda insa
edilmistir. Yapi bu
dokudan aldig1
ilhamlarla
tasarlanmigtir. Ve
yerle biitiinlesmistir.

Miizenin meydant
etrafinda bulunan
kiiltlir yapilarina
acilmaktadir. Yapi,
etrafindaki yapilarla
birlikte kiiltiirel bir
baglam
olusturmaktadir.

Miize, bir veya iki
katl eski geleneksel
ahsap evler ile
modern ve ¢ok katli
yapilarin etrafina
dizildigi genis bir
bulvar arasinda
kaliyor. Miize 6lgek
olarak bu iki 6lgek
arasindadir.



Tasarimciya Bagh Veriler

Dogal
Etmenler

Isveren Talepleri

Tasarimcinin
Uslubu ve
Yaklasimlar:

Yap1 Nervion
Nehrinin yanina
tasarlanmigtir. Su
Ogesi tasarim
konseptinde
belirleyici olmustur.

Kentin canlanmasi
ve yenilenmesi
kapsaminda kente
deger katacak
simgesel bir miize
tasarimi1 yapilmasi.

Dekonstriiktivizm
akiminin
onciilerinden olan
Frank Gehry
heykelsi form
tercihini, kivrimli ve
egrisel ¢izgisi bu
yapida da ortaya
koymustur.

Dogal 1siktan
faydalanmak icin
kiriglerle boliinmiis
cam tavan
kullanilmistir.

Tasarim fikrini
belirlemede igveren
taleplerinin etki
ettigine dair nitelikli
bilgi

bulunamamustir.

Zaha Hadid’in
birgok eserinde
rastlanan akis ve
hareket fikri bu
projede de
goriilmektedir.

Tasarim konseptinde
dogal etmenlerin etki
ettigine iliskin bilgi
elde edilememistir.

Tasarim fikrini
belirlemede igveren
taleplerinin etki
ettigine dair nitelikli
bilgi

bulunamamustir.

Libeskind genel
anlamda diiz ¢izgiler
ve koseli bigimler
kullanmaktadir ve
yapida da bu
hakimdir. Ancak
mimar bu yapida ilk
defa dairesel
bi¢imde olan spiral
bir merdiven
kullanmastr.

Miize; gokyiizi,
deniz ve ¢ol ile
biitlinlesen bir
mekan olarak
kurgulanmustir.
Miizeyi aydinlatan
dogal 151k kubbe ile
tamamen
kesilmeyerek yildiz
seklindeki
bosluklardan mekana
stiziilmektedir.
Kubbeden siiziilen
bu 151k, “151k
yagmuru” efekti
olarak
isimlendirilmistir.

Tasarim fikrini
belirlemede igveren
taleplerinin etki
ettigine dair bilgi
bulunamamustir.

Jean Nouvel’in diger
yapilar1 da
incelendiginde
benzer tarzda yapilar
yaptig1 gorilmiistir.
Tasarimci bu
yapisinda da tasarim
¢izgisini tasarima
aktarmistir.

Atriumun gatt
penceresinden ig
mekan
aydinlatilmaktadir.

Miizenin Bir ruh
tapinagi, bir anit gibi
algilanmast
istenmistir. Tasarim
buradan yola ¢ikarak
kurgulanmastir.

Wright’in “organik
mimari” ¢izgisi
miizenin formunda
kendini
gostermektedir.
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Dogal 151k yapida
dogal aydinlatma
olarak

kullanilmaktadar.

Yapinin kente
sembolik deger
katmasi ve kentin
kdiltiirel degerini
arttirmasi

Kengo Kuma ve
tasarim ekibi
tasarladigi yapilarda
ahsap, cam, tas gibi
dogal malzemeleri
kullanmay1 siklikla
tercih etmektedirler.
Yapida da ahsap ve
cam malzeme tercih
edilmistir.



Tasarima ve Tasarimciya Bagh Veriler

Bina Kabugu

Striiktiir

Malzeme

Form

Tasarim konseptinde
striiktiir etki ettigine
iligkin bilgi elde
edilememistir.

Malzeme se¢imi ile
ana fikir
desteklenmistir.
Titanyum yapiya
benzersiz bir
goriiniim katmustir.

Heykeli form ile
ikonik bir goriintii
yakalanmuisgtir.
Yapinin formunda
Bilbao kentinin
liman kenti
olmasindan dolay1
dev bir gemi
metaforu
kullanilmistir.

Yapida cam tavan,
tavan kirigleri ile
boéliinerek mekanin
aydinlatmasi
saglanmaktadir.
Ayrica tavan
kirislerine sergi
elemanlar1 asilarak
kirigler serginin bir
pargcasi haline
gelmistir.

Malzeme se¢imi ile
sergileme
alanlarinda “notr”
dekorasyon
saglanmgtir.

Yapinin formu ¢evre
yapilara gore
belirlenmis olup
kentsel dokuya
uyum saglamistir.
Ayrica akis fikri
formda da kendini
gostermigtir. Paralel
ve kesisen cizgilerle
form belirlenmistir.

Tasarim konseptinde
striiktiir etki ettigine
iliskin bilgi elde
edilememistir.

Modern mimariyi
temsil eden
malzemeler
kullanilmistir.

Miizede konsept
olarak sehrin tarihi
kapilarindan ilham
almmmis olup hem
bigim hem de
malzeme olarak
yerel mimariye
gonderme
yapilmaktadir.

Miizenin {ist Ortiist
kubbenin tagtyicilar
yapida gizlenerek
ylizen kubbe
gorinimi
verilmistir. Kubbe
formundaki yildizlar
ve giines ile beraber
“151k yagmuru”
efekti
olusturulmustur.

Miizenin kubbesinin
modern yorumunda

celik ve aliminyum

kullanilmistir.

Miize 55 kiibik
yapinin bir araya
gelmesiyle
olusmustur. Miizenin
konsepti olan “miize
kent” bu yapilar ve
aralarinda olusan
sokaklarla
olugmaktadir.
Konsepti olugturan
diger bicim ise
yiizen bir {ist Ortii
olan kubbedir.
Geleneksel bir list
ortii olan kubbe
miizede modern bir
bicimde
yorumlanarak
tasarlanmigtir.

Miizenin
konseptinde striiktiir
etkili olmamustir.

Yapinin dig
cephesinde beton
kullanilmistir.

Wright miizenin
formunu ters
¢evrilmis bir
ziggurat yola ¢ikarak
olusturmustur.
Yapinin gokyiiziine
dogru kivrilarak
yiikselen beyaz
betonarme silindirik
yapis1 boylece ortaya
cikmustir.
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Miizenin
konseptinde striiktiir
etkili olmamustir.

Yapinin ana fikri
ahsap malzeme
kullanimidir. Bu
sayede yerin
geemisine atifta
bulunulmustur.

Farkli boyutlarda
kutularmn st tiste
kaydirilarak
dizilmesi ve yer yer
pargalanmasi ile
olusan kiitle mevcut
sokak dokusu ile
biitiinlesmektedir.
Form geleneksel
Osmanli evlerindeki
cumba yapi
elemanin ve dar
sokak dokusunun
modern yorumu ile
ortaya ¢ikmigtir.



Mekansal Diizenlemeler

Sirkiilasyon

Mekan
Organizasyonu

Atriumdan yap1
icindeki sirkiilasyon
elemanlarina
ulasilmaktadir. Cam
asansorler,
kopriilerle beraber
fiitliristik bir
gOriiniim elde
edilmistir. Ayrica
yapinin girisi
itibariyle yapiya
girmeden Once tiim
yap1 ve yapinin
kentle uyumu
algilanmaktadir.

Yapida mekanlar
avlunun etrafinda
konumlanmugtir.
Atrium ayni1
zamanda kollarin,
kiimelerin takildig1
odak noktasidir.

Miizede sergi
mekanlari iglevin
stirekli olarak devam
etmesi (akis fikri)
i¢in bolinmemistir.
Yapinin
sirkiilasyonu akis
fikrinden yola
¢ikarak
tasarlanmistir. Sergi
odast ve koridor
arasinda herhangi bir
boliicli duvar
bulunmamasi bu
fikri
desteklemektedir.

Mekanlar ¢izgisel
diiz ve agili bigimde
dizilmistir. Bu
dizilim yine akis
fikrine
dayanmaktadir.
Ayrica miizenin
kentsel kampiis olma
fikrinden dolay1
miizeye yaklagim
tarzi belirlenmistir.
Miize kentin
sokaklar1 arasinda
baglantilar
olusturmaktadir.

Miizenin lobisindeki
dikkat ¢eken spiral
merdiven ile {ist
kattaki sergi
mekanlar1 ve diger
mekanlara
erigilmektedir.

Sergi mekanlart agik
kat plani seklinde
diizenlenmistir.

Miize mekanlari; dar
sokaklar ile tipki bir
kentte dolagir gibi
gezilerek
kesfedilmektedir. Bu
da ana fikir olan
miize kent fikrini
desteklemektedir.

Karadan ve denizden
ulagimla miizeye
erisen ziyaretgiler,
yapilar arasinda dar
sokaklarla baglanti
saglayarak
dolagmaktadir.
Ayrica miizede
mekan
organizasyonu tek
bir yap1 altinda
¢Oziimlenmemis
olup birbirinden
bagimsiz 55 kiigiik
kiibik blok, sokak ve
meydandan olusan
mekanlarla
kurgulanmustir.

Miizenin ana fikri
atriumda bulunan
rampa iizerinden
olusturulmustur.
Spiral rampa ile
katlar arasindaki
baglant1 akiskan ve
stirekli olarak
saglanmustir.
Ziyaretciler yukari
katlara bu rampa ile
¢ikarken duvarlara
asilmis sanat
eserlerini
gormektedirler.

Wright yapida
“devamli bir zemin
iizerinde tek bir
genis mekan” fikri
lizerinden tasarimini
kurgulamistir ve
mekan
organizasyonunu
buna gore
belirlemistir.
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Binanin ortasinda
dort kutunun
birlestigi noktada
atrium
bulunmaktadir.
Genis bir tavan
penceresi ile
aydinlatilan bu
bolim, miizenin
katlarimi birbiriyle
baglamaktadir.

Kiimelenme seklinde
mekansal
organizasyon
yapilmistir. Bu
sayede yapida ¢oklu
cepheler olusmus
olup yapiya dinamik
bir gériiniim
verilmistir.



Ornek Binalar

Temsil

Yap1 New York’ta
bulunan
Guggenheim
miizesinin bagarisini
ve Sydney Opera
Binasiin basarisi
tizerine Bilbao
kentine de bir
Cagdas Sanat
Miizesinin deger
katacag1
diisiincesinden yola
¢ikilarak
tasarlanmustir.

Yapi Bilbao kentinin
sembolii olmak
lizere tasarlanmistir.
Ve Bilbao kentini
temsil eden birgok
unsurun izleri yapida
goriilmektedir.
Liman kenti olan
Bilbao’ya dev bir
gemiyi temsil eden
heykelsi bir yap1
yapilmasi da yapinin
ana fikrinin temsil
iizerinden
kurgulanmasina bir
ornektir.

Miize herhangi bir
yapidan
etkilenmemistir.

Miize tasariminda
temsil etki
etmemigtir.

Miize herhangi bir
yapidan
etkilenmemistir.

Vilnius’un ge¢misi
ve bugiiniinii temsil
etmektedir.

55 kiibik beyaz
yapilar Medine’den
ve deniz seviyesinde
bulunan Arap
yerlesmelerinden
ilham alinarak
yapilmigtir.

Miize, Abu
Dhabi’nin “diinyaya
acik ruha sahip” bir
yer oldugunu
anlatmaktadir ve
hem temsil ettigi
kiiltiirler hem de
ziyaretci gesitliligi
bakimindan
kiiltiirlerarasi
diyalogu
gelistirmeyi
amaclamaktadir.
Geleneksel Arap
mimarisinden izler
taslyan miize; “miize
kent” olmay1
amaclamaktadir.

Miize herhangi bir
yapidan
etkilenmemistir.

Miizenin ingasindan
sonra miize New
York’un simge
yapilarindan biri
haline gelmistir.
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Geleneksel Osmanl
evlerinden
etkilenilmistir.

Eskisehir’e kiiltiirel
bir deger katmak ve
sehrin kiiltiir
simgelerinden bir
olmay1 amaglamstir.

Degerlendirme tablosunda verilen bilgiler incelenen tiim miizelere iliskin verilen bilgilerin 6zeti niteligindedir. Anderson (2011), Akbalik (2017), Arslan vd. (2020), Balik
(2009), Baytin (2003), Borden (2010), Gayret (2016), Giordano vd. (2010), Greenberg (2000), Guash (2005), Karadeniz (2018), Ko6ksal (2011), Mendilcioglu (2017),
Orhon (2005), Peker (2006), Savas (2019), Vanl (1964), Ward (2008), URL 19, URL 30, URL 32, URL 33, URL 44, URL 46, URL 47, URL 48, URL 51, URL 54, URL
57, URL 68, URL 69, URL 70, URL 73, URL 87, URL 89, URL 90 ve URL 91 kaynaklarindan faydalanilarak hazirlanmistir.



133

5. SONUC

Mimari tasarimda, tasarim problemlerine en iyi ¢oziimii bulmak i¢in ana fikre
(konsept) ihtiya¢ duyulmaktadir. Mimari tasarimda konsept sonug iiriiniin ortaya ¢ikma
siirecinde tutunulan bir fikirdir. Tasarim fikrinin gelismesi ve somut iirline doniismesi
konseptin tasarima yon vermesi ile gerceklesir. Mimari tasarim siirecinde girdi olan tiim
unsurlar (baglam, islev, kullanici gereksinimleri, tasarim konusu, gibi) konseptin
olusumunda da girdi olusturmaktadir. Benzerlikler olsa da her tasarimda tasarim girdisi
farklidir. Bu farkliliklar tasarimlarin 6zgiin ve farkli olmasi i¢in yeni girdiler olusturur.

Calisma kapsaminda incelenen modern sanat miizelerinde konsepti belirlemede
baglamin en ¢ok etki eden girdi oldugu goriilmiistiir. Miizeler bulunduklar1 baglama
iliskin unsurlardan yola c¢ikilarak tasarlanmis ve baglamlar1 ile biitiinlesmislerdir.
Miizelerde form / bi¢gim konsepte gore sekillenmistir. Miizelerin konseptinin
belirlenmesinde sergileme islevinin getirisi olarak mekan organizasyonu ve
sirkiilasyonda etkili olmustur. Miizelerin mimarlar1 tasarimlarina kendi c¢izgilerini
katmislardir. Konseptleri tasarima dair verilerden segseler bile konseptin bigime
doniisiimiinde kendi mimari {isluplar1 goriilmektedir. Incelen tim miizeler, giiclii
konseptleri ile bulundugu kente deger katmay1 basarmiglardir. Kentin simgelerinden biri
haline gelen miizeler hem sanat eserlerine ev sahipligi yapmakta hem de birer sanat eseri
niteligi tasimaktadir.

Sonug olarak ¢alismada, mimari bicime ulagirken, sonug iiriiniin 6zgiin karakterini
ortaya ¢ikarmak igin konsept fikrinin 6nemli oldugu goriilmistiir. Konsept fikrini
belirlemede ¢ok sayida kaynak bulunmakta, bu kaynaklari agirlikli olarak tasarimin
konusu, tasarimin bulundugu yer, tasarimcinin sezgisel i¢glidiisii, yetenegi, deneyimi /
birikimi olusturabilmektedir. Konsept tasarimdan tamamen bagimsiz bir kavram
tizerinden geligebilecegi gibi, tasarimla ilgili herhangi bir girdi {lizerinden de
gelisebilmektedir. Calismada ¢agdas sanat miizeleri 6zelinde konseptin belirlenmesinde
tasarim girdilerinin ve tasarimciya dair girdilerin daha ¢ok etki ettigi goriilmiistiir. Mimari
tasarimda Onemli olan, konsepti tasarimin biitiiniinde ele alabilmektir. Tasarimda
belirlenen konsept ile tasarim siirecinde izlenilecek yol haritasi da belli olmaktadir.
Tasarim esnasinda tasarimcinin tikandig1 herhangi bir noktada, konsept tasarimer i¢in bir
anahtar olabilmektedir. Soyut bir diisiince olan konseptle tasarima dair tiim veriler
birlestirilerek somut bir bi¢cime ulasilmaktadir. Mimarlikta sonug iirlinlin 6zgiinliigii,
konseptin ortaya ¢ikmasimi saglayan kaynaklarin nedenli, tutarli ve Oziimsenerek

yorumlandig ile ilgili olmaktadir. Mimari tasarim konseptinin, nelerden yararlanilarak



134

olusturulursa olusturulsun, konseptin tasarimci tarafindan nasil yorumlandigi ve mimarin
konsepti bi¢ime nasil aktaracagi onemlidir. Tasarimciya bagli olan ic¢giidiilerle,
diisiincelerle, algilarla cesitlenen konsept her yapi igin tasarimcisina bagli olarak
degisecektir. Farkli tasarimcilar, farkli baglamlar, farkli tasarim konular1 ve farkli
konseptler ile farkli sonug iiriine ulasabileceklerdir. Tasarimda tasarimcinin sayisiz
tasarim fikri bulunmakta olup ¢ok sayida farkli sonug iiriinleri de gelistirilebilir. Onemli
olan konsepti olusturmada etkili olan faktorleri diistinmek, 6ziimsemek, i¢giidiisel olarak
dogru olduguna inanilan ana fikri ortaya atmak ve tasarimcinin zihinsel faaliyetleri
sonucunda ortaya ¢ikan ana fikri tasarima aktararak tasarim iirlinline ulasabilmektir.
Hayal etmek, nesneleri soyutlamak, zihinde olusani somutlastirmak, canlandirmak
nitelikli mimari eserlerin ortaya ¢ikmasinda etkilidir.

Giiniimiizde kentleri aynilagtirarak neredeyse mimariyi tek tipe indirgeyen yaygin
bir tutum goézlemlenmektedir. Tasarimlar: birbirlerinden ayiran, tasarimi farkli kilan, o
tasarim igin belirlenmis konsepttir. Mimari bigime/sonug {iirline ulasirken 6zellikle miize
yapilarinda, konseptle yola ¢ikildiginda baglamla iliski kurma, temsil degeri ve kente
deger katma agilarindan basariya ulasildigi goriilmiistiir. Miizelerde, tasarim konsepti ile
kendilerinin de sergilenen obje olmasi saglanmistir. Bu yapilart digerlerinden ayiran
konseptlerinin olmasi ve konseptlerinin tasarima en iyi sekilde aktarilmasidir.

Kente deger katan, kent belleginde yer eden yapilar tasarlanmasi i¢in tasarimeilar,
konsepti kente iliskin girdiler iizerinden belirleyebilirler. Kente iliskin girdiler; kentin
mimari dokusu, mevcut simge yapilari, kentin simgesel 6geleri veya kentin 6n plana ¢ikan
ozellikleri olabilir. Bu girdiler tasarima taklit edilerek degil, soyutlanarak aktarilmalidir.

Isverenler ve yetkililer, tasarimeilardan taklit binalar degil, 6zgiin, modern yapilar
talep etmelidir. Isverenler kamu kurum ve kurulusu ise, yapilarin kente kazandiriimasi ve
1yi tasarlanmig yapilarin ortaya ¢ikmasi i¢in tasarimciya her tiirlii destek ve imkan
saglamalidir. Isverenlerin sagladigi destek ile tasarimcilar nitelikli mimari eserler ortaya
koyabileceklerdir.

Calisma kapsaminda ele alinmayan diger yap tiirleri, benzer ¢aligmalar yapacak
arastirmacilar tarafindan ele almabilir. Incelenen miizeler kapsaminda elde edilen
sonuglar, islevi farkli olan mimari eserler icin farklilagabilecektir. Bu baglamda yap1
tiirlerine gore konseptin nasil farklilasacagi belirlenebilir. Calismada alti ¢cagdas sanat
miize 6rnegi ele alinmustir. Incelenen Orneklerin arttirilmasi konsepte iliskin farkli
sonuclara ulasmay1 saglayabilecektir. Konsept, tasarimciya, kullaniciya, isleve, iklim

kosullarina, baglama, imara ve daha bir¢cok faktére gore farklilasacagindan ve
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farklilasmaya devam edeceginden dolay1 ¢ok zengin bir icerige sahiptir. Bu konuyla ilgili

caligsmalar tasarim siirdiigii stirece devam edecektir.
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