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1. GIRIS

Medeniyet tarihimizin en énemli unsurlarindan bir tanesi hi¢ siiphe yok ki
masiki kiiltiirimiizdiir. Tezhibi, minyatiirii, hiisn-ii hatti, ebrusu ve mimarisi ile ulvi
bir giizellik olan Osmanli sanatinin seste billurlasmis seklidir. Bir imparatorlugun
musikisi olmak bakimindan, Tiirk devletlerinin savaglarinda kullandig1 kars1 tarafa
korku salan askeri, dini-tasavvufi, saray ve elit ¢evrelerde miiesseselesmis, ¢ok
cesitli etno-kiiltiirel unsurlarin katilimiyla renklenmis ve zenginlesmis biiyiik bir

sentez sanatidir (Tanrikorur, 2022, 15-16).

Misiki Farabi’ye gore "Nagmeler ve nagmeleri daha giizel hale getiren her
tirlii ¢alisgmay1 kapsayan sanat", Semseddin Sami’ye gore "Elhan ve nagamatin
usil ve kavaidinden bahseden ilim, (Diizenli, 2014, 26). Neyzen Niyazi Sayin’in
tarifine gore ise de iki ses arasindaki manevi miinasebettir. Niyazi Saymn’in kadim
gelenegimizdeki iistddlarin tarifi olarak bahsettigi bir diger tarif ise sOyledir.
"Derlinumuzdaki ihtizazatin ve kalbi temaiilatin ahenktar namelerle beyani ve
ilanidir (Ahmet Sahin, Goriisme, 2023). Hz. Mevlana musikiyi biitiin maddi ve
fiziki hadiselerin {istlinde tamamen ildhi bir anlayis ve sezisle "Elest Bezmi’nin
avazesi" diye tarif etmistir. Mevlana’ya gore musiki Allah’mn (c.c.) lisamidir. Yiice
Allah (c.c.) Bezm-i Elest’de ruhlara musiki ile seslenmistir. Genel olarak sdylemek
gerekirse, higbir sanat insan rihuna musiki kadar dogrudan dogruya ve icinden
kavrayacak sekilde niifliz edemez. Misiki, son derece kuvvetli bir manevi

etkilesim, ferahlama ve yiicelme vasitasidir (Goniil, 2007, 77).

Tiirklerin Islom’a girmeden &nce de kiiltiirlerinde misikiyi cesitli
form/uygulamalarla daha ¢ok dini igerikli kullandig1 bilinmektedir. Tiirklerin daha
onceki adetlerine gore tanr1 veya tanrilarina masiki ile ulagma niyetiyle ibadet
etmelerinin kiiltiir aktarimi sonucunda Islama girdikten sonra bu tevhit inanc1 ve
peygamber sevgisi etrafinda olusmustur. Mutasavviflar masikiyi Allaha (c.c.)
ulastiran bir vesile olarak diisiindiikleri i¢in tarikatlarin bir¢ogu misikiyi

zikirlerinde kullanmislardir. Anadolu’da camilerde ve tekkelerde Allah’a (c.c.)



ulasma vasitas1 msiki ile olmustur. Tiirklerin Isldm’a girisinden sonra da musiki
Ozellikle cami ve tekkelerde form c¢esitliligi artarak uygulanmaya bagslamistir.
Camilerde; ziihd, takva ve zahidane duygularin yiicelmesinde, tekkelerde ise;
Allah’a (c.c.) ulasma vasitas1 olarak diisiiniilmiis ve [lahi nes’enin artmasi icin
zikirlerde musiki tatbik edilmistir. Cami ve tekke musiki formlarin ¢esitlenmesinde
imam, miiezzin ve miusikiyi ¢ok iyi bilen zakirbaslari, tekke miintesibi olan

bestekarlarin 6nemi biiyiiktiir.

Ecdadimizin birakmis oldugu bu kiymetli hazine giinlimiize kadar mesk
metodu ile aktarilagelmistir. Tiirk musikisinde mesk, bir iistad tarafindan masiki
parcasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi siretiyle talebeye dgretilmesi ve talebe
tarafindan 6grenilmesi demektir (Oztuna, 2006, 45). Tiirk masikisinin temel egitim
Ogretim modeli olan "fem-i muhsin" de denilen bu metodda icranin incelikleri,
usliibu, tavri, adabi, sanat ahlaki ve ahlaki degerlerin aktarimi da saglanmustir.
Mesk metodu sadece agizdan kulaga veya gozle goriilen bir seyi aktarma degil,
goniilden-goniile halin aktarimidir (Yildirim, 2021, 27). "Mesk, hocanin talebesini
hal’den-kal’e her manada donatma siirecidir. Kisaca mesk siireci tatbik, taklit, tavir
olarak adlandirilabilir." (Goniil, 2021, 13) "Arapga ((3<%x) kelimesi liigatte
(¢ogaltilacak) "niisha, 6rnek" manasinda olup terim olarak hiisn-ii hat, tezhip ve
misiki gibi geleneksel sanatlarimizda Ogrencinin hocadan birebir taklit yoluyla
aldigr  derstir."  (Oncel, 2015, 218). Tiirk misikisinde uslibun ve tavir
olusturulmasindaki en oOnemli etkendir. Meskler sirasinda Ogrenci hocasinin
icrasini, uslibunu o6grenmekle kalmayip donemin repertuarimi da hafizadan-
hafizaya aktarmak sureti ile sonraki kusaklara intikal ettirilmistir. Kiigiik biiytlik
formda eserler uzun yillar kayda ge¢meden yasatilabilmistir. Kaynaklarda mesk

sisteminin baslangici ile ilgili kesin bilgilere ulagilamamaistir.

Mesk sisteminde eser ezberleme kabiliyeti ve hafiza giicli oldukca 6nemli
bir unsur olarak goriilmiis, donemin usta sanatcilari, bildikleri eser sayisi ile
degerlendirilerek, daha ¢ok eser bilen sanatcilara ustalik bakimindan daha énemli
bir kaynak kisi olarak bakilmistir. Bir bagka degisle sanatcilar hafizasinin giicii ile

de énem kazanmustir (Ozek, 2017, 85). Bu duruma &rnek olarak su olay verilebilir.



III. Ahmet doneminde 3000 ilahi bilen Kanbur Hafiz adli zakirin zakirbasiligina
getirilmesi ile 3000 ilahi ile zakirbasi oldu ne giinlere kaldik sézleri uzun zaman
dillerde dolasmistir (Oztuna, 2006, 379).

Nuri Ozcan’in tarifine gore, sozlii bir mlsiki eserinin meski su sekilde

yurttilirdi:

Once gecilecek eserin giiftesi talebeye yazdirlir,
iizerinde gerektigi kadar durularak dogru telaffuzu ve manasinin
anlasilmasi saglanirdi. Eserin usGli eser icrd edilmeden Once
birkac¢ defa vurulurken talebe de buna katilir, bdylece eserin ritmi
yerlesmis olurdu. Ardindan ustl esliginde eser hoca tarafindan
okunup talebeye tekrar ettirilerek kisim kisim mesk edilir, belirli
bir basari saglaninca bir biitiin halinde talebenin hafizasina
yerlestirilinceye kadar defalarca okutturulurdu. Par¢anin bu ilk
meskinden sonra Ogrenciye eseri gelecek derse kadar tekrar
etmemesi tembih edilirdi. Bu uygulama talebenin kendi basina
esere ilave yapmasini ve besteyi bozmasini dnlemek icin gerekli
ve Onemlidir. Bir hafta sonraki derste eser ilizerinde talebenin
yanliglar1 veya bazi tereddiitleri varsa bunlar giderilinceye kadar
eser tekrar ettirilerek mesk tamamlanirdi (2004, 374).

Tirk musikisinde mesk sisteminin bariz O6rnegini cami musikisinde
gormekteyiz. Clinki Tiirk masikisinin olusumunu saglayan bestekér ve icracilar

cami misikisinden nes’et etmistir.
Cami Misikisi
Tiiysiiz, cami masikisini soyle tarif etmektedir;

Dogusu Hz. Peygamber (s.a.v.) donemine kadar uzanan ve
camilerde yapilan musiki formlar1 olarak tanimlandirabilecegimiz
Cami musikisi, diger dini formlardan ayr1 olarak yalnizca sese
dayali ve icrasinda herhangi bir masiki aleti kullanilmayan
formlardan olugmaktadir. Cami masikisinin genel olarak amaglari
ibadetlere cagri yapilmasi ve yapilan ibadetler esnasinda camide
bulunan kisilere okunan tiim ilahi sozlerin masiki ile siislenerek
ulagtirilmasidir.  Camide ibadet Oncesi, ibadet sirasinda ve
ibadetten sonra icra edilen ses misikisinden ibarettir (2017, 7).



Cami mausikisi’nde Kurdn-1 Kerim tilaveti, ezan, kdmet, sala, tekbir,
salat-1 immiye, telbiye, cumhur miiezzinligi, mahfel tesbihler/mahfel sitirmesi,
cuma hutbesi ve giilbanki, tardiyye, teravih tertibi, temcit ve miinacat, tesbih,
istigfar, mevlid, muhammediye, ta’rif, ferdciye, miraciye, regdibiye formlar1

bulunmaktadir (Turabi, 2021, 4-5).

Tekke Musikisi

Goniil, tekke misikisini soyle tarif etmektedir;

Tekke mdasikisi ise, tarikatlerin viicida gelmesinden

baslayarak ortaya c¢ikan, Tirk misikisinin gelismesinde ¢ok

Oonemli bir yer tutan asitane, tekke ve dergdhlarda, daha ziyade

zikre eslik etmek, ilahi hisleri kuvvetlendirmek ve yine zikre

zindelik, ahenk ve ritim saglamak maksadiyla, tasavvuf edebiyati

sdirleri ve ozanlarindan alinan giiftelerin, Tirk musikisi

bestekarlar1 tarafindan Tirk masikisi makam ve ustllerine gore

bestelenmesi ve/veya irticalen icrd edilmesi neticesinde olusmus

tiir ve bicimlerin biitini kapsamaktadir. (2018, 40).

Ahmet Hakki Turabi (2021) Tekke miusikisi olarak ism-i celal, durak,
mersiye, nefes, deyis, mevlevi ayini, savt, salat-1 kemaliye, nevbe/nevbet,
giilbank/giilbang icra edildigini, cami ve tekke musikisi ortak formlar1 olarak da

na’t, kaside, tevsih, sugul ve ilahi icra edildigini ifade etmistir.

Osmanli tekke ve cami masikisi kiiltiiriinde zamanla ilahi formlar1 geliserek

farkli zamanlarda "11ahi" baslig altinda farkli formlar ortaya ¢ikmustir.

"{lahi" Allah (c.c.) ve Peygamber sevgisi basta olmak iizere dini ve
tasavvufi konular isleyen cesitli ustillerde kendine mahsus bir tavirla bestelenmis
manzum eserlerdir. "Genellikle sifi sairler tarafindan dini ve ilahi fikirleri tasimak
lizere yazilan" siirlere ilahi denmektedir (Cebecioglu, 2014, 236). ilahi kelimesinin
misiki terimi olarak kullanildigi metinler XVII. ylizyildan itibaren goriilmektedir.
Bugilinkii ulagilan bilgilere gore ilahi, bestelenmis dini tasavvufi siir anlamiyla ilk

olarak Evliya Celebi’'nin eserinde geg¢mektedir. Daha 0Onceki donemlerde



Anadolu’da ilahi yerine savt! ve savt okumak tabirinin kullamldig1 gériiliir. Haci
Bayram-1 Veli’nin annesinin ¢amasir yikarken savt okuduguna dair meshur rivayet

bunu teyit etmektedir. Genel olarak musiki ile okunan siir anlaminda kullanilmistir

(Uzun, 2000, 65).

Hicri yilin her belirli ayinda okunmaya mahsus ilahiler de vardir. Basta
ramazan ilahileri gelmektedir. Yalniz ramazan basina veya sonuna yahut kadir
gecesine mahsus ilahiler de bestelenmistir. Sonra, Hicri yilin ilk ay1 olan muharrem
ilahileri ve 10 Muharrem Kerbela olay1 igin de ilahiler ve mersiyeler bestelenmistir.
Diger Hicri aylara ait de ¢ok ilahi vardir. Ilahi seklinin sarki seklinden ayrildig
mithim bir hususiyet, yalniz kii¢iik usillerle degil, biiyiik ustllerle de bestelenmis
nota sistemlerinin kullanilmamasi sebebiyle pek ¢ok eserin giiniimiize ulagsmadigi

distiniilmektedir.

Turk Misikisinde Nota Sistemi

Misiki kiiltiirtiniin kaliciligim1 ve aktarimini saglamakta kullanilan temel
arag, masiki ifadesini herhangi bir yolla yaziya gecirme isidir ki miizigi isaretlerle
tespit etme isi ylizyillar boyunca bir¢ok nazariyatginin fazlasiyla ilgisini ¢cekmistir.
Notasyon yani masiki yazisi; hem goriiniir olgular1 hem de birlestirici kurallar
kapsayan oOzel isaretler sistemini kurmus ve topluma &it misiki hissiyatinin
somutlagsmasinda aracilik gorevi {istlenmistir. Tiirk masikisi kiiltiirlinde seslerin
isaretlerle tespiti baglaminda yapilan arastirmalar, diinya lizerinde benimsenen nota
yazim yaklagimlarinin neredeyse biitiiniine ait 6rnegin Tiirk misikisi kiiltiirinde de

degisik zaman dilimlerinde kullanildigin1 gostermektedir (Feyzi, 2018, 1890-1892).

Islamiyet 6ncesi Tiirklerde nota yazimma dair tafsilath bilgiler olmamakla
birlikte 6zellikle Uygurlar doneminde misikinin ¢ok gelistigi goriilmektedir. Nota
yazisina dayali icrdda bulunan ilk Tiirk devletinin Uygurlar oldugu sdylenmektedir.
Yerlesik hayata gecen ilk Tiirk devleti olmasi hasebiyle sanatta ve diger alanlarda

giinimiize kadar ulasmis bircok eser biraktiklari goriilmektedir. Ill. yiizyildan

1 Savt: Arapga’da "ses"anlamina gelmektedir (Aga, 2016, 345).
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itibaren Sasaniler tarafindan gelistirilmis "Mani Nota Yazis1" kullanilmistir. Talas
savast sonrasi Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeye baslamasiyla beraber misiki
anlayis1 ve uygulamasi daha genis alanlara yansidigi goriilmektedir (Oncel,

2015,212-213).

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile birlikte tamstiklar1 Arap alfabesi,
beraberinde Kindi Notasim da getirmistir. IX. yiizyilda yasamis onemli bir Islam
filozofu olan Yakup el Kindi’nin ebced harfleriyle sembolize ederek icat ettigi
"Ebced Notasi" Islam aleminde nota yazimmin ilkidir. Ayn1 dénemlerde Kuzey
Cin’de yasayan Hitay Tiirklerinin adina "Ayalgu™ dedikleri kendilerine has bir nota
yazist gelistirip kullandiklar1 eski kaynaklardan goriilmektedir (Ak, 2018, 30).
Kitabii’l Misikiyii’l-Kebir adli kitab1 kendinden sonra gelen biitiin misikisinaslara
saglam bir kaynak olan Farabi’de ebced notasi kullanmistir. Farabi’nin goriis ve
tespitlerinden faydalanan Ibn-i Sina Kitabii® Sifd adli eserinin misikiye ayirdig
boliimiinde Farabi’nin gorilislerini paylagsmakta oldugu ve kendinden sonra gelen
miizikologlara 6nemli bir kaynak olusturdugu goriilmektedir (Kutlug, 2000, 26).
Ebced notasinda her harf veya harf grubu, bir sese karsilik gelmektedir. Seslerin
uzatma kiymetleri ise harflerin altina konulan rakamlarla gosterilir. Tiirk musikisi
nazariyatcilarindan Safiyliddin Abdii’l-mii’min Urmevi, Hafiz Abdiilkadir Meragi,
Kutbuddin Sirazi bu notayr gelistirerek kullanmiglardir (Ak, 2018, 31). Bulmus
oldugu 17 perdeli ses sistemi genis cografyada benimsenmis olan Safiyiiddin
Abdii’l-mii’min Urmevi bir oktavi 17 araliga bolmiis perdeleri ebcet sistemine gore
harflerle gostermistir. Ustte notalar altta siireler yer almaktadir. Notada zaman
problemini bu sekilde ilk kez Urmevi ¢ozmiistlir (Arslan, 2017, 127). Misikinin
yazilim tarthinde 6nemli bir yenilik getirmis olan Kutbuddin Sirdzi de musikiye
ifade ve dinamizm katmak i¢in tecvid ilminden yararlanarak g¢esitli niianslar
kullanmistir. Kaynaklar incelendiginde niianslarin Bati miiziginde kullanilmaya
baglamadan Kutbuddin Sirazi’nin kullandig1 goriilmektedir (Arslan, 2017, 144-
145).

Ali Ufki (Albert Bobowski) 1650 yilinda yazildigit Mecmia-y1 Saz u S6z

adli eserinde sagdan sola dogru yazilan 6zel bir Bati miizigi nota sistemiyle 550

6



civarinda eseri yaymlamistir. 200°i askin pesrev ve saz semaisiyle birlikte, 60
kadar murabba beste, 35 kadar nakis ve semai, 120 civarinda tiirkdi, ilahi, 7 tesbih,
tevhid, vs. giifte notasin1 igeren bu mecmua, Tiirk masikisinin tarihi agisindan
hayati 6nemi olan bir belgedir. Bu dénemin bir diger 6nemli masikisinas1 Dimitri
Candemiroglu’dur. Gelistirdigi nota sistemiyle 350 dolayinda pesrev ve saz
semaisinin belgelenmesini saglamistir. XVIII. yiizyllda doneminin en kudretli
neyzeni olarak gosterilen Kutbiin Nayi Osman Dede Cantemiroglu yazisina benzer
bir ¢esit harf yazisi1 gelistirmistir. Osman Dede’nin nota yaziminda da Tiirk
misikisinin temel ses sistemindeki perdeler i¢in 33 harf kullandig1 goriilmiistiir.
Yine bu donemde Tanbiri Artin Ermeni isaretleri kullanarak bir notalama sistemi
yapmistir. 16 perde ile 14 ara perdeden meydana gelen dizi Cantemiroglu’nun
verdigi dizinin bir benzeridir (Oncel, 2015, 215). Devam etmekte olan XVIIL.
yizyilda Yenikapt Mevlevihanesi Seyhi Abdiilbdki Nasir Dede de donemin
padisahi III. Selimin istegi iizerine dedesi olan Nayi Osman Dede’nin yazim
sistemini gelistirerek meydana getirdigi yeni sistemi "Tahririye" ve "Tahrir-i Fi’l-
Misiki" adiyla padisaha sunmustur. Nasir Dede, bu harf nota sisteminde Yegah’tan
Tiz Hiseyni’ye kadarki dizide yer alan perde sayisin1 Yegah ile Asiran arasina iki,
Rast ile Zirgiile arasina bir, Tiz Neva ile Tiz Hisar arasina bir perde ekleyerek otuz
yediye cikarmistir. Bu sistemin bir diger yeniligi "es"ler i¢in nokta ile virgiil
isaretlerinin kullanilmasidir. Bu nota sistemi de beklenen ragbeti gérmemistir
(Ozcan, Yalginkaya, 2020, 260). Yine aym doénemde ve yine III. Selimin istegi
lizerine nota yazim sistemi gelistiren bir kisi de Ermeni asilli bir miizikolog olan
Hamparsum Limonciyandir. Limonciyan ortagag Ermeni "neuma" sistemine dayali

bir notasyon cesiti olan Khaz Nota(lama) istemi {izerinde bazi diizenleme ve
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degisikler yaparak Tirk masikisi ses sistemine uyarlamistir. Bu sistem Bati notasi
gibi soldan saga yazilir. 7 temel ses, 7 temel im ile degismeli sesler ise bu imlerin
tizerine konulan ( ~ ) isareti ile gdsterilir. Alt ve iist oktavda yer alan sesler bunlara
ilave edilen ¢esitli ¢izgi ve isaretlerle gosterilmistir. Seslerin degerleri notalari
gOsteren isaretlerin listiine konulan nokta, kiiglik ¢izgi ve dairelerle, "es"ler de yine
ayni nokta, kiigiik ¢izgi ve dairelerin tek basina kullanilmasiyla gosterilmistir
(Karamahmutoglu, 2020, 325-327). Bu sistem genis olglide benimsenmis ve Bati

notasi yerlesinceye kadar XIX. ylizyil boyunca nota yaziliminda kullanilmistir.

Padisah II. Mahmut Yeniceri ocagi ile birlikte ocagin askeri mizikasi olan
Mehterhane’yi de kaldirip yerine Avrupa’da oldugu gibi Mizika-y1 Hiimayiin’u
kurdurmustur. Bununla birlikte Bati notas1 da kullanilmaya baslamistir (Kaplan,
1991, 22). 1886 yilinda "Nota Muallimi" adiyla bir kitap yaymlayan Hact Emin
Efendi bu kitab1 ile Bati notasinin Tiirk miusikisinaslar tarafindan taninmasini
sagladig1 goriilmektedir. 400 kadar eseri Bati notasiyla yaymlayan Haci Emin
Efendi giiniimiizde kullandigimiz sistemin onciisii olmustur (Ak, 2018, 34). Rauf
Yekta Bey Tiirk misikisini yazmaya elverisli olmayan bat1 notasini 1slah etmek i¢in
bir hayli ugrasmistir. Calismalarinda masikimizin ana dizisi olarak "Rast™ dizisini
kabul etmis, Bati notasinin eksiklerini bu esasa uygun olarak tamamlamaya gayret
etmistir. Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi, Salih Murat Uzdilek ise miisikimizde
ana dizi olarak "Cargah" dizisini kabul etmislerdir. Buna gore bir 8 1i dizi esit
olmayan 24 araliga ayrilarak yeni isaretler bulunarak isimlendirilmistir. Her
makamda donanim isaretlerine uyulmasit sart kosulmus ve giliniimiizde
kullandigimiz nota sistemi olusmustur (Kaplan, 1991, 22). "Giiniimiizde kullanilan
Bati notasinin Tiirk musikisine uygulanmis sekli olan nota yazisinda temel alinan,
bir 8’1 icerisinde 24 esit olmayan araligin yer aldigi 25 perdeli bu sistemin ilk

teorik aciklamasini Rauf Yekta Bey yapmustir.” (Ozcan, Yalginkaya, 2020, 260).

M. Ekrem Hullsi Karadeniz Tiirk masikisi nazariyati konusunda

Abdiilkadir Tore ile beraber hazirlamaya basladiklar1 "Esasat-1 Musikiyye ve Tiirk
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Miusikisinde Terakki ve Tekamiil" adli eser ilizerindeki calisma Tore’nin vefati
tizerine Karadeniz tarafindan siirdiiriilerek 1965 yilinda tamamlanmistir. Arel-Ezgi
sisteminden farkli, 41 aralikli bir dizi temeline dayanan Tore’nin seS Sistemi
cergevesinde sekillenen bu eser "Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslar1" adiyla
yayimmlanmistir. Tore’ye ithaf ettigi kitabin 6nsozlinde Karadeniz, eserin hocasinin
¢izdigi plana uygun olarak hazirlandigini séyleyerek kitabin 6ziiniin Tore’ye ait

oldugunu belirtmistir (Ozcan, 2001, 390-391).

Son olarak "Mustafa Nezihi Albayrak "Yildirim Sistemi" adim verdigi
stenografiye benzer bir nota yazim sistemi gelistirmis sistemini "Stenografik
Mustafa Nezihi Albayrak Notasi" adiyla yaymlamistir. Bati ve Hamparsum notasini
iyi derecede bilen Albayrak sisteminin kolay ve kullanish oldugunu iddia
etmekteydi, ancak bu sistemde benimsenmemistir.” (Ak, 2018, 34).

Tabidir ki bir ilmin kaideleri, metodlar1 ve kurallar1 olmas1 gerekir ve o ilim
bu cergevede kendini gelistirir veya devam ettirir. El-Kindi’den itibaren
Farabi, Ibni Sina, Safiyyiiddin gibi nazariyatg¢ilarin kullandig1 ebcede dayali
bir nota sistemi her ne kadar nazariyatcilar tarafindan makami agiklamada
kullanilmis olsa da megsk usiliinde bu sistem ve sonradan Osmanliya ge¢mis

olan Bat1 nota sistemi, bestekarlar ve icracilar tarafindan tercih edilmemis,
usta-girak iligkisiyle egitim devam ettirilmistir. (Y1ldirim, 2021, 28).

Bunlara o6rnek olarak 1815’den Once yasanmis su hadise verilebilir.
Hamparsum notasinin micidi olarak bilinen Hamparsum Limonciyan, o devrin iinlii
misikisinaslarindan olan tanbiri Ishak’in yeni bestelemis oldugu Beyati
makamindaki pesrevini dinleyince notaya almak istemis ve eseri kendisine mesk
etmesini rica etmistir. Fakat Ishak kisa siirede eseri mesk etmenin gii¢ olacagin
ileri siirerek reddetmistir. Limonciyan da Ishak ile ortak tanidiklar1 olan Ermeni bir
arkadas1 ile isbirligi yaparak Ishak’1 arkadasinin evine davet edip pesrevi tekrar
tekrar icra ettirmis, bu sirada yan odada eseri notaya almistir. Limonciyan ortaya
cikip eseri icrd etmeye etmeye baslayinca, tanbiri Ishak saskin ve hiddetli bir halde
"Caldin sanatim1 Hamparsum" diye bagirarak oray1 terk etmistir (Behar, 2019, 87).
Ismail Dede Efendi’nin talebelerinden Zekdi Dede nota bilmesine ragmen

Ogrencilerine asar1 mesk usdli ile aktarmayi tercih etmistir. Zekai Dede’nin



talebelerinden Ahmet Avni Konuk, kendisine nota 6grenmesi konusunda verilen

telkinlere "Musiki adabim bozulur." sozi ile karsilik vererek reddetmistir (Yildirim,
2021, 30).

Osmanli Devleti’'nde Lale Devrinde kiiltiiriin gelismesi ile misiki de doruk
noktasina ulagmistir. 1800’lii yillarda Bat1 nota sisteminin uygulanmaya baslanmasi
ile mesk sisteminin zorlugundan dolay1 uygulamasi tedricen azalmaya baglamistir.
Buna ornek olarak kaynaklarda 17. asirda Bursali Sekban adinda bir bestekarin
Siileyman Celebi’nin Mevlid’ini besteledigi bu bestenin birgok mevlidhan
tarafindan mesk edildigi, 19. yy. da bu mevlidi son mesk eden kisinin ise Dede
Efendi’nin talabesi Mutafzdde Ahmed Efendi oldugu isteyene bu besteyi
Ogretebilecegini duyurmasina ragmen kimsenin ragbet etmedigi goriilmektedir
(Yildirim, 2021, 58). Mevlid babhirlerinin ¢ok olmasi ve mesk silsilesinin
bozulmasindan dolay1 gelenege dayali icra tislibu zaman gectikge zayiflamustir.
Her ne kadar ilk bakista olumsuz bir durummus gibi goériinse de sonraki kusaklara
bestelerin aktarimi i¢in Bati nota sistemi énemli bir faktér olmustur. Tiirk musiki
kiiltiirlinlin sonraki kusaklara aktarilmasinda Daériilelhan da yapilan notasyon
calismalar1 son derece Onemlidir. Dariilelhan Osmanli devletinin ilk resmi
konservatuaridir. Bu kurumun agilisindan 6ncede bu amaca yonelik adimlar atilmis
olup bunlardan en Onemlisi Dariilbedayi-i Osmani’dir. Dariilbedayi’nin
kurulusunda tiyatroyu, sahne masikisini, Tiirk ve Bat1 misikilerini bir biitiin olarak
ele almak diisiincesi benimsenmistir. Misiki boliimii Sark ve Garp musikisi olarak
iki ye ayrilmistir. Sark masikisi boliimiiniin amaci; Tirk masikisini unutulmaktan
ve bozulmaktan kurtarmak, tiyatroya faydali olabilecek yolda gelistirmek, klasik
eserleri aslina uygun olarak notaya alip bu eserleri yasatmak ve musiki zevkini
topluma yaymak seklinde tespit edilmistir. Ancak I. Diinya savasinin ¢ikmasi
tizerine okulun acilis1 ertelenip Garp musikisi boliimii de kapatilmistir. Bu
konudaki ¢aligmalar devam edip Maarif-i Umlimiyye Nezareti’nin kurdugu Musiki
Enclimeni tarafindan hazirlanan talimatname geregince erkeklere ve kadinlara ayri
egitim vermek iizere 1917 yilin da Dariilelhan agilmistir (Ozcan, 1993, 518-519).
Bu kurum Tiirk masikisi kiiltiiriinii sonraki kusaklara aktarilmasi gorevini ifa etmek

tizere dnemli derleme ve yayim faaliyetlerinde bulunmustur. Bu faaliyetlerin Tiirk
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musikisi tarihinde onemli bir doniim noktast oldugu goriilmektedir. Tiirk musikisi
eserlerinin tespiti, nota yayimlama, Yore miizigi derleme gezileri faaliyetlerini
gerceklestirmistir (Kolukirik, 2014, 485). Rauf Yekta Bey baskanliginda Zekaizade
Hafiz Ahmet Irsoy ve Muallim Ismail Hakk: Bey, daha sonralar1 Ali Rifat Cagatay,
Mehmet Suphi Ezgi ve Mesut Cemil’in katilimiyla devam eden Tarihi Tiirk
Masikisi Eserlerini Tasnif ve Tesbit Heyetinin ¢alismalari Dariilbedayi’nin ilk
program kitapg¢iginda soyle tarif edilmistir. "Osmanli misiki eserlerini dogru ve
aslina uygun olarak toparlamaya c¢alisiyor. Dariilbedayi’nin maksadi eski eserlerin
dogrusunu bulmak icin gereken kaynaklara basvurarak elde ettigi neticeleri
herkesin anlayabilecegi surette notalara gegirtmektir." (Kara, 2010, 19). Bu titiz
calismalara 6rnek olabilecek olaylardan bir tanesi Zekdizade Hafiz Ahmet Irsoy’a
aittir. Dariilelhan miidiirii Ziya Pasa ile 6grencilere mesk edilecek bir eserin bir
notasinda acaba acem perdesi mi yoksa evi¢ perdesi mi oldugu hususunda
tartigmalar1 sonucunda Zekaizade Ahmet Efendi dediginde israr etmis ve bu
nedenden dolay1 Dariilelhan’daki gérevinden istifd etmistir. Sasmaz bir sadakat
duygusu ile bir tek notanin dahi degistirilerek 6grenciye mesk edilmesine razi

olmamistir (Y1ildirim, 2021, 38).

Bu donemin 6nemli bir c¢alismasi da, Tiirk Miusikisinin degerli se¢me
eserlerinin yayinlanmasidir. Bu eserler 1-120 numaralar arasinda 4 sayfa halinde
usll vuruslart da katilarak yayimlanmistir. Tarihi Tirk Musikisi Eserlerini Tasnif
ve Tespit Heyeti tarafindan yonetilen bu yaymn daha sonra "Istanbul Konservatuari
Nesriyat1" adi ile 180 numaraya kadar devam etmistir. Bunun disinda Dartilelhan
siire¢ icerisinde 18 ciltlik cami ve tekke musikisi ornekleri, 15 tiirkii defteri, 3
ciltlik Zekai Dede Kiilliyati, Baselikli Fasillar, 21 fasil defteri, Tanburi Mustafa
Cavus’un 36 Sarkisi, Subhi Ezgi’nin 5 ciltlik Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi gibi
bugiin i¢in de kaynak degerini koruyan cesitli eserler yayimlamistir (Kara, 2010,
48).

Dartilelhan faaliyetine devam ederken 1926 yilinda Talim ve Terbiye
Dairesi Sanayi-i Nefise Enciimeni'nin karari ile Tirk masikisi 6gretimi

kaldirtlmigtir.  Tarihi Tirk Miisikisi Eserlerini Tasnif ve Teshit Heyetinin
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faaliyetleri sinirlandirilip "Heyetin ilk vazifesi mahfiizati tesbit etmektir. Bu
faaliyette de Oncelik dini eserlere verilecektir." denilerek heyetin ¢alisma alani
belirtilmistir. Tespit ve derlemede dini eserlere 6ncelik verilmesi hususunun 1925
yilinda kapatilmis olan tekkelerde gelisen misikinin abide eserlerinin kaybim

onlemek seklinde anlasilmas1 miimkiindiir (Ozcan, 1993, 520).

Yukarida bahsi gecen heyet haricinde nota derleme calismalarina kisi
bazinda katkilar yapan ¢ok 6nemli iki isim vardir. Bu isimler Halil Can ve Ciineyt

Kosal’dir.

Halil Can

1905 yilinda Istanbul Uskiidar'da dogmustur. Eczacilik mektebinde okumus
mezuniyetinden sonra askerlik meslegine intisap edip ilerleyen yillarda farkh

sehirlerdeki askeri hastanelerde baseczacilik yapmustir (Ozcan, 1993, 140).

Tasavvuf ehli olan babas1 Siikrii Efendi’nin evlerinde diizenledigi toplantilar
vesilesi ile musiki ile kiiglik yasta tanigip asinalik kazanmigtir. "14-15 yaslarinda
iken Galata Mevlevihane’sinde izledigi bir semd mukabelesi esnasinda ney
sadasindan etkilenerek, Neyzenbasi Emin (Yazic1) Dede’den ney mesk etmeye
baglamistir.”" (Cevikoglu,2008,168). Neyzen Emin Efendi’nin yonlendirmesiyle,
sonradan adi Uskiidar Misiki Cemiyeti olarak degistirilen Darii’l-Feyz-i Misiki’ye
baslamis, burada Bestenigir Ziya Bey’den klasik musiki eserlerini, Arap Cemal
Bey’den ise fasil misikisi eserlerini mesk etmistir. Ayrica Enderini Hafiz Omer
Efendi’den nota ve tavir dersleri almistir bu derslere ilaveten, Rauf Yekta Bey’den
nazariyat 0grenmis, Ahmet Avni Konuk’un bizzat kendisinden Dilkeside, Ray-i
Irak, Buselik-agiran ayin-i serifleri gibi pek c¢ok kiymetli eseri mesk etmistir
(Cevikoglu, 2008, 169).

Istanbul Yiiksek Islam Enstitiisiinde 11 y1l Ogretim iiyeligi yapip yiizlerce
gence rehber olmustur. Birgok degerli neyzen yetistirmistir. Hamparsum notasi
iizerine calismalar yaparak Mevlevi Ayinlerini tespit etmistir (Kiirkciioglu,
1973,31).
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Ankara Radyosunda neyzenlik ve misiki hocalig1 goérevlerinde bulunmustur
(Ozcan, 1993, 140). "Halil Can, ayrica 1953-1971 yillar1 arasinda, 18 yil boyunca
Istanbul Belediyesi Konservatuar1 ilmi Tasnif Heyeti’nde yer almis bu heyette
Refik Fersan Diirrl Turan, Nari Duyguer, Saadettin Heper, Reft Cevad Ulunay gibi
onemli sahsiyetlerle beraber ¢alismistir.” (Cevikoglu, 2008, 174).

1954 yilindan beri Konya’da yapilan Mevlana anma térenlerinin
kurucularindan olmustur. 1972 yilina kadar bu toérenlerde neyzenbasilik yapmuistir.
Halil Can’in ender rastlanan bir repertuara sahip oldugu goriilmektedir. Kendi
ifadesine gore 1500 ilahi, 55 ayini serif, 400 civarinda nefes, 60 a yakin naat, durak
ile geri kalan1 farkli formlarda saz ve sozlii eserlerden olusan 6000 in iizerinde
eserin yer aldigr bir nota koleksiyonu oldugu bilinmektedir. Bu koleksiyonun
vefatindan sonra talebelerinden Sakip Arikan’in eline gectigi sdylenmektedir.
Devlet radyolar1 arsivlerindeki Hamparsum nota koleksiyonlarinin Bati notasina

cevrilme ¢alismalarinda biiyiik emegi gecmistir (Ozcan, 1993, 140).
Ciineyd Kosal

1931 yilinda Istanbul’un Sultanahmet semtinde diinyaya gelmistir. Babasi
Vedat Bey’in gorevi sebebiyle ilk, orta ve lise egitimini farkli okullarda
tamamladiktan sonra Istanbul Tip Fakiiltesi’ne baslayan Ciineyd Kosal, misiki
hayatina verdigi 6nemden dolay1 egitimini yarim birakmustir. Lise son sinifta kanun
sazina goniil verip icrasim gelistirmistir. Uskiidar Msiki Cemiyetinde ve Nevzat
Athg’in sefi oldugu Universite Korosu ve 6zel topluluklarda misiki ¢alismalarmi
siirdiirmiis, Istanbul Radyosu vyaymlarinda memur olarak gorev almistir
(http://www.isam. org.tr/).
Arastirmaci-Yazar Saymn Omer Tugrul Inanger’in vermis oldugu bilgiye
gore "Ciineyt Kosal Tiirk Tasavvuf Musikisi ve Folklorunu Arastirma ve
Yasatma Vakfi’nda musiki mesklerine devam ederken nota tespit
calismalar1 yapmistir. Buradaki ¢calismalarinda Kosal gerek makara teyplere
kaydedilmis olan gerekse iistatlardan canli olarak dinledigi eserleri notaya
almigtir, gerekli gordiigii degisiklikleri de ihtiyaca gore yazmustir.
Karsilastirdigimiz eserlerde gozlemledigimiz {izere muhtemelen zikir
esnasinda rahatca icra edilmesi kastiyla soz gelimi aksak bir ustl olan Devr-

1 Hindi (7/8) ustliindeki bir eseri aksak olmayan bir us@il olan Diiyek
usiliine (8/8) ¢evirmistir. Bu nevi degisiklikleri, ayrica kimi eserlerde sevk-i
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tabiye ters distligline kanaat getirdigi yerlerde de uygun gordigi
degisiklikleri yapmustir. Biitiin bu ¢alismalarindan dogan yaklasik 150.000
eser 2010 yilinda ISAM Kiitiiphanesine devredilmistir.” (Colakoglu, 2019,
7).

Bu c¢aligmalar sonucunda gilinlimiizdeki biiyiik arsivlerden biri de Devlet
Korosu Nota Arsivi Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizast bolimiidiir. Kuruldugu
giinden bu yana miizik kiiltiirliinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Giiniimiizde
Devlet Korosu Nota Arsivi Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizas1 boliimii Tiirk Miizigi
repertuart tiim ilgililerin bagvuru kaynagi olarak faydalandigi bir veri tabanidir.
Repertuarinda yer alan eserler incelendiginde notalarda yazim hatalar
goriilmektedir. Bir makdmin o6zelligini ortaya koyan bazi perdelerin yanls
yazilmasindan dolayr farkli makam olarak algilandigi, eserin makam
isimlendirilmesinin yanlis oldugu gériilmektedir. Ornegin bestesi Hiiseyin Sebilciye
ait olan Suzindk makami "Giil Yizini Riyamizda" eseri Devlet Korosu Nota
Arsivi Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizasi boliimii repertuarinda Rast makami olarak
geemektedir. Bu yazim hatalar1 ustllerde de goriilmekte diiziimlemelere dikkat
edilmeden yazilan ve dogru Ol¢iillemeyen usiller sebebiyle farkli ustller tespit
edilmekte bu da eserin anlagilmasinda ve icrasinda problem olusturmaktadir. Bu
calismamizda Devlet Korosu Nota Arsivi Tiirk Miizik Kiltiriiniin Hafizasi
boliimiindeki Diighh makaminda ilahiler bashginda yer alan ilahi, sugul,? tevsih,
mersiye?, nefes® miinacat® incelenip gozlemlenen farkliliklar, hatalar veya
eksiklikler giderilerek Tiirk masikisi makam ve usil gelenegi 1s1ginda yeniden

yazilmas1 amaglanmistir.

Makamlarin olusmasini saglayan unsurlar perdeler ve onlarin olusturdugu

araliklardir. Kadim gelenegimizde perde isimleri ayn1 zamanda makam ismi olarak

2Sugul: Tirk bestekarlar tarafindan Tiirk mdsikisi makam ve usiillerine gore bestelenmis sozleri
arapca olan idhilerdir (Kaplan, 1991, 100).
3Tevsih: "Hz. Peygamber (s.a.v.)’in genellikle dogumuna dair medhiyeleri terenniim eden bilhassa
mevlid ve miraciye boliimleri arasinda okunmak tizere bestelenen eserlerdir.” (Turabi, 2021, 156).
“Mersiye: Vefat eden kisinin ardindan duyulan iiziintii ve kederi ifade etmek igin yazilip bestelenen
ilahilerdir. Bilhassa Hz. Hiiseyin ve Kerbela sehitleri hakkinda ¢ok eser mevcuttur (Kaplan, 1991,
104).
Nefes: Bektasi tekkelerinde okunmak iizere Bektasi sdirler tarafindan yazilmus ilahilerdir (Ak.
2016, 148).
®Miinacat: Allah’a (c.c.) yalvarma, yakarma, dua ve tazarruda bulunma maksadiyla yazilmis
manzum ve mensur eserleri ifide etmektedir (Macit, 2020, 562).
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da kullanilmig giinlimiizde de kullanilmaya devam edilmektedir. Diigah, Tiirk
masikisinin en eski miirekkep makamlarindandir. Arastirmamiza konu olan
"Diigah" kelimesinin kokeni Farsg¢adir. "Du" iki "Gah" yer, mekan, zaman ve ses
anlamlarina gelmektedir (Kanar, 2015, 737-1259). "Makam" kelimesinin kokeni ise
Arapcadir ve durma yeri, gérev yeri, manevi yer anlamlarina gelmektedir (Kanar,
2005, 432). Ferit Devellioglu’nun tarifine goére "Makam bir durak ile bir gii¢liiniin
etrafinda, onlara bagli olarak toplanmis seslerin umimi heyetidir." (Develioglu,

1417).

Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin tarifine gore ise;

Bilerek ya da bilmeyerek Tiirk miusikisi ses sistemlerinden
alinarak/secilerek olusturulmus, karar1 diger hi¢ yapiyla ayni olmayacak
sekilde kendine 6zgii odak perde ya da bolgeleri, ¢cesnisi/gesnileri, birbiri ile
dogrudan ya da dolayli miindsebetleri olan perdeleri, araliklari, seyir
ozellikleri olan, yine kendine 6zgii hissiyati ile insan ruhundan dogan kiiciik
ya da biiyiik ses Oriintiilerine makam denilir. (Goniil, 2023, 304).

Kaynaklar incelendiginde makam kavramini ilk kez kullanan kuramcinin net
olmadig1 goriilmektedir. Erhan Tekin Salahaddin Safedi” nin (1363) makam
kavramini ilk kez kullandigin1 sdylemektedir. Buna karsilik Sema Din¢ Kutbuddin
Sirazi’nin (1311) makam kavrammi ilk defa kullanan kuramci oldugunu
belirtmektedir. Murat Bardakei ise Abdiilkadir Meragi’nin (1435) ilk defa makam
kavramini eserlerinde isledigini sdylemektedir. Safiyiiddin Urmevi’de makam
kavraminin heniiz kullanilmadigi Arapga "devr: doniis” kelimesinin ¢ogulu olan
"edvar: devirler" kavraminm kullanildig1 goriilmektedir (Oncel, Yahsi, 2022, 510).
XV. yiizyllda bu devirlerin makam, avaze, sube ve terkip isimleri ile tasnif
edildikleri goriiliir. Avaze tam bir dizi karakteri olmayan ezgi parcaciklarina
denmektedir. "Subeler ana makam, avaze ve terkibatin disinda kalan ufak ses

dizileridir." (Celik, 2001, 24).

Nazariyat alaninda misikimizi ilk defa sistematik bir incelemeye alan
Safiyiiddin Urmevinin kurucusu oldugu kendinden 70 yil sonra gelen Abdiilkadir
Meragi’ninde ikinci biiyiik mimari oldugu Sistemci Okulun temelleri uygulamadaki
esaslara gore atilarak bir abideye doniismiistir. Miasikimiz ¢ok az bazi

degisikliklerle 700 sene bu sistem i¢inde yasamini siirdiirmiistiir (Kutlug, 2000, 26).
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Bu Sistemci okul mensuplar1 makam ve avazeler ile birlikte dort perde tizerinde
karar eden makamlar1 goz Oniinde tutarak 1.Yegah, 2.Diigah, 3.Segah, 4.Cargah
perdelerini sube adi altinda toplamislardir (Kutlug, 2000, 43). O donemlerde
yazilan nazariyat kitaplarinda makamlarin, avazelerin ve su’belerin olusumunda
astrolojinin biiyiik bir pay1 oldugunu goriilmektedir. Dort su’beyi de dort ana unsur
(hava, su, toprak ve ates) karsiligi olarak kabul etmislerdir (Yildiz, 2010, 32).
Salahaddin Safedi’nin Risalesi incelendiginde dort subeyi insan dogasi ve mizaglar
ile iliskilendirdigi goriilmektedir. Buna gore Diigdh makaminin insan dogasini

"kan", mizacini da "sicak- nemli" olarak belirtmistir (Oncel, Yahsi, 2022, 521).

Diigih Makaminin Ozellikleri

Diigdh makami ile ilgili kaynaklar incelendiginde farkli goriisler ve

yiizyillara gore farkli anlayislar oldugu goriilmektedir bunlara kisaca soyledir;

XVIL nazariyatgilarindan Dimitri Cantemiroglu Diigdh makaminin ussak
makami1 oldugunu Diigadh perdesinden baslayip kalin ve ince sesler gezinildikten
sonra tekrar doniip Diigah perdesinde karar edilince Diigah makaminin olustugunu

soylemektedir (Yeprem, 2007, 845).

Sonraki ylizyilin O6nemli nazariyat¢ilarindan olan Mevlevi tarikati
seyhlerinden Abdiilbaki Nasir Dede Diigah makamini "Diigah’1 kadim" ve "Diigah"
olarak iki ayr1 sekilde tarif etmistir. Bunlardan ilki séyledir. Diigdh’1 kadim; Bu
bilesim eski ileri gelenlerin goriislerine gére Yegah bilesimi gibi Rast ve Diigah
perdesi gostermekten ibaret sayilir. Yalniz eserlerde Hiiseyni makami eklendigi
duyulmaktadir. Ancak eklenen seslerden Segah, Cargah ve Neva perdelerinde seyir
cokca yapilmali geri kalaninda ise gerektigi kadar yapilmalidir. Inis seyrinde ise ara
ara Neva perdesi yerine Saba perdesinin kullanilmasi adetten sayilir fakat bunun
gizliligine ve azligina dikkat etmek sarttir. Bu bilesim i¢in dikkat edilmesi gereken
en 6nemli kural; zemin, ara ve karar asamalarinda Diigah denilen ve iki perdeden
olusan ses gurubunun birbiri ardinca tekrar edilmesidir. Bu bilesim zamanimizda
icralardan uzaklagmistir. Bu tarif eserlerde bulundugu icin detayli arastirilip

yazilmistir (Baser, 2013, 175).
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Nasir Dedenin ikinci olarak tarifi su sekildedir;

Diigah; Diigah perdesinden baslar. Zirgiile ve Irak perdesine inip yine
Zirgile ve Diigdh perdesine ¢ikar. Sonra Diigdh perdesinden yiikselip
alcalarak Saba makamini gosterir. Karar verirken, yine Zirgiile ve lrak
perdesi, sonra da Diigdh perdesini gosterip burada karar verir. Ancak
yapilan icranin arasinda Diigah, Zirgiile ve Irak perdelerinin gosterilmesi
seyrinin kuralidir. Bu bilesim sonrakilerin bulusudur. (Baser, 2013, 176).

[lmi heyet baskani Rauf Yekta Bey Diigdh makamindaki bazi eserleri
inceleyerek dort farkli sekilde tarif etmistir. 1. Saba islenip si bemol perdesine
dokunmadan sol diyez ve fa koma diyez perdeleri ile Diigah da karar etmektir. 2.
Saba islendikten sonra si bemol acarak sed yolundan Diigah perdesi iizerinde Segah
yapmaktan ibarettir. 3. Diigah iizerine nakledilmis Segah’dir. 4. Saba makaminin
oncesi ve sonrasinda Segah nagmeleri ve bazen Hiizzam nagmeleri ilave etmektir.
Bu tariflerinden sonra "do" perdesinin dik basilmasina vurgu yaparak, Diigah

tizerinde Segdh yapildigr vakit "re" hiikkmiini alan "do" perdesine yarim diyez

ilavesi olmasi gerektigini belirtmistir (Kutlug, 2000, 375).

Arel Ezgi sisteminde Diigdh makdminin agiklanmasi konusunda goriis
ayriligi oldugu goriilmektedir. Arel Diigah makamini agiklarken Saba dizisinin pest
tarafina Yegah perdesindeki Neveser dizisinden bir kismimin karistirilmasindan
hasil olmustur seklinde tarif etmis. Ezgi ise bu goriise katilmayip bas orta ve sonda
Hicaz Zirglile dizisinin bir kisminin Saba dizisine karisarak olustugunu

soylemektedir (Kutlug, 2000, 376-377).

H. Saadettin Arel ve Suphi Ezgi’nin Diigah makamu tarifi porte iizerinde gosterimi
Yakup Fikret Kutlug’a gore asagidaki gibidir (Kutlug, 2000, 377).
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Resim 1: H. Saadettin Arel ve Suphi Ezgi’nin Diigah makamu tarifi.

Yakup Fikret Kutlug’un tarifine gére Diigah makami; repertuarda mevcut
bulunan Diigah eserler iizerinde yapmis oldugum incelemeler sonucunda Saba ile
Olusan bu makamin ii¢ ayr1 makam ile cok yakindan iligkisi bulundugu
goriilmektedir. Bu makamlar Saba makamina eklenmeseydi Diigdh makamindan
s0z edilmesi miimkiin olmazdi. Bu makamlar da Saba Diigah’da Saba makami
kadar aktif bir role sahiptirler. Diigdh’a aym1 zamanda Diigdh ailesi adin1 da
vermekteyiz ¢iinkii biitiin Diigah tiirleri ayn1 perdede karar etmektedir. Tarihi seyrin
makam donemleri i¢inde makdmin degisimlere ugradigim1 Diigdh’1t Kadim’in
misiki sahnesinden ¢ekilmesinden sonra Diigah’in terkibinde rolii olan makamlarin
zaman i¢inde Diigah’a katilarak aktif rol oynadiklar1 g6z 6niine alinirsa makamdaki
degisikliklerin ag¢iklanmasinda zar(ri ve kesinlik kazanan goriisler ortaya
cikmaktadir. Diigdh makaminda gilinlimiize kadar gelmis eserler {izerinde
yaptigimiz incelemelerde Saba’dan baska ve Saba’ya eklenen {ic makamin yapici
gorevi bulundugunu goérmekteyiz. Bu iic makam 1. Segah 2. Miistear 3. Hicaz’dir
(Kutlug, 2000, 378). "Segah’l1 Diigah’1n terkip edilmesi durumunda Segah makami

bestekarin takdirine ve yorumuna bagli olarak eserlerin degisik kisimlarinda uzun
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geckiler seklinde yer almakta ve fakat kararlar Segah gosterilerek verilmektedir."

(Kutlug, 2000, 379).

Yakup Fikret Kutlug’un Diigdh makamu 1. tarifi porte iizerinde gosterimi asagidaki
gibidir (Kutlug, 2000, 378).
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Resim 2: Yakup Fikret Kutlug’un Diigah makamu 1. tarifi.

Yakup Fikret Kutlug’un Diigdh makami 2. tarifi porte tizerinde gosterimi asagidaki
gibidir (Kutlug, 2000, 378).
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Resim 3: Yakup Fikret Kutlug’un Diigah makamui 2. tarifi.

Yakup Fikret Kutlug’un Diigdh makami 3. tarifi porte iizerinde gosterimi asagidaki
gibidir (Kutlug, 2000, 378).
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Resim 4: Yakup Fikret Kutlug’un Diigah makamui 3. tarifi.

Sadreddin Oz¢imi tarifi ile Diighh makami; Diigah perdesinde karar eden bir
makamdir. Seyre baglarken Saba baskin duyulur. Hemen akabinde Diigah perdesi
tizerinde kurulmus Segah ¢esnisi ile karar verir. Diigah da Segah olmasi1 sebebiyle
Segah ¢esnisinin Cargah perdesi Dik Kiirdi olmaktadir, akabinde Neva perdesini 9
koma oturtabilmek i¢in Cargah perdesini bir koma diklestirmek gerekir o zaman
Segah ftgliisti kurulmus olur. Bazi anlayislarda Diigah perdesi iizerinde Hicaz
olarak icra ediliyor Dik Cargéh perdesi yerine Hicaz perdesi kullaniliyor bdylece
Diigah tizerinde bir Hicaz ¢esnisi oturmus oluyor. Cogu eserin yaziminda da bu
sekilde goriiniiyor. Dik Cargah perdesi icrada zorluk olusturdugu i¢in Hicaz’li olan
tercih edilebiliyor. Fakat aslolan Diigah perdesi ilizerinde Segah ¢esnisidir. Bu
sebeple yeden olarak diisiiniildiigiinde Zirgiile perdesi almak durumundadir. Bu
durum Hicaz olarak distinildiigiinde Zirgiile’li Hicdz olmaktadir. Makami
genisletmek icin Segah’in alt dortliisline inerken Zirgiile perdesi yeden olarak
kullanildiginda Hiiseyniagiran, Acemasiran, Zigiile ve Diigah perdesi ile orada bir
Hicaz insa edilme durumu olabiliyor. Itri’nin Diigah bestesine baktigimizda yerinde
bir Hicaz geckisi Hicaz’in hemen akabinde Sabal’1 inis onun akabinde Diigdh’da

bir Segah cesnisi ile karar ettigi goriilmektedir (Oz¢imi, 2023, goriisme).
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Prof. Dr. Mehmet Goniill’tin Diigdh makami tarifi "Gelenekte Diigah
makami yerinde Saba yapip, Zirgiile yedeni ile Diigah’da Segah karar eder. Diigah
tizerinde Hiizzam geckiye yer verilir." (Goniil, 2023, 332).

Son olarak giiniimiiziin nazariyata hakim icracilarindan Hafiz Ahmet Calisir
ve Ahmet Sahin’in kisaca Diigdh makamu tarifleri Saba makami islenip akabinde

Diigah perdesinde Segah’li kalis oldugunu sdylemektedirler.

Giliniimiizde kullanmis oldugumuz nota yazim sisteminin Arel-Ezgi-Uzdilek
nazariyatina gore olmasi sebebiyle Segéh perdesinin 1 koma bemol isareti ile
gosterilmesinden dolayr buna ilave olarak yerinde Segdh’da, Segdh ve Cargdh
perdesi aras1t 5 koma, Cargah perdesi ile Neva perdesi arasinin 9 koma olmasi
nedeniyle de Diigdh perdesinde Segah’li kaliglarda si notasinin bakiye bemol ile
gosterilmesi gereginden ve bunun neticesinde olusan 8 koma araligt 9 koma
gosterebilmek icin calismamizda inceledigimiz eserleri notaya alirken Diigah
perdesinde Segah’li kalis yapilan yerlerdeki Cargah perdeleri 1 koma diyez isareti

ile gosterilmistir.
Usiliin Onemi

Tiirk musikisinin temelini olusturan iki ana unsurdan biri makam digeri
ustldiir. "Ustl nota tlizerinde ve icrdda kesin olarak gosterilebilen yegane
unsurdur." ( Ince, 2019, 2). Dimitri Cantemir’in usdlii su sekilde tarif ettigini
goriilmektedir. "Misiki ilminde herseyden ¢ok gerekli olan usil bilgisidir... ustlsiiz
nagme misiki nagmesi degildir... usl misikinin terazisi ve endazesidir. Oyleki
ustl giicli i1le nagmenin kafiyelenisinin gereginden fazla ya da eksik olmamasi

saglanmalidir.” (Tura, 2001, 158).

Ismail Hakki Ozkan usiilii "zamanin kaliplasmis halidir." seklinde tarif etmis ve
sOyle agiklamistir;
Vuruslarmin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka
mubhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde

siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki sayr veya vurus
gruplarina usil denir. Kuvvetli ve zayif vuruslarin ve zamanlarin degisik
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sekilde siralanmasi ve bu vuruglarin kiymetlerinin degisik olmasi usiller
arasinda farklilagsmay1 meydana getirmistir (2014, 606).

XVII. yilizyilin ortalarinda Topkap1 Sarayi’nin mesk hanesinde once talebe,
daha sonra da icract ve musiki hocasi olarak bulunan Wojciech Bobowski (Ali Utki
Bey) notlarinda usiliin 6nemini su sozlerle vurgulamaktadir. "Meskhaneye gidersen
once kidiim, daire yada zil ile biitiin ustlleri vurmay1 6gren...saz ¢alacagin zaman
hep ustl vurarak ¢al ve kag usilliik olursa olsun bunu pesrevin sonuna dek siirdiir."
Beste yaparken de usiliin 6nemini soyle tarif etmektedir. "Bir sey besteleyecegin
zaman usll vurarak oku ve bu usille okurken...ezberine alabilir ve sonra
yazabilirsin." (Behar, 2019, 24-25). Prof. Dr. Mehmet Goniil usillerin say1 ve
kompozisyon yoniinden zenginliginin bestekarlardaki etkisini soyle acgiklamistir.
"Tirk masikisi bestekarlarinin, san’atlarini ifdde etmelerinde kullanmis olduklari
ustllerin say1 ve kompozisyon olarak ¢esitliligi, alanin, bestekar1 ne denli 6zgiir

biraktiginin da agik bir delilidir.” (Goniil, 2023, 87).

Masikinin yaziya dokiilmedigi, notaya alinmadigi bir musiki evreninin
egitim yontemi olan mesk sisteminde eserin uslliiyle 6grenilmesi esastir. Eserlerin
hafizaya yerlesmesini kolaylastirabilecek teknik yontemler 6nem arz etmektedir.
Tiirk masikisi geleneginde usil kaliplarinin ritmik, bigimsel ve pedagojik olarak ii¢

temel islevi bulunmaktadir ( Behar, 2019, 23).

1.1. Arastirmanin Problemleri

Arsivlerde tespit edilen Diigdh makamu ilahilerin usl ve makam 6zellikleri
yoniinden Tiirk masikisi agisindan yeteri kadar aydinlatilmadig diisiiniiliigiinden
yapilan aragtirmalar ve belirtilen gorlislere gbre arastirmanin problem cilimlesi;
"Arsivlerde Kayith Bulunan Diigdh Makamindaki Ilahilerin Makam ve Usil

ozellikleri nelerdir?" seklinde belirlenmistir.

1.2. Alt Problemler

Calismamaiz siirecinde asagida yer alan alt problemlere cevap aranmistir.
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e Devlet Korosu Nota Arsivi Tirk Miizik Kultiriniin Hafizas1 boliimiinde

bulunan makami Diigah olarak belirlenen ilahiler hangileridir?
e Diigah ilahilerin giiftekar ve bestekarlar1 kimdir?
e Diigah ilahilerin arsiv numaralart nedir?
e Diigah ilahilerin makam 6zellikleri nelerdir?
e Diigah ilahilerin usilleri nelerdir?
e Diigih ilahiler i¢in belirlenen usillerin tespitleri nasil olmalidir?
e Diigah ilahilerin notalamalar1 nasil olmalidir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Devlet Korosu Nota Arsivi Tiirk Miizik Kiiltiirtiniin
Hafizas1 repertuarinda bulunan Diigdh makamindaki Ilahilerin ustl ve makam
itibariyle incelenmesi, bulgu ve yorumlar 1s18inda mezkir eserlerin tesbit edilen

usillerle birlikte yeniden notaya alinmasi siretiyle arsive katki sunmaktir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu calisma,

o Geleneksel Tiirk Musikisi arsivlerinde kayitli bulunan Diigah ilahilerin

makam yapi 6zelliklerinin belirlenmesi,

e Arsivlerde kayitli bulunan Diigdh ilahilerin ustl yap1 o6zelliklerinin

belirlenmesi,

e Arsivlerde yer alan Diigah ildhilerin notalarinin Tirk masikisi kurami
151¢inda  yeniden notaya alinacak olmasi bakimindan Onem arz

etmektedir.

1.5. Arastirmanin Varsayimlari

e Arastirma i¢in segilen yontemin arastirma konusuna uygun oldugu,
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e Arastirmada kullanilacak veri toplama araglarinin, arastirma igin yeterli

ve uygun oldugu,
e Diigdh makamindaki ilahileri arastirmada arsivlerin yeterli oldugu,

e Arastirmada kullanilacak yontemin aragtirmanin konusuna, amacina ve

problemin ¢6ziimiine uygun oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.6. Arastirmamin Sinirhliklar:

Bu arastirma,

e Devlet Korosu Nota Arsivi Tirk Miizik Kiiltirinin Hafizasi
bolimiinde  sozliit  eserler repertuvarinda bulunan  Diigah

makamindaki ilahi formundaki eserler ile,
e Arastirmaci tarafindan analiz edilecek sozlii eserlerinin kayitlariyla,

e Konuya kaynaklik edebilecek ilgili nazariyat kitaplart ile

sinirlandirilmistir.
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2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boéliimde makam ve ustl analizleri ile ilgili arastirmalara yer verilmistir.
Aragtirmalar doktora tezleri, yiiksek lisans tezleri ve makaleler seklinde

siralanmustir.

Giil¢in Yahya tarafindan 2000 yilinda hazirlanan "Yorgo Bacanos’un Ud

Taksimleri" adli doktora tezinde; Yorgo Bacanos’un ud ile yapmis oldugu gesitli
makamlardaki taksimleri notaya alinarak, kullanmis oldugu, makam, seyir, kisisel
motifler, perdelerin siire degerleri, taksimde yapilan gegkiler incelenmistir. Ayrica
inceleme sonucunda elde edilen verilere gore ud oOgretimi igin etiidler

olusturulmustur.

Mehmet Goniil tarafindan 2010 yilinda hazirlanan "Nevres Bey’in Ud

Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarin Olusturulmasi" adli
doktora tezinde; Udi Nevres Bey’in ud ile yapmis oldugu yirmi adet taksiminin
teknik ve melodik olarak, ciimle analizi, kisisel motifler, ritmik ozellikler ve
taksimlerinde makam, seyir ve gegki 6zellikleri incelenmistir. Ud icracilarina tavir

gelistirme yontemlerinin sunulmasi amaglanmaistir.

Nese Yesim Altinel tarafindan 1997 yilinda hazirlanan "Zekai Dede

Efendi’ye Ait Mevlevi Ayin-i Serif’lerin Makam, Usil ve Giifte Y&niinden
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde; Zekai Dede Efendi’nin Sizidil, Maye,
Isfahan, Stzindk ve Saba Zemzeme Ayin-i Serif’lerinin makam usil ve giifte
yoniinden incelenmesi yapilmistir. Caligmada Zekai Dede Efendi’nin hayati ve
Ayin-i Serif formu da ele almmustir. Konusunda uzman kisilere yapilan goriismeler

ve yazili kaynaklar meteryal olarak kullanilarak degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Tuna Cetin tarafindan 2019 yilinda hazirlanan "Prof. Dr. Selahattin I¢li’ ye
ait TRT Repertuvarinda Yer Alan Kiirdilihicazkar Makamindaki Eserlerin Makam
Analizi" isimli yiliksek lisans tezinde; TRT nota arsivinden temin edilmis Selahattin

Icli’ ye ait 18 adet sozlii eser Finale programinda yeniden yazilarak analiz
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edilmistir. Nota kullanim sikliklar1 tablo ile gosterilip inceleme sonucunda
bestekarin eserlerinde kullandigi makam dizileri ve ¢esnilerin tespit edilmeye

calisiimustir.

Oguzhan Tiirkyilmaz tarafindan 2019 yilinda hazirlanan "TRT

Repertuarinda Bulunan Elazig Yoéresi ile Erzurum Yoéresi Ussak Karakterli
Tiirkiilerin Ritmik Ve Makamsal Yénden incelenmesi" isimli yiiksek lisans tezinde;
TRT repertuarinda bulunan Ussak karekterli Elazig yoresine ait 17, Erzurum
yoresine ait 93 tiirkiiye ulasilip Random yontemle secilen 15’er tiirkiiniin makam ve
ustl yoniinden analizleri yapilmistir. Nazari kaynaklarda belirtilen 6zelliklere ne

oranda benzerlik veya farkliliklar gosterdigi incelenmistir.

Halil Can Cetik tarafindan 2022 yilinda hazirlanan "Cinugen Tanrikorur’un

Aksak Semai ve Lenk Fahte Usiliinde Besteledigi Sozlii Eserlerin Makamsal
Analizi" isimli yiiksek lisans tezinde; Cinugen Tanrikorur’un Aksak Semai ve Lenk
Fahte ustliinde bestelemis oldugu 15 adet sozlii eserleri TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 nota
arsivlerinden alinip dokiiman inceleme teknikleri kullanilarak makam analizleri
yapilmisgtir. Cinugen Tanrikorur’un tavri ve makamlart gelenekten farkli kullanip

kullanmama durumu tespit edilmeye calisilmistir.

Nuh Akmehmedoglu ve Ozgiir Sadik Karatas’in 2019 yilinda hazirlamis

oldugu "Buhirizdde Mustafa Itri Efendi’nin Segah Yiiriikk Semaisi "Tuti-i Mucize
Glyem" Isimli Eserin Makam, Usil ve Beste- Giifte A¢isindan Analizi" isimli
makalede; Tati-i Mucize Glyem eserini tarama modeli kullanilarak Makam, Ustil
ve Beste-Giifte agisindan incelenmis elde edilen veriler analiz edilmis
yorumlanmugtir. masiki-edebiyat-tasavvuf iliskisine dair bilgilere, mazmin ve
giiftelerdeki tasavvufi unsurlar ile eserin bestekar1 hakkinda genel bilgiler
verilmistir. Tiirk Musikisi formlarinda siklikla kullanilan “tasavvufl mazminlar”in

nasil bir isleve sahip oldugu ve anlamdaki etkinligi ortaya koyulmaya ¢alisiimistir.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmamiz, elde edilen verilerle arastirma problemine yonelik sonuglari
ortaya ¢ikarmayir amagladigindan dolay1 betimsel bir ¢alismadir. Arastirmamizda
arsivlerde kayitli bulunan Diigdh makamindaki ilahilerin makam ve usil yoniinden
incelemeleri yapilacagindan arastirmamizda Genel Tarama modeli kullanilarak
kaynak taramasi yapilmistir. "Genel Tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan
olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin
tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da 6rneklem iizerinde yapilan tarama

diizenlemeleridir." (Karasar, 2013, 79).

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arasgtirmanin evrenini Arsivlerde bulunan Diigdh makdminda ve ilahi
formundaki eserler olugsmaktadir. Belirlenmis evrende calisilacagindan ayrica bir

orneklem sunulmamaistir.

3.3. Veri Toplama Araclari ve Veri Analizi

Arastirmamizin verileri kaynak tarama yontemi ile elde edilmistir. Cami ve
tekke musikisi, ilahi, mesk sistemi, Diigdh makami, Tiirk misikisinde nota sistemi,
ustl, diiziim gibi olgu ve olaylar ile ilgili bilgilere ¢esitli kiitliphane, kitap, dergi,
tez ve makaleler incelenerek ulasilmistir. Incelenen eser niishalar1 Devlet Korosu
Nota Arsivi Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizas1 bolimiinden internet ortamindan
faydalanilarak elde edilmistir. Bu arsivde bulunan fakat okunamayan eser niishalari
Prof. Dr. Mehmet Goniil ve Ahmet Calisir 6zel arsivlerinden temin edilmistir.
Eserlerin sesli kayitlarina ulasilmaya calisilmis (6zellikle usta icracilar tarafindan

okunan veya calinan orijinal kayitlardan) fakat birgogunun kaydina ulagilamamustir.

Aragtirmamizin alt problemleri dogrultusunda Devlet korosu nota arsivi

Tirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizas1 bolimiinde bulunan 43 adet Diigadh makaminda
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bestelenmis [l1ahi formundaki eserlerin her biri icin makam ve usil analizi

yapilmustir.

il1ahilerin Makam Yoniinden Incelenmesi

Ilahileri incelerken makam tesbiti olarak Abdiilbdki Nasir Dede’nin
eserinden makam anlattmina goére ve Suphi Ezgi’nin makam anlatiminida i¢inde
bulunduran genis agiklamali Yakup Fikret Kutlug’un eserlerinden faydalanilmistir.
Ayrica bu konuda gériisme yaptigimiz Sadreddin Ozgimi, Ahmet Calisir, Ahmet

Sahin ve Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin nazariyat goriislerinden istifade edilmistir.

ilahilerin Usiil Yoniinden incelenmesi

Calismamizda eserleri usiil yoniinden incelerken su durumlar dikkate alinarak

degerlendirilmistir.

e Aruz vezni ile yazilan eserlerin usil ana kalip ve velveleleriyle uyumu

e Hece 0Olgiisii ile yazilan eserlerin ustl ana kalip ve velveleleriyle uyumu

e Misiki ciimlelerinin hangi 6l¢ii sayis1 birim zamani igerisinde bitmesi
durumunun usil ana kalip ve velveleleriyle uyumu

e Nagme vurgusunun usil ana kalip ve velveleleriyle uyumu

e Tartimlarin ustl ana kalip ve velveleleriyle uyumu

e Giinlimiiz Tirkgesine ¢evrilen eserlerde hece ilavelerinin usil ana kalip ve
velveleleriyle uyumu

e Yazim yanlislar sebebiyle tutarsiz olan dlgiilerdeki nota ilavelerinin usil

ana kalip ve velveleleriyle uyumu.

Prof. Dr. Mehmet Goniil Tirk miizigi solfej-makam-usil dikte alistirmalart
eserinde usiliin bir sablonla gdsterilmesi hususunda pratiklik ve kolaylik ilkesinin
benimsenmesi gereginden, giiniimiizde ustllerin anlatildigi kaynaklardaki telaffuz
hatalar1 ve ikilemler oldugundan bahsetmisir. Darplarin isimlerinin usil
sablonlarina yazilmasinin mesakkat ve zaman kaybi olabilecegine deginerek
darplarin kolay takip edilebilen, isimlerinin yazilmadigi gosterimde belirsizlik ve

farkliliklarin ortadan kalkmasi gerektigini belirtmistir (Gontil, 2023, 95). Usiliin
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tek ¢izgide gosterimi ile ilgili olarak tek ¢izgi kullaniminin darplarin takibi
yoniinden diger ustl anlatimlarina gore kolay olacagimi belirten Goniil; bu
gosterimde darplarin isimlerinin altina yazilmasma gerek olmadigini, kolaylikla
Ogrenilebilir ve kendi icinde tutarli olduguna dikkat ¢ekmistir. Tek ¢izgide ustl
gosteriminin alan ve ergonomi agisindan herzaman 2 ya da 3 ¢izgi ile
gosteriminden daha kolay ve pratik oldugunu vurgulamistir (Goniil, 2023, 97).
Bunlara ilave olarak ustllerin kendi karekterleri ile diiziimlenmesinin Onemine
dikkat ¢ekip 6zellikle ayni birim zaman ile yazilan veya ayni darplar ve bilesikler
ile basalayan ustllerin farklarini ortaya koyacak sekilde diiziimlemeler yapildigini

belirtmistir.

Bu bilgiler 1s181inda ¢alismamizda makam ve usil tahkikleri yapilan eserler

Prof. Dr. Mehmet Goniil’{in ustil kuramindaki kaidelere gore incelenip yazilmistir.

Eserler tek tek oOl¢ii dl¢li incelenip Diigdh makaminin kullandig1 ¢esniler,
eserlerin usil ve diiziimleri ile ilgili elde edilen bilgiler sonu¢ kisminda grafik

olarak verilmistir.

29



4. BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boliimde tespit edilen 28 ilahi, 8 tevsih, 2 nefes, 2, mersiye, 1 sugul, 1
miinacat toplamda 43 adet eser tek tek incelenmistir. Bestekar ve giiftekar isimleri
goriinmeyen veya diger niishalarda farkli goriinen eserlerin bestekar ve giiftekar
isimlerine ulagsmaya c¢alisilmistir. Bu boliimde bulunan ildhiler yukarida yontem
boliimiinde belirttigimiz kistaslara gore degerlendirilmistir. Birden fazla niishasi
bulunan eserler de daha dogru oldugu diistiniilen niishalar incelemeye alinip esere
ait makam ve usil tespitleri o niishalara gore yapilmustir. Incelenmis olan ilahi
niishalar1 ve tahlilleri alfabetik sira ile asagida verilmistir. Bu tahliller neticesinde
yeniden yazilan niishalarda c¢ogu eserin orijinal icra kayitlari olmadigindan
muhtemel farkliliklar elbette olusabilir. Sonradan ortaya c¢ikabilecek ve ya
ulagilabilecek icrd kayitlariyla bu tez ekinde yer alan yazilmis nota niishalar

diizeltilecektir.
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1ahiler ve Tahlilleri

4.1. Acep Hayran Oldum Aska Uyaldan
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Sekil 1: Acep Hayran Oldum Aska Uyaldan
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalan

Makami

Acep Hayran Oldum Aska Uyaldan

Arsivde Sinan Ummi (Elmalr’li) olarak ge¢mektedir fakat
incelenen niishalarda giiftekar ismi goriilmemektedir. Ummi
Sinan Divani incelenip giiftelerin Sinan Ummi ye ait oldugu
tespit edilmistir
(https://muzafferozak.com/PDF/Kitaplar/UmmiSinanDivani.
pdf. E.T. 21. 06. 2023).

Incelenen ii¢ niishanin birinde Benli Hasan Aga olarak
gecmektedir. Diger niishalarda bestekar ismi

goriilmemektedir.

Arsivde ii¢ adet niishasi bulunan eserin iki tanesi C. Kosal,
imzas1 tagimaktadir. Bunlardan bir tanesi 1983 yilinda A.
Hepgiir tarafindan yazilmistir. Diger niishada tarih 25. XI.
947 olarak gecmektedir. Bu ifade Hicri ve Miladi yila
cevrildiginde ¢ok farkli bir zaman araligi ¢ikmaktadir. Bu
sebeple tarihin 1947 oldugu 947 nin’de sehven yazildig:
diisiiniilmektedir. Notaya alan kisi belli degildir. Ugiincii
niishada 1986 da M. D. Dikmen tarafindan yazilmistir. Eserin
en tutarll niishasinin A. Hepgiir’e ait olmasi sebebi ile esere
ait makam ve usil tespitleri diger niishalarda goz Oniinde

tutularak bu niishaya gore yapilmistir.

Eser incelendiginde yerinde Saba isleyip Saba’nin yedeni
olan Rast perdesinde kalis yaptigi ve akabinde yerinde
Hicaz’li karar ettigi goriilmektedir. Eserdeki makam seyri
Suphi Ezgi’nin (Kutlug, 2000, s.377) Diigah makamu tarifi ile
uyusmaktadir. Notada goriilmeyen Hicaz’a iliskin o6l¢ii igi

arizalar, ekte yer alan nota niishasina eklenmistir.
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Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

C. Kosal’in imzasi tasiyan iki niishanin biri Miisemmen
digeri Devr-i Hindi usGli ile diger niishasinda da yine
Miisemmen usilii ile yazildig1 goriilmektedir. Notaya alinan
tarihlere bakildiginda 947 tarihli niishada Devr-i Hindi
yazmasi sebebiyle zamanla farkli varyasyonu c¢iktigi
goriilmektedir. Giiftenin ve genel olarak melodik yapinin
ayni olmasi tartimlarin ve buna bagli olarak melodilerin
Miisemmen ve Devr-i Hindi usillerinin gerek ana kalip gerek
velvele darplart ile ortiismesi sebebiyle eserin her iki ustlde

de icra edilebildigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar i1s1§inda Diigdh
makaminda Miisemmen ve Devr-i Hindi usiliinde yazilan

eserin iki niishasi da eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-1-2).
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4.2. Amenna Soyledik ikrar Eyledik
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Sekil 2: Amenna Soyledik Ikrar Eyledik
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Amenna Soyledik Ikrar Eyledik

Arsivde bulunan dort niishanin {ig¢linde giiftekar1 Mir’ati
olarak geg¢mektedir. 1986 tarihli niishada 19. asir
Bektasilerinden Kalacak’l1 Mir’ati olarak not bulunmaktadir.
incelemeler sonucunda giiftekarin Kalecik’li Asik Mir’ati
oldugu tespit edilmistir (Ivgin, Bozyigit, 2016). Anlam
olarak degisiklik olmamak kaydiyla giinlimiiz Tiirkcesine

cevrildigi goriilmektedir.

Bestekar ismi dort niishada da Siileyman Erguner olarak

geemektedir.

Eserin arsivde dort adet niishasi bulunmaktadir. Bunlardan
1948 ve 1986 tarihli niishalar C. Kosal imzas1 tasimaktadir.
Diger niishada imza net degildir ve tarih bulunmamaktadir.
Son olarak eserin bestekdrinin yazmis oldugu 1945 tarihli
niisha bulunmaktadir. Esere ait makam ve usil tespitleri bu

niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Saba makami ile basladiktan sonra
Diigah perdesinde yedenli olarak Segah isleyerek devam
etmistir. Sonrasinda yerinde Kligek gecki, Diigah’ta Segéah ve
yerinde Saba gosterip Diigdh’da Segah’li karar etmistir.
Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigah
makamn tarifi ile uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).
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Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

S. Erguner’in Diiyek ustliinde yazmis oldugu niishanin
haricindeki niishalarda ustl yaziminda farkliliklar tespit
edilmistir. Tarih bulunmayan niishada eser Sofyan olarak
yazilmigtir. 1948 tarihli nilishada ustl adi Diiyek olarak
verilmig fakat Nim Sofyan uslliinde yazilmis. 1986 tarihli
niishada yine usil ad1 Diiyek olarak verilip bu kez de Sofyan
ustliinde yazilmistir. Eser incelendiginde Diiyek usilii
darplarini olusturacak melodik bir unsur olmamasi kuvveti ve
zayif darplarin dagilimi gibi durumlarin Ortiismemesi, giifte
ve nagme ciimlelerinin 4 zamanda tamamlanmasi ve buna
bagli olarak Sofyan usilii darplari ile biitinlik gostermesi

sebebiyle eserin ushlii Sofyan olarak tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1siginda Diigah
makaminda ve Sofyan usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-3).
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4.3. Asik Olan Cigerin Atese Daglar Aglar
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Sekil 3: Asik Olan Cigerin Atese Daglar Aglar
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Asik Olan Cigerin Atese Daglar Aglar

Arsivde bulunan dort niishanin ikisinde "Hakki"  ismi
birinde 1. Hakki olarak gecmektedir. incelemeler sonucunda
giiftenin Ismail Hakki Bursevi’ye 4it oldugu tespit edilmistir
(https://defter-i-ussak.blogspot.com/2021/10/asik-olan-
cigerin-atese-daglar-aglar.html. E.T. 11. 05. 2023).

Bestekar ismi argivdeki bes niishada da Boldheng Nuri Bey

olarak gecmektedir.

Arsivde eserin biri Dar’iil-elhan arsivinde Osmanli
Tiirkgesiyle yazilmis olanla birlikte bes adet niishasi
bulunmaktadir. Bu niishalarin birinde "Oner Miizik Evi"
kasesi ile birlikte "Zakirbasi Albay Selahaddin Giirer’in
kasetteki icrasindan" notu bulunmaktadir. Diger ii¢ niisha C.
Kosal imzasi tagimaktadir. Birinde "13. 6. 1995 Ali Riza
Sengdl Koleksiyonundan" notu digerinde Tiirk Tasavvuf
Masikisi Vakfi kasesi bulunmaktadir. Eserin makam ve usil
bilgilerine gore daha uygun goriindiiglinii diistindiigiimiiz
Tiirk Tasavvuf Misikisi Vakfi kasesi bulunan niishaya gore

yapilmistir.

Eser incelendiginde seyrine yerinde Saba makami ile
bagladiktan sonra ara ara Diigdh’da Segah, yerinde Saba’li
icraya devam edilmistir. Eserin meyan kismi diyebilecegimiz
5. satirda yerinde Kig¢ek makam seyrinden sonra yerinde
Zirgiile’li Hicaz gesnilerinden sonra Diigah’ta Segah’li karar
ettigi goriilmektedir. Eserdeki makam seyri hem Abdiilbaki
Nasir Dede’nin (Baser, 2013, 176) hem de Suphi Ezgi’nin
Diigah makamu tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug, 2000, 377).
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Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Eserin usilii bes niishada da Evsat olarak gegcmektedir. Ug
niishada dortliikk, iki niishada sekizlik olarak yazildigi
goriilmektedir. Inceleme sonucunda eserin giifte ve nagme
climlelerinin 26 zamanda tamamlandig, giifte, ezgi ve
tartimlarin Evsat usGlii darplar1 ile biitiinlik gosterdigi

gorilmiistiir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1siginda Diigah
makaminda ve Evsat ustliinde yazilan eserin niishasi eklerde

yer almaktadir (Bkz. Ek-4).
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4.4. Ask Yoluna Can Veren

DUGAH MERSIYE
Ask yolunda cdn veren
Ustli: Dityek (Arzu ile Kanber) Besic ve Gfle:
Sadettin KATNAK
. § RS — m.'_}m]
o — |
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B dinydden gepdiler

{rece gundiz yordilar
Kerlch bucdemdiior
Bu ditmyadan gecdiler

(Arzu e Komber Fiminden.
Arzn ife Konber'in cenaze merdsiminde ckunar)

Sekil 4: Ask Yoluna Can Veren
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Eser Ad1
Giiftekar
Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usiilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Ask Yoluna Can Veren

Sadettin Kaynak

Sadettin Kaynak

Eserin arsivde Dr. S. Ozgiin’iin yazdig1 bir adet niishasi
bulunmaktadir. Bu niisha iizerinde su not bulunmaktadir.
"Arzu ile Kanber filminde, Arzu ile Kanber’in cenaze
merasiminde okunur." Makam ve usil tespitleri bu niishaya
gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Saba’li baglayip Cargah’ta Nigar sesleri
ile yerinde Acem makami gostermistir. Tekrar yerinde Saba
gosterdikten sonra Diigah perdesinde Segah isleyip akabinde
yerinde Saba ve yerinde kii¢iik bir Ussak cesni gostererek
Diigah’da Segéh’li karar ettigi goriilmektedir. Eserdeki
makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigadh makamu tarifi
ile uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).

Eser incelendiginde usiliinlin isim ve donanimda gosterim
olarak Diiyek yazildigi goriilmektedir fakat Diiyek usilii
darplarini olusturacak melodik bir unsur olmamasi kuvveti ve
zaylf darplarin dagilimi gibi durumlarin Ortiismemesi, glifte
ve nagme climlelerinin 4 zamanda tamamlanmasi ve diiziim
olarak Sofyan usilii darplari ile biitiinliik gostermesi sebebi
ile eserin ushlii Sofyan olarak tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1ginda Diigadh
makaminda ve Sofyan uslliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-5).
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4.5. Azametin Nicedir
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Sekil 5: Azametin Nicedir
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Eser Ad1
Giiftekar
Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Azametin Nicedir
Galip Colakoglu

Galip Colakoglu

Arsivde eserin bir adet niishasi bulunmaktadir. Bu niishada
tarih bulunmamakta ve eser C. Kosal imzas1 tasimaktadir.

Makam ve usil tespitleri bu niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Zirgile’li Hicaz ve Saba gostererek
baglamigtir. Devaminda tekrar yerinde Zirgile’li Hicaz ve
Nisabur cesni kullanarak Hiimayun gecki yaptiktan sonra
yerinde Saba gosterip Zirgiile’li Hicaz’li karar etmistir.
Eserdeki makam seyri Suphi Ezgi’nin Diigdh makanmu tarifi
ile uyusmaktadir (Kutlug, 2000, s.377).

Sofyan ustiliinde yazilan eserin giifte, nagme yapilarinin ve
tartimlarin  Sofyan wuslii birim zamanla ahenkli oldugu
bununla birlikte Sofyan uslii darplar ile biitiinliik gosterdigi

goriilmektedir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s18inda Diigah
makaminda ve Sofyan uslliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-6).
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4.6. Bir Dilde Ki Menkul Olur Envar-1 Muhammed
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Sekil 6: Bir Dilde Ki Menkul Olur Envar-1 Muhammed
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Eser Ad1
Giiftekar
Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usilii

Bir Dilde Ki Menkul Olur Envar-1 Muhammed
Osman Sems Efendi

Cinugen Tanrikorur

Arsivde eserin "16. 3. 1987 Beste No: 129 Hastaneden doniis
siikran1 ile" notu bulunan bir adet niishas1 mevcuttur. Not,
tarih ve diger eserleri incelendiginde bu niishay1 bestekarimin
yazdig1 diistiniilmektedir. Bu niishada eserin icrasina yonelik
su not da yer almaktadir. "zakirler algak sesle cumhur
kismina devam ederken, zakirbasi giiftesi asagida bulunan
kasideyi okur; cumhur kismina baglanarak bitirilir." Eserin

Makam ve ustl tespitleri bu niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine Diigah’ta Segah isleyerek baslamistir. Ardindan
yerinde yerinde Saba, kiigiik bir Diigah’ta Segah’li kalis ve
tekraren yerinde Saba ile devam edip Diigah’ta Segah’li karar
etmigtir. Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin

Diigah makamn tarifi ile uyusmaktadir (Bager, 2013, 176).

Incelenen niishada wusl ismi Yiirik Semai olarak
goriinmektedir fakat 4 liik mertebede yazilmistir. Bu usil
kalib1 6/2 Agir Sengin Semai, 6/4 Sengin Semai, 6/8 Yiiriik
Semai olarak mertebelerine goére isimlendirilmektedir.
Bestekarin notaya aldigimi diisiindiiglimiiz niishada eserin
metronomunun 72 olarak verilmesi, 6/4 liik notaya alinmasi
tartim ve melodilerin Sengin Semai darplari ile Ortligmesi

sebebiyle eserin usilii Sengin Semai olarak tespit edilmistir.
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Tashih Edilen Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1ginda Diigah
Niisha Hakkinda makaminda ve Sengin Semai usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-7).
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4.7. Biilbiil-ves Figan Eyler Asik Vakt-i Seherde
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Sekil 7: Biilbiil-ves Figan Eyler Asik Vakt-i Seherde
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Eser Ad1
Giiftekar
Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usilii

Biilbiil-ves Figan Eyler Asik Vakt-i Seherde
Seyh Muzaffer Ozak

Alaeddin Yavasca

Arsivde eserin beste tarihi 8. 4. 1983 Haseki (Cuma giinii)
olarak goriinen bir adet niishas1 bulunmaktadir. Eseri notaya
alan kisinin ismi Mithat olarak goriinmektedir. Dr. Alaeddin
Yavag¢a Koleksiyonu oldugu belirtilmistir. Eser niishasinda
eserin icrasina yonelik su notlar bulunmaktadir. "do
perdesindeki dort koma diyezler pestce basilacak (Diigah
perdesinde Segah icra eder gibi)" "Rauf Yekta Bey dort koma
do diyezleri bir koma ile gosterir." 4. Satirdaki Ol¢i ici
arizalar bestekarin kayittaki icrasina gore diizeltilmistir.

(https://youtu.be/nle8K1sygRY. E.T. 16. 7. 2023).

Eser seyrine yerinde Saba isleyerek baslamigtir. Devaminda
yerinde Zirgiile’li Hicaz gosterip kiigiik bir Diigah’ta Segah’li
kalis yapmustir. Sonrasinda yerinde Saba, Zirgiile’li Hicaz ve
Buselik sesler gosterip tekrar yerinde Zirgiile’li Hicaz
gostererek Diigah’ta Segah’lh karar etmistir. Eserdeki makam
seyri hem Abdiilbaki Nasir Dede’nin (Baser, 2013, 176) hem
de Suphi Ezgi’nin Diigadh makamu tarifi ile uyusmaktadir
(Kutlug, 2000, 377).

Ustl ismi ve nota yazilimi1 Diiyek ustliinde olan eserin giifte
ve nagme climlelerinin 8 zamanda tamamlandig, olctilerdeki
kuvvetli ve zayif darplarin Diiyek ustli darplar ile biitiinliik

gosterdigi goriilmektedir.
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Tashih Edilen Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s18inda Diigah
Niisha Hakkinda makadminda ve Diiyek uslliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-8).
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4.8. Can Vatan Canan Vatan Buy-i Vatan
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Sekil 8: Can Vatan Canan Vatan Buy-i Vatan
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Can Vatan Canan Vatan Buy-i Vatan

Eserin  Arsivde bulunan niishasinda  giiftekar ismi
belirtilmemistir. Incelemelerimiz sonucunda giiftekarin Cem
Sultan oldugu tespit edilmistir (Gilizeloglu, 2018, 536).
Anlam olarak degisiklik olmamak kaydiyla giliniimiiz

Tiirkgesine gevrildigi goriilmektedir.

Sadettin Kaynak

Arsivde eserin Dr. S. Ozgiin tarafindan yazilmis olan bir adet
niishas1 bulunmaktadir. Bu niishada "Cem Sultan Filminden
(Cem Sultan Kahire’de. Koro kadm)" notu yer almaktadir.

Eserin Makam ve usil tespitleri bu niishaya gore yapilmustir.

Eser seyre yerinde Saba makamiyla baslamis ve devaminda
ara ara Diigah’ta Segah ve yerinde Saba makami isledikten
sonra Diigah’ta Segah’li karar etmistir. Bu seyir Abdiilbaki
Nasir Dede’nin Diigdh makami tarifi ile uyusmaktadir

(Baser, 2013, 176).

Eserin usOlii isim, donanimda gosterim ve nota yazilimi
olarak Devr-i Hindi olarak goriinmektedir. Inceleme
sonucunda eserin giifte ve melodik yapisinin 7 zamanda
tamamlandig1 3 tane 8 lik 2 tane 4 lik tartimi ile de Devr-i

Hindi uslii ile biitlinliik gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1ginda Diigah
makaminda ve Devr-i Hindi usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-9).
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4.9. Cennetin Kapisinda Giinahsizi Secerken

. pUG2H tLint
J MUziK: DR, IRFAN DOURUSUZ
{#= 70) stz 1 SEVIM YAROL

---.;RnNAGME---
CEN NETIN KA PI SINDu- GU NM‘{SI Z1 SB CER KEN
‘451".‘
> 1 ' (A o
o e o el o
1 =t I i D T T o 3 e S e t

k- == : b T R Y 0 gl 1 LSRN M = |
. SU AL ET ME AL LA~ HI- -IHGUNAHIMIGE-Q—Vm 6 4 IE MINUS TUN DEN
n' i Il '

i = i = | %'J i t o
0 KOPRU DEN GECER KEN SU AL ET ME AL Lf- HIM gU'fA HIMI GE GI- VER

QU NiHIM NI CE BL ME-M KEY LE YIMSE V4 DBIM AZ VARLI 81 NINU FU-N DE

-] L —
BENOL DUM BfR KI RI-K SAZ DIZGOK THM.HU  2zU RU- -N D& AN CAK SA NA
vl ag } 1
'f.- | —
DIR HUNA% SU AL ET ME AL LA~ HIM GUNA HI MI- GE Gi- ~VER
) - . i .
o 1= r" 1™ N S Tar? ke 23 1. SRR IJW

- = - ARMNZGME - - - :
( 2. SaySayn...) |

53



DUGAH ILANI'HIN DEVAMI
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Cennctin kapasinda, gunchsizl seqgurken

Sual cine Allahae, glnohana gogiver.

0 Alcmin listiinden, o kdpriden gegerken

Sunl ctme Allinhin, gunahaimi gegiver,
Qiinahin nice bilmem, n'oyleylnm sevabim Az
Varliginin Snilinde, ben oldum bir kirik snz.
Piz goktum huzurunda, ancnk sanadar bu nag

Sual ctme Allaham, gunnbxma geglver.

_Bazen namnz kilarak, Hokka ereylm dodin,
Tenra'nin huzurunda, ben kimim, neyim dedim.

Umiir gegmeden naan ; bir giil dereyin dedin.
Sual ctme Alloham, girahama gegiver....

Sekil 9: Cennetin Kapisinda Giinahsiz1 Segerken
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Eser Ad1
Giiftekar
Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usiilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Cennetin Kapisinda Giinahsiz1 Secerken
Sevim Varol

[rfan Dogrusoz

Arsivde eserin bir adet niishasi bulunmaktadir. Bu niishada

tarih ve notaya alan kisi goriilmemektedir.

Eser seyrine yerinde Saba makami isleyerek basladiktan
sonra ara ara Diigdh’ta Segah, yerinde Saba ve Zirgile’li
Hicaz  gostererek devam  etmistir. Eserin  meyam
diyebilecegimiz 7. satirda yerinde Kiog¢ek makami
gosterdikten sonra sirastyla yerinde Saba, Zirgiile’li Hicaz ve
tekrar yerinde Saba gesniler gosterip Diigah’ta Segah’li karar
etmistir. Eserdeki makam seyri hem Abdiilbaki Nasir
Dede’nin (Baser, 2013, 176) hem de Suphi Ezgi’nin Diigdh
makami tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug, 2000, 377).

Eserin ustliiniin donanimda gosterim ve nota yazilimi olarak
Sofyan oldugu goriinmektedir. Inceleme sonucunda giifte ve
nagme climlelerinin 4 zaman ile uyumu, ol¢iilerdeki kuvvetli
ve zayif zamanli darplarin dagilimi ve diiziim olarak Sofyan

usilii darplart ile biitlinliik gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar i1s18inda Diigah
makaminda ve Sofyan usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-10).
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4.10. Destur Gercekler Demine
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Sekil 10: Destur Gergekler Demine
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Eser Ad1

Giftekar
Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalan

Makami

Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Destur Gergekler Demine

Necip Mirkelamoglu

Eserin Arsivde "Tirk musikisinin biiyiik {istadi, bestekart,

"

icrakari Dr. Yavasca’ya..." notu olan bir adet niishasi
bulunmaktadir. Bu niishada tarih ve notaya alan kisi gibi
bilgiler ~bulunmamaktadir. Saba makami sebebiyle
donanimda bulunmasi gereken Hicaz perdesi 0l¢ii iclerinde
gosterilmistir. ROpriz isaretinin tutarsiz olusu ve son Ol¢iiniin

eksik olmasit gibi yazim hatalar1 goriilmektedir. Eserin

makam ve usil tespitleri bu niishaya gore yapilmistir.

Eser incelendiginde seyrine yerinde Zirgiile’li Hicaz makami
ile baglayip sonrasinda yerinde Saba, Kiigek ve Uzzal
geckiler gosterip yerinde Zirgiile’li Hicaz’li karar ettigi
goriilmektedir. Donanimda gériinmeyen 6l¢ii i¢inde verilmis
olan Saba’ya iligkin arizalar ekte yer alan nota niishasina
eklenmistir. Eserdeki makam seyri Suphi Ezgi’nin Diigdh
makamu tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug, 2000, s.377).

Eserin usilii donanimda Sofyan olarak goriinmektedir. Ustl
incelendiginde giifte ve nagme cilimlelerinin 4 zaman ile
uyumu, tartim ve darplarin dagilimi yonlerinden Sofyan

ustlii darplar biitiinliik gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1¢inda Diigah
makaminda ve Sofyan usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-11).
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4.11. Devran I¢re Devramim Siikiir Elhamdiilillih
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Sekil 11: Devran I¢re Devranim Siikiir Elhamdiilillah
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usiilii

Devran I¢re Devranim Siikiir Elhamdiilillah

Giiftekar ismi iki niishada da Agski olarak ge¢mektedir.
Incelemeler sonucunda eserin giiftekdrinin Agki mahlasini
kullanan ~ Muzaffer Ozak oldugu tespit edilmistir
(https://www.muzafferozak.com/Nutuklar/devran-icre-
devranim.html. E.T. 13. 06. 2023).

Bestekar ismi iki niishada da Hafiz Zeki Altun olarak

gecmektedir.

Eserin Arsivde 1iki adet niishasi bulunmaktadir. Bu
niishalardan biri C. Kosal imzasi1 tasimaktadir. Diger niishada
tarih ve notaya alan kisi gibi bilgiler bulunmamaktadir. Bu
niishada yazim hatalar1 goriilmesi sebebiyle eserin makam ve
usl tespitleri C. Kosal imzasi bulunan niishaya gore

yapilmistir.

Eser incelendiginde yerinde Saba isleyip yerinde Zirgiile’li
Hicaz’li karar ettigi goriilmektedir. Eserdeki makam seyri
Suphi Ezgi’nin Diigdh makami tarifi ile uyusmaktadir
(Kutlug, 2000, 377).

Eserin usilil iki niishada da hem yazilim olarak hem de
ismen Diiyek olarak goriinmektedir. Usil incelendiginde
giifte ve nagme yapilarinin 8 zamanda tamamlanmasi,
oOlgiilerde kullanilan ezgi motiflerinin 1. ve 3. darplarinin 8
lik diger darplarinin 4 liik nota siiresinde oldugu buna bagl
olarak da Diiyek us@lii darplart ile biitiinliik gosterdigi

goriilmektedir.
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Tashih Edilen Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1ginda Diigah
Niisha Hakkinda makaminda ve Diiyek wusiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-12).
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4.12. Dilerim Bakmaya Rabbim Yiiziimiin Karesine

pUGAH MONACAT
(SULEYMANIVE'DE BIR MEZARTAS! KITABES] ) Siir: ?
Aksak (agarea) Beste: C.Bmnrikorur
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Dilerim bakmaya Rabbim yiziimin kiresine.
Merhem-i rahmet_ura misiyetim yaresine
Kereminden neKadar micrim isem kesynem mid
Giremex kimse efendiyie kulur. aresine.

-

24.7.1994 / No.293

Sekil 12: Dilerim Bakmaya Rabbim Yiiziimiin Karesine
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usiilii

Dilerim Bakmaya Rabbim Yiiziimiin Karesine

Incelenen niisha iizerinde giiftekdr ismi goriinmemektedir.
Fakat arastirmalarimiz sonucunda bu giiftelerin Topgu Hac1
Mustafa Aga’nin mezar tasinda yazdig tespit edilmistir. Bu
kitabenin Safvet tarafindan yazildig1 belirtilmistir fakat
giiftenin sahibi mi yoksa mezar tagina nakseden kisi mi
oldugu bilinmemektedir
(https://www.eyupsultan.bel.tr/tr/main/pages/tas-no-36-
topcubasi-haci-mustafa/1992. E.T. 12. 03. 2023).

Cinugen Tanrikorur

Eserin arsivde bir adet niishas1 mevcuttur. Niisha lizerinde 24.
7. 1994/No. 293 tarihi bulunmaktadir. Diger eserleri
incelendiginde  bu  niishayr  bestekarinin  yazdigi
diistiniilmektedir. Eserin Siileymaniye’de bir mezar tasi

kitabesi oldugu belirtilmistir.

Eser seyrine yerinde Saba ve Diigah’ta Segdh gostererek
baglamistir. Devaminda yerinde Kigek gecki yapip Diigah’ta
Segah’li karar ettigi gorlilmektedir. Eserdeki makam seyri
Abdiilbaki Nasir Dede’nin  Diigdh makami tarifi ile
uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).

Eserin us@lii isim ve donanimda gosterim olarak Aksak
(agirca) yazilmistir. Inceleme sonucunda giifte ve nagme
ciimlelerinin 9 zamanda tamamlandig1, 6 darptan olusup 2. 3.
ve 6. darplariin 8’lik diger darplarin 4'liik oldugu ve Aksak

us(lii darplari ile biitlinliik gosterdigi goriilmiistiir.
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Tashih Edilen Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1¢inda Diigah
Niisha Hakkinda makaminda ve Aksak ustiliinde yazilan eserin niishas1 eklerde

yer almaktadir (Bkz. Ek-13).
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4.13. Eger Halk Etmeseydi Zatim1 Hak Ya Resiilallah
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Sekil 13: Eger Halk Etmeseydi Zatin1 Hak Y4a Restlallah
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Eger Halk Etmeseydi Zatin1t Hak Ya Resalallah

Eserin ii¢ niishasinda da giiftekar ismi goriilmemektedir.
Incelemelerimiz  sonucunda  da  giiftekar ismine

ulasilamamustir.

Bestekar ismi ii¢ niishada da Muallim Ismail Hakki Bey

olarak ge¢cmektedir.

Arsivde eserin  biri  Dar’iil-elhan arsivinde Osmanl
Tiirkcesiyle yazilmis olanla birlikte 1ii¢ adet niishasi
bulunmaktadir. Bu niishalardan birinde 23.XI. 947 tarihi
goriilmektedir. Bu ifade Hicri ve Miladi yila cevrildiginde
cok farkli bir zaman araligi ¢ikmaktadir. Bu sebeple tarihin
1947 oldugu 947 nin’de sehven yazildig1 diisiiniilmektedir.
Diger niishada 11. 15. 1990 tarihi ile su not bulunmaktadir.
"A. Riza Sengel Koleksiyonu, Y. Omiirlii C. 2 shf 63 den
istifade ile." Osmanl Tiirkgesi ile yazilmis olan iki niishada
C. Kosal imzas1 tagimaktadir. Eserin makam ve usil tespitleri
daha tutarli oldugunu diisiindiiglimiiz 11. 15. 1990 tarihli

niishaya gore yapilmistir.

Eser incelendiginde seyrine yerinde Saba ve Diigah’ta Segah
ile bagladigi gorilmektedir. Devaminda yerinde Uzzal ve
Saba geckiler gostererek Diigah’ta Segah’li karar etmistir.
Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigdh
makamn tarifi ile uyusmaktadir (Bager, 2013, 176).
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Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Eserin wuslliiniin isimi ¢ niishada da Evsat olarak
gecmektedir. Osmanli Tiirkgesiyle yazilmis olan niishada
5/4°lik, 23. XI. 947 tarihli niishada 13/8 lik, yazildig
goriilmektedir. 11. 15. 1990 tarihli niishada da donanima 36/8
‘lik yazilmig fakat 6l¢ii iginde 26/8’lik olarak goriilmektedir.
Inceleme sonucunda giifte ve misiki ciimlesinin 26 zamanda
tamamlandigi ve misiki climle yapisinin usildeki birim
zamanla ahenkli oldugu ve Evsat usilii darplart ile biitiinliik

gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1siginda Diigah
makaminda ve Evsat usiliinde yazilan eserin niishasi eklerde

yer almaktadir (Bkz. Ek-14).
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4.14. Elveda Ey Sevgili Mah-1 Miibarek Elveda

Diigah I1ahi (Cumbhir)

Elveda’ ey sevgili mah-1 miibarek elveda’

Giifte: ?
Usiil: Evsat Beste: Muallim Ismiil Hakla Bey [1866-1927]

Elveda' ey sevgili mah-1 miibarek elveda'
Elveda’' ey dlemin feyz-ii negit elveda’
Sensin ol dlemi niirunla miinevver eyleyen
Elveda' ey bais-i fahri miibahat elveda’

[ failatiin / failatiin / failatin / failin]

Muallim Tamail Hakly Bey'in koleksivonundan yazlds.

Sekil 14: Elveda Ey Sevgili Mah-1 Miibarek Elveda
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalan

Makami

Usiilii

Elveda Ey Sevgili Mah-1 Miibarek Elveda

Iki niishada da giiftekar ismi goriilmemektedir. Arastirma

sonucunda giiftekar bilgilerine ulagilamamastir.

Bestekar ismi iki niishada da Muallim Ismail Hakki Bey

olarak gecmektedir.

Arsivde eserin Dar’lil-elhan arsivinde Osmanli Tiirkgesiyle
yazilmis olan bir adet niishas1 bulunmaktadir. Bu niisha net
okunamadigi i¢in eserin Ahmet Calisir 6zel arsivinden temin
edilen niishast incelemeye alinmistir. Niisha {izerinde
Muallim Ismail Hakki Bey’in koleksiyonundan yazildi notu
bulunmaktadir. Giiftelerinin altinda eserin aruz vezni de
verilmistir. Eseri notaya alan kisi Mustafa Eren Giizel olarak
goriilmektedir. Eserin makam ve usil tespitleri bu niishaya

gore yapilmustir.

Eser incelendiginde seyrine yerinde Saba ve Diigah’ta Segah
ile bagladig1 goriilmektedir. Devaminda tekrar yerinde Saba
gosterip Diigah’ta Segah karar etmistir. Eserin karara dogru
Kiirdi perdesi kullanilmasi ve diger niisha daki sol perdesinin
onlinde bulunan isaretin 4 koma diyez oldugu
diistintildiiginden Diigah’ta Segah olarak tespit edilmistir.
Bu makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigdh makami
tarifi ile uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).

Eserin ustlii Evsat olarak gegmektedir. inceleme sonucunda
giifte ve muisiki climlesinin 26 zamanda tamamlandigi,
masiki ctimle yapisinin ustldeki birim zamanla ahenkli
oldugu ve Evsat usilii darplart ile biitiinliik gosterdigi tespit

edilmistir.
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Tashih Edilen Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1siginda Diigah
Niisha Hakkinda makaminda ve Evsat usiliinde yazilan eserin niishasi eklerde
yer almaktadir (Bkz. Ek-15).

69



4.15. Erenlerin Sohbeti Ele Giresi Degil

. bUGAH .
EVEAT ' (cumhur M - geviy pALlS EFENDI

Erenlorin sohbsti ole glresi dedil ) _ )
Furkr il gotentor mahrum Kaloar dafil Deme Jipi or oimaz bu yoiie iyl oimaz
Ameleiz  diddr olmsz Hekd'in rzks: defiil

Ikrlr gerak blr are gbz sgip dider gore

Serrat gerek gevhara naddn bilesi degil - . UMM SINAN yol aykn ohptir belta beyin
o Dervigiic yoiu haman the § airkase depll {8) -
Bir pinarin bagina bir 1estiyl koyssler
Kirk i anda gunursa kendj dotast dedil

Sekil 15: Erenlerin Sohbeti Ele Giresi Degil
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Erenlerin Sohbeti Ele Giresi Degil

Iki niishada da giiftekdr ismi goriilmemektedir. Fakat
incelemelerimiz sonucunda giiftekarin Ibrahim Ummi Sinan
oldugu tespit edilmistir (https://defter-i-
ussak.blogspot.com/2016/11/erenlerin-sohbeti-ele-giresi-
degil.ntml. E.T. 21. 04. 2023).

Bestekar ismi iki niishada da Seyh Halis Efendi olarak

goriilmektedir.

Arsivde iki adet niishasi bulunmaktadir. Bu niishalarin bir
tanesinde 23. XI. 1947 tarihi ile C. Kosal imzasi
bulunmaktadir. Bu niishanin sag iist kosesinde "Me’ Hazi"
Soézctigi bulunmaktadir. Bu sozciik arastirildiginda Kaynak
anlamina geldigi gorlilmiistiir
(https://www.luggat.com/Me'haz/1/1. E.T. 19. 06. 2023).
Diger niishada notaya alan kisi D.K olarak goriilmektedir.
Eserin makam ve usll tespitleri daha tutarli oldugunu
diistindiigiimiiz D.K kisisinin yazmis oldugu notaya gore

yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Saba gesni gostererek baslayip ara ara
Diigah’ta Segah ve tekrar yerinde Saba cesniler gostererek
devam etmistir. Sonrasinda yerinde Zirgiile’li Hicaz gosterip
yine ara ara Diigah’ta Segah ve tekrar yerinde Saba g¢esniler
gostererek Zirgiile’li Hicaz’li karar ettigi goriilmektedir.
Eserdeki makam seyri hem Abdiilbaki Nasir Dede’nin
(Bager, 2013, 176) hem de Suphi Ezgi’nin Diigdh makami
tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug, 2000, 377).
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Eserin ustli isim olarak iki niishada da Evsat olarak
gecmektedir. 23. XI. 1947 tarihli niishada 13/8’lik, diger
nlishada ise 26/8’lik olarak yazildigi goriilmektedir.
Inceleme sonucunda giifte ve nagme ciimlesinin 26 zamanda
tamamlandigi, masiki ciimle yapisinin ustldeki birim
zamanla uyumlu oldugu ve Evsat ustlii darplar1 ile biitiinliik

gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1§inda Diigah
makaminda ve Evsat usiiliinde yazilan eserin niishas1 eklerde

yer almaktadir (Bkz. EK-16).
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Arsivde bulunan niishalarin birinde giiftekari mechul olarak
belirtilmis digerinde ise Aziz Mahmd Hiidayi olarak
goriilmektedir. Inceleme sonucunda eserin giiftekarinin Aziz
Mahmad Hiidayi oldugu tespit edilmistir
(https://www.antoloji.com/divan-i-ilahiyat-225-siiri/. E.T. 22.
06. 2023).

Iki niishada da bestekar ismi gdriinmemektedir.

Arsivde "risdi Hicranin Demi" isminde bir eser daha
bulunmaktadir. iki niishast bulunan eser incelendiginde tek
harf fark: ile giifte ve bestesinin bu eser ile ayni oldugu
goriilmistiir. Bu sebeple eserler listesine alinmamustir. Eserin
Erisdi Hicranin Demi ismi ile arsivde iki adet niishasi
bulunmaktadir. Niishanin birinde notaya alan kisi "A.0.G"
digerinde "Ziya" olarak goriinmektedir. Eseri notaya alan
kisinin Ziya olarak goriindiigii niisha C. Kosal imzasi
tagimaktadir. Eserin makam ve usil tespitleri bu niishaya gore

yapilmistir.

Eser incelendiginde seyrine yerinde Saba ile baglayip
Diigah’ta Segadh devam ettigi goriilmektedir. Sonrasinda
yerinde Saba, Zirgiile’li Hicaz ve tekrar yerinde Saba gosterip
Diigah’ta Segah’l1 karar etmistir. Eserdeki makam seyri hem
Abdiilbaki Nasir Dede’nin (Baser, 2013, 176) hem de Suphi
Ezgi’nin Diigdh makami tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug,
2000, 377).
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Usilii Eserin ustlii iki niishada da isim ve donanimda gosterim
olarak Evsat olarak belirtilmistir. Incelemeler sonucunda
giifte ve masiki cimlesinin 26 zamanda tamamlandigi, misiki
climle yapisinin ustldeki birim zamanla ahenkli oldugu ve

Evsat ustlii darplar ile biitiinliik gosterdigi tespit edilmistir.

Tashih Edilen Yukarida verilen bulgular ve yorumlar i1s1§inda Diigdh
Niisha Hakkinda makaminda ve Evsat usiliinde yazilan eserin niishasi eklerde

yer almaktadir (Bkz. Ek-17).
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Iki niishada da giiftekar ismi goriilmemektedir. Cesitli
kaynaklar  arastinlmistir  fakat  giiftakar  bilgilerine

ulasilamamustir.

Arsivde bulunan iki niishanin birinde "Hiiseyin" digerinde
"Bekirzade" (Carsih H.H. Hiiseyin Tolan) olarak
goriilmektedir. Incelemeler sonucunda eserin bestekarmin
Hiiseyin Tolan oldugu tespit edilmistir
(http://nagmeiask.blogspot.com/2015/04/hafz-huseyin-
tolan.html. E.T. 15. 04. 2023).

Eserin arsivde iki adet niishas1 bulunmaktadir. Iki niishada C.
Kosal imzasi1 tasimaktadir. Niishalardan birinde "13. 4. 1963’
de merhum hocamin kendisinden alinmistir 26. 02. 1973
D.G" notu bulunmaktadir. Digerinde ise "Sine Kemani Nuri
Duyguer Armagani" kasesi goriilmektedir. Esere ait makam
ve ustl tespitleri diger niishada g6z Oniinde tutularak kase

bulunan niishaya gore yapilmistir.

Eser incelendiginde seyrine yerinde Saba ve Diigah’ta Segah
gesni ile basladigi goriilmektedir. Devaminda ara ara yerinde
Saba ve Zirgiile’li Hicaz gegkileri yapip yerinde Zirgiile’li
Hicaz’l1 karar etmistir. Eserdeki makam seyri hem Abdiilbaki
Nasir Dede’nin (Baser, 2013, 176) hem de Suphi Ezgi’nin
Diigah makamu tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug, 2000, 377).
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Eserin ustli iki niishada da Evsat olarak ge¢mektedir.
Incelemeler sonucunda giifte ve nagme yapisinin 26 zamanda
tamamlanmast ve muasiki ciimle yapismnin ustldeki birim
zamanla ahenkli oldugu ve Evsat ustli darplar ile biitiinliik

gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s18inda Diigah
makaminda ve Evsat usiliinde yazilan eserin niishasi eklerde

yer almaktadir (Bkz. Ek-18).
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4.18. Ey Sehinsah1 Risalet Vey Habib-i Kibriya
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Sekil 18: Ey Sehingahi Risalet Vey Habib-i Kibriya
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Ey Sehingahi Risalet Vey Habib-i Kibriya

Incelenen niishalarda giiftekar ismi goriilmemektedir. Cesitli
kaynaklar  arastinlmistir ~ fakat  giiftekar  bilgilerine

ulasilamamustir.

Ug niishanin ikisinde bestekar ismi Zeki Arif Ataergin olarak

geemektedir diger niishada bestekar bilgisi bulunmamaktadir.

Arsivde eserin li¢ adet niishasi bulunmaktadir. Niishalardan
birinde "11. Haziran 952" tarihi goriilmektedir. Diger
niishalardan birinde tarih ve notaya alan kisi bilgileri
bulunmamaktadir. Bir diger niisha da "Dr. Sema Ozgiin 15.
01. 2004" bilgisi bulunmaktadir. Esere ait makam ve usil

tespitleri bu niisha ya gore yapilmistir.

Eser incelendiginde seyrine yerinde Saba ve Diigah’ta Segah
cesni ile basladigi goriilmektedir. Devaminda sirasiyla
Yegahda Neveser’li kalis, yerinde Cargah, Hiiseyni, Beyati
tekrar Diigah’ta Segah, yerinde Saba, Diigah’ta Segah isleyip
sonrasinda yerinde Sipihir, Diigdh’ta Segéh tekrar yerinde
Sipihir, Hiiseyni’de Ussak, yerinde Kiirdi, yerinde Hiiseyni ve
Cargah isleyip senyd ile Kigek’li kisma geri donerek
Diigah’ta Segah’l1 karar etmistir. Eserdeki makam seyri hem
Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigdh makamu tarifi ile (Baser,
2013, 176) hem de Yegdhda Nikriz’li kalis sebebiyle H.
Saadettin Arel’in Diigdh makami tarifi ile uyusmaktadir

(Kutlug, 2000, 377).

Eserin ustliiniin Agir Devr-i Hindi olarak yazilmis oldugu
goriilmektedir. Inceleme sonucunda giifte ve nagme

yapilarinin 7 zamanda tamamlandigi, eserin us®l kalibina
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bagl kalinarak bestelendigi ve eserin Agir Devr-i Hindi usalii
darplan ile bitiinliik gosterdigi goriilmektedir. Eserin notaya
aliminda ikilik darplara gelen notalar 8’lik olan tartimlarla
diizimlenmeye calisilsada eser i¢inde 4’liikk tartimlara gelen
notalarda diiziimiin takip edilemedigi goriilmiistiir. O sebeple
ozellikle eserin basindaki 3 tane 4’liigiin daha belirgin hale
gelmesi igin her bir 4’ligli ayr1 diiziimlenerek notaya

alinmustir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar i1s18inda Diigdh
makaminda ve Agir Devr-i Hindi us@lii ustliinde yazilan

eserin niishasi eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-19).
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4.19. Farigiz Naks-i Sivadan Naksibendilerdeniz
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Sekil 19: Farigiz Naks-i Sivadan Naksibendilerdeniz
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Farigiz Naks-i Sivadan Naksibendilerdeniz

Incelenen dort niishada da giiftekar ismi goriilmemektedir.
Cesitli kaynaklar arastirilmistir fakat giiftakar bilgilerine

ulagilamamustir.

Arsivde bulunan dort niishada da bestekar ismi Seyh Mesud

Efendi olarak goriinmektedir.

Arsivde eserin biri Dar’iil-elhan arsivinde Osmanlt
Tiirkgesiyle yazilmig olanla birlikte dort adet niishasi
bulunmaktadir. Niishalardan biri C. Kosal imzasi
tasimaktadir. Bu niishada tarih 25. XI. 947 olarak
geemektedir. Bu ifade Hicri ve Miladi yila gevrildiginde ¢cok
farkli bir zaman aralig1 ¢ikmaktadir. Bu sebeple tarihin 1947
oldugu 947 nin’de sehven yazildig1 diislintilmektedir.
Notaya alan kisi belli degildir. Diger niishalarda tarih
goriinmemektedir, notaya alan kisilerde niishanin birinde
"D.K" digerinde "Hatip" olarak ge¢mektedir. Esere ait
makam ve usll tespitleri daha dogru oldugunu

diisiindiiglimiiz Hatip imzali niishaya gore yapilmistir.

Eser incelendiginde seyrine yerinde Saba’li baslayip
devaminda ara ara yerinde Rast ve Saba gdstererek Diigah’ta
Segah’li kalis yaptig1 goriilmektedir. Sonrasinda yerinde
Kigek makami gosterip tekraren yerinde Saba ve Rast
geckiler gosterip Diligah’ta Segah’li karar etmistir. Eserdeki
makam seyri Abdiilbdki Nasir Dede’nin Diigadh makami
tarifi ile uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).
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Eserin usilii dort niishada da Evsat olarak ge¢cmektedir.
Incelemeler sonucunda giifte ve misiki ciimlesinin 26
zamanda tamamlandigi, musiki climle yapisinin ustldeki
birim zamanla ahenkli oldugu ve Evsat usilii darplar ile

biitiinliik gosterdigi goriilmiistiir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar isi§inda Diigah
makaminda ve Evsat uslliinde yazilan eserin niishast

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-20).
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4.20. Gel Ey Salik Diyem Bir Soz Ki Hakdir
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Sekil 20: Gel Ey Salik Diyem Bir S6z Ki Hakdir
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Gel Ey Salik Diyem Bir S6z Ki Hakdir

Niishalardan birinde "Giifte Stinbiil Sinan Hazretlerinindir"
notu bulunmaktadir. Incelemeler sonucunda giiftekarin
Stinbiil Sinan oldugu tespit edilmistir. Ayrica bu ilahinin
Cebbarzade Arif Bey tarafindan Miftah-1 Hisn-1 Hazain-i
Rahmaniyye adiyla serhedildigi bilgisine de ulasilmistir
(https://islamansiklopedisi.org.tr/sunbul-sinan. E.T. 18. 03.
2023).

Incelenen ii¢ niishada da bestekdr Dede Efendi olarak
goriilmektedir. Incelemelerimiz sonucunda bestekarin
Hammamizade Ismail Dede Efendi oldugu tespit edilmistir
(https://semazen.net/mevlevi/ayin-i-serifler/hammamizade-
ismail-dede-efendi/ E.T. 27. 7. 2023).

Arsivde eserin li¢ adet niishas1 bulunmaktadir. Niishalarin
birinde tarih olarak 25. XI. 947 goriilmektedir. Bu ifade
Hicri ve Miladi yila cevrildiginde c¢ok farkli bir zaman
aralig1 ¢ikmaktadir. Bu sebeple tarthin 1947 oldugu 947
nin’de sehven yazildig1 diisiiniilmektedir. Bu niisha C.
Kosal imzasi1 tagimaktadir. Diger niishalarin ikisinde de
tarth bilgileri bulunmamaktadir. Bu niishalarin birinde
notaya alan kisi D.K olarak goriilmektedir. Daha anlagilir
olmasi sebebiyle makam ve usil tespitleri bu niisha ya

gore yapilmustir.

Eser seyrine yerinde yerinde Saba, Diigdh’ta Segah ve
yerinde  Zirgiile’li  Hicaz  gostererek  baslamistir.
Devaminda yerinde Hiiseyni ve Buselik gosterip senyo ile

bagsa doniip tekrar yerinde Saba ve Diigdh’ta Segah
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gosterip yerinde Zirgiile’li Hicaz’li karar etmistir. Eserdeki
makam seyri hem Abdiilbaki Nasir Dede’nin (Baser, 2013,
176) hem de Suphi Ezgi’nin Diigdh makamu tarifi ile
uyusmaktadir (Kutlug, 2000, 377).

Eserin ustlii Agir Cenber olarak goriinmektedir. Inceleme
sonucunda giifte ve nagme yapilarinin 24 zamanda
tamamlandigi masiki nagme yapisinin usildeki birim
zamanla ahenkli oldugu, eserin ustl darplarina uygun
bestelendigi goriilmiis ve eserin usilii Cenber olarak tespit
edilmigtir. Usll kalibina gore diiziimlenmeye caligilmis
fakat ikilik mertebede yazilmasinin eserin icrasinda giiglitk
getirdigi  kandatine varilmistir. Eserin daha dogru

okunabilmesi i¢in 4’liik mertebede yazilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1siginda Diigah
makaminda ve Cenber usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-21).
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Sekil 21: Gonliimii 114hi Senden Ayirma
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Gonliimii 11ahi Senden Ayirma

Hatip Zakiri Hasan Efendi

Ahmet Hatipoglu

Arsivde eserin bir adet niishas1 bulunmaktadir. Bu niishada
tarth "Mayis 1989, Ankara" olarak belirtilmistir. Notaya
alan kisi de "Can" olarak goriilmektedir. Esere ait makam ve
ustl tespitleri bu niishaya gore yapilmistir. Es’ler Bestekarin
kayittaki icrasina gore notaya alimustir

(https://lyoutu.be/nle8K1sygRY. E.T. 16. 7. 2023).

Eser incelendiginde seyrine Yyerinde Saba’li baslayip
devaminda yerinde kiigiik bir Zirgiile’li Hicaz’li kalis
yaptig1 goriilmektedir. Sonrasinda ara ara yerinde Kigek,
Zirgiile’li Hicdz ve Saba geckiler gostererek yerinde
Zirgiile’li Hicaz karar etmistir. Eserdeki makam seyri Suphi
Ezgi’nin Diigdh makam tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug,
2000, 377).

Eserin ustlii incelenen niishada Diiyek olarak gecmektedir.
Incelemeler sonucunda giifte ve misiki ciimlelerinin 8
zamanda tamamlandigi, Olgiilerde ki kuvvetli ve zayif
zamanlarin Diiyek usGlii darplar ile biitiinliik gosterdigi

goriilmiis eserin usilii Diiyek olarak tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s18inda Diigah
makaminda ve Diiyek usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-22).
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4.22. Gonliimiin Bir Kosesinde Ars-1 Rahman Gizlidir
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Sekil 22: Gonliimiin Bir Kosesinde Ars-1 Rahman Gizlidir
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Eser Ad1

Giiftekar
Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalan

Makami

Usiilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Gonliimiin Bir Kosesinde Ars-1 Rahman Gizlidir

Esrefoglu Riimi

M. Hakan Alvan

Eserin arsivde 25. 12. 1994 tarihli bir adet niishasi
bulunmaktadir. Bu niisha C. Kosal imzasi tagimaktadir.
Esere ait makam ve usil tespitleri Bu niishaya gore

yapilmistir.

Eser seyrine Diigdh perdesinde Segdh ve yerinde Saba
gostererek baslamistir. Devaminda tekrar Diigah’ta Segah,
yerinde Zirgiile’li Hicaz ve Saba gosterip Diigah’ta
Segah’li karar etmistir. Eserdeki makam seyri hem
Abdilbaki Nasir Dede’nin (Baser, 2013, 176) hem de
Suphi Ezgi’nin Diigdh makami tarifi ile uyusmaktadir
(Kutlug, 2000, 377).

Eserin usilii incelenen niishada Diiyek olarak gegmektedir.
Incelemeler sonucunda giifte ve misiki ciimlesinin 8
zamanda tamamlandigi, eserin usil kaliplarina bagh
kalinarak bestelendigi, ara ara iki Slgiiniin 6nceki ezgi ye
baglandigi goriilmiis ve eserin usilii Diiyek olarak tespit

edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1iginda Diigah
makaminda ve Diiyek usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-23).
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4.23. Gozler Mi Gériir Kalp Mi Duyar Ufleniyor Sur
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Sekil 23: Gozler Mi Goriir Kalp Mi Duyar Ufleniyor Sur
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Eser Ad1

Giiftekar
Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalan

Makami

Usiilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Gozler Mi Gériir Kalp Mi Duyar Ufleniyor Sur

Mustafa Tahrali

Cinugen Tanrikorur

Eserin arsivde bir adet niishas1 bulunmaktadir, bu niisha da
eser ismi "Ecel Gazeli" olarak goriilmektedir. Ayrica niisha
tizerinde "Wahington, D.C. 20. 12. 1990/ No. 223" ve
"Kismen bestelenmistir" notu bulunmaktadir. Esere ait

makam ve ustl tespitleri bu niishaya gore yapilmuistir.

Eser seyrine Diigdh perdesinde Segah ve yerinde Saba
gostererek baslamistir. Devaminda Hiiseyni perdesinde
Saba ve tekrar Diigah’ta Segdh gdstermistir. Sonrasinda
yerinde Kigek ve yine Diigah’ta Segdh gostererek karar
etmistir. Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin

Diigah makamu tarifi ile uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).

Eserin usilii incelenen niishada Aksak olarak gegmektedir.
Incelemeler sonucunda giifte ve nagme ciimlelerinin 9
zamanda tamamlandigi, 6 darptan olusup 2. 3. ve 6.
darplarinin 8’lik diger darplarin 4’lik oldugu ve Aksak

usilii darplari ile biitlinliik gosterdigi gortilmiistiir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1iginda Diigah
makaminda ve Aksak uslliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-24).
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4.24. Ginahim Hadden Efzundur

DEVR-1 HiND? DUcAd (liahi)
“ (Ginéham hadden efzundur)

Besta: Amir ATES
Gilfre: Dikengoglu

GHNAHIM HADDEN EFZIINDUR  MUHAMMED MUSTAFANIN Gt
BANA RAHMEYLE ALLAHTM ALIYYEL MURTAZANIN Cifn
GOZIM YASI AKAR HUNDUR YAMAN VEYSEL KARANIN GIN
BANA RAHMEYLE ALLAHIM BANA RAIMEYLE ALLAHIM

Sekil 24: Giinahim Hadden Efzundur
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Giiftekar
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Eser Niishalan

Makami

Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Gilinahim Hadden Efzundur

Dikencoglu

Amir Ates

Eserin arsivde bir adet niishast bulunmaktadir. Esere ait

makam ve ustl tespitleri bu niishaya gore yapilmuistir.

Eser seyrine yerinde yerinde Saba ve yerinde Zirgiile’li
Hicaz gostererek baslamistir. Devaminda tekrar yerinde
Saba, Zirgiile’li Hicaz ve yerinde Acemasiran gostermistir.
Sonrasinda yine yerinde Saba gosterip yerinde Zirgiile’li
Hicaz’li karar etmistir. Eserdeki makam seyri Suphi
Ezgi’nin Diigdh makam tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug,
2000, 377).

Eserin usQlii incelenen niishada Devr-i Hindi olarak
gecmektedir. Incelemeler sonucunda eserin giifte ve
melodik yapisinin 7 zamanda tamamlandigi 3 tane 8’lik 2
tane 4’likk tartimi ile de Devr-i Hindi usili ile biitiinliik

gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s18inda Diigadh
makaminda ve Devr-i Hindi usGlinde yazilan eserin
niishasi eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-25).

97



4.25. Hak Ayandir Sir Nihandir Abida Gafil Nedir
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(1ianhi |

SAT HOCA FEHMI EF.
] b - - }

98



¥.Omértl

Hak ayandir sir nihandir abida gafil nedir
Cimle esya mazhar-1 Hak zahida zahil nedir

Kintl kenz'in sirnn ifga eyledin giin kim sana
Alem-| itlakta mutlak arife fasil nedir

Ehl-i ndsut kande kald sirr-1 lahut kandedir
Sirrs1 vahdet kegf olunmaz agika vasil nedir

Gel NASUHI'nin elinden bir kadeh nisg eyle kim
Mahv ola hep ciimle varlik kalmaya hail nedir‘*

Sekil 25: Hak Ayandir Sir Nihandir Abida Gafil Nedir
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Eser Niushalar

Makami

Usiilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Hak Ayandir Sir Nihandir Abida Gafil Nedir

Incelenen niisha iizerinde giiftekar ismi goriilmemektedir
fakat incelemelerimiz sonucunda eserin giiftekarinin Seyh
Mehmet Nasuhi oldugu tespit edilmistir (Baloglu, 2004,
36).

Hoca Fehmi Efendi

Arsivde eserin Y. Omiirlii tarafindan yazilan bir adet
niishasi bulunmaktadir. Esere ait makam ve usil tespitleri

bu niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Saba ve yerinde Zirgiile’li Hicaz
gostererek baglamigtir. Devaminda yerinde Necdi Hiiseyni
gostermigtir.  Sonrasinda yine Yyerinde Sabd gosterip
Zirgile’li Hicaz’li karar etmistir. Eserdeki makam seyri
Suphi Ezgi’nin Diigdh makami tarifi ile uyusmaktadir
(Kutlug, 2000, 377).

Eserin usilii incelenen niishada Evsat olarak gecmektedir.
Incelemeler sonucunda giifte ve nagme yapisinin 26
zamanda tamamlanmasi ve miusiki cilimle yapisinin
ustildeki birim zamanla ahenkli oldugu ve Evsat usilii

darplari ile biitiinliik gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1iginda Diigah
makaminda ve Evsat usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-26).
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4.26. Hakdan Inen Serbeti i¢cdik Elhamdiilillah
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Sekil 26: Hakdan Inen Serbeti Icdik Elhamdiilillah
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Makami

Usiilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Hakdan Inen Serbeti Icdik Elhamdiilillah

Yinus Emre Hz.

Dr. Irfan Dogruoz

Eserin arsivde bir adet niishasi bulunmaktadir. Bu niisha
tizerinde "1984 Yinus Emre yarigsmasinda 2. Mansiyon
kazand1" notu bulunmaktadir. Esere ait makam ve usil

tespitleri bu niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Zirgiile’li Hicdz ve yerinde Saba
gostererek baglamistir. Devaminda sirasiyla Diigah’ta
Segah, yerinde Saba, Zirgiile’li Hicdz, Acem, Saba,
Zirgile’li Hicaz, Muhayyer perdesinde Zirgiile’li Hicaz ve
yine yerinde Saba gosterip Diigdh’ta Segah karar etmistir.
Eserdeki makam seyri hem Abdiilbaki Nasir Dede’nin
(Baser, 2013, 176) hem de Suphi Ezgi’nin Diigdh makami
tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug, 2000, 377).

Incelenen niishada eserin usilii Diiyek olarak belirtilmis
fakat donaminda Sofyan olarak gosterilmistir. Diiyek
olarak sehven yazildigi diisiiniilmektedir. Inceleme
sonucunda giifte ve nagme ciimlelerinin 4 zamanda
tamamlanmas1 ve diiziim olarak Sofyan usilii darplar ile
biitiinliik gostermesi sebebi ile eserin usilii Sofyan olarak

tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s18inda Diigadh
makaminda ve Sofyan usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-27).
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4.27. Hayra Makdem Ey Giiriith-i Enbiyanin Akdemi
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Sekil 27: Hayra Makdem Ey Giirtih-i Enbiyanin Akdemi
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalan

Makami

Usiilii

Hayra Makdem Ey Giirtih-i Enbiyanin Akdemi

Arsivde bulunan iki niishanin birinde giiftekar ismi
goriilmemektedir. Digerinde Lebib olarak goriilmektedir.
Sairin mahlasin1 kullandig1 beyitte géz Oniinde tutulup
incelendiginde giiftekarin Lebiba oldugu diisiiniilmektedir.
(https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/lebiba. E.T. 21. 06.
2023).

Iki niisha da da bestekar ismi Nayi Seyh Osman Dede

olarak goriinmektedir.

Arsivde eserin iki adet niishas1 bulunmaktadir biri Osmanli
Tiirkgesidir ve giiftesi bulunmamaktadir. Digerinde eseri
notaya alan kisi "D. K" olarak goriilmektedir. Bagka bir
bilgi bulunmamaktadir. Esere ait makam ve ustl tespitleri

bu niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Ussak’li baslamistir. Devaminda
yerinde Saba, Uzzal, Cargdh’ta Nikriz ve yerinde
Stzidilara nagmeleri gosterip yerinde Buaselik’li karar
etmistir. Bu eserin Diigah’li kismi Dimitri Cantemir’in
Diigdh makami (Yeprem, 2007,845) ve Abdiilbaki Nasir
Dede’nin Diigah’1t Kadim makami (Baser, 2013, 175) tarifi
ile uyusmaktadir.

Eserin ustlii Darbeyn olarak goriinmektedir. Inceleme
sonucunda giifte darp ve ezgi uyumunun sirasiyla 20, 24,
28, 32, 16, 20 ve tekrar 24 zamanda tamamlandig,
tartimlarin birim zaman degerleriyle ahenkli oldugu ve
bunun sonucunda eserin usiliiniin biliylik usdllerin

birlesmesiyle olusan Darbeyn wustlii oldugu tespit
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edilmistir.

Tashih Edilen Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1ginda Diigah
Niisha Hakkinda makaminda ve Darbeyn usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-28).
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4.28. I1ham ile Diin Gece Seyrettim Muhammedi
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Sekil 28: Tlham Ile Diin Gece Seyrettim Muhammedi
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalan

[Tham Ile Diin Gece Seyrettim Muhammedi

Incelenen bes niishanin iiciinde giiftekdr Ytnus Emre
olarak goriilmektedir. Diger iki niisha da giiftekar ismi

bulunmamaktadir.

Incelenen bes niishada da bestekar ismi bulunmamaktadir.

Eser arsivde ayni isimde | ve Il olarak goriilmektedir. 11
olarak goriinen eserin argivde bulunan iki niishasi
incelendiginde birinde 25. XI. 947 tarihi goriilmektedir. Bu
ifade Hicri ve Miladi yila gevrildiginde ¢ok farkli bir
zaman aralig1 ¢ikmaktadir. Bu sebeple tarihin 1947 oldugu
947 nin’de sehven yazildig1 diisiiniilmektedir. Bu niishanin
sag list kosesinde "Me’ Hazi" Sozciigii bulunmaktadir. Bu
sozcik aragtirlldiginda  kaynak  anlamma  geldigi
gorilmiistir (https://www.luggat.com/Me'haz/1/1. E.T. 19.
06. 2023). Ayrica bu niisha C. Kosal imzasi tagimaktadir.
Niisha tizerinde "Bu ilahinin birde asagidaki tarzda bestesi
olup asagidakinin ustliide Diiyektir." notu ile birlikte diger
bestesi de goriilmektedir. Bu niisha ilhdm Ile Diin Gece
Seyrettim Muhammedi I olarak goriinen eser niishalarinin
icinde de yer almaktadir. Diger "D. K" kisisinin notaya
aldig1 niishada eserin Diigah degil Uzzal seyir gosterdigi
tespit edilmis dolayisiyla arsivde ilhdm Ile Diin Gece
Seyrettim  Muhammedi II olarak goriinen  eser
calismamamiza alimamustir. Eserin yukarida
bahsettigimiz bir niishas1 ile birlikte toplam 4 niishasi
bulunmaktadir. Bu niishalarin {i¢ tanesinde tarih bilgileri

bulunmamaktadir. Niishalarin birinde notaya alan kisi
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Makami

Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

"Hatip" olarak goriilmektedir. Bu niisha tarih bulunmayan
nushalardan bir tanesi ile terennim tekrar1 olmaksizin
genel olarak aynmidir. Esere ait makam ve usil tespitleri

niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Saba ile baslayip Diigadh’ta Segah
karar etmistir. Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir
Dede’nin Diigdh makami tarifi ile uyusmaktadir (Baser,
2013, 176).

Eserin usilii niishalarin ikisinde Sofyan, ikisinde Cifte
Diiyek, birinde de Diiyek olarak gegmektedir. Incelemeler
sonucunda eserin giifte ve nagme yapisinin 6/4’likk birim
zamanda tamamlandigi, musiki ciimle yapisinin 6/4’liik
Sengin Semai uslli ile uyumlu oldugu, eserin Sofyan,
Diiyek ve Cifte Diiyek ustlleri ile giifte, darp, tartim ve
ezgi baglaminda uyusmadig1 goriilmiis ve eserin usiliiniin

Sengin Semai oldugu tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1ginda Diigah
makaminda ve Sengin Semai usiliinde yazilan eserin

niishasi eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-29).
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4.29. Tyilikler Yiicelikler Dolu Tanrim
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Sekil 29: lyilikler Yiicelikler Dolu Tanrim
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usilii

Iyilikler Yiicelikler Dolu Tanrim

Iki niishada da giiftekir Mehmet Turan Yarar olarak

goriilmektedir.

Iki niishada da bestekar Akin Ozkan olarak goriilmektedir.

Arsivde eserin iki adet niishas1 bulunmaktadir. Niishalarin
ikisinde de "10. 4. 1996. 225/2" tarihi bulunmaktadir.
Niishalar incelendiginde sondan ikinci dl¢lideki ufak tartim
farklilig1 haricindeki kisimlarin ayni oldugu goriilmektedir.
Esere ait makam ve usil tespitleri daha net yazilmis olan

niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Saba ve Diigah’ta Segah gdstererek
baslamistir. Devaminda sirasi ile yerinde Saba, Zirgiile’li
Hicaz ve Saba gosterip yerinde Zirgiile’li Hicaz’li karar
etmistir. Eserdeki makam seyri hem Abdiilbaki Nasir
Dede’nin (Baser, 2013, 176) hem de Suphi Ezgi’nin Diigah
makamu tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug, 2000, 377).

Eserin ustlii iki niishada da Sofyan olarak goriilmektedir.
Inceleme sonucunda eserin aranagmesinde bulunan 4
6l¢iiniin ezgi motifinin § lik esten sonra basladig1 ve ezgi
motifinin 8§ zamanda tamamlandigi, eserin devaminda ise
giifte ve nagme ciimlelerinin 4 zaman ile uyumu, tartim ve
darplarin dagilimi yonlerinden eserin aranagmesinin
Diiyek, diger kisimlarimin da Sofyan usili oldugu tespit

edilmistir
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Tashih Edilen Yukarida verilen bulgular ve yorumlar isiginda Diigah
Niisha Hakkinda makaminda ve aranagmesi Diiyek diger kisimlari Sofyan
ustlinde yazilan eserin niishasi eklerde yer almaktadir

(Bkz. EK-30).
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4.30. Mah-1 Muharrem Oldu Safakdan Cikip Hilal Kilnmis
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AL-1 ABA MERSIYESL

Mih-1 Muhatrem oldu gafakdan ¢ikap hilil
Kilrmug aza dokaip kadibam birle egk-i Al

Tecdid-i mAtem-i githeda kiddi riz-i-gar
Zir agla ¢y gonill bugin oldulkea ihtimal

Meydan- cerh-i cilvegehi diid-1 ah kil
Ger din-i dina kisvet-i mitem siydh ki

Mih-t muhterem oldu meserret haramdix
Matem bu giin geri‘ate bir thtiramdir

Her medd-1ah iim gekilir Ehl-i Beyt ictin
Miftah-1 bab-1 ravza-i dariisselamdir

$ad olmasin bu vikiadan sid olan goniil
Bir dem bela vii gussadan dzid olan géniil

Tedbir-i katl-i Ali Abi kildin ey felek
Fikr-i galat hayil- hati kildin ey felek

Tahfifi kadr-i ser'den endise duymadin
Bylid-1 Mustafd’ya cefi kildin ey félek

Bir rahmi kiltnadin ciped kan olanlara
Gurbette riiz-i-git-1 pergin olanlara

Basdikea Kerbeld'ya kadem $ah-1 Kerbeld
Oldu nigan-1 tir-i sitem $ah-1 Kerbela

Oldukga dmr-it mahat-1 dil gérmeyip demi
Olinus hemise hem-dem-i gam' $ah-1 Kerbeld

Y3 $ah-1 Kerbeld ne revi bunca gam sana
Derdi demadem i elemi dem-be-dem sana

Ey derd-i perver-i elem-i Kerbela Hiiseyn!
V'ey Kerbéli belilarina miibteld Hiiseyn!

Devr-i felek icirdi sana kise kise kan!
Ey tegne-i hardret-i berk-1 beld Hiiseyn!

Yid et Fuzili Ali Abi hilin eyle ih kim
Berk-1ah ile yakihir himen-i giinah

Fuzili

Sekil 30: Mah-1 Muharrem Oldu Safakdan Cikip Hilal Kilmis

117




Eser Ad1

Giiftekar
Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalan

Makami

Usilii

Mah-1 Muharrem Oldu Safakdan Cikip Hilal Kilmis

Fuzili

Cinugen Tanrikorur

Arsivde eserin bir adet niishast bulunmaktadir. Bu niishada
"Washington, D. C. G. 6. 12. 1990/ No 222" ibaresi
bulunmaktadir. Buna ilave olarak {igiincii sayfada su not
goriilmektedir. "5. Boliimiin her biri 6 beyitten olusan
siirin her boliimiinden 1. 5. ve 6. Beyitler bestelenmistir.
Esere ait makam ve usdl tespitleri bu niishaya gore

yapilmistir.

Eser seyrine Diigdh’ta Segah gosterip Yyerinde Acem
tutarak baslamigtir. Devaminda yerinde Saba, tekrar
Diigah’ta Segah, yerinde Hiiseyni, Nikriz ve Ussak
gosterip birinci sayfayr tamamlamistir. Sonrasinda yerinde
Saba, Diigah’ta Segah ve yerinde Evig tekrar yerinde Saba,
Diigah’ta Segdh ve yerinde Hicaz Hiimayun isleyip
sonrasinda sirasiyla yerinde Saba, Diigah’ta Segah, yerinde
Hiiseyni, Buselik ve Saba gosterip Diigah’ta Segah’li karar
etmistir. Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’ nin

Diigah makamu tarifi ile uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).

Eserin ustlii Curcuna olarak goriilmektedir. Incelemeler
sonucunda giifte ve musiki climlelerinin 10 zamanda
tamamlandigi, tartim ve masiki climle yapisinin ustildeki
birim zamanla uyumlu oldugu ve Curcuna ustlii darplar

ile biitlinliik gosterdigi goriilmiistiir.
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Tashih Edilen Yukarida verilen bulgular ve yorumlar isiginda Diigah
Niisha Hakkinda makaminda ve Curcuna ustliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-31).
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4.31. Mal Biraktin Miilk Biraktin
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Sekil 31: Mal Biraktin Miilk Biraktin
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Eser Ad1

Giftekar
Bestekar
Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usiilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Mal Biraktin Milk Biraktin

[rfan Dogruséz

Eserin arsivde "31. 1. 2004 Amerika" tarihli bir adet
niishast bulunmaktadir. Bu niisha iizerinde "Bergama da
bir mezar tasindan " notu bulunmaktadir. Esere ait makam

ve usil tespitleri bu niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Zirgiile’li Hicaz ve Saba gostererck
baslamistir. Devaminda sirasiyla yerinde Zirgiile’li Hicaz,
Saba, Zirgiile’li Hicaz, Hiiseyni, Acem ve Saba gosterip
yerinde Zirgiile’li Hicaz’l karar etmistir. Eserdeki makam
seyri Suphi Ezgi’nin Diigdh makamu tarifi ile uyusmaktadir
(Kutlug, 2000, 377).

Eserin ustlii Sofyan olarak goriilmektedir. Inceleme
sonucunda giifte ve nagme ciimlelerinin 4 zaman ile
uyumu, Olgiilerdeki kuvvetli ve zayif zamanli darplarin
dagilimi ve diiziim olarak Sofyan usilii darplar ile

biitiinliik gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1siginda Diigah
makaminda ve Sofyan usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek- 32).
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4.32. Meftun Edeli Bendesini Sahid-i Levlak
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Sekil 32: Meftun Edeli Bendesini Sahid-i Levlak
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usiilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Meftun Edeli Bendesini Sahid-i Levlak

Incelenen niishalarin  ikisinde de giiftekdr ismi
goriilmemektedir. Mahlas beytinde Hakki  olarak
gecmektedir.

Bestekar ismi niishalardan birinde Ali Bey digerinde Ali

Aski Bey olarak gegmektedir.

Eserin arsivde iki adet niishast bulunmaktadir.
Niishalardan birinde C. Kosal imzas1 ve"25. X1. 947" tarihi
goriilmektedir. Bu ifade Hicri ve Miladi yila ¢evrildiginde
cok farkli bir zaman aralig1 ¢ikmaktadir. Bu sebeple tarihin
1947 oldugu 947 nin’de sehven yazildig: diistiniilmektedir.
Diger niishada notaya alan kisi "D.K" olarak
goriilmektedir. Daha net olmasi sebebiyle Esere ait makam

ve usll tespitleri bu niishaya gore yapilmigtir.

Eser seyrine yerinde Saba ve Zirgiile’li Hicaz gostererek
baglamistir. Devaminda tekrar yerinde Saba gosterip
yerinde Zirgiile’li Hicaz’l karar etmistir. Eserdeki makam
seyri Suphi Ezgi’nin Diigdh makamu tarifi ile uyusmaktadir
(Kutlug, 2000, 377).

Eserin ustlii iki niishada da Diiyek olarak goriilmektedir.
Inceleme sonucunda giifte ve misiki ciimlelerinin 8
zamanda tamamlandigi, ezgilerin ustl darplarma gore
dagilimi goriilmiis, climle yapist ve bazi tartimlardan

dolay1 eserin usilii Agir Diiyek olarak tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1siginda Diigah
makaminda ve Agir Diiyek usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-33).
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4.33. Mir’at-i Baht-1 Kibriya Ahmed Muhammed Mustafa
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Sekil 33: Mir’at-i Baht-1 Kibriya Ahmed Muhammed Mustafa
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Usiilii

Mir’at-i Baht-1 Kibriya Ahmed Muhammed Mustafa

Giiftekar ismi argivde bulunan ii¢ niishanin ikisinde Riza
Efendi olarak goriilmektedir. Diger niishada giiftekar ismi

goriilmemektedir.

Bestekar ismi ii¢ niishada da Muallim Ismail Hakki Bey

olarak goriilmektedir.

Arsivde eserin biri Dar’iil-elhan arsivinde Osmanli
Tiirkcesiyle yazilmig olanla birlikte iic adet niishasi
bulunmaktadir. Niishalardan ikisi C. Kosal imzasi
tasimaktadir. Bu niishalarin birinde "24. XI. 947" tarihi
bulunmaktadir. Bu ifade Hicri ve Miladi yila ¢evrildiginde
cok farkli bir zaman aralig1 ¢ikmaktadir. Bu sebeple tarihin
1947 oldugu 947 nin’de sehven yazildig1 diisiiniilmektedir
Diger niishada ise "7. 12. 1989" tarihi ve "Y. Omiirlii’den
(Abdiilkadir Yorede’den naklen)" notu bulunmaktadir.
Esere ait makam ve usll tespitleri bu niishaya gore

yapilmugtir.

Eser seyrine yerinde Sabd ve Diigdh’ta Segah gdstererek
baslamistir. Devaminda tekrar kiigiik bir Diigah’ta Segah,
yerinde Zirgiile’li Hicaz ve Saba gosterip Diigah’ta Segah
karar etmistir. Eserdeki makam seyri hem Abdiilbaki Nasir
Dede’nin (Baser, 2013, 176) hem de Suphi Ezgi’nin Diigah
makamu tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug, 2000, 377).

Eserin usilii ti¢ niishada da Diiyek olarak goriilmektedir.
Inceleme sonucunda giifte ve nagme yapilarinin 8 zamanda

tamamlanmasi, 6lgiilerde kullanilan ezgi motiflerinin 1. ve
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Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

3. darplarimin 8’lik diger darplarinin 4’liikk nota siiresinde
oldugu buna bagli olarak da Diiyek ustlii darplar ile

biitiinliik gosterdigi goriilmektedir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1siginda Diigah
makaminda ve Diiyek usiliinde yazilan eserin niishasi

cklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-34).
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4.34. Nideyim Sabredebilsem Dil-ii Can Oda Yanar
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Nideyim sabr edebilsem dii i can oda yanar
Veli 8h eyler isem kevn U mekén oda yanar

Boyad: yer yUzind &h lle zarim. tasind
Bu iniitim ipiten cimie cihdn oda yanar

Firkatin odunn yA Rabb! yanar yedi tamu
Yine hecrin oduna kevn 0 mekan oda yanar

ESREFOGLU yanegdr kQyl kendrinda anin
Ko desinler ROMI'ya ibn-1 fitan oda yanar (1)

Sekil 34: Nideyim Sabredebilsem Dil-ii Can Oda Yanar
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Makami

Nideyim Sabredebilsem Dil-ii Can Oda Yanar

Ug niishada da giiftekar ismi goriilmemektedir. inceleme
sonucunda Giiftekarin Esrefoglu Rami oldugu tespit

edilmistir (Giines, 1994, 247).

Bestekar ismi C. Kosal imzasi1 tasiyan niishada Hopcuzade
Hac1 Sakir diger iki niishada da Dellalzade ismail Efendi
olarak goriilmektedir. Incelemelerimiz sonucunda eserin
bestekarmin Dellalzide Ismail Efendi oldugu tespit
edilmistir (https://mutriban.com/bestekarlar/dellalzade-
ismail-dede/ E.T. 27. 7. 2023).

Arsivde eserin biri Dar’iil-elhan arsivinde Osmanli
Tiirkgesiyle yazilmis olanla birlikte i adet niishasi
bulunmaktadir. Nishalardan birinde C. Kosal imzas1 ve
"25. XI. 947" tarihi gorilmektedir. Bu ifade Hicri ve
Miladi yila ¢evrildiginde cok farkli bir zaman aralif
cikmaktadir. Bu sebeple tarihin 1947 oldugu 947 nin’de
sehven yazildig1 disiliniilmektedir. Diger niishada notaya
alan kisi "D.K" olarak goriilmektedir. Daha net olmasi
sebebiyle esere ait makam ve usil tespitleri bu niishaya

gore yapilmstir.

Eser seyrine yerinde Saba ve yerinde kiigiik bir Hiiseyni
cesni  gostererek baslamistir. Devaminda siras1 ile
Diigah’ta Segah, yerinde Hiiseyni, Araban, Sehnaz Buselik
gosterip tekrar yerinde Saba ve kiigiik bir Hiiseyni g¢esni
gostererek Diigah’ta Segah’li karar etmistir.  Eserdeki
makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigdh makami

tarifi ile uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).
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Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Eserin usdlii nishalarin ikisinde Cifte Diiyek olarak
goriilmektedir ve 4/4°1iik olarak yazilmistir. Diger niishada
da ushl ismi net degildir, Nim Sofyan olarak yazildigi
goriilmektedir. Incelemeler sonucunda eserin giifte ve
musiki climlesininin 16 zamanda tamamlandigi, ezgilerin
ustl darplar ile biitiinliik gosterdigi goriilmiis, eserin ustlii

Cifte Diiyek olarak tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1siginda Diigah
makaminda ve Cifte Diiyek usiliinde yazilan eserin

niishasi eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-35).
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4.35. Resm-i Siiretten Miicerred Alem-i Mana Benem
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Sekil 35: Resm-i Stretten Miicerred Alem-i Mana Benem
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalarn

Makami

Usiilii

Resm-i Siretten Miicerred Alem-i Mana Benem

Iki niishada da giiftekar ismi goriilmemektedir. Fakat
incelemelerimiz sonucunda eserin giiftekarinin "Seyh Sirr1"
oldugu tespit edilmigtir
(http://nagmeiask.blogspot.com/2015/05/seyh-huseyin-halis-
efendi.html. E.T. 12. 05. 2023).

Bestekar ismi Arsivde bulunan iki niishanin birinde Seyh
Halis Efendi digerinde Hiiseyin Halis Efendi olarak
goriilmektedir. Inceleme sonucunda Eserin Bestekarmin
Seyh Hiiseyin Halis Efendi oldugu goriilmektedir
(http://nagmeiask.blogspot.com/2015/05/seyh-huseyin-halis-
efendi.html. E.T. 12. 05. 2023).

Arsivde eserin iki adet niishas1 bulunmaktadir. Niishalardan
biri C. Kosal imzas1 ve 13. 1. 948 tarihi tagimaktadir. Diger
niishayr notaya alan kisi de Y. Omiirlii olarak
goriinmektedir. Daha anlasilir olmas1 sebebiyle esere ait

makam ve usil tespitleri bu niishaya gore yapilmistir

Eser seyrine yerinde Saba ve Diigadh’ta Segah gostererek
baglamistir. Devaminda yerinde Zirgiile’li Hicdz gosterip
Diigah’ta Segah’l1 karar etmistir. Eserdeki makam seyri hem
Abdiilbaki Nasir Dede’nin (Baser, 2013, 176) hem de Suphi
Ezgi’nin Diigdh makami tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug,
2000, 377).

Eserin usilii iki niishada da Diiyek olarak goriilmektedir.
Incelemeler sonucunda giifte ve misiki ciimlelerinin 8
zamanda tamamlandigi, Olgiilerde ki kuvvetli ve zayif
zamanlarin Diiyek usGlii darplar ile biitiinliik gosterdigi

goriilmiis eserin ustlii Diiyek olarak tespit edilmistir.
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Tashih Edilen Yukarida verilen bulgular ve yorumlar i1s1§inda Diigah
Niisha Hakkinda makaminda ve Diiyek usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-36).
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4.36. Sadr-1 Cem-i Miirselin Sensin Ya Resiilallah

EVSAT s - HALID BEY
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Sekil 36: Sadr-1 Cem-i Miirselin Sensin Ya Restlallah
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalar

Makami

Usiilii

Sadr-1 Cem-i Mirselin Sensin Ya Restlallah

Arsivde bulunan ¢ niishada da giftekar ismi
goriilmemektedir. Incelemeler  sonucunda eserin
giiftekarinin Aziz Mahmid Hiidayi oldugu tespit edilmistir
(Tate1, Yildiz, 2005, 93).

Bestekar ismi {li¢ niishada da Halid Bey olarak

goriilmektedir.

Arsivde eserin biri Dar’iil-elhan arsivinde Osmanli
Tiirkgesiyle yazilmis olanla birlikte {ic adet niishasi
bulunmaktadir. Niishalardan birinde C. Kosal imzas1 ve
"25. XI. 947" tarithi goriilmektedir. Bu ifade Hicri ve
Miladi yila gevrildiginde ¢ok farkli bir zaman aralif
¢ikmaktadir. Bu sebeple tarihin 1947 oldugu 947 nin’de
sehven yazildig1 diigiiniilmektedir. Diger niishada notaya
alan kisi "D.K" olarak goriilmektedir. Daha net olmasi
sebebiyle esere ait makam ve usil tespitleri bu niishaya

gore yapilmstir.

Eser seyrine yerinde Saba ve Diigdh’ta Segah gostererek
baglamigtir. Devaminda yerinde Hiiseyni ve tekrar Saba
gosterip Diigah’ta Segah’l1 karar etmistir. Eserdeki makam
seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigdh makamu tarifi ile
uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).

Eserin usilii incelenen niishalarin hepsinde yazim olarak
Evsat goriinmektedir fakat Dar’iil-elhan arsivinde Osmanli
Tirkgesiyle yazilmig olan niishada 5/4’lik, C. Kosal
imzas1 bulunana niishada 13/8’lik, diger niishada ise

26/8°lik olarak yazilmistir. incelemeler sonucunda eserin
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Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

giifte ve nagme ciimlelerinin 26 zamanda tamamlandig,
giifte, ezgi ve tartimlarin Evsat uslii darplar1 ile biitiinliik

gosterdigi goriilmistiir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1siginda Diigah
makaminda ve Evsat usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-37).
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4.37. Sensin Kerim Sensin Rahim Allah Sana Sundum Elim
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Sekil 37: Sensin Kerim Sensin Rahim Allah Sana Sundum Elim
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Giiftekar
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Makami

Usiilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Sensin Kerim Sensin Rahim Allah Sana Sundum Elim

Yihnus Emre Hz.

Zeki Atkosar

Eserin arsivde C. Kosal imzasi tasiyan bir adet niishasi
bulunmaktadir.  Eserin  icrdsina iliskin su not
bulunmaktadir. "Saz esliginde icra edildiginde Allah sana
sundum elim giifteli nakarat kismi aranagmesi olarak
caliir ve II. kupleye gecilir." Bu niishay1 notaya alan kisi
"Z.A" olarak goriilmektedir. Esere ait makam ve usil

tespitleri bu niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Saba ve Diigah’ta Segah gostererek
baglamistir. Devaminda yerinde Saba gosterip Diigdh’ta
Segah’li karar etmigstir. Eserdeki makam seyri Abdiilbaki
Nasir Dede’nin Diigdh makami tarifi ile uyusmaktadir

(Baser, 2013, 176).

Eserin  usllii incelenen niishada Sofyan olarak
goriilmektedir. Inceleme sonucunda giifte ve nagme
climlelerinin 4 zaman ile uyumu, Olciilerdeki kuvvetli ve
zay1lf zamanl darplarin dagilimi ve diiziim olarak Sofyan

uslii darplart ile biitlinliik gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1iginda Diigah
makaminda ve Sofyan usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-38).
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4.38. Taleal Bedru Aleyna
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Sekil 38: Taleal Bedru Aleyna
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Makami

Usiilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Taleal Bedru Aleyna

H. Nezih Tolan

Arsivde eserin C. Kosal imzasi tagiyan bir adet niishasi
bulunmaktadir. Bu niisha iizerinde su not bulunmaktadir.
"Efendimin verdigi kasetteki Nezih Tolon’un sesinden
notaya alimmustir. 22. 7. 1990 Mithat Arisoy." Esere ait

makam ve usfl tespitleri bu niishaya gore yapilmistir

Eser seyrine yerinde Saba gostererek baslamis ve yerinde
Zirgile’li Hicaz’li karar etmistir. Eserdeki makam seyri
Suphi Ezgi’nin Diigdh makami tarifi ile uyusmaktadir
(Kutlug, 2000, 377).

Eserin us@lii incelenen niishada Yirik Semai olarak
goriilmektedir. Incelemeler sonucunca eserin giifte ve
nagme yapisinin 6/4’lilkk birim zamanda tamamlandig,
miusiki climle yapisinin 6/4’liikk Sengin Semai usli ile
uyumlu oldugu ve darplart ile biitiinliik gosterdigi
goriilmiis eserin usdlii Sengin Semai olarak tespit

edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s18inda Diigédh
makaminda ve Sengin Semai usiliinde yazilan eserin

niishasi eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-39).
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4.39. Tecelli-i Cemal Ister Goniil Eglenmez Eglenmez
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Sekil 39: Tecelli-i Cemal Ister Goniil Eglenmez Eglenmez
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Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Tecelli-i Cemal Ister Goniil Eglenmez Eglenmez

Aziz Mahmud Hiidayi Hz.

Cinugen Tanrikorur

Arsivde eserin bir adet niishast bulunmaktadir. Bu niishada
"Washington, D. C. G. 26. 1. 1991/ Beste no 234" ibaresi
bulunmaktadir. Esere &ait makam ve usal tespitleri bu

niishaya gore yapilmistir

Eser seyrine Diigdh’ta Segdh ve yerinde Saba gostererek
baglamistir. Devaminda tekrar Diigah’ta Segéah, yerinde
Saba gosterip Diigah’ta Segah’li karar etmistir. Eserdeki
makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigdh makami
tarifi ile uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).

Eserin  wustli incelenen niishada Diiyek  olarak
goriilmektedir. Inceleme sonucunda giifte ve nagme
climlelerinin 8 zamanda tamamlandifi, Olgciilerdeki
kuvvetli ve zayif darplarin Diiyek usilii darplar ile

biitlinliik gosterdigi goriilmektedir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s18inda Diigah
makaminda ve Diiyek usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-40).
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4.40. Viiciidun Aleme Rahmet indyet Ya Resilallah
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Sekil 40: Viiciidun Aleme Rahmet indyet Ya Resiilallah
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Viicadun Aleme Rahmet inayet Y4 Resilallah

Eserin arsivde bulunan niishasinda giiftekar ismi "izmir
eski miiftiisi Akif Hoca" olarak goriilmektedir. Devlet

Korosu arsivinde de Akif Sali (Miiftii) olarak goriilmiistiir.

Bestekar ismi iki nushada da Rakim Erkutlu olarak

goriilmektedir.

Arsivde eserin iki adet niishast1 bulunmaktadir bu
niishalardan biri C. Kosal imzas1 tasimaktadir ve 7. III. 948
tarihlidir. Bu ifade Hicri ve Miladi yila g¢evrildiginde ¢ok
farkli bir zaman araligi ¢ikmaktadir. Bu sebeple tarihin
1947 oldugu 947 nin’de sehven yazildig: diistiniilmektedir.
Digeri 6. Ekim. 1945 tarihlidir ve tizerinde su not yer
almaktadir. "Bu ilahi hocanin Hisar Camiindeki odasinda
tarafimdan notaya alindi. Ziraat Yiiksek Miihendisi M.
Resat Aysu." esere ait makam ve usl tespitleri bu niishaya

gore yapilmstir.

Eser seyrine yerinde Saba ve yerinde Hicdz gostererek
baslamistir. Devaminda sirasiyla yerinde Segah, Diigah’ta
Segah, yerinde Saba, Muhayyer’de Ussak isleyerek tekrar
yerinde Saba, Hicaz ve Segah isleyip Diigah’ta Segah’l
karar etmistir. Eserdeki makam seyri hem Abdiilbaki Nasir
Dede’nin (Baser, 2013, 176) hem de Suphi Ezgi’nin Diigah
makamu tarifi ile uyusmaktadir (Kutlug, 2000, 377).

Eserin wustlii iki niishada da Aksak Semai olarak
goriilmektedir. Inceleme sonucunda giifte ve nagme
climlelerinin 10 zamanda tamamlandigi, musiki climle

yapisinin ustildeki birim zamanla ahenkli olmasi,

145



Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Olciilerdeki kuvvetli ve zayif darplarin Aksak Semai ustli

darplart ile biitlinliik gosterdigi goriilmiistiir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s18inda Diigadh
makaminda ve Aksak Semai ustliinde yazilan eserin

niishasi eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-41).
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4.41. Ya Hafiyye’l Hiisni Beynen-nasi Ya Niired-diica
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* Hubcuzide $ikir Cetiner'in muhtelif kayitlanmi dinleyerek, okudugn sekilde notaya almaya gayret ettim.
Asagida, dil kurallanina uygun olarak tashih edilen giifteler ile $akir Cetiner'in kayitlarda okudugu giifteler

arasinda farkliliklar tespit edilmig ve nota altlarina tashih edilen giifteler yazilmustir.

Ciineyt Bayraktar - 09. 09. 2019 (10 Muharrem 1441) USKUDAR

Ya hafiyye’l-hiisni beyne'n-nasi ya niire'd-diica

(Ev insanlar arasindaki gizli giizellik ve ey karanhg aydinlatan)

Ente semsii’l-Hakki tehfa beyne sa‘sd’i'd-duha

(Sen, duha vaktinin isiklar arasinda gizlenmis Hakk giinegisin)

Kade Rabbii’l-‘arsi yuhfi husnehii min nefsihi

(Ary'in Rabbi, neredeyse O'nun giizelligini kendi zanndan bile gizli mracakn)
Gayraten minhii ‘ala zike’l-kemali’l-miinteha

(O'nun, wlagilacak son noktay: temsil eden giizelligini bagkalarindan kiskandigt icin)
es-Salatii ve's-Selam ey nir-i Zat-1 Kibriya

(Saldt ve selam senin iizerine olsun ey Yiicelikler Sahibi'nin Niiru)

es-Salatii ve's-Selam ey Hak Muhammed Mustafa

(Salar ve selam senin iizerine olsun ey Dosdogru Muhammed Mustaf a)

Nutk-1 Serif kaynak: Killiyit-1 Sems-i Tebrizi
Gazel no: 276
Milellif: Bedi'lizzaman Fririzanfer

Terciime: Dr. Abdussamed Bakkaloglu
Tashih: Prof. Dr. Ahmet Hakki Turibi

Sekil 41: Ya Hafiyye’l Hiisni Beynen-nasi Ya Nired-diica
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalar:

Ya Hafiyye’l Hiisni Beynen-nasi Ya Nired-diica

Arsivde bulunan iki niishada giiftekar ismi Seyh Nasuhi
Efendi olarak goriilmektedir fakat T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugunun
icrasinin paylasildigi kaynakdaki bilgilere gére Mevlana
Celaleddin-i Rimi olarak goriilmektedir
(https://www.youtube.com/watch?v=nf8rBbs-vOE E.T. 26.
05. 2023).

Niishalarin  birinde bestekar ismi goriilmemektedir.
Digerinde ve T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi Istanbul
Tarihi Turk Miizigi Toplulugunun yukaridaki vermis
oldugumuz kaynaktaki bigilerine gére Nayi Osman Dede

oldugu goriilmiistiir.

Arsivde eserin iki adet niishasi bulunmaktadir. Bu
niishalarda tarth veya notaya alan kisi bilgileri
bulunmamaktadir. Bu niishalarda yazim hatalar1 bulunmasi
sebebiyle Esere ait makam ve usil tespitleri T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanhig Istanbul Tarihi Tirk Miizigi
Toplulugunun yukaridaki kaynakda icrd edilen niishasina
ulasilip ona gore yapilmistir. Bu niisha tlizerinde su notlar
bulunmaktadir. "Hubcuzdde Sakir Cetiner’in mubhtelif
kayitlarin1 dinleyerek, okudugu sekilde notaya almaya
gayret ettim. Asagida, dil kurallarina uygun olarak tashih
edilen giifteler ile Sakir Cetiner’in kayitlarda okudugu
giifteler arasinda farkliliklar tespit edilmis ve nota altlarina
tashih edilen giifteler yazilmigtir."Ciineyt Bayraktar 09. 09.
2019 (10 Muharrem 1441) Uskiidar." "Nutk-1 Serif
Kaynak: Kiilliyat-1 Sems-i Tebrizi Gazel No: 276 Miiellif:
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Makami

Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Bedi’liizzaman FirGzanfer Terciime: Dr. Abdiissamed

Bakkaloglu Tashih: Prof. Dr. Ahmet Hakki Turabi."

Eser incelendiginde seyrine Diigdh’ta Segah ve yerinde
kiigiik bir Saba ¢esni ile basladigr goriilmektedir.
Devaminda tekrar Diigdh’ta Segdh ve yerinde kiiciik bir
Saba gosterip sonrasinda sirasiyla yerinde Nisabur, Saba,
Diigah’ta Segah, tekrar yerinde Nisabur ve Saba isleyip
Diigah’ta Segah’li karar etmistir. Eserdeki makam seyri
Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigadh makami tarifi ile
uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).

Eserin usilii arsivde bulunan niishalardan birinde Sofyan
digerinde Hafif olarak gecmektedir. T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugunun
yukarda gecen kaynaktaki icrd sinda ve de kaynakta
verilen ustl bilgilerinde Hafif usllinde oldugu
goriilmektedir. Inceleme sonucunda giifte ve misiki
climlelerinin 32 zamanda tamamlandigi, ezgi motiflerinin

Hafif ustilii darplar ile biitlinliik gosterdigi goriilmiistiir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s18inda Diigédh
makaminda ve Hafif usllinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-42).
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4.42. YA ilahi AsitAnin Hastaya Dar-1 Sifa
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalar:

Makami

Ya Ilahi Asitanin Hastaya Dar-1 Sifa

Giftekar ismi arsivde bulunan bes niishanin birine Fenai
digerinde Mustafa Fenai bir diger niishada Mustafa Fenai
Dede olarak gorilmektedir. Diger iki niishada ise

giiftekar ismi goriilmemektedir.

Bestekar ismi Niishalarin birinde Ali Sirugani digerinde
3. Gani Ali Dede diger ii¢ niishada ise Hafiz Ahmet

Efendi olarak goriilmektedir.

Arsivde eserin bes adet niishasi bulunmaktadir. Bu
niishalarin iki tanesi C. Kosal imzasi tasimaktadir ve
bunlardan birinde 23. XI. 941 tarihi goriilmektedir. Bu
ifade Hicri ve Miladi yila g¢evrildiginde ¢ok farkli bir
zaman araligi cikmaktadir. Bu sebeple tarihin 1941
oldugu 941 nin’de sehven yazildig: diisiiniilmektedir. Bir
diger niishada notaya alan kisi Y. Omiirlii olarak
goriilmektedir. Diger iki niishada tarih ve notaya alan kisi
bilgileri bulunmamaktadir. Bu niishalardan birinde
"Giifte ve bestesinin sahibi malum degildir "notu
diisiilmiis fakat sonrasinda "Y.Om. A. R. Sengel’e gore
Beste: Hafiz Ahmet Efendi Giifte: Fenai notu ilave
edilmigtir." Eser icrasina yonelik olarak yine ayn
niishada su not goriilmektedir. "Klasik eserlerin 141 inci
sayisindaki izahat mucibince (do) ile (sol) notalarina
(yarim diyez) ilavesi zaruridir." Esere ait makam ve ustl

tespitleri bu niishaya gore yapilmistir.

Eser seyrine yerinde Saba ve Diigah’ta Segah gostererek

baslamistir. Devaminda sirasi ile yerinde Hiiseyni, Hicaz,

Hiiseynide Segah gosterip tekrar Diigah’ta Segah, yerinde
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Usilii

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

Saba ve kiiglik bir Hiiseyni ¢esni ve yerinde Saba gesni
gosterip Diigdh’ta Segah’li karar etmistir. Eserdeki
makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigdh makami
tarifi ile uyusmaktadir (Baser, 2013, 176).

Eserin usilii bes niishada da Evsat olarak goriilmektedir.
Inceleme sonucunda giifte ve misiki ciimlesinin 26
zamanda tamamlandig1, misiki climle yapisinin ustldeki
birim zamanla ahenkli oldugu ve Evsat ustli darplart ile

biitiinliik gosterdigi tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar isiginda Diigah
makaminda ve Evsat usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-43).
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4.43. Yiiregime Dost Derdi Urdu Tiirlii Yareler
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Eser Ad1

Giiftekar

Bestekar

Arsiv Bilgisi

Eser Niishalari

Yiiregime Dost Derdi Urdu Thrlii Yareler

Arsivden alinan iki niishada da giftekar ismi
goriilmemektedir. Prof. Dr. Mehmet Goniil 6zel arsivinden
alinan niishada giiftekdr ismi Esrefoglu Rami olarak
goriilmektedir. Incelemelerimiz sonucunda  giiftekarin
Esrefoglu Rimi oldugu tespit edilmistir (Glines, 1994,
243).

Arsivden alinan iki nishada da bestekar ismi
goriilmemektedir. Prof. Dr. Mehmet Goniil 6zel arsivinden
alman nushada "Zakirbasi Rasit Efendi’den" olarak
goriilmektedir "den" ifadesinden dolayr Rasit Efendi
nakleden midir, bestekar midir bunun ile alakali bilgiye

ulasilamamustir.

331/14421

Arsivde eserin iki adet niishast bulunmaktadir. Bu
niishalarin birinde "Notas1 Zakirbasi Rasit Efendi’den™
notu yer almaktadir. Notaya alan kisi "D.K." olarak
goriilmektedir. Eserin alt boliimiinde musralar halinde
bulunan giiftelerin esere ait olmadigi tespit edilmistir.
Buna ilave olarak eserin dlgiilere gore dagiliminda sorunlar
oldugu goriilmiistiir bu sebeple de bu niisha incelemeye
almmamigtir. Diger niisha ilizerinde 22. XI. 947 tarihi
goriilmektedir. Bu ifade Hicri ve Miladi yila ¢evrildiginde
cok farkli bir zaman aralig1 ¢ikmaktadir. Bu sebeple tarihin
1947 oldugu 947 nin’de sehven yazildig1 diistiniilmektedir.
Bu niisha C. Kosal imzas1 tagimaktadir. Bu niishada da
Olgiilere gore dagilimlarda sorunlar goriilmesi sebebiyle
Prof. Dr. Mehmet Géniil 6zel arsivinden ulastigimiz niisha
incelemeye alinmistir. Bu niishayi notaya alan kisi "Hatip”
olarak goriilmektedir. Niisha iizerinde "Ant. L. S. 21" notu
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Makami

Usila

Tashih Edilen
Niisha Hakkinda

da bulunmaktadir fakat ne anlama geldigi anlasilamamastir.
Esere ait makam ve ushl tespitleri bu niishaya gore

yapilmustir.

Eser seyrine yerinde Saba ve Zirgiile’li Hicaz gostererek
baslamistir. Devaminda sirasiyla yerinde Saba, Zirgiile’li
Hicaz ve Diigah’ta Segah, sonra saz kisminda daha kiiglik
cesniler ile yerinde Saba, Zirgiile’li Hicaz ve Diigah’ta
Segah, sonrasinda tekrar yerinde Saba ve Zirgiile’li Hicaz
gostererek Diigah’ta Segah karar etmistir. Eserdeki makam
seyri hem Abdiilbaki Nasir Dede’nin (Baser, 2013, 176)
hem de Suphi Ezgi’nin Diigdh makami tarifi ile
uyusmaktadir (Kutlug, 2000, 377).

Eserin usilii arsivde bulunan iki niishada da Diiyek olarak
goriilmektedir. Fakat C. Kosal imzasi tasiyan niishada
2/4’liik olarak notaya alinmistir. Prof. Dr. Mehmet Goniil
0zel arsivinden alinan niishada Sofyan agirca yazilip 4/8°
lik olarak notaya alindigi gériilmektedir. Incelemelerimiz
sonucunda giifte ve nagme cilimlelerinin 4 zamanda
tamamlanmas1 ve buna bagli olarak Sofyan ustlii darplari
ile biitiinliik gostermesi sebebiyle eserin usilii Sofyan

olarak tespit edilmistir.

Yukarida verilen bulgular ve yorumlar 1s1ginda Diigah
makaminda ve Sofyan usiliinde yazilan eserin niishasi

eklerde yer almaktadir (Bkz. Ek-44).
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5. SONUC ve ONERILER

4.1. Birinci Alt Probleme Dair Ulasilan Sonuclar

Yaptigimiz calisma sonucunda Devlet Korosu Nota Arsivi Tiirk Miizik
Kiiltiirtiniin Hafizas1 boliimiinden ve 6zel arsivler den (Prof. Dr. Mehmet Goniil ve
Hafiz Ahmet Calisir) alinan ve makami Diigah olarak belirlenen ilahilerin say1 ve

cesitleri asagida grafik olarak verilmistir.

30
25
20
15

10

(6]

0 I B - =

ilahi Tevsih Mersiye Nefes Sugul Miinacat

Grafik 1: Diigdh makamindaki ilahi gesitleri

e Eserlerin arsivlerde 32 ilahi, 7 tevsih, 2 nefes, 2, mersiye, 1 sugul, 1
miinacat toplamda 45 adet oldugu, fakat niishalar incelendiginde

e "Iristi Hicranin Demi" eserinin "Erisdi Hicranin Demi" eseri ile giifte ve
melodik yap1 olarak ayn1 oldugu,

e "Ilham ile Diin gece 1" olarak goriinen eserin Diigah degil Uzzal seyir
gosterdigi,

e "Sadr-1 Cem-i Miirselin Sensin Ya Resulallah™ eserinin tevsih oldugu,
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e "Mah-1 Muharrem Oldu Safakdan Cikip Hilal Kilmis" eserinin mersiye
oldugu,

e Bunlarin neticesinde arsivlerdeki Diigah eserlerin 28 ilahi, 8 tevsih, 2 nefes,
3, mersiye, 1 sugul, 1 miinacat toplamda 43 adet oldugu,

e Ilahilere say1 yoniinden bakildiginda diger makamlara nazaran cami ve

tekke musikisinde ¢ok fazla kullanilmadigi tespit edilmistir.

4.2. ikinci Alt Probleme Dair Ulasilan Sonuclar

o 22 eserde giiftekar 5 eserde de bestekar isim bilgilerinin eksik oldugu, bu
duruma incelenen toplam eserler yoniinden bakildiginda eserlerin %60’ 1inda

giiftekar ve bestekar bilgilerinin eksik oldugu sonuclarina ulagilmistir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme Dair Ulasilan Sonuclar

e Incelenen eserlerin sadece 1 tanesinde arsiv numarasi bulundugu diger 42

eserde arsiv numarasi bulunmadigi tespit edilmistir.

4.4, Dordiincii Alt Probleme Dair Ulasilan Sonuclar

[lahiler makam yo6niinden incelendiginde elde edilen veriler asagidaki grafiklerde

verilmistir.
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Grafik 2: Diigah makamindaki ilahilerde kullanilan ¢egniler

32 eserde Saba veya Cargah ve Diigah’da Segéh,

23 eserde Saba veya Cargah ve Z. Hicaz,

1 eserde Saba veya Cargah ve Yegah’da Neveser

1 eserde Ussak ¢esni kullandigi,

Tirk misikisi nazariyatinda Diigdh makami ile ilgili kaynaklar
incelendiginde farkli goriisler ve yilizyillara gore farkli anlayislar oldugu,
Birlesilen ortak goriis tlizerine gelenekteki Diigdh makaminin yerinde Saba
yaptiktan sonra Diigah perdesi tizerinde Segah’li kalis oldugu,

Diigah makaminda Diigah perdesi iizerinde Segah’li kalis yapilan yerlerin 1
koma diyezli veya gargah perdesi olarak gosterilmesi gerekirken 4 koma
diyezle gosterilen ¢esninin Diigah perdesi iizerinde Segah yerine, yerinde
Zirgiile’li Hicaz olarak anlasilmasina sebep oldugu,

Dimitri Cantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin Diigahi Kadim olarak
tarif ettikleri makamin giintimiizde icra edilen Ussak makami oldugu tespit

edilmistir.
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Saba veya Cargdh Saba veya Cargah Saba veya Cargéah Saba veya Cargdh

baslayip D. Segéh karar baslayip Z. Hicazli karar baslayip Z. Hicaz baslayip D. Segah

V. V. minavebeli D. Segah miinavebeli Z. Hicaz
karar v. karar v.

Grafik 3: Diigdh makamindaki ilahilerdeki seyir 6zellikleri
Verilen tabloya gore seyir 6zelligi olarak;

e 18 adet eserin Saba veya Cargah baslayip Diigah’da Segah karar verdigi,

e §adet eserin Saba veya Cargah baslayip Zirgiile’li Hicaz karar verdigi,

e 6 eserin Saba veya Cargah baslayip Zirgiile’li Hicdz miinavebeli Diigah’da
Segah karar verdigi,

e 5 eserin Saba veya Cargah baslayip Diigah’da Segah miinavebeli Zirgiile’li
Hicaz karar verdigi,

e Zirgiile’li Hicaz baglayip Saba karar eden, Zirgiile’li Hicaz baslayip Saba
gosterip Zirgiile’li Hicaz karar eden, Zirgiile’li Hicaz baglayip Saba gosterip
Diigah’da Segah karar eden, Diigah’da Segah baslayip Saba ve Zirgiile’li
Hicaz gosterip Diigdh’da Segah karar eden 1’er adet eser oldugu sonuglarina

ulastlmistir.

4.5. Besinci Alt Probleme Dair Ulasilan Sonuclar

[lahiler ustl yéniinden incelendiginde elde edilen veriler asagidaki grafiklerde
verilmisgtir.
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Grafik 4: Diigah makamindaki ilahilerde en ¢ok kullanilan ustller
Tabloya gore;
e 10 eserde Sofyan, 10 eserde Evsat, 8 eserde Diiyek, 3 eserde Devr-i Hindi, 3
eserde Sengin Semai, 2 eserde Aksak ustllerinin kullanildigi,

e 1’er eserde Miisemmen, Agir Devr-i Hindi, Curcuna, Cember, Darbeyn,
Agir Diiyek, Cifte Diiyek, Aksak Seméai ve Hafif ustllerinin kullanildigi,

e Toplamda 15 farkli usil kullanildig1 sonuglarina ulasilmistir.

4.6. Altinc1 Alt Probleme Dair Ulasilan Sonuclar

[ahilerdeki ustl degisiklikleri asagidaki grafikte verilmistir.
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Mertebesi degisen Diyek-Sofyan degisen iki us@l oldugu tespit
edilen
Grafik 5: Diigah makamindaki ilahilerdeki usil degisiklikleri
Tabloya gore;

e Incelenen niishalarda toplamda 9 eserin usiliiniin hatal Sliiliip yazildigs,
bunlardan 4 {inii mertebesi degisen usillerin olusturdugu birinin Yiiriik
Semai olarak yazildigir fakat Sengin Semal oldugu, birinin Agir Cenber
olarak yazildig1 fakat Cenber oldugu, birinin Diiyek olarak yazildigi fakat
Agir Diiyek oldugu, 3 iiniin ise Diiyek olarak yazildig: fakat Sofyan oldugu,
kalan ikisininde de birinin hem Miisemmen hemde Devr-i Hindi olarak icra
edildigi digerininde Diiyek baglayip Sofyan devam ettigi,

e Sofyan ve Diiyek usiliillerinin velvelelerinin hatali olarak ayni sekilde
kullanilmas1 sebebiyle eserlerde karmasikliga sebebiyet verdigi, dolayisiyla
eserlerin kendi ustllerinde notalanmasi ve usil tespitlerinin buna gore

yapilmasi gerektigi sonuglarina ulagilmistir.

4.7. Yedinci Alt Probleme Dair Ulasilan Sonuglar

[lahilerdeki diiziim hatalar1 asagidaki garafikte yiizdeleri ile verilmistir.
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Grafik 4: Diigah makamindaki ilahilerin niishalarinda gériinen diiziim hatalar

Tablodaki veriler eserlerin 6l¢iilerinin tek tek incelenip sayilmasiyla tespit edilip,
diiziim hatas1 olan 6lgiilerin bulunan degerleri yiizdeler halinde grafige
yansitilmistir.

Tabloya gore;

Diiziimlemelere dikkat edilmeden yazilan ve dogru Olciilemeyen ustller
sebebiyle eserlerin farkli usil olarak tespit edildikleri ve bu durumun
eserin anlasilmasinda ve icrasinda problem olusturdugu,

3 eserde %0-20 arasinda diiziim hatasi oldugu, her ne kadar bu yiizde
arasindaki diiziim hatalar1 maddi hata olarak goriilse de eserlerin
yeniden yazilmasinda bir standart getirildigi,

Higbir eserde %20-40 arasinda diiziim hatas1 olmadigi,

8 eserde %40-60 arasinda diiziim hatas1 oldugu,

4 eserde %60-80 arasinda diiztim hatasi oldugu,

28 eserde %80-100 arasinda diizim hatast oldugu sonuglarina

ulasilmstir.
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Makam ve usil yoniinden incelenmis eserler ve inceleme sonucunda makam iginde

gecen cesnileri, ustilleri ve formu degisen eserler tablo halinde asagida verilmistir.

No | Eser Ad1 Formu Makam | Tes. Ed. Makdm Usiilii Tes. Ed. Usiilii
1 Aceb Hayran [1ahi Diigah Diigah Miisemmen Miisemmen
Oldum Aska o e e
Uyaldan (Z Hicaz’I) Devr-i Hindi Devr-i Hindi
2 Amenna Soyledik Nefes Diigih Diigih Diiyek Sofyan
Ikrar Eyledik
(Segah’l)
3 Asik Olan Cigerin i1ahi Diigah Diigah Evsat Evsat
Atese Daglar Aglar (Z.Hicaz’ln)
(Segah’l)
4 Ask Yolunda Can Mersiye Diigah Diigah Diiyek Sofyan
Veren Bu o
Masumlar Esdiler (Segah’ln)
5 Azametin Nicedir 114ahi Diigah Diigah Sofyan Sofyan
Bilir Bunu Bilenler i
(Z.Hicaz’ln)
6 Bir Dilde Ki Tevsih Diigah Diigah Yiiriik Semai Sengin Semai
Menkul Olur s
Envar-1 Muhammed (Segah’ly)
7 Biilbiil-ves Figan 11ahi Diigah Diigah Diiyek Diiyek
Eyler Asik Vakt-i (Z.Hicaz’l)
Seherde
(Segah’l)
8 Can Vatan Canan Mersiye Diigah Diigah Devr-i Hindi Devr-i Hindi
Vatan Buy-i Vatan
(Segah’l)
9 Cennetin Kapisinda 11ahi Diigah Diigah Sofyan Sofyan
Gtinahsiz1 Secerken (Z.Hicaz’l)
(Segah’l)
10 | Destur Gergekler Nefes Diigah Diigah Sofyan Sofyan
Demine .
(Z.Hicaz’l)
11 | Devran Igre [1ahi Diigah Diigah Diiyek Diiyek
Devranim Siikiir o
Elhamdiilillah (Z.Hicaz’ly)
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12 Dilerim Bakmaya Miinacat Diigah Diigah Aksak Aksak
Rabbim Yiiziimiin o
Karesine (Segéh’ly)

13 Eger Halk Tevsih Diigah Diigah Evsat Evsat
Etmeseydi Zatim "

Hak Y4 Restilallah (Segah’l)

14 | Elveda Ey Sevgili M1ahi Diigah Diigah Evsat Evsat
Mah-1 Miibarek o
Elveda (Segah’ly)

15 | Erenlerin Sohbeti M1ahi Diigah Diigah Evsat Evsat
Ele Giresi Degil (Z.Hicaz’l)

(Segah’l)

16 | Erigdi Hicrammn [14hi Diigah Diigah Evsat Evsat

Demi (Z.Hicaz’l)
(Segah’l)

17 Evliyaddan Himmet Tevsih Diigah Diigah Evsat Evsat

Aldim (Z.Hicaz’h)
(Segah’l)

18 Ey Sehingahi [1ahi Diigdh Diigdh Agir Devr-i Agir Devr-i
Risalet Vey Habib-i i Hindi Hindi
Kibriya (Y. Neveser’li)

(Segah’l)

19 | Farigiz Naks-i M1ahi Diigah Diigah Evsat Evsat
Sivadan "

Naksibendilerdeniz (Segah’ly)

20 | Gel Ey Salik Diyem 11ahi Diigah Diigah Agir Cenber Cenber
Bir S6z Ki Hakdir (Z.Hicaz’l)

(Segah’l)

21 | Gonliimii I1ahi [14hi Diigah Diigah Diiyek Diiyek

Senden Ayirma )
(Z.Hicaz’l)
22 Gonllimiin Bir [1ahi Diigah Diigah Diiyek Diiyek
Kosesinde Ars-1 Z.(Hicaz’li)
Rahman Gizlidir
(Segah’l)
23 | Gozler Mi Goriir [1ahi Diigah Diigah Aksak Aksak

Kalp Mi Duyar
Ufleniyor Sur

(Segah’l)
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24 Gilinahim Hadden M1ahi Diigah Diigah Devr-i Hindi Devr-i Hindi
Efzundur Bana o
Rahmeyle Allahim (Z.Hicaz’l)
25 Hak Ayandir Sir [1ahi Diigah Diigah Evsat Evsat
Nihandir Abida o
Gafil Nedir (2 Hicaz’l
26 | Hakdan Inen M1ahi Diigah Diigah Diiyek Sofyan
Serbeti T¢dik (Z.Hicaz’l)
Elhamdiilillah
(Segah’l)
27 Hayra Makdem Ey Tevsih Diigah Diigah Darbeyn Darbeyn
Giirdh-i Enbiyanin Biselik ,
Akdemi (Ussak’l)
28 [1ham ile Diin Gece [14hi Diigah Diigah Cifte Diiyek Sengin Semai
Seyrettim "
Muhammedi (Segah’ly)
29 Tyilikler Yiicelikler [14hi Diigah Diigah Sofyan Diiyek Sofyan
Dolu Tanrim (Z.Hicaz’l)
(Segah’l)
30 Maéh-1 Muharrem Mersiye Diigah Diigah Curcuna Curcuna
Oldu Safakdan "
Cikip Hilal Kilmis (Segah’ln)
31 | Mal Brraktin Miilk M1ahi Diigah Diigah Sofyan Sofyan
Biraktin i
(Z.Hicaz’lr)
32 Meftun Edeli M1ahi Diigah Diigah Diiyek Agir Dityek
Bendesini Sahid-i )
Levlak (Z.Hicaz’l)
33 Mirat-i Baht-1 Tevsih Diigah Diigah Diiyek Diiyek
Kibriya Ahmed (Z.Hicaz’l)
Muhammed "
Mustafa (Segah’ly)
34 | Nideyim [14hi Diigah Diigah Cifte Diiyek Cifte Diiyek
Sabredebilsem Dil- .
it Can Oda Yanar (Segah’ln)
35 Resm-i Saretten 11ahi Diigah Diigah Diiyek Diiyek
Miicerred Alem-i (Z.Hicaz’ln)
Mana Benem
(Segah’l)
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36 | Sadr-1 Cem-i Tevsih Diigah Diigah Evsat Evsat
Miirselin Sensin Ya "
Resilallah (Segah’h)
37 | Sensin Kerim [1ahi Diigah Diigah Sofyan Sofyan
Sensin Rahim Allah o
Sana Sundum Elim (Segah’ly)
38 Taleal Bedru Sugul Diigah Diigah Yiiriik Semai Sengin Semai
Aleyna )
(Z.Hicaz’l)
39 | Tecelli-i Cemal M1ahi Diigah Diigah Diiyek Diiyek
Ister Goniil .
Eglenmez (Segah’ly)
Eglenmez
40 Viictidun Aleme [14hi Diigah Diigah Aksak Semai Aksak Semai
Rahmet Inayet Ya w
Restlallah (Segah’ls)
41 | Ya Hafiyye’l Hiisni Tevsih Diigah Diigah Hafif Hafif
Beynen-nasi Ya v
Nured-diica (Segah’ly)
42 | Yailahi Asitanin Tevsih Diigah Diigih Evsat Evsat
Hastaya Dar-1 Sifa
(Segah’l)
43 | Yiiregime Dost [1ahi Diigah Diigah Sofyan Sofyan
Derdi Urdu Tiirli (Z.Hicaz’l)
Yareler
(Segah’l)

Tablo 1. Eser inceleme tablosu
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ONERILER:

e Arsivlerdeki biitiin formlar ve makamlardaki eserler de makam ve usil
yoniinden incelenmelidir. incelen eserler bir havuzda toplanmal1 gelecek
kusaklara dogru kaynak ulastirilmalidir.

¢ Bazi makamlarda eserlerin ¢ok olmasindan dolayr yiiksek lisans veya
doktara ¢aligmalar1 gibi uzun soluklu ¢aligmalarin Tiirk musikisi
arsivine katki saglayacagi diistiniilmektedir.

e Eserler makam ve usil yoniinden incelenirken ayrica karisikliga
sebebiyet vermemek igin giiftekarlarin varsa divanlarina ulasilip giifte
karsilastirmalar1 yapilmalidir.

e Miizik egitiminde sadece Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyati degil kadim
gelenekli nazari ilimler de verilmelidir. Ciinkii incelenecek eserler 17.
hatta 16. yy’a kadar dayanmaktadir.

e Diigdh makaminin hangi donemlerde hangi c¢esnileri kullandigy,
bestekarlarin yasamis oldugu donemlerle nazariyatgilarin yasadigi

donemler karsilastirilarak daha somut hale getirilmesi 6nerilmektedir.

168



KAYNAKCA

Aca, Halil ibrahim. (2016). Osmanlica Tiirkce Biiyiik sozliik. Karatay Yaylari.
Konya.

Ak, Ahmet Sahin. (2016). Tiirk Din Musikisi. Ak¢ag Yaymnlari. 4. Baski. Ankara.
Ak, Ahmet Sahin. (2018). Tiirk Musikisi Tarihi. Ak¢ag Yayinlar1. 4. Baski. Ankara

Araci Giiler, Neslihan (2019). Kemal Batanay ve Ciineyd Kosal Miizik Arsivleri.
ISAM Kiitiiphanesi Arsiv Koleksiyonlar1: Bir Diinya Miizik Dergisi, s. 39,
Ocak 2019, sf. 30-31.

Arslan, Fazli. (2017). Islam Medeniyetinde Misiki. Beyan Yaymlari. 2. Baski.
Istanbul.

Baloglu, Bekir Sahin. (2004). Dini Tiirk Miisikisi Beste Tiirlerinden Durak. Yiksek

Lisans Tezi. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Ensitiisii.

Baser, Fatma Adile. (2013). Tirk Musikisinde Abdiilbaki Nasir Dede. Birinci
Kitap: Abdiilbdki Nasir dedenin Dede'nin Hayati ve "Tedkik u Tahkik"
Metin-Sadelestirme-Sozlik. Konservatuar Miidiirliigi Yaynlari. Fatih

Universitesi. Istanbul.

Behar, Cem. (2019). Ask Olmayinca Mesk Olmaz. Yapt Kredi Yayinlari. 7. Baski.
Istanbul.

Cebecioglu, Ethem. (2014). Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Soézliigii. Otto
Yaynlari. 6. Baski. Istanbul.

Celik, Binnaz. (2001). Hizir Bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’t ve Makamlarin
Incelenmesi. Doktora Tezi. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Ensitiisii

Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali. Istanbul.

169



Cevikoglu, Timugin. (2008) Uskiidarl: Bir Can Neyzen Halil Can. Uluslar Arasi
Uskiidar Sempozyumu VI Bildiriler. Coskun Y1lmaz (Editér) Segil Ofset. C.
2. Istanbul.

Colakoglu, Emin Abdiilkadir. (2019). Jldhi Formundaki Eserlerde Versiyon
Farklilikliarinin Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi.

Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Istanbul.

Demirtas, Yavuz. (2019). Tiirk Din Misikisi Formlar:. Firat Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi. 14/1 213-227.

Devellioglu, Ferit. (2013). Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat. Aydin Kitapevi.
Ankara.

Diizenli, Pehliil. (2014). Islam Tarihinde Misiki. Kayihan Yaymnlari. istanbul.

Feyzi, Ahmet. (2018). Tiirk Miiziginde Notasyon ve Miftah-1 Nota. Rast Miizikoloji
Dergisi. 6 (2). 1890-1913.

Géniil, Mehmet. (2007). Mevievilik ve Misiki. istem (10) 75-89.

Goniil, Mehmet. (2018). Tiirk Misikinin Tasnif ve Tesmiyelerine Bir Bakis. Istem
Dergisi. 16/31: 35-42.

Goniil, Mehmet. (2021). Gelenekten Gelecege Tiirk Misikisi Egitim- Ogretim- Icra.

Necmettin Erbakan Universitesi Yayinlar1. Konya.

Goniil, Mehmet. (2023). Tirk Miizigi Solfej-Makam-Dikte Aligtirmalari.

Necmettin Erbakan Universitesi Yayinlari. Konya.

Giines, Mustafa. (1994). Esrefoglu Rimi ve Divini. Doktora Tezi. Inénii
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Anabilim

Dal1. Malatya.

170



Giizeloglu, Hanzade. (2018). /ki Gurbet Sairi: Bdbiir Sih Ve Cem Sultdn’in
Siirlerinde Vatan. Hikmet Akademik Edebiyat Dergisi. Prof. Dr. Ali Nihad
Tarlan Ozel Sayisi yil 4, Aralik 2018, s. 528 — 559. Ardahan.

Ince, Ufuk Akin. (2021). Gelenekten Gelecege Tiirk Misikisi Egitim- Ogretim-
Icra. Mehmet Géniil (Editoér). Necmettin Erbakan Universitesi Yayinlari.

Konya.

Internet:https://muzafferozak.com/PDF/Kitaplar/UmmiSinanDivani.pdf. (E.T. 21.
06. 2023).

Internet:https://defter-i-ussak.blogspot.com/2021/10/asik-olan-cigerin-atese-daglar-
aglar.html. (E.T. 11. 05. 2023).

Internet:https://www.muzafferozak.com/Nutuklar/devran-icre-devranim.html. (E.T.
13. 06. 2023).

Internet:https://www.eyupsultan.bel.tr/tr/main/pages/tas-no-36-topcubasi-haci-
mustafa/1992. (E.T.12. 03. 2023).

Internet:https://defter-i-ussak.blogspot.com/2016/11/erenlerin-sohbeti-ele-giresi-
degil.html. (E.T. 21. 04. 2023).

Internet:https://www.antoloji.com/divan-i-Ilahiyat-225-siiri/. (E.T. 22. 06. 2023).

Internet:http://nagmeiask.blogspot.com/2015/04/hafz-huseyin-tolan.html. (E.T. 15.
04. 2023).

Internet:https://islamansiklopedisi.org.tr/sunbul-sinan. (E.T. 18. 03. 2023).
Internet:https://www.luggat.com/Me'haz/1/1. (E.T. 19. 06. 2023).
Internet:https://youtu.be/nle8K1sygRY. (E.T. 16. 7. 2023).

Internet:http://nagmeiask.blogspot.com/2015/05/seyh-huseyin-halis-efendi.html.
(E.T.12. 05. 2023).

171



Internet:https://www.youtube.com/watch?v=nf8rBbs-vOE. (E.T. 26.05. 2023).
Internet:https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/lebiba. (E.T. 21.06. 2023).

Internet:https://semazen.net/mevlevi/ayin-i-serifler/nammamizade-ismail-dede-
efendi/ (E.T. 27. 7. 2023).

Internet:https://mutriban.com/bestekarlar/dellalzade-ismail-dede/ (E.T. 27. 7. 2023).

Ivgin, Hayrettin. Bozyigit, Ali Esat. (2016) Kalecikli Asik Mir ati. Kiiltiir Ajans
Yayinlar1 11. Ankara.

Kanar, Mehmet. (2015). Fars¢a Tiirk¢e Sozliik. Say Yaymlari 4. Baski. Istanbul.

Kanar, Mehmet. (2005). Etimolojik Osmanli Tiirk¢e Sozliigii. Derin Yayinlari.
Istanbul.

Kaplan, Zekai. (1991). Dini Muisiki Dersleri. Milli Egitim Bakanligi Yayinlari.
Istanbul.

Kara, Ahmet. (2010). Bir Miizik Egitim Kurumu Olarak Dariilelhan ve Mecmuasi.

Yiiksek Lisans Tezi. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Istanbul.

Karasar, Niyazi. (2013). Bilimsel Arastirma Yontemi. 25. Baski. Ankara: Nobel

Yaymevi.

Karamahmutoglu, Giilay. (2020). Hamparsum Nota(lama) Sisteminin Yapisal
Kokenleri Uzerine Bir Inceleme. (s5.323-337), Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat

Yaynlari.

Kolukirik, Kubilay. (2014). Osmanli Devleti'nde Ilk Resmi Konservatuvar Olan
Dariilelhanda Derleme ve Yayim Faaliyetleri. Selguk Universitesi Tiirkiyat

Aragtirmal20ar1 Dergisi 1. 35: 479-798.

Kutlug, Yakup, Fikret. (2000). Tiirk Miisikinde Makamlar. Yap1 Kredi Yayinlari.
Istanbul.

172



Kiirkciioglu, Kemal Edip. (1973). Halil Canin Ardindan. Islam Medeniyeti Dergisi
3 / 34 (Agustos 1973): 31-
32.http://www.isam.org.tr/index.cfm?fuseaction=objects2.detail_content&ci
d=591 (E.T. 10 Mart 2023).

Macit, Muhsin (2020). Miindcdt. TDV Yayinlari. . 31. 562. Ankara.

Oncel, Mehmet. (2015). Tiirk Misikisinde Notasyonun Tarihsel Seyri. Cumhuriyet
Universitesi [1ahiyat Fakiiltesi Dergisi. 2: 208-222.

Oncel, Mehmet. Yahsi, Turgut. (2022). XIV. Yiizyil Miielliflerinden Salahaddin
Safedi’nin Risale fi Ilmi’l Misika ‘si ile XVIII. Yiizyil Eserlerinden Miiellifi
Mechul Es-Seceretu Zati’l-Tkmam el-Haviye li-Usili’l-Engam Isimli Ilk
Dénem Miizik Nazariyati Eserlerinin  Sekil Ve Icerik Baglaminda
Karsilagtiriimasi. Arastirma Makalesi. Rast Miizikoloji Dergisi. 10(4) 509-
530. istanbul.

Ozcan, Nuri. (1993) Dadriilelhan TDV Yayimnlari c.8. 518-520 Istanbul.
Ozcan, Nuri. (2001). Karadeniz, M. Ekrem Huldisi. c. 24. 390-391. Istanbul.
Ozcan, Nuri. (2004). Mesk-Miisiki. TDV Yayinlari. ¢.29. 374-375. Ankara.

Ozcan, Nuri, Cetinkaya, Yal¢in. (2020). Misiki. TDV Yaymlari. c. 31. 257-261.
Ankara.

Ozek, Eren. (2017). Tiirk Miizigi Egitiminde Meskin Yeri. Porte Akademik Miizik
ve Dans Arastirmalar1 Dergisi. 16: 83-92.

Oz¢imi, Sadreddin. (2023). Diigdh Makdm: Hakkinda Yar: Yapulandirilmis

Gériisme. Istanbul Oz¢imi Sanat Atdlyesi.

Ozkan, Ismail Hakki. (2014) Tiirk Misikisi Nazariyati Ve Usilleri Kiidiim
Velveleleri. Otiiken Yayinlari. 13. Baski. Istanbul.

173



Oztuna, Yilmaz. (2006). Tiirk Misikisi Akademik Tiirk San’at Misikisi nin
Ansiklopedik Sozliigii. Orient Yayilart. C 2. Ankara.

Sahin, Ahmet. (2023) Tiirk Musikisi ve Diigdh Makdm: Hakkinda Yart
Yapilandirilmis Gériisme. Istanbul Dinle Neyden Sanat Atolyesi.

Tanrikorur, Cinugen. (2022). Osmanli Donemi Tiirk Miisikisi. Dergah Yaynlari. 6.
Baski. Istanbul.

Tatc1, Mustafa. Yildiz, Musa. (2005). Aziz Mahmid Hiddyi Divam Ilahiyyat.
Tipkibasim ve Ceviri yazi. Uskiidar Belediye Baskanlig1. Istanbul.

Tura, Yalgin. (2001). Kitdbu ‘Ilmi’l- Misiki’ald Vechi’l-Hurufat. 1. Cilt. Yap
Kredi Yayinlar1. Istanbul

Turabi, Ahmet Hakki. (2021). Tiirk Din Musikisi. Grafiker Yayinlari. 6. Basim.
Ankara.

Tiiysiiz. Fatih. (2017). Tiirk Din Misikisi Formlarinda Ilahi ve TRT
Repertuarindaki Ildhilerin Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Sivas.
Uzun, Mustafa Ismet. (2000). /lGhi. TDV Yaymlar1. C. 22. 64-65. Istanbul.

Yeprem, Goniil. (2007). Dimitri Cantemir Edvari'nin Makam Kavrami A¢isindan
Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii ilahiyat Anabilim Dali isldim Tarihi Ve Sanatlar1 Bilim Dal.
Istanbul

Yildirim, Mustafa. (2021). Tiirk Misikisi nde Mevlid Gelenegi Ve Kani Karaca’'nin
Mevlid Icralarimin Tahlili. Doktora Tezi. Ankara Haci Bayram Veli

Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii. Ankara.

Yildirrm, Mustafa. (2021). Gelenekten Gelecege Tiirk Misikisi Egitim- Ogretim-
Icra. Mehmet Géniil (Editor). Necmettin Erbakan Universitesi Yayinlari.
Konya.

174



EKLER

TAHKIK EDILEN DUGAH iLAHILERIN, TASHiH EDILMIi$
NOTALARI

175



EK-1

Diigah Ilahi

Acep Hayran Oldum
Giifte: Sinan Ummi (Elmalih)
Miisemmen Beste: Benli Hasan Aga
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KiMiSi DER HAYRAN KiMi DER USLU
HALKA SEYRAN OLDUM ASKA UYALIDAN

SINANI UMM IDER KALMADI HIGC GAM
OZGE SULTAN OLDUM ASKA UYALIDAN
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EK-2

Devr-i Hindi

Diigah Ilahi
Acep Hayran Oldum

Giifte: Sinan Ummi (Elmalil)
Beste: Benli Hasan Aga
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HALKA SEYRAN OLDUM ASKA UYALIDAN

SINANI UMM IDER KALMADI HIC GAM

OZGE SULTAN OLDUM ASKA UYALIDAN
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EK-3 Diigah Nefes
Amenna Soyledik Tkrar Eyledik

Giifte: Kalecik'li Asik Mir'ati
Beste: Siileyman Erguner
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AMENNA SOYLEDIK IKRAR EYLEDIK
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BAG-I MARIFTE YETISIP BITTIK

BUY ALDIK BIR GULDEN CICEKCESINE

MIR'ATT SOZLERIN GizZLi MUAMMA
ULU'L-EBSAR OLANLARA HUVEYDA
ELSizZ,BELSIiz, DiLSiZ AMMA
GEZERIiZ ALEMDE ERKEKCESINE

GEL GONUL ARIF OL HADDINI BiL SEN

SEM' DIR, BASIRDIR ETME SEK GUMAN

"EL HAKK-U EZHAR-U MINES SEMS"

SOFi INAT EDER ESEKCESINE (SERSEMCESINE)
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EK-4 Diigah Ilahi
Asik Olan Cigerin Atese Daglar Aglar
Giifte: Ismail Hakki Bursevi
Evsat Beste: Bolaheng Nuri Bey
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ASIK OLAN CIGERIN ATESE DAGLAR AGLAR
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Ask Yolunda Can Veren
Sofyan Giifte ve Beste: Sadettin Kaynak
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EK-6 Diigah I1ahi
Azametin Nicedir
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Sofyan Galip Colakoglu
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Bir Dildeki Menkl Olur

Giifte: Osman Sems Efendi

Sengin Semai Beste: Cinugen Tanrikorur
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