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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1
Miizik Egitimi Bilim Dali
Doktora Tezi

BAGLAMA EGITIMINDE TEL DUZENLERI VE TEZENELI CALIM STILLERI
ARASINDAKI UYARLAMA YAKLASIMLARININ OGRENCI BASARISINA ETKISI
(BOZUK TEL DUZENI-DEYIS CALIM STIiLI ORNEGI)

Gorkem KAYA

Bu arastirma, baglama egitiminde deyis ¢alim stilinin egitim-6gretim materyallerinde yer alma durumunu
ve bu tezeneli ¢alim stiline dair uzman goriislerini ve ayrica bu tezeneli ¢alim stilinin bozuk tel diizeninde
uygulanabilmesine yonelik hazirlanan &gretim uygulamasinin dgrenci basarisina etkisini tespit etmeyi
amaglamaktadir. Aragtirma bu amag¢ dogrultusunda nitel ve nicel olmak flizere iki boyutta yiiriitiilmiistiir.
Arastirmanin nitel boyutunda baglama egitimi igin {iretilmis olan ve ulasilabilen egitim-6gretim materyallerinde
bu ¢alim stilinin yer alma durumu incelenerek veriler dokiiman incelemesi yontemi ile analiz edilmis ayrica
Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi kurumlarinda gbrev yapan ve ulagilabilen on sekiz (18) baglama 6gretim
elemaninin goriisleri yar1 yapilandirilmis gériisme formu araciligiyla alinmistir. Arastirmanin nicel boyutu ise
arastirma desenlerinden durum c¢aligmasina gore desenlenmistir. Arastirmanin nicel boyutunda hazirlik amaci
tastyan egzersiz, etiit ve eserlerden olugan on iki haftalik uygulama siireci, ikinci ¢alisma grubu olan Necmettin
Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda lisans diizeyinde
6grenim goren ve bireysel ¢algisi baglama olan dort (4) 6grenci ile yiriitiilmiistiir. Zaman serisi desenine gore
planlanan bu siiregte on iki haftalik uygulama siirecinin 3. 6. 9. ve 12. haftalarinda 6gretilen eserlere ve on ikinci
haftadan alt1 hafta sonra ise uygulanan kalicilik testine dair ses/goriintii kayitlar1 alinmistir. Elde edilen kayitlar
alaninda uzman ii¢ akademisyen tarafindan degerlendirilip puanlanmistir. Baglama performans degerlendirme
formunda yer alan alt boyutlara iligskin ¢oklu karsilastirma analizi kullanilmis, 6n test, son test ve kalicilik testleri
arasinda anlamli bir fark oldugu tespit edilmistir. Arastirma kapsaminda yari yapilandirilmis goriisme formu,
katilimctr 6grenci tanima formu, katilimer 6grenciyi 0gretim elemani araciligiyla tanima formu ve baglama
performans degerlendirme formu olmak tizere dort (4) veri toplama aract kullanilmistir. Elde edilen bulgular
sonucunda, bu ¢alim stilinin isimlendirilmesinde terminolojik bir birligin olusmadigi, akademik ¢aligmalarda bu
¢alim stiline yeterince yer verilmedigi, benzer galismalarin son on bes yil igerisinde ortaya ¢iktigi, etiit ve
egzersizlerle desteklenen benzer ¢alismalarin tezene kullanma becerisi, sag el sol el koordinasyon ve miizikalite
gibi boyutlar1 dogrudan etkiledigi sonucuna ulagilmistir. Bu konuda daha ¢ok egitim-6gretim materyalinin
iiretilmesi, ¢alim stillerinin sadece belirli diizenlerde degil birgok farkli diizende uygulanabilmesi, tiirlere ya da
yorelere 6zgii oldugu degerlendirilen ¢alim stillerinin baglama egitiminde teknik kapasiteyi arttiric1 birer materyal

olarak farkli tlirlerde ve yore ezgilerinde uygulanabilmesi i¢in akademik ¢aligmalar yapilmasi dnerilebilir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, Baglama, Saz, Tezene Tavri, Asiklama, Deyis Calim Stili
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
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The Effect Of Adaption Approaches Between Tuning Systems And Playing Styles With
Plectrum On Student Achievement In Baglama Education
( Bozuk Tuning System -Deyis Playing Style Sample)

Gorkem KAYA

This study aims to determine the status of the deyis playing style in educational materials for baglama
education, expert opinions on this tezeneli playing style, and the effect of the teaching application prepared for the
application of this tezeneli playing style in bozuk string tuning on student achievement. The research was
conducted in two dimensions: qualitative and quantitative. In the qualitative dimension of the research, the status
of this playing style in the available educational materials produced for baglama education was examined, and the
data were analyzed using the document review method. In addition, the opinions of eighteen (18) baglama
instructors working in professional music education institutions in Turkey were collected using a semi-structured
interview form. The quantitative dimension of the research was designed according to the case study research
design. In the quantitative dimension of the research, a twelve-week application process consisting of preparatory
exercises, etudes, and pieces was conducted with four (4) students enrolled in the undergraduate program at
Necmettin Erbakan University Ahmet Kelesoglu Faculty of Education Department of Music Education, whose
individual instrument was the baglama. In this process, which was planned according to a time series design,
audio/video recordings were taken of the pieces taught in the 3rd, 6th, 9th, and 12th weeks of the twelve-week
application process and of the retention test administered six weeks after the twelfth week. The recordings obtained
were evaluated and scored by three academics specializing in the field. A multiple comparison analysis was used
for the sub-dimensions in the baglama performance evaluation form, and a significant difference was found
between the pre-test, post-test, and retention tests. Four (4) data collection tools were used in the study: a semi-
structured interview form, a participant student identification form, a participant student identification form
through the instructor, and a baglama performance evaluation form. The findings revealed that there is no
terminological unity in the naming of this playing style, that academic studies do not give sufficient attention to
this playing style, that similar studies have emerged in the last fifteen years, and that similar studies supported by
studies and exercises directly affect dimensions such as tezene playing skills, right-hand-left-hand coordination,
and musicality. It is recommended that more educational materials be produced on this subject, that playing styles
be applied not only in specific patterns but in many different patterns, and that academic studies be conducted to
apply playing styles considered to be specific to genres or regions as materials that enhance technical capacity in

baglama education in different genres and regional melodies.

Keywords: Turkish Folk Music, Baglama, Saz, Plectrum Style, Asiklama, Deyis Playing Style
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BOLUM 1
1. GIRIS

Kiiltiir, tarihsel siire¢ igerisinde toplumlari meydana getiren ve bir arada tutan maddi ve
manevi tiim unsurlar olarak tanimlanabilir. Bir¢ok arastirmaci tarafindan farkli tanimlamalar
yapilmakta birlikte kiiltiir, kisa vadede kisilere ve gruplara, uzun vadede ise topluma mal olmus
tiim bu degerleri kapsamaktadir. insanoglunun yasadig1 ve bagli bulundugu topluluga ya da

topluma sundugu maddi manevi her tiirlii katki kiiltiiriin bir pargasidir.

Nasil ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte kiiltiiriin en 6nemli parcalarindan
biri olan miizigin, insanligin varolusundan beri yasamin bir pargasi oldugu diisiiniilmektedir.
Baslangigta iletisim kurmak amaciyla dogadaki seslerin taklidiyle basladig1 diistiniilen miizik,

zaman icerisinde sanatsal ve estetik kaygiy1 da i¢cinde barindiran bir olguya doniismiistiir.

Anadolu’daki halk miizigi kiiltiirii gerek binlerce yildir Anadolu’da yasayan ¢esitli
medeniyetlerin gerekse de Orta Asya basta olmak tizere farkli cografyalardan Anadolu’ya gog
eden farkli kiiltiirlerin zengin bir bileskesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu zengin halk miizigi
geleneginin ortaya ¢ikisinda, aktarilmasinda ve korunmasinda bas rol oynayan sayisiz ozan,
asik, mahalli sanat¢1 ve kaynak kisi yer almaktadir. Farkli kiiltiirler, medeniyetler, inanglar,
diller ve etnik kimlikler bu zengin halk miizigi gelenegimizin kaynagi ve var olus sebebi
olmakla birlikte literatiirde bu miizigi tanimlamak i¢in kullanilan terminoloji “Tirk halk

miizigi” veya “Anadolu miizigi” olarak tercih edilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Tirk halk kiiltiirinlin ve miiziginin en koklii aktaricisi ve en yaygin calgisit olan
baglamanin Anadolu’nun miizikal cesitliligine en iy1 cevap verebilen ¢algi konumunda oldugu
diisiiniilmektedir. Ge¢miste yapilmis olan bir¢ok aragtirmada baglamanin Orta Asya kokenli
kopuzdan geldigi belirtilse de baglama ve benzer ¢algilarin, Tiirklerin Anadolu'ya gelisinden
once Anadolu'daki farkli medeniyetler tarafindan kullanildigin1 iddia eden ¢esitli kanitlar 6ne

strilmektedir

Yapisal oOzelliklerine dair bircok degisimi Anadolu’da gercgeklestirdigi diisiiniilen
baglamanin, onceleri el ile calindigi madeni tellere gecisle birlikte el ile ¢calimin yaninda
tezeneyle calimin da ortaya cikip gelistigi degerlendirilmektedir. Burgu sisteminin

kullanilmaya baslanmasi, metal telin uyguladig1 basinci karsilayabilmesi i¢in deri kapak yerine



agac kapak kullanilmasi, tel sayisinin artmasi, bam telinin kullanilmaya baglanmasi, metal tele
gecis sonucu ortaya ¢ikan gelismelerdir. Tel sayisinin artmasiyla birlikte akort ¢esitliliginin
ortaya ¢iktig1 degerlendirilmektedir. (Gazimihal, 1975; Parlak, 2000:44-77; Ozdek, 2019:368)

Bugiin diizen diye adlandirilan akort sekillerinin olugsmasinda bu ¢algiya {i¢iincii telin
eklenmesinin belirleyici bir etki yarattig1 diisiiniilmektedir. Ug sira teli ile kullanilmaya
baslanilan ¢alginin akort prensiplerini de ¢alginin ortaya ¢iktig1 toplumun miizikal kiiltiirii ile
dogru orantili degerlendirmek gerekmektedir. Tiirk calgilarinda olusan akort sistemlerinde
cogunlukla dem sesleri meydana getirme anlayisinin belirleyici oldugu dikkat ¢cekmektedir.

(Yilmaz, 2015:11).

Diizen, baglamanin tellerinin belli bir sistematik i¢erisinde akortlanmasidir. Diizenlerin
genel olarak eserin icrasinda kullanilan ¢alim stilleriyle ve eserlerin ait oldugu makamsal
yapinin karar ve gii¢lii sesleriyle dogrudan iligkili oldugu diistiniilmektedir. Kurt’a (1989) goére
baglama diizenleri iki ana grupta toplanmaktadir. Ana diizenler ve tali diizenler (Bozuk
diizeninin varyantlar1). Ana diizenler; bozuk diizeni, baglama diizeni, misket diizeni ve
miistezat diizeni iken, tali diizenler Hiidayda diizeni, Kayseri diizeni, Azeri (Acem) diizeni,
Miistezat (Do) diizeni, 1rizva (ruzba) ve kemencge diizeni gibi bozuk diizeni esasli olan ancak

seslendirilecek eserin karar sesine gore dem ihtiyacindan dogan diizenlerdir.

Baglama ile icra ozelinde, “tavir” olarak nitelendirilen tezene kaliplarmin ortaya
cikmasinda; dogadaki seslerin taklit edilmesi isteginin, yoredeki diger calgilarin tinilarini
yakalayabilme isteginin, kisisel yetenekleri (virtiidzite) sergileme isteginin, ¢esitli ornoment
(stisleme) unsurlarini bir estetik harman olarak sunma isteginin, basit ilkel ¢coksesli ihtiyaclar
karsilama isteginin, esliginde oynanan oyunlarin miizikal olarak yansitilmasi iradesinin, ¢esitli
ritiiellerde bir cosku ve vecd olusturma amacinin etkili oldugu sdylenebilir. S6z gelimi; Zeybek
ezgileri yorede genellikle davul-zurna, Silifke ezgileri ise yorede genellikle koltuk davulu-
Klarnet veya koltuk davulu-keman ile icra edilmektedir. Baglamayla yapilan icralarda sozi
gecen yorelerin eserleri seslendirilirken hem klarnetin ya da zurnanin seslendirdigi ezgisel yapi
hem de davul ya da koltuk davuluyla seslendirilen ritmik kaliplar bir arada yansitilmaya
calisilmaktadir. Baglama bu 6zellikleriyle tek basina solo galinabilen ender sazlardan birisidir.
Yaninda ikinci bir ¢algi ¢alma ihtiyac1 ¢ogu kez duyulmamistir. Baglamanin 6zelliginden

dolay1 ritmik yap1 ve melodi bir arada sunulabilmektedir. (Kurt, 1989: 12)



Baglamada temel ¢calim teknikleri tezeneli ve tezenesiz olmak tizere ikiye ayrilmaktadir.
Bu temel ¢alim tekniklerinin altinda da bir¢ok degiskene bagli olarak zamanla olugsmus ¢alim
stilleri yer almaktadir. Kimi zaman temel ¢alim tekniklerinin kimi zaman da bunlarin altindaki
calim stillerinin belirli tel diizenleriyle siirekli bir arada diisiiniildigli goriilmektedir.
Baglamada kullanilan ¢alim stillerinin zaman igerisinde belirli tel diizenleri ile 6zdeslesmesi,
s0z konusu calim stillerinin yalnizca o tel diizenleriyle icra edilebilecegi algisinin meydana
gelmesine de sebep olmustur. Hatta bu durumun baglama icrasinda belli bash tel diizenleri
tizerinde yogunlasilmasina ve diger tel diizenlerinin de geri planda kalmasina neden oldugu
diisiiniilmektedir. Ornegin el ile (selpe) calim teknigine bakildiginda yaygin olarak baglama tel
diizeni ile 6zdeslestigi (Parlak, 2001, 2005, 2010; Sag ve Erzincan, 2009; Sénmez, 2024), baz1
tezeneli calim tekniklerinin ise benzer bir sekilde belirli tel diizenleri ile anilir hale geldigi
soylenebilir (Yiikriik, 2011; Kalender ve Keskin, 2019). Ancak giiniimiizde baglama ile ilgili
yapilan deneysel ¢alismalara bakildiginda, ¢alim stilleriyle birlikte anilan tel diizenleri diginda
farkli diizenlerin de kullanilabildigi, hatta yeni tel diizenleri tiretilerek baglamanin performans

alanuna farkli boyutlar kazandirilmaya ¢alisildigi bilinmektedir.

Halk miizigi ezgilerinin baglama ile seslendirilmesinde kullanilan bazi kaliplasmis
tezene hareketleri gesitli kaynaklarda yoresel tavir ya da tezene tavri olarak ele alinmaktadir.
Tezene tavri olarak ele alinan kaliplasmis tezene hareketlerinin belirli yore ezgileriyle ilgili
Zeybek tezene tavri, Konya tezene tavri, Silifke tezene tavri, Siirmeli tezene tavri, Teke tezene
tavri, Trakya tezene tavri, Ankara tezene tavri, Karsilama tezene tavri, Karadeniz tezene tavri,
Azeri tezene tavri, Kayseri tezene tavri seklinde siniflandirildigi ve bu siniflandirmada referans
alman tel diizeninin bozuk tel diizeni oldugu dikkat ¢ekmektedir. Buna karsin Anadolu ve
komsu cografyalarda en az bozuk tel diizeni kadar yayginlig1 ve tarihsel derinligi olan baglama
tel diizeni ile de seslendirilen ¢ok sayida yoresel ezgi, form ve tiir bulunmaktadir. Kati bir sart
olmamakla birlikte 6zellikle Alevi-Bektasi miiziginde yer alan deyis, semah gibi tiirlerin
baglama ile tezeneli ya da tezenesiz seslendirilmesinde gogunlukla baglama tel diizeninin tercih
edildigi bilinmektedir. Ancak Alevi-Bektasi miizigine ait tiirlerin baglama ile
seslendirilmesinde baglama tel diizeni sart degildir, ¢iinkii hem gelenekte bu tiirlerin farkl: tel
diizenleriyle seslendirilmesine dair 6rnekler mevcuttur hem de bazi eserler baglama tel diizeni

disindaki tel diizenleriyle seslendirilen halleriyle var olmuslardir ve 6yle bilinmektedirler.

Baglamada kullanilan kaliplagmis tezene hareketlerinin cesitli kaynaklarda tezene tavri

olarak ele alinmasi tavir kavraminin ¢calma, sdyleme, sunus, siralama gibi bir¢ok farkli boyutu



iceren yapisini sinirlandirmakta ve konuyu baglamada sadece tezeneli icraya indirgemektedir.
Yorelerin birbiri ile olan miizikal etkilesimi, benzer tezene hareketlerinin birbirine yakin ya da
uzak yorelerde kullanimi gibi faktorler bir arada diisiiniildiigiinde baglama ile yapilan tezeneli
icralarin kaliplasmis hareketlerini tezeneli calim stilleri olarak ele almanin daha dogru olacagi
diistiniilmektedir. Ayrica bazi tezene hareketleri yorelerden bagimsiz olarak belli tiir ve
formlara 6zgii kullanilmaktadir. Bu sebeple kaliplasmis tezene hareketlerinin ifadesinde
karmasiklig1 ortadan kaldirmak adina ¢alim stili terminolojisi ¢esitli arastirmacilar tarafindan

kullanilmis ve kullanilmaktadir.

Bu konu 6zelinde baglama tel diizenleri igerisinde, belirli tel diizenleriyle bir arada
anilan tezeneli ¢alim stillerinin diger tel diizenlerinde de kullanilabilecegi, bunun i¢in yeterli
egitim/0gretim materyali, uyarlama, edisyon ve 6gretim igerigi dogru bi¢imlendirilmelerle
olusturuldugunda egitim-6gretim agisindan hedefe varmanin miimkiin olabilecegi

distiniilmektedir.

Tezeneli calim stillerinin belirli tel diizenleriyle 6zdeslesmesinin yani sira belirli halk
miizigi tiirleri ve yorelerle anilmasi baglama egitimi acisindan bir sinirlandirmaya sebep
olmaktadir. Belirli yorelere ve tiirlere ait kaliplasmis tezeneli ¢alim stillerinin, 6zellikle
baglama egitiminde teknik beceriyi ve yorumlama becerisini artirmak, yeni tinisal arayiglari
karsilamak amaciyla farkli yore ezgileri ve tiirlerin seslendirilmesi i¢in kullanilabilecegi de bir

gercekliktir.

Arastirma kapsaminda ele aldigimiz tezeneli ¢alim stili yaygin olarak baglama tel
diizeni ile seslendiriliyor olsa da bozuk tel diizeninde uygulanabilirligine dair hem gelenegin
igerisinden ornekler hem de ¢esitli performans kayitlar1 ve akademik ¢aligsmalar yer almaktadir.
Ayrica yapilan literatiir caligmasinda, ¢esitli akademik yaymlarda bu c¢alim stili
asiklama/asik/alevi/semah/deyis tavri gibi isimlerle anilmakta ve bu ¢alim stilinin
isimlendirilmesine dair bir karmasa oldugu da agikga goriilmektedir. Bu ¢alim stili ile ilgili
cesitli kaynaklarda kullanilan asik tavr ya da asiklama tavri kavramlarinin Tiirkiye’deki asiklik
gelenegi, asiklarin saz ¢alma bigimleri ve stilleri 6zelinde diisiiniildiiglinde dogru ve kapsayici
olmadig: asikardir. Tercihin sebeplerine dair ayrintili bilgiler alan yazin boliimiinde verilmis

olmakla birlikte, arastirmada bu kavram “deyis ¢alim stili”” olarak isimlendirilecektir.



Bu cergevede arastirmanin temel sorusu “Baglamada bozuk diizeninde deyis ¢alim
stilinin icra edilmesine yonelik etiit egzersiz odakli bir 6gretim modeli nasil uygulanabilir?”’

olarak belirlenmistir.

1.1.1. Alt problemler
1. Tiirkiye’de baglama egitimi i¢in liretilmis ve ulasilabilen yazili/basili egitim dgretim
materyallerinin ve akademik yayinlarin igerigine bakildiginda deyis ¢alim stilinin yer alma

durumu nedir?

2. Tirkiye’de lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki baglama

Ogretim elemanlarinin deyis ¢alim stili ile ilgili goriisleri nelerdir?

1.1.2. Denenceler

Bozuk diizeninde deyis ¢alim stili uyarlamasina dair ytiriitiilen siire¢ sonucunda;

1. Tezeneyi tutan ele iliskin 6n test ve son test puanlar1 arasindaki anlamli bir fark vardir.
2. Klavyeyi tutan ele iligkin 6n test ve son test puanlar1 arasindaki anlamli bir fark vardir.
3. Miizikal yeterlige iliskin 6n test ve Son test puanlari arasindaki anlamli bir fark vardir.

4. Tezeneyi tutan ele iliskin 6n test ve kalicilik puanlar1 arasindaki anlamli bir fark vardir.
5. Klavyeyi tutan ele iliskin 6n test ve kalicilik puanlar1 arasindaki anlamli bir fark vardir.
6. Miizikal yeterlige iliskin On test ve kalicilik puanlari arasindaki anlamli bir fark vardir.
7. Tezeneyi tutan ele iligkin son test ve kalicilik puanlar1 arasindaki anlamli bir fark yoktur.
8. Klavyeyi tutan ele iligkin son test ve kalicilik puanlar1 arasindaki anlamli bir fark yoktur.
9. Miizikal yeterlige iliskin son test ve kalicilik puanlari arasindaki anlamli bir fark yoktur.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alisma, baglama egitiminde tel diizenleri ve tezeneli ¢alim stilleri arasindaki
uyarlama yaklagimlarinin 6grenci basarisina etkisini ortaya koymayi, Tirkiye’de lisans
diizeyindeki mesleki miizik egitimi kurumlarinda deyis ¢alim stilinin 6gretilme durumunu,
baglama egitimi ile ilgili yazili/basili egitim 6gretim materyallerinde deyis ¢alim stilinin
kullanilma durumunu tespit etmeyi ve bu ¢alim stilinin bozuk diizeninde kullanilabilirligini
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arttirmaya yonelik 6gretim elemani goriisleri dogrultusunda hazirlanan ve on iki (12) haftalik
uygulama siirecini kapsayan bir 6gretim uygulamasinin 6grenci basarisina etkisini sunmayi

amagclamaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi
Aragtirma, baglama egitimi i¢in iiretilmis yazili/basili ve ulasilabilen egitim-6gretim

materyalleri i¢erisinde deyis ¢calim stilinin yer alma durumunu tespit etmesi,

Baglama egitiminde kullanilan deyis ¢alim stilinin mesleki miizik egitimi

kurumlarindaki durumuna yonelik tespitlerde bulunmasi,

Baglama egitiminde bozuk tel diizeninde deyis ¢alim stilinin kullanilabilmesi

hususunda {iiretilen 6gretim uygulamasinin baglama egitimine katkida bulunmasi,

Deyis calim stilinin 6gretimi ile ilgili 6gretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda

hazirlanmis olan 6gretim uygulamasinin ilk kez yapiliyor olmasi bakimindan énemlidir.

1.4. Varsayimlar
Aragtirma kapsaminda degerlendirme yapan Ogretim elemanlarmin yaptiklar

degerlendirmede tutarli ve gercekei olduklart,

Kontrol edilemeyen degiskenlerin aragtirmanin uygulama siirecindeki bulgulart anlamli

diizeyde etkilemedigi varsayillmistir.

1.5. Smirhliklar
Bu ¢alisma Tiirkiye’de lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda gorev

yapan 18 (on sekiz) baglama 6gretim elemaniyla,

Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi

Anabilim Dali’nda 6grenim goren dort (4) baglama 6grencisiyle,

Baglama tel diizenleri icerisinde ana diizenler siniflandirmasinda yer alan bozuk tel

diizeniyle,
Tezeneli calim teknigi igerisinde yer alan ¢alim stillerinden deyis ¢alim stili ile,

TRT THM repertuvarina ait sozsiiz oyun havalarindan Adana yoresine ait Sarhos

Halay1, sozli kirik havalardan Erzincan yoresine ait Ey Sahin Bakishim (Dem Geldi Semahi)



adli semah, Sivas yoresine ait Zulmet Deryasinda Kapildim Sele adli deyis ve Trabzon yoresine

ait Yol gider mi Gider mi adl1 Karadeniz Tiirkiisii ile sinirlidir.



BOLUM 2
2. ALAN YAZIN

Bu bdliimde baglamanin tarihgesi, baglamanin yapisal ozellikleri ve tel diizenleri,
baglama ¢alim teknikleri ve baglama egitimi konularina yer verilecek ve ilgili arastirmalardan

kisaca bahsedilecektir.

2.1 Baglamanin Tarihcesi

Tiirk halk kiiltiirtiniin giiniimiize kadar aktarilmasinda, yerel 6zellikler tasiyan Tiirk halk
miiziginin etkisi oldukg¢a 6nemlidir. Tiirk halk miizigimiz; tiir, calg1 ve usil ¢esitliligiyle birlikte
genis bir repertuvara da sahiptir. Bu gesitlenmis unsurlarin igerisinde yer alan g¢algilarin en
basinda ise baglama gelmektedir. Cilinkii baglama, halk miizigimizin ifade edilmesinde ve
aktarilmasinda rol oynayan en onemli telli ¢algidir. Tarihsel agidan bakildiginda Anadolu
cografyasi disinda farkli kiiltiirlerde yer alip, farkli isimlerle anilmis olsa da baglamanin fiziksel

ve yapisal manadaki gelisiminin Anadolu’da gergeklestigi diisiiniilmektedir.

Ozdek (2019) Anadolu’daki miizik anlayisinda Orta Asya, Mezopotamya, Hitit, Yunan,
Roma, Misir ve Bizans medeniyetlerinin ve bu medeniyetlere ait calgilarin izlerinin
bulundugunu ve bu izlerin bileskesinde ortaya ¢ikan miizigin, kendisini olusturan bilesenlerden

farkli ve 6zglin bir yap1 tagidigini ifade etmektedir.

Baglamanin tarihsel gelisimi ¢esitli kaynaklarda farkli goriislerle ele alinmaktadir. Bir
kisim aragtirmaci ¢alginin Orta Asya kokenli oldugunu ve kopuzdan tiiredigini ileri siirerken
bazi aragtirmacilar da bu sazin bir Anadolu calgist oldugunu ve koklerinin Hititlere kadar
dayandigini iddia etmektedirler. Bu iki yaklasimin disinda her ikisinin de dogruluk payin
hesaba alan ve bugilin bildigimiz baglamanin bu iki tarihsel siirecin birlesimi oldugunu

benimseyen bir yaklasim da mevcuttur. (Yasar, 2011:37).

Ornegin Reinhard (2006) baglamanin karakteristik dzellikleriyle Tiirkler ve Tiirkmenler
tarafindan kullanildigini, c¢alginin iretilis sekli ve calis teknikleriyle Orta Asya kokenli
oldugunu iddia eden bir gériisii savunmaktadir. Oztiirk (2005) ise baglama benzeri calgilarin
Anadolu’da bulunan en eski Orneklerinin Hititler donemi kalintilar1 olan kabartma ve tag
levhalarda yer aldigini, ayrica benzer calgilara Frig, Lidya ve Urartu uygarliklarina ait
kalintilarda da rastlandigini dile getirmektedir. Unal (2004) ud ve sazin Mezopotamya’da Akad

doneminde kullanildigini, Asur kabartmalarinda baglama benzeri ¢algilara rastlandigin1 ancak



bu ¢alginin Anadolu’daki macerasini tarihlemenin zor oldugunu belirtmektedir. Kog¢ (2000)
baglamanin atasi olabilecek calgilarin Yunan, Hitit ve Stimer uygarliklarina ait kalintilar
igcerisinde yer alan calgilarla iliskisini kesin bir dille kurmanin miimkiin olamayacagini, buna
karsin Orta Asya kokenli benzer ¢algilarin baglamanin atasi olma ihtimalinin daha yiiksek

oldugunu ifade etmektedir.

Bu calgi tarihsel siire¢ icerisinde farkli isimlerle anilsa da gilinlimiizde yaygin olarak
‘saz’ veya ‘baglama’ olarak isimlendirilmektedir. Kelime kokeni bakimindan saz kavrami
baglamadan daha eski olmakla birlikte, baglama kavraminin kullanilmasina dair ¢esitli goriisler
de bulunmaktadir. Bu goriisleri tarihsel bir silsile ile siralamak gerekirse Gazimihal’e (1975)
gore baglama ismi ¢alginin sapina baglanan perdelerden ya da g6gsiiniin ilk baslarda agik veya
deri ile kapli iken sonralar1 tahta ile kapatilmasindan gelmektedir, ¢iinkii eski dilde baglamak
fiili kapamak anlami ile es degerdir. Bir baska goriise gore baglama kelimesinin etimolojisi
asiklarin soz aralarindaki baglanti ezgileriyle ilgilidir (Akbulut,1999). Bir diger goriis ¢alginin
etimolojik kokenini asik atigmalarinda bir asigin diger asiga karsi iistiin gelmesi anlaminda
kullanilan dilini baglamak deyiminden geldigini one siirmektedir (Birdogan,1988:77). Yakin
zamanda yapilan ¢alismalarda ise baglama kelimesinin kokeni ile ilgili olarak iki yeni goriis
ortaya konulmustur. Kurt’a (2016) gore baglama kelimesi cem ayinlerinde eserlerin birbirine
bagli olarak baglama ile seslendirildigi ve adina deste baglama denilen kisimla ilgilidir. Kurt,
bu térenlerde ¢algida kullanilan tel diizeninin deste baglama isminden yola ¢ikilarak zamanla
baglama diizeni adin1 aldigin1 ve sonrasinda da bu diizenin yaygin kullanim1 sebebiyle ¢alginin
da baglama ismi ile anilmaya basladigini ileri siirmektedir. Erzincan (2016) ise yaptigi
arastirmada kelimenin kdkenini yine tel diizeni ile iligkili olarak ele almistir. Buna gore baglama
tel diizeninde ezgileri dikey pozisyonlarla iiretebilme imkani pozisyonel olarak tiirkiilerin sabit
pozisyonlarda seslendirilmesine firsat olusturmaktadir. Yani baglama tel diizeninde elini ya da
parmagini bir perdeye baglayan icract neredeyse hi¢ hareket etmeden sayisiz eseri
seslendirebilmektedir. Bu perdeye bagl kalma durumu ilk 6nce diizene sonra da ¢algiya ismini

vermistir.

Baglamanin gecirdigi yapisal degisimler igerisinde en dikkate degerlerden birisi de
metal tel kullanilmaya baslanmasidir. Onceleri kiris yani bagirsak, ibrisim, ipek ve at kili gibi
dogal malzemelerden yapilan teller zamanla yerini metal tellere birakmistir. Metal tellerin
dayaniklilik, uzunluk ve tin1 gibi dogal malzemelerden yapilmais tellere gore oldukca farkli olan

ozellikleri sap ve ¢alg1 boyunu, elle ¢calmanin yaninda mizrabin kullanimini ve metal tellerin



getirdigi yeni tinilart c¢alginin giindemine sokmustur. Dayaniklilikla birlikte tel sayisinin
artmas1 diizen fikrinin ortaya ¢ikmasina ve mizrap kullanimi da elle ¢alma teknikleri yaninda

mizrapl ¢alim tekniklerinin ortaya ¢ikip gelismesine imkan saglamstir.

Baglamanin tarihsel siireg igerisinde gegirdigi degisimlerin ¢algimin isimlendirilmesiyle
ilgili siire¢ ve tercihlere de yansidigi, kopuzdan saz ve baglama terimlerine ge¢isin calginin
tarih igerisindeki yapisal degisikliklerle de dogrudan iligkili oldugu diistiniilmektedir. (Ekim,
2002:30)

Baglamanin tarihsel siire¢ icerisinde gegirmis oldugu yapisal degisimler ses kutusu, tel
materyali ve tel sayisi, tel diizenleri, tezeneli ¢alima gegis, tezeneli ve tezenesiz ¢alimdaki galim
cesitliligi gibi unsurlarin degisimini ve gelisimini dogrudan etkilemistir. Bununla birlikte

baglama ailesindeki yapisal 6zelliklerle birlikte temel bazi tiirler ortaya ¢ikmustir.

2.1.2. Baglamamn yapisal 6zellikleri ve tel diizenleri

Baglamada yapisal degisimlere bagli olarak tellerin iki ve daha fazla olacak sekilde
sayica artmasi, tel grubunun artmasi, akort ile birlikte teller aras1 ahengin olugmasi tel diizenleri
kavramin1 ortaya ¢ikartmaktadir. Genelde Tiirk halk miizigi sazlarmin 6zelde ise
baglamanin/sazin akortlanmasi i¢in kullanilan ‘diizen’ kavrami, baglama tellerinin belirli
seslere gore alt telden {ist tele dogru olacak sekilde, Oncelikle kendi tel grubu igerisinde

sonrasinda ise diger tel gruplari ile kaynastirilmasi islemidir.

Baglama/saz ailesine mensup, Anadolu’da yaygin kiigiik boy ¢algilarin; genelde iki
veya li¢ telli ya da tel sirali olduklar1 goriilmekte ve benzer olanlarin farkli yorelerde farkli
isimlerle anildiklar1 dikkat ¢cekmektedir. Bir diger onemli 6zellik de bu kiigiik calgilarin
cogunlukla oyma duttan yapilmalar1 ve ¢calim teknigi olarak yorelere gore degisen ozeliklerde
el ile ¢alim tekniklerinin kullanilmasidir. Bu kiigiik ama 6nemli calgilarda kullanilan gesitli
calim teknikleri 2000’11 yillara dogru yeniden ele alinarak sistematik bir analizle baglama/saz
ailesi igin ¢igir acic1 ozellikte “selpe” tekniklerinin dogmasina vesile olmustur. (Ozdek,

2019:381)

Kurt (1989)’a gore baglama diizenleri iki temel baslik altinda ana diizenler ve bozuk

diizenin varyantlari olarak siniflandirilmis olan tali diizenler olarak ele alinmistir.

Ana diizenler, baglamadaki ii¢ tel grubunun da farkl seslere akortlanarak, ii¢ telden de

ezginin calmabilmesine imkan veren diizenler olup, baglama diizeni (Asik diizeni, Alevi
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diizeni, Avsar diizeni, Veysel diizeni, Arif diizeni), bozuk diizeni (kara diizen, saz diizeni),
misket diizeni (karanfil diizeni) ve miistezat (Acem, kervan) diizeninden olusmaktadir. Bu

diizenler igerisinde ise yaygin olarak kullanilan diizenler baglama diizeni ve bozuk diizenidir.

Bozuk diizeninin varyantlar1 ise seslendirilecek ezginin karar sesini ve ¢alim stilini
destekleyecek sekilde alt telin sabit kalarak orta veya list telin karar sesine akortlanmasi sonucu
olusan tali diizenlerdir. Ana ezginin alt telde calinmasindan ve diger tellerin de dem sesi
ihtiyacina gore akort edilmesinden dolayi, icra edilis yoniinden bozuk diizeni ile benzerlik
gosterirler. Bozlak diizeni, Fidayda (Hiidayda, Kiitahya) diizeni, Kayseri diizeni (Emmi
diizeni), Azeri (Acem) diizeni, miistezat diizeni(do), irizva (ruzba) diizeni, kemenge diizeni bu
simiflandirma igerisinde yer almaktadir. Her tel grubunun kendi igerisinde tek bir sese
akortlandig1 diisiiniildiiglinde, s6z konusu olan bozuk diizen varyantlarinin igerisinde bozuk
diizeni ile ayni olan fakat icra edilen ezginin ait oldugu yorede yaygin olarak kullanilan
kemenge enstriimaninin karakteristigini yansitmak adina alt tel grubunda bulunan g¢elik
tellerden birinin karar sesine gére dort ya da bes ses pestlestirilmesi ile olusan kemenge diizeni

bu 6zelligi ile diger diizenlerden ayrilmaktadir.

Yapilan bu siniflandirmaya ek olarak eserlere gore farkli akort tercihleri olabilmekle
birlikte, ihtiyaca gore veya tel sirasinin artirilmasina bagli olarak yeni akortlarin da tercih
edildigi bilinmektedir. Bu tercihlere karsin yaygin kullanim agisindan baglama ve bozuk tel
diizeninin basat olarak kullanildig1 sdylenebilir. Sekil 1 ve Sekil 2 ‘de baglama ve bozuk tel

diizeninde tellerin akortlandig1 sesler notasyon {lizerinde gorece olarak gosterilmistir.

6w

L

Sekil 1. Bozuk tel diizeni

Jn
Lar

Sekil 2. Baglama tel diizeni
2.2. Baglama Calim Teknikleri
Gegmis donemlerde baglama ile ilgili gerceklesen organolojik degisimlerden dnce el ile
calimin daha yaygin oldugu fakat s6z konusu bu degisimlerden sonra el disinda gesitli

materyallerin kullanildigi ve tezeneli ¢calimin da yayginlik kazanmaya basladigi bilinmektedir.
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Baglama icrasina dair kullanilan ¢alim tekniklerine bakildiginda temel olarak el ve tezene ile

calim olmak tizere iki ana basliktan s6z edilebilir.

Yapisal degisikliklerle birlikte ¢alim teknikleri cesitlenmis ve zenginlesmistir. Bu
durumda etkili olan, tel materyalinin farkli malzemelerden yapilmasi, dayanikliliginin artmasi,
boylece tel sayisinin ve akortlanma 6zelliginin gelismesi, tezeneli ve tezenesiz ¢alimla birlikte

kullanilan temel tekniklerin olusmasi seklinde iki ana ¢alim tekniginden bahsedilebilir.

2.2.1. El ile ¢alim teknikleri

Baglamanin tarihgesine bakildiginda ge¢mise dogru gidildik¢e ¢alginin mizrap ya da
tezene gibi yardimci malzemeler yerine el ile ¢alindigi anlasilmaktadir. Bu ve benzer telli
calgilarin tarihinde tellerin yapildigi malzemelerin dayaniklilik boyutu el ile calmay1 neredeyse
zorunlu kilmigtir. Cilinkii dogal malzemelerden yapilmas tellerin el ile calinmasiyla ortaya ¢ikan
yipranma diizeyi ayni tellerin mizrap ya da tezene adi verilen malzemelerle g¢alinmasi
sonucunda ortaya ¢ikan yipranma diizeyinden oldukc¢a asagidadir. Zorunluluklarla ortaya ¢ikan
ve bliylik bir tarihsel derinlik tasiyan el ile calma gelenegi zamanla gelismis, ¢esitlenmis metal

tele geg¢is slirecinden sonra bile kendisine yeni kulvarlar aralamistir.

Baglamanin ilk olarak parmak ile ¢alindig1 ve daha sonra cesitli materyallerle ¢alinmaya
basladig1 bilinmektedir. Ozellikle Ege yoresinde gelenekten yetisen birgok mahalli cura
sanatgisinin curayl Ve ig telli baglama denilen ¢oglir sazimi hala bu sekilde caldiklart
goriilmektedir. Ayrica Alevi-Bektasi topluluklarinda da bu teknigin hala gelenek dahilinde
varh@mi siirdiirdiigi anlagilmaktadir. (Demirbag,2020:28) Anadolu’nun bazi bolgelerinde
baglamanin bu sekilde el ya da parmaklarla mizrap kullanmaksizin ¢calinmasina ‘selpe’ adi
verilmektedir. Calma sekli olarak selpe, biitiin tellere yukaridan asagiya ve asagidan yukariya

dogru vurarak ¢alinmaktadir. (Ozdemir,1992:92)

Baglama ailesi calgilarinin birgogunda ikiserli ya da iigerli olmak {izere ii¢ grup tel
bulunmaktadir. Bu ¢algilar giiniimiizde biiyiik oranda tezene ile ¢alinmakla birlikte bazi
yorelerde iki ya da ¢ telli olarak kullanilan degisik isimlerdeki baglamalarla el ile ¢alma
gelenegi (selpe) halen siirdiiriilmektedir. El ile ¢alma gelenegi yakin donem ve giinlimiiz usta
baglama sanatg¢ilar1 Arif Sag, Erol Parlak ve Erdal Erzincan tarafindan akademik ¢aligmalarda
ele alinmis, bu koklii gelenege ait bircok eski ve yeni teknikler ortaya konup gelistirilmis,

konserler, albiim kayitlar1 ve konuya ait arastirma caligmalar1 yapilmis, kitaplar yazilmis ve bu
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sayede bu gelenek yeniden baglama calma teknikleri igerisine kazandirilmistir. (Ozdek,
2005:20)

El ile ¢calim teknigi, tarihsel derinligi daha koklii ve biiyiik olmakla birlikte doksanli
yillarla birlikte giiniimiizde sonradan iizerine ¢alismalar yapilarak hem metodolojik hem de
performans alanina doniik bir gelisim seriiveni ile tekrar tirmanisa gegcmistir. Son yiiz elli yil
icerisinde dogal malzemelerden iiretilen tezeneler sanayilesme ile birlikte plastik vb.
malzemelerden {iretilmeye baslanmis ve ¢esitlenmistir. Tezeneli ¢alimla tezenesiz ¢alim
arasinda temel bazi teknikler olmakla birlikte birbirini etkileyen ve birbirinden esinlenen
stiregler de vardir. Tezeneli ¢alim tezenesiz ¢alimdan sonra ortaya ¢iktigi i¢in el ile ¢alimda
kullanilan baz1 tekniklerin ve bagka calgilara ait ¢alim tekniklerinin, sdyleme tekniklerinin ve

ritmik unsurlarin tezeneli ¢alim stillerini ortaya ¢ikarttig1 ve bicimlendirdigi diisiiniilebilir.

2.2.2. Tezeneli ¢calm teknikleri

Tezeneli ¢calim ile ilgili gesitliligin yazili kiiltlir i¢erisinde zamanla tavir, tezene tavri,
mizrap gibi isimlerle anilmaya baslandigi ve bu durumun da bir karmasaya sebebiyet verdigi
dikkat ¢ekmektedir. Giliniimiize yaklastikca tezene tavri ya da ¢alim stili olarak ifade edilmesi
yoniinde farkli fikirlerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Arastirma kavramsal agidan karmasaya
sebep olmamak adina tezene ile yapilan bu karakteristik hareketleri ¢alim stili kavrami olarak
ele alacaktir. Bu kapsamda tavir kavrami konusunda bazi tanimlar asagida oncelikli olarak

verilmistir.

“Bir sanat¢inin, bir yorenin, bir toplulugun kendine 6zgii goriis, duyus, anlayis ve anlatis
ozelligi; sOyleyis bi¢imi, bicem. Bir yorenin ezgilerinde bulunan o6zelliklerin timi. Halk
ezgilerinin yorelere, topluluklara ve kisilere gore degisen sdylenis 6zelligi, mahalli tislup. Bir
ezginin yoresinin, tiiriiniin ve bi¢iminin gerektirdigi gibi ¢alinmasini saglayan seslendirme

yontemi. Bu yontemi uygularken takinilan davranis, vaziyet, hallerin biitiinii.” (Ozbek, 2014)

“Halk miizigimizde belli bir ¢esidi belirleyen ¢alis ve soyleyis tarzi, anlatim 6zelligi.”

(Say, 2010)

Tavir kavrami halk miizigimiz igerisinde ¢alma, sdyleme ve sunma gibi ¢ok boyutlu bir
kavram olmakla birlikte baglamayla yapilan icralara indirgenmis bigimlerinin daha fazla
bilindigi goriilmektedir. Baglamayla yapilan icralarda énemli hususlardan biri olan tavir yani
calim stili kavrami; ritmik unsurlarin 6n planda tutuldugu, yoreden yoreye ve hatta kisiden

kisiye farklilik gosterebilen icra karakteristiklerinin yansitildigi, bir¢ok tarihsel ve kiiltiirel
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sebebe bagli olarak ortaya ¢ikmis ve ¢esitlenmis, baglamada ¢ogunlukla biitiin tellerin sag ve

sol el teknikleri ile bir arada kullanilmasina dayali1 bir karakteristigi karsilamaktadir.

Baglama ile ilgili literatiirde uzun yillar boyunca 6zellikle radyo ekoliiniin de etkisi ile
tavir, mizrap ya da tezene tavri olarak ifade edilen ¢alim pratiklerinin zamanla ¢alim stili
kavramiyla ifade edilmeye baslandigi goriilmektedir. Bu aragtirmada da tavir kelimesinin
mizrapli ve mizrapsiz ¢alima 6zel anlamlarinin disinda sozlii ve calgisal miizik geleneginin
birgok boyutunu kapsamasi sebebiyle sadece kaliplasmis tezene tekniklerine karsilik
kullanilmas1 uygun goriilmemis ve c¢alim stili kavramui tercih edilmistir. Calim stili kavrami
baglama igin ¢esitli arastirmacilar(Algi, 2006; Isik, 2008; Algi, 2017; Mert, 2018; Kaya ve
Ozdek, 2020; Apaydin ve Algi, 2020; Akbas, Kaleli ve Ozdek, 2021; Gerekten, 2021; Ozata ve
Kalyoncu, 2021; Yasar ve Karatas, 2022; Kiires, 2024; Onal, 2024; Sozen, 2024) tarafindan
kullanilmakla birlikte halk miizigindeki diger ¢algilar i¢in de bazi arastirmacilar(Erkan, 2015;
Yilmaz, 2018; Akgay, 2020; Sarmusak ve Sazak, 2022; Selguk ve Sengiil, 2024; Simsek, 2025)

tarafindan kullanilmaya baglanmistir.

“Tavir, 6zl itibariyle, geleneksel icranin tiim inceliklerini kapsayan, teknik bir
kavramdir. Baglama icrasi agisindan ele alindiginda, calinan ezgi ya da tiirkiiniin icras1 i¢in
kullanilan tim teknikleri ifade eder. Bu anlamda tezeneyi nasil tuttugunuzdan baslayarak,
tezeneyi nasil vurdugunuz, telleri nasil kullandiginiz, parmaklarinizi perdelere nasil bastiginiz
vb. 6nem kazanmaktadir. Bu uygulamalardaki karakteristik yonler ise, tavir dedigimiz kavrami
ortaya cikarir. Baglama calan biri i¢in tavrin anlami, sag ve sol elde uyguladigi ve yerel
repertuar tzerindeki hakimiyetini sergilemekte sik¢a basvurdugu karakteristik teknikler
demektir.” (Oztiirk, 2006)

“Baglamada sag el (tezene) teknigi ve sol el (parmak) teknigi icranin en onemli iKi
ayagini olusturmaktadir. Sol el perde iizerinde farkli pozisyonlarda farkli agilarda ve farkli
parmak numaralar1 ile tel ¢ekme, carpma, tel gerdirme, vibrato gibi tekniklerle icrayi
olusturmaktadir. Sag elin en Onemli Ozelliklerinden biri tezene (mizrap) teknigini
uygulamasidir. Tezene yonleri {ist alt olarak vurulmaktadir. Ancak farkli ritmik yapidaki
ezgilerde ve bazi siirelerin 6n plana ¢ikmasiyla tezene yonlerinde siralama degismektedir.
Boylece, baglamada tezene vuruslari da denilen ydresel tavir gesitleri olusmaktadir.”

(Oral,2010)
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Eroglu (2014) yorelerde baglama disinda kullanilan Tiirk halk miizigi ¢algilarinin ve bu
calgilara 6zgii calim tekniklerinin oldugu goriisiinden hareketle, baglamada kullanilan yoresel
calim tekniklerinin ‘yoresel tavir’ olarak adlandirilmasinin hatali oldugunu bunun yerine ‘yore

tezenesi’ kavramini kullanmanin daha dogru olabilecegini belirtmistir.

Baglamada tezeneli calim tekniklerine dair yaygin bir sekilde kullanilan tezene tavri
kavraminin ¢alim stili olarak tercih edilmesi yaninda bu ¢alim stillerindeki yerel unsurlara ve
tiirlere bagh cesitlilik konusunda da bazi isimlendirme karmasalar1 oldugu goriilmektedir. Bu
karmasalarin tezeneli ¢alima dair radyo ekolii igerisindeki toplu calma pratiklerindeki
zorunlulukla ve devaminda gelisen Oznel literatiirle dogrudan iliskisi oldugu
degerlendirilmektedir. Tezeneli ¢alim stillerinin yorelere 6zgii siniflandirilmasi disinda tiirlere
gore bir siniflandirmanin da gerekli oldugu bilinmektedir. Bu kapsamda yerel halk miizigi
dinamiklerine bagli olarak isimlendirilmis olan Konya tezene tavri, Silifke tezene tavri, Zeybek
tezene tavri, Yozgat tezene tavri, Teke tezene tavri, Kayseri tezene tavri, Azeri tezene tavri ve
karsilama tezene tavri gibi calim stillerinin biiylik bir kismi yerel miizik dinamikleri ile
aciklanabilirken 6rnegin karsilama tavrini bu kapsamda acgiklayabilmek oldukg¢a zordur. Ciinkii
karsilama isimli sozlii ve sozsiiz halk miizigi ezgileri Anadolu’da bircok fakli yorede farkl
enstriimanlarla seslendirilmektedirler. Yine yerel miizik dinamiklerine bagli olmamakla birlikte
asik tavr1 ya da agiklama tavri olarak isimlendirilen ¢alim stilinin gelenekte tam ve dogru bir
karsiligin1 olusturmak da oldukg¢a zordur. Ciinkii asiklarin saz c¢alma stilleri yasayip
biiyiidiikleri, etkilendikleri sosyokiiltiirel ortam ve beslendikleri asiklik kolu gelenegine gore
cesitlilik arz edebilmektedir. Gelenegin igerisinde el ile ¢alan asiklar, mizrap kullanan asiklar,
farkli tel diizenleri kullanan asiklar, farkli ebat ve formlarda sazlar kullanan asiklar yer
almaktadir. Asiklarin bu gesitlilik igerisinde tek tipli bir ¢alim stilinin olmadigi, bolgelere,
sosyokiiltiirel ortama, inan¢ baglamina, kullandiklar1 diizene ve birgok farkli degiskene gore
calim stillerinde ¢esitlilik oldugu dolayisiyla asiklara 6zel bir calim stilinden bahsetmek yerine
asiklarm ait oldugu bolgeyi ele almanin daha dogru olacag: diistiniilmektedir. Bu kapsamda
literatlirde yaygin olarak asik ya da asiklama tavri seklinde ifade edilen kaliplasmis tezene
hareketlerinin aslinda asiklik gelenegi icerisinde de kendisine ¢okca yer bulan deyis, semah gibi
tiirlerle iliskisinin belirgin oldugu ve bu sebeple de bu ¢alim stiline deyis ¢calim stili demenin

daha dogru olacagi degerlendirilmektedir.
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2.4.2 Baglama egitimi

Baglama ya da saz adiyla bilinen kadim halk miizigi ¢algisinin egitim 6gretimi ile ilgili
stirecleri tarihsel derinlik icerisinde degerlendirildiginde 6zellikle sozlii aktarim kosullariin
tek ve belirleyici oldugu donemlere ait ayrintili bilgilere ulasmak pek miimkiin degildir.
Ozanlar, asiklar ya da bu ¢algiy1 ¢alan merakly, ilgili halktan insanlar yazili olmayan geleneksel
aktarim kosullar1 ve kisisel yetenek ve becerileriyle bu calgiy1 liretmis, 6grenmis, kullanmus,
gelistirmis ve 0gretmislerdir. Formal egitim-6gretim kosullarinin olustugu ve baglama adina
yazil1 belge ve dokiimanlara ulagmanin daha miimkiin oldugu Cumhuriyet donemi ile ilgili baz1

ayrintili bilgiler vermek miimkiindiir.

Cumbhuriyet doneminde yiiriitilen baglama egitimini {i¢ ayr1 donem seklinde
siiflandirmak olasidir. Buna gore kirkli yillarda radyoda yogunlasan ve devamindaki mesleki
miizik okullarini etkileyen siirece kadar olan birinci donemde (1923-1940) asiklik gelenegi
icerisindeki usta-cirak iliskisi ve baglama yapim atolyeleri baglama egitimi adina belirleyici
olmus, yiiriitiilen derleme faaliyetleri de baglama miizigi ve egitimi adina 6nemli bir ekseni
olusturmustur. Ikinci dénemde (1940-1975) ise birinci dénemdeki mekan, karakter ve kurumlar
etkilerini siirdiirmekle birlikte halkevleri, ¢esitli dernekler, kuliipler ve sivil toplum 6rgiitlerinin
baglama egitim-dgretimi ile ilgili daha etkin rol almaya basladiklar1 goriilmektedir. fkinci
donem radyo gelenegi igerisinden yetisen sanatgilarin dnciiliigiinde 1975 yilinda istanbul’da
Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nin  kurulusuna kadar degerlendirilebilir. Bu
konservatuvarin kurulusundan giiniimiize kadar ulasan iiglincti donemi (1975-2025) baglama
egitim Ogretiminin resmi ve 6zel kurum ve kuruluslarca yiiriitiilmesi, mesleki miizik egitimi
kurumlarinda bu calgiya ve egitimine yer verilmesi, baglama egitimi ve 6gretimi ile ilgili
materyallerin sayica artmasi ve nitelik bakimindan gelismesi, konu ile ilgili akademik yayin ve

aragtirmalarin cogalmasi kapsaminda ele almak miimkiindiir. (Ozdek, 2014)

Uzun yillar geleneksel kimligini sozlii aktarim gelenegi igerisinde asiklar, ozanlar
vasitastyla ve mesk yontemiyle kullanan baglama, 6zellikle son 40-50 yillik siire igerisinde
mesleki miizik egitimi veren okullarda egitimi verilen bir ¢algi haline doniismiistiir. Cok da
uzun sayllmayan bu siire igerisinde baglama egitimi ile ilgili yapilan ¢aligmalar yakin zamana

kadar yoresel tavirlar ve repertuvarlarina yonelik olarak siirdiiriilmiistiir. (Peker, 2023:25)
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2.5. Tlgili Aragtirmalar

Baglama egitimi, uyarlama yaklasimi ve asiklik gelenegi igerisinde arastirma ile

dogrudan ilgili olarak degerlendirilen ¢alismalar kronolojik sira ile asagida sunulmustur.

Oral (2010) “Baglamada belli basl yoresel tavirlarin icrasinda bozuk diizen ile baglama
diizeni arasi1 transpozisyonda olusan duyum farkliliklart” isimli yiiksek lisans tezinde,
baglamada kullanilan tezene tavirlar1 incelenerek sekiz (8) farkli yoreye ait tiirkii baglama
diizeni ve bozuk diizenine gore notaya alinmis ve tiirkiilerin s6z konusu olan diizenlerle

icrasinda olusan duyum farklilig1 karsilastirmali olarak verilmistir.

Yilmaz (2015) “Makam, c¢ok seslilik ve yoresel tavirlar kapsaminda baglamada
diizenler” isimli yiiksek lisans tezinde, baglama kullanilan diizenler c¢esitli degiskenler
acisindan incelerek, Tiirk halk miiziginde yer alan yoresel calgilara dair icra tekniklerinin
baglamaya aktarilmasinin diizenlerin olusmasinda etkili oldugu, yoresel tavirlarin icrasiyla
birlikte basit ¢oksesliligin olustugu, baglamada kullanilan karar sesleri ile basit makamlarin

karar ve giiclii seslerinin baglantili oldugu sonuglarina ulasilmistir.

Inanic1 (2017) “Baglama egitiminde yoresel tavirlarm 6gretimine ydnelik bir model
onerisi” adli doktora tezinde Silifke tezene tavrina yonelik hazirlik niteligi tasiyan ¢aligmalar
lisans diizeyinde ve ana ¢algis1 baglam olan on bir (11) kisilik arastirma grubuna uygulanmastir.
Tek grup on test-son test desenin uygulandigi bu arastirmada on (10) haftalik uygulama siireci
sonrasinda ve yapilan degerlendirmeler sonucunda Ogrencilerin 6n test-son test puanlari
arasinda anlaml farklar olustugu ve onerilen modelin Silifke tezene tavrina uygun eserlerin

seslendirilmesine katki sagladig: belirtilmistir.

Acar (2019) “Baglama egitiminde kullanilan notasyonlarin 6grencilerin desifre
basarisina etkisi” adli doktora tezinde uzun sap baglama egitiminde parmak numarasi ve
pozisyon notasyonlart kullanilarak on (10) baglama 6grencisinden olusan birbirine denk iki
gruba Ogrenci basarilart Olgiilmiistiir. Arastirma sonucunda parmak numarasi ve pozisyon
notasyonlarinin, eserin dogru seslendirilmesine, dogru ritmik yap1 ve tempoda icra edilmesine

olumlu katkilar1 oldugu sonucuna ulasilmistir.

Gerekten (2020), “Baglamada-sazda misket diizeni i¢in egzersiz ve etiitlere dayali
ogretim modeli Onerisi ve 6grenci basarisina etkisi” adli doktora tezi Tiirkiye’de mesleki miizik

egitimi veren kurumlarda baglama egitiminde misket diizeninin 6gretimine yonelik durum
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tespiti yapmakla birlikte, misket diizeni egitiminde tespit edilen problemlere yonelik hazirlik
niteligi tagiyan etiit egzersizlerin uygulanabilirligi test edilmistir. Deneysel siirecte uygulanan
On test-son test puanlari karsilastirildiginda dnerilen 6gretim modelinin 68rencilerin performans
ve basarisina olumlu katki sagladigi tespit edilmistirApaydin (2023) “Baglamada Baslangic
Diizeyi Zeybek Tezene Tavrinin Ogretimine Yonelik Egzersiz ve Etiit Temelli Bir Ogretim
Modeli Onerisi” baslikli doktora tezinde zeybek tezene tavrinin 6gretimine dair Tiirkiye’de
Giizel Sanatlar liselerinden baglama derslerini yiiriiten on (10) 6gretmen ile goriismeler
yapilmis ve baglama egitiminde zeybek tezene tavrinin Ogretilme durumu tespit edilmeye
calisilmigtir. Aragtirma konusuna yonelik etiit ve egzersiz odakli bir 6gretim modeli olusturmus
ve hazirlanan igerik haftada iki ders olmak iizere yedi (7) hafta boyunca Ogrencilere
uygulanmistir. Tek grup On test son test deseni ile kurgulanan deney siireci ve deney siirecinin
tamamlanmasindan iki ay sonra yapilan kalicilik testine dair ses/video kayitlart alinmis, 6n test,
son test ve kalicilik testine dair performans kayitlar1 haftalik ders degerlendirme formu
araciligiyla alaninda uzman akademisyenler tarafindan degerlendirilmistir. On test, son test ve
kalicilik testlerinden elde edilen sonuglara bakildiginda aralarinda anlamli bir fark oldugu, etiit
egzersiz odakli hazirlanmis 6gretim modelinin zeybek tezene tavri 6gretiminde katki sagladig

tespit edilmistir.

Peker (2023) “Baglama Egitiminde Egzersiz ve Etiitlerle Desteklenen Transpozisyon
Becerilerini Gelistirmeye Yonelik Uygulamalarin Degerlendirilmesi” baslikli doktora tezinde
baglama tel diizeninde etiit egzersiz ve eserlerle desteklenen ve bos tel kullanmadan kas hafizasi
yontemiyle kromatik dizi lizerinde transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik bir 6gretim
uygulamasi yer almaktadir. Uygulama siirecinden dnce transpozisyon becerileri ile ilgili durum
tespiti yapmak amaciyla mesleki miizik egitimi kurumlarinda gdérev yapan on ii¢ (13) baglama
ogretim elemanlart ile gériisme yapilmistir. Uygulama siireci ise egitim fakiiltesi miizik egitimi
anabilim dalinda 6grenim gorev ve bireysel ¢algisi baglama olan bes (5) 6grenci ile yiiriitiilmiis
ve siirece dair ses/goriintii kayitlar1 alinmigtir. On test ve son teste dair elde edilen performans
kayitlar1 performans degerlendirme formu araciligiyla uzman akademisyenler tarafindan
degerlendirilmis, elde edilen puanlamalar dogrultusunda baglama tel diizeninde bos tel
kullanmadan kas hafizas1 yOntemiyle transpozisyon becerilerinin gelismesine yoOnelik

hazirlanan 6gretim uygulamasinin 6grenci basarisina katki sagladigi sonucuna ulagilmistir.
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BOLUM 3
3. YONTEM

Bu bolimde arastirmanin modeli, arastirmanin ¢alisma grubu, veri toplama ara¢ ve

teknikleri, verilerin toplanmasi ve verilerin analizi basliklarina dair bilgiler yer almaktadir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, temelde nitel paradigmalara dayali olup nitel ve nicel arastirma
yaklasimlarindan bir arada faydalanilmistir. Arastirma baglama egitiminde asiklama/deyis/
semah/alevi/asik tavri gibi isimlerle adlandirilan tezene ¢alim stilinin egitim-6gretim
materyallerinde yer alma durumunu, bu tezeneli ¢alim stiline dair uzman gériislerini ve bozuk
tel diizeninde uygulanabilmesine yonelik olarak hazirlanan 6gretim uygulamasinin 6grenci
basarisina etkisini tespit etmeyi amaglamakta olup arastirma desenlerinden durum g¢alismasina

gore desenlenmistir.

Durum caligsmasi, cesitli kaynaklar kullanarak bir baglam igerisinde bir olgunun
aciklanmasini kolaylagtiran bir arastirma yaklagimidir. Bu durum konuyu tek bir agidan
aragtirmay1 engeller, bunun yerine olgunun c¢ok yonlii bir sekilde agiga cikmasina ve

anlasilmasina yardim edecek ¢ok yonlii bir bakis saglar. (Baxter ve Jack,2008)

Aragtirmanin nitel boyutunda baglama egitimi i¢in liretilmis olan ve ulasilabilen egitim-
O0gretim materyallerinde bu ¢alim stilinin yer alma durumu incelenmis ve veriler dokiiman
incelemesi yontemi ile analiz edilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu
veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar. (Yildirim ve

Simsek,2005)

Ayrica yart yapilandirilmis goriisme formu araciligiyla Tirkiye’de mesleki miizik
egitimi  kurumlarinda gorev yapan ve ulasilabilen baglama Ogretim elemanlarindan
asiklama/deyis/semah/alevi/asik tavri gibi isimlerle adlandirilan tezene ¢alim stilinin
Ogretimine dair goriisleri alinmig, elde edilen verilerin analizinde igerik analizi yontemi
kullanilmistir. Yar1 yapilandirilmis goériismede sorularin ifade bigimleri oldukga esnektir,
konusma diizeyi arastirmaci tarafindan ayarlanabilir, goriisme siiresince sorularin
cevaplanmasina iligkin goriismeci agiklama yapabilir, sorularin sirasini degistirebilir. (Ocak,
2019:238) igerik analizi metin veya metinlerden olusan bir kiimenin icindeki belli kelime ve

kavramlarin varligin1 belirlemeye yonelik yapilir. Arastirmacilar bu kelime ve kavramlarin
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varligini, anlamlarii ve iligkilerini belirler ve analiz ederek metinlerdeki mesaja iliskin

¢ikarimlarda bulunurlar. (Biyiikoztiirk vd., 2020)

Arastirmanin nicel boyutunda asiklama/deyis/semah/alevi/asik tavri gibi isimlerle
adlandirilan tezene ¢alim stilinin bozuk tel diizeninde kullanimina yonelik egzersiz, etiit ve
yeniden diizenlenmis eserlerin yer aldigi 12 haftalik bir uygulama siireci yiirtitiilmiistiir. Zaman
serileri deseninde arastirmact hem deney Oncesi hem de deney sonrasi 6lgiimler arasindaki
farklarla birlikte degisimin yonii, egilimi ile ilgilenir. (Biiyiikoztirk vd., 2020) Zaman serisi
deseni kullanilan arastirmalarda uygulama 6ncesi ve uygulama sonrasi dlgmeler anlamlilik
acisindan karsilastirilmis ve devam eden siirecteki gelisim egilimleri grafik {izerinde

gosterilmistir. (Bkz. Sekil 3)

On iki (12) haftalik uygulama siirecinden alt1 (6) hafta sonra ise kalicilik testi
uygulanmistir. On test ve son test asamalarinda dgretilen eserlere dair performanslar uygulama

stirecinden alt1 hafta sonra tekrar alinip degerlendirilmistir.

X (Islem)

50

40
30

Fark (O5-04)
20

10

o1 02 03 04 05 06 o7 08
Tekrarli Olgtimler

Sekil 3. Zaman serisi deseni 6rnek model (Biiyiikoztiirk, 2020)

Arastirmaya katilim saglayan Ogrencilerin performans degisimleri performans
degerlendirme  formu  araciligiyla alaninda uzman  akademisyenler tarafindan
degerlendirilmistir. Arastirmada 6rneklem eksikliginden ve deney-kontrol grubu denkliginin

saglanamamasindan dolay1 tek grup On test son test desen tercih edilmistir.

G1 01_2 X 01.2

Sekil 4. Tek grup on test- son test modeli (Karasar, 2016)
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3.2. Arastirmanin Calisma Gruplan

Arastirmada iki ¢alisma grubu yer almaktadir. Birinci ¢alisma grubu, Tiirkiye’de lisans
diizeyinde mesleki miizik egitimi kurumlarinda gorev yapan, ulasilabilen ve baglama egitimi
veren on sekiz (18) 6gretim elemanindan, ikinci ¢alisma grubu ise Necmettin Erbakan
Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim

goren ve bireysel calgist baglama olan dort (4) lisans 6grencisinden olusmaktadir.

Tablo 1. Aragtirma grubunda yer alan gretim elemanlarinin demografik durumu

En Son
Bulundugu . Yas - - Mesleki Mezun
Kod Universite Sehir Arah@ Cinsiyet Unvan Deneyim Oldugu
Program
OE. 1 Miizik ve Giizel Ankara 41-45 Erkek Dog. Dr. 1-5 y1l Doktora
Sanatlar Uni.
- Miizik ve Giizel . Yiiksek
O.E.2 Sanatlar Uni. Ankara 25-30 Erkek Ars. Gor. 1-5yil Lisans
- Miizik ve Giizel P Yiiksek
O.E.3 Sanatlar Uni. Ankara 36-40 Erkek Ogr. Gor. 1-5y1l Lisans
OE. 4 Mgaliyye Giizel Ankara 25-30 Erkek Opr. Gor. 1-5 yil Doktora
Sanatlar Uni.
OE. 5 Afyon Rigdiae Afyon 3640  Erkek Opr. Gér. 15 yil b
Universitesi Lisans
OE. 6 (Onge Adana  46-50  Erkek Ogr. Gor. 15 yil Yiiksek
Universitesi Lisans
O.E.7 -l Aksaray  36-40  Kadmn Ogr. Gor. 1-5 yil Doktora
Universitesi
OE.8 Sakarya Universitesi ~ Sakarya  41-45 Erkek Opr. Gor. 16-20 y1l T_lll;(asr?sk
OE.9 AfyaiiSiatepe Afyon 3135  Erkek  Dr.Opr.Uy. 11-15yil  Doktora
Universitesi
OE. 10 Istanbul Teknik g b1 4145 Erkek Dog. Dr. 2125yl Doktora
Universitesi
O.E. 11 Akdeniz Antalya  36-40  Kadin Dog. Dr. 11-15yil  Doktora
Universitesi
" Istanbul Teknik . Sanatta
O.E. 12 Universitesi TMDK Istanbul 51-55 Erkek Prof. Dr. 26-30 y1l yeterlik
- Istanbul Teknik ; Sanatta
O.E. 13 Universitesi TMDK Istanbul 56-60 Erkek Prof. Dr. 26-30 y1l Yeterlik
A Gaziantep . N
O.E. 14 Universitesi TMDK Gaziantep ~ 56-60 Erkek Dr. Ogr. Uy. 26-30 y1l Doktora
OE. 15 Gazi Universitesi Ankara 61-65 Erkek Dog. Dr. 36-40 y1l Doktora
. Kiiltiir ve Turizm ) KUIEET( Tur. YViiksek
O.E. 16 Bakanhigi/Yildiz Istanbul 41-45 Erkek Con 16-20 yil -
R Sanatg1s1/Ogr. Lisans
Teknik Uni. .
Gor.
O.E. 17 Uludag Universitesi ~ Bursa  46-50  Erkek Prof. Dr. 1620y ~ Sanata
Yeterlik
O.E. 18 Miizik ve Giizel Ankara 46-50 Erkek Prof. Dr. 21-25 y1l Doktora

Sanatlar Uni.

Tablo 1’de birinci ¢alisma grubu olan, Tirkiye’de lisans diizeyinde mesleki miizik
egitim kurumlarinda gorev yapan ve ulasilabilen on sekiz (18) baglama 6gretim elemanina dair

demografik bilgiler yer almaktadir. Ogretim elemanlarmin gérev yaptiklar iiniversite, gorev
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yaptiklari sehir, yas araliklari, cinsiyetleri, unvanlari, mesleki deneyim siireleri ve en son mezun

olduklar1 program tabloda belirtilmistir.

Tablo 2. Arastirma grubunda yer alan gretim elemanlarinin bagh bulunduklari iiniversite ve kurumlara gore dagilimi

Kurum f %

Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi 5 27,80
Istanbul Teknik Universitesi TMDK 3 16,69
Afyon Kocatepe Universitesi 2 11,11
Cukurova Universitesi 1 5,55
Aksaray Universitesi 1 5,55
Sakarya Universitesi 1 5,55
Akdeniz Universitesi 1 5,55
Gaziantep Universitesi 1 5,55
Gazi Universitesi 1 5,55
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1/Y1ldiz Teknik Universitesi 1 5,95
Uludag Universitesi 1 5,55
Toplam 18 100

Tablo 2’de yer alan ve baglama egitimi ile ilgili goriislerine bagvurulan 6gretim
elemanlarinin bagl bulunduklar yiiksekdgretim kurumlart incelendiginde bes (5) 0gretim
elemaninin Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi’ne, ii¢ (3) 6gretim elemaninin
Istanbul Teknik Universitesi’ne, iKi (2) 6gretim elemanmin Afyon Kocatepe Universitesi’ne,
birer 8gretim elemaninin Cukurova Universitesi, Aksaray Universitesi, Sakarya Universitesi,
Akdeniz Universitesi, Gaziantep Universitesi, Gazi Universitesi ve Uludag Universitesi’ne
bagli ¢esitli birimlerde (Konservatuvar, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Egitim Fakiiltesi) gorev
aldig1, bir dgretim elemaninin da Yildiz Teknik Universitesi'nde baglama egitimi derslerini
yuriittiigli ancak aktif olarak Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nda baglama sanatgisi olarak gorev

yaptig1 anlagilmaktadir.

Tablo 3. Arastirma grubunda yer alan gretim elemanlarinin cinsiyete gore dagilimi

Cinsiyet f %

Erkek 16 88,89
Kadin 2 11,11
Toplam 18 100

Tablo 3’te yer alan ve arastirma kapsaminda goriisme yapilan 6gretim elemanlarinin
cinsiyet bakimindan dagilimi incelendiginde on alt1 (16) 6gretim elemaninin (%88,89) erkek

oldugu, iki (2) 6gretim elemaninin (%11,11) da kadin oldugu goriilmektedir.
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Tablo 4. Aragtirma grubunda yer alan gretim elemanlarinin gérev yaptiklar illere gére dagilimi

Gérev Yaptig il f %

Ankara 6 33,33
Istanbul 4 22,22
Afyon 2 11,11
Adana 1 5,55
Antalya 1 5,55
Aksaray 1 5,55
Sakarya 1 5,55
Gaziantep 1 5,55
Bursa 1 5,65
Toplam 18 100

Tablo 4’te yer alan ve goriisme yapilan O0gretim elemanlarinin gorev yaptiklar il
bakimindan dagilimlarina bakildiginda alt1 (6) 6gretim elemaninin (%33,33) Ankara’da, dort
(4) 6gretim elemaninin (%22,22) Istanbul’da, iki (2) 6gretim elemaninin (%11,11) Afyon’da,
birer (%5,55) 6gretim elemaninin da Adana, Antalya, Aksaray, Sakarya, Gaziantep ve Bursa’da

gorev yaptiklar: goriilmektedir.

Tablo 5. Aragtirma grubunda yer alan 6gretim elemanlarmin yas arahklarina gére dagilimi

Yas Araliklar f %

36-40 4 22,22
41-45 4 22,22
46-50 3 16,66
25-30 2 11,11
56-60 2 11,11
31-35 1 5,55
51-55 1 5,55
61-65 1 5,55
Toplam 18 100

Tablo 5’te yer alan ve aragtirma grubu icerinde olup goériisme yapilan Ggretim
elemanlarinin yas araliklar1 bakimindan dagilimlari incelendiginde; dort (4) 6gretim elemaninin
(%22,22) 41-45 yas araliginda, dort (4) 6gretim elemaninin (%22,22) 36-40 yas araliginda, ii¢
(3) 6gretim elemanin (%16,66) 46-50 yas araliginda, iki(2) 6gretim elemaninin (%11,11) 25-
30 yas araliginda, iki (2) 6gretim elemaninin (%11,11) 56-60 yas araliginda ve birer 6gretim
elemanin da (%5,55) 31-35, 51-55, 61-65 yas araliginda olduklar1 belirlenmis olmaktadir.
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Tablo 6. Arastirma grubunda yer alan dgretim elemanlarinin {invanlarma gore dagilimi

Unvan f %

Ogr. Gor. 6 33,33
Dog. Dr. 4 22,22
Prof. Dr. 4 22,22
Dr. Ogr. Uyesi 2 11,11
Ars. Gor. 1 5,55
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi THM Baglama Sanatgisi 1 5,55
Toplam 18 100

Tablo 6’da yer alan ve arastirma kapsaminda gorligme yapilan 6gretim elemanlarinin
unvanlarina gore dagilimlari incelendiginde; alt1 (6) 6gretim elemaninin (%33,33) 6gretim
gorevlisi (Ogr. Gér.) kadrosuna, dort (4) 6gretim elemanmin (%22,22) Dogent doktor (Dog.
Dr.) kadrosuna, dort (4) 6gretim elemaninin (%22,22) Profesor doktor (Prof. Dr.) kadrosuna,
iki (2) 6gretim elemanmin (% 11,11) Doktor Ogretim Uyesi (Dr. Ogr. Uyesi) kadrosuna, bir
Ogretim elemaninin Arastirma Gorevlisi (Ars. Gor.) kadrosuna ve bir 6gretim elemaninin

Kiiltir ve Turizm Bakanlhi@na bagli sanat¢1 kadrosuna bagl olarak gorev yaptiklar

goriilmektedir.

Tablo 7. Aragtirma grubunda yer alan $gretim elemanlarinin mesleki deneyimlerine gore dagilimlari
Mesleki Deneyim f %
1-5 7 38,89
16-20 3 16,67
26-30 3 16,67
11-15 2 11,11
21-25 2 11,11
36-40 1 5,55
Toplam 18 100

Tablo 7°de yer alan ve goériisme yapilan 6gretim elemanlarinin mesleki deneyimleri
bakimindan dagilimlari incelendiginde; yedi (7) 6gretim elemaninin (%38,89) 1-5 yil arasinda,
ti¢ (3) dgretim elemaninin (%16,67) 16-20 yil arasinda, ii¢ (3) 6gretim elemaninin (%16,67)
26-30 y1l arasinda, iki (2) 6gretim elemaninin (%11,11) 11-15 y1l arasinda, iki (2) 6gretim
elemaninin (%11,11) 21-25 yil arasinda ve bir (1) 6gretim elemaninin (%5,55) da 36-40 yil

arasinda mesleki deneyime sahip olduklar1 anlasilmaktadar.

Tablo 8. Aragtirma grubunda yer alan 6gretim elemanlarinin en son mezun olduklari programa gére dagilimlar

En Son Mezun Olunan Program f %
Doktora 9 50
Yiiksek Lisans 6 33,33
Sanatta Yeterlik 3 16,67
Toplam 18 100
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Tablo 8’de yer alan ve arastirma kapsaminda goriisme yapilan 6gretim elemanlarinin en
son mezun olduklart programlar incelendiginde; dokuz (9) 6gretim elemaninin (%50) doktora
programindan, alt1 (6) 6gretim elemaninin (%33,33) yiiksek lisans programindan, ii¢ (3)

Ogretim elemaninin (%16,67) da sanatta yeterlik programindan mezun olduklari1 goriilmektedir.

Arastirmanin ikinci grubu olan Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu
Egitim Fakiiltesi’'nde 6grenim goren ve bireysel ¢algisi baglama olan lisans 6grencilerine dair
‘Katilimer Ogrenci Tanima Formu’® araciligiyla elde edilen baglama calma siireleri, smif
diizeyleri, mezun olduklari lise tiirii, cinsiyetleri, yas araliklari, bilip kullandiklari tel diizenleri

ve ¢alim stillerine(tezene tavirlarina) dair demografik bilgiler asagida yer almaktadir.

Tablo 9. Géniillii katilimeilarin baglama galma siirelerine gore dagilimi

Ogrenci Baglama Calma Siiresi (Y1l)
02 12
03 9
01 8
04 8

Tablo 9’da yer alan ve arastirma grubundaki bireysel calgisi baglama olan lisans
ogrencilerinin baglama c¢alma siireleri incelendiginde en uzun siire baglama ¢alan 6grencinin
(0.2) on iki (12) yildir, en kisa siireli baglama ¢alan dgrencinin (0.1-0.4.) ise sekiz (8) yildir
baglama caldig1 anlagilmaktadir.

Tablo 10. Goniillii katilimeilarin sinif diizeylerine gore dagilimi

Ogrenci Sinif Diizeyi
01 Lisans-4
02 Lisans-4
03 Lisans-3
04 Lisans-4

Tablo 10’da yer alan ve arastirmanin uygulama siirecindeki bireysel ¢algis1 baglama
olan 6grencilerinin smif diizeylerine gore dagilimi incelendiginde; ii¢ (3) 6grencinin (%75)
(0.1.-0.2.-0.4.) lisans-4 diizeyinde, bir (1) dgrencinin (%25) (0.3.) lisans-3 diizeyinde

Ogrenim gordiigii goriilmektedir.

Tablo 11. Goniillii katilimeilarin mezun olduklar lise tiiriine gére dagilimi

Ogrenci Lise Tiirii

01 Anadolu Lisesi
02 Anadolu Lisesi
03 Anadolu Lisesi
04 Meslek Lisesi
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Tablo 11°’de yer alan ve arastirma kapsamindaki uygulama siirecine katilan lisans
ogrencilerinin mezun olduklari lise tiirline gére dagilimlar: incelendiginde; ii¢ (3) 6grencinin

(%75) Anadolu Lisesi’nden, bir (1) 6grencinin (%25) de meslek lisesinden mezun oldugu

anlagilmaktadir.
Tablo 12. Géniilli katilimeilarin cinsiyete gore dagilimi
Ogrenci Cinsiyet
01 Erkek
02 Erkek
03 Erkek
04 Erkek

Tablo 12’ye gore aragtirmaya katilim saglayan dort (4) lisans 6grencisinin tamaminin

(%100) erkek oldugu goriilmektedir.

Tablo 13. Goniilli katilmeilarin yag araligina gore dagilimu

Ogrenci Yas
04 24
01 23
02 23
03 22

Tablo 13’e gore arastirmanin uygulama siirecinde yer alan lisans &grencilerinin

tamaminin yas aralifinin 22-24 yas araliginda oldugu goriilmektedir.

Tablo 14. Goniillii katilimeilarin bildigi ve kullandig tel diizenleri
Tel Diizenleri Frekans

Baglama Diizeni 4

Bozuk Diizeni

Misket Diizeni 3
Do Miistezat Diizeni 2
Abdal Diizeni 1
Yeksani Diizeni 1

Tablo 14’te yer alan ve arastirmaya katilim saglayan Ogrencilerin bildikleri ve
kullandiklar1 tel diizenleri incelendiginde; tamaminin (%100) baglama diizenini ve bozuk
diizenini, li¢ (3) 6grencinin (%75) misket diizenini, iki (2) 6grencinin (%50) do miistezat

diizenini, birer 6grencinin de Abdal ve yeksani diizenini bilip kullanabildikleri anlagilmaktadir.
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Tablo 15. Géniilli katilimeilarin bildigi ve kullandigi ¢alim stilleri(tezene tavirlari)

Tezene Tavri Frekans

Teke Tezene Tavri 4

Silifke Tezene Tavri

Konya Tezene Tavri

Stirmeli Tezene Tavr

Zeybek Tezene Tavri

Rl w| | | >

Azeri Tezene Tavri

Tablo 15°te yer alan ve aragtirma kapsaminda katilim saglayan lisans 6grencilerinin
bildigi ve kullandig1 tezeneli ¢alim stilleri(yoresel tezene tavirlari) incelendiginde; tamaminin
(4) Teke, Silifke, Konya, Stirmeli ¢alim stiline hakim oldugu, ii¢ (3) 6grencinin (%75) zeybek
calim stilini ve bir (1) o6grencinin (%25) de Azeri ¢alim stilini bildigi ve kullandigi

goriilmektedir.

3.3. Veri Toplama Arac ve Teknikleri
Bu boliimde, arastirma kapsaminda hazirlanan akademisyen goriisme formu, katilime1
Ogrenci tanima formu, katilimci 6grenciyi 6gretim elemani araciligiyla tanima formu ve

performans degerlendirme formu hakkinda bilgiler verilmistir.

Aragtirmanin birinci alt problemine iliskin baglama egitimine yonelik iiretilmis olan
yazili/basili egitim Ogretim materyalleri ve yayimlanmis akademik calismalarin igerisinde
asiklama/deyig/semah/alevi/asik tavri olarak isimlendirilen tezeneli ¢alim stilinin bulunma

durumunun tespitine yonelik dokiiman incelemesi yapilmistir.

3.3.1. Akademisyen goriisme formu

Arastirmanin ikinci alt problemine yonelik hazirlanan ve Tiirkiye’de lisans diizeyinde
mesleki miizik egitimi kurumlarinda gérev yapan ve ulasilabilen baglama Ggretim
elemanlarmin, asiklama/deyis/semah/alevi/asik tavri olarak isimlendirilen tezeneli g¢alim
stilinin 6gretilme durumuna iliskin goriislerini almak amaciyla akademisyen goriisme formu

olusturulmustur.

Gorligme formu, aragtirma problemi ile ilgili tiim boyutlarin ve sorularin kapsanmasini
giivence altina almak i¢in gelistirilmis bir yontemdir. Goriismeci, gériisme sirasinda sorularin
climle yapisint ve sirasin1 degistirebilir, baz1 konularin ayrintisina girebilir veya daha ¢ok

sohbet tarzi bir yontem benimseyebilir. (Yildirim ve Simsek, 2013:150)
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Yar1 yapilandirilmis olarak hazirlanan ve on bir (11) sorudan olusan gériisme formu ti¢
(3) akademisyen tarafindan incelenerek ve gerekli diizenlemeler yapilarak kapsam gecerligi
alinmig, mesleki miizik egitimi kurumlarinda gorev yapan baglama &gretim elemanlarinin
goriisleri sesli/goriintiilii veya yazili olarak almmustir. Goriismeler agirlikli olarak online

gerceklesmekle birlikte yiiz yiize ve e-posta yoluyla yapilan goriismeler de olmustur.

3.3.2. Katihma1 6grenci tamima formu ve katihmer 6@renciyi 6gretim elemam aracihigiyla
tanmima formu

Arastirmanin uygulama siirecinde yer alan Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet
Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6§renim goren ve bireysel calgisi
baglama olan lisans 6grencilerinin baglama calma diizeyleri ile ilgili bilgi edinmek amaciyla
hazirlanan ve yedi (7) sorudan olusan katilimci 6grenci tanima formunda 6grencilerin sinif
diizeyleri, baglama c¢alma siireleri, mezun olduklar lise tiirii, hdkim olduklar tel diizenleri ve
yoresel tezene tavirlari, tel diizeni ve yoresel tezene tavirlari arasindaki iligskiye bilgiler elde
edilmistir.

Bununla birlikte ¢alisma grubunda yer alan Ogrencilerin bireysel g¢algi derslerini
yiirliten 6gretim elemanlaria ‘Katilimei 6grenciyi 6gretim elemani araciliiyla tanima formu’
uygulanmis ve dgrencilerle birlikte caligma siireleri, 6grencilerin temel ¢alma becerilerine sahip
olma durumlari, bildikleri tel diizenleri, desifre ve nota okuma becerisi, sag-sol el
koordinasyonu, teller aras1 gegis yapabilme, tempoya uygun c¢alabilme, bozuk tel diizenindeki
seviyesi ve yoresel ¢alim stillerine hakim olma durumlarina dair veriler elde edilmistir. Elde
edilen bu veriler katilimc1 6grenci tanima formunda elde edilen verilerle paralellik tagidigindan

arastirmanin metin akisin1 bozmamak adina EK-7’de ayrica sunulmustur.

3.3.3. Baglama performans degerlendirme formu (BPDF)

Arasgtirmanin nicel boliimiinde yer alan uygulama siirecine dair katilimer 6grencilerden
alman ses/goriintii icerikli performans kayitlarinin uzman akademisyenler tarafindan
degerlendirilebilmesi icin Oncelikle ‘Performans Degerlendirme Formu Gegerlik Giivenirlik
Formu’ olusturulmustur. Alaninda uzman akademisyenler tarafindan incelenip kapsam
gecerligi alinmis olan Baglama Performans Degerlendirme Formu(BPDF); tezene tutan ele
iligkin olgiitler, klavyeyi tutan ele iligskin Olciitler ve miizikal yeterlige iliskin 6l¢iitler olmak

tizere ti¢ (3) ana tema altinda sekiz (8) alt basliktan olusmaktadir (Bkz. EK-9).
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3.4. Uygulama Siireci

Tablo 16. Aragtirmanin Uygulama Basamaklari

. Baglama egitiminde deyis ¢alim stilinin 6gretimine yonelik mevcut durumun incelenmesi
. Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda baglama dersini yiiriiten akademisyenler ile
Uygulama Oncesi goriismeler yapilmasi

. Baglamada bozuk tel diizeninde deyis ¢alim stilinin uygulanabilmesine yonelik egzersiz, etiit
ve yeniden diizenlenmis eserlerden olusan 12 haftalik uygulama siirecine dair program
iceriginin hazirlanmasi

. Veri toplama araglarinin hazirlanmasi

. Calisma grubunun se¢imi

. On degerlendirmelerin yapilmas.

Uygulama Asamast e  Baglamada bozuk tel diizeninde deyis ¢alim stilinin uygulanabilmesine yonelik egzersiz, etiit
ve yeniden diizenlenmis eserlerden olusan 12 haftalik uygulama siirecine dair hazirlanan
programin uygulanmast

. Son degerlendirmelerin yapilmasi

. Son degerlendirmeden alt1 (6) hafta sonra kalicilik testi yapilmasi
Uygglgma Sonragy . Aragtirma verilerinin analizi

. Arastirma bulgularinin yazilmasi

. Arastirmanin tartisma sonug ve oneriler boliimiiniin yazilmasi

. Raporlagtirma

Aragtirmanin uygulama siireci uygulama Oncesi, uygulama asamasi ve uygulama
sonrasi olmak {izere li¢ safhadan olusmaktadir. Uygulama 6ncesinde, literatiirde ¢esitli isimlerle
adlandirilan ve arastirmamizda deyis calim stili olarak yer alan teknigin baglama egitimi i¢in
tiretilmis yazili-basili egitim 6gretim materyallerinde, lisansiistii tezlerde, makalelerde ve
kitaplarin igerisinde yer alma durumu dokiiman analizi yontemi ile tespit edilmis, yari
yapilandirilmig akademisyen goriisme formu araciligiyla lisans diizeyinde mesleki miizik
egitim kurumlarinda gorev yapan baglama §gretim elemanlarinin, deyis ¢alim stilinin 6gretilme
durumuna dair goriisleri alinarak elde edilen ses/goriintii kayitlari transkripsiyon yapilmis (Bkz.
Ek-2), olusturulan metinler igerik analizi yontemi ile goriisme sorularina uygun bir sekilde
kategorize edilerek, belirlenen temalara gore tablolastirilarak yorumlanmig, uygulama
asamasinda kullanilan egzersiz, etiit ve farkli tiirde olan dort (4) Tiirk halk miizigi eserinden
olusan uygulama igerigi (Bkz. Ek-11) hazirlanarak ve alaninda uzman {i¢ akademisyen
tarafindan incelenerek kapsam gecerligi onay1 alinmis, arastirma siirecinde kullanilan veri
toplama araglarindan akademisyen goriisme formu (Bkz. Ek-1), katilimci 6grenciyi tanima
formu (Bkz. Ek-4), katilimc1 6grenciyi 6gretim elemani araciligiyla tanima formu (Bkz. EK-6)
ve baglama performans degerlendirme formu (Bkz. Ek-9) olusturularak alaninda uzman tig (3)
akademisyen vasitasiyla kapsam gecerligi alinmis, arastirmada yer alan g¢alisma gruplari

arastirma konusu ile ilgili caligmalar1 oldugu bilinen ve ulasilabilen 6gretim elemanlarindan ve
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egitim fakiiltesinde Ogrenim goriip bireysel c¢algisi baglama olan ve hazir bulunusluk

bakimindan arastirmanin amacina uygun oldugu tespit edilen 6grencilerden segilmistir.

Aragtirmanin uygulama asamasinda, katilimci 6grenci tanima formu ve katilimei
Ogrenciyi 0gretim elemani araciligiyla tanima formu vasitasiyla segilen, aragtirmanin amacina
uygun oldugu tespit edilen ve ¢alisma grubunda yer alan katilimc1 6grencilere 6n degerlendirme
(0n test) yapilarak uygulama siirecine gecilmistir. Haftada bir ders yapilmak {izere 12 haftada
tamamlanan uygulama siirecinde, iki ders boyunca 6gretilecek eserlere uygun olarak hazirlanan
etiit ve egzersizler ¢alisildiktan sonra iigiincii derste T.R.T Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer
alan ve yeniden notasyona aktarilan eserlerin 6gretimi gergeklesmistir. Eser Ogretiminin
gerceklestigi ve zaman dizisi modeline gore 3., 6., 9. ve 12. haftalarda yiiriitiilen derslerin
sonunda 6grencilerden dgretilen eseri seslendirmeleri istenmis ve sergiledikleri performanslara

dair ses/goriintii kayitlar1 alinmstir.

Arastirmanin zaman dizisi modeline gore yiiriitiilen on iki haftalik uygulama siirecinin
sonunda Ogrencilerde meydana gelen davramis degisikliklerinin kaliciligini tespit etmek
amaciyla son (on ikinci) haftada yapilan dersten alt1 (6) hafta sonra kalicilik testi uygulanmus,
ogrencilerden ilk (3. hafta) ve son (12. hafta) 6gretilen eserleri tekrar seslendirmeleri istenerek
eser icralarina dair ses/goriintli performans kayitlari alinmistir. Elde edilen performans kayitlar
baglama performans degerlendirme formu (BPDF) vasitasiyla alaninda uzman ii¢ akademisyen
tarafindan degerlendirilmistir. Elde edilen verilere dair tablo, grafik ve analizlere bulgular

boliimiinde yer verilmistir.

3.5. Verilerin Coziimlenmesi

Aragtirmanin nitel bolimii ile ilgili olarak egitim-6gretim materyalleri ve tretilmis
akademik yayinlar dokiiman analizi yontemi ile analiz edilmis, elde edilen bulgular ise konu
basliklarina gore tablolastirilmigtir. Calisma grubunda yer alan akademisyenlerden yari
yapilandirilmis goriisme formu araciligiyla elde edilen veriler igerik analizi yontemi ile analiz
edilmistir. Elde edilen verilerden olusturulan temalar tablolar halinde sunularak

yorumlanmustir.

Aragtirmanin nicel boliimiinde uygulama siirecine dair toplamda alti (6) Olgiim
yapilmigtir. On test asamasinda baglamada Asiklama/deyis/semah/alevi/asik gibi isimlerle
adlandirilan deyis ¢alim stilinin bozuk tel diizeninde uygulanabilmesine yonelik yeniden
diizenlenmis bir eseri 0grencilerin seslendirmesi istenmis ve ses/goriintii kaydi alinmistir.

Uygulama siirecine dair hazirlanmis olan ders plani igeriginden hareketle 3., 6., 9., ve 12. (son
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test) haftalarda ogretilen eserlerin ses/goriintii kayitlar1 alinmis, 68rencilerde meydana gelen
davranig degisikligindeki kalicilig1 6lgmek adina ise uygulama siirecinin 12. haftasindan (son
test) alt1 (6) hafta sonra {igiincii (1. eser) ve on ikinci (4. eser) haftalarda seslendirilen eserlerin

yeniden ses/gorilintii performans kayitlar1 alinmastir.

Uygulama grubundan elde edilen ses/goriintii kayitlar1 alaninda uzman {i¢ akademisyen
tarafindan incelenip Baglama Performans Degerlendirme Formu (BPDF) vasitasiyla
puanlanmistir. Elde edilen On test, son test ve kalicilik testine dair puanlar, eslestirilmis iliskiler
analizi testi kullanilarak karsilastirilmis ve aralarinda anlamli bir fark olup olmadig1 grafikler
tizerinde ifade edilmistir. Grafiklerde iki 6l¢iim arasinda anlamlilik diizeyini ifade eden

(P<0,05) degeri dikkate alinmustir.
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BOLUM 4
4. BULGULAR

Bu boliimde alt problemler ve denenceler dogrultusunda yiiriitiilmiis uygulama siirecine
ait bulgulara yer verilecektir. Birinci alt probleme dair, baglama egitiminde kullanilmak iizere
yayimlanmis ve ulasilabilen yazili/basili gorsel/isitsel egitim-0gretim materyallerinin i¢erisinde
asiklama/deyis/semah/alevi/asik tavri olarak isimlendirilen tezeneli ¢alim stilinin yer alma
durumuna dair veriler sunulacak olup, ikinci alt probleme dair goériisme formu araciligiyla lisans
diizeyinde mesleki miizik egitimi kurumlarinda gorev yapan 6gretim elemanlarindan alinan,

baglama egitimi derslerinde deyis ¢alim Stilinin kullanimina yonelik goriislere yer verilmistir.

Sonrasinda da arastirmanin uygulama siirecinde yer alan katilimci 6grencilerden 3., 6.,
9. ve 12. haftalarda alinan ses/goriintii kayitlar1 on-test, son-test, zaman dizisi modeli ve
kalicilik testine dair performans degerlendirme formu aracilifiyla alaninda uzman
akademisyenler tarafindan yapilan degerlendirme verilerine ve bu verilerin analizlerine yer

verilmistir.

4.1. Baglama Egitimi ile ilgili Uretilmis ve Ulasilabilen Yazih-Basih Egitim Ogretim

Materyalleri ve Akademik Yaynlar I¢erisinde Deyis Calim Stilinin Yer Alma Durumu

Bu boliimde baglama egitimi ile ilgili tiretilmis olan kitap, makale ve lisansiistii tez
calismalan igerisinde deyis ¢alim stiline dair tespit edilen varyasyonlara yer verilecek olup,
icerisinde konuyu dogrudan ele almis olmasa bile eserler lizerinden orneklendirmis olan

calismalara da yer verilmistir.

4.1.1. Baglama egitimine yonelik ulasilabilen ve incelenen egitim-6gretim materyallerine

dair veriler

Baglama egitimine dair ulasilabilen ve incelenen yetmis {i¢ (73) kitap igerisinde sadece
ti¢ (3) yayin deyis ¢alim stiline yonelik bir boliime yer vermistir. On bir (11) yayin igerisinde
ise bu ¢alim stiline ayr1 bir konu bagligi olarak deginilmemis olmakla birlikte repertuvar
orneklemeleri ile dolayli yoldan bu ¢alim stiline yer verildigi tespit edilmistir. Incelenen

kitaplara ve basim yillarina dair bilgiler asagida Tablo 17°de gosterilmistir.
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Tablo 17. Baglama egitimine yonelik iiretilmis ulagilan ve incelenen yazili-basili egitim dgretim materyalleri

Eser Ad1 Yaym Yih
1. Baglama Metodu-Sinasi OZEL -
2. Sazdan Bilgiler-Semsi YASTIMAN Saz Evi 1961
3. Sazdan Diizenler-Semsi YASTIMAN Saz Evi 1971
4.  Biiyiik Baglama Metod Boliim I-Giiray TAPTIK 1972
5. Bilyiik Baglama Metod Boliim II-Giiray TAPTIK 1972
6. Biiyiik Baglama Metod Bo6liim I1I-Giiray TAPTIK 1976
7.  Biiyiik Baglama Metod Béliim IV-Giiray TAPTIK 1976
8.  Saz Boyle Calinir-Veli ASAN 1979
9. Uygulamal: Tiirkiilii Baglama Metodu-ibrahim SARICIFTCI (10.Bask1) 1988
10. Baglamada Diizen ve Pozisyon-irfan KURT 1989
11. Coksesli Tiirkiiler Dagarcigi-Erdal TUGCULAR 1989
12. Baglama Ogrenim Metodu I1I-Sabri YENER 1991
13. Pratik Baglama Metodu ve Tiirkiilerimiz-Sevki BOZ 1992
14. Teknik Baglama Egitimi-DUZENLER- Nevzat ALTUG 1997
15. Baglama Diizeni (Cogiir) Pozisyonlar-Teknikler Metodu (Ahmet SACAN) 1998
16. Baglama Ogrenim ve Egitim Metodu (Uzun Sapli)-Mehmet SACAN 1999
17. Okullarda Baglama Egitimi-Bahattin TURAN 1999
18. Teknik Baglama Egitimi-USULLER- Nevzat ALTUG 1999
19. Teknik Baglama Egitimi-YORESEL CALIS BICIMLER- Nevzat ALTUG 1999
20. Uygulamal Temel Baglama Egitimi-Nevzat ALTUG 1999
21. Modern Baglama Metodu-Hakan AKMAZ (1.Baski) 2000
22. Kara diizen’ de Baglama Egitimi-Ahmet SACAN 2001
23. Modern Baglama Metodu-Hakan AKMAZ (2.Baski) 2001
24. Baglama Metodu-Turabi DEGERLI 2002
25. Tiirk Halk Miiziginde Tezeneler Ates KOYOGLU 2002
26. Baglama Diizeni Metodu-Cengiz KURT 2003
27. Baglama Ogretim Metodu I-Sabri YENER 2003
28. Baglama Metodu 1-Pozisyonlarla Uzun Sap-M. Aydin ATALAY-Yasar Kemal ALIM 2004
29. Baglama Ogretim Metodu IT-Sabri YENER 2004
30. Baglamada Akor ve Arpej Metodu-Ziya BULGURCU 2004
31. Kisa Sap Baglama Metodu-Volkan KONYA 2004
32. Selpe Teknigi Metodu 2-Erol PARLAK 2005
33. A Method Book Fort The Turkish Folk Instrument- The baglama-Zakir ARAFAT 2008
34. Kisa Sap Baglama Diizeni Metodu- Zakir ARAFAT 2008
35. Baglama Igin Akor Semalar1 Kisa ve Uzun Sap-Ziya BULGURCU 2009
36. Baglama Metodu-Arif SAG-Erdal ERZINCAN 2009
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37. Benim Baglamam-Yusuf CANER 2009
38. Baglama Diizeni Metodu 1-Giiven AYDEMIR 2010
39. Baglama Ogretiminde Yeni bir Yéntem-Can KARAHAN 2010
40. Baglama (Saz) Okulu-Erol PARLAK 2010
41. Baglama Repertuvar 1-Diinya Miizikleri-Giiven AYDEMIR 2010
42. Baglama i¢in 100 Etiit-Mehmet KINIK 2011
43. Baglamada Yéresel Tezene Tavirlari-Hiiseyin YUKRUK 2011
44. Tiirkiiye Girmeden Once (Halk miiziginde uzun havalar, miizikal diziler ve yoresel tavirlar)-Erdem ILKAZ 2011
45, Baglama Igin Denemeler-Kemal DINC 2012
46. Baglama Metodu -1 Ali Kazim AKDAG 2012
47. Baglamada Diizenler ve Tezene Tavirlari-Ali Kazim AKDAG 2012
48. Baglama (Tambura) Albiimii Mehmet Ali OZDEMIR 2014
49. Baglama igin Etiit, Egzersiz ve Eserler-Attila OZDEK 2014
50. Cocuklar i¢in baglama Metodu-Hakan CAKMAK 2015
51. GSL 9.Sinif baglama Kitabi-Ali Kazim AKDAG-Cetin TUNCER 2015
52. Temel Baglama Ogretimi-Yéntem ve Teknikler-Servet YASAR 2015
53. Baglama I¢in Do Minér Egzersizler ve Tartimlar-Zeki ATAGUR 2016
54, Perde Perde Baglama- Can KARAHAN 2016
55. Baglama Bir miizik Enstrumani-1-Zeki Caglar NAMLI 2017
56. Baglama Egzersizleri- Oguzhan ACIKGOZ 2017
57. Baglama Egzersizleri-Zeki ATAGUR 2017
58. Kara diizen Baglama Metodu-Dogan ELMALI 2017
59. Tel Tel Baglama —Can KARAHAN 2017
60. Telden Dile Baglama Metodu-Aydin CAGLAR 2017
61. Baglama Egitimi Yontem ve Teknikler-Savas EKICI 2018
62. Baglama Esprileri-Oguzhan ACIKGOZ 2018
63. Baglama Eslikli Tiirkiiler-Ismail SOZEN 2018
64. Baglama Metodu (Kisa sap) ve THM Nazariyati-Biilent KILICARSLAN 2018
65. Baglamada Bozuk Diizeni-Kenan Mahmut DURUL 2018
66. Kisa Sap Baglama Metodu-1 Ahmet TEKIN-Emine TEKIN 2018
67. Baglama Igin Besteler-Erdal ERZINCAN 2019
68. Uzun ve Kisa Sap Baglama Egitimi Diizenler ve Tavirlar-Cemalettin KALENDER-Levent KESKIN 2019
69. 4 Etiit 40 deyis-Liitfi DURSUN 2020
70. Baglama Ogreniyorum-Liitfi DURSUN 2021
71.  Cocuklar Igin Temel Baglama Egitimi-Erdal Erzincan 2021
72. Saz (Baglama) i¢in Anadolu’nun Ezgi Hazinesinden Alistirmalar 1/Sinan Ayyildiz-Salih GUNDOGDU 2021
73. Ik telli Saz (Ruzba) metodu- Ali Kazim AKDAG 2023

34




Tablo 18. incelenen egitim 6gretim materyallerinin basim yilina gére dagilm

Baglama Egitim Ogretim Materyallerinin Yayn Yili Yayin Sayisi
2021-2025 4

2011-2020 28
2001-2010 20
1991-2000 10
1981-1990 3

1971-1980 7

1961-1970 1

Yaym yillar1 baz alinarak olusturulan Tablo 18°de 1961 yilindan giiniimiize kadar
iretilmis ve ulasilabilen yazili/basili egitim-0gretim materyali sayist onar yillik periyotlar
halinde sunulmaktadir. Ozellikle 2000 y1l1 6ncesi ve sonrasina bakildiginda 1961 yilindan 2000
yilina kadar yirmi (21) egitim 6gretim materyali yayimlanirken, 2000 yilindan glintimiize kadar
elli iki (52) egitim materyalinin yayimlandigi goériilmektedir. Dolayisiyla 2000°li yillardan

itibaren baglamaya dair egitim-ogretim materyallerinde nitelik ve nicelik bakimindan bir artis

oldugu goriilmektedir.
Tablo 19. Deyis ¢alim stiline konu baglig1 olarak yer veren yaynlar
Yaymn Adi Yazar Notasyon Kod Basim
Yih
Uzun ve Kisa Sap Cemalettin
Baglama Egitimi KALENDER-Levent B! 2019
Diizenler ve Tavirlar | KESKIN
Kisa Sap Baglama Ahmet TEKIN-Emine D 2018
Metodu-1 TEKIN
Baglamada Yoresel | o yUKRUK B | 2011
Tezene Tavirlart

Tablo 19°da goriildiigii lizere incelenen baglama egitim-6gretim materyalleri igerisinde
deyis ¢alim stiline konu baslig1 olarak yer veren ii¢ (3) yayin tespit edilmistir. Tespit edilen bu
yayinlar 2010 yilindan itibaren yayimlanmis olup, 1961-2010 yillar1 arasinda bu konuyu baslik
olarak ele alan yayinin bulunmamasi dikkat ¢ekicidir. Bu yaymlarin yan sira baglama egitimi
ile 1lgili yapilan akademik yayinlarin (makale, lisansiistii tez ¢aligmalari) icerisinde bu ¢alim

stilinin notasyon tizerinde gosterimine dair gesitli 6rnekler de tespit edilmistir.
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4.1.2. Baglama egitimine yonelik olarak iiretilmis akademik yayinlara dair veriler

Arastirma kapsaminda baglama egitimi i¢in iiretilmis olan akademik yayinlarin tespitine
yonelik YOK Tez Merkezi ve Google Scholar olmak iizere iki veri tabanindan faydalanilmistir.
YOK Tez Merkezi iizerinden, arastirma kapsamina uygun anahtar kelimeler kullanilarak
yapilan sorgulamada arastirma konusu ile ilgili olan ve sadece yedi (7) yayin tespit edilebilmis,
Google Scholar iizerinden yapilan sorgulamada ise arastirma konusu ile dogrudan ilgili olan ii¢
(3) makale tespit edilebilmistir. Bu veri tabanlarindan elde edilen verilere ilave olarak arastirma
konusuyla ilgili oldugu diistiniilen bir (1) kitap da tespit edilmistir. Tim bu yayinlardaki verilere

dair ayrintilar agagida Tablo 20’de gosterilmistir.

Tablo 20. Baglama egitimine yonelik iiretilmis akademik yayinlar

Kod Notasyon Tez Makale Kitap
A .“T_ l T (Agar,2019) (Karkin, Pelikoglu
A | AT — (Goktas, 2020) ve Hashfieid)
@3 gt a—F 5ktas,2020
o ¢ “ (Kurubas, 2015) (Gktas,2020)
B : .E. ’ I (Oral, 2010)
:_‘D . & & [ ]
L X
(Sari,2019)
i Kurubas, 2015
B o === (s, 2059 (Emnalar,1998)
-l ——
1 i 1T (Goktas, 2020)

(Yener, 2013)

U e s —N
c é g o dove J 0w 00 o (‘Yener, 2013)
~3

Yilmaz,2015) (Benli,2023)

nv (Karahan,1996)
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Arastirma kapsaminda baglama egitimine ve arastirma konusuna yonelik tespit edilen
yazili-basili egitim-6gretim materyalleri, lisansiistii tezler, makaleler ve kitaplarda bu tezeneli

calim stiline 6zel varyasyonlarin notasyonlar1 yayin bilgileriyle birlikte Sekil 5‘te sunulmustur.

Kod Notasyon Kitap Tez Makale
, 1 Lo (Acar,2019) (Karkm, Pelikoglu
A 7 T— (Goktas, 2020) ve HASHAS,2014)
. 2 ’ (Kurubas, 2015) (Goktas,2020)
L
A .
B (Yiikriik,2011) (Oral, 2010)
.

(Kalender ve

1
B Keskin,2019)
(Sari,2019)
H - Kurubas, 2015
B |G =L | Emaan1o% R
- —
1 i LT (Goktas, 2020)

( F A m_
¢ 6£ (A A B S LR
» 3

¢ |6

(Yener, 2013)

- d‘ojc vy o0 (Yener, 2013)

s
{

(Tekin ve Tekin,2018) Yilmaz,2015) (Benli,2023)

(Karahan,1996)

Sekil 5. Baglama egitimi i¢in iiretilmis yazili basili yayinlarda ve akademik ¢aligmalar igerisine ¢alim stilinin yer alma durumu
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4.2. Tiirkiye’de Lisans Diizeyinde Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Baglama
Ogretim Elemanlarinin, Deyis Calim Stili ile Tlgili Goriisleri Nelerdir? Alt Problemine

Yonelik Bulgular

4.2.1. Ogretim elemanlarinin baglama egitiminde deyis calim stiline yer verme durumlari,
c¢alim stilinin baglama egitimindeki kategorizasyonu ve terminolojik isimlendirilmesine

dair goriisleri

Soru kokiinde konuya dair ayrintilar1 almak i¢in sorularla birlikte sorulan sonda sorulara
dair toplanan bulgular ilgi odagina gore ayr1 ayri tablolastirilmistir. Birinci tabloda 6gretim
elemanlarmin baglama egitiminde yer verme durumlari, ikinci tabloda kategorizasyon ve

iIsimlendirmeye ve terminolojik yaklagsima dair goriislere yer verilmistir.

Ogretim elemanlarinin baglama egitiminde deyis calim stiline yer verme durumlart

Tablo 21. Ogretim elemanlarmin deyis ¢alim stiline dair goriisleri

Ogretim Elemam Gériisleri Ogretim Eleman Frekans(f)

OE1, OE2, OE3, OF4,
_OEs, OE6, OE7, OES,
. ] . . . OE9, OE10, OE11, OE12, 18
Ogretimine yer veriyorum ve yer verilmesi gerektigini diigiiniiyorum OE13, OE14, OE15,

OEl16, OE17, OE18

Baglama egitimi derslerinde asiklama tezene tavri olarak bilinen ¢alim stilinin

Tablo 21’e gore arastirmaya katilim saglayan ogretim elemanlarinin tamami (f:18)

baglama egitimi derslerinde deyis ¢calim stiline yer verdigini belirtmistir.

Ogretim elemanlarinin tamamimin baglama egitiminde ydresel calim teknikleriyle
birlikte deyis ¢alim stiline yer vermesinin, bu ¢alim stilinin igerisinde sag ve sol ele yonelik
birgok teknigi barindirmasi ve baglama egitiminde kritik bir yere sahip olmasi agisindan 6nemli

oldugu sdylenebilir.

Baglama egitimi derslerinde deyis ¢calim stilinin 6gretimine yer verdigini belirten bazi

dikkat ¢ekici 6gretim eleman1 goriisleri asagida yer almaktadir;

(OE1). “Yéresel tezene tavirlarinin bu sekilde kullanmiimasini dogru bulmuyorum. Tavir
sadece sag eldeki birtakim hareketlerle gerceklestirilebilen bir eylem degil ve daha kisisel bir
yonii var tavrin. Belki bunlari yoresel saz ¢alim tislubu igerisinde kullanilan mizrap kaliplar
olarak ya da Alevi Bektasi miizigi saz icra tislubundaki mizrap kaliplari olarak degerlendirmek
lazim. Bunlar mizrap kalibidir. O miizik tarzi ve iislup icerisinde ¢ok¢a kullaniliyor olabilir

ama baska yerlerde baska sekillerde de karsimiza ¢ikiyor. Dolayisiyla onlar indirgemeci bir
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terminolojiyle kullanmamak gerekir. Biz baglama egitiminde biitiin mizrap kaliplarina yer
verdigimiz igin tabii ki “asiklama mizrap kalibina” da yer veriyoruz. Yer verilmesi gerektigini

diistintiyorum. Baglama ile ilgili her sey bence baglama egitiminde verilmeli.”

(OE4). “Tabii ki biz iiniversitemizde ve iiniversite disinda verdigimiz bazi egitimlerde
dstklama tezene tavrina yer veriyoruz. Tabii ki yer verilmesi gerekiyor. Ciinkii tezene tavri
denince ilk akla gelen tezene tavirlardan birisi asiklama tavri. Ozellikle Dogu Anadolu’da hatta
diger bolgelerde ¢calinan deyislerin icra edilmesinde bu tezene tavirlarimin yer almasi ve
bilinmesi olduk¢a onemli ki o yorenin ve o eserlerin anlami daha da ortaya ¢iksin. O a¢idan

kesinlikle yer verilmesi gerektigine inantyorum.”

(OES). “Asiklama tezene tavrimin karakteristik yore tavirlarindan biri olarak kabul
edilip edilmemesi ayri bir tartisma konusu. Ornegin Konya veya Silifke yérelerinde bahsedecek
olursak o yorelere 6zgii bir tezene kullanim sekli var. Asiklama tezene tavri ise farkli yorelerde
de ayrintili olarak kullanilabiliyor. Ancak daha ¢ok Sivas, Erzincan, Malatya bélgesine ait
deyislerin seslendirilmesinde karsimiza ¢ikiyor. Dolayisiyla asiklamay: da tek basina belirli bir
yore tezenesi olarak kabul edebiliriz. Ayrica bu tezenme tavrinin baglama egitiminde

kullanilmasi gerektigini diistiniiyorum.”

Ogretim elemanlarimin deyis calum stilinin baglama egitimindeki kategorizasyonu ve

terminolojik isimlendirilmesine dair goriisleri

Tablo 22. Ogretim elemanlariin farkl isimlerle adlandirilan galim stilinin baglama egitimindeki kategorizasyonu ve terminolojik
isimlendirilmesine dair goriisleri

Ogretim Elemam Gériisleri Ogretim Elemam Frekans(f)

Yaygin olz_zlr_ak baglama diizeninde icra edilse de farkli diizenlerde de OE6, OE9, OE11, OE13, OE16 5
uygulanabilir.

Deyis %allm stilinin, yoresel tezene tavirlari igerisinde 6zgiin bir tavir (OE8, OE10, OE18) 3
olmadig1

‘Tavir’ kavrami yerine ‘mizrap kalib1” kavraminin kullanilmas: gerekir. OEl, OE2 2
“Tavir’ kavramu yerine ‘Calim Uslubu’ kavraminin kullamlmasi gerekir. OE10 1
Agiklama tezene tavri olarak bilinen bu galim stili deyis, semah gibi OF7 1

tiirlerin diginda farkli tiirlerin icrasinda da kullanilabilir.

Tablo 22’de arastirma kapsaminda gériisme yapilan 6gretim elemanlarinin deyis ¢alim
stilinin baglama egitimindeki kategorizasyonu ve terminolojik isimlendirilmesine dair goriisleri

yer almaktadir. Buna gore bes (5) 6gretim elemaninin (OE6, OE9, OE11, OE13, OE16) bu
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tezeneli ¢alim stilinin farkli diizenlerde de uygulanabilecegini, ii¢ (3) 6gretim elemam (OES,
OE10, OE18) asiklama tezene tavri olarak bilinen deyis ¢alim stilinin ydresel tezene tavirlari
icerisinde yer almadigy, iki (2) 6gretim elemani (OE1, OE2) bu ¢alim stiline dair tavir kavrami
yerine mizrap kalib1 ifadesinin kullanilmasi gerektigini, bir(1) 6gretim eleman1 (OE10) tavir
kavrami yerine ¢alim iislubu ifadesinin kullanilmas: gerektigini, bir(1) dgretim elemani(OE7)
bu calim stilinin deyis, semah gibi tiirlerin disindaki farkl: tiirlerde de kullanilabilecegini ifade

etmistir.

Yapilan goriismelerde 6gretim elemanlar1 deyis ¢alim stilinin seslendirilmesinde belirli
bir tel diizenine odakli bir yaklagimlari onaylamadiklarini, farkli tel diizenleri kullanilarak da
bu c¢alim stilinin icra edilebilecegini diisiindiiklerini, bu c¢alim stiline ¢esitli yazili basilt
kaynaklarda (kitap, makale, lisansiistii tez caligmalar1) farkli isimlerle yer verilse de yoresel

tezene tavirlari i¢erisinde kategorize edilmesini dogru bulmadiklarini ifade etmislerdir.

Asiklik geleneginin Anadolu’nun farkli yérelerinde siirmesi, asiklama tavri olarak
adlandirilan bu calim stilinin belirli bir bolgeye 6zgii olmamas1 gibi ger¢eklikler 6gretim
elemanlarinin bu goriisiinii destekler niteliktedir. Bu ¢alim stilinin yaygin olarak kullanilan
baglama diizeni disinda farkli tel diizenlerinde ¢alindigina dair c¢esitli 6rnekler bulunmakla
birlikte, bu ¢alim stilinin isimlendirilmesi konusunda asiklik geleneginin farkli cografyalarda
farkli ¢alim stil ve dsluplart oldugu bilindiginden, sadece asiklik gelenegi 6zelinde bir

isimlendirmenin dogru olmayacagina kanaat getirilebilir.

Ogretim elemanlarindan bazilarinin farkli isimlerle adlandirilan bu ¢alim stilinin
baglama egitimindeki kategorizasyonu ve terminolojik isimlendirilmesine dair dikkat ¢ekici

goriislerine asagida yer verilmistir;

(OE6). “...Asiklama tavri ile ilgili ¢alismalar ¢ogunlukla baglama diizeni iizerinden
gerceklestiriliyvor ama bu tavrt ileri diizeyde bozuk diizeninde de seslendiren ¢ok onemli
icracilar da var. Mutlaka bozuk diizeni iizerinde de bu ¢alismalarin yapiimasi gerektigine

inaniyorum.”

(OE10). “Baglama egitimi icerisinde dsiklama tavrimin ozel bir yeri yok. Yani dyle bir
bashigimiz yok. Aslinda bu ¢ok problemli bir konu. Tavir nedir, asik olarak kimi kastediyoruz.
Kuzeydogu Anadolu’daki asiklarin ¢alis tislubunu mu yoksa biitiin agiklart mi kastediyoruz.

Bunlari tartismaya a¢ik konulardir... Bizde baglama egitiminde deyis-semah icrasi ile ilgili bir
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boliim var. Eskiden bu kavramlar cok net bir sekilde isimlendirilirdi ancak bu kavramlara daha

temkinli yaklastyoruz. Bu ¢alim iislubu net bir isimle ve net bir baslik altinda yazilmaz.”

(OE18). “...Asiklama tavri deyince bunun ne oldugunu baglama ¢alanlar bilir. Ama
oteki taraftan da dsiklarin, ¢alismada kastedilen tavirda ¢alip ¢almadigi gibi bilimsel bir

elestiri gelmesi kaginilmazdir.”

(OE). “...Yoresel tezene tavirlarimn bu sekilde kullanilmasini dogru bulmuyorum...
Belki bunlart yoresel saz ¢alim tislubu icerisinde kullanilan mizrap kaliplari olarak ya da Alevi

’

Bektasi miizigi saz icra tislubundaki mizrap kaliplar: olarak degerlendirmek lazim.’

4.2.2. Ogretim elemanlarinin baglama egitimi icin iiretilmis olan yazily/basili gérsel/isitsel
egitim Ogretim materyalleri icerisinde deyis calim stiline dair kullamilan varyasyon

tercihlerine dair bulgular

Ogretim elemanlar1 ile yapilan goriismelerde kendilerine gosterilen(Bkz. Sekil 5) ve
baglama egitimine dair iiretilmis olan yazili-basili (kitap, makale ve lisansiistii tezler)
kaynaklarda yer verildigi tespit edilen ve asiklama/deyis/semah/alevi/asik tavri gibi isimlerle

adlandirilan tezeneli ¢alim stiline dair hangi varyasyonlari kullandiklar1 sorulmustur.

Tablo 23. Ogretim elemanlarinin ¢alim stiline dair egitim-6gretim materyalleri igerisinde bulunan varyasyon tercihleri

Ogretim Elemam Géoriisleri Ogretim Elemam Frekans(f)
Varyasyonlarin tamamini kullanan 6gretim elemanlari (OE1, OE4, OE6, OE10, OE13, OE16) 6
E varyasyonunu kullanan 6gretim elemanlar OE3, OE9, OE11, OE14, OE15, OE17 6
B varyasyonunu kullanan &gretim elemanlar (OES, OE11, OE12, OE15, OE17) 5
A varyasyonunu kullanan 6gretim elemanlari (OEs, OE11) 2
B? varyasyonunu kullanan &gretim elemanlart (OE11, OE12) 2
D varyasyonunu kullanan 6gretim elemanlar (OES, OE7) 2
Tespit edilen varyasyonlarin disindaki kullanim tercihleri (OE2-OE18) 2
C varyasyonunu kullanan 6gretim elemanlari (OE15) 1

Tablo 23°te gosterildigi iizere yedi (6) 6gretim elemani (OE1, OE4, OE6, OE10, OE13,
OE16) Sekil 1’ de gosterilen varyasyonlarin tamamimi kullandigimi, alt1 (6) 6gretim elemani
(OE35, OE9, OE11, OE14, OE15, OE17) baglamanin performans alaninda bir kilometre tasi
olarak kabul edilebilecek, bestesi Ali Ekber Cigek’e ait olan ‘Haydar Haydar’ adli deyisin

icrasinda kullanilan ve ‘E’ harfi ile kodlanan ¢alim stilini yaygin olarak kullandiklarini, bes(5)
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ogretim elemam (OES, OE11, OE12, OE15, OE17) ‘B’ harfi ile kodlanan tezene kalibim
kullandigini, iki (2) dgretim eleman (OES5, OE11) ‘A’ ile kodlanan tezene kalibin, iki (2)
ogretim eleman1 (OE11, OE12) ‘B?’ ile kodlanan tezene kalibin1 tercih ettigini, iki (2) dgretim
eleman1 (OE5, OE7) ‘D’ ile kodlanan tezene kalibini tercih ettigini, iki (2) 6gretim eleman1
(OE2, OE18) tespit edilmis olanlardan bagimsiz farkli varyasyonlar tercih ettigini, bir (1)
ogretim eleman1 (OE15) *C’ ile kodlanan tezene kalibini tercih ettigini belirtmistir. Bir (1)

Ogretim elemani ise bu konuda goriis belirtmemistir.
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Sekil 6. ‘Haydar Haydar’ adl1 deyis icrasinda kullanilan tezene kaliplari

Ogretim elemanlarmin gesitli kaynaklarda yer verilen tezene c¢alim stillerine dair
tercihleri incelendiginde agirlikli olarak Sekil 6’da yer alan E kodlu tezene kalibini
kullandiklar1 belirlenmistir. Tirk Halk Miizigi ve baglama repertuvari igerisinde oldukca
onemli bir yere sahip oldugu diisiiniilen ve miizigi Ali Ekber Cigek’e ait olan ‘Haydar Haydar’
isimli deyisin icrasinda kullanilan ve deyis ¢alim stilinin birden fazla ¢alim teknigini igermesi

ve zorlugu nedeniyle tercih edildigi diistiniilmektedir.

L. # I L
e - - .
e

Sekil 7. B kodlu tezene kalib1

Goriisme yapilan 6gretim elemanlarinin en ¢ok tercih ettigi ikinci tezene kalib1 olan ve
Sekil 7°te gosterilen B kodlu tezene kalibi, incelenen yayinlar igerisinde gorsel olarak notasyon
tizerinde bir vurusluk nota degeri igerisinde ve genel olarak karar perdesinde ifade edilmistir.
Ogretim elemanlarmin ¢alim stiline dair bu varyasyonu sadece tezeneye odakli, karar perdesi

ya da bare seslerde gergeklestirilen bir ¢alim stili oldugu igin tercih ettikleri soylenebilir.
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Ogretim elemanlarindan bazilarinin  tespit edilen varyasyonlar1 tercih etme

gerekcelerine dair dikkat ¢ekici goriisleri asagida yer almaktadir.

(OE.6) “Bu varyasyonlarin neredeyse tamamini gerek baglama diizeni gerekse bozuk
diizeni ile ilgili yapmuis oldugum ¢alismalarda kullandigimi soyleyebilivim... Bir eseri ¢ok farkl
mizrap vuruslariyla ¢alabilirsiniz. Yani tek bir kalip iizerinden degil, bir eser igerisinde birden
fazla kalibi, usil icerisinde olmast kaydiyla kullanarak seslendirebilirsiniz. Dolayisiyla ben

buradaki varyasyonlarin tamamini kullandigimi séyleyebilirim.”

(OE9). “...Eger notali sekilde dsiklama tavri 6greteceksek, kesinlikle “E” kalibim
tercih edip, onun iizerinden anlatiyoruz ve aktarryoruz. Ama nota kullanmadan saz iizerinden
aktaracaksak diger varyasyonlar hi¢bir sekilde tatmin etmiyor. Dolayisiyla onlara
basvurmuyorum. Ya nota ile “E” kalibt ile ogretilmeli ya da digerleri tam yeterli olmuyor.
Ctinkii benzeri notasyonu baska bir yazarda goremiyorum...Kendi yaptigimiz makale
calismalarinda ve diger ¢alismalarda da bunu benimsiyorum. Okulumuzda da dsiklamayt

anlatirken de “E”" kalibint tercih ediyoruz.”

(OE.10). “Eser icrasinda lazim oldugunda bu varyasyonlarin hepsini kullanabiliriz...
Ben baglama egitiminde sag el ve sol el teknigi olarak ayri ¢alistirtyorum. Bu konuyla ilgili
yayinladigim kitaplarda da bu sekilde gostermistim. Ogrenciler énce sag el motor beceri olarak
hazir oluyorlar sonra eser c¢alistyorlar. Bence once mekanik beceriler bilimsel agidan
oturtulmali. Yani oncelikle sag el teknigi ile ilgili tiim varyasyonlar ¢alisilip sonrasinda eser
calinmali. Deyislerde kullanilan teknikler sadece deyislerde degil farkli eserlerin icrasinda da
kullanilabiliyor.”

(OE15). “Son iki satirda ise “Haydar Haydar” isimli deyisin tezene kaliplari yer
almaktadir. Bu yapt dsiklama tavrinda “gélgeli yapt” olarak isimlendirilmektedir. Bu yapt bes,
vedi, dokuz zamanli zamanlarda dolayisiyla 3/8’lik kalibin oldugu yerlerde onaltilik nota
cinsinden biitiin degerlerin seslendirirken iist ve orta tellerin birlikte kullanildigi, ayni zamanda
da parmak ¢ekmesi ile bu seslerin elde edildigi bir yapi var. Yani ikinci, besinci ve son siradaki
calinis bicimleriyle dsiklama tavrinin ti¢ farkl yapida oldugunu diisiintiyorum. Yaygin olarak
bunlart kullaniyorum. Farkh tellere takma ya da triole seklinde alimirken ii¢ tel grubunun da

stiptiriilerek ¢alinmasi seklinde oldugunu diisiiniiyorum.”

(OE12). “Asiklama tezene kalibinin égretilmesinde daha ¢ok, EK 1’de yer alan B ve B?

varyasyonunun oldugu kaliplar kullamilmaktadir. Baglama diizeninin bu tavir i¢in hazir
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bulunusluk halinin disinda, bozuk diizeninde ozellikle ‘la’ eksenli (agik telde) ezgilerin

¢alinmasinda kapalr pozisyon tercih edilmektedir. ”

4.2.3. Ogretim elemanlarimin deyis calim stilini 6grettigi simif diizeyine gore dagilim

Tablo 24. Ogretim elemanlarinin ¢alim stiline yer verdikleri sinif diizeyine iliskin gériigleri

Ogretim Elemam Gériisleri Ogretim Elemam Frekans(f)
Dénem/Sinif fark etmeksizin uyguluyor OEl, OE2, OE3, OE16, 4
Dérdiincii smifta uyguluyor OES, OE9, OE14, OE15 4
Ogrencinin seviyesine gore farklilik gosterebiliyor. OE10, OE13, OE15, OE18 4
Birimci ve ikinci siif igerisinde uyguluyor OE 4 1
Birinci sinif ikinci donem itibariyle uyguluyor. OEs 1
2.Smif igerisinde uyguluyor OE17 1
3.s1if igerisinde uyguluyor OE12 1
Kullanilan tel diizenine gore degisiklik gosterebiliyor OE7 1

Tablo 24°te gosterildigi iizere dort(4) 6gretim elemani deyis ¢alim stilini sinif/donem
fark etmeksizin her donem igerisinde uyguladigini, dort(4) dgretim elemani dordiincii sinifta
uyguladigini, iki (2) 6gretim elemani 6grencinin seviyesine gore uyguladigi sinif diizeyinin
degisiklik gdsterebildigini, bir(1) 6gretim elemant birinci ve ikinci sinif igerisinde uyguladigini,
bir(1) 6gretim elemani birinci smifin ikinci doneminde uyguladigini, bir(1) 6gretim elemani
ikinci sinif igerisinde uyguladigini, bir(1) 6gretim eleman tiglincii sinif igerisinde uyguladigini
ve bir(1) 6gretim eleman1 kullanilan tel diizenine gore uyguladigi simif diizeyinin degisiklik

gosterebildigini ifade etmistir.

Elde edilen bulgular 15181inda 6gretim elemanlarinin bu konu ile ilgili olarak ti¢ farkli
uygulamay tercih ettikleri goriilmektedir. Agirlik olusturan bu ii¢ uygulamanin; lisans egitimi
stiresince eserlerin zorluk seviyesine odakli bir egitim yaklasimi benimsenerek tiim donemler
icerisinde yer verilmesi, yalnizca dordiincii sinifta yer verilmesi ve 6grencinin seviyesine gore
farkli siif diizeylerinde yer verilmesi seklinde yiiriitiildiigii anlagilmaktadir. Uygulamalar
farkli olsa da 6gretim elemanlarinin biiylik bir kisminin bu c¢alim stilini 6grenmeye dair hazir

bulunuslukla ilgili olarak 6grencinin diizeyini 6nemsedikleri degerlendirilebilir.

Ogretim elemanlardan bazilarinin bu ¢alim stiline yer verdikleri sinif diizeyine iliskin

dikkat ¢ekici goriislerine asagida yer verilmistir.
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(OE2). “Swralamay tezene tavrina gore degil esere gore yapiyoruz. Ornegin; eserin
zorlugu tigiincii sinif derecesinde ise dsiklama tavri da gegiyor zeybek tavri da gegiyor. Yani

basliklar tavirlara gore degil eserin zorluguna gére belirlenmistir.”

(OE16). “Asiklama tezene tavrini birinci donemden baslayp sekizinci doneme kadar

ogretiyorum. Yani benim uyguladigim miifredatta her donem asik havasit var.”

(OER) ... Asiklama tezene tavrinda ihtiyag olan ileri diizeyde bir baglama icrasidir. O
nedenle ben dsiklama tavrina uygun eserleri hem baglama diizeninde hem bozuk diizeninde de
olsa son sinif repertuvarinda geciyorum. Yani 6grencinin diger yore tezenelerini ¢oziimledikten

ve teknik kapasitesi artirdiktan sonra dsiklama tezene tavrini ogretmeyi tercih ediyorum.

(OE18.) “...Bir ogrenci hazir bulunusluk bakimindan yeterli olarak gelerek baglama
egitiminde ¢ok iyi yol alabilirken, baska bir 6grenci dersin amag ve hedeflerini asgari diizeyde
karsilayabiliyor. Bu yiizden belirli bir sinif veya donem igerisinde degil, ogrencinin yeterligine

gore uygulayabiliyoruz.”

4.2.4. Ogretim elemanlariin deyis ¢calim stilinin 6gretiminde 6grencilerde aradiklar

hazir bulunusluk 6zelliklerine gore dagilimi

Tablo 25. Ogretim elemanlarinin 6grencide aradiklar1 hazir bulunusluk 6zelliklerine gore dagilimi

Ogretim Elemam Gériisleri Ogretim Eleman Frekans(f)

Belirli tezene tekniklerine (girpma, tarama, styirma vb.) ve yoresel tezene OES, OE6, OE7, OE8, OE12, OE15, 8
tavirlarina hakim olmas1 gerekir. OE17, OE18
Takma mizrap uygulamalarini yapabilmesi gerekir OE1, OE7, OE10, OE17 4
Birden fazla tel grubunu kullanabilmesi gerekir. OE6, OE9, OE11, OE14 4
Tekil mizrap ve takma mizrap uygulamalarini yapabilmesi gerekir. OE2, OE4, OE5 3
Sag ve sol el teknik olarak yeterli ve koordinasyonu saglayabilmesi OE9, OE13, OE14 3
gerekir.
Klavyeyi tutan elde ornamentleri (bagh ¢alma, siisleme, carpma, ¢ekme, - -

o N OE6, OE7 2
bare vb. teknikleri) uygulayabilmeli
Yeterli diizeyde usil ve tartim bilgisine sahip olmas1 gerekir. OE6 1

Tablo 25’te arastirma kapsaminda &gretim elemanlariyla yapilan goriismelerde
ogrencilerin deyis ¢alim stilini uygulayabilmelerine dair sahip olmasi gereken hazir bulunusluk
ozelliklerine yer verilmistir. Buna gore sekiz (8) dgretim elemani 6grencilerin belirli tezene
tekniklerine ve yoresel tezene tavirlarina hakim olmasi gerektigini, dort (4) 6gretim elemani
ogrencilerin takma mizrap uygulamalarini yapabilmesi gerektigini, dort (4) 6gretim elemani
birden fazla tel grubunu kullanabilmesi gerektigini, ti¢ (3) 6gretim elemani tekil mizrap ve

takma mizrap uygulamalarini uygulayabilmesi gerektigini, ii¢ (3) 6gretim eleman1 sag ve sol
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elin teknik agidan yeterli olmasi ve koordinasyon saglayabilmesi gerektigini, iki(2) 6gretim
eleman: klavyeyi tutan elde ornamentleri uygulayabilmesi gerektigini, bir(1) 6gretim elemant

yeterli diizeyde usil ve tartim bilgisine sahip olmasini1 gerektigini belirtmistir.

Tablodaki bulgulara gore ogretim elemanlarinin 6nemli bir kismi bu tezene stilinin
Ogretilmesine dair 6grencideki hazir bulunuslukla ilgili belirli tezene tekniklerini ve yoresel
tezene tavirlarini biliyor olmalarmi dikkate almaktadirlar. Ancak Ogrencilerin hazir
bulunusluguna dair diger goriislerde belirli bir odaktan s6z etmek miimkiin goériinmemektedir.
Ogretim elemanlarmin bu tezene stiline dair 6grencideki hazir bulunuslukla ilgili farkl1 birgok
beklentiyi tasiyor olmalart bu tezene stilinin ¢ok boyutlu yapisiyla ilgili olarak

degerlendirilebilir.

Ogrencilerin belirli tezene tekniklerine ve yoresel tezene tavirlarina hakim olmasi

gerektigini belirten 6gretim elemanlarinin dikkat ¢ekici goriisleri asagida yer almaktadir;

(OE7) “Ogrencinin asiklama tezene tavrini ¢alabilmesi icin carpma, ¢ekme, takma
tezene kullanimi, bare gibi bazi teknik becerilere sahip olmast gerekir. Dolayisiyla bu durumu

ogrencinin hazir bulunuslugu belirliyor”

(OE6). “...Bunlara ilaveten enstriimamn farkl pozisyonlardan da ¢alinabilecegini
bilmesi gerekiyor ki yorumlama becerisi ortaya ¢ikabilsin. Ciinkii tek tel veya yatay pozisyonda
calmaya ¢alistigimizda son derece standart ve monoton bir icra ortaya ¢ikar. Kesinlikle dikey
pozisyon diigiinmek, ii¢ teli birlikte kullanmak, yerine gore legato ¢almak, sapi tutan elde

’

tellerde carpma ve ¢ekme uygulamak zorundasiniz.’

(OE15). “llk etapta bakildiginda kolaymis gibi olabilir. Bir yukar: ve bir asag: tezene
hareketi gibi goriilse de ve ¢ok kiiciik ve dar alanlarda farkli tezene hareketlerinin yapilmasi
gerektigini diisiiniiyorum. O nedenle de en azindan Konya, Silifke ydrelerine ait tezene
tavirlarini ¢aliyor olmasini beklerim. Tabii ki bunlarin devaminda Siirmeli tezene tavri, Kayseri
tezene tavri, Azeri tezene tavri, Trakya tezene tavri gibi farkl yére tavirlar: da bulunmaktadir.

’

Biitiin bunlarla bilekte o hareketliligin hazir olmasini beklerim.’

(OE10). “...Dolayisiyla herhangi bir tavirdan énce ya da sonra olmasindan ote bu
calim tislubu tezene tavri olarak bir siniflandirmaya girmedigi icin ogrencinin sag el icra

’

olasiliklarini yapiyor ve motor becerileri sergiliyor olmasi kosuluyla ¢calisilabilir.’
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(OE17). “Her seyden énce ¢alg: tutus acisindan hichir problemin kalmamasi gerektigini
diigtiniiyorum. Ayrica oncesinde tezene kaliplar: bakimindan hazirlayict bazi kaliplart caligmis
olmasi gerektigini diigiiniiyorum. Ozellikle takma tezene iceren ezgileri ¢alismis olmali diye

’

diistintiyorum.’

4.2.5. Ogretim elemanlarinin deyis ¢calim stili gibi isimlerle adlandirilan tezeneli calim

stilinin 6gretiminde tercih ettikleri tel diizenlerine dair bulgular

Tablo 26. Deyis ¢alim stilinin 6gretiminde tercih ettikleri tel diizenlerine gore dagilimi

gerekg:e Belirten
Ogretim Elemam

OE1, OE2, OE3, OE 4, OE 5, OE OE1, OE2, OE3, OES,
6, OE7, OE8, OE10, OE11, OE6, OE7, OES, OE10,

Tercih Edilen Tel Diizenleri Ogretim Elemam Frekans(f)

Baglama Diizeni OE12, OE 14, OE 15, OE 16, 16 OE12, OE15, OEL3,
OE17, OF 18 OE14, OE16

OE1, OE2, OE 4, OE 5, OE 6,

Bozuk Diizeni OE7, OES8, OE10, OE11, OF 14, 14 OE4, OE6, OE17
OE 15, OE 16, OE17, OE 18

Si karar Segah Diizeni OE3, OE16 2 OE3

Misket Diizeni OEl 1

Fidayda Diizeni OE1 1

Abdal Diizeni OES 1

Do Miistezat Diizeni OE16 1

Tiirkmen Diizeni OE16 1 -

Tablo 26°da goriildiigii iizere arastirma kapsaminda 6gretim elemanlarinin baglama
egitiminde deyis ¢calim stilinin 6gretiminde tercih ettikleri tel diizenleri soruldugunda on alt1
(16) dgretim eleman1 baglama tel diizenini tercih ettigi, on dort (14) 6gretim eleman: bozuk tel
diizenini tercih ettigini, iki(2) 6gretim elemani si karar segah diizenini tercih ettigini, birer
Ogretim eleman1 da misket diizeni, fidayda diizeni, abdal diizeni, do karar miistezat diizeni ve

Tirkmen diizenini tercih ettiklerini belirtmislerdir.

Elde edilen bulgulara gore bu ¢alim stilinin 6gretiminde baglama tel diizeni tercih
ettigini belirten on alt1 (16) dgretim elemant igerisinde on ti¢ii (13), bozuk tel diizeni tercih
ettigini belirten on dort (14) 6gretim elemaninin icerisinde {icii (3) ve si kararli segah diizeni
tercih ettigini belirten iki (2) 6gretim elemanindan yalnizca biri (1) tel diizeni tercihlerine dair
gerekgelerini ifade etmislerdir. Bunlarin diginda farkli tel diizeni tercihleri oldugunu ifade eden

Ogretim elemanlari ise tercih gerekcesi belirtmemislerdir.

Tercih gerekcelerini belirten 6gretim elemanlarinin baglama diizenine dair ifadelerine

bakildiginda bu ¢alim stilini kullandiklar1 eserlerin, ait oldugu yorede ve ilgili kaynak kisiler
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tarafindan baglama diizeni ile seslendirilmesini gerekce olarak sunduklar1 gériilmektedir. Ote
yandan baglama diizeninin bu tiirdeki eserlerde sundugu pozisyonel ve armonik imkanlarin
bozuk diizenine gore nispeten kolay oldugunun diisiiniilmesi de gerekgeler arasinda dile
getirilmistir. Bozuk tel diizeni tercihlerine dair sunulan smirli sayidaki gerekcelere
bakildiginda, bu tel diizeninin dem sesi elde edilebilen ve gelenekte de yaygin karsilasilan farkli
karar perdelerinde kullanilabilme se¢enegi sunmasinin, giiniimiizde ve gegmis donemde asiklik
gelenegi igerisinde kullanilan bir tel diizeni olmasinin ve bazi 6zel eserlerin (Haydar Haydar)
gelenekte de bu tel diizeninde seslendiriliyor olmasinin dile getirildigi goriilmektedir. Baglama
diizeninde oldugu gibi bazi asiklarin ve icracilarin bozuk tel diizenini kullanarak eserlerini
seslendirmelerinin tercihlerinde etkili oldugunu belirtmislerdir. Si kararli segah diizeni tercihi
ile ilgili belirtilen tek gerekgenin ise Azerbaycan yoresine ait eserlerde yaygin olarak kullanilan

bir tel diizeni olmas1 seklinde ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir.

Akademisyenlerin tel diizeni tercihleri ve gerekceleri birlikte degerlendirildiginde
baglama diizeni ve bozuk diizeninin etrafinda yogunlasan tercihlerin, ¢alim stiline 6zel eserlerin

gelenek baglamiyla dogrudan iliskili oldugu degerlendirilebilir.

Ogretim elemanlarindan bazilariin bu tezeneli ¢alim stilinin dgretiminde tel diizeni

tercihlerine dair dikkat gekici goriiglerine agsagida yer verilmistir.

(OE1). “Tabii ki geleneksel repertuvar baglama diizeni iizerinde gerceklestigi icin
baglama diizeninden eserler iizerinde gosteriliyor ama ayni eserlerin bozuk diizen versiyonlari
da gegiliyor. Bu iki ana diizen disinda takma mizrabin kullamldigi “Bad-1 Saba” gibi oyun
havalarinda gegiliyor. Misket ve fidayda diizeninde ge¢iyoruz. Ama bunlart takma mizrap
uygulamalari olarak gegiyoruz. Ama “dsiklama mizrap kaliplart” ki icinde aslinda siiriiklemeli

mizraplarin da oldugu, onlarda daha ¢ok baglama diizeni ve bozuk diizen tizerinde gegiliyor.”

(OE3). “Genellikle baglama diizeni var. Ama Azerbaycan yéresinde ozellikle eserlerde
segah diizeni olarak bilinen si karar tel diizenleri tercih edilebiliyor. Bu ikisi genellikle yogun

>

olarak kullaniliyor.’

(OES). “Yaygin olarak ana diizenler icerisinde yer alan baglama diizenini tercih
ediyoruz. Bunun haricinde ikinci siraya bozuk diizeni koyabiliriz. Nedeni ile ilgili olarak sunlar
soyleyebilirim. Temsil ettigi bir repertuvar séz konusu. Bu repertuvar karsiligt yine bu tislubu
ortaya koyabilmek adina sagladigi pozisyon zenginligi ve bize sundugu armonik yapiya bagh

olarak bu diizenleri tercih edebiliyoruz.”
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4.2.6. Tercih edilen tel diizenleri disinda farkh bir tel diizenin kullanilabilme durumuna

yonelik bulgular

Tablo 27. Ogretim elemanlarinin yaygin olarak kullanilan tel diizenleri disinda farkli bir tel diizeni tercih etme durumu

Farkl tel diizenlerinde uygulanabilme durumu Ogretim Elemam Frekans(f)

OE1, OE2, OE3, OE 4, OE 5, OF 6, OE7,
Farkli diizenlerde uygulanabilir. OES, OE9, OE10, OE11, OE12, OE13, OF 14,

OE 15, OE 16, OE 18 17

Farkli denemeler yapilabilecegini, ancak baglama ve bozuk
diizeni disinda kalan tel diizenleri ile yapilan icralarin OE4, OE12, OE15 3
tatmin edici olmayacagini distiniinler

Tablo 27’ye gore 6gretim elemanlarinin tamamina yakini, bu ¢alim stilinin 6ncelikli
olarak tercih ettikleri tel diizenlerinin disinda farkli diizenlerde de uygulanabilecegini, buna
karsin bir kismi1 yerel ¢calim 6zelliklerinin farkli tel diizenlerinde istenilen tiniy1 olusturacagina

dair temkinli yaklastiklarini belirtmiglerdir.

Tablo 28. Ogretim elemanlarimn tercih edilen tel diizenleri disinda farkli bir diizen kullanilabilmesi durumuna gére dagilimi

Farkl tel diizenlerinde uygulanabilme durumu Ogretim Eleman Frekans(f)
Misket Diizeni OE4, OE6, OE7, OE10, OE14 5
Abdal Diizeni OEs, OE8, OE15 3
Dem sesinin alinabildigi diizenlerde uygulanabilir OE8, OE11, OE12 3
Do Miistezat Diizeni OE7, OE16 2
Bilinen diizenler disinda tasarim tel diizenleri kullanilabilir OE10, OE13 2
Ding Diizeni OE6 1
Fa Miistezat Diizeni OE4 1
Fidayda Diizeni OEI11 1
Ruzba Diizeni OE7 1
Tiirkmen Diizeni OE16 1

Tablo 28’e gore aragtirma kapsaminda 6gretim elemanlariyla yapilan goriismelerde
deyis calim stilinin, tercih edilen yaygmn tel diizenleri disinda hangi tel diizenlerinde
uygulanabilecegine yonelik goriislere yer verilmistir. Buna gore bes (5) 6gretim eleman1 misket
diizeninde uygulanabilecegini, li¢ (3) 6gretim eleman1 Abdal diizeninde uygulanabilecegini, ii¢
(3) ogretim eleman1 dem sesinin alinabildigi diizenlerde uygulanabilecegini, iki (2) 6gretim
eleman1 do miistezat diizeninde uygulanabilecegini, iki (2) 6gretim elemani farkli denemeler
yapilabilecegini, iki (2) Ogretim elemani bilinenler disinda tasarim tel diizenlerinin de
kullanilabilecegini ve birer (1) 6gretim elemani da Ding diizeni, fa miistezat diizeni, fidayda

diizeni, ruzba diizeni ve Tiirkmen diizeninde uygulanabilecegini ifade etmistir.

Elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin deyis ¢alim stilinin 6gretiminde tercih
ettikleri tel diizenleri diginda farkli tel diizenlerinde kullanilmasina dair; kisitli sayida bir

dagilim goriilmekle birlikte, karar perdesiyle birlikte dem sesi ihtiyacinin belirleyici oldugu
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goriilmektedir. Ancak 6gretim elemanlarinin besi (5) misket diizenini isaret etmistir. Bu ¢alim
stilinin bagka tel diizenlerinde kullanilabilmesi diislincesinin yeterince olugmadigi, ¢alim
stilinin agirlikli olarak bozuk tel diizeni ve baglama tel diizeninde yogunlastig1 bununla birlikte
misket diizeninin bu ¢alim stilinin kullanilabilecegi bir alternatif tel diizeni olarak belirginlestigi

diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan bazilarinin bu tezeneli ¢alim stilinin farkli tel diizenlerinde

kullanilabilmesine dair dikkat ¢ekici goriislerine asagida yer verilmistir.

(OE6). “Bu tavir, bozuk diizeni disinda misket diizeni ve hatta diger bircok diizende
uygulanabilir. Konuya genis bir perspektiften bakmak gerekiyor. Ben baglama ailesinin o ¢algt
icerisinde renk olarak kullanilmasi gerektigine, diizenlerinde mutlaka bilinmesi ve o diizenlerin
farkli pozisyonda calinmasi gerektigine inaniyorum ve ¢alismalarimi bu yonde yiiriitmeye

calistyorum.”

(OE10). «...Ornegin misket diizeninde olabilir. Ozellikle tahtacilarin ¢aldigi deyislerde
ve semahlarda takma tezeneler varsa misket diizeninde uygulanabilir. Bunlarin disinda

diizenler de olabilir.”

(OE13). “Tel diizenleri eserlerde iiretildigi ana kaynak iizerinden ortaya ¢ikiyor ve
begeni kazandigi icin yayginlasiyorlar. Bazen profesyonel sanat¢ilarin da kullandigi, esere
gore “tasarim akortlar” kullamilabiliyor. Yani ben ana kaynagin haricinde yakisabilecegini
diigtindiigiim akordu kendim de tasarlayabiliyorum. Bu sadece benim yaptigim bir sey degil.
Bircok icract bu yoéntemi uygulayabiliyor. Dolayisiyla éncelikle ana kaynaga riayet etmek

gerekiyor.”
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4.2.7. Ogretim elemanlarimin deyis/semah/asik/asiklama/alevi calim stili gibi isimlerle
adlandirilan tezeneli calim stilinin 6gretiminde faydalandigi/faydalanilabilecek yazih-

basih kaynaklara dair bulgular

Tablo 29. Ogretim elemanlarinin deyis/semah/asik/asiklama/alevi ¢alim stilinin 6gretimde kullandiklar1 yazili/basili kaynaklarin dagilimi

Ogretim elemam goriisleri Ogretim Eleman Frekans(f)
Kendisine ait etiit, egzersiz veya diizenlemeleri kullanan OE1, OE2, OE8, OE10, OE15, OE16, OE17 7
Ahw Kazim Akdag’a ait ‘Baglamada Diizenler ve Tavirlar’ isimli OEL, OE2, OF4, OE7 4
baglama metodundan faydalanan

Erdal Erzincan ve Arif Sag’a ait baglama metodundan OE1, OE12 2
faydalanan

TRT THM repertuvarindan ve gorsel kaynaklardan faydalanan OE14, OE16 2
Bu ¢alim stili ile ilgili iiretilen bitirme ¢aligmalari, lisansiistii OF5. OE13 2
tezler, makaleler ve bildiriler tizerinden konuyu takip eden '

Hiiseyin Yikrik’e ait ‘Baglamada Yoresel Tezene Tavirlari’ -

Lo OE7 1
isimli baglama metodundan faydalanan

Sinan Ayyildiz ve Salih Giindogdu’ya ait ‘Anadolu’nun Ezgi r

Hazinesinden Aligtirmalar-1" isimli baglama metodundan OE9 1
faydalanan

Kenan Durul’a ait Baglama metodundan faydalanan u12 1

Arastirma kapsaminda yapilan gériismelerde 6gretim elemanlarinin kullandiklar yazili
basili kaynaklara dair verilere Tablo 29’da yer verilmistir. Elde edilen bulgulara gére yedi (7)
ogretim eleman1 (U1, U2, U8, U10, U15, U16, U17) kendine ait olan etiit, egzersiz veya
diizenlemeleri kullandigini, dort (4) 6gretim elemani (U1, U2, U4, U7) Ali Kazim Akdag’a ait
‘Baglamada Diizenler ve Tavirlar’ isimli baglama metodundan faydalandigini, iki (2) 6gretim
elemani (U1, U12) Erdal Erzincan ve Arif Sag’a ait baglama metodundan faydalandigini, iki
(2) 6gretim eleman1 (U14, U16) TRT Tiirk halk miizigi repertuvarindan ve gorsel kaynaklardan
faydalandigini, iki (2) 6gretim eleman1 (U5, U13) bu ¢alim stili ile ilgili iiretilen bitirme
caligmalari, lisansiistl tezler, makaleler ve bildiriler lizerinden konuyu takip ettigini, bir (1)
ogretim eleman1 (U7) Hiiseyin Yikrik’iin ‘Baglamada Yoresel Tezene Tavirlar’ isimli
baglama metodundan faydalandigini, bir (1) 6gretim elemani (U12) Kenan Durul’a ait Baglama

Metodu’ndan faydalandigini belirtmislerdir.

Tablo 29’a gore 6gretim elemanlarinin bu ¢alim stilinin 6gretimi ile ilgili olarak var olan
egitim-ogretim materyalleri igerisinde belli bir kaynaga odaklanmadiklarini, akademisyenlerin
bu ¢alim stilinin 6gretimi ile ilgili olarak kendilerine ait egzersiz, etiit ve yazili/basili olmayan
materyalleri kullandiklarini ya da bu ¢alim stilini konu baslig1 olarak ele alan birka¢ kaynaga
yonelerek faydalanmay1 gerceklestirdikleri anlasilmaktadir. Bu ¢alim stiline dair var olan
ulasilabilir yazili/basili  egitim Ogretim materyallerinde uzmanlarin/akademisyenlerin

faydalanacagi yeterince bir yaymn olmadigi, var olan yayinlarin akademisyenlerin ilgisini
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cekmedigi, akademisyenlerin gorev yaptiklar1 kurum/program ve bunlara ait hedefler/amaclar
sebebiyle de bu konuya ayirdiklar1 haftalik ders saati 6zelinde kaynaklardan faydalanma

durumunun degiskenlik gosterecegi degerlendirilebilir.

Ogretim elemanlarindan  bazilarinin  bu  tezene calim stilinin  dgretiminde
faydalandigi/faydalanabilecek yazili basili egitim 6gretim materyallerine dair goriislerine

asagida yer verilmistir.

(OE2). “Bununla ilgili birka¢ calisma var. Ali Kazim Akdag’in kitabi vardi. Ben de
vaptigim tez ¢alismasinda yine bu tezene kaliplariyla ilgili, ondan faydalanmistim. Onun
disinda daha ¢ok kendim yaziyorum. Yazili/basil kaynaklar bu anlamda ¢ok yeterli degil. Yani

’

ihtiyacim olan eserleri kendim notaya aliyorum.’

(OE®6). “Incelendigim kaynaklar icerisinde ‘Baglama metodu’ olarak yayinlanmus olan
kitaplarda asiklama tavri ile ilgili cok fazla ¢alismanin olmadigini goriiyorum. Baglama egitimi
icin yazilmis kitaplarda bu tavrin ¢ok fazla dillendirilmedigini gormekteyiz. Dolayisiyla bu

kaynaklar: ¢ok yeterli bulmuyorum ve gelistirilmesi gerektigine kesinlikle inantyorum.”

(OE11). “Uretilen akademik tezleri bunun disinda tutarak soyliiyorum. Ancak yeterli
kaynak oldugunu diisiinmiiyorum. Bazi baglama metotlarinda sadece tavrin gosterimi ve birkag
ornekle sunulabilir. Ancak basli basina dsiklama tezene tavri ile ilgili tiretilmis olan bildigim

bir kaynak yok.”

4.2.8. Ogretim elemanlarimin yazili-basii egitim 6gretim materyallerinin yeterligine

yonelik goriisleri

Tablo 30. Var olan yazili-basili egitim 6gretim materyallerinin yeterligi hakkinda 6gretim eleman: goriisleri

Ogretim elemam goriisleri Ogretim Elemam Frekans(f)

Derslerde kullanilan ve yoresel tezene tavirlari igerisinde yer alan ) ) ) ) . .
tezene kaliplarinin ¢esitliligi olmasi bakimindan daha fazla OE3, OE4, OE7, OES8, OE9, OE15 6
egitim/6gretim materyaline ihtiya¢ oldugunu

Baglama  egitimine yonelik hazirlanan  egitim-6gretim
materyallerinde agirlikli olarak klavyeyi tutan eli gelistirmeye

o i OE2, OES5, OE6, OE10, OE14 5
yonelik ¢aligmalara yer verildigini, ancak mmzrabi tutan ele

yonelik ¢alismalarin yapilmasinin da oldukga ihtiya¢ oldugunu

Eserleri farkli sanatcilarin icrast ve farkli akademisyenlerin

edisyonlar1 iizerinden gectigini, bu konuda eksiklik oldugunu, OE13, OE17 2

iiretilecek egitim 6gretim materyallerinin gorsel ve isitsel olarak
da desteklenmesi gerektigini

Tablo 30’da baglama egitimine yonelik iiretilmis olan yazili/basili egitim-dgretim

materyallerinin yeterligi hakkinda uzman goriislerine yer verilmistir. Buna gore alt1 (6) 6gretim
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eleman1 (OE3, OFE4, OE7, OE8, OE9, OE15) derslerde kullanilan ve ydresel tezene tavirlari
icerisinde yer alan tezene kaliplarinin ¢esitliligi olmas1 bakimindan daha fazla egitim/dgretim
materyaline ihtiyac oldugunu, bes (5) 6gretim eleman1 (OE2, OES, OE6, OE10, OE14) baglama
egitimine yonelik hazirlanan egitim-6gretim materyallerinde agirlikli olarak klavyeyi tutan eli
gelistirmeye yonelik caligmalara yer verildigini, ancak mizrabi tutan ele yonelik ¢aligmalarin
yapilmasinin da oldukea ihtiyac oldugunu, iki (2) 6gretim elemani (OE13, OE17) eserleri farkl1
sanatcilarin icras1 ve farkli akademisyenlerin edisyonlar1 iizerinden gectigini, bu konuda
eksiklik oldugunu, iiretilecek egitim Ogretim materyallerinin gorsel ve isitsel olarak da

desteklenmesi gerektigini ifade etmistir.

Elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlar var olan egitim 6gretim materyallerinin
yeterli olmadigin1 ve daha fazla yayina ihtiya¢ oldugunu, igerik ve hedef acisindan klavyeyi
tutan ele odaklanmis bir yonelim agirlik géstermekle birlikte, tezeneyi tutan ele iliskin igerigin
de yayinlarda olmasi gerektigini ve bu yayinlarin gorsel isitsel materyallerle desteklenmesi

gerektigini belirtmislerdir.

Ogretim elemanlarindan bazilarinin baglama egitiminde bu ¢alim stiline yonelik
hazirlanan yazili-basili egitim O6gretim materyallerinin yeterligi ve bu konuda bagimsiz
calismalardan faydalanma durumlar hakkindaki dikkat cekici goriislerine asagida yer

verilmigtir.

(OE2). «...Ozellikle zaten bizim baglama egitiminde sol eli gelistirme odakli alistirma
mantig1 var. Yani bir egzersiz kitabi ¢ikarilinca ya da derslerde egzersiz denilince ilk akla gelen
sey sol elde yapilan ¢alismalar oluyor. Burada da ¢ogunlukla mekanik ¢calismalar yer aliyor.
Stisleme ¢alismalariyla alakali alistirma kaynagi da ¢ok fazla bulunmuyor. O yiizden sag el
odakli ve takma tezene teknigi ile alakali béyle bir ¢alismalara ihtiva¢ oldugunu

diigtiniiyorum.”

(OE5). “Elimizdeki kaynaklar bu tezene tekniginin nasil bir sekilde atildigini
gostermekten oteye ge¢miyor. Baglama egitimi veren kisilerle goriismelerimizde sadece
dsiklama tavri degil pek ¢ok tezene teknigi ile ilgili eksikligin oldugundan bahsediliyor.
Dolayisiyla burada egitimci 6grencinin de hazir bulunuglugunu géz oniinde bulundurarak ders

esnasinda kendi tiretimlerini ortaya koyuyor.”

(OE9). “Yaptigimiz derslerde bu manada bir materyal zenginligi bulamiyoruz. Kendi

doktora c¢alismamda da bir¢ok hocanin kendi yazdigi etiitlerle dersleri yiiriittiigiinii
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belirtmesine ragmen bu alanda teknik odakli etiit kitabt oldugunu ben gormedim ve biiyiik bir

eksiklik soz konusu...”

4.2.9. Deyis ¢alim stilinin yorumlama becerisine katkis1 hakkindaki 6gretim elemani

goriisleri
Tablo 31. Ogretim elemanlarinin yorumlama becerisine katkisi hakkindaki goriisleri
Ogretim elemam goriisleri Ogretim Elemam Frekans(f)
Bu tezeneli ¢alim stilinin yorumlama agisindan agirlikli olarak OE3, OE11 2

tezeneyi tutan elin gelisimine katki sagladigi

Yaygin olarak belirli bir tel diizeninde icra edilen bu ¢alim . )
stilinin farkli bir tel diizeninde uygulanmasinin yorumlama OE6, OE9 2
becerisine katki sagladigt

Bu ¢alim stilinin kullanildig: icralarda meydana gelen armonik .
yapilarin, farkli yorelere ait eserlerin veya 6zgiin bestelerin OE17 1
yorumlanmasina katki sagladigi

Tablo 31°de ¢esitli kaynaklarda deyis ¢alim stili gibi isimlerle adlandirilan tezeneli
calim stilinin yorumlama becerisine katkisi hakkinda ogretim elemani goriislerine yer
verilmistir. Elde edilen bulgulara gore iki (2) dgretim elemani (OE3, OE11) yorumlama
acisindan agirlikli olarak tezeneyi tutan elin gelisimine katki sagladigini, iki (2) 6gretim
eleman1 (OE6, OE9) farkli tel diizenlerinde uygulanmasinin yorumlama becerisine katki
sagladigim, bir (1) 6gretim eleman1 (OE17) icralarda meydana gelen armonik yapilarin, farkls
yorelere ait eserlerin veya 6zgiin bestelerin yorumlanmasina katki sagladigini ifade etmislerdir.

On ii¢ (13) 6gretim elemani ise bu soruya yanit vermemistir.

Ogretim elemanlarmin bu ¢alim stilinin yorumlama becerisine katkis1 konusunda kisitlt
bilgi vermesi diisiindiiriicidiir. Ogretim elemanlarmin énemli bir kism1 bu soruya cevap
vermemistir. Bu durum baglama egitimi 6gretiminde yorumlama becerilerine dair igeriklerin

yeterince yer almadigi diisiincesini akla getirmektedir.

Elde edilen bulgulara goére o6gretim elemanlarindan bazilarimin bu ¢alim stilinin

yorumlama becerisine katkis1 hakkindaki dikkat ¢ekici goriislerine asagida yer verilmistir.

(OE9). “...Asiklama tezene kalibini ve tavrimi icra edebilmesi igin yine taktirma tezene
becerisi, ters tezene teknigi gibi teknikleri gelistirmis olacak ve uzun sapl bir baglamada
dstklama tavrint icra edebilecek seviyede ¢alacak ve elbette ki diger alanlara etkisi olacaktir.

En ¢ok etkisi olacak kisim ise yorumlama becerisi olacaktir.”

(OE15). “Yani dsiklama tezene tavrindan énce hdakim olunmasi gereken baska tavirlar
olmasi gerektigine gore bu tiir bir tezene hareketliliginin eserleri icra ederken de yorumlamaya
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son derece katkist olacagim diigiiniiyorum. Sol elde farkli pozisyonlar ve yiiriiyiislerle birlikte,
sag elde ise farkl tellerde hareketlilik yapmis olursunuz. Bu da dsiklama tezene tavrindan

’

sonra diger dsiklama eserlerini daha iyi yorumlamaniza kesinlikle yardimci olur.’

(OE17). “...Daha énce tek ses ¢ikiyormus gibi algilanan ezgilerin icerisinde farkl
seslerin de bulundugu ve bu durumun ayni zamanda baska ezgilerin yorumlanmasinda da
kullanmilabilecek bir yontem olarak da tercih edilebilecegi noktasinda bir fikri uyanisa sebep
oluyor. Yeni bir bestede veya farkli yorelere ait eserlerin icrasinda bu tip tezene kaliplarinda

ver alan teknikler uygulanarak eserin yorumlanmasi noktasinda olumlu bir katk: sunabiliyor.”

4.2.10. Deyis calim stilinin teknik beceriyi artirmaya katkis1 hakkindaki 6gretim elemani

goriisleri

Tablo 32. Oretim elemanlarinin teknik beceriyi artirmaya katkisi hakkindaki goriisleri
Ogretim elemam goriisleri Ogretim Eleman Frekans(f)
O%elllk[e tezene kullanma becerisinin gelismesine katk1 OE2, OE4, OE5, OE9 OE11, OE15, OE16, OE17, OE18 9
sagladigmi
Buv tezeneli ¢alim stlhfnn, icracinin rltrfuk algisinda gelisim OE1, OF2, OE3, OE4, OE5, OE6, OE7, OE17, OE18 9
saglayarak yorumculuguna katki sundugunu
Klavy§y1 ve tezeneyi tutan el}er a}rasmda gergeklesen OE3, OE7, OES, OE15, OE17, OE18 5
koordinasyona becerisine katki sagladigini
Klavyeyi tutan elde gerceklesen ¢arpma, ¢ekme ve bagh - - -
calma gibi tekniklerin gelisimine katki sagladigini OE4, OETTgRLS 3
Teller aras1 gecis becerisinin gelisimine katk sundugunu OE5, OE7, OE9 3
Bu g:alm} Stll}n.{n Pagle}n'la icrasinda teknik beceriyi OE10, OE12, OE13 3
arttirmadigini diistindiiklerini
Pozisyon bilgisine katk1 sagladigini OES6, OE8 2

Arastirma kapsaminda yapilan goriismelerde deyis ¢calim stili gibi isimlerle adlandirilan
tezeneli ¢alim stilinin teknik beceriyi artirmaya katkisi hakkindaki goriislerine Tablo 32’ de yer
verilmistir. Buna gore; dokuz (9) 6gretim eleman1 (OE2, OE4, OES, OE9 OE11, OE15, OE16,
OE17, OE18) bu tezeneli ¢calim stilinin &zellikle tezene kullanma becerisinin gelisimine katki
sagladigini, dokuz (9) dgretim eleman1 (OE1, OE2, OE3, OE4, OE5, OE6, OE7, OE17, OE18)
icracinin ritmik algisinda gelisim saglayarak yorumculuguna katki sundugunu, bes (5) 6gretim
eleman1 klavyeyi ve tezeneyi tutan eller arasinda gergeklesen koordinasyon becerisine katki
sagladigim, ii¢ (3) dgretim elemam (OE4, OE17, OE18) klavyeyi tutan elde gergeklesen
carpma, ¢cekme ve bagli calma gibi tekniklerin gelisimine katki sagladigini, ti¢ (3) 6gretim
eleman1 (OE5, OE7, OEY) teller aras1 gecis becerisinin gelisimine katki sundugunu, ii¢ (3)
ogretim elemam (OE10, OE12, OE13) bu ¢alim stilinin baglama icrasinda teknik beceriyi
arttirmadigini diisiindiiklerini, iki (2) 6gretim eleman1 (OE6, OE) pozisyon bilgisine katki

sagladigini ifade etmistir.
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Ogretim elemanlari, bu ¢alim tekniginin dgrencilerin basta tezene kullanma ve ritmik
algilama becerileri basta olmak {iizere, klavyeyi tutan elin kullandigi tekniklere, iki el
koordinasyonuna ve teller aras1 gegise dair becerilerine katki sagladigini gézlemlediklerini
ifade etmislerdir. Bu ¢alim stilinin 6grencinin ¢alg1 performansi ve hakimiyeti ile ilgili ¢ok
boyutlu katkis1 sebebiyle baglama egitimi igerisinde Onemli bir yere sahip oldugu

degerlendirilebilir.

Elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarindan bazilarinin bu ¢alim stilinin teknik

beceriyi artirmaya yonelik dikkat ¢ekici goriislerine asagida yer verilmistir.

(OES8). “...Pozisyon bilgisi, sag ve sol el koordinasyonu noktasinda kesinlikle olumlu

1

katkist oldugunu diistiniiyorum.’

(OE16). “...Teknik boyutu acisindan da asik miizigindeki sag ve sol el teknikleri, bilek

)

kontroliinii ¢ok ciddi anlamda gelistiren bir beceri kazandiriyor...’

(OE18). “Bu tavir ozellikle sag elin teknik anlamda dengesini kazanmas: adina ¢ok
onemlidir. Ustten kuvvetli bir mizrap olmasina karsin, alttan da cektirdigimiz, birbiriyle
baglantili kombine bir hareket var. Buradaki niianslar: yakalamak hem teknik hem de estetik

’

acidan cok onemlidir.’

4.2.11 Ogretim elemanlarimin deyis tezeneli calim stili gibi isimlerle adlandirilan tezeneli
calim stilinin 6gretiminde gorsel isitsel kaynaklardan faydalanma durumlarina dair

goriisleri

Tablo 33. Oretim elemanlarimin gérsel-isitsel kaynak kullanma durumlarma gore dagilimi

Ogretim elemam goriisleri Ogretim Elemam Frekans(f)

(OE4, OE5, OE6, OE10, OE11,

OE12, OE14, OE15, OE16, OE17) 10

Baglama egitiminde gorsel-isitsel kaynaklardan faydalantyor
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Tablo 34. Ogretim elemanlarinin baglama egitiminde isitsel veya gorsel olarak eserlerinden faydalandig: agiklara
gore dagilimlar

Ogretim elemam goriisleri Ogretim Elemam Frekans(f)
Ali Ekber Cigek OES, OE 6, OE 10 OF 14 OE 15, OE 17 6
Astk Daimi OE4 06 OE 12 OE16 OE17 5
Muhlis Akarsu OE4, OE12, OE14 3
Davut Sulari OE4, OE6, OE12 3
Arif Sag OES, OE6, OE14 3
Murat Cobanoglu OE15, OEl6 2
Musa Eroglu OES, OE14 2
TRT THM Kayitlart OE10, OE11 2
Feyzullah Cinar OE6 1
Asik Veysel OE12 1
Asik Ali izzet Ozkan OE12 1
Mahmut Erdal OE12 1
Dursun Girgin OE14 1
Nuri Ciragt OE16 1
Talip Ozkan OE14 1
Erdal Erzincan OE5 1

Tablo 34’¢ gore 6gretim elemanlarinin baglama egitiminde bu ¢alim stilinin 6gretimine
yonelik olarak gorsel ve isitsel kayitlarindan faydalandig: asiklara yer verilmistir. Bu gore alt1
(6) 6gretim eleman (OE5, OE 6, OE 10, OE 14, OE 15, OE 17) Ali Ekber Cigek’e ait, bes (5)
ogretim elemani Asik Daimi’ye ait, ii¢ (3) ogretim eleman1 (OE4, OE12, OE14) Muhlis
Akarsu’ya ait, ii¢ (3) 6gretim eleman1 Davut Sulari’ ye ait, {i¢c (3) 0gretim eleman1 Arif Sag’a
ait, iki (2) dgretim eleman1 (OE15, OE16) Murat Cobanoglu’na ait, iki (2) 6gretim elemani
(OE5, OE14) Musa Eroglu'na ait, iki (2) 6gretim eleman: (OE10, OE11) TRT THM
repertuvarina ait ve birer 6gretim elemani da Feyzullah Cinar’a, Asik Veysel’ a, Asik Ali [zzet
Ozkan’a, Mahmut Erdal’a, Dursun Girgin’e, Nuri Ciragi’na, Talip Ozkan’a ve Erdal Erzincan’a

ait gorsel ve isitsel kaynaklardan faydalandiklarini belirtmislerdir.

Tablo 33’te Ogretim elemanlarinin yaridan fazlasinin gorsel-isitsel kaynaklardan
faydalandigr goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin  gorsel-isitsel kaynaklarin $grenme
becerisine, tezene kullanma becerisine katkis1 oldugunu diisiindiikleri degerlendirilebilir.
Gorerek ve duyarak 6grenmenin katkisi egitimle ilgili bir¢ok ¢alismada ispatlanmakla birlikte
bu ¢alim stiline dair Tablo 34’te 6ne ¢ikan asik, sanat¢i ve yorumcularin gorsel-isitsel
kayitlarinm izlenmesinin etkili olacagini diisiindiikleri, bu sebeple de Ali Ekber Cigek, Asik
Daimi, Muhlis Akarsu, Davut Sulari gibi asiklik gelenegi temsilcilerinin 6ne ¢iktigi

anlasilmaktadir.
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Ogretim elemanlarindan bazilarinin deyis ¢alim stilinin adlandirilan tezeneli ¢alim
stilinin ogretilmesinde gorsel isitsel kayitlarindan faydalanma durumlarina yonelik dikkat

cekici gorlislerine asagida yer verilmistir.

(OES). “Bu tezene teknigini gosterirken énce yazili/basili kaynaklar iizerinden siireci

anlatip gosteriyoruz. Giris yaptiktan sonra isitsel/gorsel kaynaklardan da faydalaniyoruz.”

(OE®6). “Ozellikle Arif Sag 1982 San tiyatrosu Konseri, ‘Deli Goniil” albiimiinde deyis
ve semahlari bozuk diizeninde seslendiriyor. Bu kayitlardan baska Ali Ekber Cicek, Asik Daimi,
Davut Sulari, Feyzullah Cinar gibi bir¢ok asigin kayitlarinda da yine bozuk diizeninde deyis ve

’

semahlart seslendirdigi icralart dinletiyorum.’

(OE14). “...Hem deyis tavrinda hem de diger yoresel tavir icralarinda hem mahalli
sanatc¢ilart hem halk danslarin hem de halk ¢algilarinin icrasini izletiyorum ve dinletiyorum.

Bu konu ¢ok onemlidir.”

4.3 On iki (12) Haftalik Uygulama Siirecine Dair Bulgular
Bu boliimde, aragtirma kapsaminda on iki (12) haftalik uygulama siireci igerisinde yer
alan katilimc1 6grencilerin on test, 3., 6., 9., 12. hafta (son test) ve kalicilik test puanlarina dair

hazirlanmis olan istatistiksel verilere ve yorumlara yer verilecektir.

Arastirma kapsaminda alaninda uzman akademisyenlerle yapilan goriismeler
sonrasinda hazirlanmis olan, ¢esitli hazirlayici alistirmalarin, egzersizlerin ve farkl tiirde olan
dort (4) Tirk Halk Miizigi eserinin uyarlanarak yeniden notasyona alindigi bir igerige sahip on
iki (12) haftalik uygulama siireci, goniillii katilimer 6grencilerle birlikte basarili bir bigimde
yiirlitiilmis, hazir bulunusluk testi ile birlikte 3., 6., 9. ve 12. haftalarda ogretilen eserlerin
ses/goriintli kayitlart alinmistir. On iki haftalik siirecin tamamlanmasindan yaklasik alt1 (6)
hafta sonra 6grencilerde meydana gelen davranig degisikliklerinin kalicilik durumunu 6lgmek
adma kalicilik testi uygulanmis, ilk 6gretilen (3.hafta) ile son ogretilen (12.hafta) eserler
ogrenciler tarafindan tekrar seslendirilerek ses/goriintli kayitlar1 alinmistir. Alinan ses/goriintii
kayitlar1 Baglama Performans Degerlendirme Formu (BPDF) araciligiyla alaninda uzman ii¢

akademisyen tarafindan degerlendirilmistir.

Asagidaki yer alan veriler her bir 6grenci igin haftalik gelisim egrilerini gosterecek
sekilde ayr1 ayr1 verilmistir. Her bir grafikte 6grencilerin tezeneyi tutan ele, klavyeyi tutan ele

ve miizikal yeterlige iliskin degerlendirme puanlar1 ve bu puanlamalarin genel ortalamalari yer

58



almaktadir. Bununla birlikte uzman degerlendirmelerinden alinan puanlamalar On Test-
3.Hafta-Kalicilik (Eser-1) ve On Test-Son Test-Kalicilik (Eser-4) seklinde karsilastirmak iizere

grafik tizerinde gosterilmistir.

Ogrenci-1e ait grafikler

———Tezene e==——=Klavye em=M{lzikal esGenel

90
80
70
60
50
40
30
20
10
On Test 3.Hafta 6.Hafta 9.Hafta Son Test Kalicilik Kalicilik
(Eser-1) (Eser-1) (Eser-2) (Eser-3) (Eser-4) (Eser-1) (Eser-4)
——Tezene 39,17 60 69,17 73,33 80,83 75 80
e——Klavye 40 60 70 76,67 81,67 78,33 83,33
e Miizikal 42,92 58,33 61,25 71,25 80,83 75 80,42
e Genel 40,92 59,33 66,25 73,5 81,08 76 81,17
Sekil 8. Ogrenci-1'e ait tiim veriler
HTezene mKlavye mMizikal mGenel
90
80
70
60
50
40
30
20
10
0 " "
On Test 3.Hafta Kalicilik On Test Son Test Kalicilik
(Eser-1) (Eser-1) (Eser-1) (Eser-1) (Eser-4) (Eser-4)
mTezene 39,17 60 75 39,17 80,83 80
mKlavye 40 60 78,33 40 81,67 83,33
mMizikal 42,92 58,33 75 42,92 80,83 80,42
B Genel 40,92 59,33 76 40,92 81,08 81,17

Sekil 9. Ogrenci-1 6n test-3.hafta-kalicilik (Eser-1) ve 6n test-son test-Kalicilik (Eser-4)

Uygulama siirecine dair Ogrenci-1’e ait olan uzman degerlendirme puanlar1 Sekil-8 ve

Sekil-9°da yer almaktadir. On test, 3., 6., 9., 12.hafta (son test) ve kalicilik testlerinden alinan
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puanlamalar degerlendirildiginde 6n test ve iiclincli haftada Ogretilen Eser-1’e dair alinan
puanlamalar arasinda anlamli bir fark goriilmiis, bununla birlikte ti¢lincii haftadan yaklasik on
bes (15) hafta sonra alinan kalicilik testi performans kayitlarinin puanlamalarina bakildiginda
ficiincii haftadan bile daha yiiksek bir anlamlilik olustugu tespit edilmistir. Ogrencilerin son
testte seslendirdikleri Eser-4 ile ayni eseri seslendirdikleri alti hafta sonra yapilan kalicilik
testinden alinan puanlar arasinda anlamli bir fark olugsmadigi tespit edilmistir ki bu durum
uygulama siirecinin faydaliligin1 ortaya koyan bir tabloyu bize sunmaktadir. Anlamli fark

olusmamas1 Ogrencilerin becerilerinde olumsuz yonde anlamli bir kayba ugramadiklarini net

bir sekilde sunmaktadir.

[k ogretilen eser tekrar tekrar ogretimle ilgili bir icerik olusturmamasma ragmen
devamindaki eserler ilk dgretilen eser ve icerigindeki tekniklerin gelisimine vesile olmus, bu
sebeple hem on iki haftalik hem de alt1 haftalik kalicilik beklentisinin sonucunda on bes hafta

sonra hala anlamli bir gelismeyi gézlemek miimkiin olmustur.

Ogrenci-2’e ait grafikler

90
80
70
60
50

40

e Tezene
30

Klavye
20

Mizikal
10

e Genel

On 3.Haft 6.Haft | 9.Haft Son Kalici Kalici

Test a a a Test lik 11k
(Eser-  (Eser- (Eser- (Eser- (Eser- (Eser- (Eser-
1) 1) 2 3) 4) 1) 4)

—Tezene 28,33 59,17 71,67 | 79,17 84,17 | 76,67 78,33
Klavye 32,5 55,83 70,83 79,17 81,67 72,5 79,17
Muzikal 30,42 | 49,58 68,75 75,42 78,75 68,33 77,92
—Genel 30,42 54,33 | 70,25 77,67 81,25 72,08 78,42

Sekil 10. Ogrenci 2'ye ait tiim veriler
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90

80

70
60
50
40
3
2
1
0

On Test 3EBeftdfdEsertik (Eser-10n Test {BsePedlalEsetrrh (Eser-4)

EmTezene

mKlavye

o

mMizikal

mGenel

o

(@]

HTezene 28,33 59,17 76,67 28,33 84,17 78,33
EKlavye 32,5 55,83 72,5 32,5 81,67 79,17
mMizikal 30,42 49,58 68,33 30,42 78,75 77,92
HGenel 30,42 54,33 72,08 30,42 81,25 78,42

Sekil 11. Ogrenci 2'ye ait ontest-3.hafta-kalicilik (Eser-1) ve 6n test-son test-kalicilik (Eser-4)

Uygulama siirecine dair Ogrenci-2’e ait olan uzman degerlendirme puanlari Sekil-10 ve
Sekil-11°de yer almaktadir. On test, 3., 6., 9., 12.hafta (son test) ve kalicilik testlerinden alinan
puanlamalar degerlendirildiginde 6n test ve licilincii haftada Ogretilen Eser-1’e dair alinan
puanlamalar arasinda anlaml bir fark gériilmiis, bununla birlikte 3. haftadan yaklasik on bes
(15) hafta sonra alinan kalicilik testi performans kayitlarinin puanlamalarina bakildiginda
{iciincii haftadan bile daha yiiksek bir anlamlilik olustugu tespit edilmistir. Ogrencilerin son
testte seslendirdikleri Eser-4 ile ayni eseri seslendirdikleri alti hafta sonra yapilan kalicilik
testinden alinan puanlar arasinda anlamli bir fark olugsmadig: tespit edilmistir ki bu durum
uygulama siirecinin faydaliligini ortaya koyan bir tabloyu bize sunmaktadir. Anlaml fark
olusmamasi 6grencilerin becerilerinde olumsuz yonde anlamli yonde bir kayba ugramadiklarini

net bir sekilde sunmaktadir.

[k ogretilen eser tekrar tekrar 6gretimle ilgili bir icerik olusturmamasma ragmen
devamindaki eserler ilk 0gretilen eser ve igerigindeki tekniklerin gelisimine vesile olmus, bu
sebeple hem on iki haftalik hem de alt1 haftalik kalicilik beklentisinin sonucunda on bes hafta

sonra hala anlamli bir gelismeyi gézlemek miimkiin olmustur.
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Ogrenci-3’e ait grafikler

90
80
70
60
50
40
30 - Tczene
2
0 ——Klavye
10
0 Muzikal
On Test 3.Hafta 6.Hafta|9.Hafta Tseosnt KalllkCll KalllkCll a— Gene 1
(Eser-  (Eser- | (Eser- (Eser-
1) 1) 2) 3) (Eser- (Eser- (Eser-
4) 1) 4)
- Tczene 15,83 51,67 63,33 76,67 73,33 71,67 74,17
Klavye 24,17 50,83 66,67 79,17 79,17 75,83 77,5
—iizikal 27,5 45,83 55,42 69,58 71,67 72,08 70,83
e Genel 23 49,08 61,17 74,58 74,42 73,08 73,83
Sekil 12. Ogrenci-3'e ait tiim veriler
90
80
70
60
50
40 B Tezene
30 EKlavye
mMizikal
20
B Genel
10
0

On Test 3EHeftaKdEsertik (Eser-1On Test SEsclediKalFsz=irla4) (Eser-4)

ETezene 15,83 51,67 71,67 15,83 73,33 74,17
EKlavye 24,17 50,83 75,83 24,17 79,17 77,5
mMizikal 27,5 45,83 72,08 27,5 71,67 70,83
HGenel 23 49,08 73,08 23 74,42 73,83

Sekil 13. Ogrenci-3'e ait dntest-3.hafta-kalicilik (Eser-1) ve on test-son test-kalicilik (Eser-4)

Uygulama siirecine dair Ogrenci-3’e ait olan uzman degerlendirme puanlar1 Sekil-12 ve
Sekil-13te yer almaktadir. On Test, 3., 6., 9., 12.hafta (son test) ve kalicilik testlerinden alinan
puanlamalar degerlendirildiginde on test ve liclincii haftada 6gretilen Eser-1’e dair alinan
puanlamalar arasinda anlamli bir fark goriilmiis, bununla birlikte 3. haftadan yaklasik on bes
(15) hafta sonra alinan kalicilik testi performans kayitlarinin puanlamalarina bakildiginda

iiciincii haftadan bile daha yiiksek bir anlamlilik olustugu tespit edilmistir. Ogrencilerin son
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testte seslendirdikleri Eser-4 ile ayni eseri seslendirdikleri alt1 hafta sonra yapilan kalicilik
testinden alinan puanlar arasinda anlamli bir fark olusmadig: tespit edilmistir ki bu durum
uygulama siirecinin faydaliligini ortaya koyan bir tabloyu bize sunmaktadir. Anlamh fark
olusmamas1 6grencilerin becerilerinde olumsuz yonde anlaml1 yonde bir kayba ugramadiklarini

net bir sekilde sunmaktadir.

[k ogretilen eser tekrar tekrar ogretimle ilgili bir icerik olusturmamasma ragmen
devamindaki eserler ilk 6gretilen eser ve igerigindeki tekniklerin gelisimine vesile olmus, bu
sebeple hem on iki haftalik hem de alt1 haftalik kalicilik beklentisinin sonucunda on bes hafta

sonra hala anlamli bir gelismeyi gozlemek miimkiin olmustur.

Ogrenci-4’e ait grafikler

120
100
80
60
40 —Tczene
Klavye
20
Miuzikal
0 —— Genel
On Test 3.Hafta 6.Hafta 9.Hafta Son KalllkCll KalllkCll
(Eser-  (Eser- (Eser- (Eser- Test (Eser- (Eser—
1) 1) 2) 3) Eser-4) 1) 1)

e=—Tezene | 28,33 | 74,17 83,33 81,67 96,67 83,33 | 92,5
Klavye | 36,67 @ 75,83 86,67 @ 87,5 96,67 87,5 | 93,33
Miizikal| 36,25 73,33 79,17 @ 85,42 | 95,83 83,33 90,42
a—Genel 34 74,33 | 82,67 | 84,92 | 96,33 84,58 91,92

Sekil 14. Ogrenci-4 tiim veriler
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120

100

80
6
4 mOgrenci-1
mOJrenci-2
2
mOJrenci-3
0 . ,

mO -4
Son Kallc1l Ka11c1l grenci

o

o

o

On Test|3.Hafta 6.Hafta 9.Hafta

(Eser- (Eser— (Eser- (Eser- Test
1) 1) 2) 3) (Eser- (Eser— (Eser—
4) 1) 4)
mOJrenci-1 40,92 59,33 66,25 73,5 81,08 76 81,17
mOJrenci-2 30,42 54,33 70,25 77,67 81,25 72,08 78,42
mOJrenci-3 23 49,08 61,17 74,58 74,42 73,08 73,83
mOJrenci-4 34 74,33 82,67 84,92 96,33 84,58 91,92

Sekil 15. Tiim 6grencilere dair genel ortalama sonuglari

Uygulama siirecine dair Ogrenci-4’e ait olan uzman degerlendirme puanlar1 Sekil-14 ve
Sekil-15’te yer almaktadir. On Test, 3., 6., 9., 12.hafta (son test) ve kalicilik testlerinden alinan
puanlamalar degerlendirildiginde 6n test ve ligiincii haftada 6gretilen Eser-1’e dair alinan
puanlamalar arasinda anlamli bir fark goriilmiis, bununla birlikte 3. haftadan yaklasik on bes
(15) hafta sonra alinan kalicilik testi performans kayitlarinin puanlamalarina bakildiginda
licincii haftadan bile daha yiiksek bir anlamlilik olustugu tespit edilmistir. Ogrencilerin son
testte seslendirdikleri Eser-4 ile ayni eseri seslendirdikleri alti hafta sonra yapilan kalicilik
testinden alinan puanlar arasinda anlamli bir fark olusmadigi tespit edilmistir ki bu durum
uygulama siirecinin faydaliligin1 ortaya koyan bir tabloyu bize sunmaktadir. Anlamli fark
olusmamas1 6grencilerin becerilerinde olumsuz yonde anlamli yonde bir kayba ugramadiklarini

net bir sekilde sunmaktadir.

[k ogretilen eser tekrar tekrar ogretimle ilgili bir icerik olusturmamasina ragmen
devamindaki eserler ilk 6gretilen eser ve icerigindeki tekniklerin gelisimine vesile olmus, bu
sebeple hem on iki haftalik hem de alt1 haftalik kalicilik beklentisinin sonucunda on bes hafta

sonra hala anlamli bir gelismeyi gozlemek miimkiin olmustur.
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Baglama Performans Degerlendirme Formu (BPDF) ve alt boyutlara iliskin

tekrarh olciimler (Anova Analizi)

Tablo 35’te Baglama Performans Degerlendirme Formu (BPDF) alt boyutlarina ve
genel toplammna ait yapilan olglimler yer almaktadir. Ayrica tabloda deney grubu igin

tekrarlanan testler 1, 2 ve 3 olarak tanimlanmis ve buna iligkin bagimli degiskenler verilmistir.

Tablo 35. Caligma grubunun BPDF alt boyutlarina ve genel toplamina iliskin Slgtimler ve bagimh degiskenler

Olgiim Test Bagimli Degisken

[EEN

Tezene 6n test

Tezene Tezene son test

Tezene kalicilik

Klavye_ 6n test

Klavye Klavye_ son test

Klavye_ kalicilik

Miizikal 0n test

Miizikal Miizikal son test

Miizikal kalicilik

Toplam_ 6n test

Toplam Toplam_ son test

W N ([P W NN (WD

Toplam_ kalicilik

Calisma grubunun bu Olc¢limlere iliskin almis oldugu puanlar ve bu puanlara iliskin

hesaplanan standart sapma degerleri tablo 36°da goriildigii gibidir.

Tablo 36. Caligma grubunun BPDF 6n test, son test ve kalicilik testlerinde almig oldugu ortalama puanlar

Test N Ort. puan Std. Sapma
Tezene_ on test 4 27.3 9,53794
Tezene_ son test 4 83.75 9,73016
Tezene _kalicilik 4 81.25 7,89045
Klavye_on test 4 33.3 6,83807
Klavye _son test 4 84.8 8,00391
Klavye kahicilik 4 83.3 7,10308
Miizikal 6n test 4 34.3 6,81582
Miizikal _son test 4 8138 10,16288

Miizikal _kalicilik 4 73.9 8,10458

Toplam_n test 4 321 7,46070
Toplam _son test 4 83.3 9,27171
Toplam _kalicilik 4 813 7,67729
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Tekrarlanan Olglimler Anova analizinde kiiresellik varsayimmnin = saglanip
saglanmadigina  bakilmahdir. Kiiresellik varsayimimi  SPSS’te  Mauchly testi ile
yapilabilmektedir. Tablo 37°te BPDF ve alt boyutlarina iliskin kiiresellik varsayimina ait
Mauchly W degerleri goriilmektedir. Tablo 37°te goriildiigli iizere BPDF genel puani ile alt
boyutlarda kiiresellik varsayimi saglanmigtir (P>0,05).

Tablo 37. BPDF ve alt boyutlarina ait kiiresellik varsayimi testi

Epsilon®
Within Subjects Yaklasik Greenhouse  Huynh-
Effect Measure Mauchly's W Ki-kare sd P -Geisser Feldt Alt sinir
Tezene ,210 3,124 2 ,210 ,559 ,656 ,500
Klavye ,082 5,003 2 ,082 ,521 ,555 ,500
Test Miizikal ,048 6,091 2 ,048 ,512 ,531 ,500
Toplam ,050 5,991 2 ,050 ,513 ,532 ,500

Tekrarlanan 6l¢iimler Anova analizi sonuglar1 Tablo 38’te verilmistir.

Tablo 38. BPDF ve alt boyutlarina ait tekrarlanan 6lgiimler Anova Analizi

Anlam
Kaynak  Olciim Kareler top. sd Karesi F P
Tezene Kiresellik varsayildi 7957 407 2 3978,704 102,702 ,000
Klavye Kiiresellik varsayildi — 6g66 890 2 3433445 198,005 ,000
Test Miizikal Kiiresellik varsayildi 5788 542 2 2894271 125758 ,000
Toplam Kiiresellik varsayildi 6732,635 2 3366,318 144,657 ,000

Tablo 38’de ¢aligma grubunun BPDF ve alt boyutlarina iligkin almig oldugu puanlara
iliskin hesaplanan tekrarlanan 6lgtimler Anova analizi sonucu goriilmektedir. Yapilan analizden
de goriildiigii ilizere calisma grubunun BPDF ve alt boyutlarina iliskin 6n test, son test ve
kalicilik testi dl¢timleri arasinda anlamli farklar oldugu goriilmektedir (P<0,05). Bu dlgiimlere
iliskin yapilan testlerin hangileri arasinda farkliliklar oldugunu tespit etmek i¢in yapilan ¢oklu

karsilastirma analizi Bonferroni testinin sonuglar1 Tablo 39’te verilmistir.
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Tablo 39. BPDF ve alt boyutlarina iligkin tekrarlanan 6l¢iimler arasindaki farklarin karsilagtirildigt
Bonferroni analizi

Olgiim (I)test (J)test Anlam Farki (I-J) Std. Hata P

Ontest Sontest -55,833" 5,475 ,006
Kalicilik -53,333" 5,081 ,006

Tezene )
Sontest Ontest 55,833" 5,475 ,006
Kalicilik 2,500 1,523 ,597
Ontest Sontest -51,458" 3,944 ,003
Kalicilik -50,001" 3,043 ,001

Klavye N
Sontest Ontest -51,458" 3,944 ,003
Kalicilik 1,458 1,096 ,826
Ontest Sontest -47,500" 4,561 ,006
Kalicilik -45,625" 3,509 ,003

Miizikal N
Sontest Ontest -47,500" 4,561 ,006
Kalicilik 1,875 1,185 ,635
Ontest  Sontest -51,187" 4,526 ,004
Kalicilik -49,250" 3,653 ,003

Toplam N
Sontest Ontest -51,187" 4,526 ,004
Kalicilik 1,937 1,035 ,474

Tablo 39’a gore ¢alisma grubunun BPDF ve alt boyutlarina iliskin tekrarlanan 6l¢timler
arasindaki farklara bakildiginda yapilan 6n testler ile son testler arasinda, 6n testler ile kalicilik
testleri arasinda anlamli farklar goriilmiistiir (P<0,05). Bu farklar son testler ve kalicilik
testlerinden alinan puanlar lehinedir. Yapilan analizde son testler ile kalicilik testleri arasinda

anlamli bir fark goriilmemistir (P>0,05).

Uygulama stireci sonucunda oOgrencilerin tezeneyi kullanma becerilerinde, klavyeyi
kullanma becerilerinde ve miizikal becerilerinde anlamli bir fark olusmustur. Dolayisiyla bu
tigliniin agirlikli ortalamalariyla ortaya ¢ikan toplam puanlarinda da anlamli bir fark olusmustur.
Boylece de aragtirmanin denence bdliimiinde sunulanlar uygulama sonucunda elde edilen

verilerle dogrulanmastir.

Uygulama grubunun son test (12. hafta) ve kalicilik testinden aldig1 puanlar arasinda
anlaml bir fark goriilmemekle birlikte, s6z konusu testlerin arasinda gecen alt1 (6) haftalik
stirenin dgrencilerin performanslarinda dnemsenmeyecek diizeyde bir kayba neden oldugu, bu
durumun ise 6grencilerin uygulama siirecinden 6nce alisik oldugu davraniglarin hala etkisinde
olmalarindan, gevrelerinde gordiikleri ¢alim bi¢imlerini kullanmaya meyilli olmalarindan ve
yeni oOgrendikleri bu c¢alim stili 6zelinde c¢alisma yapmamalarindan kaynakli oldugu

degerlendirilebilir.
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BOLUM 5
5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

Arastirma kapsaminda Tiirkiye’de lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda goérev yapan baglama Ogretim elemanlar1 ile yapilan goriismelerde,
asiklama/deyig/semah/alevi/asik tavri gibi isimlerle adlandirilan deyis ¢alim stilinin baglama
egitiminde olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir. Algt (2006), Oral (2010)
Siiliinoglu (2018) ve Kurubas (2015) arastirmalarinda yoresel tezene tavirlarinin igerisinde bu
calim stiline yer vermesi, arastirma kapsaminda goriisme yapilan baglama Ogretim
elemanlarinin da bu c¢alim stilinin baglama egitiminde yer almasi gerektigine dair goriisler

belirtmesi ile paralellik gostermektedir.

Baglama egitiminde bu c¢alim stilinin yaygin olarak baglama tel diizeninde
seslendirildigi, ancak farkl: tel diizenlerinde icra edilse bile yoresel tezene tavirlari igerisinde
kategorize edilmesinin uygun olmadig1 ifade edilmistir. Uretilen akademik yayinlar igerisinde
bu ¢alim stilinin asiklama/deyis/semah/alevi/asik tavri gibi farkli isimlerle ifade edilmesi
akademisyenlerin bu goriisiinii de destekler niteliktedir. Demirkaya (2015) ve Algi (2006) asik
(asiklama) tezene tavri, Ay (2023) asiklama tavri, Yikriik (2011) deyis tavri, Siilinoglu (2018)
deyis/semah tavr1 gibi farkli isimlendirmelerle aragtirmalarinda bu c¢alim stiline yer
vermislerdir. Bu durum ¢alim stilinin isimlendirmesine dair bir karmasanin halen devam

ettigini gostermektedir.

Baglama egitimi ile ilgili tiretilmis olan akademik ¢alismalara bakildiginda uyarlama
odakli caligmalara fazla rastlanmadigi ve bu konuda daha fazla ¢alismaya ihtiyac oldugu, kisitl
sayida olsa da tretilmis olan etiit ve egzersizlerle desteklenmis, belirli bir konuya odakli
baglama egitiminin Ogrencilerde olumlu yonde anlamli degisiklikler sagladigina dair bazi
calismalarin yapildigi goriilmektedir. Bu ¢aligmalar yiiriiten Peker (2023), Gerekten (2020) ve
Apaydin’in (2023) arastirmalarinda elde edilen sonuglarla bu aragtirmanin sonuglari paralellik

tasimaktadir.

5.2. Sonug¢
Yapilan goriismelerden ve incelenen kaynaklardan anlasildig tizere bu ¢alim stilinin

asiklama/deyis/semah/alevi/asik tezene tavri gibi isimlerle anildigi, isimlendirme ile ilgili bir

68



karmasa oldugu, bununla birlikte tezene stilinin baglamadaki yerel tezene tavirlari

kapsamindaki basliklar i¢erisine girmedigi Ve basli basina bir ¢alim stili oldugu,

Yazili kaynaklarda yaygin olarak belirli bir tel diizeni ile iliskilendirilmis bu tezeneli
calim stiline; asiklik geleneginde c¢alim stillerinin yorelere gore farklilik gosterebilme
durumundan, tel diizeninden bagimsiz bir ¢alim stili olabileceginden ve bu ¢alim stilinin odak

noktasindaki yaygin tiir sebebiyle deyis ¢alim stili demenin daha dogru goriindiigi,

Arastirmanin konusu olan deyis ¢alim stilinin tarihsel derinligi ve sahadaki yayginligina
ragmen egitim Ogretim materyalleri, makaleler ve lisansiistli tezlerde yeterince yer almadigi,

ayrintilarina verilmedigi ve yer veren ¢alismalarin da son on bes yil igerisinde ortaya ¢iktigi,

Baglama egitiminde ¢esitli teknik zorluklar1 agabilmek, iki el arasindaki koordinasyonu
saglayabilmek, tezene kullanma becerisini ve genel olarak miizikaliteyi gelistirebilmek
amactyla hazirlanmis etiit ve egzersizlerin baglama 6grenme siirecini olumlu yénde dogrudan
etkiledigi; bu kapsamda yiiriitiilen deneysel ¢alisma sonucunda 6grencilerin deyis ¢alim stilini
gerceklestirme diizeylerinin tezene kullanimi, klavye kullanimi ve miizikalite ile ilgili kosullar
icerisinde anlamli bir sekilde gelistigi, iistelik siirecin kalic1 bir sekilde iz biraktigi ve kalicilik

testlerinin de bu durumu dogruladigi sonuglarina ulagilmistir.

5.3. Oneriler
Bu ¢alim stilinin isimlendirmesi ile ilgili bir karmaga olmakla birlikte bu tezeneli ¢alim
stilinin deyis, semah gibi tiirlerin 6zelinde baskin ve belirgin bir sekilde kullanilmasindan

kaynakli olarak bu ¢alim stiline daha dogru oldugu diisiiniilen deyis ¢alim stili denilmesi,

Deyis calim stilini sadece tezene kullanimina indirgemeden, klavyeyi tutan elde
gerceklesen carpma, cekme, bogma gibi tekniklerin de gelisime yonelik uygulama igeriklerinin

yer aldig1 akademik ¢aligmalarin yapilmasi,

Baglama egitimi icerisindeki 0gretilecek konu basligina dair hazirlayict nitelikte etiit,

egzersiz, alistirma ve 6zgiin eserlerin sayica arttirilmasi,

Halk miiziginde ve baglama egitimi literatiiriinde karsilagilan terminolojik karmasanin

¢Ozlimii i¢in daha fazla akademik ¢alismanin yapilmasi,
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Calim stilleri ya da tezene tavirlar1 olarak bilinen yapilarin baglama egitiminde
kullanilabilecek yeni teknik i¢erikler olusturmasi sebebiyle farkli tel diizenlerinde ve farkli yore

ezgileri ve tiirlerde kullanilmasiyla ilgili akademik arastirmalarin yapilmasi onerilebilir.
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EKLER

Ek-1 Akademisyen Goriisme Formu

GORUSME FORMU
Merhaba ben Gorkem KAYA

Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim dalinda doktora egitimi almaktayim. Lisans diizeyindeki
mesleki  miizik  egitimi  kurumlarinda  baglama  egitiminde  yaygin  olarak
asiklama/deyis/semah/alevi/asik tavri gibi isimlerle anilan ancak tez c¢alismasinda bu
isimlendirmeye dair konuyu da tartisacagimiz tezeneli ¢alim stilinin yer alma durumunu tespit
etmek amaciyla bir arastirma yapiyorum ve sizinle yiiriitiiciisii oldugunuz baglama egitimi dersi
hakkinda goriismek istiyorum.

Gorligmedeki amacim, lisans diizeyinde baglama egitimi veren dgretim elemanlarinin
goriis ve tutumlarindan yola ¢ikarak, bu tezeneli ¢alim stilinin lisans diizeyinde verilen baglama
egitimindeki yerini ve dnemini tespit etmektir. Bu arastirmanin baglama egitimi veren 6gretim
elemanlarina, aragtirmacilara, 6grencilere ve ilgililere 151k tutacagini iimit ediyorum.

Gorligmenin yaklagik 45 dakika siirecegini tahmin ediyorum. Yapilacak goriismeden
elde edilen veriler yalnizca bu arasgtirma i¢in kullanilacak ve kisisel bilgileriniz gizli
tutulacaktir. izin verirseniz sorulara verilecek yanitlar1 detayl olarak tutmak adina griismeyi
kaydetmek istiyorum.

Arastirmaya katilmayi kabul ettiginiz i¢in tesekkiir ederim. Goriismeye baslamadan
once sormak istediginiz bir soru varsa yanitlayabilirim.

Izin verirseniz goriismeye baslamak istiyorum.

Lisans Diizeyinde Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Baglama/Saz
Egitiminde Asiklama Tezene Tavrimin Yer Alma Durumunu Belirlemeye Yonelik
Goriisme Sorular:

Demografik Sorular

1-Yas

[125-30 []31-35 []36-40 []41-45 []46-50 []51-55 [] 56-60
2-Cinsiyet

[ ] Kadin [ ] Erkek

3-Unvan

[ ] Ars. Gor. []Ogr. Gér. []Dr. Ogr. Uyesi [ ] Dog. Dr. [ ] Prof. Dr.

3- Meslek hayatimzda kacinci yilimiz

[11-5 [] 6-10 [111-15 []16-20 []21-25 [126-30
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4- En son mezun oldugunuz program

[ ] Lisans [] Yiiksek Lisans [ ] Doktora
5-Mezun oldugunuz lisans program
6-Gorev yaptiginiz iiniversite ve program

GORUSME SORULARI

1-Baglama egitimi derslerinde 6gretilen tezeneli ¢alim stilleri (yoresel tezene tavirlari)
icerisinde asiklama/deyis/alevi/agik tavri gibi isimlerle adlandirilan tezeneli ¢calim stillerine yer
veriyor musunuz? Yer verilip verilmemesi ile ilgili goriisleriniz nelerdir?

2- Bu tezeneli ¢alim stili ile ilgili var olan yazili, gorsel/isitsel kaynaklarda bu teknigin
farkli isimlerle isimlendirilmekle birlikte yaygin olarak ‘asiklama tezene tavri’ olarak
isimlendirildigi ve farkli varyasyonlart oldugu dikkat ¢cekmektedir. Siz tespit edilen ve ekte yer
alan bu tezeneli ¢alim stiline dair varyasyonlardan hangisi/hangilerini tercih ediyor ve
Ogretiyorsunuz ya da bunlarin disinda bir yéneliminiz var mi1?

3- Baglama egitimi derslerinde tezeneli ¢alim stilleri (yoresel tezene tavirlari) igerisinde
yer alan bu ¢alim stilini kaginci sin1f/dénem igerisinde uyguluyorsunuz?

4-Bu tezeneli ¢alim stilinin 6gretiminde hazir bulunusluk bakimindan 6grencilerin
hangi yeterliliklere sahip olmasini goz 6niinde bulunduruyorsunuz? (Bu tezeneli calim stilinden
once hangilerini 6gretiyorsunuz? Siralamada kaginci sirada yer veriyor musunuz?)

5- Bu tezeneli calim stilinin 6gretiminde tercih ettiginiz tel diizeni/diizenleri hangisidir?
Neden?

6-Sizce tercih ettiginiz diizenler disinda farkli bir diizende de uygulanabilir mi?
(Uygulanabilirse hangisi, uygulanamazsa nedeni?)

7- Bu tezeneli ¢alim stili ile ilgili faydalandiginiz/faydalanilabilecek yazili-basili
kaynaklar nelerdir? Bu kaynaklarin yeterliligi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

8-Baglama egitiminde, var olan yazili-basili egitim dgretim materyallerinden bagimsiz
olarak bahsi gecen tezeneli ¢alim stiline hazirlayici nitelikte alistirmalar/egzersizler kullaniyor
musunuz? (Bu konuda eksiklik oldugunu diislinliyor musunuz? Sizce bu alanda daha fazla
egitim-0gretim materyaline ihtiya¢ var mi1?)

9- Bu tezeneli ¢alim stilinin eser yorumlama becerisine katkis1 hakkindaki goriisleriniz
nelerdir? (Neden ve nasil?)

10- Bu tezeneli ¢calim stilinin baglamada genel olarak teknik beceriyi arttirmaya katkisi
hakkindaki goriisleriniz nelerdir? Hangi noktalarda katki sagladigini diistiniiyorsunuz? (Teknik
beceri, tezene kaliplari/tavirlari)

11- Bu tezeneli ¢alim stili ile ilgili egitim-6gretim siireclerinde isitsel-gorsel

kaynaklardan faydalaniyor musunuz? Cesitli asiklarin kayitlarint 6grencilerinize izletip
dinletiyor musunuz? Ornek verebilir misiniz?
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Ek-2 Akademisyen Goriisme Transkripsiyonlar

Akademisyen Goriisme Formu Transkripsiyonlar:
1.SORU

1-Baglama egitimi derslerinde ogretilen tezeneli calim stilleri (yoresel tezene
tavirlar) icerisinde asiklama/deyis/alevi/asik tavri gibi isimlerle adlandirilan tezeneli
calim stillerine yer veriyor musunuz? Yer verilip verilmemesi ile ilgili goriisleriniz

nelerdir?

0.E.1: Yoresel tezene tavirlarmin bu sekilde kullanilmasimi dogru bulmuyorum. Tavir
sadece sag eldeki birtakim hareketlerle gerceklestirilebilen bir eylem degil ve daha kisisel bir
yonil var tavrin. Belki bunlar1 yoresel saz ¢alim iislubu igerisinde kullanilan mizrap kaliplari
olarak ya da Alevi Bektasi miizigi saz icra iislubundaki mizrap kaliplari olarak degerlendirmek
lazim. Bunlar mizrap kalibidir. O miizik tarz1 ve islup igerisinde ¢okc¢a kullaniliyor olabilir ama
baska yerlerde baska sekillerde de karsimiza g¢ikiyor. Dolayisiyla onlari indirgemeci bir

terminolojiyle kullanmamak gerekir.

Biz baglama egitiminde biitiin mizrap kaliplarina yer verdigimiz i¢in tabii ki “asiklama
mizrap kalibina” da yer veriyoruz. Yer verilmesi gerektigini diislinliyorum. Baglama ile ilgili

her sey bence baglama egitiminde verilmeli.

0.E.2: Biz burada tezene tavri olarak degil de mizrap kaliplar olarak adlandiriyoruz.
Tabi yer veriyoruz ama bir baslik altinda repertuvarimiz yok. Derslerde eser iizerinde yer
veriyoruz. Onun Oncesinde de onunla alakali alistirma ve egzersiz derslerimiz var.

Ogrencilerimiz o derslere giriyor.

0.E.3: Bizim miifredatimizda yer alan belirli bolgelere ait birgok eser var. Ozellikle
deyis, semah gibi eserlerde asiklama tezene tavri ve tezene kaliplarimi kullaniyoruz. Ayrica

asiklik geleneginden gelen eserlerle ilgili edisyonlar ge¢iyoruz. Orada da kullaniliyor.

0.E.4: Tabii ki biz {iniversitemizde ve {iniversite disinda verdigimiz bazi egitimlerde
asiklama tezene tavrina yer veriyoruz. Tabii ki yer verilmesi gerekiyor. Ciinkii tezene tavri
denince ilk akla gelen tezene tavirlardan birisi Asiklama tavri. Ozellikle Dogu Anadolu’da hatta

diger bolgelerde calinan deyislerin icra edilmesinde bu tezene tavirlarinin yer almasi ve
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bilinmesi olduk¢a dnemli ki o ydrenin ve o eserlerin anlami daha da ortaya ¢iksin. O agidan

kesinlikle yer verilmesi gerektigine inaniyorum.

0.E.5: Biz baglama egitiminde asiklama tezene tavrina yer veriyoruz ve verilmesini de
onemsiyoruz. Nedenleri ile ilgili konusacak olursam, bizim kaynak kisi olarak
nitelendirdigimiz icracilarin ve giiniimiiz icracilarmin kullandigir bir teknik oldugunu da
diistinliyorum. Bu unsurun yerelde ve 6zelde karsiligi séz konusu. Baglama egitimi alan
kisilerin miizikal olarak kendini kesfetmesi, bu kesfini tamamlamasi, iyi bir yorucu ve icraci
olabilmesi i¢in de yine egitimde yer almasini 6nemsiyorum. Yani sira temsil ettigi repertuvarin
miizikal tslubunu da ortaya koyabilmesi admna egitimde olmazsa olmaz oldugunu

diisiiniiyorum.

0.E.6: Ben 30 yil1 askin bir siireyi baglama icraciligina, yani sira yaklasik 25 yili da
baglama egitimine ayirmigimdir. Dolayistyla tabii ki yer veriyorum. Ozellikle baglama diizeni
egitiminde, temel tezene kaliplar1 kullanimindan sonra Ogretiyorum. Tabi ileri diizeyde
baglama calan kisilerde bu tavrin ayni zamanda bozuk diizeninde de mutlaka galigilmasi
gerektigini diisiiniiyorum. Asiklama tavri ile ilgili calismalar ¢ogunlukla baglama diizeni
tizerinden gergeklestiriliyor ama bu tavr ileri diizeyde bozuk diizeninde de seslendiren ¢ok
onemli icracilar da var. Mutlaka bozuk diizeni iizerinde de bu c¢alismalarin yapilmasi
gerektigine inaniyorum. Ayrica mesleki miizik egitimi veren kurumlarinin egitim programlari
igerisinde bozuk diizeni lizerinde bu ¢aligmalarin yapmasi gerektigini diisiinliyorum. Ayrica bu

konu hakkinda yeterli materyal ve kaynak olmadigin1 da gézlemleyebiliyoruz.

O.E.7: Yoresel tezene tavirlari iginde asiklama tezene tavri bir yere sahiptir. Sadece
yoresel tezene tavrinda degil baglamanin gelene§inde de zaten bu tavir yer edinmis bir kaliptir.
Dolayisiyla mutlaka yer veriyorum. Yer verilmesinin de gerekli oldugunu diisiiniiyorum.
Ciinkii asiklama tezene tavri sadece deyis ya da semahlarda degil bunlarin disinda kalan tiirlerin

igerisinde de kullanilabiliyor.

O.E. 8: Asiklama tezene tavrinin karakteristik yore tavirlarindan biri olarak kabul edilip
edilmemesi ayr1 bir tartisma konusu. Ornegin Konya veya Silifke yorelerinde bahsedecek
olursak o yorelere 6zgii bir tezene kullanim sekli var. Asiklama tezene tavri ise farkli yorelerde
de ayrintili olarak kullanilabiliyor. Ancak daha ¢ok Sivas, Erzincan, Malatya bolgesine ait
deyislerin seslendirilmesinde karsimiza ¢ikiyor. Dolayisiyla asiklamayi da tek basina belirli bir
yore tezenesi olarak kabul edebiliriz. Ayrica bu tezene tavrinin baglama egitiminde

kullanilmasi gerektigini diisiiniiyorum.
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0.E.9: Konservatuvarda ¢alisan bir dgretim elemam olarak Tiirkiye’de neredeyse tiim
konservatuarlara yayilmis bir radyo-trt- yurttan sesler orjinli bir programin varligindan ve
uygulanisindan haberdariz. Son ¢alistigim bu kuruma gelisimle birlikte burada giiniimiize kadar
uygulanan benzeri miifredatta baz1 degisiklikler yaptik ve iilkemizde son yillarda kurulmus yeni
konsept kurumlarin miifredatlarini inceleyerek bazi revizeler gerceklestirdik. Onceki kullanilan
miifredatlara baktigimizda geleneksellesmeye baglamig TRT stilini yansitmay: hedefleyen o
klasik repertuvar s6z konusuydu. Bunda da 6zellikle dordiincii sinifin son donemine birakilmig
kisa sapl1 bir baglamada ¢esitli iistatlarin eserlerini icra etmesini bekleyen eser temelli 6gretime
dayali bir miifredat s6z konusuydu. Bu sanirim diger konservatuarlarin tamaminda olan ve
halen giiniimiizde de devam ettirilen bir miifredat idi. Fakat biz son bir y1ldir yeni bir miifredata
gecis yaptik. Uzun sapli ve kisa sapl baglama ¢esitleriyle mizrapli ve mizrapsiz teknikleri
Ogrencinin 6grenebilecegi yeni bir miifredati uygulamaya bagladik. Burada da tavir odakli bir
yapidan daha farkli teknik temelli bir miifredata ge¢is yaptik ve uygulamaya devam ediyoruz.
Asiklama tavri da eski miifredattaki yerinden bagimsiz ve farkli olarak burada yer aliyor. Ama
son sinifin son doneminde degil, daha erken yillarda bu tavirla 6grenciler yeni miifredatimizda
karsilastyorlar. Bu bir yillik veya bir dénemlik olmayabiliyor. Ornegin dgrenci {igiincii smifin
birinci donemi igerisinde bir ya da iki eserle karsilasiyor. Sonrasinda iiciincii smifin ikinci
doneminde de karsilasabiliyor. Dolayisiyla yart doneme yayilmis bir asiklama tavri 6gretimi
yok. Gegmiste cogu egitim fakiiltesi ve konservatuvarda karsilastigimiz, dort yillik siirecin son
yar1 yilina sikistirilmis kisa sapli bir baglama egitiminin igerisinde yer alan asiklama tavrinin

Ogretimini biz liniversitemizde biraktik.

Burada asiklama tavrini, asiklama tavri oldugu icin degil, onu olusturan bir yapiyi,
teknigi vermemiz gerektigini kesinlikle diisiiniiyorum. Ornegin asiklama tavrini dgretmeden
Once, ayn1 benzer tezeneleri olusturan ve bunun 6nciil bir basamagi olabilecek Orta Anadolu
tavrini re eksenli bir calimda taktirma yaparak calismalar yapilabilir. Bu da zaten dogrudan
birinci siifta hatta dolayli olarak ikinci sinifta bile olmayabilir. Ciinkii ikinci sinifta cogu
ogrencide taktirma teknigini anca oturtabiliyoruz. Dolayisiyla taktirma tekniginin en basit
orneklerini farkli yore ve eser iizerinde gordiikten sonra mutlaka daha zor ve taksonomik
manada daha sonraki siralarda gelen asamasini olusturdugu icin asiklama tezene tavri adi
altinda hem teorik bilgisinin verilip hem de G6grencinin biraz daha girift yapiyr gérmesi
gerektiginin 6nemli oldugunu diisiinliyorum. Ama burada en sikintili durum su ki; 6grencilerin
mevcut popiiler halk miizigi kiiltiirii geregi asiklama tarzin1 dogrudan kisa sapl bir baglama
tizerinden tahlil etme durumu gerceklesiyor. Bunu uzun sapli bir baglamada giindeme

getirdigimizde ki yakin gegmise dek ¢ok glindemde olmayan bir tezene tavri olmakla beraber
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son yillarda giindemden daha ¢ok diistiigiinii diisiiniiyorum. Oyle ki son siirecte uzun sapl bir
baglamada boyle bir tarzin/tavrin varligi daha az bilinir oldu. Bu konuya egilerek bir teknigi
daha on plana ¢ikardiginiz i¢in danisman hocamizi ve seni tebrik ediyorum. Basarilarinin
devamini diliyorum. Dolayisiyla farkl teknikleri konsept ve girift bir sekilde barindirmasindan
ve uzun sapli baglamada giiniimiizde yayginlig1 sorgulanabilir derecede minimal kalmis bir
durumda kalmis bir teknigi glindeme getireceginden, 6zellikle konservatuvar programlarinda
kesinlikle kullanilmasi gerektigini, en azindan bir baglama dgrencisinin bunun farkinda olmasi
icin en az iki eser ¢almas1 gerektigini ben diisiiniiyorum ve ama sinirli sekilde programimizda

uygulayabiliyoruz.

O.E. 10: Baglama egitimi igerisinde asiklama tavrinin 6zel bir yeri yok. Yani dyle bir
basligimiz yok. Aslinda bu ¢ok problemli bir konu. Tavir nedir, asik olarak kimi kastediyoruz.
Kuzeydogu Anadolu’daki asiklarin calis iislubunu mu yoksa biitiin asiklar1 m1 kastediyoruz.
Bunlar1 tartismaya agik konulardir. Ali ekber Cigek’in calimina da asiklama tavri diyebilirsiniz,
Kuzeydogu Anadolu boélgesindeki asiklarinda da Kafkas miiziginin de i¢inde oldugu calig
tislubuna da asiklama tavr1 diyebilirsiniz. Ikisi birbirinde ¢ok farkli ¢alimlardir. Dolayisiyla
bunu tek baslik altinda topladiginiz zaman tiim detaylariyla tasnif etmis olmaniz lazim. Bizde
baglama egitiminde deyis-semah icrasi ile ilgili bir boliim var. Eskiden bu kavramlar ¢ok net
bir sekilde isimlendirilirdi ancak bu kavramlara daha temkinli yaklasiyoruz. Bu ¢alim iislubu
net bir isimle ve net bir baslik altinda yazilmaz. Onunla ilgili egitimde kullandigimiz ¢okca
ornek eser var tabii ki. Ortaokul besinci siniftan basliyor ve doktora programina kadar devam

ediyor.

O.E.11: Agiklama tezene tavrina yer veriyorum ve verilmesi gerektigini de
diistinliyorum. Ciinkii bu gelenegimizin bir pargasi. Bu tavri1 bozuk diizeninde iist teli kapatarak
da calistirmaya ve Ogretmeye ¢alisiyoruz. Ayni zamanda baglama diizeninde bu diizeni
uygulamaya ¢alisiyoruz. Bu tavir Alevi Bektasi geleneginin ve ayni zamanda asiklarin bir icra
bi¢imi oldugu igin kiiltiirel bir unsur olmasiin yani sira bir ¢alim stilidir. Dolayisiyla bunun
taramali icra bicimine bilegin alistirilmast gerektigi noktasinda olmasi gerektigini

diisiiniiyorum.

0.E.12: Agsiklama tavri, baglama derslerinde yoresel tezene tavirlari icinde yer
almaktadir. Yer almasi da gerekmektedir zira asiklamalar, deyisler Halk Miizigi kiiltiiriinde ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Bu tiirden eserler toplum tarafindan da begenilerek dinlenilmekte ve

icra edilmektedirler.
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O.E.13: Tabii ki yer veriyoruz. Calgi egitimi lisans programi alt yapidan gelen
ogrencilerimizin ve ii¢ dort yildir da disaridan yani giizel sanatlar liselerinden de gelen
genglerimizi aldigimiz boliim, dolayisiyla standartlar1 yiiksek bir boliimdiir. Yani alt yapida

belli bir beceriyi uygulamaya almis 68rencilerimizi egitiyoruz.

Asik tezeneleri ve asik miizikleriyle ilgili eserleri ve uygulamalar1 herhangi bir yartyil
icerisinde degil farkli yariyillara dagitiyoruz. Eserin kimligine ve zorluk derecesine gore farkli
donemlere dagitiyoruz. Lisans diizeyi ¢algi egitimi boliimiimiizde ders uygulama bi¢imimiz
birebirdir. Yani sinif dersi degil, 6grenci-hoca birebir haftada 4 saat birebir ¢alisabilmektedir.
Burada 6grencinin yeterlilik diizeyi ve sosyokiiltiirel a¢idan nereden geldigi de onemlidir.
Dolayistyla neyi nerede verecegimizi bu sekilde esnek bir zaman dilimine yayarak veriyoruz.
Ama tabii ki miifredatlar, programlar ve genel cercevemiz var. Ornegin “Seherde Bir Baga
Girdim” tiirkiisiinii bozuk diizeninde ¢alacaksaniz, bu eser zaman zaman lise diizeyinde bile
verilebilmektedir. Ama disaridan gelen 6grencileri de kattigimizda bu birinci yi1lda ¢almamiz
gereken ve Ogrencinin ¢ok rahatlikla seslendirebilecegi bir eserdir. Ama bir “Deli Dervis”
eserinin uygulanmasi dordiincii, tigiincii hatta ikinci smifta bile olabilir. Yani 6grenciye Bir
eseri hangi siif veya donemde verecegimiz ¢ok sabit degildir. Dolayisiyla asiklama tarzlarina,
tekniklerine ve tezenelerine repertuvar ilizerinde egitimimizde yer veriyoruz. Zamanlamasi
bizde biraz 6grencinin yeterligine gore biraz esnek bir uygulama i¢inde zorunlu ve segmeli
eserler nezdinde oluyor. Tabii ki yer veriyoruz. Asiklama tavri baglama egitiminin olmazsa

olmazidir.

0.E.14: Yer verilmesi gerekiyor. Zaman kalirsa ve sinifin teknik alt yapisi uygunsa
deyis tezenesini Ogretiyorum. (“Asiklama Tavr1” ile “Deyis Tavri” farkli bir ifade bence.
Asiklar tavir konusuna makam demektedirler ki her biri ayr1 ayr1 ¢alma bigimleridir aslinda)
Fakat tezenenin Ogretilmesi tavrin 6gretilmesi anlamina gelmez. Tezeneyi Ogrettikten sonra

tavri usta ¢irak iligkisi i¢erisinde mahalli icralari/ustalar1 dinleterek izleterek 6gretiyorum.

0.E.15: Evet asiklama tezene tavrina yer veriyorum. Verilmesinden de yanayim. Ciinkii
Tiirk halk Miizigi uzun yillar tanimlanirken ‘“sahibi belli olmayan” diye bir tanimlama
yapilmist1. Oyle olunca asiklama dedigimiz eserleri {ireten birgok asigm, bu tanimin disinda
kalmast benim agimdan uygun degildi. Hala bunu savunan birisiyim. Bu tanimi tekrardan
“Sahibi belli olan veya olmayan” bi¢ciminde diizeltilmesini savunuyorum. Dolayisiyla elbette
bu anlamda iiretilmis eserler ve onlarin ¢alinirken, icra edilirken kullanilan tezene tavirlarinin

Ogretilmesini dogru buluyorum.
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O.E. 16: Dénemler iginde yer alan asik havalarindan 6zellikle Kuzeydogu Anadolu
asiklik gelenegi ve Azerbaycan’daki asiklik gelenegi baglama/saz icralarini da dahil ederek bir
ders miifredat: olusturmaktayim. Bundan dolay1 asiklama tezenesinin olarak isimlendirdigimiz
calim iisluplarinin ¢ok genis bir yelpazesi oldugu i¢in ¢esitli donemlerde bu eserleri seviye
seviye gosterme gayretinde olmustum. Ornegin birinci donemde Erzincan yoresinden Dem
Geldi Semahin1 6gretiyorum. Bu eserin 6zelligi, yaygin olarak kullanilan asiklama tezene
vuruslarini, ¢ farkli takma tezene vurusunu oldugu sol el teknigi acisindan yoredeki icra
tisluplarmi ve tekniklerin bir¢ogunu barmndiran bir eser olmasidir. Asiklama tezenesinin ilk
ornegi olarak bu eseri geciyoruz. Ikinci eser olarak Asik Daimi’den alinan Cos Havas1 vardir.
Ayni zamanda bunun yaninda Deli Dervis de ¢cok 6nemli bir eser, onu 6gretmeye ¢alistyorum.
Sonrasinda Goniil gel seninle muhabbet edelim, Diinya umuruna meylini verme, Boyle ikrar
ilen, Kirklar Semahi gibi eserleri ogrettikten sonra Kuzeydogu Anadolu asiklik gelenegi
orneklerine gegis yapabiliyoruz. Ornegin Kéroglu havalarmi 6gretmeye calistyoruz. Oradaki
cesitli takma tezeneleri 6gretiyoruz. Bir baska 6rnek olarak Ruhani asik havasi, Cildir Divanisi,
yanik kerem, Osmanli Divanisi gibi eserleri farkli akortlarda icrasi yapiliyor. Burada esas
olarak tlizerinde durdugumuz eser ise teknik olarak bir¢ok nitelikli veya o yoreye 6zgii vurus,
sag ve sol el teknigini iceren Ruhani Asik Havasi. Bunun yaninda asik havalari iginde yer
aldigimi diistindiigim ¢esitli semah havalari var. Bir eserin asik havasi olmasi i¢in yore asiklari
tarafindan icra ediliyor ve ¢aliniyor olmasi gerekmektedir. Bazi semahlar da o bolgedeki asiklar
tarafindan icra ediliyor. Onlar1 da bu kapsamda oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin Antalya
yoresine ait Babalar Semah1 veya Garipler Semahi olarak gegen eser bunlardan biridir. Bu
havalar da bu baslik altinda inceleniyor. Ben baglama icrasinin bir biitiin olarak ele alinmasi1 ve
bozuk diizeni, baglama diizeni veya misket diizeni yerine baglama icrasini bir biitiin olarak ele
alinmasi gerektigini diigiiniiyorum. Sunu da belirtmeliyim ki bir kisi biitiin bir gelenegi bilemez.
Birlikte ¢alistigimiz 6grencilere bir kapt agma gayretinde olmak ve onlar1 kendi ic¢indeki
cevherleri uyandiracak bir ortamda agirlamak diyebiliriz. O yiizden gelenekle ilgili ne varsa

tiniversitelerdeki baglama egitimi igerisinde mutlak suretle olmasi gerektigi kanaatindeyim.

O.E.17: Evet Asiklama Tezene Tavrina baglama egitimi derslerimde yer veriyorum.

Kesinlikle verilmesi gerektigini diislinliyorum.

0.E.18: Tabii ki veriyorum. Ama burada “asiklama” kavraminin birebir ortiismedigini
diistinliyorum. Sunun da altim ¢izmek gerekir ki, halk miiziginde bir kavram veya teori
olustururken, bununla ilgili bizim savundugumuzun tam tersi veya bizi ¢eliskiye diisiirebilecek,
baska bir yorede bagka bir icracida bagka bir uygulama gorebiliriz. Burada da ayni durum var.

‘Asiklama tavr1” deyince bunun ne oldugunu baglama calanlar bilir. Ama 6teki taraftan da
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asiklarin, calismada kastedilen tavirda calip ¢almadigi gibi bilimsel bir elestiri gelmesi
kacinilmazdir. Yer verilmesi gerektigini de diislinliyorum. Ciinkii benim anlayisima gore
baglama adina bazi eserlerin, teknik anlamda ¢ok sey ifade etmese de ezgi kaliplarini, ustl
yapisini, ezgi tiplerini ve yorelerin 6grenilmesi adina gegilmesi gerekir. Bahsettigimiz asiklama
icerisinde bir¢ok sey bir arada yer almaktadir. Hem teknik hem repertuvarin gegilmesi, ezgi
yapisinin Ogrenilmesi hem de sozel igerik itibariyle ¢ok derin felsefi Ogretiler barindiran

siirlerin, deyislerin, tiirkiilerin de gegilmesi gereKir.
2.SORU

2- Bu tezeneli ¢alim stili ile ilgili var olan yazil, gorsel/isitsel kaynaklarda bu
teknigin farklh isimlerle isimlendirilmekle birlikte yaygin olarak ‘asiklama tezene tavry’
olarak isimlendirildigi ve farklh varyasyonlar1 oldugu dikkat ¢cekmektedir. Siz tespit
edilen ve Ek-1de yer alan bu tezeneli c¢alim stiline dair varyasyonlardan
hangisi/hangilerini tercih ediyor ve 6gretiyorsunuz ya da bunlarin disinda bir yoneliminiz

var m1?

0.E.1: Biz bunlara “asiklama tezene tavri” diye bakmiyoruz. Genel asiklama ya da
baska bir miizikte kullanilabilecek birtakim mizrap kaliplari olarak hepsini inceleyip
calistyoruz. Hemen hemen farkli eserler i¢in, kimisi oyun havasinda karsimiza cikabiliyor,
kimisi farkli yorelerde karsimiza ¢ikabiliyor. O sekilde bunlarin hepsini biz ¢alisiyoruz.
Gosterdiginiz  kaliplarin  hepsinden iretilen eserler alistirmalar bizim c¢alismalarinizda

bulunuyor.

0.E.2: Kendi yaptigim calismalarda Kuzeydogu Anadolu Bélgesi Kars-Ardahan-
Erzurum yorelerinde asiklarin uygulamis olduklart mizrap kaliplarina yer verip, o ¢aligmalar

lizerine yogunlasiyorum.

0.E.3: Oncelikle tavir ve iislup konusunda sdyle bir tartisma konusu var. Bazi
kaynaklarda tavir bazilarinda da {islup olarak geciyor. Biz o tartigmaya girmeden genellikle
tezene kaliplar1 olarak isimlendiriyoruz. Tel arasindaki bir¢ok kombinasyonu eserin gidigatina

gore farkli varyasyonlariyla tercih etmeye calisiyoruz.

0.E.4: Aslinda benzer varyasyonlar kullaniyoruz. Ozellikle sag ile ilgili kullandigimiz
teknikler benziyor. Belki burada sol elde calim tekniklerine dayali farkliliklar olabilir. Bu
aslinda eserin nasil yorumlandigiyla ilgilidir ki bir eseri yorumlamak ve esere yorum katmak
kisiden kisiye farkliliklar gosterebiliyor. Ancak 6zellikle sag el kullanimu ile ilgili baktigimda

benzer seyle kullaniyoruz. Tabii ki bunlarin farkli varyasyonlarini ve farkli yapilarini 6zellikle
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sag el iizerinde ben de degerlendiriyorum. Bu eserden esere degisiyor. Caldigimiz eserin ritmik
yapisina gore degisiklik gosterebiliyor. Eserin 6l¢ii yapisina gore kullanilan takma tezenenin
daha seyrek veya daha sik kullanilma durumu olusabiliyor. Bunun haricinde bir benzerlik var

aslinda.

O.E.5: Ek-1’de yer alan A, B, D ve E seklinde kodlanan tezene kaliplarini
kullaniyorum. Yonelimler noktasinda Ek-1 de E harfi ile kodlanmis ve Ali Ekber Cigek’in
Haydar Haydar icrasinda kullandig1 tezene tavri 6zelinde kisisel denemelerimiz oldu. Yani
eserin Ol¢ii sonlarindaki 3/8’lik kisimlara miidahale etti§imiz, karsilama tezenesinde

kullandigimiz bir tezene teknigini de denedigimiz oldu.

0.E.6: Bu varyasyonlarin neredeyse tamamin gerek baglama diizeni gerekse bozuk
diizeni ile ilgili yapmis oldugum ¢aligmalarda kullandigimi soyleyebilirim. Ek-1 de yer alan
varyasyonlarin birgogu birbirine benzerlik gosteriyor. Bunlarda zaten bizim genel anlamda
kullandigimiz tezene kaliplaridir. Bir eseri ¢cok farkli mizrap vuruslariyla galabilirsiniz. Yani
tek bir kalip lizerinden degil, bir eser icerisinde birden fazla kalibi, usil igerisinde olmasi
kaydiyla kullanarak seslendirebilirsiniz. Dolayisiyla ben buradaki varyasyonlarin tamamini

kullandigimi sdyleyebilirim.

0.E.7: Bu 6mekleri inceledigimde D harfi ile kodlanmus, iigleme ile olusan ve ii¢ telin
birlikte kullaniminin gdsterildigi ifade bence asiklama tezene tavrinin ig¢in en uygun olanidir.
Yani bir 6grenciye asiklama tezene tavrini 6gretmek istedigimde D kalibr ile baglarim. Burada
her biri birer tezene teknigi olan varyasyonlar hepsini kullaniyorum. Semabhlar, deyisler ve
baglamada teknik beceri gerektiren virtiiozite eserler kabul edilebilecek “Otme biilbiil”,
“Haydar Haydar” gibi eserlerin ¢alismasinda bu tezene kaliplarinin hepsinin gerekli oldugunu

diistiniiyorum.

0.E.8: Burada bahsetmis oldugunuz icra bigimlerinin hepsinin aym kabul etmek
miimkiin degil. Ornegin ‘Haydar Haydar’ ile ‘Ervahi Ezelden’ tiirkiilerinde kullanilan tezeneler
birbirinden farklidir. Ciinkii diizensel olarak da farkliliklar var. ‘Seherde bir baga girdim’, Agik
Veysel’in ‘Dost Dost Diye Hayaline Yeldigim’ tiirkiilerinin icralar1 da asiklama tezene tavri
olarak kabul edilebilir. Bu eserlerle ‘Haydar Haydar’ tirkiisiinii diisiindiigiimiizde icra
bakimindan istisna bir eser oldugunu sdyleyebilirim. Eserin igerisindeki ruh bakimindan
asiklama tezene tavri olarak diisiinebiliriz. Ama bahsetmis oldugum deyislerle ortak tezeneyi
kullandigin1 sdyleyemeyiz. Onun temel sebeplerinden biri de eserlerin ritm yapisinin
degiskenlik gostermesidir. Cogunlukla 2/4, 5/8 O6l¢li yapilarinda karsimiza ¢ikiyor. Yani

hepsine ortak bir isimle asiklama tezene tavri denilmesinin bir mahsuru yok.
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O.E. 9: Burada bizim literatiirde ok karsilastigimiz ve ayrismaya diistiigiimiiz kavrami
acmak gerekiyor. Artik giincel ¢aligmalarda tezene kalibi, tavir gibi terminolojik kavramlar
arasinda biraz daha netlik var. Bir tezene kalib1 dedigimizde, artik bizim kurumumuzda
verdigimiz egitim geregi 6grenciler genellikle bir dl¢iiye yayillmis kalibin birbirini tekrar eden
yapida icra edilmesini anliyorlar. Yani burada biz daha ¢ok radyo stili kaliplar1 6gretirken bunu
soyliiyoruz. Ornegin artik geleneksellestigini hepimizin kabul ettigi bir radyo stili olan teke
tavri var ve bunu biz dgrenciye teke tezene kalibi olarak soyliiyoruz. O zaman da 6grenci teke
tezene kalib1 ve teke tezene tavri farkini sorguluyor. Biz de oncelikle niians eklemeden tezene
kalibin1 6g8retiyoruz. Yani Once ters gelen mizrabi1 6gretmemiz gerekiyor. Tabi sonraki agamada
ritmik kurulum geregi aksamayan kisimlarda kalan tezenenin ritmik deger dagilimlarini farkl
varyasyonlarini 6gretiyoruz. Bu bize dort bes kalip olusturuyor. Oncelikle kalib1 verdigimizde
o0 yore miiziginin ritmik karakteristigini anlatmis oluyoruz. Bu manada ¢esitli niianslari, sag ve
sol el koordinasyon becerilerini daha ¢ok giindeme getirecek teknik detaylar1 aktarmadigimiz
o ilk basamakta tezene kalibini 6gretiyoruz ve bunun kimi zaman bireysel bir iislubun sonucu
olan, ama ¢ogu zaman da radyo tislubu dedigimiz olgunun bir sonucu olarak karsimiza ¢iktigini
anlatiyoruz. Ogrenci TRT kayitlarini dinlediginde de neredeyse aynis1 gorebiliyor. Fakat bir
sonraki agamaya gectigimizde 6grencilere bahsederken drnegin yorenin ilgili ezgisiyle ilgili bir
ters mizrabin gelmesi, sag ve sol el koordinasyonuyla alakali ilgili yore mizrabini anlatirken de
parmak vurma, darb kullanimi gibi unsurlarla birlikte tezene kalibini ve siislemeleri
kullandigimizda tezene tavri olustu diyebiliriz. Sonrasinda isin igine vokali ve sazin
karakteristiklerini soktugumuzda yorenin tavri diye anlatiyoruz. Yore tavrini da bireysel
isluplar ve yoresel iisluplar kavramlarini iyice sindirdikten sonra anlatmaya calisiyoruz. Tezene
kalib1 ve tezene tavri kavramlarmin birbirinden ayrilmamasi, yeni ¢alismalart oldukg¢a zora
sokabilecek bir karmagadir. Hem sizin teziniz cergevesinde hem de baglama ogretimi

stireclerinde ise kosulacak terminolojilerin netlesmesinde 6nemli basamaklardan biridir.

Biz burada Sinan Ayyildiz ve Salih Giindogdu hocanin ¢ikarmis oldugu metodun ilgili
kisimlarini ses egitimi ve calgi egitimi anabilim dallarimizda farkli eserlerde ve donemlerde
kullantyoruz. Dolayisiyla biz burada “E” kalibini tercih ediyoruz ve okulumuzda kullandigimiz
notasyon da iki yildir Ayyildiz’in notasyonudur. TRT notasyonlarin1 olabildigince
kullanmamaya calisiyoruz. Kitaplar arasinda ise Sinan Ayyildiz ve Salih Giindogdu’nun
metodundan bu notasyonu 6gretiyoruz. Bunun sebebi baglama icrasinda sergilenen her bir
teknik ve niiansin notada karsiligin1 somut olarak dgrenciye gosterebiliyor olmamizdir. Nota
bir aragtir amag degildir tabii ki ama bu aracin da nitelikli islevsel ve kolay anlasilir 6zellikte

olmasi1 gerekiyor. Haricinde kalan eserler bu kitaplarda olmadigindan dolayr TRT notasyonunu
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maalesef kullanmaya devam ediyoruz. Ayni zamanda Oguzhan A¢ikgdz’iin ve diger etiit yazar1
hocalarin betimleyici notalarin1 da kullaniyoruz. Eger notali sekilde asiklama tavri
ogreteceksek, kesinlikle “E” kalibin1 tercih edip, onun iizerinden anlatiyoruz ve aktariyoruz.
Ama nota kullanmadan saz {lizerinden aktaracaksak diger varyasyonlar hi¢bir sekilde tatmin
etmiyor. Dolayisiyla onlara bagvurmuyorum. Ya nota ile “E” kalib1 ile dgretilmeli ya da
digerleri tam yeterli olmuyor. Ciinkii benzeri notasyonu baska bir yazarda géremiyorum. Tabi
bu 6grencinin de sorunu degil, bizim alanimizla ilgili bir sorun. Ama ben bu son yaklasimi
destekliyorum. Kendi yaptigimiz makale g¢alismalarinda ve diger c¢alismalarda da bunu

benimsiyorum. Okulumuzda da asiklamay1 anlatirken de “E” kalibin1 tercih ediyoruz.

Tabi materyallerin igerisinde bu kaliplarin yaygin olarak yer almasi, pratikte de yaygin
kullanildig1 anlamina gelmiyor. Isin gercegi bizim alanimizda hi¢ kimsenin yazili materyalden
derslerini yiiriitmedigidir. Bunu agiklikla dile getirmemiz lazim. Yani dolayisiyla bu kaliplarin
sekiz materyalin yedisinde yer almasit hem onu dogru yapmis olmuyor hem de {ilke genelinde
tercih edildigini ve benimsendigini ortaya koymuyor. Fakat burada goérdiiglim, hem takma
tezenenin daha rahat Ggretimi agisindan hem de Ogrencinin Onceki bilgisiyle ve sonra
Ogrenecegi bilgiyle hizli ve kolay bir baglant1 kurabilmesi i¢in gerekli olan notasyon dilini
yaratmamiz gerekliliginden hareketle asiklama tavr1 6zelinde de buradaki “E” notasyon tipini

kullanmamizin dogru olabilecegini diisliniiyorum.

0.E.10: Eser icrasinda lazim oldugunda bu varyasyonlarin hepsini kullanabiliriz.
Bunlardan birini kullanip digerlerini kullanmamak zaten olmaz. Aslinda bunlar bir calis
bi¢imidir. Once calis bicimini mekanik olarak calisirsiniz. Sonrasinda Oniiniize gelen eser
icerisinde bu calis bicimlerini uygulayabilirsiniz. Ayrica 6grenciler bu kaliplarin hepsini deyis
semah calmadan c¢ok Once, sag el teknigi olarak calisiyorlar. Ben baglama egitiminde sol el ve
sol el teknigi olarak ayr1 ¢alistirtyorum. Bu konuyla ilgili yayinladigim kitaplarda da bu sekilde
gdstermigtim. Ogrenciler 6nce sag el motor beceri olarak hazir oluyorlar sonra eser galigtyorlar.
Bence 6nce mekanik beceriler bilimsel agidan oturtulmali. Yani 6ncelikle sag el teknigi ile ilgili
tim varyasyonlar ¢alisilip sonrasinda eser calinmali. Deyislerde kullanilan teknikler sadece
deyislerde degil farkli eserlerin icrasinda da kullanilabiliyor. Dolayistyla bunu ayr1 bir baslik
altinda almak bence ¢ok da dogru degil. Ciinkii 6grenciler eser gegmeden dnce bir icra olasiligi
olarak bahsettigim sag el tekniklerine calisiyorlar. Sonrasinda yeri geldiginde eser igerisinde

kullanabiliyorlar. Zaten eser calisirken teknik caligma yaparsaniz hata yaparsiniz.

0.E.11: Ben kesinlikle A, B, B’ ve E kaliplarin1 kullantyorum. Bu gelenekten gelen bir

stil oldugu igin, bunlardan farkli versiyonlar da kullaniltyor. Ornegin Siimmant tiirkiilerinde de
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bir asiklama tavri kullanilir. Dolayisiyla onu ¢alarken de bazi 6zellikleri vurguluyoruz. C
kalibinda yer alan motifi derslerde daha ¢ok tercih etmedigimi sOyleyebilirim. Ama kalip olarak
en yaygin B’ kalibini tercih ediyorum. Buradaki tiim kaliplar1 kullantyoruz. Ama eserin yapisi,

usulii ile ilgili olarak farkli kaliplar1 tercih edebiliyoruz.

0.E.12: Asiklama tezene tavri nitelemesi, kendi i¢inde ¢elisen ve bu haliyle tam olarak
dogruyu anlatmayan bir tabirdir. Zira ‘tavir’ denilince, nota lizerinde sadece kisir bazi
isaretlerin yer aldig1 simgeler anlasilmamalidir, bu kesinlikle kafi degildir. Tavir, genis 6lgekte
o eserin miizikal kimligine isaret eden tiim hususiyetlerdir ki bunun en basinda o ydrenin
miizikal halk kiiltiirii gelmektedir. O bakimdan, eger asiklama tavrina iliskin baglama
egitiminde kullanilacak notasyon g6z Oniine alintyorsa burada kullanilmasi gereken,

terminolojik dogru ifadenin ‘asiklama tezene calis sekilleri veya kaliplart’ ifadesidir.

Asiklama tezene kalibinin dgretilmesinde daha ¢ok, EK 1°de yer alan B ve B iislerinin
oldugu kaliplar kullanilmaktadir. Baglama diizeninin bu tavir i¢in hazir bulunusluk halinin
disinda, bozuk diizeninde ozellikle ‘la’ eksenli (acik telde) ezgilerin ¢alinmasinda kapali
pozisyon tercih edilmektedir. EK 1, A’da yer alan agik pozisyonda bitirilen ezgi kalislar1 icrada,

cok 1yi bir bitis hissi yaratamadigindan dolayi tercih edilmemektedir.

ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuarinda, Universite senatosu tarafindan
onaylanmis ders igerikleri dogrultusunda, belirlenmis donemlerde bu konuda caligsmalar
yapilmaktadir. Ana ve yardimci ders materyali, dncelikle TRT arsivinde yer alan halk miizigi
notalar1 olsa da bu tiirkiilerin baglama egitimi i¢inde yer alan sekilleri nihai olarak dersin
ogretim gorevlisi tarafindan belirlenmekte ve uygulanmaktadir. Ozellikle yardimer kitap olarak,

yayinlanmis ¢esitli baglama metotlarindan seckiler yapildigini da belirtmek gerekir.

0.E.13: Bu kaliplarin hepsini, esere ve icraya gore kullaniyoruz. Bu kaliplar yanls
gosterimler degil. Yani farkli repertuvarlarin ve farkl yorelere ait eserlerin tizerinde kullanilan
kaliplardir. A ile ifade edilen 2/4’liik tezene kalibina baktigimizda bozuk diizeninde bos tellerde
uygularken ayni kalip B ile ifade edilen kalipta 1/4 ‘liik kalip icerisinde sikigtirilmistir. Birim
zamanin mertebesini bir kenara birakirsak, farkl kisiler tarafindan farkl: ifade edilmis olsa da
bu yazilmis olan tezene kaliplar1 ¢alinan eserlerle alakali bir sekilde kullanilabilir. Sadece bu
kaliplar degil, kullandigimiz tiim kaliplar1 usiil bazinda gosterdiginizde belki de bu kaliplar
yirmiye hatta otuza c¢ikabilir. Yani bu kaliplarin hemen hepsini kullandigimiz gibi farkh
mizrapli ¢alis tekniklerinin igerisinde farkli yapilari da kullaniyoruz. Tabi sadece bozuk diizeni

icin degil, baglama diizeni s6z konusu ise orada da uygulanabiliyor.
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0.E.14: “Haydar Haydar” adl1 deyis baglama igin ok 6zel bir eser oldugu igin 6zellikle
ileri diizeydeki 6grencilere 6gretmeye ¢alistyorum. Fakat bu eserin igerisinde degisik tezene
vuruslart mevcut. Her boliimdeki tezeneleri ayr1 ayr1 6gretiyorum. Diger deyis ve semah

ezgilerinde eserin icra 6zelligine uygun olarak hem tezeneyi hem de tavr1 6gretiyorum.

0.E.15: Bunun farkli varyasyonlar1 var. Yani bu tavr tek tipte izah etmek miimkiin
degil. Birinci satirda yer alan A motifi cok uygun degil. ikinci siradaki motifin, pargalarin bazi
yerlerinde kullanildigin1 diisiiniiyorum. Besinci dizekte yer alan ve iginde tigleme(triole)
bulunan 9/8’lik 6rnegin de pargalarin agir boliimlerinde uygulandigini diistiniiyorum. Yani
ikinci siradaki motifin farkli tellere uygulandigmi. ... Asiklama tezene tavrinin bir tek telde icra
edildigini diistinmiiyorum. Dolayisiyla farkli tel gruplarinin da gosterilmesi gerektigini
diisiiniiyorum. Ikinci ve besinci satirda yer alan yap1 da zaten tek tel iizerinde uygulanan bir
yapt degil. Yedinci satirdaki motif ve birinci satirdaki motif ayni. Dolayisiyla asiklama tavrinin
bu sekilde oldugunu diisiinmiiyorum. Son iki satirda ise “Haydar Haydar” isimli deyisin tezene
kaliplar1 yer almaktadir. Bu yap1 asiklama tavrinda “g6lgeli yap1” olarak isimlendirilmektedir.
Bu yap1 bes, yedi, dokuz zamanli zamanlarda dolayisiyla 3/8’lik kalibin oldugu yerlerde
onaltilik nota cinsinden biitiin degerlerin seslendirirken {ist ve orta tellerin birlikte kullanildigi,
ayn1 zamanda da parmak ¢ekmesi ile bu seslerin elde edildigi bir yap1 var. Yani ikinci, besinci
ve son siradaki ¢alinis bigimleriyle asiklama tavrinin ti¢ farkli yapida oldugunu diisiiniiyorum.
Yaygin olarak bunlari kullaniyorum. Farkli tellere takma ya da triole seklinde alinirken tig tel

grubunun da siiptiriilerek calinmasi seklinde oldugunu diisiiniiyorum.

0.E.16: Burada tarif edilen ve yazilan tezene kaliplari bahsedilen eserler iginde
kullanilmaktadir. Ama bu gruplarin disinda birgok tezene kalib1 var. Sunu da belirtmeliyim ki
O0grenciye Ogretirken birebir nota yazmiyorum. Sadece Ogrencinin eserin trafigini takip
edebilecegi bir sablon yaziyorum. Zaten ondan sonrasi gorsel olarak ve isitsel olarak ilerliyor.
Ne kadar nota yazarsak yazalim bunu 6grenciye aktarmamiz igin bir uygulama boyutu var. O
uygulamada da mesk usulii ile ilerliyoruz. Bunlarin tamamin kullantyorum ancak burada yer
alan tezene kaliplarindan daha fazlasi var. Tavir dedigimiz zaman bir ya da iki varyasyonla
smirlandirihiyor. Ancak asiklama tezene tavri sag ve sol el birlestiginde birgok varyasyon

bulunmaktadir.

0.E.17: B olarak gosterilenlerden Makbule ORAL tarafindan 6rneklenmis olan tezene
kalibim ve E olarak gosterilen Ali Ekber CICEK tarafindan icra edilen Haydar Haydar isimli
ezgide kullanilan tezene kaliplarin tercih ediyor ve kullantyorum. Ug tel grubuna takma yapilan

veya licleme seklinde gosterilen diger kaliplari tercih etmiyor ve uygulamiyorum.
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0.E.18: Siire agisindan soyleyecek olursam ‘A’ ile ifade edilen kaliptan hareketle
noktal1 sekizlik ve sonrasinda iki altmisdortliikk ve bir otuz ikilik nota kiimesi olarak ifade
edilirse daha uygun olur. Ayn1 zeybeklerde oldugu gibi asiklama ¢alimindaki gecikmeyi ifade
edebilmek adina bu bigimde gostermek daha dogru olacaktir. Tabi belli bir diizeye gelmis olan
bir baglama 0grencisi notayr gordiigiinde zaten tezene kalibini noktali bi¢imde ¢alar. Ama
notay1 sembolik bir 6ge olarak degerlendirdigimizde bize yol gdsteren bir aractir. *C’ ile ifade
edilen kalip, ezgiyi ¢ok kdoseli bir ifadeye doniistiirebilir. Bu da kisiyi yanlig icralara

stiriikleyebilir.
3.SORU

3- Baglama egitimi derslerinde tezeneli calim stilleri (yoresel tezene tavirlari)

icerisinde yer alan bu ¢alim stilini ka¢inci sinif/donem icerisinde uyguluyorsunuz?

0.E.1: Biz tasarladigimiz egitim programinda buna lisans dncesi egitimde basliyoruz.
Yani lisansta asiklama ile ilgili mizrap kaliplar1 bitmis oluyor. ileri diizeyde drnek eserler var.
Mesela “Ilahi dostun bagina” vardi hatirladigim kadariyla, onlar lisans diizeyinde bunlarn ileri
diizeydeki drneklerine yer veriyoruz. Mesela “Ilahi dostun bagia”, “Ceke Ceke”, yine o mizrap
kalibmin kullanildig1 Talip Ozkan’in Oyun Havasi var. Sadece asiklama olarak diisiinmezsek.

“Bas Bar” gibi eserler var.

0.E.2: Siralamay1 tezene tavrina gore degil esere gore yapiyoruz. Ornegin; eserin
zorlugu tglincii sinif derecesinde ise asiklama tavri da geciyor zeybek tavri da gegiyor. Yani

basliklar tavirlara gore degil eserin zorluguna gore belirlenmistir.

0.E.3: Bizim miifredatimiz tezene kaliplari iizerinden degil eser iizerinden ilerliyor.

Birgok ustanin edisyonunu gegiyoruz. Ugiincii, dérdiincii, altinc1 ve yedinci dénemde yer aliyor.

0.E.4: Ogzellikle ilk donemlerde uyguluyoruz. Biz buradaki miifredatimizda ilk

donemlerde tezene tavirlarinda birinci ve ikinci sinif igerisinde uyguluyoruz.

0O.E.5: Asiklama tezene tavrini uygulamaya birinci simif ikinci dénem itibariyle

uygulamaya basliyoruz.

0.E.6: Ogrenci alimimz olmadigi igin lisans diizeyinde Ogrencim yok. Ama
konservatuvar egitimi aldigim donemde lisans 4.sinifta verilirdi. Sanirim uygulama su anda da
ayni sekilde devam ediyor. Lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda su anda

ticlincii veya dordiincii sinifta baglama diizeni lizerinde veriliyor. Ben bu teknigin Karadeniz,
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Teke ve Zeybek gibi temel tezene kaliplarmin 6gretiminden sonra verilmesi gerektigini

diisiiniiyorum.

0O.E.7: Bu durum derste kullandigim diizene gore degisebiliyor. Bozuk diizeninde
egitim veriyorsam yoresel tezene tavirlari igerisinde asiklama tavrina ilk sirada yer
veremiyorum, zeybekle baslatmayr uygun goriiyorum. Ancak baglama diizeninde egitim

yaptyorsam ilk basladigim tavir asiklama tezene tavri oluyor.

0.E.8: Farkl1 boliimlerde de baglama egitimi veriyorum. Ancak profesyonel anlamda
egitim verdigim calgi egitimi boliimiinde 6grencilerin biraz da hazirbulunuslukla gelmis
olmalarindan dolay1, birinci sinifin birinci doneminde farkli tezene aliskanliklar1 kazanabilmek
adina yore olarak ge¢mesek bile bilgilendirme amacli olarak eser iizerinden calisiyoruz. Bu
benim kisisel tercihim ama ben tezenelerin birbirini takip ettigi bir siralama ile 6gretiyorum.
Ikinci dénemde sag ve sol el vurgusunu oturtabilmek ve dgrencilerin farkli ustl yapilariyla
karsilagmalar1 adina teke yoresiyle bagliyorum. Sonrasinda zeybekle baslayip, iist tele takma
tezene yapilan Konya tezene tavri ile devam ediyorum. Devaminda Silifke, Yozgat tavrini
Ogretiyorum. Yani ana yoreleri diisiindiigiimiizde Zeybek, Konya, Silifke, Yozgat ve onlarin
sonrasinda da 4siklama tezene tavri gelmektedir. Asiklama tezene tavrinda ihtiyag olan ileri
diizeyde bir baglama icrasidir. O nedenle ben asiklama tavrina uygun eserleri hem baglama
diizeninde hem bozuk diizeninde de olsa son sinif repertuvarinda geciyorum. Yani 6grencinin
diger yore tezenelerini ¢ozliimledikten ve teknik kapasitesi artirdiktan sonra asiklama tezene

tavrini 0gretmeyi tercih ediyorum.

0.E.9: Dérdiincii sinifin ikinci déneminde uyguluyorum. Ancak dgrencinin talep etmesi

durumunda ii¢ilincii sinifta da 6gretebiliyorum.

0.E.10: Bunlarin hicbirine net bir cevap yok.” Yéresel tavirlar igerisinde gegen” diye
basladig1 zaman orada da problem oluyor. Asiklama bir yéresel tavir nudir? Deyis bir yoresel
tavir degildir. Deyisler I¢ Anadolu (Amasya, Tokat) bolgesinde calinis sekilleri baska,
Adiyaman’da ¢ok baska, Malatya’da Sivas’ta ¢ok baska Urfa’da ¢ok baska Balkanlar’da ¢ok
daha basgka. Yoresel bir tavirsa hangi yoreye ait? Bence isimlendirmede sikinti var. Bu bir tavir
degil, calis tislubudur. Yoresel tavir olarak kabul ettigimizde biitiin icra iisluplarini i¢ine katmig
oluyoruz. Biraz yore {istii bir durum var burada. Yani bu ¢alim zeybek gibi ya da Abdal tavri
gibi bir bolgeye ait degil, cografya olarak da ¢ok daginik. Her tiir miizik tarzinin da i¢inde
oldugu i¢in bu calim teknigine tek basina tavir diyemeyiz. Ciinkii Teke bolgesinde teke ¢alanlar
da deyisi onun gibi ¢aliyorlar. Ege bolgesinde saz1 genel olarak nasil ¢aliniyorsa, halkin begeni

sekli miizikte nasilsa deyisi de Oyle caliyor. Ornegin Balkanlarda icra edilen deyisleri
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dinledigimde bizim deyislerimizle alakasi olmadigini tespit ettim. Onlar bagka bir miizik
kiiltiiriinden geldikleri i¢in 6yle yorumlamiglar. Dolayisiyla bunu ydresel tavir olarak degil de
bir ¢alis iislubu olarak tanimlanmas1 bence daha dogru olacaktir. Kaginci sinifta 6gretiyorsunuz
diye soracak olursaniz bizde ortaokuldan itibaren bagliyor. Yani 6grencinin icra seviyesi neye

uygunsa, i¢cinde boyle eserlerin oldugu ¢alismalar olabiliyor.

0.E.11: Her dénem bir yoresel tavir gegmeye calistyoruz. Dérdiincii yilda ise 6zgiin ve
daha teknik eserlere yer veriyoruz. Biz asiklama tavrini bazen ikinci yariyilin sonunda bazen
de iglincii yariyilin sonunda veriyoruz. Tabi bazi donemler ogrencilerdeki bireysel
farkliliklardan dolay1 degisiklikler yapabiliyoruz. Dolayisiyla birinci donem teke, ikinci donem
zeybek, l¢iincii donem Konya, dordiincii donemde Azeri, besinci donemde Silifke, altinci
donemde asiklama tavri 6gretiyoruz. Yani bu tavri daha 6nce dordiincii donemde de verdigimiz
olmustu. Ama biz bunlari bireysel farkliliklara gore degistirebiliyoruz. Farkli yorelerden gelen
ogrencilerle karsilastigimiz i¢in hepsinin yerelden 6zele, hepsi bulundugu yorede bir kiiltiir
aliyorlar. Ornegin birinci smifin birinci doneminde biz halaylarla basliyoruz. Eger 6grencinin
yeterli altyapist yoksa nota egitimi ve etiitlerle basliyoruz. Varsa hizli bir versiyonla siirece
basliyoruz. Bizim miizik 6gretiminde en temel aldigimiz husus bireysel farkliliklardir. Yani o
kisiye gore bir program uygulanir. Ama ben ideal olanin1 sdyleyim. Biz halaylarla
basladigimizda Diyarbakir’dan gelen bir 6grenci Teke veya Konya Tezenesinde c¢ok
zorlanabiliyor. Ama Konya’dan gelen ve altyapisi daha farkli bir bilege sahip olabiliyorlar. O
yiizden bireysel farkliliklar1 6nemsiyoruz. Burada da yetistirebilen 6grencilerle ii¢ yil boyunca
tiim yore tavirlarin1 gegmis oluyoruz. Son senede de saz eserleri, teknik olarak daha agir olan

ve Ogrencilerin kapasitelerini zorlayabilecek eserlerle devam ediyoruz.

0.E.12: ITU T.M.D.K.” min 7 boliimiinden biri olan ‘calgi egitimi’ boliimiinde
Ogrenciler, baglama dersini ana calgilar1 olarak haftada 4 saat birebir alirlar. Bu boliimiin
disinda kalan bdliimlerde ise, 6grenciler istedikleri ¢algiyr egitim planlarinda yer alan siire ile
(haftada 2 saat en fazla 5 kisilik siniflarda toplu bi¢cimde) alirlar. Dogal olarak baglama egitimi
catisi, ¢algr egitimi boliimii tarafindan olusturulmaktadir. Calgi boliimii baglama ders planina
gore, egitimde asiklama konusu, (dolayisiyla baglama diizeni), ¢algi egitimi lisans dgrencileri
icin 6. Yartyilda (3. Sinif) islenmektedir. Diger yariyillarda baz1 6zel durumlarda verilen eser

ornekleri disinda, bu konu toplamda 1 yariyillik egitim konusudur.

0.E.13: Biz calgi egitimi boliimii olarak lisans diizeyinde farkli donemlere
serpistiriyoruz. Ama bu tamamen teknik acidan ve iislup acisindan siralamasiyla alakali bir

durumdur. Dolayisiyla asik repertuvari ile ilgili alakali en yogun oldugumuz siire¢ de 6zellikle
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iki telliden baglama diizenine gegisteki mizrapsiz ¢alis tekniklerinin kullanildigi dénemdir.
Ciinkii ana kaynak orasidir. Asik Veysel’in biraz 6tesine gittiginizde ve ¢alisindaki duruluga
dikkat ettiginizde el salinimlari, mizrapsiz ¢alimi diisiindiirmektedir. Dolayisiyla belli bir
donemi olmamakla birlikte, 6grencinin kapasitesine gore birebir yaptigimiz derslerde donem

icine yayabiliyoruz.
O.E. 14: Son sinif (4.sinif)

0.E.15: Bu siralamanin yorelere gore degisiklik gosterebilecegini diisiiniiyorum. Ama
ben bunu uzun yillar yoresel tezene tavirlarini 6grettikten sonra son sinifin ikinci yarisinda yani
sekizinci yariyilda 6grettim. Birinci yartyilda higbir yore tezene ¢alim stiline girmeksizin, ikinci
yartyildan itibaren zeybek tezenesiyle baslayip devam eden bir programim var. Burada
gozettigim sey ise, belli yoreler birbirleriyle ¢ok gecirgenlik gosterdigi i¢in zeybege hem stil
hem de bolge olarak ¢ok yakin olan Konya, Konya’ya yakin olarak Silifke, Orta Anadolu vs.
seklinde birbirleriyle kiiltiir bagi olan bolgelerin tezene ¢alim stillerini de birbiri ardina
getirerek 6gretmeyi tercih ediyorum. Oyle olunca en son yani sekizinci yariyilda asiklama
tezene tavrina geciyorum. Tabi her zaman boyle olmuyor. Bazen farkli 6grencilerin farkli
durumlarina gdre birtakim tezene stillerini daha 6nce ya da daha sonra uygulayabiliyoruz.
Ayrica Giizel Sanatlar Liselerinden mezun olanlar bagta olmak tizere hazir bulunusluk diizeyleri
cok yiiksek Ogrenciler de geliyor. O Ogrencilerle bahsetmis oldugum program disinda bir
program uyguluyorum. Elbette 6gretmenlik i¢in gerekli birtakim olmazsa olmaz sartlarimiz var.
Ama o dgrencilerin de bu anlamda 6niinii tikamamak anlaminda elimizden geldigince farkli

donemlerde farkli tezene stilleri ve drneklerini degistirebiliyoruz.

0.E.16: Agsiklama tezene tavrini birinci dénemden baslayip sekizinci doneme kadar
Ogretiyorum. Yani benim uyguladigim miifredatta her donem asik havasi var. Yedinci donemde
ruhani asik havasina basliyoruz. Sekizinci donemde ise dnceki yedi donemde 6gretilen eserlerin
tekrar1 ve eksikleri tamamlama seklinde oluyor. Birinci donem Dem geldi Semah1 ve Cos
havasi, Ikinci Dénem Haydar Haydar, iiciincii dsnem Deli Dervis, dérdiincii dsnem Boyle ikrar
ilen, Diinya Umuruna Meylini verme, Kirklar Semahi ve biri babalar Semahi1 olacak sekilde iki
tahtaci semahi, besinci donem Erzurum ve Kars asik havalarinda kullanilan dogaclama
tekniklerinin ve seyirlerinin incelenmesi, altinct donem Gokte Ucgan telli turnam(Koéroglu
Cesitlemesi), yedinci donem Ruhani agik havasi, Bas Sar1 Tel veya yanik Kerem, Avsari havasi

gibi eserleri gegiyoruz.
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0.E.17: Kurumumuzda calgi dersleri bireysel oldugu, lisans diizeyinde ogrenci
aldigimiz ve Ogrencinin geldigindeki c¢algi seviyesine gore degisiklikler olabiliyor ama

genellikle ikinci sinif donemleri igerisinde gosteriyorum diyebilirim.

0.E.18: Baglama egitiminde, keman veya piyano egitiminde oldugu gibi bir standart
yok. Yani 6grenci kitlemiz homojen degil. Ogrenciyi ilkdgretimden itibaren aliriz ve belirli
kazanimlar1 edinmis ama sadece bunun iizerinde ne kadar durdugu, emek verdigi ya da
yapabilirligi ve yetenegiyle dogru orantili, farklilagsmis bir 6grenci grubu degil. Bir 6grenci
hazir bulunusluk bakimindan yeterli olarak gelerek baglama egitiminde ¢ok iyi yol alabilirken,
baska bir 6grenci dersin amag ve hedeflerini asgari diizeyde karsilayabiliyor. Bu yiizden belirli

bir sinif veya donem igerisinde degil, 6grencinin yeterligine gére uygulayabiliyoruz.
4.SORU

4-Bu tezeneli calim stilinin 6gretiminde hazir bulunusluk bakimindan égrencilerin
hangi yeterliliklere sahip olmasim1 goz oniinde bulunduruyorsunuz? (Bu tezeneli ¢alim
stilinden oOnce hangilerini ogretiyorsunuz? Siralamada kacinci sirada yer veriyor

musunuz?)

0.E.1: “Agsiklama muzrap kalib1" gibi mizrap kaliplar aslinda takma mizraplarin farkls
varyasyonlarindan birisidir. O ylizden takma mizrabi 6grendikten bir sonraki agsamadan sonra
bunlara yavas yavas baslayabiliyoruz. Ama bunlar bizim lisans oncesinde olmasi gereken

seyler.

0.E.2: Ogrencinin takma tezene teknigine aligmasi igin onun oncesinde yapilan
alistirmalar oluyor. Onda da tekil mizrap olarak adlandirdigimiz mizrap ¢alismalar1 yapiliyor.

Bilegin hakimiyetinden sonra daha takma mizrap vurusuyla alakali eserler geciliyor.

O.E.3: Bununla ilgili mizrap kaliplarma yonelik Gokhan Karakaya hocamizin da
caligmalar1 var. Derslerimizde onlara yer veriyoruz. Telden tele gecis yapilan caligmalar ve
yoresel calimlar icerisinde de yer alan miizik motiflerinden olusan zaten bir¢ok egzersizimiz

bulunuyor. Bizim miifredat anlayisimiz eser odakli oldugu i¢in boyle bir siralamamiz yok.

0.E.4: Asiklama tezene tavrimin 6gretimi i¢in 6grencinin 6zellikle sag el dengesinin ve
sag el bilgisinin belli bir seviyede olmas1 lazim. Ciinkii tekil mizrap kullanimiyla takma tezene
ayni sey degil. Orada bilegin belli bir yetkinlikte olmas1 gerekir ki asiklama da en 6nemlisi
mizraplarin birbiriyle baglantili olmasi. Yani iki tel lizerinde takma tezene uygulamasi

yaptiginizda aslinda mizrabi tutan elinizi kaldirmadan ve birbiriyle baglantili sekilde ¢almis
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oluyorsunuz. Ogrencinin bunu yapabilmesi i¢in dzellikle temel diizeyde tekil mizrap tiirevlerini
biliyor ve ¢aliyor olmasi1 gerekir. Ben asiklama tezene tavrini bahsettigim yapilardan ve bu
yapilardan olusan tezene tavirlarindan sonra 6gretirim. Tekil mizrap ve benzeri olan, karmasik
yapilarin olmadig1 yapilarla baslandiginda 6grencinin algilamasi ve uygulayabilmesi daha
kolay olabiliyor. Takma tezene uygulamasi yaparken kapak tizerinde teller arasinda bekleme

ve durma sliresi var.

0.E.5: Hazir bulunusluk bakimindan ele aldigimizda tekil tezene hareketleri, sol el i¢in
ornamentleri saglikli bir sekilde yapabiliyor olmasi agikg¢asi bizim i¢in yeterli oluyor. Ama
miifredat noktasinda kendi okulumuzda uyguladigimiz yoniiyle agiklayacak olursam tekil
tezene alistirmalari, teke, zeybek, takma tezene ve sonrasinda asiklama tezene tavrina

geciyoruz. Tabi burada eser tercihlerimiz biraz daha taksonomik ve hacmini artirarak ilerliyor.

0.E.6: Ogrenci baglamada hazir bulunusluk bakimindan temel seviyenin iizerinde
olmasi gerektigini diislinliyorum. Yani sadece temel mizrap kaliplarini 6grenmis bir 6grenciye
bu calismalar1 yaptirmaniz bir hayli gii¢ goriiniiyor. Hem 6grencinin teknik kapasitesi hem de
yeterliligi ve donanimi agisindan bunun miimkiin olmayacagini biliyoruz. Dolayisiyla belli bir
seviyeye ulagsmis olmasi gerekiyor. Yani temel tezene kaliplarini ve basitten zora dogru gidecek
olursak Teke, Karadeniz, Zeybek, takma, ¢irpma tezene kaliplarin1 6grendikten sonra asiklama
tezene tavrini yapabilecegini diisiiniiyorum. Ciinkii bahsetmis oldugum tezene kaliplarinin
hepsinin karmasinda asiklama tavri dedigimiz tavri olusturuyoruz. Aslinda asiklama tavri tek
bir kaliptan olusmuyor. Kendi i¢erisinde birgok mizrap kalibini barindirdigi i¢in dncelikle bu
tezene kaliplarina hakimiyet gerektigini diislinliyorum.  Dolayisiyla bu saymis oldugum
siralama igerisinde zeybekten sonra takma, c¢irprma ve tarama tezene gibi teknikleri
uyguladiktan sonra Teke, Karadeniz, Ankara ve zeybek tavrindan sonra bu calismalar
yapilabilir. Tabi asiklama tezene tavrinda, tezeneyi tutan el de tek basma yeterli olmuyor.
Ayrica klavye tizerindeki hareket eden el de tavrin olugsmasinda bir o kadar 6nemlidir. Yani siz
mizrabinizi ne kadar iy1 kullanirsaniz kullanin, klavye tizerindeki eli isin i¢cine katmadiginizda

yapilan ¢alisma acikcasi ¢ok lezzet vermiyor. Clinkii gergekten ¢ok zor bir tavir.

Bunlara ilaveten enstriimanin farkli pozisyonlardan da calinabilecegini bilmesi
gerekiyor ki yorumlama becerisi ortaya ¢ikabilsin. Ciinkii tek tel veya yatay pozisyonda
calmaya calistifimizda son derece standart ve monoton bir icra ortaya ¢ikar. Kesinlikle dikey
pozisyon diisiinmek, ti¢ teli birlikte kullanmak, yerine gore legato ¢almak, sap1 tutan elde

tellerde carpma ve ¢ekme uygulamak zorundasiniz. Bu da iyi bir usill ve tartim bilgisine sahip
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olmayr gerektiriyor. Bunlar1 diigiiniip hepsini komplike olarak uygulayabilmek gerekiyor.

Bence asiklama tavrini bozuk diizeni {izerinde icra etmek oldukca zor.

0O.E.7: Ogrencinin asiklama tezene tavrim galabilmesi igin ¢arpma, ¢ekme, takma
tezene kullanimi, bare gibi bazi teknik becerilere sahip olmasi gerekir. Dolayisiyla bu durumu
Ogrencinin hazir bulunuslugu belirliyor. Kaginer sinifta oldugu fark etmeksizin bu kazanimlari
saglamis olan bir 6grenciyle asiklama tezene tavrini gegebiliriz. Cilinkii 6grencilerin bir kismi
Giizel Sanatlar Liselerinden belirli bir alt yapiyla gelebildigi gibi bir kismi1 da baglama ¢almaya
yeni baglamis oluyor. Ayrica giinlimiizdeki 6grenci profili ve baglamadaki yetenek seviyeleri
cok yiiksek diyemem. Bunun da nedeni egitim fakiiltelerine bagvurabilme sartlarindan biri olan
800.000 basari siralamast igerisinde olma sart1 ile getirilen sinirlandirmadir. Dolayisiyla biz bu
alant secip bu alanda kendini yetistirmis Ogrenciyi alamiyoruz. Calistigim {iniversitede
cogunlukla baglama egitimine en bastan basliyorum. Acikcast dgrencilerimin ¢ogu yoresel
tezene calisabilecek diizeyde degil. Tabii ki ileri diizeyde baglama ¢alan 6grencilerim de var.
O ogrencilerle herhangi bir donemi veya zamani beklemeden derste veya ders digindaki konser
faaliyetleri icerisinde yoresel tavirla icra edilecek bir eser icra edilmesi gerektiginde birlikte
calabiliyoruz. Yani ileri diizeyde baglama c¢alan bir 68renci bir¢ok yoresel tavri birinci yil
icerisinde 6grenebiliyor. Ama baglama egitimine yeni baglamis bir 6grenci ile bozuk diizeninde
sirastyla Zeybek, Silifke, Karadeniz, Teke, Yozgat ve son olarak da dsiklama tezene tavrinin
Ogretilmesini uygun bulurum. Ciinkii ¢arpma, ¢ekme, tel gecisleri, tezene hakimiyeti, bare
kullanim1 gibi teknik becerileri kazanmis olmasi gerekir. Bu beceriler goéz Oniinde

bulundurdugumuzda {i¢iincii veya dordiincii sinif seviyesinde dgretilebilir.

0.E.8: Temel pozisyon bilgisinden sonra birbirine baglantili olarak sirasiyla Teke,
zeybek, Konya, Silifke, Yozgat tavirlarini 6gretiyorum. Son sinifin birinci doneminde baglama
diizeninde asiklama tavrini gretiyorum. Ikinci dénemde ise hem baglama diizeni hem de bozuk

diizeninde asiklama tezene tavrini 6gretiyorum.

0.E.9: Bu tavirda birden fazla tel grubunu kullanabilme becerisi 6n plandadir. Ayni
zamanda sag ve sol el koordinasyon becerileri olduk¢a dnemlidir. Herhangi bir tezene kalibi
siralamasinin dogruya gotlirmeyecegini diisinliyorum. Ciinkii farkli hocalara da bu soruyu
sordugunuzda da alacaginiz cevabin gegerligi aslinda sorunludur. Ciinkii herkesin her bir tezene
kalibini, tezene kalib1 olarak m1 yoksa tavir olarak m1 6grettigi notasinda ve her bir tezene
kalibi/tavr1 nasil 6grettigi hususunda farkliliklar s6z konusudur. Bu manada bir tezene kalib1
siralamasinin ¢ok gegerli olmadigini belirtmem gerekiyor. Biz miifredat olarak degisiklige

gittigimiz i¢in repertuvar olarak tezene kaliplar1 temelli bir yaklasimi 6teledik. Biz teknik
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temelli olarak egitim veriyoruz. Mesela tril ya da kisa tremolo 6grenmis olmasinin bir etkisinin
daha az oldugunu diisiiniiyorum. Fakat sag bilegin baz1 yetkinliklere sahip olmasin1 beklemek
de gerekiyor. Ornegin ikinci sinifta “Ankara” tezenesi ile ilgili bir kazanim sagladiginda
asiklama tezenesini ve tavrini ¢alabilecegini ¢ok rahatlikla sdyleyebiliriz. Ama bir tezene kalib1
Ogretimi siralamasinin dogru bir yere gotiirmedigini ben kendi tezimde de gordiim. Ciinkii
herkesin uygulamasi farkli ve herkesin her bir tezene kalib1 ve tavrina karsi programa bakis
acist farkli. Bu manada tavri ve tezene kalibi1 temelli yaklagimlari kesinlikle birakmak

zorundayiz. Teknik temelli bir yaklasima gegmemiz kaginilmaz bir durum.

Biz kendi kurumumuzda tavir ve tezene kalibi temelli 6gretim yapmadigimizdan,
asiklama tezenesini 6gretmek icin tavirlar sirasina dayali belirli bir siralama ile derslerimizi
yapmiyoruz. Ama temel sag ve sol el koordinasyon becerilerinin olusup olugsmadigina, 6zellikle
sag el ile ilgili taktirma tekniginin Onciil gerekliliklerinin 6grencide olgunlasip
olgunlagsmadigina bakiyoruz. Bunu zaten bir dnceki siiregte, basit Orta Anadolu tiirkiilerindeki

taktirma teknigi ile 6greterek hazir bulunuslugu artirma yoluna giderek ¢oziiyoruz.

0.E.10: Boyle bir siralama yok. Asiklama tavri dedigimiz deyis-semah calma
tislubundan ve bunun bozuk diizene uyarlamasindan bahsediyoruz. Ogrencinin bozuk diizenine
gectiginde eser calismadan Once tavir icerisindeki mekanik becerileri ¢ok 6nceden halletmis
olmasi gerekir. Siralayacak olursam oOnce temel mekanik beceriler sonra karmasik motor
beceriler en son olarak da... Once mekanik beceri olarak takma tezene dedigimiz teknikleri
Ogrencinin ¢ok 1yi yapiyor olmasi lazim ki bununla ilgili bir eser ¢alisabilelim. Mekanik beceri
ile ilgili ¢aligmalari, temel icra olasiliklarini ¢alismadan eser ya da herhangi bir tavir calmaya
calistifinizda, ne o tavira 6zgii teknigi ¢alabilirsiniz ne de eseri c¢alabilirsiniz. Clinkli mekanik
olarak oraya hazirlayict 6n calismalar yapilmamigsa ve yillar Oncesinden planlayarak
yapilmamissa eser icra etmeye ¢alistiginizda eseri deforme edersiniz ve bir daha o eseri ¢alip
yorumlayamazsiniz. Bizim enstriiman diinyamiz da bu tiir hatalar1 yapan ve eser ¢alamayan
insanlarla doludur. Dolayisiyla herhangi bir tavirdan 6nce ya da sonra olmasindan 6te bu calim
iislubu tezene tavri olarak bir siniflandirmaya girmedigi i¢in 6grencinin sag el icra olasiliklarini

yapiyor ve motor becerileri sergiliyor olmasi kosuluyla ¢alisilabilir.

0.E.11: Ogrenci potansiyelinin de uygun olup olmamas1 burada dnemlidir. Oncelikle
asiklamada biitiin tellerin koordinasyonu i¢in, kisinin parmak yapisinin uygun olmasi gerekir.
Herkesin uzun ince parmaklar1 olmayabilir. Kisa parmaklar1 olanlar da kistirmalarda ¢ok
zorlaniyorlar. Dolayistyla pozisyonlara uygun bir hale gelmeleri ve yetismeleri gerekiyor. Bu

tavrin basit gorlilmeyecek bir seviyede olmasi gerekiyor. Yani birinci sinifta asiklama tavrina
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baslamanin dogru oldugunu diigiinmiiyorum. Ciinkii 6grencinin mizrap hakimiyetinin olmast
ve biitiin telleri hissedebilmesi gerekiyor. Ayrica Alevi Bektasi geleneginden gelen 6grencilere
baktigimizda, onlar kiiltiiriin igerisinde yetistikleri icin konuya ve tavira da c¢ok hakim
oluyorlar. Ama bunun disinda o kiiltiirle biiyiimemis 6grencilerde bu durum biraz daha
zorlagabiliyor. O yilizden {iciincii sinifin ikinci doneminde daha oturmus oluyor. O doneme
kadar cirpmali, taktirmali tezeneleri ve zeybek tavrini da gdérmiis oluyorlar. Dolayisiyla

bunlarin bir harmani gibi ii¢lincii sinifin ikinci doneminde daha rahat ¢alabiliyorlar.

0.E.12: ITU TMDK Calg: Egitimi Béliimiinde asiklama konusundaki ¢alismalarim 6.
Yariyilin konusu oldugunu belirtmistik. Bu durumda 6grencinin daha dnceki toplam 5 yariyilda
neler galistigi 6nem kazanmaktadir. Ozetle dgrenci énceki donemlerde; Ankara ezgileri, Bati
Karadeniz baglama ezgileri, Orta Karadeniz baglama ezgileri, kasik havalari, kol havalar1 ve
zeybekler lizerinde Orneklemeler ile Bozuk, Misket, Fidayda, Miistezat, Siirmeli ve Abdal
diizenlerine ait ezgileri ve Konya, Kirsehir, Silifke, Kastamonu, Trakya-Rumeli yoresine ait
eserler iizerinde tezene wuygulama Orneklerini basariyla tamamlayarak 6. Yariyila
baslamaktadir. Bu agidan 6grencinin tezeneyi tutan bileginin ve klavyeyi tutan diger elinin
teknik agidan yeterli bir seviyeye gelmesi miimkiin olmaktadir. Yukarida sayilan bahislerden
baglamadaki diizenlerine iliskin konular1 hari¢ tutarsak 6grenci toplam 5 yariyilda; 6grendigi
ezgilerle hem alttan ¢irpmay1 hem teller arasinda tezeneyi takmayr hem de telleri siyirmay1
Ogrenerek Oziimsemis durumdadir. Bu bakimdan, bu eserlerin uygulamasiyla almis oldugu
kazanim Ogrenciyi, asiklama tavrindaki eserleri basarili bi¢gimde calmaya hazir hale
getirmektedir. Diger bir deyisle 6. Yariyila basartyla gelen 6grenci, baglamada asiklama tavri

konusunda zorlanmaktadir.

0.E.13: Bir ¢algiy1 teknik agidan kullaniyor olmak baska bir sey, o miizigin tarz, tavir,
stil ve donem karakteri bakimindan igerisine girmek baska bir seydir. Bu ac¢idan yaptigimiz en
onemli sey orijinal kayitlar1 dinletmek oluyor. Yani birincil kaynaklar1 dinleterek bunu
yapiyoruz. Belki ¢ok basit zannettiginiz bir seyi ¢aldiginizda o ¢ikmiyor. Ciinkii onu dinlemeniz
gerekiyor. Ogrenciye bir derinlik kazandirmamz gerekiyor. Dolayisiyla &grencinin hazir
bulunusluk bakimindan sahip olmasi1 gereken yeterlilikler, zaman ic¢inde miizigin
kavranmasiyla alakali bir durumdur. Once genel repertuvar ardindan yéresel tarzlar ve bireysel
tisluplara hakim olmali ki koordinasyonu yakalayabilsin. Yani aym yorede herkes ayni seyi
calmayabilir, ayn1 uygulamayi1 da yapmayabilir. Siralamadan s6z edersek, belirli 2/4 ve 4/4°1ik
yapida olan ve ufak kaliplar igerisinde olan yapida Oncelikli geliyor. Bazen bunlan lise

diizeyinde bile dgretiyoruz.
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0.E.14: Bir yorenin tezenesini 6gretmekle tavri gretmek farklidir. Tezene tavrin ok
kiictik bir 6zelligidir. Tezeneyi teknik bir alt yapiya veya birikime sahip olan 6grenciye kisa bir
zamanda Ggretilebilinir ki tezene vurusu adeta buz daginin goriinen kismudir. Fakat tavr
O0gretmek veya 6grenmek ¢ok daha 6zel birikimler gerektirir. Bana gore Tiirk Halk Miizigi veya
baglama tavir ve tsluptur. Aslina bakilirsa bu ne nota ne de s6z ile anlatilabilecek bir sey
degildir ki ancak usta cirak iligkisi icerisinde ogretilebilecegini diisiinliyorum. Bu hem deyis
tavr1 hem de diger yore tavirlari i¢in gecerlidir ki uzun zaman ve bilgi birikimi gerektirir. Or;
Usta cirak iligkisi, yore miizik kiiltiirii, ritmik salinimlar, belki dans (semah) bilgisi ve alevi

Bektasi kiiltiirii vb.

Ogrenci gerekli teknik alt yapiyr kazanmis olmalidir. Ornegin belirli bir kondisyon
kazanmig olmali (Serilik anlaminda), sag elini ve sol elini koordineli sekilde kullanma becerisi

kazanmis olmalidir, Tezenesini ti¢ telde de kullanma becerisi kazanmis olmali.

0.E.15: Birinci smifin ikinci yarisinda zeybek tavri ile basliyorum. Oyle olunca biitiin
telleri kullanma ve alt telde yapilan ¢irpmaya baglantili olarak Konya tezene tavrini gegip ist
tele alttan takmayi ilave edip, bu tartim yapisina ¢ok uygun oldugunu diisiindiigiim ama tezene
yonii farkli olan Silifke Tezene tavrini elde edebiliyorum. Daha sonrasinda birtakim farkli
tezene tavirlar1 6grettikten sonra sag ve sol elin akla gelebilecek her tiirlii ihtimallerle hareket
ettigini gordiikten sonra asiklama tezene tavrina gegiyorum. Ancak o zaman bu tiir sonuglar
alabiliyorum. Ilk etapta bakildiginda kolaymus gibi olabilir. Bir yukar1 ve bir asag1 tezene
hareketi gibi goriilse de ve ¢ok kiiclik ve dar alanlarda farkli tezene hareketlerinin yapilmasi
gerektigini diislinliyorum. O nedenle de en azindan Konya, Silifke yorelerine ait tezene
tavirlarini ¢aliyor olmasini beklerim. Tabii ki bunlarin devaminda Siirmeli tezene tavri, Kayseri
tezene tavri, Azeri tezene tavri, Trakya tezene tavri gibi farkli yore tavirlart da bulunmaktadir.

Biitiin bunlarla bilekte o hareketliligin hazir olmasin1 beklerim.

0.E.16: Belirli bir sira ile dgretmiyorum. Gérevli olarak calisigim Yildiz Teknik
tiniversitesinde konuya su sekilde yaklastik; buradan mezun olan 6grencimiz en azindan ton
olarak, icra lislubu olarak cesitli niianslar olarak, kendine 6zgii bir durus sergilemesi lazim.
Temel amacimiz gelenegimizin degismez bir pargasi olan kendine 6zgiinliik yani kendine ait
bir ton, repertuvar, ¢alim iislubunu kazandirmak oldugu i¢in eserleri ¢aldirmaktan ziyade teknik
olarak o6grenciye bunu basartarak, ogrettigimiz eserlerin zaman igerisinde olgunlagsmasini
bekliyoruz. Bu nedenle belirli bir siralamasi yok. Yani hemen hemen her dénem her yoreden
eserlerimiz var. Bir donemde de yaklasik olarak sekiz ile on eser geciyoruz. Temelde zaten bu

yeterliliklere sahip olan 6grenciler okula aliniyor. Birinci siniftan itibaren performans bazli bir
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smav yapildig1 ve zaten bu beceriye sahip olan, belirli bir icra ve algi kabiliyetine sahip
ogrencileri kabul ettigimiz i¢in bdyle bir seviye arayisim hi¢ olmadi. Gelen &grencilerimiz zaten
belirli bir diizeyde ve hazirbulunuslukla gelmektedir. Tabii ki ders siireci igerisinde 6grenci
yeni bir eser 6grenmeye calistifinda ilk basta zorlanabiliyor zaten dyle de olmasi gerekiyor. Bu
durum aslinda 6grencilerin bir adim daha ilerleyebilmesini saglamaktadir. Bu zorlanmalarla bas
edebilen, ¢alisarak sahip oldugu seviyeyi asmak gayreti olan bir 6grencide zaten biitlin 6gretilen
bilgileri alma meraki oluyor. Boyle bir yeterlilie sahip 0grenci ile de dersin gerektirdigi

repertuvari paylasabiliyorsunuz.

0.E.17: Her seyden 6nce ¢alg1 tutus agisindan higbir problemin kalmamasi gerektigini
diisiiniiyorum. Ayrica dncesinde tezene kaliplar1 bakimindan hazirlayici bazi kaliplart ¢alismis
olmasi gerektigini diisiiniiyorum. Ozellikle takma tezene iceren ezgileri ¢alismis olmali diye
diisiiniiyorum. Oncelikle 6zel tavir igermeyen ezgilerde ritmik kaliplara uygun tezene
yonlerinden olusan tezene kaliplarini igeren ezgiler calistirtyorum. Sonra Teke tezene kalibinin
iki versiyonunu ¢alistirtyorum. (2223 ve 2322 versiyonlarini kastediyorum) Sirastyla Zeybek

ve Konya tezene kaliplarini galistirdiktan sonra Asiklama tezene kaliplarina gegiyorum.

O.E. 18: Benim standart veya homojen bir profile sahip 6grenci grubum hi¢ olmadi. Bir
sene ileri diizeyde olan 6grencilerle calisirken, bir sonraki sene baslangi¢ diizeyine yakin
Ogrenci grubuyla da calistim. Ama hi¢ ¢almamis bir 6grenci igin siralayacak olursam herhangi
bir mizrap kombinasyonu gerektirmeyen bir halay, sonrasinda teke, Karadeniz ve zeybek

tavrindan sonra asiklama tezene tavrinin 6gretilmesi bence uygundur.
5.SORU

5- Bu tezeneli ¢calim stilinin o0gretiminde tercih ettiginiz tel diizeni/diizenleri

hangisidir? Neden?

O.E.1: Tabii ki geleneksel repertuvar baglama diizeni iizerinde gergeklestigi igin
baglama diizeninden eserler lizerinde gosteriliyor ama ayni eserlerin bozuk diizen versiyonlari
da geciliyor. Bu iki ana diizen digsinda takma mizrabin kullanildigr “Bad-1 Saba” gibi oyun
havalarinda geg¢iliyor. Misket ve fidayda diizeninde gegiyoruz. Ama bunlar takma mizrap
uygulamalari olarak geciyoruz. Ama “asiklama mizrap kaliplar1” ki iginde aslinda siiriiklemeli

mizraplarin da oldugu, onlarda daha ¢ok baglama diizeni ve bozuk diizen {izerinde gegiliyor.

0.E.2: Ozellikle bir tel diizeni tercih etmiyoruz ama genellikle eserin dzelligi neyse
¢ogunlukla baglama diizeni oluyor. Fakat bozuk diizende de yapilan ¢alismalar da varsa mesela
Asik Daimi’nin eserler gibi...
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0.E.3: Genellikle baglama diizeni var. Ama Azerbaycan yéresinde 6zellikle eserlerde
segah diizeni olarak bilinen si karar tel diizenleri tercih edilebiliyor. Bu ikisi genellikle yogun

olarak kullaniliyor.

0O.E.4: Genellikle baglama diizeni tercih ediyoruz. Bunun disinda da bozuk diizen
icerisinde la kararli ¢alim1 kullaniyoruz. Ben re kararda ve sol kararda agiklama tezene tavrini
kullantyorum. Yani bozuk diizeni igerisinde ii¢ farkli ses iizerinde asiklama tezene tavrini
uyguluyoruz. Bunun nedeni eseri okudugumuz tonun farklilik géstermesidir. Ama birine eslik
ederken ve bir eser 6gretirken onu la tonuna tasiyorum. Eseri calip soyliiyorsam ve daha tiz
okumak istiyorsam re tonuna gogiiriyorum. Ama 6gretimde 6zellikle la tonunu tercih ederim.
Zaten la lizerinde yapilanlar re tizerinde de yapilabilir. Sadece burada bos tellerin tinlamasiyla

ilgili bir farklilik ortaya cikabilir.

0.E.5: Yaygm olarak ana diizenler igerisinde yer alan baglama diizenini tercih ediyoruz.
Bunun haricinde ikinci siraya bozuk diizeni koyabiliriz. Nedeni ile ilgili olarak sunlari
sOyleyebilirim. Temsil ettigi bir repertuvar s6z konusu. Bu repertuvar karsiligi yine bu iislubu
ortaya koyabilmek adina sagladig1 pozisyon zenginligi ve bize sundugu armonik yapiya baglh

olarak bu diizenleri tercih edebiliyoruz.

0.E.6: Baglama diizenini zaten kullaniyoruz ama ben yillardir bozuk diizeninde de
kendi icralarimda uyguluyorum ve baglamay1 tek basina biitlin bir enstriiman olarak
diisiiniiyorum. Ciinkii Ali Ekber Cigek’in icralarini ve 6zellikle Arif Sag’in 1982 yilinda vermis
oldugu San Tiyatrosu konserlerinde bozuk diizeni baglamayla calmis oldugu eserleri
dinlediginizde sanki baglama diizeni ile ¢aldigini hissediyor gibisiniz. Bu benim ¢ok dikkatimi

cekmisti ve 6grenciligimden itibaren bu konuyla ugrastigimi séyleyebilirim.

Aslinda baglama egitimi dersinde bu tezene tavrinin 6zellikle bozuk diizeninde
ogretilmesiyle ilgili bir ¢aligmanin yapilmasi gerektigine inantyorum. Ciinkii bu tavri baglama
diizeni dedigimiz diizende ¢alginin kendi fiziksel kapasitesi sayesinde dikey pozisyonda zaten
uygulayabiliyorsunuz. Bozuk diizeninde ise yoresel tezene tavirlarinin icrasinda daha ¢ok yatay
pozisyonlarin tercih edildigini goriiyoruz. Iste burada bozuk diizeninde Asiklama tezene tavrini
baglama diizenindeki mantik igerisinde dikey pozisyonda kullanabiliriz. Aslinda bunlar

unutulan teknikler ve bununla ¢ok sinirli calismalar oldu.

Cok onemli icracilarin basinda gelen Ali Ekber Cigek, Arif Sag, Nida Tiifek¢i gibi
ustalar icralarinda da asiklama tezene tavrinin bozuk diizeninde seslendirilmesi ile ilgili

ornekler vermislerdir. Aslinda bu teknik aslinda yetmisli yillardan baslayip seksenli yillarin
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belirli bir kisminda kullanilan ve dénemin moda olan icra tekniklerindendir. Fakat zaman
icerisinde unutuldu. Bunun unutulmasinda “kisa baglama” olarak adlandirilan baglama
diizeninin etkinligini artirmasi, el ile ¢alim teknigi olan selpe tekniginin baglama diizeni
tizerinden son 20-25 yil igerisindeki aktifligi sebep olmustur. Dolayisiyla bu teknigin egitiminin
lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yalnizca baglama diizeni ile sinirlt

kalmamasi gerektigi, bozuk diizeninde de uygulanmasi gerektigini diistinliyorum.

O.E.7: Asiklama tezene tavri yaygim olarak baglama diizeninde icra edilmektedir.
Ciinkii bu tavrin ait oldugu ve beslendigi kaynak Alevi Bektasi kiiltiirlindeki deyisler ve
semahlar ve Cem Kkiiltiirlindeki eserlerdir. Bununla birlikte bu tavri bozuk diizeninde de
kullanilabilir. Ancak bozuk diizeni ile kiyasladigimizda baglama diizeninde, perdelerin
birbirine daha yakin ve ulasilabilir olmasi ve dikey ¢alima daha uygun olmasi sebebiyle
asiklama tezene tavrimi icra etmek daha kolaydir. Baglama diizeninde el pozisyonunu
bozmadan bir¢ok eseri seslendirilebilme imkani olmasina karsin, bozuk diizeninde en az iki

veya li¢ pozisyon degistirme zorunlulugu olusuyor.

0.E.8: Tabi baglama diizeni dsiklama tezene tavrinin uygulanmasina ¢ok uygun bir
diizen. Onun disinda bozuk diizeni ve abdal diizeninde de asiklama tavr1 kullanilabilir. Hatta
bu diizenlerde tinisal olarak armonigi tamamlayici duyum saglayabiliriz. Fakat Do miistezat
diizeninde asiklama tezene tavrini ele aldigimizda zaten makamsal olarak uyan bir dizilim

olmamis oluyor.

0.E.9: Su ana kadar bozuk diizeni haricinde bu tezene kalib1 ve tavrini 6grendigim ve
ogrettigim bir siire¢ olmadi. Bozuk diizeni haricinde ne bana 6gretildi ne ben 6grettim ne de o
safhaya gelen bir 6grenci oldu. Gelen 6grenci profilinin seviyesi o kadar diistik ki taktirma
tekniginin temel Ogretimini gergeklestirdigimizde bazen 6grenci st siniflara gelmis oluyor.
Dolayisiyla asiklama tezene kalib1 ve tavr ise bundan daha girift bir siralamada yer aliyor.
Cogu zaman o girift yapidaki taktirma tekniginin 6gretmek i¢in daha baska seyleri dnceden

vermek durumunda kaliyoruz. Ogrenci seviyesi konusunda sikintilarimiz var.

0.E.10: Aslinda o kiiltiiriin calis iislubu baglama diizeni iizerine sekillendigi igin
agirlikl olarak baglama diizeni var. Ama bozuk diizende de bu ¢alim tislubu ¢alisilabilir. Yani
baglama diizeni ve bozuk diizeninde c¢aligilir. Bu {islubun a bozuk diizende icrasinda
calinmasinin sebebi de TRT bulunan topluluklarin baska saz kullanmamak iizere 6zellikle
bozuk diizeni kullanmakla ilgili bir motivasyonlar1 oldugu i¢indir. Aslinda uyarlama yapilmis

oluyor. Aslinda bu eserler boyle ¢alinmiyor. Yani kiiltiiriin kendisinde yok.
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0.E.11: Biz asiklama tavrim1 daha ¢ok baglama diizeni ve bozuk diizeninde daha gok

icra ediyoruz. Onun disinda farkli bir tel diizen iizerinde uygulamiyoruz.

0.E.12: Bu konuda ilk tercih her zaman baglama diizenidir. Ciinkii bu diizen; alt, orta
ve lst telin uyumu ile geleneksel olarak deneyimlenerek, hem Alevi dedelerince inancin bir
pargasi olarak hem de estetik acidan begenilerek gilinlimiize kadar taginmis bir diizendir.
Ozellikle orta ve alt telin 5°li araliklarla paralel bicimde armonik olarak yiiriimesi, duyum
acisindan onemli bir etki yaratmaktadir. Bununla birlikte ‘la’ (en iist agik tel) olarak kabul
edilen sesin, dem ses olarak her zaman icraci i¢in hazir bulunmasi ve eserlerin asma karar olarak
adlandirabilecegimiz uzun siireli seslerdeki kalislarinda her 3 telin uygun sesler ile birbirini
desteklemesi ve icray1 zenginlestirmesi, baglama diizenini diger diizenler arasinda 6n plana

cikarmaktadir.

0.E.13: Bu tamamen as1gin hangi eseri hangi diizende ¢aldigiyla alakali bir durumdur.
Her calim stili diger yakisan diizende de uyarlanabilir. Bazen uyarlamalarda ¢ok da iyi sonug
alabilirsiniz. Yani baglama diizeninde yazilan bir eser -sadece bozuk diizeni olmasi
gerekmiyor-baska bir diizenlerde de uygulanabilir. Tasarim akortlarda da ¢ok iyi neticeler
alabilirsiniz. Ama tabii ki 6ncelikle bizim konservatif egitim i¢erisindeki anlayisimiz ana kaydi
dinletmek, hangi diizende caliyorsa o diizende icra ettirmektir. Ama uygulamaya gelince ise
ana yapi iizerinden yani birincil kaynak {izerinden tarzi 6grettikten sonra aktarmanizda fayda
var. Aksi halde tislup agisindan ivme kaybedebilirsiniz. Dolayisiyla dnce ana kaynak, ¢aldigi

diizen ve sonrasinda aktarim yapilmas1 gerekmektedir.

0.E.14: Baglama diizeni daha 6n planda olmakla birlikte bozuk diizen de olabilir. Eser

veya yore o0zelligine gore degisebilir.

0.E.15: Elbette burada 6n plana ¢ikan baglama diizeni (Veysel Diizeni). Burada besli
araliklar1 duyurmak daha kolay olur. Alt, orta ve list tellerde yapilan birtakim ¢arpma ve cekme
hareketleri daha farkli tinlayabilir. Ama ben uzun yillar bunu bozuk diizeninde de icra ettirmeye
calistim. Oyle oldugu zaman da pozisyonlar biraz farklilasiyor. Ayni araliklari orta telde ve {ist
telde kurarak ve makamin seslerine uygun olarak bunu belirli yerlerde, tipki baglama

diizenindeki araliklar gibi, elde edilecek araliklara uygun pozisyonlarda icra ettiriyorum.

0O.E.16: Baglama diizeni, bozuk diizeni, do miistezat diizeni, si kararli olan diizenler ve
Tiirkmen Diizeni gibi diizenleri tercih ediyorum. Bunun da tercih etmemin sebebi yorede bu

diizenlerle seslendirilmeleridir. Ama bu eserleri alip yeni bir diizen kesfeden ve o diizende
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yorumlayan icracilar da tabii ki oluyor. Ben yorede hangi diizende ¢aliniyorsa o diizenle

caliyorum.

0O.E.17: La Re Sol (Bozuk) ve Re Sol La (Baglama) diizenlerini kullanmay1 tercih
ediyorum. Takma tezeneden kaynakli olarak gerek bos teller gerekse paralel sekilde birden
fazla tel grubunun basilmast agisindan bu iki diizenin dogal olarak uygun oldugunu

diisiiniiyorum.
0.E.18: Baglama diizeni ve bozuk diizeni
6.SORU

6-Sizce tercih ettiginiz diizenler disinda farkh bir diizende de uygulanabilir mi?

(Uygulanabilirse hangisi, uygulanamazsa nedeni?)

O.E.1: Her diizende her sey yapilabilir. Hicbir zaman “Béyle bir sey olmaz” demek

halk miiziginde kiymetsiz bir goriis.

0.E.2: Biitiin diizenlerde uygulanabilir bence sinirlandirmamak gerekiyor. O diizenin

kendi karakteristik 6zelligine gore bir uyarlama yapilirsa biitiin diizenlerde de uygulanabilir.

0.E.3: Bence bircok kombinasyon denenmesi lazim. Ki sosyal medyada olsun, mesai
arkadaslarimizin diizenledigi eserlerden yola ¢ikarak sdylemem gerekirse bir¢ok diizende

uygulanabilecegini diisliniiyorum.

O.E.4: Zaten baglama diizeninde ve bozuk diizeninde Aasiklama tezene tavr
uygulaniyor. Bagka diizenlerde de tabii ki uygulanabilir. Ama bir kulak doygunlugu da olmasi
gerekir. Bir deyis caldiginizda kulagin duymak istedigi bir akort diizeni de var. Bir misket
diizeni veya Kiitahya diizeninde uygulamaya calisildiginda sizi kisitlayabilir. Tel diizenleri
icerisinde ana diizenler olarak bilinen ve ii¢ telin de farkli seslere akortlandigi diizenlerde
asiklama tezene tavrinin uygulanmasi daha kolay olabilir. Ancak 6zellikle bu ¢alim tekniginde
iist ve orta teller cok dnemli oldugu igin, tali diizenlerde bu telleri ayn seslere ¢ektiginizde bu
teknigi uygulama oraniniz ¢ok diisiiyor. O sebeple bunu farkli seslere ¢gekmek gerekir. O yiizden
bahsettigim diizenlerde ¢alinmasi daha uygun olacaktir diye diislinliyorum. Bu bir eksiklik
degildir. Asiklama tezene tavrinin daha fazla diizende galinmas onu daha degerli veya degersiz

kilmaz. Tam tersine birkag¢ diizende hakkiyla calinmasi bence daha hostur diye diisiiniiyorum.

0.E.5: Uygulanamaz diyemem. Nihayetinde bir enstriiman ve smirlilig1 olan bir unsur

degil. Dolayisiyla bir icract bu asiklama tezene teknigini bir abdal diizeninde de icra edebilir.
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Tabi icracilar genelde diizen tercihlerini repertuvar, makamsal karsiligi ve duymak istedigi
armonik uyum yapi agisindan tercihlerini yapiyor. Acik¢ast yorum giiciine ve hazir bulunusluga

bagli olarak farkli diizenlerde kullanilabilir.

0.E.6: Bence farkl1 diizenlerde de uygulanabilir. Ornegin Kemal Ding kullandig1 ¢apraz
diizende enstriimana ussak perdesi gibi mikrotonal perdeler baglayarak sazda o sesleri
alabiliyor. Dolayisiyla pozisyon degistirerek caldigi i¢in ¢apraz diizende de ¢ok rahat bir sekilde
uygulanabildigini gézlemleyebiliyoruz. Bu tavir, bozuk diizeni disinda misket diizeni ve hatta
diger bir¢ok diizende uygulanabilir. Konuya genis bir perspektiften bakmak gerekiyor. Ben
baglama ailesinin o ¢algi igerisinde renk olarak kullanilmasi gerektigine, diizenlerinde mutlaka
bilinmesi ve o diizenlerin farkli pozisyonda ¢alinmasi gerektigine inaniyorum ve ¢aligmalarimi

bu yonde yiirlitmeye c¢aligiyorum.

O.E.7: Baglama ve bozuk diizeni diginda misket diizeninde, do miistezat diizeninde
farkli eserler icinde karar sesine gelirken kullanilabilir. Her telde ve her diizende, eserin
basindan sonuna kadar bu tavri atmak yerine, eser icerisinde bu tavri uygulayabilecegimiz
uygun pozisyonlar olabilir. Son zamanlarda Kemal Ding¢’in kullandig1 ve “Ding Diizeni” adini
verdigi diizende de bu tezene tavri kullanilabilir. Yine Iki telli ya da ruzba diizeninde de

kullanilabilir.

0.E.8: Bu diizenlerin disinda farkli diizenlerde de denemeler yapilabilir. Ancak misket
diizeni ve miistezat diizeni gibi diizenlerde asiklama tezene tavrini icra etmek ¢ok miimkiin
goriinmiiyor. Baglamanin ii¢ telli olmasindan kaynakli, karar sesini vurdugumuzda ii¢ telden
ikisinin ayn1 tinladig1 ¢calimlarda daha hos duyulabilecegini diisiiniiyorum. Bu durum sadece
baglama 6zelinde degil baska farkli telli igin de gegerlidir. Ornegin klasik gitarda da dem sesi
ithtiyacindan dolay1 pozisyonlar ve akorlar basiliyor. Orta Anadolu’da bozuk diizeninden abdal
diizenine ge¢ilmesinin nedeni de dem sesi ihtiyacidir aslinda. Hatta notalite olarak okuyucuya
uygun olmadig i¢in Re kararli calim tercih edilmektedir. Misket diizeninde de ayn1 durum var
ama cogunlukla kiirdiye yakin tinilar elde ettigimiz bir diizen oldugu ve c¢ok fazla tel gecisi
ithtiyaci oldugu i¢in daha ¢ok tek tel lizerinden ezgi elde etme siireci var. O yiizden o ¢ok
uymuyor ama onun disindakilerin dem sesi ihtiyacinin karsiladigindan asiklama tavri i¢in

uygun oldugunu diislintiyorum.

0.E.9: Yaptigimiz miifredat degisikligi ile ¢ok diizenli ve teknikli bir yap1 olusmaya
basladi. Ornegin miifredat1 kendimize revize ederken, birinci sinifin ikinci dénemine ¢ok basit
bir misket diizeninde bir Antalya tiirkiisii dahil ettik. Bunu &grenciler birinci siifta farkl

diizenlerle tanigsin diye yaptik. Cocuklar misket diizenini hatta baglama diizenini bilmeden

105



geliyorlar. Dolayistyla dgrenciler birinci ve ikinci sinifta baglama diizeni, bozuk diizeni ve
misket diizeni ¢almak zorunda. Ciink{i miifredat onu gerektiriyor ve her bir diizenin bir puan
karsilig1 var. Geleneksel 6gretim tarzina baktigimizda iiglincii sinifin ikinci yarisinda ii¢ tane
misket tiirkii ya da bir tane misket oyun havas1 gretip bitiriyorlardi. Ogrenciler diizenlerle ve
¢ok diizenlilikle ¢cok ge¢ tanisiyorlardi. Bu geleneksel miifredati devam ettiren okullar tabii ki

var. Ama biz miifredatimiz1 yeniledik.

Baglama ¢ok sesli, ¢ok diizenli ve ¢ok teknikli bir ¢algidir. Ayn1 zamanda kendi kendine
yetebilen bir calgidir. Ornegin iyi diizeyde Konya tezene kalibini1 ve Konya tavrin1 baglamada
vermek isteyen bir icracinin mizrabindan kasik ve elinden darp seslerinin gelmesi gerektigini
biliriz. Bu aslinda ii¢ ¢alginin bir ¢algida bulugsmasi demektir. Bu manada baglama zengin bir
tin1 yelpazesine sahiptir. Bu tin1 ve armonik zenginligin kaynaginin 6nemli bir kismini
diizenlerden almaktadir. Ciinkii diizenler, gerek agik tellerde sagladigi farkli melodik ve
polifonik olanaklar geregi, gerek pozisyonel manada sundugu avantajlar geregi, bir icraci,
besteci, yaratic1 ve virtiidz icin miikkemmel bir ¢alisma alanii ortaya koyuyor. Ornegin Ali
Kazim Akdag’m giindeme getirdigi ruzbalar, dort tel gruplular var. Ug tel gruplarin igerisinde
Kemal Ding hocanin misket diizenindeki yenilik¢i yaklasimlar1 s6z konusudur. Yine ayni
zamanda Istanbul’daki Erkan Canak¢1 hocanm tel ayirma teknigi s6z konusudur. Bu manada
hem geleneksel literatiirde yer alan diizenlere yonelme babinda hem de yenilik¢i diizenleri
bulmak ve bunlar1 kesfetmek babinda son derece verimli bir alan olmaya basladi. Asiklama
tezene teknigi olarak diyemem ama taktirma teknigini her bir diizende uygulanabilecegini
sOylemek bugiin bir anlam tagimiyor. Tabii ki uygulanabilir. Hatta uygulandigi deneysel
caligmalarin yapilmasia geg¢ bile kalinmistir. Dolayisiyla asiklama tezene kalib1 ve tavri,
baglamanin imkan sagladigi geleneksel diizen ve modern diizenler demeti igerisinde her birinde
kullanilabilir. Bunlar denenmeli ve timisal kapasiteleri kesfedilmelidir. Her bir diizende
yapilabilecegini diisiiniiyorum ama gerekli diizen, pozisyon ve makamsal baglantilar nedeniyle
perde dizilimleriyle ihtiyaglar ortaya cikacaktir. Bununla ilgili yakinda yayimlanacak olan bir
calismam da var. Tiim diizenlerde kullanilabilecektir ama baglamanin daha ¢ok tampere
sisteme yakinlastirilmis ve bat1 etkisini tagiyan, Ozan Yarman’in ifadesine gore “temperyalist”
bir miidahale sonucu giiniimiizdeki haline gelisini bildigimizden, rast perde diizeni ve makam
terkiplerinin icrasi i¢in yeterli olmayacaktir. Bu dedigim Kervan ve Misket tel diizeni i¢in 6n
planda gegerlidir. Onun disinda semah ve benzeri formdaki halk miizigi yapilarim asiklama
tezene kalib1 veya tavr ile calacagini diigiiniirsek perde dizilimleri hususunda bir ¢algini

gelistirmek ya da ¢alginin klavyesine miidahale etme zorunda kalma ihtimaliniz var.
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0.E.10: Bu calisma agirlikli olarak sag el teknigine iizerine sekillenmis bir galisma
oldugu i¢in her diizende uygulanabilir. Ornegin misket diizeninde olabilir. Ozellikle tahtacilarin
caldig1 deyislerde ve semahlarda takma tezeneler varsa misket diizeninde uygulanabilir.
Bunlarin disinda diizenler de olabilir. Ben eserin giizel tinlamasi i¢in farkli diizenler ve hig
olmayan diizenler kullanabiliyorum. Yani eserin karar sesi ve ahengi nasil giizel oluyorsa o

sekilde diger diizenler de kullanilabilir. Hatta yeni diizenler de icat edilip kullanilabilir.

O.E.11: Re kararli Fidayda diizenini diisiindiigiimiizde iist telleri dem sesi olarak
kullanabiliriz. Bu kisinin ses tonuna gore de degisebiliyor. Yani dem seslerinin kullanildig tel
diizenleri iizerinde uygulanabilir. Ben baglama diizeni ve bozuk diizeni disindaki bir diizende

denemedim ama farkli diizenlerde de uygulanabilir.

0.E.12: Dem sesinin alinabildigi pozisyon veya diizenlerde, asiklama tiiriindeki eserleri
calmak miimkiindiir. Esasen transpoze yapabilme kabiliyeti yiiksek icracilar baglamada, 1 ses,
4 ses, 5 ses gibi ana sesler ilizerinde bu tiirden eserleri ¢alabilmektedirler. Ancak bazi
pozisyonlarda bazen koma sese denk gelen perdenin klavyede olmamasi veyahut c¢alinan
pozisyon veya diizende dem sesinin kolaylikla alinamamasi vb. sebeplerle ortaya ¢ikan icra
zorlugu, eserlerin baglama diizeninde duyuldugu gibi tinlamamasi sebebiyle tatminkar bir
icraya engel olmaktadir. Bu durum bozuk diizeni ve diger diizenler i¢in de kismen gecerlidir.
Bozuk diizeninde, ister agik tel la karardan isterse birinci tel re karadan eserler ¢alinsin, baglama
diizenindeki icranin giiglii ifadesi elde edilememektedir. Bu nedenle icracilar bu tiirden eserleri

calmak i¢in genellikle ikinci bir saz1 yanlarinda getirmeyi tercih etmektedirler.

0.E.13: Tel diizenleri eserlerde iiretildigi ana kaynak iizerinden ortaya ¢ikiyor ve begeni
kazandig1 i¢in yayginlasiyorlar. Bazen profesyonel sanat¢ilarin da kullandigi, esere gore
“tasarim akortlar” kullanilabiliyor. Yani ben ana kaynagin haricinde yakisabilecegini
diisiindiigiim akordu kendim de tasarlayabiliyorum. Bu sadece benim yaptigim bir sey degil.
Bircok icract bu yontemi uygulayabiliyor. Dolayisiyla dncelikle ana kaynaga riayet etmek
gerekiyor. Ancak aktarim meselesine geldigimizde, bazen ayni akort i¢inde bile farkh
eksenlerde daha giizel tinlayabiliyor. Bu gézden kacan bir husustur. Ciinkii onlarda farkli bir
akort kimligi ile karsimiza ¢ikar. Ornegin bozuk diizenini agiktan ¢aldiginiz zaman, bir baglama
diizeni tinis1 duyulur. Ayni seyi sol veya re perdesine aktardiginiz zaman baska bir tini
yakalayabilirsiniz. Ayrica baska diizenlere de aktarabilirsiniz. Miizigin kimligine, eserin
kisiligine zeval gelmeden, Uslup, teknik ve tin1 bakimindan katki saglayabilecek sekilde

yapilacak aktarimlarin olmas1 gerektigini diistiniiyorum.
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0.E.14: Diizen veya akortlar yorelerin miizikal ekseni belirlemede veya yore/eser
tavrint Uslubunu ortaya ¢ikarmada en onemli unsurdur. Yorelerin veya deyislerin bolgesel

Ozelliklerine gore diger akortlar da kullanilabilir. (Misket diizeni, abdal diizeni gibi)

0.E.15: Bu temelde baglama diizeniyle olusturulan bir tavir gibi goriiniiyor. Ama Ali
Ekber Cicek’e ait olan “Haydar haydar” deyisine bakildiginda da durum biraz farklilik
gosteriyor. Son donemlerde birtakim deneysel ¢calismalar da yapilabiliyor. Bozuk diizeninde si
kararl1 eserleri, iist teli de si karar esitleyerek veya misket diizeninde oldugu gibi iist teli Fa#
kararina getirerek Ev¢ ve Irak perde dizisinde olan eserleri ¢alma s6z konusu oldugu gibi
asiklama tezene tavri da farkli diizenlerde denenebilir. Ama ben su an i¢in baglama diizeninde
ve bozuk diizeninde iyi tinlayabilecegini diisliniiyorum. Eser bazinda diisiiniildiigiinde ise farkl
pozisyonlarda denemeler de yapilabilir. Baglama ajilitesi ¢ok yliksek bir ¢algidir. Dolayisiyla
farkli pozisyonlarda farkli parmaklarla sol eli kullanma veya sag el ile farkli tel gruplarina

dokunma gibi birtakim iist diizey durumlar s6z konusu olabilir.

0O.E.16: Farkli diizende de uygulanabilir. Ornegin cesitli icracilar do miistezat
diizeninde hiiseyni makam dizisinde bir eser seslendirmek istediginde ussak perde ekleyerek

veya zeybek diizeninde bir deyis seslendirerek farkli pozisyonlar elde edebiliyorlar.

0.E.17: Bence geleneksel miiziklere ait galgilarin egitiminde énemli olan, bir seyin
yapilabilmesi degil hali hazirda yapilip yapilmadigidir. Tiim ¢algilarda yeterli calisma ve emek
gosterilirse tim teknik denemeler bagarili olabilir. Geleneksel ¢algilar da giiniin sonunda her
tiirlii deneysel ¢alismalara acik ve uygun calgilardir ve dileyen tiim teknikleri tiim diizenlerde
uygulayabilir fakat, bu sefer de ¢algilarin geleneksel olma 6zelligi ve digerlerinden farklar
giderek ortadan kalkmaya baslar. Geleneksel calgilar1 icra etmek ve egitimini vermek bu
bakimdan bazi1 zorluklar1 tasimaktadir. Sanat¢inin 6zgiirliigii konusu geleneksel sanatlarda
belirli sinirlar igerisinde kalmay1 gerektirdiginden, bir¢ok icraci bu alanlarda bazi ikilemler ve
sikintilar yasayabiliyorlar. Sonugta yazili bir yasa ve engel yok isteyen istedigini yapmakta
Ozgiir ama bu yeni uygulamalar1 geleneksel ¢algi 6gretimi igerisine dahil edip etmeme konusu
tartismali bir konudur. Benim sahsi kanaatim bu tip denemelerin toplumda ciddi karsilik
bulmasi ve 6nemli bir siire boyunca da devam etmesi durumunda “yeni geleneklesmis™ bu tip

yapilar egitime dahil edilebilecegi noktasindadir. Ornegin giiniimiiz Selpe Teknikleri.

0.E.18: Uygulanamaz diyemem. Ciinkii biz baglama icraciligi bakimindan tam
anlamiyla “ara donem” dedigimiz bir siirecte yetistik. Yani eski anlayis denilen ‘Haydar
Haydar’, ‘Sekeroglan’ gibi tiirkiileri ¢almanin ¢ok makbul olarak kabul edildigi bir siirecte

yetismeye calistik. Sonrasinda alabildigince teknik olarak zorlagan ve farkli miizik tiirlerinden
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adapte edilmis eserleri gegcmeye gayret ettik. Eskiden farkli diizen ve pozisyonlardan ¢alinamaz
diye diislindiiglimiiz eserlerin zaman igerisinde ¢alinabildigini gordiik. O yiizden asiklama tavri

da farkl diizenlerde uygulanabilir.
7.SORU

7- Bu tezeneli calim stili ile ilgili faydalandigimiz/faydalanilabilecek yazili-basili

kaynaklar nelerdir? Bu kaynaklarin yeterliligi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

O.E.1: Burada yazili/basili kaynaklarin iginde en onemlisi Ali Kazim Akdag’in
metodundaki aligtirmalar. Tabii Arif Sag ve Erdal Erzincan’in metodunda da var ama gorece
daha kisith onlar. Tabi yazili//basili olmayan caligmalarimiz var. Bir de bunun iizerinde
hazirladigimiz bir tez ¢alismamiz var. Orada da c¢okg¢a bu tarz seyler var. Orada sadece

“asiklama mizrap kalib1” degil, biitlin mizrap kaliplar1 var. Maalesef bunlar yazili/basili degil.

0.E.2: Bununla ilgili birka¢ galisma var. Ali Kazim Akdag’n kitab1 vardi. Ben de
yaptigim tez calismasinda yine bu tezene kaliplariyla ilgili, ondan faydalanmigtim. Onun
disinda daha ¢ok kendim yaziyorum. Yazili/basili kaynaklar bu anlamda ¢ok yeterli degil. Yani

ihtiyacim olan eserleri kendim notaya aliyorum.

0.E.3: Bu konuda pek kaynak arastirmadim. Ama tezene tavirlartyla ilgili Gékhan

Karakaya hocamizin bir ¢alismasi olacak.

0.E.4: Ali Kazim Akdag’in ‘Baglama Diizenler ve Tezene Tavirlar’ diye bir kitab
vardi. Bu kitapta takma tezene ve asiklama ile alakali bir boliim bulunuyor. Tabi ben bu
kaynaktan 6grendim diyemem. Daha ¢ok miizik piyasasi igerisinde yer alan amatdr miizik

kurslar1 ve korolarda 6grendigimiz ve kendi gelistirdigimiz seyler bunlar aslinda.

0.E.5: Ben genelde tez ve makaleler iizerinden siireci takip ediyorum. Bunun yan1 sira
cesitli icracilarin veya egitimcilerin hazirlamis oldugu “baglama metodu” ismi altinda
yayimlanmis olan basilt kitaplar var. Benim gozlemim bu kaynaklar teknigin nasil
uygulanacagini gosteriyor. Ama hazirlayici etiitler noktasinda noksanliklar gozlemledim.
Ayrica bu teknik farkli ¢esitlemeleri olan bir tekniktir. Bildigimiz tek bir tiir tizerinden yiiriiten
caligmalar da gordiim. Yani sira bir eser igerisinde hangi noktalarda uygulanabilecegi hakkinda

fikir veren ¢ok fazla detaya rastlamadim.

0.E.6: Incelendigim kaynaklar icerisinde ‘Baglama metodu’ olarak yayimlanmis olan

kitaplarda asiklama tavr ile ilgili cok fazla ¢alismanin olmadigini gériiyorum. Baglama egitimi
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icin yazilmis kitaplarda bu tavrin ¢ok fazla dillendirilmedigini gérmekteyiz. Dolayisiyla bu

kaynaklar1 ¢cok yeterli bulmuyorum ve gelistirilmesi gerektigine kesinlikle inantyorum.

O.E.7: Tiim yoresel tezene tavirlariyla ilgili olarak 6zellikle yazili-basili bir kaynak
eksigimiz var. Sayisal olarak ¢ok fazla baglama metodu var. Ancak bunlarin igerisinde yoresel
tezene tavirlar ile ilgili uygulanacak tekniklerle ilgili bilgi veren, agiklama yapan veya bir
gorselle destekleyen bir metot yok. Sadece Hiiseyin Yiikriik’ iin birkag yil 6nce yoresel tezene
tavirlariyla ilgili yayimlamis oldugu, yoresel tezene tavirlarinin tamamini TRT THM arsivinde
yer alan notasiyla hem de duyumsal olarak yani daha detayli yazdig bir kaynagi var. Onun
disinda Ali Kazim Akdag’in “Baglamada yoresel Tavirlar ve Diizenler” isimli bir ¢aligmasi var.
Asiklama tavrmin acik bir notasyonla yazilmis halini gérmek miimkiin degil. Genelde eserin
daha sade bigimde notaya alinmis halini gériiyoruz. Onun {izerinde baglama sanatgilar1 ya da
egitimcileri tavr1 kendileri uyguluyorlar. Belki de bu tavrin bir yazili halini gérmedigimiz i¢in

birkag tane varyasyonu var. Dolayisiyla var olan kaynaklarin yeterli oldugunu diistinmiiyorum.

0.E.8: Yaklasik 40 yildir, profesyonel anlamda da 25 yildir baglama ¢aliyorum ve 20
yillik akademisyenlik yapiyorum. Bir yoreyi veya tavri calisirken herhangi bir kaynak
arastirmasi yapmiyorum. Dagarcigimda olmayan ¢ok fazla eserle karsilasmadim. Ama genel
olarak asiklik gelenegi ile ilgili yapilmis ¢aligmalar1 biliyorum. Onun diginda bildigim yazili
bir kaynak acikg¢asi yok. Bu anlamda genel bir problem oldugunu diisiiniiyorum. Gitar, keman,
tar gibi bat1 enstriimanlara dair metotlarda belirli bir standart oturtulmus. Cok sayida baglama
metodu var. Ancak bunlarin bir kismu tezene ydnlerini gostermekten ibaret bir kismi da
repertuvar niteliginde caligmalar oluyor. Ben okulda egitim verirken herhangi bir kitap
kullanmiyorum. Hangi smifla hangi eseri gececeksem baglamaya uygun bir bicimde notasini
yaziyorum. Ciinkii bizim repertuvarimizda da baglamaya uygun icra sekilleri mevcut degil. En
belirgin kaynagimiz olan TRT THM repertuvarinda yer alan notalarmin bile dogrulugu

tartisilir. Dolayisiyla eserleri kendim yaziyorum. O yiizden faydalandigim bir kaynak yok.

0.E.9: Bu kaynaklar hicbir sekilde yeterli degildir. Kaynaklar yeterli olsa bile
kullanacak insan sayis1 yeterli degildir. insan ve kaynak sayis1 ¢ok olsa bile insanlar
kullanmadiktan sonra pratik karsilig1 yoniinden bir anlam ifade etmemektedir. Alanda hem bir
birlikten s6z etmek s6z konusu olmadigi gibi hem de iiretim hususunda yeterli sayida akademik
tiretkenlikte ve olgunlukta insan ve insan gruplarmin oldugunu sdylemek miimkiin degildir.
Baglama icraciligi ve Ogretimi alaninda calisan kisilerin Oncelikle metodolojik manada
yeniliklere a¢ik olmasi beklenmektedir. Kaynaklar son derece yetersiz, var olan kaynaklarin

da tilke genelindeki baglama icracilar1 ve hocalar tarafindan derslerde ne kadar kullanildigina
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doniik stipheler bulunmaktadir. Hatirladigim kadartyla birkag¢ asiklama tezene kalibi ve tavri
karakteristigi barindiran birkag tiirkiiniin TRT repertuvarinda takma tezeneyi gosteren bir
simgesi var. Bunun haricinde var mi1 bilmiyorum. Ciinkii asiklama teknigini 6gretecegimiz
seviyede ¢ok az Ogrenci geliyor. Hatta son yillarda asiklama tavrini dgrettigim bir 6grenci
olmadi. O seviyeye gelebilen olmuyor. Tavir olarak degil ama teknigin gectigi tiirkiiler elbette
var. Sadece ¢ok az d6grenci o seviyeye gelebiliyor. Yani bu konuda bildigim bir materyal yok.
Sadece bildigim asiklama ile ilgili TRT repertuvarindaki birka¢ betimleyici notasyon iizerine
yapilmis birkag gorsel isaret barindiran ve asiklama tezene kalib1 ve tavri ile calinmasi istendigi

not diisiilen iki-li¢ eser var.

0.E.10: Benim bildigim bdyle bir kaynak yok. Bazi baglama metotlarinda “takma
tezene” olarak yer aliyor ancak bu sag el becerisidir. Yani farkli telleri ayn1 yonde ¢ekerek
yapilan o ¢alis bi¢imi konularin igerisine serpistiriliyor. Bunu 6zellikle bir konu olarak ele alani
hatirlamiyorum. Ama 0Ozellikle bu konuda yazilmis net bir kaynak, metot veya Ogretim
materyali yok. Olsa ¢ok giizel olur. Mesela hem baglama diizeni hem bozuk diizeni hem de
diger diizenlerle ilgili tavirlarin ¢alis bigimleri ve ornek eserlerin oldugu bir kitap olursa
hepimiz kullaniriz. Bir¢ok konuda oldugu gibi bu konuda da bir kaynak eksigimiz var. Ben
standart notalar1 ve icralar1 referans alarak detayli olarak kendi yazdigimiz calgi notalarinm

tizerinden 6gretiyorum.

0.E.11: Uretilen akademik tezleri bunun disinda tutarak sdyliiyorum. Ancak yeterli
kaynak oldugunu diisiinmiiyorum. Bazi1 baglama metotlarinda sadece tavrin gosterimi ve birkag
ornekle sunulabilir. Ancak bagli basina asiklama tezene tavr ile ilgili iiretilmis olan bildigim
bir kaynak yok. Son donemlerde selpe metotlarinda olan ¢ekme, tarama, penge vb. gibi stillerin
aciklamali gosterimi mevcuttur. Sadece asiklama tezene tavri lizerinden bakacak olursak bazi
hocalarimizin metotlar igerisinde birkag sayfalik bir alani kapsiyor. Yani yeterli oldugunu

diisiinmiiyorum.

O.E.12: TRT nota arsivi, kisisel arsivlerde yer alan notalar ve ozellikle &gretim
elemanlarinin bu notalardan hareketle baglama i¢in yazmis olduklari eser edisyonlari, baglama
egitiminde birincil olarak kullanilmaktadir. Bunun yani sira gerek asiklarin edebi caligsmalari
(siir, tlirki vb. iceren eserleri), gerek yayinlanmis bazi kitaplar (s6zgelimi ‘Alevi-Bektasi
miiziginde deyisler — Melih Duygulu') gerekse baglama i¢in yayinlanmis bazi metotlarin ilgili
kisimlar1 (s6zgelimi Arif Sag — Erdal Erzincan Baglama metodu, Kenan Durul Baglama

Metodu) egitimde karma yardimc1 materyaller olarak kullanilmaktadir.
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Yaymlanmig baglama egitim metotlarinin isledikleri konular agisindan yiizde yiiz,
eksiksiz oldugunu ifade etmek olduk¢a iddiali bir sdylemdir. Ancak buna karsilik her
yayinlanmis ¢alismanin da mutlaka kuvvetli ve basarili kisimlar1 oldugunu kabul etmek gerekir.
Bu bakimdan tiim yayinlarn inceleyerek ilgili, iyi tasarlanmis kisimlarinin egitime dahil

edilmesi, egitim siirecini kisaltacak ve basariy1 getirecektir.

0.E.13: Mesele tezene olunca agikgas1 ok detayli kaynaklar bulamiyoruz. Daha ¢ok
bitirme ¢alismalar1, yliksek lisans tezleri, yeni doktora caligmalari ve sempozyumlardaki
birtakim bildirilerde bu konularla ilgili yapilan c¢alismalarla karsilasiyoruz. Bu anlamda
doyurucu makaleler yok ama bu tarz ¢alismalar1 ayiklayarak, isimize yarar sekilde kullanma
yoluna gidiyoruz. Ama benim gordiigliim kadariyla daha ¢ok bitirme ¢aligsmasi ve tezler seklinde

karsimiza ¢ikiyoruz. Onlart da zaman zaman kullaniyoruz tabii ki.

0.E.14: TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuarini ve gérsel kaynaklari kullantyorum. Deyis

Tavrini1 6gretmeye yonelik bir metoda rastlamadim veya ben bilmiyorum.

0.E.15: Farkh kaynaklar igerisinde ¢ok farkli tezene yontemleri gordiim. Baktigimda
ya ¢ok basit ya da ¢ok list diizey kaynaklara rastladim. Dolayisiyla ben hem baglama diizeninde
hem de bozuk diizeninde, kendime ait birtakim etiit ve egzersizler lizerinden 6grencilerimi

calistirtyorum.

0.E.16: Cok kiymetli hocalarimizin kaleme aldiklar1 ve birikimlerini paylastiklar:
yazili basili kaynaklar bulunmaktadir. Fakat illaki bir yazili kaynak olacaksa ben TRT nota
arsivinde bulunan veya benim kendi yazdigim ¢ok yalin bir nota kullanmay1 tercih ediyorum.
Ama bununla birlikte derste yogun bir icra pratigini ekliyorum. Asiklama ile ilgili
faydalandigim yazili bir kaynak yok. Ustalarimdan dinledigim ve calistigim eserleri

becerebildigimiz 6lglide gostermeye calisiyoruz.

0.E.17: Sahsen ¢ok yogun yazili-basili kaynak kullanan bir egitimci degilim. Derslerim
bireysel ve 6grencilerim ¢ok farkli seviyelerde oldugundan, herhangi bir kaynakta yazilmig bir
eseri tim Ogrencilere ayni sekilde ¢alistirmam pek miimkiin olmuyor. Her 6grenci i¢in aym
eserlerin bir¢ok versiyonunu kendim yazarak ¢alismayi tercih ediyorum. Dolayisiyla sadece
TRT notalar1 ve Youtube gibi kaynaklar bile yeterli olabiliyor. Son donemde kendi kendine

calisarak gelen bircok dgrencilerle yaptigim goriismeler de bu durumu dogrular niteliktedir.

0.E.18: Oyle bir kaynak kullanmadim. Ben baglamaya temel diizeyde bozuk diizeni ile
basladim. Ancak baglama diizeni ¢calmaya bagladiktan sonra esas gelisimimi ve kendimi orada
buldum. Dolayistyla benim kdkenim deyisler ve asiklama olarak ifade ettigin o tarzdir. Benim
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miizik yasantim da o tarz iizerinden gelisim seyri ¢izdigi i¢in ben bunu daha ¢ok dinleyerek

gelistirdim.
8.SORU

8-Baglama egitiminde, var olan yazili-basihi egitim 6gretim materyallerinden
bagimsiz olarak bahsi gecen tezeneli calim stiline hazirlayici nitelikte
alistirmalar/egzersizler kullaniyor musunuz? (Bu konuda eksiklik oldugunu diisiiniiyor

musunuz? Sizce bu alanda daha fazla egitim-6gretim materyaline ihtiya¢ var m?)

0.E.1: Bu konuda biz soyle ilerliyoruz. Bir eser siralamasi var burada. Bu siralamada
Ogrenci gectigi bir eserin alistirmasini bir 6nceki donem mutlaka geciyor. Eger burada
“asiklama mizrap kalibryla” ilgili bir eser varsa, onun zaten alistirmasi1 mutlaka en az bir donem
once yapiliyor. Cilinkii bir donemde anca oturuyor bazi seyler. Mesela Konya mizrap kalibini

veriyoruz, sonra Konya tiirkiisii ge¢iyoruz.

0.E.2: Tabii ki daha fazla ihtiyag var. Ozellikle zaten bizim baglama egitiminde sol eli
gelistirme odakli alistirma mantig1 var. Yani bir egzersiz kitabi ¢ikarilinca ya da derslerde
egzersiz denilince ilk akla gelen sey sol elde yapilan ¢aligmalar oluyor. Burada da ¢ogunlukla
mekanik caligmalar yer aliyor. Siisleme ¢alismalartyla alakali alistirma kaynagi da ¢ok fazla
bulunmuyor. O ylizden sag el odakli ve takma tezene teknigi ile alakali boyle bir ¢aligmalara

ihtiya¢ oldugunu diistiniiyorum.

0.E.3: Derslerimizde tezene kaliplari iizerinden ayrica yoresel tavir/iislup icerisinde
tezene kaliplar1 kullaniliyor. Ama bunun gesitliligi olmasi1 bakimindan ve bir¢ok eserde

diizenleme olarak uygulanabilirlik agisindan ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyorum.

O.E.4: Tabi bu alanda eksiklik oldugu net. Biz bu eksiklikleri tamamlamak igin
Anadolu’nun Ezgi Haznesinden Aligtirmalar isimli bir kitap ¢alismast yapmistik. Bu kitap
icerisinde asiklama tavrina hazirlayici, ayn1 zamanda Orta Anadolu’daki 6zellikle bozuk
diizende Re karar ¢alima uygun olan sozlii ve sdzsiiz oyun havalarina hazirlayici bir¢cok takma
tezene ile alakali ¢galismamiz var. Ama onun haricinde sadece bu konu ile ilgili bir calismaya
ben rast gelmedim. Hazirladigimiz kitap calismasinin biz kullaniyoruz. Bu konuda kesinlikle

eksiklik oldugunu ve daha fazla egitim 6gretim materyaline ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyorum

O.E.5: Elimizdeki kaynaklar bu tezene tekniginin nasil bir sekilde atildigmi
gostermekten Oteye gecmiyor. Baglama egitimi veren kisilerle goriismelerimizde sadece

asiklama tavri1 degil pek cok tezene teknigi ile ilgili eksikligin oldugundan bahsediliyor.

113



Dolayistyla burada egitimci 6grencinin de hazir bulunuslugunu g6z 6ntinde bulundurarak ders
esnasinda kendi tretimlerini ortaya koyuyor. Acikg¢asi siirecin bdyle isledigini hem kendim
gozlemledim hem de baglama egitimi verenlerden bu sekilde isittim. Bu alanda egitim 6gretim
materyaline ziyadesiyle ihtiyag oldugunu disliniiyorum. Bunlarin niceliginin de artmasi

inancini tagimaktayim.

0O.E.6: Elbette ihtiyac var. Bu konuda eksiklik oldugunu diisinmemek imkansiz.
Bununla ilgili 6zel bir etiit-egzersiz ¢aligmasi gelistirmedim ama bir eser ¢alisilirken zorlanilan
bolge veya pozisyon varsa o boliimii spesifik olarak calisip sonrasinda bir dnceki veya bir
sonraki boliimle kaynastirma yontemini kullanabiliyorum. Yani eser igerisinde anlagilmasi gii¢
olan bazi boliimleri bu ¢aligsma ve 6gretme prensibi ile ¢alistigimi sdyleyebilirim. Bu anlamda
bu materyallere gercekten ihtiya¢ oldugunu da diisiiniiyorum. Bu alanda yapilacak caligmalara
ithtiya¢ var ve bu calismalar 6nemli bir a¢i1g1 da kapatacaktir. Tabi bu caligsmalar1 baglamay1
belli bir diizeyde icra edenler lizerinde yapilmas1 gerekiyor. Yani burada sadece tezeneyi tutan
eli degil sap1 tutan el ile ilgili de yapilacak calismalarin hatta sag ve sol el koordinasyonunu

saglayict caligmalari da diistinmek gerekiyor.

0.E.7: Ogrenci ile Asiklama tavrina gececeksem dncesinde bir hazirlayici alistirma veya
egzersiz kullanmiyorum. Ciinkii o tavri calabilecek seviyeye gelmis oluyor. Yani carpma,
cekme, takma tezene gibi becerileri kazanmis bir 6grenciye direkt olarak tavri gdsterebilirim.
Bunu herhangi bir nota tizerinde degil, baglama iizerinde telleri ‘mute’ yaparak 6gretmeyi tercih
ediyorum. Bu konuda bir kaynak eksikligi tabii ki var. Boyle bir kaynak olsa elbette kullanirim.
Belki de kaynak eksikliginden de bdyle bir yontem izliyor olabilirim. Bu alanda hem yoresel
tezene tavirlari ile ilgili hem de asiklama tezene tavri ile ilgili egitim-6gretim materyaline

mutlaka ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyorum.

0.E.8: Boyle bir eksiklik oldugunu diisiiniiyorum. Diger yorelerde oldugu gibi Asiklama
tezene tavrinin 6gretimi i¢in bir metot kullanmiyorum. Notalar1 kendim yaziyorum. Umarim
bu tarz ¢alismalar cogalir ve daha fazla kaynak elde edebilecegimiz noktaya ulasiriz. Bu da
egitim ogretimde belli bir standardi yakalama noktasinda da kolaylik saglayacaktir. Temel
karakteristik yorelerden sonra belki de ilk olarak yazili metoda doniistiiriilmesi gereken tavrin

asiklama tezene tavri oldugunu diisiiniiyorum.

0.E.9: Yaptigimiz derslerde bu manada bir materyal zenginligi bulamiyoruz. Kendi
doktora calismamda da bir¢cok hocanin kendi yazdigi etiitlerle dersleri yiiriittiigiinii belirtmesine
ragmen bu alanda teknik odakl: etiit kitab1 oldugunu ben gérmedim ve biiyiik bir eksiklik s6z

konusu. Ornegin taktirma egzersizlerinden olusan bir kitap olmali. Yani her teknikle ilgili etiit
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kitaplari olmali. Simdiye kadar teknik temelli bir kitap oldugunu gérmedim. Genellikle yoresel

tavir temelli kitaplar var.

0.E.10: Buna 6zel bir ¢alisma yapmiyoruz. Ama mekanik beceriyi gelistirirken ve tiim
olasiliklar1 ¢alisirken bunlar1 da ¢alisiyoruz. Elbette bunlarla ilgili yeni eserlerin uyarlanmasi
ve yeni eserlerin yazilmasiyla ilgili bir kaynak olsaydi daha iyi olurdu. Haricen sag el
tekniklerinin ¢aligilmasiyla ilgili bir kitap olsa da iyi olabilir ancak bu sadece asiklama tavri
Ozelinde olursa hata yapilir. Mekanik olarak diisiinmek lazim. Bunun calisilmasi sadece
mekanik becerinin icra olasiliklarinin calisilmasi {izerine ele alinmasi ve bununla ilgili

caligmalarin yapilmasi lazim.

0.E.11: Bu alanda daha fazla egitim 6gretim materyaline ihtiyag var. Yoresel tavirlari
calisirken dncesinde birtakim egzersizler yaptyoruz. Ama bunlar 6zellikle eser icrasi icerisinde
oluyor. Bunun yani sira asiklama tavri agirlikli olarak bilegi calistiran bir tavir oldugu icin dizi
calismalarina yer veriyoruz. Ama daha c¢ok hangi eseri calisacaksak ona uygun caligsmalar

yapiyoruz.

0.E.12: Elbette baglama egitiminde her dgretim elemam, Tiirk Halk Miizigi yore
tavirlarina baslarken veya halk miiziginin alt tiir ve bigimlerini ele alirken, ¢alinmasi hedeflenen
eserden Once kendisinin belirledigi hazirlayic1 egzersiz, etiit ve alistirmayr Oncelikle
Ogrencisine mutlaka sunmalidir. Bu durum egitim siirecinin saglikli ve daha basarili olmasini

saglayacaktir. Benim de ana konuyu hazirlayici, egzersiz ve alistirmalarim mevcuttur.

Bir ¢algida metot ve benzeri 0gretim araclart esasen kisiseldir ve her 6grencinin,
ogretmeninin belirledigi rota ile yoluna devam etmesi ¢ok dnemlidir. Bu bakimdan kisiye 6zel

materyal her zaman daha fazla avantaj saglar.

Halka sunulmus olan ve sunulmasi gerek egitim — &gretim materyallerinin
eksikliklerinin ve yanlisliklarinin oldugu bir gercektir. Bu konuda ehil eller tarafindan yapilan
caligmalar daha giivenilir olmaktadir. Ancak giiniimiizde artik sadece kitap yaymni yapmak
basariy1 getirmemektedir. Baglama egitim materyelinde, muhakkak hem isitsel hem de gorsel
destegin sunulmast sarttir. Bu sunum, internet iizerinden cesitli sartlar1 belirlenerek de
olusturulabilir. Ogrenciye ¢algiy1 hem dinleterek hem de gostererek dgretmek gerekmektedir.

Aksi takdirde basari tesadiife kalmaktadir.

0.E.13: Bu konuda eksiklik oldugunu diisiiniiyorum. Ben de zaman zaman farkli
edisyonlar kullaniyorum. Yani sadece TRT nin derledigi ve nota aldig1 eser lizerinden degil,
ayni eseri sanatgilarin icrasi tizerinden veya farkli akademisyenlerin edisyonlar1 {izerinden
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geciyorum. Dolayisiyla edisyonlar arasi insanin 6grendigi ve derse kattigi ¢cok sey olabiliyor.
Bu anlamda derste kullanilacak bu materyalleri toparlamamiz gerekiyor. Bunlara ¢ok fazla
diyemeyiz. Ama egitim materyali ister sesli ister goriintiilii isterse sesli-goriintiilii olsun
toparlanmasi ve degerlendirilmesi gereken bir siirece girdi. Bu da bence geng ve orta kusak
tarafindan Onemsenir hale geldigi i¢in de bunun hem gerekliligine inaniyorum hem de
yapilacagini biliyorum. Baz1 eserleri vermeden Once belirli pasajlar alarak veya farkli tartimlar
tizerine tezene kullanimini gelistirmek amaciyla ben de derse 6zgii egzersizler yaziyorum. Bu

Ogrenciye gore de degisebiliyor.
0.E.14: Hayir kullanmiyorum. Fakat dgretime yonelik etiit alismalar1 olsa iyi olur.

0.E.15: Elbette hem asiklama tezene tavriyla ilgili hem de biitiin tezene tavirlariyla
ilgili alistirmalara, egzersizlere ve etiitlere ihtiyag var. Ama 40-50 yil dncesine gore ¢cok daha
iyl durumdadir. Fakat gilinlimiizdeki sorun iiretmede degil, bunlarin yaziya gecirilmesindedir.
Daha ¢ok insana ulasabilmesi gerekiyor. Dolayisiyla bu tiir ¢alismalarin yaziya aktarilmasi ve

ilgililerin eline gegmesinin saglanmasi gerekiyor.

0.E.16: Ben herhangi bir tezene tavn ile ilgili bir egzersiz gostermiyorum. Egzersizi
tezene vuruslarinin daha kontrol edilebilir nitelikte olmasi i¢in ve parmak reflekslerini biraz
daha giiglendirmek i¢in kullaniyorum. Haftada dort saat olan bir derste bunu yapmaktansa ders
disinda 6grencinin kendisinin yapmasini beklemek bana daha mantikli geldigi i¢in bu sekilde
uyguluyorum. Ben eserin bir bolimiinii saatlerce calismayi Oneriyorum. Bdylece eser
kendiliginden bir egzersize dontismiis olacak ve oyle fayda saglayacaktir. Biraz sabir istiyor
ama ¢ok faydali oldugunu disiiniiyorum. Ben ¢ok sade bir nota iizerinden eser ogretiyorum.
Dort sene onceki ders verdigim 6grenciye faydasimi goriip gormedigini simdi sormak lazim.
Ben egitime bilgi varligi konusu ile yaklagiyorum. Benim yazili kaynaklardan algiladigima ve
diisiinceme gore esasinda biz dgrenciye bir sey 6gretmiyoruz. Ogrenci sadece iginde olan
cevheri hatirliyor. Dolayistyla ben egitimi bir hatirlatma unsuru olarak gordigiim igin bir seyi
gorsel olarak 6gretmek veya dikte etmekten ziyade algilamasini saglamaya galistyorum. Her
seyi gorsel olarak algilamaya g¢alismak, kendine 6zgii olma yolunda atacagimiz adimlari
sekteye ugratabilecegini diisiiniyorum. Dolayistyla bir seyleri alg1 yoluyla idrak etmek daha

faydali olabilir.

0.E.17: Asiklama tezene tavri 6ncelikle “bir iistten uzun vurus iki alttan kisa takma
vuruslari, bir listten uzun ve bir alttan uzun vurus” olarak 6zetlenebilecek bir ana karaktere
sahip oldugundan bu yap1 ¢esitli karar tutuslarinda, (La, Re ve Sol gibi) dizi seslerinde

yapilacak gam ve arpej sesleri gibi seslerde egzersizler seklinde calisilabilir. Ogrencinin
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seviyesine gore bu tip egzersizler yapabiliyorum. Egitim materyallerine ihtiyag tiikkenmez tabii
ki ama artik yeni ortamlarda ve yeni teknik 6zelliklerde materyaller tiretilmeli. Kitap basmaktan
cok Youtube kanali agmak ve dijital ortamin gerektirdigi tiim igeriklere uygun materyaller

iretilebilir. Yeni nesiller bu yolu 6grenme agisindan ¢ok etkili kullanmaktadir.

0.E.18: Ogrencilere yonelik boyle bir egzersiz daha once kullanmadim. Ben
ogrencilerin temel olarak en ¢ok zorlandigy, ilk etapta zeybek, sonrasinda Konya ve Siirmeli
tavr1 dedigimiz tavirlari, kullandigimiz etiitleri sematize ederek ve siiresini yayarak
calistirtyorum. Ancak asiklamada boyle bir tarzda ¢alistirdigimi hatirlamiyorum. Bunun sebebi
de boyle bir seye ihtiya¢ duymadigimdandir. Arada farkliliklar olsa da benim 6grencilerimin
genellikle alg1 diizeyi ve teknik becerisi yiiksekti. Etiit konusu benim hem icrast hem egitimci
olarak en ¢ok sorguladigim alandir. Eskiden derslerin biiyiik bir kismu etiit ile gegerdi. Etiit
odakl1 bir egitim anlayisim vardi. Dogru olduguna inandigim i¢in kendim de dyle calistyordum.
Ama okula girdigim donemden giinlimiize kadar olan siirece baktigimizda getirdigi seyler
muhakkak var ama gotiirdiigliniin daha fazla oldugunu gérdiim. Onun i¢in ben son donemlerde
mesk yoluyla 6gretme ve Ogrenme asamasindayim. O yilizden eser ve eserler lizerinden
calismak bana daha dogru geliyor. Ciinkii; sadece yoreye ait basat eserleri ¢alabiliyor olmasi
bence yeterli degil. Eger bu asamay1 asabilirsek, basitten karmasiga dogru zorluk derecesini

dogru ayarlayabilirsek, asgari yetenege sahip bir 6grenci bunlari zaten yapabilir.
9.SORU

9- Bu tezeneli calim stilinin eser yorumlama becerisine katkis1 hakkindaki

goriisleriniz nelerdir? (Neden ve nasil?)

0.E.1: Bence takma mizrap vurusunun ozellikle ritmik olarak eserleri yorumlarken
inanilmaz bir kullanilma kapasitesi var. Onlarin farkli varyasyonlar1 heniiz hala bence tam giin
1518ma ¢ikmis degil ama yavas yavas ¢ok ciddi ornekler gérmeye basladik. Bu tiir seyler

calismanin "agiklama" 6zelinde degil biitiin eserler iizerinde inanilmaz etkisi oluyor.

0.E.2: Asiklama tezene kalib1 farkli varyasyonlar yapabilecegimiz bir tezene kalib1. O
yiizden bir eseri yorumladigimizda, eserin ilk boliimiinii daha sade bir sekilde o tezene kalibiyla
uygulaylp daha sonra farkli varyasyonlara ¢ok miisait bir kalip oldugu i¢in biraz daha

zenginlestirip eser yorumlama becerisine katki saglayabiliriz.

0.E.3: Sag ve sol el kombinasyonu agisindan 6zellikle icra becerisine katkis1 olacagini
diistinliyorum. Cok da ithmal edilen bir sey aslinda. Yani daha ¢ok klavye tlizerinde bulunan el
tizerine yogunlasiliyor ama bunlar da yavas yavas gelistirilecek diye diisliniiyorum.
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0.E.4: Asiklama tezene tavrim yaygin olarak deyis ve semahlarda kullaniyoruz. Ama
bu tarz tezene kaliplarini baska eserlerde de kullanabilirsiniz. Ornegin baglama diizeninde
seslendirilen bir halayr bozuk diizende la kararda seslendirebilirsiniz. Bu tiir eserlerde de
asiklama tezene tavrinin bazi varyasyonlarini uygulayabilirsiniz. Hi¢ uygulanmaz degil.
Bunlar1 ¢ogunlukla deyislerde ve o bolgedeki miizik kiiltiiri igerisinde yer alan tiirdeki
eserlerde uygulayabilirsiniz ama siz bunu halay veya bar gibi baska tlirdeki eserleri diizenlerken

de uygulayabilirsiniz.

0O.E.5: Asiklama tezene tavri yaygm olarak Tasavvuf Halk Miizigi, Asik yaratmasi
iirlinler veya deyis/semah olarak adlandirilan tiirlerin icrasinda karsimiza ¢ikiyor. Bu tezene
tekniginden arindirdigimizda ortaya iislubun yansimadigi ¢ok ciliz bir icra ¢ikiyor. Dolayistyla
bu tezene teknigi yore tislubunu aktarmada ciddi bir 6neme sahiptir. Bu tezene teknigini bilmek
eseri yorumlama becerisini de beraberinde getirecegi gibi bahsetmis oldugum repertuvarin
disindaki eserlerde de kullanimini yer yer gordiigiimiiz oldu. Bir icraci1 Ege tiirkiisii i¢erisinde
bu teknigi bildiginde yerine yakistirabiliyor. Bu da aslinda onun yorum giiciinii ortaya koyuyor.
Uretmeye meyilli bir icrac1 oldugunu diisiindiigiimiizde bu tezene teknigi ile belki bir saz eseri
de ortaya koyabilecektir. Dolayisiyla bu tezene teknigini bilmenin var olan icra, liretme ve

yorumlama becerisine ciddi katkilari1 olacagini diisiinmekteyim.

0.E.6: Bu calismalarin eser yorumlama becerisine mutlaka katkist var. Ornegin ben
bozuk diizeninde asiklama tavri calarken, eserin icra edildigi orijinal diizen varmis gibi
diigiinerek ¢almaya gayret ediyorum. Dolayisiyla elimdeki saza uyarlamaya/aktarmaya
calistyorum. Ciinkii bozuk diizenindeki pratiklerinizi ve c¢alma aliskanliklarinizi devam
ettirerek ¢almaya calistiginizda ortaya monoton bir icra ¢ikmis oluyor. Onu asmanin yolu da
elinizde eserin icra edildigi orijinal saz varmis gibi diislinerek c¢almaktan ge¢iyor. Aslinda
yorumlama becerisi de burada ortaya ¢ikiyor. Bu yorumlama becerisinin igerisinde birden fazla
diizene ve pozisyon aligkanliklarina son derece hikim olmak gerekir. Bu yapilan bir bakima

diizenler arasi transpozisyon oluyor.

0O.E.7: Agsiklama tezene tavri sadece kendi i¢inden ¢iktigi semahlarda ve deyislerde
degil bircok eserde kullanilabilir. Duyum olarak uygun olacagini diisiindiigimiiz her yerde
bunu kullanabiliriz. Asiklama tezene tavri tezeneyi tutan ele oldugu kadar sapi tutan ele de
katkis1 oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii carpma ve ¢ekmeyi yaparken tezeneyi tutan el ile

koordinasyon saglanabilmesi oldukga teknik yeterlilik gerektirmektedir.

0.E.8: Bu aslinda profesyonel icrayr gerektiren bir tavir. Baglama egitimine yeni

baslamis bir 6grenciye dgretilmesi cok uygun olan bir tavir degil. Dolayisiyla zaten belirli bir
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seviyeyi yakaladiktan sonra edinilmis kazanimlar, pozisyon bilgisi, sag ve sol el
koordinasyonuna ilave olarak asiklama tavri ile birlikte 6zellikle baglama diizeni noktasinda
ist diizey performansa katkisi olacagimi diisliniiyorum. Ciinkii bunu baglama c¢alan usta
isimlerde de gorebiliyoruz. Glinden giine bir eseri yeni yorumlama sekilleri ¢ikiyor. Bu noktada

baktiginiz zaman teknik beceriye olan katkisi tartigilmaz.

0.E.9: Bir diizendeki icra becerisini gelistirme galismalarmin baska bir diizene ¢ok
olumlu bir etkisi var. Bozuk diizeni eksenli ger¢eklesen bir ¢alismanin uzun sapli baglamadaki
diger pratiklere olumlu etkisi olacagi gibi kisa sapli baglamada asiklama tarzina da etkisinin
yorumlama baglaminda oldugunu gordiim. Icraci, arastirmaci veya dgrenci, baglamanin her bir
baglama ailesi fertleri ¢ercevesinde ayn1 zamanda sahip oldugu uzun sap kisa sap ¢ergevesinde
ve yine sahip oldugu teknikler ¢ercevesinde sundugu bu icra olanaklarini ne kadar ¢ok
degerlendirebiliyorsa hem uzmanlasmaya c¢alistigi calim iislubunda kendini ilerletiyor, bir
yandan da diger tekniklerde sagladigi hakimiyeti artirabiliyor. Bundan daha dogal bir sey
olamaz. Burada bir noktay1 belirtmek gerekir. Asiklama tezene kalibmi ve tavrini icra
edebilmesi icin yine taktirma tezene becerisi, ters tezene teknigi gibi teknikleri gelistirmis
olacak ve uzun sapli bir baglamada asiklama tavrini icra edebilecek seviyede ¢alacak ve elbette
ki diger alanlara etkisi olacaktir. En ¢ok etkisi olacak kisim ise yorumlama becerisi olacaktir.
Bunun alt basliklarinin da farkli diizenlerin getirdigi pozisyonel sikintilar1 agsma becerileri,
farkli diizenlerde ve pozisyonlarda calmanin getirmis olacagi transpozisyonel manada
problemleri gidermedeki saglayacagi kazanimlar, yine ayni1 sekilde sag ve sol el koordinasyon
becerilerini asiklama tezene kalibi ve tavri cergevesinde olgunlastirmis olmasinin halk

miiziginin diger formlarindaki yorumlama giiciinii de artirmasini beklemekten daha dolay bir

sey yok.

0.E.10: Agsiklama tavri dedigimiz deyis-semah iislubu biraz karmasik bir konudur.
Icerisinde armonik seslerin de bulundugu karigik bir yapidir. Dolayisiyla eger calindigi gibi
notaya aktarildiysa yani dogru bir nota yazimi varsa bunun nota okumaya ¢ok faydali oldugunu
diisiniiyorum. Ogrencilerin nota ¢oziimleme becerisine olduk¢a katki sundugunu
diistinliyorum. Ciinkii 6grenci bir siire sonra, birden fazla notayr ayni anda gérmeyi ve o
gordiigii biitiinliikli yapinin igerisinde hangisinin melodi hattini hangisinin eslik hattin1 temsil
ettigini gérmeyi O0greniyor. O karmasik yap1 zihinsel agidan bdyle bir gelisim sagliyor. Daha

sonra tek sesli notalar1 gordiiklerinde ¢ok daha kolay ¢6ziimleyebildiklerini deneyimledim.

0.E.11: Asiklama tezene tavrinin eser yorumlama becerisine mutlaka katkisi var. Ama

ben ¢ok ciddi bir katkis1 oldugunu diistinmiiyorum. Teknik agidan baktigimizda elbette biitiin

119



tezene tavirlarinin tezeneyi tutan bilege cok ciddi katkilar1 oluyor. Ancak sap1 tutan elin
parmaklariyla ilgili ¢ok ciddi bir katkis1 oldugunu diisiinmiiyorum. Ama mutlaka bir katkisi
var. Bazi kistirma ve kapali pozisyonlar1 kullanacagimizda, bazi kisilerin parmak yapisi uygun
olmayabiliyor ve bu noktada zorlaniyor. Bozuk diizeni de bunun gelisimini saglayabilir. Ancak

ajiliteye c¢ok ciddi katki sagladigini diislinmiiyorum.

0.E.12: Bir ¢algi egitiminin temelinde ve basarisinda 2 ana arter mevcuttur. Bunlardan
biri teknik taraf, digeri ise estetik taraftir. Herhangi bir tarafin eksik olmasi, giizel ve basarili
icray1 engellemektedir. Bu bakimdan teknik agidan yeterliligin ortaya konmasi ve onun iizerine
tezene kaliplarinin 6grenilerek halk miiziginde ilgili alt tiirlerin icra edilmesi gerekmektedir.
Teknik sorunlar ¢oziildiiglinde, artik is estetik ag1y1 ilgilendiren kisma gelmekte olup 6grenci,
o alanda ustalar1 dinleyerek, oncelikle taklit ederek, daha sonrasinda kendi bilgi birikimleri ile

yogurarak, kabiliyeti dogrultusunda en iyisini ortaya koyabilir.

0.E.13: Eser yorumlama bash basina bir konudur. Bir meseleye yorum getirmeniz
onemli bir birikimi gerektiriyor. Dolayisiyla bu genel bir baslik. Ancak asiklama tarz: ile ilgili
yola ¢iktigimizda, asik repertuvarini iyi bir sekilde dinletmek gerekiyor. Once bélgesel iisluplar
ve tarzlar hakkinda, sonra da o bolge temsilcilerinin kayitlar1 dinletilmelidir. Clinkii bireysel
iisluplar 6n plana ¢ikmaya basliyor. Bazen bir kisi tiim bolgeyi girdabina alabiliyor ve bir siire
sonra ekol olarak karsimiza ¢ikabiliyor. Dolayistyla bu ayrimlart analiz edebilmesi, birbirinden
ayirabilmesi ve onun iizerine de bir seyler katabilmesi eser yorumlama baglaminda énemlidir.
Bu birkag yilda olabilecek bir durum degildir. Miizigin tamamin1 ve repertuvarin genelini

bilmekle alakali bir durumdur.

0.E.14: Tavr1 olusturan en 6nemli unsurlardan birisi tezene vuruslar1 ve ritmik yapidir.
Dolayist ile eser icrasinda eserin 0zelligine gére dogru tezene vuruslar ile icrasi son derece

Onemlidir.

0.E.15: Asiklama tezene tavrini son sinifin ikinci doneminde yani sekizinci yariyilda
Ogrettigimi ve Oncesinde ise bir¢ok tezene tavrini Ogrencinin belirli diizeyde calabilmesi
gerektigini belirtmistim. Yani agiklama tezene tavrindan 6nce hakim olunmasi gereken bagka
tavirlar olmas1 gerektiine gore bu tiir bir tezene hareketliliginin eserleri icra ederken de
yorumlamaya son derece katkisi olacagimi diigsiiniiyorum. Sol elde farkli pozisyonlar ve
yiiriiyiislerle birlikte, sag elde ise farkli tellerde hareketlilik yapmis olursunuz. Bu da asiklama
tezene tavrindan sonra diger asiklama eserlerini daha iyi yorumlamaniza kesinlikle yardimci

olur.
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0.E.16: Hedefimiz 6grenciye bir sey dikte ettirmeden kendi tonuna, repertuvarina ve
calis iislubuna sahip, hi¢ kimseyi taklit etmeyen ve taklit sathasini bir noktada birakmig bir
birey yetistirmek oldugu i¢in yorumlama becerisi Tiirk Halk Miizigindeki her bir eseri, mutlaka
ogrencinin igine bir damla akitryor. icra konusunda basar1 gdsterecek Ogrencinin ileriki

yasantisinda mutlaka bir ya da birkag noktasinda kendini belli edecektir.

0.E.17: Bence bu 6nemli bir konu ciinkii bu tip tezene kaliplari, ezginin tek sesli
hattinin disindaki sesleri de igerdiginden, kendiliginden bir sorgulama siireci baglatabilme
Ozelligi tasimakta. Daha Once tek ses cikiyormus gibi algilanan ezgilerin igerisinde farkli
seslerin de bulundugu ve bu durumun ayni zamanda bagka ezgilerin yorumlanmasinda da
kullanilabilecek bir yontem olarak da tercih edilebilecegi noktasinda bir fikri uyanisa sebep
oluyor. Yeni bir bestede veya farkli yorelere ait eserlerin icrasinda bu tip tezene kaliplarinda

yer alan teknikler uygulanarak eserin yorumlanmasi noktasinda olumlu bir katki sunabiliyor.

0.E.18: Sag elin kendi dengesini bulabilme ve baglama icrasindaki belirli estetik
niianslarin ve kaliplarin yakalanabilmesi adina da ok 6nemlidir. Asiklamada attigimiz tezene
statik olarak birbirine esit degil. icerisinde kuvvetli, hafif, yar1 kuvvetli veya daha hafif calimin
oldugu bir kombinasyon var. O bir zeybekte de halay havasinda da oyun havasinda da veya

baska bicimlerde de olsa bana gore kullanilmas1 gereken bir kaliptir.
10.SORU

10- Bu tezeneli calim stilinin baglamada genel olarak teknik beceriyi arttirmaya
katkis1 hakkindaki goriisleriniz nelerdir? Hangi noktalarda Kkatki sagladigim

diisiinityorsunuz? (Teknik beceri, tezene kaliplari/tavirlary)

O.E.1: Ben en o&nemli katkisinin muzraptaki ritmik algryr saglamlastirdigim
diisiiniiyorum ve bunun sadece geleneksel mizrap kaliplariyla yapilamamasi gerektigini
diisiinliyorum. Yani O6grencinin ritmik algisini gelistirmeye yonelik farklt modellerinin
yapilmas: gerektigini diisiiniiyorum. Iste o zaman bu galigmalar hem &grencinin/enstriimanistin
miizik algisim1 ¢ok gelistirebilecek kapasiteye ulasir hem de yorumlamaya/yorumculuga da

bunlarin katkis1 olur diye diisiiniiyorum.

0.E.2: Takma mizrap teknigini ciddi anlamda gelistiriyor. Bunun da bilegin dengesine

olumlu anlamda katkis1 oldugunu diisiiniiyorum.

0.E.3: Yani bir¢ok kombinasyonu kullanmak adima iki el arasindaki koordinasyon

becerisini artirmaya yonelik bir katkis1 olabilir. Onun disinda zaten icrada kullanilan teknige
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zenginlik katacagini diislinliyorum. Eserlerin dokusuna uygun diizenlemeler oldugunda o eseri

de yorum olarak zenginlestirebilecegini diisiiniiyorum.

0.E.4: Ozellikle takma tezene ile ilgili ¢ok ciddi katki saglayacagini diisiiniiyorum.
Takma tezenenin daha da gelistirilebilmesi, daha ¢ok varyasyonunun tiretilebilmesi bakimindan
cok katkist olur. Onun haricinde bu yapilardan olusturulabilen farkli ustl yapilarinda yeni bir
tezene tavr tiiretilebilir. Bu anlamda ¢ok biiyiik katki saglayacagini diisiiniiyorum. Ozellikle
sag el tekniklerine katkist olacaktir. Bununla baglantili olarak sol eldeki parmak vurma, parmak
cekme gibi tekniklere de faydasi olacaktir. Tiim bunlarin da otomatikman benzer eserleri

yorumlamaya katkisi olacaktir diye diistiniiyorum.

O.E.5: Bu teknik sag el agirlikli tezene kullanimma yoneliktir. Ciddi bir énemi
oldugunu ifade etmistim. Bu 6nemi repertuvar karsiligi icracilarin tercihi noktasinda bakis
acilariyla dnemi ortaya cikiyor. Bir iislubu yansitmada ve eser yorumlama noktasinda ciddi
katkilar sagladigin1 da goriiyorum. Yani sira bu tezene tekniginin baglamada teller arasi

pozisyonlari ve sag eli kullanma becerisini de ciddi anlamda olumlu etkiledigini diisiiniiyorum.

0.E.6: Agsiklama tezene tavri uyarlama yorumlama, pozisyon bilgisine ¢ok &nemli
katkilar saglayacaktir. Bunlarin yaninda yeni icra pratikleri kazandirir. Dolayisiyla sizin bugiine
kadar diisiinmediginiz bir¢ok seyi diisiinerek baglamada farkli bir icra pratigi ortaya

¢ikartmaniza katki sundugunu ¢ok net soyleyebilirim.

0.E.7: Muhakkak katkis1 olacagin diisiiniiyorum. Ozellikle tel gegislerinde, 6grencinin
alt orta ve st telleri kolaylikla kullanabilmesi, yine tezene ve parmaklarla yapilan tel
geckilerinde, tezene kullaniminin hizlanmasi gibi noktalarda katkis1 var. Bu tezene tavrini

ogrendikten sonra uygun buldugu eserlerde de farkli varyasyonlari da kullanarak deneyebilir.

0.E.8: Pozisyon bilgisi, sag ve sol el koordinasyonu noktasinda kesinlikle olumlu
katkis1 oldugunu diigiiniiyorum. Tabi asiklama tezene tavrini iyi diizeyde ¢alan birinin farkli bir
diizeni de iyi calabilecegini iddia etmiyorum ama baglama enstriimanina genel anlamda

hakimiyet noktasinda ciddi katkis1 olacagini diistiniiyorum.

0.E.9: En temel manada sap1 tutan eldeki akor kullanma becerisidir. Mizrab1 tutan
eldeki beceri ise ¢oklu tel gruplarini es giidiimlii ve es zamanli kullanma becerisi olacaktir.
Daha spesifik boyutta ise tezene hakimiyeti bagliginda olacaktir. Yer yer mizrap tutan el teknigi

ile alakal1 baz1 ince psikomotor beceriler hususunda da kendini gelistirmis olacaktir.
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0.E.10: Kendi icra iislubu icerisinde degerlendirirseniz elbette icraya katkisi vardir.
Ancak 6zel olarak bir gelisime katki sagladigini diisiinmiiyorum. Ben konuya biraz tersten
bakiyorum. O bir teknigi gelistirmez, siz teknigi gelistirseniz onu calabilirsiniz. Yani deyis
calmak bir seyi gelistirmez. Siz kendinizi gelistirirseniz iyi deyis ¢alabilirsiniz. Dolayisiyla siz
mekanik beceri olarak yeterliyseniz, koordinasyonunuzu sagladiysaniz ve bu ikisini birlestirip
miizikal hiza yonelik ¢aligmalar yaptiysaniz zaten deyisi de giizel ¢alarsiniz. Yani 6zel olarak

sadece deyis calmanin bir katki saglayacagini diisiinmiiyorum.

0O.E.11: Bu tezene tavrini kullanarak eser icrasini zenginlestiriyoruz. Bir eseri tavir
olmadan ¢aldigimiz etkisi ile tavri kullanarak ¢aldigimiz etkisi arasinda ¢ok fark var. Ama
teknik olarak sag bilegi tarama, siiplirme gibi stillerle mutlaka gelistirse de sol eldeki parmaklar

icin kapal1 pozisyonlar haricinde ¢ok ciddi bir katkis1 olmuyor.

0.E.12: Asiklama tezene kaliplarmin baglama egitiminde, 6zellikle teknik beceriyi
artiric1 katkisi oldugunu kanaatinde degilim. Bunun aksine baglamada, kendini teknik olarak
belirlenmis seviyenin iizerinde yetistirmis olan icracilar, eserleri layikiyla ve ¢ok rahat bi¢imde
icra edebilirler. Bu bakimdan baglamada 6ncelikle asagidan yukariya- yukaridan agsagiya dogru
bicimde, uygun bir zamanlama ile yayilarak yapilan tezene siipiirme ve takma hareketi dogru
icranin olmazsa olmazidir. Tezene tutan elin teknik donaniminin ne yeterlige sahip oldugu,
diger eliyle olan koordinasyonu ve klavyeyi tutan elin baskilarinin nasil oldugu icra icin son

derece Onemlidir.

0.E.13: Asiklik geleneginde ¢algi bir eslik sazidir ve her zaman olmazsa olmazdir. Ama
her zaman ikinci plandadir. Asik miiziklerime baktigimizda oncelikle soz, soziin melodik
kaliplar iizerine giydirilmesi ve onun ardindan icra giindeme gelir. Bu anlamda baglamaya
teknik acidan katkida bulunabilecek beylik eserler hari¢ ¢ok fazla bir katkis1 yok. Ama iislup,
tarz ve tezene kullanimlari miizigin karakterine yonelik tabii ki onemlidir. Ajilite itibariyle

kiyasladiginiz zaman birkag eser haricinde ¢ok fazla katkis1 oldugunu diistinmiiyorum.

0.E.14: Teknik beceriyi artirmada ¢ok énemlidir. Fakat baglama icrasinda zaten genel
anlamda tavir konusu ¢ok onemlidir. Baglama=Tavir dir. Dolayis1 ile konuya biitiinciil bakmak

gereklidir.

0.E.15: Siralamadan da anlasilacagi iizere baglamadaki sag ve sol el tekniklerine son
derece katkis1 olacagini diislinliyorum. Ciinkii neredeyse son donemlerde miizik egitiminde
kullanilan farkli yoresel tezene stillerindeki biitiin sol el pozisyon ihtimalleri ve sag elde

kullanilan tezene hareketliligi ihtimallerini &siklama tezene tavrinda goérmek miimkiindiir.
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Elbette bu anlamda 6grencinin sag el tezene teknigini gelistirmede hem notay1 algilamasinda

hem melodiyi ¢6ziimlemesinde katkisinin biiyiik oldugunu diisiiniiyorum.

0.E.16: Teknik boyutu agisindan da asik miizigindeki sag ve sol el teknikleri, bilek
kontroliinii ¢ok ciddi anlamda gelistiren bir beceri kazandirtyor. Ayni eserlerin farkli boyutta
sazlarda ¢alinmasi da 6grencinin teknik agidan gelisimini saglayacaktir. Ozellikle cura iizerinde

ticlemeli tezenelerin ¢alisilmasi 6grenciye ciddi anlamda bilek kontrolii kazandiracaktir.

0.E.17: Tezene elinde kontrol ve denge noktasinda, Klavye elinde hem paralel baski
hem de total olarak temiz baski konusunda ciddi bir katkisi oldugu kanaatindeyim. Ayrica iKi
elin senkronizasyonun gelismesinde de oldukga etkili bir tezene kalib1 oldugu kanaatindeyim.
Bu tezene kalibin1 ¢ok basarili uygulayabilen icracilarin genel anlamda baglamada {ist diizey

icra seviyesine gecis yapabilecegini diisliniiyorum.

0.E.18: Bu tavir dzellikle sag elin teknik anlamda dengesini kazanmasi adina gok
onemlidir. Ustten kuvvetli bir mizrap olmasima karsin, alttan da gektirdigimiz, birbiriyle
baglantili kombine bir hareket var. Buradaki niianslar1 yakalamak hem teknik hem de estetik
acidan ¢ok dnemlidir. Yalnizca sag el 6zelinde degil, sol elde gerceklesen ¢arpma, gekme, bagli
calma gibi tekniklerin kullanilabilmesiyle birlikte sag ve sol elin koordinasyonu agisindan katki

saglayacagini diigiiniiyorum.
11.SORU

11- Bu tezeneli calim stili ile ilgili egitim-6gretim siireclerinde isitsel-gorsel
kaynaklardan faydalaniyor musunuz? Cesitli asiklarin kayitlarim 6grencilerinize izletip

dinletiyor musunuz? Ornek verebilir misiniz?

O.E.1: Tabii ki tavsiyeler veriyoruz ama bizdeki notasyon anlayisi aldigimiz kaynak
kisiyl neredeyse birebir yansitan bir notasyon oldugu i¢in 6grenci biiyiik bir kismini bizden
almis oluyor. Ama ondan sonra ikinci asamada bunlar1 mutlaka dinlemesini tavsiye ediyoruz.
Ciinkii orada notayla ifade edilen ama iginde serbestlik alani tasiyan bazi yerler oluyor.

Ozellikle o boliimleri dinlemelerini tavsiye ediyoruz.

0.E.2: Zaten ¢ok fazla yazili kaynak olmadig1 icin mecburen isitsel/gorsel kaynaklara
bagvurmamiz gerekiyor. Buna mecbur olmamizin yani sira 6grencilerimizin bu kaynak kisileri
tanimas1 adina da onlara 6rnek gosteriyoruz. Ornegin biz bir asiklik gelenegi 6grenci toplulugu

kurduk. Orada her asigin eserlerini dinletiyoruz.
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0.E.3: Bizim miifredatimizdaki eserler bir¢ok ustanin edisyonu iizerine. Bu edisyonlar
da almirken isitsel/gorsel kayitlardan faydalaniliyor. Bu sekilde zaten usta-girak iligkisi gibi

eskiden gelen gelenegi 6grencilerimize aktarmak adina bu kaynaklar1 da kullaniyoruz.

O.E.4: Muhlis Akarsu, Asik Daimi, Davut Sulari gibi ozanlarin kayitlarindan
faydalaniyoruz. Ogretirken kendi metodumuzu ve teknigimizi ortaya koyuyoruz. Kendi
diizenledigimiz eserleri de oOgrencilere aktariyoruz. Asiklar kendilerine farkli bir misyon
adleden kisilerdir. Onlarda daha ¢ok sz yapilarinin 6n planlarda oldugunu, sazin ona nazaran
biraz daha geri planda oldugunu goriiyoruz. Tabii ki istisnalar mevcut. Ornegin Davut Sulari

bu konuda sira dis1 6rneklerden biridir denilebilir.

Fakat, Kars ve Ardahan bolgesine baktigimizda saz icras1 bakimindan teknik 6zellikleri
yiiksek olan dinletebilecegimiz ¢ok fazla icract maalesef yok. Ciinkii bu bolgedeki asiklarin,
istisnai isimleri disinda; Asik Daimi, Davut Sulari, Muhlis Akarsu vb. asiklar gibi bir
misyonlar1 oldugunu diistinmiiyorum. Caldiklar1 diizenler, sag ve sol el ile ilgili kullandiklar
yapilar goz Onilinde bulunduruldugunda teknik ve yoresel lslup, tavir olarak c¢ok fazla
gosterilebilecek bir noktalari olmadig1 goriilityor. Ayrica bu anlamda Kuzeydogu Anadolu
bolgesinde eksiklik oldugunu diistinliyorum. Keske Kars ve Ardahan bolgesindeki asiklar, saz
icrast konusunda ismini saydigim ustalar gibi daha yetkin durumda olsalardi. Bu durum, o
bolgede siirdiiriilen asiklik gelenegini ¢ok daha biiylik bir alani etkileyecek dereceye
getirebilirdi diye diisiiniiyorum. Ama sdyledigim gibi s6z sOyleme ustaliklarinin daha 6nde

oldugu da bir gergek.

0.E.5: Bu tezene teknigini gosterirken dnce yazili/basili kaynaklar iizerinden siireci
anlatip gosteriyoruz. Giris yaptiktan sonra isitsel/gorsel kaynaklardan da faydalaniyoruz.
Burada 0Ozellikle Ali Ekber Cigek’in icralarindan siireci takip edebiliyoruz. Giinlimiiz
icracilarindan Arif Sag, Musa Eroglu, Erdal Erzincan gibi isimlerin bazi icralarindan da

ornekler 6grencilerimize dinletiyoruz.

0.E.6: Tabii ki faydalaniyorum. Ozellikle Arif Sag 1982 San tiyatrosu Konseri,” Deli
Gontil” albiimiinde deyis ve semahlar1 bozuk diizeninde seslendiriyor. Bu kayitlardan baska Ali
Ekber Cicek, Asik Daimi, Davut Sulari, Feyzullah Cinar gibi birgok asigim kayitlarinda da yine

bozuk diizeninde deyis ve semahlar1 seslendirdigi icralart dinletiyorum.

0.E.7: Ben 6grencilerimle ders yaparken herhangi bir kaynaktan bir kayit agmiyorum.
Eger tavir ¢alisiyorsak 6nce kendim telleri ‘mute’ yaparak tavrin en dogal ve bilinen halini

gdsteriyorum. Ogrencinin de ilk olarak bu halini 6grenmesini istiyorum. Simdiye kadar isitsel
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gorsel kaynaklardan faydalanmadim. Ogrencinin desifre becerisinin artmasi adina, gordiigii
sade nota tizerinden tavri kendinin yerlestirmesini bekliyorum. Eser ¢oziimlendikten ve ders
bitiminden sonra 0grencilere, eserin kaynak kisileri basta olmak tizere ka¢ kisi yorumladiysa
hepsini dinlemelerini ve yorum farkliliklarin1 6grenmelerini istiyorum. Boylece 6grenci bu
tavrin tek bir ¢alim seklinin olmadigini, farkli varyasyonlarla calinabildigini ve
yorumlanabilecegini gérmiis oluyor. Tabi dinleme de egitimin bir pargasi ama ders saatlerimizi
diisiindiigiimiizde bu pek miimkiin olmuyor. Dolayisiyla tavri ¢alisip dinleme kismini onlarin
giincelik hayatlarina birakiyorum. Daha sonra dinledigimiz eserlerden, kendi ¢alismalarimiza
katkilarimiz oluyor. Giizel bir yorumu begenip onu uygulamaya calisiyoruz. Boylece hem

desifre gelisiyor hem de 6grenci duydugu bir eseri ¢ikarabiliyor.

0.E.8: Cok karakteristik olan yoresel eserler gectigimiz zaman tabii ki onun temel
kaynagin1 6grenciye dinletiyorum. Eseri c¢alistiktan sonra gelenekte nasil calindigini da
O0grenmeleri acgisindan usta icracilardan kayitlar dinletiyorum. Diger yore tavirlarina gore
asiklama tezene tavrinin ¢ok karakteristik oldugunu diislinmiiyorum. Zaten tiirkiilerin

kayitlarini dinleme noktasinda da kaynak kisilere ¢ok kisitl sekilde ulasabiliyoruz.

0.E.9: Her bir derste 6nce drnek acip ondan sonra yapmaya ¢alistyoruz. Ornegin Sinan
Ayyildiz ve Salih Gilindogdu hocalarin yayimladigi kitabin CD’si var. Etiidii calmadan 6nce
veya es zamanl calismak icin gorsel kaynaklardan da faydalaniyorum. Artik imkanlar
kullaniyoruz. Asiklama tavri i¢in de en yaygin eserlerden biri olan “Seherde Bir Baga Girdim”

tiirkiistinii gosteriyoruz.

0.E.10: Tabii ki dinletiyorum. Ornegin 6grencilerle Ali Ekber Cigek’in caldig1 bir eser
calisiyorsak eseri kaynagindan dinlemelerini Oneriyoruz. Zaten var olan notasyonu dogru
olmadig1 i¢in onun ¢alis bigimine gore ¢algi notasim yaziyoruz. Ogrencinin isitsel olarak
oradaki yorum seklini anlamasini, eserin akisini kavramasini istiyoruz. Hem tezeneli ¢alis i¢in
hem de tezenesiz ¢alis i¢in bunu ¢okga yapiyoruz. Eseri yalnizca kaynagindan dinletmekle
kalmiyoruz. Giinlimiiz ¢algi icracilarindan ve TRT calgi topluluklarinin yaptig: eser icralarini

da dinlemelerini tavsiye ediyoruz.

0O.E.11: Asiklama tezene tavr ile ilgili kullandigimiz gorsel kayitlar, TRT Radyo
sanatc¢ilarinin yapmis oldugu icralar olabiliyor. Biz egitim miifredatimiz igerisinde biraz daha
TRT Yurttan Sesler korosu gibi egitim 6gretime ge¢ildigi donemlerdeki sistemi uyguladigimiz
icin ve TRT icralar gorsel agidan daha iyi sunabildigi i¢cin, TRT radyo sanat¢ilarinin icralarini

oncelikli olarak dinletiyoruz. Asiklarin icralarini da izletiyoruz. Ama bazi asiklarin icralarinda
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pozisyonlar1 ve bilegi gorebilecegimiz acilar bulabilirsek onlar1 da gorsel kaynaklardan

izletiyoruz. Ama ¢ogunlukla isitsel kaynaklardan da eser gectigimiz oluyor.

0.E.12: Bu ve benzer konularda ¢agimizin en dnemli isitsel-gorsel kaynagi olarak
interneti gdsterebiliriz. Internet ve uygulamalari giiniimiizde adeta bir yardime1 e (elektronik) —
O0gretmen gorevi yapmaktadir. Ancak ondan faydalanirken dikkat etmemiz gereken en énemli
nokta ise, dogru kaynaga ulasip onu kullanabilmektir. Bu acidan dijital alan, egitim — 6gretim

ortaminda 6zellikle hem isitsel hem de gorsel agidan sikg¢a destek aldigimiz bir platformdur.

Asiklar yaygin kanaatle, her ne kadar sazlarini virtiioz derecesinde icra etmeseler de
onlarin 6zellikle iirettikleri eserlerin ¢ok kiymetli olduklari stiphesizdir. Ayrica ¢alma-sdyleme
birlikteliginde ortaya ¢ikan iislup ve tavirlari, bu iiriinleri daha kiymetli hale getirmektedir. Bu
bakimdan, Asik Veysel, Asik Daimi, Asik Ali izzet Ozkan, Mahmut Erdal, Muhlis Akarsu,
Asik Davut Sulari vb. usta isimlerin icralarm dinlemek varsa goriintiilerini de izlemek ¢alisilan
konularin pekistirilmesine olanak saglamaktadir. Bu bakimdan ben de baglama egitiminde,
internette yer alan birgok isitsel ve gorsel igerikten sik¢a faydalanmaktayim. Tesekkiirler, iyi

calismalar....

0.E.13: Tabii ki giiniimiiziin en 6nemli avantajlarindan biri de her sey parmagimzin
ucunda olmasidir. Internet ortaminda bir esere dair ¢cok fazla 6rnek var. Dolayisiyla burada
secici olmak lazim. Daha Once kendi arsivlerimizi olusturuyorduk. Ancak giinlimiizde bu
arsivlere erisim linkleriyle ulasmak ve ders igerisinde kullanmak miimkiin oluyor. Isitsel, gorsel
veya yazili materyalleri mutlaka klasorlerimize topluyoruz. Dolayisiyla dogru kaynagi, icrayi,

eseri belirlemek kosuluyla bu kaynaklar1 kullantyoruz.

0.E.14: Tabii ki izletiyorum. Hem deyis tavrinda hem de diger yoresel tavir icralarinda
hem mabhalli sanatcilart hem halk danslarin1 hem de halk ¢algilarinin icrasini izletiyorum ve
dinletiyorum. Bu konu ¢ok énemlidir. Or. Ali Ekber CICEK, Arif Sag, Musa Eroglu, Muhlis
Akarsu, Semah danslart ve cem torenlerindeki miizik icrasi, zeybek tavrini 6gretirken Dursun

Girgin’i ve Talip Ozkan usta gibi.

0O.E.15: Bu dersler bireysel olarak yiiriitiildiigii icin kendi odamizda yapiyoruz.
Hepimizin elinde bilgisayar var. Dolayisiyla bu anlamda iiretilmis ve kayda ge¢mis internet
ortaminda birgok kayit bulunmaktadir. Ornegin Ali Ekber Cicek’in eserlerini seslendirirken
uyguladig teknikleri nasil uyguladigiyla alakali hem isitsel hem de gorsel olarak bulabildigimiz

materyalleri dinletiyoruz. Bunun disinda Murat Cobanoglu gibi farkli asiklarin da kayitlarini da
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dinletiyoruz. Baz1 asiklarin goriintii kayitlart yok, sadece isitsel olarak ses kayitlar1 var. Onlar

tizerinden giderek yaptigimiz ¢aligmalarin dogrulugunu test etmeye ¢alisiyoruz.

0.E.16: Evet isitsel-gorsel kaynaklardan faydalaniyorum. Ornegin Asik Daimi, Murat
Cobanoglu, Nuri Cirag1 gibi ustalarin eserlerini gectikten sonra, eserde kullanilan teknigi
kaynak kisinin ses veya goriintii kayitlarindan 6grencilere dinletiyorum/izletiyorum. Eseri
Ogrenmis ve icra etmis olan O6grenci o bilingle kaynak kisinin kaydimi dinleyerek eseri

Oziimsemis oluyor.

0.E.17: Bence giiniimiizde geleneksel miizik ve ¢alg1 egitiminde yapilmasi gereken en
onemli islerden birisi budur. Artik ¢ok eski kaynak kisilere ait arsivlere ulasmak miimkiin
olabildigi i¢in, nota, metot ve hoca faktdriinden daha 6nemli olarak kaynak kisi dinlemesi 6ne
¢ikmaktadir. Asik Daimi ve Ali Ekber CICEK bu tezene kalib1 igin iki 6nemli 6rnek olabilir

Ornegin.

0.E.18: Ogzellikle Sivas ve Tokat bolgesinde cok ustalikli baglama calimlar soz
konusudur. Bu agiklarin kayitlarini dinliyorum ve Ogrencilerime dinlettiriyorum. Sadece
asiklar1 degil, o yoreyi 6ziimsemis ve teknik beceri itibari ile de yorenin oOzellikleriyle ve
karakteriyle uyum saglamis ve onun iizerine bir teknik icra etmis usta icracilar1 da takip

ediyorum.

128



Ek-3 Katihme1 Ogrenci Onam Formu

GONULLU KATILIMCI ONAM FORMU

Bu form Konya Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Egitimi Bilim Dali’nda Prof.
Dr. Attila OZDEK damsmanliginda ve doktorant Ars. Gor. Gorkem KAYA tarafindan yiiriitiilmekte olan
“Baglama Egitiminde Tel Diizenleri ve Tezeneli Calma Bicimleri Arasindaki Uyarlama Yaklasimlarinin Ogrenci
Basarisina Etkisi” baslikli doktora tezi hakkinda bilgi vererek, aragtirmanin deneysel siirecine katki saglayacak

goniillii katilimeilarin onayint almay1 amaglamaktadir.

Yiriitilmekte olan arastirma, yaygin olarak baglama diizeninde kullanilan tezeneli icra stillerinin bozuk
diizenine uyarlanarak kullanimina yonelik, 6gretim elemanlar1 goriigleri dogrultusunda hazirlanacak bir 6gretim
modeli sunmay1 amaglamaktadir. Aragtirmanin deneysel boliimiinde uygulanacak olan 6gretim modeli, baglama
diizeninde kullanilan tezeneli icra bi¢imlerinin bozuk diizenine uyarlanabilmesine yonelik egzersiz, etiit ve
eserlerden olugmaktadir. Toplamda on iki hafta siirecek olan deneysel boliimiin ilk asamasinda, haftada bir ders
saati kadar aragtirmaci ile bireysel olarak yapilacak baglama dersinde, 6gretim modelinde yer alan galigmalar
uygulanacaktir. Tkinci béliimde ise ilk béliimden yaklasik alt1 hafta kadar gegmesi sonrasinda son test (kalicilik

testi) uygulanacaktir.

Goniillilik esasina bagli olarak katilim saglayacaginiz bu arastirmada tutarli ve giivenilir veriler elde
edilebilmesi i¢in derslere diizenli olarak katilim saglamamz gerekmektedir. On iki hafta boyunca islenen dersler
video kayit cihazi ile kayit altina alinarak, yalnizca arastirmaya ve deneysel siirecin degerlendirilmesine katki
saglayacak uzman grubu ile paylasilacak ve bunun disinda higbir ortamda kullanilmayacaktir. Deney siireci
icerisinde herhangi bir nedenden dolay1 arastirmadan cekilebilme hakkina sahipsiniz. Katiliminiz igin tesekkiir

ederim.

Aragtirmaya dair detayl1 bilgi almak i¢in tez danigmani ve arastirmaciya ait iletisim bilgileri asagida yer

almaktadir.
Aragtirmaci Tez Danismani
Tel: Tel:

Bu arastirmaya goniillii olarak katiliyorum ve deneysel boliimde elde edilen verilerin yalnizca akademik

olan ¢alismalarda kullanilmasint onayliyorum.

Katilimc1 Adi Soyadi
IMZA

ced i /120.....
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Ek-4 Katihme1 Ogrenci Tanima Formu

KATILIMCI OGRENCI TANIMA FORMU

Bu form, arastirmaya goniillii olarak katilim saglayan ve Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet
Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim goren ve bireysel ¢algis1 baglama olan
lisans Ogrencilerinin baglamada tel diizenleri ve tezeneli calma bicimleri hakkindaki goriis ve tutumlarini

belirlemek amaciyla olusturulmustur.
Katiliminiz i¢in tegekkiir ederim.

Katihmc1 Adi Soyadi:

Soru Maddesi Cevaplar

Kag yildir baglama caliyorsunuz?

Kaginci siiftasiniz?

Hangi lise tiiriinden mezunsunuz?

Bildiginiz ve kullandiginiz tel diizenlerini
hakim olma durumuna gére en ¢ok hakim
oldugunuzdan en az hakim oldugunuza
dogru siralaymiz.

Baglama icrasinda bildiginiz ve yaygin
olarak kullandiginiz tezeneli ¢alim
stillerinin (tezene tavirlarini) bes tanesini
hakim olma durumunuza goére en iyi
bildiginizden en az bildiginize dogru
siralaymiz.

Tel diizenlerinin, bilinen tezeneli ¢alim
stilleri (tezene tavirlari) ile olan iligkisine
dair goriigleriniz nelerdir? (Orn. Zeybek
tavr1 yalnizca bozuk diizeninde mi
c¢almir?) Bu konu hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?
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Ek-5 Katihme1 Ogrenci Tanima Formu Transkripsiyonlar:

Ogrenci-1(0.1)

Yapilan goriismede O.1, ‘Bildiginiz ve kullandigimz tel diizenlerini hakim olma
durumuna gore en ¢ok hakim oldugunuzdan en az hakim oldugunuza dogru siralaymiz’
sorusunu “Baglama diizeni, bozuk diizen, yeksani diizeni, misket diizeni, miistezat diizeni”
olarak yanitlamis, ‘Baglama icrasinda bildiginiz ve yaygin olarak kullandiginiz tezeneli calim
stillerinin (tezene tavirlarini) bes tanesini hakim olma durumunuza gore en iyi bildiginizden en
az bildiginize dogru siralayiniz.” sorusuna “Zeybek tavri, Teke Tavri, Silifke tavri, Konya tavri,
Stirmeli tavr” cevabini vermis ve ‘Tel diizenlerinin, bilinen tezeneli ¢alim stilleri (tezene
tavirlar1) ile olan iliskisine dair goriisleriniz nelerdir? (Orn. Zeybek tavri yalnizca bozuk
diizeninde mi ¢alinir?) Bu konu hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? sorusuna “Belli dem seslerini
alabilmek, ya da o tavrin getirdigi belli kaliplar: daha rahat ¢alabilmek agisindan tel diizenleri
hem kolaylik hem de miizikal kalite sunmaktadir. Aymi tezene tavrimin farkl tel diizenlerindeki

icrasi da, ¢calim tarzi ve miizikal anlamdaki farklilig: ile renk katmaktadir.” Y anitin1 vermistir.
Ogrenci-2 (0.2)

Yapilan goriismede O.2, ‘Bildiginiz ve kullandigimz tel diizenlerini hakim olma
durumuna goére en ¢ok hakim oldugunuzdan en az hakim oldugunuza dogru siralayiniz’
sorusunu “Baglama diizeni, bozuk diizeni, ” olarak yanitlamis, ‘Baglama icrasinda bildiginiz ve
yaygin olarak kullandiginiz tezeneli ¢alim stillerinin (tezene tavirlarini) bes tanesini hakim
olma durumunuza gore en iyi bildiginizden en az bildiginize dogru siralaymiz.” sorusuna
“Silifke tavri, Azeri Tavri, Teke Tavri , Konya tavri, Siirmeli tavri” cevabimi vermis ve ‘Tel
diizenlerinin, bilinen tezeneli ¢alim stilleri (tezene tavirlari) ile olan iligkisine dair goriisleriniz
nelerdir? (Orn. Zeybek tavri yalnizca bozuk diizeninde mi galinir?) Bu konu hakkinda ne
diistinliyorsunuz? sorusuna “Tavirlar, sabit bir tel diizenine bagh kalmadan neredeyse tiim tel
diizenlerinde c¢alinabilir. Tiirk Halk Miizigi’'nin zengin ve c¢esitli yapisi sayesinde icra

edilebilir.” yanitin1 vermistir.
Ogrenci-3 (0.3)

Yapilan goriismede O.3, ‘Bildiginiz ve kullandiginiz tel diizenlerini hakim olma
durumuna goére en ¢ok hakim oldugunuzdan en az hakim oldugunuza dogru siralayiniz’
sorusunu “Baglama diizeni, bozuk diizen, misket diizeni, " olarak yanitlamis, ‘Baglama icrasinda
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bildiginiz ve yaygin olarak kullandiginiz tezeneli ¢alim stillerinin (tezene tavirlarini) bes
tanesini hakim olma durumunuza gore en iyi bildiginizden en az bildiginize dogru siralayiniz.’
sorusuna “‘Stirmeli tavri, Konya tavri,” Zeybek tavri, Teke Tavri, Silifke tavrt, cevabini vermis
ve ‘Tel diizenlerinin, bilinen tezeneli ¢alim stilleri (tezene tavirlari) ile olan iliskisine dair
goriisleriniz nelerdir? (Or. Zeybek tavri yalnizca bozuk diizeninde mi ¢alinir?) Bu konu
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? sorusuna “Zeybek tavri, bozuk diizende agir ve vurgulu yapisini
diger diizenlere gore daha iyi ortaya ¢ikartir. Yalmizca bozuk diizende ¢alimir.” yanitini

vermistir.
Ogrenci-4 (0.4)

Yapilan goriismede O.4, ‘Bildiginiz ve kullandigimz tel diizenlerini hakim olma
durumuna gore en ¢ok hakim oldugunuzdan en az hakim oldugunuza dogru siralaymiz’
sorusunu “, Bozuk diizeni, Baglama diizeni, , Misket diizeni, abdal diizeni, do miistezat diizeni”
olarak yanitlamis, ‘Baglama icrasinda bildiginiz ve yaygin olarak kullandiginiz tezeneli ¢alim
stillerinin (tezene tavirlarini) bes tanesini hakim olma durumunuza gore en iyi bildiginizden en
az bildiginize dogru siralayiiz.” sorusuna “Zeybek tavri, Konya tavri, Siirmeli tavri, Teke Tavri
Silifke tavrr” cevabimi vermis ve ‘Tel diizenlerinin, bilinen tezeneli ¢alim stilleri (tezene
tavirlar1) ile olan iliskisine dair goriisleriniz nelerdir? (Orn. Zeybek tavri yalnizca bozuk
diizeninde mi ¢alinir?) Bu konu hakkinda ne diisliniiyorsunuz? sorusuna “Konya tavrinin
sadece bozuk diizende ¢alinabilecegini diigiiniiyorum. Diger tavirlarin ise icracinin baglamaya

hakimiyeti ve eserin ozelliklerine gore diger diizenlerde de ¢alinabilecegini diisiiniiyorum.”

yanitini vermistir.
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Ek-6 Katihme1 Ogrenciyi Ogretim Eleman1 Araciligiyla Tanima Formu

Katihmer Ogrenciyi Ogretim Elemami Goriisleri Araciligiyla Tanima Formu

Bu form, “Baglama Egitiminde Tel Diizenleri ve Tezeneli Calma Bi¢imleri Arasindaki Uyarlama
Yaklasimlarinin Ogrenci Basarisia Etkisi” baslikli doktora tezinin ¢alisma grubunda goniillii olarak yer alacak
olan lisans 6grencilerinin baglama icrasindaki diizeylerini ve bu 6grencilerin arastirmanin amacina uygun olup
olmadiklarin tespit etmek amaci ile aragtirmanin kapsamina uygunlugu bakimindan baglama derslerini yiiriiten

ogretim elemanlarinin goriislerini almay1 hedeflemektedir.

Katiliminiz i¢in tegekkiir ederim.
Ogrencinin Ad1 Soyadi:
ilgili Ogretim Elemam:

Soru Soru Maddesi Cevaplar
No

Ogrenci ile baglama dersleriniz ne kadar siiredir devam
1 ediyor? (Ayrintili bilgi veriniz)

Ogrencinin baglama icras1 ile ilgili temel c¢alma
2 becerilerine sahip olma durumu hakkindaki goriisleriniz
nelerdir?

Ogrencinin desifre ve nota okuma/yazma konusundaki
3 yeterligi hakkindaki goériisleriniz nelerdir?

Ogrencinin bildigi tel diizenleri ve bu diizenlere olan
4 hakimiyeti hakkinda ayrintili bilgi verebilir misiniz?

Ogrencinin baglama icrasinda sag-sol el koordinasyonu
5 bakimindan yeterligi hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Ayrmtili bilgi verebilir misiniz?

Ogrencinin baglama icrasinda teller aras1 gecislere olan
6 hakimiyeti hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Ogrencinin baglama icrasinda etiit, egzersiz veya
eserleri usill ve tempoya uygun seslendirebilme becerisi
7 hakkindaki goriisleriniz nelerdir? (Aynntili bilgi
verebilir misiniz?)

Ogrencinin baglama icrasinda bozuk diizenindeki
8 seviyesini ayrintili olarak degerlendirebilir misiniz?

Ogrencinin baglama icrasinda hakim oldugu yéresel
calim teknikleri ve stiller hakkindaki goriisleriniz
nelerdir? Ayrmtili bilgi verebilir misiniz?
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Ek-7 Katihme1 Ogrenciyi Ogretim Eleman1 Araciligiyla Tanima Formu

Transkripsiyonlari

Katiimer Ogrenciyi Ogretim Elemam Araciligiyla Tanima Formu

Transkripsiyonlar:
Ogrenci-1(01)

Katilimer 6gretim elemani, O1 ile 3 yildir baglama derslerini yiiriittiigiinii belirtmis,
Ogrencinin baglama icrasi ile ilgili temel ¢alma becerilerine sahip olma durumuna “Derslere
basladigimizda ogrenci ozellikle bozuk diizeni konusunda temel becerilere sahipti. Diger
ogrencilerle de yaptigim sekilde eksik gordiigiim baglama tutus konusunda sag el konumu ve
tezene vurus yeri, sol elde bas parmak konumu, diger parmaklarinin konumu ve baski sekli
iizerinde teknik calismalar yaptik.” yanitint vermistir. Ogrencinin desifre ve nota okuma/yazma
konusundaki yeterliligi hakkinda “Nota okuma, desifre konularinda bilgisi vardi ancak kotii bir
seviyedeydi. Zaman igerisinde bu konularda kendisini gelistirdi. Dersler aminda yaptigimiz
calismalar ve diger derslerin de etkisiyle nota okumada iyi bir seviyeye geldi.” seklinde
degerlendirmistir. Ogrencinin hakim oldugu tel diizenleri ile ilgili “Tiim dgrencilere béliimde
uygulanan programi uyguladigimiz i¢in bozuk diizeni, baglama diizeni, fidayda diizeni, siirmeli
diizeni, do miistezat diizeni, segah diizeninde icralar ¢alistik. Okul 6ncesinde zeybek ve teke
tavrt gibi ogrencinin kendi yoresine ait eserlere daha hdkim olmasindan dolayr bozuk diizene
daha hakimdi. 3 yihin sonunda diger diizenleri de yeterli seviyede ¢alacak duruma geldi.”
yamitini vermistir. Ogretim elemani, dgrencinin sag-sol el koordinasyonunun baslangigta zayif
oldugunu, buna bagh olarak tezene atlamalar1 ve baski zayiflig1 yasadigini, ancak seviyesine
uygun etiit ve egzersizler vererek daha iyi bir seviyeye ulastigin belirtmistir. Ogretim elemant,
teller arast gecis hakimiyeti ile ilgili olarak koordinasyon eksikliginin bir dezavantaj
olusturdugunu, 6grencinin baski kayiplari, tele vuramama ve diger tellere dokunma sorunlari
oldugunu belirtmis, ancak agirlikli olarak baski ¢alismalari ve tezene tavirlarina yonelik etiit ve
egzersizler ¢alistirarak, kapaga daha yakin caldigini, koordinasyonun artmasi ile birlikte tel
gecislerinde daha iyi bir noktaya geldigini belirtmistir. Ogretim elemani, dgrencinin baglama
icrasinda etiit, egzersiz veya eserleri usiil ve tempoya uygun seslendirebilme becerisi hakkinda
“Basit usul ve tempoya uygun seslendirebilme konusunda ogrenciyle ilgili bir problem
vasamadim. 9/8, 9/16 gibi 6l¢ii yapilarina yoresinden kaynakli asina olmast bu tip 6l¢ii

yvapilarinda da iyi olmasina sebep oldu. Daha karmasik 6l¢ii yapilarinda dogal siirecin getirisi
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olarak problemler yasasa da zamanla bunlarin da iistesinden geldi. Bu anlamda yeterli bir
seviyede oldugunu séyleyebilirim.” Yamtim vermistir. Ogretim elemani, 6grencinin bozuk
diizeninde baglama icrasinda, her tiirlii teknik ve yoresel calim tekniklerine uyum
saglayabilecek seviyede oldugunu, klavyeye olan hakimiyetini biraz daha gelistirmeye ihtiyaci
olsa da bu tel diizeninde yeterli seviyede oldugunu belirtmistir. Katilime1 6gretim elemant,
Ogrencinin baglama icrasinda hakim oldugu ydresel calim teknikleri ve stiller ile ilgili olarak
“Hdkim oldugu yoreler, Halaylar ve Barlar, Zeybek tavri, Teke tavri, Konya tavri,
Stirmeli(yozgat) tavri, Silifke tavridir. Zeybek ¢alabiliyor olmasindan dolayr ¢irpma tezene
konusunda iyi bir seviyededir. Takma tezene konusunda ortalama bir seviyede ancak kendisini
gelistirmesi gerektigini diigiiniiyorum. Ters mizrap, takma tezene ¢alistigimiz donemlerde uyum
saglamakta zorluk yasamisti. Bu yorelere ait ¢calim tekniklerinde yetkinligini zamanla arttird.
Bu yoresel ¢calim tekniklerinin igerisinde tril, takma, 3’lii 4’lii carpmalar vb. gibi bir¢ok temel
teknigi gelistirmesi onun diger yoresel eserleri ¢almasinda ya da hizlica uyum saglamasinda

etkili oldu.” Yanitini vermigtir.
Ogrenci 2(0.2)

Katilime1r dgretim eleman1 O.2 ile ii¢ yila yakm bir siiredir baglama derslerini
yuriittigiinii belirterek, 6grencinin temel baglama ¢alma becerilerine sahip ve yeterli seviyede
oldugunu, tezeneyi tutan elin pozisyonu ile ilgili problem yasadigini ancak yapilan ¢calismalarla
birlikte kisa siirede ¢oziime ulastiklarmi ifade etmistir. Ogrencinin desifre ve nota
okuma/yazma konusundaki yeterligi hakkinda “Derslere basladigimiz bahar doneminde
ogrencinin nota okuma bilgisi temel diizeydeydi. Baglama icrasint baslangigtan itibaren
cogunlukla kulaktan ¢alma yontemiyle ilerlettigi i¢in nota okumaya uzakti. Ancak ogrencinin
istegiyle beraber derslerimizi tamamen nota iizerinden eserleri gecerek yiiriittiik. Farkli nota
degerleri ve kaliplarini desifre etme ve okumada zorlansa da zamanla nota okuma becerisini
belirli bir diizeye getirdi.” Yanitini vermistir. Ogretim elemani, baglama egitimi siirecinde
ogrenci ile bozuk diizeni, baglama diizeni, fidayda diizeni, stirmeli diizeni, do miistezat diizeni
ve segah diizeninde eserler calistigini, bu tel diizenlerinde hakimiyetinin yeterli diizeyde
oldugunu ifade etmistir. Ogrencinin baglama icrasinda sag-sol el koordinasyonu bakimindan
yeterligi hakkinda “Ogrencinin okul Oncesi icra ettigi yoresel calimlar, caldigi farkl
tarzlardaki eserler hiz ve belirli teknik becerilere sahip olmayr gerektirdiginden dolayt
koordinasyonu yeterli seviyedeydi. Yaptigimiz teknik ¢aliymalarla koordinasyonunu miimkiin
olduk¢a daha iyi bir seviyeye getirmeye calistik. Bu konuda da 6grencinin iyi bir seviyeye
geldigini soyleyebilirim.” yanitim vermistir. Ogrencinin baglama icrasinda teller arasi gecis

hakimiyeti ile ilgili belirgin problemleri olmadigini, baslangigta farkli tele degme sorunlari
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yasasa da teknik ¢aligsmalarla bu problemin istesinden gelerek yeterli bir seviyeye ulastigini
belirtmistir. Ogrencinin baglama icrasinda etiit, egzersiz veya eserleri usiil ve tempoya uygun
seslendirme becerisi hakkinda “Basit dl¢ii kaliplarindaki eserleri seslendirme konusunda ¢ok
fazla problem yasamadigini séyleyebilirim. 3. Soruda da bahsettigim gibi genellikle buradaki
problem nota kaliplarini ¢ozme konusunda yasaniyordu. Tabi bu sorun ozellikle bilesik ve
aksak élgiilerde daha fazla ortaya ¢ikiyordu. Farkli yorelerden ve teknik eserlerden bilesik ve
aksak ol¢ii yapilarina sahip eserler icra ettik¢e bu konuda yeterli seviyeye geldi. Eserleri
tempoya uygun sekilde seslendirdigini séyleyebilirim.” yanitini vermistir. Ogrencinin bozuk
diizenindeki seviyesi hakkinda, fazla ¢alisma yapma imkanlar1 olmadigini ancak 6grencinin
temel seviyede bilgi sahibi oldugunu belirten 6gretim elemani, baglama icrasinda hakim oldugu
yoresel ¢alim teknikleri ve stiller hakkinda “Halaylar ve Barlar, Zeybek tavri, Teke tavri, Konya
tavri, Stirmeli (Yozgat) tavri, Silifke tavri ve Kirsehir tavri birlikte ¢alistigimiz ve ogrencinin
hakim oldugu yorelerdir. Ozellikle ¢irpma tezene konusunda yeterli bir seviyeye geldigini
soyleyebilirim. Kirsehir yoresi icra teknikleri disinda diger yorelere ait yeteri kadar eser
calmadigindan dolayr baglangi¢ta bu yorelere ait tezene kaliplarini icra etmekte, algilamakta
ve notaya eklemekte sorunlar yasadi. Eser icra ettikce bu problemlerin iistesinde geldi.”

Seklinde goriisiinii belirtmistir.
Ogrenci 3 (0.3)

Katilimer dgretim eleman1 O.3 ile ii¢ yildir baglama egitimi derslerini yiiriittiigiinii,
temel icra tekniklerine sahip oldugunu, ancak tezeneyi tutan el ile ilgili olarak tutus ve tezene
atiminda esige yakin ¢calma, bilegi kontrollii sekilde hareket ettirme, tezeneyi kapaktan ¢ok fazla
ayirarak calma gibi sorunlar oldugunu, klavyeyi tutan el ile ilgili olarak ise tutus ile ilgili
herhangi bir problemi olmadigini ancak temiz baski konusunda sorun yasadigini belirtmistir.
Ogrencinin desifre ve nota okuma/yazma konusundaki yeterligi hakkinda “Baslangicta temel
miizik teori bilgisi anlaminda eksikti. Calistigimiz eserleri genel olarak kayitlardan duyarak
icrasimi yapmaya ¢alisiyordu. Bu konuda yaptigimiz ¢alismalar, sinaviarda olgme
degerlendirmesini yaparak bu konudaki eksikliklerini gidermeye ¢alistik. 3 yil sonunda desifre
ve nota okuma konusunda yeterli bir seviyeye geldigini séyleyebilirim.” yanitini vermistir.
Ogrenci ile yiiriittiigii ii¢ yillik baglama egitimi siirecinde bozuk diizeni, baglama diizeni,
fidayda diizeni, do miistezat diizeni ve segah diizenine hakimiyetinin oldugu, okul dncesinde
yoresel ¢calim teknikleriyle ilgili bir calisma yapmadigi i¢in ders stirecinde 6zellikle bu konu
lizerinde calismalar yaptiklarini ifade etmistir. Ogrencinin baglama icrasinda sag-sol el
koordinasyonu bakimindan baslangicta temel seviyede oldugunu, okul dncesinde baglamay1

kendi ¢abalariyla 6grendiginden tutus ve baski konularinda eksiklikleri oldugunu ancak ii¢
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yillik stire¢ i¢cinde gerekli calismalar1 yaparak bu eksiklikleri giderdigini ve iyi bir seviyeye
geldigini belirtmistir. Ogrencinin baglamada teller arasi gegislere olan hakimiyeti ile ilgili
“Ogrencinin koordinasyon eksikliginden kaynakli tel gecislerinde baski kayiplari, tel
gecislerinde yeterli temizlikte icra edememe ve diger tellere dokunma gibi konularda
problemler yasamaktaydi. Bu konulardaki problemlerin kaynagi sag el tutusu ve vurusu oldugu
soylenebilir. Derslerde bu konu iizerinde ozellikle durmaya ¢alistim. Daha fazla egzersiz, tel
gegislerinin yogun oldugu ya da pozisyon degistirerek yaptigimiz ¢alismalar sayesinde tel
gecislerinde yeterli bir seviyeye geldigini séyleyebilirim.” yamtini vermistir. Ogrencinin
baglama icrasinda etiit, egzersiz veya eserleri usiil ve tempoya uygun seslendirebilme becerisi
ile ilgili “Usil ve tempo bu ogrencide en az problem yasadigim konu oldugunu séyleyebilirim.
Karmasik usulde olan ezgileri icra etmekte sorunlar yasasak da bu sorunlar é6grencinin bu 6l¢ii
vapilarina agina olmasindan dolayr hizli bir sekilde ¢oziiltiyordu. En ¢ok bilesik 6l¢ii yapilarina
yvoresel calim teknikleri eklendiginde zorlaniyordu. Bol tekrar ve nota iizerinde yaptig
calismalar ile 6grencinin bu problemleri de zamanla azaldi.” seklinde goriis bildirmistir.
Ogrencinin okul dncesinde bozuk diizeni ile ¢calismadigini, bu sebeple de baslangicta oldukca
yetersiz oldugunu ifade etmis, ancak klavye iizerindeki nota yerlerini az da olsa bilmesinde
kaynakli ¢abuk uyum saglamas1 ve yapilan calismalar sayesinde yeterli bir seviyeye ulastigini
belirtmistir. Ogrencinin baglama icrasinda hakim oldugu yoresel calim teknikleri ve stiller
hakkinda “Ogrenci ile derslere basladigimizda yéresel calim teknikleriyle ilgili bir bilgisi ve
tecriibesi yoktu. Dénemler boyunca Halaylar ve Barlar, Zeybek tavri, Teke tavri, Konya tavri,
Stirmeli (Yozgat) tavr, Silifke tavri gibi yoresel ¢alim tekniklerini ¢alistik. Sag elde daha once
belirttigim problemler dolayisiyla baslangi¢ta alismakta zorluk ¢ekti. Ortalama olarak olmasi
gereken seviyeye getirebilmek adina yoresel eserlerin ¢alisma siirelerini uzun tuttuk. Yoresel
icralarin icerisinde bulunan siislemelerde daha onceki siislemeleri icra etme aliskanliklarin
degistirmek adina ¢alismalar yaptik. 3 yiulin sonunda bu konularda iyi bir seviyeye geldigini

soyleyebilirim.” Yanitini vermigtir.
Ogrenci 4(0.4)

0.4 ile ii¢ yillik bir baglama egitimi siireci gegiren 6gretim elemani, dgrencinin derse
basladiklarinda temel baglama ¢alma becerilerine sahip oldugunu, temel diizeyde Konya ve
zeybek tezene tavri bilgisi oldugu, 6zellikle baglama tutusu konusunda tezeneyi tutan elin
konumu, tezene vurus yeri, klavyeyi tutan elde bas parmagin ve diger parmaklarin konumu ve
bask: sekli ile ilgili olarak eksiklikler oldugunu ve bu konularla ilgili ¢aligmalar yaptiklarini
belirtmigtir. Ogrencinin desifre ve nota okuma/yazma konusundaki yeterligi hakkinda

“Derslere basladigimiz donemlerde 6grenci nota bilmiyordu. Stireg icerisinde ozellikle desifre
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konusunda kendisini gelistirdi. Bir parcay: desifre edebilecek diizeye geldi. Ozellikle karmasik
nota kaliplarinda (32 lik — 64 liik) zorlaniyordu. Zamanla bu konuda da gelisim gostermesine
ragmen kaliplart hizli sekilde ¢ozme konusunda sikinti yasiyordu. Nota yazma konusunda
calismalar yapmadigim igin buradaki yeterlilik seviyesini bilmiyorum.” yanitini vermigtir.
Ogretim elemani, dgrenci ile {ic yil boyunca yiiriittiigii baglama egitimi derslerinde bozuk
diizeni, baglama diizeni, siirmeli diizeni, do miistezat diizeni, segdh diizeninde icralar
calistiklarin1 ve bu tel diizenlerine hakimiyetinin iyi diizeyde oldugunu, etiit, egzersiz,
performans eserleri ve yoresel icralarin ¢ogunlugunun bozuk diizeninde ve baglama diizeninde
olmasindan dolay1 diger tel diizenlerine gore bu diizenlere daha hakim oldugunu ifade etmistir.
Ogrencinin etiit, egzersiz ve yoresel tavir calismalar1 yapmasma bagl olarak sag-sol el
koordinasyonunun yeterli diizeyde oldugunu, ders siirecinde de bu konuya yonelik ¢aligmalar
yaptiklarmdan &grencinin kendini oldukga gelistirdigini belirtmistir. Ogrencinin baglama
icrasinda teller arasi1 gegislere olan hakimiyetini “Bagslangi¢ta bu konuda ¢ogu dgrencide
oldugu gibi bu ogrencide de ¢esitli problemler vardi. Telden tele gegiste baski kayiplari, tele
vuramama ya da diger tellere dokunma, baglama sapindaki notalarin diger teller iizerindeki
verleri hakkindaki bilgi eksikligi gibi sorunlari sayabilirim. Derslerimiz siiresince bu sorunlari
c¢ozmek adina farkli pozisyonlarda etiit ¢alismalari ve aymi eseri farkli pozisyonlarda
seslendirme ¢alismalar: yaparak iistesinden gelmeye ¢alistik. Ders yaptigimiz son donemde bu
anlamda hakimiyetini gelistirdigini séyleyebilirim.” bigiminde ifade etmistir. Ogrencinin etiit,
egzersiz veya eserleri uslil ve tempoya uygun seslendirmesi ile ilgili olarak, basit 6l¢ii
kaliplarindaki eserleri seslendirme konusunda zorluk yasamadigini, aksak ve bilesik oSl¢ii
yapilarinda yeterli olmadigini, ancak farkli 6l¢li yapilarinda yoresel ve teknik c¢alismalar
yaptik¢a bu tip icralarda daha iyi bir seviyeye geldigini belirtmistir. Ogrencinin baglama
icrasinda bozuk diizenindeki seviyesine yonelik olarak etiit, egzersiz, performans eserleri ve tel
diizenine uygun yoresel icra tekniklerini ¢alabilecek diizeyde oldugunu, derslerin de agirlikli
olarak bu tel diizeni iizerinden ilerledigini ve Ogrencinin klavye {izerindeki notalar1 ve
pozisyonlar1 hizli bir bi¢imde c¢o6ziimleyebilecek hakimiyetinin oldugunu ifade etmistir.
Ogrencinin baglama icrasinda hakim oldugu ydresel ¢alim teknikleri ve stiller hakkindaki
goriislerini “Halaylar ve Barlar, Zeybek tavri, Teke tavri, Konya tavri, Siirmeli(Yozgat) tavri,
Silifke tavri birlikte ¢alistigimiz ve 6grencinin hakim oldugu yérelerdir. Bu yérelerin icra
ozelliklerinde en ¢ok goriilen ¢irpma ve takma tezene konusunda daha iyi seviyededir. Ters
mizrap atilan sirmeli tavrinda diger ¢alim tekniklerine gére daha ¢ok zorlandigini

soyleyebilirim.” seklinde ifade etmistir.
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Ek-8 Performans Degerlendirme Formu Gegerlik Giivenirlik Formu

PERFORMANS DEGERLENDIRME FORMU GECERLIiK GUVENIRLIiK

FORMU

Bu form, Konya Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Egitimi Bilim Dalinda, Prof. Dr. Attila OZDEK

danismanliginda Ars. Gor. Gérkem KAY A tarafindan hazirlanan ”Baglama Egitiminde Tel Diizenleri ve Tezeneli Calma Bigimleri Arasindaki

Uyarlama Yaklasimlarinin Ogrenci Basarisina EtKisi” bashkli doktora tezinin deneysel boliimiinii olusturan 12 Haftalik 6gretim siirecinde

goniillii olarak katilim saglayacak olan 6grencilerin, baglama egitiminde hazir bulunusluk diizeylerini tespit etmek amaciyla ilgili bireysel ¢alg

Ogretim elemanlarindan goriisler almay1 amaglamaktadir.

Hazirlanmis olan kriterlerin yeterligi ile ilgili olarak Tabloda yer alan “Puanlamalar” siitununda 1-5 puan araliginda degerlendirme yaparak,

ilgili kritere iligkin goriislerinizi litfen belirtiniz.

Puanlamalar
1(Yetersiz), 2(Az
yeterli),
3(Kismen
Yeterli),
4(Yeterli), S (Cok
yeterli)

Soru Maddesi

Soruya iliskin
uzman goriisii

Uzmanin sorunun
gelisimine yonelik
¢0Oziim Onerisi

Teller Aras1 Gecis Becerisi (Farkli tel gruplarimi birlikte
kullanir.)

Koordinasyon Becerisi ve mizrabt tutan elleri

senkronize olarak kullanir.)

(Sap1

Tartim, Usiil ve Tempo Becerisi (Egzersiz ve eserleri
seslendirirken tartimlara, 6l¢ii yapisina ve kuvvetli/zayif zaman
vurgusuna uygun olarak dogru tempoda seslendirir.)

Pozisyon Kullanma Becerisi (Eser veya egzersizleri
seslendirirken dogru tel ve parmak numaralarini kullanir.)

Esere Ozel Tezene Kahplarim Kullanma Becerisi (Olgii

yapisina uygun tezene kaliplarmi ve varyasyonlarimi
kullanabilir.)

Niians ve Dinamikleri Kullanma Becerisi
(Eser ve egzersizleri notada gosterilen niians ve dinamik
isaretlerine uygun sekilde seslendirir.)

Ozel Calim Tekniklerini Kullanma Becerisi
(Eserde yer alan [Carpma, Cekme, Bagh ¢alma, Glissando]
6zel galim tekniklerini dogru seslendirir.)

Uygun Yonde Tezene Kullanma Becerisi (Eser ve
egzersizlerde gosterilen tezene vuruslarinin yonlerini dogru bir
sekilde gerceklestirir.)

Klavyeyi Tutan Elde Bas Parmag Kullanma Becerisi
(Egzersiz, etiit ve eserlerde 5. Parmagi dogru ve senkronize bir
bi¢imde kullanir.)

10

Egzersiz, Etiit ve Eserleri Miizikal Biitiinliik icinde
Seslendirebilme Becerisi (Tlgili alistirma, etiit ve eserleri dogru
Ol¢ti yapisi, metronom degeri, makam dizisi ve ozel ¢alim
teknikleri bakimindan dogru seslendirir.)

11

Dogru Perdelere Basarak Seslendirme Becerisi (igerikte yer
alan galismalari seslendirirken makam dizisine uygun perdeleri
kullanarak icray1 gergeklestirir.)

12

Temiz Ses Elde Edebilme Becerisi (icerikte yer alan
¢aligmalari, parmaklart dogru konumda, temiz ve dogru
baskiyla kullanip temiz ses elde ederek icra eder.)

13

Dogru parmak numaralarim Kkullanarak seslendirme
becerisi (Etiit, egzersiz ve eserleri ilgili notasyon tizerinde yer
alan parmak numaralarma uygun bir sekilde icra eder.)

14

Ozel tezene cahm stillerini (Tezene tavirlari) dogru bicimde
seslendirme (Igerikte yer alan egzersiz, etiit ve eserleri 6zel
tezene galim stillerini kullanarak uygun bir bigimde seslendirir.)
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Ek-9 Baglama Performans Degerlendirme Formu (BPDF)
BAGLAMA PERFORMANS DEGERLENDIRME FORMU(BPDF)

Bu form, Konya Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik
Egitimi Bilim Dalinda, Prof. Dr. Attila OZDEK damismanliginda Ars. Gor. Gérkem KAYA
tarafindan hazirlanan “Baglama Egitiminde Tel Diizenleri ve Tezeneli Calma Bigimleri
Arasindaki Uyarlama Yaklasimlarimn Ogrenci Basarisina Etkisi” baslhikli doktora tezinin 12
haftalik uygulama siirecinde katilimci 6grencilerden alinan performans kayitlarinin, belirlenen
Olgiitler dogrultusunda alaninda uzman akademisyenler tarafindan degerlendirilebilmesi

amaciyla hazirlanmistir.

Uygulama siireci kapsaminda katilimci 6grencilerden alinan performans kayitlar
igerisinde; hazir bulunusluk (6n test) diizeyine ait ses/goriintii kayitlar, zaman dizisi modeline
gore planlanmis 3., 6., 9., ve 12. (son test) haftalara dair ses/goriintii kayitlar1 ve son test
siirecinden alt1 hafta sonra yapilan kalicilik testine dair ses/goriintii kayitlar1 yer almaktadir.
Kalicilik testinde katilimer 6grencilerden tiglincii ve on ikinci haftada galisilan eserleri yeniden

seslendirmeleri istenmistir.

Olusturulan formda uygulama siirecinin degerlendirilmesine dair; tezene tutan ele
iliskin olgiitler, klavyeyi tutan ele iligskin Olciitler ve miizikal yeterlige iliskin 6l¢iitler olmak
tizere li¢ (3) ana baglik ve bu bagliklarla ilintili olarak belirlenmis sekiz (8) alt baslik yer

almaktadir.

Performans kayitlarinin degerlendirilme asamasinda kullanilacak puanlama dereceleri
(Zayif, Ortanin Alt1, Orta, Iyi, Cok lyi) asagidaki tablonun en iistiinde gosterilmistir. Liitfen
performans kayitlarini, formda belirtilen 6l¢iitleri karsilayip karsilayamama durumuna gore bu
dereceleri esas alarak puanlayiniz. Her bir katilime1 6grenciye ait yedi (7) performans kaydini
degerlendirirken, her bir performans kaydini form igerisinde ‘Soru Maddesi’ baslig1 altinda yer
alan sekiz (8) alt olgiite gore degerlendirip puanladiktan sonra diger performans kaydina

gecmek degerlendirmeyi kolaylastiracaktir.

Her bir 6grencinin yedi farkli performansina dair {i¢ (3) ana 6lg¢iite ve sekiz (8) alt dl¢iite
yonelik puan ortalamalari; uzman degerlendirmeleri arastirmaciya ulastiktan sonra arastirmaci
ve Olgme degerlendirme uzmani tarafindan ayrica hesaplanacak ve istatistiksel veriler bu

hesaplamalar sonucunda olusturulacaktir.
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Ogrencinin Ad1 Soyadi:

Degerlendiren Ogretim Eleman:

Puanlama
Zayif (0-20), Ortamin Alt1 (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Hazir Zulmet Yol Gider Kahehik Testi
. Bulunusluk Sarhos Ey Sahin Deryasinda mi Gider Eser 2
Olgiitler Soru Maddesi (Sarhos Halay1 Bakishm Kapildim mi? Eser 1 (Yol
Halayr) (3. Hafta) (6. Hafta) Sele (12.Hafta) | (sarhos | Gider mi
(On Test) (9. Hafta) (Son Test) Halay1) Gider
mi?)
Tezene Yoniinii Dogru
Kullanma Becerisi
(Tezeneyi notasyonda
gosterilen yonlere uygun
T%elftea”ne bir sekilde Kullanir)
Ele Ikili ve Uclii Tel Gruplar:
iliskin Arasinda Tezeneyi
Olgiitler Kullanma Becerisi
(%%30) (Tezeneyi notasyonda
gosterilen  6zel  calim
stillerine ve
varyasyonlarina uygun bir
sekilde kullanir.)
Klavyeyi Tutan Elde
Farkh Teknikleri
Kullanma Becerisi
(Notasyonda  yer alan
Klavyeyi [Carpma, Cekme, Bagl
Tutan Calma, Glissando] gibi
Ele teknikleri dogru bir sekilde
iligkin calar.)
Olgiitler Dogru Parmak
(%30) Numaralarim Kullanma
Becerisi
(Parmak tercihlerini
notasyonda belirtilen
sekilde yapar.)
Koordinasyon Becerisi
(Sag ve sol elini senkronize
bigimde kullanir.)
Dogru Perdelere Basma
ve Temiz Ses Elde Etme
Becerisi
(Eserde yer alan perdelere
Miizikal dogru entonasyon
Yeterlige olusturacak sekilde basar.)
()I::ilktlll;l' Niians Yapma Becerisi
(%40) (Notasyonda gosterilen

nilans isaretlerine uygun
calar.)

Miizikal Biitiinliik I¢inde
Calma Becerisi

(Eseri notasyondaki tartim,
usil ve tempoya uygun
sekilde bitiin  halinde
calar.)
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Sarlos Halayr

Zaman Dizi Modeli Eserleri
(Hazirbulunusluk-3.hafta ve Kahicilik Testi Eser-1)
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Zaman Dizisi Modeli 6.hafta
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Zaman Dizisi Modeli 9.hafta
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(12.hafta ve Kahicilik Testi Eser-2)
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Ek-11 Ders Plam1

1 Hafta
Tercih edilen perde dizgesi igerisinde A, B, C ve D olarak kodlanmig
tezene kaliplarinin sira seslerle ¢alisiimasi Konu
1 Ders
« Derste kullanilacak egzersizler ders dncesinde Ggrencilere verilerek
konu ile ilgili merak duymalar1 ve derse hazir gelmeleri saglanir.
+« Dersin baginda aragtirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar yapildiktan
sonra, dgrenciler baglamada yaygin olarak kullanilan tel diizenleri ve Motivasyon-
tezeneli icra bigimleri ile ilgili bilgilendirilir. Hazirbulunusluk-
+» Ders siireci igerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili 6grenciler | Hedeften Haberdar
bilgilendirilir. Etme
«» Alistirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gosterip yaptirma
teknigi ile caligilir.
Iki ve iic tel arasinda gergeklesen A, B, C ve D kodlu tezene kaliplarini Kazanm
egzersizlerde kullanabilmeli zam
Ders i¢in hazirlanmig perde dizgesi ¢alismasi ve 1,2,3 ve 4 numarali Materyaller

egzersizler

1.Etkinlik (5 dakika)

4/4’1iik dl¢t yapisinda alt, orta ve list tellerin birlikte kullanildigi ve ‘A’ ile
kodlanan tezene kalibini iceren dizisel alistirmada parmak pozisyonlarini
kavrar. Yaygin olarak deyis ve semahlarin icrasinda kullanilan tekniklerin
bozuk tel diizeninde kullanimina dair gesitli 6rnekler dinletilir, izletilir veya
Ogretici tarafindan 6rneklenir.

2.Etklinlik (5 dakika)
4/4°liik ol¢ii yapisinda ‘A’ ve ‘B’ kodlu tezene kaliplarini perde dizgesindeki
siralt sesler igerisinde kullanimini kavrar.

3.Etkinlik (10 dakika)

4/4’liik 6l¢ii yapisinda, A ve B egzersizlerinden sonra farkli olarak alt ve orta
tel arasinda yukar1 yonde tezene kullanimini igeren, ‘C’ ile kodlanan tezene
kalibini perde dizgesindeki ardigik sesler arasinda uygular.

4.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1iik 6l¢i yapisinda olan, ikinci ve tigiincii etkinlik igerisinde yer alan ‘B’
ve ‘C’ kodlu tezene kaliplarinin bir arada yer aldig1 ve perde dizgesindeki
ardigik sesler arasinda seslendirir.

5.Etkinlik (10 Dakika)
4/4’1iik 6l¢ii yapisinda, ‘B’ ve ‘D’ ile kodlanan tezene kaliplarinin bir arada
ve perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda kullanimini kavrar.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

Ders bagindaki dizi ¢aligmasini dersin sonunda pestten tize dogru ve tizden
peste dogru ezbere ¢alabiliyor mu?

A kodlu tezene kalibin1 herhangi bir perde iizerinde ezbere gosterebiliyor
mu?

C kodlu tezene kalibin1 herhangi bir perde {izerinde ezbere gosterebiliyor
mu?

Ol¢me ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (5 dakika)

4/4°1ik ol¢ii yapisinda alt, orta ve tist tellerin birlikte kullanildig1 ve ‘A’ ile kodlanan
tezene kalibini igeren dizisel alistirmada parmak pozisyonlarini kavrar. Yaygin olarak deyis ve
semahlarin icrasinda kullanilan tekniklerin bozuk tel diizeninde kullanimina dair ¢esitli

ornekler dinletilir, izletilir veya 0gretici tarafindan drneklenir.

I-Sarhos Halay
Hazirlayic: Egzersizier
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2.Etklinlik (5 dakika)

4/4°1ik 6l¢ii yapisinda ‘A’ ve ‘B’ kodlu tezene kaliplarin1 perde dizgesindeki siralt

sesler i¢erisinde kullanimini kavrar.
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3.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1iik ol¢ii yapisinda, A ve B ile kodlanan tezene kaliplarindan farkli olarak alt ve orta
tel arasinda yukar1 yonde tezene kullaniminm igeren, ‘C’ ile kodlanan tezene kalibini perde

dizgesindeki ardisik sesler arasinda uygular.
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4.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1iik Slcli yapisinda olan, ikinci ve {giincii etkinlik igerisinde yer alan ‘B’ ve ‘C’

kodlu tezene kaliplarinin bir arada yer aldig1 ve perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda

seslendirir.
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5.Etkinlik (10 Dakika)

4/4°1iik 6l¢ii yapisinda, ‘B’ ve ‘D’ ile kodlanan tezene kaliplarinin bir arada ve perde

dizgesindeki ardisik sesler arasinda kullanimini kavrar.
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2 Hafta
Tercih edilen perde dizgesi icerisinde B, C, C1, D ve E olarak kodlanmis tezene Konu
kaliplarinin sira seslerle ¢aligilmast
1 Ders
« Derste kullanilacak egzersizler ders 6ncesinde 6grencilere verilerek konu
ile ilgili merak duymalar1 ve derse hazir gelmeleri saglanir.
¢ Dersin baginda arastirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar yapildiktan
sonra, Ogrenciler baglamada yaygin olarak kullanilan tel diizenleri ve Motivasyon-
tezeneli icra bigimleri ile ilgili bilgilendirilir. Hazirbulunusluk-
« Ders siireci igerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili 6grenciler | Hedeften Haberdar
bilgilendirilir. Etme
« Alistirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gosterip yaptirma teknigi
ile caligilir.
Iki ve iic tel arasinda gergeklesen B, C, C1, D ve E kodlu tezene kaliplarini Kazanm
egzersizlerde kullanabilmeli zam
5, 6, 7 ve 8 numaral egzersizler Materyaller
1.Etkinlik (10 dakika)
4/4°1iik 6l¢li yapisinda alt, orta ve {ist tellerin birlikte kullanildig1 ‘B’ ve ‘D’ kodlu
tezene kaliplarinin perde dizgesindeki sirali sesler i¢erisinde kullanimini kavrar.
2.Etklinlik (10 dakika)
4/4’1iik 6l¢ii yapisinda, daha dnce calisilan egzersizlerde kullanilan ‘C’ kodlu tezene
kalib1 ile ‘E’ kodlu tezene kalibini perde dizgesindeki ardisik seslerde uygular. .
Ogrenme ve

3.Etkinlik (10 dakika)

4/4’1iik 6l¢ii yapisinda ‘C1’ kodlu tezene kalibin1 perde dizgesindeki ardigik sesler
arasinda seslendirir.

4.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1iik olgli yapisinda dnceki egzersizlerde yer alan ‘B’, ‘C’ ve ‘E’ kodlu tezene
kaliplarinin perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda kullanimini kavrar.

Ogretme Siireci

‘E’ kalibin1 herhangi bir perde iizerinde ezbere gosterebiliyor mu?
‘C1’ ve ‘D’ kodlu tezene kaliplarini 4/4°1iik 6l¢ii yapisinda perde dizgesindeki ardigik
sesler iizerinde seslendirebiliyor mu?

Ol¢me ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1iik olcti yapisinda alt, orta ve {ist tellerin birlikte kullanildig1 ‘B’ ve ‘D’ kodlu tezene

kaliplariin perde dizgesindeki sirali sesler icerisinde kullanimini kavrar.
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2.Etklinlik (10 dakika)

4/4°lik oOlcti yapisinda, daha dnce ¢alisilan egzersizlerde kullanilan ‘C’ kodlu tezene

kalibi ile ‘E’ kodlu tezene kalibini perde dizgesindeki ardisik seslerde uygular.
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3.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1ik olcti yapisinda ‘C1’ kodlu tezene kalibini perde dizgesindeki ardisik sesler

arasinda seslendirir.
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4.Etkinlik (10 dakika)

4/4°lik oOlcl yapisinda onceki egzersizlerde yer alan ‘B’, ‘C’ ve ‘E’ kodlu tezene

.....

kaliplariin perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda kullanimini kavrar.
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3 Hafta
Sarhos Halay1 Konu
1 Ders
¢ Derste kullanilacak ‘Sarhos Halay1’ notasi ders Oncesinde
ogrencilere verilerek derse hazir gelmeleri saglanir.
¢ Dersin basinda arastirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar
yapildiktan sonra, Ogrenciler baglamada yaygin olarak .
.. . o .. S Motivasyon-
kullanilan tel diizenleri ve tezeneli icra bigimleri ile ilgili
N . Hazirbulunusluk-
bilgilendirilir.
Hedeften

¢ Ders siireci igerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili
ogrenciler bilgilendirilir.

s Alistirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gosterip
yaptirma teknigi ile ¢alisilir.

Haberdar Etme

Ogrenilmis olan tezene kaliplarini eser igerisinde kullanabilmeli

Kazanim

‘Sarhos Halay1’ edisyon nota

Materyaller

1.Etkinlik (10 dakika)

Eser ¢alisilmaya baslamadan 6nce, 6grenilmis olan tezene kaliplart
ogrencilere hatirlatilir. Onceki haftalarda ¢alisilan ve 6greticinin
belirleyecegi egzersizler 6grenciler tarafindan uygulanir.

2.Etkinlik (10 dakika)

Eserin desifresi tamamlanarak, eser icerisinde kullanilan tezene
kaliplar1 tespit edilir. Ogrenci, séz konusu tezene kaliplari
icerisinde bagl ¢alma, ¢arpma, ¢ekme gibi unsurlari seslendirir.
Kullanilan notasyonda en ist satirda yer alan tek sesli yapiy
kullanarak 6grencilerin seslendirecekleri esere adapte olmalari
saglanir.

3.Etkinlik (15 Dakika)

Ogretici, eseri bastan sona calarak 6grencilerin eser icerisinde yer
alan miizik ciimleleri ve 6grenmis oldugu tezene kaliplar1 arasinda
baglant1 kurmasini, gorsel ve isitsel olarak icraya hazirlanmalarini
saglar. Ogrenciler ikiser 6l¢ii halinde parcadan biitiine dogru
giderek eseri seslendirir.

4 Etkinlik (5 Dakika)

Ders igeriginde yer alan ‘Sarhos Halay1’ c¢alisildigi bigimde
ogrenciler tarafindan icra edilebilir.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

Ogrenciler Sarhos Halayr’ n1 edisyon notaya uygun bir bigimde
belirlenen tempoda icra edebiliyor mu?

Olcme ve

Degerlendirme
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1.Etkinlik (10 dakika)

Eser calisilmaya baslamadan once, 6grenilmis olan tezene kaliplar1 Ogrencilere
hatirlatilir. Onceki haftalarda calisilan ve greticinin belirleyecegi egzersizler dgrenciler

tarafindan uygulanir.
2.Etkinlik (10 dakika)

Eserin desifresi tamamlanarak, eser icerisinde kullanilan tezene kaliplar1 tespit edilir.
Ogrenci, séz konusu tezene kaliplari igerisinde bagl calma, carpma, ¢ekme gibi unsurlari
seslendirir. Kullanilan notasyonda en iist satirda yer alan tek sesli yapiy1 kullanarak 6grencilerin

seslendirecekleri esere adapte olmalar1 saglanir.
3.Etkinlik (15 Dakika)

Ogretici, eseri bastan sona galarak dgrencilerin eser igerisinde yer alan miizik ciimleleri
ve 6grenmis oldugu tezene kaliplari arasinda baglanti kurmasini, gorsel ve isitsel olarak icraya
hazirlanmalarmi saglar. Ogrenciler ikiser 6lgii halinde par¢adan biitiine dogru giderek eseri

seslendirir.
4.Etkinlik (5 Dakika)

Ders igeriginde yer alan ‘Sarhos Halayr’ ¢alisildigi bicimde 6grenciler tarafindan icra

edilebilir.
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4 Hafta
Tercih edilen perde dizgesi icerisinde B, C, C2, D ve E olarak kodlanmis tezene kaliplarinin Konu
sira seslerle calisilmasi
1 Ders
% Derste kullanilacak egzersizler ders 6ncesinde 6grencilere verilerek konu ile ilgili merak
duymalar1 ve derse hazir gelmeleri saglanir.
¢ Dersin baginda aragtirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar yapildiktan sonra, 6grenciler Motivasyon-
baglamada yaygin olarak kullanilan tel diizenleri ve tezeneli icra bi¢imleri ile ilgili Hazirbulunusluk-
bilgilendirilir. Hedeften

« Ders siireci igerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili 6grenciler bilgilendirilir.
< Alistirmalar yavag tempodan hizli tempoya dogru gosterip yaptirma teknigi ile calisilir.

Haberdar Etme

Iki ve iic tel arasinda gergeklesen B, C, C2, D ve E kodlu tezene kaliplarim egzersizlerde
kullanabilmeli

Kazanim

Ders igin hazirlanmis perde dizgesi ¢aligmasi ve 1,2,3 ve 4 numarali egzersizler

Materyaller

1.Etkinlik (5 dakika)

4/4°1iik 6lgii yapisinda alt, orta ve st tellerin birlikte kullanildigi ‘B’ ve ‘D’ ile kodlanan
tezene kalibini igeren dizisel alistirmada parmak pozisyonlarini kavrar. Yaygin olarak deyis
ve semahlarin icrasinda kullanilan tekniklerin bozuk tel diizeninde kullanimina dair ¢esitli
ornekler dinletilir, izletilir veya 6gretici tarafindan 6rneklenir.

2.Etklinlik (5 dakika)
4/4’1iik ol¢ii yapisinda ‘B’ ve ‘C2’ kodlu tezene kaliplarini perde dizgesindeki sirali sesler
igerisinde kullanimini kavrar.

3.Etkinlik (10 dakika)
4/4°1iik 6l¢i yapisinda, ‘C2’ ve ‘E’ ile kodlanan tezene kalibint perde dizgesindeki ardisik
sesler arasinda uygular.

4.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1iik 6l¢ii yapisinda olan, ikinci ve tiglincii etkinlik igerisinde yer alan ‘C2’ tezene kalibi ile
birlikte ‘C1°, ve ’D’ kodlu tezene kaliplarini perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda
seslendirir.

5.Etkinlik (10 Dakika)

4/4’1iik o6lcii yapisinda, ‘C2° ve ‘El’ ile kodlanan tezene kaliplarinin bir arada ve perde
dizgesindeki ardisik sesler arasinda kullanimini kavrar.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

Ders bagindaki dizi ¢aligsmasini dersin sonunda pestten tize dogru ve tizden peste dogru ezbere
calabiliyor mu?

C1 ve C2 kodlu tezene kalibini herhangi bir perde {izerinde ezbere gosterebiliyor mu?

D kodlu tezene kalibini herhangi bir perde {izerinde ezbere gdsterebiliyor mu?

Olcme ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (5 dakika)

4/4°1iik 6lgii yapisinda alt, orta ve iist tellerin birlikte kullanildigi ‘B’ ve ‘D’ ile kodlanan
tezene kalibini igeren dizisel alistirmada parmak pozisyonlarini kavrar. Yaygin olarak deyis ve
semahlarin icrasinda kullanilan tekniklerin bozuk tel diizeninde kullanimina dair ¢esitli

ornekler dinletilir, izletilir veya 0gretici tarafindan drneklenir.

2-Ey Salkinn Rakislim (Dem Geldi Semraliy)
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+

4/4°1iik olcti yapisinda ‘B’ ve ‘C2’ kodlu tezene kaliplarii perde dizgesindeki sirali

2.Etklinlik (5 dakika)
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3.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1ik 6l¢ii yapisinda, ‘C2° ve ‘E’ ile kodlanan tezene kalibim1 perde dizgesindeki

ardisik sesler arasinda uygular.

AOC M abptirmagy ¢alpmesger oyl St OMC & Ot Naser ok niCeliqinde Sariop Makeye AkpLor -6 alplatlis.
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4.Etkinlik (10 dakika)

4/4°lik 6l¢ii yapisinda olan, ikinci ve ligiincii etkinlik igerisinde yer alan ‘C2’ tezene

kalib1 ile birlikte ‘C1°, ve ’D’ kodlu tezene kaliplarin1 perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda

seslendirir.
Aot fTu aligtimayy caligmays i Sty Ok bos Hazerfoh miteliginde Sarkoy Halay /Algtrma-5 galkgdlabtils.
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5.Etkinlik (10 Dakika)

4/4°1iik olcti yapisinda, ‘C2’ ve ‘E1” ile kodlanan tezene kaliplarinin bir arada ve perde

dizgesindeki ardisik sesler arasinda kullanimini kavrar.
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5

Hafta

Tercih edilen perde dizgesi igerisinde B, C, C2, D ve E olarak

kodlanmis tezene kaliplarinin sira seslerle ¢alisilmasi Konu
1 Ders
% Derste kullanilacak egzersizler ders Oncesinde Ogrencilere
verilerek konu ile ilgili merak duymalari ve derse hazir gelmeleri
saglanir.
% Dersin basinda arastirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar
yapildiktan sonra, Ogrenciler baglamada yaygin olarak Motivasyon-
kullanilan tel diizenleri ve tezeneli icra big¢imleri ile ilgili | Hazirbulunusluk-
bilgilendirilir. Hedeften

¢ Ders siireci igerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili
ogrenciler bilgilendirilir.

Aligtirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gosterip
yaptirma teknigi ile calisilir.

X/
°e

Haberdar Etme

Iki ve iic tel arasinda gerceklesen B, C, C2, D ve E kodlu tezene
kaliplarini egzersizlerde kullanabilmeli

Kazanim

5,6,7 8 ve 9 numaral egzersizler

Materyaller

1.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1iik ol¢ii yapisinda alt, orta ve list tellerin birlikte kullanildig: ‘D’
kodlu iki tezene kalininin perde dizgesindeki sirali sesler igerisinde
kullanimini kavrar.

2.Etklinlik (5 dakika)

4/4’lik 6l¢i yapisinda, daha dnce calisilan egzersizlerde kullanilan
‘C2’ kodlu tezene kalibi ile ‘D’ kodlu tezene kalibin1 perde
dizgesindeki ardigik seslerde uygular.

3.Etkinlik (5 dakika)
4/4’1ik oOlcti yapisinda ‘B’ ve ‘C2’ kodlu tezene kalibini perde
dizgesindeki ardisik sesler arasinda seslendirir.

4.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1iik 6l¢ii yapisinda dnceki egzersizlerde yer alan ‘B’ ve ‘C’ kodlu
tezene kahplarinin perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda
kullanimini1 kavrar.

5.Etkinlik (10 Dakika)

4/4°1ik 6l¢ii yapisinda ‘B’, ‘C°, ‘D’ ve ‘E’ ile kodlanan tezene
kaliplariin bir arada ve perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda
kullanimini1 kavrar.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

1.etkinlikte kullanilan D kodlu tezene kaliplarin1 herhangi bir perde
lizerinde ezbere gosterebiliyor mu?

E kodlu tezene kalibim1 herhangi bir perde {lizerinde ezbere
gosterebiliyor mu?

Olcme ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1iik 6lgii yapisinda alt, orta ve ist tellerin birlikte kullanildigi ‘D’ kodlu iki tezene

kalininin perde dizgesindeki siral sesler icerisinde kullanimini kavrar.
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2.Etklinlik (5 dakika)

4/4°1ik ol¢ii yapisinda, daha once calisilan egzersizlerde kullanilan ‘C2’° kodlu tezene

kalibi ile ‘D’ kodlu tezene kalibin1 perde dizgesindeki ardisik seslerde uygular.
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3.Etkinlik (5 dakika)

4/4°lik olgii yapisinda ‘B’ ve ‘C2’ kodlu tezene kalibin1 perde dizgesindeki ardisik
sesler arasinda seslendirir.
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4.Etkinlik (10 dakika)

4/4°1iik 6lcii yapisinda onceki egzersizlerde yer alan ‘B’ ve ‘C’ kodlu tezene kaliplarinin

perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda kullanimini kavrar.
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5.Etkinlik (10 Dakika)

4/4°1iik olcti yapisinda ‘B’, ‘C°, ‘D’ ve ‘E’ ile kodlanan tezene kaliplarinin bir arada ve

perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda kullanimini kavrar.
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6 Hafta
Ey Sahin Bakislim (Dem Dem-Dem Geldi Semahi) Konu
1 Ders

« Derste kullanilacak ‘Ey Sahin Bakighm (Dem Dem-Dem Geldi Semah)
semahinin notast ders dncesinde dgrencilere verilerek konu ile ilgili merak
duymalar1 ve derse hazir gelmeleri saglanir.

« Dersin baginda arastirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar yapildiktan sonra, Motivasyon-
ogrenciler baglamada yaygin olarak kullanilan tel diizenleri ve tezeneli icra Hazirbul 3/ Juk-
bigimleri ile ilgili bilgilendirilir. Zrbuiunusu

. .o o e e . Hedeften Haberdar

« Ders siireci igerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili 6grenciler Etme
bilgilendirilir.

«  Aligtirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gosterip yaptirma teknigi ile
caligtlir.

Ogrenilmis olan tezene kaliplarim eser igerisinde kullanabilmeli Kazamm
Ey Sahin Bakislim (Dem Dem-Dem Geldi Semahi) Edisyon Nota Materyaller

1.Etkinlik (10 dakika)

Eser calisilmaya baslamadan once, 6grenilmis olan tezene kaliplari dgrencilere
hatirlatilir. Onceki haftalarda calisilan ve Ogreticinin belirleyecegi egzersizler
ogrencilerle tarafindan uygulanir.

2.Etklinlik (10 dakika)

Eserin desifresi tamamlanarak, eser igerisinde kullanilan tezene kaliplar tespit edilir.
Ogrenci, séz konusu tezene kaliplar1 icerisinde bagli calma, carpma, ¢ekme gibi
unsurlar1 seslendirir. Kullanilan notasyonda en iist satirda yer alan tek sesli yapiy1
kullanarak dgrencilerin seslendirecekleri esere adapte olmalari saglanir.

3.Etkinlik (15 dakika)

Ogretici, eseri bastan sona calarak Ogrencilerin eser icerisinde yer alan miizik
climleleri ve 6grenmis oldugu tezene kaliplar1 arasinda baglanti kurmasini, gorsel ve
isitsel olarak icraya hazirlanmalarini saglar. Ogrenciler ikiser 6lcii halinde parcadan
biitiine dogru giderek eseri seslendirir.

4.Etkinlik (5 dakika)
Ders igeriginde yer alan ‘Ey Sahin Bakislim (Dem Dem-Dem Geldi Semahi)’
calisildig1 bigimde 6grenciler tarafindan icra edilir.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

Ogrenciler Ey Sahin Bakislim (Dem Dem-Dem Geldi Semahi) adli eseri edisyon
notaya uygun bir bicimde belirlenen tempoda icra edebiliyor mu?

Ol¢me ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (10 dakika)

Eser calisilmaya baslamadan once, 6grenilmis olan tezene kaliplar1 Ogrencilere
hatirlatilir. Onceki haftalarda galisilan ve ogreticinin belirleyecegi egzersizler dgrencilerle

tarafindan uygulanir.

Ey Salin Kakiglim
(Dem Dem-Dem Geldi Semaly)
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2.Etklinlik (10 dakika)

Eserin desifresi tamamlanarak, eser icerisinde kullanilan tezene kaliplar tespit edilir.
Ogrenci, séz konusu tezene kaliplari igerisinde bagli ¢alma, carpma, cekme gibi unsurlari
seslendirir. Kullanilan notasyonda en iist satirda yer alan tek sesli yapiy1 kullanarak 6grencilerin

seslendirecekleri esere adapte olmalar1 saglanir.
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3.Etkinlik (15 dakika)

Ogretici, eseri bastan sona ¢alarak 6grencilerin eser igerisinde yer alan miizik ciimleleri

ve 6grenmis oldugu tezene kaliplar1 arasinda baglanti kurmasini, gorsel ve isitsel olarak icraya

hazirlanmalarmni saglar. Ogrenciler ikiser 6lcii halinde pargadan biitiine dogru giderek eseri

seslendirir.
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4.Etkinlik (5 dakika)

Ders igeriginde yer alan ‘Ey Sahin Bakislim (Dem Dem-Dem Geldi Semahi)’ ¢aligildigt

bicimde dgrenciler tarafindan icra edilir.
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7 Hafta
Tercih edilen perde dizgesi icerisinde ‘B’,’C2’°, ‘E1’ olarak kodlanmis tezene
kaliplarinin sira seslerle galisiimasi Konu
1 Ders
% Derste kullanilacak egzersizler ders dncesinde 6grencilere verilerek konu ile
ilgili merak duymalar1 ve derse hazir gelmeleri saglanir.
¢+ Dersin basinda aragtirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar yapildiktan sonra,
ogrenciler baglamada yaygin olarak kullanilan tel diizenleri ve tezeneli icra Motivasyon-
bicimleri ile ilgili bilgilendirilir. Hazirbulunusluk-
« Ders siireci igerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili 6grenciler Hedeften

bilgilendirilir. Haberdar Etme
« Alistirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gésterip yaptirma teknigi ile
caligilir.
Iki ve iic tel arasinda gergeklesen ‘B’,"C2’, ‘E1’ kodlu tezene kaliplarin Kazanim
egzersizlerde kullanabilmeli
1,2,3,4 ve 5 numarali egzersizler Materyaller

1.Etkinlik (5 dakika)

10/8’lik 6lgii yapisinda alt, orta ve iist tellerin birlikte kullanildigi ve ‘B’ ve’C2’ ile
kodlanan tezene kalibini igeren egzersizde parmak pozisyonlarimi kavrar. Yaygin
olarak deyis ve semahlarin icrasinda kullanilan tekniklerin bozuk tel diizeninde
kullanimina dair ¢esitli ornekler dinletilir, izletilir veya &gretici tarafindan
orneklenir.

2.Etklinlik (5 dakika)

10/8’1ik 6l¢ii yapisinda ‘B’ ‘C2’° ve ‘E’ kodlu tezene kaliplarini perde dizgesindeki
siral sesler igerisinde kullanimini kavrar.

3.Etkinlik (10 dakika)
10/8’lik olgii yapisinda, ‘B’ ile kodlanan tezene kalibinmi ile birlikte ‘E’ tezene
kalibinin bir varyasyonu olarak kullanilan tezene kalibini perde dizgesindeki ardisik
sesler arasinda uygular.

4.Etkinlik (10 dakika)

10/8’lik 6l¢ii yapisinda olan, birinci ve ikinci etkinlik i¢erisinde yer alan ‘B’ ve ‘C2’
kodlu tezene kaliplar1 ile ‘E1’kodlu tezene kalininin bir arada yer aldig1 ve perde
dizgesindeki ardisik sesler arasinda seslendirir.

5.Etkinlik (10 Dakika)
4/4°liik dl¢ii yapisinda, ‘B’ ve ‘E1” ile kodlanan tezene kaliplarinin bir arada ve perde
dizgesindeki ardisik sesler arasinda kullanimini kavrar.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

C2 kodlu tezene kalibin1 herhangi bir perde iizerinde ezbere gosterebiliyor mu?
E1 kodlu tezene kalibin1 herhangi bir perde iizerinde ezbere gdsterebiliyor mu?

Olcme ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (5 dakika)

10/8’lik 6lcii yapisinda alt, orta ve iist tellerin birlikte kullamldig: ve ‘B’ ve’C2’ ile
kodlanan tezene kalibini iceren egzersizde parmak pozisyonlarini kavrar. Yaygin olarak deyis
ve semahlarin icrasinda kullanilan tekniklerin bozuk tel diizeninde kullanimina dair ¢esitli
ornekler dinletilir, izletilir veya 0gretici tarafindan drneklenir.

F-Brulmet Deryasinda Kapidim Sele
Hazrilayrcr Egrersizler
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2.Etklinlik (5 dakika)

10/8’lik 6l¢ii yapisinda ‘B’ ‘C2’° ve ‘E’ kodlu tezene kaliplarini perde dizgesindeki siralt

sesler i¢erisinde kullanimini kavrar.

TN ONCR O hazwiik niteliginde Dem Geidi Sema/rligtwma-3 galigiabilly.
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3.Etkinlik (10 dakika)

10/8’1ik 6l¢ii yapisinda, ‘B’ ile kodlanan tezene kalibini ile birlikte ‘E’ tezene kalibinin

bir varyasyonu olarak kullanilan tezene kalibini perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda

.

uygular.
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4.Etkinlik (10 dakika)

10/8’lik 6l¢ii yapisinda olan, birinci ve ikinci etkinlik igerisinde yer alan ‘B’ ve ‘C2’
kodlu tezene kaliplari ile ‘E1’kodlu tezene kalininin bir arada yer aldig1 ve perde dizgesindeki

ardisik sesler arasinda seslendirir.
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5.Etkinlik (10 Dakika)

4/4°1iik olgili yapisinda, ‘B’ ve ‘El’ ile kodlanan tezene kaliplarinin bir arada ve perde

dizgesindeki ardisik sesler arasinda kullanimini kavrar.
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8 Hafta
Tercih edilen perde dizgesi icerisinde B, C, C2, E ve El olarak kodlanmis tezene Konu
kaliplarinin sira seslerle ¢alisiimasi
1 Ders
% Derste kullanilacak egzersizler ders dncesinde 6grencilere verilerek konu ile
ilgili merak duymalar1 ve derse hazir gelmeleri saglanir.
+«+ Dersin baginda arastirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar yapildiktan sonra,
Ogrenciler baglamada yaygin olarak kullanilan tel diizenleri ve tezeneli icra Motivasyon-
bicimleri ile ilgili bilgilendirilir. Hazirbulunusluk-
% Ders siireci igerisinde kullamilacak olan notasyon ile ilgili 6grenciler | Hedeften Haberdar
bilgilendirilir. Etme
% Aligtirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gosterip yaptirma teknigi ile
caligtlir.
1ki ve iic tel arasinda gergeklesen B, C, C2, E ve E1 kodlu tezene kaliplarim
: . . Kazanim
egzersizlerde kullanabilmeli
6,7,8 ve 9 numarali egzersizler Materyaller

1.Etkinlik (10 dakika)
10/81ik 6l¢ii yapisinda alt, orta ve iist tellerin birlikte kullanildigr ‘B’ ve ‘E1° kodlu
tezene kaliplarinin perde dizgesindeki sirali sesler icerisinde kullanimini kavrar.

2.Etklinlik (10 dakika)

10/8’1ik 6l¢ti yapisinda, daha dnce galisilan egzersizlerde kullanilan ‘B’ kodlu tezene
kalib1 ile ‘C2’ kodlu tezene kalibini notasyonda belirtilen melodik yapi {izerinde
uygular.

3.Etkinlik (10 dakika)
10/8’lik 6l¢ii yapisinda ‘B’,’C’ ve ‘E’ kodlu tezene kalibin1 melodik yap1 {izerinde
seslendirir.

4.Etkinlik (10 dakika)
10/8’lik 6l¢ii yapisinda, onceki egzersizlerde yer alan ‘B’, ‘C’ ve ‘E’ kodlu tezene
kaliplarinin melodik yapt lizerinde kullanimini kavrar.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

‘E1’ kalibin1 herhangi bir perde iizerinde ezbere gosterebiliyor mu?
‘B’ ve ‘C2’ ‘E2 kodlu tezene kaliplarin1 10/8’lik 6l¢ii yapisinda perde dizgesindeki
ardisik sesler iizerinde seslendirebiliyor mu?

Ol¢me ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (10 dakika)

10/8’lik 6l¢ii yapisinda alt, orta ve iist tellerin birlikte kullanildigr ‘B’ ve ‘E1” kodlu

tezene kaliplarinin perde dizgesindeki sirali sesler icerisinde kullanimini kavrar.
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2.Etklinlik (10 dakika)

10/8’lik 6l¢ii yapisinda, daha once calisilan egzersizlerde kullanilan ‘B’ kodlu tezene

kalib1 ile ‘C2’ kodlu tezene kalibin1 notasyonda belirtilen melodik yapi tizerinde uygular.
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3.Etkinlik (10 dakika)

10/8’lik 6l¢ii yapisinda ‘B’,’C’ ve ‘E’ kodlu tezene kalibin1 melodik yap1 tizerinde

seslendirir.
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4.Etkinlik (10 dakika)

10/8’lik ol¢ii yapisinda, onceki egzersizlerde yer alan ‘B’, ‘C’ ve ‘E’ kodlu tezene

kaliplarinin melodik yap1 iizerinde kullanimini kavrar.
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9 Hafta
‘Zulmet Deryasinda Kapildim Sele’ (Deyis) Konu
1 Ders
% Derste kullanilacak ‘Zulmet Deryasinda Kapildim Sele’ deyisinin
notast ders Oncesinde Ogrencilere verilerek derse hazir gelmeleri
saglanir.
% Dersin basinda aragtirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar yapildiktan .
v . N .. . Motivasyon-
sonra, Ogrenciler baglamada yaygin olarak kullanilan tel diizenleri ve
.S .. A o Hazirbulunusluk-
tezeneli icra bigimleri ile ilgili bilgilendirilir. Hedeften

¢ Ders siireci igerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili 6grenciler
bilgilendirilir.

% Alistirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gosterip yaptirma
teknigi ile ¢aligilir.

Haberdar Etme

Ogrenilmis olan tezene kaliplarini eser igerisinde kullanabilmeli

Kazanim

‘Zulmet Deryasinda Kapildim Sele’ edisyon nota

Materyaller

1.Etkinlik (10 dakika)

Eser calisilmaya baslamadan oOnce, O0grenilmis olan tezene kaliplar
ogrencilere hatirlatilir. Onceki haftalarda c¢alisilan ve Ggreticinin
belirleyecegi egzersizler 6grenciler tarafindan uygulanir.

2 Etkinlik (10 dakika)

Eserin desifresi tamamlanarak, eser i¢erisinde kullanilan tezene kaliplari
tespit edilir. Ogrenci, s6z konusu tezene kaliplar1 igerisinde bagli calma,
carpma, ¢cekme gibi unsurlar seslendirir. Kullanilan notasyonda en {ist
satirda yer alan tek sesli yapiy1 kullanarak 6grencilerin seslendirecekleri
esere adapte olmalar1 saglanir.

3.Etkinlik (15 Dakika)

Ogretici, eseri bastan sona calarak dgrencilerin eser igerisinde yer alan
miizik ciimleleri ve 6grenmis oldugu tezene kaliplar1 arasinda baglant
kurmasini, gorsel ve isitsel olarak icraya hazirlanmalarimi saglar.
Ogrenciler ikiser 6l¢ii halinde par¢adan biitiine dogru giderek eseri
seslendirir.

4.Etkinlik (5 Dakika)

Ders igeriginde yer alan ‘Zulmet Deryasinda Kapildim Sele’ ¢alisildigi
bicimde 6grenciler tarafindan icra edilir.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

Ogrenciler ‘Zulmet Deryasinda Kapildim Sele’ deyisini edisyon notaya
uygun bir bigimde belirlenen tempoda icra edebiliyor mu?

Olcme ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (10 dakika)

Eser calisilmaya baslamadan once, 6grenilmis olan tezene kaliplar1 Ogrencilere
hatirlatilir. Onceki haftalarda calisilan ve Ogreticinin belirleyecegi egzersizler dgrenciler

tarafindan uygulanir.

Lulmet Deryasinda Kapildim Sele
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2.Etkinlik (10 dakika)

Eserin desifresi tamamlanarak, eser icerisinde kullanilan tezene kaliplar tespit edilir.
Ogrenci, séz konusu tezene kaliplari igerisinde bagli calma, carpma, ¢cekme gibi unsurlari
seslendirir. Kullanilan notasyonda en iist satirda yer alan tek sesli yapiy1 kullanarak 6grencilerin

seslendirecekleri esere adapte olmalar1 saglanir.
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3.Etkinlik (15 Dakika)

Ogretici, eseri bastan sona ¢galarak dgrencilerin eser icerisinde yer alan miizik ciimleleri
ve 6grenmis oldugu tezene kaliplar1 arasinda baglanti kurmasini, gorsel ve isitsel olarak icraya
hazirlanmalarini saglar. Ogrenciler ikiser 6l¢ii halinde par¢adan biitiine dogru giderek eseri

seslendirir.
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4.Etkinlik (5 Dakika)

Ders igeriginde yer alan ‘Zulmet Deryasinda Kapildim Sele’ ¢alisildigi bigimde

Ogrenciler tarafindan icra edilir.
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10

Hafta

Tercih edilen perde dizgesi icerisinde ‘B’, ‘C2°, ‘D’, ‘F’ olarak kodlanmig tezene

kaliplarinin sira seslerle ¢alisiimasi Konu
1 Ders
% Derste kullanilacak egzersizler ders dncesinde 6grencilere verilerek konu ile
ilgili merak duymalar1 ve derse hazir gelmeleri saglanir.
¢ Dersin baginda arastirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar yapildiktan sonra,
ogrenciler baglamada yaygin olarak kullanilan tel diizenleri ve tezeneli icra Motivasyon-
bicimleri ile ilgili bilgilendirilir. Hazirbulunusluk-
% Ders siireci igerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili 6grenciler | Hedeften Haberdar
bilgilendirilir. Etme
« Alistirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gosterip yaptirma teknigi ile
caligilir.
Iki ve iic tel arasinda gergeklesen ‘B, ‘C2’, ‘D’, ‘F’ kodlu tezene
. . . Kazanim
kaliplarini egzersizlerde kullanabilmeli
1,2,3 ve 4 numaral egzersizler Materyaller

1.Etkinlik (10 dakika)

10/81ik 6l¢ii yapisinda alt, orta ve iist tellerin birlikte kullanildigi ve ‘B’ ve ‘D’ ile
kodlanan tezene kalibini igeren egzersizde parmak pozisyonlarini kavrar. Yaygin
olarak deyis ve semahlarin icrasinda kullanilan tekniklerin bozuk tel diizeninde
kullanimina dair gesitli 6rnekler dinletilir, izletilir veya dgretici tarafindan 6rneklenir.

2.Etklinlik (10 dakika)

6/8’lik 6l¢ii yapisinda ‘F’ kodlu tezene kaliplarini perde dizgesindeki sirali sesler
igerisinde kullanimini kavrar.

3.Etkinlik (10 dakika)

10/8’lik 6lgili yapisinda, alt, orta ve {ist teller arasinda asag1 ve yukari yonde tezene
kullanimint igeren, ‘D’ ve ‘F’ ile kodlanan tezene kaliplarini perde dizgesindeki
ardisik sesler arasinda uygular.

4.Etkinlik (10 dakika)

10/8’lik dl¢li yapisinda olan, etkinlik igerisinde yer alan ‘B’ ve ‘D’ kodlu tezene
kaliplari ile birlikte ‘C2’ ve ‘F’ kodlu tezene kaliplarinin bir arada yer aldig1 egzersizi
perde dizgesindeki ardisik sesler arasinda seslendirir.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

F kodlu tezene kalibin1 herhangi bir perde iizerinde ezbere gosterebiliyor mu?
C2 ve F kodlu tezene kaliplarmi 10/8’lik 6l¢ii yapisi igerisinde herhangi bir perde
tizerinde ezbere gosterebiliyor mu?

Ol¢me ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (10 dakika)

10/8’lik 6l¢ili yapisinda alt, orta ve iist tellerin birlikte kullanildig1 ve ‘B’ ve ‘D’ ile
kodlanan tezene kalibini iceren egzersizde parmak pozisyonlarini kavrar. Yaygin olarak deyis
ve semahlarin icrasinda kullanilan tekniklerin bozuk tel diizeninde kullanimina dair ¢esitli

ornekler dinletilir, izletilir veya 6gretici tarafindan drneklenir.
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2.Etklinlik (10 dakika)

6/8’lik oOlcii yapisinda ‘F’ kodlu tezene kaliplarini perde dizgesindeki sirali sesler

i¢erisinde kullanimini kavrar.
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3.Etkinlik (10 dakika)

10/8’lik o6l¢ii yapisinda, alt, orta ve iist teller arasinda asagi ve yukar1 yonde tezene

kullanimini igeren, ‘D’ ve ‘F’ ile kodlanan tezene kaliplarin1 perde dizgesindeki ardisik sesler
arasinda uygular.
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10/8’lik Ol¢ii yapisinda olan, etkinlik igerisinde yer alan ‘B’ ve ‘D’ kodlu tezene

4.Etkinlik (10 dakika)

Egrersiz-¢

kaliplart ile birlikte ‘C2’ ve ‘F’ kodlu tezene kaliplarinin bir arada yer aldig1 egzersizi perde

dizgesindeki ardisik sesler arasinda seslendirir.

re ¢ Al gttt »o * (Nl g LS - LR +
Y .- + N e =~ + N T - + ™ L +*
. + N L + N ~ + . » +
n e * . - + N i) - * ~ N o -
L I - LN LI +* N T =~ * . L I -
i) - npE T . * | L ¢ .| A +
nHiilee < AL i L . ne 4 . e <
\uo b Fﬂ » G . ‘ ﬁ’ &+ T " e
e 3 n TR clclv a T ;.lch ..d,o‘ '|.¢
4 weie | | [¢—— n | n Tee[™ || | €&—— . LA 1
£ 3 L e
yail LUy dotd : ah LI e — L EaN o 43 A NYTS o 3
..... *w + 000.” + 1| ,._ “ne «
H|i P ™ “+ N d - -« | ] = + ﬂ\' 4
» - . - Pl
™ N N . »
L1 ISR T LI R TR TR e 2 ¥ one
...... Ne 4 . T e + . 0 .
. * ™ = - . TR e - . L +*
. « . L + L B + . i) +
ol * . ™ - * , . - » ) Y - -
1Y - > T = +* | » - . L >
...... . .' I‘l' ’ ,'0 i'«l‘ ‘ . -...¢' ‘
TTiwe + | . IRLEEE ‘g LR . e LR
, . ,
" € PJ \ﬂd S . Yir S ._ ﬁ- » S
L3308 ) .l
g . SILILL) — b 41T s T2 . 1) 11y
Mn,.. o | | [&——+ s e || € il THI™ 11§ b ™ | ST
il SN ——3 LIRS SN o8 o \xd.-daoo’lv {18 \4101051
...... Roe + e e - | - - . Hlles <+
» . - . e e - TEH i : Lo g5 <
) < . - ! ) - ) «
L] . . L . | .
T ¢ eo 3 | [ T LI L L W con ——3
Ha. pal Ha Ha ZEN FES [SL.8 2

209



11

Hafta

Tercih edilen perde dizgesi igerisinde ‘B’, ‘C2’, ‘D’ ve ‘F’ olarak kodlanmis tezene

kaliplarinin sira seslerle ¢aligiimasi Konu
1 Ders
+ Derste kullanilacak egzersizler ders oncesinde 6grencilere verilerek konu ile
ilgili merak duymalar1 ve derse hazir gelmeleri saglanir.
% Dersin baginda aragtirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar yapildiktan sonra,
ogrenciler baglamada yaygin olarak kullanilan tel diizenleri ve tezeneli icra Motivasyon-
bicimleri ile ilgili bilgilendirilir. Hazirbulunusluk-
% Ders siireci icerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili Ggrenciler Hedeften
bilgilendirilir. Haberdar Etme
« Alistirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gosterip yaptirma teknigi ile
caligilir.
Iki ve iic tel arasinda gergeklesen ‘B’, ‘C2’, ‘D’ ve ‘F’ kodlu tezene kaliplarini Kazamm
egzersizlerde kullanabilmeli
5,6 ve 7 numaral1 egzersizler Materyaller

1.Etkinlik (10 dakika)
10/81ik 6l¢ii yapisinda alt, orta ve iist tellerin birlikte kullanildigr ‘C2” ve ‘F’ kodlu
tezene kaliplarinin perde dizgesindeki sirali sesler igerisinde kullanimini kavrar.

2.Etklinlik (15 dakika)

10/8’lik 6l¢ii yapisinda, daha 6nce ¢alisilan egzersizlerde kullanilan ‘C2’ ve ‘B’ kodlu
tezene kalibi ile ‘D’ ve ‘F’ kodlu tezene kalibin1 perde dizgesindeki ardisik seslerde
uygular.

3.Etkinlik (15 dakika)

10/8’1ik dl¢ii yapisinda ‘C2° ve ‘F’ kodlu tezene kalibin1 perde dizgesindeki ardigik
sesler arasinda seslendirir.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

‘D’ kalibin1 herhangi bir perde iizerinde ezbere gosterebiliyor mu?
‘D’ ve ‘F’ kodlu tezene kaliplarimi 10/8°18k dl¢ii yapisinda perde dizgesindeki ardisik
sesler tizerinde seslendirebiliyor mu?

Olcme ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (10 dakika)

10/8’lik Olcti yapisinda alt, orta ve st tellerin birlikte kullanildigi ‘C2’ ve ‘F’ kodlu

tezene kaliplarinin perde dizgesindeki sirali sesler icerisinde kullanimini kavrar.

Egrersie-5

&

- - * o oo - ;‘*'r—rn—t - ——— "“__.'_'T‘

\.'I

= ——— — — — —
:&J»{*-o P - - :'-?ﬂa —— ==
e —e | |9 L= = = e e d 14" Jd g s 1 ST
e » = g == Rt v - - v o -
El o “ " 0 4 ° g 2 0 2 0 g g $ 0 2 0 2 5
4 ki
3 ) 0 ‘ 5
l 4+ ¢ + ] + 4 + I 4+ P_— + * +
I, S s S PR F P, SISl . Sl
LR AR ) \L | ‘. v ‘e
35
W v -
P » e e e o e e+ e ee e+ e T T 2 s 2rs 2 sw

P e e e ——— S ———(— : ——
p—— - —
lg [T PR My TS | [, e ey e
v — — ——— . G V— . W— ——— . _— o— " Y - | — L S — e —
> 3 - —  o— + — 1 1 4 — - - : - - - 3 - b
Py - v . * = e - . T "y - = 33 =
- e L v v . - - - T v -
3 ° 3 0 3 ° 3 ° 1 0 3 30 1 ° 3t 2 0
[ 3 3
3 Q 0 0 °
0 - 4 " + + 4 4+ L L
lf- + + lf * + l lf + 4 l %\ * +
v . P, } + 4 + 4
79
Iy > —= __ q
69——0—0—9 B AN — . — . — 0—940—4 ' —'—' .—'— .—'—-'——' .—'——'—'—'—

211



2.Etklinlik (15 dakika)

10/8’lik Ol¢li yapisinda, daha 6nce calisilan egzersizlerde kullanilan ‘C2’ ve ‘B’ kodlu

tezene kalib1 ile ‘D’ ve ‘F’ kodlu tezene kalibini perde dizgesindeki ardisik seslerde uygular.
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3.Etkinlik (15 dakika)

10/8’lik 6lcli yapisinda ‘C2’ ve ‘F’ kodlu tezene kalibini perde dizgesindeki ardisik

sesler arasinda seslendirir.
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12 Hafta
‘Yol Gider Mi Gider Mi’ (Karadeniz Tiirkiisii) Konu
1 Ders
¢ Derste kullanilacak ‘Yol Gider Mi Gider Mi’ tiirkiisiiniin
edisyon notasi1 ders Oncesinde 0grencilere verilerek derse hazir
gelmeleri saglanir.
¢ Dersin basinda arastirmanin igerigi ile gerekli agiklamalar
yapildiktan sonra, Ogrenciler baglamada yaygin olarak Motivasyon-
kullanilan tel diizenleri ve tezeneli icra bigimleri ile ilgili | Hazirbulunusluk-
bilgilendirilir. Hedeften

¢ Ders siireci igerisinde kullanilacak olan notasyon ile ilgili
ogrenciler bilgilendirilir.

¢ Alstirmalar yavas tempodan hizli tempoya dogru gosterip

yaptirma teknigi ile calisilir.

Haberdar Etme

Ogrenilmis olan tezene kaliplarini eser igerisinde kullanabilmeli

Kazanim

“Yol Gider Mi Gider Mi’ edisyon nota

Materyaller

1.Etkinlik (10 dakika)

Eser calisilmaya baslamadan dnce, 6grenilmis olan tezene kaliplari
ogrencilere hatirlatilir. Onceki haftalarda calisilan ve &greticinin
belirleyecegi egzersizler 6grenciler tarafindan uygulanir.

2.Etkinlik (10 dakika)

Eserin desifresi tamamlanarak, eser igerisinde kullanilan tezene
kaliplar1 tespit edilir. Ogrenci, sz konusu tezene kaliplari icerisinde
bagl ¢alma, carpma, ¢ekme gibi unsurlar1 seslendirir. Kullanilan
notasyonda en iist satirda yer alan tek sesli yapiyr kullanarak
ogrencilerin seslendirecekleri esere adapte olmalar1 saglanir.

3.Etkinlik (15 Dakika)

Ogretici, eseri bastan sona calarak dgrencilerin eser icerisinde yer
alan miizik ciimleleri ve 6grenmis oldugu tezene kaliplar1 arasinda
baglanti kurmasini, gorsel ve isitsel olarak icraya hazirlanmalarim
saglar. Ogrenciler ikiser 6l¢ii halinde pargadan biitiine dogru giderek
eseri seslendirir.

4.Etkinlik (5 Dakika)
Ders iceriginde yer alan ‘Yol Gider Mi Gider M1’ tiirkiisii ¢alisildigi
bicimde 6grenciler tarafindan icra edilir.

Ogrenme ve
Ogretme Siireci

Ogrenciler ‘Yol Gider Mi Gider Mi’ tiirkiisiinii edisyon notaya uygun
bir bi¢imde belirlenen tempoda icra edebiliyor mu?

Ol¢me ve
Degerlendirme
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1.Etkinlik (10 dakika)

Eser calisilmaya baslamadan 6nce, Ogrenilmis olan tezene kaliplar1 6grencilere
hatirlatilir. Onceki haftalarda calisilan ve greticinin belirleyecegi egzersizler dgrenciler

tarafindan uygulanir.

2.Etkinlik (10 dakika)

Eserin desifresi tamamlanarak, eser igerisinde kullanilan tezene kaliplar1 tespit edilir.
Ogrenci, séz konusu tezene kaliplari icerisinde bagl calma, carpma, ¢ekme gibi unsurlari
seslendirir. Kullanilan notasyonda en iist satirda yer alan tek sesli yapiy1 kullanarak 6grencilerin

seslendirecekleri esere adapte olmalar1 saglanir.

3.Etkinlik (15 Dakika

Ogretici, eseri bastan sona galarak dgrencilerin eser igerisinde yer alan miizik ciimleleri
ve 6grenmis oldugu tezene kaliplari arasinda baglanti kurmasini, gorsel ve isitsel olarak icraya
hazirlanmalarmi saglar. Ogrenciler ikiser 6lgii halinde par¢adan biitiine dogru giderek eseri

seslendirir.
4.Etkinlik (5 Dakika)

Ders igeriginde yer alan ‘Yol Gider M1 Gider M1’ tiirkiisii ¢alisildig1 bigimde 6grenciler

tarafindan icra edilir.
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Yol Gider Mi Gider Mi
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Ek-12 Etik Kurul Raporu

NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITEST
SOSYAL VE BESERI BILIMLER BILIMSEL ARASTIRMALAR ETIK KURULU

ETIK KURUL KARARI
Etik Kurul Toplanti Tarih :15/03/2024
Tarihi/Sayisi ve Karar No | Toplanti Sayisi:06
Karar No  :2024/266
Aragtirmanin Bagh Baglama Eitiminde Tel Diizenleri ve Tezeneli Calma Bigimleri
Arasindaki Uyarlama Yaklagimlannin Ogrenci Basanisina Etkisi.
Sorumlu Arastirmaci Prof. Dr. Attila 0ZDEK
Yardimer Aragtirmaci Arg. Gor. Gorkem KAYA
Lisansilstii Ogrenci
18468 sayil: bagvuru Etik Kurul tarafindan degerlendirilmis olup,
Etik Kurul Karan bagvurunun bilimsel arastirma etii agisindan “Uygun” olduguna
karar verilmistir.
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