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ONSOZ

Sanat ve hakikat arasindaki iligki, siirekli arayis icerisinde olan insanoglunun
tizerinde durdugu 6nemli konulardan bir tanesidir. Sanat her ne kadar somut bir
goriintli ve ifade icerse de, onun bu sadece goriinen tarafidir. Sanat diisiincenin
tiriiniidiir ve orada tefekkiir vardir. Dolayisiyla bu diisiince ve tefekkiiriin oldugu
yerde insan da sanat karsisinda farkli duygular icerisinde olmaktadir. Aslinda bu
sayede sanat, insani daha ¢ok sorgulamaya ve kesfetmeye yonlendirmektedir.
Boylelikle insan hem kendini hem de kendi disindakileri kesfetmeye baslar.
Nihayetinde ise sanatin ardindaki asil hakikati yani kokenini merak eder ve bulmaya

calisir.

Calismamizin amaci, Islim Medeniyetinde yetismis s0fi ekolden gelen
Mevlana'nin sanat goriisii lizerinde durmaktir. Gerek yasadigi ¢agda gerekse
kendisinden sonraki ¢aglarda bilgisiyle, sairligiyle, sanatkar ve miitefekkir kimligiyle
onemli bir yer teskil eden Mevlana'nin sanat hususunda nasil bir tavir igerisinde
oldugu ve hakikatle olan baglantis1 noktasinda yogunlasilmigtir. Mevlana’da en
dikkat c¢eken siir iizerinde durmasidir ki bu edebiyatin bir dalidir. Dolayisiyla bu
calismada Mevlana araciligiyla edebiyatin bir sanat oldugu da goriilecektir.

Mevlana'nin sanat1 agk felsefesi yani hakikati bulmak tizerinedir.

Yiiksek Lisans siirecimde ve bu calismamda gerek tez konumun se¢iminde
gerekse tez siirecimde yardimci olan, zengin egitim ve fikir diinyasiyla beni
aydinlatan, bakis agima farklilik kazandiran tez danigmanim saym Prof. Dr. Bilal
Kuspinar’a, tezimin eksikliklerini giderme hususunda yardimini esirgemeyen, bilgi
ve tecriibeleriyle yon gosteren degerli hocalarnm Dr. Ogr. Uyesi Feyza Sule
Giingdr’e ve Ogr. Uyesi Ayse Yasar Umutlu’ya, bu siire boyunca hem maddi hem
manevi anlamda benden desteklerini hi¢ esirgemeyen ve her animda yanimda olan

anneme ve agabeylerime tesekkiir ederim.
ZEYNEP TUNCER

KONYA
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Mevlana Celaleddin Rumi’nin fikrfi ve manevi disiincesini, c¢esitli agilardan
inceleyen ¢ok sayida yazi vardir. Ancak, arastirmamiz siiresince gordiik ki, simdiye
kadar sanatla ilgili diislincelerine dair hicbir akademik c¢alisma yapilmamistir. Bu
nedenle, giris ve sonug disinda iki boliimden olusan tezimiz, Mevlana Rumi'nin sanat
algisini, temel eserleri ve 6zellikle Mesnevi’sindeki, sanatla ilgili 6nemli sembollerin
olas1 anlam ve etkilerini, felsefi bir bakis acisiyla incelemeye odaklanmistir. Ney ve
Sema’nin yanisira, Mevlana'nin hakikat anlayisini ortaya ¢ikaran ayna, giizellik ve
ask gibi sanatla ilgili baskaca anahtar semboller de vardir. Biitiin bu semboller ve
digerleri, tezde detayl olarak tartisilan, Tanri'nin isimleri ve nitelikleri ile birlikte,
sadece hakikat goriislerini iletmenin bir araci olarak degil ayn1 zamanda onun manevi
ve etik Ogretilerini de agiklamaktadir. Tezimizde vurgulandigi gibi, onun i¢in sanat,

ancak Tanri'nin isim ve sifatlariin tiim giizel tezahiirlerine sahit olmak ve onlar




takdir etmek i¢in taniklik etmek ve takdir etmek i¢in bir ara¢ olabilir ve sonra insan,
Tanri'nin isim ve sifatlarii  kullanarak ahlaki ve manevi olarak kendini

miikemmellestirmeye c¢alisir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Sanat, Hakikat, Giizel, insan.



Vi

o PN
(‘% oo TC B
@’; NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI B
U Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii SOSYAL BILIMLER
KONYA ENSTITUSU
ABSTRACT

Name and Surname |[ZEYNEP TUNCER

Student Number 168101011007

PHILOSOPHY
Department
“; Master’s Degree
< (M.A)
z Study Programme
Doctoral Degree
(Ph.D.)
Supervisor PROF. DR. BILAL KUSPINAR
Title of the ART AND TRUTH IN MEVLANA

Thesis/Dissertation

There have been numerous writings on the various aspects of Mawlana Jalal al-Din
Rumi’s intellectual and spiritual thought. But, as far as our research goes, no
academic work has ever been made, till now, on his views on art. Our thesis,
therefore, which consists of two chapters, apart from an introduction and a
conclusion, has focused on to explore Mawlana Rumi’s perception of art by
examining, from a philosophical perspective, possible meanings and implications of
the several important art-related symbols that he uses in his major works, especially
in his Mathnawi. Besides Nay and Sama, there are other key symbols related to art,
such as mirror, beauty, and love, by virtue of which Mawlana conveys his conception
of Truth. All these symbols and others, along with the Names and Attributes of God,
which have been discussed in details in the thesis, appear to serve for Mawlana, not

only as a means of communicating his view of Truth, but also for elaborating his
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spiritual and ethical teachings. Art for him, as demonstrated in our work, can only be
a vehicle or a tool for human being to witness and appreciate all the beautiful
manifestations of God’s Names and Attributes and then try to perfect himself/herself

morally and spiritually by assuming God’s traits and qualities in his/her life conduct.

Keywords: Mevlana, Art, Truth, Beautiful, Human.
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GIRIS

Sanat yiizyillardir iizerinde konusulan, begeni ve giizelligin 6n planda oldugu
bir alandir. Sanatin temelinde giizellik kavrami yer almaktadir ki insanoglu
giizelligin pesine diiserek sanati bulmustur. Zira insan giizeli ve onun kiside
uyandirdigr etkiyi sevmektedir. Sanat alan1 bu anlamda arastirilan ve merak edilen
bir konumdadir. Cilinkli sanat insanlara farkli bakis agilar1 sunar ve bu farklilig:
meydana getirirken de insana gesitli duygular yasatir. Bu anlamda bir¢ok diisiiniir de
sanat konusunda diisiincelerini ifade etmistir. Gerek Islam gerekse Bat1 diinyasinda

diisiiniirler sanatin kokeni tizerine ¢alismislardir.

Gilizel hakkinda arastirma yapan insan boylelikle sanatin temel taslarini
oturtmaya baglamistir. Sanat iizerine birgok arastirma mevcuttur ve disiiniirler bu
alan {izerinde birg¢ok teori ve kuram gelistirmislerdir. Insan, “giizel nedir? Giizelin
kaynagi nedir? Giizelin sanatla iliskisi nasildir? Giizel, yticelik ve bilgiyle nasil bir
iligki icerisindedir? Sanatin ardinda bulunan sey nedir? Sanatin hakikatle iligkisi
nedir?” gibi sorular sormaktadir. Calismamizda bu sorulara Mevlana araciligiyla
cevap bulmaya calistik. Insan sadece giizeli sorgulamakla kalmamakta ayni zamanda
onun ardindaki nedenler zincirini de merak etmektedir. Bu sebepten otiirii de siirekli
bir arayis ve merak konusu hasil olur ve insan kendi disinda bulunan alemi

kesfetmeye caligir. Nihayetinde hakikati bulma yoluna girer.

Bu calismada Mevlana'nin hakikate ulasma noktasinda sanati nasil ara¢ haline
getirdigi lizerinde durulacaktir. Mevlana islam Diinyas1 agisindan biiyiik bir 6nem ve
etkiye sahiptir. Zira Mevlana pek ¢ok onemli niteligi biinyesinde barindiran biiyiik
bir miitefekkirdir. Bu sebepten dolay1 onun sanat ve hakikate iligkin goriisleri de bir
o kadar 6nemlidir. Mevlana'nin fikri hayati insanlhiga pek ¢ok katki saglamaktadir.
Mevlana'nin bu derece biiyiikliigii edebiyati, musikiyi ve semai kendine 6zgii bir

bicimde harmanlayarak insanliga sunmasindan ileri gelmektedir.

Mevlana'nin eserlerine bakildiginda orada nasil bir edebi kimlik tasidig1 acikg¢a
goriilmektedir. Sanatin zor alanlarindan biri olan siiri segerek bir ifade tarzi
olusturmustur. Yasadigi donemde Anadolu halkinin siiri sevdigi bilinmektedir.

Onlara hitap edebilmek ve onlarin manevi diinyalarma hitap edebilmek i¢in siirle



ifade tarzina yonelmistir. Siirle diisiinceleri ifade etmek zor bir durumken Mevlana
bu yolu se¢mistir. Ayrica kendine 6zgii bir tarz1 vardir ki bu nesirle nazmi biraraya
getirerek yeni bir bicim meydana getirmistir. Tasavvufa dair giizellikleri ve
diisiinceleri sanatla yani siir, musiki ve sema ile ifade etmistir. Onun sanatin
dallarindan faydalanmasinin sebebi sanati ara¢ olarak gdrmesidir. Zira topluma
seslenebilmek i¢in bu yol etkili olacaktir. Hakikatin insanliga anlatilabilmesi i¢in bir
araca ihtiyag¢ vardir ve bu arag sanattir. O siirlerine felsefeyi, ilimi, diinyaya ait her ne
varsa onlar1 edebi bir dille yerlestirmistir. Bunlar1 6gretici bir dil kullanarak ifade
etmistir. Elbette kullandig1 dil herkesin her donemde anlayabilecegi tiirden degildir.
Ancak mana agisindan herkesin bir sey bulabilecegi nitelikte bir dil kullanir.
Mevlana, doneminin dilini kullanarak eserlerini meydana getirmistir. Mevlana’dan
sonra eserlerine herkesin anlayabilecegi sekilde tercimeler yapilmigtir. Onu anlamak
icin kullanilan dilden ziyade kisinin kendisini manevi korliikten kurtarmasi yani
zahire degil batina 6nem vermesi gerekmektedir. Zira aksi durumda Mevlana’yi

anlamasi epey zor olacaktir.

Mevlana tizerine pek ¢ok arastirma mevcuttur ancak direkt olarak sanat goriisii
lizerine detayli bir arastirma mevcut olmadigindan bu calismanin gerekli oldugu
kanisina varilmistir. Sifi ekoliin temsilcilerinden olan Mevlana gibi 6nemli bir
sahsiyetin sanat ve hakikat iizerine bakis agisini ele aldigimiz bu ¢alisma bu alanda
ilk oldugunu sdyleyebilecegimiz bir ¢calismadir. Bu ylizden bu calisma sanata farkli
bir bakis agisiyla da bakilabilecegini gosterir niteliktedir. Bu anlamda ¢alismamiz
sanat ve hakikat kavramina nasil ve nereden bakildigina gore farkl bir sekilde farkli
diisiince yapilarinda nasil meydana geldigini gostermesi agisindan Onem
tasgimaktadir. Mevlana gibi sifi ekoliin temsilcisi olan bir sahsiyetin sanat alaninda
inceleme konusu haline getirilmesi olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Mevlana’nin
Islam diinyasinda da biiyiik dneme sahip olmasi onun her yoniiyle arastirilmasini
gerekli hale getirmektedir. Boylesi biiyiik sahsiyetlerin arastirilmas1 Islom sanatinin
daha da genis bir alana yayilmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Zira sifi diistiniirlerin
sanat goriisleri lizerine genis bir aragtirma yapilmadigi gézlemlenmektedir. Onlarin
dini goriisiinden ziyade sanat konusundaki diisiincelerinin de arastirilmasi sanat alani

agisindan onem tasimaktadir. Bu tezdeki asil amag stfi ekoliin temsilcilerinden bir



tanesi olan Mevlana'nin sanat yoluyla hakikate nasil ulastifi sorusuna cevap
bulabilmektir. Mevlana'da sanat ve hakikat iliskisi konusunda arastirmaya baslarken
ilk olarak Mevlana'nin kendi eserlerinden yola ¢ikilarak bir aragtirma yapilmistir.

Onun fikri diinyasin1 anlamak ag¢sisindan eserleri yol gdsterici olmustur.

Calismanin birinci boliimiinde sanata dair genel bilgiler verilmeye calisilmistir.
Zira Mevlana'nin sanat goOriisiinii anlatmadan Once sanatin ne oldugu, hangi
kavramlarla iligki icerisinde oldugu konusu iizerinde durulmasi gerekmektedir. Bu
sebepten otiirii sanatin genel bir cergevede tanimi verilerek hem Isldm hem de Bati
diinyas1 tarafindan nasil bir ¢erceve igerisinde ele alindigi iizerinde durulmus ve
sanatin temel kavramlarina deginilmistir. Sanatin tanimina iligkin bir agiklama
yaparak giris yaptigimiz bu boliimde sanatin temel kavramlari olan giizellik, bilgi,
hakikat, iyilik, yararlilik, dogruluk ve yiicelikle iliskisi tizerinde durulmustur. Bu
boliimde sanatin nasil bir yapiya sahip oldugu insan i¢in nasil bir 6nem arz ettigi
tizerinde durularak agiklanmaya calisilmistir. Devaminda ise sanat konusunda
Bati’'nin nasil bir tavir igerisinde oldugu anlatilmigtir. Calismamizda Antik
donemden 20. yilizyila kadar estetik ve sanat konusunda belli bir tavra sahip olan
diisiiniirlere yer verilmistir ki bu diislinilirler doneminde yeni bir konu belirleyen, bu
konu tizerinde tavir olusturan ve tartisma yaratmakla birlikte sanat ve estetik
konusunda doneminde Ozgiin diisiinceler vermislerdir. Bu tavri belirleyen yani
estetige ve sanata anlam vermeye, onu tanimlamaya ve bigim vermeye calisan en
onemli filozoflardan Platon, Aristoteles, Kant, Heidegger’in sanat goriisii lizerinden
Bati’nin sanat anlayis1 ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu boliimde Bati’nin sanat
diisiincesi konusunda daha ¢ok filozof odakli bir anlatim yapilmistir. Bati’nin
sonrasinda ise Islaim’in sanata bakis1 iizerinde durulmaktadir. Burada Islam’in hem
giizellik hem de sanati hakikatle nasil iliskilendirdigi konusu anlatilmaya
calistlmistir.  Islim Diinyasi’nda din konusu itikadi tartismalarla beraber
yuriimektedir. Dolayisiyla bu baglik Bati’daki gibi filozof odakli olmaktan ziyade

daha ¢ok konu ve tartisma odakli olarak ele alinmustir.

Calismanin ikinci boliimii ise tezimizin ana bagligi olan Mevlana'nin sanat ve
hakikat goriisii lizerinedir. Burada konu tamamen Mevlana’nin sanat goriisii lizerine

anlatimla sekillenmistir. Onun hayati1 ve eserleriyle baslayan boliim sanat goriisii,



sanat ve sanatkar iliskisi, glizellik kavrami, musiki, sema, ney ve ayna sembolleri ile
devam etmektedir. Mevlana'da sanatin nasil bir bicimde zuhur ettigi konusu iizerinde
durularak onun sanat hakkindaki diisiincelerine bir giris yapilmistir. Devaminda ise
sanatin temeli olan giizellige dair beyitleri ele alinarak Mevlana'nin goriisleri
tizerinde durulmustur. Sanat ve sanatkar iliskisi Mevlana'da énemli bir yerdedir ve
bunun iizerine yazmis oldugu beyitler eklenerek konu agiklanmaya c¢alisilmistir.
Mevlana'nin sanat anlayisinda bir diger 6nemli konu olan semboller iizerinde
durulmustur. Zira semboller Mevlana'nin ifade tarzinin olmazsa olmazlarindandir.
Bunlarin basta gelenleri ney, ayna, sema ve musikidir. Hakikate ulagsma arzusunda

olan Mevlana bu sembolleri bir ara¢ olarak kullanmaktadir.

Calismanin konusu olan Mevlana'da sanat ve hakikat iligkisi, sanat felsefesi ve
Islam diisiincesi cercevesinde ele almmaya calisitlmistir. Uzerinde durmaya
calistigimiz bu konuda eksiklikler devam etmektedir. Bu g¢alismada bu eksikligi
gidermek adina biraz da olsa katki saglamaya c¢alistik. Calismamizda elde ettigimiz
verilerin temelinde sanat konusunda diistiniirlerin ve 6zellikle de konumuz geregi
Mevlana'nin konuyla alakali eserleri bulunmakla beraber hem filozoflara ait birincil
kaynaklar hem de ikincil kaynaklarin bulundugu bir literatiir taramasi yapilmustir.
Ikincil kaynaklarin igerisinde genel olarak makaleler ve bildiriler yer almaktadur.
Calismamiz tiimevarim metoduyla yazilan bir ¢alismadir. Bu konuya iliskin yapilmis
arastirmalar goz Onilinde bulundurulmus ve Mevlana’nin diisiinceleriyle

iliskilendirilerek bir degerlendirme ve yorumlama yapilmistir.



BIiRINCI BOLUM
SANAT KAVRAMININ INCELENMESI

1.1. Sanat Mefhumuna Giris

Sanat ve hakikat baglaminda Mevlana'nin gorilislerini ele alacagimiz bu
calismada Oncelikle sanat kavraminin nasil bir 6neme sahip oldugu konusu tlizerinde
durulmasi gerekmektedir. Ciinkii insanlik tarihi boyunca 6énemli bir yere sahip olan
sanat, hangi donemde ele alinirsa alinsin her zaman o dénemi yansitan bir 6zellige
sahip olmustur. Yani sanat, gerek bir iletisim araci gerekse bir siisleme araci olarak
kullanilirken ayn1 zamanda dini tasvir, propaganda, anma toplumsal elestiri,
gercekligin yorumlanmasi, giizelligin betimlenmesi, hikdye anlatimi, duygularin
ifade edilmesi gibi bir¢ok farkli gaye i¢in de kullanilmistir. Bu sebeplerden otiirii
sanat onemli bir yere sahiptir (Hodge, 2016:3). Aslinda bunlarin her biri yasamsal
deneyimlerdir. “Yasamin i¢inden ¢ikan bir insan etkinligi olarak sanatin insanlikla
yasit oldugunu soyleyebiliriz. Genel olarak herhangi bir etkinligin ya da bir isin
yapilmasiyla ilgili yontemlerin, bilgilerin ve kurallarin tiimiine birden sanat diyoruz”

(Bozkurt, 2014:15).

Insan siirekli kendini gerceklestirme ve yenileme cabasi igerisinde olan bir
varliktir. Kendi dogasi sebebiyle devamli olarak varolusuna iligkin gelismelere agik
bir sekilde hareket etmeye calismaktadir. Bu cabalar elbette bosa degildir. Insan
once kendisi var olur daha sonra kendinde kesfettigi ne varsa bunlarin bilinmesi
adina etrafina yaymaya baslar. Ama Oncelikle kendisini ortaya ¢ikarmasi
gerekmektedir. Ayni zamanda kendisine bir dayanak noktasi da bulmaya galisir.
Onu buldugu anda oradan beslenerek kendini gelistirmeye ve doyuma ulagmaya
caligir. Insanlik tarihine bakildiginda insan giizel olana her daim ilgi duymustur.
Goziine giizel ve hos gelen her sey onun ilgi alaninin igerisine girmekle birlikte onu
arastirmaya da tesvik etmistir. Bunun en 6nemli nedeni gilizelin etkileme ve insanin
etkilenme 6zelligidir. Ciinkii bu insanoglunun dogasinda vardir. Boylelikle insanoglu
kendine yeni bir alan ya da yeni bir ugras bulmustur denilebilir. Ciinkii sanat basl

basina apayr1 bir alana sahiptir ve diger alanlarda da oldugu gibi arastirilmay1 ve



deger gormeyi hak eden bir disiplindir. Degisim ve gelisimi igerisinde barindiran ve

bunlarla birlikte hem goérsel hem de teorik anlamda kendini en iyi aktaran alandir.

Bir inanca tutunma ve bunun igerisinde bir tanriya inanma, sanat, ibadet gibi
olgular insan dogasi i¢inde harmanlanmis temel esaslardandir. Oyle ki bu temel
esaslar insan yasami boyunca onunla kalacak olan esaslardir. Dolayisiyla insanligin
ortak noktasini teskil eden bu tip duygular insanin nasil olduguna bakmadan yani 1rk,
din, dil farketmeksizin en temel yonelimlerini olusturmaktadir. Temel yonelimleri
acisindan bakildiginda sanatin aslinda insani bir deneyim oldugu goriilmektedir. Bu
deneyim dedigimiz sey tamamen zaman icerisinde bir akisi, siirekliligi niteleyen
yasama olgusunun kendisi olmakla birlikte duyular araciligiyla elde edilen
bilgilerden soyut bilgilere ve bunlar1 diizenlemeye kadar giden bir yoldur.
Deneyimler yeni dogmus bir bebegin el kol hareketleri kadar basit olabilirken ayni
zamanda bir ilim adaminin, sanatkarin yahutta isadaminin ugrasis1 kadar genis bir

kapsamda da olabilir. Zira bunlarin her birisi birer deneyimdir.

Insan yasam deneyimi sirasinda kimi zaman kétiimserligi, soniikliigi,
koreltilmisligi bilinyesinde tasirken kimi zaman da canliligi, iyimserligi ya da
giizelligi bilinyesinde tasimaktadir. Ancak nasil olursa olsun insan yasaminda bu
deneyimleri farklilagtiran seyler vardir ki bunlarin basinda sanat gelmektedir. Elbette
sanat yalnizca resim, musiki ya da heykelden olusmamaktadir. Yasam dedigimiz sey
bir sekle girdiginde, orada viicut buldugu oranda sanattir. Dolayisiyla bir diizensizlik
diizen kazandiginda sanat eseri haline gelmektedir. Sanatin diizenleyici ve
giizellestirici etkisi yadsmamaz bir gercekliktir. Ancak bu diizensizligin diizene
girmesi durumu herkes i¢in degisik anlamlar icerebilmektedir. Zira bir kimsenin
diizen dedigi sey baskasi i¢in diizensizlik olarak nitelendirilebilir yahut da tam aksi
de bir durum olabilir. Bu sanatkirin sanata nasil bir anlam ytikledigiyle alakali bir
durumdur. Ornegin bir sanatkarin meydana getirmis oldugu sanat eseri o sanatkarin
diinyasin1 yansitan bir aynadir. O eserde sanatkarin diizenini ve giizellik kavramina
iliskin yorumu goriilebilmektedir. Bir bagkasi i¢in o eser belki diizensizlik igeren ve
giizel bulunmayan bir sey olarak adlandirilabilir. Ancak sanatkar acisindan durum
tam tersidir. Eger varsa diizensizlik igerisinde bir diizenin oldugunu da

gosterebilmektedir. Sanat sadece belirli kaliplar etrafinda donmekten ziyade
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farkliliklar1 harmanlayabilen bir alandir. Iste bu da sanatin ¢ok yénliiliigiinii gosteren

bir detaydir.

Sanatin ¢ok yonlii olmasi, sanatin getirilerinin ve isteklerinin de ¢esitli olmasi
demektir. Bu yonden insanin yapisiyla benzer 6zellikleri gosterebilmektedir. Zira
insan daha o6ncede belirttigimiz lizere stirekli gelisen bir varliktir ve dolayisiyla da bu
onun ¢ok yonlii oldugunu gostermektedir. Gerek sanat gerekse insan, diizenin ve
giizelligin olmasini istemektedir. Cok yonlii bir yapiya sahip olan insan ve sanat,
cirkinliginde bir gilizellik oldugunun farkinda olarak bir yol almaktadir. Ciinki
giizellik kavrami gorecelidir. Onun herkese verdigi duygu farklilik gosterir. Iste bu
farkliligin igerisinde ¢irkinligin de bir giizelliginin oldugunun farkina varilmasi
gerekmektedir. Giizel olan seyler yayginlastik¢a uygarliklar da giizellesecek ve kotii
olan seyler yok olmaya baslayacaktir. Goriildiigli iizere sanat insan deneyiminin de
biitiinlinli olusturan bir etmendir ve bu konu siibjektiftir. Siibjektif olmasi sanatin
farkli agilardan ele alinmasina da sebebiyet vererek tanimlama konusunda ¢esitliligi

de beraberinde getirmistir (Coskun, 2000:1-2).

Herkese ve her doneme farkli diinyalar sunan sanat, ayn1 zamanda herkeste
ayni duygu ve diislinceyi uyandirmaz. Zaten Oyle olsa sanat yapitinin bir anlami
kalmazdi. Bir sanat yapiti, lizerinden zaman gegtikce daha farkli anlamlara
biirlinebilmektedir. Hangi ¢agda ele alinirsa alinsin o ¢aga hitap edecek bir seyleri
bulunabilir. Bir resim ya da edebiyat eseri yahut da sanatin bircok alani
diisiiniildiiglinde, onlar neredeyse her ¢agda karsiligini bulmustur. Eserler belki ¢cogu
zaman bir amaca hizmet etmek icin ortaya konmus olabilirler. Ornegin bir kupa
diistintildiiglinde onun sadece su igmeye ya da baska bir sey igmeye yonelik yapildigi
diisiiniiliir ki bu distlince elbette yersiz degildir. Ancak her ne kadar bir amaca hizmet
ediyor olsa da o alelade yapilmis degildir. Onda bir emek, bir bakis agis1, bir sanat

fikri vardir. Ona verilen model bosuna verilmemistir.

Sanat, tanimlanmaya calisildiginda olduk¢a zorlanilan bir alandir ve her tanim
yapilmaya calisildiginda farkli benzetmeler ve kavramlarla karst kasiya
kalinmaktadir. Filozoflar1 da sanat alaninda en ¢ok zorlayan sey tanimlama konusu

olmustur. Sanat alan1 aslina bakilirsa kelimelerle ifadesi zor olan ancak kisiye



tanimlama arzusu tagitan bir alandir da denilebilir. Sanat dedigimiz alan en genel
ifadesiyle bir bireyin kendi igerisinde olusturdugu diinyay1r disa yansitmasinda yer
alan asamalardan bir tanesidir. Aslinda burada olan sey kisinin kendi diginda yer alan
diinyalara olan ilgisidir. Zira insan her zaman kendi disinda kalanlara ilgisi olan bir

varliktir. Dolayisiyla sanat da bu alanlarin baginda gelmektedir.

Sanat gozle goriiliir olanlari, gozle goriilmeyenlerle harmanlayan bir yapiya
sahip olmasindan otiirii farklilik tasimaktadir. Bunun temelinde aslinda insanin
kendini asma istegi bulunmaktadir. Sanat alan1 her tiirlii duygunun algilanmasini ve
iletilmesini amaclamakla beraber pozitif bir yapiyr da biinyesinde tasimaktadir.
Dolayisiyla bu pozitifligin saglanmasi i¢in yani biitiin uzuvlarin ve duygularin
birlikte uyum icerisinde hareket etmesi i¢in 6zglir bir ortam olmasi gerekmektedir.
Elbette sanattaki bu sonsuz 6zgiirliigiin bir bedeli vardir ki o da paranoyadir. Normal
sartlarda herkesin korkmus oldugu bu paranoya igerisinde yasamin gizemini ve
biiyiistinli, 6nemini ve degerini tagiyan ve bunlar1 en iyi sekilde yansitabilen kisi
ancak sanat¢t olabilir. Sanat¢i bunun iistesinden gelebilmek, basarabilmek ve
goriinmeyeni anlayabilmek i¢in goriinene basvurmak durumundadir (Bozkurt,

2014:9).

Sanat aslinda insanin kendisine karsi yaratma girisiminde bulundugu ikinci bir
dogadir. Bir bagka deyisle sanat, insanin gergekligi asmasi yahut kendine 6zgii bagka
bir gergeklik meydana getirip ona inanmasidir. Oyle ki sanat, insanin kendisi
hakkinda bilgi edinmesinin, kendisini doniistiirmesi, gelistirmesi ve yaratmasinin bir
disavurumu olarak da kabul edilebilir. Bunun sonucunda insanin, bagkalari
vasitastyla kendini tanidigini, varligimi kanitladigini, kendini siirekli yenileme ve
asma c¢abasi icerisinde oldugunu ve en Onemlisi biitiin bunlarla beraber kendi
bilincine vardigi goriiliir. Insan bunlar1 yaparken deneme yanilma igerisindedir.
Dolayisiyla hemen bir sonuca ulasamaz. Bu yiizden sanat¢i yapiya sahip kisiler
yanilgilar1 goz Oniine alarak farkli bir imgeleme diinyas: yaratirlar ve kendi
diinyalarmni da bunun {izerine inga ederler. Bu sebepten otiirii de gergek sanatgilarin
ticlincii gozleri olduguna inanilmaktadir ki bu hem goniil géziinii ifade ederken hem
de diislinsel gozii ifade etmektedir (Bozkurt, 2014:9-10). Zira sanat¢1 bu ii¢iincii

gbziiyle Baudelaire’in sdyledigi gibi, “Aslinda igren¢ olan bir seyi, sanatsal ifade



giicliyle glizellige doniistiiriir; bu da sanatin ya da sanatcinin sasilasi

ayricaliklarindan biridir” (a.g.e., 2014:10).

Sanatin tam olarak ifade edilebilmesi acisindan su tanimlamalara da bakilmasi

gerekmektedir:

1. Bir etkinligin gerceklestirilmesi veya belli bir igin yapilmastyla ilgili
yontem, bilgi ve kurallarin tiimii,

2. Bir isi belli bir estetik duyguyu yansitacak bir bigimde gergeklestirme
tarz1 ve dogada olmayan bir seyi yaratma amacina yonelmis rasyonel
faaliyet,

3. Sanat eserlerinin yaratilmasini miimkiin kilan dogal yetenege dayali ya
da deneyim yoluyla kazanilmis beceri ya da ustalik birtakim fiziki
araglari, arzu edilen sonuglara ulagmak {izere, sezgi ya da bilgi yoluyla
Ogrenilen estetik ilkelere gore, amagli ve sistematik bir bigimde
kullanma yetenegi,

4. Bir duygu, diislince, tasarim ya da giizelligin ifadesinde kullanilan
yontemlerle, bu yontemlere bagli olarak sergilenen iistiin yaraticilik,

5. Temel islevi giizeli meydana getirmek, giizellik yaratmak olan 6znel
faaliyet veya sergiledigi estetik Ozellikleriyle bir sanat¢inin elinden
ciktigini belli eden nesneler, yani resim, heykel, oyun, film benzeri
eserler biitiinii (Cevizci, 2013:1357).

Yapilan bu tanimlamalarla birlikte sanatin ne olup ne olmadigi konusu her
zaman tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Bu sebepten 6tiirii estetik kavramiyla
birlikte ele alinmasi sanatin anlasilmasi bakimindan 6nemlidir. Ciinkii estetigin ilk
boliimii estetik olgularin felsefesinden olusurken ikinci ve en 6nemli kismini sanat
felsefesi olusturmaktadir. Ugiincii olarak da siray: sanat elestirisi alir.

Sanat, felsefenin var olan bircok konusundan biri olmakla birlikte sanati
inceleyen felsefeye de sanat felsefesi adi verilmektedir. Sanat felsefesi kendisine
sanatt ve sanat alanindaki giizelligi konu edinmektedir. Bu alanin Onemli
sorularindan birisi sanatin nasil bir nitelige ve isleve sahip oldugudur. Dolayisiyla da
her filozofun farkli yanitlart olmustur. Ilerleyen paragraflarda filozoflarm tanimlarina

yer verilecektir.
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Sanat felsefesi sanati icine dahil eden diger disiplinlerden farklilik da
gostermektedir. Bu disiplinler sanat tarihi ve sanat sosyolojisidir. Bu iki alan da
bilimsel disiplinlerdir ki bu ylizden dogal olarak sanati bilimsel cercevede ele
almaktadirlar. Sanat tarihine bakildiginda sanat1 tarihsel bir siirecte ele alarak sanat
eserlerini bilimsel yontemler aracilifiyla analiz eder ve Ozelliklerini agiklar. Bu
yilizden sanat tarihinin yaklagimi tek tek sanat eserlerine yoneliktir denilebilir. Sanat
tarihi ayrica ge¢gmis donemlerden kalan sanat eserlerinin ortaya ¢ikarilmasinda da

onemli bir role sahiptir (Cevizci, 2011:178).

Sanat sosyolojisi ise sanatin toplumla olan iligkisini ele almaktadir. Sanat
eserlerinin meydana gelmesinden ziyade tiiketilmesi ve izlenmesini toplumsal
slirecin sonucu veya yansimasi olarak gormektedir. S6yle ki sanat sosyolojisi sanat
anlaminda her ne varsa onu toplumsal agidan degerlendirmektedir. Sanat felsefesine
bakildiginda ise sanata bilimsel bir sekilde yaklagsmak yerine ona felsefi bir gozle
bakar ve dyle degerlendirir. Sanata felsefi bir gézle bakmak sanatin sadece belli bir
yoniinii alip incelemekten ziyade onu biitiinselligi i¢inde ele alan kusatic bir bakistir.
Sanatin ne oldugunu, onun bir 6zii olup olmadigini1 arastirir. Ayriyeten sanatlarin
smiflandirilmasiyla da ilgilenen genis bir alandir (a.g.e., 2011:178). Mimetik
(taklitgilik), bigimcilik, duyguculuk, yaratma, iradecilik/istenggilik gibi sanat

kuramlarinin olugsma sebebi de bu ylizdendir.

Mimetik (taklit¢ilik) kurami sanatin en 6nemli ve en koklii kuramlarindandir ve
uzun siire etkisini gosteren bir kuram olmustur. Ilkcagda Platon Yakingagda da
Hegel tarafindan iizerinde durulan bir sanat anlayisidir. Sanatin ideal varliklar1 ya da
duyusal diinyadaki nesneleri taklit ettigini sOyleyen dgreti, nesne ile sanat arasindaki
iliskinin kopya, benzetme ya da taklit iliskisi oldugunu ifade eden sanat goriisiidiir.
Sanatta gercek diinyanin bir taklidi olan diigsel ya da imgesel bir diinya yaratildigini
savunan sanat anlayisi olarak ortaya cikmaktadir (Cevizei, 2013:1105). “Yunan
sairleri, dlizyaz1 yazarlari ve filozoflari, sonra da Latinler, mimetik kavramini baslica
iki anlamda kullanmislardir: taklit ve tasvir. Ancak bu iki anlam birbirleriyle
celismemektedirler. ikisi arasindaki temel ayrim sdyledir; biri orijinal olan sey,

digeri bu orijinalin kopyasi, taklidi” (Soykan, 2015:176).
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Yaratilan, yansitilan, benzetilen ya da taklit edilen sey dogadir, hayattir,
insandir. Kisacasi adina gergeklik denilen her seydir. Aslinda bu kuramin 6zii sanatin
gercekligi yansitmasi durumu olarak agiklanabilir. Ancak herkesin bunu yansitma
sekli elbette farkliliklar gostermektedir. Nasil ki insanlarin dogasinda degisiklikler
cereyan ediyorsa burada da ayn1 durum s6z konusudur. Iste bu yiizden tarih boyunca
gelistirilip yorumlanmistir ve dolayisiyla da farkli yansitma kuramlar1 ortaya
cikmistir. Bunun ilk temsilcilerinden birisi sanatin daha c¢ok duyusal diinyay:
yansittigini ileri siiren Platon’dur. Bununla alakali olarak ileriki bagliklarda daha

genis bilgi verilecektir (Ilbeyi, Demir vd., 2013:5).

On sekizinci ylizyilda da ise romantik akimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat
anlayis1 da bir o kadar degismistir. Romantizm gibi devrimei bir sanat akimi
beraberinde sayis1 durmadan artan temsilcileri getirerek hizli bir sekilde degisimi
baslatmistir. Ayrica bu durum Bati dis1 sanatin diinyanin her yerinden akin etmesi,
durumu oldukea degistirmistir. Yani Sanati sanat olmayandan ayirt etmek zorlasmaya
baglamigtir. (Carroll, 2016:306). Romantizm, aydinlanma c¢agmin aristokrat
degerlerine karst cikmis, sanayi devriminin karsisinda da glic kazanmistir. Bu
sebepten dolayr da karsit hareketler ve icatlar hem felsefi diisiincede hem de farkl

sanat kuramlarinin olusmasinin yolunu agmistir (Tasdelen, Yazici, 2012:35).

Diger bir sanat kurami da bigimcilik kuramidir. Bir sanat eserinin dis diinyadan
da, sanatgisindan da hatta sanatin alimlayicisindan da bagimsiz oldugunu ve kendi
basina yeterli bir yapist oldugunu iddia eden kuramdir. Bu kurama gore bir seyin
sanat olabilmesinin yolu onun bigimsel 6zelliklerinden gegmektedir. Zira bu onun en
belirleyici tarafini olusturmaktadir. Bu sebepten dolay1 ne sdylendigi (igerik) ve nasil
sOylendigi (bigim) konusu ve bunlarin hangisinin dncelik tasiyor oldugu konusu ayr1
bir tartisma alaninin olusmasina neden olmustur. Elbette bi¢cimci kuramin buna
verdigi karsilik, nasil sOylendigi(bigim) yonilinde olmustur. Soyle ki bir eserin
tarihsel anlamda onu ortaya koyan sanat¢inin hangi niyetle ya da sebeple ortaya
koydugunun bir 6nemi yoktur. Ciinkii 6nemli olan renkler, sekiller, ¢izgiler, sesler ya
da kalip vb. bigimsel dzelliklerdir (ilbeyi Demir vd. 2013:11).

Biitiin bunlar bi¢imci kuramin kismen hakli olabilecegini gosterir durumdadir.

Oyle ki ele alman konunun giizelligi, kutsalligi, derinligi ya da yiiceligi bir siiri,
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resmi, ya da tiyatro oyununu sanat eseri yapmaya yetmemektedir. Zira yetecek
olsaydi olumlu, yiice ve giizel konularini ele alan her sey sanat eseri adi altinda
ortaya ¢ikacakti. Her ne kadar bunlar da haklilik pay1 olsa da ¢ogu esere bakildiginda
ornegin; Shakespeare’in Hamlet adli eseri yalnizca konuyu nasil ele aldigi, tislubu ve
bicimi nedeniyle sanat degeri tasiyor denilirse bu esere ve sanat¢iya haksizlik
yapilmis olacaktir. Ciinkii bu ve bunun gibi bir¢cok eserde hig¢bir diisiince, ileti, fikir
ya da diinya goriisiiniin olmadigini yani kisacasi igerigin olmadigini sdylemek dogru
degildir. Bu ylizden bdyle eserleri sanat yapan seyin sadece bigimsel Ozellikler
oldugu sdéylenemez (a.g.e., 2013:11).

Bi¢imci kuram bu tartismalardan dolay: igerik ve bigim konusunda soyle bir
¢Oziim Onerisi sunar; gercek sanat degeri tasiyan basyapit niteliginde eserler
mevcuttur ve bunlar biiyilik sanat eserleridir. Bunun haricinde basyapit olmasa da iyi
diyebilecegimiz sanat eserleri vardir ki, bu ikisini birbirinden ayirmak gerekir. Buna
bagli olarak da bir sanat eserindeki igerigin felsefi derinligi, 6nemi higbir zaman
sanat Olgiitli olamaz. Ancak ele alinan eser igerik olarak 6nemli, degerli hem de
bi¢im olarak yetkinse bu esere biiyiik sanat eseri ya da basyapit denilebilir. Biitiin bu
igerik ve bigim tartigmalar1 olmasina ragmen bu iki kavram tipk: etle tirnak, kagidin

iki tarafi gibi birbirinden ayrilamayacak baglarla baghidirlar (a.g.e., 2013:11).

Bi¢imci kuramin ardindan sanat kuramlarindan duyguculuk kuramina da yer
verilmesi Onemlidir. Adindan da anlasilacagi tizere bu kuram, sanatta Oncelik
hakkina sahip olan seyin duygular oldugunu iddia etmektedir. Bu anlamda daha 6nce
tizerinde durdugumuz bigimci kurami da elestirirler, c¢ilinkii bi¢cimci kuram
savunucular1 sanatta en onemli seyi yani duyguyu goz ardi etmislerdir. Duyguculuk
kuraminda, sanat duygularin tuval, tag, sesler ya da kelimeler gibi duyusal araglara
aktarilmasidir. Bu kuramin en biiyiik temsilcisi “sanat insanligin yasaminda nasil bir
amaca hizmet etmektedir?” diyen Tolstoy’dur (Tolstoy, 2010; akt. Tasdelen, Yazici,
2012:35-36). Eger ki bu konu agisindan bakilacak olursa sanat insanlar arasinda bir
iliski araci olarak kabul edilir. Nasil ki kelimeler kullanilarak diisiinceler arasi
aktarim saglaniyorsa sanat agisindan da ayni durum s6z konusudur. Yani duygu ve
diisiinceler baska bir alan araciligiyla aktarilabilmektedir. “Sanat Tolstoy’un son

derece deger verdigi bir amag i¢in aragtir: insanlik arasindaki birlik. Sanat ruhsal bir
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birlesme yaratir. Bu birlesmeyi de duygularin iletilmesi sayesinde gerceklestirir”

(Tasdelen, Yazici, 2012:35).

Tolstoy sanat1 sdyle tamimlamaktadir: Sanat bir insanin bilingli bir sekilde bir
takim digsal isaretler kullanarak kendi yasadigr duygular: baskalarina aktardigi ve
baskalarinin da bu duygulardan etkilendigi bir insan etkinligidir (Tolstoy, 2010; akt.

Tasdelen, Yazici, 2012:35-36). Buna gore bir sanat eseri ancak ve ancak;

1. Izleyicisinin bir takim duygular1 deneyimlemesine neden oluyorsa,
2. Yaraticisi tarafindan tam da bunun i¢in amaglandiysa,
3. Yaraticis1 ortaya ¢ikan duygulari kendisi de yasadiysa sanat eseridir

(Wilkinson, 2008:182; akt. Tasdelen, Yazici, 2012:36).

Anlagilacagi lizere bicimciligin disladigi “duygularin yasanmasi” ve ‘“‘sanatg¢inin
eserini hangi amagla yarattig1” olgular1 duygucu goriisiin sanat anlayisini

olusturmaktadir (Tasdelen, Yazici, 2012:36).

Duyguculuktan sonra yine sanatta énemli olan kuram yaraticilik kuramidir. Bu
kuram hem bicimci hem de duygucu kurami reddederek sanat¢inin kisiligi ve
yaratma giiciinii 6n plana almaktadir. Bu yiizden dogada miikemmelligin olmadigini
da iddia etmektedirler. Sanat alan1 miikemmel olan1 aradig1 i¢in onu yaratacak olanin
da sanatc1 olacagini sdylerler. Dolayisiyla sanatci bir eser ortaya koyacaksa 0 esere
kendi duygu ve disiinceleriyle birlikte sanat yetenegini de katmalidir (Albayrak,
2012:89).

Yaratma kuraminin oncii diisiinlirii Benedotte Croce’ye gore sanat fiziksel ya
da kamusal bir nesne degildir. Sanat daha ¢ok bir edimdir. Yaratici, biligsel ve tinsel
bir edim. Croce sanat1 bilginin ilk agamasi olarak gormektedir ancak bu bilimsel bilgi
olarak anlasilmamalidir.  Sanat bilgisi kavramsal olmayan bilgidir. Sanat,
sanat¢ilarin kendi imge ve sezgilerini ifadeye doniistiirdiikleri bir bilgidir. Kavramsal
olmadig1 icin igerik olarak bilimsel veya ahlaki degildir. Sanat bir farkindaliktir,
seylerin tekliginin farkindalig: (Tasdelen, Yazici, 2012:36).

Croce sanat1 bilim ve metafizigin iizerinde gérmektedir ki bunun sebebi sanatin

insan1 egitme oOzelliginin olmasindan ileri gelmektedir. Croce bilim insanlarinin
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ifadelerinde duygusalligin olmadigim1 iddia ederek daha c¢ok nesnel bir tavir
igerisinde olduklarin1 sdylemektedir. Sanatta ise ortaya konulan her bir eserde icten
gelen ifadeler yer aldigindan daha c¢ok oznellik, sezgiler ve duygusallik vardir.
Sanatin gergek islevinin disavurum olmasindan dolayr doganin karsisinda yer alan
sanat asla dogaya Oykiinme olarak goriilemez. “Baska bir deyisle sanat¢inin
icindekileri ifade etmesi, digsallastirmasidir. Croce’ye gore ifade ile sezgi de aym
seydir. Sezgi; sanat¢inin yaratim siirecinde yasadigi bir defalik estetik yasantidir,

sanat¢cinin kendi izlenimlerini nesnellestirmesidir” (Tasdelen, Yazici, 2012:36).

Ozetlemek gerekirse sanat Croce’ye gore ifadedir: “Amag, duygu ya da
diisiinceyi duyusal bir aragla ortaya koymaktir ve bunlar yine kendisini ifade eden ve
baskalariyla iletisimde olan tarafindan deneyimlenir. Bu anlamda lirik bir siir, epik
bir siir birer ifadedir; resimler, heykeller, mimari eserler birer ifadedir” (Tasdelen,

Yazici, 2012:36).

Diger kuramlara nazaran daha farkli anlayisa sahip olan bir diger kuram
iradecilik kuramidir. Iradecilik kurammnin digerlerinden farki da sanati basit bir
sekilde ele almamasindandir. Bu kuramin en énemli savunucusu olan Dewit Parker’a
gore, “anlamli bicim”, “ifade”, “sezgi”, “duygularin iletisimi” gibi popiiler sanat
tanimlar1 hatalidir. Bu tlirden tanimlarin sanat i¢in gecerli oldugu kadar sanat
olmayan seyler i¢in de gegerli oldugunu sdylemektedir. Eger ki bu tiirden tanimlarla
sanat agiklanmaya calisilirsa sanati sanat olmayandan ayiramazlar. Onceki sanat
kuramlarinin sanatin 6nemli yonlerini gormezden geldiklerini iddia etmektedir. Sanat
icin gerekli olan basit bir tanim degildir, sanatin karmagsik yonlerini de ortaya koyan

bir tanim olmas1 gerekmektedir (a.g.e., 2012:36). Parker’a gore sanat {i¢ seydir ki bu

ic 6zellik yalnizca sanatin sahip oldugu 6zelliklerdir:

1. Dilek ve arzularin cisimlesmesi

2. Sanatin kamusalligini ortaya koyan dil

3. Hayal giicii ile dili birlestiren uyum (Weitz 2004:13-14; akt. Tasdelen,
Yazict, 2012:36).
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Sanat alan1 Parker’da bu sekilde anlam bulmaktadir. Ciinkii sanat kisideki
duygularin bir aktarimi da oldugu i¢in 6nemlidir. Kisinin duygularinin bir yansimasi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira sanat tahayyiiliin tecessiim ettigi bir yerdir.

1.2. Sanat Mefhumu Karsisinda Bati Diisiincesinin Tavri

Sanat alaninin anlasilabilmesi agisindan estetigin bilinmesi gerekmektedir. Zira
sanat ve estetik ayrilmaz bir biitiiniin pargalaridir. Oyle ki estetik kavraminin alt
basliklarini olusturan en 6nemli kavramlar sanat ve sanat felsefesidir. Estetigin ana
temasini olusturan giizellik anlayisi, sanat felsefesiyle ifade edilmektedir. Sanattaki
yaratma ve yaraticilik ad1 verilen etkinliklerin meydana gelme sebebini olusturan bir
alandir. Sanatin Oyle bir cazibe alan1 mevcuttur ki herkese, her kesime aktarabilecegi,
herkesin bir sekilde dikkatini ¢eken ve nasil sekilde olursa olsun ilgilenmek ve
katilmak isteyecegi bir alan meydana getirmektedir. SOyle ki toplumlara bakildiginda
her birey siir, roman, hikdye okur, sinema veya tiyatroya gider, resim galerilerini
gezer, dogaya cikip fotograflar ¢eker. Bunlar i¢in gerek maddi gerekse manevi
anlamda bir bedelde 6denmektedir. Bireyler hayatlarina bir anlam katmak adina
bunlar1 yapmaktadir. Ciinkii bunlar bireyin kendisini kesfetmesini saglamaktadir.
Sanat burada bireyin hayatina dokunmaktadir. Insanlara katki saglayan bir alan olan
sanat ve sanat felsefesini anlayabilmek agisindan estetik alaninimn bilinmesi onemli

rol oynamaktadir.

Estetik, felsefenin glizeli ya da giizelligi konu alan, iy1, ¢irkin, hos, yiice, trajik
gibi giizellik ile yakindan iligkili olan kavramlarini aragtirmaktadir. Bunun yanisira
dogal nesne ya da insan yaraticisi olan tiriinlerde sergilenen giizellikler ile ilgili yarg1
ve yasantilarimizda s6z konusu olan degerleri, tavirlari, haz ve tatlar1 analiz eden
dalhdir. Grekge’de algi, duyum anlamlarina gelen estetik/aisthesis kavrami sanat ya
da giizellik alaninda s6z konusu olan degerleri konu alan, sanatsal yaraticilik, sanat
eseri ve sanat eserinin algilanmasi kavramlari ile mesgul olan felsefe disiplinidir
(Cevizci, 2013:587). Estetik alanindaki c¢alismalar ilk olarak Antik¢ag’ da
baslamistir. Antikcag felsefecileri biitiiniiyle estetik veya sanat felsefesine ayrilmis
bir eser kaleme almamis olmakla birlikte, cesitli eserlerinde konuyla 1ilgili

temellendirmeler yapmislardir. Bu konu ileriki paragraflarda anlatilacaktir.
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Sanat ve estetik alanindaki gelismenin asil kaynag1 Sokrates ile baglayan felsefi
calismalardaki degismelerdir. Sokrates oncesi felsefenin konusu kozmos idi. Thales
Anaksimenes, Anaksimandros, Herakleitos ve Demokritos gibi diisiiniirler varligi,
varligin 6ziinii ve dogay1 arastirmaya ¢alismiglardir. Sokrates ile birlikte felsefenin
konusu kozmostan nomosa donmiistiir. Nomos’a doniisle birlikte felsefenin konusu
genel olarak insan, onun eylemleri, davranislari, yapip ettikleri, duygulari, tutkulari,
hazlari, degerleri, i¢inde yasadigi ve gelistirdigi sosyal kurumlar olmustur.
Sokrates’in “glizel nedir?” sorusu iizerine yapmis oldugu felsefi sorgulamalar vardir.
Bunlar her ne kadar bizi belirli bir sonuca ulagtirmasa da giizellik konusunda hangi
Olciitleri kullanmamiz gerektigini 6gretir. Genel olarak antik¢ag ve ortacag estetigi
hem Sokrates’in goriislerini hem de o doneme hakim olan metafizik ve ontolojik

anlayis1 kapsar (Tasdelen, Yazici, 2012:75).

Antikcagin diger dnemli bir filozofu olan Platon’un felsefi gelisimi de ti¢
farkli donemi kapsamaktadir. Genglik doneminde Sokrates’in de etkisiyle “sanat”
konusunu tartigmaya agan “glizel nedir?” sorusunu soran, giizel olarak kabul edilen
seylerin ortak niteliklerini, sanat eserinin insanlar tizerindeki etkilerini, bu eserleri
ortaya koyan sanatcilarin estetik yasantilarini ve sanatsal siirecin yapisini bilgi
nesnesi olarak ele alip, bunlart felsefi temellendirmelerle agiklamaya galisan ilk
diistiniir Platon’dur. Bu doneminde Platon Biiyiik Hippias diyalogunda tek tek giizel
olan seyler giizelin kendisini tanimlayamadigini, gilizelin yaninda uygunlugun,
kullanigliligin, yararin ve hazzin da olmasi gerektigini vurgulayarak giizelin ancak
bunlar arasindaki iligkiyle birlikte tanimlanabilecegini soyler (Platon, 1975: 286¢-
294b-c).

Olgunluk doneminde ise Platon’un giizel kavramini sorgulamasinin amaci
“giizel” kavramindan ¢ok onun ontolojik temellerini arastirmaktir. Bu yaklasimda
giizel, olusa ve goriingililer diinyasina karsit zihinsel ve tézsel bir varlik olarak
goriiliir. Sokrates’in agzindan giizelin 6zsel irdelemesini anlatir. Boyle bir giizel,
dogumsuz, oliimsiiz, artmaz, eksilmez bir giizelliktir; ebedi ve ezelidir, biitiin diger
glizellikler ondan pay alirken o kendinde var, kendinin nedeni ve kendisiyle hep bir
ornektir (a.g.e., 2012:90).
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Yaslilik doneminde Phytgorascilarin etkisi altinda olan Platon “glizel”
kavramini say1 ve oOlgiiyle iligkili olarak ele alir. Bu donemdeki eseri ise Timaos
diyalogudur. Cevher kaynakli giizellik anlayisindan daha farkli sekilde giizeli ele
alir. Yani “giizeli daha somut ve Ol¢iilebilir sekilde ele alir. Dogru ve uygun oranti
olarak giizel salt geometrik formdur” (a.g.e., 2012:90). Platon ideal devleti
olustururken bunun igerisinde sanatin gorevinden, alacagi yerin ne olacagina,
devletin sanat karsisinda nasil bir tavra biiriinecegine kadar aragtirmis ve yazmistir.
Insanlarn toplum halinde nasil mutlu olabilecekleri, en iyi sekilde nasil
yasayabilecekleri konusu onun diisiincesinde dyle merkezi bir yere sahiptir ki, biri
olgunluk déneminin, digeri yaslilik doneminin eseri olan Devlet ile Yasalar bunun en
iyi ornekleridir (Yildirim, 2013:21-22).

Platon’un estetik goriisiinlin temelinde giizellik kavrami vardir ve bu giizellik
kavrami hem iyiyi hem de dogruyu ihtiva etmektedir. Oyle ki giizel, meydana
gelmemis, yok da olmayacak, degismeyen, hep oldugu gibi kalan en yiiksek idea
olarak kalacak ve giizellik de bu ideada 1s1yan bir sey olacaktir. Giizelin ayni
zamanda iyl ve dogru olarak diisiiniilmesi, sanatin ahlaksal amaclara da hizmet
etmesi gerektigi ve sanatin siirsiz gegerlilige sahip oldugu diisiincesini dogurmakla
birlikte bu fikir de uzun yillar boyunca felsefi estetigin temel sorular1 arasinda yer
almistir. Ayn1 sekilde Platon’un sanati taklit (mimesis) olarak tanimlamasi da yine
felsefi estetigin en onemli savlarindan biri olarak estetik tarihindeki yerini almistir

(a.g.e., 2013:3).

Platon’un sanat kuraminda sanatgi gergekte bir yaratict degildir, o eserinde
sadece var olan bir seyi taklit ederek ortaya koymaktadir. Bir sanatkar, eseriyle
varliktaki diizen, ahenk ve giizelligi yansitmaya ¢aligmaktadir. Sanat dedigimiz alan
her ne kadar yasanilan diinyadaki seyleri taklit veya temsil etse de idealar1 veya ideal
varliklar1 da temsil edebilir. Yani bu diinyadaki giizel seyleri taklit edebiliyorsa
giizellik 1ideasim1 da taklit edebilir. Platon, bunlardan ilkini sanat olarak
degerlendirmemekle birlikte sanatin iyi ya da giizel bir seyin giizel bir temsili veya
taklidi oldugunu da sdylemektedir. Platon’a gore gercek bir sanatgr ancak ideal
varliklar1 konu edindigi takdirde sanatc¢1 olabilir. Sanat¢1 eger ki duyusal diinyada var

olan nesneleri taklit eder ve eserlerinde de onlar1 yansitirsa bu tiir bir taklit ve sanat
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gercek ve iyi bir sanat olarak degerlendirilemez. Bir sanatg1 eserini ortaya koyarken
maddi diinyadan ilham aliyorsa onlar taklidin taklidi olarak goriilmektedir (Platon,
2013: 596b-598d).

Platon’a gore sanat duyusal diinyayr yansittigi i¢in sanattan dogan bilgi
degersizdir. Ancak bu diisiinceyi Aristoteles farkli bir sekilde ele almistir. Oyle ki
kars1 bir goriis belirterek sanatin idealarin bilgisine erisebilecek ve bunu da ortaya
koyabilecek nitelikte oldugunu sdyleyerek ayni zamanda sanatin bilgisinin degerli
oldugunu ve bu bilgilerin de gerekli ve 6zii yansitir nitelikte oldugunu ifade etmistir.
Tarihin isi, olan1 oldugu gibi anlatmakken, sanatta yalnizca olanlar degil, olabilecek
olanlarin da bilgisi bulundugundan daha degerlidir. SOyle ki sairin isi ger¢ekten olani
degil de olabilecek seyleri, olabilirlik ya da zorunluluk geregi meydana gelebilecek
seyleri ifade etmektir, yani olasilik ve zorunluluk kanunlarina gére miimkiin olan
seyi ifade etmektir. Bir tarihgi ile sair arasindaki fark birinin misralari digerinin nesri
kullanmasi olayindan ibaret degildir. Burada asil olan, birinin gergekten olan1 ifade
etmesiyken digerinin olabilecek olaylar1 dile getirmesidir. Iste bu sebepten otiirii
Aristoteles siire daha fazla 6nem atfeder ki tarih 6zele hitap ederken siir geneli ig¢ine
alir ve boylelikle de felsefeye yakinligi da bir o kadar kendini gosterir niteliktedir.
Burada genel denmesinin amaci, herhangi bir kimsenin zorunluluk yahut da
olabilirlik durumuna goére herhangi bir seyi dile getirmesi veya yapmasidir

(Aristoteles, 2017:37).

Bunlarla birlikte Aristoteles Platon’un diisiincesine karsi ¢ikarak idealarin duyu
diinyasinda oldugunu iddia etmektedir. Bu da demek oluyor ki sanat¢1 tikelden yola
cikarak tiimelin bilgisine ulasabilmektedir. Bu konuda ornek vermek gerekirse,
Moliere’in “Cimri” adli oyunu 17. yy. da yasamis olan cimri bir insan1 anlatmaktan
ziyade, bir kavram olan cimriligi genel anlamda betimlemektedir. Aristoteles’e gore
hayat sadece onu oldugu gibi kopya etmek demek degildir, aksine daha giizel, daha
erdemli, insana daha yarasir olabilecek olan hayatin da yansitilmasidir. Platon gibi
sanatin konusu olan giizel kavraminin ahlakla olan bagini koruma konusunda 6zenli
bir tutum sergilemektedir. Zira Platon sanat konusunda oldukg¢a kati bir tutum
gostererek sanatin insanin icindeki olumsuz, bastirilmis duygulart agiga cikartip

koriikledigi i¢in zararl oldugunu ifade etmektedir. Aristoteles ise tam aksi yonde bir
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tutum sergileyerek sanatin insanin igindeki kotii, yikicit duygulardan arindiran

(katharsis) bir isleve sahip oldugunu ifade etmektedir (Ilbeyi Demir vd. 2013:6).

Aristoteles’in sanata olan bakis agis1 Ronesans ile birlikte yeniden canlanarak,
sanatin anlami “insan tabiatinin yansitilmasi” olarak ifade edilerek insanin
davraniglari, toplumsal gelenekler ve uygarliklar ele alinmaktadir. Sanatin yansitmis
oldugu tabiat, goriinenin ardindaki gergeklikte gizlidir. Elbette bu gerceklige
ulagabilmenin yegane yolu insanin 6ziine inmekle, onu yansitmakla miimkiindiir.
Bunlardan hareketle klasik ve neo klasik sanat evrensel konulari, ¢aga ya da zaman
ve yere gore degismeyen degerleri aramig ve ilk buldugu deger ise kilise merkezli
diinya goriigliniin tam tersi olan hiimanizma (insancillik) olmustur. Bu goriis insani
dogustan giinahkar ve ahlaksiz bir varlik olarak goren kiliseye kars1 bireyin evrensel
bir degere sahip oldugunu ileri siirmiistiir. Boylelikle klasik sanat bu goriisle birlikte
insanda ve dogada hi¢ degismeyen baska degerler aramis ve sonunda simetri, uyum
ve dengeyi bulmustur. Tabiati taklit etmek ya da yansitmak demek, insanin
degismeyen asli yonlerini anlatmak demektir. Iste insan tiim bu zaaf, kusur ya da
kaprisleriyle degil tiim bunlara hidkim olan akil ve sagduyusu ile sanatin alanina
girmistir. Boylece sanat genel tabiatin yanisira ideal olan1 yansitir hale gelerek klasik
sanat biitiin ¢irkin olan seylerden arinip kendi iginde daha kusursuz, giizel ve

gorkemli bir diinya haline gelmistir (a.g.e., 2013:6).

Aristoteles’e gore sanat genel olarak insan psikolojisi ¢ergevesinde sekillenir.
Sanatin insan dogasindan kaynaklanan iki nedeni vardir; taklit ictepisi ve taklit
uriinler karsisinda duyulan hoslanma. Sanat bilgi verir ve O6grenmeye katkida
bulunur. Bu yiizden sanat mimetik bir etkinliktir. Degeri de buradan
kaynaklanmaktadir. Sanatin sagladigi bilgi genel ve miimkiin olanmn bilgisidir
(Aristoteles, 2017:1460b). Aristoteles, estetik deneyimi ve yargiy1 estetik nesneye,
estetik O0zneye ve onlar arasindaki iliskiye dayanarak aciklamaya c¢alisir. Bu
aciklamayr da Platoncu mimetik sanat kuramindan katharsis kuramini ekleyerek
yapar. Arinma, saflasma anlamlarina gelen katharsis, kisinin felsefeyi ara¢ edinerek
yanlis diisiince ve inanglarindan, tahrip edici duygularindan estetik deneyim ve
yasantiyla kurtulmasini yani ruhunu tutkulardan arimndirmasini ifade eder (Cevizci,
2013:921).
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Bu kurama gore sanatin sadece biligsel degil duyussal boyutu da vardir. Estetik
deger, bu duyussal boyut insan ruhunda arnma yarattigi siirece artar, tersi
durumunda ise azalir. Bu baglamda Aristoteles, estetik ile etik arasinda iliski kurarak
sanatin ve sanat¢inin amacinin toplumsal normlar ve diizenle iligkili olarak bir
arinma ortami yaratmak oldugunu soyler. Aristoteles’in kuraminda estetik, etik ile
yakindan iliskilidir hatta onun giidiimii altindadir. Kisacas1 estetik, bir hoslanma
duygusundan ¢ok iirettigi ahlaki degerle belirlenir, bu ahlaki deger ise katharsiste,

yani arinmada nesnellesmektedir (Cevizci, 2013:921).

Antik donemin iki biiyilik filozofu olan Platon ve Aristoteles’ten de once iinlii
Grek filozofu Pythagoras (M.0.570- 480) ve onu izleyenler, estetife baslangic
olarak, rakamlarin armonisi iistiinde durmuslar ve ancak rakamlarin dilinde gercek
anlamimi bulabildigine, inandiklar1 armoniyi, gilizelligin temel yasas1 olarak
benimsemislerdir. Pythagoras ve onu izleyenlerden sonra Yeni Platoncular ve
bunlardan 6zellikle Plotinos (M.S.205-270) Pythagorascilara 6zgii estetik anlayisi
istiin tutmus ama bdylesine bir anlayisin ileri donemlerde daha da gelistirilebilmesi

miimkiin olamamustir (Altar, 2009:25).

Plotinos Dokuzluklar adli eserinde kendi metafizigiyle dogrudan iliskili bir
“giizel” kavrami ortaya atar. Ona gore, tiim varliklarin nedeni olan “Bir” ezeli, ebedi,
boliinmez, yetkinlik ve biitiinliik sahibidir. Duyusal diinyanin varliklar: stiddr yoluyla
giizelliklerini alirlar. Bu varliklar “Bir” olandan siidir ederler ve ona ulasmaya
calisirlar. Estetik deneyim, tutum ve yargilar insam1 “Bir” den uzaklastirmaz tam
aksine onu “Bir” e yaklastirir. Tek tek varliklarin giizelliklerinin deneyimlenmesi
“mutlak aklin ve bir” in deneyimlenmesinde ilk basamagi olusturur (Tasdelen,
Yazici, 2012:82-83). Aslinda burada olan sey giizel ve hakikat arasindaki iligkiyi
gostermektedir. Yani giizelin temelinde olan seye dogru bir arayis s6z konusudur. Bu
da “Bir” olana yani hakikate ulasma cabasini gostermektedir. Ciinkii Platon’a gore
giizel ideasinin sadece tek bir kaynagi vardir ve her ne varsa oradan hareket ederek

meydana gelmektedir. Asil amag o kaynaga ulagmaktir.

Platon’un idealarindan ve Plotinos’un “Bir” anlayisindan etkilenen Ortacag
diisiintirlerinden  Augustinus, Platon’un diisiincelerine benzer sekilde giizel

kavramini, birlik, sayi, esitlik, oran ve diizen kavramlari iizerine kurar. Ona goére tiim
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gercekligin ve her tiir giizelligin baslica bigcimi birliktir. Tipki Platon’da oldugu gibi
Tanr1 en yetkin birliktir. Tim goriinen seyler bu yetkin birlige yoneldikleri igin
giizeldirler. Giizel olan seyler en yetkin varliktan yani “Bir” olandan pay alirlar ve
bundan dolay1 giizellikte Oznellik ve gorecelilik olmaz. Augustinus’tan sonra
Thomas Aquinas’ a bakildiginda ise onun da sanatin baglangi¢ olarak taklit yoluyla
Ogrenilebilecegini ve nesnelligin en 6nemli etken oldugunu séyleyen Aristoteles’ten
etkilendigi goriilmektedir. Bu anlamda ““sanat” beceri ve pratik gerektirirken “giizel”
eylem i¢ermez, tamamen bilisseldir. Giizel onu algilayanin bilissel yapisi tarafindan
belirlenir. Giizeli belirleyen estetik 6znenin algisi olsa da estetik begeniyi belirleyen
sey nesnenin kendi nesnel 6zellikleridir. Bir cismin gilizel olmasinda dort 6zellik
vardir: Biitiinlik, Uygunluk, Ac¢iklik, Gérkem. Bu yoniiyle Aquinas’in modern
estetigin nesnelci estetik yargi kuraminin ilk 6rnegini ortaya koydugu sdylenebilir

(Tasdelen, Yazici, 2012:90-91).

Buraya kadar antik¢ag ve ortagag filozoflarinin bir kisminin estetige olan bakis
acilarini ele aldik. Bu filozoflardan sonra gelen diisiiniirlerin estetik goriislerini de
incelememiz gerekmektedir. Estetigi ilk defa 6zel bir bilim dali olarak ele alan
Alman diisiiniir Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) dir. Bu disiinir
Almanya’da Halle ve Frankfurt (Oder) liniversitelerinde uzun yillar felsefe hocalig
yapmus, estetigin kurucusu olarak taninmistir. Estetik kavraminin hem igerigini hem
sinirlar1 hem de 6zerkligini belirtmek i¢in Aesthetica (Estetik) adli eserini
yazmistir. Uzerinde titizlikle durulan bu eser, dagmik bir detay i¢inde hem siirsel
anlatisa hem de hitabete 6zenen bir yapiya sahiptir. Bunlarin yanisira insanoglunun
diisiin ¢abasini farkli bir sekilde yani giizele ve giizelliklere yonelik bi¢imlendirerek
sanatla ilgili terimlerin arasina ilk olarak “Estetik” (Aesthetica) teriminin de

girmesine olanak saglamistir (Altar,2009:107).

Baumgarten estetigi hem “duyusal bilgi” anlaminda kullanir hem de
estetik kavramini 6zel bir arastirma alan1 yapmistir. Baumgarten rasyonalistlerin
kullanmis oldugu “akil yoluyla agik ve secik olarak bilinen” ve “duyular yoluyla agik
ve secik olarak bilinemeyen” kavramlarin1 dikkate almistir ve estetigi agik ve secik
olmayan bir bilginin yani duyusal bilginin bilimi olarak tanimlamistir. Ac¢ik ve segik

olma durumu rasyonel bilginin 6l¢iisii durumundayken bunun tam tersi olan agik ve
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secik olmamak durumu da duyusal bilginin yani estetik bilginin dl¢iisiidiir. Iste
duyusal bilginin mantigin1 arastiran alanin adi da estetiktir. Bununla birlikte
Baumgarten estetik alanindaki acik ve secik olarak bilinemeyen kavramlarinda kendi
icerisinde bir acikliginin olabilecegini sdyler. Ona gore acik ve se¢ik olma durumu
icerikle ilgilidir. Bir nesnenin her agidan goriilmesi ya da tek bir agidan goriilmesi
onun agikligini gosterir. Baumgarten’a gore ticgen kavrami dogrudan bilinebilen bir
kavramdir. Yani agiklig1 vardir. Estetikte her ne kadar boyle bir aciklik olmasa da

yine de kendine 6zgii bir agikliga sahiptir (Tasdelen, Yazici, 2012:3-4).

Baumgarten estetigi zevk ve giizellik alantyla sinirlandirdigi i¢in Kant bunu
elestirir. Gerekli tutarliliktan da uzak oldugunu soyler (Kant, 2011:53).
Baumgarten’in doneminde estetik daha ¢ok giizele yonelmistir. Gilizel diisiincenin
dogmas1 giizel sanatlarin seyredilmesindendir. Diinyada ve dogada egemenligini
siirdiiren uyumu, sezinlemeyi ve dolayistyla bu uyumda yatan kutsal kusursuzlugu
gormeyi saglar (Albayrak, 2012:224). Daha sonra bu durum Kant ile birlikte “begeni
yargilar1 lizerine felsefi diisiiniim” yoniinde gelismistir. Kant estetik yargilarin
dogamizin teorik ve pratik yonlerini birbirine baglamasi ve dogal diinya ile 6zgiirliik
diinyasini uzlastiran temeli meydana getirmesi bakimindan énemine dikkat ¢ekmistir

(Yildirim, 2013:2).

Kant’in felsefesini {i¢ elestiride 6zetleyebiliriz. Onun ilk elestirisi Salt Aklin
Elestirisi adli eseridir. Insanin kendisi disinda zaman ve mekan olmadigini, insanin
diinyaya gelirken bunlar1 beraberinde getirdigini ve bunlarin duyumlari nasil
etkiledigi lizerinde durur. Apriori bilme yetimize yonelir ve buna gore zevk ve
zevksizlik duygusunu ve istek yetisini diglayarak sadece bilme yetisini ele alir. Pratik
Aklin Elestirisi’'nde Kant, bilme yetisi disindaki akli apriori olusturucu ilkeleri
yalnizca istek yetisi agisindan konu edinir. Yarg: Giiciiniin Elestirisi’'nde ise, bilgi
yetilerimizin diizeninde anlama ve akil arasinda bir aracit organ olup olmadigim
tartisir. Yargi yetisi burada bilme ve istek yetisi arasinda araci bir bag olustururken,
zevk ve zevksizlik duygusuna apriori bir kural verip vermediklerini ele alir. Bu eser
bugiinkii anlamda felsefi estetigin temel eseridir. Metafizik ve etigi birbirine
baglayan iiclincii bir alani aragtirir. Bu eserinde “estetik” kavramini “gilizellik ve

begeni yargilar iizerine felsefi diigiiniim” diye tanimlamistir (Cevizei, 2013:588).
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Kant kendi felsefi sistemine gore bir estetik anlayisi gelistirmistir. Bu anlayisa
gore ger¢cek sanat sadece giizellikten giic alir. Giizele ve giizelliklere yonelen
faaliyetlerin kisisel yararla alakasi yoktur. Kant’ a gore insanin estetik istek ve
begenisini agiklama yolunda ansizin ortaya koydugu yorum ve yargilar aprioridir.
Yani bunlar bir an i¢inde ansizin etkilenisin iiriinii olan yargilardir. Ayn1 zamanda bu
yargilar kisinin i¢ yasantisinin ansizin gelen duyarsizlifimi da ortaya koyan
yargilardir. Kant’ a gore insanlar hi¢ diisiinmeden ansizin yargida bulunuyorlarsa
bunlar aposteriori bilgiden ayr1 tutulur. Ciinkii aposteriori bilgiler apriori yorum ve
yargidan farkli olarak 6n deneyim ve bilimsel ugraslar sonunda olusan yargilardir.
Bu tiir etkilenigler sadece aklin evrim c¢abasi igerisinde elde ettigi ileriye doniik

transandantal atilimlardan gii¢ almaktadirlar (Kant, 2011:13-17).

Kant yargi giicii teorisinin iki sekilde ortaya ¢iktigini sdyler; bunlar estetik ve
teleolojidir. Kisi genel olarak deneyim konusunda nedensellik tizerinde durmaktadir
ancak is hayat bigimlerine geldiginde seyrini degistirir ve teleolojik sekilde bir
diisinme bi¢imi gelistirilir. Buna ragmen hayatta bir gaye ve anlam oldugu gercegi
de yadsinamaz. Zira diinyay1 anlamli kilan seyler bunlardir. Dolayisiyla 6zgiirlikk ve
zorunlulugu birarada tasiyan insandaki gerilimi en asgari seviyeye indirir. “Kant’a
gore estetik iki temel deneyime dayanir; iistlin bir sanatta ya da dogada oldugu gibi,
karsi konulmaz ve heybetli olan seyin deneyimi ile giizel olan seyin deneyimi”
(G.Skirberkk, N.Gilje, 2006:372). Estetik alandaki bu iki deneyim de idrake dayali
deneyimden ziyade hazza dayali deneyimlerdir. Nitekim buradan hazzin hesap
edilemeyecegi anlamini da ¢ikarmamak gerekir. Haz her ne kadar 6znel veyahut da
keyfi olsa da hesap yapilan taraflarinin da bulundugunu sdylemek gerekmektedir.
Haz alinirken her ne kadar 6znelligin hakimiyeti s6z konusu olsa da bu 6znellikte dis
etkilerde yer almaktadir. Hem iginde bulunulan toplum hem de kisinin kendi
yasantis1 gorislerini etkilemektedir. Zira bir insanin tamamen kendi duygular
oldugu fikri ¢ok olagan goériinmiiyor. Onun duygularinin sekillenmesinde mutlaka

belli faktorler vardir.

Kant estetik yargilarimizin 6znel oldugunu diisiinmektedir ancak buna ragmen
onlarin da evrensel olarak gegerli olduklarina inanmaktadir. Bunu Kant’in bakis

acistyla su sekilde agiklayabiliriz: Ornegin karsinizda sanatsal bir nesne var ve bunu
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herkes goriiyor. Bununla birlikte o sanatsal nesne tarafsiz bir sekilde inceleniyor ve
bu nesne Kkarsisinda ayni estetik haz duyuldugunda Kant’in evrensellik dedigi sey
aciklanabilir hale geliyor. Yani bu sanatsal nesne hakkinda ayni diisiince ve duygular
hissedilir ve boylelikle de kisilerin haz yargilar1 birbiriyle ortiisiir. Kant’ta estetik
yargilar kavramlara tabi degildirler. Kavramlara tabi oldugu anda teorik alana
girilmis oluyor. Elbette onun kavramsal olmamasi belirli kurallariin olmadig
anlamina da gelmemektedir. Kant’ta ki estetik yargilar hem nesnelligin hem de
duygusalligin birarada oldugu yargilardir. Buna ragmen evrenselligi de bilinyesinde

tastyan yargilardir (Kant, 2011:62).

Estetik ve sanat alaninda glizellik dedigimiz kavram, hayal giicii ile diisiinme
giicli arasindaki ahengin ger¢eklesmesidir. Kant insanin giizellik karsisinda hissettigi
heyecani arastirmakla yetinmemektedir ve insanin bu anda neler yapip edecegini,
nasil hiikiim verecegini hesaplamaya g¢alismaktadir. Kendine bu konuda sorular
yoneltmektedir ve Kant, insandan insana degisen hazzin 6znelligini begenilmesi
gereken haline getirmekle birlikte giizelin evrenselligi ile karsilamaktadir. (a.g.e.,
2011:62). Ancak burada Kant elestirilebilir; insanlarin duyarligi birbirine yakin
olabilir hatta birbirine ¢ok da benzeyebilir. Ama estetik konuda hazlar kisiden kisiye
degisir. Clinkii insanin diisiince verisi karmasiktir. Estetik yargilarin evrenselligi
konusu tamamen kabul edilebilir bir sey degildir ancak bunun temennisi istenebilir.
Ciinkii hazlar ve bunlara iliskin yargilarin konusu olan giizellik yalnizca yetilerimizin
bir oyunu ya da uyumu demekle is bitmiyor. Bir seyi yargilarken hayal giicii ve
diisiince giicli arasinda nasil bir ahenk kurabiliyoruz? Bizim disimizda kalan, bu

ahengi saglayan reel bir seyler var midir? Varsa da bunlar nelerdir?

Kant bu konuda pek bir sey soylemez. Giizellik dedigimiz kavramin igerisinde
bircok derece bulunmaktadir. Yani begendigimiz bir seyi daha sonra bagka bir seyle
karsilagtiriniz ve digerini daha giizel bulabiliriz (a.g.e., 2011:63). Kant’in estetik
teorisi bunu tam olarak cevaplayamamaktadir. Eger ki bizler estetik yargilarimizi
hayal giicii ve diisiince giiciiniin ahenginden elde ediyorsak, bu ahenk her
kuruldugunda bu ahengi kuran her ne ise glizel ve daima ayni derecede giizel
sayilacaktir. Halbuki gercekte buna rastlamak o kadar da kolay degildir. Eger bizler

baz1 seyleri baska seylerden daha giizel buluyorsak ve yargilarimiz degisiyorsa,
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onlarin her zaman belli olmayan bazi diisiincelere, bazi duygulara daha uygun
distiikleri icindir. Kant realiteye yeteri kadar 6nem vermedigi i¢in bu sorun bas

gostermistir.

Giizellik yargisinin evrensel olmasi gerceklikle uyusmuyor. Su noktay1 gozden
kagcirmamak gerekmektedir ki insanlarin yetileri her ne kadar benzer olsa da bu
evrensellik konusunu hakli ¢ikaracak bir sebep degildir. Ciinkii her insan kendi
yargilarini, yasantisin1 kendi seviyesi oraninda devam ettirir. Realite karsisinda da
baskalarindan farkli olarak davranir. Kant’ta ahenk sonucunda giizel gériinen bir sey
vardir. Yani giizel kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu ahenk bir bagkasinda ayni
seye sebep olmayabilir. Bir insan diger bir insanla aynm1 ahengi yakalayamayabilir.
Kars1 tarafa aynmi sey ¢irkin goriinebilir. Bu acgidan estetik yargilar evrensel ve

zorunludur diyemeyiz.

Kant’in estetik anlayisinin temel noktalarindan en 6nemlisi yiice kavramidir ve
Kant giizel ve yiice arasinda bir ayrim yapmaktadir. Dogadaki giizellik tamamen
nesnedeki giizelligin  bigimiyle ilgiliyken yiice ise bigimsiz bir nesnede
bulunmaktadir (Kant, 2011:101). Kant’in yiice konusundaki Orneklerini maddi
tabiattan almasi ve insana iliskin yiice konusunu g6z ardi etmesi eksikliktir. Ancak
sunu da belirtmekte fayda vardir ki Kant’in asil amaci sanat eseri iizerine
konusmaktan ziyade estetik begeni yargilari iizerinden insanlarin giizellik hakkindaki
diisincelerini incelemektir. Kant’in estetik alanda yazmis oldugu Yarg: Yetisinin
Elestirisi, estetik alaninda yeni bir sistem, yeni bir bakis agisi olusturuldugunu
gostermektedir. Bu eseri halen 6nemini korumaktadir. Kant insandan ziyade tabiat

estetigi lizerinde yogunlasan bir filozoftur.

Sanat konusunda farkli bir bakis agisiyla 6ne ¢ikan bir diger filozof
Heidegger’dir. Heidegger’i 6zellikle ele almamizin nedenlerinden bir tanesi onun
sanat konusunda onemli bir yere sahip olmasi ve sanat1 hakikat kavramiyla birarada
ele almasidir. Nitekim Mevlana ile sanat ve hakikat anlaminda bazi1 noktalarda ortak
bir zeminde bulusmaktadirlar. Ozellikle her ikisinin de sanat yoluyla her ne kadar
hakikat kavramlar1 farkli olsa da hakikate ulasmak istemeleri dikkat ¢ekmektedir.

Heidegger’e gore insan diinyaya firlatilmistir ve stirekli bir olus igerisindedir. Yani
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insan diinyada varligin1 siirdiirmektedir, oradadir, ayn1 zamanda ge¢cmise ve gelecege
de belirsiz durumdadir. Insan igin belirli olan tek sey 6liimlii oldugunun farkinda
olmasidir. Insanin kendi varliginin farkinda olmasmin baslica nedenleri ondaki
kaygilar, celiskiler, catismalar, i¢ sikintilari, kuskular1 ve meraklandir. Iste biitiin
bunlar insanin kendi varolussal varligin1 gosteren ve farkina varmasini saglayan

etkilerdir.

Heidegger’e gore diinyaya firlatilmis ve kendi varolussal varliginin farkina
varan insan i¢in bu diinyada sanat bir umut ve 1sik durumundadir. Bu anlamda
Heidegger’in sanat alanina yapmis oldugu en 6nemli katkilardan birisi estetigi ve
giizeli ontolojik bir tavir igerisinde ele almasidir. Onun en temel sorusu “sanat
yapitinin kokeni nedir?” sorusudur. Sanatin kokeninin sorgulanmasi demek ayni
zamanda sanatin varliginin sorgulanmasi demektir. Nitekim bu konuda Heidegger
Sanat Yapitimin Kékeni adli bir eser meydana getirmistir (Heidegger, 2011:9).
Heidegger sanat, sanat¢i, sanat yapiti bagliklar1 altinda sanatin varligini yani kokenini
incelemektedir. Bu ii¢ kavram da birbirleriyle iliski igerisindedir. Sanatin varlig
diger ikisinin ortaya ¢ikma sebebidir. Her biri birbirinin gerekliligidir. Yani soyle ki
sanatin ne oldugunu aciklamak icin eserin kendisine bakilmalidir, ayn1 sekilde eserin
ne oldugu da sanatin Oziinden cikarilabilir. Siirekli bir dongii hali mevcuttur

(Heidegger, 2011:9-10).

Heidegger sanatin varligin1 arag, nesne ve yapitla anlatir. Sanat eserleri tipki
nesneler gibi vardirlar. Zira nesnenin bir olug tarzi1 bulunmaktadir. Sanat eserlerinde
bir var olug tarzinin oldugu goriilmektedir. Resimler, bir sapka veya av tiifegi gibi
duvarda asili dururlar. Yani biitiin eserlerin nesnesel bir yoniiniin bulundugunu
sOylemektedir. Sanat eseri dis diinyada bulunan diger biitiin nesneler gibidir aslinda
(Heidegger, 2011:11). Sanat eseri nesne olmak disinda baska seyleri de
amaglamaktadir ve bu nesne disinda kalan “diger”, sanat eserini meydana
getirmektedir. Sanat eseri yapilmis bir nesnedir, fakat bu salt nesneden hari¢ bagka
seyler de soylemektedir. Eser adeta diger olanla yiizyiize gelmemize neden olur ve
baskay ifade etmektedir. Dolayisiyla bu bir alegoridir ve eser simge durumundadir.

Diger olan1 ifade ettiginde eserdeki bir, yani bizi bagka ile karsilastiran bir, eserdeki
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nesnesel olan taraftir. Iste bu sanatin nesnesel tarafi gercek sanati gdstermektedir

(Heidegger, 2011:11-12).

Sanatin ne oldugu yani varligi ancak gercek eserde goriilebilir. Sanat yapiti
seylerin gergek varligmi yani hakikatini bildirmektedir. Sanat eserinin amaci var
olusun hakikatini ortaya koymaktir (Heidegger, 2011:68). Eserin ger¢ekligini
belirleyen sey ise hakikatin eserde isbasinda olmasi ve hakikatin gerceklesmesidir.
Bu ger¢eklesme adeta diinya ve yeryiizii arasinda ¢ikan bir kavganin ilan1 olarak
disiintilebilir.  Heidegger’e gore diinya ile yeryliziinlin kars1i karsiyaligi bir
catigmadir. Sanat eseri diinya ile yerylizii arasindaki ¢atigmadan dogar. Yeryiizii
gizleyen, diinya agiga cikarandir (Heidegger, 2011:38). Sanat hakikati bildirirken
diinya kurarak ve yeryiizii iireterek bu catismay1 siirdiiriir. Hakikat bu ¢atigmanin
stirdiiriilmesiyle gergeklesir. Heidegger’e gore kendi donemine kadar sanat, hakikatle
ugragsmaktan ¢ok giizel ve giizellikle ugrasmistir. Ona gore hakikat mantiga giizellik

ise estetige aittir (Heidegger, 2011:30).

Heidegger’de sanat daha ¢ok siirle kendini gostermektedir. Heidegger’e gore
sanat, siir yazmadir. Siirin Heidegger’de dnemli bir yeri vardir: “Siir sezgiseldir ve
diisiinmenin ¢evresinde dolastig1 yerlere kendiliginden gelen bir dogallikla niifuz
eder. Felsefi diislinme muhakemenin gerektirdigi rasyonelligi gézetmek durumunda
oldugu icin daima bir sinir igerisinde hareket ederken, siir kendine dogani
mevcudiyete getirir. Herhangi bir sinirlama edimi, onun mevcudiyete getirisinde s6z
konusu degildir” (Glingor, 2019:423). Siir varolusun hakikatini gdsteren bir arag
konumundadir. Bir nevi varlig1 dile getirmenin yolarindan birisidir. Kisacast “var
olanin aydmlanmasi ve gizlenmesi olarak hakikat siirlestirilerek gerceklesir”
(Heidegger, 2011:68). Var olan1 gosteren siir hem sanatin 6ziidiir hem de hakikatin
eserde kurulmasini gostermektedir. Yani hakikatin kurulmasi sanatla, sanatin 6zl
olan siirle kurulmaktadir. Nitekim insan bu yolla bir nevi aydinlanma yasamaktadir.
Daha 6nceki paragraflarda da anlatildigi lizere insan diinyaya firlatilmistir ve bunun
farkinda olan insan sanatin 6zii olan siirle kendisini tamamlamaktadir. Yani

varliginin farkina varmaktadir.
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Edebiyatin sanat oldugunu Siir dar anlamda edebiyattir, asil olarak ise
edebiyatin kokenidir (Heidegger, 2011:70). Sanat hakikatin ise koyulmasi olarak
edebiyattir (Heidegger, 2011:71). Sanatin varlig1 edebiyattir. Edebiyatin varligi ise
hakikati kurmaktir. Eserde kendini agan hakikat sdylenilenlerden kanitlanabilir ve
cikarilabilir (Heidegger, 2011:71). Heidegger’e gore sanat edebiyat olarak
gerceklesmektedir ve bunu sdyleyen ilk filozoflardandir. Heidegger’in goriislerine
bakildiginda edebiyatin sanat olmas1 fikri daha saglam bir zemine oturmaktadir. O
hakikate ulagsma yolunda sanati yani edebiyati kullanmaktadir. Bakildiginda
Heidegger bu konuda da Mevlana ile benzerlik tagimaktadir. Yani Mevlana’da
hakikat yolunda sanatin bir dali olan edebiyati tercih etmektedir. Nitekim bu anlamda
yani sanat ve hakikat baglaminda siir onun en Onemli araglarindan biri haline
gelmektedir. (Heidegger, 2011:73). Bigim olarak ise kurulan hakikatin siirsel taslagi
asla bosluga ve belirsizlige gegcmez. Hakikat, eserde gelen koruyuculara yani tarihsel
insanlhiga firlatilmigtir. Firlatilmis olan asla gelisigiizel ve uygunsuzluk degildir

(Heidegger, 2011:71).

Heidegger’deki sanat anlayisi hakikati temsil etmelidir. Hakikat var olan olarak
var olanin bir agikligidir. Hakikat olusun hakikatidir, giizellik bu hakikatin yaninda
bulunmaz. Hakikat kendisi korsa, o zaman goziikiir. Goziikmek hakikatin eserdeki
olmas1 ve eser olarak giizelliktir. Giizel, boylece hakikatin gerceklesmesine ait olur
(Heidegger, 2011:79). Sanat hem insanin bir basarisi hem de kokenidir. Ciinkii var
olanin hakikatini insan sanat yoluyla gerceklestirmektedir ki bu bir basaridir. Insanin
sanat1 yasama tarzi, onun varligl hakkinda aydinlatmadir. Yasanti sadece sanat zevki
i¢cin degildir, bilakis sanat1 yaratmak i¢inde 6nemli bir kaynaktir. Her sey yasantidir.

(Heidegger, 2011:77).

Sanat eserinin amaci var olusun hakikatini ortaya koymaktir ki bu durum
Mevlana'da da kendini gostermektedir. Ciinkii Mevlana'da sanat ve hakikat iligkisi
incelendiginde sanatin amacinin tamamen hakikate ulasmak oldugu anlasilmaktadir.
Ancak aradiklar1 hakikat bakimindan farklilik gostermektedirler. Zira Mevlana’nin
hakikati Tanri’dir. Heidegger’de ise ‘“‘sanatin nesnesi var olanin hakikatidir. Yani
hakikat var olana yerlesmis olandir. Bu yerlesme de hakikatin 6ziinii gdstermektedir”

(Heidegger, 2011:30).
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Sanat onemlidir, ¢linkii ruhun mevsimlerini ya da ruhun yolculugundaki 6zel
veya trajik bir olayr animsatir. Sanat, sadece kendimiz i¢in degildir, sadece kendi
kavrayisimizin bir gostergesi degildir. Pesimizden gelenler i¢in bir haritadir da
(Estés, 2017:28). Burada da anlatildigi iizere sanatin bir yol gostericiligi
bulunmaktadir. Sokrates’in de etkisiyle Platon’un baglatmis oldugu idealist estetik
¢izgi ve sanat konusu Antik Yunan’dan giinlimiize kadar birgok anlama gelerek
degisikliklerle karsilasmistir. Her donemde tartisilagelen “estetik” ve “sanat” halen

de varligimi siirdiirmeye devam etmektedir.

1.3. Sanat Mefhumu Karsisinda islam Diisiincesinin Tavri

Islam diisiincesinde insan1 insan yapan &zellikler maddi yonii degildir ciinkii bu
yon diger canlilarda da bulunan bir 6zelliktir. Insan1 insan yapan sey iyiye, giizele ve
dogru olana gotiiren onun dini, ahlaki, diisiinme ve sanat yoniidiir. Insanin maddi ve
manevi anlamda ihtiyaglar1 vardir ve bu ikisi her daim birlikte ilerlemektedir. Ancak
maddi ihtiyaclar giderilse de manevi anlamda insan daha farkli seylere ihtiya¢ duyar.

Insanin manevi ihtiyaglar1 s6z konusu oldugunda tam da bu noktada sanat
devreye girer ve sanatin etki alan1 Oyle genistir ki sanat ilim ve mantik sinirlarini
asan bir yapidadir ve bu yoniiyle de dine etki etmektedir. Gerek fiziki
ithtiyaclarimizin gerekse akli bilgilerimizin iistiine ¢ikarak hem i¢ hem dis diinyamizi
farkli yonlerden ele almamizi ve bunlardan zevk almamizi saglar. Hakikate ulagsma
noktasinda bir makinenin tekdiize isleyisinden ziyade daha degisik yollardan da
gidilebilecegini gosterir ve bdylelikle insanin metafizik boyutu olabilecegini
hissettirmektedir. Dolayisiyla insan beyni bu sekilde daha zengin bir isleyis
icerisinde bulunmaktadir (Cam, 2016:20).

Herhangi bir sanat eserinin basarili olabilmesi onun matematiksel kurallara
bagl sekilde degerlendirildigini gostermez. Zira sanat eserinin matematiksel
kurallara ihtiyac1 yoktur. Sanat alani insan beynini giindelik hayattan farkli bir
boyuta tasiyarak diislinme ediminde degisiklige sebep olur. Nitekim bu farkli
diistinme sekilleri hakikate ulasmada etkilidirler. (Cam, 2016:20-21). Sanatin
kurallar1 kendine 6zgilidiir bunlarin neler olabilecegi hususu ancak ve ancak kisinin
zevkiyle kesistigi noktada anlasilacaktir. Matematiksel zeminde belli kurallar

hakimdir ve 2+2=4 eder gibi her zaman ortak bir deger vardir. Ancak sanatta boylesi
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kurallardan ziyade tercihler, yasantinin getirdigi bir takim bakis acilari, hazlar,
zevkler, heyecanlar, inisler, ¢ikislar vardir. Dolayisiyla sanat insani tekdiize olmaktan
kurtaran bir yapr sergilemektedir ve herkes iizerinde ayni tesiri yapmamaktadir
(Cam, 2016:20-21).

Insanin hayatin1 ve faaliyetlerini 6nemli &lgiide etkileyen sanat methumu
insanin yalnizca dini-ahlaki ve ilmi hakikatlerden ziyade sezgiye dayanan bagska
hakikatlerden de =zevk duymasini saglayan bir alandir. Bu konuda basta
Peygamberimiz olmak {izere Mevlana, Yunus Emre gibi herkesin hayranligini
kazanan Islam biiyiiklerine bakildiginda hepsinin de iyi ahlka, analitik diisiinceye ve
{istiin bir estetik zevke sahip olduklar1 gériilmektedir. insan-1 kAmil olmak igin illa Ki
meshur bir sanatkdr olmaniza gerek yoktur, ancak tek istenen yliksek estetik bir
zevke ulagsmaktir. Ciinkii insan beyninin boylesi bir zevke ihtiyaci hasil oldugundan
estetik zevki gelismemisse o insanin faaliyetleri noksandir ve insan-1 kamil olmasi
miimkiin gériinmemektedir (Cam, 2016:20-21).

Sanat ve estetik mefhumunun Islam diisiinirleri tarafindan miistakil bir baslhk
altinda incelendigini sdylemek zordur. Bundan dolay1 Islam diisiiniirlerinin sanata ve
estetige dair goriisleri konular icerisinde ve o konu ile aldkasi nispetinde ortaya
konmustur. Islam diisiiniirleri, 6zellikle bu anlamda kelamcilar giizel ve ¢irkin
hakkindaki temel goriislerini “Hiisn” ve “Kubuh” konulari i¢inde dile getirmislerdir.
Dolayisiyla bu diigiinceler daha ¢ok giizelin degerinden ziyade insan fiillerinin vahiy
olmaksizin giizel veya ¢irkin olduklarinin nasil anlasilacagi lizerine yogunlagmistir.
Ozellikle insan fiillerinin giizelligi veya cirkinliginin akilla m1 yoksa vahiyle mi
bilinebilecegi konusunda itikadi mezhepler ¢esitli deliller ileri siirerek kendi
goriiglerinin hakli oldugunu savunmuslardir (Mutluel, 2016:39).

Sanat, insanla beraber varligini ortaya koyan bir alandir. Sanat insanin hayal
giictinden yola ¢ikar ve hayal giiciinii etkiler. Sanat eserleri, insana ilham verir, insani
motive eder ve hatta diislince diinyasini sekillendirir ve zenginlestirir. Bu nedenle,
sanatin giicii ve etkisi tartisilamaz (Kuspinar, 2016:247). Normal bir insan estetik
kaygidan uzak duramaz. Dolayistyla ilkel olsun gelismis olsun her toplumun kendine
0zgii bir sanat anlayis1 mevcuttur. Birey yahut toplum olarak ortaya konulmus olan
biitiin sanat eserleri tipki bir ayna gorevi gormektedir. Ciinkii sanat bir milletin,

kiiltiirtin, uygarligin dilidir. Sanat {irtinleri ile orf, adet, inanis, kiiltiirel birikim ve
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hayat anlayis1 arasinda 6nemli bir bag bulunmaktadir. Dolayisiyla bir dini, uygarligi
ve kiiltiirti tanimak niyetinde olanlar i¢in bunun en kisa ve kolay yolunun sanattan
gectigini  belirtmek gerekmektedir. Sanat toplumlar agisindan biiyiikk 6nem
tagimaktadir. Nasil ki dinsiz ya da toresiz bir toplum yoksa sanatsiz bir toplum da
yoktur. Sanat dyle bir etki alanina sahiptir ki o din ya da uygarliga dair biitiin her seyi
bir arada gormeniz miimkiindiir. Ciinkii sanat o uygarligin yasamis oldugu savaslar,
bariglar, basarilar, adetler, gelenek ve gorenekler gibi nice konulari biinyesinde
toplayip bir potada eriterek insanlia sunar. Elbette bunlar1 gérebilmek i¢in dncelikle
bakmak gerekir.

Birgok din anlayisinda da goriildiigii iizere Islam diisiincesinde de sanat,
edebiyat, insan, hayat ve diinyaya iliskin kavrayisin derinlesmesi ¢ok Onemli
imkanlar1 da beraberinde getirmektedir. Bunun sebebi sanatin varolugsal ve kalici
degerlerin ne oldugunu anlamanin ve insanin kendisini kesfetmesinin son derece
onemli bir yolu olmasidir. Zira sanat, ahlaki ve manevi degerlerin giizelliginin somut
bir sekilde hissedilmesinde onemli Ol¢lide katkida bulunur. Sanat hem varolusa
iliskin hem de en yiice ve asil duygular1 uyandiran makul ve suuruna ulasilmis bir
hayatin disavurumu olarak tanimlanabilir. Sanat, insanin ve dolayisiyla da bir
medeniyetin ya da uygarligin oldugu yerde saymasina izin vermez. Oylesine yiice
duygular igerir ki kisisel hayat1 en ilist noktaya eristirmekle kalmaz ayni zamanda
kigisel hayattan evrensel hayata yiikselten de bir etkinliktir. Yani bu durum bireyden
medeniyete seklinde de agiklanabilir (Kog, 2015:34-35).

Biitiin bunlardan yola cikarak IslAm’ da sanat konusunda insanin énemli bir
yere sahip oldugunu sdylemekle beraber iman tecriibesinin estetik bir yoniiniin de
oldugunu belirtmekte fayda vardir. Herhangi bir eseri ya da dogal giizelligi tecriibe
ederken bu estetik tecriibenin imanla taglanacak bir tecriibe olmasi 6nemli bir
detaydir. Bundan dolayr da iman tecriibesi estetik tecriibeyle birlikte daha da
gelismektedir. Oyle ki Islam sanatlari, IslAm maneviyatinin anlasilmasinda ciddi bir
role sahiptir. Ciinkii islam kiiltiiriinde sanat, hayatin neredeyse biitiin yonlerini
kapsayan bir yapiya sahiptir. Soyle ki icinde yasamis oldugumuz evlerden
gecimimizi sagladigimiz garsilara, yemek yedigimiz kaplardan kitap ciltlerine ve

hatta mezar taglarina kadar sanatin girmedigi bir alan yoktur. Oyle ki sanat bir zevk
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aract olmaktan daha ¢ok insan hayatinin sartlarindan birisidir de denilebilir (Kog,
2015:34-35).

Sanat, hakikat anlayisinin ve bununla siki bir iligski icerisinde olan estetik
duyarlihigin disavurumunu aktaran vasitadir. Dolayisiyla Islam hayat ve hakikatinin
de agiklanmasinda en dolaysiz yolu gosterir. Aslinda genel olarak dinler sanatla
biitiin insanliga hitap eden somut bir ifade kazanmaktadir ve bu durum islam’da da
net bir sekilde goriilmektedir. isldm dini ve sanat baglaminda giizel ses ve makamla
okunan ezan ya da Siileymaniye Camii gibi ait oldugu diinyay1 temsil edici mimari
eserler Ornek olarak verilebilir. Bu konuda gerek geometrik gerekse arabesk
kaliplartyla Sah Camii gibi bir eserin kapisin1 seyreden bir kisi, duyulur formlar
diinyasi araciligiyla idrak edilebilir diinyay: tefekkiir ederek bu hakikate sahitlik
eder. Bunun haricinde geleneksel Arap ya da Fas miiziklerini dinlediginde diinyevi
yolculuk sirasinda ruhu vecde diisiiren ezeli melodiyi duyabilir (Nasr, 2017:18).

Bunlar {sldm’in sanattaki somut ifadeleridir. Islim sanat ve estetigi Islam’in
varlik, insan, alem ve hayat telakkisinden ayr1 diisiiniilemez. Soyle ki Islam sanati,
Islam ilke ve inanglar iizerinde yiikselen bir medeniyetin ifadesidir. Medeniyet
denilince orada diisiince, duygu, sanat, edebiyat, fen bilimleri, teknik ve ahlak gibi
maddi ve manevi alanlarda ayn1 yonii ayni hizi ve ayni duyarliligi veren bir gii¢ ya da
diinya akla gelmektedir (Kog, 2015:13).

[slam sanatinin yadsinamaz entelektiiel karakteri rasyonalizme ait herhangi bir
unsurdan degil, semavi 4lemin yansimalarimin entelektiiel miisahedesinden
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bu durum Islim maneviyatindan ve Islam
geleneginden kaynaklanan zarafetle miimkiin olan bir durumdur. Islaim sanati
doganin formlarmi taklit etmez yalnizca onlarin prensiplerini yansitmaktadir (Nasr,
2017:18).

Islam dini akla biiyiik bir énem atfetmektedir ve bunun yanisira insanin duygu
ve tecriibelerine de aymi Olgiide deger vermektedir. Bu konu Kur’an’da daha net
sekilde goriilmektedir ve bununla ilgili olarak: Siiphesiz, goklerle yerin yaratilisinda
ve gece ile giindiiziin birbiri ardinca gelisinde, akil sahipleri igin deliller vardir”
(Al-i Imran, 200/190), “Hurmaliklarin ve iiziim baglarimn meyvelerinden de hem
icki, hem giizel bir rizik elde ediyorsunuz. Muhakkak bunda akli olan bir kavim i¢in

ibret vardir (Nahl, 128/67) gibi akla ve akil sahiplerine vurgu yapan o6rnekler ve daha
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fazlas1 verilebilir. Akla 6nem verme konusunda IslAim dini dinler arasinda ilk
siradadir ve Kur’an’daki ayetlerde de goriildiigii lizere hakikatin kavranmasinda akil
onemlidir. Ayn1 zamanda akli kalple bulusturmak 6nemlidir ve boylesi iki 6nemli
mefhumun bulusmasi insanlig1 bir biitiin halinde tutacaktir. Bdylece Isldim sanatiin
bir biitiinliiglin saglanmasinda ne denli 6neme sahip oldugu da goriilecektir (Kog,
2015:14-15).

Islam dininin giizellige verdigi dnemden ve bunu da biinyesinde tasimasindan
dolay1 sanat ve din muazzam bir denge igerisindedir. Diger dinlerde de oldugu iizere
Islam dini de sanata yol gostericilik yapar ve Islam sanati i¢in din sinirsiz bir ilham
kaynagi olmustur. Islim ve sanat baglaminda din yol gdstericiyken sanat dini
kullanan bir yap1 sergilememistir. Aslinda burada giizel bir ahenk vardir ve bu dhenk
her iki tarafinda giizelliklerini 6ne c¢ikarmaktadir. Elbette bunlar 6rneklerle de
desteklenmektedir. Ahengi yakalayan bazi sanatkar ve diistiniirlerimizi ve eserlerini
saymak gerekirse eger bu alanda Mevlana’nin Mesnevi’si, Yunus Emre’nin Divdn’
gibi eserler 6rnek verilebilir (a.g.e, 2015:15-16).

I[slam’da din sanat iliskisi titizlikle {izerinde durulan bir konu oldugundan
dolay1 her ikisi de birbirinin yerine ge¢gmeye ¢alisan bir durum sergilememistir. Sanat
nasil ki dinin yerine ge¢gmeye c¢alismiyorsa din de sanatin yerine ge¢meye
caligmamustir ve sanata yol gostericilik yapmistir. Dini sanat olarak gérmek miimkiin
degildir. Ancak duyarak, gorerek, zevk alarak, diislinerek yasamak sanatin
kendisidir. Buradan da {sldim’in ihsan boyutunu gérmekteyiz. Yani imanin giizellik,
incelik ve derin algilayisla alakali tarafin1 biitiin boyutlariyla hayata gegirerek mana
ve suretin miikemmel bir uyumunu sergiler. Bu anlamda verilebilecek 6rneklerden
bir tanesi siir sanatidir ve bu sanati da en giizel sekilde icra edenlerden Mevlana’yi
ornek verebiliriz. Onun siirlerinde bu konu agiklikla goriiliir. Siir kendisini sozle disa
vuran ve diisiinceyi ifade noktasinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan sanatlardandir
(a.g.e, 2015:15-16).

Biitiin eylem ve etkinliklerimizde nasil ki duyarlilik ve irade giliclimiizii
devreye koyuyorsak bunu sanatta da uygulamaktayiz. Cilinkii sanatta da estetik duygu
ve duyarliligin irade giiciiyle birlesmesi son derece dnemlidir. Dolayisiyla ilahi bir
armagana sahip olan sanat¢inin ilhamiyla anlam kazanan sanat eseri toplumsal bir

hiiviyete biirlinlir. Bundan 6tiirii sanatginin sahsiyeti toplum i¢in gergekten dnemli bir
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durumdur. Yani sanat¢1 kendi benligini olusturma asamasinda ilim, din, sanat, siyaset
gibi kavramlari iyi bir sekilde harmanlamasini bilirse daha anlamli, tutarli ve tatmin
edici gercek bir hayata ulasacaktir. Dolayisiyla lirettigi sanat eserleri de toplumda
daha farkli bakis agilari olusturacak ve topluma yon verecektir (a.g.e, 2015:16-17).
[slam sanatini anlamanin yolu islam dininin anlasilmasiyla miimkiin olacaktir.
Ciinkii islam sanati1 dinle ayrilmaz bir biitiinliik sergilemektedir ve bununla birlikte
bu sanatin temeli Islam’a ait asli degerlerin birligindendir. Oyle ki giizel ile iyi, ise
yarama ile zevk verme birbirinden ayr1 degerler olarak goriilmemektedir. Cok iyi
bilinen Cibril hadisinde ihsan kavrami en genis anlamiyla asli giizelligin hayata
yansitilmasi seklinde agiklanmakla birlikte bunun gerg¢eklesmesi hususunda biitiin
glizelliklerin Allah’in cemalinin yansimasi oldugunun da bilinmesi gerekir. Aslinda
giizelliklerin farkina varmak Allah’1 bilmenin yollarin1 bize gdstermektedir. Bu da
Islam sanatinin 6nem verdigi noktalardan bir tanesidir. Bize gdstermeye ¢alistig1 sey
goriinenin ardindaki goriinmeyene ulagsarak hayati giizellestirmeye c¢alismak

istemesidir (a.g.e, 2015:18-19).

Islam sanat1 ihsan boyutuyla insanmn hayatma bdylesi giizellikler sunmaya
calisirken diger yandan ulGhiyet konusunda da dikkat ¢eken bir tutuma sahiptir.
[slAm sanat1 insandan baslayarak tabiattaki herhangi bir varliga kadar hicbirisine
ultihiyet yiiklememektedir ve ultihiyeti temsil edecek sekilde takdim eden her tiirlii
sanata da siddetle karsi c¢ikmaktadir. Ciinkii tevhid ilkesine baglilik Onemlidir.
Tevhid inanc1 sanata giizellige ve insanin sanati1 gelistirme gayretlerine karsi degildir.
Tevhid’ de Allah’mn birligi esas oldugundan nihai giizellik Allah’a aittir ve O’ndan
baska ilah yoktur. Dolayisiyla Miisliiman bir sanatg1 da tabiattaki hi¢bir seyin Allah’1
temsil edemeyeceginin farkindadir (Altintas, 2002:39).

Bu anlamda Kur’an-1 Kerim’e bakildiginda tevhid akidesi geregi her seyin
birlemeye dogru gittigini, gercek birlige dogru adimlar atilirken de isldm sanatinin
bundan paym aldig:i goriilmektedir. Dolayisiyla Islam estetigi kullanmis oldugu
motif, desen ve kompozisyonda biitiin gecici degerlerden siyrilip gercek varliga ve
bire dogru yol alir (Yildirrm,2002:20-21). islam sanati bu anlamda soyutlama
konusunu giindeme getirmektedir ve bu konuya ayr1 bir 6nem vermektedir. Islam

sanatinin sonsuzlugu ele alan eserleri soyut bir nitelik tasimaktadir. Figiiratif ifade
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biitiiniiyle ortadan kaldirilmamakla beraber Islam sanatinda tabiat figiirlerinin nadir
oldugu hususunda neredeyse hi¢ tartisma yoktur denilebilir. Tabiat figiirleri
kullanildiginda da natiiralizmle bagdasmayan ve tabii durumundan soyutlanarak
stilize edilirler (Y1ldirim,2002:20-21).

Soyutlama hususu tevhidin sonsuzlugundan yola ¢ikarak mutlak varliga ve
birlige ulasmak icin maddeden kurtulup metafizik alemi yakalama c¢abalaridir.
Dolayisiyla Islam sanatinin motif meydana getirmede arayis icerisinde olmasi ve
sonsuza degin siirme istegi de bundan kaynaklanmaktadir. Zira diinyada var
oldugunu sandigimiz nesneler “Mutlak Varlik” kargisinda sonlu olmalart bakimindan
yok hiikmiindedirler. Yani islam sanatiin motif olusturmadaki arayis1 ve sonsuza
dek siirme istegi de bundan kaynaklanmaktadir. Bu durum kelime-i tevhide
bakildiginda da kendini gostermektedir. Ld ildhe illallah derken, tevhid anlayisi
ziddiyla birlikte, yani tiim ilahlarin reddedilmesiyle saglanir. Buradan da anlasilacagi
iizere Islam sanat ve estetik diisiincesinin temeli de bu felsefeden etkilenmistir

diyebiliriz (Y1ldirim,2002:20-21).

[slam sanatinin Soyutlamaya ©Onem vermesinin ardinda itici bir giic
bulunmaktadir. Bu itici gli¢ insan1 Tanr1 imgesiyle 6zdeslestirebilecek her tiirden
benzetme seklinden uzak tutmak anlamma gelen “tenzih inanci”dir. Soyutlamayla
beraber goriinende goriinmeyeni, degisende degismeyeni yakalama ve gosterme
cabasi icerisinde olan IslAm sanati tabiati oldugundan farkli olarak ele alir ve

nesnenin bireyselligini tabiiligini 6ldiirmeye yonelmistir (Kog,2015:27).

Boylelikle Miisliiman sanat¢1 soyut resme yonelerek varlikta Aristoteles
cizgisindeki mimesis anlayisin1 degil bir nevi doganin doga olmayana cevrilmesi
olan stilizasyonu tercih etmistir. Bu anlamda bir at ya da aslan figiirii ¢icek ya da giil
seklinde stilize edilip doga dist bir nitelik kazandirilmaya calisiimistir. Dolayli ve
imali bir sekilde aslan, at veya diger canli figlirler soyutlama yoluyla tasvir
edilmistir. Bu canli figiirlerin kendisinden 6te bir seyi temsil etmesi sembolizmin ta
kendisidir. Bu konu minyatiir sanatinda kendini daha net gostermektedir (Altintas,
2002:39-40).
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Islam bilginlerinin 6zellikle iki boyutlu ve gdlgesi olmayan minyatiir
resimlerine karsi herhangi bir itirazda bulunmamalar1 tizerine Miisliiman sanatgilar
da bazi durumlar1 ve olaylar1 resmederken, minyatiir sanatin1 kullanmislardir. Bu
konuda genis bir sekilde minyatiir kitaplar1 olusturulmustur ve 6zellikle bu kitaplarda
yer alan konularin basinda padisahlarin divani, av partileri, sehzadelerin egitimi,
savaglar ve Miisliimanlar arasindaki 6nemli sosyal olaylar bulunmaktadir. Bunlar
tamamen minyatiir sanati ile anlatilmistir. Ayrica bazi1 zamanlarda da padisahlara

sunulmak tlizere miistakil minyatiir kitaplar1 da olusturulmustur (Mutluel, 2011:24).

Minyatlir sanatinda insan figiiri hi¢bir zaman direkt olarak sanata
yansitilmamistir ve her daim stilize edilerek ortaya konulmustur. Dolayisiyla islam
sanatt Allah, peygamberler ve hatta biiyiik velilerin tasvirlerinin yapilmasindan uzak
durmustur ve bu konuyu titizlikle de takip etmistir. Allah’in zat1 gayb aleminin
konusudur. Bundan dolay:r temsil edilmesi durumu s6z konusu olmadigindan
soyutlamaya yonelen bir durum meydana gelmistir. Elbette bu bir insan igin
ulagilmas1 miimkiin olmayan en yiiksek estetik gergekliktir denilebilir. Bunun sebebi
Allah’1n bir denginin, benzerinin olmamasindandir. O’nu somutlastirilmis bir sekille
gérmek miimkiin degildir. Bunu da Allah’in “Beka” sifatiyla daha iyi anlamaktayiz
ki “Beka” ebedilik ve sonsuzlugun kendisidir. Bu sebepten 6tiirii de hem Allah’in
hem de Hz. Muhammed’in tasviri konusunda titiz davranilmistir. Islom sanati bu
konuya dikkat ettigi i¢in camilerde de sadece kible tarafinda sade bir siisleme ve hat
sanatina iligkin ornekler bulunmaktadir. Ayrica camilerin hi¢bir yerinde canli bir
figlir bulunmamaktadir. Soyutlama tabiat1 geregi taklit etmeye dayali realizmden bir
kagistir. Bu yiizden nesneler soyutlastirilarak anlam bulmaya calisilmistir. Islam
sanatt her ne kadar boyle dolayl olsa da ve soyutlama yapsa da realizmden tamamen

kopan bir yap1 sergilememektedir (Altintag, 2002:39-40).

Miisliiman sanatg1 agisindan bu konu biiyiik 6nem tagimaktadir ve bu hususlari
genelde goz oniinde bulundurmaktadir. Nesnenin mahiyetine uygun bir sanat eseri
ortaya koyarak Allah’in zaten yaratmis oldugu giizelligi bigimlendirerek onu duyulur
alemde sergiler. Dolayisiyla sanat¢1 meydana getirdigi eserde ornegin bir bardak, bir
cesme veya Kkitap cildinde, iizerinde c¢alistifi konunun mahiyetine uygun

miikemmelligi yakalamaktadir.
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Islam sanati, sanatcinin ortaya koydugundan farkli bir boyutta miikemmellik
sergilemektedir. Yani sanat¢inin eseri meydana getirme noktasinda bireysel
Ozellikleri eserine yansimaktadir ancak eserin evrensel karakteri 6niinde sanatginin
bireysel 6zellikleri kaybolmaktadir. Bunu bir ressamin yapmis oldugu insan figiirii
tizerinden ornekleyebiliriz. Zira orada resmi yapilan bir insan sadece sanat¢inin kendi
yorumu sonucunda ortaya ¢ikan bir sey degildir. Onun iizerinde tek etkenin kendisi
olmadiginin farkina varan sanat¢i bunun ilahi iradenin bir tezahiirii oldugunu bilir.
Ulasmis oldugu bu diisiince onun kisisel varolus bilincini etkiler, ¢iinkii yaptigi isle
biitiinlesmesinin sonucunda boyle bir diisiinceye ulagmigtir. Bundan sonraki noktada
ise ait oldugu hakikatte kendisini yeniden bulur. Aslinda burada yaratma siirecinin
devamlilig1 s6z konusudur. Allah’in yarattigindan tekrar bir eser meydana getiren
sanatkar boylelikle yaratmanin siirekli yenilenecegini anlar. Bu durum sanatin
dinamikligini gdsteren bir ayrintidir ve sanatin isleyisi hep degisim, donilisim ve

yenilenme halinde devam etmektedir (Kog, 2015:24).

Islam sanat1 her zaman dinamik kalan ve zaman igerisinde anlasilmas1 gereken
bir sanattir. Dolayisiyla tasarimlara her daim bu gdzle bakmak gerekmektedir. Islam
sanatinin her dalinda bu anlayis, hakim diisiincedir. Ornegin bir ¢icegin resmini
yaparak veya kelimelerle tasvir ederek giizellige ulasilamaz. Burada ¢igcek sadece
Allah’1n bir ayeti ve isareti konumundadir. Duyu yoluyla kavramis oldugumuz ¢igcek
biz farkinda olmadan hiicrelerin 6liip kendisini yenilemesi gibi Allah’in “ol” emriyle
stirekli degisim ve doniisiim halinde yenilenmektedir. Aslinda burada gercek giizellik
methumu bir ¢igcegin degisen niteliklerinden ziyade degismeyenin Ozilindedir

(Altintas, 2002:41).

Degisim ve yenilenme konulart her zaman bir 6l¢ii icerisinde olmaktadir ve bu
Islam sanatinin temelinde olan bir konudur. Miikemmel olana ulasma ¢abasinda olan
bu sanat, biitindeki birlik ve hafifligi yakalamig aydinlik bir sanattir. Bunun
mimarideki en giizel 6rnegi Edirne’de bulunan Selimiye Camii’dir. Yerle gok adeta
birlesmis gibi ahenk olusturmaktadir. Kubbesi 0Oylesine giizel hat yazisiyla
siislenmistir ki esrar1 insan1 sasirtmaktadir. Biraz durup baktiginizda bir siire sonra
kubbenin diizlestigine sahit olacaksimiz. islam sanatinin kendine has mimarisi, sade

ama bir o kadar ¢arpici ve 6zgiin motifler kullanmasi, ne kadar ileri seviyede bir
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sanat goriisii oldugunu gosterir durumdadir. Dolayisiyla bu durum insanda hayranlik
ve huzuru beraberinde getirerek manevi anlamda haz vermektedir. Her yerinden
saflik ve huzur akan bu mekadn Allah’a daha yakin oldugumuzu hissettiren bir
yapidadir (Kog, 2015:25-33).

Islam sanat anlayisinin gergeklik ve hakikat kavramlariyla da yakindan bir
iligkisi vardir. Sanatin gergekligini anlama ve anlamlandirmada kendini
gostermektedir. Hakikatin hem anlasilmasi hem de anlatilmasinda gerekli olan sey
onun herhangi bir dil diizeyinde miikemmel bir ifadeye kavusturulmasidir. Bu
anlamda Mevlana, Yunus Emre, Seyh Galip gibi diisiiniirlerin ve sairlerin eserleri
okundugunda onlarin ulagmis olduklar1 hakikat bilgisini nasil milkemmel bir ifadeye
kavusturduklar1 goriiliir. Zira gergek sanat, hakikat ve hikmetle canli bir aligveris
icerisinde olan sanattir. IslAm sanati insanin ait oldugu kaynakla bulusmasin
istemektedir. Insanin derin bir tefekkiir icerisinde olmasmi ve bu sayede hakikati
hatirlatic1 olarak estetik tecriibeyi de vermek istemektedir. Isldm sanat1 insan1 hem
maddi hem de manevi yoniiyle ele almaktadir ve onu miikkemmel olanla tanistirma
amac1 igerisindedir. Dolayisiyla siirekli bunun yollarmi telkin eder. Islam sanat: bu
anlamda hem sanat¢iyr hem de hitap ettigi kisi ya da topluluklar1 keméale erdirme
amacini dini duyarlilifin kendisine yiikledigi bir sorumluluk olarak goriir ve yaptigi

isi de bir ibadet bilinci igerisinde yapmaktadir (a.g.e., 2015:25-33).

Islam sanatinin amaci zaten diinyay1 ve yasamimizi daha da giizel ve iyi bir
hale getirmektir ve bdylesi giizelliklerden haz almak da estetik tecriibedir. Islam
sanat1 yararli olma konusunda 6nde olan bir sanattir ve bundan 6tiirii de sanat¢1 bu
sanatin etkisiyle birlikte yaptigi iste dini sorumlulugu her daim énde tutar. Oyle ki bu
sanat bir mesajin iletilebilmesi acisindan sadece bir vasitadir. Nasil iletildikleri
konusu elbette Onemli bir detaydir ve buna goére iyi veya koti diye
nitelendirilebilirler. Bu anlamda verebilecegimiz oOrneklerden bir tanesi tezyin
(siisleme) sanatidir. Islam sanati tezyin iizerinde oldukca ugras vermistir ve en
giizelini yapmaya calismistir. Tezyin soyutlastirict ve usliiplastirici bir 6zellige sahip
olmakla birlikte bu 6zelliklerle tabiattan kurtulmayi one alirken aymi oranda da
gercekle baglantisint her daim koruyan bir sanat olma 6zelligine de sahiptir (Kog,

2015:25-33).
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I[slam sanatinda diger bir ayrint1 da temsil mefhumudur. Genelde temsil
mefhumu Bat1 dillerinde sembolizm olarak kendini gostermektedir. Temsil konusu
su sekilde ifade edilebilir; temsil kapsamli bir sekilde incelendiginde c¢esitli varlik,
diinya ve varolus diizeyleri arasinda benzerlik iligkisi kurmaya dayanmaktadir.
Omegin akil ve tefekkiir vasitastyla kavraylp anlayabildiklerimizle duyu
organlarimizla algilamis oldugumuz nesne ya da varliklar arasinda bir tiir iliski
kurulmaktadir. Bu baglamda temsil, bu iki varlik ya da diizeyden biriyle alakali
gorlis ve anlayisimizin ima, isaret, telkin ya da atif yoluyla digeri ile de ilgili olacak
sekilde genisletilmesi anlamma gelir. Temsil nasil ki islam diisiincesinin en temel
dayanaklarinda biriyse ayn1 sekilde islam sanatinin da temellerindendir. Ozellikle bu
konuda Kur’an’t Kerim’e bakilmalidir. Orada temsil konusu daha net sekilde
goriilmektedir. Kur’an islam sanatinda ¢ok 6nemli bir yer teskil etmektedir ve bunun
yanisira biitiin anlama, agiklama ve anlamlandirma siire¢lerinde son derece onemli
bir yol gostericidir. Biitlin bunlar kendini gerceklestirisin ifadesinde temsilin ne denli
oneme sahip oldugunu gosterir ve bu yiizden de Islam sanatinin anlami ¢ok katl1 bir
yapiya sahiptir. Islam sanati metafizik Alemle baglantili olmasindan dolay: temsil
mefthumu duyu algisint asan hakikatin hissettirilmesi konusunda 6nemli bir dolayli
anlatim araci olmustur (a.g.e., 2015:25-26).

I[slam diisiincesinde insan tecriibesinden dogan {iriinler gdrmezden
gelinmemektedir. Ciinkii boylesi tecriibeler insanin varolugsuna olumlu anlamda
katkida bulunur. Bu anlamda Hiisn-i hat &rnek verilebilir. Hiisn-i hat, Islam sanatinin
bas tacidir. Burada anlamli ve estetik olan sadece Kur’an’in ayetlerini yazmak
degildir, bununla beraber hattatin malzemelerinden tutun da kalem tutmasina,
kalemin ¢ikardigr sese ve hattatin ruh haline gore yazdigi kisinin kisiligine gore
sekillenen harflere kadar estetik s6z konusudur. Bunun yanisira Hiisn-1 hattin
stislenmesi gerektiginden dolay1 da tezhibe yani siislemeye ihtiyag vardir. Tezhip
hattin her yerini c¢evreleyip kusatir yani hat tezhip ile taclandirilir. Hat tezhiple
birlikte tipki bir gelinin duvakla ortiilmesine benzer. Dolayisiyla hattat da tipki bir
geline benzeyen eserini sunmak igin sabirsizlanir. IslAm sanatimn ne denli 6nemli
oldugu buradan anlagilmaktadir. Eger bu sanatin giizelligini goérmek isterseniz bir
hattat1 uzun siire gézlemlemeniz ve hikayesini dinlemeniz yetecektir (Kalkandelen,
2018:31-32).
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Bazi sebeplerden &tiirii sanat ve Islim biraraya gelmekte zorlanirlar. islam
diistincesi her ne kadar sanata karsi ¢ikmamis olsa da bazi kisi ya da topluluklar
tarafindan tasvirle alakali olarak sanata elestiriler yapilmistir. Sanat alani siirekli
tartisma konusu olmustur ve olmaya da devam etmektedir. Islim ve sanat
kavramlarinin yanyana getirilme hususu en ¢ok sikint1 ¢ekilen alanlarin basinda
gelmektedir.

Islam ve sanat kavramlar ele alindiginda karsimiza iki kesim ¢ikmaktadir ki
bunlardan ilki dini diistince igerisinde olmayan kesimdir ve soyle bir goriistedirler:
Islam’1n, sanata tahammiil edemeyecek kadar geri oldugunu iddia ederler. Yani iki
kavrami bir tiirlii bagdastiramazlar. ikinci kesime bakildiginda kendilerini dindar
olarak kabul ederler ve goriisleri ise su sekildedir; sanat, Islam’la bagdasamayacak
kadar kétii ve liizumsuzdur. Bu anlayista olan insanlara {sldm’in sanata bakis1 nasil
diye bir soru sorulsa ve bu sorular tezhip, hat, minyatiir, ebra, cilt, ¢ini gibi klasik
sanatlara iligkin olsa bunlara tatmin edici cevaplar verilecegi diisiiniilmemelidir.
Ciinkii bunlar hakkinda kimsenin fazla bir bilgisi yoktur. Ancak mimarlik konusu
giindeme getirilince herkesin bir fikri vardir ve bununla aldkali olarak biiyilik camileri
ornek verirler. Ama isin aslina bakilacak olursa eger bu camilerin biiylikligiiniin
neden oldugunu ve neden hayran olduklarinin sebebini yine agiklayamazlar (Cam,
2016:13-14).

Islam sanati oldukga genis bir cografyaya sahip olmasmna ragmen izleyiciye
hitap etme ¢abas1 bir o kadar dar bir alana sahiptir. Uzerinde durulmas1 gereken en
onemli nokta Islam sanatinin estetikle hele de sanatla hig iliskisi olmayan terimlerle
ifade edilmeye calisilmasidir. Genelde kullanilan terimler siyasi, dini, mistik veya
ekonomik terimlerdir ve biitiin bu kullanimlar estetik degildir. Goriiniirde Islam
sanatinin estetik ozellikleri anlatiliyor gibi bir durum vardir ancak arka planda tiim
bu oOzellikleri bagka seylerle degistirerek sanki kendisini anlatacak terimler
yokmusgasina bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Yani sanati sanat olarak anlatabilecek
terimlerden yoksunmuscasina davranilmaktadir (Leaman, 2012:16).

Oliver Leaman, Islam sanat1 konusunda yinelenen hatalar1 su sekilde biraraya
getirerek toparlamistir: IslAm’in tanimi miimkiindiir, IslAimi estetik diye bir sey
yoktur, Islam sanati aslen tasavvufidir, Islom’a has sanatsal bicimler mevcuttur,

Islam sanat1 aslen dinidir, islami resim diger resim bicimlerinden oldukg¢a farklidir,
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Islami sanat &tekidir, Gazali Islami resmi 6ldiirmiistiir, Islom sanati aslen minordiir,
Islam sanat1 atomistiktir, hiisniihat en {istiin Islami sanattir, {slAm sanatinda bosluk
korkusu vardir (Leaman, 2012:19-72). Yine bu konuyla alakali olarak Leaman bir

sOylesisinde sunlar1 sdylemektedir:

Bence modern ¢agda Islam sanati son derece sorunlu bir yerde duruyor.
Oryantalist bir sekilde kalip yargilara dayali bir iiretim var bence, mesela
hiisniihat dini bir kisveyle sunuluyor. Geleneksel formlar tekrarlaniyor ve biitiin
bunlar cari sanat ortami igerisinde bir yere oturmuyor. Burada ona “cagdas”
dememizi gerektirecek “yeni” olan ne var, agik¢asi bilemiyorum. Aslinda burada
temel bir sorunla kars1 karsiyayiz. Din sonrasi (post-religious) bir kiiltiiriin i¢inde
dini bir sanat icra etmek miimkiin mii? Kuskusuz ki, din sonrasi ¢cagin sanati da
din sonrasi bir yap1 arz ediyor. Onun kendisine konu edindigi meseleler ve ele
aldig1 sorunlar dinin etkin oldugu zamanlardaki konulardan ve sorunlardan
tamamen farkli. Boyle bir yerde dini oldugu iddia edilen bir sanat gelenegi nasil
stirdiiriilebilir, agik¢asi bu pek belirgin degil (Aring, 2008:55).

Islam kiiltiiriinde bu sorunlarin disinda sanatin kullanimina kars1 ¢ikan ii¢ temel
yaklagim bulunmaktadir. Bunlardan ilki “yaratict gorsel temsil aklin zorlanmasina
sebebiyet verir’ yaklagimidir. Buradan yola c¢ikilarak sunun belirtilmesinde fayda
vardir: Islam dini akla ¢ok énem veren bir dindir ve bununla birlikte akli olmayan
Kur’an’1 nasil anlayabilir ki? Isldim icin en 6nemli sey Kur’an’in en iyi sekilde
dengeli bir algilanma yoluyla yasama uygulanmasidir. Bunun i¢in akil sahibi olmak
gerekir. Kur’an oyle mucizevilikleri igerisinde bulunduran bir kitaptir ki lafziligi,
yaziy1, davranisi, sesi ayni anda ihtiva etmektedir. Boylesine bir vurgu duyularimizi
zorlamasi muhtemel her seyi saf dig1 birakmaktadir (Leaman, 2012:89-90).

Bu yaklagimlardan ikincisi “gorsel olan lizerine yogunlagmak seylerin gercek
mabhiyetini gérmeyi engeller” konusudur. Bu yargi 6zellikle batini estetik yorum igin
gecerlidir. Sanat daha ¢ok gorselligi ve isitsel olani icerdiginden dolay1 bizi de gorsel
ve igitsel olana yonlendirerek orada yogunlagsmamizi saglar ve bundan oOtiirii de
gordiiglimiiz ya da isittigimiz seylerin gergek oldugunu diisiinmeye baslariz (a.g.e.,
2012: 90-91). Bunu soyle bir 6rnekle daha iyi izah edebiliriz: Kur’an’t Kerim’ de
Stileyman Peygamber’in cinlere hilkkmetmesine dair bir kissa anlatilir, cinlere Saba
Melikesi’ni sinamak i¢in billurdan yiizeyi suyu andiran bir zeminle kapli kosk
yaptirmistir. S6z konusu zemin neden yapilmis olursa olsun Saba Melikesi bunu
gercek zannetmistir halbuki gercekte dyle bir yilizey bulunmamaktadir (Neml, 93/44).

Dolayisiyla insanin hayal giicii inanilmaz noktalara kadar gitmektedir ve bu yiizden
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aldatict imgeler iiretme noktasinda ¢igir agabilirler. Bu konuda genel bir yasak s6z
konusu degildir. Ciinkii bu kissadan da anlasilacagi iizere Kur’an’da insanoglunun en
bilgesinin kendisinin sanat eseri siparis etmesinden duydugu hazza dair higbir elestiri
mevcut degildir. Zira Kur’an’da bu tip bir yasaklama olsaydi bu kissa ve daha farkli
benzer kissalar anlatilmazdi.

[slam sanat1 zaman zaman batinilikle iliskilendirilir ve bunun sebebi sudur;
herhangi bir seye uzun bir miiddet baktiginizda o goziiniizde bagka bir hal almaya
baslar ve siz onun farkli ve ilging bir sey oldugunu diistinmeye baslarsiniz. Ancak
bunun sebebi 0 seye uzun zaman harcamanizdan kaynaklanmaktadir ve herhangi bir
esyanin mahiyeti lizerine yogunlastiginizda onun askinligina dair bir his olusur ve ne
kadar yogunlasirsaniz hislerinizde de o derecede farklilik meydana gelmektedir.
Bunun bdyle olmasina iliskin baz1 fikirler ortaya atmaktadir, bunlardan bir tanesi,
herhangi bir sey lizerine yogunlasildiginda bu insanda o esyanin mahiyeti konusunda
bir farkindalik kazandirmamakla beraber sadece o sey iizerine uzun bir miiddet
diisiinmenin nasil bir his olduguna dair daha derin ve Oncelikli bir anlayisa sebep
olmasidir (a.g.e., 2012:92).

Gorsel lizerine yogunlagsmanin seylerin gercek mahiyetini engelleme hususu
ciddi anlamda sikintili bir mevzudur ve tartigmaya da agik kapi birakmaktadir. insan
manevi anlamda olgunluga erisirken bir yogunluga ihtiya¢ duyar. Bu yiizden gerek
dogadan gerek Kur’dn’in yol gostericiliginden yola ¢ikarak buna ulasmaya g¢alisir.
Dolayisiyla Allah’in yaratmis oldugu bir evren vardir ve evren estetik zevki de, hazzi
da, sanati da beraberinde bulunduran bir yapiya sahiptir. Cogu zaman birey gelisim
¢izgisi boyunca edinilmis olan manevi tekamiil ile sanatsal zevk lizerine yogunlagmis
buluruz kendimizi.

Sanatin kullanimina kars1 ¢ikan tgilincii goriis ise digerlerinden biraz daha
farkli bir dislincededir: “Peygamber putperestligi kinamistir.” Bu séze dayanarak
sanati dislamaya ¢alismaktadirlar. Peygamberimizin putperestlik konusuna dair
bircok hadisi bulunmaktadir ve bu konuda kati bir tutum igerisindedir. Zira
putperestlik IslAm dinine aykiridir. Ancak boylesine bir yaklasimin icerisinde tasviri
sanat1 barindirip barindirmadigi konusu da bir o kadar tartigmaya agiktir. Ayrica
resim gibi unsurlarin agik¢a elestirildigi goriilmemektedir. Belki de burada diger

dinlerde putlarin tasviri amaciyla resmin kullanimi kastedilmis olabilir. Bununla
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birlikte namazda ve tilavette de Islam dis1 dinlerin miiziklerinin kullanilmasi
elestirilen konulardan birisidir. Aslinda burada Peygamberimizin yapmak istedigi sey
Islam’m diger dinlerden ayr1 oldugunu gdstermek istemesinden kaynaklanmaktadir.
Dinin ana unsurlar1 genelde daha dnceki paragraflarda da belirttigimiz tizere Allah,
peygamber ve biiyiik veliler haricinde resimle tasvir edilmektedir ve islam dininde de
bu mevcuttur. Ancak tasarimda sadelik hep 6n plandadir, zaten islam kendine has
0zgiin, sade ve maneviyat1 yiiksek bir sanat anlayisina sahiptir. Ayrica Kur’an’da
genel olarak tasvir sanatina iligkin bir ifade olmamakla birlikte putlara tapilmasi
konusuna kars1 cikilir ve putperestlik konusunun tartisilamaz sekilde reddi
bulunmaktadir (a.g.e., 2012: 94-95).

[slam ve sanat iliskisi baglamimda en ¢ok iizerinde durulan meselelerden bir
tanesi hatta en 6nemlisi “yaratma” methumudur. Allah sonsuz kudret sahibidir ve her
seyin yaraticisidir. Iste tam da bu noktada insanin bir eser ortaya koymasi ya da bazi
kesimlerin deyimiyle “yaratmasi” konusu tartisilmaktadir. Tanri’nin yaraticilik
stfatinin taklit edilmesinin caiz olmadigi yoniinde iddiada bulunan bazi1 kesimler
mevcuttur ve bu konuyu siirekli tartisma konusu haline getirmektedirler. Bahsi gecen
bu kesimle alakali olarak Oliver Leaman soyle yazmaktadir:

Ressam yaratma fiilinde Tanr1’yla yarisa giren sahtekar biri olarak goriiliir. Bir
hadise gore, resimlere sahip olmak evde kopek beslemeye benzetilerek, Resuliin
ve meleklerin o evden uzak duracagi ifade edilir. Ote yandan Sadi ve
Mevlana’ya gore ise sanatci, toplumun degerli bir liyesidir ve her ne kadar ilahi

yaratma fiiliyle insanlarin ¢abasi karsilastirildiginda sanatginin eserleri eksik ve
kusurlu kalsa da, Allah’in yaraticihi@imi temsil eder (a.g.e., 2012:74).

Insanda bulunan sinirli yaratma yetisi sonsuz kudret sahibi Allah’in simirsiz
yaratma  kudretinden  ileri  gelmektedir.  Islim’da  fiziki  nesnelerin
kutsallagtirilmasindan otiirii daha farkli fikirlere yonelme oldugu sdylenmektedir.
Ancak bu sOylentinin yanlis oldugunu sdylersek hata etmis olmayiz. Hat sanatina
bakildiginda orada estetik tecriibenin vermis oldugu bir haz yasanmaktadir. Oyle ki
bu haz ¢ogu zaman fiziki nesnelerin sekline biiriinerek yazilmaktadir. Bir kus veya
bir insan gibi fiziki nesnelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Burada fiziki bir nesnenin
sanata doniistiiriilmesiyle edebi bir sanatin biraraya gelisi gozlenmektedir. Iste
konunun bu kismi1 oldukea tartismalidir. IslAm sanatinin her nedense i¢gi bosaltilmaya

calisiilmaktadir.
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Halbuki Allah Kur’an’1t Kerim’i sozsel sekilde yaratmistir, burada edebi bir
sanat s0z konusudur. Bununla birlikte Kur’an sozsel kalmamis Yiice Yaratici
gorselini de beraberinde yaratmistir. Her gordiiglimiiz seyde Allah’1t aramamiz
gerekir. Oyleyse dogaya bakildiginda Allah’in varligin1 gérmek miimkiindiir. Yani
yarattiklari O’nun tezahiiriidiir. islim’in kaynagi ve insanliga rehber olan Kur’an,
gorseliyle yaratilirken, igerisinde biitiin fiziksel nesneleri bulundururken insana
neden bu kadar yiiklenildigi sorusu akillara geliyor. Allah biitiin sifatlarin1 siirh
sekilde insanlara vermistir. Bunun i¢inde yaratma sifati da bulunmaktadir. Allah
insan1 yarattiysa ona belli yetenekler de vermistir. Elbette insan bunu kullanmalidir
ve kullanmistir da. Ayrica yetenegini kesfetme siireci de mucizevi bir durumdur.

Ortaya koymus oldugu eserlere tapma s6z konusu olmadig1 ve yaratanin Allah
oldugunu bildigi siirece ortada sorun kalmayacaktir. Sanatci1 zaten giizelligi yaratan
konumunda degildir sadece kesfedendir. Burada anlatmak istedigimiz sey yaratilan
giizelliklerin duyulur aleme tekrardan yansitilmak istenmesidir. Sanat var olan bir
niteligi ve giizelligi arastirmaktir. Allah Kur’an’1 yani insanligin rehberini gorseliyle
yaratiyorsa insanin duygularini gorselle ortaya koymasi kadar normal bir durum
olamaz. Oyle ki insanoglunun tarihi ge¢misine bakildiginda sanat konusu hep var
olmustur. Insanoglu yazidan once resimle kendini ifade etmistir. Bu agidan

bakildiginda sanatin ne denli 6nemli oldugu goriilebilir.

Insan, Allah’in yaratma aksiyonunda ilk muhatabidir (Kilig, 2017:14).
Kur’an’da soyle aciklanir: Ona muntazam bir insan olarak sekil verip ruhumdan can
tifledigim zaman, derhdl onun éniinde secdeye kapanin! Saygiyla O’na boyun egin!
(Hicr, 99/29), yine baska bir ayette: Ve Allah Adem e biitiin isimleri 6gretti (Bakara,
286/31). Allah, Adem’e esyay1 degerlendirmesi hususunda imkanlar vererek varliklar
ve semboller arasinda zihinsel bir bag kurma yetisi bahsetmistir. Boylelikle varliklara
dair 6zellikleri, islevleri arastirarak 6grenmesini saglamistir. Nihayetinde de bunlarin
yanisira esyayl kullanma ve varliklar iizerinde tasarruf edebilme giiclinli vermistir.

Nitekim insanla alakali olarak Mevlana Fihi Ma Fih’te sdyle soylemektedir:

Insan, varliklar icinde Tanri 'nin biitiin sifatlarina mazhar olan yegdane
varliktir. O Tanrt’nin usturlabidir. Ulu Tanr, insani kendinden bizzat

bilgin, bilen ve bilgili yarattigindan, insan da kendi varliginin
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usturlabinda, zaman zaman Tanri’min tecellisini ve essiz giizelligini
goriir. Her sey insandadwr. O, Tanri’min cemalinin aynasidir. Bunun
icin insan her diledigini kendisinden istemelidir. *“ Adem’i kendi
suretinde yaratti”, hadisi geregince Tanri, insanda kullugun sifatina
zit olan Tanrilik sifatim odiing olarak bulundurmustur. Insan biiyiik
bir seydir ve icinde her sey yazilidir. Fakat karanliklar ve perdeler
birakmaz ki ig¢indekileri okuyabilsin (Fihi Ma Fih, 2012:16).

Ayetler lizerinde bu sekilde diistintildiiglinde, ortaya muhtesem bir sanat eseri
ciktiginin farkina varilacaktir. Boylelikle insanin, failini ve sanatkarin1 gosteren ilahi
bir sanat oldugu anlasilmaktadir. Sanatin bazi1 yonleri ilham eseridir. Dolayisiyla
sanatkar ile Allah’in eylemleri ve fiilleri arasindaki benzerlikler géze ¢arpmaktadir.
Ancak tek bir fark vardir ki bu da fani ve mahlik olan sanatkarin, meydana getirmis
oldugu eserine belli bir yere kadar ruh katabilmesidir. Higbir zaman miikemmel bir
eser ortaya koyamamaktadir. Ciinkii her daim kullanmis oldugu maddi malzemeye
bagimli durumdadir. Bu bir renk, bir ses, bir yazi, bir kagit, bir tuval olabilir.
Goriildigi iizere biitlin bu malzemeler yaratilmis ve smirlilifi olan malzemelerdir.
Yani bunlarm bir mutlakli1 yoktur. Insanin meydana getirmis oldugu eserler elbette
Allah'in yarattiklarinin yaninda ¢ok simirlt bir yapiya sahiptir (Kilig, 2017:14-15).
Nihayetinde bir sanatkar her ne yaparsa yapsin Hz. Musavvir’i yani Allah't taklitten
Oteye gegemez. Ancak bu taklitle kendi gorgiisiinii arttirir. Bu da kul ile Allah
arasinda bir alis verise sebep olur. Bu aligveris insanin koselerinin yumusamast,

naiflesmesi ve esyaya bakisinda ki olgunlagmadir (Erdem, 2010:57).

Sanata dair biitiin bu anlatilanlarin yanisira sanat ¢ok gii¢lii bir iletisim arac1 ve
agidir. Hem beseri hem ilahi olana ulagsma anlaminda insani her zaman bir tist
sathaya tagima gayesi bulunmaktadir. Ayn1 zamanda sanat giiclin temsilidir. Giiglii
sanat anlayisina ve kendini st diizeyde gelistirmis kaliteli ve giiclii sanatkarlar
blinyesinde bulunduran iilkeler sanat sayesinde uluslararasi diizeyde seslerini
duyuracak giice sahiptirler. Boylesi iilkelerde spor dallarinda yapilan miisabakalarda
alinan bagarilar diinya giindemini oldukc¢a sarsmaktadir ve bu durum sanat dallarinda
da aynmi sekilde siirmektedir. Aslinda gii¢ bir yerde giicii ¢eker demek yerinde

olacaktir. Eger boylesi giizel giiclere sahipseniz reklami da bir o kadar giiglii
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olmaktadir. Ancak Isldim diinyasna gelindiginde bu tip faaliyetler her zaman geri
planda kalarak giiciiniin anlagilmasini zorlastirmistir. Sanatsal faaliyetlere gereken
deger verilmediginden otiirii Islom diinyas1 sanatsal anlamda sessizlige gdmiilmiistiir.
Elbette bu anlamda yasam standartlar1 6nemli bir faktordiir ancak yine de herhangi
bir sanat dalinda yiikselmesi gerekmektedir. Ciinkii IslAm sanat1 essiz bir yapiya
sahiptir ve degerlendirilmeyi hak eden en Onemli sanatlardandir. Zira igerisinde
inceligi, glzelligi, sadeligi ve bir o kadar da dikkat c¢ekiciligi biinyesinde

barindirmakta olan bagka bir sanat yoktur (Akdogan, 2001:220-221).

Sanat konusunda karsit goriise sahip olan baz1 kesimler yiiziinden IslAm sanat
sikint1 yasamistir. Islam sanatlarinda 6zellikle heykel, misiki ve resim konusu sikinti
yasanan dallarin baginda gelmektedir. Boylesine giiglii etki alanina sahip sanatlar
dayanak noktasi olmayan cesitli nedenlerden otiirii dinin uygun gérmedigi dile
getirilip, biitiin tembellikler dinin sirtina yiiklenip géz ardi edilmistir. Aslinda
gorselligin, sesin, estetik zevkin, melodinin Allah’in kullarina bir thsan1 ve bagisi
oldugunun farkina varilsa sikintilar daha c¢abuk ¢oziime kavusacaktir. Bu sanat
dallar1 bir¢ok alana hizmet etmislerdir. Daha Onceki paragraflarda da anlattigimiz
sekilde sanatin biitiin alanlara hitap eden bir boyutu vardir. Gerek tedavi alaninda
gerek duygu ve diislince diinyasinin dile gelmesi agisindan en énemli araglardandir

(Akdogan, 2001:220-221).

Bilindigi iizere Islim sanatlari o6zellikle de misiki sanati ruh ve akil
hastaliklarinin tedavisinde énemli bir detaydir. Yani Islim sanatlarinin énemi goz
ard1 edilemeyecek derecede biiyiiktiir. Resim, heykel ve misiki yarar saglamayan ve
bos sanat alanlar1 olarak goriilmiistiir. Ayrica bununla beraber din ve diinya i¢in de
herhangi bir ise yaramadigi yoniindeki diisiinceler yiiziinden uzun bir miiddet
dislanmayla yiiz ylize gelmistir. Ancak nasil ki tedaviden duygu ve diisiincelere
kadar ozel alanlara etki ediyorsa aym sekilde toplumun islahi, Islam’m teblig
asamasi, gengligin insani ve ahlaki yonlerinin egitimi konusu gibi daha genel
alanlara da hitap etmektedir. Ne yazik ki sanatin bu ¢ok yonliliigi de gérmezden

gelinen durumlardan bir tanesidir (Akdogan, 2001:220-221).
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Kullanim amact agisindan sanatlar elbette amaca uygun hizmet etmelidir. Din
acisindan nasil kullanildigi ya da hangi niyetle ele alindigi ¢ok Onemlidir.
Dolayistyla masiki gibi bir sanat dalinda sesin ve nagmelerin yaraticis1 ve gercek
sahibi adina O’nun zikredilmesi niyetiyle icra edilmesi miithim bir meseledir. Sanat
dallar1 insanmn inancindan ziyade dogasiyla aldkalidir. Islam diisiincesi de bu
anlamda insanin dogasia iliskin herhangi bir karsit goriis beyan eden bir tutum
sergilememektedir. Islam, Miisliimanin hayata kiismesini isteyen bir tavirdan ziyade
onun belli Olgiiler dahilinde neselenmesini, eglenmesini, hayatin1 canli ve diri
tutmasini yani kisacasi hayattan zevk almasini istemektedir (a.g.e., 2001:221-222).

Glizel sesi yaratan Allah’tir ve dogada bir¢ok canlida gilizel seslere sahit
olmaktayiz. Onlarin giizel seslerinin dinlenmesi nasil ki herhangi bir kotiiliige
sebebiyet vermiyorsa bu seslerin ahenk igerisinde tekrardan farkli seslerle yani
vurmali, iiflemeli ve telli sazlarla asiriliga kagmadan, oOlgiili bir sekilde icra
edilmesinde de herhangi bir sorun olmamalidir. Bazi kesimler haram ve helal
konularinda asiriliga kagtiklarindan ve bu konular1 dogru anlayamadiklarindan dolay1
sanat konusunda da asirihiga kacarak karsi cikarlar. Oyle ki sanatsal faaliyetlerden
ozellikle de heykel, resim, musiki gibi sanat dallarini haram g¢ercevesinde ele
almaktan ¢ekinmezler. Ancak bu alanlar Islim sanati anlayis1 dahilinde yasamin tiim
boyutlarin1 kapsayacak bi¢cimde yararlanilacak héle getirilmelidir. Sanatin bulundugu
yerde giizelligin, hosgoriiniin ve sevginin kendisini bizzat hissederiz (a.g.e.,
2001:221-222).

Buraya kadar sanatin IslAim diisiincesiyle nasil bir iliski icerisinde oldugunu,
sanatin nasil bir yere sahip oldugunu, nasil anlamlar tagidigim ve Islim sanatina
yonelik bir takim elestirileri anlatmaya calistik. Elbette burada sadece bir giris
yapildi. Islam sanati ciddi anlamda genis bir alana sahiptir ve daha cok iizerinde
durularak arastirilmas: gerekmektedir. Sonug olarak Isldm sanati ilimle giizelligi
biraraya getiren, hayatla i¢ ice olan bir sanattir ve varligi da bu yiizden devam
etmektedir. Son derece karmasik, derinlikli ve ¢ok ¢esitli yaklagimlari ele alan bir
sanat olmakla birlikte her daim birlik ilkesi icerisinde hareket etmistir. Islam sanat1
ruhu mutlak ve sonsuz olan Bir’in her yerde hazir ve nazir olan hazretine duyarh

kilan ses, bicim ve mekanin sayiya, hesaba gelmeyen ritimleri lehine esyanin dis
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kabartisinin 6tesine gegmeye c¢alismaktadir. Bu sanatin kaynagi olan Kur’an’in teblig
ve telkin ettigi hakikat 6nemli bir detaydir. Allah’in cemali her yerdedir dolayisiyla
Islam sanat1 bir yerde bizleri bu cemalin tecellileriyle bir araya getirmenin estetik
diizeydeki dilidir denilebilir (Kog, 2015: 220-221). Su anda Islam diinyasinda
muhtesem bir mimarinin, gii¢lii bir edebiyatin ve bilhassa siirin, miicerred resmin ve
o resimler kadar gilizel “hattin”, mermeri isleyerek ruha doniistiiren bir estetik
dehanin, tezhibin, oymaciligin, ¢imlere ve nakiglara sizdirilan ulvi zevkin ebedi

solugu, hala kendini kuvvetle hissettirmektedir (Arvasi,2001:145).

1.4. Sanat ve Hakikat iliskisinde Temel Kavramlar

1.4.1. Sanatta Giizelligin Yeri ve Onemi

Gegmisten bugiine kadar her insan fitrat1 geregi her daim giizele ve giizel olana
yonelerek kendi degerlerinin olusumuna sebep olur. Hayatin1 sekillendirme
asamasinda giizel, giizellik gibi kavramlar 6nemli bir yere sahip olmaktadir. Daha
once de belirtildigi lizere sanat veya estetik gibi kavramlara nasil ki kesin bir tanim
getirilemiyorsa ayni durum giizel kavrami i¢inde gecerlidir. Giizel, goreceli olmakla
birlikte 6znel yapisi sebebiyle de karmasik bir yapiya sahiptir. Karsimiza ¢ikan her
seyde yani gordiigiimiiz ya da hissettigimiz seylerde giizellik kavram1 bulunmaktadir.
Bu bazen kisi ya da kisilerin hissettirdigi duygular olurken bazen de bes duyuyla
algilanabilen ya da dokunma 6zelligi olan seyler gilizel kavraminmi igerisinde
barindirmaktadir. Insanlik tarihi boyunca giizelligi sekil bakimindan smirl tutanlar
oldugu gibi bicim ve form acisindan da inceleyen diisiinceler olmustur. Bundan
dolay1 da maddeci ve ruhgu gatismaya da sebebiyet vermekle beraber hem sanatta
hem estetikte yerini almistir. Felsefe tarihi boyunca tartisilan konularin basinda

gelmektedir.

Bircok filozofun iizerinde mutabik oldugu konularin basinda sanat ve estetigin
ana unsurunun “glizel” kavramimin olmasidir. Ciinkii estetik gilizeli sorgulayan, bir
seyin neden giizel oldugunu arastiran, bu baglamda giizeli 6gelerine de ayiran, ona
dair belli kurallar belirlemeye c¢alisan degerler bilimi olarak tanimlanmaya
calisiimaktadir. Daha agik bir sekilde anlatmak gerekirse eger estetik, gilizelin ne

oldugunu diisiinerek ilizerine arastirma yapar dolayisiyla da giizel {izerine diisiinme
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sanat1 olarak adlandirilabilir. Madem giizel ilizerine diisiiniiliiyor peki o halde bu
giizel denilen sey nasil bir sey ki sanatin tam merkezinde bir noktada yer aliyor.
Dolayisiyla da giizel, aciklanmay1 bekleyen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Isik, 2013:30-31).

Diderot gilinlilk makalelerini yazarken “Bir tiir alinyazisi gibi, insanlar
arasinda en ¢ok konusulan seyler ¢ogu zaman en az bilinen seylerdir” diyerek
burada Diderot’un olduk¢a hakli bir ¢ikarim yaptigi goriillmektedir ve bu durum
yasadigimiz tecriibelerle daha da dogru bir hal almaktadir. Giizel kavramini
yasantimizin neredeyse hemen hemen her alaninda siirekli kullanim halindeyiz ancak
bir an durup giizel kavrami gercekten neyi ifade ediyor diye iizerine diisiinmeye
basladigimizda sanki bir anda her sey durur yani dylesine bir afallama yasanir ki ne
cevap verecegimizi bilemeyiz. Aslinda bu durumun geri planinda giizel {izerine
diisiinmenin bir bakima insanin kendisi hakkinda diistinmesi dolayisiyla da kendini
bilmeye calismasi yatar. Clinkii insan giizeli anlatirken aslinda kendini anlatmaktadir.
Kendi diisiince diinyasinin durumuna gore bir ¢ikarim yapmaya caligarak anlatma
girisiminde bulunur. Buradan da sdyle bir sonuca varilabilir; giizel, insanla yani
insani yanimizla yakindan alakalidir. Giizel olanla ilgilenebilmek i¢in ruhi agidan da
saglikli olmak onemlidir. Ruhsal anlamda sikint1 yasayanlar disinda insanlar belli bir

olgliye kadar giizelle ilgilenirler (Isik, 2013:30-31).

Giizellik duygusu hemen hemen her insanda bulunur ve bir seyleri mutlaka
giizel bulmaktadirlar. Onlarin bu ihtiyacina cevap verecek, estetik ihtiyacini
karsilayacak seyler mevcuttur. Ancak iyi bir sekilde estetik zevk bilgisine saglam bir
egitim gerekmektedir. Her insanin estetik zevki vardir ancak bunun ne seviyede
oldugu sectigi estetik objelerle kendini gostermektedir. S6zde sanat eserleri (kitsch)
belki bir¢ok insanin estetik zevkine hitap ederken bircoguna da hitap etmemektedir.
Belirtildigi iizere eger iyi bir estetik ve sanat zevkine sahip olmak arzusundaysaniz
bunun i¢in giizellik kavramina hakim olmak durumundasiniz demektir ve dolayisiyla
da bunun i¢in iy1 bir egitim gereklidir. Yani temelinde 1yi bir egitimle, icerisinde
bulunulan kiltlirtin estetik zevklerini dogru bir sekilde anlayip kavramak
gerekmektedir. Ciinkii her kiiltiiriin kendine has O6zellikleri bulunmaktadir ve her

birisi ayr1 ayr1 6zen istemektedir (Ayvazoglu, 2014:X).
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Gilizelin bu denli 6zen istemesinin nedeni insan yasaminin ayrilmaz bir
parcasini teskil etmesidir ve bu duygu her insanda mevcuttur. Dolayisiyla gilizel her
insanin ilgilendigi ve sorguladigi bir sey oldugu i¢in giizeli arastiran estetik ve sanat
da insanligin ortak sorunu olmaktadir. insanlar mutlaka ama mutlaka bir seyleri
giizel bulurlar makam ve mevki fark etmeksizin giizelle ilgilenirler. Mesela bilim,
her insanin ilgisi dahilinde bulunmaz ya da ¢ogu kisi felsefe ile de ilgili olmayabilir
ancak giizelle ilgilenmeyen insan yoktur denilse yanilmis olmayiz. Bunu inkar eden
kisi neden bir yere giderken elbise se¢iminde s0yle mi olsun bdylemi olsun diye
sorma geregi duyar ya da disariya ¢ikarken saglarina neden sekil vermeye calisir ve
evden ¢ikmadan aynaya bakma gereksinimi duyar gibi sorularin cevabini veremez.
Uzerine oturmak igin yaptigi bir sandalyenin neden asagisina yukarisina desenler
vererek onu siislemeye ¢alisir? Yani bu egilimin sebebi nedir? Bunlar merak edilen
sorulardir. Iste kisi tam da bu noktaya geldiyse eger kendisiyle karsilasmis demektir.
Daha oOncede bahsetmis oldugumuz bireyin giizellik konusunda derin diisiinme
sonucunda afallamasi1 ve bahsi gegcen giizeli diisiiniirken veya tanimlarken aslinda
kendisini anlatmas1 olayr vardi. iste bu durum bunu aciklamaktadir. Yani insanimn
kendisiyle yiiz ylize gelmesi olayidir. Sokrates’in “Kendini bil” séziinii “Diinyay1
giizel kurtaracak™ seklinde anlayan Dostoyevski’ye gore insan bilimsiz, ekmeksiz
yasayabilir ancak giizel olmadan yasayamaz zaten bu da miimkiin degildir (Isik,
2013:31).

Aslinda insan i¢in diinyada bulunmak biraz da giizelin pesinde olmaktir
denilebilir. Gergek giizelligin pesinde olmayanlar igin bile dogaya bakmak yeterli
olacaktir. Ciinkii orada hazir giizellik vardir. Ornegin giin batimindaki giinesin rengi,
dort mevsim doganin degisimi, agaglarin mevsimlere gore renk degistirmesi gibi

birgok gorsel hazir giizellik 6rnekleridir (Timugin, 2017:14-15).

Giizel, kisinin hem kendini tanima hem de tanimlama asamasinda muazzam
bir aractir. Clinkii kisi boylelikle kendini tanima konusunda bir sonuca varacaktir.
Ciinkii estetik obje kisinin kendini bilme asamasinda somut bir aragtir. Dolayisiyla
estetik bir objenin estetik sekilde algilanabilmesi i¢in bilincin etkin bir sekilde
katilimina ihtiyag¢ vardir. Biling devrede degilse giizeli algilayamaz ve giizelin alicisi

olmayan kisiler gercek insani degerlere ulasamamislardir. Giizel kavramina herhangi
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bir agiklama getirilebilir ancak burada can alici bir nokta vardir; kiginin giizeli
tanimlama asamasinda vardigi nokta aslinda onun kendisiyle yiiz ylize gelmesini
saglar, tipk1 bir ayna gorevi gérmektedir. Gadamer’in de sOyledigi gibi giizel bizde
bir “var olma artis1” saglayandir. Kisinin bu yiiz yiize gelme durumu temelinde
kisinin eksikliklerini ortaya koyarak hem onun heyecanlanmasina sebebiyet verir
hem de aciyla karisik bir zevki de beraberinde getirir (Isik, 2013:31-32).

Kisi estetik obje karsisinda kendinde olan yani insanliga dair durumlar
kesfetmeye baslar. Iste bu da estetik objenin varligim1 duyurmasidir. Estetik obje
karsisinda kendi durumumuzu sezmemiz bizi ortak bir diinyaya katilmak zorunda
birakir ve bundan dolayr da kisi artik tekillikten ziyade evrensellik diistincesi
icerisinde hareket etmeye baglar. Artik yargilarinin nerdeyse ¢ogunu giizelle bitiren
insan her defasinda bunu tek basina hissetmek degil de baskalarinin da giizel
bulmasini istemeye baslar. Aslinda buradan sdyle bir sonug¢ cikarilabilir; estetik
objenin insanlari iist diizeyde biraraya getirme gibi bir 6zellige sahip olmasidir. Yani
kisinin tekillikten evrensellige ge¢mesiyle biraraya gelme durumu ortaya ¢ikmaktadir
ve bu durum bizi diinyaya baglayarak bir biitlinlesme igerisinde olmamiza sebep
olur. Bunlarin tek sebebi “giizel”dir (Isik, 2013:31-32). Bir amaca hizmet eden giizel
hakkinda Kierkegaard’da “Giizel kendi iginde bir teleolojiye sahiptir” der
(Kierkegaard, 2013:113). Dolayisiyla her giizel bize dznellik perspektifinden “insan
olma” cesaretini gosterebilmeyi ve evrenselligimizi hissettirmektedir (Isik, 2013:31-
32).

Buraya kadar giizelin ne olduguna dair genel bir anlatim yapmaya calistik
ancak gorildiigli ilizere genel gecer bir tanim vermek neredeyse imkansizdir.
Tanimlamalar konusunda bdyle bir durum olsa da her insanin bir giizel tanimlama
bicimi vardir ¢iinkii gilizel diye bir seyin varligi bilinmektedir. Belki tarifi ya da
tanim1 yoktur ancak vasitalar aracilifiyla hem anlasilir hale gelir hem de bir yarginin
olugsmasina sebep olur. Elbette bu noktada yani giizellik hakkinda olusturdugumuz
yargilar bagkalar tarafindan kabul gormeyebilir ya da biz baskalarinin goriislerini
kabul etmeyebiliriz. Yani birinin giizel buldugu baskasi i¢in giizel olabilir de
olmayabilir de. Her ne kadar boyle durumlar olsa da bir seyin giizel oldugunu

belirleyen bazi kavram ve unsurlarin bulundugu da g6z oniinde bulundurulmalidir.
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Grek filozoflar rolativist bakis agisindan kurtulmak adina ve kesin bir yargiya
ulagmak igin estetik olanin kavranabilir bir sey oldugunu diisiinmislerdir. Ciinkii bir
sey kavranabildigi Ol¢iide giizeldir. Bu filozoflar insanin kavrama giiclinii asan bir
seyin giizel olamayacag1 inancindaydilar ancak bir sey kavrama giiclinii ast1 diye
estetik onun estetik obje olmadigin1 gostermez. Estetik ylice kavrami da kavrama
giiciinii asan bir seydir ancak bu durum onun olmadig1 anlamina gelmez. insanlarin
belki de korktuklari sey dayanak noktasinda sikinti ¢ekmeleri olabilir. Insanlar
dayanak noktasi bulamadiklarinda tirkek olurlar ve sarsilirlar. Kavranilamayan seyler
karsisinda insan bir dayanak istemektedir. Estetik ylice kavraminin da kavrama
giiclinii astigin1  sOylemistik ancak hayranlik yaratacak bir giici de elinde
bulundurmaktadir. Bu durumun tam tersi kavranabilir olan seyler daha ¢ok sevilir ve
hosa gider. Boylelikle insan sevgi duydugu seye hayranligindan o&tiirii boyun eger.
Dolayisiyla kiigiikliikk belirten kavramlar her daim sevgi ve hoslugu igerisinde
bulundurur. Kocaman giizel diye bir ifade sik duyulan bir sey degildir. Zaten giizellik
kavram igerisinde kirilganligi, zarafeti, narinligi ve nazendeligi bulundurdugundan
dolay1 korkung ve giiliing olan kavramlar giizellige zarar vermektedirler. Aslinda
biitiin bu diisiincelerin gerisinde bir sey kavranabildigi dlgiide giizeldir diistincesi

vardir (Isik, 2013:32-33).

Cogu kesim tarafindan Ozellikle de gilinlimiizde bu diisiinceye karsi
cikilmaktadir. Giizelligin 6znel olusu onlar i¢in bir dayanaktir. Bu yiizden
kavranabilir olup olmadigi konusu akla dayandigindan 6znellik s6z konusudur ve
kesin bir deger ortaya konulamaz. Kisiye gore degisiklikler gosterebilir. Ciinkii insan
kendi diisiince diinyasint olustururken birtakim degerlerle bunu meydana
getirmektedir ve dolayisiyla da bir estetik objenin kendi basina bir degerinin olmasi
zordur ve o obje ancak insanla deger kazanir. Yani bir deger atfedilecekse bu
tamamen giizel ve nesnel yargilarin biraraya gelip bir biitiin olusturmasindan

kaynaklanmalidir. Estetik objeler bir biling sayesinde anlamli hale gelirler.

Giizel kavraminin gergek arayicisi, yaraticist ve onun ortaya konulmasini
saglayan kisi sanatc¢idir. Giizellik kavrami gergek manada sanatta kendisini
gostermektedir, asil yliziiyle sanatta goriinlir ve sanatta yogunlasir. Sanat disinda

karsilagtigimiz giizel ya siradan ya da dogal giizeli ifade etmektedir. Yogun ifadelerle
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ve anlamlarla sarmalanmis giizel ancak ve ancak sanattaki giizeldir. Giizelin pesinde
olanlar sadece giizelin yaraticilar1 ve bas sorumlulari olan sanatgilar degildir. Glizeli
diisiinen biitiin insanlar, sanat izleyicileri ve estetikgiler giizelin arayisinda olanlardir.
Insanlarin ¢ogu baz1 bilgilerin eksikligini hissetmezler. Ornegin uzaya dair temel
bilgilerin kendisinde olmamasinin sikintisini hissetmez ancak sanat ve estetik konusu
olunca orada sikint1 hissederler. Ciinkii herkesin giizel kavramiyla bir iliskisi, bir
gorlisii bir bakis agis1 vardir. Bu yanlis veya dogru olabilir ama nihayetinde bir
kaniya varmaktadir. Fakat giizel her seyden 6nce sanatciy1 aldkadar eden ama sanatgi
kadar izleyiciyi ve estetik¢iyi de ilgilendiren bir kavramdir. Sanat¢1 giizeli meydana
cikarir, sanat izleyicileri ve estetik¢iler de giizelin yaratilmasina katkida bulunurlar.

Dolayisiyla giizeli izlemek demek yaratmaya katilmak demektir (Timugin, 2017:15).

Felsefe tarihine bakildiginda glizellik kavrami iizerine karsimiza bir
belirlenimde bulunarak ¢ikan ilk isim Pythagoras’tir. Platon’un tanimlamasina
benzer nitelikte kendi evren anlayisinin igerisinde harmanlayarak bir belirlenimde
bulunmustur. Pythagoras’a gore en giizel sey uyumdur. Ona gore biitiin alem bir
ahenk ve uyum icerisinde dans etmektedir. Bunun sebebi de gokyiiziindeki her seyin
hareket esnasinda ses ¢ikarmalari ve bu seslerinde evrende bir miizigin ve melodinin
oldugunun kanit1 niteliginde olmasidir. Iste bu durum giizel olani ifade eder. Platon’a
bakildiginda daha 6nceki baslhiklarda detayli sekilde incelenmistir ve ona gore glizel
olan yalnizca “Giizel Ideas1” dir. Bu idea disinda bulunan her sey belirli bir agidan ve
belirli bir zamanda giizeldirler. Ogrencisi Aristoteles ise insanin kavrama giiciinii

asan bir seyin giizel olamayacagini savunmaktadir (Tasdelen, Yazici, 2012:7).

On sekizinci ylizyila gelindiginde giizellige baska bir yorum gelmistir; herkes
bir giizellik yetisine ve bir gilizellik i¢ duyusuna sahiptir. Buna baglh olarak bir
nesnedeki belirli 6zellikler giizel duyusu araciligiyla kisiler tarafindan tasarlanir ve

giizel olana dair anlayisa da boylelikle sahip olunabilir (a.g.e., 2012:7).

Yirminci yiizyilda giizelligi kavramsal ¢dziimleme problemi olarak ele almaya
baslamiglardir. Giizelin ilkelerini bulmaya g¢alismakla beraber giizelli§in nesneye
yiiklenilen bir 6zellik olup olmadig1 {izerinde durulmustur. Bir seyi neyin giizel yapip

yapmadigl konusu tartisilmistir. Bunun iizerine hoslanma konusu ortaya atilmistir
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ancak o da tartismalar1 beraberinde getirmistir." Bir seyden hoslanilmadigi durumlar
olabilir ancak onu yine de giizel bulabiliriz. Ayrica bir nesnenin ne zaman giizel
oldugu konusunda anlagsmaya varmak oldukc¢a zordur. “Gilinbatimi bazen giizeldir
bazen de siradandir” Orneginde de goriildiigii gibi. Bir seyi neyin giizel kildigini
sormak yerine ondan neden hoslanildigini sormak daha dogru ve yerinde bir soru
olabilir. Giizellik hakkinda konusuldugunda aslinda o esnada kisinin kendi hakkinda
konustugu goriilmektedir. Yani burada o nesneden neden hoslandigini anlatmaktadir.
Hos konusu sanat alaninda Kant’in arastirma alani igerisindedir ve ona gore duyusal
bir 6ge olmakla birlikte cikarla ilgilidir. Giizelde ise bir ¢ikarsizlik s6z konusudur

(a.g.e., 2012:8-9).

Sircello ise giizelligin ilkelerinin bulunabilecegini iddia ederek giizelligin goze
carpan bir sey oldugunu sdylemektedir. Dolayisiyla agirlikli olarak renk giizelligini
arastirmistir. Renklerin canliligi ne kadar ¢coksa o kadar giizeldir. Dogayi inceleyerek
bu sonuca varan Sircello “niteliksel derece &zelligi” adimi verdigi bir kavram
kullanmistir. Bu kavram aslinda 6l¢iilebilir bir 6zellikten ziyade bir nesne yiiksek
derecede niteliksel derece oOzelligini igerdiginde ve s6z konusu ozellik, ilgili
deneyime sahip olan kisiye zevk verdiginde giizeldir. Bu konu tartismalara sebebiyet

vermekle beraber fikir ayriliklarini da beraberinde getirmektedir (a.g.e., 2012:10).

Son olarak Nehamas’a gore de giizel denilen sey mutluluk vaadidir. Giizellik
bir deneyim sonucu ortaya c¢ikar ve bu deneyim nesneyle ugrasin sonunda
olmaktadir. Dolayisiyla da giizelin ortaya ¢ikmasi mutlulukla esdegerdir (a.g.e.,
2012:11). Giizel kavramini buraya kadar batidaki haliyle genel anlamda agiklamaya
caligarak bir giris yaptik. Konumuz geregi Mevlana’nin sanat ve hakikat goriisii
tizerinden gidilecegi i¢in gilizelligin hakikatle olan iligkisini ileriki basliklarda bazi

boyutlariyla daha genis bir sekilde aciklamaya calisacagiz.

1.4.2. islam Sanatinin Giizellige Bakisi
Giizel kavrami gerek dogada gerek sanatta ahenkle ifadenin miikemmel bir
uyum saglamasi seklinde tanimlanabilir. Bu uyum diisiinme, duyu, duygu gibi

yetileri birlikte etkilemektedir ve giizel, bireyin hem duyusal algilayis ve zihni

! Bu tartismalar1 burada uzun bir sekilde ele alamayacagiz. Zira konu disina ¢ikilmasi muhtemeldir.
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kavrayisina hem de ulvi temayiil ve duyarliliklarina hitap etmekle birlikte tatmin
edici bir yapiya da sahip olmasiyla dikkat cekici bir kavramdir (Kog, 2015:77). Oyle
Ki diistinme giicimiiziin, duyularimizin ve kalbimizin birlikte tatmine ulastigi, zevkin
doruklarina varildigt noktada miikemmel bir giizellik tecriibesiyle bas basayiz
demektir. Yani bir sey bizde hangi derecede hazza, hayal giiciine, biiyiik heyecanlara,
olgunluk derecesinde anlama ya da anlayisa sebebiyet veriyorsa iste o Olgiide
giizellige sahiptir. Bunu bir 6rnekle ifade etmek gerekirse eger; bir ressama ait tablo
gordiigliniizde onun sizde yaratmis oldugu duygu dlgiisiinde o tablo giizeldir ya da
degildir. Eger ki sanat¢1 duygusunu tam olarak aktarabildiyse ya da sanatseverle
sanat¢inin o resimde duygulart ortak bir zeminde bulustuysa bu sanatsevere ya da
bakan kisiye daha ¢ok haz verir ve o kisinin goziinde tablonun giizelligi daha da

artacaktir.

Aslinda en biiyiik glizellik bizim varlikla bulusmamizi saglayan ayni zamanda
alemin estetik yonlerini de bize acarak onunla aramizda yakinliga sebep olan ve bize
ait oldugumuz kaynagi hatirlatan giizelliktir. Boylesine bir giizellik duygusunun
olusumunda tabiat kadar sanatta ayri bir 6neme sahiptir (a.g.e., 2015:77). Giizellik
duygusunun olusumu ayrica insanda dogustan gelen bir 6zelliktir. “And olsun ki biz

insan: en giizel bir sekilde yarattik” (Tin,94/4) ayeti de bunu kanitlar niteliktedir.

Insan dyle bir varliktir ki hem maddi hem de manevi anlamda yaratilanlarin en
giizelidir yani her detayiyla en giizel sekilde meydana getirilmistir. Ayriyeten insana
bu giizelliklerini farketmesi i¢in hem ayetler gonderilmistir, hem giizellik duygusu
verilmistir ve ayn1 zamanda tabiatta en giizel sekilde diizenlenerek gozle goriiliir bir
giizellik ortaya konulmustur. Kisideki giizellik duygusu sonradan daha da gelistirilir
ya da bastirilir orasi kisinin gelisimindeki ¢evresel etkilere de bagli olmaktadir. Eger
ki bir insan1 tanimak istiyorsaniz iyi bir gdzlemci olmanizin yanisira o insanin hal ve

hareketlerini detayli incelemeniz gerekmektedir.

Insan dedigimiz varlik maddi ve ruhi yonii olmak iizere iki ydne sahiptir.
Biitiin faaliyetleri bu iki yoniiyle ortaya ¢ikmaktadir. Iste sanatta insanin bu ikinci
yani ruhi yoniiyle ilgili olan tarafidir. Bir kisinin se¢imlerinden nasil bir yapiya sahip

oldugu anlasilabilmektedir. Yasamini olusturan degerlerin giizellik degeriyle ne
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kadar uyustugu konusu kisinin giizellik duygusunun ne derecede oldugunu
gostermektedir. Elbette insan gilizel olana yonelmistir ancak gilizelin ne oldugunu
anlamak gerektiginden otiirii nelere gilizel denildigine de bakmak gerckmektedir.
Soyle bir 6rnek tizerinden giderek aciklamak daha yerinde olacaktir: Mimar Sinan’in
eserlerine bakildiginda her bir eser ayr1 bir giizellik ve anlam icermekle beraber
mimarisinden tutun da igerisinde bulunan siislemelere kadar zarafet dolu bir is¢ilik
s0z konusudur. Burada 6rnek vermemizin nedeni giizelligin, zarafetin, yiiceligin,
ululugun, azametin, naifligin bir biitiin halinde algilanabilir bir 6l¢ii ve ahengi dile
getiren ayni zamanda gz zevkimize hitap eden, goziimiizii oksayan, giizellik

Ol¢iilerine uyan estetik degerlerdir.

Giizel dedigimiz sey aslinda zevkin kontroliinden gecgerek dogrudan dogruya
kavranan ve zihni tatmin eden bir dhenk ya da miikemmelliktir. Eger ki karsimizda
hayranlik uyandiran bir sey varsa o seyin muazzam olmasindan kaynaklanan ve
bizdeki iradeyi etkileyen bir kudrete sahip olmasindandir. Zarifligi ve sirinligi
bilinyesinde barindiran bir sey karsisinda da onu oksamamizi telkin eden duygularin
etkisi altinda kaliriz. Bunun yanisira trajik ve dramatik olay ya da olgularla karsi
karsiya kaldigimizda ise ruhumuz daha farkli bir tepki verir ama yine de estetik
boyutu olan birtakim duygu ve diisiincelerin uyandigina da sahit oluruz (Kog,
2015:78).

Duygu ve diisiincelerin giizel ve giizellik karsisinda nasil bir hale biiriindiigi S.
Ahmet Arvasi’nin su yorumunda daha net anlasilabilir; estetigin konusunun giizellik
oldugunu soyleyerek bu konuya bir giris yapar ve insanoglunun yaradilisindan bu
yana i¢inde bulundugu alemde yalnizca dogruyu ve iyiyi degil ayn1 zamanda giizeli
de aradigini vurgular. Bu durumdan 6tiirii estetigin ve sanatin asil konusu giizellik ve
cirkinliktir. Bu durumda sanatkdrin hedefi ise giizele ulagsmak ve c¢irkinlikten
uzaklasarak sanatim icra etmektir. Elbette bunlar sanatini icra edecekler i¢in ¢ok
onemlidir ancak insanlar i¢in gilizellik konusu kolay kolay anlagsma saglayacaklar1 bir
mecra degildir. Dolayisiyla da gilizel nedir? Giizellik nedir? Ve giizel olana nasil
ulagilir? gibi sorulari beraberinde getirerek farkli ekollerin olugsmasina sebep olurlar.

Bu durumda bir pragmatist giizel olan1 faydali olandir seklinde degerlendirirken bir
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individiialist giizel olan1 ferdin cemiyetin esaretine isyani olarak degerlendirir
(Arvasi, 2001:80-81).

Sosyalist i¢in giizel ise sanatkdrlarin cemiyetin dert ve meseleleri igin
biitiinlesmesidir. Spiritiialistlere gore ise gilizellik hayatin menfaat perdesinden
styrilarak oldugu gibi goriinmesidir ve bu goriise gore ruh iyilik ve giizellikle
beslenerek gercek giizellige ulasabilir. Bir de giizeli objektif bir deger sanan sanatkar
ile onu siibjektif bir deger sanan sanatkar i¢in farkli birer estetik diinya mevcuttur.
Hele ki sanat Allah’1 aramaktir gibi bir diisiinceye sahip birisi mutlak giizeli
aramaktadir ve bdylesine bir diisiincede olan i¢in giizelligin bambaska bir manasi ve
duygusu vardir. Aslinda etrafa dikkatli bir sekilde bakildiginda insan dehas: giizellik
karsisinda biiyiik bir sagkinlik ve hayranlik i¢erisindedir, 6yle ki bu durum karsisinda
insan, idrakinin, imaninin, yasadigi kosullarin durumuna ve kendi mizacina uygun
bir tavir sergiler ve duygulanir. Insanoglu bakmay1 ve gérmeyi bildigi siirece giizel
olan1 daima kesfedecek ve ona gore hareket edecektir. Tabiatta ve kainattaki
muhtesem tasarim ve diizene bakarak da oradaki giizelligi bulabilir ve tabiatta
bulunan sesler, renkler ve daha nice olaylar karsisinda dhenk ve uyumdan Otiirii
estetik heyecana ulasabilmektedir. Elbette bu durum yalnizca insan igin gegerli
olgiilerdir ve diger canlilarda boyle bir durum s6z konusu degildir. insanin tabiata
bakarak estetik heyecan duymasina soyle bir Ornek verilebilir; bir gilinbatimi
sirasinda sanatkar goziiyle bakan birisi i¢in bu durum paha bicilemez dl¢ilide giizel ve
degerliyken bir bagkasi i¢in normal bir zaman dilimidir ve aksam yemeginin vaktinin
geldigini gosteren bir durumdur. Iste bu tamamen kisinin ruhi vaziyetiyle alakalidir

(Arvasi, 2001:80-81).

Islam’1n estetik yoniinii ortaya ¢ikarabilmek icin giizellik konusu iizerinde daha
fazla durulmaldir. Islam 6yle bir din ki giizellik anlayis1 deger koyucu bir yone
sahiptir. Islim’da bir seye giizel demekle onu &vmek aym kapiya g¢ikmaktadir.
Cogunlukla kullanmis oldugumuz Giizel Allah’im veya Yunus Emre’nin Ad: giizel
kendi giizel Muhammed” dizesi bunun acik bir 6rnegidir. Buradan da anlasilacagi
lizere giizellik konusu Islam’m 6ziinde olan bir degerdir ve bundan dolay: biiyiik bir
oneme sahiptir. Bu konuda Ibn-i Sind ve Gazzali’nin su goriisii giizelligi daha iyi

aciklamaktadir; giizelligin 6zii milkemmelligin kabul ve teslimidir, bununla birlikte
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her seyin kendine has bir miilkemmellik sekli vardir. Ancak burada su husus
unutulmamalidir ki dis giizellik insan gozi i¢in sadece bir rehber niteliginde olmakla
birlikte gz sadece diinyay1 algilayabilir ve onun Gtesini goremez. Zira onun oOtesini
gormek 6ziinii gormektir ve kalbe ait bu 6zellik bir ayricalik yaratmaktadir. Birbirleri
arasinda uyum bulunan, apagik olan ve ayni zamanda miikemmellige de sahip olan
her seyin tecriibe diinyasinin nesnel Ozellikleri olmasi sebebiyle bilginin 6nemi

biiyiiktiir (Kog,2015:78-79).

Giizellik konusunun 6nemli bir parcasi olan zevk alma durumu nesneden
ziyade Ozne de gerceklesen bir durumdur. Giizellige duyulan sevgi o giizellikle
kisinin arasma idrak konusu girmeden direkt olarak kendisinden dolayi olursa bu
durum kisi i¢in daha 6nemlidir. Yani idrak duygusunun ardindan gelen hazla birlikte
sevgi yiizeysel kalmaktadir. Ancak giizelin kendisiyle, alinan haz o6zdestir. Iste
gercek sevgi de burada baslamaktadir. Dogrudan dogruya ‘“hiistin” ve “cemal”
sevgisini burada bulabilirsiniz. Yani giizelin kendisi sevginin kaynagidir ve bu da

giizellik algisinin verdigi zevkin sonucudur (Kog,2015:78-79).

Biitiin ilahi dinlerin kitaplarinda her konuda insanlarin ihtiya¢ duyduklar
konulara az veya c¢ok yer verilmektedir ancak ilahi kitaplar 6zellikleri itibariyle bir
konunun tamamina iliskin detayl bilgi vermezler. Bunun yerine ¢esitli ipuglarindan
o konu tizerinde diigiinmeleri istenir. Dolayisiyla Kur’an’it Kerim muhatabinin
giizellik konusunda diisiinebilmesi i¢in dogadaki olaylar1 siirekli hatirlatmakla
birlikte insanin i¢ diinyasin1 harekete gecirmektedir. Bu durum Kur’an’in hem
hatirlatici olmast hem de bu hatirlatmis oldugu diislincelerin dogru bir bigcimde
algilanabilmesi agisindan cesitli ipuglar1 vererek 6zellikle inanan insanlarin tefekkdir
edebilme kabiliyetlerini de artirmig olur (Mutluel, 2016:81-82). Bu agidan
bakildiginda tabiatin olusumundaki biitiin muazzam detaylarin giizelliginden alinan
zevk bunun en giizel drnegini teskil etmektedir. Onemli olan giizelligin oziiniin
farkina varilmasidir. Giizellik karsisinda alinan zevk de giizelligin 6zidiir, glizellik
apacik goriinmektedir ve bu yiizden sevimlidir. Allah’ta giizel ve ger¢ek olduguna

gore sevimli ve sevgilidir (Kog,2015:79).
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“Hiisiin” ve “Cemal” hem i¢ hem dis giizelligi anlatmak tizere kullanilirlar
ancak burada daha da 6nemlisi i¢ gilizelligi yani batini olan1 idrak etmektir. Eger ki
bes duyunun disina ¢ikabiliyorsaniz bu miikemmel olmanin sartlarindan birisini
yerine getiriyorsunuz demektir. Dogal giizellikler her daim vurgulanmistir ancak
Kur’an’da sadece bu giizelliklerden degil ayn1 zamanda insan elinden ¢ikan, sanat
eseri olan seylerin de giizelliginden s6z edilmektedir ve bu konuda “Mescide
giderken giizel seylerinizi alin” (A’raf, 7/31) ayeti vardir. Buraya giizel sabri, giizel
ecri, glizel ve temiz hayat da dahil olmak lizere giizelligi icerisinde barindiran ¢ogu
sey de eklenebilir. Kur’an’daki bu ve benzeri ayetlere bakildiginda giizelligin daha
farkli boyutlartyla karsilagiimaktadir ve onun asil amaci bizim yasam boyu
karsilastigimiz giizelliklerin asil koékenini yani ildhi boyutunu kesfetmemizdir.
Kur’an tamamen dis giizelligi degil manevi giizelligi de kapsayan bir giizellikten
bahsetmektedir. Kur’an bu yoniiyle hem maddi diinyayr hem de manevi diinyayi
biitiinlestiren bir yapiya sahiptir. Kisacasi giizellik dedigimiz kavram tabiatla birlikte

yasadigimiz siire boyunca karsimiza ¢ikan bir olgudur (a.g.e.,2015:79).

Kur’an’da bir kismi gorsellikle alakali olmakla birlikte bazilari dogrudan
dogruya ahlak veya davranis giizelligini dile getiren kavramlar mevcuttur. Bunlardan
bazilar1 “hiisiin”, “cemal”, “ziynet”, “tayyib” gibi kavramlardir. Kur’an’daki giizel
olanla iyi arasinda bir ayrim yapilmaz. Kur’an’daki giizele ait olan bu ifadeleri bir
duyus, diisiiniis ve anlayisin tezahiirii olan Islam sanati gdz Oniine alindiginda
giizelligin varliklar diinyasina ait oldugu yani nesnel bir o6zellik tasidig
gorilmektedir. Giizellik kavrami insandan bagimsiz sekilde vardir ve onun

algilanmasi zorunlu degildir (a.g.e., 2015:80).

Biz gokleri yildizlarla donattik (Saffat, 37/6) ayetinde insandan bagimsiz bir
sekilde giizelliklerin yaratildigindan ve insan i¢in bahsedilen muhtesem bir
giizellikten bahsedilmektedir. Yildizlarla donatilmis bir gokyiizlinliin giizelligiyle
insana verilen giizellik duygusu birlestiginde bir uyum ve ahenk olusacaktir. Insanda
bu durum heyecan yaratmaktadir. Aslinda burada bu giizelligin ardindaki gii¢ yani
ilahi gilizellik vurgulanmaktadir ve bu ilahi kudretin hem miikemmelligine hem

benzersizligine dikkat ¢ekilerek gokyiiziiniin estetik bir manzara sundugu insanlara
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anlatilmaktadir. insan goziiyle goriilen ya da duyularla algilanan bu giizelliklerin

ardinda daha nicesinin oldugu da ifade edilmektedir.

Insanin estetik anlamda tecriibe yasamasi giizelligin bilgiyle olan bir
boyutunun da oldugunu gostermektedir. Islam estetik anlayisinda giizel sadece goze
hitap etmekle kalmaz tutum, davranig, ahlak, fikir, duygu gibi bircok konuya da
deginmektedir. Bununla alakali olarak Hucurat Suresi’nde “Allah size imant sevdirdi
ve kalplerinizi onunla siisledi” (Hucurat, 18/7) denilmektedir. Bu ayet Gazzali’nin
bize verilen idrak edilen her tiirli “hiisiin” ve “cemal” in bize zevk verecegi ve
sevimli olacag seklindeki goriisiiniin agik bir delilidir. “Hiisiin” ve “cemal” den yola
¢ikilarak disg goriinlisiin insanlar i¢in 6nemli bir durum ifade ettigi anlasilmaktadir.
Gozle goriiliir glizellik bi¢im ve sekille alakalidir ve giizelligin sadece bir boliimiinii

olusturur (a.g.e., 2015:81-82).

Giizellik kavrami basiret ya da kalp gozii ile idrak edildigi takdirde daha
onemli bir hale gelerek celal, azdmet, ululuk, yiicelik gibi manevi meziyetleri ve
ahlaki olgunluk gibi giizellikleri de miisahede etmeye yol agar. Bununla birlikte
basiret nuru, bilgi, iffet, akil, takva, kerem, ihsan, secaat, miiriivvet (insanlik) gibi
yaradilistan gelen huylarinda bilinmesini saglar. Yani bes duyuyla algilanamayan
seylerin Dbasiretle bilinmesi ayri bir giizelliktir. Sevilen bir kimsenin durumu,
giizelligin bes duyuyla smirli kalmadigmin en giizel gostergesidir. Ornegin Hz.
Ebubekir’in sevilmesinin nedeni onu “siddik™ kilan 6zelliklerinin kalict olmasindan
kaynaklanmaktadir. Buradan da anlagilacag tizere batini 6zellikler dis giizellikle de
dogrudan iligkilidir. Ciinkii batini 6zelligin tecriibe edilmesinde O6neme sahiptir.
Sevgi idrakten alinan bir zevki ifade eder ve bu durum hem zahiri hem batini
olabilmektedir. “Hiisiin” ve “cemal” bu iki durumu da anlatan kavramlardir. Ayrica
bu kavramlar giizelligin miikkemmellikle dogrudan iliskili oldugunu gostererek bir
seyin eksiklikten ve kusurdan arindigi oOlciide gilizel oldugunu anlatmaktadirlar.
Gazzali hiislin ve cemali her seyin ulasabilecegi, kendisine yarasan yetkinligi olarak
aciklar. Yani bir seyde kendisine ait biitlin yetkinlikler mevcut durumdaysa iste o
giizelligin son noktasidir ve bu miikemmellik durumudur. Dolayisiyla da yetkinlik
durumu giizelligi belirlemektedir. Bir seyin giizel oldugu seyle baska sey giizel

olmaz. Mesela bir insanin giizel oldugu seyle at gilizel olmaz. Aslinda giizellik ve
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hakikat ya da dogruluk arasinda siki bir iliski oldugu anlagilmaktadir (a.g.e.,
2015:81-82).

Giizellik ve hakikat iliskisi Islom estetiginin de temelini olusturmaktadir ve
Islam diisiincesinde giizellik kavrami her zaman hakikatle birlikte ele almarak
islenmistir. Clinkii bir seyin giizelligi hakikatiyle iligkilidir. Dolayisiyla da bu durum
giizelligin ontolojik boyutunu da gostermektedir. Glizellik dl¢iilerine uyan yani bedii
tecribenin en yiiksek noktast giizelligin  hakikatle bulustugu yerde
gerceklesmektedir. Islam estetiginde duyusal diizeyde bir giizellik, boylesi bedii bir
tecriibeden ziyade daha kusurlu bir giizellik anlayisina sebep olmaktadir. Bunu Kaf
Suresi’nde gegen “Ustlerindeki goge bakmazlar mi? Onu nasil bina etmis ve nasil
stislemisiz? Onda hi¢hir ¢atlak yoktur” (Kaf 50/6) ayetinde daha net gorebiliriz.
Burada bir yandan duyusal giizelligi anlatirken diger yandan bu giizelligin nasil
ortaya ciktigt ve hakikatle olan baglantis1 iizerine diisiinmemiz istenmektedir.
Hakikat ve giizellik iliskisinin yanisira giizelligin sevgiyle olan iliskisine de
deginmek gerekmektedir ki sevgi konusu Islam’m giizellik anlayisinda olmazsa
olmazlardandir. Hakikatle olan baglantisinda sevgi kavrami marifet (bilgi) ve idrakle
baglantili olarak gonliin zevk aldig1 seye olan temayiilii seklinde tanimlanabilir. Yani
bir seye glizel demenin sevgiden gectigi vurgulanarak bu sevgiye bilgi ve idrakle
ulasilabilecegini ifade etmektedir. Ayn1 zamanda bilgi ve idrak arttik¢ca sevginin de

orant o derecede artacaktir. Sonug olarak insan ancak bildigi olglide sever (a.g.e.,
2015: 82).

Giizellik kavrami aslina bakildiginda ilahi bir sifata karsilik gelmektedir. Bu
konuyu detaylandirmak adina “hiisiin” ve “cemal” kavramlarindan yola ¢ikilabilir ve
her iki kelimenin de daha 6nce anlattigimiz iizere benzer olduklar1 goriilmektedir.
Aslinda “hiisiin” kavrami yliz giizelligi gibi bir anlama gelmekteyken zamanla ahlak
ve davranig giizelligi gibi anlamlarda da kullanilmaya baglanmstir (a.g.e., 2015: 83).
Giizele boyle bir acidan bakildiginda ahlak ilminin de konusuna girmektedir. Bu ilim
insanin dogusundan Oliimiine kadar davraniglarinin  gilizellesmesi adina yol
gostericilik yapar. Bunu Peygamberimizin “Ben giizel ahldki tamamlamak igin
gonderildim” hadisi de destekler niteliktedir. Aslinda Kur’an’daki emir ve yasaklar

insanlarin giizel davranig sergileyerek toplumda Oncelikle de kendinde sayginin
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olmasi i¢in konulmustur. Yani Kur’an iyi, gilizel, faydali gibi anlama gelen pek ¢ok
kavram kullanir ve bunlarin hepsi de giizelligi isaret eder. Bu konuda baz1 ¢agdas
Miisliiman diisiiniirler giizelligin “hakikati kusatan bir hale” oldugunu soylerler.
Buradan da anlagilacagi iizere giizellik, hakikat, yararlilik, iyilik, faydalilik
birbirlerini tamamlayan &zellige sahiptirler (Mutluel, 2016:76-77).

Hiislin kavrami nasil ki yukarida anlattigimiz sekilde bir anlama geliyorsa
“cemal” kavrami da ayni sekilde davranig ve ahlak giizelligini ifade ederken o da
zamanla yiiz giizelligi anlaminda kullanilmaya baglanmistir. Bu iki kavram birbirinin
yerine gegecek her tiirli giizellik icin kullanilmaktadir. “Allah giizeldir (cemil),
giizelligi (cemdl) sever” hadisi giizelligin 6nemini daha net sekilde anlatir. Ayni
zamanda sanatin temelinin giizellik oldugunu da ifade eden bir hadistir (Kog, 2015:
83-84). Burada tevhit ilkesinden yola ¢ikilarak biitiin giizelliklerin yalnizca Allah’a
ait oldugu, Allah’tan baska hicbir seyin gercek anlamda giizel olmadigi sonucuna
varilabilir. Ayrica Islam’in estetik goriisiinii bicimlendiren seylerden birisi Kur’an’da
gecen “‘el-esmaiil-hiisna” tamlamasidir. Bu tamlama diger biitiin giizelliklerin
Otesinde bir giizelliktir. Her bir sifat biitlinliikk belirten o6zelliklere sahip olmasi
sebebiyle Allah’in giizel oldugunu ve O’ndan baska hi¢bir seyin mutlak anlamda bir
giizelliginin olmadigini anlatir. Allah celél sahibidir ve Allah’tan baska hicbir seyin
boyle bir 6zellige sahip olmasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Kainatta gergek
giizellik Allah'indir, diger giizellikler gilines 1sinlar1 gibi 6diingtiir. Her seyin basi ve
sonu Allah'tir. Dolayisiyla evrende miimkiin olan her sey ona 6zenmektedir yani
miimkiin varliklar zinciri giizellik hususunda O’nun gibi olmaya ¢alisiyor. Aslinda
buradan giizel yoktur Tanr1 vardir sonucu ¢ikarilabilir. Dolayisiyla her sey O’nu
taklit ediyorsa ve O’na Ozeniyorsa isin 0zii evrendeki biitiin varliklar, sevgiler,
giizellikler, asklar bir noktadan ¢ikmaktadir. Biitliin ask ve giizellikler o noktaya
odaklanir ve o noktaya ulasmak demekte hakikate ulagsmak demektir. Allah'in
sifatlart miimkiin alemde kendini gostermektedir (Kog, 2015: 83-84).

Esmaiil-Hiisna’nin tamami kelime-i tevhidin igerisinde yer almaktadir. Yani
biitiin giizellik, iyilik ve sevimliligi igerisinde bulunduran hiisna kavrami en giizel, en
Iyi anlamlarindadir. Aslinda insanlar bu kavrama katilm gosterebilirler soyle ki,

Kur’an’1n talep ettigi dogrultuda hayatlarina yon vermeye basladiklar1 anda Allah’in
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giizel isimlerini kendilerinde yasamaya baslarlar ve daha Ol¢iilii bir hayata ermis
olurlar. Hiisna kavrami giizellige delalet ettigi kadar diinya ve ahiret hayatinda da
mutluluga delalet etmektedir. Hiisna kavraminin da kokenini olusturan hiisiin
kavramu Islam estetigine bakildiginda genelde Kur’an’daki halleriyle anlatilmaktadir
ki bu kavram herhangi bir nesneden tutun da her tiirlii is ve iligkilerdeki zarafet ve
incelige kadar ¢ok genis bir anlam yelpazesine sahiptir. Hiisiin kavramindan dogan
hasene kavrami da iyilikle glizelligin birlestigi manevi giizelliklerle mutluluk, esenlik

gibi anlamlar1 da icermektedir (Kog, 2015: 83-84).

1.4.3. Hakikat Arayisinda Giizelligin Bilgiyle iliskisi

Buraya kadar giizellik hakkinda genel bir bilgi vermeye calistik. Gerek sevgi
gerek hakikatle olan iligkisine az da olsa genel bilgi icerisinde deginilmeye ¢alisildi.
Simdi de giizelligin hakikat ve bilgiyle olan iliskisi {izerine biraz daha detayli bir
anlatim yapmaya ¢alisacagiz. Sanatin temeli daha 6ncede belirttigimiz tlizere giizele
dayanir ve giizelligin iki yonii vardir ki bunlar hem zahirl hem batini yonlerdir.
Bunlarda hakikate isaret eden yerler vardir. “Allah giizeldir, giizel olani sever”
hadisiyle de bu temellendirilmistir. Dolayisiyla ilahi gilizellik alemdeki Dbiitiin
giizelliklerinde sebebidir. Bunu “Ben gizli bir hazineydim, taninmak istiyordum.
Bunun igin varlik dlemini yarattim” hadisiyle daha net ifade edebiliriz. Bu hadis
tasavvuf bakis agisin1 da agiklamaktadir (Altintas, 2002:78).

“Allah goklerin ve yerin nurudur” (NOr 24/35) ayeti yerlerin ve goklerin
giizelliginin Allah’in nurundan geldigini ac¢iklamaktadir. Bizim sinirh tecriibemiz
ilahi giizelligi tam kavrayamaz sadece bize acik birakilan alan kadarini gorebiliriz.
[1ahi giizellik bizim ahlaki ya da fiziki alammizin iistiinde bir giizellige sahiptir.
Allah’in sifatlart birbirlerini tamamlayict bir yapiya sahiptirler ki cemal ve celal
sifatlar1 da bunlardan sadece ikisidir. Cemal sifati rahmeti yansitirken celal sifati
Allah’1n siddet ve gazabini yansitmaktadir. Ancak her ikisi de tek noktada birlesir ve
sadece Allah’1 isaret eder. Ilahi sifatlar sadece Allah’a aittir ve O’nda birlesirler.
Varlikta hem zahir hem de batin olan yalnizca Allah’tir. Dolayisiyla da giizelligin
hakikatle olan iligkisi buradan gelir yani her iki kavramda birbirini icerisinde
barindirir. Ne giizelligin olmadig1 bir hakikat ne de hakikatin olmadigi bir
giizellikten bahsedilebilir (Kog, 2015:85).
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Giizellik ve hakikat kapsamlar1 bakimindan birbirinden farkli olsalar da estetik
anlayista 6zellikle de islam sanat ve estetik anlayisinda biraraya gelerek birbirlerini
iceren bir yap1 sergilerler. islam sanat1 buna ayr1 bir 5nem vermektedir. Insan aziz ve
miibarek bir varliktir, bu yiizden de Islam sanat: bu konuda insanlarin kullanimina
sunmus oldugu eserlerde giizellige de 6nem vermektedir. Bir eser ortaya konulacagi
vakit hakikate uygunluguna ve miikemmel olmasina 6zen gosterilerek hazirlanir ve
dolayisiyla bu da giizelligi beraberinde getirir. islim’da salt giizellik bir amag
degildir izafl bir seydir ve bundan 6tiirii de estetik kaygi ikinci planda kalmistir. Bu
konuda Mevlana’nin asil bagla ilgilenilecek yerde bag duvariyla ya da citlerin
diizgiin olup olmamasiyla oyalananlart kinamasinin altinda bu ger¢cek yatmaktadir

(a.g.e., 2015:85-86).

Buradan yola ¢ikilarak giizelligin keméale erme noktasinda bir yol gosterici
oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii giizellikte hem miikemmel ulasma arzusu vardir hem de
hakikate ulagirken bilgi ve kavrama giicliyle de iliski igerisindedir. Yani bilgiye de
aracilik ederek sanat eseri bizi asil gilizel olanla, ildhi giizellikle bulugsmanin ve
hatirlatmanin bir aract hline gelmektedir. Oyle ki sanat eserinin boylesi bir duruma
vesile olmasinin altinda hakikate ulasma arzusu yatar ve bu da giizellik yoluyla olur.
Dolayisiyla da hakikat ve giizellik bir anlamda birbirinin dlgiisiidiir. Bu konuda Islam
diisiiniirlerinin eserleri zengin bir entelektiiel anlatima ve igerige sahiptir. Mevlana,

Yunus Emre, Omer b. Fariz gibi 6rnekler verebiliriz (a.g.e., 2015: 86-88).

Giizellik, hakikat ve bilgi iliskisinde sonug olarak giizelligin hakikatin bir
tezahiirii oldugu goriilmektedir. Igerisinde bulundugumuz alem Allah’in ilim, irade
ve kudretinin bir eseri olmakla birlikte cemal sifatinin da tecelli ettigi bir gériinme
yeridir(mazhar). Bu yiizden bu alemde bizi heyecanlandiran giizellige dair her ne
varsa bilgi ve hakikatten ayr1 disiinemeyiz. Bu bir Miisliman i¢in imkansiz
denilecek derecededir. Oyle ki nereye bakarsak bakalim O’nu gérecegimiz kesindir
ve “Allah’in yiizii oradadir”’(Bakara 2/115) ayeti de bunu desteklemektedir (a.g.e.,
2015: 86-88).
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1.4.4. Hakikat Arayisinda Giizelligin Iyilik, Yararhlik, Yiicelikle iliskisi

Giizelligin hakikat ve bilgiyle olan iligkisi gibi iyilik ve yararlilikla olan iligkisi
de dnemlidir. IslAm sanatinda giizellik konusuna Allah’in sifatlarmin ne derecede
etkili oldugu tizerinde agiklama yapmaya ¢alistik. Bu sifatlardan cemal sifati ahlaki
ve dogal giizelligi ifade etmektedir. Glizelin iyiyle olan baglantis1 Hak veya hakikatle
degerini bulmaktadir. Bilindigi tiizere hakikat ve gilizellik kavramlari Allah’in
sifatlaridir. Dayanak ve amag¢ bakimindan bu anlayis temeli iizerine kurulan Islam
estetiginde iyi ile gilizel arasindaki fark sadece bilgi diizeyinde veya konuya
yaklasimdan kaynaklanan bir fark olarak kalacaktir. Ancak geleneksel kullanimda
karsimiza halk ve hulk giizelligi gibi kaliplar ¢gikmaktadir. Her ikisi de ayni kokten
gelen bu kaliplardan halk giizelligi daha ¢ok yaratilis glizelligine karsilik gelerek dis
goriiniise vurgu yapmaktadir. Hulk giizelligi ise ahlak giizelligini ifade ederek
insanin ahlaki yonden i¢ tutum ve davramisini ifade etmektedir. Her ikisi de
giizelligin farkli yonlerini tasimaktadirlar ancak burada asil dikkat edilmesi gereken
giizellik bu iki kavramin biraraya gelerek olusturdugu giizelliktir. Yani
biitiinlesmelerinin sonucu daha giizeldir. Islam giizellik anlayisinda kavramlar her ne
kadar giizelligin farkli yonlerini vurgulasalar da hepsi tek bir giizellikte
toplanmaktadir. Dolayisiyla da giizellik kavrami iyi, dogru, hakikat ve yarar gibi
kavramlardan ayr diisiiniilemez. Aralarinda ¢ok siki bir bag vardir (a.g.e., 2015: 88-
89).

Giizellik kavrami degerini vakiaya uygun diismek anlamina gelen hak ve
hakikat olmaktan ve biitiin var olanlarin 6ziinde yatan hayirla bulusmaktan
almaktadir. Hak ve hayir kavramlar1 varligin dziinii olusturan degerlerdir. islam’in
giizellik anlayisinda bu degerler yine bir biitlinii ifade etmektedirler. Zira estetik
tecriibe dedigimiz sey su ana kadar bahsettigimiz kavramlarin isimlerinin ayri ama
tek bir yerde toplanmasi durumundan ileri gelmektedir. Bu degerler bir biitiinii ifade
ettiklerinden ayrilmazlar, ayr1 tutulmaya calisilirsa eger bu kavramlarin degerleri
eksilecektir. Ornegin Kur’an’in bircok ayetinde “hayir” ve “hasen” kelimeleri
birbiriyle ortiisen anlamlarda kullanilmaktadir. Dolayisiyla Miisliimanlar da hayir ve
hasen yani iyilik ve giizellik kavramlarini birbirinden ayirmadan kullanirlar.

Goriildigi tizere Kur’an’da da gilizel, iyi ve yararli olan arasinda bir ayrim



66

gozetilmemektedir. Bununla birlikte giizelligin hayatimiza sirdyet ederek yon
vermesi istenmektedir. Sanatin icrasi konusu da aslinda temelinde bunu igermektedir,
¢linkli maharet teknik olanla estetik olanin biraraya getirilmesinde yatmaktadir. Bu
da IslAm sanatinin temelini olusturan bir durumdur. Dolayisiyla bilgi ile sanatin ayn1
gelenegin  iki yiizinli  olusturdugunu  sOyleyebiliriz. Zira bir ayakkabi
diisiiniildiiginde onun ise yararligi veya islevselliginin yanisira ayni1 zamanda giizel
olmasi da beklenir. Ya da bir caminin sadece ibadet yeri olarak degil ayn1 zamanda

estetik unsurlar1 i¢eren bir yapida yani giizel olmasini isteriz (a.g.e., 2015: 89-91).

Nihayetinde sdyle bir sonug cikarilabilir; Islom sanat anlayisinda giizellik ve
yarar kusursuzlugun iki ayr1 yoniinii olusturur ve hep el ele giderler. Islim her
yonden dengeli olmay1 esas almakla birlikte biitiin degerlerini tevhit 15181 altinda
toplar ve bdylece hepsinin bir oldugunu gosterir. Islam estetik ve sanat anlayisinda
biitiin bu degerler muhtesem bir diizen icerisinde bulusurlar ve asla birbirinden ayr1
alanlar olarak goriilmezler. Bu anlayisin yani ayr1 degil de bir biitiin olarak gérmenin

temelinde tevhit inanci bulunmaktadir (a.g.e., 2015: 89-91).

Gizellikte yiicelik konusu da ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Giizellik kavraminin
sanattaki yerini anlatirken Grek filozoflarinin kavranamayan seylerin yani kavrama
giiciinii asan seylerin giizel olamayacag1 inancinda olduklarmi belirtmistik. Ancak
[slam sanatinda bu daha farkli bir boyuttadir. Insanoglu zarif, ince, naif olana
temayiill eden bir varlik olmasinda otiirli kiicliklilk belirten seylere karsi daha
hassastir. Ancak bunun yaninda ihtisam, gorkem ve yiiceligi blinyesinde barindiran
seyler karsisinda da hayranlik duygusunu saklayamaz. Gorkem veya ylicelik
karsisinda insanin yasamis oldugu hayranlik saskinlik ve iirperti estetik tecriibenin
kendisidir. Bu anlamda biiyiik camilerin ihtisam ve g6z kamastirici olmalarini ele
alabiliriz ve bunlar yiicelik, husii ve huzur tecriibesinin sanat diizeyindeki bir
tezahiiriidiir. Ornegin Siileymaniye Camii gibi ululuk ve yiicelik barindiran bir eser
karsisinda insan ister istemez bir hayranlik, saskinlik ve heyecan duygusunu bir
arada yasar. Boylesine gérkem ve ihtisam duygusunun insanda ortaya ¢ikmasina
sebep olan eserler dogal olarak estetik duygunun olusumuna da katki
saglamaktadirlar. Ciinkii burada hayalimizi zorlayan, onu asan ve heyecan uyandiran

bir yiicelik s6z konusudur. Zira bu durum yiice olanin karsisinda ve onun huzurunda
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bulunma tecriibesine yakin bir duyguyu ifade ederken ayni zamanda bu tecriibe
insan1 sonsuz olanla da bulusturan bir detaydir. Yani acziyeti ve baglilig1 olan
insanin, Gani(bagimsiz) olanin huzurunda oldugunu hissettigi bir tecriibedir (a.g.e.,

2015: 91-94).

Biiylik ve ihtisamli eserler karsisinda acze diisen ve bu biiyiikliik karsisinda
ezildigini diisiinen insan kii¢iildiigiinii hisseder. Biitiin bunlarin yanisira insan bu
durumdan ayni zamanda zevk alarak hazza ulasir ve boylece bagka diinyalarin da
kapisin1 aralamis olur. Kur’an’da yer alan daglarin savrulmasindan yildizlarin
dokiilmesine kadar olan olaylar derin ve dinamik bir yiicelik duygusuyla birlikte bir
kudretin varligiyla da bizi kars1 karsiya getirir. Bu durum insanda giizellik ve zevk
duygusunu harekete gecirerek gergek kudret, kuvvet, izzet ve azamet sahibinin
yalnizca Allah oldugunu gostermektedir. Diger giizellikler gegiciyken kalict olan
yalnizca Allah’in gilizelligidir. Zira bir sey yetkinlik (kemal) ve olgunlugu
derecesinde giizeldir. Biiyiik okyanuslar, heybetli daglar ve sonsuz mavilige sahip
gokylizii ebedi olanin yani yok edilemez bir seyin varligmi apacgik gosteren
delillerdir. Boylesine bir tecriibe insanda duygu yogunluguna ve karigikliga neden
olmaktadir. Ciinkii saskinlik, giizellik, hus, saygi gibi duygular birbirine
girmektedir. Bu da yiice ve kutsal olanin tecriibesine agilan bir kapidir ve bu sonsuz
yiiceligi yaratan azamet sahibi varliga karsi icimizde bir teslimiyet duygusu olusur
(a.g.e., 2015:93-94). Kur’an’da bu agik bir sekilde dile getirilmektedir ki Miilk
Stresi’ndeki su ayetler daha iyi acgiklamaktadir: “O birbirine uyumlu yedi gok
varatti. Hi¢chir diizensizlik géremezsin rahmanin yarattiginda. Hadi, ¢evir goziinii,
bak. Bir kusur gorebiliyor musun? Sonra tekrar ¢evir goziinii, bir daha bak. Goz

yorgun ve bitkin halde sana donecektir. And olsun ki biz yakin gogii kandillerle
donattik” (Miilk 67/3-5).

Sonug olarak ilahi giizellik alemde vahiy, tabiat, insan, insani davranis ve
kurumlarda g6z Oniine serilmektedir. Vahiy giizelliginin s6z konusu oldugu durum
Kur’an’da ve Peygamberimizin hayat1 ile mizacinda vahyin giizelliklerinin tecelli
etmesidir. Tabiata bakildiginda ise ugsuz bucaksiz bir giizelligin sergilendigi
goriilmektedir. Insandaki giizellik durumu daha 6nceden de belirtildigi iizere maddi

ve manevi anlamda kendini gostererek insanin asalet, ahlak, karakter ve soyluluk
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ozelliklerini ifade etmektedir. Kurumlardaki giizellik konusuna deginilecek olursa
eger bu durum insanlar arasindaki sevgiye dayali saglikli iligkilerde kendisini
gostermektedir. Giizellik konusu Hiisn-i hat, siir, mimari, resim, miizik, hali, kilim,
mutfak esyasina kadar konularda kendisini gostererek sanatta ne denli bir dneme
sahip oldugunu da bize gostermektedir. Her yerde her anda hem maddi hem manevi
anlamda insanda tirlii tirlii duygulara sebep olan giizellik kavrami rahmet ve
yakinlik sifatin1 icermektedir. Dolayisiyla giizellik birlik, uyum, denge, nizam, bilgi,
hakikat, iyilik, yararlilik, yiicelik, nizam ve dogruluk ile siki bir iligki igerisinde
bulunmaktadir (a.g.e., 2015: 95).
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IKINCi BOLUM
MEVLANA’DA SANAT VE HAKIKAT iLiSKiSi

2.1. Mevlana’nin Hayat1 ve Eserleri

2.1.1. Hayati

Mevlana’nin sanat anlayisina gegmeden Once dislniirimiiziin daha iyi
anlagilabilmesi acisindan kisaca hayatina ve eserlerine deginmek gerekmektedir.
“Semavatin biricik orkestratérii ve meleklerin diliyle [lahi Sirlar1 ilham eden
sahsiyeti ile Celaleddin Rimi, miladi 30 Ekim 1207 tarihine tekabiil eden hicri 6
Rebi’ul evvel 604 tarihinde Belh’de dogdu” (Nasr, 2017:158). Babasi 6nemli bir
[slam alimi ve mutasavvifi olan Sultdnu’l- Ulema adiyla bilinen Bahauddin Veled ve
annesi Mader-i Sultan (Sultan Anne) adiyla bilinen ve Karaman’da meftun olan
Miimine Hatun’dur (Golpinarli, 2017:44). Ailesiyle birlikte gé¢ eden Mevlana ilk
olarak Nisabur, Bagdat ve Kife yoluyla Hac ibadetini yerine getirdikten sonra, Sam
ve Malatya lizerinden Karaman’a gelerek bir siire orada kalmistir ve sonrasinda
Konya’ ya yerlesmislerdir. Babasinin o dénemlerde yasanan Mogol istilasindan ve
diger bilginlerle arasinda g¢ikan sorunlardan Otiirii gd¢ ettigi rivayetler arasinda

bulunmaktadir (Kiigiik, 2011: 121-122).

Mevlana’nin Nigabur’a go¢ ettikleri sirada Feridiiddin Attar’la sohbet ettigi ve
onun kendisine Esrarndme adli eserini hediye ettigi sdylenir. Ayrica Sam’da ise ibn
Arabi ile goriismiis oldugu da sdylentiler arasinda yer almaktadir. Karaman’da
bulundugu zamanlarda asil bir ailenin kizi olan Gevher Bani ile evlenmistir ve bu
evlilikten Bahaeddin ve Alaeddin adinda iki erkek evladi ve Melike adinda bir kiz
evladi diinyaya gelmistir (Kiigiik, 2011: 121-122). islam’in manevi mimarlaridan ve
en biiyiik tasavvuf sairlerinden olan Mevlana bir¢ok kaynaga gore “Muhammed
Celaleddin Hiidavendigar” olarak adlandirilmaktadir. Bundan dolay1 oglu da O’na
“Mevlana Hiidavendigar” olarak hitap eder yani iistadimiz(Mevlana) demektedir.
Mevlana’ya bu lakab:r babasi ¢ocuklugunda vermistir. Hayatinin biiyiik bir kismini
Anadolu’da gegirmesi hasebiyle O’na “Anadolu Rimu” da denilmektedir. Mevlana
biitiin islam diinyas1 i¢cin Mevlana Celaleddin-i RGimi olarak bilinmektedir (Vitray,

2012:32).
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Selguklu medeniyetinin baskenti olan Konya, Mevlana’nin yetistigi yerdir.
Sanat ve edebi dili Farsca, bilimsel eser dili Arapga, askeri ve giindelik dili ise
Tirkgedir. Fiziksel olaylara, olgulara manevi yoOnle bakabilen, ayn1 zamanda
felsefeyi de kullanabilen, fiziki nesnelerin Otesine giderek hayati daha evrensel
kavrayip anlatabilen, onu en giizel lirik sekilde siire dokebilen Islam diisiiniiriidiir.
Islam medeniyetinin farkl1 alanlarinda ortaya konulmus eserlerden ve fikirlerden
faydalanmistir. Omriinii siirekli hareket halinde gegiren Mevlana, sevgili 6zlemini en
derinden aci1 bir sekilde hisseden ve dile getirdigi biitiin siirlerinde sevgilinin
giizelligini ve 6zelligini her daim isleyen ve O’na kavusmanin hasretini ¢eken ask ve
cile adamidir. Mevlana, Allah’t mutlak varlik olarak adlandirmaktadir ve O’na bilgi,
tefekkdir, sanat, heyecan ve bunlarin hepsinden iistiin bir ask yoluyla varmak isteyen

en biiyilik sahsiyetlerdendir.

Mevlana aydin niteligiyle evrensel benlik seviyesine ¢ikan ve herkesle, her
seyle sonsuz bir sekilde birlesmeyi arayan bir sahsiyettir. Dolayisiyla Islim’1 en
giizel sekilde 6ziimseyen ve yasayan Mevlana, kendisini Kur’an’in hakikatlerine ve
Hz. Muhammed’in (sav) sevgisine adayarak, bu adanmislig1 insan ve dogadakiler ile
en giizel sekilde harmanlamayi basarmis sevgi ve goniil adamidir. Yasadigi her anin
zerresinden zevke ulasan, her giin ¢esitli izlenimlere sahit olan Mevlana, etkin ve
iyimser bir felsefe yanlisidir. Mevlana varligin ve yasamin anlam bulmasi ve
ardindan anlamlandirilmasi hususunda, varligin yaradan ile manevi anlamda biraraya
gelmesinde Onemli rol oynarken aymi zamanda insana da nefsini tanitmaya
caligmaktadir. Dolayisiyla insan aski fark etmeye baslar ve bu bir insan i¢in paha
bicilemez bir degere sahiptir. Sonrasinda ise yani insan ger¢ek askini fark ettikten
sonra biitiin insanliga kars1 da sevgi ve barisi igerisinde tasimaya baslar. Iste Mevlana

biitiin bunlari ele alarak insanliga bir katkida bulunmustur.

Mevlana'nin diisiince diinyasinin temelinde {i¢ faktor bulunmaktadir ki bunun
ikisini her Miisliiman’in yasam sifrelerini olusturan ve yasamini sekillendirmesine
yardimer olan IslAm’in iki ana kaynag Kur’an-1 Kerim ve Peygamber’in Siinneti
olusturmaktadir. Ugiincii faktor ise Islim medeniyetinin sunmus oldugu zengin
kiiltiir diinyasidir. Bu kiiltiir diinyasindan en ¢ok faydalandigi tasavvufi diisiince

yapisidir ki bunun icerisinde Isldim’m manevi, psikolojik ve ahlaki degerleri
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bulunmakla birlikte giizellik, takva, estetik ve iyilik kavramlar1 da yer almaktadir
(Kuspinar, 2017:12-13). Bunlarla beraber Mevlana dinin duragan tarafindan ziyade
hareketliligi iceren yoniinii bize gostermektedir. Dolayisiyla Mevlana’nin boylesi
giizel ozellikleri ve giizellikleri aktarmasi, onun diisiince diinyasinin ve eserlerinin
cok genis bir alana yayilmasi ile sonuglanmistir. Dogu ve Bati diinyasini etkisi altina
almistir. Boylelikle Mevlana’nin diisiince diinyasinda islim medeniyetinin ve Dogu
kiiltiiriiniin yani Yunan, Iran ve Hindu geleneklerinin izleri goriilmektedir. Dogu
kiltiriinde adeta c¢ekirdegi kabugundan aymrmistir. Kendi diisiince diinyasinda
harmanlayarak Dogu hikmetlerinden alinacak her ne varsa onun 6ziinii almistir. Hz.
Ibrahim’den Hz. Muhammed’e kadar olan ahlak gériisiinii bize veren Mevlana Islam
ahlakinin sembollerinden biri haline gelmistir. Dolayisiyla insan hayatin1 kapsayici
yonilyle insan-1 kdmil olma yolunda insana gerekli ahlaki 6gretileri kendi diliyle
anlatan bir diisiiniirdiir. Mevlana’nimn Islam anlayis1 taklide degil tahkike dayanan bir
imandir. Bunu tipk: bir kAgit tutturucu atag gibi diisiinmek gerekmektedir ki islam’a

girmek onun i¢ine girmek gibidir.

Mevlana’nin hayatina bakildiginda her daim O6grenmek arzusunda oldugu
goriiliir. Erdemli bir hayat siirerek 6rnek olan bu sahsiyet nefsini yenmenin ve
hakikate ulasmanin yollarin1 aramistir. Dolayisiyla bunun i¢in de maddi ve manevi
ilimlerle ugrasarak faziletlere sahip olmustur. Ozellikle de Sems ile karsilastiktan
sonra vecdli bir devre gecirerek hakikate ulasan Mevlana, erenlere hizmet, salik ve
talibleri irsad etmek ve hakikati yaymakla dmriinii gecirmistir Buradan da anlagildig1
lizere Mevlana’nin hayatina dair ele almamiz gereken isimlerden en 6nemlisi Sems
Tebrizi’dir. Tebriz’de diinyaya geldigi bilinen Sems Tebrizi devrin ariflerinden
maneviyat dersleri almigtir, Ozellikle Seyh Sellebab 6nemli hocalarindandir.
Maneviyat anlaminda Sems’e uyan bir sahsiyet degildir ancak ména aleminde ugan
bir alim olmasindan oOtiirii Sems-i Parende ismi verilmistir. Mevlana Sems ile
tanigmadan Once daha sakin bir sGfi iken tanistiktan sonra vecd ve cosku ile Sema’ya

baslamistir (Kiigiik, 2011:122).

Kendi i¢ diinyasini sozciiklere yiikleyerek ifade etmek arzusunda oldugundan
dolayr manevi dostluk ihtiyaci hasil olan bir stfidir. Oyle ki Sems’in dostlugu nasil

giiclii bir bicimde cereyan etmistir ki Rimi’nin istedigi seyi yani kendisini
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sozciiklerle ifade etme arzusunu, siirsel yaraticiligini gerceklige doniistiirerek essiz
bir saire doniistlirmiistiir. Mevlana her zaman siirle mesgul olan bir sahsiyettir ancak
Sems onun goriiniir alemde duyulmasma vesile olmustur (Nasr, 2017:163).
Abdiilbaki Golpmarli’nin yapmis oldugu su tespiti Mevlana’nin Sems’ten once de
siir ve edeple mesgul oldugunu gosterir durumdadir: Utarid gibi deftere diiskiindiim.
Ediplerin tistiinde otururdum. Sakinin bir levhe benzeyen yiiziinii goriince ¢ildirdim,

kalemleri kirdim (G6lpinarli, 2017:250).

Rami’nin siirlerini ger¢ege dokme arzusu ilk Sems ile gergeklesmistir. Ciinkii
ilk siiri Sems’e yazilmis bir mektuptur ve bir araya gelmelerinden Rlimi’nin vefatina
kadar olan siirede, Rimi kendisini siirlerle ifade etmeyi asla birakmamistir. Rimi ve
Sems arasinda ¢ok kuvvetli bir bag olusmustur ve Sems gittikten sonra bile bu bag
kopmamistir. Boylesi iki Onemli sahsiyet arasindaki manevi dostluk tasavvuf
tarihinde nadir rastlanan olaylardan olmasindan dolayr Dogu’da darb-1 mesel halini

almistir (Nasr, 2017:163).

Mevlana Sems’i kendisine bir ayna olarak gormektedir. Mevlana’nin Sems’e
olan sevgisi Allah askindan gelmekle beraber Sems sadece bir aracidir. Fiziksel
seylerin Otesinde bir mana alemine giderler. Mevlana agilmak iizere olan bir
tomurcuktur. Mevlana ask sarabiysa Sems onun kadehidir. Mevlana’y1 atesleyen
Sems’tir. Siikrii Imre bu konuda sunu dile getirmektedir:

Sems-i Tebrizi Mevlana’y1 atesledi, fakat dyle bir infilak karsisinda kaldi ki onun
alevleri iginde kendi de yandi. Cok giizel bir tavsif. Fakat bu atesi vermek
verebilmek de bir hiiner, kundag: sokabilmek de bir kudrettir. Ask ehli 6teden beri

biri digerini tutustura gelmektedir. Madde dleminde dahi dyle degil mi? Bir serare,
bir kivileim, bir kibrit etrafi tenvir ettigi gibi cihan da tutusturabilir (imre, 1950:13).

Yine Mevlana ile Sems’in bu konusu iizerine Sultan Veled’in yazmis oldugu

eseri Ibtida-i Name’de sdyle bir agiklama mevcuttur:
Dileyen, sevgilisine aski gergekse, sonunda dilegine ulagir,
Clinkii arayan bulur; ne mutlu o kisiye ki ona kul olmustur,

Kul, gergekse, padisah demektir; ¢iinkii sevgili, ona dsik olur,
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Onun da Hizirh, Tebriz'li Sems'ti; o, oyle bir erdi ki ona

kavussan, onunla bulussan,

Hicbir kimseyi bir arpa tanesine bile almazsin; karanliklar

perdelerini yirtar gegersin,
O, gizlilerden de gizli bir erdi, biitiin ulasanlarin padigahiydt o,
Erenler, halktan gizlidir; halk bedendir, erenlerse can,
Beden, nerden can gorecek? Can yolu, canla asilabilir ancak,

Bu c¢esit erenler, goriirler, ezelden bilgileri vardir, yiicedir

onlar,

Oyle oldugu halde onlar bile arayista her yam doniip

durmuslardr ama Tebriz'li Sems'i gorememigslerdi (Ibtida-i Name,

XVII:770-779).

Sems ile Mevlana’nin boylesi yakinlik icerisinde olmast zamanla Mevlana’nin
Ogrencileri tarafindan kiskangliga sebep olmustur. Sems bunun {izerine 1246°da
Konya’yr terk ederek Sam’a gitmistir. Mevlana bu duruma cok kederlenmis ve
Sems’in Sam’da oldugunu 6grendiginde oglu Sultan Veled’i oraya gondermistir.
1247°de Sultan Veled ve Sems Konya’ya birlikte donmiislerdir. Ancak yine aym
kiskangliklar bas gostermeye baslamustir. Ikisinin hasret gidermesi, halktan kopuk
olmalar1 dedikodulara ve huzursuzluga neden olmustur. Sonunda 1248’de Sems
Konya’dan ansizin giderek oralar1 terk etmistir. Mevlana onu ¢ok aramistir ama bir
sonuca ulasamamistir. Daha sonra ise Mevlana kendisine bir kuyumcu olan Seyh
Selahaddin Zerktb Konevi’yi yoldas se¢mistir. Bu kuyumcunun ¢iraklarinin g¢ekigle
altin1 dovmesi ve ¢ikan ses lizerine Mevlana orada Semaya baslar. Sema bdoylelikle
Mevlevilerin zikri haline gelir. Bir nevi Sems’in yerine bu kuyumcu ge¢mistir.
Samimi, ahlakli ve edebli bir sahsiyettir. Bu kuyumcu kizin1 Sultan Veled’e verir ve
akraba olurlar. Mevlana bu sahsiyeti kendisine hem halef hem dost se¢mistir.
Mevlana nasil ki Sems’e yogun bir duygu ile bagliysa ayni sekilde bu sahsiyete de
baglidir. Yani Sems’e duymus oldugu ask ve muhabbeti bu kisiye karsi da
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duymaktadir. Zerkib ’da soyle sdylemektedir: Mevidna bende kendi yiiziinii goriiyor
(Nasr, 2017:163). Hadis-i serifte de gectigi iizere /nanan bir kimse inanan bir

kimseye aynadr.

Mevlana’da Islam Medeniyetinin ahlakini1 gérmekteyiz ve Peygamberi ahlakin
tecessiim ettigi bir sahsiyettir. Mevlana’nin g¢evresindekiler zamanla Zerkiib’u da
kiskanmiglardir. 1159°da Zerklb vefat etmistir. Bunun sonrasinda ise Mevlana
kendisine Hiisameddin adinda bir sahsiyeti bulur. O’na “Celebi” demektedir.
Mevlana’nin soyundan gelenlere “Celebi” denilmektedir ancak Hiisameddin Celebi
Mevlana’nin soyundan degildir ama Mevlana ona evlat muamelesi yapar ve kendi
terbiyesi icerisinde egitmistir. Mesnevi’yi onun adina yazmistir. Katibi Hiisdmeddin
Celebi’dir ve onu halefi olarak seger. Mevlana lizerinde degeri biiyliktiir. Mevlana’ya
gore Hiisameddin Celebi; biitiin Mesnevi O’nun ricastyla yazilmistir. Biitiin tevhid
ve agk ehli Mesnevi’nin yazilmast hususunda Hiisdmeddin en 6nemli sahsiyetlerden
birisidir. Hiisaimeddin Celebi Mevlana ile 15 yi1l gegirmistir. Bu siiregte Mevlana’nin
fikirlerini yazmistir. Hiisameddin Celebi Mesnevi’yi Mevlana’nin birgok haldeyken
(hamamda, evde, yolda, sohbet ederken vb.) soyledigi siirleri yazmistir ve hemen

hemen her seyi not etmistir. Sonra bunlar1 Mevlana tahkik etmistir (Nasr, 2017:163).

Benim biitiin hayatim su ii¢ kelimeye sigdirilmistir. Bunlar benim dmriimiin
Ozetidir: Hamdim, Pigtim, Yandim diyen Mevlana Hazretleri biitiin felsefesini bu
sozlerde toplamaktadir. Mevlana'ya dair kaynaklarda genel olarak bu ii¢ halden
bahsedilir ve hamliktan kasit “askta hamlik”, pismekten kasit “agkta pismek” ve
yanmaktan kasit ise “agkta yanmak™ olarak yer almaktadir. Ancak yandiktan sonra
hakikate ulasilir. Bu ii¢ asamay1 ge¢ip hakikate ulagsmasinda kilit bir sahsiyet vardir
ki bu sahsiyet Sems-i Tebrizi’dir. Nitekim siralamaya bakildiginda Mevlana'nin
hayatini Sems-i1 Tebrizi’den 6nce, Sems ile birlikte iken ve Sems’ten sonra olmak
izere lic doneme ayirmak miimkiindiir (Giirer, 2007:51). Bu konuda Dilaver Giirer

sOyle bir yorumda bulunmaktadir:

Tasavvufta seriat, tarikat, hakikat, marifet basamaklari cevize benzetilerek izah
edilir. Buna gore seriat cevizin digindaki yesil kabuga benzetilir. Cevizin igini
koruyan dis sert kabuk tarikattir. Ceviz i¢inin digindaki zar hakikate tesbih edilir.
Ince zardan armmus ic ise marifeti temsil eder. Bu benzetmeyi, marifete ulasmis bir
stfi olarak Mevland’nin hayatina uygulayacak olursak, onun hayatindaki en dnemli
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kisinin Sems-i Tebrizi oldugunu goriiriiz. Mevlana, Sems-i Tebrizi ile karsilasmadan
onceki hayatini “hamlik” donemi olarak adlandirir. Bu dénemde o, seriati ve zahiri
ilimleri 6grenmistir. Yani cevizin dis kabugu soyulmustur. Cevizin dis sert kabugu
ise Sems ile birlikte kirilmistir ki, o bu dénemine de “yanma” dénemi demistir.
Nihayet Sems-i Tebrizi’den sonra Mevlana, Sems’ten ayriligin verdigi hasret ile
“pigsmek” stretiyle, tasavvufta hakikate benzetilen ceviz i¢inin disindaki zardan
kurtulmus ve gercek marifete ulagmistir (Giirer, 2007:62).

Mevlana 6nemli dlgiide sevilen ve saygi duyulan bir sahsiyettir. 17 Aralik 1273
yilinda vefat eden Mevlana’nin cenazesine Miisliiman ve gayrimiislim olmak iizere
bliyiik bir kalabalik katilmistir. Cenaze esnasinda Miisliimanlar digerlerine Mevlana
bizimdir diye itiraz ettiklerinde onlar da Hz. Musa’nin ve Hz. Isa’nin biitiin
hakikatlerini, huy ve hareketlerini ondan 6grendiklerini soylerler. Bununla birlikte
siz Miisliimanlar nasil ki onun miiridi ve talebesi iseniz biz de dyleyiz diye cevap
vermiglerdir. “O zamanin Konya’sindaki biiyiik stfi filozof ve sair olan Sadreddin
Konevi, Fars dilinin en biiyiik sifl sairi olan bedeni Konya’da gémmeden once
cenaze namazini kildirir”. Mevlana’nin tiirbesi, IslAim diinyasmin ziyaret edilen en
onemli yerlerinden olmakla beraber sifiler icin ikinci bir Kébe ve Tiirkiye nin

manevi merkezi haline gelmistir (Nasr, 2017:164).

2.1.2.Eserleri

2.1.2.1. Mesnevi

Mesnevi alt1 ciltten ve yaklasik yirmi alt1 binden fazla beyitten olugsmaktadir.
[Ik on sekiz beytini Mevlana kendisi yazmistir. Ondan sonrasmm kaleme alan
Hiisameddin Celebidir. Farsca siir dilinde yazilan bu eser Kur’an'in terciimesi ve
serhidir. Mevlana’nin bu eseri adini, kullanildig1 beyit seklinden almaktadir. Mesnevi
bir siir ¢esidi olmakla birlikte sairler bu ¢esidi ahlaki- didaktik ve tasavvufi siire
uygulamaya baglamiglardir. Mevlana’nin Mesnevi’sinden Oncesinde ve sonrasinda
pek cok eserde mesnevi bigimi kullanilmasina ragmen her zaman 6ncelikli olarak
Mevlana’nin eseri Mesnevi olarak bilinmektedir. Daha onceleri her iki misraya

mesnevi denilirken Mevlana ile birlikte mesnevi denilince akla hemen Mevlana’nin

Mesnevi’si gelmektedir (Lewis, 20120:365-366).

Mevlana siirlerini iki beyitle ifade etmektedir. Peki, neden iki beyittir? Sadece
siir bigimi olmasindan dolay1 degil manevi bir boyutunun da olmasindan 6&tiirii bir

durum s6z konusudur. Genellikle séyle denilmektedir: Kur’an’da Allah’in belirttigi
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gibi her sey ¢ift yaratilmistir. Sadece edebi anlamda Mesnevi degil ihtiva agisindan
da Kur’an’t 6rnek aldigi ve Kur’dn’in manevi bir yorumu olmasindan dolayi
Mesnevi adi verilmistir. Tipki Kur’an gibi Mesnevi’de evrendeki ¢ift yaratilmis
varliklar hakkinda bilgiler igermektedir. Yani sirf edebi iisluptan dolayr Mesnevi
denilmemistir. Bu konuda soyle bir ayet bulunmaktadir: “Ve Kur’dn’'in beydnini
diistintip 6giit alasiniz diye, her seyi iki farkl cinsiyetli ve karsi kutuplu ciftler
hdlinde yaratnk” ( Zariyat, 60/49). Mesnevi bu ayetin hikmetini misaller vererek
ortaya koymaya calisir. Yani her sey; insanlar-cinler, diinya-ahiret, anne-baba,
aydinlik-karanlik, deniz-kara vb. ¢ift yaratilmistir. Mesnevi, eger siz alemdeki sirlar

hakkinda bir sey 6grenecekseniz bana bakin demektedir (Kuspinar, 2017:25).

Mevlana Mesnevi’nin anlasilmasi i¢in dinin asillarinin hepsinin anlagilmasi ve
yorumlanmasi gerektigini sdyleyerek bunlarin sonucunda ihsanla kemale erilecegini
sOylemektedir. Mevlana'nin hayatin1 anlatirken de bahsetmis oldugumuz asamalar
yani dinin asillar1 su sekilde izah edilebilir: ilki, islim(Seriat)’dir; bes sart1 vardir ve
bunlar sehadet, namaz, orug, zekat ve hacdir. ikincisi, Iman (Tarikat)’dir; alt1 sart1
vardir ve bunlar Allah’a, meleklere, peygamberlere, kitaplara, kaza ve kadere
imandir. Ugiinciisii Thsan (Hakikat)’dir: Allah’a dyle ibadet et, teslim ol ki, O’nu
gorlircesine inan. Hakikat boyutu takva, estetik ve her seyin 6ziinii kavrayarak
yasamaktir. Bu konuda Franklin Lewis’in s0yle bir agiklamasiyla karsilagiriz: Seriat
insana yol gdsteren bir mum vazifesi goriir ve 0 mum olmazsa manevi diinyaya bir
adim bile atilamaz. Seriatin 15181yla yol bir kez aydinlia eristiyse eger artik manevi
diinyanin kapilar1 aralanmis demektir. Dolayisiyla bu yolculugun sonu hakikate
ulagsmadir (Lewis, 2010:70). Mevlana dinin bu ii¢ asamasini tip alaniyla

orneklendirmektedir:

Seriat, tip bilgisini 6grenmeye benzer. Uygun ilaglar almak ve bir diyet uygulamak
tam da tasavvuf yoludur. Ancak gercek saglik, diinyevi tutkulardan geg¢meyi
gerektirir; biz 6ldiigimiizde seriat da tarikat da higligin i¢inde kaybolur; geriye
sadece Allah’in yiizii kalir. O nedenle, Kur’an'im dedigi gibi, kim Rabbine ulagmay1
umuyorsa hayirl igler islesin, Rabbine kullukta hi¢bir kimseyi O’na ortak kogmasin
(Lewis, 2010:70).

Mesnevi’nin girig kisminda sdyle bir yazi bulunmaktadir:
Bu kitap Mesnevi kitabidir. Mesnevi, hakikate ulasmak ve Allah’in

sirlarina agah olmak, akil erdirmek isteyenler icin bir yoldur.
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Mesnevi, din asillarinin asillarimin  asillaridir. Allah’in en biiyiik
sasmaz seriati, hakikate giden nurlu yoludur. Mesnevi, i¢cinde kandil
bulunan kandillige benzer. Sabahlardan daha nurlu bir surette parlar.
Hakikati arayan goniiller icin bir cennettir. Mesnevi 'nin pinarlari var,
dallart var, budaklari var, bu pinarlardan bir tanesine “Selsebil”
derler. Burasi makam sahiplerince, kalpleri uyanik insanlarca en
haywrli duraktir. En giizel dinlenme yeridir. Haywl insanlar, iyi
kimseler, orada yerler, icerler, neselenirler, ferahlanirlar. Mesnevi,
imanlilara sifd, imansizlara hasrettir. Nitekim Hak, “Kur’an-1 Kerim
ile ¢ogunun yolunu azitir, ¢ogunun yolunu dogrultur. Hiddyete
eristivir.” demigslerdir. Siiphe yok ki Mesnevi, temizlenmis kisiler icin
goniillere sifadir. Hiiziinleri giderir. Kur’dn-1 agik¢a anlamaya
yardim eder. Huylari giizellestirir. Goniilleri temiz insanlardan,
hakikati  sevenlerden bagkalarimin  Mesnevi'ye dokunmalarina
miisdade yoktur. Mesnevi, dlemlerin Rabbi'nden goniile inmis
hakikatleri ihtiva eder. Gercekten de Mesnevi, Rabbii’l dlemin
tarafindan ilham olunmus bir kitaptir. Bdtil onun ne Oniinden
gelebilir, ne de ardindan. Allah onu korur (Mesnevi, I:Onsoz).
Yukarida da ifade edildigi tizere, Mesnevi’nin her bir beytine, bir iklimi ve bir
diinyay1 ifade ettiginden Otlirii basit bir sekilde bakilmamalidir. Ciinkii her biri bir
hikmettir ve ilimdir. Mesnevi bir ahlak ve edeb eseridir. Insan1 kamil eden, estetik

Olctilerini, kendisiyle yaratici arasindaki iliskileri anlatan bir eserdir.

Mevlana'nin eserleri gerek kendisinin giizel ilminin, yol ve yordaminin
ogretildigi bilgi kaynagi olmasi sebebiyle gerekse yasadigi devrin olaylarinin ve
toplumsal yagamin en ince ayrintilarina kadar aksettigi bir ayna hizmeti gérmesinden
dolay biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Oyle ki 13. yiizy1l Anadolu’suna bakildiginda
ozellikle Konya'nin carsilar1 da Mesnevi'ye sanki aksetmis gibidir. Bir¢cok farkli
meslek ve sanat erbabi, hiinerleri ve sanatlariyla bu biiyiik eserin kendilerine ayrilmis
olan beyitlerinde yerlerini almis olup, eskilerin dedigi {izere sanki icra-i sanat
etmekte, ortaya koyduklar1 sanat eserlerini Mevlana'nin yorumuna sunmaktadirlar
(Cunbur, 1989:67).
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2.1.2.2. Divan-1 Kebir

Mevlana’nin Mesnevi’den sonra en fazla ilgiyle karsilanan eseri Divan-1 Kebir
olmustur. Mevlana’nin bu eseri farkli zaman dilimlerinde ve bilhassa Sems’in
ortadan kaybolmasiyla beraber dile getirdigi siirlerinin bir araya getirilmesiyle
olusmustur ve onun manevi diinyasinin disa yansimasindan otiirli 6nemli bir yere
sahiptir. Divan-1 Kebir, Mevlana’nin farkli konularda dile getirmis oldugu siirlerinin
toplandig eseridir. Dili Farsga olarak yazilsa da icerisinde Arapga, Tiirkge ve Rumca
siirleri de barindirmaktadir. Divan-1 Kebir, 21 kiigiik boliim ile rubai divaninin
biraraya getirilmesiyle meydana gelmistir. Beyit sayis1 40.000’i agmaktadir. Bunun

sebebi baska sairlerin siirlerinin de karismasidir (Divan-1 Kebir, Giris:9).

Mevlana’nin siirlerinde farkli bir incelik barindirmas: dikkat edilecek
hususlardan bir tanesidir. Farkli fikirleri siir diizenine koyma konusunda ve kafiyede
zorlanmamistir. Mevlana’da belagat sanatinin incelikleri kendini hissettirir
niteliktedir. Anadolu’da Farsca yazilan en eski divanlardandir. Divan-1 Kebir’in diger
divanlardan ayiran hususlardan birisi nazim tiirlerine gore degil de alfabetik olarak

siralanmasindandir (Kalkandelen, 2018:56).

2.1.2.3. Mektiibat

Mevland’nin bu eseri ¢esitli sebeplerle devletin ileri gelenlerine veya
dostlarina, akrabalarina birisini tavsiye etmek veya birinin derdine derman olmak
i¢cin kendisinin yazmis oldugu ya da soyleyip yazdirdigi mektuplardan meydana
gelmistir (Golpmarli, 2017:271). Bu mektuplarla Mevlana’nin genis miirit toplulugu
ve akrabalar1 onun sadece kendileriyle Allah arasinda degil, bununla beraber devlet
adamlar1 ve itibar sahibi kimseler arasinda da arabuluculuk yapan bir sefaat¢i
oldugunu disiinmektedirler. Siirekli insanlarin derdine derman olmaya ¢alisan
Mevlana bunlar1 yapmak i¢in ¢ok fazla zaman harcamistir. Aslinda Sems’ten sonra
her seyden elini etegini ¢ektigi yoniinde bazi sdylentiler olsa da bu mektuplara
ayirmis oldugu zaman her seyi agiklar durumdadir. Bu eser toplam 147 mektup
icermektedir. Mevlana mektuplarin1 ayet, hadis, siir ve hikayelerle bezeyerek
sunmugtur. Mektuplar genel olarak iislup yoniinden beyler, devlet adamlar1 ve

sultanlarla yapilan mektuplagmalarin gerektirdigi seviyededir (Lewis, 2010:355).
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2.1.2.4. Mecalis-i Seb’a

Mevlana’nin yedi vaazinin yer aldig1 eseridir. Mevlana bu vaazlari muhtemelen
camide ve Cuma namazlarindan sonra ahlak ve inang iizerine sorulan sorulara cevap
olarak vermistir. Vaazlar genel olarak Arapga bir girisle baslar ve bunu Fars¢a dua
izlemektedir. Icerik olarak bir ayet veya hadisin incelikleri iizerine bir tefsir
niteligindedir. Bu vaazlar Senai, Attdr ve diger sairlerin siirlerinden bolimler
icermesiyle beraber Mevlana’nin kendi yazdiklarindan da pek ¢ok alint1 yapilmistir

(Lewis, 2010:353).

Meclisler her defasinda bir hadisle baslamaktadir. ilk mecliste; eger bir
toplumda degerlerde sorun yasanityorsa Hz. Muhammed’in siinnetlerine siki sikiya
baglanmak gerektiginden, ikinci mecliste; gergek bir zenginlik araniyorsa bu ancak
Allah’in lituf ve keremiyle olacagindan ve Allah dostlarindan, tgiincii mecliste;
gercek anlamda iman, ibadet ve itaat edilecekse bunun sadece Allah’a dogru
yonelmekle olacagindan, dordiincii meclis; Allah’in sevgili kullarindan, besinci
meclis; insan dinle ne kadar ilgili olursa o derecede nefsinin yanilticiligindan
kurtulacagindan, altinci meclis; insana verilen omriin eger gaflet icinde gectiginde
aldanilacagindan, yedinci meclis; Allah’a yonelmenin ve nefse hiikmetmenin

yolunun akli kullanmaktan gectiginden bahsetmektedir (Kalkandelen, 2018:58).

2.1.2.5. Fihi M4 Fih

Mevlana’nin bu eseri dilimize Farscadan c¢evrilmis olup Mevlana’nin birebir
kendi ifadelerinin, oglu Sultan Veled veya miiritlerinden herhangi birisi tarafindan
yazilan ve daha sonrasinda bu notlar biraraya getirilerek olusturulan bir eserdir.
Soyle ki bu eserde genel olarak Mevlana dedi ki, Hiidavendigar buyurdu ki gibi
ticlincli sahis kullanilmaktadir. Bu da Fihi Ma Fih’in Mevlana’nin kaleminden
ctkmamis oldugunu gosteren bir detaydir (Fihi Ma Fih, Ons6z:9). 73 béliimden
olusan eser genel olarak ahlaki konular, meclislerin meseleleri, irfan, tasavvuf,
tarikat, hadisler, ayetler, bliylik velilere ait s6zler, Mevlana’nin kendine ait hikayeleri

gibi konularin anlatilarak agiklandig: bir eserdir (Kalkandelen, 2018:59).
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2.2. Mevlana’da Sanatin Zuhiru ve Hakikatle Olan iliskisi

Hakikatin ne oldugu sorusu, insanoglunun var oldugu ve kendinin farkina
vardig1 giinden bu yana vardir. Insan siirekli bu sorunun cevabini merak etmistir ve
diger varliklarla bir arada oldugu i¢in yasadigi alemde siirekli uyarilmaktadir.
Evrende bulunan biitiin varliklar birbirlerini etkilemekle birlikte uyarici etkiye
sahiptirler. Mutlaka bu varliklarin birbirlerine sdylemek istedigi seyler
bulunmaktadir. Ciinkii onlar bir seyin hatirlaticisidirlar. Evrende siirekli bir hareket
vardir ve bir sirrin bilgisine ulasma arzusu hakimdir. Aslinda bu aradiklari sir mutlak
varligin yani hakikatin kendisidir. Goriildiigl iizere kendisini tasdik ettirmek isteyen
bir gerceklik her an varliklar1 uyarma halindedir. Iste insan1 her an her anlamda
uyaran, biitlin varlik tezahiirlerini asan vakiaya “hakikat” ad1 verilmektedir. Nitekim
hakikat insan1 her acgidan uyari altinda tutan, etkisi altina alan ve bilgili olma
hususunda zorlayan vakia olarak nitelendirilebilir. “Mutlak Hakikat” dedigimiz
“Mutlak Varlik”tan ibarettir. “Mutlak Varlik” her ne goriiliiyorsa ve tasavvur
ediliyorsa biitiin bunlarin disinda varlik tezahiirlerini asan bir yapidadir. Zira “Mutlak
Varlik”, varligin surridir. Mutlak Varligr duyularla ele gegirmenin imkani yoktur.
Bunun i¢in mana aleminin sirlarina ulasmak gerekmektedir. Siirekli arayis icerisinde
olan insan O’na ulagmanin arzusu igerisindedir ve bunun icin caba gostermektedir
(Arvasi, 2017:30-32). Insanoglunun “Mutlak Varlik”’a ulasma yolunda buldugu

yontemlerden biri olan sanat bu anlamda 6nemli bir yere sahiptir.

Aristoteles, bilgelerin eylemlerinin ¢ok yetkin sonuglar doguracagini
sOyleyerek bilgelerin prensip ve esaslar1 koyanlar oldugunu belirtir (Aristoteles,
1975:201). Bu esaslar1 agarak hayata uygulamak ise bilgeleri izleyen miitefekkirlerce
gergeklestirilir. Esaslarin ortaya konulmasi “kiilli akil” ve “evrensel ruh” ile irtibat
kurulmasini gerektiren yiice bir is oldugundan bunu yapabilen bilge sayis1 da dogal
olarak ¢ok azdir. Nitekim bu sahsiyetler ortaya koymus olduklari diisiince tarzlarinin
olusturdugu medeniyetler, sanatlar ve edebiyatlarin ardinda rahatlikla goriilmektedir.
Elbette olan bitene yalnizca olgular ve sonuglar diizeyinden bakmak esyanin
hakikatini vermez. Olusum ve sebepler diizeyinden alarak gorebilme bilgi diizeyine
¢ikilmadik¢a da zaten “ilim” ger¢eklesmez. Zira ilmin bir yonii, evrende olup biten

arasindaki irtibat1 kurabilme sanatina yoneliktir. Bir¢ok toplumsal, siyasal ve sanatsal
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olgularin ardinda hep bir fikir babasi oldugu bilinmektedir. Boylesi sahsiyetler
ornegin bir tabloyu yorumlarken, bir mimari eseri incelerken, bir melodiyi dinlerken
yahut da bir laboratuvarda g¢alisirken karsiniza dikilirler (Kilig, 2014:17). Bu 6nemli
sahsiyetlerden bir tanesi de Mevlana’dir. Mevlana’nin hem Dogu’ya hem Bati’ya
hitap eden bir sahsiyet olmasinin sebebi mutasavvif, sanatkar, bilgin, diisliniir, sair,
gontl ehli, egitmen ve daha baska 6nemli 6zellikleri tasiyan bir sahsiyet olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Bu zamana kadar sanat konusuyla aldkali olarak ¢ok sayida filozoflar farkli
tanimlamalar ve agiklamalar yapmis olsalar da hangi devir olursa olsun hicbir
sekilde net bir tanimla kargilasilmamaktadir. Sanat akimlarina bakildiginda bu konu
daha iyi anlasilmaktadir. Ciinkii her defasinda ne kadar gelisme varmis gibi bir
izlenim yaratilmis ya da yeni sanat anlayislart olusturulmaya calisilmis olsa da
tekrara diisen bir yap1 vardir. Her ne kadar bdyle bir durum s6z konusu olsa da bu
onlar1 hep beslemistir ve onlarin arayislart stirekli devam etmistir. Fakat yine de
sanatin ne i¢in oldugu sorusu tanimdan ziyade yorum getirilerek agiklanmaya
calistlmigtir. Orne@in bilimsel arastirmalar hususunda 1s1k tayflarinin kesfinin
ardindan izlenimciler ortaya ¢ikmistir ve onlar klasik resim anlayisina karsit etiitler
yapmislardir. Dolayisiyla bu da her ne kadar sanata teknik anlamda katki saglamis

olsa da sanatin ne igin oldugu sorusu havada kalmistir (Erdem, 2010:46-47).

Nihayetinde biitiin sanat akimlar1 kiibistler, soyut sanatgilar, modern
sanatcilar ve daha bircogu bu konuda ciddi yorumlar, agiklamalar getirseler de
sanatin ne aradigin1 bulamamuslardir. Birgok filozof ciddi anlamda ¢ok dogru ve
inandirici tanimlar ve bilimsellige dayali anlatimlarla harikulade bigimde sanatin ne
oldugu ve mahiyeti hakkinda bilgiler vermeye c¢alismistir. Aslina bakildiginda
sanatin bize naklinden sonra bizi duygulandiran (nese, keder, 6fke vb. ) seyin ne
oldugu konusunda ¢okta tatminkdr cevaplar verememektedirler. Ancak
unutulmamalidir ki dogru ve yanlis goreceli kavramlardir. Oyle ki yer ve zamana
gore hatta kisilere gore farklilik gosterirler. Goreceli olan bir seyin gergekligi ne
kadardir sorusu da boylelikle giindeme gelir. Bu anlamda kisinin duygularina hitap
eden seyin fikir mi, duygu mu yoksa bunlarin disinda bir sey mi oldugu akla

gelmektedir (Erdem, 2010:46-47).
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Islam medeniyetinde yetisen sanatgilar, Yaratici’min her yerde hazir ve nazir oldugu
bilincinde hareket ettiklerinden, ortaya koyduklar1 ve icra ettikleri sanat eserleriyle,
muhataplarina, O’nu tesbih etmeye ve O’nun Cemal’ini temasa etmeye vesile olurlar
ve onlarin i¢ diinyalarini, Allah'm giizel isimlerinin tecelligaht olan alemdeki ve
icindekilerinin giizellikleriyle siislerler ve ruhlarini dinlendirirler. Yine bu sanatcilar,
ilahi hakikatin ve IslAimi mesajin &tesinde yatan derin manalari, sanat eserleriyle
daha giizel ortaya koyarlar (Kugpinar, 2016:249).

Bu anlamda Mevlana'da Islim medeniyetinin yetistirmis oldugu nadir
sahsiyetlerdendir. Onun sanatkar kisiliginin 06zii burada anlatilmaktadir.
Mevlana’nin goniil penceresinden sizan feyz isiklar1 bize apagik gdéstermektedir ki
ona gore sanat taklit ve tasvirin 6tesinde bir alemdedir. Sanat aslinda bir sezgiden
ziyade bir hatirlayis, bir ayrilisin figanidir. Buradan da anlasildigi lizere Mevlana
sanat1 hakikate ulasmada bir amag olarak degil de ara¢ olarak gérmektedir. Zira
sanattaki amac¢ aradig1 her neyse onu bulmak olsaydi eger sarraftan ¢ok madenci
sanatkar olurdu. Dolayisiyla sanat dedigimiz sey sanatkar yahut izleyiciden ¢ok
baska bir kaynaktir. Ciinkii sanatin biinyesinde bulunan sezgi durumu mutlak
varlig1 seyr-ii temasadan baska bir sey degildir. Bu durum aslinda kisiye bakmak ve
gormek arasinda nasil bir fark oldugunu gosterir niteliktedir. Bu anlamda Mevlana

sOyle soyler:

Eger goziin varsa, bir bak da gor! Fakat kendi géziinle bak;

ahmagin goziiyle bakma!

Kulagin varsa, kendi kulaginla isit, kendi kulaginla duy! Ne diye
sersemlerin, ahmaklarin kulaklarina kapilyyorsun; onlarin kulaklari

ile duyuyorsun?

Taklide kapiimadan bakmayi, kendine huy, adet edin; kendi
aklint koru, onu diigiin! (Mesnevi, V1:3342-3344).

Eger ki hakikate yaklagmak niyetindeysen bakmay1 ve gérmeyi bileceksin,
ayrica taklitten de uzak duracaksin. Aslinda bu beyitlerle Mevlana, sanatin nasil bir
sey oldugunu yani mahiyetini agik¢a anlatmaktadir. Yani sanat mefhumu dogadaki
sezisleri taklit etmekten ziyade bu sezislerde kendin olarak mutlak varlik olan
Allah'in temasasin1 gorebilmektir. Dolayisiyla bakmak eylemi gérmenin baglangici

sayilmaktadir.
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Sanat methumu daha 6nceki boliimlerde de ifade ettigimiz lizere yasamimizin
hemen hemen her alaninda giizeli, ahengi ve diizeni aramaktir. Dolayisiyla sanatkar
da yasaminda her daim giizeli arayan insandir. iste Mevlana’da boyle bir sanatkardir.
Nasil ki bir sanatkar taslarin yontulmasindan sekil alip dizilmesine kadar giizeli
artyorsa ya da notalarin dizilisinden nagmelerin meydana gelmesine kadar ve
sonrasinda da siireci hep takip edip glizeli ariyorsa yahut da bir resimde renklerin
biraraya getirilip nasil kullanilacagina nasil kaynastirilacagina kadar giizeli ariyorsa
Mevlana'da aymi sekilde sozlerin dizilisinde giizeli arayan ve bununla hakikate
ulagmak isteyen bir sanatkardir (Can, Giin, 2015:16-17).

Allah'in zat-1 serifinin tam olarak algilanamaz oldugundan O’nun yaratmis
oldugu her bir eserinde hakikati bulmaya c¢alisanlar gergek sanatkar olarak
addedilirler. Bir sanatkar diisiiniin ki ortaya koymus oldugu eserinde kendini
seyretmekten veya dinlemekten biiyiik bir haz duymaktadir. iste hakikat yolunda
olanlar, onun arayisinda olanlar da Allah'in eserlerini izlerken tefekkiir
igerisindedirler ve siikiinete ererler. Bu siikinet kelamin bitip temasanin basladigi bir
noktaya geldiginde Allah''n huzurunda olmanin vermis oldugu hisle kendilerinden
gecerler. Aslinda burada sanat eserini inceleyen bir yorumcudan ziyade o eserde
kendisini kaybetmis bir izleyici haline gelirler. Huzurda oldugunun farkinda olarak
yasayan kisi o kudretin agirligi karsisinda zaten ¢ok konusamaz. Dolayisiyla sadece
seyreder ve dinler. Goniil diinyasinda meydana gelen bir feyzin keyfiyeti ile
kendinden geger. Fakat bunu sadece sanatkardan ve sanattan haberdar olanlar bilir ve
tat alirlar. Zira aksi durumda bihaber olanlar bu tadi bilemezler (Erdem, 2010:56).

Mevlana huzuru su beyitleriyle ¢ok giizel anlatmaktadir:

Burada gizli birisi var. Kendini yalniz sanma, onun kulag: pek
hassastir. Her seyi cok iyi isitir. Sakin kotii séz soyleme (Divan-i
Kebir, 1:188).

Aslinda giizelin pesinde olmak sanatkar agisindan vazgecgilmez bir tutkudur ve
onun yasaminin sihri burada gizlidir. Dolayisiyla boylesi bir diisiinceyi biinyesinde
barindiran bir insan yani sanatkar toplumdaki sosyal iligskilerde de giizeli arayacaktir.

Cinkii her seyde giizeli aramak onun karakteridir. Mevlana’nin eserlerine
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bakildiginda bu konuda her daim 6ncii bir sahsiyet oldugu gériilmektedir. Ozellikle
Mektibat adli eserine bakildiginda orada her zaman sosyal iliskileri bir diizen
igcerisine sokmaya calistigi, derdi olanin derdine yetistigi, yoksulu gozettigi, refah,
aciyl, tatliyl, sevgiyi herkesle birlikte paylastigi yer almaktadir. Bu bir sanatkar
acisindan paha bicilemez dl¢iide degerlidir. Oyle ki Mevlana sanatkar bir ruha sahip
olmasindan miitevellit, bir kimseye hitap ederken s0zin en gilizel halini
kullanmaktadir. Cahillere ve gafillere bile s6z sdylerken her ne kadar agir konussa da
iisltip bakimidan her zaman giizelin smirlarinda bir soz s6ylemektedir. Goriildiigii
tizere bir sanatkarin davraniglarindaki giizellik bdylece ortaya ¢ikmaktadir ve onun
gercek bir sanatkar oldugunu gostermektedir. Cirkin olanin yamacindan bile gegmek

ona yakismaz. Zira ¢irkinlik onun varligina zarar verecek bir unsurdur.

Sanatkar her bakimdan giizeli aradigindan nihayetinde “Mutlak Giizel”e yani
mutlak giizelliklerin tek sahibi olan Allah'a yaklasacaktir. Dolayisiyla insan-1 kamil
olma yoluna girecektir. Buradan da anlasilacag iizere sanat ile hakikat arasinda sik1
bir iligki s6z konusudur. Bu anlamda sanatin ya da sanatkarm nasil bir tutum
sergiledigi ¢ok Onemlidir. Mevlana diger birgok Onemli sanatkar gibi hakikat ile
sanat arasindaki bagi kuvvetlendirme konusunda usta bir sahsiyettir. Hem Islam
diisincesi hem de sanat, varlik alemini ve 6zellikle insani giizellestirmenin, giizele
yonlendirmenin pesindedir. Asil amag¢ insan1 olgunluk héline yani insan-1 kamil

boyutuna ulastirip yiiceltmektir (Can, Giin, 2015:16-17).

Mevlana’nin, Hakk’a olan askini, yeryiiziindeki her seye karsi besledigi
sevgisini, bilgi ve felsefesini sade bir Uisllipla ifade etmeye calistig1 da gozle goriiliir
bir gergekliktir. Onun agisindan sanat mefhumu, sanat sanat igindir goriisiinden
ziyade herkesin anlayabilecegi sekilde olmalidir. Dolayisiyla da Mevlana’nin,
konusmasiyla yazmasi, siiriyle nesri arasinda bir islip birligi dikkat ¢ekmektedir.
Mevlana’nin eserlerine bakildiginda orada ne denli icten, coskulu ve inandiric1 bir
tislupla seslendigi goriilmektedir. Ancak bu islip hususunda rubaileri biraz daha
farkl1 bir yapidadir ¢linkii diger eserlerinde kullanmis oldugu nazim ve nesir tiirlerine

gore daha zor bir iislip goriiliir. Aslinda bunun sebebi icaz sanatinin® fazlaca yer

? {caz sanati: Az sdzle ¢ok sey anlatma.
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almasindan kaynaklanir. Dolayisiyla da bu durum rubailerinin farkli yorumlanmasina
da sebep olmaktadir. Gazellerine bakildiginda ise daha ¢ok lirik, orijinal manalar
gormek miimkiindiir. Mevlana’nin eserlerine bakildiginda nasil ki hepsinde sade bir

tislip dikkat ¢ekiyorsa gazellerinde de ayni durum s6z konusudur

Dili 6ylesine derin kullanir ki her bir s6ziinde irfan, hikmet, ask, sevgi temalar1
en dikkat ¢eken konulardir ve bunlar1 dyle gorkemli, sairane ibarelerle siisler ki karsi
tarafta yani okuyanda coskulu bir hal yasatir. Mevlana’nin inceligi ve ifadelerindeki
giizelligi eserlerine de yansimistir ve bunu en sade sekilde aktarmaya calismustir.
Onun ifadelerinde, anlatiminda herhangi bir agirlik ya da kiilfet goriilmez aksine
akict ve yalin bir anlatim1 vardir. Daha 6nce de ifade ettigimiz iizere naif ve tath dilli
bir anlatim tarz1 vardir ancak is cahillere ve gafillere geldiginde ifadelerindeki sertlik

kendini hissettirir niteliktedir.

S. Hiiseyin Nasr’in ifadesiyle Mevlana; insanin topyekin varligim1 ve ayni
zamanda kendi ruhunun dolambaglarindan aydinlatici bir ana noktaya dogru yolculuk
anlamina da gelen hakikat arayisinda tiim farkli sorunlar ile engelleri kapsayan bir
yolla s0fi Ogretisi ve pratiginin dogrudan formiilasyonuyla, oykiileri ve kissalar
birbirine baglar (Nasr, 2017:170). Mevlana goniilleri en giizel sekilde insa eden bir
sanatkardir ve dolayisiyla da yagaminda siirekli bunlar1 yasayan ve yasatilmasi i¢in

ugrasan Ornek bir kisiliktir.

2.3. Mevlana'da Hakikate Ulasma Noktasinda Sanat-Sanatkar Tliskisi

Seyyid Ahmet Arvasi’nin su yorumuyla sanatin bir sanatkdr agisindan ne
oldugunu gorebiliriz ve dolayisiyla Mevlana’nin da sanatkar kisiligine dair buradan
bir takim c¢ikarimlar yapabiliriz: Canlilar diinyasina bakildiginda iglerinde en ¢ok
etkilenen varlik insandir. Ciinkii insan dylesine hassas yaratilmistir ki duygu diinyasi
cok cesitlilik gostermektedir. “Buluttan nem kapmak” sozii aslinda insanin bu hali
acisindan dogru bir sdzdiir. insana bahsedilen duygu ve akil insan igin oldukca
onemlidir. Elbette diger canlilarda da duygu vardir ancak insandaki gibi degildir.
Insan her zaman duygularmi tamamen agiga ¢ikarmaz bunu farkli sekillerde ifade

ederek anlasilmayr bekler. Normal bir insan i¢in bile duygular bu sekilde ortaya
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¢ikiyorsa bu durum sanatkar kimlige sahip bir kisi i¢in diisliniildiigii vakit ortaya
nasil bir sey ¢ikacagi gercekten merak uyandirmaktadir. (Arvasi, 1994:187-188).

Stfilerin de soyledigi gibi “Insan, fdilini ve sanatkdrini da gésteren ilahi bir
sanat eseridir” (Kilig, 2017:14). Bu s6z insanin adeta bir ressamin firgasiyla attigi
biitlin renklerin biraraya gelerek viicut buldugu bir eser oldugunu gostermektedir.
Yani bir sanatkarin eserindeki her seyin biitiiniinii ifade etmektedir. Ancak tek farki
insanin canli ve duygular1 olan bir varlik olmasidir. Aslinda yaratilmis olan her sey
adeta bir sanat eseri gibidir. Sanat1 anlayabilmek bunlar1 gérebilmekle miimkiindiir.
Ozellikle insanm bu anlamda daha iyi goriilmesi gerekmektedir. Sanat eseri olarak
nitelenen insana bir de sanatkar olacak nitelikler verildiyse eger o insanin diinyasi
manevi anlamda farkli bir boyuttadir. Onun diinyasi1 daha hassas bir yapiya sahiptir.
Dolayisiyla sanatkar kisinin duygu ve maneviyati daha farkli ve hassasiyetle dolu bir
sekilde cereyan etmektedir. Ciinkii bir sanatkar, evrende ve tabiatta meydana gelen
her olayr ve orada bulunan her varlig1 sanatsal mesajlarla dolu bir haberci olarak
goriir. Sanatkar olan kimse, yasadig1 alem igerisinde aski ve vecdi bir arada tutarak
her seye estetik coskunun verdigi hislerle yaklasir. Ilimle hemhal olan bir kimse
diisiiniin ki miisahede esnasinda duygularini susturarak, saf akilla hareket etmeye
calisirken, bir sanatkarin miisahedesinde akil ve zeka, duygu caglayani ile birlikte
siiriiklenen birer c¢ali cirpt durumundadir. Ilim adami duygulardan kendini
armndirarak, yalnizca akil ile dogruya ulagma arzusundayken, sanatkar ise duygularini
incelterek ve yiicelterek agsk ve goniil yolu ile gergegi ve giizeli bulma arzusu
igerisindedir. Sanatkar boylesi duygularla hareket ettiginden 6tiirii giizel olanin aym
zamanda dogru olan oldugunu diisiinmektedir. Ona gore c¢irkin olan seyde fazilet
bulunmamaktadir (Arvasi, 1994:187-188).

Mevlana’da sanatin ic muhatab1 vardir: Mevlana'daki sanatin bu ti¢ muhatabi
sanat, sanatkar ve sanat eseridir. ilk olarak sanattan baglamak gerekirse eger sanat,
Musavvir olan Allah'n kendi sahsina ait bir yaratmasi olmasi sebebiyle Allah'a ait
bir bilgidir yani kaynagi Allah'tir. Kur’an’in pek ¢ok ayetinde peygamberlere ait
kissalar yer almaktadir ve bu sanattan nasil nasiplendikleri anlatilmaktadir. Ornegin
Hz. Siileyman mimaride, Hz. Ibrahim heykelde, Hz. Davut musikide tam birer

sanatkarlardir. Goriildiigii izere peygamberlerin her biri ayr1 ayr1 sanatkar kisiliklere
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sahiptirler ve bu konu Kur’an-1 Kerim’de dikkat ¢eken detaylardan bir tanesidir.

Dolayisiyla sanatin kaynagi Mevlana'ya gore Allah’tir (Erdem, 2010: 47).

Sanatkara gelindiginde ise onda da bu bilginin Allah'tan geldigini bilir ve onun
dogrultusunda bu bilgileri goniil leminde sezerek tasvir eder. Iste sanatkar bdyle bir
kisiliktir. Bu anlatima gore sanatkar ancak kalem mesabesindedir. Sanat ve
sanatkardan sonra diger bir muhatap olan sanat eserine bakildiginda ise 0 apagik
sanatkarin sanatla olan iligkisinin delili mahiyetindedir. Bu anlamda sanat eseri
onemli bir yere sahiptir. Tekke terbiyesinde yetismis bir derviste tipki boyledir.
Allah'tan gelen feyzle gonliinii pisiren miirsit miiridi bigimlendirerek onu ¢amur
halinden bir cevhere doniistiiriir yani bakirsa altin haline getirir. Biitiin bunlarin
6ziinde aslinda sanatin insan olmak oldugu mesaji verilmektedir (Erdem, 2010: 47).
Nihayetinde Mevlana bu ii¢ muhatabin birbirine siki sikiya bagli oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla Mevlana, sanatkdr olmadan sanat eserinin meydana
gelemeyecegi diisiincesindedir ve sanat ugrasisi igerisinde olan bir kimse i¢in aklini
kullanmasini telkin ederek diger insanlardan ayri bir meziyete sahip oldugunu da

sOylemektedir (Yakit, 2002:55). Bunu da su beyitlerle aktarir:

Testici testiyle ugrasir, testi kendiliginden nasil genisleyip uzar?

Tahta marangozun eline yerlesmistir. Yoksa nasil kesilir, nasil (baska

bir tahtayla) uyumlu hdle gelir?
Elbise, terzinin elinde olur, yoksa kendini nasil sokiip diker.

A sona ulasan! Kirba sucunun yanindadir; yoksa kendi kendine nasil

dolup bosalir?
Sen de her an dolup bosalirsin; éyle bil ki O’nun sanat avucunun
icindesin.

Bir giin goziindeki gézbagi kalkti mi sanat, sanat¢rya nasil da asik

olur goriirsiin (Mesnevi, VI1:3334-3340).



88

Yukarida verilen beyitlerle birlikte, Mevlana sanat ve hiiner sahipleri ile sanat

ve hiinerleri arasindaki Tanr1 vergisi iliskiyi de su sekilde izah eder (Cunbur,
1989:67):

Uyaninca, senin hiinerin, sanat ve bilgin sana, sebepler kapisini

a¢mak icin kosarak gelirler.

Kuyumcunun sanati, demirciye gitmez, su iyi huylunun huyu da

o kétii huyluya varmaz.

Sanatlar, huylar, yapilan isler, kiyamet giinii ¢eyiz gibi kalkar,
sahibine gelirler.

Sanatlar da, huylar da uykudan uyaninca kosa kosa gelirler,

sahiplerini bulurlar.

Giizel olsun, cirkin olsun biitiin hiinerler, sanatlar, diistinceler
nereden gittilerse, sabah olunca, yine oraya déoner gelirler (Mesnevi,
1:1685-1689).

Mevlana'ya gore insanin isi ve sanatina iliskin bircok kapi aralanmaktadir.
Clnkii ugrasist neyse ona gore kapilar acilir. Her insan kendi sanatiyla alakadar
olmal1 ve bunu yaparken de sorumluluklarimin farkinda olarak yapmalidir. Hangi is
yapilirsa yapilsin 6zenle ve dikkatle yapilmali ve bunun hakikatle baglantisi
diistintilerek hareket edilmelidir. Zira biitiin yaptiklarimiz kiyamet vakti karsimiza
gelecektir ve akibetimiz ona gore belli olacaktir. Nitekim sanatla ugrasan bir sanatkar
meydana getirdigi eserin nasil bir sonuca yol agacagi ve onu gorenin nasil bir duygu
igerisinde olacagini hesaplamalidir. Aslinda meydana gelen eser bir¢ok sebep
kapilarinin  agilmasina vesile olacak olaylar1 da beraberinde getirmektedir.
Nihayetinde bir sanat eseri hakikatle her daim iliski igerisindedir ve O6zen
gerektirmektedir. Dolayisiyla sanatimiz ve isimize dair hususlarda titiz davranilarak
sebepler zincirinin hakikate ulasma noktasinda en iyi sekilde olusturulmasina dikkat

edilmelidir. Ciinkii yapilan her sey kisiye geri donecektir.
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Mevlana nasil ki giizel ahlak, sahibine aitse sanatin da ehline yani sahibine ait
olduguna isaret etmektedir. Dolayisiyla sanatla giizel ahlak arasinda dogan bu iliski
flitivvet esaslarinda kendini gdstermektedir. Sanat erbabinin ayni zamanda
“Mekarim iil-ahlak” sahibi olmasi yani istiin bir ahlaka sahip olmas1 bir ilke olarak
ahilik sartlarinda yer almigtir. Bununla beraber iyi ahlaka karsi kotii ahlakin
bulunmasi gibi elbette iyi sanatin yamisira kotii sanatlar da mevcuttur. Tipki
kuyumcunun karsisinda ki kalpazanlar gibi (Cunbur, 1989:68). Mevlana bununla

alakali1 olarak su beyitleri aktarmaktadir:
Renkleri ayirt etmeyi goz bilir, la’li tastan géz ayirt eder.

Inciyi de, siipriintiiyii de goz tanwr. Onun igindir ki, toz toprak

gozii incitir.

Bu al¢ak kalpazanlar, ikiyiizliiler, imansizlar kalpleri aydin ve
nurlu olan kisilerin diismamdirlar. Goniilleri saf ve lekesiz imanl

insanlar ise giindiiz gibi nurlu olan miirsidlerin dsigidirlar.

Clinkii giindiiz, o tiirlii kisileri belirten bir ayna gibidir. Onlarin

kemalini, tistiinliigtinii a¢ik¢a gosterir (Mesnevi, 11:288-291).

Bunlarin yanisira “Mevlana'ya gore sanatla irade arasinda siki bir bag vardir.
Sanatgi, iradesiyle yaptigi ise istedigi sekli vermede muhayyerdir” (Yakit, 2002:56).
Sanatkar kendinin farkindadir ve sanatiyla hakikati arayis igerisindedir. Ozellikle bu

hususu Mevlana kuyumcularin yaraticiligi iizerinden anlatmaktadir:
Su ve toprak (insan), madendeki altin gibidir. Bizse
kuyumcuyuz; onu bazen halhal, bazen de yiiziik yapariz.

Kimi zaman da ondan kili¢ baglari, kimi zamanda aslana tasma

yapariz.

Kimi zaman tahtlara siis, kimi zaman da saltanat pesindeki

baslara ta¢ yapariz.

Bu toprakla bizim asklarimiz var. Ciinkii rizamiz oniinde diz

cokmiistiir.
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Bazen ondan béyle bir sah ortaya ¢ikarwriz. Bazen de onu saha

vurgun kilariz.

Ondan dolayr yiiz binlerce dsik ve magsik, aglayip inleyerek
arayis icindedir.

Isimize goniil vermeyene ragmen budur bizim isimiz (Mesnevi,
1V:998-1004).
Kuyumcularin yaraticiligindan sonra Mevlana bir de buna iliskin olarak bir
kuyumcunun isin sonunu gordiigiine dair de hikaye anlatmaktadir. Bu hikaye
“aslinda herkesin giicliniin yetecegi isi, sanat1 yapmak istemesi gerektigini bildiren

bir derstir, bir 6giittiir” (Cunbur, 1989:69). Hikaye su sekilde anlatilmaktadir:

Birisi bir kuyumcuya geldi; “Altin tartacagim,; bana bir teraziyi

ver!” dedl].

Kuyumcu, “Efendi yiirii git bende kalbur yok!” dedi. Adam,

“Benimle alay etme de teraziyi ver!” diye cevap verdi.

Kuyumcu; “Diikkanda siipiirge yok!” dedi. Adam “Yeter, yeter
artik; alay birak!” dedi.

Benim istedigim teraziyi ver, kendini sagir gésterme, her tarafa

sigrama, yani mandsiz, rast gele konusma!

Kuyumcu; “Soziinii igittim; sagwr degilim” dedi. “Sozlerimi

mandsiz sanma.

Terazi istedigini duydum, igittim ama goriiyorum ki sen, eli

ayagt titreyen bir ihtiyarsin, bedenin zayif, ellerin titriyor.

Altimin  kiilge hdlinde degil; ufak ufak kirintilar hdlinde.

Tartarken elin titreyecek, altin kirintilar: dokiilecek.

Sonra diyeceksin ki; “Efendi, bir siipiirge getir de altinlarimi

’

toz toprak iginde stipiireyim, kirintilart bulayim.’
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Stiptiriip, stipriintiiler bir araya gelince de “Bir kalbur

istiyorum” diyeceksin.

Ben isin sonunu onceden gordiim; sen buradan baska yere git,

vesseldm! (Mesnevi, 111:1624-1633).

Sanat ve zanaat arasinda keskin bir ayrim yapmayan ve zanaat1 da sanatla i¢ ige
goren Mevlana'nin sozilinii ettigi bir diger sanat dali da demirciliktir. Aslinda
demircilik iizerinde dururken Mevlana burada her seyin ziddiyla kaim oldugu
diistincesini vermektedir. Bununla beraber sozii giinah islemeye getirerek glinahin
tipki1 demirdeki pas gibi oldugunu ve insanin icindeki degerli biitlin her seyi

tilkketecegini sdyler. Bu anlamda su beyitler daha agiklayici olacaktir:

Her sey karsitiyla belirginlestigi icin, beyaz iistiindeki siyah,

rezil olup ¢ikar.

Kazan kapkara Kkesilince, isin ona etkisini bir ¢urpida kim

gorebilir?
Zenci demircinin yiiziiyle dumanin rengi birbiriyle aynidir.

Demircilik yapan beyaz adamin yiizii, isten dolayr alaca bulaca

olur.

Boéylece giinahin izini ¢abucak fark eder ve hemen Rabbim, diye
inlemeye baglar (Mesnevi, 11:3359-3363).

Demirciligin inceliklerinden siklikla bahseden Mevlana 6zellikle bunu Davud
Peygamber tizerinden anlatmaktadir. Herkes gibi onun da bir sanat tuttugunu, rizkini

onunla kazandigin1 belirtir ve sdyle soyler:

Onca yetkinligine karsin Allah onun rizkim ¢alisip ¢abalamaya
bagli kilmistir.

Onca iistiinliigiine karsin calisip zirh o6rmeksizin onun rizki

saglanmazdr (Mesnevi, 111:1474-1475).
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Mevlana'ya gore gergek bir sanatkar, sanatina asiktir ve gonli kendi
sanatindadir. Bir sanatkar temayiiliine gore sanatini se¢meli, istekli olmali ve ona
uygun c¢aba icerisinde olmalidir. Boylelikle Hakk’a ulasma noktasinda daha karh
olup son giin gelip cattiginda pismanliklar1 da o derecede az olacaktir (Yakaut,

2002:56). Mevlana bunu su beyitlerle agiklamaktadir:
Sen nasil onderlige asiksan su efendi de demircilige oyle dsiktir.

Herkes bir isi icin yetistirilmis ve o ise egilim onun kalbine

yerlestirilmistir.

Goniilde bir istek olmadan el ayak rasil hareket eder? Cer¢cop

su akmazsa, riizgdar esmezse nasil gider?

Eger gonliinde yiikselme istegi varsa, deviet kusu (hiimd) gibi

kanadint ag, yiiksel...

Gonliin gokyiiziinii degil de, yeryiiziinii arzu ediyorsa hdline
agla, feryad et, sizlan! Ciinkii sen, hayvanlar gibi, yeryiiziine mensup

degilsin.

Akilly kisiler onceden aglarlar, bilgisizler ise isin sonunda

baslarina vururlar, hayiflamriar.

Sen igin baslangicinda sonunu gor de, kiyamet giiniinde pisman

olma! (Mesnevi, 111:1616-1622).

Mevlana bu beyitlerin yanisira yine Davud Peygamber’i isaret ederek sanati
konusunda isteksiz olanlarin ve sanatini sevmeyenlerin yapacaklart biitiin islerin

zor ilerleyecegini ve bunun da sanatkéra da zuliim olacagini su beyitlerle anlatir:

Demir Davud’un elinde mum gibi yumusar. Oysa senin elinde

mum demir kesilir (Mesnevi, I11:703).

Mevlana, her sanatkarin kendi isinin ehli olmak zorunda oldugunu, herkesin
kendi sanatiyla ilgili alet ve edevat1 kullanmasini sdyler, aksi takdirde ne olacagini

Mevlana su beyitleriyle anlatir (Yakat, 2002:56):
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Herkes kendi aletini kullanir. Kuyumcunun dleti, kunduracinin

elinde kuma atilmis tohuma benzer.

Ayakkabi tamircisinin dleti de, ¢ift¢inin elinde kopegin ontindeki

saman, esegin yemligindeki kemik gibidir (Mesnevi, 11:301-302).

Nasil ki her sanatin bir dlet ve edevati varsa her sanatin icra edildigi bir diikkan
ve bu diikkana ait alet ve edevat vardir. Bu diikkanlar manevi alemin sirlarina
erismede nasil bir yol izlenecegini, neler yapilacagini anlatan diikkanlardir. Sanatin
veyahut zanaatin hangi dali olursa olsun hepsi 6ziinde ger¢ek sanatkarin sanatindan

beslenmektedirler. Mevlana bununla alakali s6yle soyler:

Her diikkanda ayri bir alisveris, ayri bir kar var. Oglum!
Mesnevi de yokluk diikkanidur.

Kunduraci diikkdaninda giizel deriler bulunur. Eger orada tahta

goritirsen, bil ki onlar, ayakkabt kalibidir.

Kumas satanlarin diikkaninda kumaglar, ipekliler bulunur.

Demir bulunursa o arsin, kumas olciisti olarak bulunur.

Bizim Mesnevimiz vahdet diikkanidir. Orada birden baska ne

goriirsen, o puttur (Mesnevi, VI:1525-1528).

Bu beyitlere iligkin 6zellikle de “Mesnevimiz vahdet diikkdanidir’ s6zi lizerine
Tahirii’l Mevlevi’nin su serhi 6nemlidir:

Mesnevi’de bulunan hikdyelerden, fikralardan hoslanan, bu hikayelerin
Otesinde bulunan hakikatleri géremeyen, sezemeyen, onlarin ger¢cek manalarii
anlayamayan kimse, hikayelerin, fikralarin cazibesine kapilmis, ileri gidememis,
Otelere gecememistir. Ciinkii Mesnevi, aslinda gercek hakikatlerin, lediin ilminin,
yakin bilgisinin hazinesidir. Bu miibarek kitapta Hakk’in sirlarindan gayri, ilahi
tevhidin ifadesinden bagka ne goriirsen, onlar, Mesnevi’yi okuyanlarin yahut
dinleyenlerin anlayislarint kolaylastirmak igin getirilmis misaller, nakledilmis
fikralardir. Mesnevi, bu hikayelerden, fikralardan ibaret degildir. Mesnevi, gergekten
vahdetin, Allah’in birligini belirten bilgilerin, iman ve ilahi ask birliginin kaynagidir
(Mevlevi, 2012:104).

Onemli olan Mesnevi’den bir seyler alabilmektir. O herkese acik bir kapi
birakmaktadir. Ancak almak isteyen o kapidan girebilir ve hakikate ulasabilir. Zira
Mesnevi Kur'an’dan yola ¢ikmaktadir, yani Mesnevi Allah'in kelamindan feyz

almaktadir.
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Mevlana, sanatkara sanatini meydana getirirken bir sey sorulamayacagina

iliskin de su beyitleri aktarmaktadir:
Terzi elbiseyi par¢a parg¢a etmistir. O usta terziye kim ¢ikigir...

Bu giizelim kumast nigin yirttin, yirtik kumast ben ne yapayim,

diye.
Eski binalar: yenilerken eskisini yitkmazilar mi once?

Aymi sekilde marangoz, demirci ve kasap da yapmadan dnce

yikar (Mesnevi, 1V:2347-2350).

Mevlana her sanat¢inin eserini bir amag¢ tlizerine ve bir ise yaramasi igin

yaptigini testici ve kaseci drnegiyle agiklamaktadir:

Higbir testici yoktur ki, icine su konmasint diisiinmeden, testisini

surf testi yapmak igin yapsin.

Hicbir kdseci kdseyi ancak kdse olsun diye yapar mi? Hayir,

icinde yemek yenilmesi yahut yemek konmasi i¢in yapar.

Highir hattat, yalniz giizel yazi yazmak igin, hiiner gostermek

icin yazi yazar mi? Yazdiklarini okusunlar diye yazar.

Goriinen nakig, resim, gayb dalemindeki resmi ve naksi belgeler.
Ona delalet eder. O da bir baska gayb stiretinden meydana gelmistir.
Yani bir baska goriinmeyen nakis ve resim igin var olmustur

(Mesnevi, IV:2884-2887).

Mevlana bu beyitlerinde higbir sanatkarin duyamadigi ve duyamayacagi bir
hakikati ortaya koymaktadir. Ornegin bir ressam diisiiniin ki gurubu gosteren bir
tablo yapmay1 diisiinmektedir. Iste o tablo dncelikle onun kafasinda diisiince olarak
belirmektedir. Daha sonra ise bu ressam bu disiincesi iizerinde ¢alisir, ¢abalar ve
nihayetinde insanlar1 etkisi altina alan bir gurib tablosu meydana getirir. Gerek
Glinesin bulutlar1 kan rengine bulayis1 gerekse yarali hasta bir insan gibi batis1 o
tabloda net bir bigimde kendini gostermektedir. Burada akla gelen ilk soru bu
goriilen giizelligin ressama kimin ilhdam ettigi sorusudur. Elbette bu soru sadece

ressamla sinirh degildir. Sanatin ve sanatkarin oldugu her yerde bu soru sorulur.
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Biitlin giizel sanatlarda, sanatkarlara o saheserleri ibda ettiren giizeller giizeli Hakk’1n
kendisidir. Hakk’in vermis oldugu o ilhamla sanatkarin iginde bir arzu uyanir ve
bunu eserine yansitabilmek adina stirekli bir ugras igerisinde bulur kendisini ve en
sonunda eserini meydana getirir. O eser sanatkara apayri bir lezzet ve haz verir ki
onu hayranlikla seyreder. Cilinkii onu meydana getirme siirecinde ¢ok ugras
vermistir. Bu anlamda baz1 sanatkarlar vardir ki yaptig1 heykele, esere asik olurlar.
Peki, biitin bu duygularin, ugrasmalarin ardinda bulunan sey nedir? Bu hususta
mutasavviflar bu durumun ezel aleminin giizelliklerinin ruhlarin hatirinda kalan
kirintilart oldugunu sdylemektedirler. Iste bu kirintilar sanatkdrin ruh ve goniil
diinyasinda adeta bir saheser halinde mevcut durumdadir. Aslinda sanatkdr meydana
getirmis oldugu eserin ¢ok eski bir hatiranin yadi olarak ortaya koydugunun farkinda
degildir. Oyle ki Dede Efendi’ye de Bach’a da o ahenkleri hatirlatan ondan baska
kim olabilir? Eflatun’un ideler alemi diye tasavvur ettigi bu goriisler, hep ezel
aleminin hatiralarda kalan kirmtilaridir (Can, 2018:218).

Yukarida Mevlana'nin testici ve késeci Ornegiyle beraber aktarmis oldugu
diisinceyi vermeye calistik. Buraya kadar Mesnevi’de adi gecen sanatkarlara yer
verdik ve bunlarin yanisira Mesnevi’de yer alan diger sanatkarlar ise sairler,
hanendeler, sazendeler, mimarlar, musiki ustalari, dokumacilar ve nakkaslardir.
Mevlana 6zellikle bunlarin arasindan nakkasi bazi zamanlar ressam olarak anarken
bazi zamanlar islemeci olarak anmaktadir. Mevlana’nin bu sanatkarlara iliskin

beyitleri soyledir:

Riizgarimiz ve varligimiz senin vergindendir. Varligimiz

tiimiiyle senin yaratisindandir.
Yok’a varlik lezzetini gosterdin. Yok u kendine asik ettin.

Nimetlerinin lezzetini geri alma; mezeni, sarabini, kadehini geri

alma.

Geri alirsan, seni kim arayip sorabilir? Resim ressama nasil

karst koyar?

Bizi gorme, bize nazar etme. Kendi ikramina comertligine bak.
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Biz yoktuk, dilegimiz istegimiz de yoktu. Senin litfun bizim

soylenmemis (sézlerimizi) duyuyordu.

Resim, ressamin ve kalemin oniinde, (ana) karmindaki ¢ocuk gibi

caresiz ve (eli) bagldr.

Alemdeki biitiin varliklar (Allah'in) kudreti karsisinda, igne

oniindeki gergef kadar dcizdir.

(Allah'in kudreti) gergefe kah Seytan resmi isler, kih insan; kah
mutluluk resmi isler, kah gam (Mesnevi, 1:606-614).

Goriildigl tizere Mevlana’ya gore nasil ki bir sanatkarin ontinde eseri egilip
biikiiliip sekil aliyorsa Allah'in 6niinde de yarattiklart ayni sekildedir. Yani Allah
nasil isterse o sekilde yaratmistir ve hi¢ kimse de O’na neden bdyle yarattin diye
soramaz. Sanatkar bir eser meydana getirebiliyorsa bu Allah’in liitfundandir. Soyle
bir bakildiginda Mevlana kuyumcusundan demircisine, terzisinden testicisine,
nakkasindan diger biitiin sanat ve sanatkarlar1 birer araci kilarak bir bilgi akisi
saglamaktadir. Bu aktarmis oldugu bilgilerin bir amaci vardir ve bunlarin her biri
Mevlana'nin felsefesinde gizli bir sir seklindedir. “Aslinda bakildiginda gerek
sanatkdr gerekse sanatkarin ortaya koydugu eserler birer mazmun niteligindedir”

(Cunbur, 1989:73). Bu anlamda Mevlana'nin su beyitleri daha agiklayici olacaktir:

Goriiniirde el yok, fakat 6lmiis esegin ciiz leri bir araya geliyor,

birbirleri ile birlesiyor; dagilmis parcalari toplu bir hdle geliyor.

Su ilahi kudrete, su yama yamamak sanatina bak! Iénesiz olarak

eski pargalari diker, tamir eder.

Diktigi zaman ne iplik var, ne igne! Sasilacak sey su ki, dikisleri
diken terzi bile goriinmiiyor (Mesnevi, I11:1765-1767).

Kuyu ¢ikriginin doniisii, ipin sarilip ¢oziilmesine sebeptir. Ama

asil ¢ikrigr dondiireni gormemek kotii bir seydir.
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Diinyadaki su sebep iplerini sakin ha sakin, su basi donmiis

felekten bilme.

Bilme de, felek gibi eli bos, bast donmiis bir halde kalma,
ozstizliikten ¢ira gibi yanma... (Mesnevi, 1:847-849).

Mevlana yine bu hususta su beyitleri aktarmaktadir:

Biiyiik ve egsiz yaratici is yerinde gizlenmistir. Sen git de, onu iy

verinde, a’yan-1 sabite mertebesinde tefekkiir et.

Fakat onun isi, yani yaratisi, sanati yaratanin perdesi olmustur.
Bu sebeple sen onu yaratis sanati diginda isinden baska yerde

goremezsin.

Is yeri is yapamn, biiyiik yaraticimin bulundugu yerdir. Onun is
yerinden disarda kalan, onun yarattiklarimin giizelliklerini sezemeyen,

hayran olamayan kimse, bu biiyiik yaraticidan gdfildir.

Oyle ise is yurdu, yani yokluga gel de, orada sanati, sanatkdr

da beraberce bir arada gér (Mesnevi, 11:759-762).

Mevlana bu beyitlerle aslinda her seyin ardinda bir giizelligin oldugunu ve her
seyde yaratanin giicliniin miisahede edildigini vurgulamaktadir. Gérdiiglimiiz her ne
varsa daglar, denizler, ormanlar, ¢oller ve sayamadigimiz daha nice yaratilmig
seylerde muhtesem bir intizam vardir ve bunlara bakilarak yaraticiy1 is yerinde,
yarattig1 eserlerde gérmek miimkiindiir. Intizam ve muhtesemligi bir arada barindiran
biitiin bu eserleri gormek, akletmek, yaraticiya hayran olmak herkesin nasibi degildir.
Insanin basindaki fani gdzlerle bu giizellikler gerektigi sekilde gorillemez. Ancak
basiret gozi ile goniil gozii ile gormek gerekmektedir. Bu goriise sahip olmak da her

insanda bulunmaz ve yalnizca Hakk’1n bir latfudur (Can, 2018:67).

Sanat ve sanatkar iliskisinde Onemli noktalardan birisi de akil ve sanat
iliskisidir.

Akil, akilli olabilmek ve akillica davranabilmek, Mevlana’ya gore, iginde
yasadigimiz diinyanin tabii gerekliliklerindendir. Akl olmayan insan, onun tabiriyle,
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adeta kanatsiz bir kug gibidir. Nasil ki kus, kanadi olmadan bir yere ugamaz, insan
da akli olmadan kendisinden beklenen normal hareketleri yapamaz. “Insana kol,
kanat akildir. Adamin akli olmazsa kendisine bagka bir akil kilavuz etmesi gerekir”
(Mesnevi, VI:4075). Zira insan1 insan yapan aklidir; akil onu yiiceltir ve goriis sahibi
yapar. Akil, insana, diinyada bilinebilecek seylerin kapisini agan bir anahtar
hiikmiindedir. O olmaksizin, bilgiye ulasmak miimkiin degildir (Mesnevi, VI:4077).
Bedene yemek nasil gerekli ise, cana da akil o denli gereklidir. “Cana gida, akil
nurudur.” (Mesnevi, IV:1954). Ayrica, sorumluluk ve ibadet yiikiimliligi, akla ve
aklin tam olmasina baglidir. Onun i¢in Mevlana, Hz. Peygamber’e atifla, “bir zerre
aklin, orugtan da yegdir, namazdan da” der. (Mesnevi, V: 454-455). Zira akil
insanin cevheridir, namaz ve orug ise arazdir ki, hakkiyla anlagilmalart ve yerine
getirilmeleri, aklin biitiinliigiine ve sihhatine baglidir (Kuspinar, 2007:8-9).

Mevlana’ya gore bir akil kendi kendine yetmemektedir ve onun bir takim
yeteneklerle, bilgiyle ve ilimle donatilmasi gerekmektedir. Hakikate ulagsmak isteyen
kisi i¢in aklin disinda baska seylere ihtiya¢ vardir. “Oncelikle belirtilmesi gereken
sey Islam medeniyetinde ilim, hikmet ve sanat birlikte yol almaktadir. Baska bir
deyisle, ilim hakikatin, hikmet, o hakikati takdir etmenin, sevmenin ve ona
benzemenin, sanat da o hakikatin giizelliginin bir ifadesidir” (Kuspinar, 2016:245).
Dolayisiyla Mevlana’nin sanat anlayisina bakildiginda bu sekilde ilerledigi
goriilmektedir. Mevlana'da akil ve sanat hep bir aradadir. insanin kendi aklindan
ziyade bir st akla da ihtiyaci oldugunu vurgulayan Mevlana, bir sanat ugrasisinda,
bu hangi sanat olursa olsun ustasindan Ogrenilmesi gerektigini vurgulamaktadir.
Cilinkii bir sanati hem teorik hem pratik anlamda 6grenme asamasinda akil tek basina
yeterli degildir. Ancak akil olmadan da hi¢ olmaz. Zira akil bu sanata sonrasinda
farkli seyler ve bir takim yenilikler katacaktir. Kisinin sanat egitiminde bir ustasi
olmalhdir ve kisiye o ugrasisinda yol gostericilik yapmalidir (Yakit, 2002:56).

Mevlana konuyla alékali olarak sunu dile getirmektedir:

Ciiz'T akil, kendi kendine sonuca varabilecek bir akil olmayip
bilgi edinmeye gereksinim duyar.
Bu aklin 6grenip anlama yetenegi vardwr. Fakat vahiy sahibi

ona ogretmektedir.

Biitiin sanatlar, ilk bicimleriyle, kesinlikle vahiy kaynaklidir.
Fakat akil onlart gelistivir. Diisiin bir, bizim su aklimiz, herhangi bir

sanati, ustasiz ogrenebilir mi?
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Hile konusunda akil ¢ok becerikli olsa da hi¢bir sanata, ustasiz

egemen olunamaz.

Meslek bilgisi, bu akildan kaynaklansaydi, ustasiz meslek
edinilebilirdi (Mesnevi, 1V:1294-1299).

Mevlana, sanati ustasiz 6grenmenin miimkiin olmadigimni sdyler. Bunun
yanisira  hakikat acisindan bakildiginda da salt aklin  mutlak varliga
ulasamayacagint belirtmektedir. Zira usta olmadigi siirece hakikate ulagma
arzusunda olan kimse bu arzusuna ulagsmakta c¢ok zorlanacaktir, belki de hig
ulasamayacaktir. Ornegin bir hoca- dgrenci iliskisi ele alindiginda dgrenciye yol
gosterilmezse o Ogrenci yolunu bulmakta zorlanacaktir. Yani illaki bir ustanin
olmas1 gerekmektedir. Iste hakikate ulasmak icin de ustaya ihtiya¢ duyulur. Bunu
Peygamber ve vahiy baglaminda ele alacak olursak eger; her ikisi biraraya gelerek
insanliga yol gostericilik yapmislardir. Yani bir nevi hakikate giden yolda ustalik

yapmislardir. Bu hususta yani sanatin Mevlana'nin su beyitleri onemlidir:

Hizir denizde gemiyi deldiyse, onun bu delisinde yiizlerce

dogruluk vardr.

Onca nura ve hiinere ragmen Musa nin vehmi perde ardinda

kaldi; sen (sen ol) kanatsiz ugma (Mesnevi, 1:236-237).

Kisinin bir ustast ve hocast olmasi gerektigi israrla {lizerinde durulan bir
konudur. Nasil ki manevi yolculuk esnasinda bir hocaya ihtiya¢ duyuluyorsa
sanatla hemhal olanlarin da bir ustasinin olmasi zorunlu bir durumdur. Dolayisiyla
Hz. Musa'nin birtakim seyleri 6gretmesi igin belirli bir zaman boyunca Hizir’la
beraber oldugu Kur'an’da belirtilmektedir ve sabirsizhigin 6grenme isini tez
zamanda bitirdigi de aktarilan bilgiler arasindadir. Kur’dn’da Kehf suresinde su
sekilde gecmektedir: Hizir adinda Peygamberlerimizden birisi olan bir kulumuzla
karsilastilar ki, Biz ona engin bir liituf ve rahmet bahsetmis ve yine katimizdan, onu
evrenin bilinmezliklerine ve ilahi takdire dair, her Peygamberin sahip olmadig
bazi ozel bilgilerle donatmistik. Musa ona, “Sana Allah tarafindan égretilen hikmet
ve bilgiden bana da ogretip beni bir dgrencin olarak egitmen icin seninle gelebilir

miyim?” diye sordu. Hizir, “Elbette fakat sen bir Peygamber olarak, sana
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bildirilen ilahi kurallara uymakla yiikiimlii oldugundan, benimle arkadaslhiga
kesinlikle dayanamaz ve yaptiklarima karsi ¢ikarsin! Dedi. Ve ekledi: “Oyle ya, i¢
yiiziinii bilemedigin ve daha once ogrendigin dini hiikiimlere ters gibi goriinen
seyler karsisinda nasil sabredebilirsin ki?” Musa, “Allah izin verirse,” dedi, ne
kadar sabirli oldugumu goreceksin, sana hi¢bir konuda itiraz etmeyecegim! (Kehf,
110/65-69). Sanat 6grenmede ustanin 6nemine deginen Mevlana'nin bir diger beyti

de soyledir:

Ustasiz olarak bir meslege baslayan, sehrin de kéyiin de

maskarast olur (Mesnevi, 111:590).

Sanat bir nevi insanin manevi tarafin1 ortaya g¢ikarmaktadir ve insandaki
cevheri ilmek ilmek islemektedir. Islam diisiincesinden Bati diisiincesine kadar
filozoflarin ortak noktada bulustuklari konulardan bir tanesi arinma ve maneviyat
duygusudur. Yani sanat mefhumu bir yerde arinmanin kendisidir. Oyle ki sanat,
manevi duygularla duyularin bulustugu bir terazi konumundadir (Erdem, 2010:47).
Ik bolimiimiizde de bu konuyu Aristoteles iizerinden katharsis kavramiyla
aciklamaya ¢alismistik. Dolayisiyla bu kavramin getirmis oldugu sanatkarin sanat
eseriyle kisiyi ildhi giizelliklere yaklastirmaya caligsmasi, sanatta temel amacin
ruhun arimasi ilkesi Mevlana'da da goriilen bir 6zelliktir. Ciinkii Mevlana'da da
sanatin dnemi noktasinda nefis tezkiyesi ve ruhun arindirilmas: hususu arasinda
onemli bir bag oldugu goriilmektedir. Bununla beraber sanatta Hakk’1n tecellisi goz
ardi edilmemelidir. Zira nefis tezkiyesinde bu oOnemlidir (Yakit, 2002:56).
Mevlana'min su beyitlerine bakildiginda hakikate ulagsma konusunda nefis

tezkiyesinin yeri anlagilacaktir:
Bu riyazetler, bu cefalar ocagin giimiisten posayr ¢ikarmasi
icindir.
Iyinin, kotiiniin sinanmasi, altinin kaynayp kopiigiiniin iiste
ctkmast icindir.

Yaptigi is Allah'in ilhamiyla olmasaydi, o padisah degil, yirtici
bir kdépek olurdu (Mesnevi, 1:232-234).
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Kalp altint da, halis altimi da mihenk tasina vurmaymnca

ayarni anlayamazsin.

Allah her Kkimin ruhuna, iyiyi kotiiden ayrima kabiliyeti

vermisse, o kimse gercek imani, stipheden ayirabilir.

Bir canlimin agzina bir ¢op kacacak olsa, ancak onu

ctkardiginda rahatlar.

Binlerce lokma i¢inde ufacik bir ¢op ¢ikacak olsa, canlinin

duygusu bunu hemen algilar.

Diinya ile ilgili his, bu cihanin merdivenidir. Bu merdivenden

¢tkarak maddi hayatimizi, gecimimizi saglariz.

Din ile irfan ile ilgili his ise goklerin merdivenidir. Bu merdiven

bizi, manevi hayata, gercek insanliga yiikseltir.

Diinya ile ilgili hissin saghgint hekimden, manevi hissin

saghgini da dosttan, gergek sevgiliden isteyiniz (Mesnevi, 1:298-304).

Safilerin sanat anlayigina bakildiginda ve bu anlamda Mevlana’nin sanat
anlayisina bakildiginda perspektif ve mimesisin yani taklidin genel olarak ¢ok
istenen bir sey olmadigi goriilmektedir. Bu ylizden perspektif ve mimesisin neden
sorun olusturdugu ya da neden istenmedigi hususunda sunlari sdyleyebiliriz: Bir
sanatkdr, tuvaline gorlinliir alemdeki varliklar1 yansitirken onlart tamamiyla
uzakliklardan cekip alabilirse eger bunu tuvalinde yansitabilmelidir. Boylelikle bu
resme bakildiginda resimdeki varliklarin hem girer, ¢ikar gibi goriintiiden uzak
olmasimi saglayacak hem de artik varliklarin yer kaplama olayr yani hacim
diisiiniilemeyeceginden 151k ve golgeye ihtiya¢ duyulmayacak, nihayetinde bu da
renkleri saf olarak kullanma olanagi saglayacaktir. Sanatkdrin amaci goriiniir
alemdeki varliklar iizerine gayb suretinde sirayet etmis olan Nur’a belirli bir 6lci
dahilinde ulagabilmektir. Eger ki renklerin kaynagmma ulagmak gibi bir amag
giidiiliiyorsa buna mutlak varlifin yansidigr yokluk aynasinin sembolii olarak
diisiiniilen satihta ancak uzakliklari, ayriliklar1 yok etmekle ulasilabilir. Iste o vakit
izleyici, nakislarin ardinda gizlenen nakkasa istidlal vasitasiyla varabilir. Nasil ki

gblge oyununda seyirciye siirekli olarak perdenin bir ibret perdesi oldugu fikriyati
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nesrediliyorsa, resimde sanatinda da ayni sekilde seyircinin bu ezeli hikmete asina
olmasi istenmektedir (Ayvazoglu, 2014:85-86). Bunu Seyh Kiisteri’nin bir perde

gazelinden alinan beyitlerle géstermek konu agisindan énemlidir:
Sem’-i bahtim hdsil ettikge ziyayr perdede

Bak ne suretler zuhur eyler verd-yi perdede

Olmasayd pis-i cesm-i halka bir perde cihan

Kimse gormezdi bu nakst mdsiva-y1 perdede

Nakseden kimdir tefekkiir eyle gel nakkagini

Seyrediip zill-1  hayadli ri-niimd-y1  perdede (Kisteri, akt.
Ayvazoglu, 2014:86).

Biitlin bu anlatilanlardan da anlasilacag tizere perspektifin neden inkar edildigi
daha 1yi goriilmektedir. Diinyanin gegiciligi igerisinde ebedi bir renk birakmak
isteyen sanatkar sekillerle senli benli olarak, yani onlara nesnellik kazandirarak
bunlarin ardindaki soyutluga erisemeyeceginin farkindadir. Aristo mantigr mimetik
konusuna ne kadar yakinsa tasavvuf mantigi bir o kadar uzaktadir. Goriiniir alemin i¢
yiizliyle ugragan sanat¢inin geriye doniip baktiginda gorecegi sey, seytanin kendisini
baglamaya ¢alistig1 sekillerde beyhude seylerden baska higbir sey goéremeyecek
olmasidir (a.g.e., 2014:86). Nesneleri iki boyutlu bir yiizeyde nesnellige ulagtirma
hususunda renk kademeleri de perspektif kadar 6nem tasimaktadir. Goriiniir alemin
dis yiizlinii taklit etmekten kendini alikoyan Miisliiman sanatkar bundan Otiirii
kendisini renk kademelerini incelemek zorunda hissetmez. Sanatkarin asil amaci
renklerin aslina yani Nur’a ulasmaktir (Ayvazoglu, 2014:86-87). Bu konuda
Kur’an’da soyle bir ayet bulunmaktadir: “Allah géklerin ve yerin nurudur” (Nur,

64/35). Mevlana bu konuyla ilgili olarak soyle soyler:

Ama senin aklin renkte kayboldugundan, o renkler 15181 gormene

perde oldu.

Gece o renkler ortiiliince, o zaman rengi gérmenin 15tk

sayesinde oldugunu goriip anlarsin.
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Distan bir 151k olmadikca renk goriilemez. Icteki hayal rengi de

bunun gibidir.

Bu distaki (renkler) Giines’in ve Siiha’min sigiyla; igteki

(renklerse) yiice isiklarin yansimasiyla (goriintir).

Goz wsigmmin 15181, bizzat goniil s1gidir. Goz 1181, goniillerin

wigindan meydana gelir.

Yine, goniil 1s1gimin 15181 da Allah wsi1gidir ki o (i51k) akil ve

duygu 1s181indan tamamen ayridir.

Geceleyin 151tk yoktu da renkleri gormedin. Oyleyse 1s18n
zidduyla sana belli oldu ki,

(Once) 151k goriiniir, sonra renk gériiniir. Bunu 1s18in ziddiyla

hemencecik bilirsin (Mesnevi, 1:1123-1130).

Mevlana'nin bu beyitlerine bakildiginda aslinda bir empresyonistin rengi
objeden ayirmasina benzer bir tutum dikkat ¢ekmektedir. Mevlana'da aym sekilde
rengi objeden ayirir ve onun 1sikla aldkali oldugunu belirtir. Empresyonizmin temeli
pozitivist goriise dayanmakla beraber renk anlayisinda gézleme ve anlik izlenime
dayanan bir yapiya sahiptir. Bunu Mevlana gibi Miisliiman bir sanatkarin kabul
etmesi pek miimkiin degildir. Cilinkii Misliiman sanatkar rengi objektif olarak
algilamadigindan dolayi, yaniltici zevahirlere yani anlik izlenimlere de elestirel bir
tavirdadir. Renkler ya da renk atmosferlerinin siirekli olarak degisim halinde
seyretmeleri durumu, renklerin tespit etmeye deger olmadigini gosterir. Sanatkar
degisim mefhumunu, degisen seylerin ardindaki degismeyeni arayarak
bildirmektedir. Degisime ugramayan renk, ziddi olmayan ve esyada sakli duran
renktir ki bu renk “Nur”dur. Sebiisteri’nin ifadesiyle “Tanri nuru ne bir yerden bir
yere gider, ne de bir Adlden bir hdle girer. O ne degisir ne de baska bir renge
biiriiniir” (Ayvazoglu, 2014:87-88). Mevlana’nin konuyla alakali su beyitlerine de
dikkat etmek gerekmektedir:

Renksizlik dalemi, renge esir olunca, bir Musa 6biir Musa ile

savasa tutustu.
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Renksizlige ulasirsan madeni elde ettin (demektir); Musa ile

Firavun da (orada) barisir gider.

Bu niikte konusunda “Renk sozden, dedikodudan nasil arinip

kurtulur?” diye sorarsan,

Sasilacak sey, bu renk, renksizlikten ortaya ¢ikngi (halde), renk

renksizle nasil savasa girisir?

Yagin ash, suyla ¢ogalir da sonunda nasil suya zit diiger?

(Mesnevi, 1:2467-2471).

Buraya kadar Mevldna'nin dig renklerin sadece gilines aracilifiyla
goriilebildigini ifade ettigini anlatmaya calistik. Ona gore i¢ renkler de ylicelik
15181in yansimastyla goriilebilmektedir. Aslinda burada vurgulanmak istenen sey
esyanin mahiyetinin yalnizca dis gozle goriilemeyecegi mevzusudur. Gorebilmek
icin ancak “basar”in “basiret”’le yani gozle goriinenin kalple goriinenle birlesmesi

gerekmektedir.

Yukarida ki paragraflarda Mevlana’nin katharsis kavrami ve bunun yanisira
mimesis (taklit) konusunda nasil bir tutum sergiledigini gostermeye ¢alistik. Mevlana
taklidi tamamen reddetmez ancak elestirel bir tavir takinmaktadir. . Mevlana daha
cok Tanri’nin yiiceliginin ve giizelliklerinin hem sanat hem de ahlak alaninda taklit
edilmesini vurgulamaktadir. Mevlana iman ve bilgi konusunda taklidi kabul etmez.
Ona gore insanoglunun yanilgiya diistiigli alanlarin basinda suretlere, sekillere ve
bicimlere, kisacas1 zahirde olanlara bagli kalmasi ve duygularinin G&tesine
gecememesidir. Insan genelde dis diinyay: kesfetmektedir ve bu yiizden duyular: 6n
plandadir. Nitekim duygularin esiri olan insan kalbe yani kalbin bilgisine uzak
kalmaktadir. Ciinkii siirekli zahir olanla alakadardir. Ancak bilse ki zahir olanin
gercek olmadigii iste o zaman goniil bilgisine uzak kaldigini anlayacaktir. Goniil
bilgisi biitiin duygular ya da duyularin bilgisinin 6tesindedir. Maneviyatin asil yeri
gbnliin i¢indedir ve biitiin maneviyata dair biitiin bilgiler orada gizli bir hazine gibi
durmaktadir. Yani hakikatin bilgisi orada bulunmaktadir (Kuspinar, 2007:17). Bu

konuda Mevlana su ifadeleri kullanmaktadir:
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A sekle tapan, niceye dek sekle (tapacaksin?) Anlamsiz canin

sekilden kurtulmad: gitti.

Insan eger sekille insan olsaydi, Ahmet ile Ebu Cehil ayni/esit

olurdu.
Duvardaki resimde insana benzer, bir bak sekilce nesi eksik?

O parlak seklin bir tek cant eksik. Yiirii, o az bulunur cevheri

ara (Mesnevi, 1:1019-1023).

Bu nedenledir ki, Hz. Peygamber de, ‘Rabbim! Bana esyay1 oldugu gibi goster;
onlar her nasilsa Oylece goster’ duasiyla bu ince noktanin altini 1srarla ¢izmektedir.
Yani esyanin sadece harici duygulara hitap eden yoniinii degil, onlarin Hakk’a bakan
gercek yoniinii goster, demektedir. Aksi takdirde, her goériinen goriindiigii gibi
olsaydi, Oylesine keskin ve aydinlatici bir goriisiin sahibi Hz. Peygamber, bu duay1
devamli terenniim etmezdi (Kuspmar, 2007:17). Mevlana'nmin yukaridaki
beyitlerinden de anlasildigi iizere sanatkarin pesinde oldugu sey o az bulunur
cevherdir, hakikatin kendisidir. Yani sanatkarin asil amaci bu oldugu i¢in onun
suretleri resmetmis olmasi yahut da taklit etmesi ona bir sey kazandirmayacaktir.
Ama su detayr da aktarmak gerekir ki Mevlana taklidi tamamen reddetmemektedir
(Yakit, 2002:57). Oyle ki su beyitleri bunu kanmitlamaktadir: Diinyanin degeri
taklittir, ama her taklit¢i de imtihan yiiziinden kepaze olur gider (Mesnevi, V:4053).
Mevlana insanin bir takim seyleri taklit yoluyla 6grenebilecegi diisiincesindedir ve

yine bu konuya iliskin su beyitleri aktarir:

Degersiz bir meslek olan mezar kazicilik, akil ve diisiinceden

dogan bir sey olabilir mi?
Bu anlayis Kabil'de olsayd:, Habil’i sirtinda tasir miydi?

Kana topraga bulanmis bu 6liiyii nasil ortadan kaldirayim, diye

diistintip durur muydu?
Gordii kibir karga 6lmiis bir kargayr agzina almis geliyor.

Havadan indi ve ogretildigi iizere olmiis kargaya mezar kazma

isine girigti.



106

Pencgesiyle topragi eseleyip kazdi ve olmiis kargayr ¢abucak

mezara koydu.

Onu gomiip iistiinii toprakla orttii. Karga Hakk’in ilhamiyla (bu
konuda) bilgilenmisti.

Yuh benim aklima, dedi Kabil, karga bile benden akilli.

Kiilli akil igin, “goz kaymadi” denilmistir. Ciiz’l akil ise her

yana bakar.

Ozellerin 15181, “goz kaymadi” aklidwr. Kargamn akl, oliilere
mezar ustasidir (Mesnevi, IV:1300-1309).

Mevlana insan1 Fihi Ma Fih’te s0yle anlatmaktadir:

Insan biiyiik bir seydir ve icinde her sey yazilidir, fakat karanliklar ve
perdeler birakmaz ki insan i¢indeki o ilmi okuyabilsin. Bu perdeler ve
karanliklar, bu diinyadaki tirli tirlii mesguliyetler, insanin diinya
islerinde cesitli tedbirleri ve somsuz arzularidir. Insan bu kadar
perdeler olmasina ragmen, yine bir sey okuyabiliyor ve o bilgiden
haberli olabiliyor. Simdi bak, insan bu karanliklar ve perdeler kalksa
artik neler 6grenmez ve neler bilmez ve kendiliginden ne tiirlii bilgiler
ortaya ¢ikarmaz? Bu terzilik, mimarlik, marangozluk, kuyumculuk,
miineccimlik, doktorluk ve daha baska sanatlar, sayisiz isler hep
insanin i¢inden meydana gelmis, tastan ve kesekten hdsil olmamistir.
Insana, oliiyii mezara gommesini bir kargamin ogrettigini séylerler.
Bu da insandan kusa aksetmistir, ona bunu insanin arzusu yaptirmigtir

(Fihi Ma Fih, 2012:92).

Sadece dis suretlere degil ayn1 zamanda insani insan yapan 6ze de bakilmalidir.
Zira insan kii¢iik bir alemdir. Mevlana bu anlamda insan i¢in, surette en kiiciik bir
dlemsin ama hakikatte en biiyiik alem sensin (Mesnevi, 1V:524) demektedir. Bu
sebepten Otiirli insanin kendisini kesfetmesi yani goniil aynasini parlatip kirden
arindirmas1 Onemlidir. GoOrdiigli her seye goniil aynasiyla bakar ve Allah'm
hikmetlerini orada goriir. Alemdeki her sey Allah’m isim ve sifatlarmin bir

tecellisidir, yansimasidir. Dolayisiyla, her goriinen seyin, o isim ve sifatlar agisindan
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bir hakikati vardir. Iste onemli olan o hakikate giden bilgiye ulasmaktir. Esyanin
goriiniistine ve ismine takilip kalmadan, 6ziine giden yola girmektir (Kuspinar,
2007:20).

Mevléana sanatkarin sanatini icra etmesi esnasinda ve sonrasinda hep hakikate
dogru bir yol izledigini belirtir. Sanatkdr manevi alemi hissetme noktasinda iist
seviyededir. Sanatin1 dyle bir icra eder ki orada hakikatin emarelerini goriirsiiniiz.
Hakikatin bilgisinin kaynagi Allah'tir. O bilgiye ulasabilmek i¢in Mevlana’nin
nazariyesine gore, oOncelikle gonlii o bilgiye hazirlamak gerckmektedir. Bu da,
tasavvufi tabirle, nefsi ve kalbi biitiin kotii diislincelerden tamamen arindirip pak
ettikten sonra, beseri vasiflardan soyutlanip, ilahi sifatlarla bezenmekle ve gonlii
tecelli-i rabbaniye ayna yapmakla miimkiin olur (Kuspmar, 2007:20). Oyle ki bu da
aleme bakarken kalp goziiyle bakmakla olacak bir seydir. Eger ki bu sekilde
bakmaya devam edilirse nesneler kirden pastan temizlenmis olarak goniil aynasina
hakiki hiiviyetleriyle yansiyacaklardir. Bu konuyu Mevlana Rumlularla Cinlilerin
ressamlik bilgileri arasinda yapilan bir miisabaka {izerinden anlatir ve orada yasanan

mevzu goniil goziiyle goriisiin alegorik anlatimidir.

Cinli ressamlar, resmi yaparken bliylik bir istek ve arzuyla goriiniir alemdeki
nesneleri yansitmaya calismiglardir. Yaptiklar1 resim Rum ressamlarin cilalayip
parlattiklar1 duvara olaganiistii bir giizellikte yansimistir. Aslinda burada diinyanin
zithiklardan kurtuldugunda hakikatin gozle goriiliir sekilde ortaya c¢ikacagi
anlatilmaktadir. Ayrica burada hem sanat ve sanatkarin hakikate ulasma konusunda
onemi hem de goniil gozii nasil bakarsa dyle goriir mesaji verilir. Cilinkii goniil gozii
kendisini ne kadar kirden arindirirsa insana iyiyi, dogruyu ve giizeli gosterecektir
dolayisiyla da arindirdigi derecede de hakikate ulasacaktir. Yani goniil aynasinin

temiz olmasi gerekmektedir (Mesnevi, 1:3466-3474).

Mevlana ayn1 zamanda burada ayna semboliinii de kullanmaktadir ve bu da
onun edebi sanatim1 gostermektedir. Mevlana’nin Rumlular ve Cin ressamlari
hikayesine bakildiginda bu daha net goriilecektir: Her iki taraftaki ressamlar siirekli
rekabet halindedirler ve her ikisi de kendilerinin daha iyi resim yaptig1 iddia ederler.
Bunu ¢6ziime kavusturmak isteyen padisah her iki tarafi da yarismaya davet eder ve

iki tarafa da karsilikli olarak birer oda tahsis edilir. Cinliler padisahtan boya isterler,
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bunun iizerine padisah hazinesini agar ve onlara istedikleri boyalar verilir. Her sabah
Cinlilere diizenli olarak boya verilir. Rum ressamlar ise hicbir sekilde boya
istememislerdir aksine onlar perdeyi ¢ekip duvari cildlamaya baglarlar ve duvarlar

gokylizii gibi saf ve berrak bir hale biirtiniir (Mesnevi, 1:3466-3474).

Iki yiiz renkten renksizlige yol var. Renk bulut gibidir,

renksizlikse aydur.

Bulutta isiktan, parlakliktan yana ne goriirsen, onu yildizdan,

aydan ve giinesten bil (Mesnevi, 1:3475-3476).

Cinliler islerini bitirince sevinglerinden yerinde duramiyorlardi ve davullar
caliyorlardi. Cilinkii muhtesem bir resim yaptiklarint ve bu yaris1 kendilerinin
kazanacagini diisiiniiyorlardi. Padisah iceri girip orada gercekten de akli fikri ¢elen
resimlerin oldugunu gordii ve ¢ok etkilendi. Oradan ayrilip Rum ressamlarin yanina
gitti ve perdeyi aradan kaldirdilar. Tabi ki perde aradan kalkar kalkmaz Cinlilerin
resimleri oldugu gibi o cilalanmis saf ve berrak duvara yansidi. Resimler daha canli
ve daha gilizel goriindii. Dolayisiyla padisahin gozleri kamasti ve yarismayr Rum
ressamlar kazandi. Rumlular hiinerleri ve kitaplari olmayan sifiler olarak

goriilmektedir (Mesnevi, 1:3477-3481). Bunu Mevlana soyle anlatir:

Ama onlar gomniilleri cilalamislar, aggozliiliikten, hirstan,

cimrilikten ve kinlerden arimmislardr.

Aynann o parlakligi, gonliin vasfidwr; goniilse sinirsiz sekillerin

yansimasina uygundur.

Gaybin simirsiz ve gekilsiz sekli, Musa’ya goéniil aynasindan,
vakasindan parladi. Ger¢i o sekil goge, arsa, ferse, denize baliga

sigmaz,

Ctinkii bunlar sutmirlidir, sayilidir. Goniil aynasininsa bil ki sinir

yoktur.

Goniil ya odur, ya da odur goniil diye akil burada ya susar ya

saputr.
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Her resmin yansimasi, sonsuza dek, ister sayii olsun ister

sayisiz, goniilden baska yere vurmaz.

Gonle yansiyan her yeni resim sonsuza dek onda perdesizce

gortintir.

Goniillerini parlatanlar renkten ve kokudan kurtulmugslardir.

Her an kesintisiz olarak bir giizellik seyrederler.

Bilginin seklini ve kabugunu birakmis, gorerek inanma (ayne’l-

vakin) bayragini dikmislerdir.

Diigiince gitmis, aydinliga ulagmislardwr; tamsikligin ana

kaynagini ve denizini bulmuslardr.

Bu topluluk, herkesin kendisinden iirkiip korktugu oliime bile

alayly alayl giiliimser.

Kimse onlarin gonliine iistiin gelemez; zarar sedefe gelir inciye

degil

Nahvi ve fikhi birakmis olsalar da yoksullukta yok olmayi

almislardir.

Sekiz cennetin nakiglar: parladikca, onlarin géniil levhalarini (o

nakislari) alict bulmugtur.

Allah''n “Dogruluk duraginda” oturanlar, arstan, kiirsiiden ve

bosluktan daha yiiksektedirler (Mesnevi, 1:3483-3498).

Mevlana bu beyitlerinde gonliinii cilalayanlarin yani temizleyenlerin nasil bir
halde olduklarini anlatmaktadir. Insan Allah'in yaratmis oldugu en giizel ve en iistiin
varlik olarak adlandirilmakla beraber alemlerin en biiyiigii insanin kendisinde mevcut
durumdadir. Nitekim bir alemde ne varsa insanda da bunlar bulunmaktadir.
Dolayistyla insan bunun farkina vardiginda hakikati gormeye baslayacaktir. Goniil
adeta Allah'in sifatlarinin yani Esmai-1 Hiisnd’nin tecelli ettigi bir yerdir yani

aynadir. Insanin nasil ki disin1 yani cismini gérmek i¢in aynaya ihtiyaci varsa manevi
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diinyasin1 da gérmek i¢in bir aynaya ihtiyaci vardir ve bu da goniil aynasidir. O ayna
ne kadar saf ve temiz hale getirilirse sifatlar da o derecede tecelli edecektir.
Dolayisiyla da génliinii temizleyen yani goniil aynasini berraklastiran kimse hakikati
yani Hakk’1 gorecektir. Goniil en degerli hazinedir ki onun her daim korunup
kollanmas1 gerekmektedir. Oraya Hakk’tan baska seyler yerlesmeye basladiginda
yani gereksiz seylerle goniil muhatap edildiginde goniil paslanacaktir. Bu sebepten
otlirii gonliin berrak hale getirilmesi Oonem tasimaktadir. Zira goniil hakikatin
yansidigi bir ayna gorevi gormektedir. Gonliinii temizleyenler kendi hakikatlerini
gormekle baglarlar ki oncelikle onu bulabilmeleri gerekmektedir. Kendini bulan
Hakk’a yaklagmis demektir yani arttk onu bilmektedir ve iglerinde bunu
hissetmektedirler. Kur'an’da da goniille yani kalple alakali olarak bir¢ok yerde ayet
gecmektedir ki bunlar kisideki manevi hastaligi isaret eden ayetlerdir. Genelde
“kalplerinde hastalik olanlar” diye adlandirilmaktadirlar. Hakikat ve sanat iligkisi
baglaminda bu duruma bakildiginda ise bir kimse sanat yoluyla hakikati
bulabilmektedir. Zira sanatla ugrasan kisi Hakk’in nasil tecelli ettigine de sahit
olacaktir. Gonill aynasini sanat yoluyla temizleyerek hakikati bulacaktir. Burada

Mevlana'nin da belirttigi lizere sanat amagtan ziyade arag¢ gorevi listlenmektedir.

Mevlana'nin eserlerine bakildiginda genelde semboller ve isaretler siklikla yer
almaktadir ve bu sayede de Mevlana'da sanatin mahiyetine dair pek ¢ok bilgiye de
ulagilmaktadir. Mevlana sazina hakim bir rebabi, s6ziine hakim bir ilhamidir. Gerek
yazili eserlerinde gerek fikir ve gériislerini anlatan diger kaynaklarda boylesi ulu bir
zatin sanatr nasil ustalikla kullandigi goriillmektedir. Zira bunun en biiyiik delili
giiniimiizde Mesnevi adli eserinin Islim mesalesi olmasidir. Ozellikle sanati bu
haliyle yorumlamak durumundayiz. Ciinkii Mevlana’nin eserlerinden anlagildigi
lizere sanatta bu lic muhatabin arasinda ¢ok kuvvetli bir bag mevcuttur ve bu bag
asktir. Askin kaynagi da Allah'tir.

Mevlana’ya gore her ne tiirlii olursa olsun, ne sekilde zuhur ederse etsin, biitiin askin
kaynagi Allah’tan baskas1 degildir. Sadece askin degil, her seyin kaynagi ve membai
O’dur. Bununla birlikte, ‘Allah’a agk’tir’ demek, O’nu sinirlamak olacagindan pek
uygun diismez. Mevlana, daha once isaret edildigi gibi, aski, aynen muhabbet gibi,

Allah’mn bir sifat1 olarak niteler. Bu demektir ki, O hem ask’tir hem de ask’in
otesindedir, agkindir (Kuspinar, 2007:16).
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Ask oyle kuvvetli bir bagdir ki sanat eseri sanatkarda, sanatkar da sanatta
kaybolur. Bu med ve cezir halidir. Diinyadan itilen muhatap bir iistiindekinin hali ile
hallenerek onda fani olur. Ornegin bir ¢amur pargast alinir ve belli bir kivam
alincaya degin su verilir. Sonrasinda ise sanatkarin hiinerli ellerine teslim edilir.
Camuru eline alan sanatkar bikmadan usanmadan askla sevkle o ¢amura bir sekil
verir ve sonrasinda firina verir. Pigmanlik ve ayrilik atesinde pisen ¢amur kivam
kazanir ve kemale erer. Kemale eren bu ¢amur artik her aldigi darbede dagilip
dokiilmez. Sanatkar sanatina oyle bir asiktir ki pisirmis oldugu ¢amuru alip onu
degisik sirlarla bezeyerek bu kez de onu firinda agk atesiyle pisirir. Nihayetinde pisen
bu ¢amur sanatin ve sanatkarin delili tam kamil bir insan misali hallenen sirlanan bir

sanat eseri haline gelir (Erdem, 2010: 47).

Evren, Tanri’min giizelliklerini yansitan bir aynadir. Gilizele asik olan insan
aslinda Tanri’nin giizelligine asik olmaktadir. Giizelden giizele gegen asik sonunda
insanliga ve evrene ulasir. Sevgili sadece bir simgedir. Asik yaratilani sevmekten
yaratan1 sevmeye, gecici asktan gercek Tanr1 askma yonelir (Arda, 2015:85).
Mevlana'nin her seyi askta bulmasi durumu bdyle bir diisiincenin sonucunda elde
edilmistir. Mevlana, nasil ki diger mevzularda biitiin bedil zevkleri, estetigi,
psikolojiyi ve daha birgok mevzuyu askta toplamaktaysa, sanatinin temelinde de
mutlak ask vardir. Mutlak giizelligin tecellisinden hareketle yine mutlak olana yani
ilahi ve ebedi olana ulagma fikri onda esas olandir (Giirbiiz, 2010:31-32).

Islam diisiincesi sentez konusunda ¢ok iyi bir yapiya sahiptir ve ask konusunda
bu zihniyette olan diistiniir ne korkudan vazgeger ne de sevgiden ve bundan dolay1 da
korku ve imit arasinda orta yolu bulur ve bunu gelistirir. Fakat korku ile {imitte bir
beklenti s6z konusudur. Oysaki sanat ve estetigin en dnemli 6zelliklerinden birisi her
turlii ilgi ve beklentiden uzak olmasidir. Bu da ancak ask mefhumuyla miimkiin
olmaktadir. Dolayisiyla korku ve iimit arasinda kalmishgi ask yok edecektir ve
goriildiigil tizere her iki duygunun da temeli bu aska dayanmaktadir. Bu yiizden bir
sanatkar asla siradan bir insan olarak goriilemez ¢iinkii o korkusunu yenmis ve iimit
igerisindedir. Gonliinli cilalamis insan-1 kamil olan kimseler icin 6liimden korku
yoktur. Zira onlar asil vatanlarina varmanin arzusu igerisindedirler. Bu durum

Kur’an’da “Allah’a sigimip, emirlerine yapisarak giinahlardan armip azaptan
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korunanlar, kulluk ve sorumluluk suuruyla, haklarina ve ozgiirliiklerine sahip
¢ctkarak sahsiyetli davranan, dini ve sosyal gorevierinin bilincinde olan miiminler
cennetlerde aydinlik iginde ve wmak kenarlarindadir” (Kamer, 55/54) seklinde
anlatilmaktadir. Bunu Mevlana 6liim gecesini yani “Seb-i Aruz’u dile getirerek
aslinda korkunun nasil aska doniistiigiiniin en gilizel 6rnegini sunmaktadir. Boylelikle
Islam tasavvuf diisiincesi tabiata, Allah'm sonsuz kudretinin bir tecellisi olmasindan
dolay1 goniil goziiyle bakmayi, orada ilahi olan1 seyr-ii temasa etmeyi 6giitleyerek,
insandaki duygudaslik egilimini artirarak beslemis diger taraftan da mutlak varligin
insandaki soyutlama egilimini de desteklemistir. Buradan da anlasilacagi tizere
Mevlana’nin soyutlama ve duygudaslik konusu evrensel bir boyuta ulasmistir.
Mevlana Islam diisiincesinde hakim olan mutlak varligin alemde tecelli etmesi

anlayisindan hareket etmektedir (Yakit, 2002:58).

Mevlana'da sanat ve sanatkar iliskisi baglaminda sonu¢ olarak sunlar
sOylenebilir:
Her sanatkar Tanrinin tecellisinden bir baska goriintistiir. Yaratma Tanri sanatidir.
Mevlana sanatginin ditkkadnini “Tanr1 sanatinin tezgah evi” yani “Kar-gah-1 sun-1
Hak” sayar. Sanatcilar diinyada Tanr1 sanatini icra edenlerdir. Mesnevi’de bu sanat
diikkanlarindan biridir. Mevlana “Mesnevi’miz vahdet diikkkanidir” (Mesnevi, 1528)
derken sanatlarin o tek kaynaktan oldugunu belirtmektedir. Mevlana’nin bu beyitleri

ve daha niceleri sanati ve sanatgryt Tanri’min yiice katina ¢ikaran birer
degerlendirme, gergek birer taltiftir (Cunbur, 1989:74).

2.4. Mevlana'min Sanat Anlayisinda Giizellik Mefhumu

Sanati, sanatkar acisindan ele alirken duygulart hep 6n planda tutarak anlattik
ancak sanat tamamiyla duygulardan olusmus degildir. Sanatta diisiincenin,
tefekkdirtin ve aklin biitiin ¢ilesi bulunmaktadir. Bu yoniiyle sanat ele alindiginda ilmi
bir faaliyetten ziyade ibadete benzemektedir. Bu mevzuu ozellikle Islam
sanatkarlarinda gdérmek miimkiin olmakla beraber bir Islim sanatkari eser verirken
stireklilik arz eden bir edayla “seyr-i afaki”, “seyr-i enfiisi” ve “seyr-i mutlak”
evrelerini agarak gittikce ulvilesen bir gilizel idealinin ardina diiser. Buradan da
anlasilacag iizere Islam sanatkarlar ayn1 zamanda ya mutasavviftirlar ya da manevi

zevklere ulagma noktasinda bilgiye sahiptirler (Arvasi, 1994:188).

Islam sanatkarlarinin gerek mutasavvif gerek miitefekkir olmalarindan dolayi

onlarin sanat mefhumuna kars1 tavirlar diger sanatkarlara gore daha farkli bir anlam



113

teskil etmektedir. Onlara gore sanat methumu tamamen Allah't arama {izerine insa
edilmektedir ve bununla beraber ger¢ek giizelligi yani mutlak giizelligin askini i¢inde
tasiyan sanatkar icin giizelligin bambaska bir tezahiiri ve anlami1 bulunmaktadir.
Hangi sanatkar olursa olsun yasadig1 donemin sartlarinin hissettirdiklerini eserlerinde
yansitmaktadir. Dolayisiyla o donemin vermis oldugu hislerle yani giizellik, idrak,
inang, zaman, mekan, miza¢ ve milli kiiltiir gibi 6gelerin verdigi hislerle eserlerini
meydana getirmektedir. Islam sanatkarina gore giizellik askin ve mutlak varliga ait
bir 6zelliktir ve bundan dolay1 evrende her ne varsa ve goriiliiyorsa biitiin bunlarin
Allah’mn cemal sifatinin bir yansimasi oldugunu diisiinmektedir. Dolayisiyla her
baktig1 yerde Allah'in cemal sifatin1 aramakla mesgul olacaktir. Oyle ki sanatkar
aleme baktiginda orada Allah’in yeryiiziine bahsetmis oldugu giizellikleri goriir
sonrasinda onlarin ardina diiserek kendi diinyasinda harmanlar ve nihayetinde mutlak
giizele giden yollar1 aragtirmaya baglayarak biitiin objektif degerlerini bir kenara
birakip kendi siibjektifligi igerisinde kat etmis oldugu yolla adim adim mutlak giizele
ulagsmaya calisacaktir (Yildirim, 2002:16).

Sanatkar nesnel alemdeki giizellikleri merhale merhale yiikselerek mutlak
giizele dogru yol alir ve bununla beraber tevhidin ve yaratma hamlesinin gizlerini de
sezmeye baslar. Nihayetinde idrak ederek biitiin giizelliklerin Yaradan’in sehadet
parmag ile suya ¢izdigi nakislardan ibaret oldugunu fark eder ve O’nun asil amaci
kendi mutlak giizelliginden haberdar etmektir. Bu dylesine gizemli bir sirdir ki, onu
ancak ve ancak biiylik veli diyebilecegimiz sahsiyetler, bu sirla donanmis olan
gercek Islam sanatkarlari duyabilir. Dolayisiyla bu anlamda Mevlana bize giizel bir
ornek teskil etmektedir. Mevlana’nin gerek eserleri gerekse yasami onun sanatkar

yapisini gostermektedir (Arvasi, 1994:188).

Mevlana'nin sanat anlayisina bakildiginda genel olarak Kur’an’dan,
hadislerden, kendisinden 6nce yasamis olan Tiirk-islam diisiiniirlerinden ve onlarin
eserlerinden esinlenerek giizelligin insanin fitratindan geldigini ve bu fitratla insanin
giizeli aramakla beraber ona meyyal oldugu diisiincesindedir. Mevlana'ya gore insan
gerek maddi anlamda gerekse manevi anlamda c¢irkinlik oldugunda oradan hep
kacma egilimindedir (Yakit,1998: 68-69). Bununla alakali olarak Mesnevi’sinden su

beyitleri aktarmaktadir:
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Riiyanda c¢irkin gériintiiler goriiyor ve bunlardan iirkiiyordun.

Oysa onlar senin goriintiindii.
Bir zenci, kendi yiiziinii aynada goriip aynaya tiikiirmiistii!

Tiikiirmiistii de demisti ki: “Sen ne kadar cirkinmissin; sana
laytk olan budur!” Ayna dile gelmis de; “Ey kor, asagilik kisi!”
demigsti. “Bende gordiigiin ¢irkinlik, senin kendi ¢irkinligindir!

Su yaptigin terbiyesizligi bana degil, kendin ¢irkin suratina
vapmis oldun! Sen; kendi c¢irkin yiiziinii kirlettin! Bu pislik bana
bulasmaz; ¢iinkii ben parlak, lekesiz bir aynayim! (Mesnevi, IV, 2489-
2492).

Tiirk-Islam filozoflarina ve miitefekkirlerine bakildiginda varligi kendinden
olan giizellik ile varligi kendinden olmayan giizellik diye iki farkli giizellik
anlayisiyla karsilasiriz. Giizellik anlayisindan yola ¢ikip hakikate ulasma arzusunda
olan Mevlana’nin giizellik anlayis1 izafi ve mutlak giizellik olarak ikiye
ayrilmaktadir. Konuyla ilgili olarak Ismail Yakit’in Mevlana’nin sanati iizerine
yaptig1 agiklama bize 6z bilgiyi verecek niteliktedir: Mevlana’ya gore gergek
giizellik, mutlak giizellik dedigimiz Tanri’’nmin giizelligidir. O’nun giizelligi
kendinden kaynaklanmaktadir ve O’nun disinda kalan biitiin giizellikler O’ndan
hangi derecede pay aldilarsa ona uygun giizellige sahiptirler. Ciinkii kendi disinda
olan bir varliktan pay alarak giizellik methumuna sahip olurlar. Dolayisiyla giizellik
derecelerinin c¢esitlilik arz etmesi mutlak giizelligin hangi derecede tecelli ettiginin
gostergesidir (Yakit, 2011:92). Bununla alakali olarak Mevlana siirekli bu konudan

bahsetmektedir ve su beyitlerini aktarmaktadir:

Giizeller arasinda goriiniis  farki  bulunusu gibi insanlar
arasinda da akil farki vardir.

Iste bu yiizden Ahmed séyle buyurur: “Insanlarin giizelligi
dillerinde gizlidir (Mesnevi, I11:1536-1537).
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Mevlana'nin yine bu konuyla aldkali olarak yani mutlak giizelligin Allah
oldugunu ve O’nun disinda kalan giizelliklerin O’ndan pay almasi hususunda soyle
bir hikdye anlatmaktadir:

Bir ¢akal, boya kiipiine diistii ve kiipiin icinde bir stire kaldh.

Ciktiginda tiiyleri boyanmsti. Dedi, ben yiice gok tavusu oldum.

Boyali  tiiyler  giizel goriintiyordu.  Giines de renkleri
parlatiyordu.

Yesil, kirmizi, pembe ve sart renkler icinde kendini ¢akallara
gosterdi.

Bir agizdan dediler, kiigiik ¢akal, ne oldu da béoyle sevince
boguldun?

Sevincinden bize uzak durur oldun. Bu kibir sana nerden
bulasti?

Bir ¢akal karsisina gecip dedi, hile mi yapiyorsun, yoksa gercek
mutlulardan misin?

Anlasilan, asil minbere c¢ikip da asilsiz sozlerle halk
imrendirmek icin hile yaptin. Cok ¢abaladin da sicaklik goremedin.
Bu yiizden hileyle utanmazliga basladin.

Sicaklik  velilere ve peygamberlere aittir. Utanmazliksa
hilekarlarin siginagidir.

Hilekdrlar, mutluyuz, diyerek halkin ilgisini ¢ekerler. Oysa i¢ten
ice ¢cok mutsuzdurlar (Mesnevi, 111:721-731).

Renk renk olmug ¢akal gizlice gelerek kendini kinayan ¢akalin
kulagina séyle dedi:

Bana ve rengime bir bak hele. Putperestlerin bile benim gibi bir
putlart yok.

Cigek bahgesi gibi yiiz renge biiriiniip giizellestim. Bana secde
et, benden yiiz ¢evirme.

Gorkemime, debdebeme bak da bana “diinyamin oviincii” ve
“dinin temeli” diye seslen.

Ben ilahi liitfa mahzar oldum ve yiice gergekleri agiklayan bir

levhaya doniistiim.



116

Cakallar! Bana ¢akal demeyin ha! Boyle giizellik olur mu hig
cakalda?

Cakallar, mumun ¢evresine tistisen kelebekler gibi oraya gelip
toplandilar. Dediler a miicevher, ne diyelim sana? Dedi, Jiipiter gibi
parlak erkek tavus, deyin bana.

Sonra ona dediler, iyi de can tavuslar: giil bahg¢esinde cilveyle
suiziiliirler ...

Sen 6yle stiziiliir miisiin? Dedi, hayiwr, ¢6lii gegmeden Mina’dan
nasil soz edeyim?

Tavuslar gibi otebilir misin? Dedi, hayir. Dediler, efendi,
oyleyse sen tavus degilsin.

Tavusun hilati gokten gelir. Sadece renk ve iddia ile ona
ulasman miimkiin mii? (Mesnevi, 111:766-777).

Buradan da anlasilacagi lizere mutlak giizellik disinda kalan biitiin giizellikler
derecelerine gore ve izafi olarak degerlendirilirler Mevlana’nin bu fikriyatin1 ayni
zamanda ontolojik bir zemine yerlestirmek de olasidir. Kéinatin meydana gelmesi
hususunda ilahi askin tecellisi sz konusudur. Hangi varlik olursa olsun onlarin her
birinde mutlak varligin tecellisini gérmek miimkiindiir. Tabiata bakildiginda ya da
her seyden Once insan kendisine baktiginda mutlak varligin tecellisini goriir (Yakat,
2011:92). Eva De Vitray’ i da soyledigi gibi “yaratilmis olan biitiin varlik alemi,
Tanrisal giizelligin bir sahididir” (Vitray, 2012:191). Bu konuda Mevlana sunu dile
getirir:

Ey ogul! Biitiin dlemi, agzina kadar bilgiyle, giizellikle dolu bir
testi bil.

Ama  dolulugundan  kabuguna  sigmayan  giizelliginin
Dicle’sinden bir damladir o.

O bir gizli hazineydi, dolulugundan yarildr da toprag: goklerden
daha parlak hale getirdi.

O, gizli bir hazineydi, tagkinligindan costu da toprag atlaslar
giyinen bir sultana ¢evirdi (Mesnevi, 1:2859-2862).

Islam diisiincesinde Allah'm tecellisi hususu gesitli anlamlar kazandirilarak

yorumlanmustir ve bu da Islam diisiincesinin zenginligine zenginlik katmistir. Burada
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ozellikle Mevlana dikkat ¢cekmektedir. Ciinkii o stfi ekoliin temsilcisidir ve bu ekole
gbre insan, kdinati inceleme altina aldiginda mutlak varligin giizelligini her bir
varliga baktikca gorecektir (Yakit, 2011:92). Mevlana her daim eserlerinde Allah'in
insana bahsetmis oldugu akil ve ciiz’i iradeyi ve Peygamberler araciligiyla onlara
indirilmis olan ilahi kitaplardaki vahyi vurgulamaktadir ki bunun sebebi insanin bu
yolla Hakk’1 tanimas1 ve bilmesidir. Mevlana'ya gére Allah'in yaratmis oldugu her
bir eseri ¢ok agik ve net bir bigimde ortadadir. Biitiin bunlara ragmen Allah"
gorememek, agik bir sekilde olan hakikatin varhigini gizlemek ve inkar etmektir.
Mevlana insanlari bu anlamda sorgulamaktadir. Yani her sey bu kadar apacik
dururken hala Hakk’i bulamamalarini elestirmektedir. insanlarin yaratilan seylere,
giizel eserlere ve sanata baktiklarini hatta hayran olduklarmi ancak hala gercek
sanatkar1 ve yaratanini bulamadiklarini sdyler. Allah'n bitmek tiikkenmek bilmeyen
sonsuz hazinesi herkese agiktir sadece bulunmay1 beklemektedir (Kuspinar, 2017:20-
22). Bununla alakali olarak Kur’an’da su ayet ge¢mektedir: “Yeryiiziinde ne kadar
aga¢ varsa hepsi kalem, denizler de miirekkep, sonra yedi deniz daha katilarak
miirekkep olsaydi, Allah'in sozleri yine de yazilmakla tiikenmezdi. Stiphe yok ki Allah
giicliidiir, O’nun giictine hi¢bir gii¢ erigsemez. O Allah, yaptigi her seyi yerli yerince
yapandir” (Lokman, 34/27). O’nun sonsuz kudreti ve bilgisi vardir ki evrende
bulunan her seyin iizerinde hakimiyeti bulunmaktadir. Evren kusursuz bir bigimde
hareketlerini devam ettirmekte, giizellikleri igerisinde barindirmakta ve bu da
hakikatin varligin1 apagik gosteren delil mahiyetindedir. Mevlana’ya gore giizellik
kutsaldir ve Allah'in yarattiklarina bakmak bu kutsallifa sahit olmaktir. Giizellikle
ilgili Mevlana soyle soyler:
Agzim onun helvasindan yiyince géziim aydinlanip onu goriir
oldum (Mesnevi, 111:4125).
Hak, giile soyledigi, giilii giildiiren seyi gonliime sdyleyip
gonliimii yiiz kat giildiirdii (Mesnevi, 111:4127).

Bakmay1 ve gérmeyi bilen herkese giizellik kapilari agiktir. Dolayistyla baktigi
her ne olursa olsun insan, hayvan, bitki ya da goriinen, goériinmeyen her seyi sevmeye
baglayacaktir. Bu anlamda c¢irkin diye adlandirilan seylerin bile 6ziindeki giizelligi
fark etmeye baslayacak ve onlar1 da sevecektir. Aslinda burada sdylenmek istenen

sey insanin Oziine yoneldigi vakit ilahi giizelligi ve aski kendinde tecelli ettirecegi
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mevzusudur (Yakit, 2011:92). Bu konuyu Mevlana, Hz. Yusuf’la ilgili bir mevzu ile

iliskilendirerek su beyitlerle anlatir:

Gonliiniiz nereye ¢ekerse oraya gidin. Allah’a emanet olun. Elinizi

kolunuzu sallayarak gidin.

Ama Hugruba (akil kapan) adindaki kale hari¢ (Oraya gitmeyin).

Orasi kiilah sahiplerine bile elbiselerini dar eder.

Allah askina, o resimlerle dolu (Zatu’s-suver) kaleden uzak durun,

tehlikeden korunun.

Burclarmin  onii, arkasi, tavani, tabanmt tamamen resimlerle,

nakislarla, suretlerle doludur.

Yusuf, istemeden onlara baksin diye tipki resimlerle dolu Ziileyha 'nin
odasi gibi. Yusuf, ona dogru bakmadig: i¢in evi resimlerle doldurmustu

diizenbaz.

Boylece o giizel yiizlii (Yusuf), hangi yana baksa, istemeksizin onun

yiiziinii goriiyordu.

O tek Allah, gozleri aydin olanlar i¢in alti yonii ayetlerine mazhar

kilds.

Boylelikle her hayvanda, her bitkide, Rabbani giizelligin

bahgelerinden gidalanmirlar.

Bunun icin o orduya soyle buyurdu: nereye dénerseniz doniin orada

Allah'm yiizii vardir.
Susuzken bir bardak su i¢seniz, suyun i¢indeki Hakk’1 goriirsiiniiz.
A s6z sahibi! Asik olmayan, suyun icinde sadece kendi suretini goriir.

Asigin sureti O’nda yok olursa, séyle bakalim, simdi suda kimi goriir?
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(Asiklar) Kiskan¢ Allah’in sanatindan, ayin suda goriindiigii gibi,

hurilerin yiiziinde Hakk in giizelligini goriirler.

O’nun fkiskan¢higr asik ve sadik kisiyedir, kiskangligi, seytana,
hayvanlara karsi degildir ( Mesnevi, VI: 3630-3645).

Mutlak giizelligin sahibinin kainattaki tecellisini gézlemleyen insanlar, Allah'in
biitliin varlik alemini ¢evrelemis olan hikmetini, sanatini, ilmini ve tim gilizelligini
goriirler ve her seyin, her giizelligin O’ndan geldigini bilirler (Yakit, 2011:93). Bu
konu Mesnevi’de soyle geger:

Giizel yiizliiler, onun giizelliginin aynasidir. Onlardaki agk,
onun dileginin aksidir.

Bu yanak bu ben yine kendi aslina doner. Hayal su iistiinde
kalabilir mi hic?

Biitiin  tasvirler, wmak suyunun yansimasidir;  goziinii
ovusturunca hepsinin o oldugunu goriirsiin (Mesnevi, VI:3179-3181).

Baliklariz biz, sense hayat denizi. Ey sifatlart giizel Rabbim,
liitfunla yasariz (Mesnevi, 111:1340).

Hakk’in alemdeki tecellisi insanda tarifi imkansiz bir heyecan ve hayranlik
uyandirir. ilahi giizelligin Aleme aksetmesinden dolay1 kiside yine giizellik gibi fitri
olan sevgi atesi uyanir ve gittikce siddetlenir ve nihayetinde aska doniisiir. Iste bu
ask onu masukuna gotiirecektir. Ozellikle bu durum sanatkarda daha farkli ve yogun
duygulara sebep olmaktadir. Bu yiizden sanatkdr eserini meydana getirme
asamasinda bu duygularin esiri olur ve eserlerinde, gérmek isteyen icin biiyiik dersler
ve duygular vardir.

Biitiin bunlardan yola ¢ikarak giizelliklerin tamaminin kendinde toplandig: tek
yer, mutlak giizel olan Allah oldugu goriilmektedir. Onun disinda kalan her sey
glizelligini ondan alir ve insan da Allah'm halifesi konumundadir ki insana O’nun
ruhundan tiflenmis ve giizeli temsil etme yetkisi verilmistir. Mevlana’ya gore Allah'a
ulasma arzusu tasiyan insan slirekli O’na doniisiin 6zlemiyle ve mutlak giizelle
biraraya gelme arzusuyla hayati boyunca attifi adimlarin hesabini en iyi sekilde
yaparak her seyin giizel olmasi i¢in siirekli bir gayret igerisinde Omriinii

gecirmektedir (Yildirim, 2002:16-17).
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Tegabiin Suresi’nde bu konuyu su sekilde gérmekteyiz: “Allah, gokleri ve yeri
hak olarak yani mutlak hakikat anlasisin ve yasansin diye yaratmis ve size,
yeryiiziinde karsilagsacaginiz ortam ve sartlara uygun bir sekil vermis ve seklinizi
giizellestirmistir. Iste bu nimetler icerisinde bir siire diinyada yasayacaksiniz ve
sonunda doniisiiniiz O’na olacaktir” (Tegabiin, 18/3). Insanin goklerin ve yerin
hikmetli yaratilis1 yani evrendeki muhtesem diizen iizerinde ve bununla beraber
kendi yaratilisindaki {istiin meziyetler hakkinda diisiinmeye ve 6zellikle de iginde
bulundugu alemi yaratan irade ve kudretin ihtisamini anlamasi istenmektedir.
Boylelikle Allah'in kudret sifatini, yaratmis oldugu eserleriyle gozlemleyip kabul
etmek gerekmektedir. Bunun yanisira Allah'in ilminin muhasarasinin, kalbin
derinliklerinde gizlendigi sanilan seylerin dahi bu bilmenin disinda kalmadiginin
farkinda olarak sorumluluk fikri tizerinde yogunlasmaya ¢agrilmaktadir (Karaman,
Cagrici, vd., 2017:370-371).

Insana bahsedilen stret biitiin siretlerin en giizelidir. Allah insam kainattaki
vasiflarin en bedii bir hiildsas1 ve biitiin mahlikatin en giizel 6rnegini yaratmistir,
insana gizli ve asikar biitiin olgunluklarin ortaya g¢ikmasinda miinhal (agik) ve
miiphem (kapali) yetkeler vermistir. Insanin en giizel olusu yaninda bir de
giizelliklerin ve olgunlugun meydana gelmesine sebep olacak gizli ve agik (duygu,
diistince ve fiil olarak ortaya koyduklar1) kuvvete malik olusu, insanin sanatkar

fitrata sahip oldugunun bir ifadesidir (Y1ldirim, 2002:16-17).

Sonug olarak, Mevlana'da sanatin ve giizelligin zuhir etmesi, temelinde aski
bulunduran bir durumdur. Yani Mevlana'nin neredeyse biitlin diisiince diinyas1 ask
tizerine kuruludur ve sanatin temeli de buna dayanmaktadir. Mevlana’da ask demek
onu dile getirip ifadeye dokmekten ziyade yasamak demektir. Mevlana aski Fihi Ma
Fih’te su sekilde ifade etmektedir:

Biitiin maddi ve manevi sevgi ve baglarin hepsi, ger¢ekte Tanri'yi
sevmek ve bilmektir. Ger¢ek dsiga asktan baska her sey haramdir.
Insan birine dsik oldugu zaman ne zilletlere katlanir. Sevgilisine
kavusmak i¢in her seyini feda eder. Miirid i¢in de seyhin ve Tanri’'nmin
aski bundan asagr midir? Asikla masuk arasinda tam bir teklifsizlik

bulunmasi ne giizel seydir. Insan her zaman goremedigi, isitemedigi
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ve diistinemedigi bir seye dsiktir. Mecnun Leyla’nin haline dsikti.
Mecazi bir sevgilinin hayali ona boyle bir tesir yaparsa, gercek
sevgilinin  dsiga kuvvet, kudret bagislamasina hayret etmemek
lazimdwr. Suret askin fer’idir, ¢iinkii ask olmadan suretin degeri
voktur. Ask, sureti meydana getirir. Tanri aski ve muhabbeti her seyin
icinde vardir. Insan kendisini yaratam nasil sevmeyebilir? Bu sevgi
onun oziindedir; fakat bir takim engeller bunun duymasina mani olur.
Her seyin sonu O’na varir. Yani artik insan her seyi Tanrt igin sever,
baskast i¢in O’nun talebinde bulunur ve bu ask béylece Tanri’da
nihayetlenirse, sonunda Tanri'min zatini da bulur. Asil olan sevmektir,
insan kendisinde bu hissi duyunca, onu artirmak igin ¢alismalidir.
Viicutlarimiz bir kovan gibidir; bu kovanin bali ve mumu da Tanri’nin

askidir (Fthi Ma Fih, 2012:20-21).

Mevlana'nin aski Tanr1 aski oldugundan her daim onun iizerinden bir bakis
acist gormek miimkiindiir. Mevlana i¢in ask bir siireci ifade etmekle birlikte iki
sekildedir ki biri beseri digeri ise ilahi asktir. Ikiye ayirmasimin nedeni aslinda askin
slirecini anlatmasidir. Cilink{i insanin ilahi aska ulagsma yolunda belli merhaleleri
asmas1 gerekmektedir ki oncelikle beseri agki yasayarak askin i¢cinde yogrulmasi ve
zamanla olgunlagsmasi gerekir. Yani insan agk siirecinde birgok adim atar ve
kendinde goriinmeyenleri gormeye baslar. Aslinda bunlar1 aciga cikaran da asktir.
Iste bircok yon gibi sanatta bu sekilde ortaya ¢cikmaktadir. Varligin temeline de ask
ve glizelligi yerlestiren Mevlana'nin amaci goriildiigli iizere her seyin askta ortaya
cikmasidir. Oyle ki Mevlana'nin sanat anlayis1 tamamen ask temellidir. Gergek ask
icin yani Tanri’ya duyulan ask i¢in, gegici ask bir koprii mesabesindedir (Arda,
2015:86).

2.5. Mevlana'da Hakikat ve Sanat iliskisinde Sembollerin Dili

2.5.1. Hakikat ve Sanat Iliskisinde Musiki ile Sema
“Islam medeniyetinde, insamin fitratina uygun sanatlarla Islami bilgiyi
kaynastirmis alimler, arifler ve sanatkarlar, eserleriyle hem kendi zamanlarina hem

de nesiller boyu insanliga 151k tutmuslar ve IslAm’in iman esaslarmni, ibadet ve
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muamelatini en giizel sekilde aktarmiglardir” (Kuspinar, 2016:254). Bunu yaparken
de ilim, hikmet ve marifeti sanatin farkli dallar1 ile birlestirerek insanligi
aydimlatmislardir. Isldm’da sanatin nasil bir yerde oldugunu anlatabilmek i¢in sanatin
farkli yorumlar1 ve bicimlerinin kullanilmas1 elzem bir durumdur. Zira Islam
medeniyetinin irfaninin anlasilabilmesi i¢in buna ihtiya¢ vardir. Mevlana'da da bu

durum dikkat ¢eken bir detaydir ve musiki alanini siklikla kullanmaktadir.

Musiki dedigimiz alan aslinda seslerin bir sanatidir ve kisi o sesleri
algilamaktadir. Dolayisiyla da musiki bir nevi algi sanati olarak nitelendirilebilir.
Diger biitiin sanatlarda da oldugu gibi musikide de kisinin benligine seslenen bir
durum vardir. Kisinin i¢ diinyasini etki alanina alan bir yapiya sahip olan musiki
sadece bedensel varliktan ibaret olmayan insani ele gegirir. Zira insan yalnizca
bedenden var olmamistir. Ayni1 zamanda ruh diinyasina da sahiptir. Nitekim insanda
bir ruh-beden biitiinliigii hakimdir. Elbette bu ruh-beden biitiinliigii kisiye direkt
olarak verilmemektedir. Ciinkii bu biitiinliigii kisi kendisi olusturmalidir. Iste bu
olusumun tahakkuk etmesi i¢in musikinin, ama ger¢ek anlamda musikinin oynadigi
rol ciddi méanada fazladir. Kisideki ruh-beden iliskisinin tam anlamiyla bir biitiinliik
olusturmast igin musiki énemlidir. Oyle ki musiki begeni duygusunun incelmesine
sebep olmaktadir. Aslinda musiki bir anlamda insan1 6zgiirlestiren de bir yapidadir.
musiki insan1 maddi dlemden mana alemine gotiirmektedir. S6ze dokiilemeyen ve
tonlarin bir araya gelmesiyle olusan bir dile sahip olan musiki etik degerlerin, olusun,
zamanin olmadig: bir alemi betimlemektedir. Nihayetinde bu betimleme, bu dilin
bizde birakmis oldugu etkiyle bizi gotiirdiigii bir mana alemini goniil géziiniin 6niine

koymaktadir (Soykan, 2015:231-250).

Musiki, insanoglunun ait oldugu beseri konumun engellerinden biitiin diisiince
diinyasinin siiklina ermesidir ve insanin diinyasini heyecanlandirir. Musiki kimileri
icin bir ogiittlir ve onlar miikkemmeliyete ulasamamislardir. Bedenen canlilik
emareleri gosterseler de kalpleri 6lmiis olanlar i¢in musiki nagmeleri uygun degildir.
Zira bu onlarin helak olmasina neden olacaktir. Fakat ister ruhunu kesfetsin isterse de
kesfetmesin, kalbi keyif icerisinde bulunanlarin musiki nagmelerine kulak vermesi
zorunlu bir haldir. Musikide ii¢ yiiz bin keyif bulunmaktadir ki, bir tanesinin

yardimiyla bile, ibadetin herhangi bir sekli vasitasiyla herhangi bir arifin
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basaramayacagi bir yolla marifet elde etme yolunun bin yili birden yasanir (Nasr,
2017:201-202). Iste bdylesi dnemli bir yere sahip olan sanatin Mevlana'nin diisiince

diinyasinda nasil yanki buldugu 6nemlidir.

Mevlana ti¢ estetik unsura 6nem vermektedir; ask, musiki ve raks. Mevlana'nin
eserlerine bakildiginda miizigi ciddi anlamda 6vmektedir ve onu en yliksek sanat
olarak tanimlamasi1 dikkat ¢eken bir unsurdur. Mevlana siir sanatiyla da
ilgilenmektedir ki bu eserlerinde goriilen bir detaydir ancak musikiye daha fazla
deger yiiklemektedir. Bunun asil sebebi hakikatin harflere, mananin sézlere, vezne ve

kafiyeye sigamayacagini diisiinmesinden ileri gelmektedir (Golpinarli, 2017:214).

Musiki, Mevlana'ya gore Allah'in lisanidir ve O’nun Bezm-i Elest’te ruhlara
seslenisi musiki ile olmustur. Dolayisiyla tiim insanlar irk, renk, millet, dil, din
farketmeksizin ayn1 duygular1 paylagsmaktadir. Musiki ciddi boyutta bir etki alanina
sahip olmasi hasebiyle diger biitiin sanatlardan baska bir boyuttadir. Ciinkii higbir
sanat insan ruhuna masiki kadar birebir ve iginden kavrayacak sekilde niifiiz edemez.
Musiki aslinda ¢ok 6nemli bir goreve sahiptir ki bu gorevi de manevi temizlik,
ferahlama ve yiicelmenin aracisi olmasidir. Insan ruhuna béylesi etkide bulunan
musiki ruhu ele gecirip onun kétiiliiklerden, kirden, pastan arinmasina ve onun tedavi
olmasma yaramaktadir. Musikinin girmedigi ruh temizlikten s6z edemez ve ruhu
yiikselemez. Oyle ki ruh kirlenmeye baslar ve korelir. Gergek misiki insana hayvani
hisleri hatirlatmaktan ziyade ona ‘“Mutlak Varlik1 hissettirir. Bu hisler elbette bosa
degildir zira kisiyi Allah'a yaklastirir ve nihayetinde kisi amacina ulagsmis olur

(Cevikoglu, 2010:61).

Mevlana'nin eserleri incelendiginde orada isimleri zikredilen belli basl galgi
aletleri dikkat ¢ekmektedir; rebab, def, zurna, tanbur, kopuz, saz, davul, kudiim,
kemenge ve ney bu aletler arasindadir. Bu bahsi gegen aletlerden Ney bir sonraki
baslik altinda daha detayli ele alinacaktir. Onun disinda kalan bir diger 6nemli alet,
icerisinde barmdirdig: biiyiik bir feryadi olan ve agiklarm dili olan rebaptir. Onun her
bir damarinda yani her bir telinde ayri bir feryat, figan ve yeni bir ses gizlidir. Bu
onemli musiki aletiyle alakali olarak ileriki paragraflarda daha genis bir bilgi

verilecektir. Cilinkii Mevlana’nin sanatinda iki miizik aleti yani rebab ve ney daha
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cok zikredilmektedir. Ney ve rebabin sesi hakikate ulasma arzusunda olan yolcunun
yollarindan biridir. Dolayisiyla bu aska gotiiren seslerden asik nasiplenebilirse eger
vecde gelerek Sema etmeye baslar. Aletlerden def ise Mevlana’nin diisiincesinde
mistik bir ibadet olarak goriilmektedir ve def vuruslarin asigidir. Zurnanin aglamasi
ve davulun inlemesine gelindiginde ise Mevlana onlart kiyamet giiniinde ¢alinacak
olan Sur sesine benzetmektedir. Halkin tanburla ¢aldig1 ve agizla soyledigi sesler,
gokyiiziiniin hareketi esnasinda ¢ikan seslerdir. Tanbur goniilden nagmeler koparip
gelirken; kopuz ise feryat edip aglamaktadir. Zira kopuz, huy edinmistir, mizrap
yemedik¢e duramaz, dayanamaz. Bunlarin disinda diger bir telli miizik aleti saz ise
Oylece durup durmada naz etmeyi bilmez. Kudiim ise, laleler tarafindan ¢alinir, ta Ki,

yasemin oyuna koyulsun (Cetinkaya, 2006:453).

Mevlana’nin sanat diisiincesinde giizel ses dinlemek asiklarin gidasidir. Zira
giizel sesleri her dinlemede hakikatle yani mutlak agkla bulusma ve kavusma arzusu
bulunmaktadir. Giizel olan her sey gibi giizel seste goniildeki hayalleri gelistirerek 0
hayallerin bir sekle biiriinmesine sebep olur. Oyle ki musiki, kisinin Karakterine,
huyuna gore tesir etmektedir. Yani giizel nagmeler, iyi karaktere sahip, mana
aleminde gezen bir insani, ilahi dleme yiikseltirken; bedene ait zevkleri kendisinde
huy edinmis ve bunu karakteri haline getirmis kisiyi de ayni nagmeler cismani
zevklere, nefsani arzulara gotiirmektedir. Can nagmeleriyle senlenen can sesi, giizel
nagmeler ve miizik, Mevlana'nin goniil diinyasin1 heyecandan kaynatir, costurur.
Ondaki gaye, ancak rebabin dilinde, kudiimiin sesinde, Ney’in ahenginde ve
mutriblerin maharetinde duyulabilir (a.g.e., 2006:452-453).

Ruhu dirilten, arindiran ve 6telerin Otesine gotiiren giizel ses, Mevlana cephesinde
her tiirlii diinyevi nimet ve liituftan daha kiymetlidir. Oyle bir degerli nemadir ki, bu
giizel ses, tipki insani bastan ¢ikarip gecelerini gilindiizlerine karigtiran bir dilbere
benzer. Giizel ses sahibi, belki Mevlana i¢in, ezeldeki hitabin sahibi Semi’nin (her
seyi isiten)sozleri, insani diinyada diri tutan, mum gibi aydinlatan bir tesirin
kesintisiz devamuni saglamaktadir. Kendisini costurup hakikatler &alemine
daldirmayan sozii ve sesi degersiz kabul eden Mevlana, soz tistadi olmasina ragmen,
sOyledikleri insanlar1 etkilemiyorsa siikiitun daha ehven oldugunu diisiiniir. Bu
baglamda o, Sevgilinin sozleriyle cosmustur. Ancak Sevgiliyi ath kabul ederken,
Mevland onun ayagimin altindaki tozdan baska bir sey degildir. Duydugu ses,
Mevland’nin gonil tandirinda ¢ilamakta yikik-dokiik yiiregi heyecandan adeta
yerinden firlaylp raksa baslayacak gibidir. Onun diinyasinda miasikiden
etkilenmeyip de buz gibi kaskati kesilen oliden farksiz ve belki de oliiden daha
beter bir mertebededir. Nitekim Mevlana’y1r masikiyle beraber helal ask icecegi,

ayrilik atesinde kavurur, pisirir ve kemalata ulastirir (Cetinkaya, 2010:63-64).



125

Mevlana'ya gore miizik insanlar1 biraraya getirme 6zelligine sahiptir. Bununla

alakali olarak da sunu dile getirmektedir:

Rebabin® dili Tiirk olsun, Rum olsun, Arap olsun, dsiklarin

dilidir ((Divan-1 Kebir, 1:307).

Mevlana'nin rebab konusundaki diisiinceleri su sekilde ifade edilebilir:
Mevlana, Mesnevi’sinde Ney’in  kamighktan  koparilip  getirildiginden
bahsetmektedir. Rebab da ney gibi koparilmistir ancak daha acilidir. Ney’in sesinde
bir inlemeden fazla sey yoktur ancak rebab da ise bir¢ok inilti ve perisanlik
duyulmaktadir. Rebabin malzemelerine bakildiginda gariptir ki der, kil, tel ve ahsap
vardir. Oyle ki her biri kendi vatanindan asli yerinden ayrilip getirilmistir ve bu
yiizdendir feryadi, inlemesi. Goriildiigii lizere rebabin iniltisi Ney’den daha fazladir
ve yiirek daglayicidir. Aslinda gerek Ney’in gerek rebabin inleme ve sikayetleri,
birer benzetme, birer mecazdir. Bunlarin inleme ve sikayetleri hakikatte sunun
icindir ki ezeli bilgi igerisinde zaten varlardi. Suret alemine gelince “Eser olarak
baska bir daleme diistiik, sanatkdrin manevi birlikteliginden ayrildik” diye sikayet
eder ve o birliktelik ve biitlinliige tekrar kavusmay isterler. Hakikatte ise, bunlar da

birer istiaredir (Rebabname, Giris:2).

Kendinden ge¢mis bir sekilde atilan néralar, insanlar arasinda anlasmazliklara
neden olan bir¢ok ilmi problemden daha iistiindiir. Bu anlamda Hz. Muhammed’in
“Bana diinyanizdan ii¢ sey sevdirildi: Giizel koku, kadinlar ve namaz” dedigi rivayet
edilmistir. Mevlana ise bu hadise benzer bir sekilde soyle soyler: “Hamam, serbet ve
Semd.” Gorildigli tlizere Mevlanamin miizige olan sevgisi Oylesine bir sevgi
degildir. O miizikle hemhal olmus bir sahsiyettir. Mevlana'nin siirlerine bakildiginda
oradaki miizik mutlaka vurdugu tellerle ¢ektigi yayda bir anlam bulmaktadir. Aslinda
Mevlana'nin miizige olan diiskiinliigii, dinleyip cogsmak olarak diisliniilmemelidir.
Nasil ki ilk sairler 6rnegin Homer, Orfe ya da Rodegi siirlerini ifade etme noktasinda
miizigi kullaniyorlarsa ve ifadelerini de siirle teblig ediyorlarsa bu durum Mevlana'da
da aym sekilde olmaktadir. Yani ifadelerini siire dokerken, siirlerini de miizikle

teblig etmektedir (Golpinarli, 2017:214-215). Mevlana gibi ask ehli olanlar ya da

* Rebab: Hindistancevizi kabugu ve deriden yapilmis olan bir saz tlriddr.
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hakikate ulasma arzusunda olanlar igin rebab farklidir. Oyle ki bununla alakali olarak

Sultan Veled’in Rebabname’sinde soyle bir s6z gegmektedir:

Ask dlemine dair bir¢cok sozler ve sirlar vardir ki ifade ve anlatimlara
sigmaz. Hak Tedld onlari rebab gibi sazlardan ortaya ¢ikarwr. Asiklar
bu esrart onlarin seslerinden anlayarak dertlerine derman ederler. Ey
sohret sahibi, diinyada iyi, kéti, yas, kuru ne varsa (Rebabname,
11:108-11).

Mevlana miusiki, raks ve siiri ilahi agka ulagsma arzusuyla dolup tastig1 icin en
kiymetli araglar olarak goriir. Onun ney iifledigini, rebap ¢aldigini, mésikinin biitiin
makamlarini tanidigin1 ve dyle ki oglu Sultan Veled'in de rebap ¢alma hususunda
usta oldugu yine kendisinin siirlerinde goriilmektedir (Sergen, 143-144). Sultan
Veled “Rebabndme” adli eserinde rebabi Mevlana'ya has bir c¢algt olarak
ovmektedir. Mevlana’nin rebaba fazlasiyla diiskiin oldugunu su sekilde anlayabiliriz
Ki bir gazelinde medrese Sihabeddin’in odasinin hemen bitisiginde bir oda isteyerek

sOyle soyler:

Bu hileyle diyor, Rebdbi’yi de oraya sokarsin. Kadi hallenir de
dinlemek isterse ona giizelce bir rebab calayim, tath tath dinleteyim.

Rebabimin sesinden Akinct bile dirilir (Golpinarl, 2017:215).
Ayni sekilde yine bir gazelinde sunlari sdyler:

Nerde olursa olsun, su yepyeni rebabi, goniil duysun da izlesin diye
calmada, tellere onun i¢in yeniden yeniye vurmada, yepyeni nagmeler
¢ctkarmadayim. Dilsiz olan bu anlatig, agzin haberi bile olmayan bu
haber, bu ses, sizin i¢indir. Sizin i¢in ¢alyyorum rebabt” diyor
(GOlpinarli, 2017:215).

Mevlana Celaleddin, musikinin giil bahgesine agilmis bir pencere olduguna
inanmakta ve asiklarin goniil kulaklarinin, hep bu pencerenin basinda bulundugunu
soylemektedir (Cetinkaya, 2010:64). Mevlana'nin bu denli miizige diiskiin olmasi
yaninda bulunanlarin da miizikle bir arada olmasina vesile olmustur. Ciinkii hocalar

abdest alirken bile siirekli rebab sesi isitmektedirler ve artik onlar bunu bir siinnet
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olarak gormeye baslamislardir. Bu konuda bilginler sikayet etmekteydiler ancak
Mevlana halk tarafindan fazlasiyla sevildigi igin hicbir sey yapamamuislardir. Miizik
halkin ve Mevlana'nin miiritlerinin i¢ine dyle i¢ine islemistir ki cenazelerini bile
miizikle ugurlamaya baslamislardir. Bu gelenek Seldhaddin Zerkib’un cenazesinden
sonra adet haline gelmistir. Clink{i bdyle bir cenaze merasimini kendisi istemis ve
istegi de yerine getirilmistir. Mevlana'nin miiritleri kendi iglerinden birisi Gliince
cenazeyi Sema ederek yani neyler galip besteler okuyarak gotiirmektedirler. Elbette
bu durum bazi kesimlerin zoruna gitmektedir. Zira daha Onceleri miiezzinler ve
hafizlarla gotiiriilen cenazelerin simdi hanendeler ve sazendelerle gotiiriilmesi
durumu onlara farkli gelmektedir ve dolayisiyla da kars1 ¢ikmaktadirlar. Ancak her
ne kadar kars1 ¢iksalar da bir tiirlii menedemiyorlardi. Mevlana'nin miiritleri de soyle
bir goriistedir; cenaze Oniinde giden miiezzin ve hafizlar, 6liiniin Miisliiman olduguna
sehadet ederler. Sazende ve hanendeler ise dlen kiginin Miislimanligindan fazla bir
de asik olduguna sehadette bulunmaktadirlar (Golpimarl, 2017:215-216). Mevlana
miizige olan elestiriler hususunda hem rebabi ve dansi inkadr edenlere hem de

kabiliyetsizlere sert cevaplar vererek susturmustur:

Biitiin alimler bilsinler ki diinya isteklerinden vazgectik, medreselerle
tekkeleri onlara buwrakuk. Istedikleri gibi bunlarin gelirlerinden
faydalansinlar. Her seyden vazgecip bir bucaga sigindik. Islerine
yarasaydi, rebabt da din imamlarina birakirdik. Fakat ne yapalim?
Onlar rebaba haramdwr diyorlar, aleyhinde bulunuyorlar. Rebab
garip kalmis, biz de o garibi oksamada ve onun gonliinii yapmadayiz.
Gariplere dost olmak erlerin Kdridir. Rebab, ask susuzlarini sular,
dostlara minis olur. Araplar buluta rebab derler. Bulut nasil
glilliikteki kiilleri sularsa rebapta tipki 6yledir, ruh gidasidir rebab,
akli basinda olanlarin sdkisi (Divan-1 Kebir, 1:313).

Misiki ciddi ol¢iide 6nem arz etmektedir ki misiki nagmeleri dinlenirken o
anda vecde gelip istigrak haliyle ilahi aska yakinlagsma gerceklesmektedir ve bunun
ad1 “Sema”dir. Dolayisiyla Sema" miizikten bagimsiz diistinmek miimkiin degildir.
Ciinkii Sema, miizikle icra edilir. Oyle ki miiziksiz Sema diisiiniilemez. Sonug olarak

Mevlana’da miizigin olmadigi bir Sema’t disiinmemektedir. Nasil ki cenk
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meydaninda davul sesleri erlerin yiiregini hareketlendirip coskuya biirlinmesine
sebep oluyorsa Sema sirasinda gelen musiki sesleri de orada bulunan Semazenleri bir
cosku ve vecd haline sokarak kendilerinden ge¢mesine sebep olmaktadir ki onlar
mekansizlik mekanina ulastirir (Cetinkaya, 2007:464). Hakikat arayisindaki musiki,
Sema’in rengi, tadi, tuzu ve ahengidir (Cetinkaya, 2006:452). Mevlana bununla ilgili

su beyitleri aktarir:

Bir parmak seker istiyorsan zaten var, hem de bedava; fakat

seker madenini istiyorsan o da burada.
Sema, kararsiz can igindir; tez si¢ra, beklenecek yer degil.

Burada, kendi diigiincene dalip oturma; ersen sevgilinin

bulundugu yere git.
Bizi o ister elbette deme; susamis adamin bu diisiinceyle isi ne?
Pervane, atesi diisiinmez bile; aska dalan cana diisiince, ayiptir.

Savas eri, davul sesini duydu mu, o anda binlerce heyecana

ugrar, atilmaya kalkisir (Divan-1 Kebir, IV:1226-1239).

Manevi anlamda kemale erme ve ilahi aska ulasmada Mevlana ask ve cezbe
yolunu secer ve onu tavsiye eder. Farkli bir miizik yapisina sahip olan Sema hem
sanatsal bir yapiyr hem de ilahi agki biinyesinde bulundurmaktadir. Sema’nin icra
edilmesi konusu ¢ok fazla 6zen ve dikkat gerektirmektedir. Semazenler, musiki
nagmeleriyle birlikte cosarlar ve kendinden gegis halinde sessizce zikrederler. Orada
bulunan Mutrip adi verilen miizik toplulugu ise hem kendilerini, hem Sema eden
canlart ve hem de hazir bulunanlar1 o héle eristirmek i¢in calip sdylemektedirler

(Cevikoglu,2010:1).

Sema bir vecd halini ifade ettigi i¢in ayn1 zamanda bir¢cok mistik sembolii de
beraberinde getirmektedir. Sema ederken doniilmektedir ve bunun anlami
bulundugun alemde her yerde Allah't seyr-ii temasa etmektir. Mevlana Hazretleri
varlik aleminin sebebi olarak gordiigii ilahi agki anlatabilmek i¢in genelde ney, rebap

ve kudiimiin costugu toplantilarda Sema etmek i¢in kalkar ve tam o anda goniil
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diinyasindan tagarak sOyledigi gazellerle ask makamina taze can sunmaktadir.
Mevlana o esnada aldig1 feyzle manevi alemde gezinmektedir. O donemin sultanlari,
dervisleri de musikinin, raksin ve siirin o derin etkisi altina girerek kendilerinden
gecip ask saltanatina esir olmuslardir (Sergen, 143-144). Bayram Ali Cetinkaya’nin,

Mevlana'nin Sema hususundaki diisiincelerine iliskin soyle bir yorumu vardir:

Sema, Mevlana goziinde, diri ve canli goniiller i¢in bir hayattir. Caninda can olan ve
Canéni olan bunun farkindadir. Nasil ki 6liim, diigiin gecesidir (Seb-i Aruz); Sema
da diigiin olan yerde yapilir, yeni bir hayata baslamak i¢in. Diinya hayatinin karmasa
ve metainin hiikiim siirdiigii yerde Sema’in goniillere verecegi bir 151k yoktur. Zira
Semd, insamin sehvet ve ihtiraslarmin bir malzemesi degildir. Goniil ve kalp
gozlerinde setre bulunanlar i¢in, ne miizik ne de Sema bir vasita olamaz. Ciinkii
goniil yiizlerini Kabe’ye yoneltenler, diinyada Sema halini yasarlar. Sema
halkasinda ortasinda Kébe yoksa yapilanlarin bir anlami kalmamustir (Cetinkaya,
2007: 466).

Goriildigl lizere Mevlana'ya gore Sema bir uyanisi ifade etmektedir ve

bununla alakali olarak goniil deryasindan su dizeler dokiiliir:

Zindanda uyumus kalmis kimse uyanirsa hos olmaz. Sema Hakk asigi
ile diri olan kisilerin canlarina rahatlik verir, huzur verir. Arif olan,
camnda can bulunan yani hayvani ruhu degil de insani ruhu tasiyan,
bunu, bu hakikati bilir. Giil bahgesinde yatip uyuyan kisi, giil kokusu
duymak igin uyanmayr arzu eder. Fakat zindanda uyumus kalmis
kimse, uyanirsa hog bir sey olmaz, ziyana diismiis olur. Sema diigiin
evinde olur, diigiin olan yerde olur. Yas olan yerde Semad olmaz.
Ctinkii yas yeri feryat figan yeridir. Kendinde bulunan cevherden,
ilahi emanetten habersiz olan o essiz Ay’1 géniil gozii ile goremeyen
kisi var ya; oyle kisive Semd da gerekmez, def yani musiki de
gerekmez. Semd dsiklar icindir. Goniiller alan, o essiz, goriinmez
sevgiliye manen kavusmak icindir. Yiizlerini kibleye cevirmis kisiler,
manen mirag edenler, bu diinvada da oteki diinyada da Sema’dadwr

(Divan-1 Kebir, 1:209).



130

Mevlana’ya gore uyanis1 ifade eden Semd yaratilmis biitiin varliklar1 da
kapsayan bir yapiya sahiptir. Nasil ki Yunus ¢igekle konusuyorsa, Mevlana da
dallari, yapraklari, agaglar riizgarin ¢ikardigi miizikal sesle raks ettirerek Sema’in
halkasina dahil etmektedir (Cetinkaya, 2007:467). Sems’in “Musikinin ritminde bir
swr saklidr. Eger onu aciklasaydim, diinya alt iist olurdu” soziiyle de bu konuyu
destekleyen Mevlana “Miizik Allah'in lisamidir” diyerek de aslinda her seyin Allah"
zikrettigini sOylemektedir. Belirli miizik aletlerinin ahenkli sesleriyle birlikte Sema
eden dervislerin asil sembolize etmek istedigi sey evrende hareket halinde bulunan
her sey gibi, gezegenlerin bas dondiiriicii hareketidir. Dolayisiyla biitiin evren ayni
muhtesem cosku ve sevinci yasamaktadir (Vitray, 2012:65-66). Evren ahenkle ve
askla donerken aslinda evren giizelin kendisine asik oldugu i¢in donmektedir. Yani
evrendeki her bir hareket asktan dolay1 giizele dogru bir ¢ekim halindedir. “Ben gizli
bir hazineydim, tamnmak istiyordum. Bunun i¢in varlik alemini yarattim” soziiyle
aslinda Tanr’nin yaratma nedeni ortaya koyulmaktadir ki bu gizli hazinenin
bilinmesi istenmektedir. Bu gizlilikler Allah'in isimleridir. Isimler gercek yoniinii
ortaya ¢ikarmaktadirlar. Bu hususta Mevlana ile Konya’da goriismiis olan Fahreddin-

1 Iraki’nin su yorumu 6nemlidir:

Tanr1 asktir. Dolayisiyla ger¢ek anlamda alemin yaratilmasi, bu ildhi sifatlardan
kaynaklanmaktadir; ¢iinkii O bilinmeyi “sevdi”. “Ask™ nispeti, asik ve masiiku
cagristirir ve askin ilk defa tahakkuk ettigi ilk taayyiinde -bu birlik mertebesi de
oldugundan dolayi- asik ve masik O’ndan baskasi olamaz. O her ne sevdi ise O’nun
kendi sonsuz giizellikleri, harici zuhGirunun nadmiitenahi imkanlar1 ve kendisindeki
gizliliklerin belirmesi ya da bir diger deyisle cela ve isticlanin kemalidir. O kendi
sonsuz giizelliklerinin ve yetkinliklerinin sinirsiz bir uzam ve acilimda alabildigine
yayillmasint arzu etti; bundan dolayr Batin ismi mertebesinde (Gizli Hazine)
kendinde gordiigii sey Zahir ismi mertebesinde kendisinin disinda da goriilebilir.
Ancak hakikatte Tanri’dan baska Varlik yoktur. A’yan madumdur. Bu yiizden
gergekte goren O’dur; nitekim goriinen de ancak ve ancak O’dur. “Allah giizeldir ve
giizeli sever.”(Hadis) O Varlik’tir, Varlik’1 ve ona istirak eden her seyi sever.
Dolayisiyla alemi sever; zira o “var olmug”tur ve onun var olusu, O’nun varligindan
bagka bir sey degildir, ¢iinkii Varlik birdir. Tanr giizelligi sevdigi i¢in “asiklik” da
tiim egyaya sirayet eder. Keza giizellik -“masikluk™- da tamamen sirayet edicidir.
Yani esyanin timii Tanr’nin agkini aksettirdigi gibi onlar “asiklik” ve “mastkluk™u
da aksettirirler. Kisacas1 yalnizca tek bir hakikat vardir: Ask ya da Varlik. O
kendisini iki formda zuhura getirir; asik ve masik, insan ve Tanr1. Bu her ikisinden
biri digerini aksettirir, biri digerini gdzler ve biri digerini sever, bu suretle Tanr1’nin
isimlerini ve sifatlarim1 -Gizli Hazine- agiga c¢ikartir. Sonug¢ olarak Varlik’ta
gizlenmis biitiin yetkinlikler zahiri olarak bilinmeye baslarlar (Irdki, 2012:95).
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Allah kendi giizelliginin, evrende goriilmesini, yayilmasini, taninmayi ve
sevilmeyi isterken bunun giizel ve iyi olanlar tarafindan olmasini ister. Mevlana bu

konuyu su beyitlerle ifade eder:

Oliimiin elinden kurtuldugu icin havada oynayan dal,
vaprak gibi raks ediyor, sallanvyor, el ¢irpip duruyordu.

Dallar, yapraklar toprak hapsinden kurtulunca, baslarini
kaldirip riizgdrlarin esi, dostu olurlar, riizgarlarla oynasirlar.

Yapraklar, daldaki tomurcuklari yarip ¢ikinca, agacin
tepesine kadar tirmanirlar.

Her yaprak, her meyve, kendi tomurcugunun dili ile ayri
ayri Allah’a siikreder:

Ihsan, iyilik sahibi Allah, bizim kokiimiizii besledi, aga¢ da
o kékten kuvvet alip kalinlagmisti. Dogrulup yiikseldi.

Su ve toprak iginde mahpus bulunan, yani balgiga
saplanmig kalmis olan canlarimiz da balgiktan kurtulunca neseli
bir halde,

Hakk’in ask ve muhabbet havasi icinde, neseli neseli
oynarlar, ayin on dordii gibi noksansiz ve tastamam bir hale
gelirler.

Onlarin tenleri oynayp durur, canlarimin nasil olduklarin
sorma.

Hele cismaniyeti kalmamig, tiimden can kesilmis olanlarin
hdlinden hi¢ sorma, onlari anlatmaya imkan yoktur (Mesnevi, I:

1345-1348).

Mevlana’nin diisiince diinyasinda “Semad, danstan da ote bir sey, bir tiir
ibadettir” (Cetinkaya, 2007:468). Eflaki’nin anlattigina gore, giinlerden bir giin
stirekli icra edildigi tizere Mevlana'nin bulundugu bir ortamda rebap ¢alinmaktadir ve
Mevlana bundan biiyiik bir zevk duymaktadir. Aniden igeriye bir dost girer ve sdyle
soyler: “Ikindi namazi (namaz-1 diger) okunuyor.” Mevlana, bir an duraksar ve

sonrasinda ise “Hayir hayir, o baska namaz, (namaz - 1 diger,) bu da baska, her ikisi
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de Hakk'a ¢agiriyor. Birisi insamin zahirini hizmete, otekisi ise batinini Tanri'nin

sevgi ve marifetine ¢cagiriyor” der (Eflaki, 1973:328).

Neredeyse ¢ogu zaman Sema eden Mevlana, anlatildigi lizere bir keresinde
kuyumcular ¢arsisindan gegerken, oradaki ¢ekiclerden ¢ikan tak tak sesleri kulagina
ulasir ve o seslerin giizelliginden aldig1 feyzle Mevlana’da bir hal tecelli eder ve o
anda donmeye baslar. Kuyumcu Selahaddin Zerkib’a gayb aleminden: “Disar: ¢ik,
Mevlina donmededir, halk etrafinda toplanmistir” diye ilham gelmesiyle birlikte o
feryat ve figan ile diikkkdndan disar1 ¢ikar ve Mevlana’nin ayaklarina kapanarak
kendinden gecer. Hz. Mevlana Sema halindeyken yine de Zerk(b’a iltifatlarda
bulunmaya devam etmistir. Seldhaddin Zerklb riyazet ve miicahededen, Mevlana
Hazretleri’ne “Benim Mevlana ile Sema etmeye giiciim yetmez” demistir. Ancak
Zerklb ciraklarina “Mevlana Sema’dan ¢ekilinceye kadar altin varaklar parga parca
ve lime lime olsa da hi¢ durmadan ¢eki¢ vurun” diye emretmistir. Zerkdb bu sanatin
Oonemini bilmesine ragmen yani altin varaklar tizerine vurulan ¢eki¢ adedinin sayili
oldugunu, fazla c¢eki¢ darbesi oldugu takdirde parca parca olacagini ve higbir ise
yaramayacagini bilmesine ragmen c¢ekiclerin vurulmasina devam etmelerini
sOylemistir. Sema’ya devam eden Mevlana bir siire daha Sema etmistir. O esnada
gazel okuyanlar su sozleri dile getirmislerdir: “Bu zerkupluk diikkaninda bir hazine

cikti. Bu ne giizel suret, bu ne giizel mana, ne giizel! Ne giizel!” (Eflaki, 1973:145).

Biitin bunlar hasil olurken Seldhaddin Zerkab bir yaprak altiin dahi
parcalanmadan ve bir sey telef olmadan, biitlin diikkkanin altin yapraklarla doldugunu
ve ¢eki¢ vuranlarin biitiin aletlerinin altin oldugunu gordii. Selahaddin iki diinyanin
yani diinya ve ahiretin madenini kendi diikkaninda zuhur ettigini goriince tizerindeki
elbiseleri yirtarak diikkkani yagma etmelerini emretti. Oracikta diinya ve ahiret
diikkkanmin sevdasindan vazgeg¢ip hemen Hiidavendigar’in sohbetine gitti. Mevlana,
Sems Tebrizi i¢in nasil bir hal ve tavir igerisindeyse Seldhaddin Zerkiib’a da ayni
sekilde muamele etmistir. Dolayisiyla Mevlana, Sems'in velayetini Selahaddin’de
gorlip onu vyiiceltmeye ve agirlamaya bagladi ve kararsiz olan temiz ruhu,
Selahaddin’le siikinet buldu. Tam on yil onunla {insiyet ve sohbette bulundu. Seyh

Selahaddin, Mevlana'nin halifesi oldu (Eflaki, 1973:145-146).
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Mevlana'nin bu hadisesi, Sems’in kaybolusundan/ldiiriiliisiinden sonra
gergeklesmistir. Bunun yanisira Mevlana’yla ilgili ilk donem eserlere bakildiginda
Sems’in Mevlana’y1r Sema’ya tesvik ettigini gosteren ifadeler mevcuttur. Anlasildig
tizere Mevlana’nin Sems’in etkisiyle birlikte Sema’ya yoneldigini sdylemek
miimkiindiir. Aslinda tiim bu hadiseler Mevlana’nin Sema etmesi i¢in bir bahanedir.
Zira gerek kuyumcularin altin déverken ¢ikardiklar1 sesler gerek degirmenin ¢arkina
dokiilen suyun sesi Mevlana’yr her an vecd halini kiyisinda bulundurmaktadir. O
esnada Mevlana Allah’a en yakin olmanin, O’nunla bir olmanin smirindadir
(Cetinkaya, 2007:437-438). Mevlana bu halin vermis oldugu duygu yogunluguyla

sunlar1 dile getirmistir:

Birlesikti, benim ruhumla seninkisi baslangigta, senin goriintisiin ve
swrrin, benim goriiniisiim ve swrimdi onlar. ‘Benimki ve seninki’
demek bosunadir artik, Ciinkii ne ben vardir, ne sen, benimle sen

arasinda (Cetinkaya, 2007: 438).

Mevlana biitlin bunlarla birlikte musiki ve Sema’in hakikatle olan baglantisini
yani metafizik alemden maddi aleme dogru nasil bir yol izledigini su sekilde

anlatmaktadir:

Hikmet sahibi kisiler, “Biz” derler, “Hosa giden bu musiki
nagmelerini  gokyiiziiniin  ve  gokyiiziinde bulunan  yildizlarin
doniigiinden aldik. Halkin tanburla ¢aldigi, agizla soyledigi sesler,

i3]

gokyiiziiniin - doniistinden ¢ikan seslerdir.” Miiminler derler ki:
“Cennetin riuhani tesiri ile biitiin ¢irkin sesler giizellesir. Biz hepimiz
biitiin insanlar, Adem’in ciiz leriyiz. Biz cennette iken o nagmeleri
dinlemigiz. Ruhumuza sindirmisiz. Balgiktan yaratilmamiz bizi bir
stipheye diistirdii. Ama yine de hatirimizda o nagmelerden, 0
giizelliklerden bir seycikler var.” “Fakat” derler, “Mihnetler topragi
ile yogrulduktan sonra, bu yiiksek, bu giizel, bu hafif nagmeler,
nerden, nasil o mdnevi zevki ve neseyi verecek?” Demek ki, giizel ses

dinlemek, dsiklarin gidasidir. Bu giizel, hos sesleri dinleyiste bulusma,

kavusma hayali vardir. Yani ezeldeki ilahi huziru ve o tath hitabi
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hatirlama zevki mevcuttur. Goéniildeki haydller, giizel sesle gelisir,

hatta o haydller, giizel ses yiiziinden sekillere biiriiniir (Mesnevi,

IV:733-743).

Mevlana Sema hususunda oldukga hassas bir yapidadir ve bunu da siirekli

olarak dile getirmektedir. Yine bununla alakali olarak su beyitler dokiiliir dilinden:

Semd’min ne oldugunu biliyor musun?” Allah’in ben sizin
Rabbiniz degil miyim?” sorusuna ruhlarin; evet Rabbimizsin

deyislerin sesini duymak, kendinden ge¢mek, Rabb’ine kavusmaktir.

Semd 'nin ne oldugunu biliyor musun? Semd, dostun hdllerini

gormek, lahut perdelerinden Hakk in sirlarini duymaktir.

Sema’min ne oldugunu biliyor musun? Kendindeki varliktan

gecmek, mutlak yoklukta, zevalsiz, devamli varlik tadini tatmaktir.

Semd’nin ne oldugunu biliyor musun? Dostun ask vuruslari,
darbeleri oniinde basini top gibi yapwp, bassiz, ayaksiz dosta

kosmaktir.

Semd’min ne oldugunu biliyor musun? Yakub’un derdini ve
devasint bilmek. Yusuf’a kavusma kokusunu, Yusuf'un gémleginden

koklatmaktir.

Sema’min ne oldugunu biliyor musun? Musa peygamberin asasi

gibi her an Firavun’un sihirlerini yutmak, yok etmektir.

Sema ’'min ne oldugunu biliyor musun? “Benim Allah ile éyle bir
vaktim vardwr ki, o vakitte ne Allah’a yakin bir melek, ne de bir
peygamber aramiza girer” hadisinde buyruldugu gibi, Semd bir

sirdir. Iste melegin bile sigmadigi o yere vasitasiz varmaktir.

Semd 'min ne oldugunu biliyor musun? Sema Sems-i Tebrizi gibi,
goniil gozlerini agmak ve kutsi nurlari gérmektir (Divan-1 Kebir,

IV:1734)
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Hakikatin kaynag: ile temasa gegiren bir sanat olan Sema’t bu denli yasayan,
duyan, 6ziimseyen ve manevi diinyasinda harmanlayip duygu yogunluguyla vecd
halini yasayan Mevlana i¢in zaman ve mekan c¢ok o©nemli detaylar degildir.
Dolayisiyla medresede, evde, baglarda, sokaklarda onun Sema ettigi goriilmiistiir
(Cetinkaya, 2007: 441). Mevlana’nin sema sirasinda biiyiikk bir vecd igerisinde
oldugu ve her seyde Allah1 gordiigiinii sOyledigi aktarilmakla beraber sevkinden,
nesesinden sabahtan gece yarilarina kadar sema etmeye devam ettigi 6yle ki bazen

bu siirenin bir haftayr astig1 da séylenmektedir (Kiigiik, 2010:36).
Asiklardan kacip uzaklasan o hurinin askindan ah ederim!

Askin oldiiriisiinde, yepyeni bir hayat, bir dirilik vardir; hastalik

bile, onun yiiziinden bir sihhat, bir saglk olmustur’.

Aklima; "Ey aklim; neredesin? Seni bulamiyorum'" diye

sordum!

Akl dedi ki: "Ben, sana artik yol gosterecek degilim; senin
diinyaya olan baghligim koparmak, seni sarhos edip ask yoluna

diistirmek igin sarap oldum!
Bu yiizden, benim 6ziimle hig bir ilgim kalmadi!

Camm yak, kiiliinii siirme et, goziine ¢ek de, o can siirmesi

yiiziinden, artik, iki diinyada da kérliik kalmasin, her seyi agik¢a gor!

Cansiz canlar, semd 'a girsinler, canlansinlar da, ezel balinin

etrafinda arilar gibi doniip dursunlar!

Sems-i Tebrizi hazretleri de, Allah'in kudreti ile biitiin kirilmis

kalpleri tamir etsin! (Divan-1 Kebir, VI, 2924)

Yukaridaki beyitlerden de anlasildig: izere Mevlana mutlak aska olan sevgisini
askini anlatabilmek i¢in musiki ve sema fiizerinde titizlikle durmustur. Zira onun
aski artik kelimeler bile anlatmaya yetmeyecek hale gelmistir. Mevlana agisindan

musiki ve sema, goniildeki askin disariya tezahiir etmesi yani askin fiiliyata
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geemesidir. Kelimelerin giiciiyle olusan siir ise agkin dili, goniil kandilinin yakitidir.
Birbirini tamamlayan bu ii¢ agk yolu biraraya geldigi vakit Mevlana'da esi benzeri
goriilmeyen bir ruh hali meydana gelmekte ve buradan da aska giden duygu seli
harekete gecerek Mevlana’yr mutlak askin huzuruna dogru gotiirmektedir. Sema,
miizik ve siir ne zaman biraraya gelse Mevlana tam da orada yer alir ve bunlar adeta
bir senfoni olusturmaktadirlar. Bu ahenkli sesler ve melodiler, bu nefesler, taassup
igerisindeki softalar1 feveran ettirmektedir (Cetinkaya, 2007: 441). “Bu ¢engilik de
niye? Biz bir esek yiikii kitap okuduk. Miizigin helal olduguna dair bir tek satir bile
goremedik” diyorlardi. Bu sozler, Mevlana’nin dilinden, sahiplerinin hak ettigi
sekliyle karsilik buluyordu: “Onlar esek¢esine okumuslar!” (Cetinkaya, 2007: 441).
Bununla alakali olarak Mevlana Mesnevi’sinde insanin hakikati gérme hususunda

diistiigii hatay1 su beyitlerle anlatmaktadir:

Sen éyle acdip bir korsiin ki, keskin bakish ve uzaklari goriir
oldugun halde, devede ancak yiikii gorebiliyorsun; ydni, goriiniise

kaptlmigsin da, i¢ yiizii, mdndyr miigahede edemiyorsun.

Insamin hirst diinyaya ait isleri, kendine yararli olacak her seyi,
inceden inceye, kildan kila goriir. Fakat ayi gibi maksatsiz oynar
durur. Ydni diinyaya ait bos seylerle ugraswr, Hakk'tan ve hakikatten

uzak kalr.

Ey haris kisi! Varligini, benligini kirip yok et de, dyle sevin,
oyna; oyna da bir an énce kapanmasi igin sehvet yarasinin iistiindeki

pamugu ¢ek ¢ikar! (Mesnevi, 111:93-95).

Insan gaflettedir. Baskalarinin hatilarini kili kirk yararcasina goriir de kendi
hatélarina kars1 kordiir. Diinyaya bagl kisi, kendi menfaatine ait her seyi ¢ok iyi

goriir de, hakikati gormez; o manevi bir kordiir (Can, 2013:672).

Hakk yolunun yolculari, raksi, oynamayr nefis savasi meydaninda
kanlara bulanarak yaparlar. Yani, onlar nefislerini yendikleri i¢in
kendilerinden gecerler de, riihani oyun, goniil oyunu, ask oyunu

oynarlar. Nefis zindaminda kalan diinyalik dsiklart ise, nefislerinin
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hevasina uyarak, sadece kendilerini gostermek icin, bedenleri ile
oynarlar. Bu yiizdendir ki Sema, iyi kigilerin manevi ve rithani oyunu,

kotii kisilerin de sirf tenlerine, bedenlerine ait bir oyundan ibarettir.

Varliklarimin  ellerinden, ydni, benliklerinden kurtulunca el
cirparlar; kendi noksanliklarindan, hatalarindan svyrilinca manevi bir

nese duyarlar da oynamaya baglarlar (Mesnevi, 111:96-97).

Allah'in dostlarina sunmug oldugu bir manevi serbet vardir ve Allah dostlar1 bu
serbeti ictiklerinde kendilerinden ge¢me derecesine gelirler, kendilerinden gegince
cosarlar, cosunca tertemiz olurlar. Tertemiz olan Allah dostlar1 eriyip giderler,
eridikleri vakit ihlasa ermis olurlar ve ihlasa erince ulasirlar, ulasinca da dostlarina
kavusmus olurlar. Dolayisiyla da sevgilileri ile aralarinda bir ayrilik kalmamuistir
artik. Bu ayriligin bitme durumu “fena fillah”tir yani Allah’ta manen yok olmadir ki

“beka billah” mertebesine ulasmaktir (Can, 2013:672).

Onlarin  mutripleri, c¢algicilar:, géniillerinden def c¢alarlar.

Denizler bile onlarin cogskunlugunu goriip dalgalanir, kopiiriir, cosar.

Ey gafil! Sen gérmiiyorsun ama Hakk dsiklarimin coskunlugu

viiziinden dallar iistiindeki yapraklar bile el ¢irpmakta, oynamaktadir.

Sen yapraklarin el ¢irptigini goremezsin. Onlarin ¢ikardiklar
nese seslerini, zikirlerini, tesbihlerini duyamazsin, bunlart duymak

icin can kulagi gerek, bag kulagi degil!

Aklint basina al da, bas kulagini yalana, faydasiz sozlere tika;
ttka da “can sehrini” aydinlanmis olarak gor! (Mesnevi, 111:98-101).

Buraya kadar Mevlana’da Sema ve miizik iliskisini anlatmaya calistik. Biitiin
bunlarin yanisira Sema’in nasil icra edildigine de kisaca deginmek gerekmektedir.
Zira her bir hareket bir anlam igermektedir: Dort boliimden olusan Sema’nin her
boliimiinde verilen selamlarin ayri anlamlar1 vardir ki bunlar; birinci selamin anlami,
insanoglunun kendi kullugunu anlamasidir. Ikinci selamim anlami, Allah'm kudretini,

biiyiikliigiinii hissedip O’nun karsisinda hayranlik duymaktir. Ugiincii selamin anlami
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ise bu hayranligin agska doniismesidir. Dérdiincii selamin anlamina gelindiginde ise
insanoglunun yaradilis gayesini farketmesi ve vazifesini yapmak i¢in kendisine
donmesini ifade eder. Sema’a baslayacak olan dervisler, kefeni simgeleyen beyaz bir
elbise ile mezar1 sembolize eden siyah, genis ve uzun bir ciibbe giyerek ve baslarinda
mezar tagini temsilen bir kiilah giymis halde salona girerler. Sema (gok) ile mekan
(yer) arasinda araciligi temsil eden seyh, salona en son giren kisidir ve diger
dervigleri selamlayarak rengi tipki gilinesin batma esnasinda olusan kirmiziligini
andiran bir renkte olan kirmizi seccadenin iizerine oturur. Uzerine oturmus oldugu
postun renginin kirmizi olmasi, Mevlana'nin 17 Aralik 1273’de vuslata erdigi zaman
Konya Semalarina son isiklarin1 sagmakta olan batan giinesin rengini sembolize

etmektedir (Vitray, 2012:66-67).

Miiziksiz bir sekilde Hz. Peygamber’e bir methiye okunur. Nat-1 serif adi
verilen methiyenin sozlerini Mevlana yazmustir: “Bir olan yaradanmin génderdigi ve
Allah'in sevgilisi sensin.” Methiyeden sonra Neyzen yerine geger ve bir ney taksimi
baglar. Hemen devaminda ise kudiim ustasi kudiimlere vururken, seyh ise ellerini
yere vurur. Sonrasinda ise seyh ve dervisler ayaga kalkarlar, dervisler yavasca ilerler
ve salonda ii¢ tur yaparlar. Bu 1ii¢ tur, Allah'a yaklastiran su iic menzili
simgelemektedir; ilim yolunu (seriati), miikasefe yolunu (tarikati), birlik yolunu
(hakikati).” Bu ii¢ tur bittikten sonra ise seyh postun tizerine ve dervisler de postun
kenarmna yerlesirler. ikinci bir dogusu temsilen {izerlerinde bulunan siyah ciibbelerini
yere birakarak beyaz elbisenin ortaya ¢ikmasini saglarlar. Bu esnada seyh ayaga
kalkar, dervislerin sefi, Semazenlerle birlikte seyhe dogru ilerlerler ve seyhe egilerek
sag elini operler. Bunu biitiin dervisler ayn1 sekilde yaparlar. Buradaki amag¢ Sema’ya
ulasmak icin izin istemektir. izin alan dervisler, kollarin1 gogiislerinin iizerine capraz
bir sekilde tutarlar ve ellerini de omuzlarina koyarak yavag¢a donmeye baglarlar. Sag
el burada Allah'm rahmetini toplamak i¢in gége dogru kaldirilirken, sol el ise,
kalplerinden gegen bu rahmeti, asklariyla 1sittiktan sonra diinyaya sagmak i¢in yere
dogru doniik olmak {izere kollarini kuslar gibi acarlar. Salonun etrafinda gerceklesen
bu donme, kainatin kanununu sembolize etmektedir. Aslinda burada kendi etrafinda
ve gilinesin etrafinda donen gezegenler simgelenmektedir. Calinan kudiimler ise

kiyamet glinlinii hatirlatmaktadir. Semazenlerin olusturmus oldugu daire, iki yarim
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parcaya ayrilmigtir. Bunlardan biri inis yayini veya ruhlarin 6ze doniisiinii temsil
ederken digeri ise ruhlarin Allah'a dogru ¢ikis yaymi temsil etmektedir (Vitray,
2012:66-67).

Seyh ancak dordiincii tura gelindigi vakit Sema’ya girer ve iste o vakit ritim
farkli bir hale biirlinerek iki zamanli bir vals ritmi gibi hizlanmaya baglar. Seyh
dairenin tam ortasinda gilinesi ve onun 1s18in1 simgelemektedir. Seyh, Sema’ya
girdiginde, ney ikinci defa iflenir ki bu durum saglanan birligin en yiice anidir.
Sonrasinda Seyh yerine doner, Sema durur ve Kur’an okunmaya baslanir. Okunan bu
Kur’an, Sema’in sonunda dervislere bir cevap gibi gelen Allah'in kelamidir. En
nihayetinde son selamlagsmalara baslanir ve Mevlevi zikri olan “Hu” ¢ekilir. Bu Hu,
sadece Allah'im yiiceligini zikretmek adina yapilir (Vitray, 2012:67-68). Bu hususla
ilgili Kur’an’da soyle bir ayetle seslenilmektedir: “Her nereye yonelirsen Allah'in
yiizii oradadir” (Bakara, 286/115). Sema’in bu sekilde icra edilmesiyle adim adim
Hakk ile birlikte olma yolculuguna ¢ikilmaktadir. Bu sebepten oOtiirii sema hem bigim
(pratik) hem de mana yoniiyle hakikatin bizzat tecriibbe edilmesi anlamina

gelmektedir.

Mevlana'da da gorildigi tlizere bir sanatkarin  hakikatlere ayniyet
kazandirmas1 musiki seklinde de olabilmektedir. Ger¢ek anlamda musiki bu
hakikatleri ses seklinde beyan edebilir. Ancak dikkat edilmesi gereken husus,
musikiden maksat hakiki anlamda olan musikidir (Avani, 1997:229). Bu hususta

Seyyid Hiiseyin Nasr’in su yorumu 6nem tasimaktadir:

Manevi miizik, “sen bensin” ve bazen de “ben senim” demektedir. Bazen onu
varlikta yok edecek ve bazen de yoklukta var kilacaktir. Bazen onu yaklastiracaktir;
diger zamanlarda da tinsiyetleri araciligiyla ona esenlik bahsedecektir. Bazen onu,
tevhidin atesiyle kavururken bazen de saskinlik aracilifiyla onun ruhuna hayat
verecektir. Bazen onun dinlemesini bazen de dinlemekten kaginmasini ya da
ezberden okumasini saglayacaktir. Bazen onu saf kulluk makamina bazen de ilahi
olanin dziine siiriikleyecektir. Bazen onu miizikle sarhos edecek bazen de celallikle
kibrini kiracaktir. Bazen onu temkinli yapacak ya da giiclendirecek ve bazen de onu
korunaksiz kilacaktir. Bazen manevi miizigin agirligiyla ruhunu alacaktir. Bazen de
Celal’in ¢atis1 lizerinde goriinmeye baglayan safaktan 1sildayan sonsuz 1518 neden
oldugu afetlerin yok olmasiyla, onu hiikiimdarlik tahtina yerlestirecektir. Bazen
ezeliyet Oncesinin mekani aracilifiyla kutsanmiglhigin surmnm  yardimiyla onu
ucuracaktir. Bazen de, askinligmm makaslart araciligiyla, kendi kimliginin
makaminda ayrismanin kanadini kesecektir. Tiim bunlar ve hatta daha fazlasi,
manevi miizikte bulunabilir (Nasr, 2017:204-205).
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2.5.2. Hakikat ve Sanat iliskisinde Ney Sembolii

Mevlana'da genel anlamda sembolik anlatim dikkat c¢eken bir unsurdur.
Dolayisiyla bu durum onun sanatla ne kadar i¢ ice oldugunu ve nasil sanatkar bir
kisilige sahip oldugunu gostermektedir. Mevlana'nin edebi yOniiniin ve sanatkar
kisiliginin daha net anlasilmasi agisindan bunlar1 ele almak Onem tasimaktadir.
Mevlana'da bu sembolik anlatimlar hayvanlarla ya da esyalarla aktariimaktadir. Bu
yiizden eserlerinde buna siklikla rastlanmaktadir. Ozellikle Mesnevi’ye bakildiginda
ilk olarak karsimiza “ney”4 sembolli ¢ikmaktadir. Kamistan yapilmis ve nefesle
iflenen ney, adeta Mevlevilik tarikatina 6zel bir musiki aleti haline gelmistir. Ney,
sazlikta biten Oylesine bir kamis olmamakla beraber goniil sahibinin elinde bir kamis
olmaktan ¢ikan ney, asigin elinde atestir, goniildiir. Oyle ki Tanr1 esrari fisildayan
bir ses ve bir nefestir. Ney gercek anlamda musikinin demir basidir ki onun sadasi
“Mutlak Varlik”1 hissettirir niteliktedir. Dolayisiyla kisi Ney’in vermis oldugu o
giizel ve yiice duygularla musikinin asil sahibine ulasmistir. Hakikatte ney, benzi
sararmis, varligin1 Allah’a adamis, Hak asigin1 temsil etmektedir. Neyin iizerindeki
yedi deligin her birinin bir anlam1 vardir; insan basinda bulunan géz, kulak, burun,
ag1z gibi yedi deligi ihtiva etmektedir. Mesnevi’nin ilk on sekiz beytinde anlatilan ve
islenen ney kavrami, aslinda insani ve onun ideal mahiyetini sembolize etmektedir

(Cetinkaya, 2007:194).

Ney nefsani arzulardan kurtulmus, nefsini yok etmis, ilahi sevgi ile dolmus
kamil insanin semboliidiir (Can, 2018:13). Iste Mevlana Mesnevi’de bdyle bir ney
olur. Mevlana kendisini Celebi Hiisameddin'in agzindan tiflenen ve kendi yarattigi
giryan (aglamakli) musikiyi doken bir neye benzetir. Daha sonralar1 ney, her
Mevlevi’nin ruhunu costuran ve gizlilikleri dile getiren bir sembol haline
dontismistiir (Cetinkaya, 2007:194). Ney, Mevlevilerce kutsal sayilarak “nay-1 serif”
diye anilmistir (Cevikoglu, 2010:61). Eva de Vitray Meyerovitch’in Mevlana’nin ney
sembolii lizerine sOyle bir goriisii vardir:

Rabindranath Tagore “Allah'tan kendisini bir kamis yapmasin, i¢ini de kendi ildhi
miizigi ile doldurmasim istemekteydi.” Mevlana'da soyle yazmaktadir: “Biz ney

gibiyiz. Bizdeki nagme senden gelmektedir” (Mesnevi, 1:599). “Allah'in ilk yarattig:
sey, kamis kalemdir.” Sur ile ney hakkinda agiklamalar yapan Mevlana soyle

4 Ney, genel olarak sari renkli, sert ve sik lifli kamistan yapilmaktadir.
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demektedir: Peygamber bir giin damadi Ali’ye bir takim sirlart agiklamis ve bunlari
ifsa etmesini yasaklamistt. Ali kirk giin kendini tutmaya g¢alisti. Sonra
dayanamayarak, bir kirsala gitti, basin1 bir kuyuya egdi ve bu sirlar1 anlatmaya
basladi. Manevi sarhoslugu esnasinda tiikiiriigi kuyunun suyuna distii. Birkag giin
sonra, bu suda bir kamis bitti ve giinden giine biiyiidii. Bir ¢coban bu kamis1 kesti,
ona birkac delik acti ve koyunlarin1 giiderken bunu ¢almaya bagladi. Flit ¢alma
meshur oldu. Kalabalik gruplar onu dinlemeye geliyorlardi ve nagmelerin verdigi
hazdan agliyorlardi. Develer bile, otlamayi birakip ¢cobanin etrafina toplaniyordu. Bu
hikdye agizdan agiza dolagarak peygamberin kulagina geldi ve ¢obanin yanina
getirilmesini buyurdu. Coban ¢almaya baslayinca, orada bulunan herkes kendinden
gecti. “Peygamber buyurdu ki, bu nagmeler gizli olarak Ali’ye soyledigim sirlarin
tefsiridir. Bunun gibi insanlarin arasindan her kimin kalp temizligi olmazsa, temiz
kardeslerinin sirlarin1 neyin nagmelerinden dinleyemez, ondan tat alamaz. Ciinki
iman tamamiyle zevk ve sevktir (Vitray, 2012:68).

Manevi alemden uzaklagsmaktan sizlanan mistik ruhun bir amblemi (Vitray,

2012:69) olan “Ney” semboliinii Mevlana su sekilde anlatmaktadir:

Dinle, bu ney nasil sikdayet ediyor, ayriliklar: nasil anlatiyor?

(Mesnevi, I:1)

Mevlana ilk bu beytiyle bir giris yapiyor ve burada ney sembolii ana noktadir.
Ney, yetismis oldugu kamigliktan kesilip ayr1 koyulmus, gogsiine atesle delikler
acilmis, bagina ve ayagina hatta bogumlari arasina madeni halkalar ve teller takilmus,
yetistigi yerden koparildig: i¢in yerdeki rutubetten de mahrum kalmis, bu yiizden
kupkuru ve sapsari kesilmigtir. Onun igerisi tamamen bostur. Ancak onun igini
dolduracak sey neyzenin nefesidir. Eger ki kendi basina kalirsa ne sesi ¢ikar, ne
sedasi. Ney’in gorevi, neyzenin dudaklariyla parmaklarma alet, onun istedigi

nagmelerin zuhuruna vasita olmaktir (Mevlevi, 2012:33).

Ney bir anlamda insanin hayatini anlatan bir semboldiir. Mevlana'nin insanla
bagdastirmasinin sebebi ayni 6zellikleri tagidiklarini diistinmesindendir. Bu beyitteki
ayrilik kavrami ise insanin 6ziinden ayrilisini ifade eder. Beyitteki “Ney”’in sikayeti
ayriligindandir. Ayriligin bir hikayesi oldugunu ve onun dinlenip dertlenilmesi
gerektigini sdyler. Eger derdin yoksa derdin ne oldugunu bilemezsin. Tipki hastaligi
olmayanin hasta olanin derdini bilmedigi gibi. Dikkat ¢eken bir unsur da beyitte
“oku” denilmez de onun yerine “dinle” denilmektedir. Insana ait olan bu 6zellige
dikkat c¢ekilerek aym1 zamanda dinlemenin ¢ok 6zel bir meziyet oldugu da

vurgulanmaktadir.
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Beni kamisliktan kestiklerinden beri fervadimdan erkek, kadin
herkes aglayp inledi (Mesnevi, 1:2).

Burada kamislik denilen yer “Neyistan”dir aslinda, ¢linkii orasi insanoglunun
asli memleketidir. Insana ruh verildi, ilahi alemle iliskisi basladi. Ancak ne zaman ki
Oziinden ayrilip diinyaya geldi iste o andan beri feryat igerisindedir. Beyitte gecen
erkek, kadin ise diinyadakiler ve Obiir diinyadakiler, melekler, ruhlar vb. ifade
etmekle hepsinin derdi aynidir yani aslini aradiklari i¢in agladiklari anlatilmaktadir

(Mevlevi, 2012:34),

Ozlem derdini anlatabilmem icin ayriliktan dilim dilim olmus

bir yiirek isterim (Mesnevi, 1:3).

Ayriliktan dolay1 gégsiiniin parg¢alandigini ve 6zlemini anlatabilmenin yolunun
bdyle bir yiirekten gectigini sdyleyerek O’na kavugmanin derdini anlatmaktadir.
Yani burada asigin masuguna kavusmasi vurgulaniyor. Aslinda insan kederli
oldugunda hasbihal etmek, derdini dokiip hafiflemek igin bir arkadasa ihtiya¢ duyar.
Hele ki bu arkadas halden anlayansa, karsidaki kederlinin kederini iyice dinler ve
anlamaya calisir. Dolayisiyla halden anlayan birinin olmasi kederli insan i¢in teselli
gibidir Tok birine agliktan, kana kana su i¢mis birine susuzluktan bahsetmek,
bosuna ¢ene ¢almaktir. Zira 0 kimseler, aglik ve susuzlugun sikintisin1 gekmedikleri
icin acin ve susuzun halinden anlamazlar (Mevlevi, 2012:35).Yine bu beyitte de
goriildiigi tizere Mevlana, Allah'a kavusmayi Oyle bir dille ifade etmektedir ki
tamamen benzetmelerle donatilmistir ve estetik agidan da hos bir dille anlatmaktadir

bu durumu.

Ashindan uzak kalan kisi, yine vuslat zamanini arar (Mesnevi,

1:4).

Beyitte gegen “asli” kavramindan maksat nasil ki ney kamistan geliyorsa insan
da ruhlar aleminden gelmektedir. Aslina bakilirsa burada insana verilen 6giit; her
seyi unut ama aslin1 hatirlamayr unutma, O’nu hatirlarsan her seyi bulursun,
hatirlamazsan her seyi kaybedersin seklinde bir 6giittiir. Aslindan uzak kalan kimse

orada gecirmis oldugu zamani aramaktadir.
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Ben her toplulukta inleyip sizladim; bedbahtlara da es

oldum bahtiyarlara da.

Herkes kendi zanminca yar oldu bana; ama kimse i¢imdeki

swrlart aramadi (Mesnevi, 1:5-6).

Bu iki beyitte ise; iyiyle de, kotiiyle de, dertliyle de, dertsizle de beraberim,
adeta mutluyla mutlu, mutsuzla mutsuz oldum der. Ben bunlarla beraber oldum,
nagmelerimi sdyledim ama bu sekilde bu 6zelligimle bana dost oldular. Ama hig
kimse de su icimdekilere dost olmadi. Igimdeki sirlar1 arastirmadi, bulmadi. Herkes

kendi i¢inde ne varsa beni ona gore yorumladi der.

Benim esrarum iniltimden uzak degil; ancak her gozde ve

kulakta o nur yok (Mesnevi, 1:7).

Insanda hem bir beden hem de bununla birlikte bir kulak vardir. Ancak fiziksel
g6z ve kulakta is yoktur. Kalp goéziiniin ve kulaginin agik olmasi gerekir. Eger ki
sirra vakif olmak istiyorsan sirrin aletine ihtiyacin var demektir. Iste bu sebepten
otiirli ney deyip de gegmemek gerekir. Sen hangi miizik aletine bakarsan bak o sana
yalnizca senin baktigin gibi ses verecektir. Yine burada Mevlana'nin anlatimindaki
estetik unsurlar kendini gostermektedir. Gergekten de neyin sirri, hakikat ve
mabhiyeti, feryadindan uzak degildir. Belki de ona en yakin olan ve tepesinden
ifleyen o tatli esintidir. Ney, kendisini alip da en giizel sekilde tifleyen, perdelerini
acip kapamak suretiyle onu sdyleten neyzene vasita olmaktan baska bir sey degildir.
Neyzen hangi makam: ya da nagmeyi isterse neyden ¢ikan sesten o makam ve nagme
anlasilir. Ancak bunu anlayabilmek i¢in kulakta musiki makamlarma karst bir
hassasiyet bulunmalidir. Sayet bu olmazsa 6yle kulaklara karsi neyin inleyisindeki sir

hicbir zaman anlasilamayacaktir (Mevlevi, 2012:38).

Beden candan, can bedenden gizli degil; ama cani gormeye

kimsenin izni yok (Mesnevi, 1:8).

Beden ruhtan, ruhta bedenden gizli degildir. Burada ruhun tesiri
goriilmektedir ki ruh candir. Ruhu gérmeye miisaade yoktur. Her ne kadar bedene

canlilik veren ruh olsa da o goériinmezdir. Ruh insanin derinliklerindedir ve onun
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mahiyeti Allah’tandir. Insanlar beden ve ruhtan olusmakla beraber bu ikisi

birbirinden ayrilmazlar.

Atestir bu neyin sesi, yel degil; kimde bu ates yoksa yok olsun o
(Mesnevi, 1:9).

Ask biitlin varliklarin 6ziidiir ve ask varligin var olma sebebidir. Ney sesi agk
melodilerini verdigi icin ates hikkmiindedir. insanin oldugu yerde ask vardir. Asik
olabilen yegane varlik insanogludur. Neyi dile getirenin havadan, yani sadece bir
nefesten ibaret oldugu zannedilmesin. Oyle ki onu dile getirip inleten neyzeninin
hazin ruhu ve atesin hissiyatidir. Goriildiigii gibi insan-1 kamili dile getiren arzu ve
isteklerinden ziyade kalbinden fiskiran ve mutlak sevgiliden baskasini yakip yok
eden agktir (Mevlevi, 2012:39).

Askin atesidir neye diisen; askin coskusudur saraba diisen
(Mesnevi, 1:10).

Neyden c¢ikan da ask inleten de asktir. Ney’deki askla meydeki kabaris
asktandir. Askin atesi neye diisendir. Askin coskusu meye diisendir. Her mahlikatin
aski, kendisinin yasamma gore bir seyir izler. Ornegin bir biilbiil diisiiniin ki giil
yapraklari arasina saklanarak hazin hazin 6tmesi, askin bir gostergesi oldugu gibi bir
merkebin de askini gdstermesi tozlarda yuvarlanarak aci aci anirmasi olabilir. Oyle
ki bir arifin halvethanesinde mest-i cemal olarak tatli tatli aglamasi, zil zurna
sarhosun fuhushane kapisinda naralar atmasi yine agk eseridir. Fakat tabir caizse

birinciler, ask-1 hezari, ikinciler ask-1 himaridir (Mevlevi, 2012:39-40).

Ney, bir sevgiliden kopup ayrianmin arkadasidir;, perdeleri,

perdelerimizi yirtti bizim (Mesnevi, I:11).

Ney yarinden ayrilmis olanin arkadasidir. Onun makam perdeleri biitiin nurani
ve zulmani perdelerimizi yirtmigtir. Yani manevi dlemde karanlik ve aydinlik biitiin
perdelerin yirtildigi anlatilmaktadir. Bu konuda Tahirii’l Mevlevi’nin su serhi beytin
daha iyi anlasilmasi agisindan 6nem tasimaktadir:

Hazreti Mevlana, ney i¢in, “Yarinden ayrilanin arkadasidir” buyuruyor. Zevk-i selim
ve tab-1 miistakim erbab1 i¢in musikinin ruhun gidast oldugu malumdur. Hayvanlara
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varincaya kadar biitiin canlilarin duygulandig: giizel sesten zevk almayan insanin -
bilmem amma- insanliktan pek az nasibi olmak lazim gelir. Bir adam gerek sevingli,
gerek kederli zamanlarinda isittigi giizel bir sesten ingirah duyar, miiteselli olur. Bu
hal, miispet bir hakikattir. Binaenaleyh, ney sesi de, erbab-1 istidada insirah verir,
dost sesini duyurur, ayan-1 sabite alemini, yani hepimizin ve biitiin kdinatin zuhura
gelmeden evvel ilm-i ilahideki bulunusunu, Elest bezmini, yani “Allah, ben sizin
Rabbiniz degil miyim, diye sordu. Ruhlar, evet dediler.” konusmasint hatirlatir. O
hatirlatma dolayisiyla dinleyen, mense-i asliye dogru heyecanla yonelir. Hig
olmazsa dinledigi andaki duygu ve cezbe ile gaflet perdelerinden bir kag¢i olsun
aradan kalkar. Iste o perdelerin kalkmasina, neyin perdelerinden ¢ikan nagmeler
sebep olur. Su tevcih, neyin hakiki manasina alinmis olmasina goredir. Mecaz mana
verildigi ve ondan maksat da insan-1 kdmildir, denildigi takdirde; o insan-1 kdmil de
yarinden ve diyarindan ayrilmis gurbetzedelerin arkadasi ve gam gidericisidir. O
gibileri, teselli ederek ve Hakk yolunda yiiriiterek asillarina irca etmek ister. Bu
maksatla perde perde yiikselterek ve derece derece derinlestirerek séyledigi miiessir
sozler, muhatabin goziinii kaplamis olan gaflet perdesinin yavas yavas siyrilmasina,
kalp goziiniin tedrici suretle agilmasina sebep olur (Mevlevi, 2012:40-41).

Ney gibi bir zehri ve panzehri kim gordii? Ney gibi bir soluktast,

ozlem ¢ekeni kim goérdii? (Mesnevi, 1:12).

Ney, dinleyicisine gore hem zehir, hem panzehir tesiri gosterir. Arzu ve
isteklerinin pesinden kosmay1 adet edinenlere zehir gibidir. Bunun sebebi bdylesi
kisilerdeki sehvaniyet ve hayvaniyet duygusunu artirmasidandir. Ancak bunun tam
tersi gordiigli her giizellikten Allah'' hatirina getirip diislinenler iginse panzehir
gibidir. Oyle ki kalpteki gaflet zehrini alip gotiiriir. Dolayistyla ney iyi bir dosttur ve
dinlenmeye degerdir. “Ney”in asil giizelligi bir kilif igerisinde dylece beklemekten
ziyade iiflenip dinlemesidir (Mevlevi, 2012:40). Ney sen nasilsan ona gore cevap
verir. Aslinda burada neyden maksat Mesnevi'nin kendisidir. Onu nasil okursan
karsiligin1 o sekilde alirsin. Ayrica Mevlana burada sunu da vurgulamaktadir ki
ozlem g¢eken bir insan goriilmek isteniyorsa “Ney”e bakilmasi gerektigini soyler.
Kamil insan, iyinin de kotiinlin de miyaridir. Giinahkarlarin koétii huylarinin zehridir.
Koti huylarin tesiri ile manen zehirlenmis, 6lmiis bulunan iyi huylari da diriltir (Can,
2013:11).

Ney kanla dolu bir yoldan soz ediyor, Mecnun’un agk
hikayelerini anlatryor (Mesnevi, 1:13).

Mesnevi’nin basinda, neyin ayriliklardan bahsettigi soylenilmisti. Su halde o
yol, neyin kamigliktan kesilmesi, bagrinin atesle delinmesi gibi degisiklige ugradigi

esnada gectigi kanli yoldur. Ney’in temsil ettigi insan-1 kdmil de bdyledir. O da
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kanl1 ve tehlikeli bir yoldan bahseder. Ask ve muhabbet ehli olanlarin yolu béyledir.
Insan-1 kAmil hem bu aleme gelirken hem de bu adlemden giderken kanl1 ve tehlikeli

yollar1 agsmistir yani hem gelirken hem giderken hep mesakkat igcerisinde olmustur

(Mevlevi, 2012:42).

Bu aklin mahremi akilsizdan baskas1 degil; zaten dilin de

kulaktan baska miisterisi yok (Mesnevi, 1:14).

Bu beyitte mahremiyetten s6z edilir ama bu mahrem denilen sey akilsizlaradir.
Yani “ney” Oyle bir dert anlatir ki bunu ancak Allah'in insana bahsetmis oldugu akli
kullananlar anlar. Aklin degerini ancak akillilar bilir. Bunu bilen haddini de bilir.
Aklin bir diger isi de dinlemektir. Ancak her nagmeye kulak veremezsiniz, o ancak
er kisinin isidir. Her dilin miisterisi kulaktir. Oyle ki akilsiz birine akildan bahsetmek
bosa kiirek ¢ekmektir fayda vermez. Bundan dolay: aklini kullanan kisi karsidakinin
seviyesine gore konugmalidir. Nitekim Peygamberimiz bu konuda su hadis-i serifi

sOyler: “Insanlara anlayabilecegi seviyeden konusunuz.”

Giinler gamimizla aksam oldu, giinler yanhslarla yoldas oldu

(Mesnevi, I:15).

Ask ve muhabbet ehli olanlar i¢in gece-giindiiz fark etmez. Gamlar1 aksam
yakarislar1 giindiiz olur. Her giinleri i¢ ice girmis baska giinleri olur. insan-1 kamil

olmak hig kolay degildir.

Giinler gegip gitti ise varsin ge¢sin. Gam yeme, onlara de ki:”
Gegin, gidin... Sizin gidislerinizden bizim korkumuz yoktur... Ey

miibdrek, ey temiz dost... Sen kal, sen var ol (Mesnevi, 1:16).

Insan-1 kamil olabilmek igin ge¢mise bakarak iimitsiz olmamali ve siirekli
miicadele halinde olunmalidir. Giinlerin gegmesi énemli degildir dnemli olan 6ziinii
unutmadan c¢alismaya devam etmektir. Miibarek ve tertemiz dost soziinden bazi
sarihler, insan-1 kamili, miirsidi kasdetmislerdir. Bazilar1 da Allah’1 diisiinmiislerdir

(Can, 2013:11).



147

Hakk dsiklar:, muhabbet deryasumin baliklaridr. Onlar vuslat
suyuna kanmazlar, bu sebeple baliktan baska herkes suya kandl,

nasibi olmayanin da giinii uzadik¢a uzadi (Mesnevi, 1:17).

Mevlana'nin bu beytinde deryanin i¢inde olup da hala deryanin ne oldugunu
soranlar anlatiliyor. Eger ki nasibin yoksa deryanin i¢inde de olsan fark etmiyor.
Nasipleri olmayanlar hala nasiplerini arar dururlar. Dolayisiyla insanin olgunlagma
isi de nasip isidir. Ancak nasibin yoksa kamil olamazsin. Ama her seye ragmen bu

manevi yolda bir ¢caban ve yetenegin olmali.

Rithen yiikselmemis, ham kalmig kisi, yetigkin, olgun kisinin
halinden anlamaz. Oyleyse sozii kisa kesmek gerek vesseldm
(Mesnevi, 1:18).

Mevlana'nin kendi kaleminden yazmis oldugu ilk on sekiz beytin sonuncusu
olan bu beyitte verilmek istenen mesaji Tahiri’l Mevlevi su sekilde
yorumlamaktadir: Degil bir ilm1 meslek erbabinin, basit ve adi bir sanat erbabinin
bile sanata iliskin sozlerini, o sanata hizmet etmemis olanlar anlayamazlar. Onlarin
dilini anlayabilmenin yolu ancak sanatlarina girerek ve hizmet ederek onlar gibi
olmaya baglidir. Dolayisiyla tasavvuf mesleginin ince niiktelerini 6grenmekte
mutasavviflarin manast pek derin sozlerini idrak edebilmek de ve 0 meslege bir
kamil vasitasiyla girmekle olur. Zaten tasavvuf, sozle degil hal ile ilgili bir meslektir

(Mevlevi, 2012:46).

Mevlana'nin bu ilk on sekiz beytinde insan terbiyesi, ahlaki, milkemmel insan
olma boyutlar1 anlatilir. insanin sadece bedenden degil ayn1 zamanda ruhtan olustugu
sOylenerek bedenin diinyalik ve ruhun o6biir diinyadan oldugu gosterilmeye
calisilmigtir. Mevlana'min biitlin bunlar1 aktarirken sanatkarligi ve sanatindaki

sembolik anlatimin nasil kullanildig: dikkat ¢ekici bir detaydir.

2.5.3. Hakikat ve Sanat Iliskisinde Ayna Sembolii
Insan yasami siiresince ¢esitli asamalardan gecer ve her asamasinda da yeni
kararlar alir. Ge¢mis ve gelecek arasinda bu kararlarla bir koprii kurar. Ele aldig her

ne varsa ona bakis acisini olusturan seyin ardinda kendisi vardir. Yani kendinde olan
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neyse her seyi ona gore yorumlar. Bu sanat konusunda da ayni sekilde ilerlemektedir.
Zira hangi sanatkara bakarsaniz bakin kendinde olanmi ortaya koyarak bir eser
meydana getirir. Yani bir nevi insan meydana getirmis oldugu seylerde i¢ diinyasina
ayna tutarak kendi diinyasinin yansimalarini sergilemektedir. Ayna konusu fazlasiyla
Onem tastyan bir semboldiir. Hem irfani hem de akli 6zellige sahip olan ayna simgesi
aslinda manevi diinya noktasinda 6nemli bir detay1 temsil etmektedir ki o manevi
tefekkiirlin en dolaysiz simgelerinden bir tanesini teskil etmektedir. Aslinda
bakilacak olursa ayna sembolii gerek bilginin gerekse obje ve siijenin birligini
simgelemektedir. Dolayisiyla bu durum bir semboliin, gercekligin bu denli fakli
seviyesine isaret eden ve kimi zaman da celigkili bir goriiniime sebebiyet veren
degisik anlamlarinin nasil kendi i¢lerinde tutarli bir yapiya sahip olduklarimi ve
kendisi tamamen manevi olan semboliin toplam manasi i¢inde uyumu nasil
yakaladigini ve var oldugunu gostermektedir. Bir sembol her daim anlam ¢oklugunu
biinyesinde barindirmaktadir ve bu da onun akilc1 tanimlamalardan faik (yiiksek) bir
yonii oldugunu gostermektedir. Zira rasyonel bir tanimlama kavrami akilci
baglantilar diizeyinde ele alir ve onu bir nevi smirli bir hale getirir. Nitekim bu
kavram mana olarak ¢ogu seyi kaybetmektedir. Dolayisiyla akilc1 yontem sembol
tizerinde bunu pek basaramaz. Zira sembol netlik ve agikligindan zerre dahi
eksilmeden faik bir noktaya erigir. Bunlarin da oOtesinde sembol akil o&tesi

gercekliklerin anahtari niteligindedir (Burckhardt, 1994:127).

Bir sembol diisliniin ki bunun igerigi asla akildisi olarak goriilmemelidir, o
aklin 6tesinde bir yerdedir ki tamamiyla manevi bir boyut tasimaktadir. Genel olarak
bu durum biitiin manevi geleneklerin cogunda var olan bir seydir. Ayna semboliiniin
bu denli iizerinde durulmasinin nedeni semboliin sembolii olmasidir. Aslinda ayna
sembolii tam olarak kavramlara sigmayan bir yapida oldugundan diisiincelerin bir
yansimasi olarak tanimlanabilir (a.g.e., 1994:128). Oyle ki bu konuda St. Paul sdyle
der: Ciinkii simdi ayna ile muammall surette goriiyoruz, fakat o zaman yiiz yiize
gorecegiz; simdi ciiz T biliyorum, fakat o zaman bilindigim gibi bilinecegim (Aktaran:
a.g.e., 1994:128).

Biitiin bu anlatilanlarla birlikte aynanin sanat ve hakikat baglaminda nasil bir

isleve sahip oldugu konusu da bu anlamda dikkat ¢eken bir detaydir. Gerek ayna bir
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alet olarak gerckse sembol olarak ayri ayri &nemlidir. Ozellikle resimle ugrasan
sanatkarlar bu konuda verebilecegimiz en gilizel 6rneklerden birisidir. Zira onlar
resimlerini yaparken resmin aynada nasil bir ger¢eklik olusturdugu ve resmin kendi
gercekliginin nasil oldugu iizerinde diistinmektedirler. Ayna adeta bir hoca edasinda
kisiye ders vermektedir. Nitekim bu anlamda Da Vinci’nin su satirlar1 6nemlidir:
Resminin genel etkisinin, dogadaki sekline gore betimlenmis nesneye uygun olup
olmadigin1 gérmek istiyorsan, bir ayna al ve onu gergek nesneyi yansitacak bigimde
yerlestir, sonra yansimayi, yaptigin resimle kiyasla ve dikkatle izle, iki imgenin de her
iki yansimada uygun olup olmadigina bak, ozellikle de aynada. Aynay1 diiz bir
aynadan sz ediyorum usta kabul etmek gerekir, zira onun yiizeyindeki nesneler bir
resimle pek cok ortak nokta gosterirler; gercekten de, bir diizlem iizerindeki resim
derinlik izlenimi verir; elle hissedilmez, zira yuvarlak ve firlamis gibi goriinen
seylerin avuclanmasi miimkiin degildir; aynada da boyledir. Ayna ve resim, 151k ve
golgeyle yikanan nesnelerin goriintiilerini gosterir. Her ikisi de, yilizeylerinin diizlemi
Otesinde de, alabildigine uzanmaktaymis gibidir. Ve sen aynanin, kenarlar, golgeler ve
1siklar sayesinde sana ayri ayri nesneler gosterdigini bildigine gére ve dahasi,
renklerin arasinda onunkilerden daha giiglii golge ve isiklara sahip olduguna gore,
resminde, eger onu mitkemmelen yapmasini becerebiliyorsan, ayni sekilde, biiylik bir

aynada goriilen dogal bir seyin etkisini yaratacagi kesindir (Aktaran: Baydar,
2012:72).

Da Vinci’nin bu satirlarindan da anlasilacag: iizere ayna bir alet olarak bile
apayr1 bir anlam tasimaktadir. Dinler tarihine bakildiginda da aynalar en dikkat
¢ekici ve biiyiileyici nesnelerden bir tanesi olarak bilinmektedir. Genel olarak o
donemlerde aynalar celikten elde edilmektedir. Insanlari yahut da nesneleri
yansitabilmesi i¢in aynalar 6zenle cilalanmaktadir. Aksi durumda higbir sey aynada
goriinmez. Buna iliskin Kur’dn’da Mutaffifin suresinde “Isledikleri giinahlar
zamanla kalplerini karartmistir” (Mutaffifin, 36/14) ayeti ge¢mektedir. Bu ayet
uygunsuz hareket ve davranislarin kalp aynasimi paslandirdigini ve artik i14hi nuru

higbir sekilde yansitmadigini1 vurgulamaktadir.

Bu yolla insanlara biiyiik bir mesaj verilmektedir ki bir kimse hicbir sekilde
kalbinde zerre kadar bile olsa Kir, pas bulundurmamalidir. Oyle ki insan zerre dahi
kalmayacak sekilde devamli olarak Allah't zikretmekle mesgul olmalidir, bu sayede
de kalbini nasil parlatacagini da 6grenmektedir. Bu kalp parlatma hususu siirekli
bununla hemhal olan sifiler igin cazip bir durumdur. Kalp aynasinin bir an bile ihmal
edilmemesi gerekmektedir. Zira aksi durumda kalbin safligina zarar verecektir. Hz.
Muhammed’in bir hadis-i serifine gore, Her seyi pastan kurtarip parlatacak bir sey

vardir. Kalbi tek bir sey parlatir: Allah’t anmak (zikretmek; zikrullah). Insanin
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merkezi olan kalp bu yiizden ayna gibidir, saf olmalidir ki ilahi ruhun i5181n1
alabilsin (Burckhardt, 1994:128).

Ayna sembolii ¢ogu destan ve masallarda da siklikla kullanilmaktadir. Bu
anlamda en ¢ok bilinen, Iskender’in zehirli bir yilan1 6ldiirmek maksadiyla epey
yiiksek bir yere yerlestirdigi aynasidir. Bu yilan ¢ok tehlikelidir ve onu goren herkes
Olmektedir. Dolayisiyla bu aynada yilan kendisini gorecek ve kolaylikla yok olup
gidecektir. Oyle ki bu taktik biitiin iilkeyi kurtarmistir. Iskender’in “diinyay:
gbsteren aynas1” Iran edebiyatinda defalarca islenmis olan Cemsid'in “diinyay:

gosteren kadehi” ile paralellik gostermektedir (Schimmel, 2004:59).

Bu anlamda su 6rnekte yerinde olacaktir: Taoizm ve Sintoizm’de de 6nemli bir
yere sahip olan kutsal ayna bulunmaktadir. Sintoizm’in ise’deki tiirbede bulunan
kutsal aynasi hem hakikati hem de dogru sozliiliigiin sembolii olarak anilmaktadir.
Anlatilanlara gore giines tanricast Amaterasu bir giin kizginlikla bir magaraya
cekilmistir. Diger tanrilar bu durumdan rahatsizdirlar ve onun disariya ¢ikmasini
istemektedirler. Dolayisiyla tanrilar bu aynayi, Amaterasu’yu cekildigi magaradan
cikmast i¢in ikna edip diinyaya 1s1gmi1 yeniden kazandirmak igin yapmuslar. Giines
tanrigasi bulundugu magaradan disariy1 izlediginde aynada kendi 151811 goriir ve
bunun bir baska giines oldugunu zannederek magaradan ¢ikar. Bilhassa bu 6rnek
kalbin, yansitma 6zelligi, dogru sozliltigii sayesinde ilahi 15181 ¢ektigini gosterdigi
igin 6nem tagimaktadir (Burckhardt, 1994:129).

Birgok tasavvuf ehli gibi Mevlana’da hakikati ifade edebilmek adina
sembolleri bir araci olarak kullanmistir. Gerek Bati diisiincesinde gerek Dogu
diisincesinde Mevlana kadar zengin ve parlak semboller kullanan sair nadir
bulunmaktadir. Mevlanad’ nin ayirt edici 6zelligi eserlerinin sembollerle dolu olmasi,
sembol ve remizleri kullanmakta ¢ok mahir olmasidir (Kara, 2005:485). Sembollerin
kullanimi1 Mevlana'nin sanatsal anlamda nasil bir yerde oldugunu da gostermektedir.
Ciinkii anlatmak istedigi her seyi sanatsal bir iislip cercevesinde anlatmaktadir.
Ozellikle de Mesnevi adli eserinde bu durum daha ¢ok goriilmektedir. Bu
sembollerden bir tanesi de ‘“ayna” semboliidir ki Mevlana bunu siklikla

kullanmaktadir. Yukarida da ifade ettigimiz iizere kalbini kir ve pastan arindiran,
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kalbini saf bir ayna haline getiren insan, baska birinin arzu ve diislincelerini de sanki
kendine aitmis gibi bilebilme yetenegine sahip olacaktir. Bu anlamda Mevlana

sunlar1 dile getirmektedir:

Miimin miiminin aynast oldugu icin, aynamin yiizii kirden,

pastan arinmis olmali, saf ve cilali bulunmalidir (Mesnevi, 11:30).

Bu beyitte bir miiminin yiiziiniin kirlerden, giinahlardan temizlenmis oldugu
takdirde onun yiiziine bakildiginda tipki bir ayna misali yliziimiizii, goniil yliziimiizi
gorecegimiz vurgulanmaktadir. Kainatta hangi varlik olursa olsun Allah'n giizel
isimlerinden mutlaka birine kavustugu kuskusuz bir gercektir. Insan ise biitiin bu
varliklarn en {istiinii olarak goriilmektedir. Insan Kur’an’da da “Ruhumdan ona
tifledim” (Sad, 88/72) ayetinin sirrina mazhar olmasindan dolay1 Allah'in kudretini,
sanatin1 ve yaratma giiciinii kendisinde toplamustir. Iste insan bu nedenlerden 6tiirii
kendisini manevi Kirlerden ve nefsani arzulardan uzak tutup arindirabilirse eger, yani
kamil insan olabilirse Allah'in aynasi mertebesine erisecektir. Dolayisiyla o aynaya
bakan her kim olursa olsun orada Hakk’i gorecektir. Elbette bu goriis tamamen
manevi ve riihani bigimdedir (Can, 2013: 145). Insanm her halinde Allah onunla
beraberdir ki hiiziin ve mahzunluk halinde de beraberdir. Yeterki insan aynasinm

temiz tutsun. Mevlana’nin buna iliskin su beyitleri vardir:

Ruh iizgiin ve mahzun oldugu zamanlarda yar ona ayna olur. Ey

cdn, aynanin yiiziinii nefsle bugulandirma.

Senin nefsinle bugulanip, yiiziinii senden gizlemesin, onun igin
sana, her vakit nefes tutmak, susmak, yersiz, liizumsuz soz soylememek

gerekir.

Sen topraktan da asagi misin? Toprak bahar gibi bir yar

bulunca, ondan yiiz binlerce niir elde eder, ¢igeklenir.

O agag, yari olan baharla bulusunca, onun hos havasindan,

sevgisinden otiirii, bastan ayagi dek ciceklerle donanir (Mesnevi,

11:31-34).
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Mevlana bunlarla beraber goniil kavramini anlatirken de ayna semboliinii
siklikla kullanmaktadir. Ozellikle Mesnevi’de gonlii farkli tesbihler yaparak
anlatmaktadir. Bunlar arasinda en 6nemlisi ve dikkat ¢ekeni “ayna”dir. Dolayisiyla
goniil aynasi bir¢ok farkli bigimde ele alinmistir. Ayna tasavvufun sembolik anlamda
ifade edilmesinde ana esaslardan birisidir. Boylesi 6nem arz eden ayna konusunda
eger ki goniil bir ayna olarak goriilecekse temiz olmasi1 gerekmektedir. Zira aynanin
temiz olmas1 demek goriintiiniin acik ve giizel olmasi demektir. Dolayisiyla ayna
temizse oradan gelecek goriintii de herhangi bir kusku olmayacaktir. Tasavvufa
bakildiginda 6ncelikle arinma sonrasinda ise siisleme vardir. Temizlenmek demek
ge¢mise dair kotii olarak addedilen her seyin silinip stipiiriilmesidir. Mevlana’ya gore
gbniil aynasi, diinya sevgisi, miilk ve makam hirs1 gibi manevi tozlardan temizlenirse
onda hem yaratilanlar hem de Yaratan gorilebilir (Kara, 2005:486). Buna iliskin

Mevlana sunlar dile getirir:

Goniil aynas1 diinya sevgisi tozundan, nefsani arzulardan
temizlenir, pak ve saf bir hdle getirilirse, orada su ve toprak

nakiglardan bagska bir sey degildir.

Goniil aynasinda hem resmi, naksi goriiriisiin, hem de resmi ve
naks1 yapani;, hem devlet, saadet yaygist seyr edersin, hem de onu

yayani ve dogeyeni.

Benim manevi yarim olan kamil insamin hayali, bana Halil
Ibrahim(a.s.) gibi goriindii. Ashinda o goriiniiste puttur; maddi
varliktir. Hakikatte ise put kirandir (Mesnevi, 11:72-74).

Bilgi ve sanatin tek muhatab1 olan insanogludur. Bu konu epistemolojik a¢idan
ele alinacak olursa eger Kur’an-1 Kerim’deki ilgili ayetlerden yola ¢ikildiginda orada
Allah'in insana bahsetmis oldugu algilama ve hissetme merkezinin kalp oldugu
gorilmektedir. Kalp sadece fiziksel bir nesne olmaktan ziyade igerisinde sinirsiz
bilgi ve aski alabilme potansiyeline sahiptir. Yani kalp maddi manevi aktarilan
bilgileri hem idrak eder hem de iizerinde diisiiniip o bilgileri kabul veya reddeden bir

yapidadir. Kalp Oyle bir isleve sahiptir ki aklin, hislerin, bilginin, cemalin ve
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giizelligin merkezindedir (Kugpinar, 2016:248). Mevlana’da kalp daha ¢ok goniil

olarak gegcmektedir ki goniil aynas1 da kalbin aynasidir.

Gondil, bilene dyle bir aynadir ki hakikatin biitiin gizemi orada gizlidir. Elbette
bu dyle hemen goriilebilecek gizemler degildir. Bunun goriilebilmesi ancak ve ancak
gonll aynasmmin en saf sekilde temizlenmesinden ge¢cmektedir ki hakikate dair
vecizeleri goriilebilsin. Goniil yalnizca madde alemini degil méana alemini de goriir
hale gelmistir artik. Aslinda burada goniil aynasinin gérmesinden maksat tamamen
kalple olan bir goriis ve sezistir. Nitekim bu durum da goniil aynasini temiz tutanlar
acisindan manevi lezzetleri tatmasma vesile olmaktadir. Bu manevi lezzetlerin
devami goniil aynasina her an dikkat edilmelidir. Zira onu kirletecek ¢ok fazla sey
mevcuttur. Bunlardan en 6nemlisi de 6tke ve sehvettir. Eger ki insan bu hislerden
kendisini uzak tutmayi becerebilirse Hakk’in kudretini, hikmetini ve yaratma
kuvvetini gorebilecektir. Bu hususta Mekke nin fethindeki putlarin kirilmasi ve
Kabe’nin putlardan temizlenmesi Ornegi verilebilir. Ciinkii insanin nefsiyle
miicadelesine en iyi drnek budur. Insan eger ki gonliindeki putlari yani hurs, kibir,
kin, sehvet gibi arzularin1 kirabilirse ve onlarin yerine de sevgi, ask, muhabbet, 1yilik
gibi giizellikleri koyabilirse goniil aynasini tertemiz héle getirmis olacaktir.
Boylelikle insan-1 kdmil mertebesine erigsmis olacaktir (Kara, 2005:487).

Insan sadece bedenden ibaret degildir. Aksine onun ruhu ve gonlii vardir. Hatta
gonle gore beden, cevizle kuru iiziim gibidir. Adeta goniil, ilahi kaynaga ve
maneviyata acilan bir penceredir. insan kendisini engelleyen duygu perdesini
kaldirip ve sekilden siyrilip, 6ziinli olusturan bu hakikati gdérmeye gayret etmesi
gerekir. Aksi takdirde, Mevlana’nin dedigi gibi, “bir adam, sakalla, hayayla erkek
olsaydi, kecinin de sakali var, tliyii var; o da adam olurdu. Halbuki o ke¢i, kotii bir
kilavuz olur, kendisine uyanlari ancak kasaba c¢eker gotiiriir. Cevher, arazdan ne
rehberlik alabilir, ne de ihsan. Bu demektir ki, insanin maneviyatinin bedenine

kilavuz olmasi gerekir. Onun i¢in de maneviyat bilgisi gereklidir (Kuspinar,
2007:16).

Mevlana kamil insanin suretini, maddi varligin1 da ruhun kafesi oldugu i¢in
cok degerli ve sevimli buluyor. Onu puta benzetiyor. Manasin1 da maddeyi, nefsani
arzular1 ayakaltina aldigindan, put kiran Halil Ibrahim’e benzetiyor (Can, 2013:148).

Insan-1 kdmil ve ayna iliskisi hususunda Mevlana sunlari sdyler:

Allah'a siikiirler olsun ki, kamil insan goriindii de can onun

hayalinde kendi hayalini gérdii.
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Ey kamil insan! Dergdhimin topragi gonliimii biiyiiledi. Senin
hakikatini, manevi giiciinii goremeyenin, sana karst biiyiikliik

taslayanin toprak basina olsun (Mesnevi, 11:75-76).

Bu beyitlerde aktarilmak istenen husus: “Miimin miiminin aynasidir”
hadisinden yola ¢ikarak kamil insan tertemiz, lekesiz, tozsuz olursa ruh o parlak
aynada kendini gorecektir (Can, 2013:148). Goniil aynasini temiz tutmak insanin
elindedir. Ona hicbir kir getirmemek igin ugrasan insana Allah yardim eder. Oyle ki
stifiler sOyle soylemektedirler: Kul kalbi ve iradesiyle ahlakini diizeltmek icin ¢alisip,
fend huylart kendisinden defetmeye ugrasirsa, Allah ona ahldkini giizellestirme
imkdanint liitfeder. Buradan da anlagilacagi tizere kisi temiz olmak igin caba
harcamalidir ki sonunda kamil insan olabilsin. Kamil insana bakan orada Allah
miisahede edecektir. Artik o gonliinii 6yle temizlemistir ki higbir kotii huydan
etkilenmeyecektir (Kara, 2005:487). Mevlana goniil temizligini yapanlar i¢in fihi ma

fih’te sOyle soylemektedir:

Insanda o kadar biiyiik bir asgk, hirs, arzu ve iiziintii vardir ki
yiizbinlerce dlem kendisinin mali olsa, bununla huzur bulmaz, rahata
kavusmaz. Ugrastigit her iste ve sanatta, tuttugu her yerde ve
ogrendigi yildiz bilgisi, doktorluk ve daha baska seylerde de siikiinet
bulmaz, c¢iinkii istedigi seyleri her tiirlii elde edememistir. Sevgiliye
“dilaram” yani gonlii dinlendiren derler. Goniil onunla dinlenir,
huzura kavusur demektiv. O hdlde o baska biri ile nasil siikiinet ve
karar bulur? Bu zevklerin, arzularin hepsi bir merdivene benzer.
Merdiven basamaklar: oturup kalmaya elverisli degildir; iizerine
basip ge¢mek icin yapilmistir. Uzun yolu kisaltmak ve omriinii bu
merdiven basamaklarinda ziyan etmemek i¢in, ¢abuk wuyanan ve

durumdan haberdar olan kimseye ne mutlu (Fihi Ma Fih, 2012:103).

Yine bu konuyla alakali olarak Mevlana'nin Hz. Yusuf (a.s)’u anlattig1 beyitleri

su sekildedir:



155

Sokaktan gegerken, Yisuf un yiiziiniin niiru, o civarda bulunan
kogsklerin, evilerin pencerelerinden, kafeslerinden iceriye vururdu,

diiserdi.

Koésklerde bulunanlar;, “Belli ki Yisuf gezmeye c¢ikti; simdi

buradan gecgiyor!” derlerdi.

Késede bucakta oturanlar da, duvarda isiklar, pariitilar

gortince, Yusuf 'un oradan gegtigini anlarlardi.

Yisuf’un gectigi sokaga penceresi bulunan ev, onun oradan

gecisinden sereflenir nirlanirdi.

Aklimi basina al da, evinin penceresini Yusuf un gectigi sokaga

ag ve pencerenin ontine otur da, onu seyret!

Asik olmak demek, niir gelen tarafa pencere acmaktr! Ciinkii

gomiil, gercek dostun yiizii ile aydinlanir nirlanir!

Su halde, daima, sevgilinin yiiziine bak; bu, senin elindedir!

Beni iyi dinle babacigim; bu, senin elindedir!

Géoniillere girmek icin, kendine yol yap; baskalarim diigiinmeyi
birak! Onlart kendinden uzaklastir, i¢cinden kov! (Mesnevi, VI:3091-
3098).

Kotii huylardan kurtulunca, giizellesince, giizeller giizeline
ulasirsin; gonliinde onun varligini hissedersin de, kimsesizlikten

kurtulursun!

Onun nemi, yani giizelligin nemi, can bahgelerini besler,

gelistirir,; nefesi, gamdan kasavetten olmiis kisiyi diriltir!

Insana, sadece su fdani cihamin nimetlerini vermez; miilkiinii
bagislamaz. Daha yiizbinlerce ¢esit manevi miilkler ihsan eder, sayisiz

litiflarda bulunur! (Mesnevi, V1:3100-3102).
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Allah dostu ve as181 olan kamil insan yiiziinde kendi 0ziine dair emareleri
gorecek yani gercek varliginin farkina varacaktir. Bu asla maddi bir goriis olarak ya
da hayal olarak nitelendirilmemelidir. Zira bu durum tamamen insanin ruhuyla
alakalidir. Titus Burckhardt’in “Aklin Aynasi” adli eserinde yer alan su yorumu daha

aciklayici olacaktir:

Insan Allah’in aynasidir. Daha batini olan baska bir bakis agisma gore, Allah insanim
aynasidir. Allah’m Zatr’nin kendisini tanittig1 insan Allah’t gérmez, sadece kendi
bicimini Allah’in aynasinda goriir. Sadece O’nda kendi bicimini gorebilse bile,
bizzat Allah’1 gérebilmesi miimkiin degildir. Bu bir aynaya bakmaya benzer, ¢ilinkii
aynada kendinize baktiginizda, sadece ayna sayesinde kendi biciminizi gordiigiiniizii
bilseniz bile, aynanin kendisini géremezsiniz (Burckhardt, 1994:131-132).

Ruh kendisini Tanri’’nin aynasinda izler. Bizzat Tanri aynadir. Bu ayna
Tanr’nin istedigine goriiniir, istedigine goriinmez... Ruh biitiin diinyalar1 ne kadar
asarsa aynaya o kadar yaklasir. Bu aynada birlik, saf, boliinmemis bir benzesme
olarak ortaya ¢ikar (a.g.e., 1994:132). Hakk asigmin maddi varligin1 6tesinden gelen
sarhosluk hali bir i¢ rahatlik ve hoslanisin halidir ki bunun tarifi miimkiin degildir

(Can, 2013:148). Bunlara iliskin Mevlana su beyitleri aktarmaktadir:

Kendi kendime dedim ki, eger ben giizel isem, bu giizelligim
ondan, onun liitfundandir. Giizel degilsem, zaten c¢irkinler bile bana

giilerler.

Bunun c¢aresi, kendime bakmamdir. Ona layik degilsem, ben seni

hi¢ alir mpywm? diye bana giiler (Mesnevi, 11:77-78).

Insanin kamil insan olup olmadigmi anlayabilmesi i¢in kendine bakmasi
gerekmektedir ve gonliine inmesi icap etmektedir. Zira gonliinde Hakk’a kars1 bir
sevgi ve muhabbet icerisindeyse, O’na karsi hayranlik duyuyorsa Allah tarafindan
sevildigini anlamalidir. Aslinda o sevgi ve muhabbeti uyandiran Hakk’in kendisidir
(Can, 2013:148). Bununla alakali olarak su hadis-i serif daha agiklayici olacaktir: Bir
kimse Allah tarafindan sevilip sevilmedigini anlamak igin, kendi géniil durumuna
baksin. Eger, o kul Allah't gonliinde manen buluyorsa, hissediyorsa, Allah'in
yvarattigi eserlerde onun giizelligini, yaratma giiciinii goriip de hayran oluyorsa,
Allah'ta onu sevmektedir. Ciinkii kul Allah't ne kadar severse, Allah'ta kulu o kadar

Sever.
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Insan-1 kAmilin kendini gérme anlaminda gonliine inmesi gerektigi konusunda

Mevlana su beyitleri aktarmaktadir:

Acaba kendi yiiziimii nasil gorebilirim? Ne renkteyim, giindiiz

gibi miyim? Yoksa gece gibi mi?

Kendi ruhumun naksimi, resmini bir hayli zamandwr aradim,

durdum. Fakat o naksi, o resmi hi¢ kimsede géremedim.

Sonunda kendi kendime dedim ki: “Ayna ne i¢indir? Neye
yarar? Insan kendini gorsiin, bilsin diye icad edilmemis midir?

(Mesnevi, 11:92-94).

Insanin kendini gormesi demek kendi manevi diinyasinin nasil bir yapida
oldugunu bulmasi demektir. Allah goniil aynasii insan kendisini gorsiin diye
yaratmustir. Genel olarak biitiin insanlar aslinda ayni sekilde yaratilmiglardir. Soyle
ki sOret konusunda farklilik olsa da her insanda bir goniil aynasi mevcuttur.
Kimisinin pasliyken kimisinin temizdir. Onemli olan insanin bunun farkinda olup
ona gore kendine bir yol tayin etmesidir. Bu yol bir terazi misali dengeli olmalidir.
Nitekim goniil aynasi her daim bir terazi gibi dogruyu gdstermektedir. insan her ne
yaparsa yapsin o aynada her sey ayan beyan ortadadir. Baskasindan saklasa bile o
aynadan saklayamaz. Eger ki hakikate ulagma arzusunda ise o aynaya yalan
aksettirmemek gerekir. Dolayisiyla bir sanatkar diisiiniin ki resim yaparken kendi
aynasinda ne varsa onu tablosuna yansitmaktadir. Bu sadece maddi bir ornektir.
Kisinin kendi i¢inde yarattigi biitiin giizel huylarin tablosu aslinda goniil aynasinda
bulunan yansimalardan ibarettir. Insan kendisini yalandan, riyadan, kétiiliikten uzak
tutmalidir. Dogru ve iyi olandan ayrilmamalidir ki goniil aynasina her baktiginda
onun temizligini gorsiin. Bu anlamda Titus Burckhardt, Tsungmi’den sunu
aktarmaktadir:

Kuzey ya da Ch’an Budizmi’nin su 6gretisinde de benzer seyler sdylenir: Aynen bir
aynanin dogasinda parildamak olmasi gibi, biitiin varliklar da kokenlerinde manevi
bir 1518a sahiptirler. Ancak tutkular aynayr kararttigi zaman, iizeri sanki tozla
ortilmiis gibi Ortiiliir. Ustanin  ogiitleriyle yanhis diislincelerin  {istesinden

gelindiginde ve bu diisiinceler yok edildiginde, tutkular da geri plana ¢ekilirler. O
zaman zeka dogasi geregi aydinlanir ve bilinmedik bir sey kalmaz. Bu bir aynay1

parlatmaya (sirlamaya) benzer (Burckhardt, 1994:128-129).
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Buradan da anlasilacagi lizere kalp saf bir ayna olarak diisiiniildiigi vakit,
diinya bu aynada nasil bir gerceklige sahipse aynen o sekilde goriiniir. Yani ne varsa
oldugu sekilde yansir ki bunlarin igerisinde hirslar, tutkular ve bozulmalarin
barindig1 diisiinceler de mevcuttur. Kalp dnce bir sembol sekline biiriinerek her seyi
dolaysiz bir bicimde apagik gosterir ve hakikate iligkin olanlar1 da simgeler,
sonrasinda ardindaki manevi nitelikleri gosterir sekilde kendisini ortaya koyar. En
nihayetinde ise hakikat olarak yansimaya baslar. Yani olan neyse aynen ortaya koyar,
hi¢ azaltmadan artirmadan. Bunlara iliskin Mevlana ayna ve terazi {lizerinden 6rnek

verir ve su beyitleri aktarir:

Ayna ile terazi, birisi incinecek yahut utanacak diye dogru

soylemekten sakinir mi? Susar mi?

Ayna ile terazi, oyle kadri yiice ve dogru mihenk yerleridir ki,

sen onlara iki yiiz sene hizmet etsen,

Sonra aynaya desen ki: “Ben sana bu kadar sene hizmet ettim,
hatirim igin beni ¢irkin gésterme.” ; teraziye de desen ki, “Yalvaririm

’

sana, fazla tart, eksigimi ag¢iga vurma.’

Onlar sana cevap verir de derler ki: “Zavalli, herkesi kendine
giildiirme, alemi kendine maskara etme.” Ayna ile terazi hile

bilmezler, yalan séylemezler.

Dogruluktan ayrilmayan ayna ile terazi derler ki: “Allah,
gergeklerin  bizim vasutamizla taminmasi, anlasilabilmesi igin

kadrimizi yiiceltti, bizi bu igte gorevlendirdi.

Bu dogrulugumuz olmasaydi, gercegi oldugu gibi ortaya
koymasaydik bizim ne degerimiz kalirdi? lyilerin, giizellerin yiizlerini

nasil goriir, nasil gosterirdik? (Mesnevi, 1:3546-3551).

Bu beyitler Allah'in aynas1 ve terazisinin sagsmayacagmi dile getirmektedir.
Insan her ne yaparsa yapsin bunlar gizli kalmayacaktir. Nihayetinde ne yaptiysa onun

karsiligin1 alacaktir. Ne ayna yalan sdyler ne de terazi. Zira onlar insanin dl¢iileridir.
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Gonil aynasi nasilsa onu yansitir ve yapilan seylerin gizlenmesi miimkiin degildir.
Cinkii mutlak varlik olan Tanr1 gonliin igerisinde ne varsa onu bilmektedir.
Dolayisiyla diisiince ve duygularin kontrol altina alinarak o aynaya zarar vermemesi
icin ugrasilmasi gerekmektedir. Ayni zamanda bu durum terazi i¢in de gecerlidir.
Insan yaptig1 her seyi dlciip bicerek yapmalidir. Ne terazi aynasiz ne ayna terazisiz
olmayacaktir. ikisi de hakikati yansitmaktadirlar. Bunlarin dengesinin korunmasina
dikkat edilmelidir. Sanatla olan baglantilarina gelindiginde ise ugrasilan sanatin bu
iki seye de etkisi ¢ok fazladir. Orta yolun bulunmasi gerekir, 6yle ki sanatta ifrat ve
tefrit noktasinda asiriliga kagilmasi bu dengeyi bozacaktir. Sanat alaninda yapilan
seylerin hakikate ulastirip ulastirmadigi onem tagimaktadir. Bir sanatkar gercek
sanatkar1 unutup yaptig1 eserlerle bobilirlenmemelidir. Zira bu onu gaflete diisiirtip
hem dengesini bozacaktir hem de gonliine kir pas bulagtiracaktir. Sanatkirin bu
anlamda dikkat etmesi ve goniil aynasini ihmal etmemesi gerekmektedir.
Insan igin en énemli sey kalptir, candir ve goniildiir. Dolayistyla, mesleki bilgilerin
tistiinde olan gonlin bilgisine daha ¢ok ehemmiyet vermek gerekir. Zira mesleki
bilgilerin ¢gogu bedene aittir ve beden, Mevlana’nin tabiriyle, ayn1 mal gibi zamanla
eriyip giden bir kardir. Gonlii ihmal eden kimsenin durumu, yine onun deyisiyle,

bliyiimeyen ve gelismeyen cocugun canina benzer. O sekilde kaldigr siirece,
cocukluktan kurtulmaz, adam olamaz; yani kemale eremez (Kugpinar, 2007:24).

Sanat alaninda her daim yerini bulan ayna sembolii Mevlana'da da gorildigi
tizere 6nemli bir yerdedir. Sanat insan i¢indir ve dolayisiyla da onunla bir biitiin
olusturmaktadir. Ayna kisinin kendinde bulunan ger¢ekligi bulmasi agisindan
onemlidir. Bu gerceklik kisiyi nihayetinde hakikate ulastiracaktir. Sanat agisindan
ayna yansitmadir aslinda. Bu yansitmanin temiz olmasi gerekmektedir. Bu ancak
kisinin muhayyilesini kotii olan seylerden uzak tutmasiyla olacaktir. Zira muhayyile

g0niil aynasina en ¢ok tesir eden seydir.
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SONUC

Hakikate ulasmanin yani mutlak varlik olan Tanri’ya ulasmanin bazi yollari
bulunmaktadir. Bu yollardan bir tanesi de sanattir. Sanat, hangi ¢ag ya da donem
olursa olsun her daim iizerinde durulan bir alan olmustur. Bunun temelinde
insanoglunun giizellik arayis1 bulunmaktadir. Giizeli arayan ve onun pesinde olan
insanoglu sanati, gilizelligi temele alarak agiklamaya ¢alismistir. Ciinkii insan “giizel”
kavraminin nasil bir anlama sahip oldugunu, bunu kiside meydana getiren duygunun
ne oldugunu merak etmistir. Zira giizellik denilen sey kiside hem maddi hem manevi
anlamda farkli duygulanimlara sebep olmaktadir. Elbette bunlar1 yasayan kisi giizelin
pesine diiserek ne oldugunu sorgulayacaktir. Diisliniirlerin, filozoflarin pek ¢ogu
sanat yoluyla hakikati bulmuslardir. Ancak ortak bir hakikate ulagsmislar midir orasi
tam olarak bilinemez. Sanat alaninda ilk filozoflarin Antik donemde ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Sanat lizerine ilk agiklamalarda bulunan ve belli bir sanat tavri olan
diisliniirlerin bu dénemde ortaya ¢iktiklar1 gézlemlenmektedir. Bu baglamda Platon,
Aristoteles gibi filozoflar1 6rnek gosterebiliriz. Oyle ki bu filozoflar Bati

diisiincesinde sanata yon veren diisiiniirler olmuslardir.

Yasami boyunca siirekli bir yol alma halinde olan insanin Oniine tiirlii engeller
cikmaktadir. Iste bu noktada insanlara yol gostericilik yapan sahsiyetlere ihtiyag
duyulmaktadir. Elbette bazilari i¢cin bu durum tersi olabilmektedir ki dehalara
bakildiginda tek baglarina bir yolculuk yapmaktadirlar. Onlarin yol gostericileri
kendileridir. Ancak Mevlana'ya gore hem sanat hem de hakikat anlaminda biitiin
yolculuklarda insanin bir ustaya ihtiyaci hasil olmaktadir. Mevlana bunu her daim
dile getiren bir sahsiyet olmustur. Ciinkii insan tek basina degil ustasiyla yol alacaktir
Ki yollar1 agabilsin. Her yoniiyle kisiye bir anlam katan Mevlana, gerek yasadigi
donemde gerekse kendisinden sonraki donemlerde varligin1 her daim koruyan ve
derin diisiince diinyasiyla da toplumlari etkileyen nadir diisiiniirlerdendir. Kullandig1
dil itibariyle de insanlar1 etkisi altina almistir. Mevlana dikkat ¢eken detaylardan
birisi de diistincelerini ilahi askla yogurarak hakikate ulagmak istemesidir. Bu durum,
onun diislince diinyasin1 daha da ileri bir noktaya gotiirerek insanliga aydinlig
hediye etmektedir. Mevlana'nin temele aldigi sey tamamen Kur'an ve Hadistir.

Dolayisiyla da sanat ve hakikat iligkisini de bu kaynaklarla temellendirmektedir.
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Mevlana'nin sanatinda en ¢ok goriilen sey sembollerin kullanimidir. Bazen bir
esyay1 dile getiren Mevlana, bazen de bir hayvan araciligiyla anlatmak istedigi ne
varsa anlatmaktadir. Yani onun sanatinda semboller ¢cok énemli bir yerdedir. Her bir
hayvan ya da esya bir seyi temsil etmektedir. Bu anlamda Mevlana'da en ¢ok goriilen
ve dikkat ¢eken sembollerden bir tanesi “Ney”dir. Ozellikle insan-1 kAmili anlatirken
ney semboliinii kullanmaktadir. Ney araciligiyla insanin hangi merhalelerden gectigi,
nasil act ¢ektigi gibi hususlar1 aktarmaktadir. Bu ylizden “Ney” 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Mevlana'nin sembolleri kullanmasindaki amag, derin olan ilahi ask dilini
herkesin anlayabilecegi sekle biiriindiirmektir. Ancak her ne kadar boyle bir amag
olsa da sembollerin ardinda daha derin olan anlamlar bulunmaktadir ve bunlara
ulasabilmek yalnizca hakikate ulagsma arzusunda olanlar ic¢indir. Mevlana'nin
kullanmis oldugu semboller insanin kendisini kesfetmesi ig¢in adeta birer egitici
roliindedirler. Ciinkii her birisi insanin bir yOniine denk gelen ve onu anlatan

sembollerdir.

Mevlana'nin sanat anlayis1 daha ¢ok ask felsefesi iizerinedir. Aslhinda sanat
onun i¢in ilahi agka, yani hakikate ulagsmada sadece bir aractir. Mevlana'nin sanat ve
hakikat iligkisi baglaminda esas olan iki kavram “ask ve giizellik’tir. “Ask ve
giizellik” kavramlar1 sadece Allah't anlatmaz, ayni zamanda Allah'a yaklastiran
kavramlardir. Mevlana'ya gore hakikate ulasmanin yolu asktan ge¢mektedir, ancak
oncelikle insanin giizelligi kesfetmesi gerekmektedir. Giizellik kavrami Islam
diisiincesinde ve dolayisiyla da Mevlana'da bir giizellik problemi baglaminda ele
alinmamaktadir. Allah'mm sifatlarindan “Cemal” sifatiyla yola ¢ikilarak bir agiklama
getirilmektedir. Boylelikle giizellige ve giizelligin kaynagina ulasilacaktir. Temelde
olan sey ilahi aski bulmak ve onu yasamaktir. Oyle ki hakikatin tecellisinden
hakikate ulagma amac1 vardir. Goriilen her giizellik ondan pay alarak meydana
gelmistir. Insan ise bu giizellikten en ¢ok pay alan varliktir. Insanda ve yeryiiziinde
Allah'in giizelliginin ve yiiceliginin tecellisi goriilmektedir. O, her seyi en giizel
sekilde yaratmistir. “Bizler Allah'in verdigi renklerle boyandik. Ciinkii kdinatta her
sey Allah'm verdigi renklerle boyanmistir” (Bakara, 286/138) ayeti Allah'in
yiiceligini ve giizelligini gosteren bir ayettir. Sanatin asil kaynagi Allah'tir ve insanlar

alemi seyr-ii temasa etmeye basladiklarinda her seyde bir giizelligin bulundugunu
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goreceklerdir. Dolayistyla sanat bunun i¢in bir ara¢ konumundadir. Zira bir sanatkar
diisiiniin ki sanatiyla mesgul oldugu vakit, icinde bulundugu alemin disinda bagka bir
alemde kendini bulmaktadir. Aslinda orada da bir arayis s6z konusudur. Sanat bu
anlamda insana kendisini yani 6ziinii bulduran bir yapiya sahip olmakla beraber ayni

zamanda hakikati bulma hususunda da ¢ok 6nemli bir detaydir.

Bu calismamizda ulasilan sonuglardan bir tanesi de Islam diinyasinda goriilen
resim ve heykel konusundaki tasvir yasagidir ki bu sanat alaninda 6nemli problemleri
beraberinde getirmistir. Sanatin, Islom diinyasinda bazi kesimler tarafindan tepki
almas1 durumu Islam sanatlarmm tanitimimna nemli derecede zarari olmustur. Islam
diisiincesinde sanat aslinda ¢ok kapsamlidir, igerisinde sanatin genis bigcimde yer
aldig1 bir medeniyet meydana getirilmistir. islam diisiincesinde sanat insan1 maddi
olana degil manevi olana yonlendiren bir yapi sergilemektedir. Ancak gerek tasvir
yasagl nedeniyle gerek musikiye olan tutuculuk nedeniyle sekteye ugradigi yerler
olmustur. Bu yasaklar baglaminda Mevlana'ya bakildiginda ise farkli bir bakis agisi
gelistirdigi goriilmektedir. Ornegin Mevlana'nin yasadigi dénemde musikiye karsi
c¢ikan belli bir kesim olmustur ancak Mevlana'nin onlara keskin bir dille geri adim
attirdif1 ¢calismanizda net bir sekilde goriilmektedir. Zira Mevlana Islam diisiincesi

altinda yetistiginden dolay1 dogru bildigi seylerin ardinda durarak vazgecmemistir.

Sonug olarak sunlar sdyleyebiliriz ki, Mevlana’nin diisiince diinyasi ilahi askla
olgunlagmistir ve insanliga yol gdstermektedir. Mevlana'da sanat, Tanri’nin sifatlarini
gormek ve takdir etmek igin bir aragtir. Zira Mevlana'ya gore tim giizellikler
Tanri’nin sifatlarinim bir tecellisidir. Insan her nereye bakarsa ilahi agkin tecellisine
sahit olacaktir. Mevlana'da asil olan ilahi ask oldugu i¢in her sey Tanr1’dandir. Bilgi,
ask, sanat, gilizellik gibi biitin mefhumlar O’ndan gelmektedir ve yine O’na
gotliirmektedir. Mevlana bunu Mesnevi’sinde semboller aracilifiyla aktarmaktadir.

Mevlana'da sanat, hakikat kapisina giden yollardan bir tanesidir.
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