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Modern sehir hayatiyla birlikte insan niifusunun artmasiyla biiyliyen sehirlerde
kentlesmenin getirdigi 6nemli problemlerden biri de kentsel atiklarimizdir. Atiklarimizin bir
kism1 geri dontisebilmekte bir kismi ise kirli atik olarak kalmaktadir.

Bu ¢aligmada resim sanatinda kentsel atiklarin kullanimini ele alirken; Tiirkiye’de ne
zaman sanat ojesine doniistligli, sanat¢ilarin bu atiklari ne amacla kullandigr ve ‘atik’
kelimesinin kisaca nasil estetik hale doniistiigline deginilmistir.
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Modern sanat akimlariyla yeni bir yola giren resim sanati; sanatin ne i¢in neyi
savunduguna iliskin sorular sormaya baslar. 19. yiizyilla birlikte gelismekte olan
teknoloji, iiretim ile beraberinde gelen tiiketim iliskisinin bir¢ok degisimlere yol actig1
bilinmektedir. Uretimin hizhi bir hal almas, kitle iletisim ara¢larmmn gelismisligi tilketim
toplumunu ortaya cikarmistir. Bununla birlikte iiretilen iiriinlerin kisa siirede kullanilip
atilan bir hal almasi1 ve bu durumun sanata da yansimasi resim sanatinin artik
simirlarinin  ortaya kalkmasiyla diger disiplinleri de icinde barindirmasina neden
olmustur.

Nesneler kendi islevi disinda ya da gercek anlamyla, sanatcilar tarafindan
yeniden var edilerek sanat eseri haline getirilmeye baslanmistir. Sanatci elinde yeniden
sekillenen bu nesneler artik yeni bir anlama ve sanat eseri niteligine sahip olmuslardir.

Resim sanati 1945 oncesinde yalmizca tuval resmi olarak nitelendirilirken 20.
Yiizyilin baslarinda artik atik nesne de resim sanati igerisinde yerini almistir. Kolaj

teknigiyle resim sanatinda farkli malzeme kullaniminin temelini atan Braque ve Picasso




ile birlikte donemin diger sanat¢illarimin da katkilariyla dada sanat akiminda Kolaj
nesnel ve diisiinsel bir boyut kazanmstir.

1945 sonrasinda sanatta meydana gelen gelismeler sanat¢cinin bireyselligini 6n
plana atarak atik nesneyi kullannminda ve ifade etmesinde sonsuz anlam olanag
vermistir. Boylece resim ve heykel kendi uygulama alanlarimin disina ¢ikarak diger
alanlar1 da icine almis bununla birlikte sanat ile yasam arasindaki simir ortadan
kalkmustir. Atik nesne artik sanatci icin kedini ifade etme unsuru olmus ve sanat¢i onu

hangi ifade bicimine sokarsa o anlami tasimaya baslamstir.

Anahtar Kelimeler: Sanayilesme, Sanat, Tiiketim Kiiltiirii, Atik Nesne
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ABSTRACT

Painting art which has entered a new way with modern art movements; he starts
to ask questions about what art advocates for what it stands for.

With the 19th century, it is known that the emerging technology and the
relationship between production and emerging technology lead to many changes. The
rapid growth of production and the development of mass media have led to the
consumption society. However, the production of products produced in a short period of
time, and the reflection of this situation in art, the art of painting, with the emergence of
the boundaries of other disciplines has caused to contain.

Objects that are not in use have been re-created by the artists in their real sense
or in the real sense. These objects, which are reshaped in the hands of artists, have a new
meaning and artwork.

The art of painting was considered only as a canvas painting before 1945, while
the waste object at the beginning of the 20th century took its place in the art of painting.
With collage technique, Braque and Picasso, who laid the foundation for the use of
different materials in the art of painting, together with the contributions of other artists
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of the period, collage has gained an objective and intellectual dimension in the art
movement.

The developments in art after 1945 gave the artist the infinite meaning in the
usage and expression of the object by throwing the individuality of the artist to the
forefront. In this way, painting and sculpture were taken out of their own fields and
included other fields. The waste object is now an element for the artist to express the cat
and in whatever way he expresses the artist began to have that meaning.

Key Words: Industrialization, Art, Consumption Culture, Waste Object.
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GIRIS

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknoloji, genis halk kitlelerini
endiistri merkezlerine toplayarak onlara, yeni yasam olanaklar1 sunarken, “Tiiketim Toplumu”

olarak adlandirilan yeni bir toplum bigiminin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Sanayilesmenin getirdigi hizli iiretimler beraberinde hizli tiiketime yol agmistir ve
‘kullan at’ donglisii meydana gelmistir. Hizli tiiketimin bir sorun haline gelmesi; arayista olan
sanatciya aslinda alternatif malzeme kullanma olanagi sunmaktadir. Kullanilmayan atik
dedigimiz nesneler sanat¢inin ifade dili olarak kullandig1 ve kendisini diga vurdugu somut bir
materyal olmustur. Bu durumda sanatc¢inin iirettigi eserlerin yanina giincel olan1 da ekledigini

ve sanatin ne kadar sinir tanimaz oldugunu kanitlar niteliktedir.

Teknolojinin gelismesi liretimin artmasina, ¢esitliligine yol agmis ve bunu sanatgilarin
yapitlarimi kitle iletisim araglar1 ile destekleyerek aliciya alternatif sunum teknikleriyle
sunmasina neden olmustur. Ihtiyac duymayan alict bu sayede iiriinii alarak belki de hig

kullanmadan bir kdseye atmaktadir. Diger bir anlamiyla atik haline getirmektedir.

Sanat¢1 icin sanat artik tuval resmi olmaktan ¢ikmis, ‘atik’ olarak nitelendirdigimiz
malzemeler sanatgmin diisiincesini yansitmasinda yeni bir yol olmustur. Artik yaptig
resimlerle kendisini yeterince ifade edemeyen sanatci; yeni ve 0zgiin eserler iiretmek ister ve
arayisa girer. Donemin de getirdigi yeniliklerle, 1950° den itibaren sanatcilarin yurt disina
burslu ve kendi imkanlariyla ¢ikmasi, Batiyla iligkilerin artmasi, sanat alaninda yasanan
yenilikler, iletisim aglarinin da gelismesi sanatci i¢in yeni ifade dili ortaya koyma imkanlarini

dogurmustur.

1950’11 yillar ve sonrasi, sanatin hem iiretim dinamikleri agisindan hem de iiretim
yontemleri acgisindan ¢esitlilige ulastigi bir milat oldugu disiiniilmektedir. Teknolojinin
imkanlart ile iletisimsel bir kolaylik saglanirken, tiiketim kiiltiirii ile birlikte ylikselen Pop Art
bu teknolojinin ¢ogaltim 6zelliginden aldigr ilhamla seri liretimin resimsel metotlar1 tizerine

kafa yormustur.



Pop Art sanatcilar1 tarafindan baski tekniginin yaygin kullannmi dikkat cekerken,
giindelik yasam ve sokaga ait nesnelerin, imaj ve goriintiilerin resimlerinin esas icerigini
olusturdugu goriilmektedir. Tiiketim kiiltiirii ile birlikte Pop Art, sanatin sokak ile arasindaki
bagim1 giiclendirmis, teknik acidan da sanatin geleneksel olan uygulama yontemlerine
alternatif yeni, ¢agdas metotlar gelistirerek sanatin anlamini ve uygulama yontemlerini
doniistiirerek cogaltmistir. Diger yandan sanatin yontemlerinin bir eylem ve ifade araci olarak
kullanildigi, diistinsel iiretimlerin en az estetik kadar 6nemli goriilmesi, sanatin anlamini,
uygulama yontemlerini, malzeme ve materyaller ile sunum alanlarii yeniden sorgulatmustir.
Bu es zamanli ve yogun iiretim degisikligi ve ¢esitliligin igerisinde sanat eserlerinde 6zgiinliik

ise yeni ornekler yaratmistir.

Bu yeni durumda sanat; hazir ve atik nesne kavrami iizerine olusturulan anlayislar,
farkli yontemler ile big¢imleri korunan nesnelerin, anlamlar1 degistirilerek yeniden
yorumlanabilmesi olarak goriilmektedir. Atik ve hazir nesne baska bir anlamda; var olan
islevselliklerine yabancilastirilarak ikinci bir anlamlandirma diizeni i¢inde sanatsal

uygulamalara esin kaynagi olmakta ve yeniden yorumlanmaktadir.

Giderek artan ve gesitlenen gilinliik kullanim nesneleri, atil duruma gelmeseler dahi,
glinlimiiziin sanatsal tiretiminin farkli arayislara ve anlayislara yoneltmekte ve koklii zihinsel
degisikliklere neden olmaktadir. ifade edilmek istenilen diisiinceye uygun nesneyi, bigimi
ayn1 kalmasina karsin kullanim amacindan soyutlayarak ve c¢esitli sanat kurgular ile
diizenlemek yontemi yaygin olarak kullanilan bir yontemdir. Hazir veya atik nesne ve
malzemeleri sanatsal baglamda ilk kullananin Duchamp oldugu varsayilsa da, “ondan kisa bir
stire 6nce, Picasso ve Braque ilk yapistirici ve kurgu denemelerinde gazete, musamba ve hasir
gibi seri iiretim nesneleri kullanmislar, bu nesneleri kendi baglamlarindan alip sanatsal bir
anlama kavusturmuslardir’(Yilmaz,2013:s.165). Picasso, Braque ve Duchamp’in ardindan
kullanim nesneleri artik ¢esitli bicimlerde ve ikincil sayilabilecek yeni bir anlatim bigimi ile

tanimlanabilmektedir.

1950 Sonras1 Cagdas Tiirk Resminde Kentsel Atiklarin Plastik Olusumlari’ baslikli bu
calismada, 1950°den giinlimiize atik nesneleri yapitlarinda bir ifade bi¢imi olarak kullanan

sanatgilar ve ¢alismalari ele alinmastir.



Yiiriitiilen tez calismasi ti¢ boliimden olugmus, birinci béliimde problem durumu ortaya
konmus, calismanin amact ve Oneminden yola c¢ikilarak yine c¢alismanin simirliliklar
belirlenmisg, kapsam ve yontemi belirlenerek, 6rnek toplama veri analizi ve ¢oziimlemeler ile

bulgular dahilin de yorumlanmaistir.

Ikinci boliimde kavramsal g¢erceve oturtulmus, konu ile ilgili tanim ve kavramlar
aciklanarak tarihsel siirecteki gelismeler ile felsefi arka plani ele alinmistir. Cok sayida
orneklerden yola ¢ikilarak tigiincii boliimde 1950 sonrasit kentsel atiklarin ¢agdas Tiirk
sanatina yansimasina kadar olan silire¢ ve bu donemde iiriin veren sanatcilar incelenerek,

bulgu ve yorumlar ortaya konmustur.



BIRINCi BOLUM
1.1. Problem Durumu

Kentsel atiklarin Cagdas Tiirk Sanatinda sanat objesi olarak kullanimi ne sekilde

olmustur?

Calisma kapsaminda toplumsal olgulardan hareket eden sanatcilarla birlikte diger
sanatcilarinda atik nesneleri bigimsel yoniiyle ele alan, onlart estetik agidan degerlendiren ve

geri doniisiimlerini sanat yolu ile sagladig1 eserleri incelenmistir.

II. Diinya Savasi sonrasinda degisen diinya ve yasam kosullari, ekonomi, toplum yapisi
vb. olgular, insanlarin diinyaya bakisini farkli bir boyuta tasimis, yeni bir algilama sistemi ile
degisime ugrayan sosyal yagsam, tiiketen, savuran bir toplum olusturmus ve “tiikketim kiilttiri”

denilen bir yap1 ortaya ¢ikmustir.

Oldukga hizli gelisen teknoloji ile siradan islevleri olan, insan yasamini kolaylastiran
iirliinler saatler i¢inde edinilerek bir tiikketim nesnesine doniismektedir. Kisinin buna duydugu
merak ve elde etme istegi ile artarak devam eden atik nesneler yagsamin olumlu ya da olumsuz

gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Atik nesnelerin olusturdugu kirlilik ve ekonomik kayip bircok bilim alanini ve is
sektoriinli harekete gegirerek, geri doniisiim, ekonomik kazang yeni islevsellik gibi kavramlari

da icine alarak adeta bir duyarlilik projelerine doniismiistiir.

Sanat diinyas1 ve sanat¢ida bu yeni yaklasim ve kavramlara kayitsiz kalmamais, alinip
atilan hizla biriken bu nesnelerden olusan ¢opliige kars1 bir duyarlilik sergileyerek, nesneleri
tekrar kullanarak onlar kisiye 6zel hale getiren 6znellestirme ¢abalarina girismis, nesnelere

0zel bir statii kazandirarak sanat objesi haline dontistiirmiistiir.

20. yiizy1l baglarinda “kolaj” teknigi ile baslayan atik nesne kullanimi “Dada” sanat
akimiyla ii¢ boyutlu ¢aligmalar1 da kapsayan genis bir alana yayilmistir. Tiiketim kiiltiiriiniin
insan ve doga lizerinde olusturdugu olumsuz etkiler sanat¢inin kavram gergevesini yeniden
belirlemesine yol agmistir. Sanatci icin atik nesneler bir tepki, disa vurum objesi olarak

kullanilmaya baslanmistir.



Konuyla ilgili aragtirmalar incelendiginde;20. Yiizyil ortalarindan sonra tiim diinyada
goriilen ve hizla degisen sanat hareketlilikleri ile ortaya ¢ikan karisikliktan Tiirk resim sanati
da etkilenmis, bu hareketliligi yakalamaya ¢alismistir. Cagdas Tiirk resim sanatinda kentsel
atiklarin kullanimi konusundaki incelemelerin yetersiz agiklayict olmadigi goriilmiis, bu
nedenle 1950 Sonrasi Cagdas Tiirk Resminde Kentsel Atiklarin Plastik Olusumlar1 konulu tez

caligmasinda bu problem sorgulanmasi diistiniilmiistiir.

Resim sanatinda 1950 sonrasi degisen sanat ortaminda atik nesnenin kullaniminin yeni
ifade big¢imi olarak ele alinmasi ve bunun sanat eserine yansimalart nasildir? Sorusuna alt
problem olarak:

1- Cagdas Tiirk resim sanatinda atik nesnelere ilginin nedenleri nelerdir?

2- Endiistrilesmenin tiiketim kiiltiirtindeki etkileri nelerdir?

3- Atik nesne ile sanayilesme arasindaki iliski nedir?

4- Cagdas Tiirk resim sanatinda kentsel atik olan hazir nesneler nasil kullanilmigtir?

Sorularina cevap aranmistir.

1.2. Calismanin Amaci ve Onemi

Yirminci yiizyilin baglarinda yeni yaklagimlar ve akimlarin ortaya ¢ikmasi ile beliren
modern sanat eserlerinin igerisinde, gelisen sehir yagamu ile artan kentsel atiklarin goklugu ve
bu atiklarin gerek cevresel doniisiimiinii konu alan gerekse bu atiklardan malzeme olarak
faydalanan sanatgilarin arastirilmasi amaglanmistir. Bu konuda elde edilen bulgulardan yola

cikarak olusturulan eserlerin Cagdas Tiirk sanatina katkilarinin belirlenmesi amaglanmaktadir.

Yasamimizin artik tam merkezinde olan endiistri {irtinleri, reklamlarla ve medyanin da
etkisiyle tek sefer kullanilip belki de hi¢ kullanilmadan atilan nesneler haline gelmistir.
Bununla birlikte dogan atik nesne sorunu, bireyin kullanip attig1 ya da hi¢ kullanmadan bir

koseye biraktig1 ve sonrasinda bag edemedigi bir ¢6p yigin1 halini almaktadir.

Bu caligmada temel amag¢ ise, 1950 sonrast hizli iiretimle ve toplum yapisinin
degismesiyle olusan atik nesnenin sanat eserine doniisiim siirecinin kuramsal bir yaklasimla

incelenmesidir.



Ayrica bu calisma yakin donem modern sanat bilgilerinin farkli bir yaklasimla
derlenmesi ve modern sanat bilgilerinin kent ve toplumla iligkilendirilmesi agisindan énem

tagimaktadir.

1.3. Calismanin Simirhhig:

Bu arastirma, Cagdas Tiirk Resim sanatinda 1950 sonrasi kentsel atiklarin kullanildigi
sanat eserlerinin secili 6rnekleri ile sinirhidir. Calismada atik nesnelerin kullanilmasiyla ortaya

cikan sanat eserleri tespit edilerek, cagdas sanat akimlari dahilin de incelenmistir.

Arastirma: Atik nesnenin 20. Yiizyilla birlikte sanatin icerisinde yer aldigi, Cagdas Tiirk
resim sanatinda da 1960 sonrast kullanilmaya baslanmasi var sayilarak, konu ile ilgili eser

veren on sanat¢i ve yapitlartyla sinirli tutulmustur.

1.4. Calismanin Yontemi

Bu calisma; konu ile ilgili kaynak kitaplar, veri toplama, tez, makale, sanat dergileri,
gazeteler, kataloglar, ansiklopediler, internet ve arsivlerin taranmasi ile yapilmaistir.
Bu calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma yontemlerinin

kurallarina uyularak giivenilirligi olan kaynaklardan yararlanilmistir.

1.5. Evren ve Orneklem

1950 sonras1 Cagdas Tiirk resminde kentsel atiklarin plastik olusumlarini inceleyen

bu ¢alismada, aragtirma modeli olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir.

1.6. Veri Toplama Araclar

Bu calismada, veri toplama araci olarak kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Var
olan yerli ve yabanci kitaplar taranip, konuyu iceren onaylanmis makale ve bilimsel
aragtirmalar taranarak faydalanilmistir. Yaymlanmis kitap, dergi ve internet kaynaklarindan

amaca yonelik arastirmalar yapilmaistir.



1.7. Veri Coziimleme Teknikleri

- Sanayilesme siireci ve tiiketim kiiltiirii cer¢evesinde atik nesnenin sanat igerinde ki
yeri sorgulanmustir.

-Cagdas Tirk Resim sanatinda 1950’lerden sonra atik nesnenin sanat alaninda
degerlendirilmesi ve uygulanmasi konusuna yer verilmis ve Cagdas donem icerisindeki yeri
sorgulanmustir.

-1950 ve sonrasi sanat ortami incelenerek dénemin sanat alanindaki yeniliklerine yer
verilmistir.

-1950 sonrasi Cagdas Tirk resmi igerinde olusturulan eserlerin gorsellerine yer
verilerek donemin sanatgilart ve eserleri incelenerek izleyiciye sundugu yansimalari
sorgulanmustir.

- Cagdas Tiirk Sanatinda atik nesnenin kullanilmaya baglanmasi ve Tiirk sanatini nasil

etkiledigine, sanat ortamina, sanatgi Ve eserlere deginilmistir.

1.8. Bulgular ve Yorum

Sanayilesme siireci ve tiiketim kiiltiirii ekseninde yer alan atik nesne kavrami, kentsel
atiklar1 da igerisine alan oldukc¢a yaygin bir kullanim halini almistir. Toplumun bir ¢ok
alaninda temel islevlerinin yaninda ikinci yad da daha fazla amaglar le yada amaglart disinda

kullanilan atik nesne, kimi zamanda doniistiiriilerek hammadde anlaminda geri kazanilmigstir.

Bu calismada kentsel atiklarin ikincil kullanimi yaninda sanatta da kullanimi
incelenmis, atik nesne olarak felsefi anlamda temel islevinin yanin da yeni anlamlandirma
cabalarinda goriilen 6rneklerine ulagilarak tarihi seyri icerisinde incelenmistir. Diinya sanat
tarihinde ki ornekler 1s181nda, 1950 sonras1 Cagdas Tiirk Sanatinda ortaya konan 6rnekler baz

alinarak degerlendirme yorumlamalara gidilmistir.



IKiNCi BOLUM
SANAYILESME VE TUKETIM KULTURU BAGLAMINDA KENTSEL
ATIKLARIN OLUSUM SURECI

2.1. Sanayilesme Siirecinde Tiiketim Kiiltiirii ve Sanat iliskisi

Sanayi toplumunun sinirlarin ¢izilmesi tarihsel olarak oldukg¢a zor bir durum olarak
goziikmektedir. Sanayilesme, iiretim teknolojisinde makinelerin yayginlagsmasini getirmis, is
ve is giliciiniin rasyonellestirilip boliinmesi ile kitlesel iiretime gecilmesini ve is¢i sinifinin
olusmasint saglamistir. Bu durum siif iligkilerinin belirginlesip yogunlagmasini anlatan

oldukga karmasik toplumsal bir siire¢ (Ozankaya, 1975: 83), olarak tanimlanmaktadir.

Sanayi devriminin ortaya ¢ikisinda buharli makinelerin icadi ve bunlarin beraberinde
gelen yeniliklerin oldugu bilinmektedir. Sanayilesmenin getirisi olan makinelesme insan
giicline olan ihtiyact azaltmis, iretim hizlanmis ve tiiketimde de ciddi oranda artis

gozlenmistir.

Sanayi devrimi, makineler sayesinde az zamanda biiyiikk {retim kapasitelerine
ulagabilen, fabrikalasmis bir ekonomiyi dogurmustur. Olusumu, o6zellikleri, asamalari,
sonuglar1 ile ticaret ve toplum yasaminda koklii degisikliklere neden olurken, insanlarin
koylerden, fabrikalarin bulundugu kentlere yerlesmelerine sebep olmustur. Tiim bu gelismeler
aynt zamanda insanlarin ekonomik ve sosyal siniflanmalarinda belirgin degisimlere sebep

olmus, yeni bir siniflandirma tablosu ve yeni ideolojiler ortaya ¢ikarmistir (Y1ldiz, 2013: 1).

Olusturdugu tiim bu sonuglar ile sanayi devrimi ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmis
ve kisa bir siire i¢inde Bat1 Avrupa llkelerinde yerini almistir. Sanayi devrimi, baslangici ve
sonuglar1 ile glinlimiize kadar gegen siirede tiim diinyayr etkisi altina alan muazzam bir

doniisiim olarak dikkat ¢ekmektedir (Y1ldiz, 2013: 1).

Sanayilesmeyle birlikte koyden kentlere gogler baslamis, teknoloji hizla gelismeye ve
bunun beraberinde iletisim ag1 da yayginlasarak tiim diinyada olan hizli gelismeleri yakindan
takip etme firsati dogmustur. Artan {iretim sonucunda iiretilen mallarin tiim diinyaya

iletilmesini saglamak amaciyla yeni yollar yapilmis ve ulasim daha da kolaylastirilmistir.



Sanayi Devrimi, bilimsel buluslara dayali teknolojik ilerlemeyle, sosyo-ekonomik ve
kiiltiirel degisim boyutlarini tagimaktadir. Teknolojik acidan bakildiginda, demir ve gelik
temel maddedir. Komiir, buhar makinesi, elektrik, petrol, i¢ten patlamali motorlar mekanik
gii¢ olarak kullanilmaya baslamistir. Dokuma tezgahi da yine donemin 6nemli icadidir. Demir
yolu, buharli lokomotif, buharli gemi, otomobil, telgraf aracilifiyla insan cografi uzaklig
yenmigtir. Sanayi Devrimi doneminde pamuk ve baglantili olarak iplik egirme tezgahlar1 6ne
cikmasina ragmen, doneme damgasini vuran iiriin demir, komiir ve bunlarin birlikteliginden
ortaya ¢ikan demiryoludur. On dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru diinyadaki pamuk, yiin,
kémiir ve demir iiretiminde dnemli artislar gézlenmistir. Ornegin 1870’lerdeki yiin {iretimi
1840’lardaki iiretimden neredeyse iki kat fazladir. Ingiltere’de buhar giicii kullanim1 da otuz
yil icinde bes kat artmistir. Sanayi devrimine kadar cografi uzaklik insanoglu i¢in dnemli bir
sorun iken demiryolu hem uzaklik sorununu azaltmis hem de sosyal, ekonomik ve siyasi
hayat1 diizenleyici bir gili¢ olarak doneme damgasimi vurmustur. 1830’lardan baslayarak
demiryolu diinyada hizla yayilmistir. Demiryollari, deniz yollarina eklenerek ulasimi ve

tasimacilig1 diinyanin en u¢ noktalarina gétiirmiistiir. (Muslu, 2011:4).

Ayni zamanda tipta da biiyiik gelismeler olmus ve 6liim oranlarinda azalma olurken
niifusta biiyiik oranda artis meydana gelmistir. Artik her sey insanoglunun elinin altinda
kolayca gerceklesirken, sanayilesmenin getirisi olan hizli liretim, beraberinde hizli tiiketime
yol agmustir. Insanlarmn ihtiyaci olsun olmasin tiiketime yonlenmesi ve belki de hig

kullanmadan neneleri kaderine terk etmesi ile yeni bir tiiketim kiiltiirii belirmistir.

19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknoloji ile birlikte genis halk
yiginlart endiistri merkezlerine toplanmis, degisik yasam olanaklar1 ile birlikte “Tiiketim

Toplumu” olarak tanimlanan yeni bir toplum bi¢imi ortaya ¢ikmustir.

Insan varliginin duygusal zaaflarindan yararlanarak, gesitli yontemler gelistirilerek
tilketim tuzagina g¢ekilen bireylerden olusan bir tiikketim toplum tipi olusturmus, bu toplum
tipi ile gelisen tiikketim ekonomisi 20. yiizy1l baslarinda ABD’nin gelistirdigi sistemler ile
Bati Avrupa’ya yayilmig, oradan diger {lilkeleri de etkisi altina alarak caga damgasini
vurmustur. Yalniz bununla kalmamis, so6z konusu iilkeler ekonomik ve Kkiiltiirel
emperyalizmin doktrinleri 1ile, oOzellikle 3. diinya iilkeleri iizerinde Ozendirici arz
yontemleriyle Onemli talepler yaratarak, bu {ilkelerinde “Tiiketim Toplumu” haline

donlismesine neden olmustur (B.Larouse 1986:11787).
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I¢inde bulundugumuz yiizyilda tiiketime yonelik arz ve talebin etkili olmasiyla, bir
tilketim makinesine doniisen insan, i¢inde yasadiglr dogay1 yok etme pahasina hizla tiikketime
yonelmistir. Bilingsiz olarak ve hizla tiiketilen endiistri iirlinleri, ozon tabakasinda tahribata
neden olurken, endiistriyel atiklar yogun bir ¢evre kirliligi yaratmaktadir. Boylece bozulan

ekolojik denge ile bir ¢cok canli tiiriiniin yok olmasi kaginilmaz olmustur.

Aydinlarin ve bilingli bireylerin toplumu bilin¢lendirme ¢alismalarina ragmen, bu
cabalar yetersiz kalmaktadir. Bu durumun nedeni tiikketimi 6zendiren giiclerin gelisen iletisim
araclariyla insan varliginin zaaflarini tetikleyerek, tiiketimi vazgecilmez bir yasam kaynagi
haline getirmeleri olarak belirmektedir. Sistemin getirdigi tiiketim ortam1 dyle bir hal almistir
ki; “Ticari iriinlerin yaninda, siradan diisiinceler bile reklam ve propaganda ile 6nem
kazanabilmektedir. Tanitma, gosterme ve telkin bir uzmanlik haline geldiginden, bireyin her

giinii, endiistri iirlinleriyle standart fikir pazarinin reklamlari i¢inde ge¢mektedir” (Turani
2011:109).

Tiim bu ortam igerisinde, tiikketim toplumunun arz ettigi sanayi iriinlerinin biiyiik bir
bolimi, kullanip atilmaya uygun nesneler olmaktadir. Bu durum insan begenisinin
tiiketilebilen bir varlik ve nitelik kazanmasini saglamistir. Tiiketimin bizzat kendisinin zevk
haline doniismesiyle ¢esitli bi¢im ve renklerde iiretilen, plastik tabaklar ve bardaklar, plastik
cakmaklar vb. tek kullanimlik nesneler, ayn1 zamanda yogun bir kirliligin olugsmasina neden

olmaktadir.

Tiim diinyada olup biten bu yenilikler sonucunda yeni sanat anlayislari ile farkli anlatim
bicimleri ve materyalleri, kullanip atilan malzemelerden olusan yapitlar ortaya ¢ikmaya
baslamig, bu ani ve biiyiik degisime sanat ortami da ayak uydurmak zorunda kalmistir.
Sanayinin bu yonlii degisimi insami yasadigi ortamdan uzaklastirmis ve toplum disinda bir

varlik haline déniistiirmeye baglamistir.

Boyle bir ortamin olugmasiyla sanatgmin topluma yabancilagmasiyla ortaya c¢ikan
eserler geleneksel olandan uzaklasarak daha zit bir hal almistir. Sanayi devriminden etkilenen
sanat anlayis1 geleneksel sanattan uzaklagsarak modern sanat anlayisi igerisinde yeni bigimler

ortaya koymustur.
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Kavramsal olarak sanat tanimina bakildiginda, “gercegi giizel tasarimlarla yansitan 6zel
bir toplumsal biling ve insan devinimi bi¢imi” (Ozankaya, 1975: 82) olarak belirirken diger
yandan “insanla nesnel gerceklik arasindaki estetiksel iliski” (Hangerlioglu, 1993: 340) olarak

belirmektedir.

Sanat Kavram ve Terimleri So6zIiigii’nde sanat icin verilen tanimda: “Artik eskimis bir
formiillestirmeyle sanat, ‘insanoglunun yarattig1 yapitlarda giizellik idealinin ifadesi’
bi¢iminde yer alir. Halbu ki giizellik idealinin sanat i¢in bir zorunluluk olmadig: gibi ¢agdas
sanat diistincesinde de bir yeri kalmadigi diisiiniilmektedir. Yeni kuramcilarin, yorumlarinda
sanat Thomas Munro’nun ifadesiyle ‘doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla
diirtiiler yaratma becerisi’ olarak nitelendirilebilir. Bu sekliyle disiiniildigiinde doyurucu bir

estetik yasanti, kesin olarak giizellik etkisi olusturmak zorunda degildir.

Cagdas sanat anlayisiyla birlikte ‘giizel” sorunu arka plana itilerek giizele ait bir kavram
gelistirme ve tanimlama g¢abalar1 da biiyilk Olglide bir yana birakilmistir. Sanat
tanimlamalarinda sorun, daha cok sanatsal yaratma siirecinin ne ve nasil oldugu etrafinda
irdelenmektedir. Bu bakis acisi, sanat eserinin liretimine bir dizge degistirme islemi olarak
bakmay1 olanakli kilmaktadir. Bagka bir deyisle, sanatsal siire¢ ger¢cegi arama, yaratma ise
gercekligin yeniden ingasit eyleminden bagka bir sey degildir. Sanatgi, tiim bu olgular
stizgecinden gecirerek yeni eyleminde, aslinda sanatsal nitelikte olmayan gergeklikleri alarak,
gercekte yer aldiklart dizgenin disinda baska bir dizge de yeniden konumlandirmaktadir”
(Sozen - Tanyeli, 1996: 208).

E. H. Gombrich ‘in “Sanatin Oykiisii” adl1 kitabin giris boliimiinde “Sanat diye bir sey
yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir. Bir zamanlar bu adamlar renkli toprakla bir
magaranin duvarina kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu; bugiin de bazilar1 boya satin alip
duvar ya da tahta perdeleri resimliyor. Ve daha bir¢ok baska seyler iiretiyorlar,” (Gombrich,

1997: 18) ifadeleriyle anlatmak istedigi aym goziikmektedir.

Sanatla toplum arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Cilinkii sanatin temel konularindan
biri hi¢ kuskusuz biitiin cesitliligiyle yasamdir. Nitekim artistik imgelerin yaratilmasi,
sanat¢cinin yasayan bir varlik olmasi ve yasam iistiindeki bilgisiyle olusur. Sanat, insanlarin
estetik ihtiyaglarimi karsilar, duygu uyandirict ve egitici bir rol oynar (Hangerlioglu, 1993:
342).
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Bu yonii ile yasamin i¢inden ¢ikan ve yasamla gelisen bir insan etkinligi olarak sanatin
nerdeyse insanlikla yasit oldugunu sdylenebilir. Sanat cagdan ¢aga ve toplumdan topluma ¢ok
farkli bicimlerde eserler vermis ve degerlendirilmistir (Bozkurt, 1992: 9). Biitiin bir insanlik
boyunca var olan sanatin varlik nedeni higbir zaman biitliiniiyle ayn1 kalmamuis, siniflara
boliinmiistiir. Degisen ve gelisen toplumlarda sanatin gorevi baslangigtaki gorevinden birgok
bakimlardan ayrilsa da sanatin hi¢ degigsmeyen, bir gercegi yansitma niteligi de goz ardi
edilmemektedir. Bu nedenle giiniimiiz insanin tarih 6ncesi magara resimleri karsisinda ya da
cok eski sanatlarin icrasi karsisinda heyecanlandiran, sanatin bu niteligidir (Fischer, 1995:
13).

Diger taraftan sanatta, bilimde oldugu gibi, ilerlemenin aksine, degismenin ve
yenilesmenin s6z konusu oldugu belirtilir (Miiller, 1972: 24). “Bu bakimdan her sanat yapiti

kendi ¢aginin cocugudur”( Baynes, 1981: 30).

Sanat yapiti, insanin duyularina seslendigi gercegi ile somut olarak belirir. Cogunlukla

duyusal alg1 yoluyla kavranilan bir nesne olarak karsimiza ¢ikar (Bozkurt, 1992: 49).

Sanat eseri ve insan arasindaki gercek iligki Ali Seriati’ye gore: Var olana karsi
duyulan ask iiretim/sanayi, var olandan nefret etmek ise sanattir (Seriati, 1997: 88). “Insan
sanatini yapiyor, liretiyor; ama ortaya ¢ikan sanat, doniiyor, kendini {ireten insan1 etkisi altina

aliyor” (Seriati, 1997: 9 )seklinde ifade edilmistir.

Ussal bir yaratis olarak beliren, toplumsal iiretimden ve teknik nesnelere olan
bagimliliktan hizlica kopan sanat, artik toplumsal iliskilerin ve imalat diinyasina olan
alakasiin zayifladigini1 gosteren bir belirti olmasina karsin (Bozkurt, 1992: 18), sonralar1
sanayinin Urettigi nesnelerde de sanat ile yasami birlestirmenin bir yolu olmustur. Bu
stireclerde sanat karsilikli iligkilerle sistemin i¢ine dogrudan dogruya girerek estetik ve deger

anlaminda nitelendirilebilir hale gelmis, piyasanin ayrilmaz bir pargasi olmustur (Bozkurt,

1992: 19).

Gelisen teknikle ve genis ¢ogaltma olanaklariyla kitaplarin yayilmasi, resimlerin ¢ok
saylda basilmasi, miizik ve filmlerin milyonlarca insana ulasmasi gerceklesmis, tiim bu iyi
ornekleriyle tiiketim icin cazip olan sanat diger yandan kapitalist diizen i¢inde ayrica kazang

kapist olmustur. Adeta “afyon-sanat” olarak nitelendirilen bu {irlinlerin ireticileri,
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tilkketicilerin cogunu ilkel gilidiileri hosnut edilmesi gereken magara insanlar1 yerine koyarak
hareket etmisler, ilkel i¢giidiileri kigkirtip ayakta tutarak kazang saglamiglardir (Fischer, 1995:
202).

Tofler’in “ikinci dalga uygarligr” dedigi yaklasik li¢ yiizyillik sanayilesme siirecinde,
sanat¢inin tipki tarim uygarliginda oldugu gibi 6zel ya da kurumsal korumadan yoksun olarak
piyasanin acimasizligina ve insafina terkedildigini ve bdylece sanat {iretimindeki temel yap1
degisikliginin bu nedenle olustugunu sdylemektedir. (Tansug, 1995: 208). Giizel sanatlarinda
da bu degisikliklerden genis 0lgiide etkilenmesiyle Ronesans giinlerinin sanat¢t ve
mimarindan olusan sanat iireticilerinin gérevini miithendisler ve desenciler almistir. Tasarilar
ve yontemleri bakimindan geleneksel olan yapilardan ve ustalarinkinden ayrilarak salt bir
toplumsal sorun olan yerlesimle ilgilenmek yerine yenilenen estetik goriisii belli tcretle,
siyasal ve biirokratik yonetimle bagdastirmayi da saglamislardir. Yeni gelisen ortamda, kitle
tilketimi i¢in Uretilen nesnelerde kiimelen ticari giiglerin is gormesi dikkat ¢ekmektedir.

(Baynes, 1981: 40).

Sanayi tliketim ve nesne baglaminda gelisen yeni anlayisla, ¢agdas mimarlik alaninda,
mekan ve disg yapi standartlarinin degismesiyle, kentlerin dikey mimari ile bir makineye

doniigsmesi sanayi uygarliginin bir eseri olarak goriinmektedir.

Bilimsel yaratig ve sanatsal icat, yeni anlayisin farkli bir sekilde dile gelisleri olarak
goriiliirken, bilimsel uygarlik, hizla duraganlasan bir diinyada yeni formlarmn bir dokiimiinii

ortaya koymaktadir.

Bu durum Adorno’ya gore, insanin dogaya egemen olmasi, ilerleme degildir ve
teknolojinin  gerce8in c¢arpitilmas1 ile gergeklestirdigi gelisme aslinda gerilemeye
dontismektedir.  Bdylelikle reel toplum sistemlerinin mantig1 ile belirlenen insanlarin
bilingleri egemen kiiltiir endiistrisi tarafindan tek tek kusatilmis, bireylerin tiim biling alanlar1
diizenlenerek denetlenmistir. Seyler ve nesneler iizerindeki egemenlik giderek insanlar
tizerinde bir egemenlige doniisiir; aslinda mekanik diinyadan kagmak isteyen insan, tekrar ve
yeniden mekanik bir diinyaya saplanir. Tiim bu olumsuzluklara ancak sanat yolu ile kars1

cikilabilir (Bozkurt, 1992: 210).
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Genellikle insanlar modern sanatin gegmis geleneklerden baglarini tamamen koparan ve
o ana dek higbir sanat¢inin yapmadig1 seyleri yapmaya c¢alisan bir sanat olarak diisiintirler.
Kimi insanlar gelismeden yana tavir koyarak ve sanatin da kendini yenilemesi gerektigini ileri
stirerken, kimi insanlarda eski sanata dykiinmeyi tercih ederken ve modern sanatin tamamen
yanlis oldugunu diisiiniirler. Ger¢ekte durumun bundan c¢ok daha karmasik oldugunu
goriilmektedir (Gombrich, 1997: 557). Bunun nedeni sanayi caginda sanatin biiyiik
toplumlarin yagam tarzlarini olusturma islevini de istlenmesi olarak belirmektedir. Cilinkii
sanat, seyirlik miize esyasi olmay1 benimsemiyor, yasama dahil olarak ona bi¢cim vermektedir.
Bu yeni yasam tarzinin olusturulmasinda Konstriiktivistlerin, De Stiyl grubunun, Bauhaus
sanatgilart ile Dada hareketinin biiylik katkilart olmustur. Yirminci yiizyilin sonlarinda bize
pek dogalmis gibi gbriinen bu yeni yasam tarzi, s6zii edilen bu ¢abalarin sonucudur (Nazan /

Mazhar Ipsiroglu,1993: 18).

Artik glinlimiizde, bir sanat eserinin sosyal gorevini yapmast igin, Ustlin sanat
degerlerine sahip olmasma gerek yoktur. Fakat yine de sanat¢i, her zaman oldugu gibi,
toplumun ondan istedigi gorevin istiinde isler ortaya koymaya calismistir (Miiller, 1972:
107).

Teknigin sagladigi mikemmellige dogru yonelis, giiciinii kendinden alan, geri
doniilmesi miimkiin olmayan bir olay olarak goriilmekte, kendi haline birakilmas: durumunda
sonunda gerek doga, gerek insan kaynaklarimi tiikketen, tamamen boliimlenen ve mekanize
olan bir topluma gétiirecegi soylenmektedir. Hizla artan niifusla birlikte niteliksiz egitim, bos
zaman ve tiiketime imkan veren harcama giiciliniin artis1, heyecana olan istahini tatmin etmek
isteyen genis bir kiitle olusturmustur. Yonlendirilemeyen ve dizginlenemeyen bu istah
kendisine hangi heyecan cesidi sunulursa onu almaktadir. Film dans, miizik vb. esrelerin
sanat¢inin ve tasarimeisinin yarattigi kiitlelerin zevki, yeni bir estetigin, bir halk sanatinin
ifadesi olarak kabul edilmesi istenmektedir. Artik zevk olarak miizelerin ve sanat galerilerinin
yerini istah acan bliylik magazalar zincirleri ile ucuz satig yapan mekanlar almakta, giizellik,

incelik, dogruluk, olciiliiliik gibi idealler alay konusu olmaktadir (Read, 1973: 18).

Popiiler sanat etkinliklerinin, glindelik islevleri olan nesnelerden baski resimlerine, siis
fetislerine ve moda ile giyim kusama kadar yansidigi goriilmektedir. Biiyiik kentlerde

neredeyse tiim kitleye egemen olan bu zevkin, plastik, aliiminyum, otomobil lastigi gibi
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sanayi malzemeleriyle birleserek kent smirlarini asip koOylere kadar ulasarak, yasam

kosullarin ne denli hizli degistigini gostermektedir (Tansug, 1995: 67).

Makine, bir ucundan ham maddeyi alip, diger ucundan bitmis esyay1 ¢ikaran bir canavar
olarak goriilmekte, makinenin nasil ve ne sekilde denetlenecegi asil problem olarak
durmaktadir. Ancak yine de iiretilen esyanin zarafeti, siisii ve rengiyle alicilara cazip gelmesi
ile ylizyil dncesinin sanayicileri tarafindan sanatin ticari bir faktor oldugu kabul gérmektedir.

Uretilen esyada her sey esit oldugunda en sanatsal olan iiriin pazarda cazip bir yer tutacaktir

(Read, 1973: 19).

Estetik degerlere aldirmama ile suglanan sanayici kendini savunurken: “Sanatsal yonden
bakildiginda iiretilen esyalar kotii olabilir; oysa halkin istedigi bu {iriinler, sizin iyi ve estetik
tasarlamalarinizi iiretirsem bunlari satamam. Siz Oncelikle halki egitmelisiniz, o durumda
bende sizin tasarladiginiz Triinleri yaparim.” (Read, 1973: 188). Baska alanlarda da
karsilasilan bu muhakeme sekli problemi ¢ézmenin iki yonii oldugu gostermektedir: Estetik
degerler bakimindan tiiketicinin egitilmesi ve {ireticinin estetik tasarlama bakimindan

egitilmesi (Read, 1973: 189).

Artik insanla doga arasina tiiketim diinyasi olarak giren endiistriyel diinya ya da yeni
ifadesiyle sanayi toplumunun olusmasinda beyin isgilerinin ve 6zellikle sanatgilarin biiyiik
pay1 dikkat ¢ekmektedir. Endiistriyel ¢ag insaninin diinyasini ve yasam tarzini1 bigimlendiren
sanatcilarla bu ¢aginin kapisi agiliyor denilebilir. Nasil ki Leonardo, Bramante gibi Ronesans
ustalar1 doga gergegini yiiz yillar boyu isleyerek Yenicag diinyasinin kuruculari olmuslarsa,
Picasso, Mondrian, Le Corbusier, Gropius vb. Yirminci yiizyill sanatgilart da, teknigin
getirdigi imkanlar1 insanin buyrugunda kullanarak yeni bir diinyayr kuranlara Oncii

olmuslardir (Nazan / Mazhar Ipsiroglu, 1993: 16).

Bilimsel gelisme ve rekabetle siirekli degisiklik pesinde kosma, sanayi toplumunda
sanat1 da etkilemektedir. Bu ilerleme gereksinimi ile sanat¢i, sonu gelmez tislup denemelerine
mahkim olarak kimi zaman ¢agdas sanatin onciilerinin yarattig plastik dilden, kimi zamanda
gecmisten aldig1 ogeleri de eklemleyerek, yeni cesitlemeler iiretmeye baslamistir ( Bazin,

1998: 512).
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Fernand Léger (1881-1955) ve Amédée Ozenfant (1886-1966) , Kiibizm’e dykiinerek
yeni bir plastik dil ile, kitle halinde gergeklestirilebilecek ve makine ¢agna uygun
gerceklikten modern nitelik tasiyan bir imge diinyast yaratmayr amaglamiglardir. Nitekim
propaganda amagh resimler ve goriintiiler, reklam, magaza vitrinleri ve gorsel formlari
kapsayan biitiin modern yasam alanlari, Léger’nin sanatindan, i¢ dekorasyon ve posterler de
ise Ozenfant’in ¢alismalarindan biiyiik olgiide yararlandiklar1 goriillmektedir ( Bazin, 1998:
528).

Bu devrimsel doniisiim ile birlikte artik bilimsel ve teknolojik gelismelerinde hiz
kazanmasiyla teknoloji c¢agina girilmis, kiiresellesme c¢agin karakteri halini alirken, artik
bireysellesme de ¢agin insan karakteri haline gelmistir. Boylelikle nesnel bir tiiketim kiiltiiri

bireysel insanin aligkanligi haline gelmis, insanli§in yagam bi¢imini olusturmustur.

Artik 1950 sonrasi tim bu gelismeler dogrultusunda tamami ile tiiketim cagina
doniigmiis, bir seyin sanat olabilmesi i¢inde, ne Ronesans donemindeki gibi resimsel belli
kurallara uyabilme becerisi, ne de modern dénemdeki gibi bir 6nceki sanat iislubundan farkl
olant kesfetme durumu izlenmistir. Artik sanat tiikketim baglaminda romantik ve duygusal
anlamini nesnel kosullara ve kazanca birakmistir. Donald Kuspit sanatta gelinen noktada
paranin cazibesine kapilmamak miimkiin degildir, ¢linkii sanat para haline gelmistir

demektedir (Kuspit,2006:459).

Andy Warhol ise Kuspit’in aktariminda “Piyasa sanati, Sanat’in ardindan gelen
asamadir. Ben bu ise ticari sanat¢i olarak bagladim ve piyasa sanatgisi olarak bitirmek
istiyorum. Adina ister “sanat” densin ister bagka bir sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa sanatina
yoneldim. Sanatgi isadami ya da Isadami Sanat¢i olmak istedim. Piyasada iyi is yapmak
sanatin en biiylileyici yonii. Hippi doneminde insanlar piyasa diisiincesinden uzaklasmislar,
“Para kotidir” ve “Calismak kotiidir” gibi seyler sdylemeye baslamislardi. Oysaki para
kazanmak sanattir, calismak da sanattir, piyasada iyi is yapmaksa en iyi sanattir.” demetedir
(Kuspit,2006:459).

Bu yeni tiikketim c¢aginda sanat¢inin yaraticilik vasfi yerine, Warhol’a gore artik,
sanat¢inin tliccar gibi bir ticari zekast da On plana g¢ikmaktadir. Kapitalist ekonomik

sistemindeki herkes gibi sanat¢1 da piyasada kendini pazarlayandir.
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David Harvey’e gore de; modern donemde sanat¢ida olan ruh postmodern dénemde
artik gdzden ¢ikarilmigtir. Yaratan 6zne yerini, daha dnceden var olan imgelerin ciiretkar bir
sekilde sahiplenilmesine, pargalar halinde aktarilmasina, alintilanmasina, tekrarlanmasina ve
biriktirilmesine birakmaktadir (Harvey,2012:71-72). Buradan hareketle sanat¢inin kendi
sanatsal kaygilar ile sanat eserleri ortaya koymasindan ziyade bu eserlerin tiiketim araglari

iizerinden pazarlanabiliyor potansiyelde olmasi belirleyicidir denilebilir.

Tiiketim kiiltiiriini doguran sistem gelisen sanayi ile kapitalist sistemdir. Bu yeni
toplum yapisinin koklesmesiyle insanligin sahip oldugu degerler sistemi degisime ugramus,

sanat da bundan kendi payin1 almistir.

Nesnelerin, sanatin big¢imsel yapisinin konusu olabilecegi sorunu 1950 sonrasinda
kendisini iyiden iyiye dayatmis, sorunun asilabilmesi i¢in sanat ve giindelik yasam arasindaki
sinir kaldirilmaya calisilmistir. Bundan bdyle sanatgilar sanat eserlerinde kullandiklar:
nesnelerle alisilmigin disina ¢ikarak, gerek sanat eserlerinin kendisinde gerek sunum
alanlarinda ciddi doniisiimleri meydana getirmisler ve {iretim ve sunum anlaminda sanatta

alternatif arayislara gitmislerdir (Featherstone,2000:172).

Diger bir yandan, tiilketim ¢ag1 insanlar1 paray1 ve para ile ulasabilecekleri her seye bir
deger bicerek ve kendi diinyalarnin merkezine koymustur. Iletisim kanallarinin bile para ile
elde edilebilir hale geldigi yeni sistemde sanat, kar saglayan meta pozisyonunda
goriilmektedir. Marksist felsefi teoriye gore artik sanat kapitalist toplum yapisina kar saglayan
bir maldir olarak belirmektedir. Sanata yiiklenen deger, estetik giizellik ve anlamindan baska

ekonomik degerde getirdigi fayda tizerinden sekillenir(Tunal1,1999:98-99).

Yeni durumda tiiketim kelimesi, madden bir varligin yok olmas1 anlamina gelmesinin
yaninda degerlerin de yok olmasi anlamimi igeren bir ifade ile kullanilmaya baslanmistir.
Sonugta tiiketim bir yasam kiiltiiriine doniiserek yasami bicimlendirmektedir. Degisen diinya
ile birlikte sanat algis1 da degismis tiikketim ekseninde bir esneme yagamistir. Neyin sanat olup
olmadig tartigilir hale gelirken, sanatin tarifi de kimi insanlara gore anlasilmazlikla birlikte
siliklesmeye, degismeye baslamistir. Oyle ki Danto’ya gore estetik, sanatin 6lgiitii olmaktan

cikmistir.
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Danto: “Sanat diinyasinin 1960’lardaki durumu karsisinda felsefi olarak beni en ¢ok
ilgilendiren konu sanatin tanimiyd. ileri siirdiigiim tanimim kabaca iki bileseni vardi: Bir sey
bir anlam tagiyorsa —bir sey hakkindaysa- ve o anlam, eserin i¢inde cisimlestirilmisse ki, bu
¢ogu zaman anlamin sanat eserini maddesel olarak olusturan nesne tarafindan cisimlestirildigi
anlamma gelir, o zaman o sey bir sanat eseridir. Ozetle, teorim, sanat eserlerinin
cisimlestirilmig anlamlar oldugudur. Warhol’un Brillo Kutusu gibi eserler de mevcut oldugu
icin, estetigin sanatin taniminin bir pargast oldugunu iddia edemezdim. Ama bu, estetigin

sanatin pargasit oldugunu inkar etmek anlamina gelmez!” demektedir (Danto,2014:145).

Sanat ile tiiketim kiiltliriniin kol kola girmesiyle birlikte sanatin ve ona yonelen
elestirinin islevi ve anlam1 da degismeye baglamistir. Degisen bu yenidiinya diizeninde her
yeni gelismeyi yorumlamak, elestirmek i¢in diisinme mantalitesinde bir degisim kendisini

dayatmaktadir.

Modern sanat, W. Benjamin’in belirttigi gibi, “ritliel” ya da sembolik bir amag igin
degil, “sergileme degeri” i¢in liretilmektedir; dahasi, bu denklemin dengesi dyle kaymstir ki,
artik bir nesnenin sergilenmesi onu bir sanat eserine doniistiirmek icin biitlinliyle yeterlidir.”
(Bewes,2008.163)

1950 sonrasi, tiketim Kkiltiri ¢aginda sanata dair elestirel yaklasimlarda kendi
toplumsal konjonktiiriinde farkli degerlendirilen bir eser, bugiinkii konjonktiirden doniip

bakildiginda farkli algilanabilmektedir.

1950’lerin sonlarinda zanaat araglarinin degerlendirilmesinin iki sekilde gerceklestigi
goriilmektedir. Zanaatla 6zdeslesen malzemelere yonelmeye baslayan sanat¢ilar ilk yaklasimi
sergilerken, giizel sanatin lisluplarini ve islevsel olmayan amaglarini benimsemeye baglayan
zanaatgilar ikinci yaklagimi sergilemislerdir. Oyle ki; Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra pek ¢ok
iniversitenin giizel sanat boliimiinde stiidyo zanaatlar1 6gretilerek resim, heykel ya da grafik
boliimlerindeki Ggrencilerle zanaat okullarindaki seramik vb. Ogrenciler ayni egitimden
gecerek sanat tarihi ve sanat diinyasindaki yerlerini almaktaydilar. 1950’li yillarin sonunda,
neo-dada ve pop-art’gilarin ahsap, camur, iplik, sentetik ve plastik malzemeler denemeye
baglamalariyla birlikte Peter Voulkos gibi kimi seramikgiler de sirli yilizeylerinde soyut
disavurumcu iisluplar kullanmaya ve canak ¢omleklerin iizerine memeler ve tuhaf c¢ikintilar
koymaya ya da bunlari “kap” olarak kullanigsiz hale getirmek igin iizerlerinde delikler

acmaya baglamiglardir (Shinner,2013:365).
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Gelisen siirecte sanat ve zanaat arasindaki ayrim iyice azalmis, sanat giindelik
nesnelerle, giindelik nesnelerde sanatla bir araya gelebilecegi bir ortama kavusmustur.
Giindelik nesnelerin sanat alaninda kullanilmasi 1950 sonrasi1 donemde giderek yayginlik
kazanmis popililer bir birliktelikle giiciinii arttirmis ve farkli sanat tsluplarin siiratle

dogmasini saglamistir.

2.2. Atik Nesne Kavrami ve Kullanimi

Ihtiya¢ duyulup alinan fakat bir siire sonra islevselligini yitirip bir kenara koyulan ya da
hi¢ kullanilmayan nesneleri atik olarak degerlendirebilmektedir. (Dogruer, 2008:7) Insan
yasamini kolaylastiran makinelesme ve seri liretimlerin ilk bakildiginda cazip gelmesi olagan
goriinmekte, bu durum aslinda insanoglunu daha sabirsiz daha tahammiilsiiz ve siirekli bir
seyler almas1 gerekiyormus gibi algiya sokmaktadir. insanlig1 etkileyen bu gelismeler doganin

da aslinda bir tehdit unsuru haline gelmesini saglamaktadir.

Atik nesne Tiirk Dil Kurumu Sozliigiinde, “obje” ya da “sey” belli bir agirligi, hacmi ve
rengi olan her tiirli cansiz varlik olarak tanimlanirken yine ayni sozliikte “obje” fizik
terimlerine gore insanin diginda kalan, goriilebilen, dokunulabilen, bir agirligi ve kiitlesi olan

her tiirlii 6zdeksel varlik olarak agiklanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2017).

Bu tanimdan yola ¢ikildiginda, sanatsal ¢alismalarda kullanilan nesne veya nesneler
plastik bicimlendirmeye uygun olan, cogalabilen, yeniden iiretilebilen, bir ifade aracina

doniisebilen, sanatsal kurguya imkén taniyan teknoloji {liriinii “obje” lerdir.

Genel anlamda ¢op olarak bilinen, kullanim dis1 kalmis, bir kenara atilmis veya dikkate

alimmayan, herhangi bir degere sahip olmayan her sey “atik nesne” olarak aciklanmaktadir.

Teknolojinin iirettigi “atik” bicimsel anlami ile soyut bir forma doniistiiriilmektedir. Bu
nedenle; yeni, farkli ve 6zgiin bicimler olusturmak isteyen sanatcilar, atik nesnelere kayitsiz
kalmayarak, onlar1 gercek anlamlarinin disinda degerlendirmisler, kendi sanatsal tiretimleri
icinde kullanmaya baslamiglardir. Nitekim Dadaistler, sanat yapitina malzeme olabilecek
imgeleri, ‘islevsel diyalektik’ in temel ilkeleri dogrultusunda yeniden degerlendirerek sanatsal

tiretimlerine almislardir (Yiiret, 2013, 5.46).
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Insanin giindelik yasamda kullandigi, tiikettigi ve atik hale gelen nesnelere yeni
bicimsel igerikler ve anlamlar yiikleyerek baskalasmis, sanatsal yaratilar olusturmuslardir. Bu
bakimdan nesne atik olabilecegi gibi, kullanilmaya hazir sanayi iirlinleri de olarak da
kullanilabilmektedir. Nasil ki tiiketen insan satin alma tercihlerini olustururken kimi tiriinlerin
yararlarinin yaninda sembolik anlamlarindan da etkileniyorsa, postmodernizmden etkilenen
sanat¢1 da bu sembolik igerigi yeni anlamlandirma siire¢lerinde kullanabilmektedir (Binay,
2010, s.17). Francalanci konu ile ilgili 6rneginde sandalyenin yalnizca bir makine ya da alet
yapimi {iriin olmadigini, ayn1 zamanda simgesel bir degeri oldugunu, tarihsel ve sanatsal
onem tasidigini belirtmektedir (Francalanci, 2012: 5.95-96). Bu nedenle tiiketim c¢aginda
nesne sadece nesne olarak degil, ruhsal ve kiiltiirel yararlanma amact ile de
degerlendirilmektedir; bir sanat eseri olarak nesnenin yeni bir dizayn iginde ayrica
kurgulanmasi ise, onun bilingli olarak baskalagimidir. Bir sanat orgiisii igerisinde, yeniden
degerlendirilen nesne artik, islevinden aldigi kimliginden uzaklasarak farkli anlamlar ve

algilar olusturan nesnelere doniismiis kabul edilir.

Giinliik yasamda kullanilan nesnelerin ¢gogunlugu islevlerine uygun olarak dogrudan ya
da dolayli olarak iiretilirler. Ornek olarak oturdugumuz sandalye, basimiza taktigimiz sapka
dogrudan kullanilan ve bir yarar elde edilen esyalardir. Tesisatlar da yer alan borular, baglanti
elemanlar: ise dolayli olarak kullanilan yapay firiinler olarak bilinmektedir. Irwin Edman’in
da ifade ettigi gibi, insan yasamini daha fazla yogunlastirmak ve anlamlandirmak i¢in giinliik
kullanim nesnelerinden de yarar disinda degisik estetik haz alabilmektedir. Halen giinlimiizde
ozellikle tasarimci ve sanatgilarin bu dogrultuda calismalar yaptiklari bilinmektedir. Bu
durumda, dolayli ya da dolaysiz kullanima yonelik teknoloji {irlinlerinin de sanat nesnelerine

doniismeleri i¢in bir sinirlamanin olmadig1 sdylenebilir.

Atik kavrami, Tirk Dil Kurumu Soézliglinde iiretimden tiiketime kadar olan tiim
asamalarda ortaya ¢ikan ve kullanicisinin artik isine yaramayan maddelerin tamami olarak

tanimlanmaktadir. (Agatekin, 2012, s.4).
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2.3. Atik Nesnenin Sanat Eserine Doniisiim Siireci

Tarih igerisinde gelisim gosteren toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve politik degisimler,
Endiistri Devrimi’yle birlikte daha 6nce goriilmemis bir hiz almis; gelisen teknoloji, tiretim-
tiikketim iligkilerinde biiylik degisimlere yol a¢cmis, insanoglu daha ¢ok iirettikge daha c¢ok
tiikketir olmaya baglamistir. BOylece insanlar igin atiklarin bertaraf edilebilmesi ciddi bir
soruna doniismiis, fiziksel varliklar1 ise modern ve post modern dénemi bi¢cimlendirirken yeni

arayislara giren sanatcilar icin alternatif bir malzeme ve simge olarak katki saglamistir.

Sanat alaninda ilk atik kullanimi1 modern sanatta ilk olarak kolaj teknigi ile karsimiza
cikarken, Picasso ve Braque’in yapitlarinda atik nesne kullanimi goriilmektedir. Picasso
“Bambu Sandalyeli Natlirmort” adli resminde nesneleri dogrudan kullanarak kendi yasam
felsefesini ortaya koyarken, Peter Biirger’in belirttigi gibi resim yiizeyine yapistirilan hazir

nesneler birer gergeklik fragmani olarak ele alinmistir (Y1lmaz, 2015, s. 187).

Resim 1:Pablo Picasso, ‘Guitar’, tabakaimetal ve tel,77x33x19cm,1912, Museum of Modern Art New York.
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Atik nesne kullanimi, 20. ylizyilin baglarindan gliniimiize kadar ¢esitli anlayis ve yorum
farkliliklartyla birlikte sanat alaninda alternatif bir ifade araci olarak yansimaktadir. Oyle ki
giincel sanatta nerede ise basrolde oldugu goriilmektedir. Gelisen teknoloji ve devrimlerle
birlikte diinya ekonomik, kiiltiirel ve politik alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da hizl bir
degisim gostermistir. Bu degisim, Ozellikle Avrupali sanatgilarin yasanan siyasi olay ve
yasamsal olgulara tepkilerini gostermede sinir tanimaz bir arayis igine girmelerine yol
agmustir. Ozgiinliigii ve yeniligi i¢c ice bir anlayisla kurmaya calisan dénem sanatgilari,
alistimadik bi¢imler kurarken farkli teknik, yontem ve malzeme olanaklarini smir
tanimaksizin denemislerdir (Agatekin, 2012, s.12-13). Bu 6nemli atilimla atik nesneler sanat

eserlerinde adeta yeniden yasam bulmustur.

Dadaizm sanat hareketi ile baslayan sanatta atik ve hazir nesne kullanimi, ortaya ¢iktig
donem itibariyle 6ncii ve aykir1 bir nitelik tasimaktadir.1916° da Isvigre’de ortaya gikan Dada
hareketi var olan donemin sanat anlayigina, toplumdaki yerlesik degerlere, I. Diinya savasinin
insanlara getirdigi yikimlara karsi ¢ikan bir harekettir. Dadaistler her ne kadar donemin var
olan sanat anlayisim1 reddetseler de hazir malzemelerle olusturduklari yapitlariyla, sanati

zenginlestirip sonradan gelen pek ¢ok sanat akimina 6ncii olmustur (Zirhli, 2009: 1).

Atik ve hazir nesnelerin sanat objesi olarak kullanilmasi, 1960’larda basta pop art olmak
iizere performanslar, fluxus, happenings, kavramsal sanat gibi pek ¢ok avangardist sanat
hareketini etkilemistir. Bu sanat hareketleri siradan nesnelerin islev ve statiislinii degistirerek
sanatin tanimin1 genisletmislerdir. Giindelik, siradan bir kullanim esyasinin sanatin nesnesi
olarak degerlendirilmeye baslamasi aykiri tavri ve radikal bir doniisiimii icermektedir.
Dadanin ardillar1 olarak da nitelendirilen Neo Dada ya da Pop Art sanat¢ilarinin bir kismi

hazir malzemeleri farkli dogrultularda kullanarak Duchamp’i referans almislardir (Zirhli,
2009: 2).

Duchamp’tan kisa bir siire dnce Picasso ve Braque seri iiretim nesneleri ve daha
sonralar1 atiga doniisecek olan gazete, musamba, hasir, duvar kagidi vb. nesneler kullanarak
cesitli eserler tiretmislerdir (Yilmaz, 2013, s. 165 ). Bu eserlerde uygulanan malzemeler hazir
ve atik nesne olarak caligmanin birer parcasidirlar. Nitekim, kirmizi renk uygulanmak

isteniyorsa oraya kirmizi renk siirmek yerine kirmizi bez veya kumas parcasi uygulanmigstir.
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Duchamp atik malzemeleri ifade etmek istedigi forma doniistiiriirken, Picasso’nun ise atiklar

ifade etmek istedigi forma donustiirmektedir.

Duchmap nesnelerin var olan bi¢imlerine miidahale etmeden islevlerinden uzaklastirir.
Bir mutfak taburesi iizerine bir bisiklet tekerlegi yerlestirerek onlar1 sanat nesnesine
doniistiirlir (resim 6). Benzer tavir modern sanat ikonu olarak kabul edilen ‘ters ¢evrilmis
pisuvar’da da izlenir (bkz. goriintii 7). ‘Cesme’ adin1 verdigi ve R. Mutt diye imzaladigi
pisuvar tretildigi hali ile, bi¢imsel olarak miidahale olmaksizin ama islevi disinda sergilenir.
Giindelik kullanim nesnesine bu sekilde sanat yapit1 olarak bakilmasi salt geleneksel heykel
anlayisi agis1 yaninda, modern sanat yaklagimlart agisindan da oldukga sira dis1 ve uzlasimsiz

bir diisiince olarak goriilmektedir (Atalan, 2012, 5.23-24).

Duchamp’in hazir nesne kullanmadaki keskin tavrinin Dada Hareketi ile devam ettigi
goriilmektedir. I. Diinya Savasi’nin baglamasi ile Braque’in ve Picasso’nun degersiz nesneleri
resmin yiizeyinde kullanmaya basladiklar1 yenilik¢i siire¢ kesintiye ugrar. Savas toplumun
sosyal ve ekonomik diizene duydugu rahatsizliklarin biiylimesine yol acar. Bdylece sanat
alaninda bir bagkaldir1 hareketi olarak Dada tarih sahnesinde yerini alir. Savasa, sosyal ve
ekonomik diizene, var olan biitiin diizenlerin ikiyiizliliigline bir baskaldir1 olarak 1916’da
Ziirih’te dogan Dada sanat akimina dahil olan sanatgilar, o giinler i¢in sanat eseri olarak asla
kabul edilemeyecek nesneleri eser olarak sunmaya baglarlar. Duchamp’in biyikli Mona
Lisa’st olarak da bilinen L.H.O.0.Q (Fransizca “kizin yakict kalcalar1 var” anlamina
gelebilecek kisaltma) adli tablosu (resim 2), Man Ray’ in Hediye (Cadeau) adli ¢ivili iitiisii
(resim 3) bir isyan araci olarak var olmustur (Agatekin, 2012, s.15). Man Ray bu yapitinda da

gosterdigi gibi, nesnelerin dizilisine 6nem veren bir tavir sergilemektedir.

Marcel Duchamp’mn ‘Merdivenlerden Inen Ciplak’ (resim 4) adli yapiti Oylesine
baskaldir1 ve devrimci tavr igerir ki, kendi arkadaslar tarafindan bile Paris’te diizenlenen bir

sergiye kabul edilmemistir (Y1lmaz, 2013, s.149).
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Resim 2: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q,1919
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Resim 3: Man Ray, Gift, 1921

Duchamp, 1914 yilina kadar kiibist sanat ¢ergevesi igerisinde yapitlar vermis ve Ready-
Made akiminin Onciisii olmustur. Aslinda Duchamp ‘in bir nesneyi kendi baglamindan

kopararak sanat baglamina sokmasi onun icat ettigi degil, kesfettigi bir durumdur. Bu da
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gostermektedir ki, belli bir amag ve islev i¢in iiretilmis giinliik kullanim nesneleri, daha sonra

kendi islevinden ayrilarak baska bir baglama doniisebilmektedir (Yilmaz, 2013, s.167).

Resim 4:Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak, New York 1912

Duchamp ve Picasso‘nun caligmalar1 arasinda 6zgiinliik ve biriciklik konularinda da
farkliliklar vardir. Picasso’nun ilk kolajlarindan ‘Bambu Sandalyeli Oliidoga’ (resim 5) hem
Ozgiindir hem biricik. Ayn1 malzemeler kullanilarak yapilmis bir kopyasi yoktur.
Duchamp’in ‘Bisiklet Tekerlegi’ ya da ‘Cesme’si i¢in durum boyle degildir; her iki igin de
orijinalleri kayip oldugundan, miizelere kopyalar1 konulmustur. Duchamp’a gére; hazir-yapit
baglaminda, kopya ve 6zgiin isi arasinda higbir fark yoktur, kendimize kolayca bir Duchamp

isi edinebiliriz (Yilmaz, 2013, s.166).
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Resim 5: Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Oliidoga,1912

Sanayi iirlinleri olan atik nesnelerin sanat alaninda kullanilmalar1 yaratimsal olarak
zihinsel bir etkinliktir. Bu etkinlikte Kkimi sanatcilar endiistri iriinlerini belirlenmis
gorevlerinden arindirarak ve yeni anlamlar yiikleyerek sanatsal diizenlemeler yaparken kimi
sanatcilar ise hazir nesneyi kullanarak ifade etmek istedigi forma doniistiirmektedir. Bu
durum her nesnenin yalniz tek bir ama¢ dogrultusunda var olmadigini, nesnelere farkli
ortamlarda ve farkli acilardan yaklasilabilecegini gdstermektedir. Salt bicimi nedeniyle bir
seye hayran olan, ondan hoslanan kimse farkinda olmadan tartismay1, akil yiiriitmeyi es gecer.
Duchamp hazir yapitlarla, zihinsel uyusum ve el becerisine dayanan sanat nesneleriyle

uyusmus zihinleri diirtmek ve uyandirmay1 amaglamaktadir (Yilmaz, 2013, s.167).

Hazir nesnelerin yapilarinda farkli kimlikler barindirdigini ifade eden (Zirhli 2009:25)
ise, Duchamp’in islerinin toplumsal islevleri oldugunu, bir yandan giindelik yasamdaki
islevlerini korurken 6te yandan yaratici bir bakisla zihinde baskalastirilarak sanat yapitlarina
doniistiiklerini dile getirir. Ote yandan Rus formalistler ‘yabancilastirmay1’ asil sanat teknigi
olarak goriirler ve algilayicinin soka ugratilmasini sanatsal niyetin hakim ilkesi olarak kabul

ederler. (Biirger,2014: 57).
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Hazir nesne kullanarak eserler lireten bir diger 6nemli sanat¢1 Josep Beuys’dur. Beuys,
Duchamp’in yaptigindan farkli olarak belli bir iletiyi en iyi tastyabilecek simgesel anlami
nedeniyle malzeme se¢gmektedir ki ¢aligmalarinda nesnelerin i¢inden ¢ikan kiskirtici giig,
geleneksel diistincedeki giizel fikrine uygun diismemektedir. Bu yiizden Onun kege
yiginlarini, yag koselerini, bakir levhalarini, metal borularini, elektrotlarini, 6lii hayvanlarini
ve aksiyon artiklarmi ‘glizel” kavrami igerisinde degerlendirmemek gereklidir (Zirhl,
2009:58).

Resim 6:Marchel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913

Yine Duchamp’dan farkli olarak, Beuys’un enerjisi sanatsal etkiye yogunlasmistir.
Duchamp nesneleri kendi baglam ve islevlerinden uzaklastirarak, onlarin sanat eseri olup
olmamasina yol agan nedenleri sorgular. Beuys ise nesneleri kendi baglamlarindan tamamen
uzaklastirarak salt dogal ozelliklerinden yararlanmis; yabancilasmak yerine onu tanimaya
caba gostermistir. En 6nemlisi de, ‘sonug’tan ¢ok ‘siire¢’ iizerinde durmustur. Yani Beuys ’da
‘rtin, siirectir’. Duchamp ’ta her nesne sanat eseriyken; Beuys ‘da her insan sanatgidir

(Y1lmaz,2013:347).



Resim 7:Marcel DUCHAMP, Cesme, 1919
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Resim 8:Duchamp, Kol Kirilmadan Once (Inadvance of a Broken Arm), 1915
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Resim 9:Joseph Beuys, Iskemle ile Yag, 1964
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Resim 10:Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965

“Bir ve U¢ Sandalye” (resim 10) adli yapit1 ile {in kazanan Joseph Kosuth, sergileme
alaninda gergek bir sandalye koyarak, solunda ayni sandalyenin fotografi, saginda da sandalye
nesnesinin sozliikteki tanimlarindan olusan bir dokiimanla diizenleme gerceklestirir. Bu
caligmast ile Kosuth izleyicilerden nesnenin fotografi ve tanimlar arasindaki iligki tizerine

kafa yormalarin1 beklemektedir (Y1lmaz, 2013, s.294

Picasso’nun 1943 yilina tarihlenen “Boga Bas1” (resim 11) ise bir bisiklet gidonu ve
selesinden olugmaktadir. Farkli amag i¢in tiretilmis iki sanayi nesnesinin, bigimleri ayni kalsa

da sanatc¢inin ellerinde bir sanat yapitina doniismesi goriilmektedir.



Resim 11:Pablo Picasso, Bull's Head, 1943
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UCUNCU BOLUM

KENTSEL ATIKLARIN 1950 SONRASI CAGDAS TURK SANATINDA KULLANIMI

3.1. 1950 Sonras: Siirecte Tiirkiye’de Sanatsal Ortam

Tiirkiye’de 1950 sonrasi yasanan sosyal, siyasal ve ekonomik gelismeler diger alanlarda
oldugu gibi sanat alaninda da farkliliklara, degisimlere sebep olmustur. Bu tarihten sonra
sanat alaninda yasanan yenilikler, sanat¢ilarin yurt disina sik sik gitmesi ve Bati’dan
ogrendikleri yeni teknikleri eserlerinde denemeye baslamislardir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
yurt disina gonderilen sanat¢ilar orda aldiklart egitimler ve etkilendikleri farkli tisluplar
iilkemize dondiikten sonra toplum yapisiyla ve orada edindikleri deneyimlerle birlestirerek
giiniimiiziin Cagdas Tiirk Sanatinin temellerini olusturmaya baslamislardir. 1950 sonras1 Tiirk
resim sanatinda farkli goriislerin ortaya ciktigir ve cesitli tekniklerin denendigi bir doneme

girilmistir.

1950’lere kadar olan siiregte Tiirk resim sanatinda olan gruplasmalar artik yerini
bireysellige birakmistir. Bu tarihler soyut resme yonelisin basladig1 bir donemdir. Her sanatci
artik kendi kisiligini, diisiincelerini ve de tepkilerini yansitan eserler liretmeye baslamiglardir.
Bunlar1 yaparken sanat¢i higbir akimin etkisinde kalmadan tamamen kendi diisiincelerini

yansitmaya baglamistir.

“1910’lardan itibaren bir yandan izlenimci anlayisa bagli ¢aligmalar siirdiirtiliirken,
diger yandan 1930’lardan baslayarak sematik kiibizm ornekleri verilmistir. 1949 yilinda
diizenlenen Devlet Resim Sergisinde Ferruh Basagi’nin 6diil alan “Ask” adli resmi
soyutlastirilmis bir kadin ve bir erkek figiiriinden olusmustur. Bu resim soyuta yonelisin Tiirk

resmindeki ilk drneklerinden birisidir.” (Aktaran: Demirbay, 2008: 40).
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Resim 12:Pablo Picasso, Bull's Head, 1943

1950’1 yillara kadar kiiltiir ve sanat ortaminda belirlenen ana sorunsal Batililagsma
olgusuyken, 1960’lara uzanan siirecte artik, kent, kasaba ve koy konulari, bu baglamda
Anadolu gergegi ve kentlilik-koyliiliik ekseninde sinif sorunsalinin ¢esitli yonleri irdelenmistir

(Antmen, 2005: 19).

Tiirk resminde 1950-60 arasindaki baskin sdylemin abstre ve non-figiiratif sanat oldugu
kabul edilebilir bir genellemedir. Bu dénemin kiiltiirel altyapisini, D Grubu elestirisiyle ortaya
¢ikan yerel-mahalli kimlik sorunsali ve evrensel deger karsithgmin tartigildigi bir siirecten alinan
miras sekillendirir. Ayrica Bati sanatinin, mahalli, milli dilde yansitilmasi gerektigini dngorenler,
cagdas sanatin ¢ikis noktalarinin Anadolu sinirlari igerisinde tretilen yerel-folklorik sanatlarda
mevcut oldugunu iddia edenler, halk estetiginin siirrealist oldugunu diistinenler, kiibizmi geng
demokrasi rejiminin sanati olarak tanitanlar, "milli sanat" ugruna halk sanatina ya da minyatiir
sanatina doniilmesi gerektigini savunanlar, Tiirk sanatinin 6ziinde kilimlerin, ¢inilerin, hat ve
kaligrafi sanatinin, motifsel duyarliliga sahip canli renkler ve coskulu ¢izgiler barindirdigini

vurgulayan goriigler mevcuttur.

1950 baslarinda ilk 6rnekleri goriilmeye baslanan soyutlamalarin alt yapisinda bu 6nerilerin

stiziilmiis etkilerini gormek miimkiindiir (Calikoglu, 2010: 7).
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1960 sonu ve 1970 basi, soyut resim dilinin bir 6l¢iide "akademiklesmeye" baslayip kismen
geriye ¢ekildigi, buna karsilik geleneksel figiirlin karsisina, biinyesinde ironi, elestiri ve varolussal
kaygilar barindiran yeni figiiratif resmin dikildigi tarihtir. Bununla beraber Tiirk resminde agik bir
bigimde politik igerikli resimler, 1970 sonu 1980 basi toplumsal ¢alkantilarinin bir sonucu olarak,

bir tiir sosyalist gergekeilik seklinde kendisini sunmustur (Calikoglu, 2010;7).

1960 — 1980 siyasal acidan ii¢ askeri miidahalenin yasandigi, anayasanin iki kez
degistigi, toplumu olusturan kesitler arasinda dengelerin siirekli oynadigi, sol diisiincenin
yasallagtigi, ya da yasaklandigi, toplumsal akimlarin yaygimlastigi ya da kisitlandigi,
karsitliklar ve calkantilarla dolu bir donemdir. Ekonomik agidan da 1976'ya kadar yiiksek bir
kalkinma hizi, sanayilesme atilimi, holdinglesme, bu tarihten sonra petrol fiyatlarinda
yiilkselme ve Kibris savasinin etkileriyle enflasyonist bir donem yasanmistir. Bu arada
kentlesme devlesti, koyden kente gog gittikce yogunlasti, kdy yasantist ve gelenekleri arkada
birakilip, kent yasantis1 ve kiiltiiriine gegis siireci basladi. Kente alismakta olan kdy ve kasaba
insaninin edinmekte oldugu yedek kiiltiir ya da alt kiiltiir sinir tanimadan gelismistir. Sanat bu
ortamda, agirlasan giinliik yasamdan bir ¢ikis yolu, yozlasmaya karsi desteklenecek tek
secenek; sanat¢l da tiim degisimleri en duyarli bicimde algilayarak, toplumu uyaran, diirten,

silkeleyen insan olma islevini yiiklenmistir (Madra 1987:76).

1970’lerden sonra 6zel galerilerin artmasi ile sanat piyasasinin olusmasinda ilk adimlar
atilirken usta sanatcilar ile gen¢ sanatgilarin bir arada olmasina kaynasmasina da olanak
saglamistir. Acilan galerilerle birlikte toplum sanatla daha i¢ ice olmaya baslamis ve giinceli

daha yakindan takip etme olanagi bulmuslardir.

1950°den baslayan siirecle giinlimiize yaklasildikca sanatcilart belli bir grup bashgr ya
da bir akim dogrultusunda smiflandirmak oldukc¢a zordur. Bunun nedeni ise belli bir akim
icinde sikisip kalmak yerine siirekli arayis icinde olan sanat¢ilarin sanat yasamlari siiresince
farkli diisiincelerde ve akimlarda eserler ortaya koymasidir. Ama ¢ogunlukla dogu bat1 sentezi
icinde var olma c¢abast baskin bir Ozellik olarak kalmistir. Eski yazimin kaligrafik
ozelliklerinden etkilenerek yeni arayislar icinde {iriinler veren ve soyutlamaya giden
sanat¢ilarimizla birlikte Sabri Berkel gibi geometrik bir iisliip i¢inde kararli ¢izgilerle hareket
eden ve Tiirk resim sanatinin modernlesme siirecinde Onciiliik eden sanatgilarimiz vardir.
Dogadan kopamayan ama soyutlamadan uzak kalamayan bir anlayista, dogadan yapilan

soyutlamalar kendini gdstermistir. Biitlin bunlar resmin plastik ve estetik olarak varolus
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cabalaridir. Resmin kendisinin, konun 6niinde olmasi gerektigi diisiincesi bir sanat dalinin
kendi degerleri ve matematigi iginde gelisim ve ¢agdaslagsma siirecinde 6nemli bir adimdir.

(Demirbay, 2008:41)

3.2. 1950 Sonras1 Cagdas Tiirk Sanatinda Atik nesne Kullanim

Batida yasanan teknolojik gelismelerin, diger iilkeleri de kendi i¢lerinde yeni arayiglara
ve yeni eyler liretme zorunluluguna itmistir. Cografi bolge olanaklarinin elverisliligi yaninda,
hizl1 bir sanayilesmenin gerceklesebilecegi kosullara da sahip bulunan Japonya gibi lilkelerse,
cagdas yenilenme yolunda eristikleri 6zgiin bi¢im degerlerini daha kolayca diinyaya kabul
ettirme sansina sahiptirler. Ulasim giicliigiiniin zamanla ortadan kalkmasi, iletisimin gelisiyor
olmasi, kiiltlirlerin bu etkilesim dogrultusunda kiiltiirel rekabete girmesine yol agmistir. Bu
rekabette en etkili etken tabi ki iilkelerin ekonomik giiglerinin iyi olmasidir. (Tansug, 2003:
233)

Cagdas Tirk sanatinin durak noktast biiyilkk kentler olmustur. Ciinkii sanat
faaliyetlerinin diisiince yasamiyla kaynasmak i¢in bulabilecegi en elverisli ortam kentlerdedir.
(Tansug, 2003: 233)

II. Diinya Savas1 sonrasinda yasanan biiyiik ¢apli gelismelerin tiim diinyay: etkiledigi
bilinmektedir. Sanayi devrimi ve bunun beraberinde teknolojik gelismeler, kitle iletisim
araglarin yayginlagmasi ve aktif olarak kullanilmasi sanat alaninda da bir¢cok degisimlere
sebep olmustur. Bu degisimler neticesinde bir rekabet ortami dogmus, bu rekabet bati

iilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de kendisini gostermistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Tirkiye’de demokrasinin varolusu, bireyin artik segme-
secilme hakkinin olusu, ayn1 zamanda ¢ok partili hayata gecisle birlikte oy rekabeti sayesinde
is¢i-kOyllii sinifina karst olan tutumun degismesi bireyin vatandashik duygusunu 6n plana

cikarmig ve artik bireye verilen 6nem artmistir.

Tiirkiye Bat1 teknolojisiyle yarigma siirecini benimsedigi son donemler i¢inde sanat
alanlar1 tizerinde bi¢cim ve davraniglari belirleyen yeni malzeme ve teknik olanaklari, zaman

zaman bunlarin eksikligini duyarak, siddetle gereksinmistir. Buna karsin iletisim olanaklarinin
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artmast ile Bati’daki akim ve yenilenmeler, eskilerden daha biiylik bir siiratle izlenip

uygulama alanina hizla gegirilmislerdir. (Tansug, 2003: 245)

Tirk resim sanati alaninda 1950’lerden sonra farkli akimlarin ortaya ¢ikmaya
baslamasi, farkli tekniklerin kesfedilmesi ve sanatin sorgulanmaya baslanmasi
gozlenmektedir. Diinyada var olmaya baglayan yeniliklerin 1970 ve 80’ lerden sonra Tiirk
resim sanatinda da kendisini gosteriyor olmasi sanat alaninda 6zgiinlesme ve bireyselliklerin
on plana c¢iktig1 gorinmektedir. O donemlerde soyut- disavurumculugun, kavramsal
caligmalarin yapildigt ve modern dénemden c¢ikip postmodern doneme girilmesi gibi

gelismelerin yasanmasi ¢agdaslasma yolunda 6nemli adimlardir.

Bireysellik adimlar1 1950’lerden sonra Tiirkiye’de de 6n plana ¢ikmaya baslamistir.
Cumbhuriyetin ilanina kadar olan donemde ki gruplasmalar son bulmus cesitli diisiince

akimlar1 irdelenmeye baslanmistir ve kaotik bir siirece girilmistir.

Gelenekselligin son bulmaya basladigi Tiirk resim sanatinda artik donemin sosyal,
siyasal ve ekonomik durumundan yola ¢ikarak eserlerini yeni iislup ve kavramlarla var
etmeye baslayan sanatgi, daha 6zgiin ve ifade dilinin farkli materyaller ile saglandig: eserler
iretmeye baslamistir. Aslinda bu duruma zorunlu hale getirilmistir. Yasanan onca yenilik

karsisinda sanat¢inin da disa vurdugu bir ifade dili olmaya baglamistir.

1960’larda Tiirk resim sanatinda disavurumculuk hékimdir, soyut resimler yapan
sanatcilar bu yillarda ¢ok fazla iirlin ortaya koymaktan kaginmamaistir. Yapilan bir¢cok sergide
bu tarzda eserler gérmek miimkiindiir. Her sanat¢inin kendi tarzinda soyut calistigi ve bu

akima destek oldugu yapilan arastirmalarda goriilmektedir.

Pop sanat, soyut- disavurumculugun diisiince bakimindan zitt1 olmakla birlikte, sanatci

etrafindaki sorunlardan yola ¢ikarak olusturmalidir diisiincesi hakimdir.

1980’lerden sonra sanat ortaminda bir hareketlenme olmaya baglamais, izleyici sayisinda
artma, sanatcilarin fazlalasmasi ve doneme hakim olan kavramsal sanat yapitlarinin

sergilendigi galerilerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
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Ulkemizde kavramsal sanatin yaygmlasmasinda en biiyiik etkenlerden birisi sik¢a
diizenlenen sergilerdir. Bu sergiler kisisel, karma veya grup sergileridir ve gilinlimiize kadar
devam etmistir ve halen devam etmektedir. 80°’li yillardan sonra iilkemizde uluslararasi
sergilerin de olmaya baslamasi diger iilkelerde sanat alaninda neler olup bittigini yakindan

takip etme olanagi sunmustur.

Tiirkiye’de resim sanatinda natiiralist donemin kapanmasiyla soyut sanat donemi ortaya
cikiyor. Yukarida da belirttigimiz gibi 1960 sonrasi lilkemizde soyut sanat ¢agin iislubu haline
geliyor. Soyut sanat toplumun yeni iislup bi¢imini ortaya koyan bir dil haline gelmis. Sanat
artik yasamin i¢ine girerek insan ile doga arasindaki endiistri diinyasin1 tasarlayarak ona bigim
verip insanoglunun yasam bic¢imini olusturma gorevini istlenmistir. II. Diinya savasi sonrasi
olan tiim yenilikler diisiince 6zgiirliigiinde de kendini belli etmistir. Sanat ortaminda bu tiir
yeniliklerle beraber informel den geometrik soyutlamaya, mobilden sibernetik heykellere
kadar her ¢esit deneme yapilmis ve her tiirlii malzeme kullanilmistir.

Tiirkiye’de 1958-60 yillar1 arasinda olan siyasi gerginlikler ve enflasyonun kotiiye
gittigi askeri yonetimin iktidara el koymasi gibi olumsuzluklarin yasanmasi sanat ortamini da

etkilemistir.

Tiim diinyanin yeni yaklagim ve buluslart Tiirk sanatgilarini da etkilemis, hazir ve atik
nesne kullanimi bagsta seramik, heykel, resim, enstelasyon ve performans sanatlariyla

birlikte1950 sonrasi Tiirk sanatinda ilk iiriinlerini vermeye baglamistir.

3.2.1. Kuzgun Acar

Tiirkiye heykel tarihinin modernist donemi olarak nitelenebilecek 1950-1980 yillari
arasinda iretimlerini siirdiirmiis 6onemli heykeltiraglardan birisi Kuzgun Acar’dir. Kuzgun
Acar, calismalarinda kullandigi malzemeleri nasil kullanacagini 6grenmek igin birebir
bulundugu yerlere giderek kendi ortaminda Ogrenmistir. Endiistriyel iriinleri kullanarak

onlara basit formlar vererek eserlerini tiretmistir.

Yasanan onca olumsuzluga ragmen Kuzgun Acar farkli malzemelerle denemeler
yapmaya devam etmis ve sergiler agmistir. Ac¢tig1r bu sergilerle dis diinyaya yabanci olan

seyircinin ufkunu a¢ip onlart aydinlatmaya ve sasirtmaya devam devam etmistir.
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Kuzgun Acar benimsemis oldugu soyut sanat anlayisinin yam sira akademik sanattan
yana olmamistir. Akademik sanatin belli bir kalip icerisinde oldugunu diisiinen Acar
sanatginin yaraticilik anlaminda 6zgiir ve bagimsiz olmasi gerektigini diisiinerek soyut

formlarla kendisini ifade yoluna gitmistir.

1954 yilinin hareketli ortami iginde Kuzgun Acar, “Besinci uluslararasi Sanat
Elestirmenleri istanbul Kongresi” nedeniyle, Giizel Sanatlar Akademisi Taut Atdlyesi’nde
diizenlenen “2. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Resim ve Heykel Sergisi” ne
katilmistir. Sergide, Hadi Bara “demir levhalar”, Ziihtii Miiritoglu “tahta isler”, Ilhan Koman
“cubuklar ve levhalar” ve Kuzgun Acar “ip, bakir ve kepge sap1” adli islerini sergilemislerdir

(Cobangil, 2000: 59).

Kuzgun Acar’in kullandig1 nesnelerin metal veya demirden olmalar1 malzemeye ne
kadar 6nem verdiginin bir gostergesidir aslinda (resim13). Sevdigi, ilgi duydugu parcalar
kullanarak onlara yiikledigi anlamlar ile yeniden var eden sanat¢i belki de kendisini disa

vurdugu en giizel somut dildir.
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Resim 13:Kuzgun Acar, Soyut Heykel, 65 cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 1962

Kuzgun Acar’in ortaya koydugu bu soyut eserde ¢ivilerin yarattig1 yirticilik ve baticilik,
form esnekligiyle birlesince ortaya estetik bir iiriin ¢ikar. Kullandig1 malzemeler ne kadar kati
ve delici olsa da yumusak bir form alarak ¢ekici hale gelmistir. Yaptig1 calismalarda ¢agin
teknolojisinin malzemelerini kullanan Acar, bu tarz soyut ¢aligmalariyla ilgi ¢ekmis ve destek
gormistiir. Kullandig1 ¢iviler var olan aligkanliklara baskaldirinin simgesiydi adeta. Kaynak
yapilmis civilerin bazilarinin sivri kismi ige bakiyor, bazilarinin ise disa dogru. Buda

izleyicide tehlikeye kars1 dikenlerini ¢ikarip kendisini savunan kirpiyi animsatir.
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Acar’n tellerden yaptigi, tavana asilan bulutsu formlara sahip heykelleri, bir bakima
icinde bulunduklar1 mekandan, kendilerini yere baglayan ¢ekim kuvvetinden kurtulmuslardir.
Ayaklar1 yerden kesilen heykeller boslukta hem bir hacim kaplamakta hem de arkasini
gorliniir kildig1 i¢in mekanin boslugu ile birlesmekte, bir anlamda hacimsiz bir kiitle gibi
goriinmektedir. Gozenekli tel heykellerine takilip kalmayan Kuzgun Acar’in ¢iviyi malzeme
olarak se¢mesi de yeni arayislarindan biridir. (Dogruer, 2008: 132) Bu arayislar igerisinde

bir¢ok yer gezmistir sanat¢1 ve kendisine farkli malzemeler bulmustur.

Tiirkiye’de yasanan donemin olumsuz olaylari, siyasi ve sosyal hareketlilikler de
sanatin i¢inde yerini aligtir. Sokak tiyatrosu ile o donemde tanisan Kuzgun Acar sonrasinda

heykel yapmaya devam etse de asil ugras alani tiyatro olmustur.

Tiyatro Kuzgun Acar i¢in ¢ok verimli sanat¢iya ¢ok uygun bir ortam kazandirmis,
caligmalarint ger¢eklesmesinde bir zemin olmustur. Siparis isler, anit teklifleri almayan
sanat¢1 tiyatro ortaminda Ozgiir bir yaratim siirecine girmistir. Bu ortam siirekliligi olan
tartisilabilinen ¢ok cesitliligin uyumundan olusan bir ortamdir. Boyle bir ¢alisma ortami ve
temposu ile farkl alanlardaki profesyonel sanatgilarla ortak tliretime gidilince Kuzgun Acar’in

yaratisina kiviletm olmus, sanatgr en giizel ve anlamli islerinden maskelerini yaratmistir.

(Cobangil, 2000: 82)

Tiyatro oyunlar1 i¢in maskeler yapmaya baslayan sanatgi yaptigi gerecleri oyun igin
gerekli bir aksesuar olarak goriilse de o maskeleri takarak oynayan oyuncular1 canli birer
heykel olarak goriiyordu. Buda bakildiginda sahne de bir oyunmus gibi goriinse de bir yandan
eserlerinin sergilendigi bir sergi salonu niteligi tasimaktaydi aslinda. Oyunu izlemeye gelen
seyirci farkinda olmadan Acar’in canli heykellerini izlemis oluyordu. Sergi salonlarinin

duvarlarinda olan sanatin1 bu sekilde sokaklara ve sahnelere tagimistir.

Kuzgun Acar masklarini olustururken migfer, catal, kasik vb. gibi kullanilmis hazir
metal gereclerden ve deniz kaplumbagas: gibi dogal nesnelerden yararlanmistir. Yaptigi bu
caligmalar hem maske niteligi tasimakta hem de sahnede o maskeleri takan oyuncular onun

icin canli heykeller olmaktadir(resim14,15).
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Resim 14:Kuzgun Acar, Mask

Kuzgun Acar bu maskelerini, “Tiirkiye” heykelinde oldugu gibi, hem i¢inde bulundugu
sahneyle ve dekorla birlestirmeyi hem de onlarla oyundan sonra da tek bagma bir galeride
sergilenebilme, kalict olabilme ve heykel plastigi i¢inde degerlendirilebilme olanagi vermeyi

de basarmistir (Cobangil, 2000: 84).
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Resim 15:Kuzgun Acar, Masklar

Kuzgun Acar heykellerini ¢oziimlerken kullandig: teller, ¢iviler, kamalar vs. den ziyade
boslugun bi¢imlendirilmesini amacglamaktadir. Kuzgun Acar’in masklari, heykel sanati
icerisinde dikkati ¢ekse de disiplinler arasi sanatlarin birlikteligi konusu agisindan da 6rnek

olacak niteliktedir.

3.2.2. Altan Giirman

Altan Giirman, Tiirkiye’de actig1 ilk obje ve kavramsal sanat sergisiyle bilinmektedir.

Resim ve heykel disina ¢ikarak montaj, oyma ve kolaj gibi teknikleri kullanmustir.

Kavramsal sanatta bir ¢calisma sadece resim veya heykel olarak sinirlandirilmamaktadir.
Mesela bir galeriyi bos birakarak, performans, bedenini dahil etme, yerlestirme, goriintii ses
ve teknik donanimla desteklenen tavir, artik geleneksel sanat anlayisindan uzaklagmistir
(Aydin, 2015:22).

Tiirkiye’deki 1960 ve 1970 sonrast sanat ortamina kavramsal caligsmalarla etki eden
sanatcilardan biri olan Altan Gilirman, batidaki bu doneme ait farkli akim ve egilimler i¢inde
yer almistir. Ayn1 zamanda bu donem ekspresyonist ve soyut resmin baskin oldugu yillardir.
Gerekli 6n yargilar tam olarak kirilamamistir. Iste bu durumda egemen olan soyut sanat
anlayisindan artik siyrilmak gerektiginin farkina varan sanat¢1 Altan Giirman, Avrupa’ya
giderek degisim ve gelisimleri yakindan takip etmistir. Deneyimlerine kendi yasam pratigini,
kiiltlirtinii ve felsefesini katarak, donemin sanat anlayisinin disinda bir tavir sergilemistir. Bu

da Tiirkiye’deki kavramsal sanata ortam hazirlamigtir (Madra, 2003, Giris).
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Altan Giirman Tiirk sanatinda bir¢ok farkli akimlar i¢ ige kullanmis, yeni bir egilimle
ifade bi¢imi olusturarak dikkat ¢ekmistir. Sanatgi yaptigi ¢alismalarinda resim — heykel
yerlestirme liggeninde gidip gelen, yiizeye yeni formlar ve kavramlar getirerek tartigmaya
acmustir. Bir kisim elestirmen ve sanatci, Altan Giirman’1 o yillarda kavramsal sanat¢i olarak
gorlirken, diger bir kesim ise Altan Giirman’in kendine has tarzi ve durusuyla onun tamamen
kendisi oldugunu savunmuslardir. Kavramsal sanatin 6zellikleri dikkate alindiginda, kendine
ait Uslubu, calismalarinda kullandigi kavram ve nesne yaklagimi onu kavramsal sanatci

yapmaktadir(Aydin, 2015: 30).

Altan Giirman, 1960 yili sonrast Tiirkiye’deki donemin siyasi ve askeri yapisinin
nabzmi tutarak mekana ve resmin igine yerlestirdigi gergek nesnelerle sira disi g¢aligmalar
yapmustir. Sanatgi kisa yasamima ragmen uyguladigi “Montaj, Istatistikler, Gériintiiler,
Askerler ve Kompozisyon” dizileriyle dikkat ¢cekmis, icinde yasamis oldugu dénemi farkl
yaklasim, yeni arag - gere¢ ve yontemlerle ele almistir. Altan Gilirman Paris’e gidene kadar bir
stire guas teknigiyle yeni disavurumcu uygulamalar iginde yer almistir. Altan Giirman “dogal
ve hazir malzemelerin pargalarindan olusturulan sanat eserlerinin (asamblaj), Tiirkiye’deki ilk

orneklerini veren dnciil bir ressamdir” (Ozer, 2011:93).

Altan Giirman, dikenli tellerden olusturdugu, askeriyenin derecelerine gore, sivillere
“yasak olan ve girilemeyen” yola ¢ikarak yaptigi “Montaj 4” calismasinda, biirokratik
sogukluga ve resmiyete atifta bulunmustur (resim16,17). Donemin yapay isleyen Siyasi
diizenine kars1 yine yapay olan objeleri kullanarak sanatta ger¢cek olan1 aramistir. “Montajlar”

dizisinde araglarla diislinceyi gelistirmis, malzemenin islevinden sonuna kadar yararlanmaistir.



Resim 16:Altan Giirman, “Montaj- 4", 1967. Tahta Uzerine Seliilozik boya ve Dikenli Tel, Istanbul
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Resim 17:Altan Giirman, “Montaj- 5", 1967. Tahta Uzerine Seliilozik boya ve Dikenli Tel, 140 x 140 x 9 cm,
Istanbul

Altan Giirman’in montajlarinda rastlant1 yoktur. Belli bir diizen i¢inde kurguladigi bu
caligmalarinda boyanin, firgcanin ve en onemlisi de tuvalin yerini teknik bilgi ve beceriler
almigtir. Sanatg1 bu dizisinde askerlige ait olan “M 1, M2ve M 3” diye bilinen silah tiirlerinin
kodlamalarini da kullanmis ve bunlari “Montaj — 1, Montaj — 2” diye adlandirmistir. Teknik
beceri gerektiren montajlarda nesneler, gercek silahlarda oldugu gibi pargalarin yeri
degistirilip sokiiliip takilabilen, monte edilip asilabilecek sekildedir. “Montaj- 4, Montaj- 5 ve
Montaj- 6” adli ¢alismalar1 ise, montajlarin iginde en dikkat ¢eken g¢alismalari olmustur.
Ciinkii biitiin sadeligiyle, malzemeyi oldugu gibi gostererek anlatma gayreti i¢cindedir. Net,
acik olan bu caligmalar sanat¢inin ¢abalarinin ve arastirmalarinin bir sonucudur. Giirman bu
caligmalarinda “Kompozisyon” adli ¢alismalarinda goriilen doga, bulut ve gokyiizii kapl sira

dis1 manzaralar1 gercek tahta barikatlarla, dikenli tellerle monte ederek yasaklamistir.
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3.2.3. Fisun Onur

Altan Glirman’in yani sira Kavramsal Sanat’in Tiirkiye’deki ilk temsilcilerinden biri
olan sanat¢i Fiisun Onur sanat yasamina 1960’l1 yillarin sonuna dogru yaptigi heykelsi
caligmalariyla baglamistir. Sanat¢1 sadece heykel ve resim yapmamis, bicimsel sanati asan

caligmalar da yapmaistir.

Urettikleriyle sanatin tasidigi anlami kavramsal temelle sorgulayan Fiisun Onur,
giindelik yagami sanata dahil ederek malzemesi, dili ve fikirleriyle ¢agdas sanata 6nemli katki
saglamistir. Calismalarini da giindelik, basit nesnelerle olusturmus, sasirtmis ve klasik resim
ile heykelin digina tasirarak sorgulamak istemistir. Ayrica hazir nesneleri bozmus, birbirine

uydurarak karigik bir yap1 haline getirerek sergiler diizenlemistir.

Calismalarinda bircok malzemeyi bir araya getirerek kalicilik ve gegicilik kavramlarini

Tiirk sanatina yerlestirmistir (Kogak, 2007: 314).

Fiisun Onur’un 1971 tarihli soyut eserinde dallariyla gdkyiiziine uzanan bir agag, agacin
dallarindan birisinde asili olan kirmiz1 top dikkat ¢ekmektedir. Ik bakildiginda yasak elmay:
animsatan kompozisyon tam tersi agacin dalina topu takilan c¢ocuk betimlemesini

yansitmaktadir(resim18).
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Resim 18: Fiisun Onur, Soyut Kompozisyon, 1971

Ikinci gorselinde ise yine 1971 yilina ait ¢aligmasinda hortum ve tulumba kullanarak
yaptig1 ve izleyici- eser arasindaki iligkiyi yeni hale getirir. Tulumbaya her basildiginda
hortum sismekte ve kisa siire sonra tekrar inmektedir. Boylece izleyiciyi etkilemekte ve

dikkatleri tizerine ¢gekmektedir(resim19).
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Resim 19:Fiisun Onur, Isimsiz, 1970, siinger, 175x150x75cm.

Birbirinden farkli malzemeler kullanan Fiisun Onur sanat yasaminda diisiincelerini
seyirciye en giizel yollarla iletmistir ve neseli ¢cocuksu bir tavri oldugunu hissettirmistir.
Fiisun Onur 70°1i yillarda olusturdugu fantezi yiiklii benzetmeleri ve masals1 diisleriyle bunu
iic boyuta tagidigi “sandalye” kavrami ile agiklamaktadir. ik sandalye eseri olan “miizikli

koltuk™ bir org seklinde tasarlanmistir.

Giinlik yasamlardan, sosyal ¢evreden, sokaklardan esinlendigi duygularla konusunu
belirlemektedir sanat¢i. Kendi icinde farkli bir dramatik diinyas: olan sanatci eserlerini
olustururken genelde mobilya parcalari, kumaslar, kurdeleler vs. endiistriyel iriinler
kullanmaktadir. Sanattaki gegiciligi de sergi sonlarinda iglerinin once fotograflarini ¢ekerek
sonra onlar1 denize atarak vurgulamaktadir. Onur, izleyici- nesne iliskisini mekana tastyarak

sanat eserinin alinip satilan bir meta olmadigini yaptig1 ¢caligmalarda vurgulamistir.

3.2.4. Burhan Dogancay

Tiirk ressamlar {iilkemizde gordiikleri sanat egitimini yeterli bulmadiklar1 igin,

kendilerini daha da gelistirmek amacl ¢esitli yollarla yurt disina egitim almaya gitmislerdir.
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Kimileri kendi imkanlariyla kimileri resmi ya da 6zel yollarla ve kimileri de devlet bursuyla
gitmislerdir. Devlet bursuyla gidenler arasinda burs siirelerinin dolmasina ragmen kalanlar
olmustur. Ozellikle Bat’min sanat merkezlerini tercih eden sanatcilar yillarca ikamet
etmislerdir. Tiirkiye’deki siyasal, ekonomik sorunlarin yarattigi sikintilar sanat yapitina
kaynaklik edecek ortamin smirliligi, bir grup sanat¢inin boyle bir arayisa girmesinde biiyiik

bir etken olmustur.

Asker ressamlarimizdan Adil Dogancay’in oglu olan Burhan Dogangay Tiirkiye’de
egitimini tamamladiktan sonara Doktora egitimi i¢in Paris’ gider. Paris’te buldugu her firsatta
bircok miizeyi gezme sansi bulur. Gezdigi miizelerde Van Gogh, Cezanne, ve Monet’in
resimlerini inceler ve bunlarin etkisinde kalan sanat¢i bu etkilerle kendi resimlerini yapar.
Ogrencilik yillarinda yaptig1 sulu boya resimlerini yurt disinda sergileme imkani bulur. Yurt
disindaki egitim yillarinda Paris’te bulunan La Chaumiere“de resim derslerine katilir. 1955
yilinda Tiirkiye’ye geri doner ve babasiyla bircok resim sergisine katilir. Modernlesme siireci
icerisinde kolaj, asambalaj, 0zgiin baski ve tuval iizerine karigik teknik gibi yOntemler
kullanmistir. Bunun yani sira giincel yasamdan topladigi c¢opler, atiklar sanat¢inin elinde

yogrularak diisiinsel bir yapit haline gelmistir.

Pop sanatinda Onemli bir yeri olan Burhan Dogangay, ger¢eklerden yola ¢ikarak

soyutlama ¢aligmalar yapmistir. Bu ¢caligmalar1 yaparken ilham kaynagi “duvarlar” dir.

Dogancay“in sanatinin konusu, New York“a ilk geldigi giinlerden itibaren dikkatini
ceken duvarlardir. Dogancay“1 etkileyen; yagmur, riizgar gibi doganin yiprattigir renkli
afislerin goriintlisidiir. Dogangay bu goriintli i¢in “Hayatimda gordiigiim en giizel soyut
resimler bunlardir. Duvarda bir afisin yirtilmis pargalar1 kalmisti ve yilizey dokusunun

yarattig1 kiigtik gblgeler vardi.” diye anlatir (Aktaran: Demir, 2011: 20 ).

Biiyiik sehirlerdeki binalarin duvarlarina boya ile yapilmis isler, resimler, posterler, is
ilanlar1 vb. rastlamak miimkiindiir. 1960’11 yillarda New York’a yerlesen sanat¢1 ilk duvarlar

serisini New York duvarlar lizerinde uygular.

Dogangay duvarlarda her zaman ilgisini ¢eken kiiltiirel birikim bulur. Ona gore
duvarlar, diinyanin dort bir yanindan hos ve karmasik mesajlar iceren birer yasam alanidir.

Zenginin, yoksulun ya da kiiltiirel umutsuzlugun acisini yiireklerinde duyan herkesin, yani



o1

toplumun her katmanindan gelen insanlarin duygularini, diisiincelerini yansitirlar. Duvarlar,
181, yagmur ve riizgar gibi dogal etkenlerin tanigidir. Duvarlar, ¢cogu kez oradan gecenleri
endiselerinin kanitlaridir; genglerin  karalamalarini, Aasiklarin itiraflarimi ve evsizlerin

yasamlarii gozler oniine serer (Demir, 2011: 21).

1990’larda “Ikili Gergeklik” adi altinda olusturdugu eserlerinde ise tuval iizerine
giindelik yasamdan alarak kullandig1 ayakkabi, misir kogani, elektrik telleri vs.
malzemelerden olusmaktadir(resim20, 21). Sanat¢t bu malzemelerin bir kisminin tuval

iizerine yansiyan golgeleri, bakildiginda ger¢eklik ve boyanmislik ikilemine diisiirmektedir.

Dogancay’in bu yapitlarinda kullanilan hazir malzemelerin golgeleri boyayla boyanmus,
gri fonda daha 6nce de kullandig1 gibi yirtik afis pargalar1 vardir. Telefon telleri {izerine asilan
endiistriyel {irlinlerin bir pargasi olan ¢ocuk kiyafetleri mevcuttur. Kompozisyon yatay-dikey

zitliklarla olusturulmustur.

Sanatcinin eserleri lilkemizde birgok miize ve koleksiyonlarda yer almaktadir. Disiplinli
sanat anlayis1 ve yapmis oldugu dinamik atilimlarla Tiirk resmini evrensel bir boyuta

tagimigtir.
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Resim 20:Burhan Dogancay, “Satilik Ayakkabit”, Tuval iizerine akrilik ve karisik teknik, 112,5x160 cm.
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Resim 21:Burhan Dogangay, “Telefon Hattinda Asilanlar”, Tuval iizerine akrilik ve karisik teknik, 129,5x162,5

cm.
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3.2.5. Sarkis Zabunyan

II. Diinya Savast sonlarina kadar 6zgiin yasam bi¢iminin var olusu, sanatsal bir¢ok
etkinligin olmasi agisindan sanatcilarin ilgi odagi olan sehir Paris. Calismalarina 64’ ten sonra
Paris’te devam eden sanat¢i Sarkis, sanat ¢evresinde Onemli rolii olan ve dikkat ¢eken

sanat¢ilarimizdandir.

1938 Istanbul dogumlu olan Sarkis, Tiirkiye’de ¢agdas sanatin 6ncii isimlerinden biri ve
ayn1 zamanda kavramsal sanat alaninda Avrupa olceginde taninan O6nemli bir sanatgidir.
“Fransiz vatandasi da olan Sarkis Zabunyan, 1960’ta Giizel Sanatlar Akademisini (MSU)
bitirmis; 1963’e kadar Tiirkiye’de calismis, 1964°te Fransa’ya yerlesmistir.

1964°ten beri Paris’te Dekoratif Sanatlar Okulu’nda dersler veren Sarkis, 1969 “Tavirlar
Bi¢ime Doniislince” ve 1977 6. Decumenta sergilerine katilmis ve Avrupa’nin her yerinde ¢ok
sayida kisisel sergi agmistir. Sanatc1, 1985°te Y1ldiz Universitesi’nde diizenlenen “Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit” sergisine katilmak i¢in 21 yil sonra Tiirkiye’ye gelmistir (Atakan, 2008,
14).

Savas ve Bellek konularini isleyen sanat¢i bu sergide bellek konusuna vurgu yaparak

seyirciyi gegmise gotiiren ve sorgulatan bir ¢calisma sunmustur.

Sarkis’in yapmis oldugu “Caylak Sokak” diizenlemesinde kullandigi nesneler ile
degisim olgusuna gondermeler yapmaktadir(resim22). Cesitli teyp bantlari, farkli birka¢ obje
kullanmas1 aslinda ¢ocuklugunda bulunan bu malzemeler kendi igsel melankolisini

yansitmaktadir.
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Resim 22:Sarkis, “Caylak Sokak”, Magka Sanat Galerisi (Detay), 1986.

Tiirkiye’ye dondiiglinde yapmis oldugu bu sergide bir nevi nostalji yasatmaktadir
seyirciye. Kendi c¢ocuklugundan olan banyo kiiveti, teyzesinin radyosu, babasinin
ayakkabilar1 gibi endiistri lirlinlerinden olusan sergi ve buna benzer sergiler sanat¢inin en 6zel

anilarin1 gozler oniine sermektedir.

Ankara’dan bugiine isimli yerlestirmesinde sanat¢i, suluboya resimlerini sergi alaninin
zeminine sererek bir diizenleme olusturur ve bu resimlerin iizerine bigaklar1 saplar sekilde
yerlestirir(resim23). Uzun tahta sapl bigaklarin metal boliimiinde uzunlamasina Amsterdam,

Berlin gibi farkl tilkelerin sehirleri de yazmaktadir.

“Sarkis’in imgeleri, tipki ‘Ankara’dan Bugiine’de gordiiglimiiz gibi, belirli bir mekan
zamana kayithdir. Ama sadece imgeler ya da nesneler degil, calisma yOnteminin, hatta
calisma amacinin kendisi de tarihseldir, tarihin zorunlu yanlisiyla hesaplagmay1 hedefler”

(Kogak, 2007: 173).
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Resim 23:Sarkis, “Ankara’dan Bugiine”

Sanatginin degisik miize mekanlarinda gergeklestirdigi yerlestirmeleri ile bir bakima
seyirciyi bazi tarihi gergekliklerle yeniden bulusturur, sorgulatir. “Miize, gegcmisten aldigi bazi
secilmis pargalarla bugilinii mii kutsuyor, pekala, simdi bende savas ganimetlerimle geliyorum
0 kutsal mekana — gegmise her yeni bakisla birlikte bugiiniin de farkli goriinecegini size
hissettirmek i¢in! Sarkis’in bellek ¢alismasi, bir kars1 bellek projesidir, terimin igerdigi biitiin

risklerle birlikte” (Kogak, 2007:174).

Sanatg1 gecmiste-savasta kullanilmis farkli nesneleri miize alanlarinda kullanarak
yerlestirmeler yapmustir. Seyirci ve eserin i¢ ice oldugu yerlestirmelerinde amaci birey ve
yapit arasindaki smir kaldirmaktir. Sarkis birbirinden farkli mekéanlarda ve miizelerde
gergeklestirdigi  ve izleyiciyle bulusturdugu eserlerinden birisi de “Ballads” isimli
yerlestirmesidir(resim24). Kullandigi malzemeler hepsi daha once kullanilmis olup, kendi
islevlerinin disinda sanatcinin kendi yiikledigi anlam ile sanatseverlerin gozleri Oniine

sermektedir.

Sanat¢1 olarak tanimlanmaktan her defasinda kagman bir “sanat¢i” Bubi. Kullandigi

malzeme ve teknikle 6n planda olan sanat¢i disavurumculuk dogrultusunda figiiratif
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caligmalar yapmistir. Motif tuvalleriyle tamamen soyuta yonelen sanat¢i birim tekrarlarindan

olusan tiirlinler ortaya ¢ikarmistir.
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Resim 24:Sarkis, “Ballads .

3.2.6. Bubi Hayon

Geleneksellikten siyrilan Tiirk sanati, igerisinde ifade dili olarak birgok materyali
barindirmaktadir. Bubi’ de sanat yapitini olustururken, tuvali yine bir malzeme olarak
kullanmus, tuval iizerine atik nesnelerden olusan eserini ortaya koymustur. Bunlardan birisi de

“Kafesler” serisinde kullandigi tuval ve atik nesnelerden olusan yapitidir(resim 25).
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Resim 25:Bubi, “Kafesler”.

Calistig1 atolye ortamini kendisine benzeten sanatci, atdlyesinin karmasasindan ve
hicbir sekilde atamadigi atiklardan s6z ederken bunu yasamiyla 6zdeslestiriyor. Biriken
atiklar1 resimlerinde kullanarak onlardan bu sekilde kurtuldugunu sdyleyen sanatci, resim

yaparken harcadig1 zamani yasamindan ¢aldigi i¢in sug olarak gérmektedir.

Bubi’nin ¢alismalarinda, dikis kimligiyle ayrismakta olan ylizey, dncelikle geleneksel
yagsam tarzimizda kadmin durumuyla kodlanan ikincil bir anlam diizeyine kavusmustur. Her
kosulda digtan dolgulanan bir alandir yiizey ve onun sifir noktasinda sundugu bosluk, hem
cinsel, hem sosyal anlamda eril giic tarafindan dolgulanan kadinin dogalligiyla
benzesmektedir. Kafes bu baglamda bir simgedir; ikincil anlamiyla bize gosterdigi, kadini
hem igeriden kosulsuz tiiketilmeye teslim eden bir gii¢ siniridir, hem onu dokunulmaz bir

saflik olarak disariya acan arzu esigidir. (Sadak, 2002:300).

Her sanatcinin etkilendigi bir olay, yapit, nesne ya da olgu vardir. Eserinin olugmasinda
ona yon veren, var olan gercekliklere diisiinde olusturdugu kurgulari da ekleyerek
diisiincelerini nesnelerin de araciligiyla somutlagtirmaktadir. Bubi’nin de sanat ¢aligmalarini

olusturmasinda kayinvalidesinin dikis kutusu ilham olmustur.
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Kafesler, Bubi’yi duvara bagliliktan kurtararak, ¢caligmalarini olustururken bez pargalari,
elektrik telleri, iplik, kablolar vb. malzemeler kullanmaktaydi. Bu malzemeleri kullanarak

orgii mantigiyla yapitlarini kullanmgtir.

Sanat¢inin heykellerinde yok sayilmayan bosluk, yine ylizeyde oldugu gibi orgiilerin
derinliklerine c¢ekilmistir. Burasi ayn1 zamanda baskilanmis kiitlenin kendini dissallastirdigi
yerdir. 2000 yilinda acilist yapilan ve yakin tarihimizdeki deprem felaketinin ardindan, Israil
hiikiimetinin, Adapazari’nda, depremzedeler icin insa ettirdigi kdy i¢in sanatgiya 1smarlanan
anit heykel kafeslerin beklenmedik agilimlar vaat ettigine giiglii bir kanit olusturmaktadir. Bu
devasa anit, beton bir govdeyi sarmalayan plastik ve kauguk borulardan olusmustur.
Renklendirilmis borular, yerle bir olmus bir yerlesim alanin1 simgelemeye en yatkin
gereclerdir. Alt yapida kullanilan borularla, dayanismanin, her yikim sonrasinda boy atan

dogrulamanin dramatik gizilgiicii vurgulanmak istenmistir. (Sadak, 2002:305- 306).

Tamamen sosyal bir olay iizerine yogunlasan bu anit zorluklar {izerine kurulmus bir

baskaldiridir aslinda.

STT (Sanat Tanimi Toplulugu — Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Avni
Yamaner, 1977) sanatin dogasi/yapisi iizerinde diisiinme amaciyla yola ¢ikarak minimal ve
kavramsal sanat ekseninde caligmalar yapti. ilk STT sergisinin ardindan 1979°da gruptan
ayrilan Avni Yamaner disinda, Ergiil Ozkutan, Ismail Saray, Alpaslan Baloglu da toplulugun
etkinliklerine katilmig, Ismail Saray sonraki yillarda katildigi “Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit*, A,B,C,D sergilerindeki ¢alismalarinda daha politik bir yaklagim gdstermistir. STT nin
yaninda baska sanat¢ilar da kavramsal sanat akimi iginde degerlendirilebilecek caligsmalar
verdiler. Baslangicindan beri kavramsal dili benimseyen Canan Beykal sanatin varlik nedeni,
sanat1 izleyici ile bulusturan araci kurumlarin islevi/islevsizligi ile ilgilenmis, metin, fotograf
kullanarak siyasi/toplumsal elestiri iceren c¢alismalar, yerlestirmeler yapmistir (Duben ve

Yildiz, 2008:28).
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Resim 26:Bubi “Oturak”.

3.2.7. Siikrii Aysan

Manisa’da dogan sanat¢1t 1963-69 arasinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Ali
Celebi ve Zeki Faik izer atdlyelerinde 6grenim gordii. 1970’ten 1975’e degin devlet bursuyla
Paris’te kalarak resim ve serigrafi ¢alisti. Tiirkiye’ye dondiigiinde Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Boliimii’ne asistan olarak atandi. 1976’da Istanbul’da ilk kisisel sergisini agt1. 1977°de
Istanbul Sanat Bayrami Yeni Egilimler Sergisi’nde resim dalinda altin madalya kazandu.
1979°da iki sanatgi arkadasiyla birlikte Sanat Tanimi Toplulugu’nu kurdu. 1980 ve 1981°de
bu grubun actigi sergilere katildi. Sanat¢inin Sanat Olarak Betik ve Bir Serginin Makrografisi
adli iki yaymi vardir (http://sosyolojisi.com/sukru-aysan-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-
bilgi/47714.html).



http://sosyolojisi.com/sukru-aysan-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/47714.html
http://sosyolojisi.com/sukru-aysan-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/47714.html
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Aysan, kullandig1 nesneleri en sade ve 6z bigimlere indirgemesinden dolayi, sanatini
minimalist olarak tanimlar. Yapitlariyla resim-sanat-yanilsama iligkilerini sorusturur. Bu
sorusturma, resmin gergekte diiz bir ylizey iizerine yapildigini, derinlik izleniminin sadece bir
yanilsama oldugunu ya da resmin yapilma islemlerini a¢iklamaya yoneliktir. “Sanat nesnesi”
olarak adlandirdigi ii¢ boyutlu nesne diizenlemeleri, nesnenin kendisi kadar olusturma oncesi
diistince islemini de agiklayan ve olusturma agamalarini gosteren bir boyut igerir(resim27).
Son caligmalar1 dogaya ve cevreye “miidahale” niteligi tagimaktadir. Geometrik big¢imli
nesnelerin ¢evre i¢inde c¢ekilmis fotograflarini, nesnelerin kendileriyle birlikte, foto-
projeksiyonlar ve “sanatci betigi” admi verdigi metinleri iceren dosyalarla da destekleyerek
sunmaktadir (http://sosyolojisi.com/sukru-aysan-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-
bilgi/47714.html).

Resim 27:Stikrii Aysan/(Kent ve Diinya)Karisik Teknik ve Karisik Malzeme 140.00x90.00 cm, 1985.

3.2.8. Serhat Kiraz

1954 yilinda Istanbul’da dogdu. 1973-79 yillarinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nii bitirdi. 1996-99 yillar1 arasinda Marmara Universitesi
Sanatta Yeterlilik yapt1. 1977°de Siikrii Aysan, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner’le STT nu

kurdu. 1978-81 arasinda Tiirkiye’de ilk kavramsal sanat sergilerini diizenlediler. istanbul,


http://sosyolojisi.com/sukru-aysan-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/47714.html
http://sosyolojisi.com/sukru-aysan-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/47714.html
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Ankara, Izmir, K6In, Essen ve Venedik’te kisisel sergiler act1. 1980°de 11. Paris Bienali’nde
“Artistik Turistik Bir Tasima I¢in Oneri” adli ¢alismasiyla, 1989°da 2. istanbul Bienalinde
“Dinlerin Tanrisi, Tanrmin Dinleri” adli ¢alismasiyla, 1990°da Osaka Trienali'nde “iki
Degismez ve Degisen Goriintiiler” adli ¢alismasiyla ve 1993’de 45. Venedik Bienali’nde
“Bosluk Zamani” adli calismasiyla yer almistir(resim28). Calismalari Bari, Koln ve
Istanbul’da ¢esitli sanat fuarlarinda sergilenmistir.

Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde Birlesik Sanatlar Programini
kurarak  1999-2006 tarihleri arasinda bu programin yiritiiciliigini  stirdiirdi
(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&modPaintersartistDetailID=522).

Resim 28:Serhat Kiraz, Giinlerin Goriintiileri, Bugiintin Goriintiisii, 1988.

3.2.9. Canan Beykal

Toplumsal ve siyasal olgular1 kavramsal boyutlartyla irdeleyen sanatgi. 1972'de Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi (DGSA; bugiin MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi) Yiiksek Resim
Boliimii'nii bitirdi. 1977'de ayn1 kurumda "Kolajin Yagliboya Resimden Ozerkligi" baslikli
teziyle yeterlik ¢aligmasini tamamladi. 1981'de Salzburg Yaz Akademisi'ne katildi. Beykal

1980'lerin ortalarindan baglayarak Tiirkiye'de Kavramsal Sanat'in ve yerlestirme geleneginin


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&modPaintersartistDetailID=522

62

tanitilmasinda rol oynayan Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit ve A, B, C, D sergilerinde yer
ald1.

Beykal DGSA'daki (bugiin MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi) 6grenciligi sirasinda resim
geleneginin gegerligini sorgulamaya baslamis, dile ve Yapisalciliga olan ilgisiyle dili, sanat
malzemesi olarak benimsemistir. [lk Kavramsal Sanat ornekleriyle 1970'lerde Paris'te
karsilagan sanatci, atdlye calismasina katildigit Mario Merz'in yani sira Hans Haacke'nin de

kavramsal islerine ilgi duymustur. (http://sanatokuma.blogspot.com/p/canan-beykal.html).

Resim 29:Canan Beykal, “8 Par¢a 1 Biitiin”, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit 2, 1985.


http://sanatokuma.blogspot.com/p/canan-beykal.html
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3.2.10. irfan Oniirmen

1958 yilinda Bursa’da dogan Irfan Oniirmen, ilk resim egitimini Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, Nese Erdok Atdlyesi’nde

calisarak bitirdi.

Calismalarinda her zaman toplumsal olaylar1 inceleyen ve irdeleyen figiiratif eserlerdir.
Bu giincel yasam olaylarini irdeleyen calismalarinda insanlarin siradan giinliik hayatlarini
anlatan, rastlantilar i¢inde yansitilan {iriinler iiretir. Bu figtirler ile portrelerinde yiizler kimligi
belirsiz halde tek tip figiirleri aslinda topluma kars1 bakis acilarini yansitir. Sanat¢i 1990’1
yillarin sonlarindan itibaren boya pentiirlerinin yani sira gelinlik tiliinii kullanarak Pentiil,
Skiilptiil olarak isimlendirdigi isler ile gazete kagidin1 kullanarak duvar rélyefleri ve heykeller
yapar. Figiiratif anlatimli olan bu kendi calismalarinda akademik tarzin kati, big¢imci
iislibundan kurtarip, farklilastirabilmis, klasik tuval ¢alismalarindan uzaklasip yerlestirmelere
yoneldigi calismalar1 ile bilinen ve halen eserler treten Tirk sanatgimizdir

(http://www.beyazart.com).

Cagimizin sorunu olan tiiketime elestirel bir bicimde yaklasip yaptig1 calismalarla
sorgulatan dzgiin sanatgilardan birisi Irfan Oniirmen’dir. Eserlerini olustururken tuval iizerine
endiistriyel irilinler olan giyim malzemeleri, tiiller, kestigi kiigiik kot parcalart vb.
yerlestirmektedir. Tiil parcalarindan kestigi figiirleri insanlarin ¢oklugunu vurgulamak ister
gibi ard arda dizerek gostermeye calismistir (resim 30). Sanat¢1 olusturdugu bu ¢alismalariyla

derinlik sorununa da dikkat ¢ekmektedir.

Her sanatci icin ifade olanagi buldugu farkli materyaller olaylar olgular vardir.
Oniirmen i¢in de o malzemeler tiiller, gazeteler ve kumaslardir. Tiillerin i¢inde derinlik ve
espas duygusunu kesfeden sanat¢i tiillerin igindeki derinligi kesfetmis bir yandan
kapaticiligim1  vurgulamis bir yandan da seffafligini kullanarak farkli bir ifade dili

olusturmustur.


http://www.beyazart.com/
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Resim 30:frfan Oniirmen, “Tiil ve Kumas”.

3.2.11. Nezaket Ekici

Nezaket ekici resim heykel egitimini tamamladiktan sonra kendisini daha ozgiir
hissettigi malzemesi beden olan sanata yani performansa yonelmistir. Sanatgi
performanslarinda malzemesi olarak kullandigr bedeni zihin aracigiyla yonlendirmektedir.
Zihnin smirlarint zorlamak c¢alismalarimin temel noktasindadir. Bedenin sinirlarini da
zorlamak olarak diisiiniilen sanatsal eylemi malzeme diislince igsellesmesinin Orneklerini

sunmaktadir.
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Nezaket EKici (Parildayan Her sey Altin Degildir Ama) performansinda kendini altin bir
kafese kapatmigtir. Kafesin tistiinden sarkan30 anahtardan en yakin olanini yakalamak i¢in
gerilir ve kafesi agmak i¢in bedenin sinirlarini zorlar(resim31). Oldukg¢a sancili bir hal alan
performansinda her farkli anahtarda sansini denemistir. Nezaket Ekici’nin bu performansi
zihnindeki ozglrligiin, tilkeler arasindaki sinirlarin, hapsedilme olgusunun ve insanin

kendisine yapmis oldugu zorlamayi, malzeme beden iliskisi baglaminda betimlemistir.

Nezaket Ekici malzemesiyle yani en 6onemli malzemesi bedeniyle zihinsel bir iliski
kurar. Diger kullanmis oldugu kostiimleri, giindelik nesneleri ve performansi igin gerekli
bircok nesnesi gibi malzemeler bu zihinsel iliskide atmosferi yaratacak araglardir. Sanat¢inin

malzemesinde ki anlam zihinsel olanin aktarimidir.

Resim 31:Nezaket Ekici“Parildayan hersey altin degildir”Performans.

3.2.12. Tayfun Erdogmus

Tayfun Erdogmus calismalarinda herhangi bir seyi anlatmaz. Eserlerinde salt olarak
caligmalarinin kendisi sanattir. Dogal ortamlardan elde ettigi malzemesi ve malzemeyle

iiretmis oldugu ¢alismalarin stiregleri ve sonuglar1 daha 6nemlidir.

Kurumus yaprak, cicek ve diger bitkilerle olusturdugu soyut kompozisyonlar, higbir

hikaye betimlemez ve higbir cismi temsil etmezler.
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Tamamen doganin kendisini geometrik formlarla tuvalle belirli kimyasallar uygulayarak
bitkilerin degisimi aktarilmis ve egismis oldugu efektle calismalarini iiretmektedir. Sanatci
herhangi bir anlam kurmayarak icin onsel duygular esliginde doganin kendisini direk olarak
aktarir. Burada malzemenin kendisinin ve yeniden kendisini ifade etmesi ortaya ¢ikar
(resim32).

Resim 32:Tayfun Erdogmus "Natura IV", yaprak, bitkiler, kimyasal malzeme, 200x262cm, 2015

Tayfun Erdogmus malzemelerini dogadan secerken onun i¢in sanat, zanaat ve enddistri
iirlinleri olmasiyla ilgilenmez. Onun i¢in 6nemli olan ezoterik bir bilginin eseri gibidir ve
resmin tam olusmas igin ritiieller gibi sirasiyla bircok seremoniden gegmektedir. Olii dogay1
kullanan sanat¢1 tekniginde tualin keten dokusuna d’ahil olarak yeniden iiretir. Bu ayni
zamanda bir onarma ve iyilestirme islemidir. Kururken pigmentlerini yitiren bitkiler kimyasal
etkilesimiyle yitirdikleri dogal giizellik, sanat¢inin doniistiirdiigii bir bagka giizellik olarak
dikkat ¢eker.
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SONUC

Sanayi Devrimi ile birlikte bilimsel ve teknolojik gelismelerin hiz kazanmast ile birlikte,
gelisen devlet yapilanmalarinin kurumsallasan sanat politikalar1 ile bir kiiltiirel doniisiim

yasanmistir.

Makinelesmenin getirdigi seri liretim modeli sanat da da yansimasin1 bulmus, bunun
yaninda moda, reklam endiistrisi gibi etkenlerle kiiltiirel kodlar degismis, kitleler tarafindan
seri tiiketim baslamistir. Kapitalist sistemin getirdigi rekabet ortami, sanat piyasasini yaratmis,
boylece sanatci olusan bu piyasa icerisinde sanatsal liretimlerinin ticari rekabet ve beklenti
boyutuyla da tanismistir. Sonraki donemlerde teknolojik gelismeler, toplumsal olaylar,
kurumsallasma ve piyasa olgusuna doniik elestirel tutumlar da cesitli sanat ornekleri

iizerinden kendisini gostermeye baslamistir.

Bu degismelerden sonra artik sanatin geleneksel yontemlerinin disinda kalan hazir ve
atik nesnelerin kullanilmas1 ve sanatcilarin sanatin makinelesecegine doniik gelecek
diisiinceleri sanat pratiklerini etkileyen onemli faktoreler olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu
sorgulamalar sonucunda, sanat eserlerinde 6zgiinliiglin kriterleri degismis, geleneksel teknik
ve lslubun 6zgiin tretimleri ile birlikte giindelik tiiketilebilen nesnelerin kullanildig: kolaj,
asamblaj, enstalasyon gibi diisiinsel diizlemde yeni yaratict pratikler resim sanatinda yerini

almistir.

1950’1ili yillara gelindiginde ise insanlik iki biiyiik Diinya Savasini geride birakmig
fakat, toplumlar kutuplagmis, sanat kurumlart ise planl bir kiiltlire]l doniisiimiin merkezleri
halini almistir. Biiylik devletler soguk savas doneminde egemenligini kiiltiirel ve sanatsal
alanlarda saglayacagi tstlinliige bagli oldugu diisiincesiyle ekonomik siireklilik ve
stratejilerini bu alanlar iizerinde yapmustir. Tiiketim kiiltiirii olarak adlandirilan toplumsal

olgu, bu zamanlarda olugsmaya baglamistir.

Tiiketim kiiltiirti, tagidig1 yogun izleksel argumanlarla; moda ve reklam, sokak kiiltiirii
iizerinden sanatcilarin iiretimlerini igerik ve malzeme bakimindan etkilemis, nesne kullanimi

noktasinda ilham veren yeni gorsel veriler sunmustur. Tiiketim kiiltiiriiniin deg8isimi ile



68

birlikte beliren Pop Art, gorsel ve materyal argumanlarin1 yogun bir sekilde kullananan bir

sanat akimi olarak 6nemli bir yer almistir.

Pop Art ile birlikte sanatta yeni bir yonelim baglamis, Kiibizmin kazandirdig1 kolaj,
asamblaj gibi tekniklerin sanat¢iya sundugu malzeme 6zgiirliiglinii kullanarak popiiler kiiltiir
ve tikketim toplumunun giindelik imge ve nesnelerini resim yiizeyinde dogrudan yerlestirerek

harmanlamistir.

Pop Art yakaladigi bu yeni sanat iislubu ile geleneksel 6zgiinliik anlayisina etki eden
orijinal eserler ortaya koymustur. Bir yandan tiiketim kiiltiiriiniin etkisi ile, toplumsal yasam,
devletlerin sanat ve ¢evre politikalar1 sorgulanmis, sanatgilar daha fikir odakli, kavramsal

temelde liretim yapan bir anlayisla ortaya ¢ikmislardir.

Sanat artik kendisini var eden geleneksel yontemi terk ederek, malzeme ve igerik
sinirlamalarin1 asmis, yeni pratikler gelistirerek nesne kullanimina yonelmistir. Her sey
resmin malzemesi olmus, her mek’an resmin sunum alani ve her konu resmin igerigini

olusturabilmektedir.

1950 sonrasinda sanat, her ne kadar es zamanli olarak meydana gelen pek ¢ok sanat
pratigine sahne olsa da, sadece ait olduklar1 donemde ses getirmeleri ile degil, zaman
faktoriine bagl yakaladiklar1 gegerlilikleri sanat tarihinde kendilerine yer bulabilmis 6zgiin
pratiklerdir. Ezber bozan bu sanat 6rneklerinden ¢ikartilacak sonug; sanatin geldigi noktada,

artik onu felsefeden bagimsiz diisiiniilmeyecegidir.

Sanayilesmenin getirisi olan endiistriyel lretimler ve teknolojinin gelismesi toplum
yapisinda koklii degisimlere yol agcmistir. Toplum yapisinin degismesi yeni yasam bi¢imleri
ortaya koymus ve ihtiyaglarin da farklilasarak artmasina neden olmustur. Kitle iletisim
araglariyla tiiketiciye dayatilan “alma” arzusu ihtiya¢ duymasa da almasina ve kisa siirede
“atik” olana doniistiirmesine neden olmustur. Tiiketim arttikca atik nesne ve ¢esitliliginde de

artis olmaktadir.

Sanat¢ilar bu endiistriyel atiklart en giizel sekilde degerlendirmis sanat nesnesine
doniistiirmek i¢in kullandigi malzemelere kendi anlamlar1 disinda betimleyerek siirsel bir

bi¢imde izleyiciye sunmustur. Tiim diinyada hizla gelisen teknoloji, siyasi-sosyal toplum
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yapisinda iniglerin ve ¢ikislarin oldugu, ortamin psikolojik yapist sanat alanini1 oldukga fazla
etkilemigstir. Sanat¢1 bu etkilerle kendisini ifade bi¢imi olarak tuval resminden uzaklasarak
modern sanat ortamint olusturmustur. Gelenekselligin asilmasinda kiibizm akiminin ortaya

koydugu yenilikler etkili olmustur.

Picasso’nun alisilmisin disinda yeni teknik ve yontemler kullanmasi, kendisini 6zgiin
bir sekilde ifade etme dili olmustur. Kiibizm ile degisen algi, nesnelere bakis agisini
degistirmis, atik nesneler artik sanat¢inin kendini ifade etme araci olurken, 6znel anlamindan

styrilip estetik deger kazanma yolunda bir adim olmustur.

Kolajla baslayan ‘atik nesne’ seriiveni donemin diger sanatgilarinin da destegiyle ve
katkilartyla daha da gelismis ve bugiin ki sanat ortaminin olusmasinda yol gosterici olmustur.
Kolaj tekniginin Dada akimini da etkisi altina almasiyla farkli bir boyut kazanmistir. Dada
akimiyla sanatcilar eserlerinde estetik bir kaygi giitmedikleri i¢in nesnenin goriintiisiiniin
estetik yapisint ortadan kaldirmig ve Marcel Duchamp’in (ready-made) hazir nesne

kullaniminin hazirlayicist olmustur.

Kolaj tekniginde bos ve diiz bir yiizeyde li¢ boyut gosterilirken, asambalaj da duvar
yiizeyinden bagimsiz olarak {i¢ boyutlu yapitlar olusturulmustur. Atik nesnenin {i¢ boyutlu
halde kullanilmas1 onun kenara atilisindan, sahipsizliginden dogan bir yaratim siirecidir. Bu
yaratim slirecinde sanat slirekli yenilenmekte ve Ozgiir bir diisiince diline doniiserek
yeniligini, dinamikligini korumaktadir. 1950’11 yillarda devam eden sanat arayislari igerisinde
endiistrilesmenin sanatc¢ilara yeni ifade olanaklari sundugu ve bunu yogun bir siirsellikle
kullandig1 goriilmektedir. Sanat¢ilar donemin siyasal, sosyal yapis1 ve savas olgularini kendi
zihninde tasarlayarak en giizel bi¢imde atik nesneler ile disa vurmustur. Ortaya ¢ikan bu

yapitlar igsel biitiin gergekligi tasirken, geleneksele hi¢bir gonderme yapilmamustir.

Atik nesne, kiibizm de kolajla baglayip sonrasinda Dadaizm ile farkli boyuta taginmastir.
Duchamp’la birlikte baslayan siradan giinliik nesnelerin artik sanat eseri statiisiinde olmasi
sanata farkli bir bakis agis1 getirmistir. 1950 sonrasi sanatc¢ilarin atik nesneleri kullanmasi
kendilerini ifade etmekteki arag olmustur, estetik yaklasimi olmaktan 6te, anlam iiretmeye

yonelik bir yaklasim olmustur.
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Atik nesnelerin kullanim seriiveni, Picasso estetik kolaj calismalarini yaparken estetik
deger kazandirma cabasiyla yapmistir. Fakat Duchamp tam tersi sanat eserinin 6znelligini
ortadan kaldirmak i¢in gilinliik siradan hazir nesneleri kullanmistir. 1950 oncesi sanat
hareketleri igerisinde bir biitiinliikk hakimken 1950’ lerden sonra resim ve heykelin de kendi
alanlarindan ¢ikarak diger alanlarla is birligi i¢inde sanat-yasam arasindaki sinir1 tamamen
ortadan kaldirmistir. Sanat¢inin diisiincesi neyse eserine yansitmis ve izleyici bu diisiinceye
gore sekillenmistir. Bu endiistriyel atiklarin sanat eserine donlismesi de ortaya ¢ikacak sanat

eserinin mimarinin kendi iradesine ve yaraticiligina kalmistir.

Pop sanatinda atik nesneler gercek anlamlariyla etkileyici bir bigimde diizenlenerek
kullanmaktadir. Pop sanatgilar eserlerini {iretirken tiiketim nesnelerin kullantyor olsalar da her
sanat¢t bunu ifade ederken kendi diisiince yapisiyla olusturmaktadir. Avrupali sanatgilarin
etkilendigi Amerikan Pop sanati, sanatgilarin eserlerini olustururken tiiketimin realitesinden
yola ¢ikarak olusturmamuislardir. Eserlerini igsellestirerek ve siirsellik katarak, kent kiiltiirtinii
somut hale getirmek i¢in atik nesnelerden faydalanmiglardir. Avrupali yeni gercekei sanatgilar

calismalarinda zamanin etkisini dramatik sekilde kullanarak olusturmuslardir.

Kavramsalligin hizla yayilmaya baglamasiyla 1960’larda sanatin kapsaminda var olan
diisiinceyi somutlastirmak icin birgok yol denenmistir. Onemli olan bu tiir sanat eserlerinde
kullanilan materyaller ve bigim degil, ona yiiklenen anlamla iliskilidir. Kullanilan malzeme
giindelik yasamdan alinan hazir nesneler kavram biitiinliigli i¢inde seyircinin karsisina
cikmaktadir. Kavramsal sanatin etkilerinin giinlimiizde de devam etmesiyle sanatginin

bireyselligi ile ortaya ¢ikan ¢aligmalar: diisiinsel bakimdan da 6nem tasimaktadir.

Sanatc1 artik kendi diislincelerini yansitmada dogada olan atik ya da hazir nesneleri,

endiistriyel atiklar1 bir araca doniistlirmiistiir.

Atik nesnenin Tiirk resminde kullanimi 1960’larda Kuzgun Acar’in ii¢ boyutlu
caligmalarinda kullanmasiyla baslamistir. Onunla birlikte grup olan sanatcilar bireysellige
donmeye bagslayarak kendi tarzlarinda atik nesneyi kullanarak sanat yapitina
dontstiirmiislerdir. Kimisi ilgi duydugu malzemeleri kimileri savag kiiltliriiniin atiklarindan

yararlanarak eserlerini olusturmuslardir.
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Resim sanatinda 1950 sonrasi atik nesne kullanimi, yapilan arastirma sonucunda sanayi
devrimiyle baslayan iiretim-tiketim kiiltiirii, beraberinde hizla gelisen teknoloji ve bu
gelismelere ayak uyduran sanat. Bu paralellik dogrultusunda kiginin toplumu algilamasi,
toplumun yapisinda ki degisimlere verdigi bireysel tepkiler ortaya atik nesnelerden olusan

sanat eserini koymustur.

Atik nesnelerin sanat eserine doniismesinin temelinde aslinda siradan bir esyanin ya da
bir koseye atilan atik diye nitelendirdigimizin farkli anlamlar yiiklenerek sanat eserine
donlistimii vurgulanmaktadir. Burada estetik yaklasimdan ziyade anlam liretmeye yonelik

yaklagimlar dikkatimizi ¢gekmektedir.

Tiim diinyada hizla gelisen teknoloji ve iletisim aglar1 Bati’y1 yakindan takip etmemizi
saglamis, sanatcilarimizin da egitimleri i¢in yurt disina c¢ikmasi yasanan yenilikleri ve

gordiikleri farkli sanat hareketlerini tilkemize geri dondiiklerinde eserlerine yansitmislardir.

Ulkemizde atik nesnelerin sanat alanma girmesi 1960 sonrasinda miimkiin olmustur.
Tiirk sanatgilarin da atik nesneyi kullanarak ona kendi 6znelligiyle anlam yiiklemesi nesnenin
kendi gercekligi disinda kullanmasi sanatin artik ne kadar sinir tanimaz oldugunu gostermeye
baslamistir. Atik nesneler sanatginin diisiincesinin somut hale gelmesinde bir ara¢ olmus ve

olmaya da devam edecektir.

Sanatcinin elinde sekillenen bu atiklar miizelere, sanat galerilerine taginarak kendisini
gostermis, topluma tanitmis kendi anlami disinda da kullanilabilecegini gostermistir ve sanat

icerisinde yeni bir dil olarak kendini var etmistir.

1950 sonras1 Cagdas Tiirk Sanatinda atik kullanima ile ilgili yapilan bu ¢alismada alana
katkis1 olan ve ¢ok degerli eserler veren sanatgilarin eserleri incelenerek, toplumsal degisim
stirecinde sosyal ve siyasal yapidan ne denli etkilendikleri, teknoloji, sanayi, tiiketim kiiltiirii

ve sosyal duyarlilik baglaminda felsefelerini nasil olusturduklart ortaya konmustur.

Sanatcilarin atik nesne kullanimi ile sagladiklar1 6zgiin eserlerin 6rneklendigi caligsma;

konu ile ilgili aragtirma yapacak olan arastirmaci ve sana severlere katkida bulunacaktir.
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