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Miizik tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. insanin oldugu yerde miizik de vardir. Bu
anlamda miizik ile insan arasinda kuvvetli bir bag bulunmaktadir. Nitekim, miizik,
yiizyillardir insanhk tarafindan duygu ve diisiinceleri ifade etme araci olarak
kullamlmistir. Miizik pek ¢ok alanda oldugu gibi siyasette de sikhikla kullamilmistir.
Bu durumda, miizigin genis bir kullanmim alani vardir. Miizigin genis kullanimi, onu
bireyi ve toplumu anlamak i¢in 6nemli bir ara¢ haline getirmistir.

Bu calismanin amaci, birey, toplum ve miizik arasindaki bagi anlamaya calismaktir.
Bu amacla, Tiirkiye’nin 1990-2000 yillar1 arasindaki donem incelenmistir. 1990-2000
yillar1 arasinda yapilan genel ve yerel secimlerde siyasi partilerin kullandiklari se¢cim
sarkilarn iizerine bir caliyma yapilmistir. Bu baglamda popiiler Kkiiltiir cercevesinde
ortaya cikan secim sarkilariyla bir analiz yapilmistir. Bu sarkilar icerik analizi
yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Analizlerden elde edilen verilere gore birey,
toplum ve miizik arasinda karsihikh bir etkilesim oldugu ortaya ¢cikmistir.
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ONSOZ

“Doksanli Yillarda Miizik ve Siyaset: Se¢im Sarkilar1 Uzerine Bir Arastirma”
adli calismada 1990-2000 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yapilan genel ve yerel
secimlerde siyasi partilerin kullandiklar1 se¢im sarkilari tizerinden, donem 6zelinde
birey, toplum ve miizik iligkisi ortaya koyulacaktir. Bu noktada o donem secimlerde
partilerin kullandig1 se¢im sarkilarinin s6zleri igerik analiz yontemi ile incelenmistir.
Miizigin toplumu bize aktaran kiiltiirel bir olgu olmasindan hareketle Tiirk toplumu
icin 6nemli bir zaman dilimini ihtiva eden doksanli yillardaki degisim ve doniisiimler

sarkilar tizerinden degerlendirilmistir.

Mizik toplumsal bir olgudur ve bu durum da muizik birey icin énemli bir
unsur haline gelmektedir. Miizik, bireyi ve toplumu yansitan, giindelik yasantimizin
bir parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada miizik toplumsal bir analiz
yapma konusunda dnemli bir ara¢ olarak belirmektedir. Nitekim bir toplumu, sahip
oldugu miizikle tanimamiz ya da tanitmamiz daha kolay olmaktadir. Pek ¢ok kez icra
edilen miizik, i¢inde yasanilan toplumun bir yansimasi olmakla beraber toplum ve
miizik karsilikli bir etkilesim halinde bulunmaktadir. Bu durumda bir toplumu
anlamak i¢in o toplumun miizigine bakmak ve ayrica bir miizigi anlamak i¢in de

icinde dogdugu topluma bakmak bize yol gosterici olacaktir.

Bu c¢alismada konu segiminde beni yonlendiren ve yardimlarmi eksik
etmeyen danmisman hocam Dog¢. Dr. Mehmet Birekul’a tesekkiirlerimi sunarim.
Ayrica her zaman yanimda olan ve desteklerini higbir zaman esirgemeyen aileme
ozellikle de giizel kalpleriyle hayatimi renklendiren ve bana gii¢ veren yegenlerime

tesekkiirii bir borg bilirim.
Ozlem GIRGIN

Konya, Aralik 2020



GIRiS

Miizik sadece bir ses olayindan ibaret degildir. Bireyler ve toplum miizik
etrafinda sekillenebilmektedir. Nitekim miizik, pek ¢ok alanda insanlarin hislerini ve
diisiincelerini diger insanlara yansitmada bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir.
Aslinda miizigin asil ¢ikis noktasi da insanlarin duygularini daha kolay ifade
edebilmeyi istemesidir. Ayrica insanlar miizik araciligiyla duygu ve diisiincelerini
aktarirken yasadiklar1 toplum hakkinda da bilgilere deginmektedir. Bu durumda
miizik, i¢inde dogdugu toplumsal yap1 hakkinda bizlere pek ¢ok ipucu vermektedir.
Yani diyebiliriz ki miizik i¢inde yasadig1 toplumdan beslenmektedir. BOylece muzik

vasitastyla bir toplumun, donemin degerlendirmesini yapabilmekteyiz.

Dolayisiyla miizik, giindelik sinirli hayat anlayisimizi, daha farkl bir anlayis
alanina tasiyan bir koprii gorevindedir. Bir¢ok filozofun da miizikle 1ilgili
vurguladiklart ortak nokta tam olarak bu durumdur. Pisagorcular i¢in kozmik bir
diizene; Platon igin erdemli bir hayata; Augustine icin dile getirilemez olan ilahi
giiclere; Rousseau icin bozulmamis, gercek ve tertemiz dogamiza ulastiran bir koprii
gorevindedir (Aktas, 2012: 54). Yani mizik insanlar ya da toplumsal gruplar
arasindaki etkilesimi gii¢lendiren bir iletisim bigimidir. Ayrica miizik, toplumsal
kurumlarin ve toplumsal iliskilerin i¢inde yogrulan, bicimlenen ve bu toplumsal
kurum ve iligkileri de ayrica etkileyen bir yap1 konumundadir (Duran, 2012: 226).
Bir bakima miizik insanin benligine seslenen ve bireyin ruh-beden biitiinliigiiniin
saglanmasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir (Soykan, 2012: 36). Yani miizik insanin
bireysel ve toplumsal yasanti i¢inde kendisi ve c¢evresiyle biitiinlesmesini
saglamaktadir. Dolayisiyla miizik, bireyin kendini bulma ¢abasina katki sunmaktadir.
Bu durumda miizigin kullanim alanm1 genislemekte ve insan yasamindaki yeri ve
Oonemi giin gectikge daha da artmaktadir. Ve bu a¢idan bakildiginda diinden bugiine
var olan ve gelecekte de varlifin1 idame ettirecek olan miizik, sihirli bir degnek
misali birey ve toplumu etkisi altina alabilen giiclii bir disiplin olarak karsimiza
cikmakla beraber bir toplumun genel kodlarmmi da ortaya koyabilmektedir. Yani
muzik, toplumsal yapmin analizi noktasinda da 6nemli bir yere sahip olmaktadir.
Bundan dolay1 mizik, gii¢li bir disiplin olarak bir¢ok alanda kendine yer edinmis ve

kullanim alan1 bulmustur. Bu alanlardan biri de siyaset disiplinidir. Bu anlamda



siyaset disiplini insanlar1 etkisi altina alabilme adina miizigi kullanmistir. Dolayisiyla
bu calisma ile temelde miizigin siyasi anlamda kullanimi noktasinda dénemsel bir

okuma da yapilmaya ¢alisilmistir.

Bu noktada tezin amaci; miizigin insana dair olmasi yani dolayisiyla da
topluma dair olusundan yola c¢ikilarak toplumsal bir inceleme yapabilmektir. Bu
noktada, Tiirkiye’nin 1990-2000 yillar1 arasindaki sosyo-ekonomik ve siyasal yapisi
miizik vasitasiyla incelenmistir. Bu anlamda 1990-2000 yillar1 arasinda yapilan genel
ve yerel se¢imlerde siyasi partilerin kullandigi se¢im sarkilar1 populer kaltar
baglaminda dikkate alinip incelenmistir. Boylece bu ¢alisma ile birey ve toplumun
yasaminda onemli bir yer edinen miizik disiplininin siyaset disiplini vasitasiyla
populer kultir ve pop miizik baglaminda toplumsal yapi incelenip mizik, birey ve

toplum iliskisi tizerinde durulmustur.

“Doksanl: Yillarda Miizik ve Siyaset: Secim Sarkilar1 Uzerine Bir Arastirma”
baslikli bu ¢alisma ¢ ana bolimden olusmaktadir. Birinci bolimde genel anlamda
miizik ve toplum iliskisine, populer kiltir ve popiiler miizik alanina ve mizik ve
siyaset iliskisine deginilmistir. Ikinci bolimde ise Tiirkiye’nin doksanli yillarina
deginilmistir. Ugtincti boliimde de arastirmanm metodolojisine ve temel bulgulara

yer verilmistir.

Kavramsal ¢er¢eveyi olusturan birinci bolimde Miizik ve Toplum bashigi
altinda, genel olarak miizigin ne olduguna dair bilgiler yer alacaktir. Daha sonra
sosyal bir olgu olarak miizigin bireyle olan etkilesimi ve miizigin islevleri ele
alinacaktir. Popiiler Kiiltiir ve Miizik basligi altinda, kavram olarak populer kultirin
ne olduguna ve popiiler miizikle arasindaki iligkiye deginilecektir. Ayrica popiiler
miizige kars1 gelistirilen yaklasimlara da yer verilip popiiler miizik daha anlasilir hale
getirilecek ve popiiler miizigin birey-toplum etkilesimi farkli bakis acilaryla
degerlendirilecektir. Son olarak Miizik ve Siyaset ana baslig1 ve alt basliklar1 altinda,
oncelikle miizik ve siyaset iliskisine bakilacak daha sonra ise miizigin siyasal
propaganda araci olarak nasil kullanildigi tizerinde durulacaktir. Yine farkli miizik
tirleri 6zelinde, 20. Yiizyilda Tirk miiziginin propaganda araci olarak kullanimi

uzerinde durulacaktir.



Ikinci boliimde ise Tiirkiye’nin doksanli yillarina kayip yillar soylemi
Uzerinden deginilecektir. 1990-2000 yillar1 arasinda yasanan ekonomik, siyasi ve
sosyal durum fizerinden bir degerlendirme yapilacaktir. Ayrica doksanlardaki pop
miizik 6rneklerine deginilecektir. Bununla beraber 1990-2000 yillar1 arasinda siyasi

partilerin secimlerde kullandig1 se¢im sarkilarina yer verilecektir.

Uclincii ve son béliimde arastirmanim yontemine, veri analizine ve temel
bulgulara yer verilecektir. Bu anlamda miizik ve siyaset iliskisi 1990 yilindan 2000
yilina kadar devam eden sosyo-ekonomik durum Uzerinden degerlendirilecek ve bu
baglamda o donem yapilan genel ve yerel se¢imlerde kullanilan sarkilar iizerinde
genel bir degerlendirme yapilacaktir. Partilerin se¢im kampanyalar1 i¢in kullanmis
olduklari sarkilarin sozleri tizerinden belirlenen kodlar baglaminda bir icerik analizi
yapilacaktir. Bu asamada 90’11 yillar Tiirkiye’sinin sosyo-ekonomik yapisina bakilip

muzik, birey ve toplum arasindaki iliski tizerinde durulacaktir.

Sonu¢ kisminda ise 1990-2000 yillar1 arasinda siyasi partilerin segimlerde
kullandig1 sarkilarin birey-toplum ve miizik arasindaki iligkiyi yansitip yansitmadigi
tizerinde durulacaktir.  Sarki sOzleri igerik analizi yoéntemi ile incelenecek ve
neticede diinden bugiine miizigin siyaset araciligiyla kullanimi {izerinden 0
donemdeki birey-toplum ve miizik arasindaki bag elde edilen veriler araciligiyla

ortaya koyulacaktir.



1. BOLUM: MUZIK, TOPLUM VE SiYASET

Miizik ve toplum arasindaki iliskiyi ortaya koyabilmek i¢in oncelikli olarak
miizigin ne olduguna bakmak gerekmektedir. Ozellikle miizigin sosyal bir olgu
oldugunu yani miizigin toplumsalligin1 ortaya koyabilmek adina, miizik-insan
arasindaki etkilesime ve miizigin insan yagaminda sahip oldugu islevlere bakmak, bu

iligskiyi gozlemlemek i¢in faydali olacaktir.

1.1. GENEL OLARAK MUZIK

Miizik, seslerle anlatilan bir sanattir. Miizigin malzemesi seslerdir. Bu sesleri
birlestirip diizenleyen ve bir anlatim sanatina doniistiiren ise insandir. Insan, bir ses
evreninin i¢ine dogup bu ses evreni ile i¢ i¢e yasar ve algiladig: seslerle etkilesim
icinde bulunur. Insanoglu, isittigi sesleri ¢dziimleyip diizenlemekte ustalasarak o
seslerden bir ifade bigimi yaratmistir ve insanlar seslerle duygu ve diisiincelerini,
izlenim, tasarim ve dileklerini anlatmislardir. Iste bu ifade bicimi miiziksel anlatim
olarak ifade edilmektedir. Miizigin sesler araciligtyla anlatiliyor olmasi onu dolayl
ve soyut bir ifade bigimine sokmaktadir. Miizik vasitasiyla sevinci, hiiznii, aciyi,
sakay1, tutkuyu, protestoyu, yalvarisi ve insanoglunun i¢inde bulundugu daha nice
ruhsal durumu hissedebilmekteyiz (Say, 2001: 17-18). Nitekim muzik, sesler
aracilifiyla insanlarin sahip oldugu pek ¢ok duygunun ve diislincenin terciimani

olarak kendini gostermektedir.

Bu durumda miizik, sdyle ya da bdyle, herkesin anladigi veya anliyormus gibi
goriindigli yegane bir dil olarak gorilmektedir. Bu yonlyle, diger biitiin dillerden
ayrilmakta ve insan yasamina ayricaliklt bir konum ve kullanim alan1 sunmaktadir
(Ugan, 2018: 131). Yani miizik, insanin kullandig: yararlandigi bir kullanim nesnesi
olarak karsimiza cikmaktadir. Bilinen tiim toplumlar ve kiiltiirler miizigi bilip,
yapmakta ve kullanmaktadir. Bu acidan birey ve toplum mduziksiz
distiniilememektedir (Ugan, 2018: 154). Bu durumda miizik biitiin bir evreni

cevreleyen bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Miizigin ne olduguna, birey ve toplum i¢in ne ifade ettigine dair pek ¢ok

farkli goriis ortaya atilmaktadir. Farkli diislinceler iizerinde durulmaktadir. Ancak



biitiin bu farkli goriis ve diislincelerin birlestigi nokta, miizigin birey ve toplumlarin

kendilerini ifade edebilmesi i¢in kullandig1 giiglii bir unsur oldugu gercgegidir.

Zira insan kendi sesiyle beraber sesli bir cevreye dogmaktadir. Insanimn
dogdugu cevrede bulunan dogal, toplumsal ve kiiltiirel 6geler arasinda ses ¢ok
onemli bir yer edinmekte olup insan seslerle oriilii bir ag ile ¢evrilmektedir. Bu ag
dogal, toplumsal ve Kkiiltiirel seslerden olusmaktadir. Insan bu sesleri algilayip,
¢Oziimlemekte, yorumlamakta, islemekte ve zamanla degisik anlatim bi¢imlerine
dontistiirmektedir. Miizik ise bu anlatim bigimlerinin en basta olanidir (Ugan, 2018:
30). Bu baglamda miizik duygu ve diisiinceleri ifade etmeye yarayan ve seslerin
amagh olarak birlestirmeyle iliskili olan bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Erol, 2015: 22-23). Bu durumda miizik seslerin birlesmesiyle ortaya ¢ikan bir

sanattir.

Bu anlamda miizik, ¢ok ¢esitli bi¢imlerde tanimlanmistir. Bu tanimlarin temel
noktalarinin birlestigi bir yaklasima gore miizik, duygu, diislince, tasarim ve
izlenimleri, belirli bir amag¢ ve yontemle, belirli bir giizellik anlayisina gore, bir araya
getirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir biitiin olarak goriilmektedir. Bu tanima
gore, miizigin yapi tasi seslerden olugsmaktadir. Dolayisiyla sesler belirli bir amag ve
yontemle belli bir giizellik anlayisina gore secilip ve Oriintiilenmektedir. Duygu,
diisiince, tasarim ve izlenimler seslerle anlatilmaya calisiimaktadir. Iste miizik tam
olarak bu 6geler ve 6zelliklerden olusan bir biitiinii olusturmaktadir. Oyleyse, yalin
bir anlatimla miizigi, belli bir amag¢ ve yontemle, belli bir giizellik anlayigsina gore
islenerek birlestirilmis ve Oriintiilenmis seslerden olusan estetik bir biitiindiir, olarak
tanimlayabiliriz (Ugan, 2018:6). Bu tanimlamadan yola ¢ikilarak miizik bir sesler

toplulugu olarak kabul edilmektedir.

Bagka bir ifadeyle de miizigi, insan1 diger biitlin sanatlardan daha kolay bir
sekilde etkileme giicline sahip olarak; seslerle diisiinme, ses araciligiyla yasami
duyumsama, gelistirme, aragtirma ve aktarma sanati olarak da tanimlayabiliriz. Yani
miizik, yaratildigi ortamla, insanin yasamiyla ve toplumla diger sanatlar gibi siki
sikiya bagl bulunmaktadir (Selanik, 1996: 2). Neticede miizik, toplumu olusturan

bireyler arasindaki etkilesimleri ve bu bireylerin birbirleriyle olan iligkilerini



diizenleyen bir sesler toplulugu olarak goriilmektedir. Boylece bir toplumun kiiltiirel

yapisini ve gelismislik diizeyini belirlemede miizik 6nemli bir gésterge olmaktadir.

Diger yandan, mizik nedir sorusuna verilecek her bir yanit, yani miizigin ne
olduguna iliskin herkesin kendi perspektifini aktardig ifade araci, insanlarin miizik
pratikleri ile girdigi iligkinin niteligine ve yogunluguna bagli olarak degismektedir.
Yani miizik, insanlarin alg1 siirlari icerisinde o topluma tanidik/bildik gelen sesleri
dogrudan dogruya bu seslerden ya da aralarindaki iliskilerden taniyabilecegi ve bu
sebeple de belli seslerden olustugunu kabul ettikleri bir dizge olarak gorilmektedir
(Erol, 2015: 11-13). Aslinda bu tanimlamalardan da anlasilacagi iizere birlesilen
nokta, miizigin seslerden dogdugudur. Yani miizik bir¢ok sesin bir araya gelip

ortintiilendigi sesler toplulugu olarak nitelendirilmektedir.

Bu asamada ses dalgalarinin “miizik” olarak algilanabilmesi ve
kullanilabilmesi toplumsal mutabakata baglanmaktadir. Baska bir ifadeyle bir miizik
parcasinda ya da bir miizik tiirlinde gere¢ olarak kullanilacak seslerin ne olacagi ve
bu sesler arasindaki iliskilerin nasil yapilandirilacagi sosyo-kiiltiirel bir uzlasiya
dayanmaktadir (Erol, 2015: 12). Bundan dolay1 miizigi anlamak ve anlamlandirmak
icin toplumun tarihine ve kiiltiirel egilimlerine bakmak gerekmektedir. Bazi
toplumlarda miizik dans etmek, bazi toplumlarda ise eglenmenin veya ibadetin bir
araci olarak karsilik bulmaktadir. Bu anlamda miizigi kiiltiire has bir fenomen olarak
degerlendirmek dogru bir yaklasim olacaktir. Netice de miizik olgusu, icinde
bulundugu toplumun kiltiirii 1ile birlikte sekillenmekte ve o kiiltiiriin
yasanmigliklariyla yogrularak kendini var etmektedir (Erdogan, 2018: 96-98). Bu
noktada miizigin kendini kiiltiirle var etmis olmasi beklenen bir sonug¢ olarak
goriilmektedir. Bu durum miizigin insana 6zgii oldugu gercegini ortaya koymaktadir.
Ve bu ger¢ek ¢ercevesinde insanin kiiltiirel bir varlik oldugu disiiniildiigiinde

miizigin de kiiltiirel bir olgu olmas1 sasirtici olmasa gerek.

Miizigin kiiltiirel olugsu bir yandan onu bireyin ve toplumun ifade araci
yaparken diger yandan ise onun sanatsal bir faaliyet oldugunu bizlere

hatirlatmaktadir. Bu anlamda miizik bir sanat ve bilim olarak degerlendirilmektedir.



Bu durum neticesinde de miizik bireysel ve toplumsal yasamda kullanilabilen etkili

bir ara¢ haline gelmektedir.

Dolayisiyla ses, miizik ve konusma ortaya bir davramis koymakta ve bu
durum da insanlar arasindaki iletisimi giiclendirerek, ayrilmaz bir biitiin olarak
insanlar1 bir duygu ve diisiince etrafinda toplayabilmekte veya ayirabilmektedir. Bu
durum pek c¢ok diisliniiriin ilgisini miizik ve sosyal yapiya c¢ekmektedir. Kimi
diistintirler miizigin giiciinii, islevini, etkisini, egitimdeki yerini, toplumsal yénund,
kisi ve toplum ruhunu ve benzeri 6zellikleri temel alarak tanimlamaya calisirken
kimi duisilinlirler ise sanat, yani yarati ortaya koyma, agisindan tanimlamaya
calismaktadirlar. Bu bakis acilart miizigin hem sanat hem de bilim olarak
degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir (Kaplan, 2013: 18). Bu
diisiiniirlerin geldigi noktada kiiltlir ve miizik arasinda bir bag oldugu goriilmektedir.
Ve bu durum bizi miizigin toplumsal olana egemen oldugu gercegi ile yliz yiize

getirmektedir.

Ancak miizik, yalniz toplumsal olana degil, dogal olana da egemen
olmaktadir. Yani miizigin diinyas1 dogal ve toplumsal olarak bir biitiin diinyay1
temsil etmektedir. Miizik, ger¢ek diinya karsisinda bir goriiniis diinyasi, dis diinya
karsisinda ise bir i¢ diinya olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Soykan, 2017: 68). Miizik,
doga icerisinde biitiinsel olarak bulunmakla beraber; buradan imgesel alan icerisine
yani toplumsal baglam alanina ¢ekilmektedir. Dolayistyla bir bakima miizik dogaya
Oykiiniilerek kesfedilmektedir (Bilir, 2012:193). Miizik doga ile kesfedilip birey ve
toplum iligkisinde bir vasita olarak kullanilmaktadir. iletilmek istenen duygu ve
diisiinceler miizik sayesinde birey ya da toplumun bilincine, i¢ diinyasina, yagamina

eklenmektedir.

Miizik, aslinda iletmek istenilen, i¢inde yasanilan kisisel ve toplumsal
yasantidan ibarettir. Bundan dolay1 besteci bir toplumun iginde yasamini idame
ettirmekte ve o toplumun gelenegini, kiiltiirel degerlerini yasatip ve bunlari
aktarmaktadir. Bu asamada besteci, dogadaki sesleri kendi estetik anlayisi
cercevesinde diizenleyip ve benimsemis oldugu degerleri ifade etmektedir. Boylece

birey-toplum ve besteci-toplum arasinda dogal bir etkilesimin ortaya ¢ikmaktadir ve



bu dogal etkilesim, yabancilagsmadan kiiltiirel soka kadar genis bir alam
kapsamaktadir (Kaplan, 2013: 21). Aslinda besteci farkinda olarak ya da olmayarak
bir toplumun kiiltiirel yapisina 1s1k tutabilmektedir. Bu anlamda kiiltiirel

arastirmalarda miizikten faydalanmak sasirtict olmasa gerek.

“Miizik bir diinya-tasarimidir. Zaman striikktiiriine basli ve sonlu olarak
kendisinde sahip olan miizikte zaman durmustur. Bdyle bir diinya tasarimi,
sozcliklerden olusan onermelerle degil, fakat tonlarin olusturdugu climlelerle, yani
muzikle verilir ancak" (Soykan, 2017: 67). Bu baglamda miizigin kisisel, sosyal ve
kiiltirel anlamlandirmalarin  biitiiniinden olusup diger iletisim bi¢imlerine
benzemeyen bir harman oldugunu soyleyebiliriz. Miizik yasamdaki duygu ve
diisiinceleri 6zel olarak yasanabilen ya da diger insanlarla paylasilabilen birer tempo
haline getirebilmektedir. Boylece miizik hem besteciye hem de dinleyiciye farkli
deneyimler sunabilmektedir (Lull, 2000: 11). Sonucta miizik i¢in seslerle anlatim
sanat1 yakistirmasi yapmak ¢ok da yanlig olmaz. O halde miizigi bireyin ve toplumun
duygu ve diislincelerini en 1yi sekilde yansitan ya da yansitmaya ¢alisan bir disiplin

olarak gormek mumkdandr.

Sonu¢ olarak soyut bir sanat alam1 olan miizik, bireyin ve toplumun
beklentilerini, ideallerini, hedeflerini ve daha pek ¢ok durumu yansitmasinda, dile
getirmesinde insani1 cesaretlendiren bir disiplin olarak gorilmektedir. Bu anlamda
miizik diger disiplinlerle de her daim yakin iligki kurmaktadir. Bu yakm iligkiler
Ozelinde de mizik-birey 6zellikle de mizik-toplum arasindaki bag daha yakindan

incelenme olanagi bulmaktadir.

1.2. SOSYAL BiR OLGU OLARAK MUZIK

Insanin yasaminda miizik, vazgegilmez bir dgedir. Miizik, baska bir seyle
veya seylerle yeri doldurulamaz ve baska bir seyle giderilmesi miimkiin olmayan bir
gereksinim olarak nitelendirilebilmektedir. Bu 6ge ve gereksinim insanla beraber
stirekli olarak bir olusum, degisim ve gelisim halinde bulunmaktadir. Nitekim
saglikli, dengeli ve mutlu bir insanin hayatinda miiziksel gereksinimler ile bu

gereksinimlere bagli olarak meydana gelen miiziksel islevler ve miiziksel katmanlar



biiyiik 6nem tagimaktadir (Ugan, 2018: 135). Yani mizik birey-toplum baglaminda
onemli bir konuma sahip olmaktadir. Dolayisiyla miizik insan yasamin
baslangicindan beri var olmakta ve insanla beraber degisip dontismektedir. Yani bir
yerde yasam kaynagi varsa insan vardir ve insanin oldugu yerde de miizik vardir

diyebiliriz.

Bdylece miizik, bir tarafiyla ele avuca sigmayan, kavramsallastirilamayan,
cevrelenemeyen bir Ozellik tasirken, diger tarafiyla toplumsal iliskiler ve kosullar
batindnan belirlemis oldugu bir temsil alani olmaktadir. Miizigi yalnizca kendini
insa eden bir estetik tasarim olarak hayal etmek, siiphesiz onun biiyiilii ses evrenine
dalip gitmek i¢in son derece cezbedici bir fikir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
miizigin toplumsal anlamlarini anlamaya ¢alisarak, miizigi saf estetik bir algilamanin
disinda daha derin bir diizleme tagimaktayiz (Ergur, 2009: 9-10). Boylece miizige tek
bir pencereden bakmaktan kurtulmaktayiz. Miizigi yasamin bir parcasi olarak goriip

yasamin her alanina dahil edebilmekteyiz.

Bu noktadan yola ¢ikarak Schopenhauer bize hayat1 sanat yoluyla -0zellikle
de muzikle- anlayabilecegimizi sdylemektedir. Kavramsal soyutlamalarla yagamu,
Olimt, fani olusu, hayatin kosturmacalarini, sikintilari, neseyi, dogumu, duygular
anlamak mimkiin olmamaktadir. Oysa sanat bize tiim bunlar1 farkli bir sekilde
anlatma giiclinii i¢inde barindirmaktadir (Aktas, 2012: 66). Miizigin insan
yasamindaki yeri-6nemi ve c¢ok yonli islevleri, insanin sesli bir ortamda yasama,
kendini seslerle ifade etme, 6zglnl ve guzeli seslerle arama-bulma, olusturma ve
anlama-anlatma temeli ve ¢abasina dayanmaktadir (Ucan, 2018: 517). Yani mizik

vasitastyla insan kendini bulma ve ifade edebilme ¢abasi igerisindendir.

Adorno, miizigin i¢inde duyulan diinyanin, o miizigin nasil algilanacagini
belirledigini ortaya koymaktadir. Ona gore; miizigin i¢inde duyuldugu diinya sadece
yeryuziinden ibaret olmamaktadir. Miizik, insan dogasmin bir pargasi olmanin
yaninda toplumsal diinyanin da bir pargasidir. Bu anlamda toplumsal yap1 i¢inde
bireyin tercihi, begenileri ve algilar1 olusmakta ve miizik, i¢inde bulundugu toplumu
belirleyen tiim faktorlerce sekillenmektedir. Bu durumda; bireyin ailesi, gevresi,

dogdugu ve yasadig1 yer, inanci, tercihleri, mensubu olunan sosyal sinif, toplumsal
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ve ekonomik statii miizigin ne sekilde algilandigin1 belirlemektedir. Yani tim
toplumsal 6geler miizikal algiy1, begeniyi ve tercihi belirlemektedir (Akkol, 2018:
114). Bu manada miizik toplumsal bir olgu olarak karsimiza ¢ikar ve toplumun her
kademesinde bireyi ve toplumu yonlendirme giiciinden yararlanilmaya

calisilmaktadir.

Bu durumda miizik, eski ¢aglarda s6lenlerde dinlenir, s6lenlere katilanlar da
dinledikleri mizik ile ortak bir yasami paylasmis olurlardi. Yasamlarimin diger
varolugsal alanlarinda da ortak yanlar1 olan insanlar, birlikte dinledikleri muzik
vasitasiyla idealarin koydugu smirlamalar1 asarak yasamin ger¢ek olan yanina
ulagirlardi. Huizinga’ya gore, miizigin dans ve siir ile birlikte yasanmasi, Aristo'nun
da belirttigi iizere, ‘ruhun akildan ve coskudan olusan tiimliigiinii’ bir davranis bigimi
olarak disa vurmalarim1 saglamaktaydi. Bu durumda toplulugun yasami, coskulu,
bilissel ve davranissal diizeylerde bir bltunluk kazanabilmekte ve boylece toplumun
yasattig1 gelenek giindelik yasamin iginde kolektif olarak sinanip, pekistirilmekte ve
gelistirilmekteydi (Oskay, 1982: 23-25).

Nitekim Adorno’ nun da belirttigi tizere miizik kendi icinde glnimiz
toplumunun ¢eliskilerini barindirmakta ve bu toplumsal g¢eliskiler nedeniyle,
toplumdan tecrit edilmektedir. Boylece mizik toplumsal slire¢ dahilinde tamamiyla
bir meta rolu iistlenmekte ve bu sahip oldugu rolii, tipki diger metalarin roliiniin
belirlenmesinde oldugu gibi, pazar tarafindan belirlenmektedir. Bu durumda muzik
dolaysiz kullanimindan soyutlanmis olmanin yaninda gilinlimiiz miizigi, soyut olanin
degisiminin neden oldugu baskilar1 hafifletmeyi amaglamaktadir (Oskay, 1982: 70).

Dolayistyla miizik sosyal yagamin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, miizik, ezgi, armoni ve ritim &gelerini uyumlu bir biitiinliik
iginde kullanan bir sesler toplulugudur. Dogada varlik gosteren milyarlarca farkli ses
insanin  bilingli miidahalesiyle miizik haline doniistiiriilmektedir. Sanatsal
disiplinlerin hepsi, i¢inde iiretildikleri toplum yapisina gore sekillenmektedir. Tiim
sanatsal disiplinler toplumun {iretim iligkilerini, organizasyonlarini, kiiltiirel
degerlerini, hakim ideolojilerini, igindeki geliskileri tam anlamiyla yansitmakta ve

bunlarla karakterize olmaktadir. Miizik disiplininin digerlerinden daha kolaylikla



11

tiretilebilir olmasi ise onun tiim bu etkileri bigim ve igerigine en hizli sekilde yansitan
bir disiplin olmasimi saglamaktadir (Can, 2012: 158-159). Bdylece daha kolay

tiretilebilen bir sanat dali olarak miizik toplumsal yagamin bir parcasi olmaktadir.

1.2.1. insan ve Miizik Arasindaki Etkilesim

Oncelikle miizik dogada hazir bulabildigimiz bir sey degildir, bir insan
tiriiniidiir. Bu durumda toplumsal olarak paylasilan bir anlam ve degerler sistemi
olarak karsimiza g¢ikan miizik; besteci, yorumcu ve dinleyici arasinda bir iletisim
kurabilmektedir. Bu anlamda miizik sosyal yasam iginde bireyi etkileyen,
sekillendiren ve pek c¢ok toplumsal eylemi miimkiin kilan sosyal bir olgu olarak
karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu agidan bakildiginda miizik son derece giiglii ve etkili
bir ifade aracidir (Ayas, 2015: 27). Miizik, insanin yasaminin her déneminde yer
aldig1 ve onsuz edemedigi bir olgu olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Miizikte rol
oynayan baslica bazi 6geler mevcuttur. Bunlar; besteci, miizik eseri, yorumcu ve
dinleyicidir. Bunlar arasindaki etkilesim ve biitlin hepsinin gerceklestigi ¢evre
miizigin olusum alani1 olmakla beraber insanin yasaminda da énemli bir konumda
bulunmaktadir. Miizigin insanin yasamindaki yeri ve énemi, onun 6zgiinii ve giizeli
sesler araciligiyla bulup anlatabilme gereksiniminin karsilanmasina dayanmaktadir
(Ucan, 2018: 31-32). Bundan dolayidir ki insan ve miizik adeta birbirini tamamlayan

ayrilmaz bir biitiindiir.

Bu asamada insan1 miiziksel bir varlik olarak nitelendirebiliriz. Insanin bu
ozelligi yapisinda, yaradilisinda ve yasayisinda kendini agik bir sekilde belli
etmektedir. Dolayistyla miizigi, bireyi ve toplumu besleyen baslica yasam ve kiiltiir
damarlarindan biri olarak gorebiliriz. Bu anlamda miizik kiiltlirii bu damardan bireye
ve topluma akan, kendine 6zgili bir kiiltiirel 6zsu olmaktadir (Ucan, 2018: 505).
Sevsin veya sevmesin miizik herkes i¢in géz ardi edilemeyecek bir gercekliktir. Bu
s0z konusu olan gerceklik, bir yandan insami kusatirken, diger bir yandan da
toplumsal alan1 tanimlayici bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Esgin, 2012: 154).
Bundan dolay1 miizik birey ve toplum icin vazge¢ilmez bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Birey istese de istemese de mduziksel bir ezginin icinde kendisini

bulmaktadir.
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Miizik, toplumun ideolojik, dinsel yapisindan giyim tarzina kadar genis bir
bakis acisini i¢inde barindirmaktadir. Miizik vasitasiyla kahramanlik, nefret, ask,
sevgi, umut ve dert gibi pek ¢ok unsur dile getirilmekte ve paylasilmaktadir. Miizik,
toplumsal yasami vurgulamakta ve toplumsal yasamin aynasi olabilmektedir. Bu
nedenlerden yola c¢ikarak miizigin toplumsal bir olgu oldugunu sdyleyebiliriz
(Cengiz, 2011: 376). Yani muzik de diger sanatlar gibi insanin bireysel ve toplumsal
yasamiyla siki sikiya baglilik gostermektedir (Selanik, 1996: 2). Dolayisiyla birey ve
toplum miizik etrafinda ortak bir paydada bulugsmaktadir.

Bu baglamda, birey-miizik iliskisi dogumdan dnce olusma evresinde dolayl
olarak kurulmaya baglamakta ve dogumdan sonra ise bu iliski dogrudan bir iligskiye
evrilip giin gectikce daha da zenginlesip giiclenmekte ve gelismektedir. Bebegin,
ana rahminde iken annenin kalp atiglarinin etkisi altinda kaldig1 ve dogum sonrasinda
da bu bilinen sesi yeniden bulmasinin bebegi rahatlattigi bilinen bir durumdur.
Insanlar, bebeklik ¢aginda ninniler ile erken ¢ocukluk caginda tekerleme, miizikli
masal ve oyunlar ile ge¢ ¢ocukluk, ergenlik ve genclik caglarinda ise tiirkii, sarki,
mars ve daha baska tiirlii miizikler ile ilgilenirken yetiskinlik ve yashlik ¢caglarinda
da hayatinin 6nemli bir kismin1 miizikle doldurup, miizikle ge¢irmektedirler. (Ugan,
2018: 9). Bu manada miizigin ne olup olmadig1 ya da miiziksel farkliliklarin nelerden
olustuguna iligkin kavrayislar birer sosyo-kiltlirel olgu olarak gorulmektedir. Bir
bakima miizik insanlarin kendilerine iligkin diisiinme bigimlerinin bir pargasi
durumunda olmaktadir (Erol, 2015: 29). Dolayisiyla insan dogumdan o6liime kadar
gecen surede istese de istemese de miizikle bir iliski kurmaktadir. Ve bu durumda
insanin toplumsal bir varlik oldugu diisiiniildiigiinde miizigin de sosyal bir olgu

oldugu noktasinda hem fikir olunabilmektedir.

Bu durumda miuzik, insana 6zgl bir olgudur. Nerede insan var ise muzik
oradadir; nerede miizik var ise de insan oradadir. Miizik insan ile olusur, yasar,
degisir, doniisiir, gelisir ve yetkinlesir. Insam1 miiziksiz diisiinemedigimiz gibi
miizigi de insansiz diisiinemeyiz. Sayet miizigi insansiz olarak diistinmek miizigi
insandan soyutlamak anlamimna gelmektedir (Ugan, 2018: 488). Miizik, bireyin

kimligini meydana getiren kiiltiiriin, simge ve davranis bi¢imleri ile disavurumudur.
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Insanin toplumsal bir varlik olusu, sosyal cevresi ile iletisim igin sdzciik
gelistirmesine ve dolayisiyla seslerle duygulari, diislinceleri, deneyimleri anlamlar
yukleyerek bir miizik ortaya koymasina yol agmaktadir. Ortaya koyulan bu anlamlar
digerleri ile paylasilmaya basladiginda miizik toplumsallasmis demektir (Kaplan,
2013: 42). Dolayisiyla miizigi birey ve toplum arasinda gidilip gelinebilen bir

toplumsallagma araci olarak gorebilmekteyiz.

Jacques Attali, miizigin sessizlik ve giiriiltii arasinda yazildigimi ifade
etmektedir. Ona gore, miizik toplumsal sifrelerin diinyasinda olup bu sifreleri ¢ézen
bir unsurdur. Miizikte her sifre yazildigi1 déneme dair ideolojik ve teknolojik bir
temele dayanmaktadir. Insanlar unutturulur, inandirilir, susturulur. Bu {i¢ durumda da
miizik 6nemli bir giic aract konumunda bulunmaktadir (Kutluk, 2018: 113). Yani
miizik, sosyal bir davranisin neticesinde olusturulmaktadir. Bu sebeple miizik sadece
bir ses sistemi olmamakla beraber kiiltiirel bir yapinin olusturmus oldugu, belli bir
davranigin neticesini i¢inde tagiyan bir sistemdir. Yani bir kiiltiir i¢erisinde bulunan
sosyal bir olgudur. Miizigi iireten ve dinleyen insanlar i¢inde bulunduklar1 kiiltiiriin
davraniglarini yansitmaktadirlar (Kaplan, 2013: 22-23). Bir bakima miizik bireyi ve
toplumu kiiltiirel baglamda ydnlendirebilme yetisine sahip bir disiplin olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Aslinda bu noktada miizigin sosyal bir olgu olabilmesi i¢in toplumsal bir
baglama indirgenmesi de gerekmemektedir. Zira miizik zaten biitlinliyle bir
toplumsal fenomen olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Neticede toplumsal bir baglama
ulagabilmesi i¢in farkli bir toplumsal fenomenin yansimasi olmasina gerek yoktur
(Ayas, 2015: 27). Yani muzik icin hicbir toplumsal fenomene ihtiya¢c duymayan

kendisi toplumsal bir fenomen olan unsur diyebiliriz.

Miizikte ses, sadece fiziki bir olay olmamakla beraber sosyal yapidan
kaynakli bir davranis bigcimidir. Insan davranis1 olarak miizik, olusumunu belirli bir
kiiltiir icinde tamamlamaktadir. Besteci, bu olusumun i¢indeki beklentilerin, ne tiir
bir miizik ile karsilayabilecegini tahmin edebilmektedir. Kiiltiirel yapinin model ve
beklentisi besteciyi yonlendiren bir unsurdur. Besteci besteyi tasarlarken, bestenin

beklentiler dogrultusunda gelismis olmasi toplumsal davraniglarin bir neticesidir
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(Kaplan, 2013: 14). Bu agidan miizik, yerlesik yasamay1 se¢mis insanin birliktelik
bilincini torpilileyen ve beraber yasamalarini saglayan toplumsal bir sanattir. Miizik,
yerlesik yasami se¢mis olan insanlarin doganin bilinmeyenleri karsisinda, kendi
cabalartyla olusturduklar1 savunma sistemlerinin basinda gelmektedir. Biitiin insan
topluluklar1, verimlilik, kuraklik, bereket, kitlik, iireme, ¢lirlime gibi toplulugun
biitlin bireylerini etkileyen dgelerin disavurumunu, kutlanmasini, kutsanmasini ya da
lanetlenmesini, siirekli olarak miizik araciligiyla yapmaktadir (Ali, 2017: 22). Miizik
bir anlamda duygu ve diisiincelerin giin yiiziine ¢ikmasinda insanlara yardimci

olmakta ve yol gosterici bir gorev Ustlenmektedir.

Adorno' nun diisiince diinyasinda da miizik dogrudan toplumsal olan
isteklerden kendini o6zglirlestirip kendi igerisinde sekillenen toplumsal bir yapiya
sahiptir. Ona gore, miizigin toplum ile biitiinlesmeyen unsurlari dahi toplumsal
oldugunu teyit etmektedir. Yani miizikal {iretim, zihinsel bir iiretim olarak toplumun
icindedir, ondan soyutlanamamaktadir (Adorno, 2018: 279). Boylece miizik dogdugu
kiiltiire] zeminde dogru ve geleneksel bicimiyle icra edilebilmek icin notalarin,
miizikal gostergelerin yaninda miizigin olustugu, beslendigi sosyokiiltiirel yapida
miizigi etkisi altina almaktadir. Vivaldi’nin, Beethoven’in, Itri’nin, Asik Veysel’in
yetistigi topraklar ve kiiltiirel yapi, eserlerinin ruhunu olusturmaktadir. Bu durumda
miizik, genel olarak evrensel bir pencereden sunulmus olsa dahi, 6zelde belli bir
kiiltiirin izlerini tasimaktadir (Erdogan, 2018: 94). Yani bir anlamda mizik icinde

yasanilan toplulugun sahip oldugu kaliplar ¢ercevesinde sekillenmektedir.

Oyleyse miizik, genellikle toplumsal yasamda var olan toplumsal degerleri
ifade etmesi ile varlik kazanmaktadir. Ornegin; Tiirk Halk miiziginin hemen hemen
her beste ve guftesinin; iyi-kotl, glzel-girkin, dogru-yanlis gibi tanimlamalar yapip
bir degerler manzumesini ifade etmesi gibi. Ayrica miizik, toplumsal gercekligin
hayati problemlerinden olan eserler ile sosyal bakimdan modernlesme, sanayilesme,
kentlesme gibi kosullarin ortaya g¢ikardigi bir gercekliktir. Bu duruma da arabesk
miizigi ornek olarak gosterebiliriz (Cengiz, 2011: 365). Bu Orneklerden de yola

cikarak miizigin sosyal yani toplumsal alana dahil oldugunu gdérmekle beraber
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miizigin insanin duygu ve diislincelerini ifade edebilmesinde ne denli 6nemli bir

unsur oldugu da gozler oniine serilmektedir.

Bu asamada tarihin farkli zamanlarinda ve aynmi toplumun farkli katmalarinda
ya da diinyanin farkli toplumlarinda birbirinden degisik miizik geleneklerinin mevcut
olmasi toplumla sanat arasinda ve bu baglamda miizikle acik bir iliskisi oldugu
gorulmektedir (Ayas, 2015: 53). Bu anlamda birey-toplum ve miizik arasindaki bag
acikca goriilebilmektedir.

Dolayisiyla miizige atfedilen anlamlarin degisebilmesine ve miizikal
zevklerin farkli olmasina ragmen tarihte bilinen tiim kiiltiirler miizik yapmistir ve
yapmaya devam etmektedir. Muzik ile ilgilenmeyen herhangi bir halk, kabile, toplum
ya da kiiltiir yoktur. Zira tarih oncesi donemlerden dahi bugiine ulagsan kemik fliitler

ve duvar resimleri bulunmaktadir (Aktas, 2012: 46).

Bundan dolayidir ki miizik ile toplum arasinda olan dogrudan iliski miizigi
tireten ve tiiketen bireylerin toplumsal olanla organik iligskisinden kaynaklanmaktadir.
Miizik eserinin bi¢gim ve igeriginin biitlin bilesenleri sosyal bir kavrayisin icine
cekilebilmektedir. Zira muzik eserleri ortaya ¢ikiglari sebebiyle de sosyal bir
unsurdur. Bu noktada toplumsal olan ile miizikal olan arasinda iki boyutlu bir iliski
bulunmaktadir. Ilki toplum ile miizik arasindaki karsilikli etkilesim iken ikincisi
0zerk miizikal alanlar arasinda kurulan iligkilerdir (Bilir, 2012: 185). Yani ge¢cmisten
giiniimiize biitlin toplumlarda siiregelen, toplumsal olan ile miizikal olan arasinda

sosyal boyutlu bir iligkinin varligindan s6z edebiliriz.

Neticede toplumun kendi basina hi¢bir durumun agiklayicis1 olmadigini kabul
etmemiz gerekmektedir. Bir seyi anlayabilmek ve aciklayabilmek i¢in somut
insanlarin eylemleri, bu eylemelere yon veren amagclari, degerleri ve bu eylemler
sirasinda inga edilen iligki kaliplart incelenmelidir. Sanatin ya da kaliteli miizigin ne
olduguna karar vermek de bu eylemlere dahildir. Dolayisiyla miizikle ilgili fikir ve
begenileri, miizik araciligiyla kurulan iliskileri etkileyen ve bu iligkilerden etkilenen

unsurlar olarak degerlendirebilmeliyiz (Ayas, 2015: 186). Yani miizik insanin
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yasaminda bireyden ve toplumdan soyutlanamayacak kadar sosyal bir iliski ag1

kurmaktadir. Miizik sayesinde birey ve toplumlar ifade 6zgiirliigli kazanabilmektedir.

1.2.2.Miizigin Insan Yasamindaki islevleri

Miizik her seyden once bireysel ve toplumsal bir gereksinimden ortaya
¢ikmakla beraber bireyin, kendini ifade etmesinin bir yolu olarak goriilmektedir.
(Tekin, 2014: 153). Bu durumda insan, miiziksel bir varlik olmakla beraber dogustan
miiziksel donanimli ve miizige yeteneklidir. Insan yasamindaki ok yonli
vazgecilmez yeri sebebiyle miizige her toplumda her biri ¢ok 6nemli ve cesitli
islevler yiikklenmektedir (Ucan, 2018: 485). Dolayisiyla miizigin insan yasamindaki
yeri, miizigin islevlerinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii insan islevi olan seye
baglanmaktadir. Bu islevlerden ilki; birey olarak insanin duygusal ve diisiinsel
diinyasina hareket getiren, insan1 diisiindiiriip duygulandiran, insanin kendini tanidigi
ve kendini kanitladig1 "bireysel islevler" dir. Ikinci islev; bireyler arasinda bag kuran,
ortak duygu ve diisiinceler ortaya koyan "toplumsal islevler" dir. Ugiincii islev;
kiiltiirin olusmasinda ve bi¢imlenmesinde dogrudan etkili olan ge¢mis ve gelecek
arsinda bag kuran, kiiltiirlin hem nedeni hem de sonucu olan insan1 ve degerlerini
dile getiren "kiiltiirel islevler" dir. Dordiincii islev; miizik endiistrisi ile milyarlarca
insan1 etkisi altina alan "ekonomik islevler" dir. Son olarak besinci islev ise; insanin
davraniginda belli bir gelisme saglama siirecini de beraberinde getiren "egitim
islevleri" dir (Say, 2001: 19). Bu islevlerin kapsadigi alanlara yakindan bakmak

anlasilmalar1 agisindan daha yararli olacaktir.
Bu anlamda miizigin sahip oldugu bes temel islev:

1. Miizigin bireysel islevleri, bireyin dengeli/doyumlu, saglikli/basaril,
duyarli/mutlu olabilmesi i¢in bilissel, duyussal, devinissel ve sezigsel yapilar
tizerinde olumlu izler birakmasi beklenen miiziksel uyarilma ve tepkide
bulunma bi¢imlerini kapsamaktadir.

2. Miizigin kiiltiirel islevileri, kiiltiirel 6zellikleri tasiyan ve kusaktan kusaga
aktaran, kiiltiirler aras1 iligkileri zenginlestiren tiim miiziksel birikimleri ve

etkinlikleri kapsamaktadir.
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3. Miizigin ekonomik islevieri, miizik alaninda giderek kendini gdsteren tiretim,
dagiim ve tiiketim iliskilerinin oldugu c¢alismalar1 ve diizenlemeleri
kapsamaktadir.

4. Miizigin egitimsel islevleri ise bireysel, toplumsal, kulturel ve ekonomik
islevlerin diizenli, saglikli, verimli ve faydali olmasini saglamak icin ¢alisan
miiziksel Ogrenme-0gretme etkinliklerini ve bunlara dair diizenlemeleri
kapsamaktadir.

5. Son olarak da miizigin toplumsal islevleri, birey ile toplum arasinda tanigma,
anlagsma, kaynasma, paylasma, yaklasma, igbirligi, birlesme ve biitiinlesme
gibi unsurlarin saglanmasi agisindan miizigin oynamis oldugu rolleri
kapsamaktadir (Ucan, 2018: 10). Dolayisiyla miizik ¢ok yonlii olarak birey ve
toplum icin pek cok islevi yerine getirmekte ve onlarin kullanimina
sunulmaktadir.

Biitiin bu iglevlerin yaninda, yasadig1 ¢evrede miizikle veya miiziksel 6gelerle
etkilesim halinde olan birey, miizikle alakali bazi davramislar da kazanmaktadir.
Bunlar; miizik dinleme, miizik benzetme, miizikle oynama, ezgi mirildanma, sarki
sOyleme, calgi c¢alma, miizik yaratma, bazi miizikleri begenme, bazi miizikleri
begenmeme, baz1 miizikleri elestirme, yerme, yiiceltme gibi davranislar edinmektedir
(Ugan, 2018: 9). Ve bu sayede birey 6grendigi davranis kaliplariyla beraber miizigi

ifade arac1 olarak daha kolay kullanabilmektedir.

Nitekim giinlimiizde degisen ve gelisen sartlarda miizik, toplumun 6nemli bir
kesiminin giindelik yasamlarinda rastladigi, fayda sagladigi ve bazen sorunlarina
¢ozlim aradig1 bir unsur olmaktadir. Birbirinden degisik tiirleri biinyesinde barindiran
miizik, biitiin bu tiirleriyle toplumsal hayatin pek ¢ok alaninda bazen 6ncii, bazen de
destekleyici ve belirleyici roller Ustlenmektedir (Ciftci, 2010: 150). Bu manada

miizigin ¢ok yonlii bir kullanim alanina sahip oldugu goriilmektedir.

Dolayistyla diger sanat dallar1 gibi miizik de bir yandan i¢inde yer aldig
toplumsal hayat1 ve toplumsal sorunlar1 yansitirken, diger yandan da bu sorunlara
dair bir toplumsal farkindalik olusturma islevine sahip olmaktadir. Ayrica miizik,

sahip oldugu degisik tiirler sayesinde birbirinden farkli olan toplumsal kesimlere
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ulagabilme potansiyeline sahip olma niteligindedir (Makal, 2018: 610). Bu durumda
miizik bireyin ve toplumun fayda saglamaya ¢alistig1 bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu ac¢idan bakildiginda miizigin ¢ok cesitli olmasi1 ve her anlamda
insana dair olmasi nedeniyle sosyal yasamin her asamasinda kendine yer

bulmaktadir. Bu anlamda da miizik farkli islevlerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Miizigin bireysel islevleri, miizigin birey tarafindan, bireysel yasamda,
bireysel ama¢ ve gereksinimlere uygun, hizmet edici bir gérev Ustlenmektedir. Bu
noktada miizigin bireysel islevleri bireyin saglikli, dengeli, basarili, duyarli ve mutlu
olabilmesinin yaninda, kendine has bir kimlik gelistirebilmesi; ayn1 zamanda belirli
bir yeterlilik ve yetkinlik diizeyine ulasabilmesi i¢in bireyin davranislari ile bireysel
durum, eylem ve etkinlikleri kapsamaktadir (Ugan, 1996: 23-24). Miizik bireyin
kimlik kazanmasinda ve kisilik gelistirmesinde énemli bir rol oynamaktadir. Miizik
aracilifiyla birey, farkli davranis kaliplart kazanmakta ve bunlar1 kendi yasantisina
yansitmaktadir. Miizik ile birey, Maslow’un gereksinimler hiyerarsisinin en {ist
kademesinde yer alan bireyin kendini tanimasina, kendine giiveninin artmasina,
kendini kanitlamasina yani bireyin kendini gergeklestirmesini saglamaktadir (Erdal,
2009: 288). Zira miizigin bireysel islevleri daha ¢ok bireyin gelisimini destekleyici

unsurlardan olusmaktadir.
Bu durumda miizigin bireysel iglevleri;

1. Bireyin biligsel, duyugsal ve davranis yonii ile yagamdaki hareketliligini veya
duraganhigini gerekli diizeyde tutmaktadir.

2. Bireydeki ilkel diirtiilleri ortaya ¢ikarma, ifade etme ve bdylece bireyi
onlardan arindirmaktadir.

3. Bireyi, mizik yapma, muzik yaratma, muzik dinleme, mizikle oynama vb.
etkinlikler araciligiyla fiziksel, davranigsal, duyussal ve diislinsel yonlerden
saglikli bir arinim ve doyum saglamaktadir.

4. Bireyin devinimlerini dengelemekte iginde bulundugu sagliksiz bunalim ve
gerilimlerden uzak tutmaktadir. Bireyin devinimlerini denetleme yetenegini
gelistirmesini saglamakta ve bdylece bireye dogru, dengeli ve yumusak bir

bedensel durus ve devinis olanag1 saglamaktadir.
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5. Bireyin kendini tanimasina, kendine giivenmesine, kendini kanitlayip kendini
gergeklestirmesine, kisiligini  gelistirip yasamini1  zenginlestirmesine ve
boylece kendisine daha saglikli, mutlu bir yasam kurmasia olanak
saglamaktadir.

6. Bireyin biligsel, duyussal ve devinissel yeteneklerini gelistirmesine katkida
bulunmakla beraber bireyin bilissel, duyussal ve devinigsel gelisimini
hizlandirmasina katki saglamaktadir.

7. Bireydeki yaratic1 giici uyandirmakta ve bireyin yaratma yetenegini
zenginlestirip gelisimini hizlandirmaktadir.

8. Bireyin sesini daha iyi taniyip, sesini etkili ve verimli bi¢imde kullanma ve
denetleme yetenegini gelistirmesini saglamaktadir.

9. Bireyin bos zamanlarin1 etkin bir sekilde ve eglenceli ugrasilarla
degerlendirmesine olanak tanimaktadir.

10. Bireyin i¢inde bulundugu dogal, toplumsal ve kiiltiirel ¢cevreye duyarliligini

artirmasina ve gelistirmesine olanak saglamaktadir (Ucan, 1996: 24-25).

Bu anlamda miizik, bireyin saglikli ve dengeli olarak kendine has bir kimlik
gelistirebilmesinde 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik vasitasiyla
birey, belli bir yetkinlik diizeyine ulasabilmek icin gerekli davranis degisiklerini
kazanmaktadir (Cevikoglu, 1999: 7). Yani miizigin bireysel islevleri, genel manada

bireyi destekleyici islevleri kapsamaktadir.

Miizigin kiiltiirel islevleri ise miizigin kiiltiirel yasamda kiiltiirel amag ve
gereksinimlere hizmet edecek sekilde, bu kiiltiirel ama¢ ve gereksinimler 1s18inda
gergeklestirilmesi ve kullanilmasi temeline dayanmaktadir. Bu durumda miizigin
kiiltiirel islevleri bireysel ve toplumsal Kkiiltiirii, kiiltiirel 6zellikleri olusturma,
gelistirme ve kusaktan kusaga aktarmayi; bireysel ve toplumsal Kkiiltiirler arasi
iligkileri giliglendirmeyi; kiiltiirel kimligi ve kisiligi olusturmay: sagladigi tiim
kiiltiirel iligki, birikim ve etkinlikleri kapsamaktadir (Ugan, 1996: 26). Miizigin

kiiltiirel islevleri bireyin ve toplumun kiiltiirel olusumlar1 tizerinden sekillenmektedir.

Bu durumda miizigin kiiltiirel islevleri su sekilde siralayabiliriz;
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1. Miizik bir kiiltiir 6gesi olmakla beraber kiiltiiriin 6biir 6geleri ile etkilesim
icindedir. Kiiltiiriin diger 6gelerinden etkilenir ayn1 zamanda onlar1 etkiler.

2. Miizik, farkl kiiltiirlerden farkli insanlarin ve insan topluluklarinin bulustugu,
birlestigi, anlasabildigi bir dildir.

3. Miizik, bir kiiltiiriin 6gesi olarak, i¢inde olustugu kiiltirin o6zelliklerini
tasmaktadir.

4. Miizik, insanin kiiltiirel yasaminda ge¢misle simdi, simdiyle gelecek arasinda
ve boylece de gecmisle gelecek arasinda bir bag kurmaktadir. Bunun
sonucunda bir bakima kiiltiirel 6zelliklerin siirekliligi saglanmig olmaktadir.

5. Muzik bir ‘kiiltiirleme’, ‘kiiltiirlenme’ ve ‘kiiltiirlesme’ araci olarak karsimiza
cikmaktadir.

6. Miizik kiiltiirii kendi i¢inde cok tiirliiliigii ve zengin ¢esitliligi olan bir yapiya
sahip olmaktadir.

7. Mizik, bireyler ve toplumlar arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 ortaya
koymada onde gelen kiiltiir 6gelerinden biri olmaktadir (Ugan, 1996: 26-27).
Bu anlamda miizigin kiiltiiriin bir pargasit olmasi durumu onun Kkiiltiirel

islevlerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Neticede miizik, hem bireysel hem de toplumsal kiiltiiri olusturmakta,
gelistirmekte ve zenginlestirmektedir. Ayrica miizik, kiiltiirel dgelerin paylasiimasi
ve kusaktan kusaga aktarilmasini saglamaktadir. Cesitli kiiltiirler arasi iliskileri birey
ve toplum agisindan gelistirmekte, gliclendirmekte ve zenginlestirmektedir. Kiiltiirel
kimlik ve kisiligin olusturulup, korunup, gelistirilmesinde rol oynamaktadir
(Cevikoglu, 1999: 11). Nihayetinde miizik, kiiltiirel unsurlarin paylasiimasi,
korunmas: ve kusaktan kusaga aktarilmasinin yaninda, kiiltiirel kimligin ve kisiligin
olusmasinda ve gelistirilmesinde etkin bir rol oynamaktadir. Sonug¢ olarak miizik
kiltiirtin bir 6gesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Kilig, 2009: 471). Bu durumda
muzik, kdlturel bir olgu olarak birey ve toplum U(zerinde etkin bir konumda

bulunmaktadir.

Miizigin bir diger islevi olarak ekonomik islevleri, miizigin ekonomik
yasamdaki ekonomik amag¢ ve gereksinimlere hizmet etmekle beraber ekonomik

ama¢ ve gereksinimler dogrultusunda gergeklestirilmesi ve kullanilmasi temeline
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dayanmaktadir. Bu asamada miizigin ekonomik islevleri, bireylerin ve toplumun
miiziksel gereksinimlerinin karsilanmasi1 amaciyla is, calisma, meslek, hizmet,
Uretim-tilketim alani olarak tiim ekonomik iliski, yapi, diizenleme ve etkinlikleri
kapsamaktadir (Ugan, 1996: 27-28). Bu durumda miizik ekonomik alanin i¢inde de

kendine yer edinmistir.

Miizigin ekonomik islevleri ii¢ temel alan {izerinden ortaya koyulmaktadir.

Bunlar;

1. Mizik bir iretim alam1 olmaktadir. Bu iiretim alaminin bazi unsurlari;
yaratma, seslendirme, yorumlama, calgi yapimi, yapitlarin basilmasi ve
bunlart yapan besteci, seslendirici, yapimci ve basimcilar ile miizik
yapitlarinin ve calgilarin iiretiminde kullanilan zaman ile verilen emegin
yaninda, ¢ikan iirliniin karsilig1 olarak alinan ticret sayilabilmektedir.

2. Miizik bir dagitim alani olmaktadir. Miizik yayincilari, miizik pazarlayicilari,
konser duizenleyicileri ile beraber radyo ve televizyonun dagitim alanlarina
dahil olmaktadir.

3. Miizik bir tiiketim alani olmaktadir. Miizik dinleme ve eglenme, dinlenme,
oynama sirasinda miizik kullanma; kendi bireysel gereksinimi icin calip
sOyleme; miizik yapitlarin1 seslendirmek ig¢in ilgili ara¢ ve geregleri alip
kullanma ve dinleyiciler mizigin tiiketim alanina dahil olmaktadirlar (Ucan,
1996: 28-29). Dolayisiyla miizigin ekonomik islevleri iiretim, dagitim ve
tilketim olmak tizere li¢ temel lizerinden degerlendirilmektedir.

Bireylerin ve toplumun miiziksel gereksinimlerinin karsilanmasi birbiriyle
baglantili pek ¢ok ekonomik faaliyetin dogmasina yol agmakta ve bu faaliyetler
ekonominin tiim kademelerinde belirgin bir sekilde izlenebilmektedir (Cevikoglu,
1999: 13). Ancak butin bu faaliyetler, miizigin salt ekonomik islevleri olarak
gorilmemelidir. Zira miizik, salt ekonomik nedenler ile var olan bir olgu degildir.
Insanin yapisindan kaynaklanan estetik yaratmay1 ve yorumlamay1 da igeren estetik
bir 0zli yansitmaktadir (Ugan, 1996: 29). Nitekim miizik salt ekonomik bir deger
olarak gorulemeyecek kadar genis kapsamli bir alandir.
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Miizigin egitimsel islevleri de miizigin egitimsel amag¢ ve gereksinimler
dogrultusunda, egitimsel ama¢ ve gereksinimlere hizmet edecek sekilde
gergeklestirilmesi ve kullanilmasi temeline dayanmaktadir. Bu durumda miizigin
egitimsel islevleri miizigin bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik islevlerinin
diizenli, saglikli, verimli ve yararli bir sekilde gergeklesmesini ve gelismesini
saglayan tim miiziksel 0grenme-6gretme etkinliklerini ve bu etkinliklere iliskin
planlamay1, diizenlemeyi ve biitiin bunlara iliskin yap1 ve isleyisleri kapsamaktadir
(Ucan, 1996: 29). Dolayisiyla egitim-6gretimde karsi karsiya kalinabilecek her tiirlii

durum miizigin egitimsel islevlerine dahil olabilmektedir.
Miizigin egitimsel islevleri dort temel noktada incelenebilmektedir. Bunlar;

1. Egitim boyutu olma: Miizigin 6ziinde bulunan egitsel nitelik ve miizigin
egitsel amaglara hizmet etmesi durumu, miizigi ge¢misten giiniimiize egitimin
bir boyutu haline getirmistir. Bu anlamda miizik eskiden beri egitimin 6nemli
Ogelerinden biri olmaktadir.

2. Egitim araci olma: Mizigin egitim aract olma islevi, egitim-6gretimde
miizigin giliciinden yararlanma; dersler islenirken konular arasinda miizikle
baglanti saglama ve belli sonuglara ulagsmak amaciyla miizigi kullanma
ilkesine dayanmaktadir.

3. Egitim yontemi olma: Miizigin egitim yontemi olma islevi, egitim-6gretimde
bir dersi, bir konuyu 6grenmek veya Ogretmek amaciyla bilingli olarak
se¢ilmis olan miiziksel bir yol olarak kendini belli etmektedir.

4. Egitim alam olma: Mizigin egitim alant olma islevi, egitim-0gretimde
miizigin kendine has bir konu ya da calisma cevresi olma 0Ozelligine
dayanmaktadir (Ugan, 1996: 30-31). Yani miizigin egitsel islevi dort temel
nokta dogrultusunda ortaya koyulabilmektedir.

Neticede mizik egitimsel olarak insanin kendini taniyip gelistirmesinde ve
kendini gergeklestirmesinde aracilik edebilmesi sebebiyle bireylerin kisilik
gelisiminde ve sosyal gelisimlerinde 6nemli bir gorev iistlenmektedir. Miizigin
egitimsel islevi sayesinde, insanlarin kisilik yapilarina ve sosyal davraniglarina

onemli derecede katki saglanabilmektedir (Uslu, 2009: 813). Bu noktada mizik,
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bireyin egitim yasaminda ¢ok boyutlu olarak yer almaktadir. Miizik, egitimin bir
aracl ve yontemi olarak bireyin egitiminin her asamasinda yer almakta ve ayrica
bireyin sosyal gelisiminde de etkili olabilmektedir.

Son olarak miizigin toplumsal islevlerinden bahsedilebilir. Miizigin toplumsal
islevini anlayabilmek icin Oncelikli yapilmast gereken sey “toplum nedir?”
sorusunun cevabmin bulunmasidir. Bu noktada Fichter’ in tanimlamasma gore;
Toplum: “Sosyal gereksinimlerini karsilamak icin etkilesen ve ortak bir kiiltiiri
paylasan ¢ok sayida insanin olusturdugu bir birlikteliktir” (2012: 86). Bu manada
toplumu, insanlarin birbirleriyle etkilesim i¢inde ortak bir kiiltiiri paylasarak
olusturdugu bir birliktelik olarak tanimlayabiliriz. Bundan dolay1 miizik de sosyal bir

olgu olarak {istline diigsen gorevi yerine getirmektedir.

Miizigin toplumsal islevleri, miizigin toplum tarafindan toplumsal yasamda,
toplumsal amag ve gereksinimlere hizmet edecek sekilde veya toplumsal amag ve
gereksinimler  dogrultusunda  gerceklestirilmesi ve  kullanilmasi  temeline
dayanmaktadir. Bu baglamda miizigin toplumsal islevleri birey ile toplum arasindaki
iligkileri diizenleyip, toplumsal anlasma, dayanigsma, kaynasma ve biitiinlesmeyi
saglamaktadir (Ugan,1996: 25). Bu durumda miizigin toplumsal islevi, birey ve

toplum arasindaki bagi pekistirip giiclendirme amaci tizerinde yogunlagmaktadir.

Bu tanimlama ve agiklamalar dogrultusunda miizigin insanin toplumsal

yasamindaki iglevleri genel hatlariyla su sekilde 6zetlenebilir:

1. Bireyler arasinda bag kurma, duygu ve diisiince aligverisi saglayip ortak
duygu ve diisiince olusturur.

2. Bireyin toplumsallagsmasini  kolaylagtirnp  hizlandirmaktadir.  Miizikli
etkinlikler vasitasiyla grup calismalarina katilip, grubun {iyesi olma, gruba
kendini kabul ettirme ve grubun icinde toplumsal glven kazanma gibi
ozellikler olusturup gelistirir.

3. Bireyler arasinda, beraber miizik yapma vasitasi ile etkilesime ge¢me,
isboliimii, yardimlagsma, dayanigma, uyusma ve paylasmay:1 gelistirip

guclendirir.
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4. Beraber calisma esnasinda bireylerin sorumluluk alma, aldigi sorumlulugu
yerine getirme ve yeni sorumluluklara hazir olma Ozelliklerini
gelistirmelerine katkida bulunur.

5. Bireylerin birbirlerine karsi acik, esnek, hosgoriilii, saygili, sevgi dolu ve
insancil olmalarini saglar.

6. Toplumsal iletisimi kolaylastirmakla beraber dayanisma ve biitlinlesmeyi
guclendirir.

7. Ulusal duygu, diisiince ve tasarim olusturur; olusan ulusal duygu, diisiince ve
tasarimlari pekistirip gelistirir.

8. Doga, yurt, insan, toplum, ulus sevgisini olusturup yayginlagtirmak.

9. Toplumlar arasinda iligkilerin kurulmasini, korunmasimi ve gelistirilmesini
kolaylastirir.

10. Ulusal birligi simgeler. Ulusal marsimiz “Istiklal Mars1" ulusal birligimizi
simgeleyen bir miizik olarak karsimiza g¢ikmaktadir (Ugan, 1996: 25-26).

Dolayisiyla miizik birey ve toplum arasinda bir koprii gorevi iistlenmektedir.

Nitekim miizik, bireyler arasindaki etkilesimleri ve toplumlarin
birbirleriyle olan iliskilerini diizenlemektedir. Ayrica toplumsal ve toplumlararasi
dayanigsma, paylasma ve kaynasmayi saglamaktadir (Cevikoglu, 1999: 10).
Miizik de diger sanat dallar1 gibi toplumun isteklerini anlatmakta ve bu sayede
toplumdaki sosyal &zlemleri bicimlendirmektedir. Insanlar arasinda ortak bir
biling ve dayanisma olusturarak, toplumsal birlige hizmet etmektedir (Erdal,
2009: 290). Neticede miizigi yalnizca sanat olarak gormek ve icralar {izerinden
degerlendirmeye calisarak, tarihsel gelisimine odaklanarak anlamaya ve
anlatmaya caligmak ya da matematiksel bir sistem olarak teknik diizeyde
degerlendirmek yeterli olmayan bir bakis acis1 olmaktadir. Bu durumda 6ncelikle
miizigin sahip oldugu giice kars1 bir haksizlik yapmis olmaktayiz. Bu noktada,
bireyin sahip oldugu duygusal ve diisiinsel diinyasini etkileyen, hastaliklarin
tedavisinde kullanilan, dinsel ayinlerde giiciinden faydalanilan, ortak kimlik
olusturan veya topluluklar1 harekete geciren miizigi sadece salt sanatsal veya

bilimsel bir gdsterge olarak géremeyiz (Duran, 2012: 226). Yani mizik bireyin
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biitiin yagamin1 toplumsal olanla beraber kusatan sosyal bir olgudur. Bu anlamda

miizigi birey ve toplum igin islevleri olan bir unsur olarak nitelendirebiliriz.

1.3. POPULER KULTUR BAGLAMINDA MUZIiGiN
TOPLUMSAL YANSIMASI

Populer kiiltir baglaminda miizigin toplumsal olarak yansimasini ortaya
koyabilmek igin, oncelikle kavram olarak popiiler kiiltiiriin ne olduguna bakmak
gerekmektedir. Daha sonra popililer kiiltiir baglaminda bir popiiler miizik
degerlendirmesi yapmak ve ayrica popiiler miizige kars1 gelisen bazi yaklagimlara
deginerek farkli bakis acilari ortaya koyup konunun daha anlasilir olmasini
saglanabilmektedir. Ve bu sayede populer mizik ile birey-toplum ve mizik

arasindaki bag irdelenebilmektedir.

1.3.1. Kavram Olarak Popduler Kaltar

Tylor kiiltiirii su sekilde tanimlamaktadir: “Toplumun bir iiyesi olarak insanin
elde ettigi bilgi, inang, sanat, moral, hukuk, aligk1 ve diger yetenek ve aliskanliklar
kapsayan karmagik bir biitiindiir”. Bu durumda kiiltiir, toplumdaki bireylerin ortak
olarak paylastig1 toplam kuramlarin bir bileskesidir (Fichter, 2012: 154). Kiiltiir i¢in
antropoloji dilinde birden fazla tanimdan s6z etmek miimkiindiir. Kiiltiir, toplumlarin
birikimli uygarligidir. Kiiltiir, belirli bir toplumun kendisi olup birden fazla sosyal
siirecin bileskesidir. Gelinen son noktada kiiltiir bir insan ve toplum kuramidir
(Guveng, 1999: 95). Bu bakimdan kiiltiir 6grenilebilen, siirdiiriilebilen, toplumsal,
ideallestirici ve uyum yapici olmasinin yaninda degismekte ve biitiinlestirmektedir
(Glveng, 1999: 113). Bu meydana gelen degisim ve doniisiim de pek ¢ok farkli
kiltiirel olguyu beraberinde getirmektedir. Popiiler kiiltiir de bu baglamda yani
toplumdaki degisimler neticesinde, kiiltiirel yeniliklerle ortaya ¢ikan bir sdylem

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Popiiler belli bir donemde revagta olan; geleneksel kaliplara uymayan; kisa
zamanda tiiketilebilir ve unutulabilir manasina gelmektedir (Arcan, 2011: 22).

Bazilarina gore ise popiiler kavrami halkin kendisi i¢in {rettigi maddi ve simgesel
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sOylem ve eylemlerin butlind ifade etmektedir. Bu anlamda popduler olan anonim ve
otantik olmasinin yaninda kar amaci giitmemektedir. Aslinda bu 6nerme popiiler
kulturt halk kulturt olarak tarif ederek, onun kitle kulturti olarak da isimlendirilen
kapitalist pazar kiiltiirinden farkliligin1 vurgulamaktadir. Farkli bir bakis agisina
gore de popiiler, ¢cogunluk tarafindan sevilen veya ¢ogunlugun destegini kazanmak
icin Uretilen sdylem ve pratikler olarak tanimlanmaktadir. Bu tanima gore popiiler
kiltiir kapitalist tiretim ve tliketimle olan iligkisi lizerine yogunlagsmaktadir (Yildirim,
2002: 213). Yani popiiler kiiltiir bir iiretim ve tiiketim iliskisine bagli olarak

cogunlugun sevdigi kabul ettigi pratikler biitiintdar.

Popiiler kiiltiir, kiiltiirel olanin mekanik {iiretimi, pazarlamasi, dagitimi ve
tilkketimi bigimlerine dayanan bir kiiltiir seklidir. Popiiler kiiltiir, sadece para verilip
satin alman bitmis ve paketlenmis bir mali tiilketme diizeyinde tiiketici kitlelerin
malidir (Erdogan, 2001: 80). Popiiler kiiltiir bir bakima c¢abuk kullanim ve hizli
tiketim kiiltliridiir. Bu tiir kullanim ve tiiketim popiilerin iiretiminin ilk sathasindan
son sathasina kadar her asamasinda bulunmaktadir. Bu sayede kitle liretiminin
kalicilig1 ve siirekliligi garanti edilmis olmaktadir. Paketlenmis popiileri, tliketiciler
alip ve popiilerlestirilme siirecini tamamlamaktadirlar. Bdylece insanlar siyasal,
ekonomik ve Kkiiltiirel pazarda emegi ile iretime ve dagitima katilan ve ayrica
boliistimden ona verilenle serbest koleler haline gelmektedirler (Erdogan, 2004: 7-
19). Bir bakima birey ve toplum farkinda olmadan popiiler kiiltiiriin esiri olmaktadir.
Aslinda bu noktada popiiler kiiltiirli bizimle ama bizim disimizda gelisen bir olusum
olarak nitelendirebiliriz. Bizimle, ¢lnk{ kilturt var eden birey ve toplumdur. Bizim
distmizda, ¢linkii bir asamadan sonra kiiltiir birey ve toplumun kontroliinden
cikmaktadir. Ve kiiltiir, degisik akimlarla, popiiler kiiltiir gibi, karsimiza ¢ikip birey

ve toplumu etkisi altina almaktadir.

Bu anlamda popller kiiltir de, egemen toplumsal ve ekonomik iligkileri
destekleyip hakli ¢ikarmakta ve bu sekilde siirlip gitmesine yardimci olmaktadir.
Popiiler kiiltirde anlamlar ve zevkler aktif bir sekilde toplumda iiretilip ve
dagitilmaktadir. Pazar tarafindan pazarda tiiketim i¢in siparis edilen kitle kiiltiiriiniin

en ¢ok kullanilan {irtinlerini, bu iiriinlerin tiiketilmesini ve bu iiriinleri tesvik eden
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diisiince ve duyarliliklart anlatmaktadir (Erdogan, 2004: 7-19). Populer kilturtn
rahat olarak olciilebilecek olan tanimi niceliksel tanimidir. Bu tanima gore pek ¢ok
insan tarafindan begenilip tiiketilebilen kiiltiir iirtinleri popiiler kiiltiir kategorisinde
olmaktadir. Bu durumda herhangi bir seyin popiiler kiiltiire dahil olup olmadigim
anlammin yegane yolu tiiketenlerin sayilmasi diyebiliriz (Ayas, 2015: 155).
Dolayisiyla popiiler kiiltiir, yasamin bir parcasi olarak bireysel ve toplumsal

kullanima dahil edilmektedir.

Popiiler kiiltiir tamamen tutucu olmadigi gibi ilerici de degildir. Popiiler
kaltir hakim ve muhalif olan sdylemlerin birbirleri ile kars1 karsiya geldigi, ¢atistig
ve birbirlerini doniistiirdiigii bir alandir (Mutlu, 2001: 41). Popiiler, hayallerle
beslenen tiiketim kiiltiirii hayat boyu kitlelerin biling ve davraniglarin
bicimlendirilmesi ile gelen, kitlelerin aktif katilmasi yoluyla gerceklesen ve
stirdiiriilen, aligverise ve birka¢ kullanimdan sonra bir kdseye ya da ¢ope atmaya
dayanan bir hayat tarzidir (Erdogan, 2004: 7-19). Buradan yola g¢ikarak popiiler
kiiltiirin isleyisi pek cok farkli diisiince bicimlerinin bilesimine, kitlelerin aktif

katilimina ve bu katilim sonunda degerini kaybedip yok olmasina baglanmaktadir.

Pop kiltiiri, Adorno ve Horkheimer tarafindan 1940’li yillarda
Hollywood’daki sinema endiistrisine bakilarak kiiltiir endiistrisi olarak tanimlanmis
olan kitle kdltiriinun ideolojisi ve mekanizmasinin sonuglar1 ve ayni zamanda
devami niteligindedir (Behrens, 2011: 174). Pop kiiltiirlinlin de, kiiltiir endiistrisinde
oldugu gibi ideolojik bir islevi bulunmaktadir. Pop kiiltiirli, diinyada hizla biiyiliyen
sosyal sorunlarin, sefaletin, acinin ve agligin var oldugunu, her seyin pop kiiltiirtinde
goriildiigii gibi renkli olmadigint gizlemektedir. Pop kiiltiir ticari zapt edilmelere
kars1 savunulmas1 gereken bir higten ziyade toplumsal krizin ve yikici egilimlerinin
bir ifadesidir (Behrens, 2011: 178). Bdylece populer kiltur igin Adorno ve
Horkheimer’ 1 kiiltiir endiistrisi ile diger bir ifade ile kitle kiiltiiriyle yakindan
iligkili olmakla beraber onlarin devami durumundadir diyebiliriz. Ve bu durumda
popiiler kiiltiiriin de tipki kiiltiir endiistrisinde oldugu gibi ideolojik bir yonii vardir.

Zira populer kultur pek ¢ok kez hakim giigler tarafindan siklikla kullanilmis ve
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kullanilmaya devam edilmektedir. Popiiler kiiltiir; bireyin, toplumun ve hakim

giiclerin kendilerini ifade edebildikleri etkili birer arag olmuslardir.

Kiiltiir, toplum kavrami ile gecirmis oldugu degisim asamalariyla, poptiler
kavramina vurgu yapmak iizere, her seyi sinif kapsaminda ele almis olup ticari olarak
tanimlanirken, belli yagam tarzlarini ortaya koymus olan yiiksek sinif tarafindan, 6z
niteligi olan aktarim igerigini yitirmis ve sermayeye dayali olarak boliinmelere
ugramistir (Aydar, 2014: 801). Dolayisiyla genelde kiiltiir 6zelde popiiler kiiltiir
almip satilabilen, sermaye degeri olan birer ticari mala donistliriilmiistiir. Zira
poptiler kiiltiiriin ¢ok c¢abuk tiikenmesi, tiiketilebilmesi bu duruma kanit niteligi

tagimaktadir.

Neticede Giines’in ifadesiyle kiiltiiriin gecis toplumunun gerginliklerini
gidermek istemesiyle ortaya ¢ikan yeni olusuma populer kultir denilmektedir.
Yapayligina ve hakim giiciin ideolojik islevlerini yerine getirmesine ragmen popiiler
kiiltiir, hem yonetenlerin hem de yonetilenlerin duygularin1 barindirmaktadir. Bir
bakima popiiler kiiltiir toplumsal yasamda yiizlestikleri sorunlarin gegici ve kismi
cevabi niteligindedir. Boylece popiiler kiiltiir genis bir diinya goriisiinii mesru ve
yaygin hale getirmeye calismaktadir (1996: 142). Bu noktadan yola ¢ikarak popiiler

kiiltlir, toplumun tiyeleri tarafindan bir direnis unsuru olarak kullanilmaktadir.

1.3.2. Populer Kultar ve Popiler Muzik

Miizik, toplumsal yapida meydana gelen bir davranisin sonucunda ortaya
cikmaktadir. Bu sebeple sadece bir ses sistemi degildir. Etnolojik bir yapiin
olusturdugu, belli bir davranisin sonucunu i¢inde barindirmaktadir. Belli bir kiiltiir
i¢inde bulunan toplumsal bir olaydir. Ureten ve dinleyen o kiiltiiriin i¢inde yasayan
insanlardir. Besteler ise, o kiiltiirdeki insanlarin davranislarinin bir yansimasidir. O
kiiltiiriin temel ilkeleri ve beklentileri anlasilmadik¢a bestecinin neden bu beste
seklini kullandig1 ve ayrica iiretim felsefesinin ne oldugu bilinmedik¢e de miizik
eserinin degeri ve yeri belirlenemeyecektir (Kaplan, 2013: 45). Miizik yapma ve
algilama kapasitesi insan evriminde dogal olarak degil, kiiltiire 6zgii bir silire¢ ve
tercih oldugu goriilmektedir. Miizikal seslerin doga yasalar ile iligkili kavrayislar bu

kiiltiirel yapilanmalardan biridir (Erol, 2015: 14-15). Bir kultlr olarak mizik, gunlik
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yasamimizda sOylemsel bir pratiktir. Miizigin, gilindelik bir deneyim olmas1 hali
popiiler kiiltiir ve ona bagl olarak popiiler miizigin ortaya ¢ikmasiyla daha belirgin
hale gelmistir (Isiktas & Tanar, 2015: 33). Bu anlamda miizik de tipki diger sanat

dallarinda oldugu gibi kiiltiirel baglar vasitasiyla kendini var etmektedir.

Bu durumda icra edilen miizik, toplumla uyum sagladiginda ve birliktelikleri
siirekli kilmaya bagladiginda toplumsal kimligi niteleyen belli bir miizik tiiri
olusmaktadir: Tasavvuf, arabesk, kanto, tango, roman, caz, pop gibi. Bu miizik
tirlerinden biri ile karsilastigimiz zaman arka planda olan kiiltiirel yapiy1
algilayabilmekteyiz (Kaplan, 2013: 15-16). Bu anlamda Bourdieu da miizigi kiiltiirel
sermaye tanimlamastyla izah etmektedir. Bourdieu, insanlarin kiiltiirel sermayelerine
gore sosyal stratejiler gelistirdigini sdylemektedir. Bu asamada insanlarin kisiliklerini
yansittig1 dilsel yetenek, dis goriinlim, diisiince yapisi ve estetik yargisi gibi unsurlar
kiiltiirel sermayelerinin bir gostergesidir (Esgin, 2014: 87). Yani Bourdieu miizigi,
kiiltiirel sermaye kavrami i¢inde degerlendirmektedir. Bu durumu, smifsal
farklilasmanin temel bir gostergesi olarak da irdelemektedir. Bourdieu’ nun
sosyolojik teorisi, miiziksel pratiklerin toplumsal yansimasinin belirlenmesinde
onemli bir referans kaynagi olarak kullanilmaktadir (Esgin, 2014: 88-89). Boylece
hem kiiltiirlin miizigi hem de miizigin kiiltiirii etkilemesiyle iki disiplin arasinda

karsilikli bir etkilesim ag1 kurulmaktadir.

Dolayistyla miizik, kiiltiiriin bir parcasi olarak goriilmektedir. Miizik sistemi
ve kiiltiirel sistem arasindaki denge ve dengesizligi ¢oziimleme ¢aligmalari, toplumda
bulunan felsefi temelleri, ses sistemini, dil Orgiisiinii 6grenmeye ve 6gretmeye 11k
tutmaktadir. Bu sayede elde edilen bulgular, toplumsal ve miiziksel davranislari
diizenlemek i¢in yeni 6l¢iitler olusturulabilmektedir. Ve ayrica bu durum miiziksel
degisme 1ile toplumsal degisme arasindaki iliskiyi kavramaya da katki
saglayabilmektedir (Kaplan, 2013: 13). Bu asamada kiiltiiriin bir 6gesi olan miizik,
kiiltiirel degisimlerle beraber yeni tanimlar ve islevler kazanmaktadir. Ancak miizik,
toplumsal agidan hala toplumsal yapiya dayali bir toplumsal davranisin sonucunda
yaratilmaktadir. Ciinkii miizigi iireten ve onu dinleyen o kiiltiir i¢indeki insanlardir.

Dolayisiyla miizigin metalagmas1 bu kavramlarin iceriginde ve islevlerinde
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degisimlere sebep olmakla birlikte degisim {iireten ve dinleyen kesim {izerinde de
farkli etkilere yol agmaktadir (Arcan, 2011: 14). Toplumsal degisimler kiiltiirel
degisimleri de beraberinde getirmekte ve bu durum miizikte de bazi degisimlerin
meydana gelmesine sebep olmaktadir ki, bir bestecinin yaptigi eserde yasanan

toplumsal bir buhranin izlerini agikca gorebilmekteyiz.

Miizigin kiiltiirel bir unsur oldugu sdylenirken, biitiin insanlarin miizik
terimine sahip olduklarin1 diistinmeyiz. Yani diinyanin biitiin toplumlarinda,
dogrudan miizik olarak cevrilebilecek herhangi bir terim bulunmamaktadir. Ancak
bu durum miiziksel olarak yorumlanabilecek bir etkinligin bulunmadig1 anlamina da
gelmemektedir. Miizik bu durumlarda, kiiltiiriin i¢ine gdmiilii olarak bulunmaktadir
(Erol, 2015: 19). Bu noktada insanlarin miizik dedigi seyin yapi tasi olan sesleri,
toplumsal anlasmayla sabitlestirdigi ifade edilirken, miizigin tarih boyunca farkli
toplumlarda farkli referans noktalarindan hareketle ve farki goriiniimlerle
yapilandirilmis oldugunu da unutmamak gerekmektedir (Erol, 2015: 13). Yani
miizigin kiiltiirle olan iligkisi her zaman g6z 6niinde olmayabilir. Tabi ki bu durumda

o toplumun yorumlanabilecek bir kiiltirt yoktur diyemeyiz.

Aslinda tam olarak miizik tarzi ve yasam tarzi bir biitiindiir ve birbirini
tamamlaylp dinleyicinin dilinyasina girmektedirler. Bu durumda yasadigimiz
karmagik kiiltiir icinde bilingli tercihler yapiyormusuz gibi goriinsek de, gergekte
sahip oldugumuz miizik zevki bize sunularin arasindan secebilecegimiz tercihlerle
stnirhdir (Erdogan, 2018: 57). Miizik, tam da bireyin kendini tanimlama ve ifade
sekli olarak kullandig1 bir iletisim seklidir. Oyle ki bireyin kimligini, dinlenen ya da
sOylenen miizikle 6zdeslestirmek miimkiin olabilmektedir (Tekin, 2014: 51). Bir
bakima insanlar miizik tercihi yaparken farkinda olarak ya da farkinda olmayarak

yasadiklar1 hayattan etkilenip ve se¢imlerini genellikle o yonde yapabilmektedirler.

Popiiler kiiltiiriin farkli bir c¢ikis noktasina bakacak olursak; Kkiiltiiriin
degisiminde odak noktasi olan halk, yarattig1 popiiler iirlinleri, yasamsal gelenegi
olusturma noktasinda miizikle beraber yaratmis, zamanla bir miizik gelenegi
olusturmustur. Bundan dolay1, halk veya folk miizigi olarak tanimlanan bu yapi,

halkin geleneksel yasam seklini ifade etmis olup ayr1 bir miizik kiiltiirii olusturarak



31

folk terimini sekillendirip popiilerin ilk olusumundaki ana temasini yapmistir. Buna
gore, popiler kiiltiiriin bicimlenmesinde halk ve miizik kavramlar1 temel kavramlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aydar, 2014: 802). Bu durumda popiiler kdltlrin

sekillenmesinde halk ve miizik bileseni etkin bir rol oynamis bulunmaktadir.

Bu noktada halk ve miizik baglaminda, kapitalist sistemde ki miizik
endiistrilerinde, toplumun herhangi bir kesimi tarafindan begeni goren bir miizik tiirti
ya da bir sarki, ¢cok kisa bir zamanda standartlagsmakta ve seri bir sekilde yeni
ornekleri piyasaya ¢ikmaktadir. Ulkemizde arabesk miizikte goriilen bu durum aym
zamanda Tiirk pop miiziginde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda popiiler miizik
tiirleri standartlasmis, satis kaygist olan birbirine benzeyen miizikler olarak miizik
piyasasinda yer almaktadirlar (Arcan, 2011: 21-22). Nitekim hit sarki iiretiminde
narsist bir psikolojik mekanizma yiiriirliikte olup hit sarkilarin dinleyiciler tarafindan
da sOylenebilir olmasi talebini karsilamaktadir. Dinleyicilerin her biri, manipiile
edilmesine aract olan melodiyi hizlica sdyler ve kendini melodinin esas araclariyla,
seckin kisiliklerle ya da kavgaci bir kolektifle 6zdeslestirir. Boylece dinleyici kendini
unutarak kolektif tarafindan cevrelendigi ya da bizzat istiin bir kisilik oldugu
yanilsamasina kapilmaktadir (Adorno, 2018: 97). Tabi ki popiiler miizigin kolay
iretilebilir olmasi, akilda daha kolay kalabilmesi ve kisilere bagkalartyla kendilerini

0zdeslestirebilme imkani tanimasi onu daha cazip hale getirmektedir.

Popiiler miizik, popiiler kiiltliriin en 6nemli alanlarindan biri olmakla beraber
giindelik ve yiizeyseldir. Toplumun o anki begenisine karsilik verecek sekilde
tiretilip hizla tiiketilmektedir. Oyle ki kisa bir siire 6nce dilinize dolanan isim ya da
sarki bir siire sonra unutulup gitmektedir (Yekin, 2014: 51). Aslinda popiiler kiilttir
her ne kadar halka ait gibi gosterilse de egemenlerin egemenliklerini pekistirmek
adina halka sundugu bir mekanizma olmaktan 6teye gecememektedir. (Tekin, 2014:
74). Popiiler miizik metinleri toplum tarafindan tiiketilmekte ve yorumlanmaktadir.
Ve boylece degisik anlamlarin yiiklendigi bu kiiltiirel ifade bigimleri, kurumsal
ilkelere gore birer ticari trun olarak analiz edilmektedir (Erol, 2015: 158). Populer
muzik kolay hazmedilip, cabuk tretilmekte ve ¢abuk tiketilmektedir. Bu mizik tird,

donemin ve zamanin ruhuna uygun bir yasam tarzini yansitmaktadir. Modern insanda
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tikketime yonelik bir bilingaltinin gelismis olmasi onun kolayca insan yasamina niifus
etmesine olanak tanimistir. Popiiler miizik, bir bakima ger¢ekte yasadigi diinyada var
olan renkli, cesitli ve karmasik gostergeyi, bir hap gibi insanlara sunmaktadir
(Erdogan, 2018: 57). Popiiler miizik, yapisi ve amaci itibar1 ile moda olani,
giindemde olan1 ve daha ¢ok diinyevi olani icermektedir. Popiiler miizikte halkin
inang ve geleneksel yapisiyla bir bag kurmak gibi bir ideal bulunmamaktadir. Miizik
endiistrisi icinde belli bir sermayeyi karsilamak amaciyla iiretilmesi sebebi ile
glindeme yoOnelik sdylem ve miizikaliteyi takip etmek zorunda kalmaktadir (Erdogan,
2018: 165). Bu durumda popdler kiltur ve populer mizik, her ne kadar halka ait,
halkin i¢inden olsa da aslinda belli dayatmalarin, zorlamalarin bir iriinii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Kitle kiiltiiriin bir ayag1 olarak ele alinan popiiler kiiltiir var olan iktidarin
kiiltiiriine alternatif bir kiiltiir olarak gelisen bir alan olmasina ragmen bazen bu
iktidara boyun egdigi ve ayn1 zamanda iktidarin ideolojisine uygun iiriinler verdigi de
goriilmektedir. Bu anlamda popiiler kiiltiir ¢ift tarafli okunabilen bir kavram olmakla
beraber egemen kiiltiir ile bagka kiiltiirlerin gatistigi; bazi tarihsel siireglerde
0zdeslestigi bir alan olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Isiktas & Tanar, 2015: 35- 36).
Ayn1 zamanda toplumsal hiyerarsinin alt basamaklarinda yer alan bireyler de var
olan diizene yonelik tepkilerini popiiler miizikle ifade imkanina sahip olmaktadir
(Isiktas & Tanar, 2015: 47). Diger bir noktada da popiiler miizik belli bir donemin
eglence sektoriinde tiiketim olgusu olmanin disinda, insanlarin duygularini,
0zlemlerini ve agmazlarini ortak bir begeni igerisinde yansitan bir arag olmaktadir.
Bu manada popiiler miizik, bir donemin ideolojisinin, giindelik yasamin ve kiiltiirel
kirilmalarin izini siirebilmemize yardimci olmaktadir (Paker, 2008: 88). Yani bir
bakima popiiler miizik sarki sozlerinin iiretim ve tiiketim asamalarinda 6nemli bir
iletisim metni islevi gormektedir. Sarki sozleri, icerigi ve islenme tarzi, giindelik
yasamda ve her tiirlii segkinci elestirel yaklasimda da, bir degerlendirme odag: olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Erol, 2015: 179). Bu durumda popiiler miizik kamusal
alanda kendine yer edinen ve kullamima agik olan bir arag olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Miizigin kitleleri harekete gegirme ve Kkitleleri bir araya toplama giicli
diisiiniildiiglinde, tretilen popililer miizigin insanliga ve medeniyete ¢ok fazla bir sey
sunmadig1 ve sunmayacagi agik¢a goriilmektedir (Erdogan, 2018: 111-112). Bununla
beraber postmodern popiiler miizik de i¢i bos olan ve anlamli bir biitiin olusturmayan
sOzlerden olugsmaktadir. Sanata dair en kiigiik bir iz ve kaygisi olmamakla beraber
safsata, kargasa, yiizeysel, daginik ve bayagi olmaktan 6teye gidememektedir (Tekin,
2014: 75). Bu asamada pop miizik, genel bir kiiltiirel paradigma haline gelmis
olmakla beraber ayn1 zamanda 6zellesmis tliketici gruplarina doniismiistiir (Behrens,
2011: 177). Dinleyiciler i¢ tutarliliga dayanan bir gelismeden yoksun, hep ayniligi
uzamsal bir gegicilik olarak sunan ileri gitmeyen populer miziklere mahkim
edilmektedirler. Popiiler miizikte bitmeyecek gibi goriinen modanin yerine bir bagka
moda gelip yayginlasmaktadir. Aslinda bu yeni gibi goriinen degisimler de dnceden
benimsenmis modanin tekrarlar1 olmaktadir (Jay, 2001: 168-169). Ve boylece
popiiler miizik, adeta bir ¢emberin etrafinda birbirini takip eden insanlari kendi

icinde hapseden bir kisir dongiliye doniismektedir.

Bu sirecte muzik toplumsal zevkleri yerine getirmekten oOteye, hakikatin
penceresini aralayan, bilissel degeri olan 6zerk ve askin bir form olarak kavranmasi,
tarihsel ve estetik bir vizyon ile mesrulastirilmaya calisilmaktadir. Diger bir ifadeyle
miizigin, toplumsal islevlerinden ayristirildigr ve miizik icrasinin kutsal bir ritiiel
olarak goriiliip bir baglam olarak konser salonu ile ortiistiiriilmesi durumudur (Erol,
2015: 159). Ancak miizik Oyle bir noktada ki, adi ister halk miizigi, ister sanat
miizigi, ister arabesk, ister hafif miizik olsun, siradan dinleyicinin, yorumcuyla
birlikte bir ezgiyi mirildanabilmesi olanaksiz hale gelmistir. Cilinkii miizigin iki temel
0gesi olan ezgi ve ritim, miizik dist yaklasimlar ugruna bozulmustur (Ali, 2017: 24).
Dogrusu iyi miizik, kotii miizik yoktur. Ancak popiiler olarak dayatilan muzikler
vardir. Bu algilarla birlikte sekillenen miizik begenileri de toplumda zamanla kabul
goriip tiiketilmektedir (Erdogan, 2018: 50). Dolayisiyla zamanla popiiler olan, bireyi

ve toplumu ¢evrelemekte ve kusatmaktadir.
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1.3.3. Popiiler Miizige Yonelik Yaklasimlar

Populer kiiltiir alaninda oldugu gibi popiiler miizik alaninda da “6zgiirlestirici
ve hegemonik” 6zellikleri agisindan iki gorlis bulunmaktadir. Bunlardan ilki; populer
miizigi, i¢inde Tretildigi Kkapitalist dinamikler dahilinde Kkiltir endistrisinin
araglarindan biri olarak gormekte ve tliketim endustrisine sunulan bir arag¢ olarak
diistinmektedir. Diger goriis ise, populer kultlrd ve onun Grtiniinden biri olan popdler
miizigi, halkin sesinin yansimasi olarak gormekte ve 6zellikle tiiketim asamasindaki
bilincli tercihe vurgu yaparak, populer kaltir icerisindeki 6zgurliik olanaklarini isaret
etmektedir (Arik, 2004: 84). Frankfurt Okulu, popliler miizige kars1 elestirel bir
yaklasim sunarken; Birmingham Okulu ise popiiler miizigi bir miicadele alan1 olarak

gormektedir.

Bu asamada elestirel yaklasima gore; popiiler kiiltiir i¢inde 6zellikle ‘Eglence
Endiistrisi’yle gosterilen ve ideolojik, hegemonyay1 pekistirici 6geler bulundurmakta
ve kitlelerin duygularini seylestiren bir olusum olarak goriilmektedir. Populer kultir,
egemen siiflarin ideolojisince olusturmakta ve alt gruplarin kiiltiriindeki muhalif
yani igsellestirip, onlar pasiflestirmektedir. Kiiltiirel Calismalar ve onlarin
0zgurlikcu yaklasimlarina gore ise, kaynagimi Gramsci’ den alan Hegemonya kav-
ramia vurgu yapmaktadirlar. Bu anlamda miizigin popiiler olabilmesi i¢in halkin
ithtiyaclarimi karsilamasi ve onu tatmin etmesi gerekmektedir. Bundan dolayi da halk,
kulttr endustrisi kadar belirleyici olabilmektedir. Nitekim mizik endustrisi, miizigin
tretim kosullarini belirleyip kontrol edebilse bile; miizigin nasil kullanilacagini ve
dinleyicilerin ona yiikleyecegi anlamlar1 belirleyip kontrol edememektedir (Arik,
2004: 90). Nihayetinde popiiler miizige karst olumlu ve olumsuz olmak iizere iki

farkl bakis agisi ortaya ¢ikmaktadir.

1.3.3.1. Populer Miizige Yonelik Elestirel Bir Yaklasim: Frankfurt Okulu
ve Kultlr Endustrisi

Olumsuz bir yaklasim sergileyen neo-Marksist Kitle kdltir( teorisyenleri,
popiiler miizigi bir sanat formu olarak degil, kapitalist toplumda kaginilmaz bir

gerceklik olan metalagmis bir olgu olarak ele almaktadirlar. Frankfurt Okulu, populer

kaltur ile kitle kiltiiriinii aynilagtirirken karsisina da gergek sanati koymaktadir.
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Frankfurt Okulu’na gore; populer mizik, modern toplumlarda, hegemonik bir
soylemle bireyleri sémirmekle beraber, bir bos zaman eglencesi olarak islev
gormekte ve ayrica Kitlelere verdigi kagis hissiyle kitlelerin toplumsal yasamdaki
konumlarin1 unutturmaya c¢alismaktadir. Frankfurt Okulu’nun “kiiltiir endiistrisi” tezi
kapitalist toplumlarda populer kultur {irtinlerinin ideolojik fonksiyonlarini isaret
etmektedir. Frankfurt Okulu’nun en o6nemli temsilcilerinden olan Adorno ve
Horkheimer’a gore; sanat, kiltir endustrisi araciligi ile metalastirilarak ve eglence
igerigine biiriindiirtilerek, kitleleri yanlis bilinglendirmenin aract olmaktadir.
Frankfurt Okulu teorisyenleri, mizigi kiiltiir endiistrisinin 6nemli bir formu olarak
gormekle birlikte miizigin igeriginde bulunan Kkapitalist pratiklerin  nasil
yapilandigina dair g¢alismalarda bulunmuslardir (Arik, 2004: 84-85). Frankfurt
Okulu’nun 6nemli temsilcilerinden biri olan Adorno’ da popiiler miizige kars

elestirel bir tutum gelistirmistir.

Adorno’ya gore ticari bir bigim olarak miizigin tiretimi artik sadece tiiketim
amaclidir. Bu noktada popiiler miizigin, popiiler olabilmesi icin tiiketilebilmesi
gerekmektedir. Adorno muizikle ilgili yaptig1 ¢calismalarda, kapitalist tiretim seklinin
siyasal ve estetik ac¢idan popiiler miizigi etkisi altina almasi ve popiiler miizigin
ideolojisi tizerinde durmustur. Adorno’ nun modern toplumlarda popiiler miizigin
ideolojik islevi konusunda standartlastirma, pasif dinleme ve toplumsal uyum olmak
tizere 3 temel Ongoriisii bulunmaktadir (Arik, 2004: 87). Adorno, bu Ongoriiler

uzerinden populer kiiltiir tanimlamasi yapmaktadir.

Adorno’ nun ilk savi; popiiler miizigin standartlastiriimig olmasidir. Popiiler
miizigi meydana getiren standart parcgalar birbirleri yerine kullanilabilmektedir. Seri
tiretimle pek ¢ok albiimde degisik varyasyonlarla tekrarlanmakta ve bazen de
sarkilarin tamami dahi birbirlerinin yerine kullanilmaktadir. Her sey birbirine
benzemekte ve popliler miizik kitleleri gilinliik rutin i¢inde sistemin isleyisine entegre
etmektedir. Tkinci savi; kiiltiir endiistrisi tarafindan iiretilen miizikler insanlarda bir
pasif dinleme aligkanligi olusturmaktadir. Ona gore insanlar, popiiler miizigi tizerinde
diisiinerek, parcalar arasindaki iliskiyi kavramaya ¢alisarak ve bagimsiz diisiinceler

gelistirerek dinlememektedir. Popiiler miizik, hayatin oldugu gibi devam ettirildigi
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bir fon olarak diisiiniilmektedir. Ugiincii sav1 ise; popiiler kiiltiiriin sosyal ¢imento
islevi gérmesi yani toplumsal uyum saglamasidir. Kapitalist yasam pratikleri kitleleri
geleneksel toplumsallasma kaliplarinin disinda diizene boyun egen bireyler haline
getirmekle birlikte, bu birbirinden ayrilmis bireyleri kiiltiir endiistrisi vasitasiyla
birbirine baglayan yapay bir sosyal ¢imento yaratmaktadir. Adorno’ya gore popiiler
miizik, iki temel dinleyici tipi yaratmaktadir: Ritmik itaatkar tip ve duygusal tip.
Ritmik itaatkar tip, miizigin ritmine uyum gosterirken; duygusal tip ise, miizik ile
entelektiiel ve sorgulayan bir iliski kurmak yerine duygusal bir iliski kurmaktadir.
Her iki dinleyici tipi de kolayca manipiile edilebilmektedir. Biri miizigin ritmiyle
dans edip kendinden gegerken, digeri ise yabancilagsmis, saplantili bir kisilik
sergileyebilmektedir (Adorno, 1999’dan akt. Ayas, 2015: 161-163). Boylece Adorno,

popliler miizige bakisin elestirel bir dil ile ifade etmis olmaktadir.

Muzik, belli bir grupta bir tiir duygu birligi yarattigi siirece o grupta bulunan
insanlarin hislerini temsil eden bir aract durumundadir. Bir bakima, marslar, tiirkiiler
ve pop miizik bireyin, rasyonel eylem alanmi disinda kalan, bireyin kendisinin dahi
anlamlandiramadigi duygu diinyasini dillendiren bir ara¢ haline gelmektedir (Paker,
2008: 103). Dolayistyla miizigin insana ve topluma ait olan her sey gibi toplumun
diger Ogeleri ve kurumlar: tarafindan belirlenmesi onu bir araca doniistiirmektedir.
Miizigin aragsallasmasi Oncelikli olarak ekonomik siire¢ yani Uretim, tlketim ve
dagitim igerisinde olmaktadir. Toplumun iginde bulundugu iiretim bigimi ve tiikketim
aligkanliklar1 miizigin iiretimini etkilemektedir. Ornegin, kapitalist ekonomik
sistemde tiretilen ve pazarlanan miizigin, toplumda olusan taleplere gore sekillenmesi
gibi. Ayrica miizigin toplumda talep yaratmak amaciyla da iretilip pazarlanmasi
durumunu da 6rnek olarak verebiliriz (Akkol, 2018: 117). Dolayisiyla miizik bir
meta haline gelmektedir.

Bu anlamda metalasan miizik ile iiretici arasinda kitlesellesme siirecinde bir
yabancilagsma olmakta ve Kapitalist sistem, pazara uymayan sanata, sanatgiya firsat
tamimamaktadir. Pazarin belirleyici bir konuma gelmesiyle de bestecinin,
yorumcunun Ve dinleyicinin ortalama bilinci pazara kosullanmis bulunmaktadir.

Mdzisyen, ileri bir 6znel bilince sahip olsa bile pazarin olusturdugu ortak bilincin
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hékimiyetinde bir eser vermek zorunluluguyla kars1 karsiya gelmektedir. Bu manada
muzik, bireyi gercekten uzaklastirarak, sahte litopyalar yaratmakta ve yanlis biling
olusturup burjuva ideolojisine hizmet etmis olmaktadir (Arik, 2004: 85). Mizisyen
de dinleyici de devamliliklarini saglayabilmek i¢in kendilerini dahil olduklar1 pazara

uyum saglamak zorunda hissetmektedirler.

Metalasmanin sonucu olarak da hizli bir sekilde Uretilen ve tiketilen muzik
siradan Ogeler tasimaktadir. Sozler ve melodiler siradanlasmistir ve neticede de seri
halde bir iiretim s6z konusu olmaktadir (Tekin, 2014: 19). Bu agidan da popiiler
miizik, kiiresel politikalarin bir sonucu olarak 6n plana ¢ikarilmaktadir. Béyle oldugu
i¢in de kuskusuz miizik anlamsiz hale gelmektedir. BOylece miizik guriltu diizeyine
indirgenmekte ve metalagmanin sonucunun c¢ok basit ve net oldugu acike¢a
goriilmektedir. Dolayisiyla yapilan miizik satilamiyor ve para kazandiramiyorsa
degersiz kabul edilmektedir (Tekin, 2014: 47). Yani bir bakima miizigin degeri
maddi Olgiitlerle kavranmaya calisilmakta ve bu nedenle de miizik metalagma

agindan kendini kurtaramamaktadir.

Dolayistyla modern diinyada insani idealden duyuma indirgeyen, maddi
hazlarin 6ne ¢ikarildigi, duygularin agkinliktan bireye indirgendigi bir miizik anlayisi
aciga cikmaktadir. Daha ¢ok modern hayatin insan iligkilerini giindelik tiiketim
malzemesi yapan sarki sozleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu tarz sarkilar miizik piyasasi
icinde ritmin, tekrarlanabilmenin ve anlamin giderek erozyona ugratildigi bir
doniisiim noktasinda durmaktadir (Birekul, 2015a: 171). Boylece kultlr endistrisinin
bakis agisiyla popiiler miizik bireylere ve topluma istedigi yonlendirmeleri
yapabilmekte ve onlara firsat vermemektedir. Zira bu yapiyla kendini
biitiinlestiremeyen birey ya da herhangi bir grubun (yeleri toplumdan
soyutlanabilmektedir. Neticede birey kultir endistrisi gercevesinde popiler mizik

araciligiyla suni bir bireysellik i¢cinde hayatini1 idame ettirmeye ¢cabalamaktadir.

Bu durumda miizige bir ‘deger’ bicilmekte ve bu bigilen ‘deger’ de ‘pazar’ da
belirlenmektedir. Populler mizikle icinde bulunulan toplumsal diizen arasinda
karsilikli bir yardimlasma durumu oldugu goriilmektedir. Bu asamada popiiler

muzik, toplumsal iktidar tarafindan desteklenmekte ve kitlelerin yanlis
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bilinglenmesinin araciligini tistlenmektedir (Arik, 2004: 86). Dolayisiyla popiiler

miizik bir deger etrafinda sekillenmekte ve pazarda kendine bir yer edinmektedir.

1.3.3.2. Popiiler Miizigi Bir Miicadele Alani olarak Goren Yaklasim:
Birmingham Okulu ve Kiltirel Cahismalar

Birmingham Okulu ve Kiiltiirel Calismalar, populler metinlerinin yapisini
cozlmleyip bu populer metinlerin tahakkim sistemlerini strdirmedeki rollinli ortaya
koymakla ilgilenmistir. Kiiltiirel Calismalar, Raymond Williams ve Stuart Hall’ in
caligmalariyla kitlelerin edilgin bir topluluk oldugunu varsayan Kkitle toplumu
kuramin1 Sorgulamis ve sistem igerisinde tiiketicilerin de direnme olanaklarinin
oldugunu gostermeye ¢aligmistir. Bu noktada kitlesel Uretimin bir neticesi olarak
uretilen bir popiler mizigi dinlemek, kitlesel bir eylem olmakla beraber dinleyici,
kendi  anlamlarim1  kendisi  olusturup  egemen  sOylemin  tahakkimind
reddedebilmektedir (Arik, 2004: 89). Bu asamada dinleyici de popiiler miizik
secimlerinde kendi iradesini kullanabilmekte ve istedigini tercih edebilme

Ozgurliigiine sahip olmaktadir.

Birmingham Okulu’nda, popiiler kiiltiirii bir halk kiiltiiri gibi gbren popiilist
bir yaklasim goriilmemektedir. Tam tersi Gramsci’ den yola ¢ikip popiiler kiiltiirii bir
miicadele araci olarak gormekte ve alanda bulunan birbirine zit iki yaklasimi
sentezlemektedir. Bu asamada Birmingham Okulu’nun 6nemli temsilcilerinden olan
Stuart Hall, iki farkli popiiler kiiltiir tanim1 yapmakta ve bunlara ek olarak iiciincii bir
tanim olusturmaktadir. Ik tanimi, popiiler kiiltiirii kitle endiistrisi tarafindan iiretilip
halk tarafindan tiiketilen bir sey olarak gormesidir. Tiim tercih ve begeniler kiiltiir
endistrisi tarafindan yaratilmakla beraber hakim ideolojinin tasiyicist konumuna
getirilip kitlelere dayatilmaktadir. ikinci taniminda ise, popiiler kiiltiir halkin iirettigi
her sey olarak kabul edilmektedir. Hall’ 1 iigiincii ve son tanimi sdyledir; “popiiler
kiiltiir ne hakim ideolojinin tasiyicisidir ne de halkin gergek kiiltiiriiniin bir ifadesidir,
bir miicadele alanidir.” Bu tanimdan yola ¢ikarak diyebiliriz ki; populer miizik hem
egemen giiclerin iktidarin siirdiirebilmesinin hem de bunlara meydan okuyabilmenin

bir aract haline gelmektedir (Ayas, 2015: 168-169). Dolayisiyla popiiler miizik
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baglaminda egemen gii¢ ve halk arasinda hegemonik bir miicadele oldugunu

sOyleyebiliriz.

Stuart Hall ve Pady Whannel” in yapmis oldugu pop miizik ¢alismasina goére
de; pop miizik endiistrisinin masum gengleri somiirdiigii diisiincesi oldukga basit bir
yaklasim olarak kabul edilmektedir. Ciinkii dinleyicinin, bir metini kullanmasiyla o
metni Uretenin, {irettigi metni kullanmasi arasinda ¢ogu zaman ¢eliski gortilmektedir.
Bu anlamda pop muzik kiltir yani sarkilar, konserler, dergiler, festivaller, pop
yildizlariyla roportajlar, filmler gibi etkinlikler gengler arasinda ortak bir kimlik
olusturmada etkili oldugu disiiniilmektedir (Storey, 2000: 119). Nitekim popiiler
miizik ile islevsel bir unsur olarak gilindelik hayatin her asamasinda

karsilasabilmekteyiz.

Neticede popiiler miizige olumlu yaklasan teorisyenlerin temel tezi, kitlelere
ulasan sarkilarin dinleyicilerin hafizasinda, kendi Oncelikleriyle yeni anlamlara
ulagsmasi ve bu anlamlandirma neticesinde kulttr endustrisinin hedefinin her zaman
gerceklesmeyecegi durumudur. Siiphesiz miizik enddstrisi blyuk bir ekonomik ve
kulttrel glce sahip olmakla birlikte bu durum tuketicinin mutlak giigsiizliigii olarak
gorilmemektedir. Popiiler miizige olumlu yaklasanlarin bir diger 6nemli tezi ise,
populer kalturin dolayisiyla da popiiler miizigin giindelik yasamdan etkilenmesi ve
bundan dolayr da halkin kiltiriinii yansittigi distincesidir. Bu durumda bitun
sanatlar, 6zellikle de popduler sanatlar iginde bulundugu toplumu yansitmakta ve onu
yeniden sekillendirmektedir (Arik, 2004: 89-90). “Populer kultirin anlam ve
degerini toplumsal pratigin ve hegemonya miicadelesinin baglamina yerlestiren
Birmingham Okulu “yiiksek kiiltlir-popiiler kiiltiir” ayrimini ortadan kaldirmis olur”
(Ayas, 2015: 169). Bu diisiince yapisina gore de popiiler miizik de halkin i¢inden

dogmakta ve onu temsil etmektedir.

1.4. MUZIK VE SIYASET

Miizik ve siyaset arasinda nasil bir etkilesim oldugunu, genel manada bir

mizik-siyaset iliskisi lizerinden bir anlamlandirma yapmak bu iliskiyi daha iyi ortaya
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koyacaktir. Miizigin propaganda araci olarak nasil kullanildigi noktasinda da miizik-
siyaset iligkisini derinlestirdikten sonra ise 6zel olarak 20. yiizyilda Tlrk miiziginin
farkli tiirler tizerinden nasil siyasallastigina yani nasil propaganda aracina
doniistiigiine deginmekte miizik-siyaset iligkisine Tirkiye iizerinden bakmay1

kolaylagtiracaktir.

1.4.1. Genel Olarak Miizik ve Siyaset Iliskisi

Miizik, insanin sosyal hayatinda degisik islevleriyle iletisim araci olma
Ozelligi tasiyyan sosyal bir olgudur. Bu anlamda miizik milli kimligin
olusturulmasinda yer almakla beraber, toplumsal kimlik bilincinin belirlenmesinde
ve fertleri ortak kiiltiirel degerler etrafinda birlestirip toplumla biitiinlegsmelerini
saglamaktadir (Pagaci, 2019: 705). Yani miizik, yasanilan donem icindeki tiim
verileri bizlere Ortiili de olsa sunmakta ve bir anlamda zamanin ruhunu
yansitmaktadir. Miizik teknolojileri, diizenlemeler, ¢algilar, s6zIi muziklerin anlam
biitiinliikleri toplumlarin ge¢misten giiniimiize kadar biriktirdigi biitiin kiiltiirel
kodlar1 sunabilmektedir (Erdogan, 2018: 148). Dolayisiyla miizik bir kiiltiirlin

anlasilmasi baglaminda 6nemli bir rol tistlenmektedir.

Bu anlamda, Muzik, insanligin dogadan esinlenip, sahip olunan diisiincelerini
rahatca dile getirip liretmesinin yaninda, farkli kiiltiir ile etkilesim ve iletisimin
sagladig1 olanaklar vasitasiyla toplumsal hayatin boyutlarinda etkin sonuglar ortaya
koyan bir guc haline gelmektedir (Pagaci, 2019: 707). Yani birey ve toplum, miizigin

tiim boyutlariyla elinde bulundurdugu giicii kendi ¢ikarlarinca kullanabilmektedir.

Nitekim miizik, insanlar arasinda birligi ve kardesligi yaratmakta araci gibi
bir rol Ustlenebilmektedir. Bir ulusal milli mars, toplumun biitiin tiyelerine ait bir
sembolik anlatim olarak gerceklesebilmekte ve grup icindeki iiyelerin irklarmni,
politik durumlarii veya inanglarini 6n plana ¢ikarabilmektedir (Cengiz, 2011: 375).
Ayrica miizik, bir toplumda mitolojik, dinsel, askeri, saglik ve eglence igerikli
olmasimin yaninda toplumsal biitiinlesme ve ayrisma gibi sosyal mesajlarin da ifade
edilmesinde aracilik yapabilmektedir. Diger yandan miizik, bir kiiltiiriin sembolik
anlatim1 veya bir grubun yasam bigimi olmas1 sebebi ile fonksiyonel agidan bireyi

grup icinde uyumlu, katilimec1 ve diizenli davranis gelistirme de yonlendirici de
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olabilmektedir (Cengiz, 2011: 364). Bu anlamda miizigin toplumsallagmasi onu

kullanima agik hale getirmektedir.

Dolayisiyla miizigin topluluklar1 bir araya getiren, birlestiren bir unsur
olmasi, onu pek ¢ok cografyada 6nemli bir motivasyon kaynagi yapmakta ve ayrica
birlestirici bir gili¢ olarak iglev gérmesini saglamaktadir (Erdogan, 2018: 124). Bu
acidan bakildiginda miizigin, toplumsal hareketlerde grup bilinci kazanilmasi ve
hareket kiiltiiriinlin  yaygimlastirilmast anlaminda Onemli bir etken oldugu
gorulebilmektedir (Birekul, 2015b: 116). Nitekim mizik siyasal soylemlerde 6nemli
bir motivasyon aracit olarak kullanilmakta ve siyasal sdylemlerin daha anlagilir

olmasina katki saglamaktadir.

Nitekim Birekul, Goffman’in ¢er¢eve analizini kullanarak miizigin toplumsal
hareketlerin anlasilmasi1 noktasinda belli alanlar iizerinden yardimci olacagin
belirtmektedir. Kisaca bu alanlar: Kolektif Kimlik Cergevesi, miizigin toplumsal
hareketlere ‘biz’ ve ‘onlar’ lizerinden bir ortak bilinci asilayan unsurlar1 gostermesi,
Ozgiir Alan/Mekan Cercevesi, toplumda kendisine alan agilmayan hareketlere soyut
alanlar/mekanlar olusturarak miizik tizerinden bir umut agilamasi, Kolektif Duygular
Cercevesi, miizigin giicii ile sevda ve Ofke gibi karsit duygulardan harekete yon
veren kolektif bir biling olusturmasi, son olarak da Simgeler ve Toplumsal Hareket
Cercevesi ise miizik vasitasiyla hareketin simgelesen isimleri ve mekanlari tizerinden
bir hareket kiiltiirii olusturmasi durumudur. Bu dort alan iginde toplumdaki bir
rahatsizlig1 protesto etmek amaciyla gerceklestirilen toplumsal hareketler amaglarina
ulagsmak i¢in miizigi bir ara¢ olarak kullanmaktadir (2015b: 116-117). Bu durumda
miizigin toplumsal yasamda farkli kullanim alanlar1 oldugu agikca goriilmektedir. Bu
farkli kullanim alanlarinin yani sira miizik anlamsal olarak da, simgesel anlam ve

estetik anlam seklinde iki kategoride incelenebilmektedir.

Bu asamada miizigin anlamina iliskin temel kategorilerden biri olan simgesel
anlam miizigin “ne sdyledigi” ile ilgili iken; estetik anlam ise dogrudan tinilar ile
iligkili bir anlam teskil etmektedir. Bunlarin disinda bir de miizigin politik idealler
icin kullanilmas1 durumu yani pragmatik kullanimi s6z konusudur. Segimler

esnasinda popiiler sarkilarin sézlerinin degistirilerek propaganda amaci ile kullanimi
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ve popiler sarkicilarin da bu amaglarla konserler vermesi bu sekilde
degerlendirilmektedir (Sakar, 2018: 1257-1258). Bir bakima miizigin sahip oldugu
formal ve otonom biinye, onun farkli bir sese doniismesini ve ayni1 zamanda mevcut
olan sosyal duruma ve bu durumu korumak isteyen siyasi, dini, ekonomik gugc
odaklarina kars1 alternatif bir diinyay1 fark etme noktasinda bize imkan tanimaktadir.
Bu sayede muzik, formal biinyesiyle toplumsal ger¢ekligin i¢inde ve bu gergeklikte
siyasi bir iglev géormeye baslamaktadir. Ve miizik, formal biinyesi sayesinde siyasi,
dini, ekonomik iktidara alternatif sdylem veya bilincin zemini haline gelmektedir (
Tatar & Aydm, 2017: 11). Bu noktada miizigin sahip oldugu olanaklarin sonuna
kadar kullanildig1 net bir sekilde goriilmektedir.

Bir toplumdaki algilama yetisi ve kapasitesi, kiiltiiriin alt yapis1 icerisinde
miizik vasitasiyla dil, kiiltiir, ses, iletisim kabiliyeti gibi bilesenlerin islenip
yorumlanmasi neticesinde diisiinsel ve duygusal bakimdan anlamli hale gelip
zenginlesmektedir. Miizigin kitleler iizerinde sahip oldugu etki her zaman iktidar
yapilarmin dikkatini cezbetmis ve yoOnetme erkini yerine getirirken miizigi bir
kontrol araci olarak kullanmalarina olanak tanimaktadir (Pagaci, 2019: 695-696). Bu
durumda miizik ve iktidar arasindaki iliski, miizik ile dini, siyasi, ekonomik bilinci
temsil eden gilic odaklar1 arasindaki iligkiler seklindeki gibi bilesenlere sahip
bulunmaktadir. Ancak siyasi, dini ve ekonomik formlar, gii¢c alanlarini, iktidarlarin
baz1 sdylemler lizerinden olusturmaktadir. Bundan dolayi, siyasi iktidar ve dini
iktidar, siyasi ve dini sdylem baglaminda dilsel iktidar1 gostermektedir. Bu noktada
muzik-iktidar iliskisini, kendine has bir dilsel iktidara sahip biling ile mizik
arasindaki iligki olarak nitelendirebiliriz (Tatar & Aydin, 2017: 9). Bu baglamda
miizik siyasal pazarlamanin bir {riinii haline gelmekte ve bu durumda siyasetin

iklimine girmis bulunmaktadir.

Neticede siyasal pazarlamanin aktorleri olan politikacilar, se¢menler,
sendikalar, sivil toplum kuruluslar1 toplum sahnesinde kendini gdstermektedir. Bu
Ogeler icinde yer alan siyasal partiler halki yonetmek i¢in bir araya gelip
orgitlenmektedir. Bu anlamda siyasi partilerin yaptigi her tiirlii iletisim faaliyeti,

siyasal pazarlama alaninda degerlendirilmektedir. Siyasal pazarlamanin en etkin ve
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yaygin olarak planladigi donemler ise se¢im donemleri olmaktadir. Amag
segmenlerin oyunu kazanmak ve taraftar toplamak esasina dayanmaktadir (Duman &
Ipeksen, 2013: 119). Bu ama¢ dogrultusunda da bireyler bir miizigin ¢evresinde
birlesmekte ve ayn1 heyecani yasayabilmektedir. Veya aymi miizik farklhi
ortamlardaki insanlara ayni ya da benzer duygular1 verebilmektedir. Bundan dolay1
miizik siyasal iletisim ¢alismalarinda da ¢ok fazla kullanilmaktadir (Tanyildizi, 2012:
100). Bu asamada miizik siyasal iletisimde bas aktér olarak kendini bireyin ve

toplumun ilgisine sunmaktadir.

1.4.2. Siyasal Propaganda Araci Olarak Miizik

Miizigin kiiltiirel bir olgu olusu ve sosyal yapi ile dogrudan iliskili bir sanat
dali olmasi, onun sosyal hareketlerden etkilenmesiyle beraber ideolojik ve siyasal
sdylemlerde kullanilmasi sonucunu ortaya ¢ikarmustir. Igcinde bulundugu toplumun
Ozelliklerini yansitan miizik, insanlar tarafindan ¢ogu kez propaganda araci olarak
kullanilmis ve miizigin bireyle etkilesimine bakilarak mevcut diisiince sistemi miizik
vasitasiyla mesrulastirmaya calisgilmistir (Temiz, 2015: 5-6). Bu durumda politik
olarak miizigin kullanilmasi teknolojik gelismelere paralel olarak gelismekte ve etkin
bir propaganda araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diinya ¢apinda 6zellikle 1940’1
yillar sonrasinda se¢im miizikleri, siyasi kampanyalarda etkin bir gsekilde
kullanilmaktadir. Partiler se¢im kampanyalarin1 daha etkili hale getirmek i¢in miizige
propaganda araci olarak siklikla bagvurmaktadir. Partiler, basglarda var olan miizikleri
kullanirlarken daha sonraki donemlerde kendi ideolojik yapilarma 6zel se¢im
sarkilar1 ortaya koymaktadir (Kumpasoglu, 2017: 310-311). Dolayisiyla miizik

siyasetin bir pargasi haline gelmektedir.

Bu durumda siyasi partiler kendilerini hatirlatacak ve varliklarimni siirdiirecek
simgesel propaganda araglarina bagvurmaktadir. Boylece simgelerin akilda kalici,
geleneksellesebilen, basit ancak yogun ifadeler igermesinden, olay ve olgularin
anlatimin1 somutlastirmasindan fayda saglanmaktadir. Bu anlamda propagandanin
temel amaci, belli bir diislince, davranis ve duyguyu mesaj seklinde kitlelere
iletmektir. Anlam iiretme, kolay ezberlenebilme ve ¢ok fazla aliciya ulagsma gibi

egilimleri dolayisiyla miizik basarili bir propaganda araci olarak karsimiza
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cikmaktadir (Kumpasoglu, 2017: 313-314). Bir bakima miizik siyasi olusumlar ve
segmenler arasinda koprii gorevi listlenmektedir. Miizigin islevsel olusuyla segcmene

mesaj gondermek daha kolay olmaktadir.

Ancak gonderilen mesajin etkili olabilmesi i¢in Oncelikle alicinin dikkatini
cekebilmesi ve kiiltiirel ya da sosyal ozelliklerin kisiler arasinda anlam kaybi
yasamadan aktarabilmesi gerekmektedir. Kisacasi alicili ile mesaj1 gonderen arasinda
anlam catigsmasi yagsanmamalidir. Bu anlamda miizik dogru kullanildig1 zaman ikna
amagh olarak sik¢a kullanilabilmektedir (Kumpasoglu, 2017: 314). Dolayisiyla
miizik istenildigi gibi bir propaganda araci olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica
mesajin onemli olmasi propaganda ve sozler arasinda siki bir iligki oldugunu

gosterir.

Bu anlamda politik icerik séze bagli olmakla beraber degisik ideoloji
sarkilarinin sozleri degistirilerek de sarkilara degisik manalar yiiklenebilmektedir. Bu
durumda aslinda bir bakima miizik politika karsisinda savunmasiz kalmaktadir.
Mizik ve politika her zaman i¢ i¢e bulunmaktaydi. Yani mizik her zaman bir
propaganda araci olarak kullanima agik bir halde siyasal yagamin i¢inde durmaktaydi
(Kutluk, 2018: 10). Nihayetinde ge¢miste de giiniimiizde de ve elbette ki gelecekte
de siyasal yasamda var olmaya devam edecektir. Bu anlamda miizikal sozler

propaganda ac¢isindan son derece dnemli olmaktadir.

Bu durumda mizik bir toplumsal eylem olmakla beraber onun anlami da bu
toplumsal eylem i¢inde insa edilmektedir (Ayas, 2015: 82). Zira bu durum miizigin
sosyolojik yoniiyle ilgili olarak miizikteki anlamin miizige igkin olmayip toplumsal
olarak insa edildigi fikrini ortaya atmaktadir (Ayas, 2015: 84). Yillarca belli bir
toplumda miizigi liretenler ile dinleyenler arasinda ortak bir anlayis ortaya ¢ikmis ve
bu ortak anlayis bestecilerin belli miizikal araglar vasitasiyla dinleyicilerin zihninde
belli diislinceler uyandirmasina olanak tanimaktadir. Bu durumda toplumsal eylem
olarak icra edilen miizik alisilmis kaliplar yaratmis ve toplum da bu kaliplar
dogrultusunda miizikal anlam1 dinamik olarak durmadan yeniden miizakere ve insa

etmektedir (Ayas, 2015: 81). Bu manada mizik, bestecinin mizikal araglar
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vasitasiyla dinleyiciye yani bireye ve topluma istedigi etkilesimi yaptirabilme giiciine

sahip olabilmektedir.

Miizik duygu, diisiince, tasarim, izlenim, olay, olgu, durum gibi pek ¢ok seye
gonderimlerde veya gondermelerde bulunmaktadir. Her gonderim veya gdnderme,
bir imgeyi tasarlama, edinme ya da bir imgeye sahip olmaktadir. O halde miizigin
anlamli olmasi imge veya tasarim vermesine baglanmaktadir. Yani imge vermeyen
miizikler gonderme yapamadigi i¢in anlamli olmasi da beklenmemektedir. Bu
durumda gonderimi olmayan bir miizigin anlamli olmasi diisiiniilmemektedir (Ugan,
2018: 148). Nitekim ses, miizik ve konusma bireyde bir davranis olusturmaktadir. Bu
davranig ve konusma ise bireyler arasi ve toplumsal iletisimi giiclendirmekte ve bir
bltin olarak bireyleri ortak bir duygu ve diisiince ¢evresinde toplayabilmekte veya
ayiwrabilmektedir (Kaplan, 2013: 13). Dolayisiyla giizel bir miizige kisinin ilgi
gosterme, begenme, ona eslik etme gibi davraniglarla miizigin sahip oldugu kodlar
cercevesinde bir hareketin icinde olmasi, bir duygu veya diislinceye yonlenmesi
mimkun gorinmektedir. Boylece muzik politik mesajlar iletme, bireyleri veya
Kitleleri siyasi bir hareketi desteklemeye ydnlendirme, siyasi bir harekete dahil etme
konularinda iletisim ve yonlendirme vasitasi olarak siyasi olusumlarca
kullanilmaktadir (Akgay, 2016: 850-851). Bu durumda miizigin bireyi etkisi altina
alabilmesi o birey icin anlamli olmasina baglanmakta ve partiler siyasi sirec

icerisinde segmene iletilmek istedikleri mesaji miizik araciligiyla iletmektedirler.

Dolayisiyla miizik oy vermede segcmeni dogrudan etkisi altina alan tek unsur
olmasa da bir bakima se¢menin var olan siyasal egilimlerini ve partiye bagliliklarim
pekistirmekle beraber vermeye calistigi mesajlarla kitleleri ayni anda hareket
ettirmeye ¢alisan 6nemli bir siyasi aragtir (Tanyildizi, 2012: 108). Bu noktada siyasi
partiler, toplumun kiiltiirel degerleri dogrultusunda bir miizik kullanilarak se¢menin

ilgisini cekmeye caligsmaktadirlar.

Nitekim modern yaklasimlarin iizerinde durdugu miizik anlayisi da, iginde
olusturuldugu kiiltiir tarafindan icra edilen ve yorumlanan miizik olarak karsimiza
cikmaktadir. Baska bir ifade ile miizigin i¢inde bulunulan topluma referansta

bulunabilmesi i¢in o toplumun aliskin oldugu ve benimsedigi bir miizik tiirii olmasi
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gerekmektedir (Tatar & Aydin, 2017: 12). Miizigin imge ve tasarimlar iizerinden
gonderimde bulunabilmesi onu siyasi bir ara¢ haline getirmektedir. Bu diislinceden
yola ¢ikarak birey ve toplum miizigin siyasi bir iglevi oldugu gergegiyle yiizlesmek

durumunda kalmaktadir.

Bu durumda miizik, insanin davranislarini yonlendiren bir giice sahip
olmaktadir. Miizigin ritmi insanin davraniglarina ve hareketlerine yansimaktadir.
Miizik sadece bos zaman degerlendirmeden Ote insanin hayata bakisin1 da
bicimlendiren bir gergeklik haline gelmektedir. Bu anlamda birey ve toplum miizigin
sosyal ve siyasal eylemlerin belirleyicisi oldugu gercegine agikca ulasabilmektedir
Can, 2012: 159). Bu asamada bireylerin ve gruplarin kendi miizikal tiirleri i¢inde
kimi zaman acik, kimi zaman ise ortiik bir sekilde ekledikleri politik veya muhalif
sOylemleri topluma aktardiklar1 birbirinden farkli tepkileri icerisinde barindiran
miizikal yaklagimlardan s6z etmek miimkiin goriinmektedir. Dolayisiyla da protest,
politik veya muhalif gibi terimleri yalnizca siyasi yaklasimlarla sinirlamak ve genel
anlamda hayatin degisik yonlerini elestiren, karsi cikan, sorgulayan metinler ve
davraniglar olarak diistinmek anlasilir olabilmektedir (Kutluk, 2018: 155). Ancak
sadece politik diizeyde degil hayatin herhangi bir alamiyla ilgili bir durumda kars1
cikan, hesap soran, elestiren bir bicimde olmasi da miizige tepkisel bir anlam
vermede kafi olmaktadir. Belli bir insan bi¢imini hicvetmeye, toplumdaki cesitli
ayrigtirmalari vurgulamaya kadar her tiirlii tepki bi¢imi, politik mizik terimi ile
bagdasabilmektedir (Kutluk, 2018: 122). Boylece miizigin olay veya olgulari tepkisel
anlam ifade yetenegiyle ortaya koyabilmesi onun siyasi olarak kullanimini daha da

mesrulagtirmaktadir.

Bundan dolayi, siyasi giicii elinde tutanlar her ¢agda miizigin giiclinden
yararlanmiglardir. Yoneticiler kendilerini 6ven, giiclerini vurgulayan miizisyenlerle
calismiglardir (Goher, 2007: 303). Siyasi partiler, kitleler tarafindan taninan yazar,
oyuncu ve sarkicilarla beraber anilmislar ve bu durumu kitleleri mesruluklarina ikna
eden bir yontem olarak kullanilmislar ve gilinlimiizde de kullanmaya devam
etmektedirler (Oztiirk, 2014: 197). Daha fazla etki birakabilmek igin ozellikle

popiiler olan sanatgilar ve sarkilar tercih edilmistir.
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Boylece partilerin propaganda miizikleriyle ideolojik c¢ikarlar desteklenip,
ideolojik  giiclerin miizikle pekistirilmesi saglanmaktadir. Miizik, halkin
diisiincelerini belli bir ideoloji i¢inde sunarak se¢menin kanaatlerini etkilemeye
calismaktadir. Bu anlamda partilerin goriislerini mesrulagtiran miiziksel giigten
yararlanilmaya calisilmaktadir. Siyasi propaganda miizikleri, miiziksel bi¢cimle insan
eylemlerini etkilemeye yoOnelik siyasi girisim olarak ifade edilebilmektedir. Bu
eylemlerde, temsil edenler ile temsil edilenler arasindaki iliski farklilik gostermekle
beraber bu iki grup arasinda olusan bag bazen ge¢cmise dayanmakta bazen de yeni
olusumlarla ger¢eklesmektedir. Baz1 propaganda sarkilarinda {inli sarkicilar one
¢ikarken; bazilarinda halk korolari gorev almaktadir. Bu durumda sarkicilar siyasi
partiler icin sOyledikleri sarkilarla propaganda siirecini eglenceli yaparak kitlelerin
dikkatini kazanmaya calismaktadir. Se¢im kampanyalarinda iinlii sarkicilara yer
verilmesi durumu, olumlu bir ikna ¢abasi olarak goriilmektedir. Bu sayede sunulan
muzikler, propagandayr mesrulastirmakta ve propagandayi ¢ekici bir unsur haline
getirmektedir (Cmar, 2010: 160). Miizik sayesinde partiler kendi mesrutiyetlerini

bireylere ve topluma kabul ettirme amaci giitmektedirler.

Partiler, sanat¢inin giiciinden yararlanip onun etkisi altinda olan kitleyi
kendilerine yonlendirmek i¢in faydaci bir yaklasim sergilemektedir. Miizik se¢imi
ise geleneksel muziklere benzeyen yeni eserler Uretilerek ya da bilinen geleneksel
veya pop miizik eserlerinden segilerek yapilmaktadir. Bu eserlerden sadece miizigi
kullanilip sozleri degistirilerek ya da s6z ve miizik aynen kullamilarak
yararlanilmaktadir. Daha onceden bilinen bir miizigin, ideolojik bir ifadeye
dontismesi ise sarkinin politik bir diisiinceyi iletmesiyle olmaktadir. Miizik,
propagandacinin yiiklemis oldugu mesajla, anlamla veya kamusal alanda bagka tiirlii
faaliyetlerden olusan ag ile baglantis1 neticesinde propagandaya doniismektedir
(Cmar, 2010: 161). Ve bu durumda se¢im sarkilar1 da siyasi partilerin propagandasini
yapip, belli bir fikir {izerinde insanlar1 birlestirme ve insanlarin ortaya koyulan fikir
tizerindeki duygularimi uyandirma, onlar1 daha coskulu bir hale getirme arzusu
tasimaktadir (Budak, 2018: 34). Neticede se¢im calismalarinda miizik, ideolojik bir

ifade araci olarak kullanilmaktadir.
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Siyasi parti propaganda miizigi genel manasiyla toplumun duygu, diisiince ve
isteklerini isleyip, parti soylemlerini ifade eden, ait olunan toplumun kiiltliriinii ve
begenisini ortaya koyan sozlii ve soOzsliz ezgilerden olusmaktadir. Propaganda
muzikleri, sanatsal bir olgu olmaktan ¢ok, ideolojileri ifade etmeye yarayan bir arag
goriinlimiine biirlinmektedir. Bu asamada siyasi diisiincelerin halkin benimsemis
oldugu tarzda sarkilarla temsil edilmis olmasi halk ile parti arasindaki ait olma
duygusunu giiclendirmektedir. Ayrica siyasi parti miizikleri, demokratik tartismalarin
yayginlastirilmas1 amaciyla bir vasita olarak kullanilmaktadir. Ancak bu noktada,
herkese hitap eden ortak bir sdylemi olan miizigi bulmak olduk¢a zor olmaktadir. Bu
durumda, “Akdeniz’de kemenceyle, Karadeniz’de baglamayla se¢im kazanilmaz”
diisiincesi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple demografik, kiiltiirel, etik ve ideolojik
hedef kitlelere yonelik miizik secilebilecegi gibi yoresel sarkicilar veya bir siyasi
akimin i¢inde yer alan yorumcular da siyasi partilerin se¢im g¢aligmalarinda yer
alabilmektedir (Cinar, 2010: 162). Ayrica Gegmisteki ozanlar, gelenekler, miizikte
meydana gelen degisimler ve toplumdaki demografik degisimler goz Oniinde
bulundurulmadan yapilan calismalar yitip gitmeye mahkiim hale gelmektedir
(Kutluk, 2018: 91). Bundan dolay1 basarili bir propaganda yapabilmek i¢in sadece
miizigi secmek yeterli olmayacaktir. Icinde bulunulan toplumun kiiltiirel kodlar,
yasam sartlari, beklentileri gibi pek cok unsurunda gdz oOniinde bulundurulmasi

gerekmektedir.

Nitekim her seyin, her yerde ve her zaman gergeklestirilebilir olmasinin bu
derece yayginlastig1 giiniimiiz diinyasinda, siyasal se¢cim kampanyalarinda kullanilan
miizik de karmagik bir hal almaktadir. Miizigin pragmatik anlami g¢ercevesinde
bakildiginda, siyasi partiler seslendikleri kitlelere kim olduklarin1 veya olmadiklarini,
neyi hatirlamalar1 veya unutmalar1 gerektigini miizikler {izerinden yapmaktadirlar.
Arabeskten pop miizige, rock miizikten rap miizige kadar boliinmiis
toplumsalligimizda, segkin miizik gevrelerince gorinmez olan pek ¢ok muzik turd,
siyaset sahnesinde yeni bir toplumsalligin kurucu bilesenleri haline gelmektedir. Bu
durumu ©Onemsemeyen veya buna yonelik olumlu ya da olumsuz bir sdylem
tiretemeyen partilerin siyaset arenasinda ki konumlar1 diisiiniildiigii zaman durumun

somut olarak ger¢ekligi daha iyi anlagilir hale gelmektedir (Mutlu, 2015: 10). Yani
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miizigin somut bir sekilde kullanilamamasi partiler acisindan bir sorun teskil

edebilmektedir.

Bu durumda toplumsal birliktelikler muzik yolu ile dengelenmekle beraber
toplumsal kimligin somut bir hal aldig1 gii¢clii duygusal deneyimler saglayabilmekte
ve bu sayede kitlelerde ortak bir bilincin olusturulmasinda etkili olabilmektedir.
Miizik hareket iligkileri, biitiin bir toplulugu kapsayabilmektedir (Kaplan, 2013: 14).
Bu anlamda toplumsal iktidarin elinde olan miizik, salt bedensel varlik olarak
bireyleri istedigi yere siiriikleyebilmektedir (Soykan, 2012: 35). Neticede miizik
siyasal giiclerin elinde kendi menfaatleri gercevesinde kullanilan bir arag haline

gelmektedir.
1.4.3. 20. Yiizyilda Tiirk Miiziginin Propaganda Araci Olarak Kullanimi

Cumbhuriyet devrimi sonrasinda radyonun kurulmasi, yayginlasmasi ve daha
sonra televizyonunda katilmasiyla beraber, Tiirkiye’de miizik kiiltiirel aligverisin,
gelismenin ve kiiresellesmenin gostergelerinden biri haline gelmistir. Bu anlamda
miizigin, kiiltiir, ideoloji ve siyasal ekonomi alaninda da kullanimi artmistir
(Erdogan, 2000: 8). Miizik, yasanan degigmeler sonrasinda diger farkli islevlerine ek
olarak ideolojik bir ara¢ olarak da islev gormeye baslamistir.

Nitekim yasanan siyasal ve sosyal gelismeler, popiiler kiiltiirin yayginlagmasi
ile yeni miizik tiirlerinin ortaya c¢ikmasi, kiiltiirel etkilesimlerle insanlarin
begenilerinin degigsmesi gibi nedenlerle 20. Yiizyilda Tiirkiye’de miizik anlayisinda
pek cok degisiklik olmustur. Cumhuriyet’in ilerleyen yillarinda muhalefete karsi
yapilan baskilar sonucunda siyasal eserler ortaya ¢ikmistir. 27 Mayis 1960 ve 12
Eyliil 1980 tarihlerinde yasanan askeri darbelerden sonra sanatgilar tiizerinde
baskilarin artmasi, protest eserlerin ortaya c¢ikisini etkilemistir. 28 Subat siireci
sonrasinda yasanan baskilar da sanat¢ilar tarafindan miizik ile ifade edilmeye
calistlmistir. 1990’11 yillarda da tiketim kdltirindn toplum Gzerinde 6zellikle de
geng bireyler tizerinde hakim olmaya baslamasiyla beraber, muzikte siyasi sdylemler
yerini populer sdylemlere birakmistir. Bu sebeple politik mizik yapan grup ve
sanatcilar da pop miizige bir gecis yapmistir (Temiz, 2015: 24-26). Nihayetinde

farkli donemlerde ve farkli miizik tiirleri ile siyasi mesajlar verilmeye ¢aligilmistir.
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1960'l1 yillarda alaturka; 1970'lerin basinda Anadolu-pop, ortasinda pop;
sonunda ise devrimci mizik popiiler olmustu. 1980'li yillarla beraber ise bu tirler
yerini kdyden kente gb¢ eden insanin sesi haline gelen arabesk miizige birakmustir.
1990 yillara gelindiginde ise arabesk miizik geriye ¢ekilmis yerini pop miizige
birakmistt (Merig, 2006: 74). Bu farklt donemlerdeki farkli miizik tiirleri de siyasal

amach kullanimdan kendilerini kurtaramamastir.

Miizigin sec¢imlerde kullanilmasi ise ilk kez 1943 yilinda tas plaklarla
gerceklesmistir. CHP, tas plaklar hazirlatarak tasraya gonderip belediye
hoparloriinde ¢aldirarak halka dinletmistir. 45°1ik plaklarin se¢imlerde kullanilmasi
da 1961 yili sonrasinda baslamis ve bdylece 1973 secimleriyle birlikte miizik
secimlerin ayrilmaz bir parcast haline gelmistir (Alkan, 2004: 46). Siyasi partiler
ideolojilerini kitlere daha kolay ve hizli bir sekilde yaymak ve benimsetebilmek icin
miizigi ideolojik bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu anlamda farkli miizik tiirleri ortaya

cikmis ve propagandanin kullanim alanina dahil olmustur.

Nitekim Osmanli Imparatorlugu’nun son ddnemlerinde gergeklesen
batililasma hareketleriyle beraber toplumun geleneksel yapisi ¢oziilmiis, yerli olana
yabancit olan Ogeler eklenmis ve bdylece uyumsuz bir yapilanma olusmaya
baglamistir. Bu uyumsuz yapilanmalara da arabesk adi verilmistir (Giingor, 1993:
13). Diger bir ifade ile cagdaslasma silirecinin baslamasiyla beraber doguya has
geleneksel yasam sekliyle batiya has modern yasam seklinin karst karliya
gelmesinden dogan karmasikli§a “arabesk™ adi yakistirilmistir (Gilingor, 1993: 19-
20). Arabesk miizik ise, toplumsal ve kiiltiirel ¢evreye gore bi¢imlenen, tutarl bir
dayanaktan yoksun, ezgi agisindan Arap miizigine, ¢algi agisindan bati miizigine
benzeyen, ilk basta tasrada daha sonra toplumun biiyiik bir kesimini etkisi altina alan
genis bir dinleyici kitlesine sahip olan bir tiir olarak tanimlayabiliriz (Gling6r, 1993:
23). Arabesk muzik, belli bir ddnemin sosyal, ekonomik ve siyasal yapisinin miizige

yansimis hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Timur Selguk da arabesk miizigi su sekilde tanimlamaktadir: “Tiirk sanat
miizigi ile Tiirk halk miiziginden etkilenen, bati tarzi1 yapay motif ve tavirlar da

katarak cagdas bir miizikal, azgelismislik 6rnegi olarak tilkemizin ekonomik ve
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kiiltiirel tablosunu biiytik bir ustalikla sergileyen ritmik yapisiyla dinamizmden uzak,
tekdiize bir miziktir” (1981: 58). Bu durumda arabesk miizik, Tiirk sanat miizigi,
Tirk halk miizigi gibi yerlesik tiirlerinin ve yabanci miizik tiirlerinin etkilesiminin bir
tirtinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Giling6r,1993: 26). Dolayisiyla arabesk miizik
icin farkli miizik tiirlerinin etkilesiminden meydana gelen bir miizik tiirtdiir,

diyebiliriz.

1968’1 yillarda Tiirkiye’de yasanan O6grenci olaylar1 siyasal ve ekonomik
yonden pek c¢ok sikintiyr beraberinde getirmistir. Kentlere gocle beraber
gecekondulagsmayla artan igsizlik, yoksulluk i¢inde yasamaya calisan halk kitlerini,
Orhan Gencebay’in “Bir teselli ver” ve “Basa gelen cekilir” gibi plaklarla etkilemesi
bir tesadiif olamazdi. O donem Orhan Gencebay, siyasal siddet olaylarinin arttigi
yillarda daha disa doniik eserler ortaya koyarken, Ferdi Tayfur ise daha karamsar
eserler ortaya koymustur (Giingdr, 1993: 113-114). Arabesk miizigin ideolojik olarak
degerlendirilmesinin nedeni; arabesk miizik icra eden sanatgilarin devlete dogrudan
bir baskaldir1 ya da sag-sol goriisleri temsil etme durumu goriilmemekle beraber bu
miizigi dinleyenlere ulasmak igin siyasi parti liderlerinin arabesk muzikten
yararlanmasi ve bu miizik tiirlinlin radyolarda, televizyonlarda yasaklanmasi
sayilabilmektedir (Temiz, 2015: 27). Arabesk miizik format olarak ideolojik bir
yapida olmamasina ragmen siyasi partilerin halkin ilgisi ¢cekmek i¢in kullanmasiyla

beraber siyasal bir arag haline gelmistir.

Arabesk miizigin se¢imlerde kullanilmasina oOnciilik eden ilk parti olan
Anavatan partisinin, mitinglerinde arabesk miizik icra eden sanatcilara yer vermistir.
Parti genel baskan1 Turgut Ozal’da donemin arabesk sanatgilariyla sik sik bir araya
gelmis ve halkin karsisina onlarla ¢ikmistir. Bir anlamda siyasal parti gruplart halkin
arabeske olan ilgisinden faydalanmaya ¢alismistir. Neticede arabesk miizik, ideolojik
mesajlar tagimasa dahi, bu miizik tiirline ideolojik bir sorumluluk yiiklenmistir
(Glingor, 1993: 117). Arabesk miizik radyo ve televizyonlarda yasakli olmasina
ragmen halk tarafindan yogun bir sekilde takip edilmis ve bu durum da siyasilerin
dikkatini ¢ekmis ve bdylece arabesk sarkilar da siyasal propagandalarin ortasinda

kalmistir.
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Diger bir miizik tiirli olan 6zglin muzik ise, 1970’11 yillardaki devrimci miizik
tarzinin halk miizigi gelenegi ile bulusmasi neticesinde ortaya ¢ikmis, pop ve makam
miizigini de i¢inde barindiran farkli bir miizik tiirtidiir (Kahyaoglu 2003’ten akt.
Temiz, 2015: 29). 70’lerde ortaya cikip 80’11 yillarda popiiler hale gelen bir miizik
tlrd olarak gortlmektedir.

Ozellikle 80’1i yillarin en dikkat ¢ekici tiirii olarak karsimiza ¢ikmistir. 1980
oncesindeki protest sarkicilarin ortada olmamasindan faydalanan yapimci, Hasan
Huiseyin Demirel, 1985 yilinda Ahmet Kaya'ya yapmis oldugu “Aglama Bebegim”
adindaki alblimle ortaya ¢ikmistir. Ahmet Kaya, bu albliimden sonra arka arkaya
yaymmladigi albimlerle Tulrkiye'de en c¢ok dinlenen sanatgilardan birisi olmustur
(Merig, 2006: 102). Bir anlamda Ahmet Kaya sayesinde 6zgun muzik, kitlelerce ilgi

gbren bir miizik tiirli haline gelmistir.

Bu miizik tiiriiniin diger 6nemli temsilcileri arasinda; Edip Akbayram ve
Zulfi Livaneli sayilabilmektedir. Bu isimlerle birlikte, Ali Riza Binboga, Timur
Sel¢uk, Melike Demirag, Ferhat Tun¢ gibi muhalif 6zgiin eserler ile dikkat ¢eken
isimlerde sayilmaktadir (Temiz, 2015: 29). ilk drunlerini Hasan Hiiseyin Demirel
onderliginde veren sanatgilarin i¢inde bu ismi en ¢ok sahiplenen ve kullanan sanatg1
ise Selda Bagcan olmustur. Bagcan, bu tarz miizigin GUrinlerini “Ozgiin Muzik
Soleni” isimli kasetlerde toplamistir (Merig¢, 2006: 69). Bu 6zgin muzik diye
nitelendirilen miizik tiirii de siyasal amacl kullanilan bir miizik tiirii olarak karsimiza

cikmaktadir.

Nitekim, 1965’ten 1980 yilina kadar siyasi partiler propagandalarini yapmak
icin ¢ikarttiklar1 plaklarda bu tiirde eserlere yer vermistir. Siyasi partiler popiiler olan
sarkilar1 se¢im meydanlarinda siklikla calmustir. Ornek olarak CHP nin mitinglerinde
kullandig1 Senay’in “Sev kardesim”, Ali Riza Binboga'nin “Yarmlar” ve Unol
Biiyiikgoneng’ in “Yeni bir Tiirkiye” sarkilar1 gosterilebilir (Alkan, 2004: 46). Bu
manada Ozgiin miizigin, yapi itibariyle ortaya ¢ikis nedeni ideolojik boyutlara
dayanmaktadir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren farkli miizik tiirleri de dikkat

cekmeye baslamistir. Bu miizik tiirlerinden biri de halk miizikleri yani tiirkiilerdir.
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Bundan dolayr 20.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yasanan karigikliklar
toplumsal ve kiiltiirel yasamin tiim alanlarinda oldugu gibi tiirkii kiiltliriinde de
etkilerini gostermistir. Tiirkiilerin {reticisi olan halk Kkitlesinin yasamis oldugu
koyden kente ya da yurtdisina gogler, siyasal ve ekonomik krizler, sokak olaylar1 gibi
degisiklikler tiirkiilerin igeriklerinin, icralarinin degisip doniismesine neden olmustur.
Tirkilerin kdyden kente taginmasi ile tiirkiiler degisip doniismiistiir. Bu yasanan
degisim ve doniisiimde asiklik geleneginde yasanan degisim-doniisiimde etkili
olmustur (Ding, 2020: 487). Bu manada, insanligin siyasi tarihini ortaya koyma
noktasinda 6nemli bir unsur olan tirkuler bazen muhalif deyislerle, bazen gii¢lii karsi
cikiglarla, bazen de toplumdaki adaletsizlikleri dile getirmeleriyle ortaya ¢ikmistir
(Temiz, 2015: 38). Dolayisiyla tiirkiiler de diger miizik tiirleri gibi siyasi egilimlerin

bir ifadesi olmustur.

1960’larin sonlarinda devrimcilere karsi yapilan silahli miicadele déneminde
halk ozanlar1 da etki altinda kalmistir. Ozanlar, silahli miicadele doneminde
oldurulen devrimciler igin agitlar yakmistir. Emekgi, Asik Mahzuni Serif, Asik
fhsani, Asik Zamani gibi ozanlar bu tarzda pek cok eser yapmuslardir. O dénemin
kosullarinda halk ozanlari, siyasi partiler i¢erisinde tercihlerini isleyen eserlere de yer
vermislerdir (Giindogar 2005°ten akt. Temiz, 2015: 38-39).

Asiklik gelenegindeki diizene karst durma, haksizliklarla miicadele etme,
halkin sozciiliiglini yapma ve muhalif sdylemler 15. Yizyildan beri yer alan
yaklasimlardir. Fakat Tiirkiye’de 1950°den sonra toplumsal degisim-doniisiim, gog,
miizik endiistrisinin gelismesi, politikanin giinliik konusmalarda belirleyici olmasi
gibi nedenlerden dolay1 asiklar bu konularla ilgili eserler tiretmislerdir (Fidan, 2017:

268). 1950°den sonra asiklar politik eserler iiretme konusunda daha aktif olmustur.

Ozellikle 1960 darbesinden sonra da sol platformda, sosyalist ve devrimci
kimlikleriyle Alevi kokenli asiklar ortaya ¢ikmistir. Bazi asiklar 1960’11 yillarda
agirhikli olarak TiP binyesinde toplum yanlist mesajlar iceren tiirkii ve deyisler
ortaya koymuslardir. Bu politik ugraslar i¢inde one ¢ikan asiklar ise; Asik ihsani,
Asik Mahzuni, Asik Ali izzet ve Asik Nesimi Cimen gibi isimler sayilabilmektedir.
1980°1i yillarin sonlarinda ise Arif Sag, Musa Eroglu, Muhlis Akarsu ve Yavuz Top
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bir araya gelmis ve “Muhabbet” adin1 verdikleri bir albim yaymlamislardir. Sarkilar
beraber sOylemisler ve bdylece Alevi dayanismasini turkilerle sembolize etmeye
calismiglardir (Kahyaoglu 2003’ten akt. Temiz, 2015: 39). Dolayisiyla ¢ok partili
hayata gecisin yasandigi ve 1960 darbesi ile son bulan 1945-1960 arasi donemde
asiklar siyasi gelismelere paralel olarak siyasi tiirkiiler ortaya koymuslardir. 1960
darbesi sonrasinda da kurulan asik dernekleri ile siyasette daha da etkin hale
gelmislerdir (Bekki, 2016: 53). Asiklar ve asik edebiyati siyaset mecrasinda siyasi

eserler ortaya koymus ve boylece propaganda malzemesi haline gelmislerdir.

Boylece asiklar geleneksel icra ortamlart olan kdy, kasaba kahvehanesi ve
gecekondu mahallerinden uzaklagsmistir. Artik hitap ettikleri kitleler, daha 6nceden
orgiitlenmis belli bir siyasi fikrin taraftarlaridir. Asiklarn hitap ettikleri kitleler
siyasallastikca asigin kendisi de siyasallasmis ve sazlariyla sozleriyle yeni bir
olusumun sozciisii olmuslardir (Bekki, 2006: 6-7). Neticede siyasal propaganda
amagl eserlerle kitleleri harekete gegirme gibi bir gorev iistlenmislerdir. 1960’larda
en az turkuler kadar popdler olan ve propaganda amagl kullanilan diger miizik tiirii

ise rock muziktir.

Rock, 1950’lerde Bill Haley ve Elvis Presley gibi isimlerin Onciiliigiinde,
eglence amagh olarak ortaya ¢ikmis bir miizik tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak 1960’l1 yillarda yasanan ekonomik, sosyal, siyasal gelismelerin kiiltiirel
alanda yaratmis oldugu etkilerin neticesinde rock miizik, kitlelerin sorunlarini dile
getirmesinde aracilik eden bir miizik tiirii haline gelmistir. Ozellikle 1960’11 ve
1970’11 yillar rock miizikte politik degerlerin vurgulandigi bir donem olarak kabul
edilmektedir. Tiirkiye’de 1960’larin ortasinda rock ¢izgisinde gelisen 6zgiin bir tarz
olarak Anadolu Pop da toplumsal sorunlarin ifade edilmesinde aracilik eden bir tiir
olarak karsimiza g¢ikmaktadir (Ela & Giiler, 2016: 2). Anadolu Pop’ u, Rock

cizgisinde gelisen bir miizik tiirli olarak degerlendirebiliriz.

1960’larda yasanan sosyo-ekonomik ve siyasi gelismeler Anadolu Pop’ un
politik tarzdan esinlenmesini saglamistir. Yaganan bu gelismeleri; 1961 Anayasasiyla
baslayan demokratiklesme siireci, meydana gelen 6grenci hareketleri, giliclenen sol

akimlar, is¢i sendikalarmin giic kazanmasi, 1965 segimlerinde TIP’ in parlamentoda
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ilk sosyalist temsili saglamis olmasi, toprak reformu tartigmalar1 ve CHP’de Biilent
Ecevit’le birlikte “ortanin solu” diisiincesinin yiikselmesi seklinde siralayabiliriz (Ela
& Giler, 2016: 4). Bu rock ¢izgisinde gelisen Anadolu Pop, 1960’larda pek ¢ok
sanat¢1 tarafindan siyasal anlamda kitlelere ulasmak adina kullanilmis bir tiir olarak

karsimiza ¢ikmugtir.

Anadolu Pop baglaminda 1960’larda en c¢ok dinlenen sanatg¢ilarin basinda
Cem Karaca gelmistir. Ozellikle 70°’li yillarin basinda Anadolu Pop yapmak ve
dinlemek moda olmustur (Meri¢, 2006: 60). Cem Karaca 1970’1 yillardaki
calismalarinda bozulan diizenin karsisinda duran bir simge haline gelmistir. MUzikal
yapiy1 bozmadan politik mesaj veren muzisyenlerden biri olarak taninmistir. Karaca,
1970 yilinda “Kardaslar” grubunu kurup dénemin kéye ve koyliiye dayali sosyalizm
diisiincesinin bir yansimasi olan “Dadaloglu” sarkisiyla dikkat ¢ekmistir. Soylemis
oldugu “Dadaloglu” sarkisinin 6nemi sdylendigi donemde sakliydi. Clnki bu sarki,
12 Mart muhtirasindan sonra Deniz Gezmis, Yusuf Arslan ve Hiiseyin Inan’in
radyoda aciklanan idam karar1 sonrasinda yaymlanmistir. Sarkinin bu idam
kararlarindan sonra arka arkaya sunulmus ve sarki sol kesim tarafindan
sahiplenilmistir (Giindogar 2005’ten akt. Temiz, 2015: 44). Dolayisiyla Cem Karaca
1970’lerdeki caligmalariyla bu tarz miizikte, oncelikli olarak dikkat ¢ceken bir sanat¢1

olmustur.

12 Mart sonrasindaki suregte de donemin baskict rejimi Cem Karaca ve
grubunu politik tepkicilige yoneltmistir. Toplumsal icerigi ve elestirisi artan sarkilar,
tirktler bu donemle beraber daha da artmaya baslamistir. Ornegin yazdigi “Namus
Belas1” tarzindaki sarkilartyla rock muzikteki siyasal radikallesme kendini
gostermistir (Kahyaoglu 2003°ten akt. Temiz, 2015: 45). Daha sonraki donemlerde
de Rock ve Anadolu Pop bir siyasal propaganda araci olarak pek ¢ok kez karsimiza
cikmistir. 1960’11 ve 6zellikle de 1970’11 yillarda siyasal alanda etkin bir miizik tiirti

olarak marslar1 da gérmekteyiz.

Marslarin en belirgin 6zelligi yiirliylise eslik etmesidir ve dolayisiyla toplu
ylriiylis temposunda bestelenmektedir. Diger o6zelligi ise beraber sodylenebilir

olmasidir. Boylece devrimci sdylem ve beraber sdyleme etkinligiyle marslar,
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sOylenen ve ayni zamanda da dinlenen olmaktadir. 60’larda marslar kitlesel
yluriiyiigler, protestolar, grevler ve boykotlar i¢cin sdylenmeye baslamisti. Ancak
devrimci marslar asil etkinligini 70’lerde kazanmistir. Devrimci marslar 4 farkh
kaynaktan beslenmektedir. Bunlar, baska dilden Tirkge’ ye uyarlanmis marslar,
tiyatro oyunlart i¢in yazilan miiziklerin alanlara tasmasiyla ortaya ¢ikan marslar,
daha 6nceden bilinen marslarin sozlerinin degistirilmesiyle olusan marslar ve son
olarak devrimci sairlerin siirlerinin bestelenmesiyle olusturulan marslar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Tiirkmen, 2013:7-8). Marslar, 60’11 ve 70’11 yillarda devrimci
sOylemlerin kitlelere ulastirilmasit amaciyla siyasal propagandalarda siklikla

kullanilmistir. Daha sonraki donemlerde de marslar kullanilmaya devam edilmistir.

Ozellikle 1981 darbesi sonrasinda “mars” tarz1 miizikler kitleleri etkisi altina
almakla beraber radikal muzikal karakterleriyle blyuk bir ilgi gormiistiir. Halk
ozanlar, pop ve rock miizik sdyleyen sanatgilar siyasal gecelerde, eylem ve
mitinglerde marslardan faydalanmislardir (Kahyaoglu 2003’ten akt. Temiz, 2015:
47). Nitekim marslar1 sdyleyen ve dinleyen genis bir kitle ortaya ¢cikmustir.

“Annem Beni Yetistirdi”, “Dev Geng Mars1”, “16 Haziran” ve “Isci Yiiriiyor
Bagtan” gibi gecmiste olusturulmus marslarin iizerine devrimci sozler yazilarak
siyasal amacli kullanilmistir. Nazim Hikmet Ran’in “Tiirkiye is¢i Sinifina Selam”,
“Hiirriyet Mars1” gibi siirleri de mars formunda bestenmis ve propaganda malzemesi
olarak kullanilmistir ( Tirkmen, 2013: 9). Bu anlamda var olan marslar {izerine
uyarlama yapilarak marslarin propaganda amagli kullanilmasina yol agmistir. 60’l1
yillar ve 70’11 yillarda siklikla kullanilan marslar, sonraki donemlerde de siyasi parti
ve olusumlarin propaganda amagl kullandigi bir miizik tiirii olmustur. 90’11 yillarda

da marslar siklikla propaganda amacli kullanilmigtir.

Ornegin; 1997 ve 1998 yillarinda gerceklesen laiklik tartismalari, Kemalizm
ve cumhuriyetcilikte meydana gelen ylkselme, ordunun siyasette etkinligini
arttirmas1 gibi siyasal kosullar ‘Onuncu Yil Marsi' n1 popiiler hale getirmisti.
Cumhuriyetin adina pek ¢ok mars yazildi ancak higbiri Onuncu Yil Mars1 kadar
tutmamisti. 90'larin sonunda bu mars1 sdylemek moda olmustu (Merig: 2006: 71-72).
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Bu anlamda marslarda farkli donemlerde siyasal platformda kendine bir yer

edinmistir.

Bu miizik tiirlerinin yaninda 6zellikle 90’11 yillarda popiiler kiiltiiriin de
etkisiyle pop miizik de siyasal bir arag olarak siklikla kullanilan bir mizik tir( olarak
gortlmektedir. Dordlnct bolim olan Tirkiye’de 90’11 Yillar genel basligi altinda

pop miizige yer verildigi i¢in burada bu tiire deginilmemistir.

Goriildugi iizere 20. yilizyilda Tiirk miizigi baglaminda farkli miizik tiirleri
siyasal propaganda amagli olarak kullanilmistir. Farkli miizik tiirleri, siyasal
diislincelerin aktarilmasinda bir ara¢ gorevi istlenmistir. Bireyler ya da gruplar siyasi
diistincelerini miizik vasitasiyla ortaya koymaya ¢alismistir. Siyasi partiler ve siyasi

gruplar da miizigin bu giiciinden, propaganda amagli olarak kullanmislardir.
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2. BOLUM: TURKIYE’NIN DOKSANLI YILLARI

90’lar biitiin yonleriyle yogun gegen bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu anlamda 1990-2000 yillar1 arasi incelendiginde farkli bir sosyal, siyasal ve
toplumsal yap1 ile karsilasmaktayiz. Dolayisiyla oncelikle 90’11 yilardaki sec¢im
sarkilarin1 anlamlandirabilme adina o yillarin sosyo-ekonomik ve siyasi yapisini
ortaya koymak faydali olacaktir. Daha sonra, 90’larda moda olan pop miizikle ve
1990-2000 yillar1 arasindaki secimlerde partilerin kullanmis oldugu se¢im sarkilarina

dair bilgilere yer vermek konunun daha anlasilir olmasini saglayacaktir.

2.1.“KAYIP YILLAR” SOYLEMi UZERINDEN DOKSANLI
YILLAR

1990’11 yillarda Tiirkiye ve diinyada pek ¢ok onemli gelisme ve degisme
olmustur. iletisim kuramcis1 Marshall Mc Luhan’m ifadesiyle diinya adeta “Global
bir kdy” haline gelmistir. Ve bu noktada global diinyanin kati1 kurallar1 diinyanin
biiylik bir boliimiinde gegerlilik kazanmistir. Bu anlamda olusan sermaye hareketleri
bireysel ve profesyonel yatirim kuruluslar ile iilkelerin fiili olan sinirlarini agsmistir
(Toruk, 2005: 494). Dolayisiyla diinya bir bakima kapitalizmin kolesi haline
gelmistir. Boylece diinyada pek ¢ok degisiklik meydana gelmistir. Elbette bu

meydana gelen degisim ve doniisiimden Tirkiye’de kendine diisen pay1 almstir.

Bu noktada sosyal bilimler literatiiriinde, Tirkiye’de 90’11 yillar “Kayip
Yillar” olarak nitelendirilmektedir (Aydogus & Kozal, 2017: 91). Bu
kavramsallastirma 1990’1 yillardaki ekonomik krizlerin yaninda 6zellikle yasanmis
olan siyasi istikrarsizlik ve basarisiz koalisyonlarin neden oldugu yonetim krizini
vurgulamaktadir. Ayrica siyasal kriz nedeniyle sivil toplum, ekonomi, ideoloji,
kiiltiirel yap1 gibi toplumun diger dinamikleri ile yeterince baglant1 kurulamamasini
ortaya koymaktadir (Pirili & Uzbay, 2017: 180). Bu durumda toplumsal yapidaki
¢okiisler bu donemin “Kayip Yillar” olarak nitelendirilmesinde onemli bir etken

olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Nihayetinde diinyada meydana gelen gelismelere paralel olarak, Tiirkiye’de

de 1990-2000 arasi donem Onemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Bu
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donem, Tirk Parasim1 Koruma Kanunu’'nun degistirilip sermaye akiginin
serbestlestirildigi 1989 yilinda baslayip, 1998°de yiiriirliige giren IMF Yakin Izleme
Anlagmasi ile sonlanan on yil olarak ele alinabilmektedir. Bu noktada 90’1 yillar,
ekonomik  krizlerin yogunlastigt ve siyasi istikrarsizliklarin  ekonomik
istikrarsizliklarla beraber yasandigi kayip bir donem olarak adlandirilmaktadir
(Aydogus & Kozal, 2017: 98). Boylece yasanan ekonomik krizler ve siyasi
istikrarsizliklar neticesinde yasananlar, bu doneme “Kayip Yillar” denmesinin en

Onemli nedenini olusturmaktadir.

2.1.1. 1990-2000 Yillarinda Tiirkiye’de Ekonomik Durum

Tiirkiye’nin 90’11 yillar1 ekonomik anlamda inisli ¢ikish, istikrarsiz bir
donemi yansitmaktadir. Tiirkiye ekonomisi, bu 10 yillik siire i¢inde 1991, 1994, 1997
ve 1998-1999 olmak uzere dort tane ekonomik krizle karsi karsiya kalmistir. Bu
ekonomik buhranlarin baslangi¢c noktasi olarak 90’larin sonunda baslayan Korfez

Savag1 goriilmektedir.

Nitekim 90’11 yillar boyunca, Korfez Savasi’nin etkileriyle pek c¢ok krizle
sarsilan Tiirkiye’de temel makroekonomik gdstergeler istikrarsiz bir goriiniim iginde
bulunmaktadir. 1980’li yillarda goreceli de olsa kontrol altina alinan enflasyon
1990’1 yillarda tekrar yiikselmis ve Tirkiye ekonomisi istikrarsiz, kirilgan bir

biiyiime siirecine girmistir (Barbaros & Kozal, 2017: 89-90).

Bu anlamda 90’1 yillarin en 6nemli ilk gelismesi “Korfez Savasi” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Irak’ta yasanan bu savas Tirkiye’yi de olumsuz olarak
etkilemistir. Bu savagla Tirkiye biliylik maddi kayiplar yasamis ve bu savasin
ekonomik etkilerinden kurtulmak g¢ok da kolay olmamustir. Savasla birlikte Irak
pazar1 kaybedilmis, petrol boru hatt1 gelirleri alinamamuistir. Bunun yani sira Tiirkiye,
bolgede yasanan karigiklik sebebiyle de askeri harcamalar da yapmak durumunda

kalmistir. Korfez Savasi 90’11 yillarin ekonomik krizlerinin bir baglangici olmustur.

Dolayistyla Tiirkiye komsusunda gelisen bu savastan ciddi sekilde
etkilenmistir. Bu noktada Tirkiye, Irak gibi biiyiik bir pazar1 kaybederek ekonomik

olarak biiyiik zarara ugramasi ve petrol boru hatt1 gelirlerinden de mahrum olmasinin
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yaninda i¢ giivenligi i¢in ¢ok fazla maddi kaynak harcamak durumunda kalmistir
(Toruk, 2005: 500). Siyasal olarak da bir istikrar saglanmayan bu dénemin diger
onemli gelismesi ise DYP-SHP koalisyon hiiklimeti zamaninda yasanmis olan 1994
ekonomik krizidir. Bu ekonomik kriz sonrasi, toplumla beraber kamu ve 06zel

kesimin yenilenmesini saglamak amaciyla bazi tedbir kararlar1 alinmistir.

Nitekim 5 Nisan Kararlar1 olarak adlandirilan, 5 Nisan 1994’de bir dizi
ekonomik karar uygulamaya sokulmus ve neticesinde aymi yil iginde enflasyon,
doviz ve faizde artiglar meydana gelmis, dolayisiyla da Tirk lirasi ciddi anlamda
deger kaybina ugramistir (Toruk, 2005: 500). Zira 5 Nisan Kararlar1 kisa vadede ise
yaramig daha sonraki yillarda tekrar ekonomik sikintilar bas gostermistir. Ancak bu
donem {ilke ekonomisinde bir ¢dokiis donemini beraberinde getirmis ve bu durum

halkin tizerinde de olumsuz etkiler birakmustir.

Boylece 1991°deki Korfez Savasi ile baslayip 1994°teki 5 Nisan Kararlari ile
devam eden siiregte yasanan ekonomik krizler, 1990’lar Tiirkiye’sinin zorlu
yillarinin baslangi¢ noktasi olmustur. Bu siirecten sonra halk blyutk bir ekonomik
yik altinda ezilmeye mahkim edilmistir. Diger 6nemli bir durum ise 1996’da
“Glmriik Vergisi Anlagsmasr” dir. Bu anlasma ile AB’den gelen sanayi ve tarim
triinlerine uygulanan glimriik vergisinin kaldirilmast dis ticaret aciginin artmasina

yol agmustir.

Zira 1994 yilindaki krizin etkileri diizeltilmeye calisilirken, Tiirk ekonomisi
yurt i¢i ve yurt dis1 kaynakli pek ¢ok faktoriin etkisi altina girmis bulunmaktadir. 1
Ocak 1996’dan itibaren Tiirkiye’nin sanayi ve islenmis tarim iiriinlerinde AB
mengseli olan triinlere giimriik vergilerini kaldirmasi Tiirkiye’nin dig ticaret a¢igini
arttirmigtir. 1995-1999 yillan arasinda siyasi istikrarsizliklarin artmasi beraberinde
ekonomik belirsizliklere de yol agmistir. Bu anlamda ekonomide uzun vadeli
politikalar iiretilmesi ve uygulanmasi konusunda ciddi sikintilar yasanmustir.
Uygulanan daraltict politikalarla alinan tedbirlere karsin, enflasyon diisiiriilememis,
programin yiikii onemli 6l¢iide dar gelirlilerin tizerinde kalmistir. Ve dolayisiyla gelir

dagilimi ciddi anlamda zarar goérmiistiir (Erdem, 2019: 202). Dolayisiyla 1994
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ekonomik krizinin yiikii biiyiik 6l¢iide dar gelirli kesimin {izerinde kalmistir. Zengin

olan kesim ise daha da zenginlesmistir.

Bundan dolay1, Tiirkiye’nin en biiyiik 500 kurulusu ve TUSIAD c¢evresi
devlete para satarak faiz gelirlerinin yiikksek olmasi ile daha da buyumiislerdir. Bu
durum devletin borg¢larinin katlanarak artmasina neden olurken o0zel sektoriin
gelirlerinin katlanarak ¢ogalmasina yol agmustir. Yani iiretime degil de rantiyeye
devlet eliyle siirekli sermaye aktarimi yapilmistir. Baz1 banka sahiplerinin de devlet
giivencesindeki mevduatlar1 kendi sirketlerine aktarmis ve bu batik fonlar1 kapatmak
da devlete kalmistir. 1994 Nisan krizinde ise bankalardan kacan mevduatin sisteme
geri donmesi icin verilen devlet gilivencesiyle devlet biiyiikk miktardaki kayiplari
yiklenmek durumunda kalmistir (Toruk, 2005: 500-501). Uretimin arka plana
atilmasi da TUSIAD ve c¢evresinin hem eckonomik hem de siyasal anlamda
giiclenmesine neden olmustur. TUSIAD ve c¢evresinin devlete para satarak
zenginlesmesi de, devletin borcunun artmasina ve 6zel sektoriin de gelirlerinin
artmasina neden olmustur. Devlet, artan bor¢larin1 6deyebilmek i¢in vergiler
kanaliyla halka yiiklenmis ve boylece halk eski standartlarinin altina diigmiis, gecim
kaygis1 yasamaya baslamistir. O dénem TUSIAD disinda da ekonomik anlamda
kurulan bagka sivil toplum kuruluslar1 da zamanla etkin hale gelmeyi basarmistir.
Bunlardan biri de MUSIAD’ dir. MUSIAD’ da Tiirkiye’nin en énemli sivil toplum

kuruluglarindan biri haline gelmistir.

Bu agidan bakildiginda, Tiirkiye’nin 90’lar boyunca yasadig: kriz siirecinin,
basit bir mali hatadan kaynaklanmadigi; tam tersine asil sorunun 6zel sermayeye
aktarilan birikim ve kaynak transferi yapan mekanizmalarda oldugu goriilmektedir
(Yelda, 2017: 49). Dolaysiyla devletin kaynaklari, biiyiik sirketlerin kullanimina
sunulurken halk ikinci planda kalmis ve bu durum dengesiz bir gelir dagilimina

sebep olmustur. Bu durum da pek ¢ok sosyal, siyasal sorunu beraberinde getirmistir.

Nitekim 1990’lar Tiirkiye’si, emek gelirlerinin erimesiyle, sanayi ve
bankacilik karlar1 ve rantiye gelirlerinin genislemesiyle betimlenmektedir (Yeldan,
2017: 49). Bu durumda zengin ve yoksul arasindaki u¢urumun giderek artmasina

neden olmustur. Nihayetinde devlet halk icin kullanmasi gereken kaynaklari borg
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kapatmak i¢in kullanmistir. Ayrica bu bor¢lar1 kapatabilmek i¢in halka yiiklenmistir.
Ekonomik ve siyasal krizlerin sonuglarindan biri olan grevlerde 90’larda gelisen

6nemli sosyo-ekonomik bir olay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Petrol, kimya, gida, metal, tasimacilik, konaklama ve eglence yerleriyle genel
iskollarinda 1990-1997 donemi sliresince her yil grev meydana gelmistir.
Madencilikte 1996 yili, ¢imento ve cam iskollarinda 1997 yili disinda, dénem
sUresince her sene grev yasanmistir. Seker, banka ve insaat sektdrlerinde yalnizca
1995°de, enerji sektoriinde ise yalnizea 1990°da grev yapilmistir (Akkaya, 1999: 17).
1990-1997 aras1 donemde pek ¢ok sektorde grev karari alinmig ve bu durumda zaten
kotu olan ekonomiyi daha zor bir duruma sokmustur. Elbette bu grevlerin
yasanmasinin temel nedeni ekonomik krizler ve devletin is¢i-memur Uzerinden

borg¢larini kapatmaya caligsmasidir.

Dolayisiyla bu yasanan ekonomik krizler sonucu, devlet borglarini
kapatabilmek igin vergi gelirlerini arttirmaya calismistir. Ancak devlet para
kazanandan vergi almak yerine, toplumun her kesiminden insanin édemek zorunda
oldugu icki, sigara, akaryakit, KDV, telefon ve elektrik gibi dolayli vergilere
yonelmistir (Toruk, 2005: 500-501). Neticede adaletsiz bir vergi tiirii olan dolayl
vergiler, toplumsal esitsizliklere zemin hazirlamis ve neticede bu vergiler dar gelirli
vatandasin iizerine yliklenmistir. Kisacas1 donemin zor siyasal sartlarinin da etkisiyle
ekonomi daha da kotiilesmistir. Hiikiimetlerin sikga degismesi ve koalisyon
hiiklimetlerinin ~ varligi,  ekonomi  politikalarinin ~ ortak  bir  eksende
gerceklestirilmesine engel teskil etmistir. Neticede de istthdam problemleri
yasanmisg, devletin borglarin1 6deyebilmek icin de vergileri kullanmasi, halkin alim
giiclinii diistirmiis ve giderek halki yoksullagtirmistir. Dolayisiyla 90’larin ekonomi

giindemi oldukga zorlayici bir tablo ¢izmektedir.
2.1.2. 1990-2000 Yillarinda Tiirkiye’de Siyaset

90’11 yillarin siyasi durumunu agiklayabilecek tek kelime istikrarsiziik olarak

gortlmektedir. 1990-2000 yillar1 arasinda higbir parti tek basina iktidar olabilecek
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oyu alamadig i¢in donem iginde koalisyon hiikiimetleri kurulmustur. Bundan dolay1

da bu 10 yillik donem siyasi agidan istikrarsizlikla nitelendirilmistir.

Bundan dolay1 ekonomik krizlerle beraber yasanan siyasi istikrarsizliklar da
stirekli olarak degisen bir yapi1 ortaya koymus ve bu durum toplumsal yapida
bozulmalara neden olmustur. Bireyler arasi esitsizlik giderek daha da artmistir.
Ayrica bu yasanan siyasi istikrarsizlik Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik gelisiminin
oniinde ciddi bir engel teskil etmistir. 1991,1995 ve 1999 secimlerinde higbir parti
yalniz bagina hiikiimet kuramamistir. Dolayisiyla yaklasik olarak 10 yil Tiirkiye
koalisyon hiikiimetlerince yoOnetilmistir. Bu koalisyonlarda ANAP ve DYP’nin
olusturdugu merkez-sag ile CHP ve DSP’nin merkez-sol partiler ve ayn1 zamanda
MHP ve RP’nin olusturdugu Islamci partiler yer almistir (Sayari, 2016: 247). Bu 10

yillik siirecte siyasal anlamda bir denge saglanamamuistir.

Bu anlamda 1991 yili itibari ile siyasal yasamin zorlayic etkileri ve karmasik
yapisi kendini gostermeye baglamistir. Bazi partilerde genel baskanlar degismistir.
Nitekim ANAP’1n kurucusu olan Turgut Ozal 1989°da Cumhurbaskani secilmisti ve
dolayistyla basbakanlik ve genel baskanlik bos kalmistir. 1991°de Mesut Yilmaz

genel baskan olarak se¢ilmistir.

1991°de ANAP 90’11 yillardaki en yliksek oyunu bu se¢cimde almistir. Mesut
Yilmaz’in 3-4 aylik bagkanliginda kamu is¢ilerine yapmis oldugu astronomik zamlar
ve uygulamis oldugu popiilist se¢im destekleri, muhalefet tarafindan elestirilmisti.
ANAP, 1995’teki se¢imlerde ve 28 Subat siirecinden sonra kurulan koalisyon
hiikiimetlerinin ortag1 olsa da 1999’daki secimlerde bir dnceki secimlere gore oy
kaybetmistir. 1990 yilinda DYP’ye dahil olan Tansu Ciller ise 1991 se¢iminden
sonra iktidara gelen koalisyonda ekonomi bakani olmustur. Turgut Ozal’in vefatiyla
Stileyman Demirel Cumhurbagkani, Tansu Ciller’de DYP’ in genel baskan1 ve SHP
ile olan koalisyon hiikiimetinin bagsbakani olmustur. Ciller, 5 Nisan Kararlarini alan
ve Tirk iktisat tarihinin enflasyon rekoru kiran basbakan olarak hafizalara
kazinmistir. Bu durum da onun 1995 ve 1999 secimlerinde oy kaybetmesine neden

olmustur. Baglarda liberal sdylemleri olan Tansu Ciller daha sonra milliyet¢i ve
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muhafazakar sOylemlere yer vermistir (Toruk, 2005: 495). Dolayisiyla 1991 yili
ANAP ve DYP i¢in degisim ve donilisiim y1l1 olmustur.

Yine 1991 se¢imlerinde %10 barajin1 asgamama ihtimaline kars1t MCP, RP ile
secim ittifakina girmis ve mecliste temsil olanagina sahip olmustur. MHP’nin
acilmasina izin verildiginde MCP, MHP adini almis ve eski lider Alparslan Tiirkes
yeniden MHP’nin genel baskanlifina secilmistir. Ancak MHP, 1995°te girdigi
secimde basarisiz olmustur. Bu basarisizlifin en onemli nedeni olarak “Ezanin
Tiirkce okunmas1” tartismalar1 gosterilmistir. 1997°de Alparslan Tiirkes’in 6limii
MHP’de yeni bir lider arayisina yol agmistir. Bu noktada Devlet Bahgeli genel
baskan secilmistir. 1999 se¢imlerinde MHP %18 oyla ikinci parti olmustur. 12
Eyliil’den bu yana MHP’nin hi¢ iktidara gelmemis olmas1 yani denenmemis olmasi
ve geng bir liderin getirdigi heyecan se¢cimde basarili olmasini saglamistir (Toruk,

2005: 497). Boylece MHP’de 1991°den sonra bir dizi degisiklige ugramistir.

1990’larm  ikinci yarisinda artik Turgut Ozal yoktu ancak onun
giiclendirmeye ¢alistig1 Islami orta simf RP’nin gelismesine katki saglamistir.
Neticede 27 Mart 1994°deki yerel segimlerde RP birinci parti olmustu ve 24 Aralik
1995 secimlerinde de Onemli bir kampanya ylriitmiistiir. 1995 se¢imlerinde RP
%21,38 oy almis ve 158 milletvekilini meclise sokmustur. Bu secimlerde RP birinci
parti olmasina ragmen ikinci parti olan ANAP ile iiciincii parti olan DYP arasinda 6
Mart 1996°’da Mesut Yilmaz’in bagkanliginda ANAYOL hiikiimeti kurulmustur.
Ancak bu hiikiimet RP’nin giindeme getirmis oldugu yolsuzluk iddialart ve
ANAYOL hiikiimetinin giivenoyu alamamas1 neticesinde Mesut Yilmaz hiikiimeti
Haziran 1996’da dagilmistir. 28 Haziran 1996’da ise DYP ve RP uzlasarak
dontistimlii baskanlikta anlagsmiglardir. Bu doniisiimlii baskanlik anlagmasi 28 Subat
1997 tarihindeki “post modern™ siirecine kadar devam etmistir (Tekeli, 2017: 28).
Toplumun tiim kesiminde “28 Subat Siireci” olarak kabul edilen bu dénem, bireyler
ve toplum iizerinde bazi toplumsal etkilere neden olmustur. Resmi dairelerde,
tiniversitelerde ve bir¢ok kamusal alanda tiirban yasagi getirilmesi, meslek liselerinin
orta kisimlarinin kapatilmasi, ilahiyat Fakiiltelerinin kontenjanlarinin azaltilmast,

bazi okullarin, derneklerin vb. kapatilmasi, {iniversiteye giriste katsay1 uygulamasi
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gibi calismalar yapilmistir (Toruk, 2005: 498). Boylece 90’11 yillarda, 28 Subat

Stireci kitleleri zorlayici bir donem olarak hafizalara kazinmastir.

Bu sirec neticesinde Necmettin Erbakan, yasanan siyasi baskilar {izerine 18
Haziran 1997°de Bagbakanlik’tan istifa etmistir. Donemin Cumhurbaskan1 Siileyman
Demirel, hiikiimet kurma gorevini ANAP lideri Mesut Yilmaz’a vermistir. 30
Haziran 1997°de ANASOL-D hikiimeti kurulmustur. Mesut Yilmaz Bagsbakan,
Biilent Ecevit ile Hiisamettin Cindoruk Basbakan Yardimcisi olmustur (Hasan,

2018). Nitekim siyasi tarihte koalisyon hiikiimetlerine bir yenisi daha eklenmistir.

Nitekim bu koalisyon hiikiimetleri de diger koalisyon hiikiimetleri gibi Turk
siyasi tarih sahnesinde yerini almis ve istikrarsizlik donemlerinin bir pargasini
olusturmustur. Dolayisiyla koalisyon hiikiimetleri tarihin tozlu raflarinda siyasi
istikrarsizlik olarak hafizalara kazmmmistir. Tirkiye 90’li yillarda i¢ siyasi
istikrarsizliklarin diginda dig siyasette de bazi sorunlarla karsi karsiya gelmistir. Bu

sorunlardan biri olan Kardak Kayaliklar1 krizi o donem ¢ok¢a konusulmustur.

Tarihe Kardak Krizi olarak gegen olay 1996°’nin Ocak ayinda Figen Akat adli
Turk gemisinin 25 Aralik 1995°te Ege Denizi’'ndeki Kardak Kayaliklarinda karaya
oturmasiyla baglamistir. Yunanistan kazanin kendi karasularinda oldugunu ileri
stirmiistiir. Tiirkiye ise adalarin kendisine ait oldugunu belirtmistir. Bu siiregcten sonra
iki llke arasinda Kardak Kayaliklarinin kime ait olduguna dair bir tartisma
baslamistir. 1996’ nin Ocak aymda Yunanistan’in adaya bayrak dikmesiyle olaylar
daha da sertlesmistir. Donemin basbakani1 Tansu Ciller’de tarihe mal olan “O bayrak
inecek, o asker gidecek!” aciklamasini yapmistir. Bu aciklama sonrasi da Tiirk SAT
ve SAS komandolar1 Kardak’a Tiirk bayragi dikmistir (Sagaralp, 2017). Boylece

Kardak Krizi de Tiirk dis siyasetinde bir sorun olarak tarihe gegmistir.

1996 yilindaki diger énemli olay ise Bursa Balikesir yolunda, Susurluk’ta
meydana gelen bir trafik kazasidir. Bu kazanin diger trafik kazalarindan farki
arabada bulunan kisilerin kimlikleriydi. Bu kaza ile devlet ve mafya iligkileri ortaya

cikmig ve Tiirkiye yeni bir déneme girmistir (Yaman, 1996). Bu kaza ile mafya,
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devlet ve siyaset arasindaki karanlik iliskiler ilk defa bu kadar net bir sekilde ortaya

cikmustir.

Neticede bu 10 yillik donemde higbir parti halkin giivenini tam anlamiyla
kazanamamigtir ki siirekli olarak koalisyon hiikiimetleri kurulmus ve kurulan
hiklUmetler de halkta giiveni saglayamamis, odmiirleri kisa olmustur. Dolayisiyla i¢
siyasette koalisyon hiikiimetlerinin olusturdugu giivensiz ortam pek c¢ok sorunu
beraberinde getirmistir. Bu belirsizlik ortaminda Tiirkiye 90’11 yillarin1 ¢alkantili bir

sekilde gecirmistir.

2.1.3. 1990-2000 Yillarinda Tiirkiye’de Sosyal Yasam

1990’11 yillarin en 6nemli gelismesi, 6zel radyo ve televizyonculugun ortaya
cikmasidir. Ozellikle televizyonun 6zel sektoriin eline gegmesi ile TV kanallar
tilkedeki hoslanilmayan ve yasaklanan goriintiileri carpicit bir sekilde giindeme
getirmis ve boylece lilke saklanan meselelerini goriip, kurumlarca ve toplumca
kendini sorgulama sirecine girilmistir (Toruk, 2005: 498). Nitekim &zel

televizyonlar vasitasiyla artik her sey daha goriiniir olmustur.

1990’11 yillardaki 6nemli toplumsal olaylardan biri de terér sorunudur. Teror
biiyiik sehirlerimizde pek c¢ok can almigtir. Terorle miicadele eden ordu
mensuplarimiz, askerlerimiz ve polislerimiz {lkenin biitiinliigiinii ve giivenligini
saglamak i¢in sehit olmustur. Sehit Analar1 “Cuma Anneleri” ve terdriin diger bir
ylizii olan “Cumartesi Anneleri” de 90’11 yillarda hafizalara kazinmistir (Toruk,
2005:498). 90’11 yillar Tiirkiye’de terdriin arttigi, devlet ve mafya iligkisinin ortaya
koyuldugu yillar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Terdriin tirmandig1 bu dénem pek ¢ok gazeteci ve disiiniiriin suikastina da
taniklik eden bir donem olmustur. Bu isimlerin bazilari; Cetin Emeg, Bahriye Ugok,
Turan Dursun, Ugur Mumcu, Esref Bitlis, Ahmet Taner Kislali ve Metin
Goktepe’dir. Kimi arabalarina yerlestirilen bombalar ile kimi ise bombali paketler ile
suikasta ugramislardir (Yaman, 2016). Bu gazeteci ve aydinlar bazi ¢evreleri rahatsiz

etmis ve o ¢evrelerce susturulmustur.
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90’11 yillarin diger 6nemli olaylarindan biri de 2 Temmuz 1993°te Sivas’ta Pir
Sultan Abdal Kiiltiir Dernegi’nin organize ettigi Pir Sultan Abdal Senlikleri
esnasinda Madimak Oteli’nin yakilmasidir. 33 yazar, ozan ile iki otel calisam
yanarak veya dumandan bogularak hayatin1 kaybetmistir (Hirman & Kural, 2015).
Sivas’ta yasanan bu olay iilkede 6zgiir diisiincenin varliginin tekrar sorgulanmasina
neden olmustur. Sivas’ta yasanan bu olayin hemen sonrasinda yasanan bir teror

saldiris1 olan “Bagbaglar Katliami” da hala hafizalarda yerini korumaktadir.

Bagbaglar katliami, Madimak otelinin yakilmasindan ii¢ giin sonra, 5
Temmuz’da Erzincan’in Kemaliye il¢esine bagli Bagbaglar kdyiinii basan silahli bir
grup tarafindan koyliler kursuna dizilip kOy atese verilmistir. Bu katliamin
Madimak’ 1n intikamin1 almak amaciyla PKK teror orgiitiiniin gerceklestirdigi iddia
edilmistir (Yalcinkaya, 2011: 347). Bu katliam da Sivas katliami gibi

aydinlatilamamais bir terér faaliyeti olarak 90’11 yillarda yerini almistir.

Teroriin ¢ok can aldigr 90’l1 yillarin en 6nemli olaylarindan biri kuskusuz
PKK terdr orgiitiiniin bast olan Abdullah Ocalan’in yakalanmasiydi. Tiirkiye nin
baskilar1 sonucu 1998°de Suriye’den ¢ikarilan Ocalan, Rusya, Italya ve Kenya
seklinde bir kagis rotasi izlemistir. Kenya’dan Yunanistan Biiytikelgiligi’ne siginmis
olan Ocalan miizakereler sonucunda &zel bir operasyon ile Tiirkiye’ye getirilmistir.
Idam cezas1 verilmis ancak AB uyum yasalari cercevesinde idam cezasmin
kaldirilmasi ile miiebbet hapis cezasiyla cezalandirilmigtir (Yaman, 2016). Ancak bu

durum da terdr olaylarinin azaltmamaistir.

1990’11 yillarin 6nemli sosyo-ekonomik olaylarindan bir digeri de meydana
gelen depremlerdir. Bu depremler pek ¢ok can ve mal kaybina sebep olmakla beraber
sosyal anlamda toplumda ve bireylerde deprem korkusunun olusmasina zemin
hazirlamistir. Bireylerde depreme baglh travmalarin yasanmasina neden olmustur.
Ayrica yasanan bu depremler zaten kotii olan ekonomiyi daha da kétiilestirmistir.
90’11 yillarda yasanan dort biiyilk deprem de toplumda ve bireylerde derin izler

birakmustir.
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1992 Erzincan Depremi, 13 Mart 1992’de Erzincan’in giineydogusunda
meydana gelmistir. 6,8 siddetinde olan 8057 binanin hasar gordiigii bu deprem 653
can kaybina sebep olmustur. 27 Haziran 1998’de 6,2 siddetinde meydana gelen
Adana-Ceyhan depremi de 145 kisinin 6lmesine 1.500 kisinin yaralanmasina sebep
olmustur. 7,5 siddetinde olan 1999 Gélciik Depremi, izmit Depremi, Marmara
Depremi veya 17 Agustos Depremi olarak nitelendirilen deprem de pek ¢ok can ve
mal kaybina sebep olmustur. 17 Agustos 1999°da meydana gelen deprem, resmi
raporlara gore 17.480, resmi olmayan bilgilere gore ise yaklasik olarak 50.000 can
kaybina neden olmustur. Ayrica pek c¢ok kisi yaralanmig ve pek ¢ok bina hasar
almigtir. Ayni sene 12 Kasim 1999°da da 7,2 siddetinde Duizce Depremi meydana
gelmistir. Bu deprem neticesinde de 845 kisi hayatin1 kaybetmis, 4948 kisi
yaralanmistir. Ayrica birgok bina da hasar gérmiistiir (CnnTiirk, 27.09.2019). Bu
yasanan depremler pek ¢ok can kaybina neden olmakla beraber pek c¢ok insanin
kaybolmasina ve kitlesel bir travmaya yol agmistir. Ayrica ekonomik anlamda da

ilke agir yiikler altina girmistir.

Sonu¢ olarak 90’lh yillarda kurulan koalisyonlar yararli hizmetler
verememislerdir. Bu koalisyon hiikiimetleri cok da uyumlu ¢alisamamis ve kalkinma
adina 6nemli atilimlar yapamamuistir. Ayrica koalisyon hiikiimetlerinin zihniyet ve
ekonomik bakis yoniinden uyum saglayamamasi ihtiyag duyulmus olan ekonomik
diizenlemelerin  yapilamamasina neden olmustur. 90’li  yillarda Tiirkiye
kazandigindan daha fazlasim1 kaybetmistir. Ekonomik krizler, issizlik ve terdr
Tirkiye’nin en 6nemli sorunlar1 olmustur. Neticede Tiirkiye’de 1990-2000 yillar
aras1 toplumsal, ekonomik ve siyasal alanlarda ciddi degisim ve doniisiimlere sahne
olmustur (Toruk, 2005: 507-508). Bu anlamda 90’11 yillar ig¢in ekonomik ve siyasi
istikrarsizliklar ile beraber yasanan depremler, teror olaylar1 ve sosyal olaylarla zorlu
bir dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan dolay1 bu 10 yil sosyal bilimciler
tarafindan “Kayip Yillar” olarak nitelendirilmistir. O donemin toplumsal yapisi,
yapilan se¢im sarkilarinda da kendisini gdstermistir. Partiler iktidar olabilme adina
donemin sartlarim1 kullanmaya calismis ve vaatlerini o yonde ortaya koymaya

caligmustir.



69

2.2. DOKSANLI YILLARIN MUZIiGi

Tiirkiye’de doksanli yillarin miizigine baktigimizda, popiiler kiiltiiriin
etkisiyle ortaya cikan miizik akimlarini anlayabilmek i¢in Oncelikle genel olarak
populer mizik ve pop muzik tirlerine bakmak gerekmektedir. Bu anlamda sunulan
popller mizik ve pop muzik konusunu ele almak ve o donem gergeklesmis olan
secimlerde, siyasi partilerin kullandig1 se¢im sarkilarini ortaya koymak, 90’lar

miizigini daha yakindan tanimamiza olanak taniyacaktir.

2.2.1. Populer Mizik ve Pop Muizik

Tiirkiye’de miizik denildigi zaman aklimiza Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk
miizigi ve pop miizigi gelmektedir. Sanat miizigi, genel hatlariyla sehrin, sarayin ve
tekkelerin miizigi olmakta ve ayni zamanda 20. yiizyilda milliyet¢i ve muhafazakar
akimlarin yon vermis oldugu Osmanli mirasinin miizigidir. Halk miizigi, Anadolu
tagrasinin, koyliiligiin ve agiretlerin miizigi olarak anlagilmaktadir. Halk miizik, Orta
Asya ve Balkanlar boyunca Tiirk¢e konusan topluluklarla ilgili olmakla birlikte,
Cumhuriyet’in ilk yillarinda ulusal radyoda ve sonralar televizyonda milli bir miizik
olarak lanse edilmistir. Pop miizigi ise daha ¢ok Bati pop miiziginin Tiirk¢eye
cevrilmesi ya da arabesk gibi Balkan ve Ortadogu miiziginin Tiirk¢eye uyarlanmasini

iceren karmasik bir kategoridir (Stokes, 2016: 131).

Bu noktada Anadolu dilinde popiler kavrami kullanilmadigi kanaatine
varmaktayiz. Bu kavram Bati kiiltiirlinden ve teknolojik {retiminden, bize
aktarilmistir. Popiiler kavrami belli ekonomik, siyasal ve kiiltiirel {iretim bigiminin
bir iirlinli oldugu i¢in Anadolu'nun yasam diinyasinda egemen olamamaistir. Anadolu
yasam tarzinda popiiler olan, Anadolu'nun yasamini anlatmakta, yasatmakta ve
herkesin mal1 olarak kabul edilmekteydi. Bir haftalik ya da bir aylik degildi. Ancak
halka ait olanin halktan alinip ticarilestirilmesi, medyanin ¢ikmasi ve kapitalist
sermaye ic¢in gelir yolu olarak metalagtirilmasit nedeniyle popiiler kavrami
yayginlasmistir (Erdogan, 2001: 80-81). Artik halkin dogasindan gelen miizik
popliler kimlik altinda ticarilesmis ve tliketilebilir bir {iriin haline gelmis

bulunmaktadir.



70

Uretim ve tiiketim iliskileri 1990’11 y1llarla beraber kapitalizmin 6niinii agmis
ve miizik endiistrisi trettigi starlar iizerinden, Tiirkiye’de ve gelismekte olan
iilkelerde medya araciligiyla evlerin en mahrem kosesine kadar niifuz etmis
bulunmaktadir (Erdogan, 2018: 35). Bu baglamda 1980°1i yillarda popiilerlesen
isyankar miizik, 1990’11 yillarla beraber sekiiler bir diinyanin eglence kapilarini
sonuna kadar aralamistir. Vur patlasin ¢al oynasin kivaminda devam eden 90’lar
miizigi, tiim elestirilere ragmen, bugiin 90’lar olarak anilan ve ¢ok onemli besteciler
ve sarkicilar yetistiren bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik sahip oldugu
tiim protest ve insani yanini, zamanin kapitalist diizenine teslim etmisti ve sonucta
miizik diinyasi felsefesini, gayesini kaybetmis bulunmaktaydi (Erdogan, 2018: 35-
36). Bu anlamda 90’lar da yapilan miizik daha cok eglendirme ve bos zaman
degerlendirme araci olarak goriilmekteydi. Ve bu durum neticesinde Tiirk

diinyasinda bir pop miizik furyasi bas gostermisti.

Dolayisiyla 1991 tarihiyle beraber bir anda ortalig1 saran pop dalgasi, eskiden
beri varlig1 yoklugu tartisilan bir miizigi 6n plana c¢ikarmis oldu. Pop miizik, 70’li
yillarin ortalarinda sevilen bir tiir olsa da, o giine dek Tiirk Hafif Miizigi, Tiirkce
Sesli Hafif Miizik gibi degisik adlandirmalarla anilmis, bir tiirlii adi konulamamagti.
Ancak buna ragmen 90’11 yillara damgasini vurmustu. Yine 1991 itibari ile arabesk
pop oldu, pop arabesk oldu, miizik tiirleri arasinda ayrim kalkti, nerdeyse herkes tek
bir tiirde iiriin vermeye baslamisti. Bu degisik tlirde verilmis {irlinlerin i¢inde iyi
olan1 da vardi, kotii olant da. (Merig, 2006: 74). Yani degisik adlandirilmalar

yapilmis olsa da sonug itibariyle pop kiiltlir hayatimiza girmis bulunmaktayd.

Bu asamada 1990 sonrasinda Sezen Aksu’nun etkinligi giderek artarken,
‘Minik Serce’ den ‘Kralige’ lige terfi etti. Oncelikle Hadi Bakalim sarkisiyla pop
miizigi patlatip pop miizige yeni yildizlar kazandirdi. 1990°da herkesin dinledigi
diger sarkici ise Askin Nur Yengi’ den bagkasi degildi. Askin Nur Yengi’nin yerini
1992’ de Sertab Erener aldi; daha sonra da Levent Yiiksel. Ama pop miizikte asil
cikist 1994 yilinda bir Sezen Aksu sarkist olan Hepsi Senin Mi? ile Tarkan yapti.
Ayrica bu triinlerin en 6nemlisi olan Yonca Evcimik’ in Abone sarkisindan sonra da

toplumda ‘Tiirk Popu’ dinlemek ¢ok moda olmustu (Merig, 2006: 69). Artik miizik
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kolayca tiretilip tiiketilen bir iiriin haline gelmis durumdaydi. Adeta bir moda unsuru

olarak nitelendirilmekteydi.

Neticede Tiirkiye’de 90’11 yillarin kiiltiir ortamina miizik cephesinden
bakildiginda var olan durumun bir kesmekesten ibaret oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Miizik tiirlerinin birbirine girdigi, herkesin her yerde, her tiirden sarki
soyledigi bir kaos durumu s6z konusuydu. On planda olan bir tiir yoktu ve her tir,
her yerdeydi. Herhangi bir sarkicinin, toplulugun alblimiinde arabesk, pop, alaturka,
rock ve akla gelebilecek hemen her tiirde sarkiya rastlamak miimkiin olmaktaydi. Bu
On plana ¢ikan sarkilar da giliniin modasina gore sekillenmekteydi. Bir sarkicinin
ortalig1 kasip kavuran sarkisi, iki giin sonra kayboluyor, istenildiginde bir star hemen
yok ediliyordu. Bir bakima kaos ortami yaratilmistt (Merig, 2006: 73). Yani ¢ok
popiiler kiiltiiriin bir pargasi olan miizik ¢ok g¢abuk tiiketilebilen bir unsur haline

gelmiste ve bu popiilerlik cercevesinde sekillenmektedir.

Bu durumda Adorno’ nun, kiltiir endiistrisi i¢inde oOzellikle miizigin
anlamdan, metaya, popliler kiiltiire ve piyasa yoOnelimine dogru doniistiiglini
diisinmesi gibi modern diinyada da miizik idealden ve anlamdan, duyuma,
maddiyata ve anlamsizlifa doniismektedir. Bu cercevede; Tiirkiye’de de kiiltiir ve
sanat giderek anlamdan anlamsizliga, idealden duyuma, iiretimden tiiketime,
gercekten popiilere dogru doniismektedir (Birekul, 2015a: 176-178). Dolayisiyla
miizik, popiiler kiiltiiriin esareti altinda dinleyicilerin begenilerine ve isteklerine
cevap verebilecek diizeyde icra edilmeye calisilmaktadir. Yani bir anlamda miizik

popiiler kiiltiirin kanatlar1 altinda kendini var etmeye ¢abalamaktadir.

2.2.2. Siyasi Partilerin Se¢im Sarkilari

Tirkiye’de gercek manada ilk se¢im kampanyasi olarak 1950 sec¢imleri
goriilmektedir. Radyo, gazete ve afis gibi kitle iletisim araglar1 kullanilmistir. Daha
once goriilmemis bir kampanya yiiriitiilmiis olup secim sonunda iktidar el
degistirmistir. Bu tarihten itibaren, se¢cim kampanyalar1 renkli ve c¢ekismeli
donemlere sahne olmustur. 1970’li yillarin sonunda partiler reklam ajanslariyla
caligmalar yiirtitmistir. 1980’11 yillarda, partiler gazetelere parali ilanlar

yayinlatabilmis ve bu asamada kitle iletisim araci se¢cim ¢alismalarina dahil
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edilmigtir. 1990’11 yillarda ise, secim kampanyalart bir gosteriye donligmiistiir.
Miting alanlar1 {inli sanatcilarin konserleriyle dolmus, liderler yurt i¢cinden ve yurt
disindan uzmanlarla ¢alismalar yiiriitmiislerdir (Duman & Ipeksen, 2013: 119-120).
Zamanla siyasi parti ve liderler secim kampanyalari i¢in ¢esitli alanlarin da destegini
alip kampanyalarim1 daha dikkat ¢ekici hale getirmeyi basarmislardir. Elbette bu
alanlarin biri de miizik olmustur. Miizik sayesinde siyasi kampanyalar daha renkli

hale gelmistir.

Nitekim ilk se¢im sarkist 1965 genel segimlerinde TIP tarafindan
kullanilmistir. TIP, Tiilay German tarafindan okunan “Yarinin Sarkisi” adli eseri
secim meydanlarinda kullanmigtir. 1973 yili ise Tiirkiye’de tam anlamiyla miizikli
secim kampanyalarinin basladigi yil olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda
1970’lerden gilinlimiize degin miizik secim ¢aligmalarinda kullanilagelmistir. Boylece
ozellikle popiiler sarkilar se¢cim kampanyalarinin vazgecilmezi olmustur. Partiler

popiiler sarkilarin tizerinde degisiklik yaparak kullanmayi tercih etmislerdir.

Bu durumda partiler icin secimlerde popller olan bir bestenin
kullanilmasindan ziyade orijinal bir sarki yapmak ideal gibi goriinse bile, ¢ogunlukla
hazir olan bir eserin popiilerliginden faydalanma egiliminde olmaktadirlar. Bu
baglamda 1977 yilinda Siileyman Demirel’in bagkanligin1 yaptig1 Adalet Partisi ilk
kez var olan bir eserin sozlerini degistirerek kullanmistir. Oztiirk Serengil’in
“Milliyet¢i Ziihtii” propaganda plagimi yapmis ve bundan sonra partiler segim
donemlerinde popiiler olan sarkilarin  sézlerini  kendilerine  uyarlayarak
kullanmiglardir. Daha oOnce sarkilart oldugu gibi kullanan partiler artik se¢im
donemlerinde popiiler sarkilarin sozlerini degistirerek kullanmaya baslamislardir.
Gunidmduzde de partiler se¢im donemlerinde en ¢ok begenilen sarkilarin {izerine 6zel
sozler ve sloganlar yazip siyasi propaganda amacl kullanmaktadir (Cinar, 2010:
161). Toplumca begenilmis olan sarkilarin bestelerini kullanmak bir anlamda
toplumun dikkatini ¢ekmek anlamina gelmekte olup partilerin sdylemlerinin daha
cok kisiye yayilmasini saglamaktadir. Bu anlamda popiiler miizik siklikla kullanilmig

ve kullanilmaya devam etmektedir.
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Nitekim 1990’11 yillarda da Mesut Yilmaz’in ANAP’mnin ve Tansu Ciller’in
DYP’sinin siyasal iletisim yarisi, popiiler kiiltiir ve popliler sarkilar {izerinden
yapilmistir. Ornegin, Mesut Yilmaz donemin meshur pop sanatgilariin eserlerini
kullanmustir (Oztiirk, 2014: 208). Dolayisiyla pek ¢ok parti se¢im kampanyalarinda

pop kiiltiiriinii ve popiiler sarkilar1 kullanmiglardir.

Bu baglamda 1991 Genel Sec¢imlerinden dnce ANAP se¢cim kampanyasinda
onemli bir kismi1 se¢im sarkilarina ayirmistir. ANAP donemin en gézde sanatgilari ile
beraber hareket etmis ve se¢im sarkilarini mitinglere gelen vatandaslarin coskusunu
artirmak amact ile kullanmigtir. Bu anlamda popiilist bir tavir takinilarak Yonca
Evcimik’in  ‘Abone’ sarkisina yeni sozler yazilip ve se¢im sarkisina
doniistiiriilmiistiir. Ayrica Sezen Aksu’nun ‘Hadi bakalim kolay gelsin’ sarkisinin
halk tarafindan begenilmesi bu sarkinin da se¢im sarkisi olarak tercih edilmesinde
onemli bir etken olmustur. Par¢aya yeni sozlerin yazilmasindan sonra sarki yeni
sozlerle hafizalara kazinmistir. “Hadi bakalim sandiklara/iki binli yillara/20 Ekim
Pazar giinii biitlin oylar ANAP’a” nakarati ile segcmene seslenen ANAP, se¢cim
sarkilarinda Mesut Yilmaz’it degil ANAP’1 6ne cikarmistir. Bu se¢im sarkisinin
segmenlerden oy istemenin disinda bagka hi¢bir vaadi bulunmamaktadir. Ayrica
segmene acik ya da gizli hi¢gbir mesaj vermemekte sadece oylarin ANAP’a verilmesi
istenmektedir. Izel ve Ercan Saatgi’nin sarkisi olan “Eller havaya” sarkisi da “Haydi
biitiin oylar ANAP’a” seklinde tekrar yorumlanmistir. Bu noktada se¢im sarkilar
segmeni oy verme davranisinda motive etmeyi hedeflemektedir. Bdylece kitle
kiiltliriiniin Uriinii olan pop sarkilari, secim sarkilarina doniistiiriilerek kolay bir
sekilde tekrar edilebilen ve akilda daha ¢ok kalic1 olan sozlerle se¢menin ikna
edilmesi amaglanmistir. Hala birgok kiginin aklinda olan bu nakaratlar ANAP i¢in
sempatik bir hava olusturmasina ragmen se¢im sonuglarina bakildigi zaman bu segim
sarkilarina gosterilen ilgi ve alakanin oya doniismedigi goriilmiistiir (Goksu, 2018:
14-15). Diger yandan bir se¢im sarkisinin kitlelerce ilgi ile dinlenmis olmasi o
partinin se¢imlerde basar1 elde edecegi anlamina gelmemektedir. Ancak yine de

partiler hizli pop sarkilar tercih etmeye devam etmislerdir.
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Zira 1990’11 yillarin baginda Sezen Aksu’nun “hadi bakalim kolay gelsin bir
acayip zor yaris” dizesiyle altim ¢izdigi sarkisi, 90’larin kaotik ve hizli miizik
piyasasinin geldigi son noktanin bir yansimasi olarak da okunabilmektedir (Erdogan,
2018: 83). Dolayisiyla ANAP da diger siyasi olusumlar gibi sarkilarin
poplilerliginden faydalanmaya c¢aligmistir. Bu noktada 90’l1 yillarin ¢alkantili yapisi
gdz Oniinde bulunduruldugunda popiiler sarkilarin daha ilgi ¢ekici olacagi

diisiiniilmiis ve kampanyalar bu yonde yapilmaya caligilmistir.

Ozellikle o donem toplumsal sorunlar, siyasal iletisim uygulamalariyla
verilen mesajlarin igeriginde yer almislardir. Ancak Tiirkiye’de toplum homojen bir
siyasal kiiltiir yapisina sahip olmamakla beraber devlet seckinleri ve elit kitleyle
toplumun orta kesimi ve alt kesimi arasinda oldukca biiytlik kiiltiirel farkliliklar
mevcuttu. Bu noktada ANAP’in tabaninmi olusturan muhafazakar secmenin kiltlrel
ozelliklerini ortaya koyan bir se¢im kampanyasi yapilamamistir. ANAP siyasal
iletisim faaliyetlerinde kiiltiirel kodlardan yararlanmaya ¢aligmasina ragmen stratejik
olarak toplumun g¢ogunluguna hitap edebilen siyasi mesajlar kiiltiirel unsurlar ile
desteklenememistir. Bu asamada siyasal kiiltiirii iyi bilen ve bunu i¢sellestirebilen
siyasi liderler bu siirecte daha basarili olmaktadir. Toplum ile ayni frekansta olan
liderler halkin taleplerini bilip buna gore eyleme ge¢cmektedir. Bu durumda halkin
alistig1 siyasal kiiltlir 6gelerini yeterince kullanabilen liderler segmen kitlesi ile daha
etkili bir iletisim kurabilmektedir (Goksu, 2018: 18). Bu noktada toplumun biiyiik
kesimine hitap edebilen partiler belli bir basart elde edebilmislerdir. Ayrica zamanda
partilerin kendilerine 6zgii sarkilar ortaya c¢ikarmalar1 da onlar1 daha basaril

yapmistir.

Bu agidan bakildigindal995 ve 1999 genel secimlerinde siparis iizerine pop
sarkilarin1 uyarlamayan siyasi partiler daha kazancli olmuslardir. Nitekim 1995
secimlerinde RP ve 1999 secimlerinin galipleri MHP ve DSP olmustur (Oztiirk,
2014: 209). Dolayisiyla popiiler kiiltlir 6gelerinin dikkat ¢ekiciligi se¢cim sonuglarina
cok da yanstmamustir. Dini ve milli duygularin agir bastig1 se¢cim sarkilar1 yapan

partiler halkin daha ¢ok dikkatini ¢ekmistir.
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Neticede 1973’den giinlimiize degin siyasi olusumlar ve partiler se¢im
kampanyalarinda miizigi yogun bir sekilde kullanmaktadirlar. Ozellikle 1990-2000
yillar1 arasinda popiiler kiiltiiriin de etkisi ile pop sarkilar yogun bir sekilde segim
kampanyalarinin kullanimima sunulmustur. Bu durumda siyasal yapilar sarkilarin
poplilerliginden yararlanmaya c¢alismislardir. Bazen partiler popiiler sarkilari
kendilerine uyarlaylp kampanyalarina dahil ederken bazen de kendileri icin yeni
besteler yaptirip segmenin begenisine sunmuslardir. Boylece siyasal bir basari elde

etmeyi hedeflemislerdir.
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3. BOLUM: ARASTIRMANIN BULGULARI: DOKSANLI
YILLARDA MUZIK, TOPLUM VE SIYASET

3.1. ARASTIRMA METODOLOJISI

3.1.1.Calismanin Onemi ve Amaci

Miizik, bireyi ve toplumu etkisi altina alan, onlarla etkilesim i¢inde olan bir
cesit iletisim dilidir. Toplum siirekli bir degisim ve doniisiim igerisinde
bulunmaktadir. Miizik de topluma dair bir olgu oldugu i¢in o da degisime agiktir. Bu
anlamda farkli zaman dilimlerinde farklt miizikler ortaya ¢ikmakta, toplumsal
degismeler miizigi de etkilemektedir. Ayni zamanda miizikteki bu degisim ve
doniistim durumu da bireyi ve toplumu etkilemektedir. Yani muzikal degisimler ve

sosyal degisimler arasinda karsilikli bir etkilesim s6z konusudur.

Zira bu karsilikli etkilesim neticesinde birey-toplum ve miizik arasinda bir
bag oldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla ortaya koyulan miizik eserlerinin bireyden
ve yasanilan toplumdan bagimsiz olmadigi ve toplumsal gercekligi yansittigi
diistiniildiiginde, birey-topum-miizik arasinda karsilikli bir etkilesim oldugu

gorulmektedir.

Miizigin diger pek c¢ok alanla bir iliski i¢indedir. Ekonomi, siyaset, egitim,
psikoloji, hukuk, tarih, din ve Kkiltir gibi alanlar mizigi kaynak olarak
kullanmaktadirlar. Bu durumda miizigin pek ¢ok alana kaynaklik etmesi onu bireyin
ve toplumun vazgecilmez bir unsuru haline getirmektedir. Bu durumda siyasetin de
miizik ile yakindan iligkili oldugu diistinliilmektedir. Bu asamada miizigin birey ve
toplum Gzerindeki etkisi siyasal anlamda da kendini gdstermektedir. Bu anlamda
siyasetin toplumsal sartlar dogrultusunda evrildigi diistiniildiigiinde, siyasal c¢ikarlar
amaciyla kullanilan miiziklerin de i¢inde yasanilan toplumun bir yansimasi oldugu

gorilmektedir.

Bu c¢alismada, miizigin birey ve toplum nezdindeki konumu ve Onemi
iizerinden bir degerlendirme yapilacaktir. Ozel anlamda miizik ile siyaset arasindaki

iliski tizerinden birey-topluma dair bir analiz gergeklestirilecek ve bu anlamda
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toplumsal degisme, popiiler kiiltir ve popiiler miizige yonelik yaklagimlar

cercevesinde secim miizikleri aracilifiyla bir donem betimlenmeye calisilacaktir.

Calismanin oncelikli amaci, doksanli yillara damgasini1 vuran se¢im sarkilari
analiz edilerek miizik, birey ve toplum arasindaki iliskiyi ortaya koyabilmektir. Bu
durumda se¢im sarkilar1 vasitasiyla doksanlarda Tiirkiye’de o donem partilerin
kullandig1 se¢im sarkilar1 incelenip, miizik, birey ve toplum arasindaki iliski ortaya
koyulacaktir. Siyasi partilerin segmen iizerindeki etkilerini artirmak i¢in miizigi
propaganda araci olarak kullanmalarindan yola c¢ikilarak, birey ve toplumun miizik
tizerindeki yansimalarini ve ayrica miizigin birey ve toplum iizerindeki yansimalarini
ortaya koyabilmek adina siyaset ve miizik arasindaki iligki analiz edilmeye

calisilacaktir.

O donem Tirkiye’nin yasamis oldugu sosyo-ekonomik ve siyasi sorunlar
90’11 yillarin tercih edilmesine neden olmustur. Ozellikle doksanli yillarin “Kayip
Yillar” sOylemi tlizerinden 6zel bir donem olarak goriilmesi bu zaman diliminin
secilmesinde etkili olmustur. Ayrica toplumsal degisme baglaminda popiiler kiiltiiriin
yogun bir sekilde kendini var ettigi donem olarak da karsimiza ¢ikmasi doksanlari
onemli hale getirmektedir. Bu baglamda bu g¢alisma, Tiirkiye’nin 1990-2000 yillari
arasinda yapilan se¢imlerde, siyasi partilerin kullandig1 se¢im sarkilarina bakilarak, o

donemki sosyo-ekonomik ve toplumsal degisimleri ortaya koymay1 hedeflemektedir.

3.1.2.Calismanin Yéntemi ve Orneklem

Sosyal bilimlerde nicel ve nitel olmak tizere iki farkli arastirma yontemi
kullanilmaktadir. Nicel arastirmalar toplumsal olgular arasindaki nedensellik
iligkisini ortaya koymaya ¢alisir ve ‘ne, ne kadar, nerede’ gibi agiklamaya yonelik
sorulara yanit aramaktadir. Nitel arastirmalar ise bireylerin anlamli toplumsal
eylemlerine odaklanir, toplumsal olgulara iliskin derin bir anlayisa ulagsmay1 amaglar
ve ‘neden, nasil’ gibi anlamaya yonelik sorular soran arastirmalardir. Bu noktadan
yola c¢ikilarak, bir arastirmada hangi yontemin kullanilacagi temel olarak
arastirmanin amacina bagli olarak gelismektedir. Bununla beraber aragtirmanin
kaynaklari, olanaklart ve zaman sinirliligi da yontem se¢me konusunda onemlidir

(GOng¢ Savran, 2012: 74). Nitel arastirma varsayimlarla bireyler ya da gruplarin bir
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sosyal soruna veya bireysel soruna verdikleri anlamlara deginen ve arastirma
problemlerini  inceleyen, yorumlayici/kuramsal c¢ergevelerin  kullannmi  ile
baslamaktadir. Arastirmacilar dogal ortamda bulunan verileri, tiimevarim ve
timdengelim diistinme tarz1 ile Oriintli ve temalar olusturup incelemektedir
(Creswell, 2013: 44). Nitel arastirma, insan davraniginin ve sosyal yasamda olusan
degisim siirecinin kendi baglami igerisinde biitiinciil olacak sekilde zengin, detaylh
veriler sunmaktadir. Bu gergevede, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel faktorlerin de
etkilerini fark edebilme adina nitel yontem oldukg¢a avantajli bir yontem olarak
goriilmektedir (Gong Savran, 2012: 73-74). Nitekim bu ¢ergcevede calismamizda da

nitel veri analizinin kullanilmasi uygun goriilmektedir.

Nicel ve nitel arastirmalarda, veriler bi¢cimsel ve nitelik olarak birbirinden
farkli olduklari i¢in bu arastirmalarda kullanilan arastirma teknikleri de birbirinden
farklidir (Gong Savran, 2012: 75). Geleneksel olarak veri toplama teknikleri; gbzlem,
goriisme ve dokiiman incelemesi olmak tizere {i¢ grupta toplanmaktadir (Bal, 2016:
141). Veriler bu tekniklerle toplandiktan sonra metin haline getirilip analiz
edilmektedir. Metin Gzerinden ilerleyen veri analizleri de (¢ grupta toplanabilir;
genel anlamda yorumsal, icerik analizi ve soylem analizi (Bal, 2016: 255-258). Veri
analiz tekniklerinden biri olan igerik analizi, incelenen dokimandaki ifadelerin belli
ozelliklerini sistematik bir yolla tanimlama, nitelendirme ve bu yolla metne iliskin
bazi ¢ikarsamalarda bulunma c¢abasi olarak tanimlanmaktadir (Gong Savran, 2012:

94-95),

Bu durumda genel manada igerik analizi, goriismelerde, alan notlarinda ve
yazili dokiimanlarda bulunan igeriklerin sistemli, biitiinciil olarak amaca uygun
analiz edilmesi durumudur. Bu anlamda igerik analizinin temel amaci, metindeki
igerigin anlamini, temel vurgusunu anlamak ve yorumlamaktir (Bal, 2016: 258).
Dolayisiyla igerik analizi yontemi, bir takim nicel ya da nitel gostergelerden yola
cikarak, verilmek istenen mesajdan elde edilen psikolojik, sosyolojik, tarihsel,
ekonomik ve buna benzer bilgilerin Otesinde birtakim sonuglara ulagmay1
hedeflemektedir. Analiz, bir arkeolog gibi belgelerdeki bulgular (izerinden

yapilmaktadir. Bu bulunan bulgular, c¢esitli durumlarin ve olgularin isaretcileri
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niteligindedir. Goriinen isaretler sayesinde analiz yapan kisi, mantik ¢ercevesinde
tiimdengelim yani ¢ikarsama ya da ¢ikarim yardimiyla mesaj, kanal, mesajin vericisi
ve alicis1 hakkinda bazi bilgiler edinebilmektedir. Bu anlamda ¢ikarsama; alici,
verici, mesaj ve kanalda odaklanan bir yordama etkinligi olarak karsimiza
cikmaktadir (Bilgin, 2014: 14-15). Yani icerik analizi sayesinde verilmek istenen

mesaja ¢ikarsama ya da ¢ikarim yolu ile ulasilabilmektedir.

Icerik analizi teknigi 1940’11 yillarda biiyiik oranda propaganda ve iletisimle
ilgili calismalarda gelistirilmisti (Marshall, 2014: 315). Laswell ve arkadaslar
Chicago Universitesinde yaptiklar1 icerik analizi calismalarinda siyasal sembol ve
mitolojiler Gzerinde analizler yapmislardi. Laswell, iletisim analizleriyle ilgili bir
sema gelistirmis ve iletisim analizinin; Kim soyliiyor? (Vericinin analizi), Ne
sOylilyor? (Mesajin analizi), Kime soyliiyor? (Alicinin analizi), Hangi yoldan
soyliiyor? (Iletisim kanlmin analizi), Hangi etkiyle? (Sonug veya etkilerin analizi)
seklindeki bes soruyla veri saglamasi1 gerektigini ileri stirmiistii (Bilgin, 2014: 53).
Nitekim icerik analizi yardimiyla veriler tanimlanmakta ve i¢inde sakli olan
gercekler ortaya cikarilmaya calisilmaktadir. Igerik analizinin temelinde yapilan
islem, birbirlerine benzeyen verileri belirli olan kavram ve temalar baglaminda bir
araya getirip bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir sekilde diizenleyip
yorumlamaktir (Yildirnm & Simsek, 2016: 242). Yani ortaya koyulan veriler igerik
analiz teknikleri kullanilarak daha anlasilir bir hale getirilmekte ve okuyucunun

kullanimina sunulmaktadir.

Bu ¢alismada da nitel arastirma yaklasimi benimsenmis ve bu noktada, 1990-
2000 yillart arasindaki secimlerde, siyasi partilerin kullanmis oldugu se¢im
sarkilarinin sozleri igerik analizine tabi tutulmustur. Bu baglamda 1990-2000 yillari
arasinda partilerin 6rnek se¢im sarkilar1 {lizerinden, Tiirkiye’de yasanan sosyo-
ekonomik ve siyasal olaylar ele alinarak miizigin birey-toplum tizerindeki karsilikli
etkilesimi ortaya koyulmustur. Belirlenmis olan yillar arasinda yazili kaynaklar
araciligiyla Tirkiye’nin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik durum Uzerinde

durulmustur.
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Calismada 1990-2000 yillar1 arasindaki genel ve yerel se¢imlerdeki siyasi
partilerin secim sarkilar1 ele alinacaktir. O donemlerde Tiirkiye’nin iginde bulundugu
bireysel ve toplumsal sorunlar {izerinden yapilan siyasi ¢aligmalar o dénem ki se¢im
sarkilar1 lizerinden degerlendirilmeye c¢alisilacaktir. Nitekim doksanli yillarda
Tiirkiye’de miizigin birey-toplum yansimasi se¢im sarkilar1 iizerinden analiz

edilmeye c¢alisilacaktir.

Bu asamada 1990-2000 yillar1 arasinda yapilan genel ve yerel secimlerdeki
partilerin o donem kullandig1 ve tam olarak biitlin s6zlerine ulasabildigimiz se¢im
sarkilar1 lizerinden bir analiz yapilmaya c¢alisilacaktir. Bu baglamda o donem,
ozelikle halk arasinda ilgiyle karsilanan ve popiiler olan se¢im sarkilari tercih
edilmistir. Toplamda yedi farkli partiye ait 17 tane se¢im sarkisinin sdzleri tizerinden

bir analiz yapilmistir. Ornekleme dahil edilen sarkilar tabloda sunulmustur.

Tablo 1. Incelenen Segim Sarkilari

Se¢im Sarkilar: Siyasi Partiler ve Liderleri
1.Hadi Bakalim Kolay Gelsin

ANAP- Mesut Yilmaz

2.ANAP’liy1iz ANAP’I1

3.Hasretim ANAP’A

4.Arim Balim Petegim

5.Turkiyem Gucli Ailem

6.Bir Yigit Adam
MHP- Devlet Bahgeli

7.Lider Geliyor

8.0liiriim Turkiyem

9.REFAH’1n Vakti Geldi
RP- Necmettin Erbakan

10.Tamam Ingallah

11.Mijdeler Olsun Refah Geliyor

12.Haydi Tiirkiye’m Ileri DYP- Tansu Ciller

13.Gel Ha Boyle

14.Ak Guvercin Geliyor DSP- Billent Ecevit
15.Gel Gel Gel CHP- Deniz Baykal
16.Tiirkes Gelecek MHP- Alparslan Tiirkes

17.Fazilet Sarkisi FP- Recai Kutan
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3.2. ARASTIRMANIN TEMEL BULGULARI

Calisma kapsaminda incelenen sarki sozleri iginden dort temel kategori ve yedi tane
alt tema belirlenmistir. Ekonomik sorunlara, siyasi sorunlara, sosyal kiiltiirel
sorunlara dahil olan dini/milli ve kiiltiirel degerlere, terdr olaylarina ve evrensel
kavramlara ve son olarak da siyasal ve ideolojik disiplin alanina dahil olan
lidere/adaya ve partiye/ideolojiye yapilan vurgulara iliskin kodlama kistaslar
belirlenmistir. Sarkilarda, bu kategorilere uygun sézciik ve soz 6bekleri de dikkate
alimmis ve elde edilen bu veriler 1s18inda siyasi partilerin se¢cim doneminde
kullandig1 secim sarkilar1 {izerinden, Tirkiye’nin 1990-2000 yillar1 arasindaki
“Kayip Yillar” olarak nitelendirilen 10 yillik dénemde birey-toplum ve muzik

arasindaki iliski incelenmistir.

3.2.1. Ekonomik Durum: Yoksulluk Savasi

Doksanli yillar1 6ne ¢ikaran toplumsal olgularin basinda ekonomi
gelmektedir. Siyasi partilerden ANAP, ozellikle Turgut Ozal doneminde de
kullandigr “Arim Balim Petegim” sarkisinda gelecege dair pek ¢ok vaatte 6zellikle
ekonomiye odaklanilmistir. Sarkilartyla Tiirk halkina ekonomik olarak refah ve adil
bir gelir dagilimmin oldugu, gelisen, biiyliyen yeni bir Tiirkiye ve hizmet vaat
etmektedir. Toplumun farkli kesimlerindeki insanlara ekonomik anlamda 6zgiirlik
alanlar1 saglayacagini ifade etmekte ve halka is, as vaadinde bulunmaktadir.
Ekonomik temalar iizerinden zenginlik vurgusu yapilmaktadir. Donemin ekonomik
istikrarsizliklar: ve adil olmayan gelir dagilimi diisiiniildiigtinde, ANAP’1n vaatleri o

dénemin ekonomik sartlarini bizlere az ¢ok aktarmaktadir.

Gorecek vatan millet, yine hizmet gorecek, yepyeni bir gelecek, yine ANAPla
gelecek (Arim Balim Petegim)

O giiclii kadrosuyla, genclere kadinlara, destege geliyoruz (Arim Balim
Petegim)

Isci memur esnafa, cifici koyli kardasa, as vermek icin basa, iktidara

geliyoruz (Arim Balim Petegim)
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Bugiinde gelecekte, zenginligi paylagmak (Tirkiye’m Giiglii Ailem)
Bu yurt bu guzel tlke, zengin giclu olacak (Tirkiye’m Giigli Ailem)

Devlet Bahgeli liderligindeki MHP se¢im sarkilarinda giiclii, lider ve
ekonomik refah icinde olan bir Turkiye hedeflediklerini betimlemektedir. Bu
anlamda MHP’de se¢im sarkilarinda ekonomik sikintilart gbz 6nunde bulundurarak
sarkilarim1 olusturmaktadir. Halka eckonomik refah vaat etmekte ve iilkenin

ekonomisinin daha da kotii olmadan iktidara gelmeleri gerektigini ifade etmektedir.

Giiclii ve lider bir Tiirkiye'yi, hayalden oéte gercek kilmaya, lider geliyor
(Lider Geliyor)

Ulkeme yon verecek lider geliyor, birlikte yoksulluk savasina (Lider Geliyor)
Ulkemiz dondiiriilmeden kusa (Lider Geliyor)

DYP sarkilarinda degisen, gelisen bir Tiirkiye vurgusu yaparak ekonomik
olarak da ilerleyen bir tlke vaadinde bulunmaktadir. Yenilikgi ve ilerlemeci bir tablo
cizmektedir.

Haydi simdi hep birlikte, daha ileriye,...haydi haydi Tiirkiye'm ileri (Haydi
Tiirkiye’m Ileri)

RP se¢cim sarkilarinda ekonomik sorunlara dogrudan deginmese de
vaatlerinde halkin mutlu olmast i¢in iktidar olmalar1 gerekliligini ortaya
koymaktadir. Donem igindeki sartlara bakildiginda halki en ¢ok mutlu edecek seyin
ekonomik refah olacagi diisiincesi ile bu mutlu etme fikrini ekonomiyle

bagdastirmak ¢ok da yanlis olmayacaktir.

Vatandas giilsiin diye, garip sevinsin diye, haksiz utansin diye, REFAH in
vakti geldi (REFAH i Vakti Geldi)

FP’de o donem siklikla yasanan grevlere vurgu yapmakta ve grevlerin son
bulacagi vaadinde bulunmaktadir. Calisanlara taniyacagi sosyo-ekonomik haklarla

yeni bir gelecek sunmay1 hedeflemektedir.
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Hazirla simdi gelecek, bitti grevler, ... Fazilet’le ¢ikiverip yola, gelecekten
korkma (Fazilet Sarkisi)

Ekonomik istikrarsizlik ve onun neticesinde gelisen haksiz gelir dagilimi, agir
vergiler, strekli zamlar doksanlarin énemli sorunlarindan olmasina ragmen biitiin
partiler secim sarkilarinda bunlara yer vermemektedir. ANAP bu konuya net bir
sekilde yer verirken bazi partiler sadece dolayli olarak ekonomiyi konu edinmekte ve
DSP, CHP ve Alparslan Tiirkes’in liderligindeki MHP hi¢ deginmemektedir. Ancak
1995 secimlerinde RP farkli agilimlar yaparak ekonomik sorunlar iizerinden de bir
siyasi propaganda yaptigint goriilmektedir. Nitekim 1995 se¢imlerinde kullandigi

sarkilarda yoksul kesime ve hizmet sdylemlerine odaklanmaktadir.

Zira 1995 secimlerinde RP’nin se¢im sarkilar1 stratejisinin diger partilerin
populer kultlr sarkilarindan oldukga farkli oldugu goriilmektedir. RP, metropol
kentlerin yoksul kesimlerine hitap eden ve ayrica adil yonetim, hizmet sdylemli
marslarin pop sarkilarina gore daha etkili olacagini éngdrmektedir (Oztiirk, 2014:
210). RP, diger partiler gibi popiiler kiiltiiriin esiri olmamakla beraber halka daha iyi

hitap edebileceklerini diisiindiikleri eserlerle yola ¢ikmislardir.
3.2.2. Siyasal Tavir: Aranan istikrar

Incelenen sarkilara baktigimizda partilerin  siyasi sorunlara yonelik
sOylemlerinin oldugunu gdérmekteyiz. ANAP secim sarkilarinda siyasal sikintilara
deginen partilerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ANAP o ddnemin siyaset
sahnesinde yer alan partilere gondermede bulunmakta ve dolayisiyla siyasi sorunlari
dolayli olarak ortaya koymaktadir. Bu sarkilarda o6zellikle koalisyon
hiikiimetlerinden sonra tek basina iktidar olabilme O6zlemi de acgikca
goriilebilmektedir. Yeni bir diizen vaat etmekle birlikte i¢ siyasette ve dis siyasette

atilimlar yapilacagi mesajin1 vermektedir.

Oy Mesut! Denizleri as da gel, kurbanin olam, kurtar bizi bunlardan ne olur

(Hasretim ANAP’a)
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Arim balim petegim, Anavatan diregim, giiveniyoruz sana, yeniden iktidara,

bu defa tek basina (Arim Balim Petegim)

Koéhnelerden yeniye ge¢cmeye, gecmeye geliyoruz, kiiskiinle barigmaya,

dunyayla yarigsmaya, ...bas koyduk geliyoruz (Arim Balim Petegim)

Devlet Bahgeli’nin liderligindeki MHP, diger siyasi olusum ve partilere
gondermelerde bulunmaktadir. Doksanlarda hiikiimetlerin  6zgiirliigliniin - sinirh
oldugu baska devlet, kurum vya da kuruluslarin inisiyatifinde oldugunu
vurgulamaktadir. Zira 1999 genel ve yerel se¢imlerinde kullandig1 “Lider Geliyor”
sarkisinda bu siyasi partileri teslimiyetci olarak nitelendirmekte ve iktidara gelirlerse

onlar gibi olmayacaklarini ifade etmektedir.

Kuwr zalimin oyununu, peh peh peh, MHP’ ye ver oyunu, hey hey hey (Bir
Yigit Adam)

Teslimiyetciler gelmeden basa, umutlar ¢ikmadan bosa, giiclii gelmelidir

Devlet basa (Lider Geliyor)

DYP sarkilarinda siyasal sikintilarla ilgili soylemlere az da olsa yer
vermektedir. 1999°daki genel ve yerel se¢imi, diger siyasi olusumlarla ve partilerle
bir hesaplasma olarak gormekte ve iktidara geldigi zaman halkin savunucusu

olacagin1 vurgulamaktadir.

Uyan Tiirkiye’m uyan, wyanmanin zamani, kiratim kalmis saha, geldi hesap

zamani (Gel Ha Boyle)

RP se¢im sarkilarinda siyasi karisikliklara atifta bulunmaktadir. Var olan
siyasi sorunlar ve siyasi istikrarsizliklar iizerinden vaatlerini sunmakta ve degisim
ongormektedir. Parti sarkilarinda dis siyasi iligkilere de deginmekte ve Tiirkiye’ye

kars1 planlanan oyunlara izin verilmeyecegini ifade etmektedir.
Boéyle gelmis boyle gitmez, gitmez insallah (Tamam Insallah)

Driigiimii ¢ozmek igin, oyunu bozmak i¢in (REFAH’1n Vakti Geldi)
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FP’nin ekonomik sorun olarak da ele alinan grevlerin son bulacagi sdylemini
siyasi olarak da degerlendirebiliriz. Zira 90’1ardaki grevlerin temeli sadece ekonomik
sorunlara degil siyasal ve sosyal sorunlara da dayanmaktadir. Nitekim FP’de se¢im
sarkisinda grevlerin, baskilarin ve yasaklarin bitecegi bir Tiirkiye vaadinde

bulunmaktadir.
Hazirla simdi gelecek, bitti grevler baskilar ve yasaklar (Fazilet Sarkis1)

DSP siyasi istikrarsizliklarin getirdigi karmasik, adaletsiz diizene atifta
bulunmaktadir. Insanlarm yasadigi sosyo-kiltiirel ve sosyo-ekonomik sikintilarini
icinde bulunulan diizenle bagdastirmaktadir. Siyasal birlikteliklerini, insanlarin

yasadig1 haksizliklara karsin bir gii¢ olarak géormektedir.
Hakga diizen ugruna, bir araya gelmisiz (Ak Guvercin Geliyor)

Bu partilerin disinda CHP ve Alparslan Tiirkes liderligindeki MHP ise siyasi
sorunlara atifta bulunmamaktadir. Genel olarak partiler siyasi istikrarsizliklar
tizerinden bir diizen ¢agrisinda bulunmaktadir. O dénem yasanan baski ve yasaklarin
da etkisiyle sdylemlerini baris ve huzur temalari ¢ercevesinde olusturmaktadir. Genel
manada denebilir ki incelenen sarkilar dogrultusunda, partiler siyasi sorunlara

yonelik sdylemlerini daha 1limli ve yumusak tutma gayretinde gérinmektedir.
3.2.3. Sosyo- Kilttrel Yasam

Genel anlamda 1990-2000 yillar1 arasinda yasanan sosyal kiiltiirel sorunlar,
0zel anlamda ise dini/milli/kiiltlirel degerler, terdr/anarsi/siddet olaylar1 ve evrensel
kavramlar o dénemki partilerin se¢im sarkilari baglaminda ortaya koyulmaktadir. Bu
temalar ¢ercevesinde donemin sikintilari, birey-toplum ve miizik iliskisi etrafinda
partilerin sdylemlerine acik bir sekilde yansidigir goriilmektedir. Ancak o donem
yasanan her durumun sarkilara yansimadig1 da goriilmektedir. Baz1 konulara agirlik
verilirken bazi konulara da hi¢ yer verilmemektedir. Yine de se¢im sarkilarina
bakilarak donem de yasanan sosyo-kiiltiirel ortamin birey-toplum ve miizik iliskisi

baglaminda incelemesi yapilabilmektedir.
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3.2.3.1. Asman Dini, Kiiltiirel Milli Degerler

Sarkilart inceledigimizde dini, milli ve kiiltiirel degerlere de bazi partilerin
vurgu yaptigi goriilmektedir. ANAP, sarkilarinda pek ¢cok kez dini, milli ve kilturel
degerlere atifta bulunarak bu konuda diger partilerden daha aktif oldugunu
gostermektedir. Toplumsal degerler {iizerinden bir kampanya yiiriitmektedir.
Ozellikle Mesut Yilmaz’m esi Berna Yilmaz’m yazdigi “Tiirkiyem Giiclii Ailem”
sarkisi, dini, milli ve kiiltiirel degerler iizerine kurulu bir tablo ¢izmektedir. Diger
secim sarkilarinda da bu degerler dogrultusunda mesajlar vermektedir. Bayrak,

vatan, insan sevgisi gibi degerlere yogunlagsmaktadir.

Bayragim kadar benim, insamim kadar inanch, suyum kadar saf temiz,

ekmegim kadar lekesiz (Tirkiye’m Giiglii Ailem)
Giinesin yedi rengi var, iilkemin yedi bahart (ANAP’liyiz ANAP’h)

Ozellikle “Oliiriim Tiirkiye’m” sarkisi ile toplumun biiyiik bir kesimine hitap
eden Devlet Bahgeli liderligindeki MHP, dini/milli ve kiiltiirel degerler baglaminda
dikkatleri iizerine bu sarki ile toplamaktadir. MHP, bu sarkida daha ¢ok milli ve
kiiltiirel degerler cercevesinde bir kampanya yliriitiilmeye calismaktadir. Bu sayede
daha ¢ok insana ulagsma hedefi giidiildiigli goriilmektedir. Nitekim bu sarkiyla belki
de beklenenden daha ¢ok ve farkl siyasal diisiincelere sahip insana hitap edildigine
sahit olunmaktadir. “Bir Yigit Adam” sarkisinda da milli ve dini degerlerin
harmanlanip ortaya koyuldugu goriilmektedir. Sag ideolojiden beklendigi gibi

milliyetcilige vurgu yapilirken 6te yandan dini degerlere de yer verilmektedir.

Diigiiniim dernegimi, halayim barim, topragim ekmegim, namusun arim,
kilimlerde ¢izgi ¢izgi efkarim, heybelerin nakisina, oliiriim Tiirkiye ' m

(Oliiriim Tiirkiye m)
Tiirk Islam aski oziinde (Bir Yigit Adam)

DSP se¢imlerde kullandig1 “Ak Gilivercin Geliyor” sarkistyla halker bir tablo
cizmekle birlikte daha ¢ok milli degerlere yogunluk vermektedir. Zaten DSP secim

kampanyasini, sahip oldugu ideoloji ve milli degerler tizerinde kurmaktadir.
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Giiciimiiz halkin giicti, yolumuz halktan yana (Ak Glvercin)

RP’ in “Miijdeler Olsun Refah Geliyor” sarkisinda yer alan dini ve milli
duygular 6n plana ¢ikarilmaktadir. Nitekim sarkinin genelinde ezan, bayrak, destan,
vatan, turkd gibi dini, milli ve kultlrel degerlere vurgu yapilmaktadir. Sarkinin
sozleri itibariyle RP’ in ideolojisinin bu degerler {iizerinde kurulu oldugu

gorulebilmektedir.

Bayragim inmesin susmasin ezan, Refah’t anlatsin artik her ozan, yollara
ctkilsin bayrakla tugla, kalbimiz ¢arpiyor vatan askiyla (Mijdeler Olsun
Refah Geliyor)

CHP, “Gel Gel Gel” sarkisi ile milli ve kiltlrel degerlere atifta bulunmakta
ve ozellikle milli degerler baglaminda bir siyaset politikasi izlemektedir. Ozellikle de
Atatiirk vurgusu ile on plana ¢ikmaktadir. Parti ve ideolojilerini Atatiirk’le

0zdeslestirip onun devami niteliginde bir parti oldugu iizerinde durulmaktadir.

Atatiirk’iin partisiyle, saril yeniden giilsiin Tiirkiye'm, Atatiirk’iin ilkesiyle,

saril yeniden giilsiin Tiirkiye’'m (Gel Gel Gel)

Incelenen sarkilardan yola ¢ikarak karsilasilan diger dikkat cekici bir sonug
ise DYP, FP ve Alparslan Tiirkes’in genel baskanligindaki MHP nin dini, milli ve
kiltiirel degerlere atifta bulunmamis olmasidir. Zira bu partiler sdylemlerinde
siklikla dini/milli ve Kkiiltiirel degerlere yer vermelerine ragmen seg¢imlerde
kullandiklar sarkilarda bu degerlere deginmemektedir. O donemki secimlerde en ¢cok
dikkat ¢eken sarkilar da dini, milli ve kiiltiirel degerlere atifta bulunan sarkilar

olmaktadir.

Nitekim doksanli yillarda genel ve yerel se¢cimlerde dini ve milli motiflerin
yer aldigr marslar RP’ in de repertuvarinda bulunmaktaydi. Bu dénemde meshur
“Refah’in Vakti Geldi”; ‘Tiirkiye’me hep Refah yagacak/Inananlar geliyor/Giilsiin
milletin yiizii/Refahta birleselim/ Gel katil bize/Haydi haydi ileri’ ve Yildirim
Giirses’in seslendirdigi “Miijdeler Olsun Refah Geliyor” marslar1 Tiirkiye’ye RP’ in

iktidarlik sinyallerini vermektedir. RP’nin marslarinda dini ve milli motifler 6n
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planda olmakla beraber; birlik, adil dizen ve hizmete dair sdylemler 6n planda
tutulmaktadir (Oztiirk, 2014: 210). Boylece RP’nin de se¢im kampanyalarinda dini

ve milli duygulara hitap ederek segmenin dikkatini ¢ekmek istedigi goriilmektedir.

Diger taraftan MHP’de, Ulkii Ocaklar1 sanatgis1 olan Mustafa Yildizdogan’in
parcast Bas koymusum Tiirkivem’ min yoluna dizeleriyle baslayan “Oliiriim
Tiirkiye’m” sarkisi ile 1999 se¢imlerine katilmakta ve MHP ilk kez bir resmi parti
sarkisi ile biiyiik bir kitleye hitap etmektedir (Vural, 2007°den akt. Oztiirk, 2014:
210). MHP’ in daha 6nceki segim kampanyalarinda “Basbug” ve “Ulkiicii Hareket”
temas1 hakimken; yeni genel bagskan Devlet Bahgeli’nin ilk se¢imi olan 1999
secimlerinde farkli bir strateji izlemektedir. Bu noktada MHP de, yillarca terorden
yorulmus iilkeye, siyasi mesajlardan uzak ve birlik beraberlik vurgusu yapan
“Tiirkiye’m” sarkis1 ile hitap etmektedir (Oztiirk, 2014: 210). Bu anlamda MHP’de
siyasal sOylemlerden uzak, birlik ve beraberligi vurgulayan bir mesaj sundugu
gorulmektedir.

3.2.3.2. Dinmeyen Yara: Teror

90’11 yillarin belki de en 6nemli ve can yakici sorunlarindan biri olan terér,
incelenen se¢im sarkilarinda kendine beklendigi gibi bir yer bulamamaktadir. Bu 10
yillik siirecte pek cok sivil, asker ve polisimizin terdr Orgiitleri tarafindan
oldiiriilmesi, gazeteci ve bilim insanlarimin suikastta ugramis olmasi, toplumda infial
yaratacak birlik-beraberligi bozan olaylarin yaganmasi partilerin se¢im sarkilarinda
kendine yer bulamamaktadir. Bu yasanan sorunlara bazi partiler ¢ok az deginirken
baz1 partiler ise hi¢ deginmemektedir. En net sekilde Alparslan Tiirkes’in
liderligindeki MHP se¢im sarkisinda terdr sorunlarina yer vermektedir. Terdriin son

bulacagina dair sdylemlere deginmektedir.

Yemin olsun Tiirkiye, yine bahar gelecek, anarsi teror biter, bahcemde biilbiil

oOter (Tirkes Gelecek)

ANAP teror sorunlarina dogrudan yer vermemektedir. Dolayli yollardan o

donem icinde yasanan sikintili, halka act veren olaylarin bitecegini vurgulayan
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mesajlar sunmaktadir. ANAP, teror sorunlarin1 dogrudan ortaya koymasa da topluma

huzur getirecegi ve insanlarin acilarini dindirecegi mesajini ortaya koymaktadir.
Gozlerden akan yasi, silmeye geliyoruz (Arim Balim Petegim)

Devlet Bahgeli’nin liderligindeki MHP’de terér sorunlarma dogrudan
deginmemekle birlikte insanlar arasindaki siyasal ya da sosyo-kiiltiirel farkliliklardan

dogan kavgalara deginmektedir.

Anadolu uyaniyor, peh peh peh, kardeslige boyaniyor, hey hey hey (Bir Yigit
Adam)

FP’de donemin ¢atisma haline deginmekte ve insanlar arasindaki ¢atigmalarin
bitecegi vurgusu iizerinden bir kampanya yiiriitmektedir. Iktidar oldugu takdirde

ilkeye huzurun gelecegi vaadi iizerinde durmaktadir.

O giin gelecek hallimiz giilecek, Tiirkiye'de huzur gerceklesecek (Fazilet
Sarkis1)

DYP’de cok acik bir sekilde olmasa da halka karsi yapilan terdr, anarsi,

siddet sorununa miisaade etmeyeceklerini ifade etmektedir.
Aman vermez giivercin, halkimiza kiyana (Ak Guvercin Geliyor)

Bu verilere ragmen, biitiin bulgular dogrultusunda terér, anarsi, catisma gibi
olaylarin partilerin se¢im sarkilarinda ¢ok da yer edinmedigini gormekteyiz.
Milliyetci ¢izgide olan partilerin dahi terdr sorunlarina ¢ok ilgi gostermedigine sahit
olmaktay1z. Incelenen sarkilarin igeriklerinde her ne kadar bdyle gériinmese de bir
parti var ki terdre karst miicadele diisiincesi oldugunda ilk akla gelen parti MHP

olmaktadir.

Zira 1999 secimlerinde iktidara gelen MHP ulkedeki guvenlik sorunu, artan
terdr olaylar1 ve PKK terdr orgiitii lideri Ocalan’in yakalanmasi sonrasinda oylarini
ciddi anlamda artirmistir. Bu anlamda MHP, terdre karsi miicadele edebilecek ve

terére karsi sert tavir koyabilecek bir parti imaji ile biitiinlesmistir (Oztiirk, 2014:
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211). Daha sonraki donemlerde de MHP bu imajini1 korumaya ¢alismis ve bu yonde

se¢im kampanyalar1 ortaya koymustur.
3.2.3.3. Gundeme Gelen Evrensel Kavramlar

Sarkilarda evrensel kavramlara hemen hemen biitiin partilerin degindigini
gormekteyiz. Bu evrensel kavramlarin kullanimiyla ilgili veriler dogrultusunda
sosyal adalet, Ozgiirliik, barig, adalet, esitlik, demokrasi, uygarlik gibi evrensel
kavramlar1 kullanarak evrensel kavramlara en cok vurgu yapan parti FP olarak
karsimiza  ¢ikmaktadir. FP  vaatlerini  evrensel kavramlar  cercevesinde
sekillendirmektedir. Se¢im sarkisinda birlik olacak, o6zgirlik ve huzur gelecek
evrensel vaatlere atifta bulunulmaktadir. Toplumun degisik kesimlerini bir araya
getirip birlik beraberlik icinde bir yasam sunmay: vaat etmistir. Ozellikle sarkinin

nakarat kisminda da evrensel temalar yer almaktadir.

Sosyal adalet, hukuk ve ozgiirliik, bir bir gerceklesecek, Tiirkiye’'mde hep

baris olsun, ¢cocuklar hep giilsiin (Fazilet Sarkisi)
Is¢i 6grenci memur ve cificiler, Fazilet'le hepsi kenetlenecek (Fazilet Sarkisi)
Iste Fazilet, iste gercek adalet (Fazilet Sarkist)

DSP’de evrensel kavramlar: da Guvercin sembolii araciligiyla siklikla dirlik,
diizen, Ozgiirliik, demokrasi, barig, emek gibi temalara atifta bulunmaktadir.
Doksanlarda o6zgiirliiklere getirilen kisitlamalara ve emegin haksiz kullanimina
karsin sarkilarinda bu temalara Ozellikle yer vermektedir. Donemin karmasik

yapisina diizen ¢agrisinda bulunmaktadir.
Ozgiirliigii emegi, kimseye harcatmayiz (AKk Glvercin)
Sevgi ekip tarlaya, dirlik dizen ekelim (Ak Guvercin)

CHP’de “Gel Gel Gel” adli se¢im sarkis1 ile 6zglirliik temasi iizerinden uygar

bir lilke ¢agrisinda bulunmakla birlikte dostluk, kardeslik ¢agris1 da yapmaktadir.
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Evrensel kavramlari bir anahtar gibi gérmekte ve bu kavramlar baglaminda yeni bir

Tirkiye idealini ortaya koymaktadir.
Uygar bir yasam ozgiir bir tilke, kurulsun ugras ki bizimle (Gel Gel Gel)
Dostlukla ve kardeslikle, yeniden basla degissin diinya (Gel Gel Gel)

ANAP secim sarkilarinda genel manada birlik, beraberlik, esitlik, adalet,
hosgorii gibi evrensel kavramlara yogunlasmaktadir. Se¢im kampanyasini bu
kavramlar iizerinden olusturmaktadir. Ozellikle de birlik, beraberlik kavramlari

baglaminda biitiinliik cagrisinda bulunmaktadir.
Onlenemez yiikselis, ANAP ta biitiinliik var (ANAP’liyiz ANAP’11)

Her sey feda millete, bu yiice memlekete, esitlik adalete, yol actik geliyoruz
(Arim Balim Petegim)

DYP, Kirat semboliinii kullanarak bir uyanisi, ortaya koymaya ¢aligmaktadir.
Ozellikle demokrasi ve dzgiirliik temalar1 iizerinden yeni giiclii bir Tiirkiye idealine

yer vermektedir. Ve ayrica birlik, beraberlik mesajlar1 vermektedir.

Kwrat'vm kalkmug saha, ...demokrasi ézgiirliik, Dogru Yol’ un adresi (Gel Ha
Bdyle)

Biz el ele gonul gonlle, biz beraberiz (Gel Ha Boyle)

RP, evrensel kavramlardan birlik, beraberlik cagrisinda bulunmaktadir. Halka
birbirleriyle kenetlenme ¢agrisinda bulunarak mutlu bir Tiirkiye goriintiisii ortaya

cikarmak istedigini ifade etmektedir.

Gelin birlik olalim, elele tutusalim, sevgiyle bulusalim, REFAH 1n vakti geldi
(REFAH’1n Vakti Geldi)

Diger yandan Alparslan Tiirkes’in genel baskanligindaki MHP ve Devlet
Bahgeli’nin genel bagkanligindaki MHP evrensel kavramlara dogrudan atifta

bulunmamaktadir. Ancak onlar da diger partilerin ¢ogunlukla yaptigi gibi birlik,
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beraberlik temalar1 iizerinde durmaktadir. Bahgeli, giiven olgusu tizerinden birlik
cagris1 yaparken Tiirkes Ise toplumun farkli kesimlerini bir araya getirme amaci

gutmektedir.
Giiven vererek vatandagina, biitiinliik yazmaya her bir tasina (Lider Geliyor)
Isci koylii elele gidiyoruz, gidiyoruz giizele (Tiirkes Gelecek)

Genel manada donemin se¢im sarkilarina baktigimizda biitiin partilerin
evrensel kavramlara karst ilgili olduklar1 goriilmektedir. Kampanyalarini

olustururken evrensel kavramlari siklikla kullandiklarina sahit olunmaktadir.

Bu baglamda RP’nin, se¢im kampanyalarinda kullandigi Refah ve Milli
Goriis marslar1 toplum igin adil diizen, esit paylasim, sosyal adalet, temiz siyaset, din
ve vicdan ozgiirliigii gibi bircok konuda mesaj iletmektedir (Oztiirk, 2014: 211).
Dikkat ¢eken diger parti ise Recai Kutan’in liderligindeki FP’dir. Incelenen sarkilar
icerisinde evrensel kavramlara en cok atifta bulunan partilerden biri olmustur.
“Fazilet Sarkis1i” adli se¢im sarkisini esitlik, adalet, Ozgiirliik gibi temalar

gercevesinde olusturmustur.
3.2.4. Siyasal ve Ideolojik Disiplin

Secim sarkilarina, birey-toplum ve miizik arasindaki iliski baglaminda
bakildiginda partilerin ve parti liderlerinin bu iliskiyi yogun bir sekilde kendi
cikarlar1 dogrultusunda kullandig1 acik¢a goriilmektedir. Zira se¢im sarkilarindaki
sozler dogrultusunda siyasi partilerin partiyi ve lideri halka kabul ettirmek amaciyla
lideri/aday1 ve ayn1 zamanda partiyi/ideolojiyi 6n plana ¢ikardiklar1 goériilmektedir.
Siyasi partiler, kendilerini vurgulayarak yasanan sosyo-ekonomik ve siyasal
sorunlara ¢6ziim sunma vaadinde bulunmaktadir. Partilerin kendini 6n plana ¢ikarma
yarisinin belki de en dnemli sebebi olarak 90’1 yillarda herhangi bir partinin tek
basina iktidar olamayisin1i gérmek yanlis olmayacaktir. Zira o donem siyasal
istikrarsizliklarin yasandigi bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
partiler ve liderleri kendilerine bir imaj ¢izmekte ve halka kendilerini kabul ettirme

yarigina girmektedir.
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3.2.4.1.Umut Olarak Lider: Liderden Beklenen Degisim

Sarkilardan elde edilen veriler dogrultusunda lidere ve adaya en ¢ok vurgu
yapan partiler, Devlet Bahgeli’nin genel baskanligindaki MHP ile Mesut Yilmaz’in
genel baskanligindaki ANAP tir.

Ozellikle MHP’nin genel baskani Devlet Bahgeli adma kullanmis oldugu
secim sarkilari, lidere ve adaya vurgu baglaminda oldukca dikkat ¢ekicidir. 1999
genel se¢imi, Alparslan Tiirkes’in Oliimiinden sonra Devlet Bahgeli’nin ilk kez
katildig1 se¢im olmasi sebebiyle secim sarkilarinda lider daha ¢ok ©6n plana
cikartlmistir. MHP se¢im sarkilarinda yeni bir lider geldigini ve degisimin habercisi
oldugunu vurgulamaktadir. Lidere dvgiiler sunulmakta ve basarili bir lider tablosu
cizilmektedir. 90’larda yasanan ¢atisma ortamina deginilmekte ve yasanan olaylarin

son bulacagi mesaji iletilmektedir.

Anadolu wyaniyor, kardeslige boyanuyor, yeni bir lider geliyor, Devlet beyin

kos izinde, mertge durur o soziinde(Bir Yigit Adam)
Ulkeme yon verecek lider geliyor(Lider Geliyor)

MHP’den sonra ANAP’in se¢im sarkilarinda lidere ¢okca atifta
bulunulmustur. ANAP’1n, sarkilarinda seg¢imler bir yaris olarak ele alinmakta ve
liderlerinin bu yaris1 birincilikle tamamlayacagi vurgusu yapilmaktadir. Lider
vurgusu iizerinden halka umut dagitilmaya c¢ahgsilmaktadir. Ozellikle o dénem
yasanan siyasal sorunlara liderlerinin ¢are olacagi vurgusu yapilmaktadir. Huzur
ortaminin yeniden olusacagi ve eski diizenin tamamen ortadan kalkacagi vaadinde

bulunulmaktadir.

En biiyiik sen, hadi bakalim yeni bastan, yilmiyoruz yaristan, yine en biiyiik
Mesut Yilmaz (Hadi Bakalim Kolay Gelsin)

Mesut Yilmaz giinesimiz, bu secimde umut biziz, yine sizlerle el ele, bir dinya
tek emelimiz, pembe yillar hayalimiz (ANAP’liy1iz ANAP’l1)
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Mesut Yilmaz basbakan, Tiirkiye’'mde huzur var, Mesut Yilmaz basbakan,

giiven duyup sevdigim (Tirkiye’m Gugli Ailem)

Alparslan Tirkes’in girdigi son se¢im olan 1995 genel se¢iminde kullanilan
sarkida ise lidere ¢ok¢a vurgu yapilmakta ve liderleri sayesinde halkin dertlerinin
bitecegi mesaji verilmeye calisilmaktadir. Diger secim sarkilarinda oldugu gibi
MHP’de lidere sikga atifta bulunmakta ve donemin sorunlarindan siyrilmanin g¢aresi

olarak liderlerini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Tiirkes Tiirkes gelecek, biitiin yiizler giilecek (Tiirkes Gelecek)

DYP ise secim sarkilarinda Tansu Ciller’i, anag bir role biirtindiirerek halkin
icinden biri olarak gostermeye calismaktadir. Ciller, herkesi birbirleriyle es tutan,
ayirmayan bir lider olarak gosterilmektedir. DYP, donemin ¢atisma, kavga ortamina
karsin lidere atifta bulunarak birlik ve beraberlik ¢cagrisinda bulunmaktadir. Ve ayrica

Ciller ileriye donuk, yenilikgi bir lider olarak konumlandirilmaktadir.
Ciller Ana geliyor, kucakliyor herkesi (Gel Ha Boyle)

Ciller yiriyor daha ileriye, daha ileriye haydi Turkiye'm, Tansu Ciller’le
dogru hedefe (Haydi Turkiye’m Ileri)

1994 yerel seciminde diger partiler, parti liderlerini 6n plana ¢ikarirken RP
ise belediye bagkani adaymi 6n plana ¢ikarmakta ve bu durumda 6nemli bir degisim
olarak goriilmektedir. Zira daha sonraki se¢im donemlerinde de 6zellikle biiyiliksehir
belediye baskan adaylar1 partilerin kampanyalarmin 6n sathalarinda karsimiza
cikmaktadir. Bu seg¢imde RP’de Istanbul Biiyiiksehir belediye baskani adayim
Istanbul’un sorunlarmin ¢dziimii olarak gdrmekte ve belediye baskan adayina

Ovgiiler sunmaktadir.

Dertleri bitmez Istanbul’un,...yok mu caresi dostlar, var Recep Tayyip

Erdogan, Geng, dinamik, caliskan, cesur, diiriist, kararl (Tamam Insallah)
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CHP, DSP ve FP disindaki biitiin partiler lidere atifta bulunmakta ve
lideri/aday1r On plana ¢ikarmaktadir. Se¢mene mesajlarini lider/aday tizerinden

vermeyi hedeflemektedir.

Ozellikle Mesut Y1lmaz ve Tansu Ciller lider odakli bir propaganday1 tercih
etmektedir. Kendi kisisel imajlari, reklamlar ve kampanyalar araciligiyla da orantisiz
sekilde partilerinin 6niine ge¢mektedir. Kampanyalar1 stresince partiden ziyade bu
liderlerin isimleri zikredilmektedir. Se¢im sarkilarinin merkezinde de partiden ziyade
liderin ismi vurgulanmaktadir (Vural, 2007°den akt. Oztiirk, 2014: 209). Ozellikle de
ANAP biiyiik oranda liderin karizmasina yonelik bir secim kampanyasi yiiriitmeyi
tercih etmis gériinmektedir (Oztiirk, 2014: 205). Bdylece diger partilerden de yola
cikarak 90’lar siyasetinde lider ve adayin dnemli oldugu ve se¢im sarkilarina da

bunun yansidigina sahit olmaktayiz.
3.2.4.2.ideolojiye ve Partiye Odakh Degisim Beklentisi

Incelenen sarkilarda dikkat ceken diger bir nokta da ideoloji ve partiye de ¢ok
fazla vurgu yapilmis olmasidir. Ozellikle parti ismini 37 defa kullanarak, en gok
vurgu yapan siyasi parti olarak ANAP karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim “ANAP’liy1z
ANAP’l1” ve “Arim Balim Petegim” sarkilari {izerinden yogun bir sekilde parti
vurgusu yapilmaktadir. Ozellikle de “ANAP’liyiz ANAP’Ii” sarkissnda ANAP’I1
olmanin ayricalikli bir durum oldugu soylemlerine yer verilmektedir. ANAP, bu
sarki ile bagtan sona ideolojisinin essizliginden ve bu ideolojiye dahil olan insanlarin
da egsiz oldugundan dem vurmaktadir. Bir bakima partiyi ve ideolojiyi yliceltme
cabasi giitmektedir. Turgut Ozal’dan sonra “Arim Balim Petegim” sarkismin da
tekrar kullanilmasi, ANAP’in stratejik bir hamlesi olarak goriilebilmektedir.
ANAP’1n, tekrar bu sarkiyr kullanmasinin nedeni olarak halkin hafizasinda eski
ANAP’1n iktidarda oldugu dénemleri animsatacagi ve halkin se¢imlerini etkileyecegi

diistincesine ulasilabilmektedir.

ANAP’liyiz ANAP'ly, biz farliyiz ¢ok farkl, hem gii¢liiyiiz hem hakli, vatan
icin haywrlisi (ANAP’liy1z ANAP )

Ulkemin dért yaninda, Anavatanl gidis (Hadi Bakalim Kolay Gelsin)
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Devlet Bahgeli’nin genel baskanligi donemindeki MHP’de de partiye ve
Ozellikle de ideolojiye vurgu yapilmaktadir. Partinin ideolojisi 0zellikle ortaya
koyulmakta ve bu ideoloji cergevesinde birlik beraberlik vurgusu yapilmaktadir.

Kendi ideolojilerini ortaya koyup benimsetme gabasi giitmektedir.

Milliyet¢i hareketin, iilkiisiine bak, sevdasina bak, davasina bak, kadrosuna

bak (Bir Yigit Adam)
Milliyetci Hareketi seciyor (Lider Geliyor)

RP’de se¢im sarkilarinda siklikla partiye vurgu yapmaktadir. Ozellikle de
1995 genel se¢iminde Yildirim Giirses’in eseri olan “Miijdeler Olsun Refah Geliyor”
sarkis1 ile parti On plana c¢ikarilmaktadir. RP’nin gelisi bir miijde olarak
sunulmaktadir. Diger sarkilarinda da artik iktidar olmak arzusu ile ideolojilerine
vurgu yapmaktadir. Diger partilerde de goriildiigii gibi donemin sosyal, siyasal ve
ekonomik sorunlarina karsin sabirsizlikla parti ve ideolojilerini ¢oziim olarak

goérmektedir.

Miijdeler olsun Refah geliyor, haberler salinsin biitiin illere, miijdeler
dolagsin dilden dillere, hos geldin diyerek diisiin yollara (Mijdeler Olsun
Refah Geliyor)

Destanlar yazmak i¢in, REFAH in vakti geldi (REFAH 1n Vakti Geldi)

DSP, 1991 genel seciminde oldukca ilgi géren “Ak giivercin geliyor” sarkisi
ile partinin sembolleri {izerinden bir parti ve ideoloji vurgusu yapmustir. Bu sarkiyla
DSP ideolojisini yogun bir sekilde halka hissettirme noktasinda oldukca basarili
gorilmektedir.  Glvercin ~ semboli  Uzerinden  ideolojik  bir  yaklasim
benimsenmektedir. Ve bu anlamda ideolojilerinin halka fayda saglayacagi goriisii

tizerinde toplanmaktadir. Ayrica ifadelerinde ideolojilerini yiiceltmektedir.

Goziin aydin Tiirkiye, ak giivercin geliyor, gii¢lendik¢e DSP, halkin yiizii
guliyor (Ak Givercin Geliyor)

Demokratik soldayiz, en saglikli yoldayiz (Ak Guvercin Geliyor)
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1999 genel ve yerel se¢cimde “Fazilet Sarkisi” adli sarki ile se¢ime katilan
Recai Kutan liderligindeki FP’ de, parti odakli ve ideolojik bir sdylemle karsimiza
cikmaktadir. Sahip olduklar1 ideoloji ile kotii olan her seyin diizelecegi vurgusu
yapilmaktadir. Diger partilerde goriilen sorunlarin bitecegi varsayimi FP’de de

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir giin gelecek Tiirkiye giilecek, Fazilet’le her sey giizellesecek (Fazilet
Sarkis1)

DYP’de ideoloji ve partiye vurgu yapan partilerden biri olarak gortilmektedir.
Partinin ismiyle dolayli olarak ideolojik bir tutum sergilenmekte ve yine parti ismi

tizerinden kendilerinin iyi bir se¢im olduklarint vurgulamaya ¢alismaktadir.
Adresi sasiranlar, Dogru Yol u bulacak (Gel Ha Boyle)
Dogru yoldur bizim hedefimiz, biz hep béyleyiz (Haydi Tiirkiye’m Ileri)

CHP’de “Gel gel gel” sarkisinda parti ismini vurgulayarak ideolojik anlamda
partiye atifta bulunmaktadir. Sarkinin genel igerigine baktigimizda da ideolojiye

yonelik bir dil kullandig1 goriilmektedir.
Saril yeniden, giilsiin Tiirkiye 'm, Cumhuriyet Halk Partisiyle (Gel Gel Gel)

Alparslan Tiirkes’in genel baskanligi donemindeki MHP “Tiirkes Gelecek”
adli se¢im sarkisinda parti ve ideolojiye atifta bulunmamaktadir. Zira MHP sonraki

donemlerde partiye ve ideolojisine yonelik mesajlar igeren sarkilari kullanmaktadir.

Nitekim 90’11 yillarin ilerleyen donemlerinde ideolojik partilerin, baz1 sosyo-
ekonomik gelismeler sonucunda gilic kazandig1 goriilmektedir. 1995°ten itibaren oy
oranini yiikselten RP ve MHP gibi ideolojik partiler, 6zellikle merkez sag ve merkez
solun meydana getirdigi ve halkin tercih ettigi geleneksel siyasi mecranin artik
inandiriciligini yitirdiginin kaniti niteligindedir. Zira 1980’den sonra ortaya cikan
ANAP’1 tek basina iktidar yaparak gelecekte de iktidar1 belirleyebilecek potansiyelin
sahibi olan orta sif, iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik, siyasi ve gilivenlik

sorunlarindan dolay1 bosluga diismektedir. Bu da ideolojik temelli olan partilerin
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ilkenin sorunlarina yonelik vaatlerde bulunmalarindan 6tiirii yiikselmesine neden
olmaktadir (Oztiirk, 2014: 211). Diyebiliriz ki 90’lar Tiirkiye’sinin siyasal sdylemleri
daha ¢ok ideolojik ve parti agirlikli olarak goriinmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde incelenen sarkilar dogrultusunda partiler
cogunlukla lidere ve ideolojiye vurgu yapmakla beraber bazi partiler dini, milli ve
kiiltiirel degerlere de siklikla se¢im sarkilarinda atifta bulunmaktadir. Ozgiirliik,
demokrasi gibi evrensel kavramlara ve bu kavramlar Uzerinden gelecek vaatlerde
bulunan partiler de oldugu goriilmektedir.  Partilerin, ekonomik ve siyasi
istikrarsizliklara da genel itibariyle dolayli olarak degindiklerine sahit olunmaktadir.
Sosyal kaltirel sorunlara dair soylemlerde partilerin se¢im kampanyalarinda

kendilerine yer bulmaktadir.

Partiler arasinda deginilen konularda da degisiklik oldugu goriilmektedir.
Ekonomik sorunlara hi¢ yer vermeyen partilerin yaninda bu sorunlart siklikla dile
getiren partiler de olduguna sahit olunmaktadir. Zira ANAP degisim ve gelisim

vaatleriyle ekonomik sorunlara sdylemlerinde genis yer vermektedir.

Siyasi istikrarsizliklar da diizen olgusu iizerinden partilerin se¢im sarkilarina
dahil olmaktadir. Bu noktada da ANAP ve Devlet Bahgeli liderligindeki MHP eski
siyasi diizene karst durma ve yeni bir siyasi diizen olusturma vaatleri iizerinde

yogunlagmaktadir.

Sosyal kiiltiirel sorunlar baglaminda da partilerin ilgilendikleri konular
degisiklik gostermektedir. Dini, milli ve kiiltiirel degerlere de bazi partilerin disinda
partiler secim sarkilarinda bu degerlere genel olarak yer vermektedir. Donemin
onemli problemlerinden biri olan ter6r sorunlarina partilerin ¢ok ilgi gostermedigine
sahit olunmaktadir. Alparslan Tiirkes liderligindeki MHP disinda diger partiler teror
sorunlaria dolayl olarak deginmektedir. Evrensel kavramlara yapilan vurgular da
dikkat gekici gortinmektedir. Zira biitiin partiler evrensel kavramlara yogun ilgi

gostermekte ve mesajlarini evrensel kavramlar baglaminda vermektedir.

Siyasal ve ideolojik disiplin alaninda ise partilerin, lidere/adaya ve

partiye/ideolojiye bltin konulardan daha c¢ok ilgi gosterdigi goriilmektedir. Partiler
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bazen sadece lidere yonelik bir propaganda ydrturken bazen de ideolojilerini 6n
plana ¢ikaran kampanyalara imza atmaktadir. Goriildiigii lizere partilerin segime
yonelik kampanyalar1 bazen birbirine benzerken bazen de birbirinden ¢ok farkl

olmaktadir.



100

SONUC

Miizik insanin yarattig1 bir kiiltiir degeri olarak, pek ¢cok kurumla beraber
yasamakta ve bu alanlar dahilinde sekillenmektedir. Bu kurumlardan biri de siyaset
kurumudur. Miizik, gegmisten giinlimiize siyasetle belki de en ¢ok islevsel bagi olan
sanat dallarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Miizik ile verilmek istenen
mesajlarin akilda kalicili§inin yiiksek olmasi ve miizigin yayilmasmin daha kolay
olmasi nedeniyle miizik siyasi propaganda araci olarak tercih edilmektedir. Bu
anlamda siyasi partiler, secim donemlerinde miizigi bir propaganda araci olarak
kullanmaktadir. Bu noktada siyasi partiler yaptiklar1 se¢im sarkilarinin etkisini
artirabilmek i¢in popiiler kiiltiirden yararlanmakta ve daha ¢ok se¢im sarkisi olarak
popiiler miizikleri tercih etmektedir. Bu durumda siyasi partiler kullanmis olduklari
secim sarkilarinda, estetik anlayistan uzak olan faydaci bir anlayis benimsemektedir.
Bundan dolay1 da miizik kiiltiir endiistrisinin bir araci olarak karsima ¢ikmakta ve

meta roli Ustlenmektedir.

Nitekim siyasi partiler bazen kendileri i¢in bestelenmis se¢im sarkilarini
kullanirken bazen de eskiden var olan popiiler sarkilarin kendi partilerine uyarlanmis
seklini siyasal kampanya c¢aligmalarinda kullanmaktadir. Siyasi partiler kendi
ideolojilerini mesrulagtirmak amaciyla miizikten faydalanmakta ve 6zellikle popiiler
miizikle propagandalarini daha mesru hale getirip se¢gmeni etkilemek istemektedir.
Se¢im sarkilari ile siyasi partiler, segmene daha kolay ulasabilmekle beraber siyasi
partilerin halk i¢indeki tanmirliklar1 da artmaktadir. Dolaysiyla bir siyasi parti se¢im

sarkilar1 yoluyla toplumsal veya siyasal hayata bir hareketlilik kazandirmaktadir.

Bu ¢alismada da 1990-2000 yillar arasinda Tiirkiye’de yapilan genel ve yerel
secimler 6zelinde siyasi partilerin kampanya ¢alismalarinda kullanmis oldugu se¢im
sarkilar1 tizerinden bir donem degerlendirmesi yapilmistir. Sosyal bilimcilerin
“Kayip Yillar” olarak nitelendirdigi bu 10 yilik dénemde Tiirkiye’nin sosyo-
ekonomik durumu se¢im sarkilarinin sozlerinin igerik analizi yontemi aracilifiyla
ortaya koyulmustur. Olusturulan kategoriler {izerinden belirlenmis olan tarihler
arasinda miizik-birey-toplum iligkisi baglaminda miizigin siyasetteki kullanimi

tizerinde durulmustur.
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Calismada amacina bagli olarak 1990-2000 yillar1 arasinda Tiirkiye’de
yapilan 1991, 1994,1995 ve 1999 genel ve yerel secimlerde siyasi partilerin
kullandig1 se¢im sarkilarinin sozleri dikkate alinmistir. O donem yasanan siyasi ve

sosyo-ekonomik sorunlarin bu se¢im sarkilarina yansiyip yansimadigi incelenmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda dikkat ¢eken 6nemli noktalardan biri; siyasi
partiler sarkilarinda yogun bir sekilde lidere/adaya ve partiye/ideolojiye atifta
bulunmustur. Veriler dogrultusunda o déonemin 6nemli sorunlarindan olan ekonomik
ve siyasi istikrarsizliklara bazi partilerin ilgi gostermedigi saptanmistir. O donem
ekonomik anlamda yasanan adaletsiz gelir dagilim1 ve halkin iizerinde biiyiik bir yiik
olan vergiler gibi sikintilar se¢im sarkilarina yeterince yansimamistir. Ayrica bu
sliregte yasanan koalisyon hiikiimetlerinin neticesinde olusan siyasal calkantilar ve
belirsizlikler de se¢im sarkilarinda beklendigi gibi yer bulamamistir. Ancak bazi
partiler diizen vaadinde bulunarak siyasi istikrarsizliklara bir ¢6ziim sunmaya

calismustir.

Calismada diger dikkat cekici bir ayrint1 ise dini, milli ve kiiltiirel degerlere
yapilan vurgulardir. Genel olarak bazi parti liderleri mitinglerde yaptiklar1 se¢im
konusmalarinda dini, milli ve kiiltiirel sdylemlere ¢ok¢a yer vermelerine karsin se¢cim
sarkilarinda bu degerlere yer vermemislerdir. Bu anlamda dini, milli ve kiiltiirel
degerlere bazi partilerin yogun bir sekilde vurgu yaptig1 goriiliirken bazi partilerin ise
hi¢ deginmedigi goriilmektedir. Bu manada partilerin bu degerler i¢inde en ¢ok milli
ve kiiltiirel olgulara atifta bulunmuglardir. Milli ve kiiltiirel degerler lizerinden birlik,
beraberlik ¢agris1 yapmislardir. Az da olsa dini degerlere de sarkilarinda vurgu yapan

partiler olmustur.

Sosyo-kiiltiirel sorunlardan biri olan, donem i¢inde yasanan terdr olaylarina
da sadece tek bir partinin disinda diger partilerin dolayli olarak yer verdikleri
goriilmistiir. Belki de doksanlar deyince ilk akla gelecek olan sorun terér olmasina
ragmen partilerin bu soruna yonelik sdylemlerinin sinirli olmasi da oldukca dikkat

¢ekici bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Doksanlarin ¢alkantili yasantis1 evrensel kavramlara olan atiflarda da kendini
gostermistir. Donem ig¢inde yasanan kisitlamalarin neticesinde demokrasi, 6zgirliik,
esitlik, adalet gibi evrensel kavramlar partilerin secim sarkilarinda kendini
gostermistir. Nitekim partilerin gelecege dair vaatlerini evrensel kavramlar Gizerinden
yapmast diger dikkat c¢ekici bir nokta olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu noktada
partilerin evrensel kavramlara beklenenden daha ¢ok vurgu yaptigimi gérmekteyiz.
Partilerin evrensel konulara siklikla yer vermesi aslinda toplumun o dénem iginde
bulundugu yasaklar ve baskilardan kaynaklanmaktadir. Partiler, demokratik ve
Ozgiirlik¢ii bir yap1 ortaya koymak istediklerini, sectikleri sarkilarla gostermek

istemislerdir.

Dolayisiyla her parti belirlenen kategoriler gercevesinde bazi kategorilere
yogun bir sekilde vurgu yaparken bazilarina deginmemistir. Nitekim ortaya farkli
noktalara agirlik veren secim sarkilart ¢ikmistir. Bu durumda miizigin her alanda
farklilik gosterebilecegi gibi siyaset mecrasinda da farklilik gosterebilecegi

¢ikariminda bulunabiliriz.

Genel manada bu secim sarkilarinda siyasi partiler daha ¢ok liderlerini ve
ideolojilerini 6n plana ¢ikarmislardir. Siyasi partilerin se¢im sarkilarinin s6zlerinden
anlasilacagi gibi o donem Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi, ekonomik ve sosyal
sorunlarma yeterince deginilmemistir. Ozellikle o dénem Tiirkiye i¢in &nemli
sorunlardan biri olan terér olaylarina ve terdriin diger bir yiizi olan suikastlara ¢ok
fazla atifta bulunulmadigi goriilmektedir. Ayrica o déonem {ilkeyi baska bir iklime
sokan daha ¢ok siyasi ve sosyal bir sorun teskil eden “28 Subat” siirecine de se¢im
sarkilarinda yer verilmemistir. O donem yasanan siyasi istikrarsizliklara da c¢ok
deginilmemistir. Doksanlarda yasanan biiyiik depremler, belki de donemin en 6nemli
sosyo-ekonomik sorunlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmasina ragmen partilerin

secim sarkilarinda bu soruna deginmedikleri goriilmektedir.

Toplumda infial yaratan sorunlardan bir digeri de Sivas’taki Madimak
otelinin yakilmasi olayidir. Bu olay 6zelinde ve o donem yasanmis olan toplumu
ayristiran diger eylemleri engelleyebilmek igin bazi partilerin se¢im sarkilarinda

birlik-beraberlik vurgusu yaptigi goriilmektedir. Ancak yine de bu noktada secgim
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sarkilar1 lizerinden o donemin analizini yapmak ¢ok miimkiin goriinmemektedir.
Nitekim sec¢im sarkilar tizerinden sinirli bilgilere ulasabilmekteyiz. Ancak smirli da
olsa siyasi partilerin gelecek vaatleri lizerinden bir ¢ikarim yapabilmekteyiz. Partiler
genel manada vaatlerini 6zgiirliik, esitlik ve adalet gibi evrensel kavramlar iizerinden
ortaya koymuslardir. Nitekim o donemin Onemli sorunlarindan birinin de bu
kavramlar ¢evresinde toplandigin1 gérmekteyiz. Partiler siyasal ve sosyo-ekonomik
sorunlara ¢ok deginmeseler de gelecek vaatlerinde bunu ortaya koymaya
caligmiglardir. Bunu yaparken de donemin popiiler sanat¢ilarindan ve pop
sarkilarindan yararlanmislardir. Dolayisiyla partilerin se¢im sarkilarinin iizerinden o
donemin muzik kultiiriine de az da olsa ulagabilmekteyiz. Veriler dogrultusunda

partilerin secmeni etkilemek i¢in popiiler kiiltiirden yararlandigini gérebilmekteyiz.

1990-2000 yillar1 arasindaki siyasi partilerin se¢im sarkilarmin sozleri
cercevesinde o donem Tiirkiye’nin siyasal ve sosyo-ekonomik yapisinin nasil
olduguna ve miizigin popiiler kiiltiir baglaminda toplumsalligina dikkat ¢ekilmistir.
Birey-toplum ve miizik arasindaki bag ortaya koyulmaya ¢alisilmigtir. Nitekim bu
calisma, o donem siyasi partilerin, se¢cim kampanyasi g¢alismalarinda kullandig:
sarkilarin sozleri 6zelinde bir donem iizerinden miizigin birey ve toplum agisindan

Onemini ortaya koymay1 hedeflemistir.
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Ek-1 Siyasi Partilerin Secim Sarkilarinin Sozleri

HADI BAKALIM KOLAY GELSIN
ANAP’1miz var, bir de baskanimiz var!
Ne yok?

Biliyor, herkes onda baskanlik buluyor
Ne yok?

En blyuk sen!

Hadi bakalim, yeni bastan!

Yilmiyoruz yaristan

Yine en biiyiikk Mesut Yilmaz

Zorunlu bu vatandas

Anavatan en basta

Bu bitmeyen yarista

Kosuyor Mesut Yilmaz

Yilmadan azimle en basta!

Anavatan en basta

Bu bitmeyen yarista

Kosuyor Mesut Yilmaz

En basta! En biiyiik sen!

Gengligin nefesi,

Mesut Yilmaz’in sesi

Ulkemin dort yaninda

Anavatanh gidis

Mesut Yilmaz’in sesi,

Tiirkiye’ nin nefesi

Anavatan hedefi,

Ulkenin dért yaninda

112



113

Siviyoruz kollari,
Seviyoruz insanlar1
Gengleri kadinlari,

Koruyacagiz vatani!

ANAP’LIYIZ ANAP’LI
Mesut Yilmaz giinesimiz
Bu se¢cimde umut biziz
Yine sizlerle el ele

Bir dinya tek emelimiz
Pembe yillar hayalimiz
Cok yakinda bir adimda
Sagduyulu gengligimiz
Daha da giiclenecegiz!
Iki binli yillar sizin
Hududu yok sevgimizin
Cocuk, yasli, gencimizin
Mutluluktur heyecana...
ANAP’liy1iz ANAP’I1!
Biz farkliy1z ¢ok farkh
Hem gii¢liiyiiz hem hakl
Vatan i¢in hayirlisi!
ANAP’liy1iz ANAP’I1
Azimliyiz kararli

Mesut Yilmaz bizimle
Iktidara kararli!

Glinesin yedi rengi var

Ulkemin yedi bahari



Halkimin tiim ¢ocuklari
Artik dogustan ANAP’I1!
Begendik denedik iste
Dondiik yine ayni1 yere
Sizinle yiirek ylirege
Biz basaracagiz yine!
Iste geldik bak yiiz yiize
Goniilden bagly1z size
Gonul verdiyseniz bize
Kosarim hedefimize!
Haydi simdi yaris var!
ANAP en 6nde kosar!
Onlenemez yiikselis

ANAP’ta butiinliik var!

HASRETIM ANAP’A

Bizim umudumuz

ANAVATAN

Bir glin mutlaka olacak

Mesut Yilmaz Basbakan
Yeniden estirecek Tiirkiye’mde
Gengligin riizgarini sevincimizde
Oy Mesut!

Denizleri asda gel kurbanin olam,
Kurtar bizi bunlardan ne olur
ANAVATAN

Haydi durma gel kurbanin olam,

Isiklar1 yakta gel ne olur
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ARIM BALIM PETEGIM
Arim balim petegim
Anavatan diregim
Guveniyoruz sana
Yeniden iktidara

Bu defa tek basina
Tiirkiye’ nin agkina
Hizmete geliyoruz
Gorecek vatan millet
Yine hizmet gorecek
Yepyeni bir gelecek
Yine Anap’la gelecek
Omuzlar agir tast
Hizmet Anap’in isi
Gozlerden akan yas1
Silmeye geliyoruz
Hedef hep ileriye
Sahit bize Tiirkiye
Kohnelerden yeniye
Gecmeye geliyoruz
Kiiskiinle barigmaya
Diinyayla yarigsmaya
Cehaleti asmaya

Bas koyduk geliyoruz
Anap’ 1n 15181yla

O gucli kadrosuyla
Genglere, kadinlara

Destege geliyoruz
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Isci, memur, esnafa
Ciftei, koyli, kardasa
As vermek icin basa
Iktidara geliyoruz
Her sey feda millete
Bu yilice memlekete
Esitlik adalete

Yol actik geliyoruz

TURKIYE’M GUCLU AILEM
Annem gibi sefkatli
Babam gibi dirlst

Abim kadar ¢aligkan mert
Kardesim kadar aydinlik
Iste benim Tiirkiye’m
Gucll buyuk ailem
Bayragim kadar benim
Insanim kadar inangh
Suyum kadar saf temiz
Ekmegim kadar lekesiz
Daha iyi yagamak
Bugunde gelecekte
Zenginligi paylasmak
Hosgoriiyle birlikte
Mesut Yilmaz Basbakan
Tiirkiye’mde huzur var
Mesut Yilmaz Basbakan

Giiven duyup sevdigim



Sana s6z veriyorum
Riya gergek olacak
Bu yurt bu gizel tlke

Zengin gucli olacak

BIiR YIGIT ADAM
Anadolu uyaniyor

Peh peh peh
Kardeslige boyantyor
Hey hey hey

Yeni bir lider geliyor
Agam kim pasam kim
Darast kim lider

Kim kim kim
Milliyetci hareketin
Ulkustine bak
Sevdasina bak
Milliyetci hareketin
Davasina bak
Kadrosuna bak

Devlet beyin kos izinde
Peh peh peh

Mertce durur o sozlinde
Hey hey hey

Tiirk Islam aski dziinde
Kir zalimin oyununu
Peh peh peh

MHP’ye ver oyunu
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Hey hey hey

Yarn iktidarin giinii

LIDER GELIYOR

Ayagimizi yerden kesmeden
Uzanip yildizlar1 tutmaya

Giglii ve lider bir Tiirkiye’yi
Hayalden 6te gercek kilmaya
Lider geliyor, lider geliyor
Ulkeme yon verecek lider geliyor
Birlikte yoksulluk savasina
Gliven vererek vatandasina
Biitiinliik yazmaya her bir tagina
Devletin basina tek basina

Lider geliyor, lider geliyor
Ulkeme yon verecek lider geliyor
Ulkemiz déndiiriilmeden kusa
Teslimiyet¢iler gelmeden basa
Umutlar ¢ikmadan bosa

Gucla gelmelidir

Devlet basa

Lider geliyor lider geliyor
Millet gercek lideri biliyor
Devletin basina tek basina

Milliyetci hareketi segiyor



OLURUM TURKIYEM

Bas koymusum Tiirkiye’min yoluna
Diizliigiine yokusuna oliiriim
Asirlardir kir atim1 suladim
Irmaginin akigina

Oliiriim Tiirkiye’m

Sevdaliyim yangin yeri bu sinem
Doksan yildir ¢ile ¢ekmis hep ninem
Pinarlardan su doldurur Eminem
Mavi boncuk takisina

Oliiriim Tiirkiye 'm

Diigiiniim, dernegim, halayim, barim
Topragim, ekmegim, namusum, arim
Kilimlerde ¢izgi ¢izgi efkarim
Heybelerin nakisina

Oliiriim Tiirkiye'm

REFAH’IN VAKTI GELDI
Dillerde tirkilerle,

Ellerde cigeklerle

Gonulde sevgilerle
REFAH’1n vakti geldi

Gelin birlik olalim

Elele tutusalim

Sevgiyle bulusalim
REFAH’1n vakti geldi
Vatandas giilsiin diye,

Garip sevinsin diye
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Haks1z utansin diye
REFAH’1n vakti geldi
Diigiimii ¢6zmek igin,
Oyunu bozmak igin
Destanlar yazmak icin

REFAH’1n vakti geldi

TAMAM INSALLAH
Dertleri bitmez Istanbul’un
Biktim illallah

Biri biterken obiirti de baslar
Vermesin Allah

Boyle gelmis boyle gitmez
Gitmez ingallah

Yok mu caresi dostlar,

Var! Recep Tayyip Erdogan
Geng, dinamik, ¢aliskan,
Cesur, diiriist, kararl

Refah Partisi, tamam Insallah
Dertleri bitmez Istanbul’un
Biktim illallah

Biri biterken 6biirii de baslar
Vermesin Allah

Boyle gelmis boyle gitmez,
Gitmez insallah

Yok mu garesi dostlar,

Var! Recep Tayyip Erdogan

Geng, dinamik, caliskan,
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Cesur, diriist, kararl

Refah Partisi, tamam Insallah

MUJDELER OLSUN REFAH GELIiYOR
Bayragim inmesin, susmasin ezan
Refahi anlatsin artik her ozan
Sevgiyle hizmette destanlar yazan
Yollara ¢ikilsin bayrakla tugla
Kalbimiz ¢arpiyor, vatan agkiyla
Mijdeler olsun, mujdeler olsun
Mijdeler olsun, Refah geliyor
Mdjdeler olsun, mujdeler olsun
Mdjdeler olsun, Refah geliyor
Haberler salinsin biitiin illere
Miijdeler dolassin dilden dillere
Hos geldin diyerek diisiin yollara
Yollara ¢ikilsin bayrakla tugla
Kalbimiz ¢arpiyor vatan askiyla
Mijdeler olsun, mujdeler olsun
Mdjdeler olsun, Refah geliyor
Mdjdeler olsun, mujdeler olsun

Mijdeler olsun, Refah geliyor

HAYDIi TURKIYEM iLERi
Ciller yirlyor daha ileriye
Daha ileriye haydi Tiirkiye’m
Bunlar bizim s6zlerimiz

Gelecege 6zlemimiz
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Iste yeniden yeni bir Turkiye
Tansu Ciller’le dogru hedefe
Haydi simdi hep birlikte
Daha ileriye!

Biz el ele génul gonile

Biz beraberiz

Tansu Ciller’le daha ileriye
Biz hep boyleyiz

Dogru Yol’ dur bizim hedefimiz
Biz hep boyleyiz

Haydi haydi! Tiirkiye’m ileri

Dogru Yol’ la Ciller’le

GEL HA BOYLE
Uyan Tiirkiye’m uyan
Uyanmanin zamani
Kiratim kalkmis saha
Geldi hesap zamamn
Gel ha boyle gel ha
Bdyle bu yana
Mijdeler olsun sana
Tiirkiye’m karar verdi
Tansu Ciller’den yana
Ya olacak ya olacak
Hak milletin olacak
Adresi sasiranlar
Dogru Yol’ u bulacak

Demokrasi 6zgurlik
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Dogru Yol’ un adresi
Ciller Ana geliyor

Kucakliyor herkesi

GEL GEL GEL

Gizel iilkemin, giizel insan1

El ele versen de bizimle

Gel gel gel!

Glines parlasin, giilsiin ¢ocuklar
Dostlukla ve kardeslikle
Yeniden basla degissin diinya
Halkin giicli elleriyle

Geng olsan da sen, yasl olsan da
El ele ver haydi bizimle

Gel gel gel!

Cigekler agsin, gorsiin cocuklar
Umutla, askla, emekle

Yeniden basla, degissin diinya
Senin tertemiz sevginle

Uygar bir yagam, 0zgiir bir iilke
Kurulsun, ugras ki bizimle

Gel gel gel!

Glin aydinlansin, cogsun insanlar
Erkegi ve kadiniyla

Saril yeniden, giilsiin Tiirkiye’'m
Cumhuriyet Halk Partisiyle
Atatiirk’iin partisiyle

Sar1l yeniden, giilstin Tiirkiye’m
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Atatiirk’lin ilkesiyle
Sar1l yeniden, giilsiin Tiirkiye’m

Cumhuriyet Halk Partisiyle

FAZILET SARKISI

Bir gun gelecek Tirkiye gulecek
Fazilet’le her sey giizellesecek
Sosyal adalet, hukuk ve 6zgurluk
Fazilet’le bir bir gerceklesecek
Tiirkiye’mde hep baris olsun
Cocuklar hep gilsin

Fazilet’le ¢ikiverin yola
Gelecekten korkma

Iste Fazilet!

Iste gercek adalet!

Hazirla simdi gelecek

Bitti grevler, baskilar ve yasaklar
Ozgiirliik simdi gelecek

O giin gelecek halkimiz giilecek
Tirkiye’de huzur gerceklesecek
Isci, 6grenci, memur ve ciftciler
Fazilet’le hepsi kenetlenecek
Tiirkiye’mde hep huzur
Cocuklar hep gulsun

Fazilet’le ¢ikiverip yola

Gelecekten korkma
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AK GUVERCIN GELIYOR
Gece biter giin dogar,
GOk maviye boyanir
Engininde mavinin,
Ak giivercin uyanir.
Goziin aydin Tirkiye,
Ak guvercin geliyor
Guclendikge DSP,
Halkin yiizii giiliiyor
Bayragimiz mavidir,
Ak glvercin simgemiz
Hakca diizen ugruna,
Bir araya gelmisiz
Gliciimiiz halkin giicii,
Yolumuz halktan yana
Aman vermez givercin,
Halkimiza kiyana
Demokratik soldayiz,
En saglikli yoldayiz
Ozgiirliigii emegi,
Kimseye harcatmayiz
Haydi dostlar bu yolda,
Gonal gonle verelim
Sevgi ekip tarlaya

Dirlik diizen ekelim
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TURKES GELECEK
Yemin olsun Turkiye!
Yine bahar gelecek
Tirkes, Tirkes gelecek
Butlin ylzler gllecek!
Anarsi terOr biter
Bahcemde bulbul 6ter
Anarsi teror biter
Bahcemde bulbul éter
Yemin olsun Turkiye!
Yine bahar gelecek
Isci koylii el ele
Gidiyoruz glzele

Isci koylii el ele

Gidiyoruz glzele
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