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ONSOZ/TESEKKUR

Her iilkenin kendi degerlerini, 6rf ve adetlerini gelecek kusaklara yansitacak
kendine 6zgl, milli kiiltiirii vardir. El sanatlari, bu kiiltiirii gelecek nesillere aktaran en
onemli unsur niteligi tagimaktadir.

Geleneksel Tiirk el sanatlarinda sayilamayacak kadar c¢ok Ornek
bulunmaktadir. Agac is¢iliginden tas isciligine, metal islerinden dokumalara kadar
birgok el sanatimiz bugiin unutulmaya yiiz tutmustur. Ulkemiz ve iilkemiz kiiltiirii
varligin1 bugiine kadar gelmis el sanatlarina bor¢ludur. Bu 6rneklerin igerisinde tarihi
bir ge¢cmisi olan 6nemli sanatlarimiz da mevcuttur.

Bu c¢alismanin amaci, glinlimiizde unutulmaya yiiz tutmus halk
resimlerimizden tasbasmasi resimleri inceleyip, ayrintilariyla tanitmaya galismak ve
yeterince taninmasini saglamak, bu konudaki boslugu miimkiin oldugunca doldurmaya
katki saglamak ve resim ve sanat tarihi literatiirii icerisinde daha fazla yer almasin
saglamaktir. Calismada Anadolu halk hikayelerinde gecen tasbaskisi ask hikayesi
resimlerine ait bircok 6rnek incelenmistir. Calismada resimler ve resimlerin igindeki
figiirler arastirici sanat elestirisi yontemiyle incelenmistir.

Calismam sirasinda bir¢cok yardimini goérdiiglim ve goriiglerini aldigim Sayin
damisman hocam, Necmettin Erbakan Universitesi Resim- Is Ogretmenligi Boliimii
Ogretim Uyesi, Dr. Ogr. Uyesi Nihat SIRIN’ e, Necmettin Erbakan Universitesi
Ogretim Uyesi, Dog. Dr. Mehmet Ali GENC’ e, her zaman destegini esirgemeyen
sevgili esim Mevliit AYDOGMUS’ a, Oglum Durmus Safa’ya ve Kizim Ayse’ye igten

tesekkiirlerimi sunarim.

Seher AYDOGMUS
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OZET

Halk resimleri yapilirken benzetme veya bir seyi taklit etmek amaciyla
yapilmamustir. Insanlar inamis, diisiince ve gériislerini resim yoluyla anlatma cabasi
igerisine girerek caligmalarini ortaya koymuslardir. Halk resimlerinde resmi yapan
kisiler herhangi bir seyin resmini yapmak degil, hayallerinde yasattiklar: fikirlerini,
diisiincelerini, hayallerini biz izleyicilere tanitmaktadirlar. Halk resimlerinde dini
diinya bazen geometrik bi¢imler kullanarak ifade etmeye caligilmistir. Bazen de mistik
resimler yapilmis, bu resimler, harflerden meydana getirilen insan, meyve, ibrik, gemi,
degisik tiirlii tiirlii hayvanlar seklinde isaret ve tasvirler kullanilarak asil anlatilmak
istenen diistincenin sembolik bir dili haline gelmistir.

Halk resimlerinde insan tasvirleri zaman zaman belli kaliplara bagli kalinarak,
formunda ¢ok fazla degisiklik yapilmadan ustadan ciraga ge¢mis ve o sekilde
yapilagelmistir. Buna da en iyi 6rnek Karagéz ve Hacivat ve tasbaski resimleri
verebiliriz.

Dogadaki varliklarin tasvirlerini ¢izmek insanlarin ilgisini gekmez. Ciinkii onu
aklimizda canlandirabiliriz. Ancak bu varliklar1 diisiince diinyamizdaki sekliyle

tasavvur edip resme doktiiglimiizde, sembol olarak degil de fikrin kendisini bize



yansittigi i¢in daha ¢ok ilgi ¢ekici ve akilda kalici bir hal alir. Leyla ile mecnun
hikayesinde resme bakan bir kisi Leyla’da kendi sevgilisini goriiyormus gibi bir hisse
kapilabiliyor. Hikdyede gecen olaylari da empati kurarak hissedebiliyor. Bunun gibi
dogu kokenli masallarda genellikle insanlarin resme asik oldugu goriiliir.

Anadolu halk resimleri genel olarak, halk hikayelerinin anlatildig: kitaplarin
icerisinde gecen, hikayeyi akilda daha iyi canlandirma amaciyla ¢izilen resimler, ask
hikayelerinin anlatildig1 kitaplarda gegen resimler, kahramanlik hikayeleri resimleri,
tilsim kitaplarinin igerisindeki resimler, cerrahi tedavilerle ilgili eski tip kitaplarinin
igerisindeki resimler, savas sahneleri resimleri, hayal oyunu resimleri, Nasrettin hoca
hikayelerindeki resimler, Islam dininin énde gelen lider kisilerinin hayatlarmdaki
yasadiklar1 onemli olaylar ile ilgili sahneler, tarikatlarin tekke duvarlarina astiklar
resimler, bereket-bolluk getirdigine, nazardan koruduguna inanilan sahmeran
resimleri, degisik tiirde konular1 kapsayan camalti resimleri, kahve ve diikkanlarin
duvarlarina asilan resimler, yazi-resimler, dini resimler, efsanevi resimler, besmele,
kelime-i tevhit ve ayetlerin yer aldig1 hat yazilari, bezeme amacgh yapilan figiirsiiz
resimler ve tas baski resimlerinden olusmaktadir.

Halk resimleri bizlere, insanlarin ge¢misteki yasayis, kiiltlir, sanat, sosyal
hayat, yasanan olaylar, savaslar, efsaneler gibi bir¢ok konuda gecmise doniik bilgi
vermesi ve her biri ayr1 bir tarihi belge niteligi tasimasi sebebiyle ¢cok 6nemlidir.
Anadolu halk resimlerini kapsayan konularda c¢alisma yapan kisiler giin gegtikce
azalmaya baslamistir. Halk resimleri, yakin tarihe kadar yapilmis, ancak gliniimiizde
unutulmaya yiiz tutmustur. Bunun yaninda eski degerini de kaybetmistir. Bugiin belli
basli sanat dallarinda hobi veya meslek edindirme amagh belediyelerin agmis oldugu
kurslarda bu sanatlardan bazilari varligini siirdiirmeye calismaktadir. Bu islerle
ugrasan kisi sayis1 giin gectikce azalmaktadir.

Calismada, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, Seyfelmiiliik,
Asik Garip, Varaka ile Giilsah, Asik Omer Anadolu halk hikayelerinde gecen
tagbaskis1 agk hikayesi resimlerine ait ornekler incelenmistir. Tas baski halk
hikayelerinde karsilikli goriisme, asiklarin muhabbeti, asiklarin karsilasma, cenk,
nasihat verme, daglarda gezme sahneleri, meclis, huzura kabul ve gériisme, mezarlik

ve 0liim, kahramanlik, macera ve tutuklama sahneleri, yolculuk ve gezinti, diigiin ve



Vi

eglence vb. sahneleri ele alinmistir. Calismada resimler ve resimlerin i¢indeki figiirler

arastirict sanat elestirisi yontemiyle incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Anadolu halk resmi, halk hikayeleri, tas baski resim.
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Examination of Anatolian Folk Paintings in terms of Painting

Tezin Adi Art

SUMMARY

Folk paintings are not made to simulate something while painting. People have
shown their works by trying to express their beliefs, thoughts and opinions through
painting. People who paint in public paintings do not paint anything, but they present
their ideas, thoughts, dreams to the audience. In folk paintings, the religious world is
sometimes tried to be expressed using geometric forms.Sometimes mystical paintings
have been made, and these paintings have become a symbolic language of the thought
that is intended to be explained by using signs and descriptions in the form of people,
fruits, ewers, ships, animals of different kinds.

In the folk paintings, human depictions have passed from the master to the
apprentice without making much changes in the form and adhering to certain patterns
from time to time. The best examples of this are Karagéz and Hacivat and lithography.

It does not interest people to draw descriptions of beings in nature. Because we
can visualize it. However, when we envision and pour these beings into the picture as
they are in our world of thought, it becomes more interesting and memorable because
the idea reflects itself to us, not as a symbol. A person who looks at the picture in the

story of Leyla and Mecnun can get the feeling that he or she is seeing her own lover in
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Leyla. He can feel the events in the story with empathy. Such tales of eastern origin
often show that people are in love with painting.

Anatolian folk paintings are in general, folk stories are told in the books,
pictures drawn for the purpose of better visualization of the story, pictures of love
stories are told in the books, heroic stories pictures, talisman books in the pictures,
pictures of old medical books on surgical treatments, war scenes pictures , pictures of
dream play, pictures of Nasrettin Hodja stories, scenes about the important events of
the life of the leading leaders of Islamic religion, paintings hanged by the sects on the
walls of the lodge, pictures of different types of coffee, paintings hanging on the walls
of the shops, writing-paintings, religious paintings, mythical paintings, , without
figures pictures and stone prints.

Folk paintings are very important because they give us historical information
on many subjects such as past life, culture, art, social life, events, wars and legends,
and each of them is a separate historical document. The number of people working on
subjects covering Anatolian folk paintings has started to decrease. Folk paintings have
been made until recently, but they are now forgotten. Besides, it lost its old value.
Today, some of these arts are trying to survive in courses opened by municipalities
aiming to gain hobby or profession in major branches of art.

In this study, the examples of lithographic love story paintings in Anatolian
folk tales such as Leyla and Mecnun, Ferhat and Sirin, Kerem and Asli, Seyfelmiiliik,
Asik Garip, Varaka and Giilsah, Asik Omer were examined. In lithographic folk tales,
mutual interviews, lovers ‘conversation, lovers' encounter, wreath, giving advice,
mountains, scenes, parliament, peace and acceptance, interview, cemetery and death,
heroism, adventure and arrest scenes, travel and sightseeing, wedding and
entertainment and so on scenes take place. In the study, the paintings and the figures

in the paintings were examined with the art criticism method.

Key Words: Anatolian folk painting, folk stories, stone print painting, lithography.
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Bu béliimde arastirmanin problem durumu, amaci, 6nemi ve sinirliliklarina ile

arastirma ile ilgili kisaltmalar ve tanimlara yer verilmistir.

1.1. PROBLEM DURUMU

Kiiltiir bir toplulugu olusturan bireylerin edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak,
gelenek ve goreneklerle her tiirlii beceri ve aligkanliklardan olusan karmasik bir
biitiindiir. Herhangi bir toplulugun olusturdugu kiiltiir, tarihsel siire¢te hem kendi i¢
dinamikleri hem de baska kiiltiirlerle girdigi etkilesim nedeniyle siirekli degisir ve
dontistir. Bir toplulugu olusturan insanlarin tutum, davranis ve duygularini tarihin belli
bir noktasinda somutlastiran sanat etkinligi, kiiltliriin en 6nemli 6gelerinden biridir.
Belli bir donem ve cografyadaki diisiince yapisi, bilgi diizeyi ve toplumsal kosullar
yansitir. Bu nedenle sanat eserleri zamanin ruhunu anlamamiza yardime1 olmaktadir.

(Akengin ve Ayper-Arslan 2017).

Sanat; bir duygunun, tasarinin veya glizelligin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin beceridir. Ister soz
sanat1 edebi eserler ister resim, heykel, gibi plastik eserler, ister miizik gibi fonetik-
isitsel, ister edebiyat, gorsel ve fonetigi birlestiren tiyatro, sinema olsun, kendisini
siradanlarindan ayiran, dolayisiyla hosluk, giizellik tasiyan ve insanlarin his-duygu
diinyalarinda olumlu yansimalara yol agan her “sey” ya da performans sanat vasfini
tasir. Bir bagka bakisla “Sanat bir insan isi, bir insan yaratmasi olarak, yine insanin
kendini ifade etme yollarindan biridir” (Miilayim, 1994: 17). ilk gérsel anlatimlar,
insanoglunun magaralara biraktigi el izlerinden itibaren baslamis, duvarlardan
yagliboya tablolara kadar ilerleme yasanmistir. Bu ilerlemelerin pesi sira, heykel,

miizik, dans, fotograf gibi diger sanat dallari gelmistir (Altintas, 2003: 12-13).

Sanatin en Onemli dallarindan olan resim sanati eski devirlerden beri var
olmustur. Ilkel insanin sanatsal yaraticiigini belirten birgok yapit bulunmaktadir.

Resim yapmak insan i¢in her zaman 6nemli olmus ve resim insanlar arasinda iletigim



aract olmustur. Geg¢miste insanlar resim konusunda kayda deger calismalar
yapmuslardir. Arkeolojik buluntular arasinda ¢esitli hayvan tasvirleri bunu
gostermektedir. Eski insanlarin kaya iizerine yapmis olduklar1 bir¢ok resim onlarin
hayat tarzlart ve mesguliyetleri hakkinda bilgi vermektedir. Sunu da belirtmek
gerekiyor ki, ilkel insanlarin yaptigi tasvirler belirli bir anlam ve 6zellik

olusturmaktadir (Yiizbasiyev, 2010).

Halk resmi ise kaynaklarini halk kiiltiirlinden alarak halkin kendi estetik anlayisi
icerisinde geleneksel yontemlerle gelisim gosteren ahsap, kagit, cam gibi farkl
alanlarda uygulamalar1 olan 6zgiin karaktere sahip bir resim tiirtidiir. Zengin bir folklor
zemininden beslenen halk resimleri, anlatimei ve siislemeci dzellikler tasir. Ulkemizde
19. ylizyila kadar resim egitimi almamais kisiler tarafindan anonim olarak varliklarin

stirdiirmiiglerdir (Nas, 2016).

Kitaplara yapilan hikaye ve masal resimlerinden olugsan Anadolu halk resimleri
binlerce yillik bir birikimin {iriinii olup duvar resimleri, tag baski resimler ve camalti
resimlerden olugmakta ve genis bir alan1 kapsamaktadir. Kiiltiirimiiziin yap1
taglarindan olan Anadolu halk resimlerinin incelenmesinin elzem oldugu
degerlendirilmektedir. Bu noktadan hareketle, Anadolu halk resimlerinin resim sanati
acisindan incelenmesi amaglanan bu ¢alismada, ¢alismanin problemini Anadolu halk
hikayelerini anlatan tas baski kitaplarda gecen ask hikayeleri resimlerinin pedagojik
sanat elestirisi ile incelenmesi olusturmakta ve problem ciimlesi “Anadolu halk
hikayelerini anlatan tas baski kitaplarda gecen ask hikayelerinin igerisindeki

resimlerinin aragtirici sanat elestirisi agisindan resimlerin diizeyi nedir?” seklindedir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Bir iilkenin kendine 6zgii degerlerini katarak yogurdugu ve tilkenin yGrelerine
ait el sanatlari, milli kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilacak 6nemli unsurlarindan
birisidir. Bu baglamda geleneksel Tiirk el sanatlar1 evreninde sayisiz Ornek
bulunmaktadir. Bu 6rnekler arasinda agag isciliginden tas is¢iligine, metal islerinden
dokumalara ve adini sayamadigimiz birgok Ornege rastlamaktayiz. Tas baski

resimlerde bu drnekler arasinda sayilabilir.



Bu calismanin en Onemli amaci, giiniimiizde unutulmaya baslayan halk
resimlerinin bir boliimiinii olusturan tas baski agk hikayelerindeki resimlerin pedagojik
resim sanati agisindan incelenmesini olusturmaktadir. Bu dogrultuda Anadolu halk
hikayelerindeki tas baski resimlerin, arastirict sanat elestirisine ve basamaklarina

dayal1 olarak ¢6ziimlemesi, yorumlanmasi ve incelenmesi amaglanmustir.

1.3. ARASTIRMANIN ONEMIi

Litografi, giinlimiizde modern baski diinyasin1 sekillendiren en Onemli
kesiflerden biri olmustur. Genellikle 'litografi nedir' konusunda kafa karigiklig vardir
ve birgok insan litografinin baskiyla ilgili olarak ne oldugunu ayirt etmekte
zorlanir. Kisa cevap, litografin bir tiir baski, orijinal sanat eserlerinin basilabilecegi ve
cogaltilabildigi bir tiir baski islemi oldugu yoniindedir (Owens ve Nowell,
2001). Nihai iriin ayn1 zamanda bir sanatgr veya diger yetenekli zanaatkarlar
tarafindan yaratilan orijinal eserin yetkili bir kopyasi olan litografi olarak da
bilinir. Litografi olusturmak i¢in kullanilan baski islemi, diger gelencksel
yontemlerden farklidir, ¢linkii esas olarak, baski yapan kisinin goriintliyii 6nce metal
plakalara basmasini gerektirmez. Baskilar, ilk olarak tag masanin iizerinde veya metal
plaka tizerinde olusturulmus orijinal sanat eserlerinden yapilabilir veya resimler veya
cizimlerden elde edilen goriintiiler bu yontemle ¢ogaltilabilir.

Bir¢ok halk hikayesine dayali tas baskilar kiiltiirel, ahlaki ya da sosyal anlamda
bir mesaj veya temayi yansitir. Bu kapsamda halk hikayelerindeki tag baski resimlerin,
cocuklarda, genclerde ve sanatseverlerde dnemli yasam, sanat, tarih ve kiiltiir igerikleri
hakkinda diisiinme ve konusmak i¢in 6nemli bir temel olusturacaktir. Halk hikayesine
dayal1 tas baskilar sanatsal begeni, diisiince ve tartigma i¢in bir alan agarak, onlari
eserlerin iretildigi zamanlari, sanat¢inin bakis agisini ve estetiksel boyutlarini
anlamlandirmalarina katki saglayacaktir. Ayrica ge¢misten giiniimiize litografi-tas
baski eserlerin donilistimii, bugiinkii sanat siireclerine, basim kitaplarina, tebrik
kartlarina, posterlere, ambalajlar ve genis bir yelpazedeki alanlara yansimalarim fark

etmemizi saglayacaktir.



Ayrica caligmanin konusunu olusturan Litografi (tasbaski) resimlerin alan
yazinda birka¢ c¢alisma (Keskin, 2017; Selvi, 2015; Derman,1988; Gokmen, 2018;
Uliis, 2010; Hacalaki, 2006; Kara, 2010; Brookhart, 1981; Koc,1995; Barnhill, 2001;
Marcin ve Sahin, 2011; Sahin, 2019) ile incelendigi goriilmektedir. Yapilan
caligmalarda daha ziyade tagbaski alaninin tarihi gegmisi, gelisimi ve tagbaski sanatina
katk1 yapan 6nemli ustalar konularinda arastirmalarin tercih edildigi sdylenebilir. Bu
calismanin tagbaski resimlerin incelenmesiyle ilgili alanyazina 6nemli bir katki
saglayacagl ve diger Anadolu halk resimlerinin incelenmesiyle ilgili arastirmacilara

151k tutacag diistiniilmektedir.

1.4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu c¢alisma da nitel arastirma yOntemlerinden dokiiman incelemesi
kullanilmistir. Nitel aragtirmayi, “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve
biitiinciil bir bigcimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma”
olarak tanimlamak miimkiindiir (Yildinm ve Simsek, 2008: 39). Nitel arastirma,
disiplinler aras1 biitiinciil bir bakis agisin1 esas alarak, arastirma problemini
yorumlayici bir yaklasimla incelemeyi benimseyen bir yontemdir. Uzerinde arastirma
yapilan olgu ve olaylar kendi baglaminda ele alinarak, insanlarin onlara yiikledikleri
anlamlar agisindan yorumlanir (Altunisik ve Digerleri, 2010: 302). Nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman incelemesi ise, aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi igceren yazili materyallerin analizini kapsar. Dokiiman incelenmesi,
hemen her arastirma i¢in kag¢inilmaz olan bir veri toplama teknigidir (Madge,1965:75).
Dokiiman incelemesi, arastirilacak konular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
analizini kapsayan mevcut kayit ya da belgelerin, veri kaynagi olarak sistemli
incelenmesidir. Bagarili bir dokiiman incelemesinin temel sarti, konuya iliskin
belgelerin bulunmasi, incelenmesi ve belli durum ya da goriisleri ortaya ¢ikartacak bir
senteze varilabilmesi i¢in gerekli diizenlemelerin yapilabilmesidir (Karasar, 2007,

Yildirim ve Simsek, 2008).



Dokiiman incelemesinde verilerin analiz yontemi olarak pedagojik sanat
elestirisi ya da diger ismiyle arastirici sanat elestirisi (Feldmann, 1987) kullanilmistir.
Bu dogrultuda Anadolu halk hikayelerindeki tas baski resimler, pedagojik sanat
elestirisine gore incelenmistir. Elestiri sayesinde sanat eseri anlasilir hale gelmekte,
eserdeki bilgi nesnelerine, onlarin anlam ve degerlerine derinlemesine niifuz
edilmektedir (Boydas, 2007: 29). Gokay’a gore ise (2010: 103) eser incelemesinin
amaci, sanatin kiiltiir ve toplum igindeki roliinii anlamak; sanati, sanatciyi, sanat
izleyicisini daha iyi anlayarak begenimizin artmasini saglamaktir (Aktaran: Geng,
2011). Sanat elestirisinde ¢esitli yontemler kullanilmaktadir. Betimleme, ¢oziimleme,
yorumlama ve yargidan olusan Feldmann’in (1987) “Arastirict Sanat Elestirisi” ya da
diger ismiyle “Pedagojik Sanat Elestirisi yontemi bunlardan biridir (Geng, 2017). Bu
arastirmada bu basamaklardan ¢oziimleme ve yorumlama basamaklar1 kullanilarak
resimler analiz edilmistir. Alan yazinda en kapsamli ¢alisma oldugu diisiiniilen Giil
Derman’in (1988) kendi 6zel koleksiyonundan ve Kemal Elker’in, Celal Yalvag¢’in,
Muammer Ozergin’in, Dr. Robert Anhegger’in, Ciineyt Kut’un ve Malik Aksel’in dzel
koleksiyonundan derledigi ¢alismasindaki ve Malik AKSEL’in (2010) kendi 6zel
koleksiyonundan derledigi tas baski halk hikayelerinde gecen figiiratif resimler

analizlere dahil edilmistir.

1.5. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

1. Buarastirma Anadolu halk hikayelerindeki tas baski resimlerle,

2. @il Derman’in (1988) kendi 6zel koleksiyonundan ve Kemal Elker’in,
Celal Yalvag’mn, Muammer Ozergin’in, Dr. Robert Anhegger’in, Ciineyt
Kut'un ve Malik Aksel’in 6zel koleksiyonundan derledigi
calismasindaki ve Malik AKSEL’in (2010) kendi 6zel koleksiyonundan
derledigi tag baski halk hikayelerinde gegen figiiratif resimlerle,

3. Halk hikayelerinde gecen tas baski resimlerinin degerlendirilmesi
Edmund Feldman’in Pedagojik Sanat Elestirisi basamaklarindan

coziimleme ve yorumlama ile sinirlandirilmistir.



1.6. TANIMLAR

Tasbaskl (Litografi): Kirectagi bloklarini baski levhasi olarak kullanan bir
basim teknigi. 19. Yiizyilda ortaya cikip ¢ok genis Olglide uygulanmigtir. Bu
yontemde, resim Once bir komiir kalemle kire¢ tasi levha {izerine ¢izilir ve levha
islatilir. Daha sonra yiizeyine yaglh bir miirekkep bilesimi siiriildiiglinde, ¢izili
kesimler miirekkebi tutup 1slak ylizey miirekkebi kabul etmez. Kagit {izerine
basildiginda, levha {izerinde miirekkepli olan kesim aynen kagida aktarilmis olur

(S6zen ve Tanyeli, 1996: 231-232).

IKiNCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat Elestirisi

Tiirk Dil Kurumuna (2019) gore elestirinin anlami1 su sekildedir: Bir insani, bir
eseri, bir konuyu dogru ve yanlis yanlarmi bulup géstermek amaciyla inceleme isi,
tenkit. Bir edebiyat veya sanat eserini her yoniiyle degerlendirerek anlasilmasini
saglamak amaciyla yazilan yazi tiirii, tenkit, kritik. Ozellikle bilginin temellerini ve
dogruluk durumunu inceleme, sinama, yargilama.

Mehmet Fuat (2001: 194) ‘Elestiri Ustiine’ adli kitabinin ‘Elestiri Nedir?’
baslikli boliimiinde, elestiri sozciligiinden ilkin “eregi bir edebiyat ya da sanat yapitini
her yoniiyle inceleyip agiklamak, anlasilmasini saglamak, degerlendirmek olan yazi
tirii”, sonra ise “gercegi ortaya koymak amaciyla yapilan yargilayici inceleme”
anlamlarimt ¢ikardigint belirtmektedir. Goriildiigii tizere sadece Oznel bir goris
olmayilp nesnel unsurlari da barindiran elestiri kavrami beraberinde birgok
tanimlamay1 da getirmistir.

Degerlendirme, yargilama ve ayirt etme anlamlarini tagiyan “elestiri” Yunanca
“kritike” sozctigiinden tiiremekle birlikte, elestiri sanatina da Antik¢ag Yunanlilart
tarafindan “kritike tekhne” denilmistir. Yargilamak anlamina gelen “krinein”
kokiinden tiiretilerek elestirel ve elestirici anlamina gelen “kritikos” sozciigii daha

sonralar1 Latinceye criticus olarak gecerek Avrupa dillerine yayilmistir. Giiniimiizde



Fransizca ve Ingilizce ’de “critique”, Almanca ’da “kritik” sozciikleriyle
ifadelendirilen elestiri kelimesi Osmanlica ’da ise “tenkit” ve “intikat” sozciikleri ile
ifadelendirilmistir (Hangerlioglu, 1979: 101).

Magara resimlerinden giiniimiize dek sanat eserini anlama ¢abas1 hep olmustur.
“Sanat tiriinii yaratilip kullanilmaya baslandigi, yani sanatei-tiiketici (okur, seyirci,
dinleyici b.) iliskisi kuruldugu andan itibaren, elestiri dogal olarak vardir zaten.
Yaratma ve yaratilani tiiketme eylemleri basli basina elestirel bir tutumdur” (Cémert,
1981: 287).

Sanat elestirisi bir sanatsal arastirma ve sanata karsi duyarli tepki verme siireci
olarak tanimlanmaktadir (Ozsoy ve Alakus, 2009: 124, Yolcu, 2009: 117) ve belli
sanat yapitinin islevinden yola c¢ikarak sanat yapitinin Oziinii ve kapsamini
yorumlamaya, yapitin toplum i¢indeki konumunu agiklamaya ve yapittan ¢ikarilan
bilgileri genellendirmeye c¢aligir. Sanat elestirisinin temelleri, sanat yapitlarinin
degerlendirilisindeki 6zsel Olciitleri arastiran belli bir sanat bilimine dayanir (Calislar,
1983’den aktaran Artut, 2001: 28).

Elestirinin amaci, bir sanat goriisiinii, yani bir sanat yapitinin sanat degeri ile bir
sanat yapitiyla verilenlerin degeri ve degerliligi hakkindaki bir goriisii 6rneklendirmek
veya bir ornekten kalkarak ¢oziimlemeler ve degerlendirmeler yapmak yoluyla boyle
bir goriisii temellendirmek olabilir.... Elestiri i¢in diisiiniilebilecek ikinci bir tiir amag
da ya tek tek sanat yapitlarim1 ya da yapitlariyla bir yazari ele alarak bir edebiyat
incelemesi, bir tanitma, ele alinan yapitlar arasinda baglantilar kurmay1 ve bir sanat

cizgisi belirlemeyi dillendiren bir degerlendirme yapmak olabilir (Akatli, 2002).

2.1.1. Sanat Elestirisi Tiirleri

Sanat yapitlarinin tanimlanmasi, yorumlanmasi ve degerlendirmesi gorevlerini
tasiyan sanat elestirisi bir yazin tiirii olarak cesitli dergi, gazete, kitap gibi basihi
yayinlarda yer aldigi gibi giiniimiizde gorsel yayinlarda da yer almaktadir. Sanat
elestirisi sadece bir degerlendirme ve yargilama olmayip sanat diinyasinda farkli
gorevler de lstlenmektedir. Korunacak sanatgilarin ve yapitlarinin segilmesi, bu
yapitlarin 6zel ve kamuya ait koleksiyonlarda toplanmasi, onarimi, korunmasi gibi

gorevler de sanat elestirisi kapsamina girmektedir. Bu ¢ok kapsamli islevselliginin



yant sira sanat elestirisi yaklasim olarak da ¢esitlilik gostermektedir. Bagka bir deyisle;
sanat elestirisi  “felsefi temelli estetik Olgiitlere dayanan kati mantikci
degerlendirmelerden, sanat yapitinin elestirmende uyandirdigi duygulari alimlayiciya
iletmeyi amaglayan 6znel yorumlara degin gesitli yaklasimlar1” (Bozkurt, 1992: 25)
dile getirmektedir.

Ering’e (1995) gbre resim sanati iizerine yapilan elestirileri siniflandirmak
gerekirse bu siniflandirmada ilkin resmi ara¢ olarak kullanan elestiriler ile resmi amag
olarak kullanan elestirileri ayirmak gerekir. Resmi ara¢ kullanan elestiriler resmi ontik
yapisinda irdelemeyip belli bir varsayimlarin nedeni ya da sonucu gibi kullanmakta,
ornegin kisisel bir goriisii ya da genel bir inanci, bir tarihi olayi, bir sosyal olguyu sanat
eserinin iletip iletmedigi ile ilgilenmektedirler. Resmi amag olarak kullanan elestiriler
ise yapitin degeri lizerine bir yargi bildirmeyi amaglamaktadir. Moran (2005) ise
elestiri yontemlerini, bu yontemlerin merkeze aldig1 unsurlara (sanatg1, eser, okur ya
da bunlarin i¢inde bulundugu dis diinya yani toplum) gore ayirma geregi duymustur.

Bir sanat eseri lizerinde tartismak amaciyla ya da sanat adina olusturulmus bir
caligmanin sanat eseri olup olmadig1 hakkinda yontem gelistirdigi bilinen ilk sanat
egitimcisi Edmund Feldman’dir (Ozsoy ve Alakus, 2009: 124).

Bu arastirmada sanat elestirisini bir disiplin olarak ele alarak sanat egitimine
uygulayan Edmund Feldman’in siiflandirmasina yer verilmistir. Feldman’a gore

sanat elestirisi tiirleri dort baslik altinda toplanmaktadir (Feldman, 1967, 1970).

2.1.1.1. Akademik Elestiri

Bu tiir elestiri, lizerinde uzmanlagilmas1 gereken, tarafsiz bir degerlendirme
siirecini i¢ine alan bir tiirdiir. Akademik elestiri yapan elestirmenlerin, tarihsel,
sosyolojik ve Marksist elestiri kapsaminda diisiiniilmesi gerektigi sOylenebilir
(Karabulut, 2008). Bu tiir elestiri ¢ok ciddi ve iyi egitim almis ¢evrelerde goriiliir.
Sanat koleksiyonculugunu ve tiretimini dolayli yoldan etkiledigi soylenebilir (Dasdas,
2010).



2.1.1.2. Basin Elestirisi

Basin elestirisi ile ugrasan elestirmenler genellikle sanat olaylar1t hakkinda
makaleler yazan kisilerdir. Bir diger elestiri tiirli, sanat egitimi verilen ilkogretim,
ortadgretim ve Universite kurumlarinda siklikla bagvurulan ve eser hakkinda
konusmanin, yaziya tercih edildigi bir yontem olan “pedagojik elestiri” yontemidir.
Sanat elestirisinin tiglincii tiirii olarak kargimiza ¢gikan “akademik elestiri” ise ¢ok ciddi
ve iyi egitim almig ¢evrelerde goriiliir. Burada bahsi gegen elestiri tiirlerinin disinda,
“popiiler elestiri” en genis elestirmen sayisini biinyesinde barindiran elestiri tiirtidiir.
Popiiler elestiri alan dis1 insanlar tarafindan yapilir. Son olarak ister kadin ister erkek
olsun sanat¢inin da bir elestirmen oldugu unutulmamalidir (Boydas, 2007: 35).

Bu elestirmenler okuyucularin goéremedigi, izleyemedigi sanat eserlerini
yazilarinda anlatarak, onlarin meraklarin1 gidererek bilgilendirirler. Bazen de sanat
ortamindaki anlagsmazliklar1 yazip, kendi goriislerini agik¢a ifade ederek, sanat¢ilarin,
koleksiyoncularin rekabetini artiran bir ortam yaratirlar. Basin elestirisi yetenekli
insanlarin taninmak ve sanat diinyasinda kendilerine bir yer bulmak icin, miicadele
ettikleri bazen ¢esitli oyunlarin oynandig1 alanin bir pargasidir. Bu nedenle toplumda
insanlara ¢ok yoOnlii bir sanat egitimi verilerek, sanat olaylarini bizzat gérmelerini

tesvik etmek en dogru yol olacaktir (Gokay, 1998).

2.1.1.3. Popiiler Elestiri

Alan dis1 kisiler tarafindan yapilan elestiri tiirtidiir (Boydas,1997). Halkin geneli
tarafindan yapilan ve elestirinin arka planinda kalan, sanata dair her tiirlii gériisme,
tartisma popiiler elestiri olmaktadir. Bizim onu nitelikli goriip gérmemize bagl
olmaksizin siradan bir vatandas sanat hakkinda yargida bulunmaya devam etmektedir
ve bu ylizden halkin biiyiik ¢ogunlugunun elestirel fikri mevcut sanatin durumuna
etkisi ac¢isindan dikkate alinmak zorundadir. Mark Twain (1835-1910)’in de dedigi
gibi ‘tek elestirmen, fikirleri her seyden degerli olan halktir’ ve buna gore; elestirel
fikirler sanatgilarin Uretimini etkiliyorsa, popiiler elestiri de seckin elestiri kadar

dikkate alinmalidir (Feldman,1992: 475; Aktaran: Bolat-Aydogan, 2010).
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2.1.1.4. Pedagojik Elestiri (Arastirict Sanat Elestirisi)

"Pedagojik sanat elestirisi" olarak bilinen bu yontemi gelistiren sanat egitimcisi
Feldman’a (1992: 469-474) gore sanat elestirisinin ilk amaci sanati anlamaktir. Sanat
yapitina ve sanat yapitindaki bilgi objelerine, onlarin anlam ve degerlerine
derinlemesine niifuz edecek bir bakis yontemi gerekmektedir. Burada temel amag,
sanat eserinde izleyiciyi etkileyen nedenleri anlamaktir. Sanat elestirisinin ikinci
amaci sanattan zevk almaktir (Geng, 2017). Arastirmaci sanat elestirisi yonteminde

betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi bulunmaktadir.

2.1.1.4.1. Betimleme

Sanat elestirisinin ilk adimi olarak karsimiza ¢ikan betimleme, eserde goriiniise
ulagan bilgi objelerinin tespit edilmesi ve tanimlanmasi isidir. Sanat elestirisinde
yapilacak ilk sey sanat eserin nasil bir sanat formu oldugunu tespit etmek ve ne kadar
kiiciik ve Onemsiz goriiniirse goriinsiin, biitiin bilgi objelerinin bir envanterini
cikartmaktir (Boydas, 2007: 43).

Eserdeki 6n yap1 elemanlar1 denilen bilgi objelerini tek, tek tanimlama islemidir.
Eserin nasil bir sanat formu oldugu belirtilir. Ayrica, eserin yiizeyinde nelerin
bulundugu agiklanir (Dasdas, 2010). Bu asamada su sorular sorulabilir (Gokay, 1998):

1. Sanat eserinin temasi-konusu nedir?

2. Eserin temasi-konusu ressamin amaci veya sosyo-politik durum hakkinda neyi
gosteriyor?

3. Bu ¢alisma hangi sanat formundadir, bir ¢izim mi, resim mi, heykel mi, bask1
mi1 veya mimari bir form mudur?

4. Sanat¢1 hangi malzemeleri kullanmistir (boya, tas, agac, kursun kalem, alg1)?

o

Bu eserde kullanilan malzeme sanatginin fikirlerini, hislerini aktarmada nasil
bir rol oynamaktadir?

6. Sanat¢inin aktardig fikir farklt malzeme kullanildiginda degisir mi, neden?

7. Sanat eserinde neler var, ne goriiyorsunuz?

8. Hangi ¢izgiler sanat eserinde etkin goriiniiyor (diiz, egri, digerleri)?

9. Hangi sekiller sanat eserinde etkin goriiniiyor (geometrik, organik, her ikisi)?

10. Sanat eserinin dokusunu bulunuz?
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11. Sanat eserinde hangi renkleri goriiyorsunuz?

2.1.1.4.2. Coziimleme

“Bu asamada sanat eserindeki somut verilerden, goriinlise c¢ikan eleman ve
ilkelerden yola ¢ikarak sanat islemine iligkin dokiim yapilmaya devam edilir. Cizgi,
renk ya da uyum ve denge gibi olgular1 sanat eserinin kendinden ¢ikarmaya devam
ederiz. Bunlar reel (gercek) olgulardir ama betimleme asamasinda oldugu gibi
¢Oziimleme asamasinda da yorumdan tamamen bagimsiz bir sekilde hareket etmek ¢cok
miimkiin olmayabilir. Ister ilkeler ister elemanlar olsun yorumdan bagimsiz bir sekilde
ifade etmek giictiir. Sadece sicak ve soguk renk yoktur, sevimli sicak renkler ya da
tirkiitiicii sicak renkler vardir. Burada akilda tutulmasi gereken varliginin elestiri i¢in
bize kolaylik saglamasi i¢in olusturuldugu ve aslinda elestirinin tiim bu asamalarin
neredeyse i¢ ige gecerek yiiriitiildigldir” (Balei, 2013: 91).

Balcr’ya (2013, 91-92) gore ¢oziimleme evresinde su sorularin sorulabilir:
Hangi ¢izgiler goriinliyor? (Diiz, egri).
Hangi sekiller daha ¢ok kullanilmis? (Geometrik, organik).
Renkler daha ¢ok nasil diizenlenmis? (Sicak, soguk).
Acik renkler mi yoksa koyu renkler mi agirliktadir?
Mekan1 Tanimlayiniz?
Doku var m1 ve nasil bir doku kullanilmis? (Sert, yumusak).
Deger (valor) daha ¢ok nasil? (Acik, koyu).

Birbirini tekrar eden sekiller var mi1?

© © N o g B~ w DN PE

Resim hareketli mi yoksa duragan m1?

[EEN
o

. Sanat eserinde derecelenme var m1?

[EEN
[EEN

. Eserde goriilen bigimlerin oran ve oranti iliskisi nedir?

[EEN
N

. Sanat eseri nasil bir kurgu kullanmig?

[EEN
w

. Sanat eserinin baglami var m1?

2.1.1.4.3. Yorumlama

“Sanat eseri elestirisinde betimleme ve c¢oziimleme asamasi elestiriciyi

yorumlama asamasina gotiirmektedir. Yorum kisiden kisiye degiskenlik gosterebilir,
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bir sanat yapitinin higbir zaman kesin ve dogru yorumu yoktur. Yorumlama
asamasinda artik bireyin hayal giicii ve aldig1 egitim devreye girer. Onceki iki asamada
gorsel ve reel nitelikler 6nemliyken bu asamada anlatimci nitelik yani duygular ile
hareket etmelidir” (Arikan, 2011: 42).
Karabulut vd. (2010: 101-102) gore yorumlama evresinde su sorular sorulabilir:
1. Sanat eserindeki ana fikir nedir?
2. Sanat eseri karsisinda kendinizi mutlu, iizlintiilii ya da bagka etki altinda m1
hissediyorsunuz?
3. Eser yeni bir gelenek veya kiiltiirle sizi karsilagtirtyor mu?
4. Sanatg1 yer, zaman, inanig, kiiltiirel ve sosyal farkliliklar hususunda neler
sOyliiyor, size nasil bir mesaj ulastirtyor?
5. Sanatg¢1 eserinde bir Oykii veya mitolojik bir konuyu dramatize ederek mi
anlatmis, nereden anliyoruz?
6. Sanatc1 eserinde, sizce hangi formlart ve goriisleri abartmis?
7. Sanatc1 eserine, neden bazi seyleri ¢izerken, bazilarini almamig?
8. Bu sanat eserinin toplumda nasil bir fonksiyonu vardir?
9. Dokundugunuz zaman eserin yiizeyinden neye benzer bir his alirdiniz?
10. Sanat eserinden yola ¢ikarak, sanat¢inin neleri sevdigini diistinliyorsunuz?
11. Sanat eserinin evrensel bir mesaji var m1?

12. Sanat eserinde hangi simgeleri gériiyorsunuz?

2.1.14.4. Yarg:

Eserin neden iinlii oldugu, ni¢in giizel oldugu veya degerli oldugunun net bir
sekilde aciklanmasidir. Yargilama asamasinda bazi sanat kuramlarini belirtmek
gerekir. Ornegin yansitmaci kuramda eserin gercek Diinya'nin dogasina benzemesi
esas alinir. Bigimci kuram ise sanat eserinin hangi sanat elemanlar ve ilkeleriyle
diizenlendigi esasini igerir. Disavurumcu kuramda ise, insanin ruh halleri ve duyularin
simgesel ve sembolik anlatimi s6z konusudur. Islevsellik kuraminda ise eserin ise
yararlig1 s6z konusudur. Yani dinsel, egitsel ya da toplumsal bir gondermesi varsa

islevseldir. Biitiin bu agiklamalar igsel elestirinin bir dokiimiidiir (Boydas, 2005)
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“Burada yapitin genel degerlendirilmesi yapilir. Degerlendirmede énemli olan
‘hoslanmanin’ ya da ‘hoslanmamanin’ 6tesinde 6grencinin yargilarinin yer almasidir.
Elestiri bu asamada yapitlarin yer aldig kimi kategorilere gore yapilir. Burada kimi
yansitmaci, kimi bi¢cimei, kimi disavurumcu ve kimi de duygusal boyuttaki yapitlara
ozel olgiitlerle yaklasmak gerekir. Ogretmen ogrencisine yapitin hangi tiir dlgiitle
degerlendirilmesi gerektigini ogretir. Ogrenci yapit incelemenin basindan beri eger
dogru yonlendirilirse, sonucgta uygun elestiri kuramim1 bulup degerlendirmeye
ulasabilir” (Kirisoglu, 2005: 135).

Bu asamada su sekilde sorular sorulabilir (Balci, 2013: 98)

1. Bu sanat yapitini begendiniz mi, iyi buldunuz mu?

2. Bu sanat eseri sizde heyecan yarattt m1?

3. Bu heyecan sizde zaten var olan deger, yargi ve begenileri tekrarlamasindan
mi1 kaynaklaniyor, yoksa size yeni bir seyleri fark ettirdigi, yeni sentez ve
bagntilar yarattig1 icin mi gergeklesiyor?

Bu eseri 6nemli bir sanat yapit1 sayabilir misiniz?
Bu sanat yapitin1 begenmenize sebep olan seyler nelerdir?

Bu sanat eserinin teknik ve bi¢cim olarak getirdigi bir yenilik var mi1?

N o a &

Bu eser igerik olarak daha once fark etmedigimiz yeni bir durumun tespitini
gerceklestirmis mi yoksa eski tespit ve yargilart mi tekrarliyor?
8. Bu sanat eseri sOyledigi, anlattid, ifade ettigi seyi yeni bir dille mi soyliiyor

yoksa eski bigimleri sdyleyisleri mi tekrarliyor?

2.2. Anadolu Halk Resimleri

Halk resmi, halk icinde egitim gérmemis kisilerin; kagit, cam, aga¢ vb.
malzemeler ve degisik yontem ve teknik kullanarak kendi estetik degerleri
dogrultusunda yaptiklar1 resimlere denmektedir. Adindan da anlagilacag {izere halkin
gelenek, gorenek, milli degerleri, dini degerleri, resmedildigi zamanin 6nemli sosyal

ve siyasi olaylarini da bizlere anlatan bir belge niteligi de tasimaktadir (Nas, 2016).

Halk resimleri yapilirken benzetme veya bir seyi taklit etmek amaciyla
yapilmamustir. Insanlar inanis, diisiince ve goriislerini resim yoluyla anlatma cabasi

icerisine girerek ¢alismalarini ortaya koymuslardir. Halk resimlerinde resmi yapan kisi
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herhangi bir seyin resmini yapmak degil, hayallerinde yasattiklar1 fikirlerini,
diistincelerini, hayallerini biz izleyicilere tanitmaktadirlar. Halk resimlerinde bazen
geometrik bi¢cimler kullanilarak dini diinyanin resmi, bize sembollerle ifade edilmeye
calistimistir. Bazen de mistik resimler yapilmis, bu resimler harflerden meydana
getirilen insan, meyve, ibrik, gemi, degisik tiirli tiirli hayvanlar seklinde isaret ve
tasvirler kullanilarak asil anlatilmak istenen diisiincenin sembolik bir dili haline

gelmistir.

Islam dininde insan kutsal varlik olarak gériildiigii i¢in bedeni gosterilmemistir.
Insan yiizleri aym tarafa bakarmus gibi, bigimler ise iki boyutlu olarak cizilmistir
(Glimiis, 1997: 515). Sayisal ve geometrik sekiller artarak, stilize sekiller, bezemeler

geligmistir (Tansug, 1988: §89).

Eski el yazmasi tip, cerrahlik veya tarih vb. kitaplarda gegen anlatimlari
desteklemek ve yardimci olmasi amaciyla insan figilirlerinin bulundugu resimler
yapilmistir. Halk edebiyatimizdaki tagbaskisi eserlerden, halk hikayelerinin yer aldigi
kitaplara, masal kitaplarina da insan suretleri yapilmistir (Arseven, 1956: 317).

Resimlerde tabiat gercek haliyle degil, stilize edilerek yeniden tasvir edilmistir.

Tiirk resim sanati tarihine bakildiginda ilk aklimiza minyatiir sanat1 gelmektedir.
Minyatiir sanat1, Uygur Tiirkleri’nden baslayarak Osmanlilar’ a gelinceye kadar her
zaman yOnetime yakin yerlerde yani saray ¢evresinde gelismistir. Minyatiir sanati,
seckin sanatkarlarin elinden ¢ikmis kati bir disiplin tirtinii olmustur. Konu itibariyle
gergekeilik on plandadir. Buna karsin halk resminde, duygusal konular 6n plandadir.
Anadolu halk hikayelerinde yer alan resimler, halkin sanat anlayisin1 dogrudan bizlere

yansitan eserlerdir (Ince, 1997: 4).

Kitaplardaki halk resimleri, tagsbasmasi olarak hazirlanmistir. Karakalem
cizimler ve ¢izimlerin hemen altina resimde neyin tasvir edildigi anlatilmaktadir. Dini
kitaplardaki resimlerde ise basli basina hayal zenginligi icerisinde ¢izilmis resimler
yer almaktadir. Metafizik Gtesi resimler vardir. Cennet, Cehennem, Kevser Havuzu,
[srafil'in Suru, Mekke veya Medine resimleri, Peygamberlerin yiizlerinin

gosterilmeden ¢izildigi resimler, kiliselerin duvarlarindaki resimler, Incil sahnelerinin
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yer aldigi tasvirler, Miisliiman olanlarin beyaz, kafir olanlarin ise siyah resmedildigi

dini kitap resimlerinde islenen konulardir.

Derman’a (1988: 60- 61) gore tas baski halk hikayelerinde gecen resimlerin

genel konular1 sunlardir:

Karsilikli Goriisme, Asiklarin Muhabbeti Sahneleri
Asiklarin Karsilasma Sahneleri

Cenk Sahneleri

Nasihat Verme Sahneleri

Daglarda Gezme Sahneleri

Meclis, Huzura Kabul ve Goriisme Sahneleri
Mezarlik ve 6liim Sahneleri

Kahramanlik, Macera ve Tutuklama Sahneleri

© © N o g Bk~ w0 NP

Yolculuk ve Gezinti Sahneleri
10. Diigiin ve Eglence Sahneleri
11. Hamam Sahneleri

12. Diger Sahneler

Halk resimlerinin en ¢ok ilgi gbren resimleri yazi-resimlerdir. Bunlar birgok
sembolik anlam igeren istifler, ¢igekler, kuslar, meyveler, gemiler olabilmektedir.
Cam alt1 resimlerde de basta sahmeran olmak iizere, bir¢ok insaniistii mitolojik canlilar
resmedilmistir. At arabalarinin bezemesinde manzara, cicek ve giil demetleri, goz
motifleri, yapan kisinin adi, adresi ve kivrimlar ¢izilir. Anadolu’da dokunmus hali,

Kilim ve seccadelerde ise soyut resimler kullanilmistir (youtube.com, 2010).

Tabirname, Tefeilil Name, Davetname, Yildiz Name vb. bir¢ok kitapta da pek

cok sembolik resim yer almaktadir (Tansug, 1995: 158).

Halk resimlerini de baslica alti kategoriye ayirabiliriz (Arseven, 1956: 317):

1. Kitaplara yapilan hikdye ve masal resimleri

2. Kahve ve diikkanlara asilan levha halindeki toplumsal ve tarihi konulu
resimler

3.Hayal (Karagdz) resimleri

4. Tilsim resimleri
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5. Dini resimler

6.Yaz1 seklinde resimler

Kitaplara yapilan tas baskis1 hikiye ve masal resimlerini iic gruba
ayirabiliriz:

1. Ask Hikayeleri

2. Macera ve kahramanlik hikayeleri

3. Kisa hikayeler.

Arastirmamizda ask hikiyelerini yedi konu bashg: altinda inceleyecegiz:
Leyla ile Mecnun

Ferhad ile Sirin

Kerem ile Ash

Seyfelmiilk

Asik Garip

Varaka ile Giilsah

Asik Omer.

N o~ w D e

2.3. Kitaplara Yapilan Hikdye ve Masal Resimleri

Kitap sanatlar1, Tiirk-Islam sanatlar1 igerisinde énemli bir yere sahiptir. Bu kitap
sanatlarinin en dnemlileri de cilt, minyatiir, tezhip ve hattir (Tlirkmen, 2015: 842).

Tas basmasi kitaplarda yer alan resimlere bakan kisinin, resimde anlatilani
anlayabilecegi sekilde ¢izilmis resimlerdir. Bu resimler ¢ogunlukla siyah cizgilerle
cizilmistir. Renksizdir. Cocuk resimlerine benzer niteliktedir. Hayali resim niteligi
tasir. En ¢ok islenen konu insandir. Giizel insanlar iyiyi, ¢irkin insanlar kotiiyl temsil
eder. Huysuz yash kadin, seytani temsil eder. Cirkinlik 6rnegidir. Hikayelerde,
sevgililer birbirlerini gérmeden asik olmaktadir. Hikayeler ya bir resimle ya da riiyayla
baslamaktadir. Asik inamilmaz birgok olayla karsilasir veya giizelin sesine asik olur.
En fazla islenen konu ise giizelin resmine bakip asik olmadir (Aksel, 1960: 3).

Bu ask hikayelerinde asigin basindan gegen tiirlii tiirlii tehlikeler vardir. Asigin

karsisina sade insan degil, tiirlii tiirlii yaratiklarla da ¢ikar. Onlarla savasir. Bazen asik
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yalmz basma ¢ollerde dolasir, hayvanlarla arkadaslik kurar. Insanlardan uzaklasir.
Hayvanlarla dertlesir.

Anadolu halk hikayelerinde doga, bizim alisik oldugumuz dogadan uzak adeta
bir riiya veya masal alemi gibidir. Dogaiistii canlilar, gozle gériinemeyen varliklar
bolca yer almaktadir. Bu tiir hikdyelerde bu varliklar gayet normal goriilmektedir.
Hikayede ad1 gegcen kahramanlarin kurduklar1 hayaller de normal bir yasam tarzina
birtinmiistiir. Hikayedeki asiklar ic¢in eski-yeni, uzak-yakin kavrami yok gibidir.
Hikayelerde gegen canli varliklar cansiz varliklarla iletisim halindedir (Aksel, 1960:
4-5).

Bir¢ok ask hikayelerinde olaganiistii pek ¢ok olay goriilmektedir. Bu olaganiistii
olaylar normal giinliik yasantida yasanmis gibi okuyucuya aktarilmaktadir. Ask
hikayelerinde olaganiistii olaylarin yaninda, genellikle hikaye konusu belli bir kalip
cercevesinden c¢ikmamakta, yasanan olaylar, maceralar hep bu kalibin igerisinde
cereyan etmektedir. Bu tiir hikdyelere verebilecegimiz en iyi 6rnekler ise, Leyla ile
Mecnun, Ferhat ile Sirin, Elif ile Mahmud, Kerem ile Asli hikayeleridir.

Halk hikayelerindeki resimler iki ¢esittir: Ilki hikdyeyi olusturan resim, digeri
sayfalarda goriilen resimdir. Ilk resimde hayallerden yola ¢ikilir. ikinci de ise madde
on plandadir. Bir de asiklarin okuyup kendinden gectikleri kitaplar vardir (Aksel,
1960: 10).

Anadolu halk hikayeleri, ekseriyetle dort kistmdan olusmaktadir: Birinci
boliimde, ileride yasanacak olaylarin ve hikdyenin kahramani olacak olan ¢ocuklarin
dogumu anlatilmaktadir. Hikayenin ikinci kismi, birlikte veya birbirinden habersiz
yetismis, iki farkli kiiltiirde yetisip biiylimiis bu c¢ocuklarin birbirine asik oldugu
kistmdir. Ugiincii kisimda, genellikle asiklarin kavusamadig, birbirlerine kavusmak
i¢cin bircok engeli astig1, acayip yaratiklarla savastigr kisimdir. Hikdyenin en genis
kismimin oldugu yerdir. Dordiincii kisim, yani hikdyenin son kismi ise, engellerin
asildigi, savaslarin yenildigi, mutlu son veya tam tersi mutsuz sonla biten kismidir.
Mutlu sonda genelde kirk giin kirk gece diigiin yapilir, mutsuz sonda ise hikayedeki
iki 4sik bu diinyada kavusamamustir, 6lmiistiir. Bu diinyada birlesemeyen sevgililer,

oteki diinyada kavusmalari igin yan yana gomiilmektedir (Necatigil, 1976: 4-5).
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2.3.1. Tas Baski Resimler
2.3.1.1. Tas Baski

Ik baski tiirleri Cin’de MS. Ikinci yiizyilda gelistirilmistir. Avrupa’da ise
1440’11 yillarda Gutenberg tarafindan gelistirildigi kabul edilir (Scardamaglia, 2017).
Gutenberg’in icadindan s6z edilirken “matbaay1 buldu” denir. Ancak bu yanls bir
tanimlamadir. Gutenberg, ilk mekanik baski teknigini bulmustur. Bu bulusta kitap
sayfalari, onceleri ahsap, daha sonra dokiim, metalden yapilmis harflerin yan yana
dizilerek olusturuldugu kabartma kaliplardan basilmaktadir. Tipografik bir, yazili
metin basma ve ¢ogaltma yontemidir. Gutenberg’in matbaasi, 6zellikle kitaplarin
basimi ve ¢ogaltiminda tarihi bir doniim noktasi olmustur. Ancak, Alois Senefelder
ylizyillar sonra Miinih’te gergeklestirdigi devrim niteligindeki bulusla, yazilarla
birlikte resimsel imgelerin de kombine edildigi diizenlemeleri, diiz bir satihtan
basmay1 bagsarmistir (Miinch, 2011: 59). 1798 yilinda Bavyera’li bir tiyatro yazari olan
Alois Senefelder tarafindan bulunan ve gelistirilen litografi; su ve yagin birbirine
karismama Ozelliginden faydalanilarak gergeklestirilen bir diiz baski-resim teknigidir
(Celik, 2000: 15).

Alois Senefelder, babasinin 6liimii {izerine egitimini yarida birakmak zorunda
kalmis, miizikaller ve tiyatro eserleri yazarak ailesinin ge¢imini saglamaya calisan,
oyunculuga merakli bir genctir. Yazdig1 metinleri ve notalar1 daha ucuza c¢ogaltip,
dagitarak, operalarda kabul gérmek ve adin1 duyurmak amacindadir. Kimya bilgisini
kullanarak uzun arastirmalar sonucu tesadiifleri de yonlendirerek litografiyi icat
etmistir. Oncekilere hi¢ benzemeyen bu baski sisteminde, yapist % 98 oraninda
kirecten olusan ¢ok sert ve homojen yapili taslar kalip olarak kullanilmaktadir. O
donemde, Miinih yakinlarindaki Solnhofen bolgesi tag ocaklarindan bolca ¢ikarilan ve
giinliik kullanimda yer dosemesi, mimari siisleme ve bileme gibi ¢ok amagcl islerde
kullanilan bu taglarin en 6nemli 6zelligi, su ve yaga olan hassasiyetidir. Su ve yagin
birbirini itme giicliyle, tasin yiizeyi ¢izime ve basima uygun hale gelir (Keskin, 2017).

Daumier, Goya, Gericault, Bonington ve Lautrec gibi iinlii sanat¢ilar litografi
teknigini kullanarak sanat diinyasina ¢ok sayida eser kazandirmiglardir. Tiirkiye’de ilk
litografi atdlyesi Sadrazam Hiisrev Pasa’nin destegi ile 1830 yilinda Fransiz Jacques

ve Henri Caillot Kardesler tarafindan Beyoglu'nda kurulmustur (Bilginer, 2014: 13-
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28; Goneng, 1968: 8-9). Osmanli Imparatorlugu’nda ilk tasbaski atélyesi 1831 yilinda
Henry Cayol tarafindan kurulur ve burada Hiisrev Pasa’nin ‘Nuhbetiittalim” adl1 yapit1
basilir. Baslangigta askeri egitim amaciyla basilan kitap ve brosiirlerde haritalar,
semalar, insan figiirleri ¢ogaltilmig, bu teknik sayesinde yazi ve hat sanatinin giizel

ornekleri kitlelere ulastirilmistir (Atar, 1995: 88).

Tirk Tasbaski resim sanati, baski resim sanatimizin ilki sayilmaktadir. 19.
Yiizyilin ilk yarisinda bu sanat baslamistir. Tasbaski olan halk hikayeleri
kitaplarindaki resimleri, baski resim sanatimizin ilk eserleri sayilmalidir. En iy1 halk
sanat1 6rneklerini Mehmet Hulusi adinda bir sanat¢imiz vermistir. Bu sanatci, Beyazit
Kazancilar Yokusu’nda tasbaski matbaasi kurmustur. Bu matbaada, kitaplar1 ve
duvarlar siislemek i¢in resim ¢alismalari yapip, bunlari basmustir. Yaptigi calismalarin
cogunda imzas1 olmamasina ragmen, eserin iislubuna bakan kisiler eseri Mehmet
Hulusi’nin yaptigini bilir. Mehmet Hulusi yiizlerce eser yapmis, bugiin ise yipranmis
ve birkag eseri kalmistir. Mehmet Hulusi genel olarak, Canakkale Bogazi, Siiveys
Kanal1 gibi konular1 ¢izmistir. Tas baski resmin yayginlagmasi ile Tas Baski Duvar
Resmi terimi ortaya ¢ikmistir. 1970 yilina kadar bu sekilde basilmaya devam etmistir.
Kahvehanelerdeki duvarlara Islam dini agisindan énemli yerlerin, olaylarin resimleri,
hayal {iriinii manzara resimleri, Istanbul’daki énemli yerlerin resimleri, halk hikaye ve
masallari, sahmeran gibi temalar1 gosteren tasbaski resimler yapilmistir. Mesrutiyet
ilan edildikten sonra, padisah portreleri de asilmaya baslanmistir. Bu resimler halkin
begendigi, simgesel ogeler tasimasi, kendine has bir giizelligi olan resimler olmasi
sebebiyle de oOnemlidir. Yirminci yiizyilin baslarinda ofset baskinin ¢ikmasi,
tagbaskidan wuzaklasilmasina sebep olmustur. Tasbaski atdlyeleri kapanmaya
baslamistir. Bunun sonucunda, halk resimleri de yapilmamaya baslanmistir. Tagbaski,
bazi akademik alanlarda sanatsal liretim 6gesi olmaktan ileri gidememistir (Keskin,

2017: 9-20).

Ozgiin baski-resim, sanat¢inin yarattig biricikligi 6ziinde barindirmasi, boya-
resmin (pentiir) tiim O&zelliklerini icermesi ve dahasit ¢ogaltilabilir olmasiyla
izleyicisine ¢ok daha yakin bir c¢izgide yer almaktadir. Tuval resmi ile
karsilastirildiginda, satin alma bedeli de daha diisiiktiir. Bu 6zelligi ile baski-resim, her

kesimden alicinin sanat eserine ulagimini kolaylastiran bir sanat alanidir. Fakat baski-
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resim tekniginin sanat eserini ¢ogaltilabilir kilmasi, dezavantajlara da neden olmus, bu
teknik, bir¢cok kopyasi olan bir eserin sanatsal degerinin azaldig1 yargisiyla, uzunca bir
siire hak ettigi yere ulasamamistir. Nitekim baski-resmin, 20. yiizyilin baglarindan
itibaren, Ozgiin bir sanat alan1 olarak degerlendirilmeye baslandigi goriilmektedir.
Boylece, sanatla, ressamlarin tuvalleriyle ya da gercek bir sanat eseri ile belki de hig
karsilagmamis olan insanlar, baski-resmin {iriinleri sayesinde sanat eserleriyle dolaysiz

bir etkilesim kurma olanagina kavusmuslardir (Uliis, 2010).

2.3.1.2. Tas Baskis1 Kitap Hikayeleri:
Tas baskisi kitap hikayelerini {i¢ boliimde inceleyebiliriz:
2.3.1.2.1. Ask Hikayeleri

2.3.1.2.1.1. Leyla ile Mecnun

12. yy’ da ilk defa Nizami tarafindan mesnevi nazim tiiriiyle miistakil bir eser
olarak islenen Leyla vii Mecnlin hikayesi, Ozellikle Arap, Fars, Tiirk ve Urdu
edebiyatlarinda en ¢ok bilinen ve tekrar tekrar yazilan eser olarak karsimiza ¢ikar. Bu
konuyu isleyen her sairin kendinden bir seyler kattigi bu hikaye, zamanla bazi
farkliliklar gosterse de 6zde ayni kalmistir ve Nizam1 her zaman bir model olarak takip

edilmis veya ondan sitayisle bahsedilmistir (Atik, 2009).

Leyla ve Mecnln hikayesi, ilk kaynagi olan Arap edebiyatinda, sonradan
Mecniln lakabin1 alan Kays'in, sevgilisi Leyla i¢in soyledigi siirlerle bu siirleri
aciklamak {izere yapilan yorumlardan ve bunlara eklenen sdylentilerden meydana
gelmigtir. Hikdyenin esasi, Mecnun'un kisiligi etrafinda toplanir ve olaylar Necd

¢ollerinde gecer (Levend, 1959; Aktaran: Kiitiik, 2002).
Hikayenin konusunu soyledir (Ulger, 2003):

Zengin ve itibarli bir Arap beyinin, uzun yillardan sonra bir oglu olur. Adim
Kays koyarlar. Daha dogustan giizele ve giizellige meyilli olan Kays, her ¢ocuk gibi
zamani geldiginde okula baslar ve orada Leyla'y1r tanir. Bu iki ¢ocuk, zamanla
birbirlerine tutulurlar. Kays, Leyla ile daima beraber olabilmek i¢in ¢caba harcar. Fakat

bu durum bir siire sonra duyulur. Leyla'nin annesi ¢ikan dedikodulardan rahatsizlik
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duyar ve aile serefinin lekelenmemesi i¢in kizina uzun nasihatlerde bulunur. Leyla

korkusundan bu durumu inkar etmek zorunda kalir ve okuldan ayrilmaya mecbur olur.

Leyla’nin okuldan ayrilmasi Kays" o kadar perisan eder ki, ¢ollere diiser ve adi
"Mecnln" a ¢ikar. Onun bu hali, babasimi ¢ok iizer; tiirlii nasihatlerle oglunu bu
sevdadan vazgegirmeye calisir. Sonunda mecbur kalir ve Leyla'y1 ailesinden ister.
Oglunun adi bir kere "deli" ye ¢ikmistir. Leyla'nin babasi, bu sekilde taninan birine kiz

verilemeyecegini belirterek, reddeder.

Mecniin, bu haberle bir kez daha perisan olur. Nihayet, son ¢are olarak, babasina
onu Kabe'ye gotiirmesi ve orada bu dertten kurtulmasi i¢in dua etmesi tavsiye edilir.
Zavalli baba, bu careye de bagvurur. Ama Mecnun’daki ask dylesine biiylik ve derindir
ki, Kabe’de Leyla'dan dolay1 ¢ektigi acilarin azalmasi icin degil, bilakis artmasi i¢in
niyazda bulunur. Bu niyaza sahit olan babasi da, ne yaparsa yapsin oglunun
diizelmeyecegini anlar ve kaderine razi olarak evine doner. Mecnliin ise yine

¢Ollerdedir.

Ote yandan, Leyla da askin verdigi aciyla kavrulmakta, iistelik bunu herkesten
gizlemek zorunda oldugu i¢in, ¢ok daha miiskiil bir durumda bulunmaktadir. Annesi
kizindaki bu koétii halin farkindadir ve onu hayata dondiirmek i¢in ¢areler aramaya
koyulur. Sik sik Leyla'nin arkadaslarin1 davet eder; kizinin onlarla kir gezintilerine
gitmesini saglar. Bu gezintilerden birinde, Mecnun’la Leyla karsilagirlar. Ama ikisi de
bu karsilagmanin sarsintisiyla bayilirlar. Bir bagka kir gezintisi doniistinde ise, Leyla'y
Ibni Selam adinda zengin bir adam gériir. Goriir gérmez de asik olur ve hemen
ailesinden istetir. Leyla'y1 ibni Selam'a verirler. Bu arada Mecniin, zamanin adil ve
itibarli kisilerinden olan Nevfel'le tanigmistir. Mecnun’un acikli hikayesini 6grenen
Nevfel, ona yardim etmek i¢in kollar1 sivar. Sayisiz asker toplayarak, Leyla'nin
kabilesine savas acar. Ancak her ne kadar sayica ve silahga iistiinlerse de galip
gelemezler. Zira Mecniin, Allah'tan; kendisine yardim etmek isteyen Nevfel’ in ordusu
yerine, sevdiginin kabilesinin kazanmasi i¢in niyazda bulunmustur. Bunu
askerlerinden 6grenen Nevfel, Mecnun’un keramet sahibi biri oldugunu anlar. Eger bu
savasta galip gelirse Leyla'nmin adin1 anmamaya yemin eder. Nitekim, ertesi giin
yapilan ikinci savas, Nevfel’ in galibiyetiyle sonuc¢lanir. Leyla'nin babasi, kizin1 ona

teslim etmek isterse de Nevfel kabul etmez. Mecnun da yine insanlardan uzak
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yasantisina geri doner. Birkag kez tiirlii firsatlarla Leyla'y1 gormeyi basarirsa da, hi¢bir

sonu¢ elde edemez.

Leyla istemese de sonunda Ibni Selam'la evlenir. Ancak diigiin gecesi kocasina,
bir cinin hitkkmii altinda oldugunu, eger kendisine el siirecek olursa, cinin musallat
olacagini sdyler. Bu yalana inanan Ibni Seldm da karisim1 bu cinin etkisinden
kurtarmanin yollarin aramaya baslar. O, hekimlerden hocalardan medet ararken,
Mecniin Zeyd adinda, kendi gibi ask acis1 ¢eken biriyle dost olmustur. Zeyd kurnaz
zekasi sayesinde, Ibni Selam'a kendisini hoca olarak tanitir. Leyla'yla goriisme firsati
bulur ve iki asik arasinda haber tasimaya baslar. Bir siire sonra, Leyld'ya
kavusamamanin acistyla hastalanan Ibni Selam &liir. Bu 6liim, Leyla igin iyi bir firsat
olur. O zamana kadar gizli gizli aglayip inlerken, artik Arap geleneklerine gore bir yil
yas tutmasi gereken dul bir kadindir. Bu arada, oglunun hasretiyle perisan olan
Mecnun’un babasi, ¢dlde onunla son defa konusur. Bu konusma sonunda, oglunun

askinin derecesini anlayarak, timidini keser ve kisa bir siire sonra da Sliir.

Mecniin bir yandan babasinin kendisi yiiziinden, acilar i¢inde dlmesinin vicdan
azabi c¢ekerken, diger yandan Leyld'ya olan aski olgunluk sathasina girmis; artik
beseri bir agktan ilahi bir aska dogru gitmektedir. Diinyanin maddi unsurlarindan elini
cekerek, tamamen kendi i¢ alemine gomiiliir. Hatta o kadar uzaklasir ki, bir glin yanina
gelen ve vuslat talep eden Leyld'yr bile tanimaz. Leyld, Mecnun'daki bu ruh
yiiceliginin farkina varinca oradan ayrilir. Ancak bu goriisme, onun kalan son direncini
de yiktig1 i¢in, daha fazla dayanamaz ve hayata veda eder. Annesine de son nefesinde

askini itiraf ederek, birtakim vasiyetlerde bulunur.

Leyla'nin artik yasamadigini Mecnlin Zeyd ‘den 6grenir. Zaten onun i¢in de bu
diinyada kalmasin1 gerektirecek hicbir sebep yoktur. Leyla'nin mezarini bulup iizerine
kapanir ve orada can verir. Onu da Leyla'nin yanina gémerler. Sadik dostu Zeyd, bu
biiyiik askin dillerde dolagsmasi ve bu iki zavalli as1gin isimlerinin unutulmamasi i¢in,

mezarlarini bir tiirbeye gevirir. Insanlar, yiizyillarca oray1 ziyaret ederler.

2.3.1.2.1.2. Ferhat ile Sirin:
Nizami-i Gencevi tarafindan yazilmis Hiisrev i Sirin hikayesinden ortaya

cikmistir. Zaman igerisinde klasik hale gelmis mesnevi konularindan biridir.
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Hikayenin kahramanlari, birbirine asik olan Ferhat ile Sirin ve Ferhat’in rakibi
Hiisrev’dir. Tiirk edebiyatinda konu ilk olarak Hiisrev ile Sirin arasinda geger. Ferhat
konuya daha sonra dahil olur. Ilk kez 1484 yilinda Ali Sir Nevai tarafindan hikdyenin
ismi Ferhat i Sirin adin1 almistir. Bu agk hikayesi klasik mesnevinin yaninda zamanla
Tiirk halk edebiyatinin da konulari igerisine girmistir. Bunu yaninda Karagdz ve orta
oyunlarinda da islenen bir konu olmustur. Leyla ile Mecnun hikayesi, Divan
edebiyatindan Halk edebiyatina gecerken tarihi ve cografi durumlarin etkisiyle de
degisikliklere ugramis, hikayede gegen olaylar degismis, aynm1 hikdyenin icerisinde
gegen olaylar, konular farklilik gostererek, degiserek yazilmistir. Yazildigi ortama
yani Anadolu’ya uyum saglayarak yazilmaya devam etmistir. Azerbaycan ve Anadolu
topraklarinda anlatilip yazilan Ferhat ile Sirin hikayesi Horasan’da baslar, Amasya’da
gelisir. Divan edebiyatindaki klasik mesnevi ile Halk Edebiyatindaki hikayedeki
kisilerin unvanlar1 farklilik gostermektedir. Buna Ornek verecek olursak; divan
edebiyatinda Sirin, Meymene Banu adindaki kadinin yegenidir. Meymene Banu, halk
edebiyatinda ise Sirin’in kiz kardesi kimligi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Yine, Sirin’e
asik olan diger kisi roliindeki Hiisrev, divan edebiyatinda iran Hiikiimdar1 Hiisrev’ken,
halk edebiyatinda Amasya Hiikiimdar1 olan Hiirmiiz Sah’in oglu Hiisrev kisiligine
biirtinmektedir. Halk edebiyatinda gecen hikayeyi su sekilde 6zetleyebiliriz: Mehmene
Banu, Horasan’in bir sehrinde hiikiimdardir. O zamanlarda Sirin heniiz on bes
yasindadir. Kiz kardesini ¢ok seven Mehmene Banu, ona bir kosk yaptirip hediye
etmek istemektedir. Kosk yapilirken koskii siisleme bezeme isini de nakkaslik yapan
Behzat adinda bir adam ve oglu olan Ferhat’a yaptirmaya karar verir. Kdsk yapilirken
koskiin ne durumda oldugunu gérmek igin, Sirin koskiin oldugu yere gelir. Orada
Ferhat’1 goriir ve ona asik olur. Ferhat’ta Sirin’e asik olur. Kosk bittikten sonra Sirin,
ablasindan koskiin Oniinden dere ge¢cmesini istedigini sdyler. Ablasi da bunu kim
basarirsa diledigi seyi yerine getirecegini duyurur. Ferhat bu ise talip olur. Kirk giin
icerisinde Bisiitun dagi denen dag delip, dagin arkasindaki pinardan suyu
getirebilecegini sOyler. Bunu da basarir ve otuz dokuz giinde suyu getirir. Bu emeginin
karsiliginda Ferhat’a saraydan oda verilir. Her ne istediyse yapilir. Aradan zaman
gecer. Sirin’in ablasi, Ferhat ile Sirin’in birbirlerine asik oldugunu duyar. Ferhat’1
zindana attirir. Ferhat zincire vurulur. Meymene Banu bir riiya goriir. Riiyasinda bir

ermis onu Ferhat’1 birakmasi konusunda korkutur. Meymene Banu, Ferhat’1 serbest
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birakir ve ona bin altin verir. Ferhat ise altinlara dokunmaz. Fakir fukaraya dagitir.
Collerde, daglarda gezer, tiirlii tiirlii canavarlarla, yilan ve kaplanlarla arkadaslik eder.
Magarada yasamaya baglar. Magara duvarlarina Sirin’in resimlerini ¢izip, bunlarla
avunmaya calisir. Amasya Hiikiimdar1 Hirmiiz, Ferhat’in yasadiklarim1 6grenince
Sirin’in ablasiyla savagir ve savagi kazanir. Ferhat Sirin ‘i alir. Bu esnada Hiirmiiz’iin
oglu Hisrev de Sirin’e tutulur. Babasi oglunu vazgecirmeye ¢aligsa da buna mani
olamaz. Hiisrev, Sirin’i Ferhat’tan uzaklastirmak i¢in dadisiyla plan yapar. Ferhat’a
Sirin’le evlenmek istiyorsan, karsiki dagdan kirk giin i¢inde su getirmen gerekiyor
denilmektedir. Ferhat’ta bigare Sirin’e kavugmak icin, suyu getirmeye karar verir.
Dag1 delmeye baslar. Kirk giin sonunda dag1 deler ve sehre suyu tam akitacag: sirada
dadi yaslh bir kadin kiligina girip aglayarak elinde bir lokma tabagiyla Ferhat’in yanina
gelir ve Sirin’in 6ldiigiini sdyler. Ferhat bu aciya dayanamaz. Sirin olmadan nasil
yasarim der ve elinde duvari delmek i¢in tuttugu kiiliingii yere diistiiglinde basina
gelecek sekilde havaya atarak intihar eder. Bu sefer Ferhat’in 61iim haberini alan Sirin
kosarak Ferhat’in Oliisline sarilarak aglamaya baslar. Sirin’de belinden bir hanger
cikarir ve kendi gogsiine saplar ve oracikta 6liir. Arkadan Hiirmiiz Sah ve dad1 Ferhat
ile Sirin’in 6ldigl yere gelirler. Dagdan gelen bir aslan dadiyr parcalayarak oldiirtir.
Hiirmiiz Sah bu iki asik icin ¢ok {iziiliir. Birbirlerine kavusamayan iki asik i¢in yan
yana mezar yaptirir. Soylentiye gore, ilkbahar geldiginde bu mezarlarin iizerinde biri
kirmiz1 digeri beyaz olan iki giil agar. Bu iki giiliin arasinda da her zaman bir ¢ali

dikeni ¢ikar ve bu iki ¢igegin yan yana gelmesine engel olur.

Bu hikaye, ask ve kaderin karsilagtig1 ve kaderin her zaman kazandigi halk
hikayeleri arasindadir. Bu hikdye her bolgede farkli sekilde anlatilmaktadir.
Ferhat ile Sirin’in yasadiklari, baslarindan gegen olaylarin gectigi yer isimleri ile ilgili
sOylenceler basta Erzurum ve Amasya illeri olmak {izere yer isimlerini de alarak

Anadolu’da hala yasatilmaya calisilir.

Ferhat ve Sirin hikdyesinin, ilk defa 1854 yilinda Istanbul’da tasbaskist
basilmugtir. Ilerleyen zamanlarda ise resimsiz matbaa harfli baskilar1 da yapilmustir.

1930 yilinda Latin harfli ilk baskis1 yapilmistir.

Cok ilgi ¢ceken bir hikdye olmasi sebebiyle, Karagdz ve orta oyunlarina da konu

olmustur. Karagbéz oyunlarinda bu hikdyenin konusu iyice kisaltilmis, olaylarin
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neredeyse tamami degismis ve sonu mutlu bir sekilde bitirilmistir. Olaylarin gegtigi
yer ise Istanbul’dur. Maceralar Karagdz’iin evinin oniinde cereyan etmektedir.
Karagoz’iin evinin bulundugu tarafta toprak yiginlari, Hacivat’in bulundugu yerde ise
kosk yer alir. Karagéz, Hacivat’a koskii sordugunda, koskii Amasyali bir tiiccarin
kizina yaptirdigindan bahseder. Kizin dogumundan baglayarak, bu evin nakislarini
yapan Ferhat’a nasil as1k olduguna kadar her seyi anlatir. Kdskiin Sirin’e ait oldugunu,
toprak yigiminin ise Ferhat’in deldigi Elma dagi oldugunu Karagdz’e sdyler. Perde
arasinda Ferhat ile Sirin goriisiir. Sirin oradan ayrilinca da Hacivat Ferhat’in yanina
gelir. Sirin’in askindan basina gelen olaylardan, sikintilardan bahseder. Hacivat,
Sirin’i annesinden ister. Annesi, Ferhat Amasya’daki Elma Dagi’n1 delip sehre su
getirirse kizimi1 o zaman veririm der. Karagdz Ferhat’a bir kazma verir. Ferhat dag:
deler. Fakat annesi dag1 delmesine ragmen Ferhat’a kizin1 vermek istemez. Ferhat’a
bir koca kari gonderir ve Sirin’in 6ldiigiinii sdylemesini ister. Ferhat iiziintiisinden

koca kariy1 dldiiriir, kendini 6ldiirecegi sirada Sirin gelir. iki asik birbirine kavusurlar.

Ferhat ile Sirin hikayesi, orta oyununda konu daha basit anlatilmaktadir.
Sirin’in bir koéskii vardir. Bu koski stisleyecek nakkas aranir. Pisekar, Kavuklu ’ya
demirci diikkkan1 agmistir. Bu diikkana farkli yorelerden insanlar gelir, bu ise talip
olurlar. Ise en son basvuru yapan Ferhat ise secilir. Ferhat ise baslar. Bu sirada Sirin
ve Ferhat birbirlerini goriip asik olurlar. Annesi, Ferhat Amasya’daki Elma Dagi’n1
delip sehre su getirirse kizimi1 o zaman veririm der. Kavuklu, Ferhat’a bir kazma verir.
Ferhat dagi deler. Ferhat’in yanina yasli bir koca kar1 gelir ve Sirin’in 6ldiigiinii soyler.
Fakat koca karmin yalani hemen ortaya cikar. Sirin dlmemistir. Iki asik diigiin

hazirlig1 yaparlar.

Ferhat ve sirin hikayesi, manilere ve halk tiirkiilerinde de konu olarak islenmistir.

Operas1 yapilmistir (TDV Islam Ansiklopedisi,1995,)

2.3.1.2.1.3. Kerem ile Ash:

Edis Aydogan (2019) Kerem ile Asli Hikayesini Duymaz’ dan (2001: 255-295)
sOyle aktarir:
Kerem, bir sahin ogludur. Aslinmin babasi da bu beyin yaninda sarraf olarak

gorevlidir. Yani her iki aile de siyasi, sosyal ve iktisadi agidan giicliidiir. Aileler
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arasinda idari bir yakinlik bulunmasina ragmen dini, milli ve sosyal bir farklilik
mevcuttur. Her iki ailenin de siyasi ve iktisadi gli¢lerine ragmen ¢ocuklari
olmamaktadir. Kahramanlarin dogumu bir pirin saha ¢ocuk sahibi olmasi i¢in verdigi
elmanin paylasilmast sonucunda gergeklesir. Kerem ile Asli'nin aileleri
dogumlarindan 6nce onlar1 evlendireceklerine dair bir anlagma yaparlar.

Kahramanlar biiytlidiiklerinde birbirlerine mahlas ve yadigar verip nisanlanirlar.
Kerem burada saz calip sdyleme yetenegi de kazanir. Fakat nisandan sonra Asli'nin
annesi, Kerem ile Asli’nin evliliklerine bir tiirlii raz1 olmaz. Bu durum tizerine Asli’nin
ailesi Asli’y1 da yanlarina alip kagarlar.

Kerem, babasinin ve annesinin karsi ¢ikmasina ragmen gurbete ¢ikar ve Asli'nin
pesinden diyar diyar dolasir. Bu arada basina cesitli olaylar gelir. Canli cansiz
varliklara ve gordiigii herkese Asli'y1 soran Kerem’e gerek halktan kimseler gerekse
padisahlar ve beyler yardimci olurlar.

Kerem'l Asli'yla ilk bulusacagi yer olan Erzurum'a Hizir ulastirir. Kerem, Asli'y
Erzurum'da hamamdan ¢ikan kizlar ve kadinlar arasinda gortir. Ancak Asli ondan
kacar ve ailesiyle birlikte Erzurum'u terk ederler. Kerem Erzurum’dan Kayseri’ye
kadar Asli’y1 takip eder. Bu yolculukta Kerem'in tasavvufi sayilabilecek bazi
kerametleri goriiliir: Kizilirmak {izerinde as1gin ve Sofu’nun gegebilmesi i¢in hayalet
bir kopriiniin ortaya ¢ikmasi; irmaklarla, daglarla, ceylanla, turnalarla sdylesme gibi. ..
Kerem, Asli'yla ikinci defa Kayseri'de bulusur. Burada yer alan otuz iki disini ¢ektirme
motifi de hikdyenin orijinal motiflerinden biridir. Kerem, Asli’y1 06ncelikle
Mislimanliga davet eder. Fakat Asli’dan olumlu bir cevap alamaz bunun {izerine
Tanrr’ya kendi askinin tigte birini Asli’ya vermesi i¢in yalvarir. Asli, Kerem’e bu dua
izerine asik olur. Kerem, Asli ile bulugmak {izere sdylestigi bah¢ede yakalanir ve
hirsizlik suc¢lamasiyla idamina karar verilir. Hak asi1g1 imtihanini basariyla gecen
Kerem Asli’ya kavusur. Kerem ile Asli hikayesinin en karakteristik yonlerinden birisi
sonug¢ bolimiidiir. Kesis, Kerem’in Hak asig1 oldugunu ispat etmesiyle Asli'y1 ona
vermek mecburiyetinde kalir, ancak gerdek gecesi giymesi i¢in Asli'ya sihirli bir elbise
diktirir. Gerdek gecesi sihirli elbisenin diigmelerini ¢o6zemeyen Kerem, namaz kilip

dua ettikten sonra sihirli diigmeler acilir ve iki sevgili murada ererler.
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2.3.1.2.1.4. Seyfelmiiliik

Seyfelmiiliik hikayeleri pek cok kiiltiir tarafindan konular1 farklilik gostererek
islenmis bir halk hikayesidir. Olaylar, kisiler, zamanlar farklilik gosterir. Pek ¢ok
degiserek yazilmis tiirde hikaye vardir. Hem kahramanlik hem de ask hikayelerinin bir
oldugu hikayelerdir. Seyfelmiiliik, iilkelerin padisahidir. Kendisi gibi atalari, babasi da
padigahtir. Bediiil cemal esi benzeri olmayan giizellikteki cinlerin hiikiimdarinin
kizidir. Hikayedeki kisiler, hiikiimdar ve hiikiimdara yakin kisiler, vezir, saray
mensubu kisiler arasinda ge¢mektedir. Hikdye, saray ve cevresinde ge¢mektedir.
Hikayedeki olaylar ¢ok genis bir alanda gegmektedir. Misir’dan, Hindistan’a, Cin’den,
Horasan’a kadar farkli olaylar gegmektedir. Seyfelmiiliik’te, hikaye a¢ilan bir sandigin
icinden resim ¢ikmasi ve Seyfelmiiliik’ {in bu resmi goriince resimdeki kisiye asik
olmasiyla baglamaktadir. Padisah ve vezirinin uzun yillar ¢ocuklari olmamaktadir.
Tirli yollar, ¢areler aramaktadirlar. En son Hz. Davut’un oglu Hz. Siileyman’a
giderlerse dertlerine derman bulabileceklerini 6grenirler. Hz. Siilleyman’in makamina
varirlar. Durumlarini anlatirlar. Hz. Siileyman’da onlara bu gece beklemelerini ertesi
giin yardime1 olup olamayacagi ile bilgi verecegini sdyler. Sabah olunca padisah ve
veziri huzura ¢ikarlar. Hz. Siileyman, dertlerine bir c¢are oldugunu sdyler. Ama
dediklerini harfiyen yerine getirilmesini ister. Padisaha: “senin kadinlarla gonliinii
egledigin bir aga¢ alt1 varmus. Ikinizde oraya gidin. Agaca ¢ikin. Hi¢ konusmadan
sessizce bekleyin. O agacin altina bir tanesinin bast boga, digerinin ki insan basli iki
yilan gelecek. Bu iki yilan1 yakalayip 6ldiiriin. Her ikisinin de baslarini ve kuyruklarini
kesin. Abdest alin. Yilanin etini pisirin. Ogle namaz ile ikindi namazi arasi esinize ne
oldugunu sdylemeden yedirin. Esinizle birlesin. Allah’in izniyle her ikinizin de birer
erkek evladi olacak” der ve bunlart memleketlerine gonderir. Dediklerini harfiyen
yerine getiren padisah ile vezirin iki erkek evlatlar olur. Padisah oglunu Seyfelmiiliik,
vezir ise Sait adin1 verir. Hikayede Seyfelmiiliikk’ iin ¢ocuklugu, biiylimesi, degisik
sinavlardan ge¢cmesi ve birgok olaylara karigmasindan bahsedilir. Karada ve denizde
savasir, degisik yaratiklarla karsilasir. Bircok acayip yaratiklar, cadilar, biiytiler, cinler
hikayede yer alir. HikAye Islamiyet’ten daha 6nceki bir zamam anlatmaktadir. Padisah
ve veziri Hak Dine gegerler. Hikaye, Siileyman Peygamber zamaninda ge¢gmektedir.

Seyfelmiiliik, bir¢ok iilkeye hakim olur. Bedi’iil Cemal ile evlenir. Seyfelmiiliik
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muradma erer. 300 sene saltanat siirer. Once Seyfelmiililk ve Sait; ardindan esleri

ahirete goger (Derman, 1988: 143-146).

2.3.1.2.1.5. Asik Garip

Kafkasyali’nin (2006) aktardigina gore Asik Garip’in konusu su sekildedir:

Tebriz’de Mehmet Sevdekar adinda bir zengin adamin Resul ve Haydar
adlarinda iki oglu ve Nergiz adinda bir kizi vardir. Mehmet Sevdekar ticaretle
ugrasmaktadir. Cocuklarini iyi egitmis ve tahsil aldirmistir. Sevdekar hastalanir.
Olecegini hisseder. Esi, Banu Hanim1 yanina ¢agirip ona biiyiik oglu Resul'ii zengin
bir aile kiz1 ile kizin1 da zengin bir aile cocugu ile evlendirmemesini vasiyet eder ve

olur.

Isfahan sehrinde kirk kisilik bir diizenbaz grup vardir. Bunlar padisahin
hazinesini soymak istemektedirler. Bu arada Resul'iin babasinin 6ldiigiinii ve varin
devletini fakirlere dagittigini, Kecel (Ket) lakapli birisinden oOgrenirler. Bu
diizenbazlar kilik degistirerek; biri ahunt, biri molla, biri meshedi kiliginda Tebriz'e,
Resul'lin evine giderler. Babasinin yakin dostlar1 oldugunu sdylerler. Resul bunlari
agirlar. Gamdan kederden kurtulmasi i¢in Resul'e iskambil kagidi oynamayi 6gretirler.
Birlikte kumar oynarlar. Resul'iin babasindan kalan biitiin- servetini elinden alirlar.
Herkes uyuduktan sonra da evdeki esyalar1 alip giderler. Resul uyaninca durumu
annesine anlatir. Annesi onu teskin eder. Resul bir papak¢inin yaninda ¢irak olur. Ilk
persembe giinli babasinin mezarini ziyarete gider. Hayli agladiktan sonra orada
uyuyakalir. Riiyasinda bir dervis, Tiflisli Hace Sena’nin diinya giizeli kiz1 Sahsanem'i

ona sevgili olarak sunar ve bade i¢irir.

Resul eve dondiigiinde kendinde degildir. Bir saz verirler basindan gegenleri
sazla anlatir. Tiflis'e gidip masukasin1 géormek icin annesinden izin ister. Annesi
kendisini ve kardeslerini de gotiirmesini ister. Dordii birlikte Tiflis’e revan olurlar.
Yolda tipiye tutulurlar. Cok zorlukla Tiflis'e varirlar. Meryem adinda bir koca kadinin
evine giderler. Kadin bunlara yardimci olur. Resul’ii Deli Mahmut'un kahvesine
gotiirlir. Resul kahvede Giiloglan adli bir asikla atisir. Onu yener. Derdini Deli

Mahmut'a anlatir. Mahmut yardime1 olacagina sz verir.
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Sahsanem de Garip'i rityasinda gormiistiir. O da ona asik olmustur. Koca Kari,
Garip'in geldigini Sahsanem'e sdyler. Bu arada Sahsanem'in babasi, Deli Mahmut'un
kahvesine bir asigin geldigini ve biitiin asiklar1 yendigini 6grenir. Onu evine davet
eder. Deli Mahmut ile Resul, Hace'nin evine giderler. Resul ¢alip sdyler. Sahsanem
perdenin arkasindan Kerem'i dinlemektedir. Kerem bunu fark eder, ona tiirkiiler okur.
Hace Kerem'i o gece konuk eder. Meclis kurdurur. Tiflis'in yakin uzak yerlerinden ¢cok
kimse gelir. Hace ondan Erzurum'u tarif etmesini ister. Gece Sahsanem ile Garip

bulusurlar. Sahsanem kendisini babasindan istemesini saliklar.

Deli Mahmut, Garip ve annesi Hace'nin evine Sahsanem’i istemeye giderler.
Hace kiz1 verecegini, ancak Garip'in 30 kese altin baslik vermesini talep eder. Garip,
kazanip getirecegini sdyler. Hace, Kerem' in soziine itibar etmez kizin1 yegeni Sahvelet
ile nisanlar. Sahsanem buna ¢ok tiziiliir. Gonderilen hediyeleri kabul etmez. Annesinin
ogiitlerini de kabul etmez. Garip, Sahsanem ile sozlesir, yedi yil gegcmeden istenen
parayr kazanip donecegini sdyler. Garip annesi ile vedalasip, onu Deli Mahmut'a
emanet eder. Kizin babasi, Sahvelet ve yakinlar1 Sahsanem't Garip'ten ayirmak icin

bin bir entrika ¢evirirler.

Garip, Halep'e hareket eder. (Tiirkiye varyantinda Garip 6nce Erzurum'a gelir.
Bir kahvede calip sdylemeye baslar. Fazla para kazanamaz. Kahveciden sairlere,
asiklara itibar edilen, ok para kazanilacak bir yer sorar. Kahveci Tiflis ile Halep'i salik
verir. Garip Halep'e gitmek icin izin ister. Kahveci ondan Erzurum ig¢in bir tiirkii

sOylemesini talep eder. Garip, Erzurum i¢in bir tiirkii okuduktan sonra ayrilir.)

Garip glinlerden sonra Halep'e varir. Bir kahvede calip okumaya baslar. Bu
arada Sahvelet bos durmaz. Giiloglan' 1 Garip'i 6ldiirmek i¢in gonderir. Giiloglan,
Garip'in ardinca gider, bulamaz. Yolda rastladig: bir esegin kulagini kesip, gomlegini
kana bulayarak Garip’in anasimna ve Sahvelet e gotiiriir. Garip'in anasina, onu
haramilerin 6ldiirdiiglinti; Sahvelet’e ise kendisinin 6ldiirdiigiinii sdyler. Sahsanem,
Garip'in anasi ile birlikte yedi yil aglayip yol gdzler. Sonunda Sahsanem, Garip'in
annesini de ikna ederek Hace Ahmet adli bir tiiccarla, Garip'e, donmesi i¢in haber

gonderirler.
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Hace Ahmet, Halep'e gider. (Tiirkiye varyantlarinda Halep'ten 6nce Erzurum'a
ugrar. Sahsanem’in verdigi tas ile miihiir yanindadir. Cok kimseden sorar ancak Garip'i
bulamaz.) Halep'te Garip'i bir kahvede bulur. O aksam Halep Pasasi onu davet etmistir.
Hace Ahmet de onunla birlikte gider. Pasa meclis kurar. Kendi asi181 ile yaristirir. Bu
arada Garib’in durumunu 6grenir. Asigin1 yenmesine ragmen ona hem kirk kese altin
hem de izin verir. Ayrica bir de at vererek yolcu eder. Garip Tiflis’e doner. Yolda at1
oliir, yaya kalir, ¢cok perisanlik ¢eker. Kir atli pirani bir ihtiyar peydahlanir: Onu
terkisine alir. Gozlinii yumdurup agtirir ve Tiflis'e getirir. Attan iner inmez ihtiyar

gozden kaybolur.

Garip, Deli Mahmut'un yanina gelir. Annesi ve kardesleriyle bulusur. Ayn1 giin
Sahsanem ile Sahvelet'in diiglinii yapilmaktadir. Garip, Deli - Mahmut'la diigline
gider. Sahvelet ile Giiloglan da oradadir. Garip sazin1 ¢ikarip ¢almaya baslar.
Sahsanem, Garip'in sesini tanir. Sahvelet de Garip'in sag oldugunu anlar. Sahvelet
Giiloglan1 6ldiirmek ister. Deli Mahmut, Sahvelet’in kollarini tutup hangerini gégsiine
dayar. Sahvelet, korkusundan Sahsanem' i Garip'e verdigini sdyler. Halk bundan-

memnun olur. Garip'in kiz kardesini de Sahvelet'e verirler. Iki diigiin birlikte yapilir.

2.3.1.2.1.6. Varaka ile Giilsah

Hz. Muhammed doneminde, Arap kabileleri arasinda yasanan c¢atisma ve
felaket nedeniyle sona eren, kahramanlarini kardes ¢ocuklari olan Varka ile Giilsah’in
olusturdugu bir agk hikayesini anlatan mesnevinin, aslinda Halife Osman (644-656)
ve Ilk Emevi halifesi Muaviye (661-680) zamaninda yasamis olan eski Arap sairi
‘Urvat b. Hizdm’in hayatim1 konu aldigi one siirlilmektedir (Ates, 1954). Arap
edebiyatinda dogmasima ragmen, hikdyenin 11. yiizy1l iran edebiyati sairi Ayytki
tarafindan Farsca olarak, Gazneli Sultan Abu’l Kasim Mahmiid’a takdim edilmesi i¢in
ilk kez nazima sokuldugu bilinmektedir. Bu agidan Varka ve Giilsah Mesnevisi hem
tarihi bakimindan hem de Arap ve Iran edebiyatindaki bakimindan biiyiik énem

olusturmaktadir.

Ates tarafindan tesadiifen kesfedilen ve daha sonra edebiyat yoOniinden

incelenerek tanitilan Varka ve Giilsah Mesnevisi, Istanbul Topkap: Saray1r Miizesi



31

Kitiiphanesi Hazine 841 Numara ile kayitli minyatiirlii tek niishadir. Bu niishanin
“Der-sitdyis-i Sultin Mahmiid rahimahu ‘Ilah baghigindan alinarak Sitdyis-i Sultin
Mahmud adi ile kaydedilmis bulunan” (Ates, 1954: 38), Ayytki’nin Varka ve Giilsah
Mesnevisi oldugu tespit edilmistir. Bahsedilen niishanin, Varka ve Giilsah’in bilinen
tek niishasi olmasinin yam sira, iran Edebiyatinda Gazneliler déneminden sonra
goriilen sliip degisimini yansitmasi nedeniyle, bugiine ulasmis tek mesnevi oldugu

diistiniilebilir.

Iran edebiyatinda &nemli bir eseri olan Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin,
“Ispanya yolu ile Orta ¢ag Fransiz edebiyatinda Floire de Blancheflor romaninin da
konusu” (Koktekin, 2007: 20) oldugu bilinmektedir. Diger taraftan Ylsuf-1 Meddah’in
yazmis oldugu ve Ayylki'nin eseriyle benzerlikler gosteren Varka ve Giilsah
Mesnevisi’nin de Tirk Edebiyati tarihinde yer aldigi goriilmektedir. “Paris
Bibliotheque Nationale’de Suppl. Turc. 645 numarada kayitli yazmanin (B) 95 a
varaginda, eserin yazilis tarihi 743/1342 olarak verilir. Beyit sdyledir: Yidi yliz kirk
tic yilindadur bu dem Kim bunuii tarihine urduk kadem Ayni yazmanin 95a varaginda
eserin yazilis yerinin Sivas olarak goriilmektedir. Beyit sOyledir: Basladuk Sivas

sehrinde bun1 Kim rebicii’l-evveliin evvel giini” (Koktekin, 2007: 18).

Tiirk Edebiyatinin bir pargasi oldugu belgelenen, 1743 beyitten olusan Varka
ve Giilsah Mesnevisi’nin, 14. ylizy1l sairi olan Ydsuf-1 Meddah tarafindan, Failatiin
Failatiin Failiin vezniyle nazim formuna doniistliriildiigii bilinmektedir. “Meclis” adi
verilen alt1 boliimden olusan Yisuf-1 Meddah’in eseri hakkindaki giincel bilgilere ise
Fuat Kopriilii, Ahmet Ates ve Ismail Hikmet Ertaylan’in yapmis oldugu arastirmalar
araciligiyla ulasilmaktadir. Yasuf-1 Meddah disinda Tiirk Edebiyatinda Varka ve
Giilsah Mesnevisi’nin konu edildigi goriilmektedir: “Mustafa Celebi (6. 1569) ve
XVIL yiizy1l Azeri sairi Mesihi tarafindan da islenmistir. Bazi kaynaklarda Ziyai
(Selami) ve Mostarli Ziyai’nin de Varaka ve Giilsah’1 oldugu soylenirse de bu eserler

heniiz ele gegmemistir.” (Coskun, 2012: 516).

Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin siirsel ve halk hikdyesi tarzinda farkli
donemlerde de ele alinmistir. Anadolu’daki yazarlari bilinmeyen siirsel hikaye
tarzinda bes ayr1 Varka ve Giilsah eserinden ve Cagatay bolgesinde ise siirsel bir

hikayeden soz edilir. Bunun disinda; Anadolu, Tiirkmen ve Ozbek bélgelerinde halk



32

hikayesi tarzinda yazilmig Varka ve Giilsah hikayesiyle ile benzer konuyu isleyen
siirsel hikayeler de vardir. (Yildiz, 2008) Dolayisiyla Tiirk edebiyatinda, Yusuf’1
Meddah’in eserinden 6nce, bu hikayeden hemen hemen higbir bahis yokken, Ytsuf’1
Meddah’tan zamanimiza dogru gelindik¢e Varka ve Giilsah konulu eserlerin gittikce
cogaldigini hatta halk edebiyatina da gectigini goriiriiz.” (Nusin Asgari, 1957: 24). Bu
baglamda Iran edebiyatinda énemli bir yeri oldugu diisiiniilen, Ayy(ki’nin Varka ve
Giilsah Mesnevisi’nin, Tiirk Edebiyati i¢in de oldukca degerli bir eser oldugu ifade
edilebilir. Sel¢uklu Doénemi edebi yazma minyatiirler grubuna giren bu eserin,
giiniimiize ulagmis agk veya benzer konulu bagka bir eser bulunmamasi nedeniyle

bagyapit niteligi tasidig1 sdylenebilir.

Varka ve Giilsah minyatiirlerinin Anadolu Selguklu doneminde resmedildigi
anlagiimaktadir. Ozergin’in de ifade ettigi gibi (Akt. Cagman ve Tanind1, 1979:11)
“Tarihsiz olan eserin minyatiirlerinin birinde (y.58b) nakkasin adi Amal-i
Abdilmi’nin b. Muhammed al nakkas al-Huveyyu yazilidir. Bu sanat¢iin XIII.
yizyilin ilk yarisinda Konya’da yasadigi saptanmistir”. Topkapr Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi Hazine Boliimiinde yer alan bir niishada da 71 minyatiiriin yer aldigi,

hemen her varakta ise bir minyatiiriin bulundugu bilinmektedir. (Yildiz, 2008: 79)

Yapilan Oykiisel analizler ile ilk kez Ayyuki tarafindan yazilan Varka ve
Giilsah Mesnevisi’nin, Ytsuf-1 Meddah’in Varka ve Giilsah’1 arasinda konu agisindan

bazi belirgin farkliliklar disinda neredeyse ayni oldugu sonucuna varmak miimkiindiir.

Hikaye, Hz. Muhammed doéneminde Mekke’de yasayan Beni Seybe
kabilesinin reislerinin kardes cocuklari olan Varka ve Giilsah’in askin1 konu
almaktadir. Yasuf-1 Meddah’a gore okula ve silahgorliik egitimi almaya giderken bile
birbirinden ayrilmayan Varka ve Giilsah’in besik kertmesi olmalar1 sebebiyle aileleri
evlenmelerine izin vermistir. Ayytki ise, bu durumu besik kertmesinden bahsetmeden
anlatmaktadir. Bunun disinda Ayyiki tarafindan, Giilsah’in Beni Dabya kabile reisi
Rabi Ibni Adnan’in mektuplaria cevap vermemesi iizerine diigiin gecesi kagirildig
anlatilmistir. Yasuf-1 Meddah’in hikayesinde ise, bu mektuplardan bahsedilmemekte,
ancak Giilsah’t Beni Zayfa kabile reisi Beni Amr’in kagirdigi ifade edilmektedir.
Hikayede yasanan bu durum iizerine, Beni Seybe kabilesinin Giilsah’1 kurtarmak i¢in

girdigi savasta Varka’nin babasi Himam’in dldiiriildiigii anlatilir. Ayytki’ye gore,
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devam eden savag sirasinda Rabi’nin Varka’y1 esir almasinin tizerine, Giilsah erkek
kiyafetleri giyerek once Rabi’yi sonra Rabi’nin biiyiik oglunu ve daha sonra Rabi’nin
kii¢iik oglu ve ayn1 zamanda Giilsah’a asik olan Galib’i Varka’nin yardimiyla bagini
keserek oldiirdiigiinden bahsedilir. Yasuf-1 Meddah’a gore, Beni Amr’aVarka’ya
diisman olduguna inandirarak ve Varka’nin cezasini kendisinin verecegini sdyleyerek
kandiran Giilsah, Varka ile is birligi yaparak birlikte Beni Amr’in basin1 keserek
oldiirmiistiir. Savas sirasinda hem malin1 kaybeden hem de yetim kalan Varka’yi,
Ayyilki’ye gore Glilsah’in babasinin istemedigi, Yisuf-1 Meddah’a gore ise Giilsah’in
annesinin istemedigi anlatilmaktadir. Ayyuki’ye gore, bu durum iizerine Varka’ya
tiziilen kolesi para bulmak i¢in yolculuga ¢ikmaktadir. Yisuf-1 Meddah’a gore, Varka
kolesi araciligiyla Yemen’deki dayisina mektup gonderir ve alti aydan fazla
kolesinden haber alamaz. Ayylki tarafindan, Varka’nin daha sonra Giilsah ile
vedalasarak zirhini ve yiiziigiinii verdigi ve hemen ardindan dayist Yemen Sahi
Monzer’in yanina gitmek i¢in yola ¢iktigindan bahsedilir. Burada Varka, dayisinin ve
yiiz altmis beyinin Bahreyn ve Aden Sahi tarafindan esir alindigin1 6grenir ve dayisini
kurtarmak i¢in savasa girdigi anlatilir. Yasuf-1 Meddah’a gore ise ayni olay, Varka’nin
Gilsah ile vedalagsma sirasinda sadece yiiziigiinii verdigi seklinde anlatilmaktadir.
Daha sonra yolda Yemen veziri ile karsilasan Varka vezirden, dayis1 Yemen Sahi
Selim’in ve altmig beyinin Kis ve Bahreyn reisi Melik Anter tarafindan esir alindiginin
anlatildig1 bir mektubun eline ulagsmadigini 6grenir. Bu durum iizerine Varka, Melik
Anter’e savas agar ve bu savas sirasinda Melik Anter’e esir diiser. Esareti sirasinda
karsilagtigt zenci kolesinin yardimiyla da Melik Anter’i oldiirmektedir. Arap
tilkelerinde dilden dile dolasan Giilsah’in giizelligini duyan ve asik olan Sam Sahi’nin,
zengin bir tiiccar kiligina girerek Giilsah’1 istedigi ancak babasi Hilal’in onu vermek
istememesi lizerine, yasl bir kadin1 gondererek Giilsah’in annesini miicevherle ikna
ettigi Ayyutki tarafindan anlatilmaktadir. Ayytki’ye gore, Giilsah’in annesinin Hilal’1
ikna etmek i¢in ondan bosanacagini sdylemesi lizerine evlilige izin veren Hilal, Sam
Sah’indan Giilsah ile evliliklerinin gizli kalmasini istemistir. Yasuf-1 Meddah’a gore
ise, Sam Sah1 Melik Muhsin’in, Hilal’in esi Helal’i ikna etmek i¢in yash bir kadin olan
komsusunu gondermistir. Giilsah’in Sam Sah’1 ile olan evliliginin babasi tarafindan
gizlenme isteginden ise burada bahsedilmemektedir. Giilsah’in annesi ve babasi

Giilsah’in 61diigii haberini yayarak O’na bir cenaze toreni diizenleyerek mezarinin
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icine bir koyun yerlestirirler. Yasuf-1 Meddah’a gore, bu fikir Giilsah’in annesi Helal
tarafindan verilmistir. Daha sonra zengin olarak Yemen’den donen Varka’nin,
Giilsah’in 6liim haberini alarak, mezarin bagina gittigi anlatilir. Ayytki’ye gore o
sirada Giilsah’1n kolesi gelerek, Varka’ya yiiziigii ve zirh1 verir ve gercegi ona anlatir.
Yusuf-1 Meddah’a gore ise, Giilsah’in Sliimiinii 6grenen Varka, mezarina basina
giderek intihar etmeye kalkar. Bunun tizerine Giilsah’1in kiz arkadas1 gelerek, gercegi
anlatir ve ona yiiziigii verir. Bu sirada Melik Muhsin ile Giilsah’1in diigiiniiniin ise on
giin siirdiigiinden bahsedilmektedir. Gergegi 6grendiginde Sam’a gitmek igin yola
cikan Varka’nin, yolda kirk haramilerle savasarak yaralandigindan bahsedilir. Bir
agacin golgesinde baygin diisen Varka’yr Sam Sah’t bulur ve tedavi edilmesi i¢in
sarayina gotiiriir. Ayylki’ye gore Varka, Sam Sahi’na kendisini Nasr bin Ahmed ismi
ile tamitir. Yaisuf-1 Meddah’a gore ise, Sam Sahi’na kendisini Yahya adi ile tanitmustir.
Ayyuki tarafindan, daha sonra Sam Sah’inin sarayindan birbirini géren Varka ve
Giilsah’1in her ikisinin de bayildiklar1 andan s6z edilir. Yasuf-1 Meddah ise, Melik
Muhsin buldugu yaraliytr Varka’ya benzettigini Giilsah’a sdyler ve bunun iizerine
Gililsah her giin Varka’ya serbet gonderir. Varka ise yiiziigii bardaga koyarak
hizmetc¢iden bu bardakta Giilsah’a hurmali siit gotiirmesini ister. Yiiziigli fark eden
Giilsah, balkonda Varka’y1 goriince asagi diiserek, bayilir. Giilsah’in yasanan bu
durumu Sam Sahi’na anlatmasinin iizerine, Sam Sah1 Varka ve Giilsah’1 birka¢ gece
gozetleyerek, asklarmin gercekligine inanir. Ayytki’ye gore, daha sonra Varka,
Gililsah’a gomlegini birakarak, babasinin mezarina ziyarete gitmek i¢in Sam
sarayidan ayrilir. Ylsuf-1 Meddah’a gore ise bu olay, Varka’nin Melik Muhsin’in iyi
niyeti karsisinda kendisinin Giilsah’1 elinden aldigini diisiinmesi iizerine kabilesini
gormeyi bahane ederek saraydan ayrildigi seklinde anlatilir. Hikdyenin devaminda
Ayylki, yolda dinlenmek i¢in mola veren Varka’nin, sevgilisinin hasretine
dayanamadigini, i¢inden Giilsah ile konustuktan sonra 6ldiiglinden bahseder. Ylsuf-1
Meddah’a gore, ¢ayirlikta secdeye kapanan Varka, Allah’a yalvarirken 6liir. Varka’nin
6ldiigiinii duyan Giilsah, Sam Sahi’na haber vermeden Varka’nin mezarina gider ve
mezarin basinda kendini hangerleyerek oldiiriir. Yasuf-1 Meddah’a goére, bu durum
karsisinda Giilsah Varka’nin mezarma gitmek icin Melik Muhsin’den izin
istemektedir. Bunun {izerine Sam Sahi, Giilsah ve Varka’yr yan yana ayni mezara

yerlestirir. AyylOki’ye gore, daha sonra Sehitler Mezar1 olarak anilmaya bagslayan
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Varka ve Giilsah’in mezarlari, Miisliman ve Yahudiler tarafindan ziyaret edilir.
Ylsuf-1 Meddah’a gore ise, mezar1 ziyarete yetmis iki millet gelmistir. Varka ve
Giilsah’in  hikdyesinin yayillmasi {iizerine Sam’a dort halifesi ile gelen Hz.
Muhammed’den Sam Sahi yardim ister. Hz. Muhammed’in ancak bu yardimi
Yahudiler Misliiman olursa kabul edecegini sdylemesi Ayytki tarafindan anlatilir.
Yisuf-1 Meddah’a gore, bir savas doniisii Sam’a yolu diisen Hz. Muhammed’in Melik
Muhsin’den olaylar1 6grenmesi lizerine Varka ve Giilsah’in mezarina ziyarete gittigi
anlatilir. Ayy(ki’ye gore, Yahudilerin Miisliiman olmasi tizerine Hz. Muhammed bu
iki as1ga dua eder ve Cebrail aracilifiyla Omiirlerinin bittigi 6grenir. Sam Sahi bu
durum iizerine dmriinden kirk y1l bagislar ve Allah ikisine yirmiser y1l vererek Varka
ve Giilsah’1 yeniden diriltir. Hemen ardindan nikéhlar1 kiyilir ve Sam Sahi’nin
hiikiimdarligr Varka’ya biraktigi soylenir. Yasuf-1 Meddah’a gore ise, Hz. Muhammed
sehit olan bu iki asik i¢in dmiir bagislanmasini ister ve Hz. Omer, Hz. Ebubekir, Hz.
Osman ve Hz. Ali dmiirlerinden onar yil verir ve mezarin yarilmasi ile Varka ve
Giilsah kalkarak salavat getirir. Daha sonra Hz. Muhammed nikahlarini kiyar. Bunun

tizerine Varka ve Giilsah’in kirk yil yasadiklar1 anlatilir.

2.3.1.2.1.7. Asik Omer

Asik Omer, 17. Yiizyilda Tiirk Divan Edebiyatinin, Tiirk Halk Edebiyati’nin ve
Asiklik Geleneginin en énemli temsilcilerindendir. Asik Omer Divani1 1455 siirden
olusmustur (Karasoy ve Yavuz, 2017: 157). Asik Omer, 1620 senesinde Konya’nin
Hadim ilgesinin Gezlevi Koyii’nde dogmustur. 1707 senesinde Istanbul’da vefat eden
Asik Omer Divan ve saz sairidir (Karasoy ve Yavuz,2017: 158). 17. yiizyilda siir
kalelerinde bulunmus, savaslara katilmis bir ordu sairi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Onceleri Adli mahlasini, daha sonra Omer mahlasini kullanmistir. Anadolu, Rus,
Rumeli, Bagdat gibi pek cok ili gezmistir. Gezerken de bir¢ok siir yazmustir. Iki binin
lizerinde siiri vardir. Anadolu’nun en ¢ok siir yazan sairlerinden biridir (Karasoy ve
Yavuz, 2003).
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UCUNCU BOLUM
ANADOLU HALK FiGURLU RESIMLERININ PEDAGOJIK SANAT
ELESTIRISINE GORE INCELENMESI

3.1. Leyla ile Mecnun Hikayesi Resim Incelemesi

Sekil 1. Leyla ile Mecnun Hikiyesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 101-102)

Sekil 1. deki resim, Leyla ile Mecnun hikayesinin 4. sayfasinda yer almaktadir.
Resim 5,8 x 9,3 cm. ebatlarindadir. Resmin tam ortasinda bir pencere, solunda bir kapz,
resmin en saginda figiirin arka arkasinda perde kivrimlar yer almaktadir. Resimde
ti¢ figilir yer alir. Sol tarafta sakalli digerlerine gore yasl bir figiir, diz ¢okiip oturmus,
ellerini dirseginden kirmis, 6grencilere dogru uzatmais, bir seyler anlatmaktadir. Yiizii
seyirciye doniik, hafif yandan 6grencilere dogru bakmaktadir. Tebessiim eder gibi bir
yiiz ifadesi vardir. Sag tarafta iki 6grenci figiirii yer almaktadir. Bu iki figiirde diger
figiirde oldugu gibi diz ¢cokmiis, viicutlar1 hocaya dogru doniik, ylizleri seyirciye doniik
olarak, hafif yandan ¢izilmislerdir. Yiiz ifadeleri donuktur. Bu figiirlerde de el ve kol
sekli hoca figiiriinde oldugu gibidir. Resimde bir mektebin i¢i betimlenmistir. Cok
fazla figlir bulunmayan resimde sadece 1{i¢ kisi goriilmektedir. Rengin
kullanilmamustir. Diiz, kisa ve titrek ¢izgilerin kullanildig1 kompozisyonda figiirleri
one c¢ikarma c¢abasi on plandadir. Resimde bulunan {i¢ figiirde karsilikli birbirine
doniik cizilmistir. Ug figiiriin de ayaklar1 goériilmemektedir. Figiirlerde keskin
kontdrler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda pencere ve pencerenin igerisinden

ise geri plandaki iki aga¢ goriilmektedir. Zemin kisma yatay, diiz ¢izgiler cizilerek
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boyut kazandirilmaya ¢alisilmistir. Figiirlerin oranlar1 karsilagtirilacak olursa orantili
cizildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak noktasini
ortadaki pencere olusturmaktadir. Figiirlerin etrafina yapilan pencereler ve perde
kivrimlar ile resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka plana
yapilan pencerenin igerisindeki iki aga¢ motifiyle resme derinlik etkisi verilmistir.
Sakin bir resimdir. Figiirlerin kollarinda ve perdenin kivrimlar ile biraz olsun resme
hareket gelmistir. Pencere tam ortaya yapilmis, bu da resme bakan izleyicinin,
pencereye odaklanmasini saglamistir ve pencereye vurgu yapilmaya caligilmistir.
Resimde bir mektep sahnesi vurgulanmaya calisilmigtir. Cizgilere bakildiginda,
izleyiciye sert cizgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik cizgiler de kullanmilmustir.
Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna
bakilacak olursa ismin yapildigi déonemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi
sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi,
figtlirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir.
Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde
derinligi ifade etmede kacimildigi goriilmektedir. Resim tas baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Genellikle diiz, egri,
kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamigtir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Orta ayar deger kullanilmistir. Resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi bir
figiir yer almamaktadir. Resimde goriilen figiirler gercek biiyiikliiglinde yapilmaya
calisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan
saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna
rastlanilmamistir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey ortadaki
penceredir. Sanat¢1 mekani bigimle olusturmustur. Resimde herhangi bir agik ve koyu
deger bulunmamaktadir. Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin oturma sahnesi ilgi
cekmektedir. Ilgi ¢ekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir.
Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda
gecmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gegtigi kiyafetlerden
anlasilmaktadir. Figiirlerde kollar1 haricinde hareket yoktur, yiizlerinde ise donuk bir
ifade vardir. Figlirlerin giymis olduklar1 salvar ise viicut hatlarini belli etmeden

dairesel, kisa, kesik, serbest ¢izgiler kullanilarak betimlenmistir.
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Sekil 2. Leyla ile Mecnun Hikayesinden Bir Sahne
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(Derman,1988: 94)

Sekil 2.deki resim Astk Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 8. sayfasinda yer almaktadir. Resim 5,4 % 9,3 cm. ebatlarindadir. Resimde
Leyla’yr isteyip, nikdh kiymak icin Mecnun’un babasinin araci kisileri génderme
sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan resimde sadece iki Kkisi
goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak
amactyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildig:
kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma g¢abasi 6n plandadir. Resmin orta kisminda iki
figir bulunmaktadir. Bu figiirler sol tarafa dogru donmiis, sag elleriyle birer giirz
tutmus, gilirzleri sag omzuna atmis, yiiriir vaziyette ¢izilmistir. Figiirlerde keskin
konturlar kullanilmustir. Figiirlerin arka kisminda bir aga¢ bulunmaktadir. Arka plani
belirtmek i¢in yatay serbest ¢izgiler kullanilmistir. Figiirlerin arkasinda kalan agag
motifinde gelisigiizel helezonik ve serbest cizgiler kullanilarak aga¢ yapilmistir.
Figiirlerin 6n kisminda yer alan kiicliik tepecikler ve agaclar tarama teknigi ile
golgelendirmek suretiyle hacim kazandirilmistir. Zemin kismi gelisigiizel helezonik
cizgilerle ¢izilerek boyut kazandirilmaya calisilmistir. Figlirlerin oranlar1 6n kisimdaki
kiiciik tepeciklere gore orantisizdir. Ancak arkalarinda kalan agag, insan figiirii ile
orantilanacak olursa, orantili ¢izildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir
cizimdir. Resmin odak noktasini iki figiir olusturmaktadir. Fikirlerin saga ve sol
kismina yapilan agaglar, tepecikler ve tek biiyilk aga¢ resme hareket getirerek

kompozisyon olusturulmustur. Arka plan, yatay uzun cizgilerle olusturulmus ve resme



39

hareket getirilmeye calisilmistir. Ayrica iki figliriin ayaklar yiirlir sekilde
bigimlendirilerek, harckete destek saglanmustir. Iki figiir, resmin tam ortasina
yapilarak, resme bakan kisinin resimdeki iki figiire odaklanmasi saglanmis ve bu
figiirlere vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde verilmek istenen diisilince, “Leyla’y1
istemek i¢in yola ¢ikan adamlarin yolculuk sahnesi” vurgulanmaya calisilmistir.
Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis, acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye
spontane ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Figlirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir.
Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa, resmin yapildigi donemdeki
yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan
yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin
yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kacgimildig
gorilmektedir. Sadece yatay, keskin, diiz c¢izgiler kullamilarak arka plan
gegcistirilmistir. Sanatc1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o
donemin kendine 6zgii geleneksel yapist ve inanislari ile de acgiklanabilir. Resim, tag
baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanmistir. Diiz, egri,
kirik, helezonik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamustir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde helezonik cizgiler
kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir. Resmin sol tarafindaki tepecikler de
tarama teknigi kullamilmistir. Biiylik aga¢ motifinde serbest ¢izgiler kullanilmustir.
Resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi bir sekil, figlir yer almamaktadir.
Arka plan bostur. Resimde goriilen nesnelerden tepecikler, insan figiiriine oranla
gercek biiyiikliigiinde yapilmamustir. Insan ebatlarinda yapilmistir. Ancak figiirlerin
sag tarafindaki aga¢ motifi ve insan figiiriine bakilacak olursa orantili yapilmistir.
Resimde sagdan sola dogru bir hareket sz konusudur. Resimde yer yer taramalar,
paralel ¢izgiler, helezonik ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi
cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser iizerinde kisisel
tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanmistir. Sanat¢inin bu eseri
diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Kiigiik tepeciklerin oldugu
kisim, figiirlere oranla oldugundan kiigiik yapilarak zitlik olusturulmaya ¢alisilmistir.

Sol taraftaki tepeciklerin hepsi birbirine benzer yapilmistir. Sanat Eserine
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baktigimizda goziimiize ilk takilan sey yiirlimekte olan iki figlirdiir. Sanat¢1 6n kisimda
figlir ve motiflere agirlik vererek arka plani tamamen bos birakmistir. Bu sekilde
dengeyi saglamistir. Resmin biiyiik ¢ogunlugunu karalamalar ve taramalar
olusturmustur. Sanatgr mekani bi¢imle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim

kazandirmaya ¢alismistir.

Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin nereye gittigi ile ilgili merak duygusu
uyandirmaktadir.  Merak  uyandirmasmin  nedeni  figiirlerin ~ formundan
kaynaklanmaktadir. Yiiriir vaziyette ¢izilmislerdir. Bu ylizden nereden gelip, nereye
gittigi sorusu aklimiza takilmaktadir. Resimdeki olay hikayenin bir bolimiinii
anlatmaktadir. Yer olarak bos bir yolda gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti
zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Kiz istemeye giden kisileri gosterir.

Figiirlerin yiiz ifadesi donuk ve belirsizdir.

Sekil 3. Leyla ile Mecnun Hikdyesinden Bir Sahne
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(Derman,1988: 94)

Sekil 3.teki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 12. sayfasinda yer almaktadir. Resim 5 x 9,3 cm ebatlarindadir. Resmin
sag tarafinda Mecnun’u betimleyen figiir yer almaktadir. Kollarin1 havaya kaldirmis
sekilde kosar vaziyette cizilmistir. Mecnun’un babasini betimleyen figiir ise resmin
soluna yerlestirilmistir. Yizii izleyecegi doniik ve kollarin1 Mecnun’a uzatmis bir

sekilde gosterilmistir. Resimde Mecnun’un babasinin Mecnun’u sahrada bulma
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sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan resimde sadece iki Kkisi
goriilmektedir. Rengin kullanilmadig: resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak
amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigi
kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir resmin sag ve sol kisminda
iki figiir bulunmaktadir. Bu figiirlerden bir tanesi sana bir tanesi sola doniik vaziyette
cizilmistir. Sol taraftaki figliriin iki ayag1 yan yana durmakta kollarini ise karsiya dogru
uzatmis vaziyettedir. Saga taraftaki Mecnun figiirii ise ayaklar1 kosar vaziyette
biikiilmiis, kollar1 ise havaya kaldirmis sekildedir. Figilirlerde keskin kontorler
kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka
plan1 belirtmek i¢in yatay serbest cizgiler kullanilmistir. Zemin kismi gelisigiizel
zikzak seklinde cizgilerle c¢izilerek boyut kazandirilmaya calisilmistir. Figiirlerin
oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda
bir cizimdir. Resmin odak noktasini Mecnun figiirii olusturmaktadir. Figiirlerin
etrafina yapilan zikzak c¢izgilerle resme hareket getirilmis ve kompozisyon
olusturulmustur. Arka plan yatay uzun g¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket
getirilmeye calisilmistir. Ayrica figiirlerin kollar1 karsiya ve yukariya dogru, ayakl
ayaklar1 ise kosar sekilde bigimlendirilerek harekete destek saglanmistir. Soldaki figiir
iki kolunu Mecnun figiiriine dogru uzatmis, bu da resme bakan izleyicinin, sagdaki
Mecnun figiirline odaklanmasin1 saglamistir ve bu figlire vurgu yapilmaya
calisilmistir. Resimde verilmek istenen diisiince, Mecnun ve Mecnun’un babasinin
Sahra da bulugma sahnesi vurgulanmaya g¢alisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca
cizilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir.
Ayrica kesik cizgiler de kullanilmistir. Figilirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir.
Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki
yasam bi¢imine uygunluk gdsterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintt ve detaydan
yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin
yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kagimldig
goriilmektedir. Sadece yatay, keskin, diiz ¢izgiler ve zikzak ¢izgiler kullanilarak arka
plan gecistirilmistir. Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten kag¢inmistir. Bunun
nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inaniglari ile de agiklanabilir.

Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller
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kullanilmistir.  Diiz, egri, kirik, kesik c¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamastir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye caligilmistir. Resim
yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini
olusturan yerde zikzak c¢izgiler kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir.
Figiirlerin lizerinde tarama teknigi kullanilmistir resmin 6n kismi haricinde arka
planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen
figiirler gercek biiytikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figlirler birbirleriyle orantilidir.
Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik cizgiler, zikzak ¢izgiler, serbest
cizgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis
stirecinde sanatginin eser tizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok
sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik
yonden Ortlismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir.
Sanat eserine baktigimizda goziinlize ilk takilan sey kosar vaziyette olan Mecnun
figtlirtidiir. Sanat¢1 6n kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka plani tamamen bos
birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiylik cogunlugunun karalamalar
ve taramalar olusturmustur sanat¢t mekani bi¢imle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu
degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine
hacim kazandirilmaya calisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin kavusma
sahnesi ilgi ¢ekmektedir. Ilgi ¢ekmesinin nedeni figiirlerin formundan
kaynaklanmaktadir. Birisi kollarim1 agmuis, digeri de ona dogru kosar vaziyette
cizilmislerdir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos
bir alanda ge¢mektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi
kiyafetlerden anlasilmaktadir. Mecnun ile Mecnun’un babasinin kavugma sahnesini
gostermektedir. Soldaki baba figiirliniin yiiziinde hiiziinli bir ifade vardir. Sagdaki
Mecnun figiiriinde ise yiiz ifadesi donuktur. Soldaki figiiriin kol kivrimi iist kol ve 6n

kol kisimlar1 orantisiz yapilmistir.
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Sekil 4. Leyla ile Mecnun Hikdyesinden Bir Sahne
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Sekil 4.teki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 14. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4,3 x 9 cm. ebatlarindadir. Resmin
en solunda Mecnun’un annesini betimleyen figiir, ortada Mecnun, en sagda ise
Mecnun’un babasini gosteren figiir yer almaktadir. Sag tarafinda Mecnun’u
betimleyen figlir yer almaktadir. Figiirlerin hepsi bagdas kurmus oturur vaziyette
resmedilmiglerdir. Figiirlerin hepsinin yiizleri izleyiciye doniiktiir. Biitiin figiirler
ellerini kavusturarak oturmaktadir. Resimde Mecnun’a anne ve babasinin nasihat
verme sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde sadece ti¢ kisi
goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak
amactyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigi
kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Resimde bulunan ti¢ figiirde
seyirciye doniik ¢izilmistir. Sol taraftaki figiirlin ayaklar goriilmemektedir. Diger iki
figliriin sadece bir ayagi yandan goriilmektedir. Figiirlerde keskin kontorler
kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka
plan1 belirtmek i¢in yatay serbest ¢izgiler kullanilmistir. Zemin kismu gelisigiizel
zikzak seklinde c¢izgilerle ¢izilerek boyut kazandirilmaya g¢alisilmistir. Figiirlerin
oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda
bir ¢izimdir. Resmin odak noktasini ortadaki Mecnun figiirii olusturmaktadir.
Figiirlerin etrafina yapilan zikzak ¢izgilerle resme hareket getirilmis ve kompozisyon

olusturulmustur. Arka plan yatay uzun g¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket
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getirilmeye calisilmistir. Duragan bir resimdir. Herhangi bir hareket unsuru
goriilmemektedir. Mecnun figiirii tam ortaya yapilmis, bu da resme bakan izleyicinin,
Mecnun figiiriine odaklanmasini saglamistir ve bu figlire vurgu yapilmaya
calisilmistir. Resimde verilmek istenen diisiince, Mecnun’un anne ve babasinin
Mecnun’a nasihat verme sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda
ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye kendiliginden ve sert ¢izgi
etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve
detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik
hissedilmesinin yaninda, cizgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kacildig: goriilmektedir. Sadece yatay, keskin ve diiz ¢izgiler kullanilarak arka plan
gecistirilmistir. Sanatci1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o
donemin kendine 6zgili geleneksel yapisi ve inanislari ile de acgiklanabilir. Resim tas
bask1 teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz,
egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamaistir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde zikzak cizgiler
kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir. Figiirlerin {izerinde tarama teknigi
kullanilmistir resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi bir sekil, figiir yer
almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen figiirler ger¢ek biiylikliigiinde
yapilmaya c¢alisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan
sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel
cizgiler, kesik ¢izgiler, zikzak ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha
ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser tizerindeki
kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanatginin
bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi
bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat eserine baktigimizda goéziiniize ilk
takilan sey oturur vaziyette olan Mecnun figiirlidiir. Sanat¢1 6n kisimda fikir ve
motifleri agirlik vererek arka plani tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi

saglamigtir. Resmin biiyiikk ¢cogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur
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sanat¢1 mekani bicimle olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama
seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya g¢alisilmistir.
Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin oturma sahnesi ilgi ¢ekmektedir. ilgi
cekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay
hikayenin bir bolimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Zaman
olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Mecnun’un
anne ve babasinin, Mecnun ile konusmasi, nasihat verme sahnesini gdstermektedir.
Figiirlerde hareket yoktur, yiizlerinde ise donuk bir ifade vardir. Anne ve baba figiirii
Onlerine bakmaktadir. Figiirlerin giymis olduklar1 salvar ise viicut hatlarini belli
etmeden dairesel serbest ¢izgiler kullamlarak betimlenmistir. Yine kiyafetin {ist

kisimlarinda taramalar kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya calisilmistir.

Sekil 5. Leyla ile Mecnun Hikayesinden Bir Sahne

(Derman,1988: 94-95)

Sekil 5.teki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 15. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4,4 x 9,3 cm ebatlarindadir. Resmin
sag ve sol tarafinda karsilikli oturmus konusur vaziyette iki figiir yer almaktadir.
Resmin saginda Leyla’nin anasini betimleyen figiir, sol tarafinda ise Leyla figiirii yer
almaktadir. Figiirlerin ikisi de bagdas kurmus oturur vaziyette resmedilmislerdir.
Figiirlerin ikisinin de yiizleri birbirine doniiktiir. Her iki figiirtin de bir kolunu uzatmis

sohbet eder gibi bir hava hissettirilmeye ¢alisilmistir. Leyla’nin bir eli dizlerinin
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izerine koymus vaziyettedir. Resimde Leyla’ya annesinin nasihat verme sahnesi
betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir.
Rengin kullanilmadig1 resimde sadece g¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla
taramalar kullanmilmigtir. Rahat ve keskin c¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda
figiirleri 6ne ¢ikarma c¢abasi Oon plandadir. Her iki figiiriin de basinda bagortiisii
bulunmaktadir. Iki figiiriin arasinda sehpa bulunmaktadir. Resimde bulunan iki figiirde
birbirine doniik ¢izilmistir. Her iki figiiriin de ayaklar1 gériilmemektedir. Figiirlerde
keskin kontorler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon
bulunmamaktadir. Arka plani belirtmek i¢in yatay serbest ¢izgiler kullanilmistir.
Zemin kismi gelisigiizel karalama seklinde, zikzak seklinde ¢izgilerle ¢izilerek boyut
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Figiirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili
cizildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak noktasini
ortadaki sehpa olusturmaktadir. Figiirlerin etrafina yapilan zikzak cizgilerle resme
hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka plan yatay uzun ¢izgilerle
olusturulmus ve resmi hareket getirilmeye ¢alisilmigtir. Sakin bir resimdir. Leyla’nin
ve anne figiiriinlin kol hareketleri resme biraz olsun hareket getirmistir. Sehpa motifi
tam ortaya yapilmis, bu da resme bakan izleyicinin, sehpa motifine odaklanmasini
saglamistir ve bu motife vurgu yapilmaya calisilmigtir. Resimde verilmek istenen
diistince, Leyla’nin annesinin Leyla’ya nasihat verme sahnesi vurgulanmaya
calisiimistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi gizgiler gibi goriinse de
izleyiciye kendiliginden ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de
kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin
durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam big¢imine uygunluk
gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet
edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan yoksun olarak cizildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kacinildigi goriilmektedir. Sadece yatay,
keskin ve diiz ¢izgiler kullanilarak arka plan gegistirilmistir. Sanat¢1 burada derinligi
ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi
ve inanislari ile de agiklanabilir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha
cok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik cizgiler goriilmektedir.

Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan ¢izilmeye
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calisilmigtir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir.
Zemin kismini olusturan yerde zikzak c¢izgiler kullanilmistir. Birbirini tekrar eder
niteliktedir. Figiirlerin {izerinde tarama teknigi kullanilmistir. Resmin 6n kismindaki
sehpa haricinde arka planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Arka plan
bostur. Figiirlerin ortasinda bulunan sehpa buranin bir evin salonu veya oturma odasi
oldugunu ve sohbet ortam1 oldugunu gostermektedir. Resimde goriilen figiirler gercek
biiyiikliigiinde yapilmaya c¢alisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki
figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
taramalar, paralel ¢izgiler, kesik cizgiler, zikzak ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde
sanat¢inin eser lizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanatginin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik ydnden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat
eserine baktigimizda gbziiniize ilk takilan sey ortadaki sehpa ¢izimidir. Sanatci 6n
kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka plani tamamen bos birakmistir. Bu
sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiylik ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur. Sanat¢i mekanm bicimle olusturmustur. Acik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin oturma sahnesi
ilgi ¢ekmektedir. Ilgi ¢cekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir.
Resimdeki olay hikdyenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda
gecmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden
anlasilmaktadir. Resim Leyla ile annesinin goriismesi yani Leyla’ya annesinin nasihat
etme sahnesini gostermektedir. Figilirlerde sadece kollarinda hareket unsuru vardir.
Annenin yiiziinde donuk bir ifade vardir. Leyla’nin yiizli ise hafif tebessiim etmis
vaziyettedir. Figiirlerin giymis olduklar1 salvar ise viicut hatlarin1 belli etmeden
dairesel serbest ¢izgiler kullanilarak betimlenmistir. Yine kiyafetin iist kistmlarinda

taramalar kullanilarak figilirlere hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir.
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Sekil 6. Leyla ile Mecnun Hikadyesinden Bir Sahne

(Derman,1988: 95).

Sekil 6.teki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 19. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4,7 X 9,2 cm ebatlarindadir. Resimde
iki figiir yer almaktadir. Birbirlerini kollarindan siki siki tutmus, kavga eder vaziyette
cizilmistir. Her iki figiirlin de yiizler seyirciye doniiktiir. Resimde cenk sahnesi
betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir.
Rengin kullanilmadigi resimde sadece cizgiler ve hacim kazandirmak amaciyla
taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda
figlirleri 6ne ¢ikarma g¢abasi 0n plandadir resmin sag ve sol kisminda iki figiir
bulunmaktadir. Figlirlerin her ikisi de izleyiciye doniiktiir. Her iki figliriinde bacaklari
ve kollar iki yana agiktir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmigtir. Figiirlerin arka
kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plani belirtmek i¢in yatay
serbest cizgiler kullanilmistir. Zemin kismi gelisigiizel zikzak seklinde ¢izgilerle
cizilerek boyut kazandirilmaya calisilmistir. Figiirlerin oranlar karsilagtirilacak olursa
orantili ¢izildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak
noktasini sagdaki figiiriin elindeki kili¢ olusturmaktadir. Kili¢ bu resmin bir savas
sahnesi oldugu ipucu bilgisini bize vermektedir. Figiirlerin etrafina yapilan zikzak
cizgilerle resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka plan yatay
uzun ¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket getirilmeye calisilmigtir. Ayrica

figiirlerin kollart karsiya ve yukariya dogru, ayakli ayaklar1 ise yanlara dogru acik
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sekilde bicimlendirilerek harekete destek saglanmistir. Sagdaki figiir kolunu yukariya
dogru kaldirmis, bu da resme bakan izleyicinin goziinii kilica yoneltmesini ve o tarafa
odaklanmasini saglamistir ve bu figiire ve kilicina vurgu yapilmaya g¢alisilmistir.
Resimde verilmek istenen diislince, cenk sahnesi vurgulanmaya ¢alisilmistir. Cizgilere
bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye spontane ve
sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figiirlerde
anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa
ismin yapildigit donemdeki yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir.
Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve
sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka
planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade
etmede kacinildigi goriilmektedir. Sadece yatay, keskin, diiz ¢izgiler ve zikzak ¢izgiler
kullanilarak arka plan gecistirilmistir. Sanat¢i burada derinligi ifade etmekten
ka¢inmistir. Bunun nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inaniglari ile
de agiklanabilir. Resim tag baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik
sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamastir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya cizilmistir. Orta ayar deger kullanilmigtir. Zemin kismini
olusturan yerde zikzak c¢izgiler kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir.
Figiirlerin {izerinde tarama teknigi kullanilmistir resmin 6n kismi haricinde arka
planda herhangi bir sekil, figlir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Figiirlerin
giysilerinde ayrintiya girme denemeleri yapilmistir. Resimde goriilen figiirler gercek
biiyiikliigiinde yapilmaya c¢alisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki
figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
taramalar, paralel cizgiler, kesik ¢izgiler, zikzak cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis silirecinde
sanat¢inin eser lizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanatcinin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik ydnden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat
eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey elinde kili¢ tutan insan figiiriidiir.
Sanat¢1 On kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka plani tamamen bos

birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiyiik ¢ogunlugunun karalamalar
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ve taramalar olusturmustur sanat¢t mekani bicimle olusturmustur. Acik ve koyu
degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine
hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin kavga
sahnesi ilgi ¢ekmektedir. 1Ilgi ¢ekmesinin nedeni figiirlerin formundan
kaynaklanmaktadir. Her ikisi de kol kola tutunmus birinin elinde giirz, digerinin elinde
hanger bogusur vaziyette ¢izilmislerdir. Resimdeki olay hikdyenin bir boliimiinii
anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti
zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Resim bir cenk sahnesini
gostermektedir. Her iki figiirin de yiizlerinde donuk bir ifade vardir. Figiirlerin kol
kivrimi, bacak ve kafasi viicuda olgiilerine gore, anatomik olarak bakacak olursak

orantisiz yapilmigtir.

Sekil 7. Leyla ile Mecnun Hikadyesinden Bir Sahne

(Derman,1988: 95)

Sekil 7. deki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 21. sayfasinda yer almaktadir. Resim 5,1 % 9,3 cm ebatlarindadir.
Resimde, sagda ve solda karsilikl1 dorder tane olmak iizere toplamda sekiz tane figiir
yer almaktadir. Ayrica bir de sag gruptaki figiirlerin ayaklarinin dibinde yatar vaziyette
bir figiir yer almaktadir. Birbirlerine doniik vaziyettedirler. Biitiin figiirlerde yiizler
seyirciye doniiktiir. Figiirlerin iizerinde taramalar yapilarak resme hacim

kazandirilmaya g¢alisilmistir. Resimde cenk sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir
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bulunmayan resimde sadece sekiz kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde
sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmigtir. Rahat ve
keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n
plandadir. Resmin sag ve sol kisminda dorder figiir bulunmaktadir. Figiirlerin her
birinin yiizii izleyiciye doniiktiir. Sag taraftaki figiirlerden orta kisma yakin duran iki
figlirlin dizleri yerde diz ¢O6kmiis vaziyettedir. Figiirlerde keskin kontorler
kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka
plant belirtmek i¢in yatay serbest ¢izgiler kullanilmistir. Zemin kismi gelisigiizel
zikzak seklinde ¢izgilerle cizilerek boyut kazandirilmaya ¢alisilmigtir. Zeminde daha
koyu arka planda daha hafif ¢izgiler kullanilmigtir. Figiirlerin oranlar1 karsilastirilacak
olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak
noktasini ortadaki sinir ¢izgisine benzer ¢izgi olusturmaktadir. Figiirlerin ellerindeki
giirzler, bu resmin bir savag sahnesi oldugu ipucu bilgisini bize vermektedir. Figiirlerin
etrafina yapilan zikzak c¢izgilerle resme hareket getirilmis ve kompozisyon
olusturulmustur. Arka plan yatay uzun g¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket
getirilmeye calisilmistir. Ayrica figiirlerin kollar1 karsiya ve yukariya dogru, ayakl
ayaklari ise yanlara dogru acik sekilde bigimlendirilerek harekete destek saglanmistir.
Ozellikle tam ortadaki karsilikli duran iki figiiriin elleriyle ortadaki ¢izgiyi isaret eder
gibi el hareketi yapmalari, resme bakan izleyicinin goziinii ortadaki dikey bir sekilde
¢izilmis olan siir ¢izgisine yonelmesini ve o tarafa odaklanmasini saglamistir ve sinir
cizgisine vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde verilmek istenen diisiince, cenk
sahnesi vurgulanmaya c¢alisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi
cizgiler gibi goriinse de izleyiciye kendiliginden ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir.
Ayrica kesik cizgiler de kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir.
Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki
yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan
yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin
yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kacginildigi
goriilmektedir. Sadece yatay, keskin, diiz ¢izgiler ve zikzak ¢izgiler kullanilarak arka
plan gecistirilmistir. Sanat¢i burada derinligi ifade etmekten kag¢inmistir. Bunun

nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inaniglari ile de agiklanabilir.
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Resim tag baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller
kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik cizgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamustir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya cizilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini
olusturan yerde zikzak c¢izgiler kullanilmigtir. Birbirini tekrar eder niteliktedir.
Figiirlerin ilizerinde tarama teknigi kullanilmistir resmin 6n kismi haricinde arka
planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen
figiirler gercek biiytikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir.
Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler, zikzak cizgiler, serbest
cizgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis
siirecinde sanat¢inin eser lizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok
sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik
yonden Ortlismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamastir.
Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey ortadaki dikey ¢izgidir. Sanatg1
on kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka plan1 tamamen bos birakmistir. Bu
sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiyiik ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur sanat¢1 mekan: bigimle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya c¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki cenk sahnesi ilgi
cekmektedir. Ilgi cekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir.
Hepsinin elinde omuzlarina dayadiklart giirzleri, diger elleriyle de karsidaki
diismanlarim isaret etmektedirler. Dikkatli bakildiginda karsilikli iki grup birbirinin
simetrisi gibi ¢izilmistir. Bu da resme denge getirmistir. Resimdeki olay hikayenin bir
boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda ge¢gmektedir. Zaman olarak
Osmanli Devleti zamaninda gegtigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Resim bir cenk
sahnesini gostermektedir. Biitiin figilirlerin yilizlerinde donuk bir ifade vardir.

Figiirlerin kol hareketleri resme hareket getirmistir.
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Sekil 8. Leyla ile Mecnun Hikdyesinden Bir Sahne

—_—

o S P —

(Derman,1988: 96)

Sekil 8. deki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 23. sayfasinda yer almaktadir. Resim 5 % 9 cm. ebatlarindadir. Resmin sol
tarafinda Mecnun’u betimleyen figiir yer almaktadir. Kollarin1 havaya kaldirmis
sekilde ylirlir vaziyette cizilmistir. Avciyr betimleyen figilir ise resmin sagina
yerlestirilmistir. Figiirlerin yiizleri izleyecegi doniik ve kollar1 dirseklerden kivrilmis
yukarida goziikmektedir. Buradan karsilikli konustuklar1 anlagilmaktadir. Resimde
Mecnun ile avcinin karsilikli goriigme sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir
bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde
sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmigtir. Rahat ve
keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirleri one ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir
resmin sag ve sol kisminda iki figlir bulunmaktadir. Bu figiirlerden bir tanesi saga, bir
tanesi sola doniik vaziyette ¢izilmistir. Her iki figiirlin iki ayag1 dizlerden hafif kirik
sekilde biikiilmiis ayakta durur vaziyettedir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmistir.
Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plani belirtmek
icin yatay serbest cizgiler kullanilmigtir. Zemin kismi gelisigiizel zikzak seklinde
cizgilerle ¢izilerek boyut kazandirilmaya calisilmigtir. Figlirlerin  oranlari

karsilagtirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir
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¢izimdir. Resmin odak noktasint Mecnun figiirii olusturmaktadir. Figiirlerin etrafina
yapilan zikzak ¢izgilerle resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur.
Arka plan yatay uzun c¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket getirilmeye
calistimistir. Ayrica figiirlerin kollar karsiya ve yukariya dogru, ayakli ayaklari ise
kosar sekilde bicimlendirilerek harekete destek saglanmistir. Sagdaki figiir iki kolunu
Mecnun figilirline dogru uzatmis, bu da resme bakan izleyicinin, soldaki Mecnun
figiirine odaklanmasini saglamistir ve bu figiire vurgu yapilmaya calisilmistir.
Resimde anlatilmak istenen diisiince, Mecnun ve avcinin goriisme sahnesidir, burada
bu olay vurgulanmaya caligilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi
cizgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik
cizgiler de kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki
kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam big¢imine
uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye
ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildig1 goriilmektedir. Sadece yatay,
keskin, diiz ¢izgiler ve zikzak ¢izgiler kullanilarak arka plan gegistirilmistir. Sanatci
burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o donemin kendine 6zgii
geleneksel yapisi ve inaniglart ile de agiklanabilir. Resim tas baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik
cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin iizerinde derin
bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde zikzak ¢izgiler kullanilmigtir. Birbirini
tekrar eder niteliktedir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi kullanilmistir resmin 6n
kismi haricinde arka planda herhangi bir sekil, figlir yer almamaktadir. Arka plan
bostur. Resimde goriilen figiirler gercek biiyiikliigiinde yapilmaya c¢alisilmistir.
Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru
bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel cizgiler, kesik ¢izgiler,
zikzak cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale
getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser lizerindeki kisisel iislubunun
etkisi olmustur. Cizimde c¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger

yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
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unsuruna rastlanilmamaistir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey yiiriir
vaziyette goriilen Mecnun figiiriidiir. Sanat¢1 6n kisimda figlir ve motifleri agirlik
vererek arka plani tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Bunun
yaninda her iki figiiriin arkasinda, resmin sag ve sol kisimlarinda iki aga¢ ¢izimi
bulunmaktadir. Resmi dikey olarak ortadan ikiye boldiigimiizde simetrinin
yakalandigim hissedebiliriz. Iki figiiriin arasinda ise yiizii sol tarafa doniik ceylan
figiirii simetriyi bozmus ve denge saglanmistir. Agag ¢iziminde tarama ve karalamalar
kullanilmistir. Resmin biiyiik ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur
sanat¢1 mekani bicimle olugturmustur. Acik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama
seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir.
Resme bakildiginda resimdeki Mecnun figiirii ilgi cekmektedir. Ilgi cekmesinin nedeni
figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Her iki figiirde kollarin1 agmus, digeri de ona
dogru doniik konusurmus gibi bir vaziyette ¢izilmislerdir. Resimdeki olay hikayenin
bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Zaman olarak
Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlagilmaktadir. Mecnun ile avcinin
gorlisme sahnesini gostermektedir. Mecnun ve avci figiirlerinde yiiz ifadesi donuktur.

Figiirlerin giysileri ayrintili ¢izilmeye ¢aligilmigtir.

Sekil 9. Leyla ile Mecnun Hikiyesinden Bir Sahne
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(Derman,1988: 96)

Sekil 9.daki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 25. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4 x 9,3 cm. ebatlarindadir. Resmin

sag tarafinda Mecnun’u betimleyen figiir yer almaktadir. Sag kolunu ileriye dogru



56

uzatmis ilerideki evi gostermektedir. Bacaklarinin biiyiik bir kism1 goériinmemektedir.
Mecnun figiiriiniin yiizii izleyiciye doniiktiir. Saglari ise ayrintili bir sekilde ¢izilmistir.
Resimde Mecnun’un zincirle Leyla’nin obasina gelme sahnesi betimlenmistir. Rengin
kullanilmadig1 resimde sadece c¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar
kullanilmistir. Keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirii 6ne ¢ikarma
cabasi On plandadir. Sag taraftaki Mecnun figiiriiniin kollar1 dirseklerden biikiilmiis
vaziyettedir. Figlirde ve motiflerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiiriin arka
kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plani belirtmek icin herhangi
bir ¢izgi ve detaya yer verilmemistir. On kisimda az ileride aga¢ ve ev motifi yer
almaktadir. Zemin kismi gelisiglizel zikzak seklinde ¢izgilerle cizilerek boyut
kazandirilmaya g¢alisilmistir. Figiiriin orani ile ¢evresindeki nesneleri karsilastiracak
olursak figiliriin diger nesnelere gore daha biiyilk yani orantisiz ¢izilmis oldugu
sOylenebilir. Agac figiirlinde serbest ¢izgiler, Mecnun figiirii ve ev motifinde ise
genelde kesik kisa ¢izgilerin kullanildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir
cizimdir. Resmin odak noktasint Mecnun figiirii olugturmaktadir. Figiirlerin etrafina
yapilan zikzak ¢izgilerle resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur.
Arka plan yatay uzun c¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket getirilmeye
calisilmigtir. Ayrica figiirlerin kollar1 karsiya ve yukariya dogru bigimlendirilerek
harekete destek saglanmistir. Sagdaki figiir iki kolunu ileriye dogru uzatmis, bu da
resme bakan izleyicinin, sagdaki Mecnun figiiriine odaklanmasini saglamistir ve bu
figiire vurgu yapilmaya ¢alisilmistir. Resimde Mecnun’un zincirle Leyla’nin obasina
gelmesi sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis
acemi cizgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik
cizgiler de kullanilmistir. Figiirde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki
kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam big¢imine
uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye
ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintilt ve detayl ¢izildigi goriilmektedir.
Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde
derinligi ifade etmede kaginildigi goriilmektedir. Sadece yatay, keskin, diiz ¢izgiler ve
zikzak cizgiler kullanilarak arka plan gecistirilmistir. Sanat¢1 burada derinligi ifade
etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve

inaniglart ile de agiklanabilir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha
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cok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik cizgiler goriilmektedir.
Resimde renk kullanilmamustir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan ¢izilmeye
calistimistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmustir.
Zemin kismini olusturan yerde zikzak cizgiler kullanilmistir. Birbirini tekrar eder
niteliktedir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi kullanilmistir resmin 6n kismi
haricinde arka planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Arka plan bostur.
Resimde goriilen figiir gercek biiyiikliigiinde yapilmaya ¢alisiimistir. Figiir orantili
cizilmeye calisilmistir. Resimdeki figiirde sagdan sola dogru bir hareket soz
konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler, zikzak ¢izgiler,
serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin
ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser iizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur.
Cizimde c¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu
eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna
rastlanilmamistir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey kosar vaziyette
olan Mecnun figiiriidiir. Sanatci 6n kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka plani
tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiylik
cogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur sanatgr mekani bigimle
olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur.
Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya calisilmistir. Resme bakildiginda
resimdeki figiir ilgi cekmektedir. ilgi ¢ekmesinin nedeni figiiriin formundan
kaynaklanmaktadir. Kollarini ileriye dogru uzatmis vaziyette cizilmistir. Resimdeki
olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay, Leyla’nin obasinda
gecmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden
anlasilmaktadir. Mecnun’un Leyla’nin obasina gelme sahnesini gostermektedir.

Sagdaki Mecnun figiiriinde yiiz ifadesi donuktur.
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Sekil 10. Leyla ile Mecnun Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman,1988: 96)

Sekil 10.daki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 27. sayfasinda yer almaktadir. Resim 5,7 x 9,2 cm. ebatlarindadir. Resmin
sag orta kisminda, iizerinde siirlicii figlirli bulunan ¢ift ath bir at arabasi, onun
arkasinda bir ath figiirii ve en sagda bir aga¢ resmi goriilmektedir. Atlar ve figiirler
yandan c¢izilmislerdir. Orta sol kisimda yiizii izleyiciye doniik, ayakta bir insan figiirii
bulunmaktadir. iki elinde mesaleye benzer bir seyler tutmaktadir. Yine bu figiiriin sol
tarafinda bir agac resmi yer almaktadir. iki elini dimdik yukariya dogru kaldirmis olan
figliriin yiiz ifadesi belli degildir. Resimde Leyla’nin Mahfeye binip gelin gitme
sahnesi betimlenmistir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim
kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Kompozisyonda sert ve keskin
cizgilerin kullanilmistir. Figiirde ve motiflerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiiriin
arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plani belirtmek icin sert
ve keskin cizgiler kullanilmistir. Zemin kismi gelisigiizel zikzak seklinde cizgilerle
cizilerek boyut kazandirilmaya ¢alisilmistir. Figilirin orani ile ¢evresindeki nesneleri
karsilastiracak olursak figiiriin diger nesnelere gore orantili ¢izilmis oldugu
sOylenebilir. Aga¢ motifinde serbest ¢izgiler, insan ve hayvan figiirlerinde ise genelde
kesik kisa ¢izgilerin kullanildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir.

Resmin odak noktasini at arabasi ve onun 6niindeki mesaleye benzer nesne tutan insan
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figlirli olugturmaktadir. Figiirlerin etrafina yapilan zikzak ¢izgilerle resme hareket
getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka planda gokyiizii kismina karigik
serbest, sert ¢izgiler kullanilmis ve resmi hareket getirilmeye calisilmistir. Ayrica
hayvan figiirlerinin ayaklar1 hafif biikiik sekilde ¢izilip, bigimlendirilerek harekete
destek saglanmistir. Soldaki figiir, diger figiirlerden biraz biiyiik ¢izilmis, bunun
yaninda iki kolunu yukariya dogru kaldirmistir; bu da resme bakan izleyicinin, figiire
odaklanmasini saglamistir ve bu figiire vurgu yapilmaya calisiimistir. Resimde
Leyla’nin mahfeye binip gelin gitme sahnesi vurgulanmaya calisiimistir. Cizgilere
bakildiginda ustaca cizilmemistir. Acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi
etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figiirde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintili
ve detayl ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin
yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kagimildig
goriilmektedir. Sadece yatay, keskin, diiz ¢izgiler ve zikzak ¢izgiler kullanilarak arka
plan gecistirilmistir. Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten kag¢inmistir. Bunun
nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inaniglari ile de agiklanabilir.
Resim tag baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik sekiller
kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik c¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamustir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan ¢izilmeye calisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya cizilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini
olusturan yerde zikzak c¢izgiler kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir.
Figiirlerin iizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Resmin 6n kismi haricinde arka
planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen
figlir gercek buyikliginde yapilmaya calisilmigtir. Figlir orantili ¢izilmeye
calisilmistir. Resimdeki figiirde sagdan sola dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde
yer yer taramalar, paralel cizgiler, kesik ¢izgiler, zikzak ¢izgiler, serbest ¢izgiler
kullanilarak kompozisyon daha ilgi g¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya cikis
siirecinde sanat¢inin eser lizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok
sert ¢izgiler kullanilmigtir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik

yonden Ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamastir.
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Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey elinde mesale tutan figiir ve hemen
onu takip eden atl1 gelin arabasidir. Sanat¢i1 6n kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek
arka plan1 tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiyiik
cogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur sanat¢ci mekani bigimle
olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur.
Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya calisilmistir. Resme bakildiginda
resimdeki orta sol kisimdaki biiyiik figiir ilgi cekmektedir. Ilgi cekmesinin nedeni
figliriin formundan kaynaklanmaktadir. Kollarin1 yukariya dogru kaldirmis, ne yaptigi
izleyicide merak uyandirmaktadir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiini
anlatmaktadir. Yer olarak olay, yolda gegcmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti
zamaninda gegtigi at arabasindan anlagilmaktadir. Leyla’nin gelin gitme sahnesi
gosterilmektedir. Figiirlerin yiizleri karalti seklinde ¢izildigi i¢cin Figiirlerin yiiz
ifadeleri belli degildir. Resmi dengelemek i¢in, resmin sag ve sol tarafina agag

cizilmistir.

Sekil 11. Leyla ile Mecnun Hiké4yesinden Bir Sahne
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(Derman,1988: 97)

Sekil 11. deki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile
Mecnun hikayesinin 33. sayfasinda yer almaktadir. Resim 3,9 x 9.4 cm. ebatlarindadir.
Resmin sag tarafinda Mecnun’u betimleyen figiir yer almaktadir. Sag elini basina
dayamis, ayakta saskin bir halde goriilmektedir. Resmin solunda ise Mecnun’un
babasinin kabri bulunmaktadir. Resmin ortasinda bir servi agaci yer alir. Bu agacin
arka kisimlarinda ise biraz daha kiigiik ¢izilmis baska kabirler yer almaktadir. Mecnun

figiiriniin ylzii izleyiciye doniiktiir. Resimde Mecnun’un babasinin vefat haberini
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alip, babasinin kabrini ziyaret edip, aglama sahnesi betimlenmistir. Mecnun figiiriiniin
sag ve solunda iki kiigiik kabir yer alir. Yine biiyiik servi agacinin arkasinda geri
planda bir kabir daha gériilmektedir. Ondeki sol taraftaki biiyiik kabir Mecnun’un
babasinin kabrini betimlemektedir. Kabrin bas kismindaki tas sariklidir. Kabrin hemen
istinden baska bir servi agaci ¢ikmistir. Rengin kullanilmadigr resimde sadece
cizgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Keskin ¢izgilerin
kullanildig1 kompozisyonda figiirii 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Sag taraftaki
Mecnun figiiriiniin kollar1 dirseklerden biikiilmiis, elini bagina dayamis vaziyettedir.
Figiirde ve motiflerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiiriin arka kisminda arka fon
olarak kii¢iik bir kabir ¢izilmistir. Bunun disinda arka plani belirtmek i¢in herhangi bir
¢izgi ve detaya yer verilmemistir. On kisimda babasinin kabri, Selvi agac1 ve Mecnun
figiirli yer almaktadir. Zemin kismi gelisigiizel zikzak seklinde cizgilerle ¢izilerek
boyut kazandirilmaya calisilmistir. Figiirin oran1 ile c¢evresindeki nesneleri
karsilagtiracak olursak figiiriin diger nesnelere gore orantiya dikkat edilerek ¢izilmis
oldugu sdylenebilir. Agag figiiriinde sert, dikey ¢izgiler, Mecnun figiirii genelde kesik
uzun ve kisa ¢izgilerin kullanildig1 goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir.
Resmin odak noktasin1 Mecnun figiirii olusturmaktadir. Figiiriin arka tarafina yapilan
serbest cizgilerle resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka plan
yatay uzun ¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket getirilmeye calisilmistir. Ayrica
figiirin  kollar1 yukariya dogru biikiiliip, bi¢cimlendirilerek harekete destek
saglanmistir. Sagdaki figiir kolunu yukariya dogru kaldirmis, bu da resme bakan
izleyicinin, sagdaki Mecnun figiiriine odaklanmasini saglamistir ve bu figlire vurgu
yapilmaya calisilmistir. Resimde, Mecnun’un babasinin vefat haberini alinca, kabre
gelip aglama sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca
cizilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir.
Ayrica kesik cizgiler de kullanilmistir. Figiirde anatomi c¢ok belirgin degildir.
Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig1 dénemdeki
yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintili ve detayli
cizildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda,
cizgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildigi goriilmektedir. Sadece
yatay, keskin, diiz ¢izgiler ve zikzak cizgiler kullanilarak arka plan gegistirilmistir.
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Sanatg1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o dénemin kendine
0zgii geleneksel yapist ve inanislari ile de agiklanabilir. Resim tag baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik
cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin iizerinde derin
bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde zikzak ¢izgiler kullanilmigtir. Birbirini
tekrar eder niteliktedir. Figiir ve kabirler {lizerinde tarama teknigi kullanilmistir.
Ortadaki tek bir kiiciik kabir haricinde arka planda herhangi bir sekil, figiir yer
almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen figiir gercek biiytlikliigiinde
yapilmaya calisilmistir. Figlir orantili ¢izilmeye calisilmistir. Resimdeki figilirde
sagdan sola dogru bir hareket sz konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel
cizgiler, kesik ¢izgiler, zikzak ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha
ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis silirecinde sanat¢inin eser lizerindeki
kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanatginin
bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde yer alan
kabirlerin birbirine benzedigi goriilmektedir. Sanat eserine baktigimizda gdziiniize ilk
takilan sey Mecnun figiirii ve hemen ardindan babasinin kabridir. Sanat¢1 6n kisimda
fikir ve motifleri agirlik vererek arka plant bos birakmay: tercih etmistir. Bu sekilde
dengeyi saglamigtir. Resmin biiyiikk c¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur. Sanat¢i mekanm bicimle olusturmustur. Acik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiir ilgi cekmektedir. ilgi
cekmesinin nedeni figiiriin formundan kaynaklanmaktadir. Kolunu yukariya kaldirmis
basin1 dayamis ve Oniine bakar vaziyette ¢izilmistir. Resimdeki olay hikayenin bir
boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay, mezarlikta Mecnun’un babasinin kabrinin
basinda gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gegtigi mezar taginin
basindaki kavuktan anlasilmaktadir. Mecnun’un babasinin kabri basina gelme

sahnesini gostermektedir. Sagdaki Mecnun figiiriinde yiiz ifadesi iizglin ve donuktur.
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Sekil 12. Leyla ile Mecnun Hikéyesinden Bir Sahne
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(Derman, 1988: 97)

Sekil 12.deki resim Asik Omer Divant’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 39. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4 x 9,2 cm. ebatlarindadir. Resmin
sag ve sol tarafinda karsilikli bagdas kurarak oturmus konusur vaziyette iki figiir yer
almaktadir. Resmin solunda Leyla, sag tarafinda ise Mecnun figiirii yer almaktadir.
Figiirlerin ikisi de bagdas kurmus oturur vaziyette resmedilmislerdir. Figiirlerin
ikisinin de yiizleri seyirciye doniiktiir. Gozleri kapali veya asagiya bakmaktadir. Her
iki figiiriin de bir kolunu uzatmis sohbet eder gibi bir hava hissettirilmeye ¢alisiimistir.
Leyla’nin bir eli dizlerinin {izerine koymus vaziyettedir. Resimde Leyla’nin Mecnun
ile goriismesi sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde sadece iki
kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadigr resimde sadece cizgiler ve hacim
kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigt
kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma g¢abasi on plandadir. Leyla figiirliniin basinda
basortiisii bulunmaktadir. ki figiiriin arasinda c¢alakalem ¢izilmis ota benzer ¢izgiler
yer almaktadir. Resimde bulunan iki figlirde birbirine doniik ¢izilmistir. Her iki
figlirtin de ayaklar1 goriilmemektedir. Figilirlerde keskin kontoérler kullanilmistir.
Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plan tamamen
bostur. Belki, sanatc¢i, burada ¢6l hissi uyandirmak i¢in tamamen arka fonu bos
birakilmis olabilir. Zemin kismu gelisigiizel karalama seklinde, serbest diiz cizgi
seklinde cizgilerle ¢izilerek boyut kazandirilmaya c¢alisilmistir. Figiirlerin oranlar

karsilagtirilacak olursa Leyla figiiri Mecnun figiiriinden daha biiyiik yapildig:
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goriilmektedir. Oran-orantiya dikkat edilmedigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda
bir ¢izimdir. Resmin odak noktasini Leyla figiirii olusturmaktadir. Figiirlerin kollar
birbirlerine dogru uzanmis, hafif biikiiliip, yukaritya dogru kaldirilarak c¢izilmek
suretiyle resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Sakin bir resimdir.
Leyla ve Mecnun figiiriiniin kol hareketleri resme biraz olsun hareket getirmistir. Leyla
figlirli biraz biiyiik¢e yapilarak, resme bakan izleyicinin, Leyla figiiriine odaklanmasi
saglanmistir ve bu figlire vurgu yapilmaya ¢alisilmistir. Resimde Leyla ile Mecnun’un
goriisme sahnesi vurgulanmaya calisiimistir. Cizgilere bakildiginda ustaca cizilmemis
acemi ¢izgiler oldugu gdze carpmaktadir. Izleyiciye rahat ve sert ¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve
detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik
hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kagmildig1 goriilmektedir. Sadece yatay, keskin ve diiz ¢izgiler kullanilarak arka plan
gecistirilmistir. Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o
donemin kendine 6zgli geleneksel yapist ve inanislart ile de agiklanabilir. Resim tag
baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz,
egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Orta ayar deger kullanilmistir. Arka planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir.
Figiirler birbirleriyle orantili degildir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga
dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik
cizgiler, zikzak cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale
getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser lizerindeki kisisel iislubunun
etkisi olmustur. Cizimde c¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
unsuruna rastlanilmamistir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey Leyla
figiridir. Sanatgt 6n kisimda figire agirlik vererek arka plani tamamen bos
birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiylik ¢ogunlugunu cizgiler

olusturmustur. Sanat¢i mekani bicimle olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri
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taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin oturma sahnesi
ilgi ¢ekmektedir. Ilgi ¢cekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir.
Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay sahrada
(colde) gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi Leyla’nin
basindaki basortiisiinden ve kiyafetlerden anlasilmaktadir. Resim Leyla ile Mecnun’un
goriismesi sahnesini gostermektedir. Figiirlerde sadece kollarinda hareket unsuru
vardir. Leyla’nin ve Mecnun’un yliziinde lizgiin ve donuk bir yiiz ifadesi vardir.
Figiirlerin giymis olduklar1 salvar ise viicut hatlarini belli etmeden dairesel serbest
cizgiler kullanilarak betimlenmistir. Yine kiyafetin st kisimlarinda taramalar

kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya ¢aligilmistir.

Sekil 13. Leyla ile Mecnun Hikayesinden Bir Sahne
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(Derman, 1988: 97)

Sekil 13.deki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 44. sayfasinda yer almaktadir. Resim 5 x 11,1 cm. ebatlarindadir. Resmin
sol tarafinda stilize edilmis daglar ve hemen dibinde Mecnun’u betimleyen figiir yer
almaktadir. Sag ve sol kolunu dirseklerinden kivirmis, kolunu ileriye dogru uzatmastir.
Bir eli hafif dizinin {izerinde, digeri ise dizinin Ustlindedir. Dairesel serbest ¢izgiler
kullanilan bacak kisimlarinda bacaklar gériinmemektedir. Mecnun figiiriiniin ytizii
izleyiciye doniiktiir. Gozleri kapalidir. Baginin {izerinde, bir leylek yuvasi ve yuvanin
icerisinde, dort tane leylek yavrusu figiiriinlin, baslari ve boyun kisimlari

goriinmektedir. Mecnun’un hemen ilerisinde resmin sag 6n kisminda ise Mecnun
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figlirline oranla biraz daha biiylik ¢izilmis leylek figiirli yer alir. Yandan ¢izilen leylek
figlirlinlin  ylizi ve viicudu Mecnun’a doniiktiir. Leylegin ayaklar1 resmin
cercevesinden disar1 tagsmis vaziyettedir. Mecnun ise leylege yem serperken
resmedilmistir. Resimde Mecnun’un bagmin tizerine leyleklerin yuva yapma sahnesi
betimlenmistir. Rengin kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak
amactyla taramalar kullanilmistir. Keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda
figlirii O6ne ¢ikarma cabasi 6n plandadir. Figiirde ve motiflerde keskin kontorler
kullanilmistir. Figiiriin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka
plani belirtmek i¢in herhangi bir ¢izgi ve detaya yer verilmemistir. Zemin kismi
gelisiglizel serbest cizgilerle cgizilerek boyut kazandirilmaya calisilmistir. Figiiriin
orani ile ¢evresindeki nesneleri karsilastiracak olursak figiiriin diger nesnelere gore
daha biiyiik veya kiiciik yani orantisiz ¢izilmis oldugu séylenebilir. Mecnun figiiriinde
serbest cizgiler, kesik kisa ¢izgilerin kullanildig1 gériilmektedir. Cocuk resmi tarzinda
bir ¢izimdir. Resmin odak noktasin1 Mecnun figiirii olusturmaktadir. Figiiriin etrafina
yapilan serbest ¢izgilerle resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur.
Arka plan yatay uzun cizgilerle olusturulmus ve resmi hareket getirilmeye
calistimistir. Ayrica figiirlerin kollart karsiya ve yukariya dogru bigimlendirilerek
harekete destek saglanmustir. Soldaki figiir iki kolunu ileriye dogru uzatmis, bu da
resme bakan izleyicinin, soldaki Mecnun figilirline odaklanmasini saglamistir ve bu
figiire vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde Mecnun’un basina leyleklerin yuva
yapmasi sahnesi vurgulanmaya ¢alisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis
acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik
cizgiler de kullanilmigtir. Figiirde anatomi g¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki
kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam bigimine
uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye
ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintili ve detayl ¢izildigi goriilmektedir.
Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde
derinligi ifade etmede kaginildig1 goriilmektedir. Sadece yatay, keskin, diiz ¢izgiler ve
zikzak ¢izgiler kullanilarak arka plan gecistirilmistir. Sanat¢1 burada derinligi ifade
etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o donemin kendine 6zgli geleneksel yapist ve
inaniglart ile de agiklanabilir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha

cok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik cizgiler goriilmektedir.
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Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan ¢izilmeye
calisilmistir. Resim yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir.
Zemin kismini olusturan yerde zikzak ¢izgiler kullanilmistir. Figiirlerin ve motiflerin
tizerinde tarama teknigi kullanilmistir resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi
bir sekil, figlir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen figiir gergek
biiyiikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figiir orantili ¢izilmeye c¢alisilmistir.
Resimdeki figiirde sagdan sola dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
taramalar, paralel cizgiler, kesik ¢izgiler, zikzak cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya cikis silirecinde
sanat¢inin eser lizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanatcinin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik ydnden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat
eserine baktigimizda goziinlize ilk takilan sey basindaki leylek yuvasiyla Mecnun
figlirtidiir. Sanat¢1 6n kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka plan1 tamamen bos
birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamigtir. Resmin biiylik ¢ogunlugunun karalamalar
ve taramalar olusturmustur sanatgr mekani bigimle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu
degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine
hacim kazandirilmaya calisilmigtir. Resme bakildiginda resimdeki figiir ilgi
cekmektedir. ilgi gekmesinin nedeni figiiriin formundan kaynaklanmaktadir. Kollarini
ileriye dogru uzatmis vaziyette cizilmistir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii
anlatmaktadir. Yer olarak olay, dogada ge¢mektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti
zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Sagdaki Mecnun figiiriinde yiiz
ifadesi donuktur.
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Sekil 14. Leyla ile Mecnun Hikéyesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 98)

Yukaridaki resimde (Sekil 14.), Leyla ile Mecnun hikayesinden bir sahne
canlandirilmaya galisilmistir. Resim, Asik Omer Divani’ni igerisinde yer alan Leyla
ile Mecnun hikayesinin 10. sayfasinda yer almaktadir. 5 x 9,4 cm. ebatlarindadir.
Resmin acemice ¢izilmis oldugu goriilmektedir. Yine de resme bakan kisi resimde ne
anlatilmaya ¢alisildigini anlar nitelikte bir ¢izimdir. Resmin ortasinda Arap kiyafeti
giyinmis iki figlir yer almaktadir. Figiirler bosluk igerisinde bulunmaktadir.
Cevresinde kemerli kap1 haricinde baska bir ¢izim bulunmamaktadir. Resimdeki olaya
gelince, babasinin Mecnun’u Kabe’ye gotiiriisiinii gostermektedir. Burada Mecnun ve
babasi tasvir edilmistir. Bulunduklar1 yer Kabe’dir. Babasi, Leyla’nin agkiyla yanip
tutusan ve Leyla’sina kavusamadigr i¢in aklimt kaybeden Mecnun’a belki sifa olur
niyetiyle oglunu Kabe’ye getirisi ve dua edisi gosterilmektedir. Mecnun ise burada
Leyla’ya olan agkinin daha da artmasi i¢in dua etmektedir. Mecnun ve baba figiiriiniin
elleri yukariya dogru kaldirmis dua eder vaziyettedir. Resmin sag tarafinda goriilen
kemerli kapiya benzer yer, Kébe kapilarindan birini gostermektedir. Sol taraftaki figiir
Mecnun’un babasini, sag taraftaki figiir ise Mecnun’u betimlemektedir. Figiirlerin
yiizleri sagdaki kemerli kapiya dontiktiir. Resimde Mecnun’un babasinin, Mecnun’u
Kabe’ye gotiirmesi sahnesi betimlenmistir. Sadece iki kisi goriilmektedir. Rengin
kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar
kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirleri 6ne
¢ikarma gabasi n plandadir resmin sag kisminda iki figiir bulunmaktadir. Her iki figiir

de ayakta durur vaziyettedir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiirlerin arka
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kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Zemin kisminda sadece figiirlerin
ayaklarmin dibinde dikey ¢izgiler golgeleme amaciyla ¢izilmistir. Figlirlerin oranlar
karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi gériilmektedir. Resmin odak noktasini baba ve
Mecnun figlirii olusturmaktadir. Figiirlerin kollar1 karsiya ve yukariya dogru
bigimlendirilerek harekete destek saglanmigtir. Figiirler kollarim1 kapiya dogru
uzatmis, bu da resme bakan izleyicinin, sagdaki kapiya odaklanmasini saglamistir ve
bu motife vurgu yapilmaya c¢aligilmistir. Resim, babasinin Mecnun’u Kéabe’ye gotiirme
sahnesidir, burada bu olay vurgulanmaya calisiimistir. Izleyiciye sert ¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Ayrica dikey ve yatay uzun g¢izgiler de kullanilmistir. Figiirlerde
anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetler Arap kiyafeti seklindedir.
Uzun, bol ve yere kadardir. Resim tag baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok
organik sekiller kullanmilmistir. Diiz, egri, uzun ve yatay c¢izgiler goriilmektedir.
Resimde renk kullanilmamistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar
deger kullanilmistir. Figiirlerin iizerinde ve Kabe kapisinda yer yer tarama teknigi
kullanilmigtir. Resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi bir sekil, figiir yer
almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen figiirler gergek biiyiikliigiinde
yapilmaya c¢alisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan
sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel
cizgiler, kesik ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale
getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser tizerindeki kisisel tislubunun
etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
unsuruna rastlanilmamustir. Sanat eserine baktigimizda géziiniize ilk takilan dua eden
baba ve Mecnun figiiriidiir. Sanat¢1 6n kisimda figiir ve motifleri agirlik vererek arka
plant tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Sanat¢i mekani
bigimle olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde
olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya calisilmistir. Resme
bakildiginda resimdeki baba ve Mecnun figiirii ilgi ¢ekmektedir. ilgi gekmesinin
nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikayenin bir
boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda ge¢mektedir. Zaman olarak

Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasgilmaktadir. Mecnun ile
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babasinin Kabe’ ye gitme sahnesini gostermektedir. Mecnun ve baba figiirlerinde yiiz

ifadesi donuktur. Figiirlerin giysileri ayrintili ¢izilmeye ¢alisilmistir.

Sekil 15. Leyla ile Mecnun Hikayesinden Bir Sahne

(Derman,1988: 100)

Sekil 15.deki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 41. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4 x 11,2 cm. ebatlarindadir. Resmin
sol tarafinda Zeydi betimleyen figiir yer almaktadir. Resmin ortasinda Mecnun figiirii
yer almaktadir. Kollarin1 havaya kaldirmis, ayakta, yiiriir vaziyette ¢izilmistir. Yari
ciplak vaziyette olan Mecnun figiiriinlin belinden dizine kadar kisa bir don giydigi
goriilmektedir. Bas kismi1 tamamen karalanarak doldurulmustur. Zeydi betimleyen
figiir ise bir ayagini1 6ne atmis, ayakta ve bir kolunu hafif kaldirmis, Mecnun figiiriine
bir seyler anlatmaya caligir gibi betimlenmistir. Zeydi’'n iizerinde dizinin altina kadar
inen uzun bir ceket ve altinda salvar1 bulunmaktadir. Baginda bereye benzer bir basglik
bulunmaktadir. Figiirlerin ylizleri yandan c¢izilmis, iki figlir birbirine bakar
vaziyettedir. Arka planda yatay, egri ¢izgilerle tepecikler yapilmistir. Karsilikl
konustuklari anlagilmaktadir. Resimde Mecnun ile Zeydi’n karsilikli goriisme sahnesi
betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir.
Rengin kullanilmadigi resimde sadece c¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla
taramalar kullamilmigtir. Rahat ve keskin c¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda
figtirleri 6ne ¢ikarma cabasi 6n plandadir. Mecnun figiiriiniin hemen arkasinda, yani

resmin sag kisminda, biri erkek digeri disi oldugu anlasilan iki aslan figiirii
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bulunmaktadir. Ikisi de 6n ayaklar1 kalkik, oturur vaziyettedir. Her iki aslan figiirii de
yandan ¢izilmis, sola dogru bakmaktadir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmistir.
Arka plan1 belirtmek icin yatay serbest ¢izgiler kullanilarak tepeler yapilmistir. Zemin
kismi tamamen bos birakilmistir. Figiirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili
cizildigi goriilmektedir. Aslan figiirlerinin resme denge getirmesi icin tepeler
cizildikten sonra eklendigi diislinlilmektedir. Bunun nedeni aslan figiiriiniin i¢erisinde
arka fon ¢izgilerinin yer almasidir. Ustaca ¢izilmis bir resimdir. Resmin odak noktasini
Mecnun figiirii olusturmaktadir. Figiirlerin etrafina yapilan yatay cizgilerle tepeler
olusturulmus, resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka plan
yatay uzun ¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket getirilmeye calisilmistir. Ayrica
figlirlerin kollar1 karsiya ve yukariya dogru, ayakli ayaklar1 ise yiirlir gibi
bi¢imlendirilerek harekete destek saglanmistir. Soldaki Zeyd figiirti, iki kolunu
Mecnun figiirline dogru uzatmis, bu da resme bakan izleyicinin, soldaki Mecnun
figlirline odaklanmasint saglamistir ve bu figiire vurgu yapilmaya calisiimigtir.
Resimde anlatilmak istenen diisiince, Mecnun ile Zeydi’n goriisme sahnesidir, burada
bu olay vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca g¢izilmis oldugu
goriliir. Ayrica izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Mecnun figiiriinde ve aslan
figilirlerinde az da olsa anatomi goriilmektedir. Zeydi figiiriiniin tizerindeki kiyafetlerin
durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam bigimine uygunluk
gosterdigi sanilmaktadir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda,
cizgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildig1 goriilmektedir. Sadece
yatay, keskin, diiz ¢izgiler ve serbest ¢izgiler kullanilarak arka plan gegistirilmistir.
Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o dénemin kendine
0zgli geleneksel yapisi ve inanislari ile de aciklanabilir. Resim tas baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Resimde renk
kullanilmamastir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Herhangi bir tekrar
unsuruna rastlanilmamaktadir. Resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi bir
sekil, figlir yer almamaktadir. Resimde goriilen figlirler gercek biyiikliiglinde
yapilmaya calisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan
sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, serbest

cizgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis
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stirecinde sanat¢inin eser iizerindeki kisisel {islubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok
sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanatginin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik
yonden oOrtlismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir.
Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey yliriir vaziyette goriilen Mecnun
figiiriidiir. Sanat¢1 mekani bigimle olusturmustur. Resme bakildiginda resimdeki
Mecnun figiirii ilgi cekmektedir. Ilgi ¢ekmesinin nedeni figiirlerin formundan
kaynaklanmaktadir. Her iki figiirde kollarini agmais, birbirine dogru doniik konusurmus
gibi bir vaziyette cizilmislerdir. Resimdeki olay hikdyenin bir bolimiini
anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti
zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Mecnun ile Zeydi’n goriisme
sahnesini gostermektedir. Mecnun ve Zeydi figiirlerinde yiiz ifadesi belli degildir.
Gozler karalti seklinde, agiz ise hi¢ yapilmamustir. Figiirlerin giysileri ayrintili

cizilmemistir.

Sekil 16. Leyla ile Mecnun Hikéyesinden Bir Sahne
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(Derman, 1988: 100)

Sekil 16.daki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 43. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4,3 X 11,2 cm. ebatlarindadir.
Resmin sol tarafinda Leyla’y1 betimleyen figiir yer almaktadir. Sag tarafta ise Mecnun
figliri yer almaktadir. Kollarim1 havaya kaldirmis sekilde ayakta durur vaziyette
cizilmistir. Resmin ortasinda sacayagi lizerinde biiylik bir kazan goriilmektedir.

Kazanin altinda ates ¢izimi ve kazanin {izerinde kavisli egri ¢izgi seklinde kazanda
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pisen pilavin buhar1 goriilmektedir. Mecnun {istii basi yirtik perisan bir halde
goriilmektedir. Leyla figiiriiniin iizerinde ise salvar, bluz ve beline bagladig1 onliik
goriilmektedir. Sag elinde biiylikge bir kepge tutmaktadir. Diger eliyle de Mecnun’u
isaret etmektedir. Mecnun figiirtiniin elinde ise bir tabak goriilmektedir. Tabagi kazana
dogru uzatmaktadir. Tabagin sekli ¢ok belirgin ¢izilmemistir. Figiirlerin yiizleri
birbirine doniik ve yandan ¢izilmistir. Resimde, Leyla’nin pilav pisirip dagitirken
Mecnun’un da gelip yemek almaya ¢alismasi sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir
bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadig: resimde
sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmigtir. Resimde
golgelendirme yoktur. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildig1 kompozisyonda figiirleri
one ¢ikarma cabasi 6n plandadir. Figiirlerde keskin kontorler kullanmilmustir. Figiirlerin
arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plan1 belirtmek i¢in yatay
serbest ¢izgiler kullanilmistir. Zemin kismi bos birakilmistir. Figiirlerin oranlarn
karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Ustaca ¢izilmis bir ¢izimdir.
Resmin odak noktasini ortadaki kazan motifi olugturmaktadir. Arka plan birkag yatay
cizgiyle olusturulmus ve resme hareket getirilmeye ¢alisilmistir. Ayrica figiirlerin
kollar1 karstya ve yukariya dogru, ayaklar1 ise ayakta durur sekilde bigimlendirilerek
harekete destek saglanmistir. Resimde Leyla’nin pilav pisirip dagitirken Mecnun’un
da gelip yemek almaya ¢aligmasi sahnesi gosterilmis, burada bu olay vurgulanmaya
calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izildigi goriilmiistiir. Izleyiciye sert ¢izgi
etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmigtir. Figilirlerde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve
detaydan yoksun olarak c¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik
hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kacinildig goriilmektedir. Sadece yatay, keskin, diiz ¢izgiler kullanilarak arka plan
gegcistirilmistir. Sanatci1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o
donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inanislari ile de agiklanabilir. Resim tas
bask1 teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz,
egri, kirik, kesik cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin

lizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
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Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismi bostur. Resimde goriilen figiirler gercek
biiyiikliigiinde yapilmaya c¢alisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki
figlirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde serbest
cizgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis
stirecinde sanat¢inin eser iizerindeki kisisel islubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok
sert ¢izgiler kullanilmigtir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik
yonden Ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamastir.
Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey yliriir vaziyette goriilen Mecnun
figlirtidiir. Sanat¢1 6n kisimda figlir ve motifleri agirlik vererek arka plani birkag
cizgiyle gecistirmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Sanat¢i mekdnmi bigimle
olusturmustur. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos
bir alanda ge¢mektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi
kiyafetlerden anlasilmaktadir. Mecnun ve Leyla figiirlerinde yiiz ifadesi belli degildir.
G0z kisimlar karalti seklindedir. Dudaklart belli degildir.

Sekil 17. Leyla ile Mecnun Hikédyesinden Bir Sahne
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(Derman, 1988: 101)

Sekil 17.deki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 46. sayfasinda yer almaktadir. Resim, 4,6 x 11,2 cm ebatlarindadir.
Resmin sol tarafinda Leyla’yr betimleyen figiir yer almaktadir. Kollarim1 havaya
kaldirmis sekilde buluta dogru donmiis, diz ¢okmiis vaziyette ¢izilmistir. Figliriin ylizii
yandan goriilmektedir. Resimde Leyla’nin bulutla konugmasi sahnesi betimlenmistir.
Resimde sadece bir figiir goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece

cizgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin
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cizgilerin kullanildig1 kompozisyonda figiirii 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Figiirde
keskin kontorler kullanilmistir. Arka plana yatay egri ¢izgilerle tepecikler ve bulutlar
yapilmistir. Taramalar yapilarak buluta ve tepeciklere boyut kazandirilmistir. Ustaca
¢izilmis bir resimdir. Resmin odak noktasini1 Leyla figiirii olusturmaktadir. Figiiriin
etrafina yapilan tarama ve paralel ¢izgilerle resme hareket getirilmis ve kompozisyon
olusturulmustur. Arka plan yatay uzun g¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket
getirilmeye  calistlmistir.  Ayrica figlirtin -~ kollar1  karsiya dogru  uzatilip
bicimlendirilerek harekete destek saglanmistir. Soldaki Leyla figiiriinde karalamalar
kullanilarak, resme bakan izleyicinin, soldaki Leyla figilirline odaklanmasini
saglamistir ve bu figlire vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde, Leyla’nin bulutla
konusma sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmis
oldugu goriiliir. Izleyiciye sert cizgi etkisi hissettirilmistir. Figiirde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve
detaydan yoksun olarak c¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik
hissedilmesinin yaninda, cizgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kacinildig goriilmektedir. Sadece yatay, egik, kavisli ¢izgiler kullanilarak arka plan
gegcistirilmistir. Resimde renk kullanilmamaistir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan
cizilmeye calisilmistir. Resim yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde tarama seklinde ¢izgiler kullanilmistir.
Birbirini tekrar eder niteliktedir. Figiiriin viicut oranlart orantilidir. Resimde soldan
saga dogru bir hareket sz konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler,
serbest cizgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin
ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser {izerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur.
Cizimde cok sert ve kendiliginden c¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
unsuruna rastlanilmamstir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey diz
¢Okmiis vaziyette goriilen Leyla figiiriidiir. Dikey olarak duran Leyla figiiriine karsilik,
yatay formda bir arka fon ve bulut yapilarak resimde zithk etkisiyle denge
saglanmigtir. Sanat¢i mekani bi¢imle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri

taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
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kazandirilmaya c¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki Leyla figliri ilgi
cekmektedir. Ilgi gekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Figiir
kollarim1 a¢mus, buluta dogru doniik konusurmus gibi bir vaziyette c¢izilmistir.
Resimdeki olay hikdyenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda
gecmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden
anlagilmaktadir. Leyla figiiriinde yiliz ifadesi donuktur. Figiirlin giysisinde ayrinti

goriilmemektedir.

Sekil 18. Leyla ile Mecnun Hikayesinden Cenk Sahnesi

(Derman, 1988: 103)

15. yy. da yapilan resim (Sekil 18.), 4,7 x 9,3 cm. ebatlarindadir. Resimde bir
cenk sahnesi betimlenmistir. Kalabalik olan resimde on ii¢ insan figiirii ve bes adet
binek hayvani goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece c¢izgiler
kullanilmistir. Rahat ve yer yer kesik c¢izgilerin kullamildigi kompozisyonda
hareketlilik 6n plandadir. On tarafta ve arka planda figiir yogunlugu goriilmektedir.
Resmin odak noktasini resmin ortasindaki at figiirii ve iizerindeki insan figiirii
olusturmaktadir. Burada at figiirli ve at iizerindeki savasc figiirii ve insan figiirliniin
elinde tuttugu kili¢ liggeni hafif sola yanastirilarak asimetrik bir kompozisyonun
olusmasi saglanmistir. Yer yer resmin ¢esitli yerlerinde ve zeminde kullanilan kesik
cizgiler resme canlilik ve hareketlilik verilmistir. Ayrica 6n plandaki sag ve sol at
figiirii ve tlizerindeki insan figiirlerinin ellerinde tuttuklan kili¢ ve sag arka plandaki

bayrak tutan insan figiirii gosterilerek harekete destek saglanmistir. Miimkiin



77

oldugunca resimde bulunan figiirlerin yonii at iizerindeki elinde kili¢ tutan savasei
figilirtine odaklanmasi saglanarak bu figiire vurgu yapilmaya ¢alisiimistir.

Resimde saglam ve etkili bir kompozisyon olusturulmus ve verilmek istenen
cenk sahnesi vurgulanmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis, acemi ¢izgiler
gibi goriinse de izleyiciye kendiliginden ve rahat ¢izgi etkisi hissettirilmistir.
Figiirlerdeki anatominin ¢ok belirgin olmamasi ve birkag ¢izgiyle gegistirilmesi 15.
yy. da Osmanli yagam bi¢imiyle de agiklanabilir. Bu dénemde figiiratif resimlere
ragbet edilmemesi ve insanlarin anatomisini belli ettirmeyecek sekilde giyinmesi
cizgilerin bu sekilde detaydan yoksun kullanilmasinin nedenlerinden biri
olabilmektedir. Ayrica bu donemde Ronesans’la birlikte gelisen ¢izgisel perspektifin
Osmanli ya da Dogu cografyasinda benimsenmemesi de bu resmin olusturulmasinda
bir etken olarak diisiiniilmektedir. Resimdeki arka planda derinlik hissedilmesinin
yaninda ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kacinildig: gériilmektedir.
Bu durum kendine has kurallar1 olan o donemin geleneksel sanatlarinin etkisi ile de

agiklanabilmektedir.

Sekil 19. Leyla ile Mecnun Hikayesinden Bir Sahne (Derman, 1988: 103)

15. yy. da yapilan resim (Sekil 19.), 6,1 x 9,5 cm. ebatlarindadir. Resimde bir
diigiin sahnesi betimlenmistir. Kalabalik olan resimde dokuz figiir ve ii¢ adet binek

hayvani goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler kullanilmistir.
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Rahat ve yer yer kesik ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda hareketlilik 6n plandadir.
On tarafta figiir yogunlugu arka plana gidildikge sakinlige ve tepeliklere biraktigi
goriilmektedir. Resmin odak noktasini gelini tagiyan at olusturmaktadir. Burada at, ata
kilavuzluk eden figiir ve at lizerindeki gelin {iggeni sola yanastirilarak asimetrik bir
kompozisyonun olusmasi saglanmistir. Kesik c¢izgiler zeminde ve arka planda
kullanilarak resme canlilik ve hareketlilik verilmistir. Ayrica 6n plandaki atin bacagi
kirik gosterilerek harekete destek saglanmistir. Miimkiin oldugunca resimde bulunan
figiirlerin yonii at iizerindeki geline odaklanmasi saglanarak bu figlire vurgu

yapilmaya calisilmistir.

Resimde saglam ve etkili bir kompozisyonun olusturulmus ve verilmek istenen
Leyla’nin at iizerinde gelin gitmesi vurgulanmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca
cizilmemis, acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye kendiliginden ve rahat ¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Figiirlerdeki anatominin ¢ok belirgin olmamasi ve birkag cizgiyle
gegcistirilmesi 15. yy. da Osmanli yasam bicimiyle de aciklanabilir. Bu donemde
figtliratif resimlere ragbet edilmemesi ve insanlarin anatomisini belli ettirmeyecek
sekilde giyinmesi ¢izgilerin bu sekilde detaydan yoksun kullanilmasinin
nedenlerinden biri olabilmektedir. Ayrica bu donemde Ronesans’la birlikte gelisen
cizgisel perspektifin Osmanli ya da Dogu cografyasinda benimsenmemesi de bu
resmin olusturulmasinda bir etken olarak diisliniilmektedir. Resimdeki arka planda
derinlik hissedilmesinin yaninda ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kagmildig1 goriilmektedir. Bu durum kendine has kurallar1 olan o donemin geleneksel

sanatlarinin etkisi ile de agiklanabilmektedir.
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Sekil 20. Leyla ile Mecnun Hikéyesinden Bir Sahne
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(Derman, 1988: 106)

Sekil 20.deki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 38. sayfasinda yer almaktadir. Resim, 5 x 9,5 cm ebatlarindadir. Resmin
tam ortasinda Leyla’yr betimleyen figlir yer almaktadir. Kolunun birini havaya
kaldirmis sekilde aya dogru donmiis, baginin altinda bir yastik, yere uzanmis vaziyette
cizilmistir. Figiiriin ylizii izleyiciye doniiktlir. Resimde Leyla’nin ay ile konusmasi
sahnesi betimlenmistir. Leyla’nin iizerindeki kiyafetler gayet ayrintili betimlenmistir.
Takilar1 dahi gosterilmistir. Leyla’nin gogiis kismi, elbisenin diginda gosterilmistir.
Resimde sadece bir figiir goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece kesik
cizgiler ve hacim kazandirmak amaciyla noktalamalar kullanilmistir. Cok sert ve
keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirii 6ne ¢ikarma c¢abasi 6n plandadir.
Figiirde keskin kontorler kullanilmistir. Arka plana yatay egri ¢izgilerle tepecikler ve
bulutlar yapilmistir. Taramalar yapilarak buluta ve tepeciklere boyut kazandirilmistir.
Ustaca c¢izilmis bir resimdir denilemez. Resmin odak noktasim1 Leyla figiirii
olusturmaktadir. Ayin etrafina yapilan kisa kesik cizgilerle ve yastik lizerindeki serbest
sert cizgilerle resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka
plandaki tepeler yatay uzun ¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket getirilmeye
calistimistir. Resmin sol {ist kosesinde ¢ali siipiirgesini andiran karalama seklinde
dikey cizgiler kullanilarak bir aga¢ motifi ¢izilmistir. Ayrica figiiriin kolunun birini

yukariya kaldirmig vaziyette cizilerek harekete destek saglanmistir. Leyla figiiriiniin



80

basinda da aga¢ motifindekine benzer bir karalama yapilmistir. Bu sayede resme bakan
izleyicinin, soldaki Leyla figiirline odaklanmasini saglamistir ve bu figilire vurgu
yapilmaya calisilmistir. Resimde, Leyla’nin ay ile konusma sahnesi vurgulanmaya
calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis oldugu gériiliir. Izleyiciye sert
cizgi etkisi hissettirilmistir. Figiirde anatomi c¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki
kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi dénemdeki yasam bi¢imine
uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye
ragbet edilmedigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin
yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildig
goriilmektedir. Sadece yatay, egik, kavisli ¢izgiler kullanilarak arka plan
gecistirilmistir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin tizerinde derin bir alan
cizilmeye calisilmistir. Resim yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde kesik, diiz, yatay ¢izgiler kullanilmistir.
Figiiriin viicut oranlar1 orantilidir. Resimde asagidan yukariya dogru bir hareket s6z
konusudur. Resimde yer yer noktalamalar, paralel kisa c¢izgiler, serbest ¢izgiler
kullanilarak kompozisyon daha ilgi g¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya cikis
stirecinde sanat¢inin eser iizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok
sert ve kendiliginden ¢izgiler kullanilmistir. Sanatginin bu eseri diger yapmis oldugu
eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna
rastlanilmamistir. Sanat eserine baktigimizda goziinilize ilk takilan sey diz ¢Okmiis
vaziyette goriilen Leyla figiliriidiir. Sanat¢i mekani bigimle olusturmustur. A¢ik ve
koyu degerleri karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya c¢alisgilmistir. Resme bakildiginda resimdeki Leyla figlirii ilgi
cekmektedir. Ilgi ¢ekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Figiir
bir kolunu kaldirmis, aya dogru doniik konusurmus gibi bir vaziyette ¢izilmistir.
Resimdeki olay hikdyenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda
gecmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden
anlagilmaktadir. Leyla figiirinde yiiz ifadesi donuktur. Figiiriin giysisinde ayrintilar

goriilmektedir.
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Sekil 21. Leyla ile Mecnun Hikéyesinden Bir Sahne

DR ThrE

(Derman,1988: 108-109)

Sekil 21.deki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikdyesinin 17. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4 x 10 cm. ebatlarindadir. Resmin
sol tarafinda Mecnun’u betimleyen figiir yer almaktadir. Kollarin1 havaya kaldirmis
sekilde yliriir vaziyette cizilmistir. Neufel’i betimleyen figilir ise resmin sagina
yerlestirilmistir. Figilirlerin yiizleri birbirine doniik géziikmektedir. Buradan karsilikli
konustuklar1 anlasilmaktadir. Resimde Mecnun ile Neufel’in karsiliklt gériisme
sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan resimde sadece iki Kkisi
goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak
amactyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigi
kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir resmin sag ve sol kisminda
iki figiir bulunmaktadir. Bu figlirlerden bir tanesi saga, bir tanesi sola doniik vaziyette
cizilmistir. Mecnun figiirii bir ayag1 hafif arkaya biikiilmiis, iizerinde de baslikl1 bir
kiyafet goriilmektedir. Yiiziinde tebessiim eder gibi bir ifade takinmistir. Kollart iki
yana acik Neufel’e dogru donmiistiir. Neufel ise at {izerinde sag omzunda asil1 bir
silah veya ona benzer bir esya, at sirtinda, atin eyerini tutmus, viicudu Mecnun’a doniik
bir vaziyette resmedilmistir. Karalama seklinde bir resimdir. Ancak atin durusu, ¢izimi
ustacadir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda
herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plan bostur. Figiirlerin oranlar
karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir
cizimdir. Resmin odak noktasini Neufel figiirii olusturmaktadir. Figiirlerin kol ve ayak

bicimleri ile harekete destek saglanmistir. Soldaki figiir bir kolunu ath figiire dogru
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uzatmis, bu da resme bakan izleyicinin, soldaki Neufel figiiriine odaklanmasini
saglamistir ve bu figiire vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde anlatilmak istenen
diisiince, Mecnun’un Neufel ile konugmasi sahnesidir, burada bu olay vurgulanmaya
calisiimistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi gizgiler gibi goriinse de
izleyiciye sert cizgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik cizgiler de kullanilmistir.
Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna
bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi
sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi,
figlirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi gorilmektedir.
Resimde daha ¢ok serbest ¢izgi ve sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik
cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Resim yumusak bir dokuya
cizilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi
kullanilmistir. Resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi bir sekil, figiir yer
almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen figiirler gercek biiylikliigiinde
yapilmaya ¢alisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan
sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel
cizgiler, kesik ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale
getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis slirecinde sanat¢inin eser lizerindeki kisisel tislubunun
etkisi olmustur. Cizimde cok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
unsuruna rastlanilmamistir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey at
tizerindeki Neufel figiiriidiir. Sanat¢1 6n kisimda figiir ve motifleri agirlik vererek arka
plan1 tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiyiik
cogunlugunun taramalar olusturmustur. Sanatg1 mekani bi¢imle olusturmustur. Agik
ve koyu degerleri tarama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki Neufel figiirii ilgi
cekmektedir. ilgi gekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Her iki
figlirde birbirine dogru doniik konusurmus gibi bir vaziyette ¢izilmislerdir. Resimdeki
olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir.
Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gegtigi kiyafetlerden anlasilmaktadir.

Mecnun ile aveinin goriisme sahnesini gostermektedir. Neufel figiiriinde yliz ifadesi
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donuktur. Figiirlerin giysileri ayrintili ¢izilmemistir. Kaba bir kumas pargas seklinde

goriinmektedir.

3.2. Ferhat ile Sirin Hikayesi Resim Incelemesi

Sekil 22. Ferhat ile Sirin Hikdyesinden Bir Sahne
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(Derman, 1988: 116-117; Aksel, 2010: 26)

Sekil 22.deki resim, Giil Derman Koleksiyonunda bulunan Ferhat ile Sirin
hikayesinin 6. sayfasinda yer almaktadir. Resim 9 x 10,3 cm. ebatlarindadir. Resmin
sol tarafinda bir koskiin kapisi onlinde Sirin, sag tarafinda ise Ferhat figilirii yer
almaktadir. Sirin’in ellerini hafif kaldirmis, bir elinde ¢icek tutar vaziyette
resmedilmistir. Salvar giymis, basinda ise basortii bulunmaktadir. Ferhat figiirii ise
kollarindan biri havada elinden bir firca diisiiriir vaziyette, diger eliyle de bir kova
tutarken ¢izilmistir. Kosk motifi gayet ayrintili ¢izilmeye ¢aligilmstir. Leyla figiiriiniin
yiizli izleyiciye doniik, Mecnun figiirliniin yiizii ise Leyla’ya bakar vaziyette tam
yandan ¢izilmistir. Zemin kismina bezeme amagli yapildig: diistiniilen zeytin dali yer
almaktadir. Resimde Ferhat koskii boyayip, naksederken, Sirin’i goriip, asik olmasi ve
sagkinliktan elindeki boya ¢anagini ve fircasini diigiirme sahnesi betimlenmistir. Cok
fazla figiir bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir. Rengin kullaniimadigi
resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Ara
ara kesik ve keskin cizgilerin kullanildig1 kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma gabasi
on plandadir. Resmin sag ve sol kisminda iki figiir bulunmaktadir. Bu figiirlerden bir
tanesi saga, bir tanesi sola doniik vaziyette ¢izilmistir. Her iki figilir de dik bir sekilde,

ayakta durur vaziyettedir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiirlerin arka
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kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plan1 belirtmek i¢in herhangi
bir sekil ve ¢izgi kullanilmamistir. Zemin kisminda uzunca bir zeytin dali ¢izilerek
boyut kazandirilmaya c¢alisilmistir. Figiirlerin oranlar1  karsilastirilacak olursa
birbirleriyle orantili; ancak Sirin ile kosk c¢iziminin orantisiz ¢izildigi goze
carpmaktadir. Sirin’in boyu koskiin ikinci katina kadar gelmektedir. Cocuk resmi
tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak noktasin1 Ferhat figiirii olusturmaktadir. Ferhat ve
Sirin figiirlinlin kollarmin durusuyla resme hareket getirilmis ve kompozisyon
olusturulmustur. Ayrica figiirlerin kollar1 karsiya ve yukariya dogru ve havada bir firca
sekli cizilerek harekete destek saglanmistir. Sagdaki figiir bir kolunu soldaki Sirin
figlirtine dogru uzatmis, bu da resme bakan izleyicinin, sagdaki Mecnun figiiriine ve
hemen arkasindan Sirin figiiriine odaklanmasini1 saglamistir ve bu figiirlere vurgu
yapilmaya calisilmistir. Resimde Ferhat koskii boyayip, naksederken, Sirin’i goriip,
asik olmasi ve saskinliktan elindeki boya c¢anagini ve firgasini diisiirme sahnesi
vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler
gibi goriinse de izleyiciye sert cizgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de
kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin
durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam bi¢imine uygunluk
gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet
edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildig goriilmektedir. Sadece keskin,
diiz cizgiler ve kisa ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten
kacinmistir. Bunun nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inanislari ile
de aciklanabilir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde geometrik ve organik
sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamastir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Zeminde birbirini
tekrar eder nitelikte zeytin dal1 ve yapraklari kullanilmistir. Figiirlerin tizerinde ve kosk
ciziminde karalama ve tarama teknigi kullanilmistir. Resmin 6n kismi1 haricinde arka
planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen
figtirler gercek biiyiikliigiinde yapilmaya ¢alisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir.

Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
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Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde
sanat¢inin eser tizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert cizgiler
kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden
ortiismektedir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey saskin vaziyette
goriilen Ferhat figiirtidiir. Sanat¢1 6n kisimda figiir ve motifleri agirlik vererek arka
plan1 tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiytlik
cogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur. Sanat¢t mekani big¢imle
olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur.
Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya caligilmistir. Resme bakildiginda
resimdeki Ferhat figiirii ilgi cekmektedir. Ilgi gekmesinin nedeni figiirlerin formundan
kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikdyenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer
olarak Sirin’in yasadigr koskiin bahgesinde ge¢mektedir. Zaman olarak Osmanli
Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Mecnun ile aveinin goriisme

sahnesini gostermektedir. Figiirler de yiiz ifadesi belirsizdir.

Sekil 23. Ferhat ile Sirin Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 117; Aksel, 2010: 25)

Sekil 23.deki 1882 tarihli resim Ferhat ile Sirin hikayesinin 11. sayfasinda yer
almaktadir. Resim 6,3 x 10,2 cm. ebatlarindadir. Resmin ortasinda Ferhat’1 betimleyen

figiir yer almaktadir. Iki eliyle tuttufu kazmaya benzer bir aracla kayalara dogru
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uzanmis kayalar1 kazarken resmedilmistir. Tim viicudu goriinmektedir. Ferhat
figlirlinlin yiizii izleyiciye doniiktiir. Resimde, Ferhat’in Sirin’in agkiyla daglar1 delip
su getirmesi sahnesi betimlenmistir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve
hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Keskin c¢izgilerin kullanildigi
kompozisyonda figiirii 6ne ¢ikarma ¢abast 6n plandadir. Ortadaki Ferhat figiiriiniin
kollar1 yukartya dogru kalkmis vaziyettedir. Figiirde ve motiflerde keskin kontorler
kullanilmistir. Figiiriin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka
plani belirtmek icin herhangi bir ¢izgi ve detaya yer verilmemistir. On kisimda az
ileride Ferhat’in arka kisminda birbirlerinden farkli boyutlarda iki tane ev motifi yer
almaktadir. Asag1 kisimda diiz bir ¢izgi ile zemin ayrilmistir. Birbirini tekrar eden,
yatay, dalgali ¢izgi seklinde bezemeye benzer bir sekil yapilmistir. Bu ¢izgi belki de
Ferhat’in daglar1 delerek getirdigi suyu temsil etmek i¢in yapilmistir. Dagi olusturan
diyagonal egri ¢izgiler ise resme dinamizm ve hareket vermektedir. Yine daga hacim
kazandirmak i¢in kullanilan sert, kalin, kesik, egri ¢izgiler ise gii¢, dinamizm, hareket,
sertlik, gliven hissi vermektedir. Dag motifindeki ¢izgilerin yukariya dogru uzanmasi
yasami, canliligi, hareket ve diriligi ifade etmektedir. Figiiriin orani ile ¢evresindeki
nesneleri karsilagtiracak olursak figliriin diger nesnelere gore daha biiyiikk yani
orantisiz ¢izilmis oldugu soylenebilir. Ev motifinde serbest ¢izgiler, Ferhat figiirtinde
ise genelde kesik kisa ¢izgilerin kullanildig1 goriilmektedir. Kazmada ise kisa kesik
sert ¢izgilerin ve noktalamalarin yapildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir
cizimdir. Resmin odak noktasini1 Ferhat figiirii olusturmaktadir. Altin orana uyularak
kompozisyon olusturuldugu goriilmektedir. Arka plan bos birakilmistir. Ayrica
figlirtin kollart karsiya ve yukariya dogru bicimlendirilerek harekete destek
saglanmigtir. Sagdaki figiir iki kolunu yukariya dogru kaldirmis, bu da resme bakan
izleyicinin, sagdaki Ferhat figiiriine ve elindeki kazmaya odaklanmasini saglamistir ve
bu figiire vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde, Ferhat’in Sirin’in agkiyla daglar
delip su getirmesi sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca
cizilmemis acemi ¢izgiler gibi gorilinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir.
Ayrica kesik cizgiler de kullanilmistir. Figiirde anatomi c¢ok belirgin degildir.
Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki
yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili

olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintili ve detayli
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cizildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda,
cizgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kacinildig goriilmektedir. Figliriin
arkasindaki evlerde yatay ve dik ¢izgiler kullanilmis bu da durgunluk, dinginlik ifade
etmektedir. Sanatg1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o
donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inaniglari ile de acgiklanabilir. Resim tag
baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz,
egri, kirik, kesik cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamaistir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmigtir. Resim yumusak bir dokuya cizilmistir.
Orta ayar valor kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde yatay ¢izgi icsel
sessizligi, yok olusu, 6liim ve sabri ifade etmektedir. Egri ¢izgi, tekrar eden ¢izgi,
giicli, hareketi ve ritmi ifade etmektedir. Figiirlin yiiz kismu haricindeki biitiin
viicudunda ve giysisinde tarama teknigi kullanilmistir. Resmin 6n kismi haricinde
arka planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde
goriilen figlir gergek biiylikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figiir orantili ¢izilmeye
calistlmigtir. Resimdeki figiirde Soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde
sanat¢inin eser lizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Bu da sertligi ifade etmektedir. Sanatcinin bu eseri diger yapmis oldugu
eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde zemindeki egri ¢izgilerden olusan
bezemeye benzer ¢izgi haricinde benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat eserine
baktigimizda goziiniize ilk takilan sey elinde kazmasiyla Ferhat figiirtidiir. Sanat¢1 6n
kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka plani tamamen bos birakmistir. Bu
sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiyiik ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur. Sanat¢1 mekani bi¢imle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya galisiimistir. Resme bakildiginda resimdeki figiir ilgi cekmektedir. {lgi
¢cekmesinin nedeni figiirlin formundan kaynaklanmaktadir. Kollarin1 yukariya
kaldirmis, kazmay1 kayalara vurmak tlizereymis gibi resmedilmistir. Resimdeki olay
hikayenin bir boliimiinli anlatmaktadir. Yer olarak olay, Sirin’in kdskiine yakin bir

dagda gecmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gegtigi kiyafetlerden
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anlagilmaktadir. Ferhat’in Sirin’in agkiyla daglari delip su getirmesi sahnesini

gostermektedir. Ferhat figiiriinde durgun bir yiiz ifadesi vardir.

Sekil 24. Ferhat ile Sirin Hikayesinden Bir Sahne

(Derman,1988: 117)

Sekil 24.deki 1882 tarihli resim Ferhat ile Sirin hikayesinin 24. sayfasinda yer
almaktadir. Resim 7 x 10 cm. ebatlarindadir. Resmin tam ortasinda bir aga¢ motifi yer
almaktadir. Karalama seklinde, sarmal, serbest ¢izgilerle yaprak kisimlari; yine serbest
dikey cizgilerle govde kismi ¢izilmistir. Agacin sol kisminda iki tane deve oldugu
anlasilan hayvan figiiri, saginda ise Ferhat figlirii elinde saz tutup c¢alarken
betimlenmistir. Figiiriin saginda yerde ise kediye benzer baska bir hayvan figiirii yer
almaktadir. Cizim karisiktir. Kotii bir ¢izim diyebilecegimiz resimde genelde titrek
cizgiler kullanilmistir. Resmin tiim yilizeyinde c¢ogunun ne oldugu c¢ok fazla
anlasilmayan, ancak tahmin edilebilecek c¢izimler mevcuttur. Ayrica tiim resme
serpistirilen karalama seklinde ¢icek ve bitki motifleri yer almaktadur. ki eliyle tuttugu
sazin1 ayakta calar vaziyettedir. Ferhat figiiriiniin ylizii hafif yandan ¢izilmistir. Tim
viicudu gortinmektedir. Resimde, Ferhat’in daglarda hayvanlar ile agac golgesinde saz
calma sahnesi betimlenmistir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim
kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Kompozisyonda keskin, serbest
cizgiler kullanilmistir. Sagdaki Ferhat figiirii resmin i¢inde kaybolmus gibidir.
Bacaklar1 hafif biikiilmiis vaziyettedir. Figiirde ve motiflerde keskin kontorler

kullanilmistir. Figiiriin arka kisminda gelisigiizel ¢izilmis ¢izgiler veya bitki, cigek
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motiflerinden olugmus da diyebilecegimiz bir arka fon bulunmaktadir. Zemin
kisminda ne oldugu ¢ok fazla anlasilmayan kotii c¢izilmis bitki ve cicekler yer
almaktadir. Cizgilerin her tarafa serpistirilmesinin nedeni resme biraz hareket verme
isteginden kaynaklanmaktadir. Dikey olarak ortaya ¢izilen aga¢ motifi ise resmi
dengelemistir. Aga¢ govdesinde ve koklerinde kullanilan dikey ve sert ¢izgiler hayati,
canliligi, diriligi ve hareketliligi simgelemektedir. Resmin ¢izimin kotii olmasina
karsin, deve figiirlerinin ve Ferhat figiiriinlin ayakkabisinin durusu yansitmaci ¢izime
(Ozkartal, 2009: 57) 6rnek gosterilebilir. Figiiriin orani ile gevresindeki nesneleri
karsilastiracak olursak figiiriin diger nesnelere gore daha biiyiik yani orantisiz ¢izilmis
oldugu sdylenebilir. Aga¢ motifinde, deve figliriinde, Ferhat figiiriinde serbest ¢izgiler
genelde kesik, kisa ve sert ¢izgilerin kullanildig goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda
bir ¢izimdir. Resmin odak noktasini aga¢ figiirii olusturmaktadir. Ayrica figiiriin
kollar1 hafif yukariya dogru kirilmasi ile harekete destek saglanmistir. Sagdaki figiir
iki kolunu yukartya dogru kaldirmis, bu da resme bakan izleyicinin, 6nce agaca hemen
arkasindan sagdaki Ferhat figiiriine ve elindeki sazina odaklanmasini saglamistir ve bu
figiire vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde, Ferhat’in daglarda hayvanlar ile agag
gblgesinde saz c¢alma sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda
ustaca cizilmedigi goriilmiistiir. Hatta ok kotii de denebilir. izleyiciye sert ¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figiirde anatomi ¢ok belirgin
degildir. Uzerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig1 donemdeki
yasam bi¢imine uygunluk gdsterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figlirlerin ve sekillerin, ayrintili ve detayli
cizildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda,
cizgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildigr goriilmektedir. Resim
tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz,
egri, kirik, kesik ¢izgiler goriillmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Orta ayar deger kullanilmistir. Gelisigiizel c¢izilmis, 6zensiz cizgilerle arka plan
tamamlanmistir. Resimdeki figiirde soldan saga, sagdan sola dogru bir hareket s6z
konusudur. Resimde yer yer taramalar, kesik c¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde

sanat¢inin eser lizerindeki kigisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
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kullanilmistir. Bu da sertligi ifade etmektedir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu
eserlerle teknik yonden oOrtligmektedir. Resimde zemindeki egri ¢izgilerden olusan
bezemeye benzer ¢izgi haricinde benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat eserine
baktigimizda goziiniize ilk takilan sey elinde kazmasiyla aga¢ motifidir. Sanatg1 6n
kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka plani da serbest ¢izgiler kullanarak resmi
dengelemeye ¢aligmistir. Resmin biiylik ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur. Sanat¢i mekdni bicimle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya calisilmistir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir.
Yer olarak olay, bir dagda, bir agacin golgesinde gegmektedir. Zaman olarak Osmanli
Devleti zamaninda gegtigi kiyafetlerden anlagilmaktadir. Ferhat’in daglarda hayvanlar
ile agag¢ golgesinde saz ¢alma sahnesini gostermektedir. Ferhat figiirinde yiiz ifadesi

belli olmamaktadir.

Sekil 25. Ferhat ile Sirin Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman,1988: 117)

Sekil 25.deki resim Asik Omer Divani’nin igerisinde yer alan Leyla ile Mecnun
hikayesinin 40. sayfasinda yer almaktadir. Resim 6,2 % 10,2 cm ebatlarindadir.
Resimde iki figiir yer almaktadir. Her iki figlirde resmin saginda ve solunda karsilikli
birbirlerine saldirmak i¢in hamle eder gibi ayakta durmaktadir. Her iki figiiriin de
yiizleri birbirine doniiktiir. Resimde sehzade Hiisrev ile Simurg’un savasmasi

betimlenmistir. Resimde sadece iki kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde
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sadece cizgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar, serbest ¢izgiler ve
karalamalar kullanilmistir. Her iki figiirinde viicudu birbirine doniiktiir. Yiizleri
yandan ¢izilmistir. Sol taraftaki figiiriin sol elinde kalkan, sag elinde ise giirz tuttugu
gorilmektedir. Giirziinii yukar1 kaldirmis vaziyettedir. Kiyafetleri karalama ve
taramalardan olusmaktadir. Giydigi keskin ¢izgilerin kullamildigi kompozisyonda
figiirleri 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Her iki figiiriinde bacaklar agiktir. Yine her
iki figiiriin de yiizli orantisiz ¢izilmistir. Gozleri yiiziiniin ortasinda, ¢ene, burun ve
agizin c¢izilisinde dengesizlik vardir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmastir.
Sagdaki figiiriin bir elinde ok ve yay, belinde ise oklarimi koydugu torba asili
durmaktadir. Figiirlerin c¢evresi karalamalarla doldurulmustur. Figiirlerin arka
kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Zemin kisminda ve resmin
cevresinde karalama seklinde gelisiglizel c¢izgilerle c¢izilerek resme boyut
kazandirilmaya calisilmistir. Figiirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili
cizildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak noktasini
soldaki figiiriin elindeki gilirz olusturmaktadir. Giirz, bu resmin bir savas sahnesi
oldugu ipucu bilgisini bize vermektedir. Figiirlerin etrafina yapilan gelisigiizel
karalamalarla resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka plan
yoktur. Ayrica figiirlerin kollar1 karsiya ve yukariya dogru, ayakli ayaklari ise yanlara
dogru acik sekilde bigimlendirilerek harekete destek saglanmistir. Soldaki figiir
kolunu yukariya dogru kaldirmis, bu da resme bakan izleyicinin goziinii kilica
yoneltmesini ve o tarafa odaklanmasini saglamistir ve bu figiire ve kilicina vurgu
yapilmaya calisilmistir. Resimde verilmek istenen diisiince, Hiisrev Sehzade ile
Simurg’un savasmasi sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda
ustaca ¢izilmemis acemi cizgiler oldugu goriilmektedir. Figiirlerde anatomi c¢ok
belirgin degildir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi,
figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir.
Kiyafetlerde taramalarla ve karalamalarla gecistirilmistir. Resim tag baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha ¢ok serbest sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik
cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamustir. Diiz bir zemin iizerinde derin
bir alan ¢izilmeye calisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmigtir. Zemin kismini olusturan yerde karalama yapilmistir. Figiirlerin

tizerinde tarama teknigi kullanilmigtir resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi
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bir sekil, figlir yer almamaktadir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki
figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
taramalar, paralel cizgiler, kesik cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon
daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser
tizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir.
Sanatcinin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden oOrtiismektedir.
Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlamlmamistir. Sanat eserine
baktifimizda goziiniize ilk takilan sey elinde giirz tutan insan figiiriidiir. Sanatc1 6n
kisimda figiire agirlik vererek arka plani tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi
saglamigtir. Resmin biiyiilk ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur.
Sanatc1 mekani bigimle olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama
seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya caligilmistir.
Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin kavga sahnesi ilgi c¢ekmektedir. Ilgi
¢cekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Her ikisi de kol kola
tutunmus birinin elinde giirz, digerinin elinde ok ve yay bogusur vaziyette
cizilmislerdir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos
bir alanda ge¢mektedir. Her iki figiiriin de yiizlerindeki ifade belirsizdir. donuk bir
ifade vardir. Figiirlerin kol kivrimi, bacak ve kafasi viicuda oOl¢iilerine gore, anatomik

olarak bakacak olursak orantisiz yapilmistir.

Sekil 26. Ferhat ile Sirin Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman,1988: 127)
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Sekil 26.deki resim Celal Yalvag Koleksiyonu'nda yer alan 1921 tarihli tam
ismi belirlenemeyen bir kitaptan alinmigtir. Ferhat ile Sirin hikdyesinden bir sahne
canlandirilmistir. Resimde dort adet figiir yer almaktadir. Soldaki ilk figiir iki stilize
agac arasindan elinde diirbiin ile sag tarafa doniik sag taraftaki kisileri izler
vaziyettedir. Viicudunun belden asagis1 gozilkmemektedir. Profilden ¢izilmistir.
Sadece sag kolunu kaldirmis, diirbiin tutar vaziyette ¢izilmistir. Resmin sag tarafindaki
diger iic figiire gelince; ayakta yiizleri birbirine doniik iki figlir yer almaktadir. Her iki
figiiriinde omuzlarinda sopaya ve giirze benzer bir savas aract bulunmaktadir.
Hareketsizdirler. Bu iki figiirlin ortasinda ise yerde uzanmis vaziyette bir figiir daha
gorinmektedir. Resimde Ferhat meydanda savasirken, Hiirmiiz Sah’in diirbiin ile
seyretme sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde sadece dort kisi
goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece cizgiler kullanilmistir. Sert
cizgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma cabasi 6n plandadir.
Figiirler resmin tamamina yayilmig bulunmaktadir. Figiirlerin hepsi de yandan
cizilmistir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda
herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plan tamamen bos birakilmistir. Zemin
kismu gelisigiizel verev ¢izgiler ¢izilerek boyut kazandirilmaya c¢alisilmistir. Figiirlerin
oranlart karsilastirilacak olursa orantili ¢izilmedigi goriilmektedir. Cocuk resmi
tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak noktasini soldaki figliriin elindeki diirbiin
olusturmaktadir. Figiirlerin aralarina cizilen ¢izgilerle resme hareket getirilmis ve
kompozisyon olusturulmustur. Ayrica figiirlerin ellerine verilen savas araglar1 ve
diirbiinle kollara hareket getirilmis, bu sekilde harekete destek saglanmigtir. Soldaki
figlir kolunu yukariya dogru kaldirmis, bu da resme bakan izleyicinin géziinii diirbiine
yoneltmesini ve o tarafa odaklanmasini saglamistir ve bu figiire ve diirbiine vurgu
yapilmaya c¢alisilmistir. Resimde verilmek istenen diisiince, Ferhat meydanda
savasirken, Hiirmiiz Sah’in diirbiin ile seyretme sahnesi vurgulanmaya ¢alisilmistir.
Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler gibi gériinmektedir. Sert ¢izgi
etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figlirlerde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ayrintiya yer
verilmedigi goriilmektedir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet
edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi

goriilmektedir. Cizgilerde belirgin bir sekilde derinligi ifade etmekten kaginildigi
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goriilmektedir. Sadece keskin, diiz ¢izgiler ve kesik cizgiler kullanilmigtir. Resim tas
baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmigtir. Diiz,
egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamastir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmigtir. Resim yumusak bir dokuya cizilmistir.
Acik ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde kisa kesik ¢izgiler
kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi
kullanilmistir resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi bir sekil, figlir yer
almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen figiirler gergek biiyiikliiglinde
yapilmaya c¢alisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantili degildir. Resimdeki figiirlerde
sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar,
paralel cizgiler, kesik ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullamlarak kompozisyon daha ilgi
cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser iizerindeki kisisel
tislubunun etkisi olmustur. Cizimde sert cizgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri
diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir
benzerlik unsuruna rastlanilmamustir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan
sey sol tarafta yer alan figiiriin elindeki diirbiindiir. Sanat¢1 6n kisimda fikir ve
motifleri agirlik vererek arka plam1 tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi
saglamigtir. Resmin tamami ¢izgiden olusmustur. Sanat¢t mekant bigimle
olusturmustur. Resimde acik ve koyu degerler belirtilmemistir. Resimdeki olay
hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda ge¢mektedir.
Hikayenin hangi zamanda gectigi ¢izgilerden anlagilmamaktadir. Elinde diirbiin tutan
ve yerde uzanmis vaziyette olan figiirlerin yiliz ifadeleri donuktur. Diger ayaktaki iki
figiiriin yiizii tebesstim eder sekildedir. Figiirlerin kol kivrimi, bacak ve kafasi viicuda

olgiilerine gore, anatomik olarak bakacak olursak orantisiz yapildigi gériilmektedir.
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Sekil 27. Ferhat ile Sirin Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 121-122; Aksel, 2010: 27)

Yukaridaki resim (Sekil 27.) tagbaskist yapilmig tinlii halk hikayelerinden biri
olan Ferhat ile Sirin hikdyesinden alimistir. Muhammed Ozergin Koleksiyonu’nda
1890 tarihli bir kitabin 15. sayfasinda yer alan resim, 6,2 X 10 cm. ebatlarindadir.
Beyaz kagit lizerine siyah miirekkep kullanilmistir. Resmin iist kisminda resmin
konusu yazmaktadir. Cizimler ¢ok koti olmamakla birlikte acemice ¢izilmis
resimlerdir. Sahneyi andirir bir goriintli mevcuttur. Resmin {i¢ kenarim siislii kadife
sahne perdelerini andiran perde ¢izilmistir. Ortada tigayakli kiiclik bir fiskos masasi
tarzinda masa, masanin istiinde ise tek bir mum yanan samdan vardir. Masanin
etrafinda ise Ferhat ile Sirin sandalyede oturmakta ve muhabbet etmektedir. Resmin
solunda Ferhat, saginda ise Sirin karsilikli oturmaktadir. Sirin’in sag elinde bir ¢igcek
demeti tutmaktadir. Resmin konusu, Ferhat ile Sirin’in beraber sohbet etmesidir.
Figiirlerin kiyafetleri ve mimikleri realist bir sekilde g¢izilmistir. Ozellikle
sandalyelerde ve orta sehpada perspektif kurallarina uygun ¢izim yapilmaya
calisilmigtir. Resimde, Ferhat ile Sirin koskte oturup birbirleriyle muhabbet etme
sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan resimde sadece iki kisi
goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak
amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildig:
kompozisyonda figiirleri &ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Iki figiiriin arasinda sehpa

bulunmaktadir. Resimde bulunan iki figiirde birbirine doniik ¢izilmistir. Her iki
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figlirin de ayaklar1 gorilmektedir. Figiirlerde keskin kontdrler kullanilmistir.
Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Zemin kismi
gelisiglizel karalama seklinde ¢izilerek boyut kazandirilmaya ¢alisilmistir. Figilirlerin
oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi gériilmektedir. Onceden ele aldigimiz
resimlerle karsilastiracak olursak ustaca ¢izilmis oldugu goéze carpmaktadir. Resmin
odak noktasini ortadaki sehpa olusturmaktadir. Figiirlerin etrafina yapilan perde ¢izimi
ile resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka plan tamamen
bostur. Figiirlerin oturus sekli el ve kol hareketleri ile resim hareketlendirilmistir.
Sehpa motifi tam ortaya yapilmig, bu da resme bakan izleyicinin, sehpa motifine
odaklanmasimi saglamistir ve bu motife vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde
verilmek istenen diisiince, Ferhat ile Sirin kdskte oturup birbirleriyle muhabbet etme
sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izildigi
goriilmektedir. Bunun yaninda izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik
cizgiler de kullamlmustir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki
kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi dénemdeki yasam bicimine
uygunluk gdsterdigi sanilmaktadir. Sirin’in kiyafeti batili tarzda ¢izilmistir. Resmin
cizildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin,
ayrintil ve detayl cizilmeye calisildigi goriilmektedir. Sadece sert, egri, kirik, kesik
cizgilerin kullanildig1 goriilmektedir. Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten
kaginmistir. Bunun nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inaniglari ile
de aciklanabilir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik
sekiller kullanilmistir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin iizerinde derin
bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir.  Zemin kisminm1 olusturan yerde karalama seklinde ¢izgiler
kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir. Figiirlerin lizerinde ve esyalarda
tarama ve karalama teknigi kullanilmistir. Resmin 6n kismindaki sehpa haricinde arka
planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Figiirlerin
ortasinda bulunan sehpa buranin bir evin salonu veya oturma odas1 oldugunu ve sohbet
ortami oldugunu gostermektedir. Resimde goriilen figlirler gercek biiyiikliigiinde
yapilmaya calisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan
sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel

cizgiler, kesik ¢izgiler, zikzak ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha
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ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser tizerindeki
kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin
bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi
bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk
takilan sey ortadaki sehpa ¢izimidir. Sanat¢1 6n kisimda fikir ve motifleri agirlik
vererek arka plan1 tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin
biiylik ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur. Sanat¢1 mekani bicimle
olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur.
Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya g¢alisiimistir. Resme bakildiginda
resimdeki figiirlerin oturma sahnesi ilgi cekmektedir. {lgi gekmesinin nedeni figiirlerin
formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikdyenin bir bdoliimiini
anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Zaman olarak Osmanl1 Devleti
zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Resim Ferhat ile Sirin koskte oturup
birbirleriyle muhabbet etme sahnesini gostermektedir. Figiirlerde sadece kollarinda
hareket unsuru vardir. Ferhat figiiriiniin yiiz ifadesi donuk, Sirin figilirlinlin ise
tebesslim eder vaziyette goriilmektedir. Figiirlerin giymis olduklar kiyafetler ayrintili
cizilmeye ¢alisilmistir. Yine kiyafetin iist kisimlarinda taramalar kullanilarak figiirlere

hacim kazandirilmaya ¢aligilmistir.

Sekil 28. Ferhat ile Sirin Hikayesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 133)
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Sekil 28.deki resim, tagbaskis1 yapilmais tinlii halk hikayelerinden biri olan Ferhat
ile Sirin hikdyesinden alinmistir. Muhammed Ozergin Koleksiyonu’nda bir kitabin 62.
sayfasinda yer alan resim, 7,2 x 9,9 cm. ebatlarindadir. Beyaz kagit lizerine siyah
miirekkep kullanilmistir. Resmin iist kisminda resmin konusu yazmaktadir. Resimde
ti¢ insan figlirii ve bir aslan figiirii yer almaktadir. Resmin sol {ist kisminda yasli, yere
sirtiistii diismiis vaziyette bir kadin figilirli, bu kadin1 pengeleriyle saldiran bir aslan
figiirii, hemen altinda gogsiine hanger saplanmais bir geng kadin figiirii; resmin saginda
ise yerde tasin ilizerine diismiis basina bir kazmaya benzer bir ara¢ saplanmis, Ferhat
figlirli yer almaktadir. Resimdeki biitlin figiirlerin viicut, el, kol ve bacaklarinda
hareket s6z konusudur. Figiirlerin hepsinin yiizii yandan ¢izilmistir. Resimde Ferhat
dag1 delerken, yash bir kadinin eline bir lokma ¢anagi alarak, Sirin’in 6ldiigiini
Ferhat’a haber vermesi, bunun lizerine Ferhat’in elindeki kazmayi basina vurarak
Olmesi, Ferhat’1 bu sekilde goren Sirin’in de orada hangerle kendi canina kiymast;
bundan sonra bir aslanin ortaya g¢ikip yalanci yash kadina saldirmasi sahnesi
betimlenmistir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak
amaciyla taramalar kullamilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin  kullanildig
kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Figiirlerde keskin kontorler
kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda egri ve serbest ¢izgilerle tepeler yapilmistir.
Bunun disinda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Zemin kisminda da ayni
sekilde basit, egri ¢izgiler kullanilarak resme boyut kazandirilmaya caligilmistir.
Figiirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Ustaca
cizim oldugu, anatomiye dikkat edildigi aslan figiiriinden anlasilmaktadir. Resmin
odak noktasin1 sagdaki Ferhat figiliri ve basina saplanmis vaziyetteki kazma
olusturmaktadir. Kazma bu resmin bir dramatik bir sahne oldugu ipucu bilgisini bize
vermektedir. Insan figiirlerinin durusu ve aslan figiiriiniin viicudunun durus sekli
resme hareket getirmis ve kompozisyon olusturulmustur. Soldaki figiirler karmagik
goriilmektedir. Sagdaki Ferhat figiirii ise sag tarafa tek yapilarak goziin oraya
odaklanmasini saglamistir. Bu figiire ve kazmasina vurgu yapilmaya calisilmistir.
Resimde Ferhat ile Sirin’in trajik sonu vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere
bakildiginda ustaca ¢izilmis oldugu goriilmektedir. izleyiciye kendiliginden ve sert

cizgi etkisi hissettirilmistir. Ozellikle aslan figiiriinde anatomi gdze c¢arpmaktadir.
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Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki
yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
olarak insan figiirlerinde anatomiye ragbet edilmedigi, figlirlerin ve sekillerin, ayrinti
ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik
hissedilmesinin yaninda, c¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kacinildig1 goriilmektedir. Sadece yatay, keskin, diiz ¢izgiler kullanilarak arka plan
gecistirilmistir. Sanatc1 burada derinligi ifade etmekten kacinmistir. Bunun nedeni o
donemin kendine 6zgili geleneksel yapisi ve inanislari ile de aciklanabilir. Resim tag
baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz,
egri, serbest ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin
lizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde serbest cizgiler
kullanilmigtir. Ferhat figiiriiniin altindaki kaya pargasinin {izerinde tarama seklinde
paralel diiz kisa c¢izgiler kullanilmistir. Resmin 6n kismi haricinde arka planda
herhangi bir sekil, figilir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Figiirlerin giysilerinde
ayrint1 yer almamaktadir. Resimde goriilen figiirler gercek biiylikliiglinde yapilmaya
calisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan
saga dogru bir hareket soz konusudur. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser
tizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde sert ¢izgiler kullanilmistir.
Sanat¢cinin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir.
Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlamilmamistir. Sanat eserine
baktigimizda goziiniize ilk takilan sey basinda kazma sapli Ferhat figiiriidiir. Sanatc1
on kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka plani tamamen bog birakmistir. Bu
sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiyilk cogunlugunu ¢izimden olusmustur.
Sanat¢i mekdn1 bigimle olusturmustur. Resimde acik ve koyu degerler yer
almamaktadir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos
bir alanda ge¢mektedir. Resim sonu trajik biten bir agk sahnesini gostermektedir.
Biitiin figiirlerin yiizlerinde mutsuz bir ifade vardir. Figiirlerin kol kivrimi, bacak ve
kafas1 viicuda 6lgiilerine gore, anatomik olarak bakacak olursak orantili yapilmistir.
Figiirler ¢ok ag1l1 goriinlimde ¢izilmislerdir. Resimdeki figiirlerin viicut hareketlerinin

cizimi gayet basarilidir.
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3.3. Kerem ile Ash Hikayesi Resim Incelemesi

Sekil 29. Kerem ile Ash Hikdyesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 226; Derman, 1988: 139)

Sekil 29.daki resim Asik Kerem Divani’nin igerisinde yer alan Kerem ile Ash
hikayesinin 8. sayfasinda yer almaktadir. Resim 10 x 20 cm. ebatlarindadir. Giil
Derman Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Resmin sag tarafinda Kerem ve arkadasi
Sofi’yi betimleyen figiir yer almaktadir. Sol tarafta ise Sirin figlirii yer almaktadir.
Kerem iki kolunu Sirin’e dogru uzatmis, ona dogru ylirlir vaziyette resmedilmistir.
Sirin’in de ylizii ve viicudu Kerem’e dogru doniik kollarin1 Kerem’e dogru uzatmaistir.
Kerem’in arkadasi Sofi ise Kerem’in hemen arkasinda bir agacin altinda onlar
seyretmektedir. Ellerini kavusturmus ve basinda kavuk vardir. Sirin figiirliniin ayaklar
goriilmemektedir. Kerem figliriiniin ayaklar dizlerine kadar goriiliirken, arkadasi
Sofi’nin ise sadece ayak kismi goriinmektedir. Sofi figiiriiniin yiizii izleyiciye
doniiktiir. Kerem ile Asli figiirleri ise ylizleri birbirine doniiktiir. Kerem figiiriiniin

viicudu sirt1 hafif izleyiciye sirtin1 donmiis gibi goriinmektedir. Biitiin figiirler ayakta
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yer almaktadir. Sirin figiirinliin {izerindeki elbisesi yere kadar uzundur. Kerem
figilirtinde ise giydigi salvar dizine kadar gelmektedir. Sofi figliriiniin iizerinde uzun
bir clibbe tarzi kiyafet yer alir. Figiirlerde anatomi belirgin degildir. Resmin arka
planinda gokyiiziinde uzaktan goriinen kus figiirleri, agaclar, Sirin’in yasadigi kosk,
fiskiyeli bir bah¢e havuzu yer almaktadir. Resimde Kerem ile Asli’nin goriisme
sahnesi betimlenmistir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece cizgiler ve hacim
kazandirmak amaciyla taramalar ve karalamalar kullanilmistir. Keskin ¢izgilerin
kullanildigi kompozisyonda figiirii 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Figiirlerde ve
motiflerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda bahge ve ev arka
fon olarak kullamilmistir. Arka plan detayli ve ayrintilara yer verilerek ¢izilmistir.
Zemin kismina da degisik cicek ve bitki motifleri ¢izilmistir. Zeminde yeri belirtmek
i¢cin ayrica kiza kesik ¢izgilerden de faydalanilmistir. Figiiriin orani ile ¢evresindeki
nesneleri karsilastiracak olursak figiiriin diger nesnelere gore orantili ¢izilmis oldugu
sOylenebilir. Resmin genelinde kesik kisa ve serbest cizgilerin kullanildigi
goriilmektedir. Resmin odak noktasini Kerem figiirii olusturmaktadir. Sagdaki Kerem
figiirti iki kolunu ileriye dogru uzatmis, bu da resme bakan izleyicinin, soldaki Asl
figiirine odaklanmasini saglamistir ve bu figiire vurgu yapilmaya calisiimistir.
Resimde Kerem ile Asli’nin goriisme sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere
bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler gibi gorlinse de izleyiciye sert ¢izgi
etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullamilmustir. Figiirde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintilt
ve detayli ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmektedir.
Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik sekiller
kullamlmistir. Diiz, egri, kirik, kesik c¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamustir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Koyu ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini
olusturan yerde kisa, kesik, serbest cizgiler kullanilmistir. Figiirlerin ve motiflerin
tizerinde ¢okca tarama ve karalama teknigi kullanilmistir. Resimde goriilen figiir
gercek biiyiikliiglinde yapilmaya calisilmistir. Figiir orantili ¢izilmeye ¢alisilmistir.

Resimdeki figiirde sagdan sola dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
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taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler, kisa ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde
sanat¢inin eser tizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat
eserine baktigimizda gdziiniize ilk takilan kollarini Sirin’e dogru uzatmis vaziyette
olan Kerem figiiriidiir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiylik cogunlugunun
karalamalar ve taramalar olusturmustur. Sanatg1 mekani bigimle olusturmustur. A¢ik
ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat
eserine hacim kazandirilmaya g¢alisiimistir. Resme bakildiginda resimdeki Kerem
figiiri  ilgi cekmektedir. 1Ilgi ¢ekmesinin nedeni figiiriin  formundan
kaynaklanmaktadir. Kollarini ileriye dogru uzatmis vaziyette ¢izilmistir. Resimdeki
olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay, Sirin’in yasadigi koskiin
bahgesinde gecmektedir. Figiirlerin yiiz ifadesi belirsizdir. Figiirlerin arka planinda yer
alan ev ve agaglarin kiigiik ¢izilmesi, buna karsilik 6n kisindaki figiirlerin arasindaki
ve yanindaki bitki ve agaglarin biiyiik c¢izilmesi resimde perspektife dikkat edildigini

gostermektedir. Figiirlerin kiyafetleri donemin 6zelliklerine gore resmedilmistir.

Sekil 30. Kerem ile Ash Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 136)
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Sekil 30.daki resim Asik Kerem Divani’nin igerisinde yer alan Kerem ile Asli
hikayesinin 82. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4x10,5 cm. ebatlarindadir. 1884
tarihli olan eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Resmin sag tarafinda
Kerem figiirii yerde oturmus saz ¢alarken resmedilmistir. Sol tarafinda ise Ash figiirii
yer almaktadir. Ikisi de hafif birbirine déniik ¢izilmeye calistlmistir. Ash figiirii
kollarini hafif kaldirmus, bir elindeki ¢icegi Kerem figiiriine dogru uzatir vaziyettedir.
Figiirlerin her ikisinin de yiiz ifadeleri donuktur. Arka plana tugla duvar goriintiisii
seklinde diiz, keskin ¢izgilerle arka fon olusturulmustur. Ash figiiriiniin basinin
tizerinde ¢igek demeti yer almaktadir. Figiirlerin ikisi de bagdas kurmus oturur
vaziyette resmedilmislerdir. Her iki figiiriin de bir kolunu uzatmis sohbet eder gibi bir
hava hissettirilmeye calisilmistir. Resimde Kerem ile Asli’nin bir bahgede goriisiip
muhabbet etme sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan resimde sadece
iki kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece c¢izgiler ve hacim
kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigi
kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Her iki figiirlin de basinda
basortlisii bulunmaktadir. Her iki figiiriin de ayaklar1 goriilmemektedir. Figiirlerde
keskin kontorler kullanilmistir. Arka plani belirtmek igin yatay ve dikey diiz ¢izgiler
kullanilmigtir. Zemin kismina herhangi bir ¢izim yapilmamistir. Figiirlerin oranlar
karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Resmin odak noktasin1 Kerem
figiirli olusturmaktadir. Arka plan yatay ve dikey diiz uzun ¢izgilerle olusturulmus ve
resmi hareket getirilmeye c¢alisilmistir. Sakin bir resimdir. Leyla’nin ve anne figiiriiniin
kol hareketleri resme biraz olsun hareket getirmistir. Resimde verilmek istenen
diistince, Kerem ile Asli'nin bir bahcede gorlisiip muhabbet etme sahnesi
vurgulanmaya ¢alisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler
gibi goriinse de izleyiciye kendiliginden ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica
kesik ¢izgiler de kullanilmustir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki
kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam bigimine
uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye
ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi
gorilmektedir. Kiyafetlerde ayrintiya girilmeye calisilmistir. Resmin arka planinda
derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede

kacinildig: goriilmektedir. Sadece yatay, keskin ve diiz ¢izgiler kullanilarak arka plan
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gegistirilmistir. Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o
donemin kendine 6zgili geleneksel yapisi ve inanislari ile de acgiklanabilir. Resim tas
baski teknigi ile yapilmistir. Resimdeki figiirlerde daha ¢ok organik sekiller
kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik c¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamustir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye c¢aligilmistir. Resim
yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Arka plandaki tugla
goriintlisii birbirini tekrar eder niteliktedir. Figiirlerin {lizerinde tarama teknigi
kullanilmistir. Resimde goriilen figlirler gergek biiyiikliigiinde yapilmaya calisilmistir.
Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru
bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel cizgiler, kesik cizgiler,
serbest cizgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin
ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser iizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur.
Cizimde c¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu
eserlerle teknik yonden oOrtiismektedir. Sanat¢t mekani bicimle olusturmustur. Ilgi
cekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay
hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Zaman
olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Resim
Kerem ile Asli’nin bir bah¢ede goriisiip muhabbet etme sahnesi gostermektedir.
Figiirlerde sadece kollarinda hareket unsuru vardir. Her iki figiiriinde yiiziinde donuk
bir ifade vardir. Figiirlerin giymis olduklar1 salvar ise viicut hatlarii belli etmeden
dairesel serbest ¢izgiler kullanilarak betimlenmistir. Yine kiyafetin iist kisimlarinda

taramalar kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya c¢aligilmistir.
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Sekil 31. Kerem ile Ash Hikdyesinden Bir Sahne
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(Derman, 1988: 137)

Sekil 31. deki resim Asik Kerem Divani’nin igerisinde yer alan Kerem ile Asli
hikayesinin 88. sayfasinda yer almaktadir. Resim 9,5 % 10,5 cm. ebatlarindadir. 1884
tarihli olan eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Resmin ortasinda hafif
saga dogru bir dizini kirip sedirde oturur vaziyette Kerem figilirii yer almaktadir.
Kerem’in saginda yine can yoldasi, arkadasi Sofi figiirii elinde bir sopa tutar vaziyette
ayakta gosterilmektedir. Yandan ve yarim ¢izilmistir. Resmin sol tarafinda ise iki tane
jandarma figiirii yer almaktadir. Kerem’i tutuklamak icin gelmislerdir. Kerem’e yakin
olan figiir bir elini hafif Kerem’e dogru uzatmistir. Kerem figiirliniin ise bir eli bu
jandarma figiliriine dogru uzatmis, diger eliyle de sazinin sap kismindan sazini
tutmaktadir. Figiirlerdeki yiliz ifadeleri belirsizdir. Sofi haricindeki figiirler fesli ve
diizglin giyimli goriilmektedir. Resmin arka planina yine bir onceki resimde oldugu
gibi tugla goriiniimlii duvar yapilmaya calisiimis, figlirlerde ve esya motiflerinde
taramalara yer verilmistir. Zeminde karalama seklinde ¢izgiler kullanilmistir. Kisa ve
kesik cizgiler bolca kullanmilmistir. Figiirlerin anatomisine dikkat edilmedigi
goriilmektedir. Viicuda gore figiirlerin bas kisimlar1 olmasi gerektiginden kiigiik
cizilmistir. Resimde herhangi bir perspektif kaygi gozilkmemektedir. En soldaki
jandarma figiirii yandan ¢izilmistir. Ortadaki iki figiliriin yiizii seyirciye doniik, diger
iki yandaki figiirler yandan ¢izilmistir. Giysilerde ayrinti bulunmamaktadir. Resimde,

Kerem’in saz calarken karakolun gelip, Kerem’i tutuklamasi sahnesi betimlenmistir.
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Cok fazla figiir bulunmayan resimde sadece dort kisi goriilmektedir. Rengin
kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar
kullanilmistir. Keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirleri 6éne ¢ikarma
cabasi On plandadir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmustir. Figiirlerin arka
kisminda arka fon olarak dikey ve yatay ¢izgiler kullanilarak duvar formu verilmeye
calistlmistir.  Zemin kismu gelisigiizel dairesel ¢izgilerle ¢izilerek boyut
kazandirilmaya calisilmistir. Figlirlerin birbirlerine olan oranlar1 karsilastirilacak
olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Resmin odak noktasini Kerem figiirii
olusturmaktadir. Arka plan yatay ve dikey diiz, uzun ¢izgilerle olusturulmus ve resme
hareket getirilmeye c¢alisilmistir. Resimde verilmek istenen diislince, Kerem’in saz
calarken karakolun gelip, Kerem’i tutuklamasi sahnesi vurgulanmaya g¢aligilmistir.
Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi gizgiler gibi goriinse de izleyiciye sert
cizgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik cizgiler de kullanilmistir. Figilirlerde anatomi
cok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin
yapildigi donemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin
cizildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin,
ayrinti ve detaydan yoksun olarak cizildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda
derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kaginildig: goriilmektedir. Sanatci burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun
nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inanigslar ile de agiklanabilir.
Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik sekiller
kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik, serbest ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamustir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismim
olusturan yerde dairesel, egri, serbest cizgiler kullanmilmistir. Birbirini tekrar eder
niteliktedir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Resmin 6n kismi
haricinde arka planda herhangi bir sekil, figlir yer almamaktadir. Resimde goriilen
figtirler gercek biiyiikliigiinde yapilmaya ¢alisiimistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir.
Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik cizgiler, zikzak ¢izgiler, serbest
cizgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis

slirecinde sanatginin eser lizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde keskin
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cizgiler kullanilmistir. Sanatc¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamigtir. Sanat
eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan elinde saz tutar vaziyette olan Kerem
figliriidiir. Sanatg1 6n kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka plani ¢ok fazla
onemsememistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resimdeki figilirlerde karalamalar ve
taramalar yer almaktadir. Sanat¢i mekani bicimle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu
degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine
hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resimdeki olay hikdyenin bir bdliimiini
anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Resmin yapildig1 zaman olarak
Osmanli Devleti zamaninda yapildig1 kiyafetlerden anlasilmaktadir. Kerem’in saz
calarken karakolun gelip, Kerem’i tutuklamasi sahnesini gostermektedir. Figiirlerin
yiiz ifadeleri donuktur. Figiirlerin viicutlarina oranla baslar1 biraz daha kiigiik

resmedilmistir.

Sekil 32. Kerem ile Ash Hik4yesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 137)

Sekil 32. deki resim Asik Kerem Divani’nin igerisinde yer alan Kerem ile Ash
hikayesinin 89. sayfasinda yer almaktadir. Resim 9,3 x 10 cm. ebatlarindadir. 1884
tarihli olan eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Resimde dort tane figiir

bulunmaktadir. Resmin en solunda taht veya makam koltuguna benzer bir yerde oturan
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heybetli goriinen sakalli, kavuklu, kaftanl bir figiir yer alir. Bu figiiriin yiizii izleyiciye,
viicudu hafif saga doniik oturur vaziyettedir. Bir kolu gdgiis hizasinda kivrilmis, diger
eli asag1 dogru sarkmaktadir. Onun yaninda diger figiirlere onunla daha kiictik ¢izilmis
Kerem figiirli yer almaktadir. Yine bir elinde sazin1 tutmaktadir. Diger eli bostadir.
Resmin sag tarafinda ise Kerem figiirline oranla daha biiyilik iri yar ¢izilmis, iki
jandarma figilirii gorlilmektedir. Kerem’e yakin olan jandarma bir elini Kerem’in
omzuna atmis onu tutmaktadir. Diger jandarma ise bir kolunu hafif kaldirmis
beklemektedir. Uzerlerindeki kiyafetler, Osmanli donemi kiyafetlerini andirmaktadir.
Zemin kisminda karisik serbest cizgiler kullanilmistir. Figiirlerdeki yiiz ifadeleri
belirsizdir. Resmin arka planina pencere ve duvari andiran ¢izgiler ¢ekilmistir. Ama
ayrint1 yoktur. Siluet seklindedir. Figiirlerde karalama ve taramalara bolca yer
verilmistir. Zeminde karalama seklinde ¢izgiler kullanilmistir. Kisa ve kesik ¢izgiler
bolca kullanilmistir. Figiirlerin anatomisine dikkat edilmedigi goriilmektedir. Viicuda
gore figiirlerin bas kisimlar1 olmas1 gerektiginden kiiciik ¢izilmistir. Resimde herhangi
bir perspektif kaygi goziikmemektedir. Figiirlerin yiizleri izleyiciye doniik ¢izilmistir.
Giysilerde ¢ok fazla ayrinti bulunmamaktadir. Resimde, Kerem’i pasa huzuruna
getirip, tiirkii sdyletme sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde
sadece dort kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve
hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Keskin ¢izgilerin kullanildigt
kompozisyonda figiirleri one ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Figiirlerde keskin kontorler
kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda arka fon olarak dikey ve yatay cizgiler
kullanilarak duvar, pencere ve perde formu verilmeye calisilmistir. Zemin kismi
gelisigiizel serbest cizgilerle ¢izilerek boyut kazandirilmaya ¢alisilmistir. Figiirlerin
birbirlerine olan oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili ¢izilmedigi goriilmektedir.
Resmin odak noktasin1 Kerem figiirii olusturmaktadir. Arka plan yatay ve dikey diiz,
uzun ¢izgilerle olusturulmus ve resme hareket getirilmeye g¢alisilmistir. Resimde
verilmek istenen diisiince Kerem’i pasa huzuruna getirip, tiirkii sdyletme sahnesi
vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi cizgiler
gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de
kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin
durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam big¢imine uygunluk

gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet
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edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildig1 goriilmektedir. Sanat¢i1 burada
derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o donemin kendine 0Ozgii
geleneksel yapisi ve inaniglart ile de agiklanabilir. Resim tas baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmigtir. Diiz, egri, kirik, kesik,
serbest cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin {izerinde
derin bir alan ¢izilmeye calisiimistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar
deger kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde dairesel, egri, serbest ¢izgiler
kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi
kullanilmistir. Resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi bir sekil, figiir yer
almamaktadir. Resimde goriilen figiirler gercek biiyiikliigiinde yapilmaya ¢alisilmistir.
Figiirler birbirleriyle orantili degildir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga
dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik
cizgiler, zikzak ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale
getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser lizerindeki kisisel iislubunun
etkisi olmustur. Cizimde keskin c¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
unsuruna rastlanilmamuigtir. Sanat eserine baktigimizda goziintize ilk takilan elinde saz
tutar vaziyette olan Kerem figiiriidiir. Sanatg1 6n kisimda fikir ve motifleri agirlik
vererek arka plan1 c¢ok fazla Onemsememistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir.
Resimdeki figiirlerde karalamalar ve taramalar yer almaktadir. Sanat¢i mekani bigimle
olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur.
Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resimdeki olay hikayenin
bir boliimiinli anlatmaktadir. Yer olarak pasanin huzurunda ge¢mektedir. Resmin
yapildigi zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda yapildigi kiyafetlerden
anlagilmaktadir. Kerem’i pasa huzuruna getirip, tiirkii sOyletme sahnesini
gostermektedir. Figiirlerin yiiz ifadeleri donuktur. Figiirlerin viicutlarina oranla baglar

biraz daha kii¢lik resmedilmistir. Saz havada durur gibi resmedilmistir.
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Sekil.33 Kerem ile Ash Hikdyesinden Bir Sahne
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(Derman, 1988: 141; Aksel, 2010: 33)

Sekil 33. deki resim Asik Kerem Divani’nin igerisinde yer alan Kerem ile Asli
hikayesinin 73. sayfasinda yer almaktadir. Resim 10 x 20 cm. ebatlarindadir. Giil
Derman Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Resmin sol tarafinda Kerem’in arkadasi
Sofi’yi betimleyen figiir yer almaktadir. Cizimlerin i¢inde kaybolmus gibidir. Iki
kolunu Kerem’e dogru uzatmis, yardim etmeye ¢alisir gibidir. Basinda bir baslik yer
alir. Viicudu ve yiizii yandan ¢izilmistir. Sag tarafta ise Kerem figiirii yer almaktadir.
Alevlerin iginde yanar vaziyette resmedilmistir. Yiizli ve viicudu izleyiciye doniiktiir.
Bas kismi haricinde viicudunun diger kisimlar segilememektedir. Sofi figiiriiniin
tizerinde uzun bir cilibbe tarz1 kiyafet yer alir. Figiirlerde anatomi belirgin degildir.
Resmin arka planinda sol tarafta iki kath bir ev, evle bitisik citten bahge duvari,
yesillikler ve bir palmiye agaci goriilmektedir. Resmin neredeyse tamami ¢izgi,
karalama ve taramalarla ¢izildigi igin figiirler resmin i¢inde kaybolmus gibidir.
Resimde sevdiginin agkinin atesiyle Kerem’in yanma sahnesi betimlenmistir. Rengin
kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar ve
karalamalar kullanilmigtir. Resim adeta ¢izgiden kaybolmus gibidir. Keskin ve kalin
cizgilerin kullanildig1 kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma ¢abasi goriilmemektedir.

Figiirlerde ve motiflerde keskin kontdrler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda
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bahge ve ev arka fon olarak kullanilmigtir. Arka plan detayli ve ayrintilara yer verilerek
cizilmistir. Zemin kismina da dikey, yatay, diyagonal ¢izgilerle taramalar yapilarak
doldurulmustur. Zeminde yeri belirtmek i¢in bolca kisa, kesik ve serbest ¢izgilerden
de faydalanilmigtir. Figiirin orani ile ¢evresindeki nesneleri karsilastiracak olursak
figliriin diger nesnelere gore orantil ¢izilmis oldugu sdylenebilir. Resmin genelinde
kesik kisa ve serbest cizgilerin kullanildigi goriilmektedir. Resmin odak noktasini
Kerem figiirii olusturmaktadir. Resimde Kerem’in Asli’nin askinin atesiyle yanmasi
sahnesi vurgulanmaya c¢alisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi
cizgiler gibi goriinse de izleyiciye sert cizgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik
cizgiler de kullanilmistir. Figiirde anatomi ¢ok belirgin degildir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ayrintili ¢izilmedigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmektedir. Resim tas bask1
teknigi ile yapilmistir. Resimde daha cok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri,
kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Koyu ayar deger kullanilmistir. Figiirlerin ve motiflerin iizerinde ¢okga tarama ve
karalama teknigi kullanilmistir. Resimde goriilen figiir gergek biiyiikliigiinde
yapilmaya calisilmistir. Figlir orantili ¢izilmeye c¢alisiimistir. Resimdeki figiirde
sagdan sola dogru bir hareket sz konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel
cizgiler, kesik cizgiler, kisa ¢izgiler, serbest cizgiler kullanilarak kompozisyon daha
ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser iizerindeki
kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanatginin
bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi
bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sadece arka fonda duvar ¢itinde paralel dikey
cizgiler gboze carpmaktadir. Resmin biiylik cogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur. Sanat¢1 mekani bicimle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya calisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki Kerem figiirii ilgi
cekmektedir. Ilgi c¢ekmesinin nedeni figiiriin formundan kaynaklanmaktadir.
Cizgilerin igerisinde kaybolmus gibidir. Izleyici resmi anlamaya c¢alismaktadir.
Resimdeki olay hikayenin bir bolimiinli anlatmaktadir. Yer olarak olay, Sirin’in

yasadig1 koskiin bahgesinde gegmektedir. Figiirlerin yiiz ifadesi belirsizdir. Figiirlerin
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arka planinda yer alan ev ve agaglarin kiiciik ¢izilmesi, buna karsilik 6n kisindaki
figlirlerin arasindaki ve yanindaki bitki ve agaglarin biiyiik ¢izilmesi resimde
perspektife dikkat edildigini gostermektedir. Figiirlerin kiyafetleri donemin
ozelliklerine gore resmedilmistir. Cok hareketli bir resimdir. Ask atesi Kerem’in her
tarafini gepegevre sarmig, Kerem de atesin icinde kaybolup gitmis gibidir. Sadece basi

goziikmektedir.

Sekil 34. Kerem ile Ash Hikdyesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 34; Derman, 1988: 141)

Sekil 34. deki resim Asik Kerem Divani’nin igerisinde yer alan Kerem ile Asl
hikayesinin 75. sayfasinda yer almaktadir. Resim 10,5x20 cm. ebatlarindadir. Giil
Derman Koleksiyonu’'nda yer almaktadir. Cizimler ¢ok kotii olmamakla birlikte
acemice ¢izilmis resimlerdir. Resim, Kerem’ini kirk giin géremeyen Asli bahgede
cicek sularken agkina kavugamamanin {iziintiisiinden, agk atesiyle yanmaya basladigini

gostermektedir. Bu arada arka sag kisimda ise Asli’yr gizlice izleyen Kerem’in



113

arkadas1 Sofi figlirii goriilmektedir. Resmin ortasinda Asli figiirii yer almaktadir. Sag
arka fon kisminda yer alan Sofi figiirli ¢izimlerin icerisinde kaybolmus gibidir.
Basinda bir baglik yer alir. Viicudunun diger kisimlar1 gériilmemektedir. Ash alevlerin
icinde yanar vaziyette resmedilmistir. Yiizii ve viicudu sola doniiktir. Yandan
cizilmistir. Figiirlerde anatomi belirgin degildir. Resmin arka planinda sag tarafta iki
katli bir ev, evle bitisik bahge duvari, yesillikler ve agaclar goriilmektedir. Resmin
neredeyse tamami ¢izgi, karalama ve taramalarla ¢izildigi icin figilirler resmin i¢inde
kaybolmus gibidir. Resimde kirk giin sonra Asli’nin Kerem’in agkiyla yanma sahnesi
betimlenmistir. Rengin kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak
amaciyla taramalar ve karalamalar kullanilmistir. Resim adeta ¢izgiden kaybolmus
gibidir. Keskin ve kalin ¢izgilerin kullanildig1 kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma
cabasi goriilmemektedir. Figiirlerde ve motiflerde keskin kontorler kullanilmistir.
Figiirlerin arka kisminda bahge ve ev arka fon olarak kullanilmistir. Arka plan detaylh
ve ayrintilara yer verilerek ¢izilmistir. Zemin kismina da dikey, yatay, diyagonal
cizgilerle taramalar yapilarak doldurulmustur. Zeminde yeri belirtmek icin bolca kisa,
kesik ve serbest cizgilerden de faydalanmilmistir. Figiirlin orani ile g¢evresindeki
nesneleri karsilastiracak olursak figiiriin diger nesnelere gore orantili ¢izilmis oldugu
sOylenebilir. Resmin genelinde kesik kisa ve serbest cizgilerin kullanildig
goriilmektedir. Resmin odak noktasini Asli figiirii olusturmaktadir. Resimde Asli’nin
Kerem’in agkinin atesiyle yanmasi sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere
bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi c¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi
etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figlirde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi,
figiirlerin ayrintili ¢izilmedigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik
hissedilmektedir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik
sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamustir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye c¢aligilmistir. Resim
yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Koyu ayar deger kullanilmistir. Figiirlerin ve
motiflerin tizerinde ¢okga tarama ve karalama teknigi kullanilmistir. Resimde goriilen
figiir gercek biiylikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figiir orantili ¢izilmeye
calisilmigtir. Resimdeki figiirde sagdan sola dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde

yer yer taramalar, paralel cizgiler, kesik c¢izgiler, kisa cizgiler, serbest cizgiler
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kullanilarak kompozisyon daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya cikis
stirecinde sanatginin eser tizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok
sert ¢izgiler kullanilmigtir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik
yonden oOrtlismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir.
Sadece arka fonda duvar ¢itinde paralel dikey ¢izgiler goze ¢arpmaktadir. Resmin
biiyiik ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur. Sanat¢1 mekani bicimle
olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur.
Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya g¢alisilmistir. Resme bakildiginda
resimdeki Kerem figiirii ilgi cekmektedir. {lgi cekmesinin nedeni figiiriin formundan
kaynaklanmaktadir. Cizgilerin igerisinde kaybolmus gibidir. Izleyici resmi anlamaya
caligmaktadir. Resimdeki olay hikayenin bir b6liimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay,
Sirin’in yasadig1 koskiin bahgesinde gegmektedir. Figiirlerin yiiz ifadesi belirsizdir.
Figiirlerin arka planinda yer alan ev ve agaclarin kiiciik ¢izilmesi, buna karsilik 6n
kisindaki figiirlerin arasindaki ve yanindaki bitki ve agaclarin biiyiik ¢izilmesi resimde
perspektife dikkat edildigini gostermektedir. Figiirlerin kiyafetleri ddnemin
ozelliklerine gore resmedilmistir. Cok hareketli bir resimdir. Ask atesi ile Asli’nin her
tarafini ates sarmis gibidir. Bir elini bagina gotiirmiis, perisan bir halde goriilmektedir.
Dumanlarin igerisindeki Sofi figiirliniin de bas1 haricinde viicudunun diger kisimlari
goriilmemektedir. Ash figiiriiniin ayagindaki terlikler ayagindan ¢ikmis sekilde
resmedilmistir. Hemen 6niinde yerde bir siirahi yer alir. Arka sol tarafta goriilen bahge
duvarinin iizerinde siislii ¢igekli vazolar goriilmektedir. Asli’nin arka kisminda yani
resmin sagindaki cumbali evde de ayrintilara yer verilmis ve perspektif unsurlari géze

carpmaktadir.
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Sekil 35. Kerem ile Ash Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 138-139)

Sekil 35.deki resim Asik Kerem Divani’nin igerisinde yer alan Kerem ile Asli
hikayesinin 112. sayfasinda yer almaktadir. Resim, 1884 tarihli olup, 10,2 x 10 cm.
ebatlarindadir. Giil Derman Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Resimde bir diiglin
sahnesi goriilmektedir. Resim ortadan ikiye boliinmiis gibidir. Resmin iist kisminda
Sofi ve esi yerde oturur sekilde resmedilirken, alt sol kisimda iki figiirden olusan saz
ekibi, sag alt kisimda ise el ele tutugsmus halay ¢eken iki erkek figiiri goriilmektedir.
Resmin sag ve sol koselerine kenarlardan bagcikla baglanmis perdeler ¢izilmistir. Sofi
ve esi bagdas kurmus oturmus, ayaklari ve bacak kisimlari belli olmamaktadir.
Sofi’nin basinda uzunca bir baslik bulunur. Gelinin ise dekolte kiyafet giyildigi
goriiliir. Kiyafetlerin iizerinde ayrintiya yer verilmeye calisilmis, tstlerine giydikleri
gomleklere diigmeler ¢izilmistir. Resimde taramalara bolca yer verilmistir. Sofi
figlirtinlin yiiz ifadesi hafif giiler sekildedir. Diger figiirlerde yiiz ifadesi donuktur. Sofi
ve gelin figiiriiniin diger figiirlere oranla daha biiyiik ¢izildigi goriilmektedir. Sofi’nin
sakal ve biyig1 olduk¢a uzun ¢izilmistir. Yaninda duran esinin ise basinda ortiisii
vardir. Ortada halay c¢eken figiir haricindeki figlirlerin hepsinin yiizii izleyiciye
dontiktiir. Biitiin figiirlerin viicudu izleyiciye doniik ¢izilmistir. Resimde Sofi’nin
diiglin sahnesi betimlenmistir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim

kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Kompozisyonda sert ve keskin
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cizgilerin kullanilmistir. Figiirde ve motiflerde keskin kontorler kullanilmigtir. Figiiriin
arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Zemin kismi gelisigiizel egri
cizgiler ve kivrimlar seklinde ¢izgilerle ¢izilerek boyut kazandirilmaya ¢alisilmustir.
Figiirlerin oram1 ile c¢evresindeki nesneleri karsilastiracak olursak figliriin diger
nesnelere gore orantili ¢izilmis oldugu sdylenebilir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir.
Resmin odak noktasin1 Sofi ve esi figiirli olusturmaktadir. Halay ¢eken figiirlerle
resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Resimde Sofi’nin diigiin
sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemistir.
Acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik
cizgiler de kullamilmustir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki
kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi dénemdeki yasam bi¢imine
uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye
ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintili ve detayli ¢izilmeye ¢aligildigi
goriilmektedir. Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten kacinmistir. Bunun nedeni o
donemin kendine 6zgili geleneksel yapisi ve inanislari ile de acgiklanabilir. Resim tas
bask1 teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz,
egri, kirik, kesik cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Resim
yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Figiirlerin ve esyalarin
izerinde tarama teknigi kullanilmistir. Resmin 6n kismi haricinde arka planda
herhangi bir sekil, figlir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen figiir
gergek biiyiikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figiir orantili ¢izilmeye calisilmistir.
Resimdeki figiirde sagdan sola dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
taramalar, paralel cizgiler, kesik ¢izgiler, zikzak cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis silirecinde
sanat¢inin eser tizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanatginin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik ydnden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Resmin
biiylik cogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur sanat¢r mekani bigimle
olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur.
Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya caligilmistir. Resimdeki olay hikayenin

bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay, diigiin evinde gegmektedir. Zaman
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olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi figiirlerin basindaki feslerden

anlasilmaktadir.

Sekil 36. Kerem ile Ash Hikdayesinden Bir Sahne

(Derman, 1988:140)

Sekil 36.daki resim Asik Kerem Divani’nin igerisinde yer alan Kerem ile Aslt
hikayesinin 15. sayfasinda yer almaktadir. Resim, 10,5 x 20 cm. ebadindadir. Giil
Derman Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Resimde {i¢ tane at figiiriine binmis yol alir
vaziyette ikisi kadin biri erkek {i¢ insan figiiriiniin yan yana gittigi insan figiirii
goriilmektedir. Bu figiirler resmin iist kismina cizilmistir. Resimde taramalara ve
karalamalara bolca yer verilmistir. Bu {i¢ figiiriin gerisinde diger figiirlere oranla daha
kiictik ¢izilmis, esek figiirii sirtinda yol alan erkek figiir goriilmektedir. Bu figiir
Kerem’i temsil etmektedir. Asli’y1 bulmak icin kesis ailesinin pesinden yollara diiser.
Ozellikle insan ve hayvan figiirleri karalamalara bogulmus gibidir. Figiirlerin yiiz
ifadeleri donuktur. Her bir figiirlin yiizii farkli yonlere bakmaktadir. Resimde kesis ve
ailesinin, kizlar1 Asli’y1 da alarak Isfahan’dan kagma sahnesi betimlenmistir. Rengin
kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar

kullanilmistir. Kompozisyonda sert ve keskin c¢izgilerin kullanilmistir. Figiirde ve
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motiflerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiirin arka kisminda Isfahan sehrinin
evleri goziikmektedir. Evler kiigiik c¢izilmistir. Derinlik ve perspektif etkisi
hissettirilmistir. Zemin kismu gelisigiizel egri ¢izgiler, serbest ¢izgiler ¢izilerek boyut
kazandirilmaya calisilmistir. Zeminde ©on kisma ayrica degisik tiirde bitkiler
yapilmistir. Bu bitkiler figiirlere oranla biraz daha biiyiik yapilarak perspektif etkisi
artirllmistir. Figilirlerin orani ile ¢evresindeki nesneleri karsilastiracak olursak figiiriin
diger nesnelere gore orantilt ¢izilmis oldugu sdylenebilir. Resmin odak noktasini at
tizerinde kagan insan figiirleri olusturmaktadir. At figiirlerinin ayaklar yiiriir vaziyette
cizilerek resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Resimde kesis ve
ailesinin, kizlar1 Asli’’y1 da alarak Isfahan’dan kagma sahnesi vurgulanmaya
calisilmistir. Cizgilere bakildiginda 6zellikle at ve insan figiirlerinin ustaca ¢izildigi
gorilmektedir. Acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye sert c¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Ayrica kesik cizgiler de kullanilmistir. Insan figiirlerinde anatomi gok
belirgin degildir. At figiirlerinde az ¢ok anatomiye dikkat edildigi géze ¢arpmaktadir.
Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki
yasam bi¢imine uygunluk gdsterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintili ve detayli
cizilmeye c¢alisildigr goriilmektedir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde
daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir.
Resimde renk kullanilmamistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar
deger kullanilmistir. Figlirlerin ve esyalarin iizerinde tarama teknigi kullanilmistir.
Resmin 6n kisminda ve arka planinda figiirler ve sekiller yer almaktadir. Arka planda
evler yer almaktadir. Resimde goriilen figiirler gergek biiyiikliigiinde yapilmaya
calisilmistir. Figiirler orantili ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola
dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel gizgiler, kesik
cizgiler, zikzak cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale
getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis slirecinde sanat¢inin eser lizerindeki kisisel tislubunun
etkisi olmustur. Cizimde c¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
unsuruna rastlanilmamustir. Resmin biiyiik ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur sanatgr mekani bi¢imle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu degerleri

taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
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kazandirilmaya calisilmistir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir.
Yer olarak olay, Isfahan sehrinin disinda gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti

zamaninda gegtigi figiirlerin kiyafetlerinden ve bagliklarindan anlasilmaktadir.

Sekil 37. Kerem ile Ash Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 141)

Sekil 37. deki resim Asik Kerem Divani’nin igerisinde yer alan Kerem ile Asli
hikayesinin 66. sayfasinda yer almaktadir. Resim 10,5 x 20 cm. ebatlarindadir. 1884
tarihli olan eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Resimde pek ¢ok figiir
bulunmaktadir. Bir sedir {izerinde oturmus pasa figiirii, onun arkasinda bir kadin ve
mubhafiz, yanlarinda iki kavuklu yerde oturur vaziyette iki sakalli figiir yer almaktadir.
Yine resmin solunda ayakta, ellerini 6nde kavusturmus li¢ erkek figiirii, 6nde ortada
sirt1 izleyiciye tamamen doniik, yiizii goriinmeyen bir erkek figiiri yer almaktadir.
Resmin en solunda asagida ise yiizii ve viicudu yandan ¢izilmis Kerem figlirii yer
almaktadir. Resmin iist tarafinda arka plan olarak, pasanin yasadigi, oturdugu odanin

i¢c mekan goriintiisii resmedilmistir. Tavan, duvar, kap1 ve pencerelerde ayrintiya yer
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verilmis; tavana baklava dilimi seklinde keskin diiz ¢izgilerle siisleme yapilip
taranmistir. Yine tavan kenarlarina sarmal ¢igek dallari, kivrimh cizgiler
kullanilmistir. Duvarda sancaga benzer ii¢ bayrak ve bir kalkan goziikmektedir.
Sancaklarin lizerinde hilal sekli bulunmaktadir. Figiirlere ve duvarlardaki siislemelere
bakilacak olursa resmin Osmanli doneminde yapildigi anlasilmaktadir. Zemin
kisminda parkeye benzer ¢izim yapilmis ve satrang tahtasina benzer taranmistir.
Figiirlerde yogun olarak tarama kullanilmistir. Sedirde ayrintiya yer verilmeye
calisiimistir. Resmin solunda kapiya benzer bir ¢izim yer alir. Bu kapinin i¢ine uzaktan
ayakta ellerini 6nde kavusturmus bir figiir daha ¢izilmis, ayakta bekler vaziyettedir.
Yiiz ifadesi belirsizdir. Figiirlerdeki yiiz ifadeleri belirsizdir. Figiirlerde karalama ve
taramalara bolca yer verilmistir. Paralel, diiz, yatay, dikey, uzun c¢izgiler, serbest
cizgiler, kisa ve kesik ¢izgiler bolca kullanilmistir. Figiirlerin anatomisine dikkat
edilmedigi goriilmektedir. Figiirler birbirleriyle orantili ¢izilmistir. Kapinin icerisinde
geri planda goriinen insan figlirii perspektife de dikkat edildigini gdstermektedir.
Figiirlerin yiizleri arkadaki kadin yiizii haricinde yandan ¢izildigi goriilmektedir.
Figiirlerin giysileri ayrintili ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resimde, Kerem’i pasa huzuruna
getirme sahnesi betimlenmistir. Cok figiir bulunan resimde on bir kisi goriilmektedir.
Rengin kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla
taramalar kullanilmigtir. Keskin c¢izgilerin kullanildigt kompozisyonda figiirleri one
¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Figilirlerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiirlerin arka
kisminda arka fon olarak dikey ve yatay ¢izgiler kullanilarak duvar, pencere ve perde
formu verilmeye calisilmistir. Zemin kismi diiz, uzun, yatay ve dikey cizgilerle
cizilerek boyut kazandirilmaya calisilmistir. Figiirlerin birbirlerine olan oranlari
karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Resmin odak noktasini pasa
figliri olusturmaktadir. Arka plan yatay ve dikey diiz, uzun ¢izgilerle olusturulmus ve
resme hareket getirilmeye calisilmistir. Resimde verilmek istenen diisiince, Kerem’1
pasa huzuruna getirme sahnesi vurgulanmaya c¢aligilmistir. Cizgilere bakildiginda
ustaca cizilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Ayrica kesik c¢izgiler de kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi

donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve
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detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik
hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kagmildig1 goriilmektedir. Sanatg1 burada derinligi ifade etmekten ka¢inmistir. Bunun
nedeni o donemin kendine 6zgli geleneksel yapisi ve inanislari ile de agiklanabilir.
Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller
kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik, serbest ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamastir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye calisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismindaki
cizgiler birbirini tekrar eder niteliktedir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi
kullanilmistir. Resimde goriilen figiirler gercek biiylikliigiinde yapilmaya ¢aligiimistir.
Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru
bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler,
zikzak c¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi g¢ekici hale
getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser tizerindeki kisisel tislubunun
etkisi olmustur. Cizimde keskin cizgiler kullanilmistir. Sanat¢imin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
unsuruna rastlanilmamigtir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan pasa
figlirtidiir. Resimdeki figlirlerde karalamalar ve taramalar yer almaktadir. Sanatgi
mekan1 bicimle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama
seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya caligiimistir.
Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak pasanin huzurunda
gegmektedir. Resmin yapildigr zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda yapildigi
kiyafetlerden anlagilmaktadir. Resimde, Kerem’i pasa huzuruna getirme sahnesi

gostermektedir. Figiirlerin yiiz ifadeleri donuktur.
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3.4. Seyfelmiiliik Hikayesi Resim Incelemesi

Sekil 38. Seyfelmiiliik Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman,1988:146)

Sekil 38.deki resim Robert Anhegger Koleksiyonu'nda yer almaktadir.
Seyfelmiiliikk hikayesinin 20. sayfasinda yer almaktadir. Resim 6 x 10,5 cm.
ebatlarindadir. Resmin ortasinda oturur vaziyette Seyfelmiiliik figiirii bulunmaktadir.
Bunun disinda resimde baska bir figiir bulunmamaktadir. Bir eli belinde, diger eli ile
bir ¢icek dali tutarken resmedilmistir. Yiizii seyirciye doniiktiir. Uzerinde giymis
oldugu kiyafetler ayrintili ¢izilmeye ¢alisilmistir. Yiiziinde donuk bir ifade vardir.
Basinda taci vardir. Sag1 kisadir. Seyfelmiiliik elinde ¢icek bahgede oturma sahnesi
resmedilmigtir. Figiiriin sag ve solunda iki kulplu vazo igerisinde ¢icek ve bitki
motifleri yer alir. Figiiriin arka sol kismina da bir bitki yerlestirilmistir. Figiir kiigiik
bir hali veya seccade iizerinde oturmaktadir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece
cizgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmigtir. Rahat ve keskin
cizgilerin kullanildig1 kompozisyonda figiirii one ¢ikarma ¢abasi1 6n plandadir. Figiiriin
etrafinda calakalem ¢izilmis topraga benzer cizgiler yer almaktadir. Resim tek
figiirden olusmaktadir. Resimde bulunan figiir izleyiciye doniik ¢izilmistir. Figiiriin
ayaklar1 goriilmemektedir. Figiirlerde keskin kontdrler kullanilmistir. Figiirlerin arka
kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plan tamamen bostur. Figiiriin
oranlart karsilastirilacak olursa viicudunun orantili yapildigi goriilmektedir. Oran-
orantiya dikkat edildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin

odak noktasin1 Seyfelmiiliik figiirii olusturmaktadir. Figiiriin kollar1 hafif biikiiliip,
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yukariya dogru kaldirilarak ve beline konmus gibi ¢izilmek suretiyle resme hareket
getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Sakin bir resimdir. Resimde Seyfelmiiliik
elinde c¢icek bahgede oturma sahnesi vurgulanmaya c¢alisilmistir. Cizgilere
bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler oldugu gdze carpmaktadir. Izleyiciye
rahat ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik c¢izgiler de kullanilmistir.
Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak
olursa ismin yapildig1 donemdeki yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir.
Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve
sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka
planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade
etmede kacinildigi goriilmektedir. Sanatc1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir.
Bunun nedeni o dénemin kendine ozgili geleneksel yapisi ve inanmislart ile de
aciklanabilir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik
sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik cizgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamigtir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir. Arka planda herhangi bir sekil, figlir yer almamaktadir. Figiir kendi
igerisinde orantili ¢izilmistir. Resimdeki figiirden sonra g6z elinde tutmus oldugu
cicege gitmektedir; soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
taramalar, paralel cizgiler, kesik ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon
daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser
tizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir.
Sanatginin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden oOrtiismektedir.
Resimde benzerlik unsuru olarak resmin sag ve solunda duran vazo motifleri
goriilmektedir. Sanat eserine baktigimizda gdziiniize ilk takilan sey Seyfelmiiliik
figiirtidiir. Sanat¢c1 6n kisimda figiire agirlik vererek arka plani tamamen bos
birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiylik cogunlugunu cizgiler
olusturmustur. Sanat¢1 mekdni bigimle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiiriin oturma sahnesi
ilgi ¢ekmektedir. ilgi ¢ekmesinin nedeni figiiriin formundan kaynaklanmaktadir.
Resimdeki olay hikayenin bir bolimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay

Seyfelmiiliikk’iin yasadig1 sarayin bahgesinde ge¢mektedir. Zaman olarak Osmanlt
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Devleti zamaninda gectigi yerdeki Seyfelmiiliik’iin oturusundan, hali deseninden,
vazodan ve kenardaki siimbiile benzer ¢icekten anlasiimaktadir. anlasilmaktadir.
Resim, Seyfelmiiliik elinde ¢igek bahgede oturma sahnesini gostermektedir. Figiiriin
sadece kollarinda hareket unsuru vardir. Figiiriin giymis olduklar1 salvar ise viicut
hatlarin1 belli etmeden dairesel serbest ¢izgiler kullanilarak betimlenmistir. Yine
kiyafetin {ist kisimlarinda taramalar kullanilarak figiire hacim kazandirilmaya
calisiimistir. Uzerine giydigi gdmlekte diigmelerin goklugu ve boyun ve omuzlardaki

stisler, basindaki taci soylu bir kisi oldugunu gostermektedir.

Sekil 39. Seyfelmiiliik Hikdyesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 22)

Yukaridaki resim (Sekil 39.) tagbaskist yapilmis tinlii halk hikayelerinden biri
olan Seyfelmiiliik hikdyelerinden alinmistir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit {izerine
siyah miirekkep kullanilmigtir. Cizimler ¢ok kotii olmamakla birlikte acemice ¢izilmis
resimlerdir. Resimde Seyfelmiiliik, babasi olan padisahin yaninda hekim tarafindan
sarayda muayene edilirken resmedilmistir. Seyfelmiilik’ tin hastaligi sebebiyle
padisah ve hekim, iizgiin ve yiizleri yere bakar vaziyette resmedilmistir. Resimde {i¢
figiir yer almaktadir. Olay, saraym bir odasinda gegmektedir. Ug figiirde dizlerini
kirmis oturur vaziyette resmedilmistir. Figiirlerin {i¢iiniin de birbirleriyle orantili
cizildigi gorlilmektedir. Figiirlerin iizerlerindeki kiyafetler ayrintili ¢izilmeye

calisilmistir. Baba ve Seyfelmiiliik figliriiniin basinda ta¢ bulunmaktadir. Diger hekim



125

figiiriinde ise sargi saril1 bir baglik vardir. Biitiin figiirlerin yiizii hafif yana ¢evrilmis,
seyirciye doniik ¢izilmistir. Seyfelmiiliik figiirii izeri giyinirken gosterilmistir. Baba
figiiri yani padisahta Seyfelmiiliik’iin hastalig1 sebebiyle iiziintiilii gériinmekte ve bir
elini basina yaslamis yere bakarken resmedilmistir. Yine hekimin gozleri de kapal
yere bakmaktadir. Seyfelmiiliik gozleri acik babasina dogru bakmaktadir. Figiirlerin
tizerindeki kiyafetlerin kivrimlar: kisa kesik cizgilerle belirtilmistir. Arka plana yatay
ve dikey siislii bezeme unsurlarindan olusan kivrimli dallar eklenmistir. Resmin sag
ve sol iist koselerinde ve ortasinda perdelerden bir kismi goziikmektedir. Padisah ve
hekim, sakall1 olarak ¢izilmistir. Resimde golgeleme bulunmamaktadir. Her ii¢ figiirde
de figiirlerin ayaklar1 goriilmemekte, giydikleri salvar ise dairesel cizgilerle
tamamlanmistir. Resimde Seyfelmiiliik’iin hastalanmasi ve hekimin onu muayene
etme sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde sadece ii¢ kisi
goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak
amactyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildig
kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Resimde bulunan ti¢ figiirde
seyirciye doniik ¢izilmistir. Sol taraftaki figiiriin ayaklar1 goriilmemektedir. Figiirlerde
keskin kontorler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda bezeme tarzi sarmagik dal
motifinden baska herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Zemin kismina yatay kisa
kesik c¢izgiler ¢izilmistir. Figlirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi
goriilmektedir. Resmin odak noktasini ortadaki Seyfelmiiliik figiirii olusturmaktadir.
Figiirlerin el ve kol hareketleriyle resme hareket getirilmis ve kompozisyon
olusturulmustur. Arka plana yatay ve dikey uzun ¢izgiler igerisine bezeme
yerlestirilmis resme hareket getirilmeye calisilmistir. Sakin bir resimdir. Resimde
verilmek istenen diislince, Seyfelmiiliikk’iin hastalanmasi ve hekimin onu muayene
etme sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis
acemi c¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye kendiliginden ve sert c¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figilirlerde anatomi g¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bic¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve
detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planminda derinlik

hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
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kagmildigr goriilmektedir. Sadece yatay, keskin, dairesel ve diiz ¢izgiler kullanilarak
arka plan gecistirilmistir. Sanatc1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun
nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inaniglar1 ile de agiklanabilir.
Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik sekiller
kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik c¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamastir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye calisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya cizilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini
olusturan yerde yatay, kisa, diiz ¢izgiler kullanilmistir. Birbirini tekrar eder
niteliktedir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi kullanilmistir resmin 6n kismi
haricinde arka planda herhangi bir figiir yer almamaktadir. Resimde goriilen figiirler
gercek biiyiikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir.
Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde
sanatcinin eser lizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanatginin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik ydnden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat
eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey oturur vaziyette olan Seyfelmiiliik
figiirtidiir. Sanat¢1 6n kisimda figiirlere agirlik vermistir. Resmin biiyiik gogunlugunun
taramalar olusturmustur. Sanat¢i mekani bigimle olusturmustur. Agik ve koyu
degerleri taramalarla olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya
calisilmigtir. Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin oturma sahnesi ilgi ¢gekmektedir.
Ilgi cekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay
hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Zaman
olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Baba ve
hekim figiirlerinin yiizlerinde iizglin bir ifade vardir. Hekim ve baba figiirii 6nlerine
bakmaktadir. Figiirlerin giymis olduklari salvar ise viicut hatlarini belli etmeden
dairesel serbest cizgiler kullanilarak betimlenmistir. Yine kiyafetin {ist kisimlarinda

taramalar kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir.
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Sekil 40. Seyfelmiiliik Hikdyesinden Bir Sahne

é
Q
e
A

(Derman,1988:156)

Yukaridaki resim (Sekil 40.) tagbaskist yapilmis iinlii halk hikayelerinden biri
olan Seyfelmiiliik hikdyesinin 26. Sayfasinda yer almaktadir. Resim, 7 x 10,9 cm.
ebadindadir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit iizerine siyah miirekkep kullanilmistir.
Cizimler ¢ok kotii olmamakla birlikte acemice cizilmis resimlerdir. Resimde
Seyfelmiiliik’iin babasi olan padisahin Seyfelmiilik’e yardim i¢in adamlar
gorevlendirmesi goriilmektedir. Resmin saginda, bir koltukta oturan, basinda taci ile
sakall1 bir padisah figiirii, sag elini hafif kirarak yukar1 kaldirmis ileri dogru uzatmis
gibi gosterilir. Karsisinda ayakta ve el penge duran, ylizleri koltukta oturan figiire
doniik ti¢ figiir yer alir. Hepsinin iizerinde uzun etekler vardir. Figiirlerin anatomik
oranlart diizglindiir. Giysilerde ayrintilar taramalarla gosterilmistir. Golgelendirme
yoktur. Geri planda kenarlar1 bezemeli bir pencere goriiliir. Ayrintilar ustaca ¢izilmis
cizgilerle gosterilir. Zeminde ara ara diiz, yatay, kisa ¢izgiler kullanilmistir. Yiizler
ifadesizdir. Her ¢ figlirlin basinda da baslhik bulunur. Anatomik ayrintilar
belirlenmemistir. Ayakta duran {i¢ figiiriin etek kisimlarinin uzun olmasi sebebiyle en
ondeki figiiriin bir ayagimin ug¢ kismi haricinde ayaklar1 goriinmez. Figiirler ayrintili
cizmisglerdir. Anatomik uzuvlarin belirtilmesi s6z konusu degildir. Mekan belirtmek
icin arka plana bezeme oOrgeleri yapilmistir. Resimde dort figlir yer almaktadir. En
sagdaki koltukta tek basina oturan padisah figiirii, karsisinda ise ii¢ tane ellerini belinde

kavusturmus, ayakta, emir bekler vaziyette, padisahi dinleyen erkek figiirii yer
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almaktadir. Olay, saraym bir odasinda gegmektedir. Ug figiiriinde viicudu ve yiizii
hafif saga doniik vaziyette resmedilmistir. Figiirlerin dordiiniin de birbirleriyle orantili
cizildigi goriilmektedir. Figiirlerin Tlzerlerindeki kiyafetler ayrintili ¢izilmeye
calistimistir. Baba figiirliniin basinda ta¢ bulunmaktadir. Diger figiirlerde ise sargi
sartli bir baghik vardir. Biitiin figiirlerin yiizii hafif yana ¢evrilmis, seyirciye doniik
cizilmistir. Baba yani padisah figiirii yani padisah bir kolunu hafif kaldirmis bir seyler
anlatirmis gibi goriinmektedir. Diger elini koltuga dayamistir. Ug figiirde padisaha
bakmakta, onun sdylediklerini dinlemektedirler. Padisahta diger karsisindaki figiirlere
bakmaktadir. Figiirlerin {izerindeki kiyafetlerin kivrimlart kisa kesik cizgilerle
belirtilmistir. Arka plana yatay ve dikey siislii bezeme unsurlarindan olusan kivrimli
dallar ve ¢icek motifleri eklenmistir. Resmin saga yakin iist kisminda perdelerden bir
kismi goziikmektedir. Figiirlerin hepsi, sakalli olarak ¢izilmistir. Resimde golgeleme
bulunmamaktadir. Resimde Seyfelmiiliik’iin babasi olan padisahin Seyfelmiiliik’e
yardim i¢in adamlar gorevlendirmesi betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan
resimde sadece dort kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadig: resimde sadece ¢izgiler
ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin
kullanildigi kompozisyonda figiirleri one ¢ikarma g¢abasi on plandadir. Resimde
bulunan dort figiirde seyirciye doniik ¢izilmistir. Sag taraftaki padisah figiirliniin
ayaklar1 goriilmektedir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmigstir. Figlirlerin arka
kisminda bezeme tarzi sarmasik dali ve geometrik bezeme oOrgelerinden baska
herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Zemin kismina yatay kisa kesik cizgiler
cizilmistir. Figiirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir.
Resmin odak noktasini ortadaki Seyfelmiiliik figiirii olusturmaktadir. Figiirlerin el ve
kol hareketleriyle resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka
plana yatay ve dikey uzun c¢izgiler icerisine bezeme yerlestirilmis resme hareket
getirilmeye calisilmigtir. Sakin bir resimdir. Resimde verilmek istenen diisiince,
Seyfelmiiliikk’iin babasi olan padisahin Seyfelmiilik’e yardim i¢in adamlar
gorevlendirmesi sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca
cizilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir.
Ayrica kesik cizgiler de kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir.
Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki

yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
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olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan
yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin
yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kagimildigl
gorilmektedir. Sadece yatay, keskin, dairesel ve diiz ¢izgiler kullanilarak arka plan
gegcistirilmistir. Sanatc1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o
donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inanislari ile de agiklanabilir. Resim tas
baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz,
egri, kirik, kesik cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamaistir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde yatay, kisa, diiz ¢izgiler
kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi
kullanilmistir resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi bir figir yer
almamaktadir. Resimde goriilen figiirler gercek biiyiikliigiinde yapilmaya ¢alisilmistir.
Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru
bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler,
serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin
ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser ilizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur.
Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu
eserlerle teknik yonden oOrtiismektedir. Resimde arka planda bezeme unsurlar
benzerlik unsuru tasimaktadir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey
oturur vaziyette olan padisah figiiriidiir. Sanat¢1 6n kisimda figiirlere agirlik vermistir.
Resmin biiyilk ¢ogunlugunun taramalar olusturmustur. Sanatgr mekani bigimle
olusturmustur. Acik ve koyu degerleri taramalarla olusturmustur. Bu sekilde sanat
eserine hacim kazandirilmaya calisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiiriin
oturma sahnesi ilgi ¢ekmektedir. Ilgi cekmesinin nedeni figiirlerin formundan
kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer
olarak sarayda gecmektedir. Resmin zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda
yapildig1 kiyafetlerden anlasilmaktadir. Figiirlerin yiizlerindeki ifade donuktur.

Kiyafetlere taramalar yapilarak figiirlere hacim kazandirilmaya calisilmistir.
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Sekil 41. Seyfelmiiliik Hikdyesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 21)

Yukaridaki resim (Sekil 41), tagbaskist yapilmis tinlii halk hikayelerinden biri
olan Seyfelmiiliik hikdyesinin 35.sayfasindan alinmistir. Resim, 6 x 11 cm.
ebadindadir. Eser tasbaskidir. Beyaz kagit iizerine siyah miirekkep kullanilmistir.
Cizimler ¢ok kotli olmamakla birlikte acemice c¢izilmis resimlerdir. Resimde,
Seyfelmiiliik ve sevgilisi Bediiil cemal bahcede otururken birbirlerine sarilmig
vaziyette resmedilmistir. Solda basinda taci goriinen figlir Seyfelmiiliik’tiir. Sagdaki
figiir ise asik oldugu Bediiil Cemal’dir. Her iki figiirde kollariyla siki siki birbirlerine
sartlmig vaziyettedirler. Figiirlerin solunda bir agag, saginda ise iki agag¢ yer
almaktadir. Figiirlere oranla kiiclik yapilmislardir. Zeminde toprak ve birkac bitki
¢izimi yer alir. Resimde bu sekilde yer ve mekan belirtilmistir. Arka fon tamamen bos
birakilmistir. Bediiil cemal yani kadin figiirii giiliimser sekilde ¢izilmistir. Bas1 agiktir.
Saglart omuzlarmma dokiilmektedir. Figiirlerin kiyafetleri ayrintili  ¢izilmeye
calistimistir. Figiirlerin disindaki ¢izgilerde serbest cizgiler kullanilmistir. Resimde
Seyfelmiiliikk ve Bediiil Cemal’in birbirlerine kavusmasi sahnesi betimlenmistir. Cok
fazla figlir bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir. Rengin kullaniimadigi
resimde sadece c¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanmilmustir.
Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildig1 kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n
plandadir. Resimde bulunan iki figiiriin de yiizii seyirciye doniik ¢izilmistir. Gozleri

birbirine bakmaktadir. Her iki figlirin de ayaklarinin bir tanesi ucundan



131

goriilmektedir. Figlirlerde keskin kontdrler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda
herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Zemin kisminda serbest cizgiler
kullanilmistir.  Figiirlerin  oranlar1  karsilastirilacak  olursa orantili  ¢izildigi
gortiilmektedir. Resmin odak noktasini ortadaki Seyfelmiiliik ve Bediiil Cemal figiirii
olusturmaktadir. Figiirlerin el ve kol hareketleriyle resme hareket getirilmis ve
kompozisyon olusturulmustur. Sakin bir resimdir. Resimde verilmek istenen diigiince,
Seyfelmiilik ve Bedilil Cemal’in birbirlerine kavusmasi sahnesi vurgulanmaya
calistimistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de
izleyiciye kendiliginden ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de
kullanilmustir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin
durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam bi¢imine uygunluk
gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet
edilmedigi, figlirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan yoksun olarak cizildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kagimildigr goriilmektedir. Sanat¢1 burada
derinligi ifade etmekten kacinmistir. Bunun nedeni o dénemin kendine &zgi
geleneksel yapist ve inaniglan ile de agiklanabilir. Resim tas baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik
cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Resim yumusak bir dokuya
cizilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde yatay, kisa,
diiz ¢izgiler kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir. Figiirlerin lizerinde tarama
teknigi kullanilmistir resmin 6n kismi haricinde arka planda herhangi bir figiir yer
almamaktadir. Resimde goriilen figiirler gergek biiylikliiglinde yapilmaya calisilmistir.
Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru
bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik cizgiler,
serbest cizgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin
ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser iizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur.
Cizimde cok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu
eserlerle teknik yonden ortlismektedir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan
sey oturur vaziyette olan figiirlerdir. Sanat¢1 6n kisimda figiirlere agirlik vermistir.
Resmin biiyilk ¢ogunlugunun taramalar olusturmustur. Sanatgr mekani bigimle

olusturmustur. Acik ve koyu degerleri taramalarla olusturmustur. Bu sekilde sanat
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eserine hacim kazandirilmaya c¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiiriin
oturma sahnesi ilgi ¢ekmektedir. Ilgi gekmesinin nedeni figiirlerin formundan
kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer
olarak bahgelik bir yerde gecmektedir. Resmin zaman olarak Osmanli Devleti
zamaninda yapildigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Figiirlerin yiizlerindeki ifade

donuktur. Kiyafetlere taramalar yapilarak figiirlere hacim kazandirilmaya c¢alisilmastur.

Sekil 42. Seyfelmiiliik Hikdyesinden Bir Sahne

"

(Derman,1988:148)

Sekil 42.deki resim, Robert Anhegger Koleksiyonu’nda bulunan Seyfelmiiliik
hikayesinin 35. sayfasinda yer almaktadir. Resim 6,7 x 10,8 cm. ebatlarindadir.
Resmin sol tarafinda elleri ve yiiz kismi insana benzeyen, kafasinin iizerinden iki
boynuz ve iki kulak ¢ikan, ayak kisimlar1 geride, ayak parmaklar1 goriinen, viicudu
insana benzeyen, ancak viicudunun {iizeri balik puluna benzer pulla kaplanmis bir
yaratik yer almaktadir. Bu yaratik yandan ¢izilmistir. Belinden asagi kisminda bacak
yoktur. Tek parca halinde denizkizinin bacagini andirir. Ancak ayak parmaklar
goriilmektedir. Iki kolunu &ne dogru uzatmus, dizlerinin {izerine ¢okmiis, karsisindaki
kadin figiiriyle konusurmus gibi gosterilmistir. Ellerindeki tirnaklari uzunca
¢izilmigtir. Resmin saginda bir kadin figiirii yer almaktadir. Bir koltukta oturur
vaziyette ve kalin bir iple baglanmis sekilde resmedilmistir. Bir eliyle ipi tutmaktadir.

Dizlerinin lizerinde oturmaktadir. Her iki figiirde anatomi kurallarindan uzak bir ¢izim
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yapilmistir. Viicut orantilar1 bozuktur. Zeminde kisa, kesik, serbest ¢izgilerle zemin
dokusu olusturulmustur. Arka planda karalama seklinde tiggen sekline benzer bir
karalama yer almaktadir. Kadin figiiriiniin tizerindeki giyside diigme disinda herhangi
bir ayrintiya yer verilmemistir. Kadin figiliriiniin yiizii ve viicudu izleyiciye doniiktiir.
Eser tagbaskidir. Beyaz kagit tizerine siyah miirekkep kullanilmistir. Cizimler acemice
c¢izilmis resimlerdir. Resimde bir yaratik ile kadinin karsilikli goriisme sahnesi
betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir.
Rengin kullanilmadigi resimde sadece cizgiler ve hacim kazandirmak amaciyla
taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda
figiirleri 6ne ¢ikarma cabasi 6n plandadir. Kadin figiiriiniin bagi karalama seklinde
cizilmistir. Iki figiiriin arasinda calakalem ¢izilmis ota benzer ¢izgiler yer almaktadir.
Resimde bulunan yaratik figiirii, kadin figiiriine dogru doniik cizilmistir. Kadin
figliriiniin ayaklar1 goriilmemektedir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmistir.
Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plan tamamen
bostur. Zemin kismi gelisigiizel karalama seklinde, serbest diiz c¢izgi seklinde
cizgilerle ¢izilerek boyut kazandirilmaya calisilmistir. Figiirlerin  oranlari
karsilastirilacak olursa her iki figiiriin birbiriyle orantili ¢izildigi goriilmektedir. Tek
basina figiirler incelendiginde ise oran-orantiya dikkat edilmedigi goriilmektedir.
Cocuk resmi tarzinda bir c¢izimdir. Resmin odak noktasini yaratik figiirii
olusturmaktadir. Yaratik figliriiniin kollar1 ileriye dogru uzanmis, hafif biikiliip,
yukariya dogru kaldirilarak ¢izilmek suretiyle resme hareket getirilmis ve
kompozisyon olusturulmustur. Resimde bir yaratik ile kadinin karsilikli gériisme
sahnesi vurgulanmaya c¢alisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi
cizgiler oldugu goze carpmaktadir. Izleyiciye rahat ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir.
Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir.
Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi dénemdeki
yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan
yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde
daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir.
Resimde renk kullanilmamisgtir. Orta ayar deger kullanilmistir. Arka planda herhangi

bir sekil, figlir yer almamaktadir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki
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figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
taramalar, paralel cizgiler, kesik ¢izgiler, zikzak cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya c¢ikis silirecinde
sanat¢inin eser tizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat
eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey yaratik figiiriidiir. Sanat¢1 6n kisimda
figiire agirlik vererek arka plan1 tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi
saglamigtir. Resmin biiylik ¢ogunlugunu c¢izgiler olusturmustur. Sanat¢i mekani
bicimle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde
olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya calisilmistir. Resme
bakildiginda resimdeki figiirlerin oturma sahnesi ilgi ¢ekmektedir. Ilgi ¢ekmesinin
nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikdyenin bir
boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir bah¢ede gegmektedir. Figiirlerin sadece
kollarinda hareket unsuru vardir. Kadin figiiriiniin yliziinde donuk bir yiiz ifadesi
vardir. Kadin figiiriinlin giymis oldugu salvar ise viicut hatlarini belli etmeden dairesel
serbest ¢izgiler kullanilarak betimlenmistir. Yine kiyafetin iist kisimlarinda taramalar

kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya caligilmistir.

Sekil 43. Seyfelmiiliik Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman,1988:148)
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Sekil 43.deki resim, Robert Anhegger Koleksiyonu’nda bulunan Seyfelmiiliik
hikayesinin 38. sayfasinda yer almaktadir. Resim 7 % 10,7 cm. ebatlarindadir. Resimde
ti¢ figiir yer almaktadir. Bir kadin arka planda kiigiik bir tepenin gerisinden gelir gibi
resmedilmis ve viicudunun yaris1 gériinmektedir. Elinde bir ¢igek dali tutmaktadir ve
bu cicegi Seyfelmiiliik figiiriine dogru uzatmaktadir. Yiizii ve viicudu seyirciye
doniiktlir. Bast aciktir. Saglar1 karalama seklinde yapilmistir ve beline kadar
inmektedir. Digeri bir erkek figiiriidiir ve basindaki taci Seyfelmiiliik oldugunu
gostermektedir. Bir eli belinde, diger elini ileriye dogru uzatmis vaziyettedir. Resmin
alt kisminda yerde uzanmig yatan bir zebani resmi yer almaktadir. Sirtiistii
yatmaktadir. Viicudu ve yiizii seyirciye doniiktiir. Gozleri kapalidir. Pala biyiklar
vardir. Viicudu insan seklindedir. Insandan farki boynuzlarmin olmasidir. Viicudunda
sadece giysi olarak kisa bir don giymistir. Kadin figiiriiniin iki yaninda karalama
seklinde agac figliri yer alir. Yine zemin kisminda bitkileri andirir karalamalar
mevcuttur. Figiirlerin kiyafetlerinde diigme haricinde herhangi bir ayrintiya yer
verilmemistir. Her ii¢ figiirde anatomi kurallarindan uzak bir ¢izim yapilmistir. Viicut
orantilar1 bozuktur. Zeminde kisa, kesik, serbest c¢izgilerle zemin dokusu
olusturulmustur. Arka plan bos birakilmistir. Cizimler acemice ¢izilmis resimlerdir.
Resimde bir zebani, bir kadin figiir ve Seyfelmiilik’iin goriisme sahnesi
betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde sadece iki kisi ve bir zebani
figiiri goriilmektedir. Rengin kullanilmadigr resimde sadece ¢izgiler ve hacim
kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildig
kompozisyonda figiirleri one ¢ikarma cabasi 6n plandadir. Kadin figiiriniin basi
karalama seklinde ¢izilmistir. Iki figiiriin arasinda calakalem ¢izilmis ota benzer
cizgiler yer almaktadir. Resimde bulunan yaratik figiirii, izleyiciye dogru doniik
cizilmistir. Kadin figiiriiniin belden asagist goriilmemektedir. Figiirlerde keskin
kontorler kullanilmistir.  Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon
bulunmamaktadir. Arka plan tamamen bostur. Zemin kismi gelisiglizel karalama
seklinde, serbest diiz ¢izgi seklinde ¢izgilerle ¢izilerek boyut kazandirilmaya
calisilmistir. Figiirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa her iki figiiriin birbiriyle
orantili ¢izildigi goriilmektedir. Tek basina figiirler incelendiginde ise oran-orantiya
dikkat edilmedigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak

noktasini yaratik figlirii olusturmaktadir. Yaratik figiirinlin kollart ileriye dogru
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uzanmis sekildedir. Resimde bir yaratik ile kadin ve Seyfelmiiliikk’in karsilikli
goriisme sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis
acemi cizgiler oldugu gbze carpmaktadir. Izleyiciye rahat ve sert ¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Ayrica kesik c¢izgiler de kullanmilmistir. Figiirlerde anatomi g¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
doénem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve
detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resim tag baski teknigi ile yapilmistir.
Resimde daha c¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler
goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Orta ayar deger kullanilmigtir. Arka
planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Figiirler birbirleriyle orantilidir.
Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
Resimde yer yer taramalar, kesik gizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon
daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya c¢ikis siirecinde sanat¢inin eser
tizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir.
Sanat¢cinin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden oOrtlismektedir.
Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat eserine
baktigimizda goziinilize ilk takilan sey yaratik figliridiir. Sanat¢1 6n kisimda figiire
agirlik vererek arka plan1 tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir.
Resmin biiyiik c¢ogunlugunu ¢izgiler olusturmustur. Sanatgr mekani bigimle
olusturmustur. Acik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur.
Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya calisilmistir. Resimdeki olay hikayenin
bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Figiirlerin sadece
kollarinda hareket unsuru vardir. Kadin ve erkek figiiriiniin yiiziinde donuk bir yiiz
ifadesi vardir. Kadin ve erkek figiiriiniin giymis oldugu kiyafetler, viicut hatlarini belli
etmeden cizgiler kullanilarak betimlenmistir. Yine kiyafetin iist kisimlarinda taramalar

kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya caligilmigtir.
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Sekil 44. Seyfelmiiliik Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman,1988:148-149)

Sekil 44.deki resim, Robert Anhegger Koleksiyonu’nda bulunan Seyfelmiiliik
hikayesinin 42. sayfasinda yer almaktadir. Resim 6 x 10,5 cm. ebatlarindadir. Resimde
iki figiir yer almaktadir. Eser tagbaskidir. Cizimler ¢ok kotii olmamakla birlikte
acemice ¢izilmis resimlerdir. Resimde Seyfelmiiliik ile Huri kiz1 resmedilmistir. Huri
kiz1 sedirin lizerine uzanmig uyumaktadir. Seyfelmiiliik ise hayran hayran Huri kizini
izlemektedir. Resmin sag tarafinda bir yatakta yatan kadin figiirii uyur vaziyette
resmedilmistir. Uzerinde bir 6rtii vardir. Viicudunun sadece bas, omuz ve bir kolu
goriilmektedir. Saclar1 karalama seklinde c¢izilmistir. Yattig1 yatak ise siislii siitun
ayakli ve kenarlarinda dal dal bezeme yapilmistir. Resmin sag kisminda Seyfelmiiliik
figiirii yer alir. Ayakta ve ne yapacagini bilemez haldedir. Iki kolunu sag tarafa dogru
kaldirmis, ayaklar1 ise sola dogru doniiktiir. Viicudu ve yiizii seyirciye doniik olan
figiiriin kiyafetlerinde ¢ok fazla ayrintiya girilmemis, sadece gomlegine diigmeler
cizilmistir. Baginda tacit bulunmaktadir. Kiyafetlerde yer yer tarama ve goélgeleme
yapilmaya calisilmistir. Yine kadin figiiriiniin yattig1 yatagin ayaklarinda da tarama ve
gblgeleme yapilmaya calistimistir. iki figiiriin arasinda yerde kiigiik bir sehpa ve
sehpanin iizerinde bir samdan iizerinde yanan bir mum goriilmektedir. Bu da bize
resmin giiniin karanlik bir vaktini gostermektedir. Sehpada, yatagin ve kadin figiirtiniin
yattig1 yastigin ¢iziminde perspektif kurallarina riayet edildigi goriilmektedir. Resmin
arka planinda ne oldugu belli olmayan Gylesine yapilmis, dikdortgene benzer bir
geometrik sekil goziikkmektedir. Bu duvarda asili bir ayna da olabilir, ev de, pencere

cergevesi de. Ne oldugu secilememektedir. Zeminde kisa yatay cizgiler mevcuttur. Her
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iki figlir de ifadesizdir, golgelendirme yok denecek kadar azdir. Seyfelmiiliik
figlirlinlin tizerinde kisa etege benzer bir kiyafet ve altinda pantolon goziikmektedir.
Her iki figiirde anatomi kurallarindan uzak bir ¢izim yapilmistir. Viicut orantilar
bozuktur. Zeminde kisa, kesik, serbest cizgilerle zemin dokusu olusturulmustur. Arka
plan bos birakilmistir. Cizimler acemice ¢izilmis resimlerdir. Resimde uyuyan bir
kadin figiirii ve Seyfelmiiliik sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan
resimde sadece iki kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadig1 resimde sadece gizgiler
ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin
kullanildigi kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma cabasi 6n plandadir. Kadin
figiiriiniin bas1 karalama seklinde ¢izilmistir. Iki figiiriin arasinda ¢alakalem ¢izilmis
ota benzer ¢izgiler yer almaktadir. Kadmn figiiriinin omuzdan asagisi
gorilmemektedir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmistir. Figlirlerin arka kisminda
herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plan tamamen bostur. Zemin kismi
gelisigiizel karalama seklinde, serbest diiz ¢izgi seklinde c¢izgilerle cizilerek boyut
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Figilirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa her iki figiiriin
birbiriyle orantili ¢izildigi goriilmektedir. Tek basina figiirler incelendiginde ise oran-
orantiya dikkat edilmedigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin
odak noktasini yatan kadin figlirii olugturmaktadir. Resimde uyuyan bir kadin ve
Seyfelmiiliikk sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca
cizilmemis acemi ¢izgiler oldugu goze carpmaktadir. izleyiciye rahat ve sert ¢izgi
etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figlirlerde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve
detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resim tag baski teknigi ile yapilmistir.
Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik cizgiler
goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Orta ayar deger kullanilmigtir. Arka
planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Figiirler birbirleriyle orantilidir.
Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
Resimde yer yer taramalar, kesik gizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon
daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya c¢ikis siirecinde sanat¢inin eser

tizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir.



139

Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir.
Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlamlmamistir. Sanat eserine
baktigimizda goziiniize ilk takilan sey yatan kadin figiiriidiir. Sanat¢1 6n kisimda figiire
agirlik vererek arka plan1 tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir.
Resmin biliyilk c¢ogunlugunu ¢izgiler olusturmustur. Sanatgr mekani bigimle
olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur.
Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resimdeki olay hikayenin
bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak kapali ve karanlik bir alanda ge¢mektedir.
Figiirlerin sadece kollarinda hareket unsuru vardir. Kadin ve erkek figiiriiniin yiiziinde
donuk bir yiiz ifadesi vardir. Kadin ve erkek figiiriiniin giymis oldugu kiyafetler, viicut
hatlarin1 belli etmeden c¢izgiler kullanilarak betimlenmistir. Yine kiyafetin iist

kisimlarinda taramalar kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Sekil 45. Seyfelmiiliik Hikdyesinden Bir Sahne
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(Derman,1988:156)

Yukaridaki resim (Sekil 45.) tasbaskis1 yapilmis {inlii halk hikayelerinden biri
olan Seyfelmiiliik hikayelerinden alinmistir. 1866 tarihlidir. Seyfelmiiliik hikayesinin
29. sayfasinda yer almaktadir. Resim 7,9 x 11 cm. ebatlarindadir. Resimde iki figiir
yer almaktadir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit lizerine siyah miirekkep kullanilmistir.
Cizimler cok kotii olmamakla birlikte acemice ¢izilmis resimlerdir. Resimde

Seyfelmiiliikk’iin babasi olan padisah ve yaninda bir kadin figlirii resmedilmistir.
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Resimde iki figiir yer almaktadir. Olay, sarayin bir odasinda ge¢mektedir. iki figiirde
dizlerini kirmis oturur vaziyette resmedilmistir. Figiirlerin ikisinin de birbirleriyle
orantili ¢izildigi goriilmektedir. Figiirlerin {izerlerindeki kiyafetler ayrintili ¢izilmeye
calisiimistir. Baba figiiriinlin basinda ta¢ bulunmaktadir. Diger kadin figiiriiniin basi
aciktir. Karalama seklinde yapilmis olan saglari omuzlarina dokiilmektedir ve
dalgalidir. Biitiin figiirlerin yilizii hafif yana cevrilmis, seyirciye dontik ¢izilmistir.
Figiirlerin yiizleri ifadesizdir. Karsilikl1 birbirlerine bakmaktadir. Padisah figiirii bir
dosegin veya yastigin lizerine dizlerini kirarak oturmus, bir elini dizinin iizerine, diger
elini hafif gogiis hizasina kaldirarak karsisindaki kadinfigiiriine bir seyler anlatirmig
gibi resmedilmistir. Figiirlerin lizerindeki kiyafetlerin kivrimlari kisa kesik ¢izgilerle
belirtilmistir. Arka plana yatay ve dikey siislii bezeme unsurlarindan olusan kivrimli
dallar eklenmistir. Resmin sol iist kosesinde ve ortasinda perdelerden bir kismi
goziikmektedir. Padisah, sakalli ve basinda taciyla ¢izilmistir. Resimde golgeleme
bulunmamaktadir. Her iki figiirde de figiirlerin ayaklar1 goriilmemekte, giydikleri
salvar ise dairesel ¢izgilerle tamamlanmistir. Resimde Seyfelmiiliik’{in babasi ile bir
kadinin karsiliklt goriisme sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan
resimde sadece iki kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece gizgiler
ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin
kullanildig1 kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma cabasi 6n plandadir. Resimde
bulunan iki figlirde seyirciye doniik ¢izilmistir. Figiirlerde keskin kontorler
kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda bezeme tarzi sarmasik dali motifinden baska
herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Zemin kismina yatay kisa kesik ¢izgiler
cizilmistir. ki figiiriin arasinda alti tane meyve bulunmaktadir. Figiirlerin oranlart
karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Resmin odak noktasini
ortadaki Seyfelmiiliik’iin babasi1 yani padisah figiirii olusturmaktadir. Resimdeki tiim
gorsel ogeler ayrintili ¢izilmeye calisilmistir. Figiirlerin el ve kol hareketleriyle resme
hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka plana yatay ve dikey uzun
cizgiler icerisine bezeme yerlestirilmis resme hareket getirilmeye ¢alisilmistir. Sakin
bir resimdir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de
izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir.
Figiirlerde anatomi cok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna

bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam bigimine uygunluk gosterdigi



141

sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi,
figtirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir.
Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde
derinligi ifade etmede kacinildigr goriilmektedir. Sadece yatay, keskin, dairesel ve diiz
cizgiler kullanilarak arka plan gegistirilmistir. Sanatci burada derinligi ifade etmekten
kag¢inmustir. Bunun nedeni o dénemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inanislari ile
de aciklanabilir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik
sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamustir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye c¢aligilmistir. Resim
yumusak bir dokuya c¢izilmigtir. Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini
olusturan yerde yatay, kisa, diiz ¢izgiler kullanilmistir. Birbirini tekrar eder
niteliktedir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Resimde goriilen
figiirler gercek biiytikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figlirler birbirleriyle orantilidir.
Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi c¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde
sanat¢inin eser tizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamigtir. Sanat
eserine baktigimizda géziiniize ilk takilan sey oturur vaziyette olan padisah figiirtidiir.
Sanat¢1 6n kisimda figiirlere agirlik vermistir. Resmin biiyiik ¢cogunlugunun taramalar
olugturmustur. Sanat¢1 mekdni bigimle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri
taramalarla olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya
calisiimistir. Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin oturma sahnesi ilgi cekmektedir.
Ilgi ¢ekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay
hikayenin bir bdliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay saraymn bir odasinda
gecmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden
anlagilmaktadir. Baba ve hekim figiirlerinin yiizleri ifadesizdir. Figiirlerin giymis
olduklar salvar ise viicut hatlarini belli etmeden dairesel serbest ¢izgiler kullanilarak
betimlenmistir. Yine kiyafetin iist kisimlarinda taramalar kullanilarak figiirlere hacim

kazandirilmaya ¢aligilmistir.
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Sekil 46. Seyfelmiiliik Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 155-156; Aksel, 2010: 18)

Yukaridaki resim (Sekil 46.) tagbaskisi yapilmis iinlii halk hikayelerinden biri
olan Seyfelmiiliik hikayelerinden alinmistir. 1866 tarihlidir. Seyfelmiiliik hikayesinin
20. sayfasinda yer almaktadir. Resim 7,2 x 10,2 cm. ebatlarindadir. Resimde tek bir
figlir yer almaktadir. Viicudu ve yiizii hafif sola doniik olarak cizilmistir.
Seyfelmiiliik’ii gosteren resimde figiir bir elini yukar1 kaldirip basina dayamis, diger
eliyle de bir bez parcasi tutmaktadir. Basinda taci bulunmaktadir. Figiiriin kendisi,
giysileri ve cevresindeki bezemeler ayrintili sekilde gosterilmistir. Figiiriin gozleri
kapalidir. Uzgiin goriinmektedir. Zemin dekoratif goriinmesi amaciyla yaprakli
dallarla bezenmistir. Eser tasbaskidir. Arka planda goriilen duvar kismina da
geometrik sekiller ve bezeme Orgeleri yerlestirilmistir. Resmin iist kistmlarinda perde
goriilmektedir. Resmin genelinde silisleme elemanlar1 agir basmaktadir. Resimde
Seyfelmiiliik, asik olduktan sonra agk atesiyle dertli dertli diisiincelere dalmis, agskini
diisliniir vaziyette goziikmektedir. Olay, sarayin bir odasinda ge¢mektedir. Figiir
dizlerini kirmig oturur vaziyette resmedilmistir. Figiiriin iizerlerindeki kiyafetler
ayrintili ¢izilmeye calisilmistir. Figiiriin basinda tag bulunmaktadir. Karalama seklinde
yapilmis olan saglart omuzlarina dokiilmektedir. Figiiriin ytizii hafif yana ¢evrilmis,
seyirciye doniik cizilmistir. Figiiriin lizerindeki kiyafetlerin kivrimlart kisa kesik
cizgilerle belirtilmistir. Arka plana ve yere yatay ve dikey siislii bezeme unsurlarindan
olusan kivrimli dallar eklenmistir. Resmin iist kisimlarinda perdelerin bir kismi

goziikmektedir. Resimde golgeleme bulunmamaktadir.  Figliriin  ayaklari
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goriilmemekte, giydigi kiyafet ise dairesel g¢izgilerle tamamlanmistir. Resimde
Seyfelmiiliik tizgiin bir sekilde betimlenmistir. Rengin kullanilmadig: resimde sadece
cizgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin
cizgilerin kullamlmustir. Figiirde keskin kontorler kullanilmigtir. Figiiriin arka
kisminda bezeme tarzi sarmagik dali motifinden baska herhangi bir arka fon
bulunmamaktadir. Figiirin oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili  ¢izildigi
goriilmektedir. Resmin odak noktasini ortadaki Seyfelmiiliik figiirii olugturmaktadir.
Resimdeki tiim gorsel Ogeler ayrintili ¢izilmeye ¢alisilmistir. Figiirlerin el ve kol
hareketleriyle resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka plana
yatay ve dikey uzun ¢izgiler igerisine bezeme yerlestirilmis resme hareket getirilmeye
calistlmistir. Sakin bir resimdir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi
cizgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik
cizgiler de kullamlmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki
kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam bi¢imine
uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye
ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildigi goriilmektedir. Sanat¢1 burada
derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o donemin kendine &zgii
geleneksel yapist ve inaniglan ile de agiklanabilir. Resim tas baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik
cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamaistir. Diiz bir zemin iizerinde derin
bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir. Figlirlin iizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Resimde goriilen figiir
gergek biiytikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Resimde sagdan sola, soldan saga dogru
bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler,
serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin
ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser iizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur.
Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmigtir. Sanatginin bu eseri diger yapmis oldugu
eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna
rastlanilmamistir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey oturur vaziyette

olan Seyfelmiiliik figiiriidiir. Resmin bilylik ¢ogunlugunun taramalar olusturmustur.
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Sanatgr mekant bigimle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri taramalarla
olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya calisilmistir. Resme
bakildiginda resimdeki figiirlerin oturma sahnesi ilgi ¢ekmektedir. Ilgi ¢ekmesinin
nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikdyenin bir
bolimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay sarayin bir odasinda gegmektedir. Zaman
olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Yine
kiyafetin list kisimlarinda taramalar kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya

calisilmistir.

3.5. Asik Garip Hikayesi Resim incelemesi

Sekil 47. Asik Garip Hikayesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 159-160)

Yukaridaki resim (Sekil 47.) tagbaskist yapilmis tinlii halk hikayelerinden biri
olan Asik Garip hikayesinden almmustir. Eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer
almaktadir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit lizerine siyah miirekkep kullanilmigtir. 1880
tarihlidir. Seyfelmiiliik hikayesinin 9. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4,6 x 9,9 cm.
ebadindadir. Resimde Asik Garib’in sevdigi kadin Sah Senem saz calarken
resmedilmistir. Resimde sadece Sahsenem figiirii yer almaktadir. Olay, bir odada
gecmektedir. Sah Senem figilirii dizlerini kirmis oturur vaziyette resmedilmistir.
Resmin ortasinda, biraz saga yakin ¢izilmistir. Figiiriin orantili ¢izildigi goriilmektedir.
Figiiriin tizerindeki kiyafetler ayrintili ¢izilmeye ¢alisilmistir. Figiiriin basinda kii¢iik
bir baglik bulunmaktadir. Figiiriin tizerinde gogiis kismi agik bir elbise bulunmaktadir.
Boynunda gerdanlik bulunmaktadir. Saz ¢alar vaziyettedir. Yiizii ve viicudu hafif sola

doniiktiir. Seyirciye doniik durmaktadir. Figiiriin lizerindeki kiyafette ¢okca tarama
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kullanilmistir. Figiirin saclar1 dalgali ve omzuna dokiilmektedir. Sacglar1 karalama
seklinde yapilmistir. Figiirlin yliziinde donuk bir ifade vardir. Figiiriin saginda vazo
icinde ¢icek buketi yer almaktadir. Sol tarafinda ise perde kivrimlari, onun yaninda
nargile ve yerde kadeh seklinde bir bardak ve bardagin i¢inde de kasik gériinmektedir.
Arka plan bos birakilmistir. Zeminde diiz, kesik, kisa, uzun, paralel cizgiler
kullanilmisgtir. Figlirtin ayaklar1 goériilmemektedir. Rengin kullanilmadigi resimde
sadece cizgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve
keskin cizgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma cabasi 6n
plandadir. Figiirde keskin kontdrler kullanilmistir. Resmin odak noktasini ortadaki Sah
Senem figiirii olusturmaktadir. Figiirlerin el ve kol hareketleriyle resme hareket
getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Sakin bir resimdir. Resimde Sah Senem’in
saz c¢alma sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Izleyiciye sert c¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figlirde anatomi ¢ok belirgin
degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi goriilmektedir. Resim tas baski
teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri,
kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Orta ayar deger kullanilmistir. Figiirlin {izerinde tarama teknigi kullanilmistir.
Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya c¢ikis siirecinde
sanat¢inin eser lizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat
eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey oturur vaziyette olan Sah Senem
figiiriidiir. Resmin biiyilk ¢ogunlugunun taramalar olusturmustur. Sanat¢r mekani
bicimle olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla olusturmustur. Bu sekilde
sanat eserine hacim kazandirilmaya c¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki
figiiriin oturma sahnesi ilgi gcekmektedir. Ilgi ¢ekmesinin nedeni figiirlerin formundan
kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikdyenin bir bolimiinii anlatmaktadir. Yer

olarak bos bir alanda gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi
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kiyafetlerden, sazdan, nargile ve kadinin bagindaki basliktan anlasilmaktadir. Yine

perde kivrimlarinda ve ¢igekte taramalar gbze carpmaktadir.

Sekil 48. Asik Garip Hikayesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 160)

Yukaridaki resim (Sekil 48.) tasbaskisi yapilmisg tinlii halk hikayelerinden biri
olan Asik Garip hikdyesinden almmustir. Eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer
almaktadir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit {izerine siyah miirekkep kullanilmistir. 1880
tarihlidir. Seyfelmiiliik hikayesinin 14. sayfasinda yer almaktadir. Resim 5,6 x 10 cm
ebadindadir. Resimde mezarlik icerisinde biri ayakta dua eder vaziyette, digeri egilmis
namaz kilmakta olan iki figiir goriilmektedir. Resimde, Asik Garib’in mezarlar
arasinda namaz kilma sahnesi betimlenmistir. Figiirler resmin sol tarafinda yer
almaktadir. Sag tarafinda ise mezarlar resmedilmistir. Yine arka planda geriye dogru
kiiciilerek cizilmis mezarlar goriilmektedir. Burada perspektife dikkat edildigi
goriilmektedir. Gokylizii yatay, ince, diiz, uzun, birbirine paralel cizgiler seklinde
gosterilmigtir. Zemin kisminda kisa, serbest ¢izgiler kullanilarak ot ve topraga
benzetilmeye calisgilmigtir. Figiirlerin kiyafetleri ayrintili ¢izilmemistir. Figlirlerin
yiizleri ve viicutlar1 yandan ¢izilmistir. Yiiz ifadeleri donuktur. Geri planda birkag
kiiciik aga¢ goriilmektedir. Mezar taslarinda Osmanlica bir seyler yazmakta, ancak ne
yazdigi okunamamaktadir. Ayaktaki figlir iki elini yukari kaldirmis, dua eder
vaziyettedir. Sakalli ve kisa sac¢hdir. Garip figiirii bryiklidir. Garip figiirii ise egilmis

namaz kilmaktadir. Basin1 secdeye gotiirmek tizeredir. Her iki figiirlinde basinda



147

sargili bir baglik bulunur. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim
kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Keskin ¢izgilerin kullanildig
kompozisyonda figlirii 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Figiirde ve motiflerde keskin
kontorler kullanilmistir. Figiirlerin ilerisine arka kismina arka fon olarak kiictiklii
biiyliklii bircok kabir ¢izilmistir. Bunun disinda arka plan1 belirtmek i¢in herhangi bir
cizgi ve detaya yer verilmemistir. Zemin kismi gelisigiizel zikzak seklinde ¢izgilerle
cizilerek boyut kazandirilmaya calisilmistir. Figiirlerin orani ile ¢evresindeki nesneleri
karsilastiracak olursak figiirlin diger nesnelere gore orantiya dikkat edilerek c¢izilmis
oldugu soylenebilir. Agac figiiriinde sert, dikey ¢izgilerin kullanildig1 goriilmektedir.
Resmin odak noktasin1 Garip figlirii olusturmaktadir. Figiiriin arka tarafina yapilan
mezarlarla resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Resimde, Asik
Garib’in mezarlar arasinda namaz kilma sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere
bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye sert ¢izgi
etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figiirde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam big¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintili
ve detayl ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin
yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kacimldig
goriilmektedir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik
sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamustir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢aligilmistir. Resim
yumusak bir dokuya cizilmistir. Orta ayar deger kullanmilmistir. Figlir ve kabirler
tizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Resimde goriilen figiirler gercek biiyiikligiinde
yapilmaya ¢alisilmistir. Figlirler orantili ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resimdeki figiirlerde
soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel
cizgiler, kesik cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale
getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis slirecinde sanatginin eser lizerindeki kisisel iislubunun
etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde yer alan kabirlerin
birbirine benzedigi goriilmektedir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey

namaz kilan Garip figiiriidiir. Resimde ¢ogunlukla taramalar kullanilmistir. Sanatgi
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mekan1 bigcimle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri taramalarla olusturmustur. Bu
sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya calisilmistir. Resme bakildiginda
resimdeki figiirler ilgi ¢ekmektedir. ilgi ¢ekmesinin nedeni figiirin formundan
kaynaklanmaktadir. Kolunu asagiya dogru indirmis, secdeye kapanir vaziyette
cizilmistir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay,
mezarlikta gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gegtigi mezar
taginin basindaki kavuktan, mezar taslarinin tizerindeki yazilardan ve mezar taslarinin

seklinden anlasilmaktadir.

Sekil 49. Asik Garip Hikayesi’nden Bir Sahne

(Derman, 1988: 160)

Yukaridaki resim (Sekil 49.) tasbaskisi yapilmis iinlii halk hikayelerinden
biri olan Asik Garip hikayesinden almmustir. Eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer
almaktadir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit tizerine siyah miirekkep kullanilmigtir. 1880
tarihlidir. Seyfelmiiliik hikayesinin 20. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4,7 x 9,2 cm.
ebadindadir. Resimde Asik Garib’in daglarda gezme sahnesi betimlenmistir. Resimde
sadece Asik Garip figiirii yer almaktadir. Resmin tam ortasinda yer almaktadir. Rengin
kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar
kullanilmistir. Rahat ve keskin cizgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirii 6ne
¢ikarma c¢abasi On plandadir. Figiiriin yiizii ve govdesi seyirciden tarafa doniik, hafif
saga dogru bakmaktadir. Ayakta, iki kolunu hafif yukar1 kaldirmis olarak
betimlenmistir. Sirtina sazin1 asmistir. Dizine kadar bir salvar giyinmis, belinde kusak

sarilidir. Baginda sargili bir baglik bulunmaktadir. Biyiklidir. Resmin arka fonuna sag
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ve sol tarafina kiiciikk tepecikler ve kiigiik ebatli agaglar c¢izilmistir. Burada da
perspektif kaygisi sezilmektedir. Zemin kisminda serbest, kisa ¢izgiler kullanilmastir.
Tepelerde bolca tarama kullanilmistir. Kiyafette cok fazla ayrintiya girilmemistir.
Yine gokyliziinde yatay, diiz, uzun paralel cizgiler kullanilmistir. Figlirde ve
cevresindeki kompozisyonda keskin konturlar kullanilmigtir. Figiiriin arkasindaki
kalan agaglarda serbest ¢izgiler kullanilmigtir. Figiirlerin arka kisminda yer alan kiigiik
tepecikler ve agaclar tarama teknigi ile goélgelendirmek suretiyle hacim
kazandirilmistir. Figliriin oranlart arka kisimdaki kiigiik tepecik ve agaglara gore
orantilidir. Resmin odak noktasini ortadaki figiir olusturmaktadir. Figiiriin saga ve sol
kismmna yapilan agaclar, tepecikler resme hareket getirerek kompozisyon
olusturulmustur. Arka plan, yatay uzun ¢izgilerle olusturulmus ve resme hareket
getirilmeye calisilmistir. Figiir, resmin tam ortasina yapilarak, resme bakan kisinin
resimdeki figiire odaklanmasi saglanmis ve bu figiirlere vurgu yapilmaya ¢alisilmistir.
Resimde, Asik Garib’in daglarda gezmesi sahnesi” vurgulanmaya calisilmustir.
Cizgilere bakildiginda izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Figiirde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa, resmin
yapildigr donemdeki yasam bi¢cimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin
cizildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin,
ayrintt ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda
derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kacgmildig1 goriilmektedir. Sanatg1 burada derinligi ifade etmekten ka¢inmistir. Bunun
nedeni o donemin kendine 6zgii geleneksel yapisi ve inaniglari ile de agiklanabilir.
Resim, tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik sekiller
kullanmistir. Resimde renk kullanilmamustir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan
cizilmeye calisilmistir. Resim yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir. Resmin sol ve sag tarafindaki tepecikler de tarama teknigi
kullanilmistir. Resimde sagdan sola dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
taramalar, paralel ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici
hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser tizerinde Kkisisel
tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanmistir. Sanat¢inin bu eseri
diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Kiiciik tepeciklerin oldugu

kisim, figiirlere oranla oldugundan kiigiik yapilarak zitlik olusturulmaya ¢alisilmistir.
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Sanat Eserine baktigimizda goziimiize ilk takilan sey ylirlimekte olan Garip figiiriidiir.
Sanatgr mekani bicimle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri taramalarla
olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirmaya c¢alismistir. Resme
bakildiginda resimdeki figiirlin nereye gittigi ile ilgili merak duygusu uyanmaktadir.
Merak uyandirmasimin nedeni figilirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Yiirir
vaziyette c¢izilmiglerdir. Bu yiizden nereden gelip, nereye gittigi sorusu aklimiza
takilmaktadir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak
daglik tepelik bir yerde ge¢mektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda

gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Figliriin yiiz ifadesi donuk ve belirsizdir.

Sekil 50. Asik Garip Hikayesi’nden Bir Sahne

(Derman, 1988: 160)

Yukaridaki resim (Sekil 50.) tagbaskisit yapilmis {inlii halk hikayelerinden
biri olan Asik Garip hikdyesinden alinmistir. Eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer
almaktadir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit tizerine siyah miirekkep kullanilmistir. 1880
tarihlidir. Seyfelmiiliik hikayesinin 27. sayfasinda yer almaktadir. Resim 3,8 x 9,8 cm.
ebadindadir. Resimde Keloglan’in 6liim haberini alinca insanlarin toplanmasi sahnesi
betimlenmistir. Resimde alt1 tane figiir yer almaktadir. Resmin tam ortasinda yerde 6l
olarak uzanmis Keloglan yer almaktadir. Bir bacagi hafif dizden kirik, yukarida
goriilmektedir. Keloglan’in etrafinda dort tane kadin figilirii bulunmaktadir. Hepsi
Keloglan’in baginda beklemektedir. Figiirlerin duruslarindan ¢ok {izgiin olduklar belli
olmaktadir. Figiirlerden bir tanesi elinde mendil ile yiizlinii silmektedir. Resmin sol
tarafinda gerilerden daha kiigiik boyutta ¢izilmis bir erkek figiirli merakla olanlar1 izler
gibi resmedilmistir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim

kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildig
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kompozisyonda figiirii 6ne cikarma cabasi On plandadir. Figiirlerden bir tanesi
haricindeki diger figiirlerin ylizleri ve viicutlar1 yandan ¢izilmistir. Figiirler haricinde
arka planda herhangi bir sekil veya motif bulunmamaktadir. Arka plan tamamen bos
birakilmistir. Bolca karalama kullamilmistir. Kiyafette c¢ok fazla ayrintiya
girilmemistir. Kadin figiirlerinde kadinlarin gogiis kisimlari agik ¢izilmistir.
Figiirlerde keskin konturlar kullanilmigtir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resmin
odak noktasini ortadaki yatar vaziyetteki erkek figiirli olusturmaktadir. Figiir, resmin
tam ortasina yapilarak, resme bakan kisinin resimdeki figiire odaklanmasi saglanmis
ve bu figiirlere vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde, Keloglan’in 6liim haberini
alinca insanlarin toplanmasi sahnesi vurgulanmaya c¢alisilmigtir. Cizgilere
bakildiginda izleyiciye sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Figiirde anatomi ¢ok belirgin
degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa, resmin yapildig
donemdeki yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve
detaydan yoksun olarak cizildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik
hissedilmesinin yaninda, cizgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kagmildig1 goriilmektedir. Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun
nedeni o dénemin kendine 6zgili geleneksel yapist ve inaniglart ile de agiklanabilir.
Resim, tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik sekiller
kullanmistir. Resimde renk kullanilmamustir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan
cizilmeye calisilmistir. Resim yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir. Resimde sagdan sola dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
taramalar, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir.
Eserin ortaya c¢ikis siirecinde sanat¢inin eser iizerinde kisisel iislubunun etkisi
olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanmistir. Sanat¢cinin bu eseri diger yapmis
oldugu eserlerle teknik yonden ortiigmektedir. Sanat Eserine baktigimizda goziimiize
ilk takilan sey yerde yatmakta olan Keloglan figiiriidiir. Sanat¢ci mekani bigimle
olusturmustur. Acik ve koyu degerleri taramalarla olusturmustur. Bu sekilde sanat
eserine hacim kazandirmaya ¢alismistir. Resme bakildiginda resimdeki figiiriin neden
yerde yattifi merak duygusu uyanmaktadir. Merak uyandirmasinin nedeni figiirlerin
formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikdyenin bir bdliimiini

anlatmaktadir. Yer olarak sokak gibi bir yerde gegtigi sanilmaktadir. Zaman olarak
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Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Figiirlerin yiiz

ifadesi donuk ve belirsizdir.

Sekil 51. Asik Garip Hikayesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 161)

Yukaridaki resim (Sekil 51.) tagbaskis1 yapilmis iinlii halk hikayelerinden
biri olan Asik Garip hikdyesinden alinmistir. Eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer
almaktadir. Eser tagsbaskidir. Beyaz kagit tizerine siyah miirekkep kullanilmistir. 1880
tarihlidir. Seyfelmiiliik hikayesinin 29. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4,7 < 9,6 cm
ebadindadir. Resimde, Garib’in bulunmasi i¢in Sah Senem’in tiiccara tas verme
sahnesi betimlenmistir. Resimde {i¢ii kadin, biri erkek olmak iizere dort figiir
bulunmaktadir. Erkek figiir resmin sag diz kirmis oturur vaziyette resmedilmistir. Bir
eli dizinin iizerinde diger eli tas uzatan kadina dogru kaldirmis vaziyettedir. Erkek
figiirli yandan ¢izilmistir. Resmin solunda ise ii¢ kadin figiirii yer alir. Ugii de ayakta
durmaktadir. En 6ndeki Sah Senem figiiriiniin elinde bir tas bulunmaktadir. Elindeki
tas1 tliccar figiiriine dogru uzatmaktadir. Diger iki kadin figiirii ellerini 6nde
birlestirmis beklemektedir. Kadin figiirlerin boyunlarinda kolye goriinmektedir.
Gogiisleri agik resmedilmislerdir.  Altlarina salvar giymislerdir. Kiyafetlere
taramalarla hacim kazandirilmaya c¢aligilmistir. Figiirlerin hepsinin basinda baglik yer
alir. Biitiin figlirlerin ayaklar1 goriinmektedir. Giysi kollarinda  diigmeler
goziikkmektedir. Arka fonda higbir sey bulunmamaktadir. Tamamen bos birakilmistir.
Zeminde ise az miktarda yatay serbest ¢izgiler kullanilarak resme hacim

kazandirilmaya c¢alisilmistir. Figiirlerde keskin konturlar kullanilmistir. Figiirler
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birbirleriyle orantilidir. Cizgilere bakildiginda izleyiciye sert ¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Figiirde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin
durusuna bakilacak olursa, resmin yapildigi donemdeki yasam bi¢imine uygunluk
gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet
edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan yoksun olarak c¢izildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildigi goriilmektedir. Sanatg1 burada
derinligi ifade etmekten kacinmistir. Bunun nedeni o donemin kendine ozgii
geleneksel yapist ve inaniglart ile de agiklanabilir. Resim, tag baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik sekiller kullanmistir. Resimde renk
kullanilmamastir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye c¢alisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Resimde sagdan sola
dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, serbest cizgiler
kullanilarak kompozisyon daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis
stirecinde sanat¢inin eser tizerinde kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert
cizgiler kullanmistir. Sanatginin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden
ortisgmektedir. Sanatg1 mekani bi¢imle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu degerleri
taramalarla olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirmaya ¢alismistir.
Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak sokak gibi bir yerde
gectigi sanilmaktadir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden

anlasilmaktadir. Figiirlerin yiliz ifadesi donuk ve belirsizdir.

Sekil 52. Asik Garip Hikdyesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 161)
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Yukaridaki resim (Sekil 52.) tagbaskis1 yapilmus {inlii halk hikayelerinden biri
olan Asik Garip hikdyesinden almmustir. Eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer
almaktadir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit tizerine siyah miirekkep kullanilmistir. 1880
tarihlidir. Seyfelmiiliik hikayesinin 33. sayfasinda yer almaktadir. Resim 4,4 x 9,7 cm
ebadindadir. Resimde, Asik Garib’in pasa huzuruna gelmesi ve pasanin Asik Garib’i
katledilme karar1 vermesi sahnesi betimlenmistir. Resimde ii¢ erkek figiiri
bulunmaktadir. En sagdaki figiir bir koltukta oturmakta, sag elini yukar1 kaldirms, bir
seyler soyler gibi resmedilmistir. Sakalli, lizerinde yerlere kadar uzanan bir kaftan
bulunur. Basinda baslik bulunur. Taramalarla giysiye hacim verilmeye calisiimistir.
Yandan cizilen figiiriin yliz ifadesi donuktur. Ortada cellat figiirii yer almaktadir.
Biyikl1 ve basinda bir baslik vardir. Dizine kadar gelen bir salvar giymistir. iki eliyle
baltay1 tutmaktadir. Baltayr vuracakmis gibi havaya kaldirmistir. Viicudu izleyiciye,
basi sol tarafta duran Garip figilirline doniiktiir. En solda ise Garip figiirii yer
almaktadir. Biyikli, dizine kadar gelen bir salvar giymis, bir eli belinin hizasinda, diger
eli havada konusur vaziyette resmedilmistir. Yiizii ve viicudu seyirciye doniik, hafif
saga dogru bakmaktadir. Figiirlerin kiyafetlerinde ¢ok fazla ayrintiya
rastlanilmamaktadir. ~ Figiirlerin =~ kiyafetlerine  taramalar  yapilarak  boyut
kazandirilmaya calisilmistir. Arka fonda higbir sey bulunmamaktadir. Tamamen bos
birakilmistir. Zemine parke goriinimlii yatay ¢izimler yapilarak resme boyut
verilmeye c¢alisilmistir.  Figiirlerde keskin konturlar kullanmilmistir.  Figiirler
birbirleriyle orantilidir. Cizgilere bakildiginda izleyiciye sert ¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Figiirde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin
durusuna bakilacak olursa, resmin yapildigi donemdeki yasam bi¢imine uygunluk
gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet
edilmedigi, figlirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan yoksun olarak c¢izildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildigi goriilmektedir. Sanat¢1 burada
derinligi ifade etmekten kacinmistir. Bunun nedeni o dénemin kendine o0zgi
geleneksel yapisi ve inanmislan ile de agiklanabilir. Resim, tas baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik sekiller kullanmistir. Resimde renk

kullanilmamigtir. Diiz bir zemin tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢aligilmigtir. Resim
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yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Resimde sagdan sola
dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, serbest cizgiler
kullanilarak kompozisyon daha ilgi g¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya c¢ikis
siirecinde sanat¢inin eser tizerinde kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert
cizgiler kullanmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden
ortiismektedir. Sanat¢i mekdni bi¢imle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu degerleri
taramalarla olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirmaya galismistir.
Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak pasanin huzurunda
gecmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden

anlasilmaktadir. Figiirlerin yiiz ifadesi donuk ve belirsizdir.

Sekil 53. Asik Garip Hikayesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 162)

Yukaridaki resim (Sekil 53.) tagbaskis1 yapilmis iinlii halk hikayelerinden biri
olan Asik Garip hikdyesinden almmustir. Resimde mezarlik igerisinde dizlerini kirarak
oturmus, iki elini havaya kaldirarak dua eder vaziyette Asik Garip figiirii
goriilmektedir. Figiir resmin sol tarafinda yer almaktadir. Sag tarafinda ise mezarlar
resmedilmistir. Yine arka planda geriye dogru kiiciilerek ¢izilmis mezarlar
gorilmektedir. Burada perspektife dikkat edildigi goriilmektedir. Zemin kisminda
kisa, serbest cizgiler kullanilarak topraga benzetilmeye ¢alisilmistir. Figiiriin kiyafeti

ayrntili ¢izilmemistir. Figiiriin yiizii hafif saga bakar vaziyette ve viicudu da saga
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doniik yandan ¢izilmistir. Yiiz ifadeleri donuktur. Mezarlik i¢erisinde ve Garibin arka
kisminda aga¢ govdeleri goriilmektedir. Mezar taglarinda karalama seklinde bir seyler
yazmakta, ancak ne yazdigi okunamamaktadir. Figiir biyikli ve kisa sa¢hdir. Basinda
sargili bir baslik bulunur. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim
kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmistir. Keskin ¢izgilerin kullanildig
kompozisyonda figiirii 6ne ¢ikarma ¢abasi 6n plandadir. Figiirde ve motiflerde keskin
kontorler kullanilmistir. Figliriin sag tarafina kiictiklii biiyiiklii bir¢ok kabir ¢izilmistir.
Bunun disinda arka plani belirtmek i¢in herhangi bir ¢izgi ve detaya yer verilmemistir.
Zemin kismi serbest ¢izgilerle cizilerek boyut kazandirilmaya ¢alisiimistir. Figiiriin
orani ile ¢evresindeki nesneleri karsilastiracak olursak figiiriin diger nesnelere gore
orantiya dikkat edilerek c¢izilmis oldugu sOylenebilir. Aga¢ figiirlinde sert, dikey
cizgilerin kullanildig1 gériilmektedir. Agaglar karalama seklinde ¢izilmistir. Resmin
odak noktasini Garip figiirii olusturmaktadir. Figiiriin arka tarafina yapilan mezarlarla
resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Resimde, Asik Garib’in
mezarlikta dua etme sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda
Ozellikle Garip figiirinlin yiiz kisminin ustaca ¢izilmis oldugu goriilmektedir.
Izleyiciye sert cizgi etkisi hissettirilmistir. Figiirde anatomi ¢ok belirgin degildir.
Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki
yagsam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrintili ve detayh
cizildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda,
cizgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildigr goriilmektedir. Resim
tag baski1 teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz,
egri, kirik, kesik cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamaistir. Diiz bir zemin
tizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmigtir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Orta ayar deger kullanilmistir. Figiir, agaglar ve kabirler tizerinde tarama ve karalama
teknigi kullanilmistir. Resimde goriilen figiirler gercek biiytlikliiglinde yapilmaya
calisilmistir. Figiirler orantili ¢izilmeye ¢alisiimistir. Resimdeki figiirlerde soldan saga
dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik
cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir.
Eserin ortaya c¢ikis siirecinde sanat¢inin eser tizerindeki kisisel iislubunun etkisi

olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmigtir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis
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oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde yer alan kabirlerin birbirine
benzedigi goriilmektedir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey dua eden
Garip figiirtidiir. Resimde ¢ogunlukla taramalar kullanilmistir. Sanat¢1 mekani bigimle
olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla olusturmustur. Bu sekilde sanat
eserine hacim kazandirilmaya g¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiir ilgi
cekmektedir. Ilgi c¢ekmesinin nedeni figiiriin formundan kaynaklanmaktadir.
Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay, mezarlikta
gecmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi mezar tasinin
basindaki kavuktan, mezar taslarinin tizerindeki yazilardan ve mezar taslarinin
seklinden anlagilmaktadir. Mezar taglarinin bir boliimiinde gélgelendirme yapilmustir.
Ayrica mezar taslart geriye dogru gittikce kiigiilmektedir. Burada da perspektif

arastirmalar1 yapildig goriilmektedir.

Sekil 54. Asik Garip Hikayesi’nden Bir Sahne

(Derman, 1988: 162-163)

Yukaridaki resim (Sekil 54.) tasbaskis1 yapilmis linlii halk hikayelerinden biri
olan Asik Garip hikdyesinden alinmistir. Eser tasbaskidir. Beyaz kagit iizerine siyah
miirekkep kullanilmistir. Resimde bir kavga sahnesi betimlenmistir. Resimde {i¢ figiir
yer almaktadir. iki kadn, bir erkek figiir ayakta kavga ederken resmedilmistir. Resmin
sag ve solunda iki kadin figiir, ortadaki erkek figiliriine yumrukla, sopa veya kirbag
benzeri bir aragla vurmaktadir. Ortadaki figliriin korktugu yiiz ifadesinden
anlagilabilmektedir. Kadin figiirlerin iizerinde ¢ok ayrintisi belli olmayan gomlek,
bellerinde kusak sarilidir. Salvar giyinmislerdir. Baslarinda yemenileri bulunmaktadir.

Figiirlerin hepsinin ayaklar1 goériinmektedir. Sol taraftaki kadin figiir bir eliyle erkek
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figlirlin bogazindan tutarken diger elini havaya kaldirms, elini yumruk yapmis, adama
vurmak tiizere cizilmistir. Hafif one egik durmaktadir. Erkek figiiriin iki ayagi
dizlerinden kirilmis, ayakta duracak hali kalmamis gibi resimlenmistir. Sagdaki kadin
figiirii ise bir eliyle erkek figiiriin yakasina yapismis, diger eliyle kirbaci havaya
kaldirmistir. Bir bacagi dizden biikiilmiis vaziyettedir. Erkek figiiriin sa¢1 dagilmus,
basindaki bagligi yere diismiis, perisan bir halde resmedilmistir. Figiirlerde ¢okga
karalama ve golgelendirme yapilmistir. Figiirlerin etrafindaki karisik serbest ¢izgilerle
zemin yapilmaya caligilmistir. Arka fon tamamen bos birakilmistir. Gayet hareketli bir
resimdir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece c¢izgiler ve hacim kazandirmak
amactyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin cizgilerin kullanildig
kompozisyonda figiirii 6ne c¢ikarma g¢abast 6n plandadir. Figiirlerden bir tanesi
haricindeki diger figiirlerin yiizleri ve viicutlar1 yandan ¢izilmistir. Figiirler haricinde
arka planda herhangi bir sekil veya motif bulunmamaktadir. Arka plan tamamen bos
birakilmigtir. Bolca karalama kullanilmistir. Kiyafette c¢ok fazla ayrintiya
girilmemistir. Figiirlerde keskin konturlar ve kesik ¢izgiler kullanilmistir. Figiirler
birbirleriyle orantilidir. Resmin odak noktasini ortadaki erkek figiirii olusturmaktadir.
Figilir, resmin tam ortasina yapilarak, resme bakan kisinin resimdeki figiire
odaklanmasi saglanmig ve bu figiirlere vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde, kavga
sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda izleyiciye sert ¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Figiirde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin
durusuna bakilacak olursa, resmin yapildigi donemdeki yasam bi¢imine uygunluk
gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet
edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan yoksun olarak c¢izildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildig1 goriilmektedir. Sanat¢i1 burada
derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o donemin kendine 6zgii
geleneksel yapist ve inaniglart ile de agiklanabilir. Resim, tag baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik sekiller kullanmistir. Resimde renk
kullanilmamustir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Resimde sagdan sola,
soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, serbest

cizgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis
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stirecinde sanat¢inin eser tizerinde kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert
cizgiler kullanmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden
ortiismektedir. Sanat Eserine baktigimizda goziimiize ilk takilan sey yerde yatmakta
olan Keloglan figiiriidiir. Sanat¢i mekani bigimle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu
degerleri taramalarla olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirmaya
calismistir. Resme bakildiginda resimdeki figiiriin neden dayak yedigi merak duygusu
uyanmaktadir. Merak  uyandirmasinin  nedeni  figilirlerin ~ formundan
kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer
olarak sokak gibi bir yerde gectigi sanilmaktadir. Zaman olarak Osmanli Devleti
zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Figiirlerin yiiz ifadesi donuk ve

belirsizdir.

Sekil 55. Asik Garip Hikayesi’nden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 39; Derman, 1988: 164)

Yukaridaki resim (Sekil 55.) tagbaskist yapilmis tinlii halk hikayelerinden biri
olan Asik Garip hikdyesinden almmustir. Eser, Giil Derman Koleksiyonu’nda yer
almaktadir. Eser tagsbaskidir. Beyaz kagit tizerine siyah miirekkep kullanilmistir. 1904
tarihlidir. Asik Garip hikayesinin 1. sayfasinda yer almaktadir. Resim 14 x 21,5 cm
ebadindadir. Resim, Serlevha resmidir. Yiiz ifadesi ¢ok belli degildir. Figiiriin oranlar1

dengelidir. Resim, titrek ve kesik c¢izgilerle ¢izilmistir. Figiiriin basinda bir baglik
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bulunur. Boynundan beline dogru bir ip veya kusak inmektedir. Giysilerde ¢ok fazla
ayrintt belli olmamaktadir. Figlirde ve resmin geri klan kisminda golgelendirme
bulunmamaktadir. Figiirde hacim yine de belli olmaktadir. Figliriin etrafi titrek, dikey,
kisa, kesik ¢izgilerle ¢izilmistir. Arka fon bulunmamaktadir. Resimde Asik Garib’in
bir kayanin iistiinde saz ¢calma sahnesi betimlenmistir. Rengin kullanilmadigi resimde
sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmigtir. Rahat ve
keskin ¢izgilerin kullanildigir kompozisyonda figiirii 6ne ¢ikarma c¢abasi 6n plandadir.
Zemin kismina herhangi bir ¢izim yapilmamistir. Sadece figiiriin ayagmin dibine
tarama seklinde ¢izikler atilmigtir. Figiirlerin oranlar1 karsilagtirilacak olursa orantil
cizildigi gorilmektedir. Resmin odak noktasini Garip figiirii olusturmaktadir. Sakin
bir resimdir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi cizgiler gibi goriinse de
izleyiciye kendiliginden ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik cizgiler de
kullanilmigtir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin
durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam bigimine uygunluk
gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet
edilmedigi, figiriin ayrinti ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir.
Kiyafetlerde ayrintiya girilmeye calisilmistir. Resmin arka planinda derinlik
hissedilmesinin yaninda, g¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kacinildig: goriilmektedir. Sadece yatay, keskin ve diiz ¢izgiler kullanilarak arka plan
gecistirilmistir. Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o
donemin kendine 6zgili geleneksel yapisi ve inanislari ile de agiklanabilir. Resim tas
baski teknigi ile yapilmistir. Resimdeki figilirlerde daha c¢ok organik sekiller
kullanilmistir.  Diiz, egri, kirik, kesik c¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk
kullanilmamustir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢aligilmistir. Resim
yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Resimde yer yer
taramalar, paralel ¢izgiler, kesik cizgiler, serbest cizgiler kullanilarak kompozisyon
daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya cikis siirecinde sanat¢inin eser
tizerindeki kisisel iislubunun etkisi olmustur. Cizimde sert ¢izgiler kullanilmistir.
Sanat¢cinin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir.
Sanat¢1 mekam bigimle olusturmustur. Ilgi ¢ekmesinin nedeni figiiriin formundan
kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikdyenin bir bolimiinii anlatmaktadir. Yer

olarak bir kayabasinda gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gegtigi
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kiyafetlerden anlasilmaktadir. Figlirde sadece kollarinda hareket unsuru vardir.

Figiiriin yiiziinde donuk bir ifade vardir.

Sekil 56. Asik Garip Hikayesinden Bir Sahne

(Derman, 1988: 165)

Yukaridaki resim (Sekil 56.) tagbaskis1 yapilmas {inlii halk hikayelerinden biri
olan Asik Garip hikdyesinden alinmistir. Eser, Ciineyt Kut Koleksiyonu’nda yer
almaktadir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit tizerine siyah miirekkep kullanilmigtir. 1904
tarihlidir. Asik Garip hikayesinin 32. sayfasinda yer almaktadir. Resim 13 x 15,2 cm
ebadindadir. Resim, Aslk Garib’in evlenme sahnesini betimlemektedir. Resimde pek
cok figiir yer almaktadir. Figiirlerin yiiz ifadesi ¢ok belli degildir. Figiirlerin oranlar
dengeli degildir. Kadin figiirler yiizlerini pege ile kapatmistir. Olay kapali bir alanda
gegmektedir. Tavandan ii¢ biiyilik avize sarkmaktadir. Resmin sag tarafinda saz ekibi
bulunmaktadir. Resmin tam ortasinda {lizerinde Ortli serili bir masa ve {izerinde
samdanlar yer almaktadir. Hareketli bir resimdir. Resimde keskin konturlar
kullanilmistir. Tarama ve golgelendirme yapilmistir. Figiirlerde anatomik 6zellikler
goriilmemektedir. Figiirler birbirleriyle orantisiz ¢izilmistir. Perspektif hatalart vardir.
Yakindakiler kiiclik, uzaktaki figiirler biiyiikk c¢izilmistir. Osmanli doneminde
yapilmasina ragmen Batili tarzda esyalar géze carpmaktadir. Resmin sag ve sol
kenarlarina perde eklenmistir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa
ismin yapildigt donemdeki yasam bigimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir.
Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiiriin ayrint1

ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Kiyafetlerde ayrintiya girilmeye
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calistlmigtir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, c¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kacinildig1 goriilmektedir. Resim tas baski
teknigi ile yapilmistir. Resimdeki figiirlerde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir.
Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamaistir. Diiz bir
zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye calisilmistir. Resim yumusak bir dokuya
cizilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler,
kesik cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi c¢ekici hale
getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser lizerindeki kisisel tislubunun
etkisi olmustur. Cizimde sert ¢izgiler kullanilmigtir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis
oldugu eserlerle teknik yonden ortlismektedir. Sanat¢1 mekani bigimle olusturmustur.
Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlagilmaktadir.
Figiirde sadece kollarinda hareket unsuru vardir. Figiiriin yiliziinde donuk bir ifade

vardir.

3.6. Varaka ile Giilsah Hikayesi Resim Incelemesi

Sekil 57. Varaka ile Giilsah Hikdyesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 53)

Sekil 57.deki resim Varaka ve Giilsah hikayesinden alinmistir. Resimde zengin
renkler kullanilmigtir. Resimdeki insan tiplerine ve kiyafetlerine baktigimizda bize
Orta Asya Tiirklerinin kiyafetlerini andirmaktadir. Cevresindeki dogaya ve ev, cadir

resimlerine baktigimizda ise Selgcuklu donemini bize hatirlatmaktadir. Resim, Varaka
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ve Glilsah hikayesinden bir savag sahnesini anlatmaktadir. Varaka ile Giilsah’1 kagiran
Adnan arasindaki doviis sahnesi betimlenmistir. Resimde iki figlir yer almaktadir.
Kars1 karsiya ayakta, kavga eder vaziyette ¢izilmistir. Her iki figiiriin de yiizleri hafif
yandan ¢izilmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir.
Cok fazla rengin kullanilmadigi resimde agirlikli olarak sar1, az miktarda da mavi ve
yesil kullanilmistir. Cizgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmaistir.
Rahat ve keskin cizgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirleri 6ne ¢cikarma ¢abasi 6n
plandadir resmin sag ve sol kisminda iki figlir bulunmaktadir. Figiirlerin her ikisi de
izleyiciye doniiktiir. Her iki figlirlinde bacaklar1 ve kollar1 iki yana agiktir. Figiirlerde
keskin kontdrler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda sag tarafta bir ev ve yine
figtirlerin arasindan goriilen otlar bulunmaktadir. Zemin kismu gelisigiizel kii¢iik otlar
ve c¢imenlikler cizilerek boyut kazandirilmaya c¢alisilmistir. Figiirlerin oranlar
karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Resmin odak noktasini soldaki
figlirin elinde tuttugu kalkan olusturmaktadir. Kalkan bu resmin bir savas sahnesi
oldugu ipucu bilgisini bize vermektedir. Figlirlerin etrafina yapilan ev ve otlarla resme
hareket ve hacim getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Figiirlerin kollar
karsiya ve yukartya dogru, ayakli ayaklar1 ise yanlara dogru acik sekilde
bi¢imlendirilerek harekete destek saglanmistir. Sag ve soldaki figiirlerin her ikisi de
kolunu yukariya dogru kaldirmis, bu da resme bakan izleyicinin goziinii hanger,
kalkana yoneltmesini ve resme bakan kisinin resmin her tarafinda goziini
gezdirmesini ve odaklanmasini saglamistir ve buradaki figilirlere vurgu yapilmaya
calisilmigtir. Resimde verilmek istenen diisiince, doviis sahnesi vurgulanmaya
calistlmistir. Cizgilere bakildiginda sert cizgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik
cizgiler de kullamlmustir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki
kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa resmin yapildigi donemdeki yasam bigimine
uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye
ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak c¢izildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kacinildigi goriilmektedir. Sadece serbest,
keskin, diiz ¢izgiler kullanilmistir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde
organik ve geometrik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik c¢izgiler

goriilmektedir. Resimde ¢ok az renk kullanilmigtir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir
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alan ¢izilmeye calisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir.  Figiirlerin iizerinde ve arkadaki ev motifinde tarama teknigi
kullanilmistir. Figiirlerin giysilerinde ayrintiya girme denemeleri yapilmistir. Resimde
gortilen figiirler gergek biiyiikligiinde yapilmaya ¢alisilmistir. Figiirler birbirleriyle
orantilidir. Resimdeki figilirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket soz
konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler, serbest ¢izgiler
kullanilarak kompozisyon daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya cikis
siirecinde sanat¢inin eser lizerindeki kisisel islubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok
sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik
yonden oOrtiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamastir.
Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey elinde kalkan ve silahim tutan
insan figiirleridir. Sanat¢1 6n kisimda figiir ve motiflere agirlik vermistir. Bu sekilde
dengeyi saglamistir. Resmin biiyiilk c¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur. Sanat¢i mekani bicimle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya calisiimistir. Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin kavga sahnesi
ilgi cekmektedir. Ilgi cekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Her
ikisinin elinde giirz, hanger kollar1 yana agik vaziyette ¢izilmiglerdir. Resimdeki olay
hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Zaman
olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlagilmaktadir. Resim bir
doviis sahnesini gostermektedir. Her iki figiirlin de yiizlerinde donuk bir ifade vardir.

Figiirlerin viicut dlgiileri orantili yapilmistir.

Sekil 58. Varaka ve Giilsah Hikdayesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 50)
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Sekil 58.deki resim Varaka ve Giilsah hikayesinden alinmistir. Resimde zengin
renkler kullanilmigtir. Resimdeki insan tiplerine ve kiyafetlerine baktigimizda bize
Orta Asya Tiirklerinin kiyafetlerini andirmaktadir. Cevresindeki dogaya ve ev, cadir
resimlerine baktigimizda ise Osmanli donemini bize hatirlatmaktadir. Resim kitap
sayfa kagidina yatay olarak ¢izilmis ve cerceve icerisine alinmistir. Resimde,
amcasinin kiz1 Giilsah’1 kendisine vermeyecegi i¢in iiziilen Varaka ve onu teselli edip,
0glit veren annesi goriilmektedir. Resmin ortasinda sag ve sol tarafta karsilikli oturmus
konusur vaziyette olan bu iki figiirden soldaki Varaka’nin annesi, sagdaki ise Varaka
figlirii yer almaktadir. Figiirlerin ikisi de oturur vaziyette resmedilmislerdir. Anne
figlirliniin ylizii tam yandan diger figlire dogru bakmaktadir. Varaka figiiriiniin ytizii
Ise az yandan izleyiciye doniik olarak ¢izilmistir. Anne figiirii her iki kolunu da ogluna
dogru uzatmis sohbet eder gibi bir hava hissettirilmeye calisilmistir. Varaka figiirii ise
bir elini dizinin tizerine koymus annesini dinler vaziyettedir. Resimde annesinin
Varaka ’ya nasihat verme sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde
sadece iki kisi goriilmektedir. Cok fazla rengin kullanilmadig1 resimde sadece sari,
mavi, az da kirmiz1 ve turuncu renkler kullanilmis, ¢izgiler ve hacim kazandirmak
amaciyla taramalar kullamilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin  kullanildig
kompozisyonda figlirleri 6ne ¢ikarma cabasi 6n plandadir. Her iki figiiriin saginda
vazo igerisinde ¢igekler goriillmektedir. Resimde bulunan iki figiirde birbirine doniik
cizilmistir. Soldaki figiliriin ayaklar1 goriilmemektedir. Figiirlerde keskin kontorler
kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda solda c¢ercevenin disina tagsmis bi¢imde ev
motifi goriilmekte; arka fonu sadece bu sekil olusturmaktadir. Bunun haricinde arka
fonda bagka bir sey bulunmamaktadir. Zemin kisma bir iki tane ot ¢izilmistir.
Figiirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir. Resmin
odak noktasini orta sagdaki figiir olan Varaka olusturmaktadir. Figiirlerin el, kol ve
bacak hareketleri resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Sakin bir
resimdir. Resimde verilmek istenen diislince, Varaka’nin annesinin Varaka’ya nasihat
verme sahnesi vurgulanmaya c¢alisilmistir. Spontane ve sert ¢izgi etkisi
hissettirilmistir. Ayrica kesik c¢izgiler de kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi

donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figilirlerin kiyafetlerinde ve
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sekillerde ayrint1 ve detaya dikkat edilmistir. Resmin arka planindaki ev ¢iziminde
derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede
kagmildig1 goriilmektedir. Resim tag baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok
organik ve geometrik sekiller kullanilmistir. Diz, egri, kirk, kesik c¢izgiler
goriilmektedir. Resimde ¢ok az renk kullanilmigtir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir
alan ¢izilmeye calisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger
kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde kisa egri c¢izgiler kullanilmastir.
Figiirlerin lizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Arka plan ev haricinde bostur.
Resimde goriilen figiirler gercek biiyiikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figiirler
birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir
hareket soz konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel gizgiler, kesik ¢izgiler,
serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin
ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin eser lizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur.
Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu
eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna
rastlanilmamustir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan Varaka figiiriidiir.
Sanatc1 6n kisimda figiirlere agirlik vererek arka plana sadece ev yerlestirmistir. Bu
sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiyiik cogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur. Sanat¢1 mekdni bi¢imle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya c¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figilirlerin karsilikli
goriisme sahnesi ilgi ¢ekmektedir. ilgi ¢ekmesinin nedeni figiirlerin formundan
kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikdyenin bir bolimiinii anlatmaktadir. Yer
olarak bos bir alanda ge¢mektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi
kiyafetlerden ve Varaka’nin basindaki festen anlasilmaktadir. Resim Varaka’nin
annesi ile gériigmesi yani Varaka’nin annesinin nasihat etme sahnesini gdstermektedir.
Figiirlerin sadece kol ve bacaklarinda hareket unsuru vardir. Annenin yiiziinde donuk
bir ifade vardir. Varaka’nin yiizii ise hafif tebessiim etmis vaziyettedir. Figiirlerin
giymis olduklar kiyafetler ise viicut hatlarin1 belli etmeden yumusak serbest ¢izgiler
kullanilarak betimlenmistir. Yine kiyafetin iist kisimlarinda taramalar kullanilarak

figlirlere hacim kazandirilmaya caligilmistir.
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Sekil 59. Varaka ile Giilsah Hikdyesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 49)

Sekil 59.daki resim Varaka ve Giilsah hikdyesinden alinmigtir. Resimde zengin
renkler kullanilmistir. Resimdeki insan tiplerine ve kiyafetlerine baktigimizda bize
Orta Asya Tiirklerinin kiyafetlerini andirmaktadir. Cevresindeki dogaya ve ev, ¢adir
resimlerine baktigimizda ise Selguklu donemini bize hatirlatmaktadir. Resimde,
amcasinin kizi Giilsah ile Varaka koskte muhabbet ederken resmedilmistir. Resmin
sag tarafinda karsilikli oturmus vaziyette iki figiir yer almaktadir. Sagdaki figiir
Giilsah, soldaki ise Varaka figiiriidiir. Figiirlerin ikisinin de belden asagisi
goriilmemektedir. Figiirlerin ikisinin de yiizleri seyirciye doniiktlir. Resimde Varaka
ile Giilsah’in muhabbet etme sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan
resimde sadece iki kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler
ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar kullanilmigtir. Rahat ve keskin ¢izgilerin
kullanildig1 kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma c¢abasi 6n plandadir. Figiirler
bliylikce c¢izilmistir. Her iki figiirin de basinda baslik bulunmaktadir. Resimde
bulunan iki figiirde hafif birbirine doniik seyirciye bakar vaziyette ¢izilmistir. Her iki
figiirtin de ayaklar1 goriilmemektedir. Figiirlerde ve cevresindeki diger nesneler de
keskin kontorler kullanilmigtir. Figlirlerin sol tarafinda arka kisminda kiiciik tepecikler
ve lizerinde degisik tiirden agac motifleri arka fon olarak bulunmaktadir. Arka plani

belirtmek ve perspektif hissi uyandirmak icin agaclar ve tepeler figiirlere oranla ¢ok
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daha kiiciik cizilmistir. Yine geri planda bir akarsu ve iizerinde koprii yer almaktadir.
Zemin kisminda otlar gelisigiizel karalama seklinde, zikzak seklinde cizgilerle
cizilerek boyut kazandirilmaya ¢alisilmistir. Figiirlerin oranlar karsilastirilacak olursa
orantil ¢izildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak
noktasini sagdaki iki figiir olugturmaktadir. Figiirlerin etrafina yapilan tepeler, agaclar,
koprii, icinde durduklar1 kosk resme hareket getirilmis ve kompozisyon
olusturulmustur. Arka plan yatay ve dikey ¢izgiler birlikte kullanilarak resme hareket
getirilmeye calisilmistir. Sakin bir resimdir.  Ondeki iki figiir biraz daha biiyiik
yapilarak resme bakanlarin bunlara odaklanmasi saglanmistir ve bu figiirlere vurgu
yapilmaya calisilmistir. Resimde Varaka ile Giilsah’in muhabbet etmesi sahnesi
vurgulanmaya ¢alisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler
gibi goriinse de izleyiciye kendiliginden ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica
kesik cizgiler de kullanmilmistir. Diiz ¢izgilerin kullanildig1 yer olan koskiin kontur
kisimlart cetvel gibi bir ara¢ kullanarak ¢izildigi goriilmektedir. Figilirlerde anatomi
cok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin
yapildigr donemdeki yasam bigimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin
cizildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin,
ayrintt ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka planinda
derinlik hissedilmektedir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde geometrik
ve organik sekiller kullamilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik c¢izgiler goriilmektedir.
Resimde ¢ok az renk kullanilmistir. Diiz bir zemin {lizerinde derin bir alan ¢izilmeye
calisilmigtir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Agik ayar deger kullanilmistir.
Figiirlerin lizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Yine figiirlerdeki kisilerin bayana
veya erkege mi ait oldugunu anlamak icin, cinsiyeti belli olmasi i¢in, kadinin gogiis
kismi agik resmedilmistir. Arka planda tepeler ve iizerinde ¢esitli tiirden agaglar yer
almaktadir. Ayrica bir akarsu tizerinde koprii gozilkmektedir. Resimde goriilen figiirler
gercek Dbiiyiikligiinde yapilmaya calisilmigtir. Figiirler birbirleriyle orantilidir.
Resimdeki figilirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik c¢izgiler, zikzak ¢izgiler, serbest
cizgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis
stirecinde sanat¢inin eser iizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok

sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanatginin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik
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yonden oOrtlismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamastir.
Sanat eserine baktigimizda goziinlize ilk takilan sey iki insan figiiriidiir. Kosk
duvarlarinin diiz dikey ¢izgilerine karsilik, arka planda tepeyi olusturan ¢izgiler egik
ve yatay cizgilerden olusmustur. Bu sekilde denge saglanmistir. Resmin biiylik
cogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur. Sanat¢r mekani big¢imle
olusturmustur. Acik ve koyu degerleri tarama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat
eserine hacim kazandirilmaya g¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin
muhabbet etme sahnesi ilgi cekmektedir. ilgi cekmesinin nedeni figiirlerin formundan
ve biiyiik ¢izilmesinden kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikdyenin bir boliimiinii
anlatmaktadir. Olay koskte gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda
gectigi adamin basindaki festen ve kiyafetlerden anlagilmaktadir. Figiirlerde hicbir
hareket unsuru yoktur. Her iki figiirde de donuk bir ifade vardir. Yine kiyafetin tist

kisimlarinda taramalar kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Sekil 60. Varaka ile Giilsah Hikdyesinden Bir Sahne

I ’ 3 D X LA S S

(Aksel, 2010: 47)

Sekil 60.daki resim Varaka ve Giilsah hikayesinden alinmistir. Resimde zengin
renkler kullanilmistir. Resimdeki insan tiplerine ve kiyafetlerine baktigimizda bize
Orta Asya Tiirklerinin kiyafetlerini andirmaktadir. Cevresindeki dogaya ve ev, cadir
resimlerine baktigimizda ise Selguklu donemini bize hatirlatmaktadir. Resimde,
Varaka’nin Giilsah ile olan diigiinii sirasinda bahgede halki eglendirmek i¢in ugrasan
dalkavuklarla eglenisi goriilmektedir. Resmin sol tarafinda masa etrafinda toplanmis
ayakta ii¢ figiir ve sag taraflarinda ise bunlara eglendirme isini yapan dalkavuk figiirti

yer almaktadir. Varaka bu ii¢ figiir igerisinde ortadaki viicudu ve yiizii seyirciye doniik



170

olan figiirdiir. Diger iki figiirlin gévdesi karsilikli birbirine doniik, yiizleri ise yandan
cizilmistir. Dalkavuk figiirliniin ise iki eli havada saklabanlik yaparken gosterilmistir.
Bir seyler yiyip igmektedirler. Dalkavuk resmin saginda ve hareket halindedir. Yiizii
ve govdesi izleyiciye doniiktiir. Resimde Varaka ile Giilsah’in diigiini sahnesi
betimlenmistir. Cok fazla figlir bulunmayan resimde sadece dort kisi goriilmektedir.
Sadece ii¢ rengin kullanildig1 resimde, renkler yerine ¢izgiler ve taramalar hacim
kazandirmak amaciyla kullamlmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigt
kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma cabasi on plandadir. Biitiin figiirlerin baginda
farkl1 tiirden basliklar bulunmaktadir. Ug figiiriin arasinda masa bulunmaktadir. Masa
ayrintilt bir sekilde ¢izilmistir. En soldaki figiiriin ve dalkavugun ayaklar1 gériinmekte;
diger figiirlerin ayaklar1 gériinmemektedir. Figiirlerde keskin kontérler kullanilmastir.
Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plani belirtmek
i¢in sadece resmin iki kenarina agag dallarinin uzantisi seklinde yesillikler yapilmistir.
Zemin kismina gelisigiizel kisa ¢izgilerle ¢izimler yapilmistir. Birkag yaprak ve ¢igek
cizilerek boyut kazandirilmaya calisilmistir. Figiirlerin oranlan karsilastirilacak olursa
orantili ¢izildigi goriilmektedir. Resmin odak noktasini masa ve etrafindaki insan
figiirleri olusturmaktadir. Dalkavuk figiiriiniin viicut hareketleri ve masa basindaki
kisilerin kol hareketleri ile hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur.
Hareketli bir resimdir. Masa motifi tam figiirlerin ortasina yapilmis, bu da resme bakan
izleyicinin, masa motifine ve ¢evresindeki insan figiirlerine odaklanmasini saglamistir
ve bu motife vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde Varaka ile Giilsah’in diigiini
sahnesi vurgulanmaya c¢alisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi
cizgiler gibi goriinse de izleyiciye spontane ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir.
Ayrica kesik cizgiler de kullanilmistir. Figilirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir.
Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki
yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili
olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin ise ayrintili ¢izilmeye
calisildigr goriilmektedir. Resim tas baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok
organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde
renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye calisilmistir.
Resim yumusak bir dokuya c¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Figlirlerin

tizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Resimde goriilen figiirler gercek biiyiikliigiinde
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yapilmaya c¢alisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figiirlerde sagdan
sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel
cizgiler, kesik ¢izgiler, zikzak cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha
ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser tizerindeki
kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanatginin
bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi
bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat eserine baktigimizda goziinilize ilk
takilan sey masa ve ¢evresindeki insan figiirleri ¢izimidir. Sanat¢1 6n kisimda fikir ve
motifleri agirlik vererek arka plani tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi
saglamigtir. Resmin biiyiikk ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur.
Sanat¢1 mekani bigimle olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama
seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya calisilmistir.
Resme bakildiginda resimdeki figiirlerden dalkavuk figiirii ilgi cekmektedir. ilgi
cekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay
hikayenin bir bolimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda gegmektedir. Zaman
olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Figiirlerin
sadece kollarinda, dalkavuk figiliriiniin ise tiim viicudunda hareket unsuru vardir.
Figiirlerin yiizleri ifadesizdir. Ustlerine giymis olduklar1 kiyafetin iist kistmlarinda

taramalar kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Sekil 61. Varaka ile Giilsah Hikayesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 46)
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Sekil 61.deki resim Varaka ve Giilsah hikayesinden alinmistir. Resimde zengin
renkler kullanilmigtir. Resimdeki insan tiplerine ve kiyafetlerine baktigimizda bize
Orta Asya Tiirklerinin kiyafetlerini andirmaktadir. Cevresindeki dogaya ve ev, ¢adir
resimlerine baktigimizda ise Selguklu donemini bize hatirlatmaktadir. Resimde,
Varaka lalasi ile birlikte sarayda oturup konusmaktadir. Yemen padisahi olan dayisina
oraya gitmek icin mektup yazmaktadir. Saray cadir seklinde ¢izilmistir. Resmin sag
ve sol tarafinda karsilikli oturmus konusur vaziyette iki figiir yer almaktadir. Resmin
saginda Varaka’nin lalasin1 betimleyen figiir, sol tarafinda ise Varaka figiirii yer
almaktadir. Figiirlerin ikisi de diz kirip oturmus vaziyette resmedilmislerdir. Figiirlerin
ikisinin de yiizleri birbirine doniiktiir. Her iki figiirde de kollar hareketlidir. Varaka’nin
bir elinde kagit diger elinde kalem bir seyleri not edermis gibi goriinmektedir. Resimde
Varaka’ya lalasinin nasihat verme sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan
resimde sadece iki Kisi goriilmektedir. Rengin ¢ok az kullanildig: resimde sadece sart,
yesil, mavi ve ¢ok az da kirmizi kullanildig1r goriilmektedir. Hacim kazandirmak
amaciyla taramalar kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildig
kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma c¢abasi 6n plandadir. Her iki figiiriin de basinda
degisik bagliklar bulunmaktadir. iki figiiriin en saginda vazoda gigekler bulunmaktadr.
Bu vazoda simetrik olan resimde dengeyi saglamak i¢in yapilmis olabilir. Resimde
bulunan iki figlirde birbirine déniik ¢izilmistir. Sadece Varaka figiiriinlin ayaklari
goriilmektedir. Figilirlerde keskin kontdrler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda
herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka plani belirtmek icin yatay serbest
cizgiler kullanilmistir. Zemin kismi gelisiglizel kisa dik cizgilerle cizilerek boyut
kazandirilmaya calisilmistir. Figiirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili
cizildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak noktasini
ortadaki iki figlir olusturmaktadir. Figiirlerin iki kenarina yapilan kruvaze perde motifi
ve resmin ortasinda st kisimdaki avize motifi resme hareket getirilmis ve
kompozisyon olusturulmustur. Arka plan yatay uzun ¢izgilerle olusturulmus ve resme
hareket getirilmeye ¢alisilmistir. Sakin bir resimdir. Figiirler tam ortaya yapilmis, bu
da resme bakan izleyicinin, direk figiirlere odaklanmasini saglamistir ve bu figiirlere
vurgu yapilmaya calisilmigtir. Resimde verilmek istenen diisiince, Varaka’nin lalast

ile birlikte sarayda oturup konusma sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere
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bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye kendiliginden
ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik ¢izgiler de kullanilmistir. Figiirlerde
anatomi c¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa
ismin yapildigit donemdeki yasam bi¢imine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir.
Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve
sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin arka
planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, ¢izgilerin belirgin bir sekilde derinligi ifade
etmede kacinildigr goriilmektedir. Sadece yatay, keskin ve diiz ¢izgiler kullanilarak
arka plan gecistirilmistir. Sanat¢1 burada derinligi ifade etmekten ka¢inmistir. Bunun
nedeni o donemin kendine 6zgili geleneksel yapist ve inaniglar ile de agiklanabilir.
Resim tag baski teknigi ile yapilmistir. Resimde daha c¢ok organik sekiller
kullanilmistir. Diiz, egri, kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde ¢ok az renk
kullanilmistir. Diiz bir zemin tizerinde derin bir alan ¢izilmeye calisilmistir. Resim
yumusak bir dokuya cizilmistir. Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini
olusturan yerde kisa dikey ¢izgiler kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir.
Figiirlerin lizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Arka planda herhangi bir sekil, figiir
yer almamaktadir. Arka plan bostur. Figiirlerin ortasinda iistte bulunan avize ve
perdeler buranin bir i¢ mekan oldugunu gostermektedir. Resimde goriilen figlirler
gercek biiyiikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figlirler birbirleriyle orantilidir.
Resimdeki figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur.
Resimde yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak
kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde
sanat¢inin eser lizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik yonden
ortiismektedir. Resimde benzerlik unsuru olarak perdeler goriilmektedir. Sanat eserine
baktigimizda goziiniize ilk takilan sey ortadaki iki figiir ¢izimidir. Sanatc1 6n kisimda
fikir ve motifleri agirlik vererek arka plan1 tamamen bos birakmistir. Bu sekilde
dengeyi saglamistir. Resmin biiyilk ¢ogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur. Sanatgr mekani bi¢imle olusturmustur. Ag¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiirlerin oturma sahnesi

ilgi cekmektedir. ilgi ¢cekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir.
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Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak bos bir alanda
gecmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi kiyafetlerden
anlagilmaktadir. Figiirlerde sadece kollarinda hareket unsuru vardir. Her iki figiiriinde
yiiziinde donuk bir ifade vardir. Figiirlerin kiyafetlerinde taramalar kullanilarak

figiirlere hacim kazandirilmaya c¢alisilmistir.

Sekil 62. Varaka ile Giilsah Hikayesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 44)

Sekil 62.deki resim Varaka ve Giilsah hikayesinden alinmistir. Resimde zengin
renkler kullanilmigtir. Resimdeki insan tiplerine ve kiyafetlerine baktigimizda bize
Orta Asya Tiirklerinin kiyafetlerini andirmaktadir. Cevresindeki dogaya ve ev, cadir
resimlerine baktigimizda ise Selguklu donemini bize hatirlatmaktadir. Resimde,
Giilsah deniz kenarinda Bag ¢esme karsisinda koskte eglenmektedir. Bu sirada derviste
hayran hayran Giilsah’a bakmaktadir. Resmin sol tarafinda koskte Giilsah figiirii yer
almaktadir. Oturur vaziyettedir. Yiizii ve viicudu Varaka’ya dogru doniiktiir. Varaka
ise resmin saginda diz ¢okmiis vaziyette Giilsah’1 izlemektedir. Karsiliklt oturmus
bakigmaktadirlar. Figiirlerin ikisinin de yiizleri birbirine doniiktiir. Her iki figliriin de
bir kolunu uzatmis sohbet eder gibi bir hava hissettirilmeye ¢alisilmistir. Giilsah bir
elini dizlerinin {izerine koymus vaziyettedir. Varaka ise elinde bir sey tutar
vaziyettedir. Resimde, Giilsah deniz kenarinda bas ¢cesme karsisinda koskte eglenme
ve bu sirada dervisin de hayran hayran Giilsah’a bakma sahnesi betimlenmistir. Cok

fazla figiir bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir. Cok fazla rengin
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kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar
kullanilmistir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirleri 6ne
cikarma ¢abasi on plandadir. Resimde bulunan iki figiirde birbirine doniik ¢izilmistir.
Her iki figiiriin de ayaklar1 goriilmemektedir. Figiirlerde keskin kontdrler
kullanilmigtir. Figiirlerin arka kisminda herhangi bir arka fon bulunmamaktadir.
Zemin kisminda yatay egri cizgiler cizilerek boyut kazandirilmaya calisiimistir.
Figiirlerin oranlar1 karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi; ancak Giilsah figiirliniin
basinin biraz biiylik yapildig1 goriilmektedir. Resmin odak noktasini ortadaki Giilsah
figlirii olusturmaktadir. Figiirlerin etrafina yapilan agac ¢izimleriyle resme hareket
getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Sakin bir resimdir. Varaka ve Giilsah
figlirlinlin kol hareketleri resme biraz olsun hareket getirmistir. Giilsah figiiriiniin basi
bliylik yapilmis bu da izleyicinin bakisinin buraya odaklanmasini saglamistir ve bu
figlire vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde, Giilsah deniz kenarinda bas ¢esme
karsisinda koskte eglenme ve bu sirada dervisin de hayran hayran Giilsah’a bakma
sahnesi vurgulanmaya g¢aligilmistir. Sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik
cizgiler de kullamlmustir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki
kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam big¢imine
uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye
ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin, ayrint1 ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, c¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildig1 goriilmektedir. Resim tas baski
teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri,
kirik, kesik ¢izgiler goriilmektedir. Resimde renk cesitliligi cok azdir. Birka¢ rengin
disina ¢ikilmamistir. Diiz bir zemin iizerinde derin bir alan ¢izilmeye g¢aligilmistir.
Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar valor kullanilmistir. Zemin kismini
olusturan yatay kisa egri ¢izgiler kullanilmistir. Koskiin siitunlari birbirini tekrar eder
niteliktedir. Figiirlerin iizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Arka planda herhangi bir
sekil, figiir yer almamaktadir. Arka plan bostur. Resimde goriilen figiirler ger¢ek
bliytikliiglinde yapilmaya calisilmistir. Figiirler birbirleriyle orantilidir. Resimdeki
figiirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir hareket s6z konusudur. Resimde yer yer
taramalar, paralel ¢izgiler, kesik ¢izgiler, zikzak cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak

kompozisyon daha ilgi cekici hale getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde
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sanat¢inin eser tizerindeki kisisel tislubunun etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler
kullanilmistir. Sanatcinin bu eseri diger yapmis oldugu eserlerle teknik ydnden
ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik unsuruna rastlanilmamistir. Sanat
eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey ortadaki Giilgah figiirii ¢izimidir. Sanat¢1
on kisimda figiir ve motifleri agirlik vererek arka plani tamamen bos birakmistir. Bu
sekilde dengeyi saglamistir. Resmin bilylik cogunlugunun karalamalar ve taramalar
olusturmustur. Sanat¢i mekani bicimle olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya calisilmistir. Resimdeki olay hikayenin bir boliimiinii anlatmaktadir.
Yer olarak bir kdsk ve ¢esme basinda gegmektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti
zamaninda gectigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Resim, Giilsah deniz kenarinda basg
cesme karsisinda koskte eglenme ve bu sirada dervisin de hayran hayran Giilsah’a
bakma sahnesini gostermektedir. Figiirlerde sadece kollarinda hareket unsuru vardir.
Yiizlerde donuk bir ifade vardir. Kiyafetin iist kisimlarinda taramalar kullanilarak

figtlirlere hacim kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Sekil 63. Varaka ile Giilsah Hikayesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010: 38)

Sekil 63.deki resim Varaka ve Giilsah hikayesinden alinmistir. Resimde zengin
renkler kullanilmistir. Resimdeki insan tiplerine ve kiyafetlerine baktigimizda bize
Orta Asya Tiirklerinin kiyafetlerini andirmaktadir. Cevresindeki dogaya ve ev, ¢adir
resimlerine baktigimizda ise Selguklu donemini bize hatirlatmaktadir. Resimde, Mahi

Varaka, Giilsah ile birlikte saz calarken resmedilmistir. Resmin sag ve sol tarafinda
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karsilikli oturmus saz ¢alarken resmedilmis iki figiir yer almaktadir. Resmin solunda
Giilsah’1 betimleyen figiir, sag tarafinda ise Varaka figiiri yer almaktadir. Figiirlerin
ikisi de oturur vaziyette resmedilmislerdir. Figiirlerin ikisinin de yiizleri birbirine
dontiktiir. Her iki figiir de saz calmaktadir. Varaka bir bacagini diger bacaginin iistiine
atmig vaziyettedir. Resimde, Mahi Varaka ile Giilsah’in birlikte saz calma sahnesi
betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde sadece iki kisi goriilmektedir.
Rengin ¢ok az kullanildig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla
taramalar kullamilmigtir. Rahat ve keskin ¢izgilerin kullanildigi kompozisyonda
figiirleri 6ne ¢ikarma cabasi 6n plandadir. ki figiiriin arasinda sehpa bulunmaktadir.
Resimde bulunan iki figlirde birbirine doniik ¢izilmistir. Her iki figiiriin de ayaklar
goriilmemektedir. Figiirlerde keskin kontorler kullanilmistir. Figiirlerin arka kisminda
herhangi bir arka fon bulunmamaktadir. Arka planmi belirtmek i¢in yatay serbest
cizgiler kullanmilmistir. Zemin kismi gelisigiizel tarama seklinde cizgilerle ¢izilerek
boyut kazandirilmaya ¢alisilmistir. Figiirlerin oranlar1 karsilagtirilacak olursa orantili
cizildigi gortilmektedir. Resmin odak noktasini ortadaki iki figiir olusturmaktadir.
Figiirlerin sol tarafina yapilan cicek motifi resme hareket getirmis ve kompozisyon
olusturulmustur. Sakin bir resimdir. Varaka ve Giilsah figiiriiniin kol hareketleri resme
biraz olsun hareket getirmistir. Resimde Mahi Varaka ile Giilsah’1n birlikte saz ¢calma
sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi
cizgiler gibi goriinse de sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik cizgiler de
kullanilmistir. Figiirlerde anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin
durusuna bakilacak olursa ismin yapildigi donemdeki yasam big¢imine uygunluk
gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet
edilmedigi, figlirlerin ve sekillerin, ayrinti ve detaydan yoksun olarak cizildigi
goriilmektedir. Resmin arka planinda derinlik hissedilmesinin yaninda, c¢izgilerin
belirgin bir sekilde derinligi ifade etmede kaginildig1 goriilmektedir. Resim tas baski
teknigi ile yapilmistir. Resimde daha ¢ok organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri,
kirik, kesik cizgiler goriilmektedir. Diiz bir zemin {izerinde derin bir alan ¢izilmeye
calisiimistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir. Orta ayar deger kullanilmustir.
Figiirlerin iizerinde tarama teknigi kullanilmistir. Resmin 6n kismindaki sehpa
haricinde arka planda herhangi bir sekil, figiir yer almamaktadir. Arka plan bostur.
Resimde goriilen figiirler gercek biiytlikliigiinde yapilmaya calisilmistir. Figiirler
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birbirleriyle orantilidir. Resimdeki figilirlerde sagdan sola, soldan saga dogru bir
hareket s6z konusudur. Resimde yer yer taramalar, paralel cizgiler, kesik ¢izgiler,
zikzak cizgiler, serbest ¢izgiler kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale
getirilmistir. Eserin ortaya ¢ikis slirecinde sanatginin eser lizerindeki kisisel tislubunun
etkisi olmustur. Cizimde c¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
unsuruna rastlanilmamistir. Sanat¢1 6n kisimda fikir ve motifleri agirlik vererek arka
plan1 tamamen bos birakmistir. Bu sekilde dengeyi saglamistir. Resmin biiyiik
cogunlugunun karalamalar ve taramalar olusturmustur. Sanatgr mekani big¢imle
olusturmustur. A¢ik ve koyu degerleri taramalarla ve karalama seklinde olusturmustur.
Bu sekilde sanat eserine hacim kazandirilmaya calisilmistir. Resme bakildiginda
resimdeki figiirlerin oturma sahnesi ilgi cekmektedir. Ilgi cekmesinin nedeni figiirlerin
formundan kaynaklanmaktadir. Resimdeki olay hikdyenin bir bdoliimiini
anlatmaktadir. Yer olarak olay bahge gibi bir alanda ge¢mektedir. Zaman olarak
Osmanli Devleti zamaninda gegtigi kiyafetlerden anlasilmaktadir. Figiirlerde sadece
kollarinda hareket unsuru vardir. Yiizlerinde tebessiim eder gibi bir ifade vardir.

Kiyafetlerde taramalar kullanilarak figiirlere hacim kazandirilmaya caligilmistir.

3.7. Asik Omer Hikayesine iliskin Bulgular

Sekil 64. Aslk Omer Hikéyesinden Bir Sahne

(Aksel, 2010 36)
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Sekil 64°deki resim, tasbaskis1 yapilmis iinlii halk hikayelerinden biri olan Asik
Omer hikayesinden alinmistir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit iizerine siyah miirekkep
kullanilmistir. Cizimler ¢ok kotii olmamakla birlikte acemice ¢izilmis resimlerdir.
Resimde, Asik Omer’ in yaninda sazi bir sedirde oturur vaziyette resmedilmistir.
Oniinde bir masa ve masanin iizerinde de siirlerini yazdig:1 bir defter, hokka ve
miirekkep goze carpmaktadir. Bir elini ¢enesinin altina koymus diisliniir vaziyette
resmedilmistir. Figiiriin yiizii izleyiciye doniiktiir. Resimde Asik Omer’in siir yazmas1
sahnesi betimlenmistir. Resimde sadece Asik Omer figiirii goriilmektedir. Rengin
kullanilmadig1 resimde sadece ¢izgiler ve hacim kazandirmak amaciyla taramalar
kullanilmistir. Rahat ve keskin c¢izgilerin kullanildigt kompozisyonda figiirii 6ne
cikarma ¢abasi 6n plandadir. Figiir ¢iziminde ve ¢evresindeki diger esya ¢izimlerinde
keskin kontorler kullanilmistir. Figiiriin arka kisminda perdeli bir pencere, cerceveli
bir duvar resmi ve duvardan olusan arka fon bulunmaktadir. Arka plan1 belirtmek i¢in
yatay serbest ¢izgiler, paralel ¢izgiler, kesik ve diiz ¢izgiler kullanilmistir. Sedir
ciziminde tekrarlar yapildig1 goriilmektedir. Dikey ve yatay ¢izgiler kullanilarak denge
saglanmaya calisilmistir. Zemin kisminda verev diiz ¢izgiler kullanilarak yere tahta
hissi verilmis, yer cizgilerinde perspektif goriilmektedir. Zeminde oldugu gibi,
masanin ayaklar1 6nde ve geride gosterilerek perspektife dikkat edilmeye ¢aligilmustir.
Figiirii bulundugu ortamdaki esyalarla karsilastiracak olursak oran ve orantiya dikkat
edildigi goriilmektedir. Cocuk resmi tarzinda bir ¢izimdir. Resmin odak noktasini
ortadaki Asik Omer figiirii olusturmaktadir. Figiiriin etrafina yapilan ¢izim ve
taramalarla resme hareket getirilmis ve kompozisyon olusturulmustur. Arka plan
yatay, uzun, kesik, serbest c¢izgilerle olusturulmus ve resmi hareket getirilmeye
caligilmugtir. Sakin bir resimdir. Asik Omer figiiriiniin masaya dogru uzanip egilmesi
ve kol hareketleri resme biraz olsun hareket getirmistir. Masa motifi tam ortaya
yapilmis, bu da resme bakan izleyicinin, Asik Omer figiiriine odaklanmasint
saglamistir ve bu motife vurgu yapilmaya calisilmistir. Resimde Asik Omer’in siir
yazmayr seven bir kisi oldugu sahnesi vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere
bakildiginda ustaca ¢izilmemis acemi ¢izgiler gibi goriinse de izleyiciye kendiliginden
ve sert ¢izgi etkisi hissettirilmistir. Ayrica kesik cizgiler de kullanilmistir. Figiirde
anatomi ¢ok belirgin degildir. Uzerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin

yapildig1 donemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin
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cizildigi donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiirlerin ve sekillerin,
ayrintt ve detaydan yoksun olarak ¢izildigi goriilmektedir. Resmin 6n kisminda
derinlik hissedilmesinin yaninda, resmin diger kisimlarinda ¢izgilerin belirgin bir
sekilde derinligi ifade etmede kaginildigi goriilmektedir. Sadece perdede serbest,
duvar ve sedirde keskin ve diiz ¢izgiler kullanilarak arka plan gdsterilmistir. Sanatc1
burada derinligi ifade etmekten kaginmistir. Bunun nedeni o donemin kendine 6zgi
geleneksel yapist ve inaniglan ile de agiklanabilir. Resim tas baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde geometrik ve organik sekiller bir arada kullanilmistir. Diiz, egri,
kirik, kesik cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Resim yumusak
bir dokuya c¢izilmistir. Koyu ayar deger kullanilmistir. Zemin kismini olusturan yerde
verev, diiz, uzun c¢izgiler kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir. Figiiriin
tizerinde serbest cizgiler kullanilmistir. Figiiriin 6niinde bulunan masa, perde,
oturdugu sedir buranin bir evin salonu veya oturma odasi oldugunu gostermektedir.
Resimde goriilen figiir gercek biiylikliiglinde yapilmaya g¢alisilmistir. Figiir diger
esyalarla karsilastirilacak olursa birbirleriyle orantilidir. Resim duragandir. Resimde
yer yer taramalar, paralel ¢izgiler, kesik cizgiler, diiz ve uzun ¢izgiler, serbest ¢izgiler
kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Cizgilerde tekrarlara yer
verilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser tizerindeki kisisel iislubunun
etkisi olmustur. Cizimde c¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
unsuruna rastlanilmamistir. Sanat eserine baktifimizda goziinlize ilk takilan sey
ortadaki masa ¢izimidir. Sanatc1 6n kisimda ve arka planda figlir ve motiflere agirlik
vererek dengeyi saglamistir. Resmin biiyiik ¢ogunlugunun sert ¢izgiler ve taramalar
olusturmustur. Sanat¢i mekanmi bicimle olusturmustur. Acik ve koyu degerleri
taramalarla ve tekrarlarla olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya calisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiiriin oturus sekli dikkat
cekmektedir. Dikkat ¢ekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir.
Resimdeki olay hikdyenin bir béliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay, Asik Omer’in
evinin salonunda ge¢mektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gegtigi
kiyafetlerden anlasilmaktadir. Resim Asik Omer’in  siir yazma sahnesini
gostermektedir. Figlirde sadece kollarinda ve viicudunun iist kisminda hareket unsuru

vardir. Asik Omer figiiriinde donuk bir ifade vardir.
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Sekil 65. Asik Omer Hikayesinden Bir Sahne

'/'
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(Aksel, 2010 35)

Sekil 65.deki resim tagbaskis1 yapilmis iinlii halk hikayelerinden biri olan Asik
Omer hikayesinden alinmistir. Eser tagbaskidir. Beyaz kagit iizerine siyah miirekkep
kullanilmistir. Cizimler ¢ok kotii olmamakla birlikte acemice ¢izilmis resimlerdir.
Resimde, Asik Omer’ in yaninda sazi bir sedirde oturur vaziyette resmedilmistir.
Karsisinda ise ayakta Halil Mahbube ile sohbet ederken resmedilmistir. Bu resimden
Asik Omer’in Halil Mahbube’ye bir ilgisinin oldugunun géstergesidir. Astk Omer’in
ayaginin altinda kiigiik bir hali serilidir. Halmin hemen kenarinda ise Asik Omer’in
ayagindan ¢ikardigi ayakkabilart goriinmektedir. Resimde Asik Omer’in Halil
Mahbube ile goriismesi sahnesi betimlenmistir. Cok fazla figiir bulunmayan resimde
sadece iki kisi goriilmektedir. Rengin kullanilmadigi resimde sadece ¢izgiler ve hacim
kazandirmak amaciyla taramalar ve karalamalar kullanilmistir. Rahat ve keskin
cizgilerin kullanildigi kompozisyonda figiirleri 6ne ¢ikarma cabast 6n plandadir.
Resimde bulunan iki figiirde birbirine doniik ¢izilmistir. Figiirlerde keskin kontorler
kullamlmistir. Figiirlerin arka kisminda arka fon bulunmaktadir. Asik Omer’in arka
kismina pencere, duvar ve kap1 yapilmistir. Arka plandaki duvari belirtmek i¢in yatay,
diiz ¢izgiler kullanilmis ve tekrar edilmistir. Zemin kisminda dikey, diiz, uzun ¢izgiler
kullanilmis ve yerde perspektif kurallar1 dikkat edilerek ¢izilmeye ¢alisilmistir. Kapi,
sedir ve halida da perspektife dikkat edilmis, nesnelere boyut kazandirilmaya
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calisilmistir. Figilirlerin oranlart karsilastirilacak olursa orantili ¢izildigi goriilmektedir.
Resmin odak noktasini Asik Omer olusturmaktadir. Figiirlerin etrafindaki nesnelere
yapilan tarama ve karalama seklindeki cizgilerle resme hareket getirilmis ve
kompozisyon olusturulmustur. Arka plan yatay uzun cizgilerle olusturulmus ve resmi
hareket getirilmeye calisilmistir. Sakin bir resimdir. Asik Omer ve Halil Mahbube
figlirintin durus sekli, kol hareketleri, arka plandaki perde kivrimlari resme az da olsa
hareket getirmistir. Halil Mahbube biraz 6n tarafa acik fona yapilmis, bu da resme
bakan izleyicinin, ilk 6nce bu kisma odaklanmasin saglamistir ve bu motife vurgu
yapilmaya ¢alisiimistir. Resimde Asik Omer ile Halil Mahbube’nin goriisme sahnesi
vurgulanmaya calisilmistir. Cizgilere bakildiginda ustaca cizilmeye calisildigi
goriilmiistiir. Agirlikl sert ¢izgilerin kullanildigi goriilmustiir. Figiirlerde anatomi ¢ok
belirgin degildir. Uzerlerindeki kiyafetlerin durusuna bakilacak olursa ismin yapildig
donemdeki yasam bicimine uygunluk gosterdigi sanilmaktadir. Resmin ¢izildigi
donem ile ilgili olarak anatomiye ragbet edilmedigi, figiir, motif ve sekiller ¢izilirken
ayrintt ve detaya dikkat edilmeye calisildigi goriilmiistiir. Resmin arka planinda
derinlik, perspektif uygulanan kisimlarda hissedilmistir. Resim tas baski teknigi ile
yapilmistir. Resimde geometrik ve organik sekiller kullanilmistir. Diiz, egri, kirik,
kesik ve sert cizgiler goriilmektedir. Resimde renk kullanilmamistir. Diiz bir zemin
lizerinde derin bir alan ¢izilmeye ¢alisilmistir. Resim yumusak bir dokuya ¢izilmistir.
Orta ayar deger kullanilmistir. Zemin kismin1 olusturan yerde verev, diiz, uzun gizgiler
kullanilmistir. Birbirini tekrar eder niteliktedir. Figlirlerin {izerinde serbest ¢izgiler
kullanilmistir. Figiirlerden birinin oturdugu sedir, hali, yerdeki ayakkabilar ve perdeler
buranin bir evin salonu veya oturma odasi oldugunu gostermektedir. Resimde goriilen
figiirler gercek biiylikliiglinde yapilmaya c¢alisilmistir. Figilirler diger esyalarla
karsilastirilacak olursa birbirleriyle orantilidir. Resim duragandir. Resimde yer yer
taramalar, paralel cizgiler, kesik ¢izgiler, diiz ve uzun cizgiler, serbest ¢izgiler
kullanilarak kompozisyon daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Cizgilerde tekrarlara yer
verilmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde sanat¢inin eser lizerindeki kisisel tislubunun
etkisi olmustur. Cizimde ¢ok sert ¢izgiler kullanilmistir. Sanat¢inin bu eseri diger
yapmis oldugu eserlerle teknik yonden ortiismektedir. Resimde herhangi bir benzerlik
unsuruna rastlanilmamistir. Sanat eserine baktigimizda goziiniize ilk takilan sey Halil

Mahbube figiiriidir. Sanat¢1 6n kisimda ve arka planda figiir ve motiflere agirlik
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vererek dengeyi saglamistir. Resmin biiyiik ¢ogunlugunun sert ¢izgiler ve taramalar
olusturmustur. Sanat¢1 mekdnm1 bi¢imle olusturmustur. Ac¢ik ve koyu degerleri
taramalarla ve tekrarlarla olusturmustur. Bu sekilde sanat eserine hacim
kazandirilmaya calisilmistir. Resme bakildiginda resimdeki figiiriin oturus sekli dikkat
cekmektedir. Dikkat ¢ekmesinin nedeni figiirlerin formundan kaynaklanmaktadir.
Resimdeki olay hikdyenin bir béliimiinii anlatmaktadir. Yer olarak olay, Asik Omer’in
evinin salonunda ge¢mektedir. Zaman olarak Osmanli Devleti zamaninda gectigi
kiyafetlerden anlagilmaktadir. Resim Asik Omer’in Mahbube’yle gériisme sahnesini
gostermektedir. Figlirde sadece kollarinda ve viicudunun {ist kisminda hareket unsuru
vardir. Asik Omer figiiriinde donuk bir ifade vardir. Astk Omer ve Mahbube figiiriinde
donuk bir ifade vardir. Yiizleri seyirciye degil, birbirine bakmaktadir.

3.8. Tlgili Arastirmalar

Alanyazin incelendiginde tasbaski ve sanat elestirisi konularinda farkli
aragtirmalarin gelistirildigi goriilmektedir. Bu bolimde tasbaski ve arastirici sanat
elestirisi ile ilgili yapilmis ¢calismalara yer verilmistir.

Onal (2019) tarafindan yapilan ¢alismada “Pedagojik Sanat Elestirisi Yeterlilik
Algis1 Olgegi Gelistirme Calismasi” isimli ¢alismada pedagojik sanat elestirisine
yonelik yeterlik algis1 6lgegi gelistirilmistir.

Yildiz (2012) tarafindan gercgeklestirilen deneysel calismada “Gorsel sanatlar
Ogretmeni yetistiren kurumlarda sanat elestirisi disiplininin, baski resim derslerine
etkisi var midir? sorusuna cevap aranmistir. Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi A.B.D., Se¢meli Sanat Atdlye
(Baskiresim) dersinde sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis 6gretimin uygulandig:
deney grubu ile geleneksel Ogretim uygulamalarmma katilan kontrol grubu
Ogrencilerinin erisi, kalicilik, derse yonelik tutumlar1 ve sanat atdlye baski resim
dersinde yaptiklar1 uygulamalarda elde ettikleri puanlar arasinda anlamli bir farklilik
oldugu sonucuna ulasilmistir.

Elmascan (2018) tarafindan yapilan ¢alismada Eugéne Delacroix’in eserlerinin,
donemin toplumsal olaylar1 agisindan, arastirici sanat elestirisi yontemine gore

incelenmistir. Arastirmada Edmund Feldman’in “arastirici sanat elestirisi” yontemi
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esas alinarak, bes resmin analizi yapilmistir. Arastirmadan elde edilen sonuglara gore
sanatginin  eserleri, sosyal ve Kkiiltiirel etmenler g6z Oniinde bulundurularak
olusturdugu genel havayr ve toplum iizerindeki etkilerini yansitmaktadir. Ayni
zamanda sanatginin etkilendigi olaylarin boyutlarinin da gozlendigi bir ¢alismadir.
Sanatcinin  eserlerinde  kullandigi  canli  renkler ve olaganiisti hareketli
kompozisyonlarin, duygular1 ayaga kaldiracak, seyirciyi altiist edecek derecede
oldugu goriilmektedir. Ayrica, eserlerinde rengin higbir zaman sadece ara¢ olarak
kullanilmamis oldugu anlasilmaktadir. Resimlerinde yer alan her renk tipki resme
hayat veren figlirler ya da nesneler gibi anlam ve duygu biitiinliigli i¢indedir. Sanatei,
“resim sadece goze hitap eden bir sanattir” sozii ile giiniimiiz sanatina kadar biitiin
resim anlayislarina 1s1k tutmustur.

Gokmen (2018) tarafindan yapilan arastirmada Honoré Daumier’in litografileri
ile on dokuzuncu yiizyil Fransa’s1 arasindaki iligkiyi ve litografi tekniginin bu siire¢
icerisindeki yerini saptamak ve Daumier’e ait baskilarin ana 6geleri olan elestiri ve
hiciv kavramlarinin iglenis seklini inceleyerek, bunlarin sanat¢inin 6znel yorumuyla
nasil ele alindigini ve hangi araglarla piyasaya aktarildigin1 agiklamak amaclanmaistir.

Keskin (2017) tarafindan yapilan ¢alismada litografinin ortaya cikisi ile ilgili
bilgi verilmektedir. Caligmaya gore Gutenberg’in, hareketli harfleri yan yana dizdigi
kaliplardan, ilk kitaplar1 basmasi ve matbaayr bulmasindan yaklasik iic buguk asir
sonra, Alois Senefelder 1797/98 yillar1 arasinda litografiyi gelistirilmistir. Bu yeni
bulusta, dogada hazir bulunan kireg tas1 kalip olarak kullanilmakta, kimyasal islemler
icermektedir. Diiz bir satihtan bask1 alindig1 i¢in seri basima imkan tanimakta, bilindik
baski yontemlerine gore hiz ve maliyet acisindan biiylik avantajlar saglamaktadir.
Baslangicta, tiyatro yazari, Senefelder ’in yazilarim1 ve notalarini ¢ogaltma amagl
ortaya koydugu bulus, 19. yiizyil baslarinda endiistriyel seri tiretimin hizmetine
gecerek kisa siirede biitiin Avrupa’ya yayilmis ve yeni bir is alan1 dogurmustur. Benzer
sekilde Ayan 1998 yilinda “Baslangicindan Gliniimiize Litografi” isimli ¢caligmasinda
yaptig1 arastirmada Litografinin ortaya ¢ikisi ve gelismesi ile ilgili bilgi vermektedir.

Yine Keskin (2017) tarafindan yapilan arastirmada tilkemizde hem yazi1 hem de
sanatsal alanda bir gorsel iletisim araci islevi goren litografi tekniginin iilkemize gelis
slireci, sonrasinda Tiirk kiiltiir ve sanatina kattiklar1 incelenmistir. Akademik anlamda

ilk sanatsal litografilerin ortaya cikisi, Istanbul ve Anadolu’da sanat egitimi
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kurumlarinda atdlyelerin yayginlagmasi, 1960’11 yillarin basindan itibaren ivme
gosteren 6zgiin baskiresim iginde, litografinin gelisim hareketleri, 6ncii sanatgilar ve
sanat egitimi kurumlarinin teknigi yasatma cabalar1 bu ¢alismada ele alinmstir.

Uliis (2010) Atilla Atar’ m Tasbaski (Litografi) Uygulamalari ve Tiirk
Baskiresim Sanatina Katkisi bagligi altinda Atilla Atar’in yasam 6ykiisii, almis oldugu
egitimin basamaklari, calistig1 kurumlar, eserleri, sanat¢1 ve sanat egitimcisi kimligi
irdelenmis ve s6z konusu sanat alanina katkilar1 ele alinmistir. Sanat¢inin birey olarak
icinde bulundugu toplumdan, cevresinden ve olaylardan etkilenisi irdelenmistir.
Kigiik yaslarda baslayan doga ve resim ilgisinin, aldig1 egitim ve gosterdigi gelisimle
sanat¢inin kendi sanat evrenini olusturmasina etkileri incelenmistir.

Hacalaki (2006) tarafindan yapilan arastirmada litografi tekniginin uygulama
olanaklar1 ve sanat egitimi icerisindeki dnemi belirlenmeye g¢alisilmistir. Teknigin
tarihsel gelisiminden, zengin anlatim ve uygulama olanaklarindan bahsedilmistir.
Belgesel tarama modeline gore yapilan arastirmada gliniimiiz Tiirkiye’sinde egitim
olanaklar1 ortaya konulmaya calisilmis ve bu alanda eserler veren onemli Tiirk
sanatcilarindan s6z edilmistir.

Kara (2010) tarafindan yapilan “Resim Sanati Baglaminda Litografi” isimli
sanatta yeterlik calismasi litografi hakkinda temel bilgiler vermekte, Tiirkge literatiirde
bulunmayan bazi bilgileri sunmakta, Tiirkiye'de resim sanati baglaminda bu baski
tekniginin ge¢gmisini ve bugiiniinii belli sinirlar i¢inde belgelemektedir.

Brookhart (1981) yaptig1 ¢alismada bilhassa biit¢esi ve mekani kisitl okullarda
sanat ¢aligmalarina baslayan 6grencilere yonelik iki litografi teknigi ile ilgili detayli
bilgi vermistir. Brookhart calismasinda digerlerine nazaran daha diisikk maliyetli
alliminyum levha ve kagit siyah-beyaz litografi teknigi ile ilgili detayl bilgi vermistir.

Kog¢ (1995) arastirmasinda baskiresim tarihi, litografinin bulunmasi ve
yayginlagsmasindan bahsetmis, litograf sanat¢ilart Honore Victorin Daumier, Henri De
Toluouse-Lautrec ve Pierre Bonnard’1 incelemis ve neden tagbaskiyr kullandiklarinda
bahsetmistir. Kilicdogan-Erol (2009) da benzer sekilde Daumier’in tagbaskinin
gelisimisindeki Onemine deginmistir.

Barnhill (2001) “The Introduction and Early Use of Lithography in the United
States” baglikli ¢calismasinda litografinin erken donem Amerika Birlesk Devletlerine

gelisi ve burada kullanimina iligkin bilgi vermistir.
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Marcin ve Sahin (2011) ve Sahin (2019) yaptiklari ¢aligmada tagbaski sanatinin
ustalar1 ve katkilari ile bilgi vermistir.
Bu bilgiler dogrultusunda daha ziyade tasbaski alaninda tarihi ge¢misi, gelisimi

ve katki yapan onemli ustalar konularinda arastirmalarin tercih edildigi soylenebilir.
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DORDUNCU BOLUM

SONUC VE TARTISMA

Tirkiye’ye matbaaciligin gelisinden sonra tas basmaciligi genis Olclide
kullanilmistir. Bunun ana sebeplerinden biri hattatlarin dogrudan tas {izerine yazarak
hurufati kullanabilmelerine imkan saglamasiydi. Arastirmadaki resimlerde ayni
uygulama yontemi ile yapilmis ve baskiya gecilmistir. Zaman zaman acemi ellerden
ciktigina isaret ettigimiz resimlerde, belirli bir ressama hazirlatmaktansa ellerinde
bulunan diger niishalardan kotii de olsa kopyalar yapma yontemleri uygulanmais, ya da
o boliime gerekli olan resim, hattat tarafindan hemen ¢izili vermis, ayrica bir resim
yaptirmaya gerek goriilmemistir. Efsane ve hikayelerini sozlii olarak dinleme
aliskanlig1 olan halkimizda, ayni gelenegi de devam ettirebilme kaygisi bu resimleri
ortaya ¢ikarmistir.

Halk resimlerinde karsilastigimiz tasvir, suret, sembol ve sekiller halk
kiiltirinde var olan gelenekler, gorenekler, inanislar vb. kisaca ifade etmek gerekirse
yasam bi¢imi hakkinda bizlere bilgi verirler. Her bir resim ge¢misimize 1s1k tutan bir
belge niteligi tasir. Halkin o resme bakinca ne anladigi hissettigi de 6nemlidir. Halk
resimlerinde, tasvirlerde halkin idealleri, 6zlemleri, inanglar1 hakkinda da bilgi sahibi
olabiliyoruz. Bu resimlerde yazilar, sekiller aradan gecen zaman igerisinde bir kavram
ve sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkler’ de stilize edilmis sekillerin, bezeme
ve motiflerin, sembollerin, yazinin ve yazi-resmin daha g¢ok gelismesine neden
olmustur. Bunun sonucunda da Osmanli yazi sanatinda miikemmel seviyeye gelmistir.

Gergekte halk resimlerinin, Tiirk sanati tarihinde 6nemli bir yeri vardir. Ancak
halk resmi denilerek c¢ok Onemsenmemistir. Halbuki modern sanatimiza yol
gosterecek bircok figiir, desen, renk ve sekli i¢inde barindirmaktadir. Halk resimleri,
giinlimiiz ressamlarina 1s1k tutup, yeni ilhamlar verecek nitelikte eserlerdir. Halk
resimlerinde perspektif aranmaz. Figlir ve nesnelerin oranlann gercek dist
resmedilmistir. Anadolu halk resimlerine genellikle resim olarak bakilmamaktadir.

Universitelerde ders konusu olarak da islenmemektedir.
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Tagbaski hikaye kitaplarindaki resimler simdiye kadar geregince ele alinmamis
bir konudur. Konunun zenginligine ragmen, baski resimler genel halk resmi konusu
i¢inde bazi1 6rnekler olarak kalmistir.

Tagbaski resimler, tagbaski halk hikayelerinin anlatiminda yardimci olmasi
amactyla yapilmistir. Genellikle ilkel olarak c¢izilmislerdir. Bir devirdeki haklin
folklorunu bize gostermektedir. Tezde incelenen tagbaski resimlerde zaman zaman bir
kalip disina ¢ikma g¢abasi goriilse bile, ¢ogunlukla bu resimler belirli kaliplar i¢inde,
kendine has kurallara uygun olarak c¢izilmistir; bazen sahneler tekrarlanmistir.
Hikayede anlatilan olay ne kadar heyecanli bir macera olursa olsun, bu resimlerde
cogunlukla donmus kaliplar iginde, bir bagka deyisle sematik ¢izimle verilmistir. Bu
ozellik, Usluplar degisse bile aynen devam ettigi goriilmektedir. En ilkelinden en
gelismis ve Batili tarza yakin diyebilecegimiz resimlere kadar, pek ¢ok resimde kalip
ve semalarin aynen uygulandigl goriilmiistiir.

Tagbasmast masal kitaplar1 resimleri, halkin resimle olan bagmtisinin
orneklerini teskil eder. Ask masallari, kahramanlik hikayeleri, efsaneler, maceralar
resimlerle siislenmistir. Bu kitaplar1 okuyanlar bu resimlerde kendilerini bu
kahramanlarin yerine koymaktadir. Bir¢cok yerlesim yeri ve kutsal yerlerle ilgili
tasvirler yapilarak gecmiste yasanmis bu yerlerle ilgili bilgi sahibi olabilmekteyiz.

Tas baski hikaye kitaplarindaki resimler simdiye kadar geregince ele alinmamis
bir konudur. Konunun zenginligine ragmen, bask1 resimler genel halk resmi konusu
icinde bazi1 ornekler olarak kalmistir. Bu eserlere uzun yillar deger verilmemistir.
Tagbaski eserlere ulasmak da giiniimiizde oldukg¢a zorlagmistir. Bircogu isimleri
bilinmeyen 6zel sahislarin koleksiyonlarinda veya yok olup gitmistir. Cok azi
kiitiphane veya miizelerde yer almaktadir. Tas basmasi resimler, halkin kiiltiir
gelisiminin bir kesitini gostermektedir. Verilerin degerlendirilmesinde biiylik rol
oynamaktadir.

Tas basmasi resimler, sanat eseri ortaya koymak amaciyla ¢izilmemis, tas
basmas1 kitaplardaki hikdyelerde gecen olaylar1 okuyucu ve izleyici tarafindan
hikayenin akilda canlandirilmasii kolaylastirmak amaciyla ¢izilmistir. Genellikle
sematik, basit, acemice ve ¢ocuk ¢izimlerini andirir sekildedir. Basit ¢izimlerdir. Baz1

niishalar bir 6nceki niishanin benzeri veya kopyasi seklinde yapilmistir.
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Diinyada yapilan folklorik arastirmalara gelince irilinlerin derlenip analiz

edilmesi ile ilgili diizenli ¢alismalar yapilmistir. Anadolu’da folklorik eserler halka

tanitilip, gelistirilmekten, yayginlastirilmaktan ziyade miizelere kilitli kapilar arkasina

gizlenmis, hapsedilmis ve halktan uzaklastirilmistir.

Tas baski agk resimlerini genel olarak degerlendirildiginde asagidaki su

sonuclara ulasilmistir:

Pek ¢ogunda resmi yapan kisi belli degildir. Resimler belirli bir
ressamin elinden ¢ikmamastir.

Tasbaski halk hikayelerinde gecen ask resimlerine genel olarak
bakacak olursak resimlerin tamaminda renk kullanilmadig
goriilmektedir. Sadece birka¢ resimde renk goriilmektedir. Renkli
olanlar basildigi doneme ait olmayip baska sahislar tarafindan bagka
kaynaklarda basildiginda renklendirildigi goriilmiistiir.

Resimlerde bir¢ok ¢izgi ¢esidinin kullanildigr goriilmiistiir. En fazla
kullanilan ¢izgiler tek ¢izgi, titrek ¢izgi ve karalama seklindeki ¢izgidir.
Resimlerin genelinde ilkel c¢izgilerle yapilmis, resim bilgisi ve
tekniginden uzak, c¢ocuk resimlerini animsatan calismalar oldugu
goriilmistlir. Bu yoniiyle sanat eseri niteligi tagimayan g¢alismalar
oldugu goriilmiistiir. Bir kisim resimde de resim, perspektif ve anatomi
kurallarina dikkat edilerek ¢izilmeye calisildigi, denemeler yapildig
goriilmiis; ancak bunlarin ¢ok fazla basarili calismalar olmadigi
gorlilmiistiir. Cizimlerde arastirma ¢izgileri goriilmemektedir. Pek ¢ok
resimde kopya edilmis oldugu agik¢a belli olan dis kontur ¢izgileri
kullanilmigtir. Yine bazi resimlerde gelisigiizel —bazen figiirlerin dahi
icinde kayboldugu- karalamalar seklinde ¢izimler goriilmiistiir.
Golgeleme yerine acemice karalama ve taramalarin yapildigi
gorilmiistiir.

Pek ¢ok kopya resim oldugu goriilmiistiir. Bazi resimlerin, farkli zaman
ve farkli hikayelerde (6rnegin Leyla ile Mecnun’daki bir sahne
betimlemesi Ferhat ile Sirin hikdyesinde yer almakta) birbirinin aynisi,

simetrik kopyas1 veya kopyasi seklinde yapildigi goriilmiistiir. Bunda



190

ask hikayelerinin belirli konu basliklar1 olmasi da etkilidir. Ornegin
bulugsma sahnesi, nasihat sahnesi, mezarlik ve Oliim sahnesi gibi.
Buradan ¢ikarilacak sonug, yapilan resimlerin sanat i¢in degil, toplum
icin yapildigidir. Yani; yapilan resimler “sanat eseri olsun” amacini
giitmemektedir. Toplumun ya da izleyicinin hikdyeden ne anladigi,
kafasinda ne canlandirdigi daha Onemlidir. Resimlerin bazilarinin
hikayede gegen olayla higbir ilgisinin olmadig goriilmiistiir.
Resimlerde belirli bir kompozisyon diizeninin disina ¢ikilmamustir.
Kompozisyon diizenine ve kurallarina ¢ok fazla dikkat edilmemis veya
gelismemistir diyebiliriz. Birgok figiirlii resimlerde arka plana veya 6n
plana ¢ok az resim elemam eklenmis ya da higbir eleman
eklenmemistir. Ornegin, figiir bahgede ise figiiriin sagima veya soluna
bir ev ve agag ¢izilerek resim tamamlanmistir ya da ev icerisinde ise bir
sedir veya perde kivrimiyla resim bitmistir. Bu tiir resimlerde hikayeyi
yazan i¢in 6nemli olan figiliriin ne yaptigidir ve izleyicinin bu resme
bakinca bundan ne anladigidir.

Figiirlerde anatomi, oran —orantiya pek ¢ok resimde dikkat edilmedigi,
acemice ¢izildigi goriilmistiir. Figiirlerin ¢cogunda anatomik ¢izim yer
almamistir. Figlirler orantisiz goriintirler. Bazi figlirlerin 6lciisiiz
cizildigi, kollarin sopa gibi ¢izildigi gorilmiistir. Baz1 resimlerde
figiirler arasinda oranti olmadigi, dengesiz oldugu goriilmiistiir.
Genellikle figiirler ylizii seyirciye doniik ¢izildigi, az da olsa yandan
cizildigi goriilmektedir.

Bazi ¢izimlerde 1ise boyut arastirmasi ve bazi tasarilarin
gerceklestirilmeye calisildigi goriiliir. (Ferhat ile Sirin hikayesinde
Sirin’in bahg¢ede dururken, resmin sag tarafina yapilmis olan ev
resminde perspektif ve boyut arastirmalari yapildig goriilmektedir.)
Figiirlere hareket unsuru vermek i¢in veya getirmek icin el, kol, ayak
ve bacaklar kirik, kivrilmis ve biikiilmiis sekilde ¢izilmislerdir. Buna
ragmen figiirlerin viicut ve yiiz mimikleri donuk ve tutuk vaziyette

goriinmektedir.
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Batili tarzdan etkilenerek ¢izilen birka¢ resimde geri plandaki insanlar
daha kiiciik cizilerek, perspektif denemelerine girisildigi goriilmustiir.
Bazi resimlerde arka arkaya tepeler, yol ve duvar ¢izgileri kullanilarak
derinlik ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Bazi resimlerde figiirler birbirleri ile baglantili oldugu goriilmiistiir. Bir
resimde geng delikanli olan Mecnun bagka bir resimde daha yasl sag
sakal karigmis vaziyette resmedilmistir.

Figiirlerin bulundugu mekéan ile uyum sagladig1 goriilmiistiir. Sarayin
icini gosteren bir sahnede figiirlerin kiyafeti de sarayda yasayanlara
uygun ¢izilmistir.

Mekéan duygusunu verebilmek icin bazen bir sehpa veya asagiya dogru
sarkan bir perde yapilarak i¢c mekan, bazen de bir agac yapilarak dis
mekan belirtilmeye ¢alisilmistir.

Simetri veya dengeyi saglamak i¢in bazi resimlerde yukaridan asagiya
dogru diiz bir ¢izgiyle mekanin boliindigi goriilmiistiir. Figiirler tek
oldugunda figiirlerin karsisina bir aga¢ vb. eleman konularak simetri
veya denge saglanmaya calisilmistir. Bazen yapilan insan veya hayvan
figiirlerinin resmin disina tastii ve dengenin saglanamadigi
gorilmiustir.

Figiirlerin kiyafetlerinin dis ¢izgilerine yapilan tarama ve karalama ile
figiirlere hacim kazandirilmaya calisildig goriilmiistiir.

Resimlerde golgelendirme yapilmadigi i¢in herhangi bir 151k-golge
unsuruna rastlanmamaistir.

Resimlerdeki figiirlerin iizerindeki giysilerin yapildigi donemin kiyafet
ozelliklerini bize yansitmaktadir.

Resimlerde gegen olayin izleyici tarafindan tam olarak
algilanamayacagi kaygisindan resimde anlatilmak istenen konunun
ayrica agiklama seklinde resmin altina veya f{istiine yazildig
gorilmiistir.

Resimlerin tiimii incelendiginde, bunlarin sanat eseri niteligi

tasimasindan ziyade hikayenin bir eleman1 olmaktan 6teye gidemedigi
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goriilmistiir. Resimden ¢ok metnin her zaman birinci planda yer aldigt
gorilmiistiir.

e Resimlerdeki kompozisyon, bi¢cim, doku, denge, zitlik, uyum, birlik,
derinlik, hareket, c¢esitlilik, ritim, oran, hacim ve ifade gibi sanat
yapitinda kullanilan sanat ilkeleri tamamen ¢izginin olanaklar ile
saglanmaya calisildig1 goriilmistiir.

e Resimlere genel olarak baktigimizda, bu resimlerde bu kadar c¢ok
kompozisyon, anatomi, perspektif, ¢izim hatalar1 ve hacim sorunlari
olmasinin nedeni tasbaski eserler hazirlanirken, resimlerin ressamlar
tarafindan hazirlanmamis olmasi, tasbaski hikayeleri yazan veya
basima hazirlayan kisilerin bu kitaplardaki resimleri — resim yetenegi
olsun veya olmasin- kendilerinin ¢izmesinden kaynaklandigini
sOyleyebiliriz. Bu ylizden bu resimlere resim sanati, teknik ve bilgisi
yoniinden bakmaktan ziyade ge¢misteki yasamis olan halkin yasantisi
ve folkloru (kilik, kiyafet, orf, adet, gelenek, gorenek) ile bizlere veri
saglamasi yoniinden incelemeye almamizin daha faydali olacagi
diistiniilmektedir.

e Genel olarak bakildiginda tagbaski resimlerin ilk donemlerde acemice
ve ¢ocuk resimlerini andiran bir resim seklinde yapildig goriilmiistiir.
Son donemlerde batinin etkisiyle yapilan resimlerde anatomi ve

perspektif denemelerine girisildigi goriilmiuistiir.

Tagbaski halk resimleri lizerine en fazla katkis1 olan hem yazar hem resim sanatgisi
olan Malik Aksel (2010) calismasinda, Anadolu halk hikayelerinde gegen resimleri
hikayeler ile genel olarak ele almis, hikdyeden hikdyeye, olaylardan olaylara ge¢mis,
masals1 bir sekilde anlatmistir. Ayrintili bir sekilde resim incelemesine gitmemistir.
Pek cok tasbaski resmi kendi 6zel koleksiyonunda toparlamistir. Yazdigi pek ¢ok
kitap ve makalede tagbaski resimlere de yer vermistir. Daha ¢ok tagbaskilarin hikaye
kismina agirlik vermistir. Resimleri genelleyerek anlatimina katmastir.

Derman (1998) ise; kitabinda sadece ask hikayelerini degil, tagbaskis1 Anadolu

halk hikayeleri i¢erisinde gegen tiim hikayelerdeki resimleri incelemistir (kahramanlik
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ve macera vb.) Kendisine ait tagbaski koleksiyonu da bulunmaktadir. Derman’in,
tagbaski resimleri genel olarak, betimleme basamagina gore inceledigi goriilmiustiir.
Ayrica resimleri kullanilan ¢izgi iisluplarina gére de smiflandirarak caligmasinda
anlatmistir.

Aksel (2010) ve Derman (1998) disindaki arastirmalarda genel olarak litografinin
ortaya ¢ikist (Keskin, 2017; Ayan, 1998); ve gelisimi (Ayan, 1998; Kiligdogan-Erol,
2009); tarihi, litografi tekniginin uygulanisi (Brookhart, 1981) ve sonuglari; Anadolu
disindaki yabanci litografi sanatgilarinin eserlerinin incelenmesi (Gokmen, 2018;
Kiligdogan-Erol, 2009); litografi tekniginin iilkemize gelis siireci, sonrasinda Tiirk
kiiltiir ve sanatina kattiklari, 6ncii sanatcilar ve sanat egitimi kurumlarinin teknigi
yasatma cabalar1 (Keskin, 2017); 68rencilerle litografi tekniginin uygulanmasi (Y1ldiz,
2012); tasbaski uygulamalari, Atilla Atar’in yasam Oykiisii, almis oldugu egitimin
basamaklari, ¢alistigi kurumlar, eserleri, sanat¢1 ve sanat egitimcisi kimligi (Uliis,
2010); litografi tekniginin uygulama olanaklar1 ve sanat egitimi icerisindeki dnemi,
giiniimiiz Tiirkiye’sinde egitim olanaklar1 ve bu alanda eserler veren 6nemli Tiirk
sanatc¢ilar1 (Hacalaki, 2006); litografi hakkinda temel bilgiler, Tiirk¢e literatiirde
bulunmayan bazi bilgiler, Tiirkiye'de resim sanati baglaminda tas baski tekniginin
geemisi ve bugiinii (Kara, 2010); baski resim tarihi, litografinin bulunmasi ve
yayginlagsmasi, yabanci litograf sanatgilart (Kog, 1995); litografinin erken donem
Amerika Birlesik Devletleri’ne gelisi ve burada kullanimi (Barnhill, 2001); tasbaski
sanatinin ustalar1 ve katkilar1 (Marcin ve Sahin, 2011; Sahin, 2019) vb. konularda
arastirmalarin yapildig1 gorilmiistiir.

Yapilan ¢aligmada, Anadolu halk resimleri alaninda ¢ok fazla arastirma yapilacak
konunun oldugu; ancak yapilan ¢alismalarin ¢cok fazla olmadig1 gériilmiistiir. Simdiye
kadar yapilmis olan c¢alismalarin ise ¢ok ayrintili, derinlemesine yapilmadigi
gorilmistiir. Cok fazla arastirma yapilmamasinin sonucunda; ayni eserler incelenmis,
bu da kisir dongii olugsmasina sebep olmustur. Kisith sayidaki calismalar, benzer
yontemlerle ele alinmistir.

Tasbaski Anadolu halk resimleri incelemesi lizerine yapilan ¢alismanin bu alanda
arastirma ve calisma yapanlara katki saglayacagr dislincesiyle bu ¢alisma

gerceklestirilmistir.  Calismamizda, Anadolu halk hikayeleri igerisinde yer alan
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tagbaski agk hikayeleri resimleri, Feldman’in pedagojik (arastirici) sanat elestirisi

basamaklarindan ¢oziimleme ve yorumlama basamaklarina gore incelenmistir.

ONERILER

e (Giinlimiiz sanatina ve halk kiiltiiriimiize fayda saglayacak, bu alandaki
eksiklikleri giderecek calismalarin yapilmasi gerektigi kanisina
varilmistir.

e Universitede sanat tarihi alaninda halk sanatimzla ilgili olgun eserlerin
ortaya ¢ikarilmasi gerektigi diistiniilmektedir.

e Bu alanda iiniversite 6grencilerine dersler verilmeli, 6grencilere eski
sanat eserlerimizle ilgili arastirma gorevleri verilmeli, bu aragtirmalar
liniversite yayin organlarinda yayinlanip, tanitilmalidir.

e Sadece halk resimlerinden olusan miizelerin olusturulmasinin, o bolge
halki tarafindan bu miizeleri ziyaret edilmesinin saglanmasinin faydali

olacagi kanisina varilmistir
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