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Bu tezin hazirlanmasinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet
edildigini, tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar
cergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu calismada bagkalarinin eserlerinden yararlanilmast durumunda

bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.

Emrullah ELCI
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Interaktif Enstalasyonlarda, Nesne-Figiir-Mekan Etkilesimi

Enstalasyonun giiniimiizdeki mazmunuyla ortaya ¢ikisi, Marcel Duchamp’in
sanatsal degeri tasimayan tiikketim {irlinlinii (pisuari), bir sanatsal mekanda
sergilemek istemesiyle olmustur. Kavramsal sanatin alt yapisin1 atan Duchamp,
sanatin ve akademik sanat anlayiginin asirlarca siire gelen alisilagelmis tek diize
eserler lretecek sekilde bir fikre indirgenmis olmasina karsilik, belli bir fikir

tizerinde sanatin her tiirlii malzeme ile yapilacagini savunmustur.

Guinimuzde, sanatin sunumunda kullanilabilecek malzeme ve nesnelerin
birgogu bilgisayar teknolojisi tabanli olmakla birlikte, bu teknoloji sayesinde
izleyicinin sanat eserinin tiimlesik yapisinin bir parcasi olmasii kolaylastirilmakta
ve ¢ok daha etkili kilmaktadir. Teknolojinin sundugu yeni ifade bigimlerinin harekete
gecmesiyle beraber, giicliikle ulasilan ifade bigimleri, ¢ok daha kolay ulasilabilmistir.
Bu olgu, sanat egitimcisinin, sanatgiin dijital sanat iiretim tiirleriyle etkilesiminin
zenginlesmesine neden olmustur. Her diizeyde ve her alanda bu interaktifler, sanatsal
iiretimde ortaya ¢ikmis olmakla beraber etkilesimli sanata ciddi anlamda katkida

bulunmustur.




Interaktif sanat, seyircinin bir ¢ikti iiretmek i¢in muayyen sekillerde giris
yaparak istirak ettigi bir sanat tiiridiir. Geleneksel sanat bigimlerinin tersine,
seyircinin interaktifi yalmzca zihinsel bir hadise degildir. Interaktif, sanat eserine
tirlii bicimlerde yonlendirme, katkiya ve montaja izin vererek tiimiiyle psikolojik bir
aktivitenin Oniine geger. Etkilesimli sanat, yapisi itibariyle ile yapitin kendisi mekan
ve izleyici ile etkilesim igerisinde olmakla birlikte sanat eserinin olusum siirecinde
etki eden tim etkenlerin bu etkilesiminin bir pargasi haline gelmistir. Bununla
birlikte sanat eserinin tek yonlii etkilesim haline girmesinin Otesinde izleyici
deneyiminin, eserin bir parcasi olarak nesne-figlir-mekan etkilesimi g¢ercevesinde
gerceklesmesi interaktif kavramini ortaya c¢ikarir. Bu noktada interaktif enstalasyon
caligsmalari, izleyici, sanat¢1 ve mekana yerlestirilen sanat eserinin etkilesime gegiren

yap1 ve alt yapilar biitiin olarak siireci tamamlar.

Anahtar Kelimeler: interaktif, Enstalasyon, Nesne, Mekan, Figiir.
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The installation's urinal, which wants to emerge with the metaphor of Marcel
Duchamp's artistic value (urinal), has been surrounded by an exhibition in artistic art.
Duchamp, who is assigned as the subordinate of conceptual art, will produce
monotonous works that have been traditional for centuries with the understanding of

art and academic art. It is aimed with material of any kind of conventional art.

Today, in the presentation of art in general terms and in terms of material education,
based on comprehensive education, to make use of this technology integrated and a
part of the work done more easily. The outlines of technology to create a new
expression could be reached much more easily with the reached expression. This
phenomenon has led to the enrichment of the interaction of the art educator with the
types of digital art production. These industrials at all levels and in all fields were

unthinkable in terms of interactive art, with the concept emerging conceptually.

Interactive art is a form of art to engage the audience in order to be a part of
it. A change in the direction of the traditional art form and the audience's
performance is not an event. Interactive, art-oriented orienting in genres can go the

way of an activity that can help assist and participate. The structure of art through




interaction will be a part of this interaction of the whole, which affects the formation
of the artwork together in interaction with the whole space and the audience. As a
goal in the design of the object-figure-space-space, it can occur from the events that
can occur in the object-figure-space-space. Completing this project are installation
works, audiences, contributing to a team work and creating infrastructures in order to

bring it to life.
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ON SOZ VE TESEKKUR

Cagdas sanatta, teknolojinin getirmis oldugu ihtiyaclar dogrultusunda, sanat
ciddi oranda zenginlesmis ve bir¢ok sanat tiirii ile birlikte “Enstalasyon” kavrami
ortaya ¢ikmistir. Sanat eserlerindeki yiiksek cesitlilikle birlikte eser formlari,
geleneksel sanat kaliplarindan siyrilip, mekan ile nesneyi biitiinlestirerek anlatim

gliciinii artirmay1 amaglamaktadir.

Teknoloji ile beraber, izleyicinin artan doyum noktasina ulasabilmesi zorlastigindan,
mekan ve nesnenin birlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikan sanat formu, izleyici ile
etkilesime gegirilmeye baslanmistir. Bunun sonucunda geleneksel sanat eserlerinin
yani sira, nesne-mekan-figlir etkilesimine sahip sanat eserleri olduk¢a Onem

kazanmustir.

Bu caligmanin yapim siirecinde emegi gegen Sayin Prof. Dr. Mustafa
KUCUKONER’e, Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii'nde bulunan ve benden desteklerini esirgemeyen degerli dgretmenlerime

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Konya, Ekim 2022
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BiRINCi BOLUM
GIRIS
1.1. Konu ve Problem Durumu

Bu arastirmanin konusu, interaktif Enstalasyon calismalarinda nesne-figiir-
mekan etkilesiminin nasil oldugunu giincel &rnekler iizerinden ele almak temel
amagtir. Cagdas sanatta enstalasyon yapitlarinda nesne-figiir-mekan olgusu hem
sanat yapitini, hem mekani, hem nesneyi, hem de izleyiciyi i¢ine aldig1 i¢in diger
sanat tlirlerinden farkli bir 6nem gostermektedir. Yapittaki nesne, figiir, mekan artik
tek baglarina bir ifadede bulunmak yerine birbirleri ile etkilesime girerek farkli bir

anlam kazanmaktadirlar.

Bu aragtirma kapsaminda yapilan incelemede Enstalasyon calismalarinda
nesne-figiir-mekan etkilesimi var midir? Ana problem alani icerisinde ¢agdas sanat
siireci i¢inde “’Random International’’, “Teamlab’’, ’Daily Tous Les Jours”
gruplarin ve “’Daniel Rozin’’, <’Matthew Rosier’’, <’Chris O’Shea’’ adl1 sanatg¢ilarin

eser orneklerinde nesne-figlir-mekan iliskisinin olup olmadigini ele alinmastir.

1.2. Arastirmanin Amaci

>’Interaktif Enstalasyonlarda Nesne Figiir Mekan Etkilesimi’>> konulu Yiiksek
Lisans Tez c¢alismasi kapsaminda amag; 20. yiizyilda baslayarak giinlimiizde halen
devam eden enstalasyon sanatinda nesne-figiir-mekan iligkisini igeren sanat
yapitlarinin tespit edilip bu yapitlar {izerine degerlendirme yapilarak bir kaynakta

toplamak ve ilgili literatiire katki saglamaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Sanatin anlatim tarzlarinin giin gectikge farklilastigi 21. yiizyilda eserlerin
mekan igerisinde sergilenme bigimlerinin izleyici lizerindeki etkilerinin algilama
baglaminda ¢ok biiyiik etkilerinin oldugu bilinen bir gergektir. Bu eksende mekan,
nesne figiir arasindaki s6z konusu etkilesiminin farkli eserler ile yapilacak arastirma
ile ortaya konulmasi Interaktif Enstalasyon baglaminda ilgili literatiiriin gelismesi
acisindan oldukca 6nem arz etmektedir. Ayrica tez veri merkezinde yapilan inceleme

sonucunda arastirmaya rastlanmamasi ve bugiine kadar yeteri kadar arastirma



yapilmayan Interaktif Enstalasyon c¢alismasinin nesne-figiir-mekan etkilesimi

tizerinden detayli bir sekilde incelenerek literatiire katkis1 agisindan 6nemlidir.

1.4, Simirhhk

Tez konusu ’Interaktif Enstalasyonlarda Nesne Figiir Mekan Etkilesimi’’
olarak belirlenmistir. Enstalasyon Sanatinin baslangici 20. yiizyil i¢inde olmustur.
Enstalasyon Sanatinin gelisimi bu siire¢ i¢cinde ele alinarak incelenmistir.

Bu calismamiz, Interaktif Enstalasyon calismalar1 yapan ve eserlerinde nesne-
figiir-mekan etkilesimi bulunan 1980 ile 2022 yillar1 arasinda sanat ¢alismalari
iireten 'Random International’, “’Teamlab’, ‘Daily Tous Les Jours’ Gruplarm ve
‘Danial Rozin’, ‘Matthew Rosier’, ‘Chris O’Shea’ adli sanatcilarin 3 eser ornegiyle

ile sinirlandirilmastir.
1.5. Yontem

Tezde konu ile veriler; dergiler, Kitaplar, gorsel materyaller makaleler,
tizerinden arastirma yapilacaktir. Tezin ana diisiincesini destekleyen gorsel tanimsal
verilere ulagsmak ¢alismanin yontemini olusturacaktir. Elde edilen veriler sosyolojik
metodoloji kurami g¢ergevesinde analizlerle agiklanacaktir. Bu tezde nitel arastirma

yontemi kullanilmistir.



IKiINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Interaktif Enstalasyon

Enstalasyon sanati, olduk¢a gen¢ ve yeni bir sanattir. Avrupa’da 1960’1
yillarda ortaya ¢ikan bu sanat 0 zamanlar “asamblaj ve ¢evresel diizenleme” terimleri
bu sanat i¢in kullanilmaktaydi. Enstalasyona bir sanat olarak degil, eserlerin
sergilenirken diizenlenme stili olarak gorilmekteydi. Mimarlar ve sanat galerileri
eserlerine dikkat ¢ekicilik kazandirmak ve eserin mekandan kopuk olamayacagini
vurgulamak i¢in enstalasyonu kullanirdi. Enstalasyon 1970’lerden itibaren sanat ve
¢agdas mimarinin en sik giindemde Kkalan sanat tiirii oldu. 20. yilizyilin baslarinda
Marcel Duchamp, Kurt Schwitters gibi sanatcilar enstalasyon sanatinin onciiligiini
yapmislardir. Enstalasyon gilinlimiizdeki yapisina ise 1970’lerden itibaren
kavugmustur. Enstalasyon sanatinin ilk tasnifi Robert Smithson tarafindan
yapilmistir. Smithson, enstalasyon sanatini mekandan bagimsiz ve mekana bagh ve
olarak iki kategoride tasnif etmistir. 1980°den itibaren enstalasyon sanati
orneklerinde dogal malzemelerin disinda dijital destek unsurlari olarak bilgisayar,

internet, video, ses gibi ara¢ ve ortamlar da dahil olmustur (Ugur, 2022).

Sanat kavrami tarihsel siire¢ i¢inde farkli anlayislardan etkilenerek oldukca
farkli bicimlerde tanimlanmis; degisen tarihsel anlayis ile birlikte doniisiime
ugrarken, anlami1 da ¢esitlenmis ve farkli islevler kazanmistir. Sanat kavrami i¢inde
yasanilan ¢agin gerceklik anlayisina paralel bir sekilde evrilmis (Sari, 2018, s. 132),
bu degisim de sanatin genel bir taniminin yapilmasint zorlastirmistir. Akademik
yazinda tanimina dair bir fikir birligine varilamayan sanat kavrami formiile
edilememis ve sanat ile iliskili/iliskisiz herkes tarafindan 6zgiin bir sekilde

yorumlanabilecek bir kavram olarak kullanilagelmistir (Balkir, 2020, s. 32).

Bu 6zgilin formu sanatin farkli disiplinlerden farkli yazarlar tarafindan degisik
bigimlerde tanimlanmasina neden olmustur. Ornegin Tolstoy sanati “sikint1 siirecinde
olusan, diislinceyle yogunlasan, emekle hazirlanan ve en iyiyi vermeyi amaglayan
faaliyet olarak tanimlamaktadir (1992, s. 59). Tolstoy’a gore sanat bireyin bir zaman

duymus oldugu bir duyguyu kendinde canlandirdiktan sonra hareket, ¢izgi, renk, ses



ya da sozciikler yardimi ile bu duygunun baskalarina aktarilmasidir. Collingwood ise
sanat1 temel duygularin yaratici ifadesi veya disa vurumu olarak ifade etmektedir
(2020). Clive Bell Sanat (Art) adli yapitinda sanatin basat bigim (significant form)
oldugunu savunmustur. Cizgi, sekil ve renklerin kendi aralarindaki
kombinasyonlarinin 6nemine dikkat ¢eken Bell’e gdre sanat yalnizca estetik ile
baglantilidir (Dickie, 1997, s. 53). Ancak bu goriis 20. Yiizyilin bilinen anlamda
sanat lretmeyen ve goriiniimden dolayisi ile estetikten ziyade kavramlara énem
atfeden Marcel Duchamp, Andy Warhol, Joseph Beuys gibi sanatcilart kapsam dis1
biraktigindan pek kabul gérmemektedir.

Tolstoy ve Collingwood gibi sanat kuramcilar1 sanata dair tanimlarinda
yalnizca Kendi kisisel goriislerini ifade etmislerdir. Buna karsin Morris Weitz
Avusturya dogumlu filozof ve matematik¢i olan Ludwig Josef Johann
Wittgenstein’in goriiglerinden yola ¢ikarak Neo-Wittgenstein'cit goriisii ortaya
atmigtir. Bu goriise gore sanat agik bir olgudur ve tanimlanamaz; ancak bu durum
felsefik perspektiften bir problem yaratmaz ¢iinkii kelimelerin anlamlari tizerine nasil
diistindiigiimiizii agiga ¢ikarmak igin kullanilan aile benzerligi yontemi kullanilarak
neyin sanat oldugu konusunda birtakim hiikiimler belirlemek miimkiindiir (Dickie,
1997, 5.65-86).

Sanatin tanimlanamayacagini ifade eden Neo-Wittgenstein'c1 goriisii reddeden
George Dickie 1974 yilinda kurumsal sanat kuraminin ortaya atmistir. Arthur
Danto’nun fikirlerinden esinlenerek ortaya attigi bu goriise gore bir sanat eseri insan
elinden ve fikrinden ¢ikmadir ve bilingli bir siiregtir. Bununla birlikte sanat kavrami
sanat diinyasina hizmet eden kisilerce bazi kisimlar1 hakkinda fikir birligine varilmal

ve begeni kazanilmaya aday olmalidir (Dickie, 1997, s.83-86).

Sanatin ne oldugu ya da neye sanat yapiti1 denilebilecegine dair tartismalarin
kokleri olduk¢a eskiye dayanmaktadir. Platon ve Aristoteles’ten giiniimiiz
diisiiniirlerine kadar uzanan bu tartismada “sanat nedir, ne olmalidir?”, “sanatin rolii
nedir?”, “sanat elestirisi nasil olmalidir?” “Sanat yaratim siireci nasil islemektedir?”

gibi pek ¢ok soruya yanit aranmaktadir.



En basit tanimiyla sanat konusu giizellik olan diisiince ve pratiktir ya da her ne
malzemeyle olursa olsun giizellik yoluyla yapilan iiretimdir. Sanatta diisiincesi ve
algis1 haz ve hosnutluk uyandiran seye “giizel, giizellik konusundaki diisiinceye ise
“estetik”, “sanat felsefesi” ya da “giizel sanat felsefesi” denilmektedir (Bal, 2008, s.
102).

Platon (2016)’ a gore sanat hayatin bireye yansitilmasi i¢in diinyaya bir ayna
tutmaktir. Ona gore sanat bireyi gerceklikten uzaklastiran bir etkinlik iken sanat
yapit1 ise bireyi iyinin, giizelin ve dogrunun ideasina ulasma gayesinden uzaklastiran

bir nesnedir. Yani Platon’a gore sanat bir taklit veya temsildir.

Platon’un aksine Aristoteles sanatin gercegi yansitmak gibi bir gorevi
olmadigini ifade ederek sanata dair goriislerini kisaca soyle ifade eder “Sairin gorevi
meydana gelen seyi degil, meydana gelmesi miimkiin olan seyi, yani olast veya
zorunlu olmasindan otiirii meydana gelmesi miimkiin olan seyi tasvir etmektir”
(Aristotales, 1987). Aristoteles’e gore sanatgi hayati ve insanlari anlatsa da bu anlati
gercekligi oldugu gibi yansitmak demek degildir. Bu diisiincesiyle Aristoteles
Platon’un degismeyen fikirler diinyasinin aksine duyular diinyasini esas alir, sanatin
bizi gergeklikten uzaklastiran degil tersine gergeklige yaklastiran bir olgu oldugunu
ifade eder (Kog, 2008, s. 166).

Kant’a gore sanat bireye Ozgli eylemlerin {riinii olmakla kalmaz, insan
eylemininin ayirt edici 6zelliklerinden en baskini olarak c¢ikar karsimiza. Sanati
meydana getiren yapip etme eylemi ve bu eylemin sonucu olan sanat dogadan
ayrilmaktadir. Sanattaki meydana getirici devinim bir yapit ortaya ¢ikaran yapip
etme iken, dogadaki meydana getirici devinim ise genel olarak iirlinii yalnizca etki
olan bir edimdir (Kant, 2006, s. 171). Ona gore sanat yapiti bireyin zihnini
diistincelere yiikseltmesine gore degerlidir (Bal, 2008, s. 106). Hegel’e gore ise
bireyin bir ihtiyact olarak ortaya c¢ikan sanat, ruhsal ve duygusal olanin
anlasilmasindan dogan uyumdur. Duyusal bir tasarim olan sanatin en belirleyici
ozelliklerinden biri giizellik; glizellik ise hakikatin kendisidir. Sanat gergegi duyusal
bir bi¢im iginde bilince gosterirken; duyusal gdstermenin amacin ise en iistiin

yetkinlige ulasmaktir (Arican, 2006, s. 202).



Insana, topluma ve toplumsal yasama saglam kdklerle bagli olan sanat birey ile
objektif gergeklik arasindaki estetik iliskiyi ifade etmektedir. Bigim ve 6z, duygusal
ile diisiinsel, ulusallik ve evrensellik, soyut ve somut sanatta i¢ igedir ve birbirinden
ayrilamaz. Bir yaratim bi¢iminin ifadesi olan sanat eseri, sanat1 icra eden sanatginin
bizzat kendiyle karsilasmasimi bir anlamda sahip oldugu malzemeler araciligi ile
duygularin1 yeniden yasadigi bir seansi temsil etmekte, sanatin icra edildigi mekan
olan at6lye sanat¢inin kendi kendini tedavi ettigi bir klinige doniismektedir (Kuspit,
2006, s. 31). Fischer (2012, s. 239), bireyin her daim olabileceginden Gtede bir sey
isteyecegini, yaradiliginin sinirlarin1 asmaya g¢alisacagini ve oliimsiizliige kavusmak
i¢in c¢abalayacagmi ifade ederek bireyin sanata olan ilgisinin nedenini agiklamaya
calismaktadir. Yazara gore bireyin her seyi bilme ve her seyi kavrama arzusunu
yitirdigi an birey bireyselligini kaybeder; bu nedenle de hayal giicii araciligi ile
kontrol edemedigi gergeklik karsisinda yabancilik duymamasi igin sanata gereksinim

duyar.

Magara doneminden sanayi donemine kadar olan uzun siiregte ilerleyen sanat
kavrami1 19. ylizyildan itibaren 6zellikle fotograf makinasinin da icadi ile hizli bir
sekilde doniisiim gostermistir. Sanayi devrimi ile birlikte gelismeye baslayan
teknoloji sanatin tretiminde de kendini hissettirmeye baslamistir. Bu dénemde
ozellikle burjuva smifinin portre resimlere duydugu alaka fotografcilik alaninin

gelismesine katki saglamigtir.

Sanayi devrimi ile birlikte gelismeye baslayan teknoloji zamanla sanatgilar
tarafindan da kesfedilip sanatsal iiretimde kullanilmistir. Bu yeni teknolojiler
sanat¢ilar1 yeni ifade bigimleri denemeye tesvik ederken (Bodur, 2010, s. 6) kitle
iletisimin yayginlagmasi ile {retilen sanatin daha genis kitlelere ulastirilmasi

noktasinda ekili olmustur (Tiirkmeoglu, 2014, s. 91).

2.1.1 Interaktif Sanat

“Etkilesimli sanat, izleyicilerin bir ¢ikti iiretmek igin belirli sekillerde giris
vaparak katilim sagladig bir sanat tiiriidiivr. Geleneksel sanat formlarimin aksine,

izleyicinin etkilesimi sadece zihinsel bir olay degildir. Etkilesim, sanat eserine



cesitli sekillerde yonlendirme, montaja ve/veya katkiya izin vererek tamamen

psikolojik bir aktivitenin otesine gecer.’’ (Paul, 2003)

interaktif (interactivity) kavramina dair cesitli disiplinlerden farkli
tanimlamalar yapilmakta; kavrama iligkin bir konsensiis bulunmamaktadir. Tiirk Dil
Kurumu (TDK) etkilesim kavramini “birbirini karsilikli olarak etkileme isi” olarak
tamimlarken (Tirk Dil Kurumu, 2021) (Cotton, 1993) etkilesimi kullanici ile
bilgisayar veya hipermedya sistemi arasinda denetim ve geribildirim tepki siireci
olarak aciklamaktadir. Geleneksel ve dijital medya g¢evresinde etkilesim kavramini
aciklamaya yonelik o6zellikle 1990’11 yillarin ortalarindan beri yapilan caligsmalar
kavrami medyanin yapisina, kullaniciya ve iletisim siirecine bagl olarak ti¢ farkl
bakis agis1 ile tanimlamaya odaklanmaktadir (Downes & McMillian, 2000), (Kiousis,
2002), (Quiring, 2009), (Mechant, 2012) ( Weber, Behr, & DeMartino, 2014).

Birinci grup yazarlar etkilesimi medyanin bir karakteri/6zelligi olarak ele
almaktadir (Durlak, 1987), (Baecker & Buxton, 1988) (Sundar, 2004) (Lee, Park, &
Jing, 2006). Bu yaklasimin ana odagi etkilesimin saglanabilmesi i¢in medyanin nasil
yapilandirildig1 ve etkilesimin saglanabilmesi i¢in kullaniciya neyi nasil sundugudur.
Bu durumda etkilesim genellikle bir siireklilik olarak sunulur ve bu siireklilik

boyunca farkli noktalara farkli medyalar yerlestirilir.

Bununla beraber ikinci grup yazarlar kullaniciy1 merkeze alarak algilanan
etkilesim kavramina odaklanirlar (Liu & Shrum, 2002) (G.Wu, 1999), (Leiner &
Quiring, 2008) (Quiring, 2009). Burada 6nemli olan kullanicinin etkilesimi nasil
yorumladigi ve bu yorumlar c¢ergevesinde medya (ortam) ile nasil bir iligki
kurdugudur. Buradaki etkilesim bireysel algi acisindan ilgili olan bilgi temelli bir
stiregtir (Newhagen, 2004). Son olarak etkilesimi temsil ettigi iletisim siireci
kapsaminda ele alan tiglincii bir yazar grubu bulunmaktadir (Kiousis, 2002), (Rafaeli,
1988), (Noble, 2009), (Penny, 2011), (Green, 2010). Bu yaklasimin temel odagi ise
etkilesimli sistem ile kullanicinin birlikte hareket edip birbirine tepki vermesiyle

gelisen siire¢ iizerine kuruludur.



Genel olarak etkilesim iki veya daha fazla etmen arasinda en az birinin
tasarim tarafindan belirlenen bir davranisa gore yanitlarini isleyen ve bunlari hesaba

katan bir dizi yapay eylem olarak tanimlanabilir (Soler-Adillion, 2015).

Interaktif (etkilesimli) sanatta izleyici, sanat eserini seyir pozisyonundan
katilimeil, tamamlayic1 konumuna eriserek eser iiretim siireci ile biitiinlemektedir.
“Bu siire¢ geleneksel sanatin temellerini yikmay1 hedefleyen Fiitiirizm ve Dadaizm
gibi modernist hareketlerle baslamis ve performans sanatlar1 olan Happenning ve
Fluxus gibi akimlarla gelismistir. Sanatta olusan eser ve izleyici arasindaki bu
interaktif siireg, bilgisayar teknolojilerinin ilerlemesiyle gesitli boyutlara ulagmustir.
Interaktif sanat {izerine fikirler ve ilk 6rnekler avangard doneme uzanmaktadir. Bu
donemi tanimlamada yardime1 olacak en iyi kavramlardan biri yeniliktir. Sanat tarih
boyunca siirekli kendini yenilemis ve farkli yonlere dogru ilerlemistir (Toy, 2007, s.
108). Interaktif sanatta eserin iiretim degeri sanat izleyicisi ile olan etkilesim ile
dogru orantilidir. Sanat izleyicisi sanat eserini degistirmekte ve bu etkilesim ile
birlikte sanat eseri son halini almaktadir. Sanat eseri ve sanat izleyicisi arasindaki bu
etkilesim manuel ve mekanik (op sanati ya da kinetik sanat) ya da dijital ve
elektronik (yeni medya sanati) olmak tizere iki sekilde gerceklesebilir (Alioglu,
2011, s. 84).

Teknoloji ile i¢ i¢e olan interaktif sanat web art, net art ve interaktif etkilesim
gibi kavramlar1 barindirmaktadir. Bilgisayar programlarindan siklikla yararlanilan
interaktif sanatta Dreamweaver, Macromedia, Adobe Photoshop gibi ¢izim
programlarinin yani sira animasyon ve Web sitesi olusturmaya yarayan programlar
siklikla kullanilmaktadir. Interaktif sanat anlayisinda cevrimigi sergiler ile izleyici

katilimi saglanmaya c¢alisilmaktadir.

196011 yillardan itibaren bir¢ok sanatgi izleyicinin sanat eserinin liretimine
katilabildigi ya da sanat eseri ile aktif bir etkilesim kurabildigi sanat eserleri
tiretmektedir. Ozellikle 20 yiizyilin hizli bilimsel ve teknolojik gelismeleri sayesinde
sanatta da geleneksel deger ve aliskanliklar giderek azalmis cagin kaoitik yapisi

icinde sanatcilar da kendileri ve toplum adina yeni yollar aramaya baslamislardir. Bu



yeni arayislar, Fiitlirizm, Siirrealizm, Dada, Konstrktivizm, Soyut Sanat, Kiibizm,

Fovizm gibi sanat akimlarinin dogmasina katki saglamislardir.

Gorsel 1. Marcel Duchamp, Rotary Glass Plates (Precision Optics [in motion]), 1920

Duchamp'in donen cihazi, etkilesimli sanatin erken bir 6rneklerinden biridir.

[zleyicinin makineyi agmasini ve bir metre mesafede durmasm gerektirmektedir.

Uslupta cogulculuk ilkesinin esas alindigi bu sanat akimlari modernizm
anlayisindan beslenmis, modernizm dogasina iliskin tartigmalarin yapilmaya
baslandigr donemler olan 60’lar ve 70’lerde ise Donalt Kuspit (2006, s. 30)’in de
ifade ettigi gibi estetik anlayisi giderek yok olmaya baglamistir. Bu donemlerde ise
modernizm anlayisina tepki olarak Happening (Olusum), Pop-Art, Beden Sanati,
Siire¢ Sanati, Minimalizm, Nouveau Realisme (Yeni Gergekgilik), Fluxus Grubu,
Kinetik Sanat, Arazi Sanati1 (Land Art), Hiper Realizm, Cevre Sanati1 ve Olay Sanati

gibi postmodernist yaklagim bigimleri ortaya ¢ikmustir.
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Gorsel 3. Imha, Ralp Ortiz ve Paul Pierrot, 1966, Londra

Sanat izleyicisi bu donemde dogrudan ve fiziksel katilimi ile sanat eserinin ve
performansin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir (Sandford, 1995). Interaktif

sanatta sanat izleyicisinin fiilin katilim: amaglanmaktadir.

Interaktif sanat anlayis1 6zellikle bilgisayar ve internet teknolojileri sayesinde
yayginlagmis ve sanat¢inin bagkalar1 ile i birligi yapma ihtiyacimi arttirmistir
(Edmonds, 2010, s. 258). interaktif sanat eseri iiretiminde sanat¢i cogunlukla bir
ekibin parcasidir. Ornegin bir teknik uzman sanat eserinin iiretiminde yaratict

katkilarda bulunabilmekte ve ortaya ¢ikan sanat eserinin ortak {ireticisi
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olabilmektedir. Bu tiir sanat bigiminde sanatgi, aragtirmaci ve teknoloji uzmani
birlikte ¢alismakta ve bu g¢alismada roller tim takima yayilmaktadir (Edmonds &
Candy, 2010). “Interaktif enstalasyon sanat eserinin iiretiminde sanat¢i, yapi
calisanlari, yazilim ve elektrik miihendisi, programci, kiiratér ve donanim
tasarimcisindan olusan oldukc¢a disiplinli ve karma bir ekip c¢aligabilmektedir’’
(Trifonova & Jaccheri , 2008).

Interaktif sanatta sanatg1 izleyiciyi sanatin amacina ulasmasina kendi eserinin
icine izin verecek sekilde dahil etmektedir. Baz1 interaktif sanat enstalasyonlarinda
gozlemcinin ya da ziyaretginin sanat eserinin ig¢inde ve ¢evresinde ylirlimesini
saglayarak bunu basarirken, kimi sanatgilar izleyiciyi sanat eserinin bir pargasi haline

getirerek sanat eserinin amacina ulagmasini saglamaktadir.

Son donemlerde interaktif sinema alaninda 6nemli ¢alismalar yapilmaktadir.
Avustralyal: bir Doktor olan Dennis Del Favero ile Alman Profesor Jeffrey Shaw’in
etkilesimli sinema aleti, 360 dereceye sahip bir ekrandan olusan, ekranin merkezinde
donebilen bir platform ekrani istenilen yone dondiiriilebilmektedir (Saglamtimur,
2010, s. 224). Internet sanat1 da bir sanat hareketi olarak, medya sanat: ile elektronik
sanatin bir bilesenidir ve oOnciil materyal olarak interneti kullanan, genellikle
etkilesimli olan bir kiltiir-sanat formudur. Sanat temali web sitelerinde, elektronik
posta projelerinde, sanatsal internet yazilimlarinda, internet temelli ya da elle
tutulabilir bir bigim alabilmektedir (Keser, 2005, s. 177).

Gorsel 4. Jeffrey Shaw, The Legible City (Amsterdam), 1990
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2.1.2 Interaktif Sanatin Bir Formu Olarak Enstalasyon

Interaktif sanat eserlerinin farkli kriterler kullamlarak kategorize edilmesi her
zaman kolay degildir. Bu sanat eserleri ¢ogu zaman ses ve internet bilesenlerinin
birlikte kullanildig1 fiziksel enstalasyon (yerlestirme) gibi birgok elementi i¢inde
barindirir ve bigimsel bir siniflandirma yapilmasini zorlastirir. Bununla beraber sanal
dahi olsa her nesne kendi anlam yaratma siirecinde kendi maddeselligi ile ilgili
oldugundan bir sanat eserinin bi¢gimsel yonlerini incelemek ve agiga ¢ikarmak her

zaman 6nemlidir (Paul, 2015).

Bir sanat eserinin bigimsel yonleri her zaman igerigi ile ayni olsa da bigime
dayali smiflandirmalar belli bir sanat tiiriiniin 6zelliklerini agiklamada her zaman
etkili olmaz. Ancak yine de interaktif sanat eserlerinin alabilecegi bigimler
enstalasyon, film, video ve animasyon, internet sanati (net art), ag sanat1 (network
art), yazilim (software), sanal gerceklik (virtual reality) ve gesitli miizik ortamlar

olarak siniflandirilabilir.

Enstalasyon nesnenin mekan igine konularak yerinin belirlenmesidir. Bu
nesne ya da nesnelerin mekan icine nasil ve hangi nedenle yerlestirilecegi,
yerlestirme bigiminin mekanin durumu ve anlatimdaki 6nemi yani yerlestirilen nesne
ile mekan arasindaki iliskinin kavramsal boyutunun belirlenmesi olduk¢a karmasiktir
(Stizen, 2010, s. 148). Bu kavramsal boyut iginde “mekan” sanat i¢inde ortak bir
temsil olarak ele alinmakta; sanatci gercek mekan ile kendi hayallerindeki mekanlar
birlestirerek bireyin algisal deneyimini temel alan sanatta izleyici deneyimi yaratacak
calismalar yapmaktadir. Ozellikle 20. Yiizyilin sonlarma dogru artan deneyimlenen
mekan yaratma arayisi bugiin enstalasyon olarak adlandirilmaktadir (Oliveira, 2005,

s. 13).

Interaktif enstalasyon sanati, nesne ve mekam smirsiz hale getiren bunu
yaparken de sanat izleyicisini sanata dahil eden performans, siir, resim, miizik,
mimarlik, tiyatro, miizik ve heykel gibi ¢cok farkli sanatsal disiplinleri iceren sanatin

yeni bir ifade bigimi olarak ortaya ¢ikmistir (Sarikartal, 2007, s. 141).

Genellikle kamusal bir alana yerlestirilen fiziksel bir yap1 seklinde var olan

interaktif enstalasyon sanatinin video, ses ve mekanik hareketler gibi bazi bilesenleri
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zamanla degismektedir. S6z konusu bu degisiklikler ise sanat izleyicisinin

varligindan ve eylemlerinden kaynaklanmaktadir (Trifonova & Jaccheri, 2008).

Enstalasyon sanatgilari siirekli yeni bir seyler bulma baskisi ile kullandiklari

malzeme ve mekanlart sinirlamazlar (Danto, 2010, s. 240).

Modern sanat ¢esitlerinin tiyesi olan yerlestirme sanati, heykel ve performans
sanatlari ile biitiinlesmis, fiitlirizmin bilim-sanat birlesiminden ve dadaizmin seyirciyi
sanat eserinin merkezine katilim gostermesinden beslenmistir. Marcel Duchamp’in
ready-made yapitlarinin kullanimi; Nam June Paik gibi televizyon cihazlarini heykel
gibi nesneler olarak kullanan 6nemli nitelige sahip eserleri; performans sanatlarinin
kagida dokimii ihtiyacimi ciddi  oranda arttirmig, videonun = sinirlariin
deneyimlenmesi dijital yerlestirme yapitlarinin temelini hazirlamistir. 1980 sonrasi
miize ve galeriler tarafinca kabul gormekte olan bu sanat hareketi dijital
teknolojilerle birlikte kisisel bilgisayar, video ve projeksiyon gibi aletler sayesinde

kompleks sanat yaratimina olanak saglamistir (Wands, 2006, s. 98-99).

.t

Gorsel 5. Nam June Paik, Zen for TV, 1963-1975

2.1.3 Interaktif Enstalasyonun Kokleri, Gelisimi ve Ilk Ornekleri

Interaktif enstalasyon sanati kolektif bir olusumun sonucu olmaktan ziyade
20. yiizyilin degisen dinamikleri ile 6zellikle bati sanatinda goriilen yenilikler ve

degisiklikler ile deneysel yaklasimlarin ve kavramsal sanat ile kavramsal sanattan
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tiireyen yaklasimlarin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve zaman icinde gelisim
gdstermistir. Interaktif enstalasyon calismalari sergilendigi mekanla bir iliski kurma
yaklasimina dayandig1 ve ¢ogunlukla mekana 6zgii olarak tasarlandigi i¢in mekana

Ozgii yapitlar olarak isimlendirilmistir (Farthing, 2014, s. 504).

Interaktif enstalasyon sanatinin kokleri 20. Yiizyiln baslarinda Marcel
Duchamp’in ready-made (hazir yapim) c¢alismalarina, Alman sanat¢i Kurt
Schwitters'e ve kavramsal sanata dayanmaktadir. Tiikketim amagli {iretilmis hazir
objeler tdstiinde kiiglik ¢apli degisiklikler yaparak nesneleri sanat eserlerine
dontigtiren ve 1938’de yayinlanan, Marcel Duchamp’in “The Exposition
Internationale du Surréalisme” adli sergisi enstalasyon sanatinin ilk 6rneklerinden
biri olmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Duchamp, bu sergide yer almis olan
“1200 Cuval Komiir (1200 Bags of Coal)” ve 1942 yilinda New York’taki “The First
Paper of Surrealism” sergisinde yer alan “1 Mil Sicim (A Mile of String)” adli
calismalar1 ile geleneksel sanat anlayisindan siyrilarak sanatc¢i ve sanatin baglami
iligkilerini sorgulamaktadir. Duchamp Paris’teki sergisinde galerinin tavaninda bir
pencere agarak komiir c¢uvallariyla farkli bir atmosfer yaratmaya ¢alismis;
izleyicilerin karanlik bir mekanda sanat eserlerini gorebilmeleri icin izleyicilere
isildaklar vermistir. Duchamp sanat eserinin sergilendigi mekani sanat eserinden
bagimsiz diisiinmeyerek, mekansal ve davranmigsal Ogelerin iligkilerini kullanarak
geleneksel yontemlere meydan okumaktadir (Fitzpatrick, 2004). ’Duchamp’in bu
caligmalar1 sanat tarihcileri tarafindan enstalasyon sanatinin baslangici olarak ele

alinmaktadir.”’
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Gorsel 7. Marchall Duchamp. “Mil Uzunlukta ip

Marcel Duchamp’in fikirlerinden etkilenen miizisyen John Cage interaktif
enstalasyon sanatin1 kullanan ilk sanatgilardan biridir. 1952 yilinda New York
Maverick Concert Hall’daki “4°33” isimli sessizlik senfonisi ile miizik sanatinda
izleyici etkilesimini ve katilimini kullanan sanatin ilk Orneklerinden birini veren

Cage orkestra yerine sadece koltuk olan bir konser salonunda sahneye sef ¢ikmustir.
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Sessizlikle baslayan gosteri bazi seyircilerden sesler yiikselmesi ile devam etmis ve
bu sanat calismasi sanat izleyicisinin kaydedilen sesi olarak degerlendirilmistir
(Uysal, 2010). Bu ¢alismasi ile Cage sanat izleyicisinin pasif bir rolden ¢ikarak sanat

eseri tiretiminde ve deneyiminde aktif olmasini saglamistir.

Duchamp ve Cage’in bu ilk interaktif enstalasyon ¢alismalarinin ardindan
1958 yilinda Paris’teki Iris Clert sergisinde iki farkli enstalasyon c¢alismasi
sergilenmistir. Yves Klein bos galeride Bosluk (Void)’dur. Klein bu ¢alismasinda
iginde bosluk disinda higbir sey bulunmayan beyaz bir galeri mekanini sergilemis;
mekani sanatin kendisi olarak ele almistir. Bu ¢alisma ile eserin sergilendigi sanat
galerisi varlik sebebini degistirerek bir sanat eserine donligmekte ve bdylelikle sanat

adina metafiziksel bir sanat mekani yaratilmaktadir (Siizen, 2010, s. 151).

Gorsel 8. Yves Klein, “Le Vide”, Iris Clert Galerie, Paris 1958.

Ayni sergideki bir diger enstalasyon ¢alismasi ise Arman tarafindan galerinin
giindelik, siradan ve buluntu nesnelerle doldurulmasi ile olusan “Dolu” dur. Arman
bu diistincesini arkadasi Klein’in Bosluk gosterisinin ardindan tasarlamigtir. Arman
bu caligmasi ile izleyicinin galeriye girmesini engelleyerek izleyicinin vitrindeki

y1g1lmis nesnelerde kendi gelip gegici varliginin yansimasint bulmasini amaglamistir.
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Bu yolla sanat galerisi bir kez daha entelektiiel diisiincenin ve sanat eserinin bir
pargasi haline gelmistir. Arman bu enstalasyon ¢alismasindan sonra biriktirme
merakini ¢ergeveli vitrinler ig¢inde ¢ok ¢esitli nesneleri bir araya getirerek

gerceklestirdigi asamblajlarinda da devam ettirmistir (Antmen, 2012, s. 176).

Gorsel 9. Arman, Le Plein (Dolu), 1960, Iris Oert Galeri, Paris

1960’11 yillarda diinyadaki ekonomik, sosyal ve politik gelismeler enstalasyon
sanatin1 da yakindan etkilemistir. II. Diinya Savasi’nin sonlanmasi ile toparlanmaya
baslayan Amerikan ekonomisi ile birlikte teknolojik iirlinlerin satin alimasi
kolaylagsmis boylece sanatgilar da video, ses, bilgisayar donanimi ve yazilim gibi
teknolojileri sanat alaninda kullanmaya baglamiglardir. Bu teknolojik geligsmeler ile
birlikte sanatcilar sanat izleyicisinin de sanat eserine katilimini saglayacak sekilde
yeni diizenlemeler yapmislardir. Bu baglamda &zellikle kinetik ve optik sanatgilarin
calismalarinda interaktif enstalasyon siklikla kullanilmaya baslanmistir (Okan, 2001,
s. 10). Bu yillardaki kiiltirel ve toplumsal degisim ve doniigiimlerle yeni sanatsal
uygulamalar gelismis; bir sanat eserinin baglayici sergileme alani olan galeri ve
miizelerin varliginin sanat eserini smirlandirdigi disiincesi ile alternatif mekan

arayislar1 baglamistir (Antmen, 2016, s. 10).

Bu yillarda 6zellikle Amerika ve Avrupa’da sanatcilar belli bir mekanda bir
araya getirdikleri nesneler igin asamblaj ve ¢evre terimlerini kullanirken, enstalasyon

kavramini ise yalnizca sanat eserlerinin sergilenme sekli olarak kullanmaktaydi. Bu
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donemde zamanla gelisen ve degisen sanatsal anlayis ile sergi alaninin farkindaligi
artmis ve bir sanat eserinin mekan kavramindan bagimsiz diisiiniilemeyecegi
diisincesi hakim olmaya baglamistir. Bu yillarda bir alan olarak sanat fikri ile
beraber izleyicinin sanat eseri ile etkilesim kurmasi gerektigi disiincesi
yayginlasmaya baslamis ve devam eden yillarda enstalasyon sanati i¢in de ¢alismalar

gerceklestirilmistir.

1960’lar itibariyle gergeklestirilmis olan enstalasyon faaliyetleri, modern
sanatin miithim bir pargasi olmus; i¢ ve dis mekanlarda uygulanarak giinliik hayatta
var olan bircok nesnenin sanat¢inin iiretme siirecinde verimliliginden tamamen

styrilip birer sanat eseri formuna gelmesini saglamistir (Toluyag, 2020, s. 103).

1965 yilinda Joseph Kosuth’un orta alanda bir sandalye, solunda bahsi gegen
sandalyenin gorseli ve sag tarafinda da sandalye o6gesinin sozlikte yer alan
tanimlarindan olusan “Bir ve Uc¢ Sandalye” isimli enstalasyon calismasi sanat
izleyicisinin objenin orlntiisii ve nesnenin sozciiklerce aktarilmig anlamlari
arasindaki bag iizerine diistinmesini istemistir. Bu anlamda bu enstalasyon ¢aligsmasi
izleyicinin yalnizca eser ve sanat hakkinda degil, buradan yola c¢ikarak farkli

kavramlar iizerinde de diistinmesini tesvik etmeyi amaglamaktadir.

[TTT11]

Gérsel 10. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965
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Gorsel 11. Claes Oldenburg, The Street, 1960

Claes Oldenburg’un 1961 yilindaki cesitli yiyecek, giysi, miicevher ve diger
esyalarin boyali al¢1 kopyalarindan olusturdugu “The Store” (Magaza) isimli mekana

yerlesen interaktif enstalasyon calismasi yine 1960’11 yillarin 6nemli ¢alismalarindan
biridir.

Gorsel 12. Claes Oldenburg, The Store ,1961
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1968 yilinda Daniel Buren Milano'daki Apollinaire Galerisi'nin girisini ¢izgili
kagitla kaplayarak galeriyi kapatmis ve bu ilk kisisel sergisinde enstalasyonun giizel

bir 6rnegini vermistir.

Gorsel 13. Daniel Buren, Apollinaire Gallery, Milano, 1968

60’l1 yillarin  sanat c¢evrelerindeki Onemli konularindan olan interaktif
enstalasyonlarda sanat ve yasam arasindaki smirlar kaldirilarak giinliik siradan
malzemeler sanatin konusu haline getirilmis, sanatin islevine dair yapilan tartigmalar
hiz kazanmistir. Bu donemdeki c¢alismalar geleneksel caligsmalara tezat, igine

deneysellik bulunduran sira dis1 ve muhalif bir 6zellik tasimaktadir.

Aslinda 20. Yiizyilin baslarinda, Lissitzky, Schwitters ve Duchamp’in
calismalar1 avangart sanat akimlarin1 kapsayacak sekilde baglayan interaktif
enstalasyon 20. Yizyilin ortasinda mekan konusunun tartisilip Happening’lerin
ortaya ¢ikmasi ve ardindan 1960’larda bir anlamda sanatta sadelik ve nesnelligi 6n
plana ¢ikaran minimalist eserlerle devam etmistir. 1970 ve 1980lerde ise interaktif

enstalasyon ¢aligmalari ivme kazanmistir (Bishop, 2005, s. 8).
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1970ler ile beraber etkilesimli sanat g¢aligmalarinda enstalasyon kavrami
siklikla kullanilmaya baslanmis giiniimiizdeki yapisina yine bu doénemlerde
kavugmustur. 1970lerin ortalarinda c¢evre sanati, proje sanati ve gegici sanat gibi
terimler kamusal mekanin sanat i¢inde yer aldigi c¢aligmalari tanimlamak igin
kullanilirken 1971 yilinda Daniel Buren makalesinde proje alaninda iiretilen isleri
tamimlamak tizere enstalasyon terimini kullanmis ve bu tarihten itibaren de bu tarz
calismalar i¢in enstalasyon kavrami siklikla kullanilmistir (Reiss, 1999). 1970 yilinda
Robert Smithson yerlestirme sanatini mekanla biitiinlesmis ve mekanla ilisigi
kesilmis olmak {tizere iki gruba ayirarak enstalasyona dair ilk siniflandirmay1
yapmustir. Robert Storr’un 1992 yilinda New York sehrinde yer alan Modern Sanat
Miizesi’nde gerceklestirdigi ‘Dislocations’ sergisiyle enstalasyon sanati bir ana akim

tiirii seklinde taninmaya baslamistir (Ozgam, 2019, s. 65).

Sonugta 20. Yiizyilin basinda baslayan muhalif anlayislarla birlikte sanatta
bicim ve mekan bozulmus ve yeni formlar ve islevler kazanmistir. Sanat disi
giindelik siradan malzemeler sanat eserlerinde kolaj calismalari ile yer almaya
baslamis ve mekana 6zgii olarak kurgulanan interaktif ve kavramsal enstalasyonlarin
¢ikmasina ortam hazirlamistir. Giiniimiizde yerlestirme sanati genelde, uzun vadeli
olmayan, galeriden galeriye tagman, daha 6zgiil bir yapiya uyum saglamasi igin
zaman zaman ufak tefek yapilan tasinabilir ¢alismalar olarak da tiretilmektedirler
(Oliveira, 2005, s. 28).

Yerlestirme Sanati ekseninde, sanat iiretiminde yol gosterisi olarak bilinen sanatcilar
arasinda Tracy Emin, Marcel Duchamp, Lissitzky, Alan Kaprov, Nam Jun Paik,
Joseph Koshut sayilabilir.

1900’lii yillarin baginda Amerika ve Isvigre’de yayginlasmaya baslayan ve
sanayi iiriinii nesnelerin sanatsal bir deger tasiyan nesnelere doniistiiriilebilecegine
atif yapan Dadaizm akimi 6zellikle 192011 yillarda doruk noktasina ulasmistir. Dada
akimi ve yine Duchamp’in hazir-yapim nesneleri, fluxus ve happening akimlar ile
kavramsal sanat yaklasimi interaktif enstalasyonlarin dogusunda ve gelismesinde
biiyiik rol oynamistir. Interaktif enstalasyonun koklerinin ve temellerinin daha iyi

anlagilabilmesi i¢in bu boliimde s6z konusu bu akimlardan kisaca bahsedilecektir.
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2.1.4 Interaktif Enstalasyonun Olusumunu Etkileyen Sanat Hareketleri

2.1.4.1 Dadaizm

Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi toplumsal bunalim sanatsal aktiviteleri ve
sanat bilincini de derinden etkilemis bu durum yeni sanatsal hareketlerin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Savasin yikici atmosferinde sanatta da geleneksel
olan her seye siddetli bir bigimde kars1 ¢ikan dada akimi (Pischel, 1983, s. 664), bir
anlamda bir 6nceki yiizyilin geleneksel ifade bigimlerinin ve diistince sistemlerinin
yikilmasi i¢in baslatilan sistematik savasin bir sonucudur. Anlamsizliklar {izerine
kurulu sanatsal bit eylem olusturmay1 amaglayan dada akimi (Tunali, 2007, s. 15),
herhangi bir sinirlandirma diisiincesi olmadan (Hopkins, 2006, s. 21) giiriiltili ve
provakatif sanat eserleri ile tinlenmistir. Caginin en karanlik ve karamsar aninda
nihilizm i¢inde ortaya ¢ikan Dadaizmin en temel amaci iginde yasanilan dénemin
yerlesik ve geleneksel degerlerini ve kurumlarini; ahlak, kiiltiir ve sanat ile iliskili

tiim yapilarini yikmaktir.

Dada akimimin temsilcileri geleneksel sanat kavramina karsi ¢ikarak ‘“karsi-
sanat” kavramini gelistirmis ve sanatin rasyonel olmayan bigimlerini ve niteliklerini
ortaya ¢ikarmak icin Duchamp’in hazir nesne tekniginden faydalanmislar (Rona,
2008, s. 376) ve yaratilanlarin atmosferini acimasiz bir sekilde yikmayi

hedeflemislerdir (Benjamin, 2002, s. 74).

Bu akimin temsilcileri kolaj ve asamblaj teknikleri araciligi ile sanatsal
ifadede tesadiifiligi yakalamaya caligmakta, bat1 kiiltiiriine ait olmayana kars1 biiyiik
ilgi duymakta ve yasam ile sanat arasindaki sinirlari yok etme arzusu ile sanat karsi

bir anlayis benimsemektedirler (Sahin, 2011, s. 79).

19. yiizyilin 6nemli akimlarindan olan fiitiirizm, kiibizm ve disavurumculuk
gibi akimlarindan etkilenen Dadaizm, bir yandan sanat¢i kavramini reddetmis, diger
yandan ise sanat¢inin eylemleri ile ortaya ¢ikan nesnelere sanat eseri denmesine karsi
¢ikmig ve 6zlinde yaratmak yerine yikmak kavramini benimsemistir. Hazir yapim
nesneleri farkli mekanlara yerlestirerek estetik anlayisin yerine giincel sanat iginde
yer alan daha iliskisel bir estetik anlayisi getirmeye c¢alismistir (Farago, 2011, s.
246).
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Dadaist sanatcilar arasinda olan Alman Hannah Hoch “Almanya’da Mutfak
Bicagiyla Kesilen Son Weimar Bira Gobegi Kiiltiir Cag1” isimli ¢alismasinda, 1919
yilinda Weimar dénemi Almanya’sinda gergeklesen siyasal bozulma alayc bir dille
elestirmis (Hodge, 2013, s. 58); Romanyali dadaist sair Tristan Tzara’ysa, siirde
yazili sekildeki bir metinde yer alan kelimeleri kirpip sans etkeninden faydalanarak
kestigi sozciikleri gelisigiizel kagitlar lizerine yerlestirmis ve dili manipiile etmeye

calismistir (Arapoglu F. , 2009, s. 13).

Fransiz heykelci ve ozan Jean Hans Arp, Fransiz ressam ve heykeltiras
Marcel Duchamp, Romanyali ressam ve mimar Marcel Janco, Alman asilli ressam,
patern ustasi, grafik¢i ve karikatiir sanatcis1 olan George Grosz, Amerikali ressam,
heykel ustas1 ve fotograf¢ci olan Man Ray, Alman sanatgi ve heykeltiras Kurt
Schwitters, Alman kokenli, Fransiz sanatgi, heykelci ve ozan Max Ernst dadaizm

akiminim onemli temsilcilerindendir.

Gorsel 14. Kurt Schwitters; Merzbau, 1930
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Gorsel 15. Marcel Duchamp, Merdivenden inen Ciplak 2, 1912

2.1.4.2 Ready-Made

1914 yilina kadar Kiibist sanatin etkisinde eserler veren ancak zamanla
geleneksel sanat iiretim bigimlerine karsi besledigi negatif disiinceler nedeni ile
resim yapmay1 birakan Marcel Duchamp bu tarihten sonra yeni bir sanatsal ifade
bicimi olan ready-made (hazir nesne) anlayisini gelistirmistir. 1917 yilindaki sergide
bir pisuar1 Cesme ismiyle bir heykel olarak sergilemesi ile baslayan bu anlayisla
(Senyapili, 2003, s. 54) Duchamp adeta dini bir deger kazanan sanatin kutsalligini
yikmay1 hedeflemis; sanati tamamen kavramsal bir yone ¢ekmeye calisarak (Erzen,
1991, s. 19) o donemde birer tapinak olarak goriilen sanat miizelerini ve kokusmus
tirlinler olarak degerlendirdigi kiiltiirel yapitlart yikmayi gaye edinmis (Sevim &

Boz, 2011, s. 118) ve sanatin kurumsallagsmasina karsi ¢ikmustir.

Burjuva toplumunda sanatin hayattan kopmus oldugu diisiincesini tasiyan
Dadaizm akiminin temelleri ile hareket eden Duchamp burjuva sanat anlayisini ve bu
anlayisa dair tiim iktidar bigimlerini ve bunlarin tezahiirlerini yikmaya yonelerek
(Y1ldiz, 2016, s. 137) biiyiik bir sosyal doniisiime imza atmis; bu donemden sonra ise

sanatin soyut mu yoksa somut mu, minimalist mi, gergek¢i mi disavurumcu mu
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yoksa izlenimci mi oldugunun bir 6nemi kalmamistir zira Duchamp’in bu yeni sanat

anlayisinda her sey zihinsel bir sekilde gergeklesmektedir (Lotringer, 2005, s. 12).

En basit ifade ile giinliik ve siradan kullanima hizmet eden objelerin birer
sanat nesnesi, eseri olarak degerlendirilmesi olan Ready-made (hazir yapim) anlayist
sadece geleneksel sanat anlayisi bakimindan degil ayni zamanda 20 ylizyilin asi
cagdas sanat anlayislar1 agisindan da olduk¢a sira disi bir yaklasim olarak
degerlendirilmistir (Atalan, 2012, s. 24).

Ready-Made olarak isimlendirdigi giinliik nesneleri heykel statiisiinde ele
alan ve bdylece sanatin anlamini sorgulatan Duchamp (Hollingsworth, 2009, s. 458)
bireyin sanat algisinin sadece sanat objesi ile degil sanat objesinin sergilendigi
mekan ile de iliskili oldugu diisiincesiyle (Krausse, 2005, s. 100) bir pisuar, sise
sepeti, kar kiiregi, tarak, sise rafi ya da bir bisikletin on tekerligi gibi giinliik
kullanima ait nesneleri galerilerde sergileyerek geleneksel sanatin iktidarini yitkmaya

calismustir.

Ready-Made kavramini ilk kez 1915 yilinda ortaya attiginda Duchamp’in
Bisiklet Tekerlegi (1913), Eczane (1913) ve Kirtk Kolun Oncesinde (1915) isimli ii¢
eseri bulunmaktaydi. Bisiklet Tekerlegi orijinal nesnenin sanat¢i tarafindan bir
degisiklige ugratildigi bir bisiklet tekerinin mutfak taburesine bas asagi monte
edilmesinden olugsmaktaydi. Eczane isimli eseri ise bir agaglik manzarasi baskisinin
tizerine Fransiz eczanelerinin pencerelerinde duran renkli su kavanozlarini referans
alarak biri yesil, biri kirmizi olmak iizere iki renk lekesi eklemis ve siradan bir
manzara goriintiisiine doniistiirmiistiir (Stiles, 1996, s. 819). Kirik Kolun Oncesinde
isimli eseri ise diger iki ready-made eserlerinden farklidir. Bir hirdavatgidan alinan
kar kiiregi tizerinde hicbir degisiklik yapilmadan ilk kez {izerine Duchamp tarafindan
“In Advance of the Broken Arm/(from) Marcel Duchamp 1915 seklinde bir imza
eklenmistir. Bu imza aslen eser her ne kadar Duchamp tarafindan sunulsa da aslinda
Duchamp tarafindan yapilmadigini ifade etmektedir. Diger bir deyisle Duchamp
yalnizca belirli bir nesneyi segerek ona bir isim vermistir (Ades, Hopkins, & Cox ,
1999, s. 151).
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Ready-made kavrami “sanat oldugu iddia edilen veya onerilen, béylece hem
sanat nesnesinin benzersizligini hem de sanat¢inin elinin gerekliligini reddeden dis
diinyadan bir nesne” olarak ele alinmaktadir (Godfrey, 1998, s. 7). Sanatin estetige
sahip olmasi gerektigini reddederek estetik zevkten bagimsiz iyi veya koti
kavramlarindan yoksun bir se¢imden kaynaklanan bir nesne olarak ready-made
(Stiles, 1996, s. 819) baslangicta bir sanat nesnesi degil sanat oldugu iddia edilen bir
nesne olarak gorilmekteydi (Osborne, 2002, s. 27). Ancak Duchamp’in dénemin
burjuvazi sanat anlayisina Karsi ¢ikarak estetik agidan bir gorselligi olmayan dis
diinyadaki siradan bir nesneyi se¢gmesi onun sanata dair yikici fikirlerini yansitmasi
acisindan 6nemlidir. Duchamp bu tavriyla siradan bir nesneyi sanat nesnesi haline
getiren seyin sanat ile sanat olmayan arasindaki sinir ilkesi olarak nesnenin estetik

kalitesi degil bizzat sanat¢inin se¢imi oldugunu ortaya koymustur.

Ready-made anlayisinda nesnelerin hi¢ dikkat edilmeyen ve g6z ardi edilen
yonleri ortaya ¢ikarilarak bu nesnelerin estetik anlam kazanmas: saglanmakta (Eco,
2006, s. 406) boylelikle sanatla hayat arasindaki ayrim ortadan kalkmaktadir (Shiner,
2013, s. 384). Duchamp’n asi tavrinin bir {iriinii olan ready-made, igerigin yani sira
sanatin modern ¢aglarda sergi, jiiri, yarisma, 6diil gibi sanatin ve sanat¢inin degerini
diisiiren piyasa oyunlarina miikemmel bir karsi ¢ikis olarak degerlendirilmektedir

(Atalan, 2012, s. 24).

Duchamp igin estetik duygunun yoklugunun bir sonucu olarak goriiniimden
(look) yani sanat olmanin getirdigi zorunluluktan yoksun bir nesneyi se¢gmek zor bir
eylemdir (Blackwell, 1984, s. 82). Bir sanat nesnesi ile salt bir nesne arasindaki
karsithgr vurgulamanin yani sira ready-made sanatta sanat nesnesinden sanatin
baglamia yonlendirmektedir. Dolayisiyla geleneksel estetik anlayisin sanat nesnesi
artik baglamindan soyutlanmig olarak var olamaz (Morgan, 1994, s. 1). Boylece
Duchamp ready-made ile sanat izleyicisini sanat nesnesini diger nesnelerden ayiran
benzersizliginin kokeni {lizerinde diisiinmeye davet etmekte benzersizligin bir sanat
yapitinin Kendisinden mi yoksa sanat¢cinin nesne etrafindaki etkinliklerinden mi
kaynaklandigini1 sormaktadir (Archer, 1997, s. 10)
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Bugiin postmodern ¢agda da Duchamp ve ona ait ready-made’leri tekrar ele
alinmakta ve sayisiz eseri yeniden yapilmaktadir. Ornegin 1960 yili sonrasinda
Neodada olarak adlandirilan Pop sanat faaliyeti, Duchamp’a dayandirdigi bilinen
hazir objeleri yogun bir sekilde kullanmaktadir (Sevim & Boz, 2011, s. 120).

2004 yilinda tiim zamanlarin en etkileyici sanat eseri olarak secilen

2

Duchamp’in  “Pisuar (fountain, c¢esme) isimli eseri postprodiiksiyon ve
manipiilasyon gibi yontemlerin sanatsal bir strateji olarak kullanildigi ilk eser olarak
kabul edilmektedir. Giinliik yasama ait bir nesnenin el isgiligine dayanmadan sanat
eseri olarak kabul edilerek sanatin alanini genisleten bu ¢alisma (Yilmaz, 2015, s.
192) Duchamp’in gerek soz oyunlarindaki ironisini gostermesi gerekse sanat
yapitlarinin tist stnif toplumun degersizligine bir saldir1 mahiyetinde olmasi agisindan
ciddi bir etki yaratmis ve kavramsal sanat goriisiiniin de yolunu agmistir (Yildiz,

2016, s. 141).

Gorsel 16. M. Duchamp, Pisuvar, 1917



Gorsel 18. M.Duchamp, Kirtk Kolun Oncesinde, 1965
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Gorsel 19. M.Duchamp, Bisiklet Tekeri, 1913

2.1.4.3 Fluxus Akim

Fluxus hareketi dadaizmde de oldugu gibi bir grup sanat¢inin ortak
girisimiyle olusan bir akim degil aksine zamanin dinamikleri neticesinde benzer
sanatsal aktivitelerde bulunan sanatgilarin ayn1 donemlerde benzer kaygilara sahip
olmalar nedeniyle bir araya gelerek olusturduklar bir sanatsal akimdir. Ilk olarak
Amerikali mimar ve grafik tasarimcisi George Maciunas tarafindan 1960 yilinda
kullanilan fluxus sozclgli akis, arindirma, ¢okluk, yiikselis gibi anlamlarina

gelmektedir.

1960 ve 1970lerde bitmis iriin lizerinde sanatsal siireci vurgulayan deneysel
sanat performanslariyla ugrasan sanat¢ilar, besteciler, tasarimcilar ve sairlerden
olusan uluslararasi ve disiplinler arasi bir topluluk olan Fluxus, Dadaist hareketten
biiyiik ©Olgiide ilham alarak gelismistir. Diinyanin farkli iilkelerinden Fluxus
grubunun tyeleri eserlerinde neo-dadaizm 6zelliklerinin ¢ogunu temsil ederken
baslangigta estetik teorilerinden ve c¢agdas miizisyen John Cage'in sanatsal

yaklagimindan etkilenmislerdir. Milliyetgilige, savas yanlis1 toplumlara ve savasin
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agir tahribatlarina bir tepki olarak (Frick, 2015) ve doneminin siradan sanat ve
estetigini yok etmeyi amaglayarak ortaya ¢ikan dadaizm akimi uzun stirmese de neo-
dadaizm olarak bilinen fluxus gibi gruplar1 etkileyen sanat karsiti egilimleri

beraberinde getirmistir.

Fluxus hareketinin manifestosunda sOyle yazmaktadir: "Diinyay1 burjuva
hastaligindan, uzmanlasmis bir ‘entelektiiel' ve ticarilestirilmis kiltiirden
temizleyelim; Diinyay1 6lii sanatin, taklidin, yapay sanatin, soyut sanatin varligindan
arindiralim" (Danchev, 2019). Anti-burjuva estetik bir yaklasima ve sagma ve absiirt
bir sanata sahip oldugu igin Neo-Dada olarak da bilinen Fluxus (Wilmer, 2014, s.
91), 1960lardan beri 0Ozellikle Amerikan ve Alman c¢agdas sanatgilardan
olugmaktaydi. Bu grubun kurucusu olarak bilinen George Maciunas ayrica 1962°de

Almanya’da ilk Fluxus festivalini ger¢eklestirmistir.

Grubun sanat eserinin rastgeleligi, diizenin olmamasi, nihai {riiniin 6nemi
yerine bir siirecin gerceklestirilme sekline dikkat etmesi ve zamana dayali ¢alismaya
vurgu hakkinda sahip oldugu birincil fikirler John Cage’in etkisinde kalarak
olusmustur. Baglangigta Fluxus grubu iyeleri 1950’lerdeki John Cage’in “Deneysel
Kompozisyon Smiflar’” (Experimental Composition Classes)’ na kabul edilen,
miizikte uzmanligl olmayan, onun estetigini ve sanat felsefesini takip eden 6grenciler
ve resmi olmayan misafirlerden olusmaktaydi. Cage bu derslerinde bir yandan
doénemin modernizmin etkisi altinda gelisen miizigin anlamsizligint savunurken diger
yandan da giindelik siradan yasam pratiklerinin yani giiriiltiiniin yerini alabilmesi

icin miizigin susmasinin zorunlugu oldugunu ifade etmistir.

Cage’e ait derslere katilim gosteren George Maciunas, “Somutluk ve giiriiltii
fikrini, Fitirizm ve Russolo'dan; ready-made diisiincesini Duchamp'dan; kolaj
diisincesini Dadacilardan aldiklarini ancak tiim bunlarin tamamiin John Cage’le
sonu¢landigini ifade ederek Cage’e ait olan ready-made diisiincesini ready-made
sound (hazir-ses) olarak genislettigini ve Fluxus akimi sanatgilarinin da ready-made’i
ready-made action (hazir-eylem)’e donistiirdiigiinii vurgulamistir (Antmen, 2012, s.
204).



31

1963 yilinda Fluxus akimini agiklama iizere 3 parcali bir manifesto sunan
Maciunas ilk par¢ada asil amacin diinyay1 olii, soyut ve gbz aldanmasina dayali
sanattan arindirmak oldugunu ifade etmistir. Maciunas tiim sanat1 yalinlagtirmanin
yolunun kaynagi Duchamp’in ready-made’leri, John Cage®in ready-made sound®u ve
George Brecht“in ready-made aksiyonlar1 olan somut sanata ulasmak oldugunu ifade

etmistir.

S6z konusu manifestoya gore Fluxus’un amaci tiim diinyayr burjuvazi
hastaligindan; sanati ise Avrupalilasma fikrinden ve profesyonel sanatci
diisincesinden arindirmaktir. Maciunas™a gore Fluxus anti profesyonel bir siireg
oldugu i¢in Fluxus™ da yer alanlarin sanat deneyimlerini giinlik hayattan elde
etmeleri gerekmektedir. Diger bir deyisle yemek yemek, kitap okumak gibi yasamda

deneyimlenebilecek tiim kisisel ve siradan deneyimler sanata taginmalidir.

Sekilsel kaygilart geri plana iten Fluxus sanatgilari, bu fikirler baglaminda
sanat diisiincesini tamamen yok etme amacii gerceklestiremedilerse de sanat
yonelimi icerisinde ele alinabilecek materyallerin ve uygulamalarin sinirlarini
genigletmekte ciddi bir rol tstlenmislerdir. Sanatla yasam arasinda yer alan sinirlar
yok etmek amaci igerisinde sokak gosterileri, elektronik miizik eglenceleri, ses
enstalasyonlar1 ve performanslar ortaya koyan Fluxus sanatgilarinin deneysel sanat
faaliyetleri, 1960' senelerdeki toplumsal ortamda gencligin yikict psikolojik halinin
bir ifadesine birinmistir. Geleneksel sanati simgeleyen eserlerin dislamasi,
kaliciligin aksine gelip gegiciligi felsefe olarak benimsemesi ve sona ermis yapitlar
yerine sliregselligi ve an1  Onemsemesi Sebebiyle giiniimiizde daha ¢ok
fotograflarindan  gozlemleyebildigimiz Fluxus glinlimiize gelmis Ornekleri,
sanatgilarin giindelik yasamdan c¢ogunlukla atik malzemeler kullandiklarin1 ortaya

¢ikarmaktadir (Antmen, 2012, s. 205).

Fluxus'a ilk katilan en dikkate deger sanatcilar Joseph Beuys, Dick Higgins,
Nam June Paik, La Monte Thornton Young, Emmett Williams, Benjamin Patterson,
Yoko Ono, Wolf Vostell, Philip Corner ve George Brecht’den olusmaktaydi
(Danchev, 2019, s. 604). Bu sanatgilardan bazilar1 bazen orijinal Fluxus grubuna

atifta bulunarak "Proto-Fluxus" hareketine de 6nciiliik etmislerdir.
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Bu sanatgilar eserlerinde ve ifadelerinde 6nemli bir John Cage etkisi goriilmektedir.
Postmodern estetik savunuculari tarafindan sanat eserlerinde oncii olarak kabul
edilen Cage’in Fkuxus grubu lizerindeki sanatsal etkilerinden bazilar1 asagidaki

siralanmigtir (Donahue, 2016):

1. Besteci veya icracinin ortak sanatsal ara¢ veya materyallere bagli kalmamasi
2. Bir sanat eserinin icrasinda belirsizlik ve sansin rolii.
3. Nihai iiriin yerine isin mekan temelli deneyimine odaklanma
4. Sanat eserinin anlamimin belirlenememesi ve anlamin anlasilmasi igin izleyiciye
birakilmasi
Cage'in Fluxus tizerindeki en belirleyici etkisi sanatta bitmis iiriin yerine sanatsal
siirecin vurgulanmasidir. Buna gore bir sanat eseri yalnizca sanat izleyicisi ile
paylasilacak gorsel veya isitsel bir isaret degildir. Bunun da &tesinde sanat eseri
izleyici tarafindan belli bir mekan ve zamanda deneyimlenen bir nesnedir (Dezeuze,
2006, s. 59).

Maciunas'a gore Fluxus hareketi, Marcel Duchamp, John Cage gibi Dadaist
sanat¢ilardan ve Allan Kaprow'un rastgele sanatindan biiyiik dl¢lide ilham almistir.
Dada gibi Fluxus da sanatta belirli bir tarza, 6ze, 6zne veya nesneye dnem vermez ve
sanatgiy1 belirli bir yetkinlige veya dehaya sahip olmaya mecbur etmez. Fluxus
manifestosunda da belirtildigi gibi her sey sanat olabilir ve herkes sanatg1 olabilir

(Wilmer, 2014, s. 91).

Fluxus sanatgilart Merz'in stilini gelistirerek sanatsal 6z, konu ve aracglarin
siirlarint genigletmis; Schwitter’in sanatlar arasindaki sinirlari ortadan kaldirarak

farkl1 disiplinleri birbirine yaklastirma hedefini izlemislerdir (Horvath, 2016, s. 227).

Gergeklestirdikleri sokak gosterileri, performanslar, enstalasyonlar, elektronik
miizik konserleri, deneysel sanat etkinlikleri 1960l yillara damgasini vuran Fluxus
performanslar1 genel geger kurallari, insanlarin bosa zaman gecirme adetlerini,
aligkanlik haline gelmis olan hizli tliketimi elestirmektedir. Sanatin yasamla
ortaklagtirilmasi ve hatta aynilastirilmasi 20. yilizyilin son yarisinda Savasin sekil
degistirmesi ile birebir baglantilidir. Yogun sikint1 ve mutsuzluk durumu, sanatsal

pratikte geleneksel olan1 yikima ugratmistir (Yavuz, 2004, s. 133).
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Gorsel 22. Alison Knowles, Bean Rolls from Fluxkit, 1965
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2.1.4.4 Happening

Donemin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerinden etkilenen sanatcilar her zaman
alternatif sanat arayislarinda olmus ve yeninin pesinden kosmuslardir. Sanat tireticisi
ve sanat izleyicisi arasindaki iliskinin yapist her donem farkli sanat anlayislarinin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Birgok farkli sanat anlayisina sahne olan ve bugiiniin interaktif enstalasyon
sanatinin gelismesine katki saglayacak yaklagimlarin ortaya ¢iktigir 1960’11 yillarin
onemli akimlarindan biri de Tiirkge literatiire “Olusum” olarak gegen Happening
Akimdir.

Bir yandan Ikinci Diinya Savasi’nin neden oldugu yikim diger yandan
bilimsel ve teknolojik ilerlemeler donemin sanat anlayisini da derinden etkilemistir.
20. Yiizyihin basindan itibaren sanatgilar izleyicileri ile dogrudan iliski kurmaya
calisarak toplumda etkin bir rol edinmeye ¢alismiglardir. Bu arzunun bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan Happening 6ziinde diger alternatif akimlar gibi giindelik yasam
ile sanat1 bulusturan bir rol tistlenmektedir.

1957 yilindan sonra bir siire John Cage’in siniflarina katilarak deneysel
miizik dersleri alan Amerikali Allan Kaprow bu derslerde estetikte belirsizlik ve
rastlanti kavramlarini incelemis ve sanat izleyicisinin sanata etkin bir sekilde
katilmasinin - miimkiin olabilecegini Ogrenmistir. 1958 yilindaki makalesinde
sandalye, ¢orap, boya gibi gilinliikk siradan nesnelerden yapilan ve kaliciligi olmayan
bir sanat anlayisindan bahseden Kaprow ilk kez happening kavramini kullanmistir.
(Kaprow, 1958). Kaprow’a gore happening sanat akimi sanatin yikict ve elestirel
yoniiniin altin1 ¢izerken giindelik yasam ve sanat arasindaki iliskiyi de arttirarak
Sanatginin Ozgiirliigiinii koruma altina almaktadir.

Happening yaklasiminda tiyatrodan farkli olarak planli bir gdsteri bi¢cimi ya
da tekrarlar s6z konusu degildir. Parklar, caddeler, agik veya kapali her tiirli alan bir
tiyatro sahnesi gorevi gorerek sanat¢i ve izleyicinin tam bir 6zgiirliikk i¢cinde sanatin
tiretimine katilmasi saglanmakta ve giindelik yasam yorumlanmaya calisilmaktadir
(Atakan, 1998, s. 71).

Kaprow sanatin burjuvazi aliskanliklar1 nedeniyle galeri ve miizeler araciligi

ile topluma yabancilastirildigini ifade ederek bireyin ve sanatginin sergi salonlarina
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bagimliligini elestirerek alternatif yeni mekanlara izleyici katiliminin ve sanat
nesnesi ile etkilesimin miimkiin oldugunu vurgulamaktadir. Allan Kaprow’un “The
Courtyard” (Avlu) isimli eseri gibi, bu yonde gerceklestirilen eserlerin ¢ogunun
hedefledigi sey de mekan algist iginde duygu yogunlugu olusturmaktir. Boylece
sanati gosterilebilir olmaktansa, uygulamaya gegirilebilir ve yasanabilir olma
niteliklerini yiiklenmis; bir yogunlastirma sanati, kalici ve sabitlestirilmis gdsterim
sistematigi olmaktan, tekrarlanabilir olmaktan ¢ikarilmistir (Geng, 2007).

Happening akimi interaktif sanatin dogmasinda ve gelisiminde 6nemli bir rol
oynamistir. Teatral yapisi olan ancak senaryoya bagli kalmadan dogaglama olarak
ilerleyen bir sanatsal etkinlik olan Happening (Toy, 2007, s. 110)’in halka acik ilk
gosterisi 1959 yilinda Kaprow tarafindan New York’daki Reuben galerisinde
gerceklestirilmistir. 18 Happenings in Six Parts” isimli bu ¢aligma happening
akimimin dogusu olarak degerlendirilmektedir. Etkinlik her biri her biri ti¢ farkli
performanstan olusan alt1 boliim olarak planlanmig ve izleyicilere ilgili performanslar
ile ilgili birtakim talimatlar verilerek bu talimatlar1 uygulamalar1 istenmistir. Bu
etkinlikte izleyici katilimi verilen bu talimatlar ile sinirlandirilmis ancak izleyiciye
aktif bir rol verilerek izleyicinin sanat eseri ile etkilesimde oldugu bir sanat yapiti

ortaya ¢ikarilmistir.

Gorsel 23. Allan Kaprow, 6 Boliimde 18 Olusum, Reuben Galeri, 1959, New York
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Gorsel 24. Allan Kaprow, 6 Boliimde 18 Olusum (2), Reuben Galeri, 1959, New York

Dans, miizik, slayt gosterilerindeki gibi yalnizca gorsel olarak izlenebildigi
gibi koku ve tat seklindeki duyusal ya da ruhsal olaraktan deneyimlenebilen bi¢imleri
olan Happeninglerin en degerli 06zelligi seyirciyi odak  noktasina alarak
gerceklestirilmesi ve izleyicide uyaranlara yonelik bir tepki gergeklestirmek
amaglanmistir. Allan Kaprow, John Cage, Jim Dine, Claes Oldenburg, Robert
Rauschenberg, Robert Whitman, Carolee Schneemann ve Red Grooms gibi sanatgilar

bu sanat tiiriiniin en 6nemli temsilcilerindendir (Karabas & Isleyen, 2016, s. 343).

Gorsel 25. Jim Dine “The Car Crash” (Otomobil Carpigmast), 1960
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Sonug olarak, bilinglerdeki 6zgiirliige gergek yasam igerisinde yer bulabilmek
icin tim geleneksel yargi ve kurallari yok sayan, New York’da ¢ogu soyut
disavurumculuk, pop sanat ve kavramsal sanat alintilarina bagli olarak Amerikali
sanatgilar tarafindan gelistirilen bu sanat egilimi seyirciyi de aktif sekilde olusumun
bir pargasi olarak kullanan 6zgiir, dogaglama bir yarati olmustur (Yorgancioglu,
2015, s. 93).

2.1.4.5 Kavramsal Sanat

Marcel Duchamp’in ready-made anlayisi 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikan
kavramsal sanat anlayisinin temelleri olarak kabul edilmektedir. Duchamp’in 1917
yilinda bir pisuart ters g¢evirip New York’taki Bagimsiz Sanat¢ilar Dernegi’nin
sergisine Fountain (¢esme) ismiyle gondermesi tiim sanat tarihini doniistiiren bir
stire¢ baglatmistir. Duchamp’in bu eseri sanat nesnesinin yalnizca bir heykel ya da
bir resim olabilecegini varsayan ¢evrelere ‘“sanatin ger¢ekte ne oldugunu”
diistindiirmiis (Godfrey, 1998, s. 7), endiistriyel bir giinliik kullanim nesnesi olarak
sanatin estetikle olan iligkisini toptan reddettigi i¢in donemin Sanat ¢evresi tarafindan
provakatif bir eylem olarak goriilmiistiir (Ades, Hopkins, & Cox , 1999, s. 147)
Joseph Kosuth (1991, s. 18) ready-made eserleri ile Duchamp’in sanatin islevi
sorusunu giindeme getiren ve sanatin dogasini bir morfoloji sorunundan bir islev
sorununa ¢eviren sanata kendi kimligini veren ilk kisidir. Morfolojiden isleve yani
goriinimden kavrama ge¢is hem modern sanatin hem de kavramsal sanatin
baglangici oldugunu kabul eden Kosuth Duchamp’dan sonra tiim sanatlarin
kavramsal oldugunu ¢iinkii sanatin dogada yalnizca kavramsal olarak bulundugunu
ifade etmektedir.

Duchamp'in "resmin fiziksel yoniinden uzaklasma" ve "zihnin hizmetine
sunmak" icin "fikirleri resimde yeniden yaratma" iddiasi ya da sadece gorsel
uriinlerden ziyade fikirlere olan ilgisi kavramsal sanatin da temellerini
olusturmaktadir (Godfrey, 1998, s. 27). Duchamp'in pesinde oldugu sey, resmin
fiziksel yoniinden kurtulmak ve igindeki fikirleri yeniden yaratarak onu zihnin
hizmetine sunmaktir. Burada bahsedilen “Fiziksel yon” kavrami hem resmin gorsel

karakterine hem de sanatginin arkasindaki dokunusa karsilik gelebilmektedir.
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Duchamp’in sanati mantik ve felsefe gibi zihinsel siireglerle yakindan iliskili

bir sekilde isleyen ve sanati1 ¢ozlimlemeyi, yapisini arastirmayi ve sanat nedir, islevi
nedir, bir eseri sanat eseri haline getiren kriterler nedir gibi sorularla yeniden
tanimlamay1 amaglayan bu yeni yaklasim kavramsal sanatin da temellerini
olusturmaktadir. 1950 ve 1960larin disavurumcu ve soyut akimin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan bu anlayis geleneksel ve alisilagelmis sanatin yerine yeni bir yasam
sekli Onerisi olarak ortaya ¢ikmistir (Atakan, 1998, s. 53).
Lucy Lippard (2001, s. 5) 'in da vurguladig: lizere bir hareketten ziyade bir zaman
dilimi i¢inde ¢ok farklilagan bir fenomen olan kavramsal sanatin kesin ve kapsaml
bir tanimin1 yapmak miimkiin degildir. Kavramsal uygulamalarda kullanilan ayirt
edici belirli bir arac1 veya teknigi tanimlamak kolay olmadigi i¢in kavramsal sanat
tanimlar1 da kavramsal sanatcilara gore degisiklik gostermektedir (Godfrey, 1998, s.
13). Bu bakimdan Elisabeth Schellekens (2007)’in aslinda kavramsal sanatin ne
kadar kavramsal sanat eseri varsa o kadar tanimi vardir iddias1 da kavramsal sanata
dair tanimlamalarin alanin1 genisletmektedir.

Kavramsal sanatin ne oldugunu anlayabilmek i¢in kavramsal sanat terimini
ilk kez kullanan ve Fluxus ve minimalizm gibi farkli sanatsal egilimlere sahip olan
sanatgilarin  goriislerini agiklamak, terimin anlasilmasina katki saglayacaktir.
Benjamin Buchloh (1990, s. 108)'a gore kavramsal sanat terimi ilk kez Henry Flynt,
Edward Kienholz, Sol LeWitt ve Joseph Kosuth tarafindan kullanilmistir. Ancak
Flynt ve Kienholz kavramsal sanat (conceptual art) yerine kavram sanati (concept
art) terimini kullanmislardir.

Fluxus ve kavramsal sanat ile olan iliskisi ile taninan avangart miizisyen ve
aktivist olan Henry Flynt (1961) “Kavram Sanati” isimli ¢alismasinda Fluxus
uygulamalar1 ¢ercevesinde kavramsal sanat terimini kullanmistir. Bu ¢alismasinda
Flynt kavram sanatin1 malzemesi kavramlar olan sanat olarak tanimlamis; kavramlar
dille yakindan iligkili oldugu i¢in kavram sanatini malzemesi dil olan bir sanat tiirii
olarak ifade etmistir (Stiles, 1996, s. 820). Flynt tarafindan kullanilan kavram sanati
George Maciunas, George Brecht ve Yoko Ono gibi Fluxus sanatgilarinin eserlerini
kapsamaktadir (Morgan, 1994, s. 118).

Kavram sanati terimini kullanan bir diger sanatci ise enstalasyon sanatinin ilk

orneklerini de veren Edward Kienholz’dur. Kienholz 1963 yilinda heniiz var
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olmayan sanat eserlerinin ¢erceveli metin agiklamalarindan olusan bir dizi Concept
Tableaux iiretmistir. Bu erken donem kavramsal sanat eserleri miitevazi bir meblag
karsihiginda satilirken aliciya (daha biiyiik bir ticret karsiliginda) Kienholz’un sanat
eserini fiilen insa ettirme hakkini vermektedir. State Hospital (1966) and The
Portable War Memorial (1968) ilk kavramsal sanat eserleri olarak kabul
edilmektedir. Kienholz o donem bir dizi Concept Tableaux satmasina ragmen

yalnizca State Hospital tamamlanabilmistir.

Gorsel 26. Edward Kienholz, State Hospital

Flynt ve Kienholz’un ardindan kavramsal sanat ile ilgili en genis agiklama
Sol LeWitt (1967) tarafindan yapilmistir. Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”
baslikli makalesinde kavramsal sanatin ne olduguna agiklik getirmeye ¢alisan LeWitt
bir sanat¢inin diisiinsel Siirecinin kavramsal sanattaki onemini ve bir sanat eseri
yaratma siireci ile bu siirecin sonuglarini tartismistir. LeWitt gore, kavramsal sanat
“teorik Vveya teorilerin agiklayicisi degildir; sezgiseldir. Ona gore kavramsal
sanat¢ilar rasyonalist degil, mistiktir; mantigin ulasamayacagi sonuglara atlarlar

(Stiles, 1996, s. 822).
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Son olarak kavramsal sanata dair ilk ¢aligmalar1 yapan sanatgilardan biri olan
Joseph Kosuth dil ve kuram iizerinden yansittigi nesneleri kendine has tavriyla ele
alarak diisiinsel siirece vurgu yapmaktadir. Kosuth nesneleri kendi sanat algis1 ile
sentezleyip, kavramsal sanat olusumlariyla mayalandirarak resme yeni ve sira dis1 bir
bakis acis1 kazandirmustir (Laletas, 2020, s. 2256). Kosuth en 6nemli eserlerinden
olan “Bir ve Ug¢ Sandalye” igin 1965-1966 yillarinda yaptig1 islerin bir temsili
niteliginde oldugunu ve bu eserin bir sanat¢i1 olarak niyetinin 6nemli bir parcasini
olusturdugunu ve konvansiyonel sanattan uzaklasarak kavramsal sanata yaklastigini
ifade etmektedir (Kosuth, 1999, s. 466).

Toplumsal g¢evre ile beraber sanatsal g¢evrede de kaotik bir diizenin hakim
oldugu 1960’11 yillar aslinda bat1 diinyasinda kiiltiirel-sosyal doniistimler ile beraber
miizik, medya, mimari ve diger sanat alanlarinda da diisiince ayriliklarinin ortaya
ciktigi ve bununla beraber pop sanat ve minimal sanat yaklasimlari esliginde
kavramsal sanat anlayisinin ortaya ¢iktigi donem olarak kabul edilmektedir.

Kavramsal saat teriminin kullanildigi ilk yillardan itibaren sanatgilar
eserlerinde farkli kavramsal diisiince tiirlerini kullanmaktadir. Yukarida yer verilen
sanatgilarin eserlerinde ortaya ¢ikmayan bu yeni sanat tiirli temelde sanatin 6ziiniin
bir fikir ya da kavram oldugu diisiincesine dayanmakta, sanat¢inin vurgulama istedigi
kavram ya da diisiince daha yaratilmadan sanat eseri olarak kabul edilmektedir
Sanatta geleneksel bakis agilarini bir yana birakmayi hedefleyen kavramsal sanat
kendinden once yine ayni donemlerde ortaya atilan ve reklam afigleri, medya
gorselleri ve kamu kiiltiiriiniin bazi simgelerini yeniden yaratarak mevcut sanatin
yeniden lretimini ve amaglayan ve tliketim toplumunun bir sonucu olarak ortaya
¢ikan pop sanat ile estetik diisiincelerinde ¢agdas hayal iirlinii yaklagimini reddeden
geometrik figiirleri ya da geometrik formlara soyutlanmig figiirlerin kullanan ve
goriinenin otesinde bir gerceklik ifade etme amaci olmayan ve izleyicinin sadece
gordiigii sekillerle iliski kurmasini hedefleyen minimal sanat birlesimi ve devami
olarak degerlendirilebilir.

Norbert Lynton’a kavramsal sanat sahip olunabilir ve sergilenebilir nesneyi
devreden cikartarak sanatin herhangi bir nesne ya da mekanla sinirlandirilabilecegi

diisincesine kars1 ¢ikar. Lynton’a gore estetigi dislayan ve bir haz araci olarak kabul
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edilmeyen kavramsal sanatta 6nemli olan bigimden ziyade metinsel igeriktir (Lynton,
1989).

LeWitt’e gore kavramsal sanat Marcel Duchamp’in sanata dair aykir
diistinceleri ile baslayan kavramcilik (conceptualism) doneminin biitiin alternatif
ifade bigimlerini i¢ine alan bir terimdir. Bir sanat¢inin kendi bedenini kullanarak
gergeklestirdigi performans ya da Happening tiiriindeki gosteriler resim ve heykel
gibi konvansiyonel sanat tiirlerinin Otesinde enstalasyon tiiriindeki diizenlemeler;
galerinin ve miizenin fiziksel ve ideolojik sinirlarin1 asmak adina agik alanlarda ve
dogada gergeklestirilen arazi, toprak, ¢evre sanati tiiriinde projeler ve benzeri
sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten once zihinsel bir algilama siirecine gagirmasi
bakimindan ‘kavramsalciligin sinirlari i¢inde degerlendirilmektedir.

196011 yillarin sanat ¢evrelerinde sikga tartisilan kavramsal sanat anlayisina
gore bir eser, bir yapit yalnizca estetik kaygilarla degil, sanat izleyicisini diislindiirten
dahasi izleyicinin aklinin karigtiran bir gaye ile iiretilmelidir. Her tiirlii materyali
sanat tiretim malzemesi olarak géren kavramsal sanat kuram, elestiri ve sanat pratigi
arasindaki ayrimi yikmaya calisir. Kavramsal sanat eserinde salt bir dogru
olmadigindan izleyici sanat eserini kendi dogrular1 ve ¢ikarimlar ile
yorumlayabilmektedir (Bird & Newman, 1999, s. 2).

Tamamiyla kuramsal bir etkinlik ve metinsel bir iretimle gergeklesen
kavramsal sanat metinsel bir altyap: kullanarak bunu gorsellestirmeye ¢alismaktadir.
Bu bakimdan kuramsal bir uygulama olarak degerlendirilebilecek kuramsal sanat
gorsellestirme kuramsal igerigin anlasilabilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.
Dadizmde oldugu gibi tezat anlatim yollarmin benimsendigi kavramsal sanatta
sanatg1 kitap ve kataloglarda metinlerini yaymlayarak gorsel anlatimla iliskiye gecer.
Ancak kavramsal sanatgi siirekli olarak basit bit metinsel gerece bagl kalmaz ve
metinlerini nesneler ile birlikte ele alir. Kosuth’un en bilinen yapit1 olan “Bir ve Ug
Sandalye”si, kavramsal sanatin gorsellige yaklasimina giizel bir 6rnektir (Bagatr,
2011, s. 28).

Bu akimlar bugiinkii interaktif enstalasyon sanatini olusmasinda biiyiik
etkileri olan ve donemin sanatgilarinin sanat anlayisi ve ¢alismalarinda derin izler
birakan onemli akimlardir. Ancak giiniimiiz interaktif enstalasyon galismalarini

sekillendiren dijital teknolojilerin gelisimi de g6z ardi edilmemelidir. Bu nedenle bu
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boliimde interaktif enstalasyon c¢aligmalarinin yaratilmasinda énemli bir rolii olan

dijital sanat ve yeni medya kavramlarindan kisaca bahsedilecektir.

2.1.5 Dijital Sanat ve Yeni Medya Sanati

21. ylzyil ile hizla gelisen bilgisayar teknolojisi baski, resim, fotograf, video,
miizik ve heykel gibi sanatin geleneksel bigimlerini doniistiirmekle birlikte internet
sanati, yazilim sanati, piksel sanati, dijital sergilemeler ve sanal gergeklik gibi biitiin
yeni formlarin da sanatsal faaliyetler olarak kabul gormesini saglamistir
(Cokokumus, 2012). Yeni donemdeki sanat diinyasi, fizik, kimya, optik, elektronik
gibi hizla gelisen teknolojiler ile interaktiviteye girmis, internet sanati, yazilim sanati
vb. yeni ¢esitlerin, multimedya vb. Kkarisik tekniklerin ortaya ¢ikmasina vesile
olmustur. Glinlimiiz diinyasinda teknolojiye ve bilgisayara yakin olan sanat¢inin
calisma alaninin sinirlarint zenginlestirmis, algilana bilirligini, disiince seklini ve
hareketlerini etkilemistir. Daha eski ¢aglarda teknolojik ilerlemelerin sanatsal iiretimi
bu denli dogrudan ve derinden sekillendirdigini belirtmek miimkiin degildir
(Saglamtimur, 2010, s. 214).

Bugiin i¢inde bulundugumuz bilisim ¢aginda bilimsel ve teknolojik
gelismelerin getirdigi kitle iletisimi, sosyal aglar ve yeni medya bi¢imleri bilgiye
ulagimi kolaylagtirmig bilgi ve dijital sanatin da mevcut dijital teknolojiler ile
kiiltiirlerarast hareketliligini miimkiin kilmistir. Bilisim ¢aginin  mevcut ileri
teknolojisi sanatgimin geleneksel malzemeleri olan tuval ve boyaya dokunmadan
kendi mekaninin diginda farkli bir mekén ve zaman gergekligi ile isleyen dijital
ortamda sanat iiretebilmesine olanak saglamistir. Sanat bilgisi ve tecriibesinin yani
sira teknik ve matematiksel bilgiye de gereksinim duyan sanatgt dijital ortamin
kurallarina da bagli hale gelmistir (Cokokumus, 2012, s. 53).

Bugiin diger tiim alanlarla birlikte sanat alaninda da bilgisayarlarin,
makinelerin ve elektronik aletlerin kullanimi olduk¢a yayginlagsmis bu durum dijital
sanat adi1 verilen yeni bir sanat bi¢iminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Genel
anlamu itibariyle dijital sanat tiretilisinde bilgisayarlarin rol aldig1 ve fiziksel olmayan
nesnelerin iiretilmesini saglayan sanat bigcimi olarak ifade edilmektedir (Tiirkmeoglu,
2014, s. 93).
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Dijitalize olmus yeni diinyanin sanati olarak kabul edilen dijital sanatin
(Saglamtimur, 2010, s. 217) ilk 6rnekleri bilgisayar sanati olarak isimlendirilirken,
sonrasinda multimedya (¢oklu medya) sanati ifade kullanilmigtir. Bugiin ise dijital ile
iligkili tim sanatsal ¢aligmalar yeni medya sanati olarak adlandirilmaktadir (Paul,
2008, s. 7).

Gegtigimiz birka¢ on yil aslinda uzun yillardan beri kavramsallastirilmis bir
ortam olan medya i¢in benzeri goriilmemis bir hizda teknolojik gelismeye sahne
olmustur. Ordu bilimcisi Vannevar Bush’un 1945 yilindaki ufuk agic1 makalesi “As
We May Think”, kullanicilarin ¢esitli medya ortamlarindaki metinden fotografa
bir¢cok belgeye goz atmalarina ve bir belgeye kendi izlerini (bugiiniin dijital parmak
izi) eklemelerine olanak saglayan yarin saydam ekranlara sahip bir masa olan
Memex isimli bir cihazdan s6z etmektedir. Memex cihazi hi¢bir zaman insa edilmese
de bugiin bilgisayarin ve internetin kavramsal atasi olarak goriilmektedir. Theodor
Nelson ise 1961 yilinda metinlerin, goriintilerin ve seslerin elektronik olarak
birbirlerine baglanabilecegi hipertekst (hypertext) ve hipermedya (hypermedia)
kavramlarini icat etmistir. Bugiin Bush ve Nelson’a ait kavramlar ve yapilar gesitli

Olcekli bilgisayar aglarinda tezahiirlerini bulmustur.
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Gorsel 27. Vannevar Bush, Memex

Dijital sanat kendinden 6nceki kavramsal sanat, Fluxus, posta sanati (mail
art) akimlarindan ve sanat ve teknoloji deneylerinden etkilenmistir. 1966 yilinda

Billy Kliiver 6nderliginde miithendis ve sanatg1 arasinda etkin bir is birligi gelistirmek
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amactyla Experiments in Art and Technology (E.A.T.) kurulmustur. E.A.T.
sanatgilar, miihendisler, programcilar, arastirmacilar ve bilim adamlar1 arasinda
dijital sanatin bir 6zelligi haline gelen ilk karmasik is birligini temsil etmesi

acisindan dnem tagimaktadir.

1968 yilinda Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde (Institute of
Contemporary Arts) diizenlenen Sibernetik Serendipity (Cybernetic Serendipity)
sergisi, cizici grafiklerden 1s1k ve ses ortamlarina ve algilayici robotlara kadar yeni
sanat anlayis1 ile iligkilendirilebilecek farkli eserler sergilenmistir. Bu sergi
bilgisayar destekli sanatin ve yaratict etkinligin miizikten siire, danstan heykele ve
animasyona kadar sanatin tiim yonlerini goéstermeye c¢alisan ilk genis katilimi
uluslararas: sergi olarak kabul edilmektedir. Sergide (1) bilgisayarla olusturulmus
grafikler, bilgisayar animasyon filmleri, bilgisayarda bestelenen ve ¢alinan miizikler
ve bilgisayar siirleri ve metinleri, (2) sanat eseri olarak sibernetik cihazlar, sibernetik
ortamlar, uzaktan kumandali robotlar ve boyama makineleri ve (3) bilgisayarlarin
kullanimin1 gésteren makineler ve sibernetik tarihi ile ilgilenen ortamlar yer
almaktaydi. Tiim bu 6rnekler dijital sanatin koklerine 151k tutmakta ve hatta giiniimiiz

gelismis medyasinin karakteristik 6zelliklerini ve tekniklerini ortaya koymaktadir.

Gorsel 28. Gordon Pask , The Colloquy of Mobiles, 1968, Cybernetic Serendipity
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1968 ve 1969 yillarinda yaymlanan makalelerinde sanat elestirmeni Jack
Burnham sanatta organik ve organik olmayan sistemler arasinda istikrarli, devam
eden iligkilerin yaratilmasina odaklanan sistem yaklasimini arastirmakta, sanat ve
bilgi teknolojileri arasindaki iligkiyi incelemektedir. 1970 yilinda enformasyon
teknolojilerinin ele alindigt New York’taki Jewish Miizesinde Jack Burnham
kiiratorligiindeki “Software” sergisi bilgisayar, deneysel sanat uygulamalari ve
yapisalci teori istiine Onem tasiyacak bir yakinsaklik olusturmustur (Bozdurgut,
2003, s. 12). 1960’larda teknolojik aletlerin estetik uygulamalar1 iizerinde duran
sanat ve teknoloji sergilerinin tersine Software, sanatta bir metafor olarak yazilim
diistincesi tlizerinde durmustur. Bu disiince temelinde sanat ve enformasyon
teknolojileri arasindaki iliski benzerligi tasimasi tizerine dikkat ¢eken Burnham,
sanatin mitsel formuna, 6zellikle de kavramsal yapisana duydugu saygi ve sanatin
1960’larin  ortasinda maddesel olandan otekilestirilen yani kendi tabiriyle
“nesnesizlesen” bigimler iizerine sahip oldugu fikri sorgulamistir (Sangtider, 2018, s.

438).

Gorsel 29. Jack Burnham Software Sergisi, 1970, Yahudi Miizesi New York
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Gorsel 30. Jack Burnham Software Sergisi (2), 1970, Yahudi Miizesi New York

Bununla beraber dijital sanat tarihinin tam olarak ne zaman basladigini
soylemek olduk¢ca zordur. Ressamlar, heykeltiraglar, mimarlar, matbaacilar,
fotografeilar ve video ve performans sanatgilar1 19701i yillarda 0 zamanlar bilgisayar
sanat1 (computational art) olarak bilinen teknoloji kullanarak fiziksel ortamlarda
miimkiin olmayan sekillerde 6lgek, renk ve doku manipiilasyonuna izin veren
bilgisayar goriintiileme tekniklerini denemeye baslamiglardir. Bu dénemde sanatcilar
video ve uydular gibi yeni teknolojileri kullanarak bugiiniin teknolojisinde internet
kullanim1 yoluyla gergeklesen etkilesimleri ongoren canli performanslar ve aglarla
deneyler yapmaya baslamisladir (Paul, 2002, s. 472). 1976 yilinda New York’taki
sanat¢ilar Liza Bear ve Willoughby Sharp ve San Francisco'daki sanatgilar Sharon
Grace ve Carl Loeffler bir is birligi ile iki sehir arasinda on bes saatlik iki yonlii
etkilesimi bir aktarim calismasini olan Send/Reciever’t gerceklestirmislerdir. NASA
ve Kanada hiikiimetinin ortak sahibi oldugu bir CTS uydusunu kullanarak diinyanin
ilk uydu dans performansi olan ¢alisma ag baglantili dijital sanatin 6zelligi olan

baglanabilirligin ilk kesfi olma 6zelligini tasimaktadir.
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Gorsel 31. Send/Recieve Satellite Network

200011 yillar ise dijital teknolojinin sanat eseri liretiminde etkisini arttirdigi
yillar olarak goze c¢arpmaktadir. Bu yeni bilisim ¢aginda bilgi ve iletisim
teknolojilerinin toplumsal geligsme tizerindeki etkileri sanatta da kendini gostermis ve
sanat liretiminde farkli medya araglar tiim diinyada yaygin bir sekilde kullanilmaya
baslanmistir. Alberto Seveso, Jared Nickorson, Pablo Alfieri, Pete Harrison, Chuck
Anderson, Jerico Santander, Cristinia Siquiera Grezegorz Domaradzki, Jonathan
Barr, Mike Campau gibi sanatgilar 2000°li yillarda dijital ortamda iiretim yapan
baslica sanatgilar olarak goze carpmaktadir ( Atan , Ugan , & Bilsel, 2015, s. 3).

Gorsel 32. 'The Reactable' Interaktif Miizik Aleti
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Gorsel 33. Pascal Dombis, “Irrational Geometrics" 2016, Perth

Ulkemizde dijital sanat uygulamalari degerlendirildiginde &zellikle grafik ve
fotograf alaninda calismalar yapan sanatc¢ilarin dijital sanat eseri {iretimi ile
ilgilendigi ve bu alanda sanatsal faaliyetler gerceklestirdigi goriilmektedir. Bununla
beraber miizik, sinema ve heykel gibi farkli sanat alanlarinda da dijital sanat
eserlerinin iretildigini gormek miimkindir. Bugiin iilkemizde sanat¢ilar arasinda
dijital sanata olan ilgi artmakla beraber sanat galerilerinde bu tiir eserlere yer bulma
ve izleyici ¢gekme hala istenilen diizeyde degildir.

Ulkemizde dijital sanat ile ilgili ilk calisma yapan sanatgimin Ozcan Onur
oldugu bilinmektedir. 1960’11 yillarda basta resim ve heykel olmak iizere kendi
caligmalarini devam ettirirken dijital teknolojilerin gelisiminin sanata olan etkilerini
izlemis ve Fransa’da bilgisayar ortaminda ilk kez grafik programlari gelistiren ekibin
bir pargasi olmustur. Urettigi goriintii demetlerini Istanbul ve Paris’te 1986 yilindaki
“Elektropentiir” isimli sergisi ile sanat izleyicisi ile bulusturmustur. Ulkemizde dijital
sanat alaninda ilgi ¢eken bir diger isim ise 1980’li yillardan beri bilgisayar
grafiklerinden ve fotograflardan yararlanan Hamdi Telli’dir. Ozellikle 2000’1i
yillarda iilkemizde dijital sanatin gelismesi ve yayginlasmasina yonelik ¢aligmalar
yapilmig, 2002 yilinda NOMAD isimli dijital sanat alaninda calismalar yapmay1
amaglayan bagimsiz bir olusum, izleyen yillarda ise Dijital Sanat ve Kiiltiir Vakfi

kurulmugtur (Saglamtimur, 2010, s. 220).
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Gorsel 34. Murat Germen, Masal Sergisi

Gorsel 35. Ali Alisir, Melez Ruhlar

Dijital sanat terimi genis bir yelpazedeki sanatsal uygulamalari tanimlamak
i¢cin kullanilmaktadir. Sanatgilar heykel, dijital fotograf, video gibi bir sanat nesnesi
yaratmak amaciyla dijital teknolojileri kullanmaya baslamislardir. Kimi durumlarda

yaratilan bu eserler dijitalin ayirt edici 6zelliklerini gosterirken, kimi zaman eserin
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dijital mi yoksa analog teknolojilerle mi yaratildigini sdylemek zordur (Paul, 2002, s.
472).

Dijital sanat olarak isimlendirilebilecek yeni ve giincel sanat bi¢imleri 6zii
itibariyle geleneksel sanat eserlerinden farklidir ancak geleneksel sanatin arag ve
tirlerini taklit etmektedir. Baska bir ifade ile bir goriintiiniin yaratiminda dijital
teknoloji araglarinin ne derece rol oynadigi; geleneksel ve dijital sanatin nerede
baslayip nerede bittigini soylemek her zaman miimkiin degildir (Nalven & Jarvis,
2005, s. 8). Dijital teknolojinin sekillendirdigi son donem sanat eserlerinde sayilar ve
simgelerle birlikte sanal ifade ve kurgularin kullanimi yayginlasmakta, ayrica
yazilim ve animasyon gibi iretimler de dijital sanat eseri olarak ele alinmaktadir.
Icinde yasadigimiz cagin teknolojik kolayliklarinin bir sanat eseri iiretimini
kolaylastirdigin1 sdylemek her zaman miimkiin degildir, zira bu ¢agda gerekli bilgi
ve faaliyetler artmakta, kendini tekrar etmeden iiretim yapilmasi gerekmektedir
(Artan, 2007, s. 89).

2.1.5.1 Yeni Medya

Icinde yasadigimiz bilisim ¢agmin gelismis bilgisayar teknolojileri sayesinde
ortaya ¢ikan bir diger sanat alan1 da yeni medyadir. 1990’11 yillarin erken déneminde
dergi ve gazete gibi basili geleneksel medya araglar1 ve TV kanallart CD ve internet
araciligi ile igerik dagitimina baslamasiyla ortaya ¢ikan yeni medya (Manovic, 2001)
kavramsal olarak VVannevar Bush, Theodor Nelson ve Baudrillard gibi teorisyenlerin
ag (network), veri tabani (database) ve hipermetin (hypertext) {lizerine yaptiklari
calismalarla gelismistir.

Bilgisayar, internet ve mobil teknolojilerinin bir sonucu olan yeni medya
kavrami aslinda 1970°1i yillarda bilgi ve iletisim temelinde ekonomik, politik, sosyal
ve psikolojik calismalar yapan arastirmacilar sonucu ortaya atilmistir (Dilmen, 2007,
s. 114). Bugiin bilgisayar, internet ve mobil teknolojiler aracilig1 ile (1) zaman ve
mekandan bagimsiz (2) kullanicilar ile ile etkilesim halinde (3) tiim sanal ortamlar
olarak adlandirilacak yeni medya (Bulunmaz, 2014, s. 25) ile birlikte yeni medya
sanati ortaya ¢ikmistir.

1990°’Iu yillarda internetin yayginlagsmasi ile beraber cesitli dijital araclar

kullanilarak ortaya konulan yeni medya sanati (Tribe & Jana , 2006) uzun bir donem
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boyunca video sanat1 ve video sanatinin tiirevlerinden olusurken bugiin video sanati
(video art), internet sanati (net art) grafiti (graffiti) ve dijital sanat (digital art) gibi
kavramlar 20001i yillar ile birlikte yeni medya sanati baslig: altinda toplanmiglardir.
Yeni medya; video sanati, dijital ortamda olusturulmus performanslar,
happenings’ler ile geleneksel sanat eseri, seyirci ve sanat¢i Ogelerine dair
paradigmalar1 revize etmis; bir sanat nesnesinden post-nesneye dogru gecis

sonucunda disiplinler aras1 bir belirsizlik meydana gelmistir (Arapoglu, 2012, s. 49).

Yeni Medya Sanati, bilimin ve teknolojideki ilerlemelerin sanatgilarca tiirlii
sekillerde uydurulmasiyla ve yeni akis agilariyla viicut bulmaktadir. Bu sekilde akim,
seyirciyle tirlii etkilesim iligkileri, formlar ve tiiretim imkanlar1 saglamaktadir.
Elbette akim; resim, heykel, baski, fotograf, kinetik, sinema ve video gibi daha
onceki gelismelerden gii¢ almaktadir; fakat, dijital, nano ve biyoteknolojiler gibi ¢ok
tirde deneysel uygulamalarla bir¢ok ilerlemeye ciddi anlamda agiktir (Cangat, 2018,
s. 168).

Yeni medya sanati aslen gilinlimiiziin yeni teknolojilerinin sanatsal
caligmalarda uygulamasiyla giindeme gelen bir olgudur. Giiniimiizde sanatsal
deneyimlere uyum saglamis teknolojik materyaller yanisira kiiltiirel bir ortam, tekno
kiiltirel bir yapi, ideolojik ve ekonomik bir giic 6zelligi tasimaktadir. Yeni medya
sanat fikirleri, kullanilan teknolojilerin aksamini anlamamiza yardim ederken ayni
zamanda teknolojinin diisinme sekillerimize etkisini ve zihinsel siireglerin
yapisindaki degisimleri gozler oniine sermekte; yeni medya sanati yapit seklinde
tamamlanmis bir temsil olmaktan ¢ok, iletisim alani olusturan bir ortama
evrilmektedir. Bilgisayar teknolojisi, seyircinin esere gosterdigi tepkiyi elle tutulur
bir bigcimde gozlemleyip kaydederek yazilimlar ile ¢alismanin geri tepkimede
bulunmasi amaglanmaktadir. Sanatgilar, eserlerine deneysel bir siire¢ seklinde
yaklasmakta, sonug¢tansa siirece yogunlasmaktadirlar. Birgcok dijital enstalasyon,
dijital performans, robotik sanat eserlerinde dis diinyadan bir etkinin ortaya ¢ikmasi
beklenmektedir (Seylan & Giiney, 2016, s. 98).

Yeni medya sanati 1990l1 yillardan bugiine kendi kurumlarmi tireterek

kiiltiire, sosyal ve ekonomik gelisme bakimindan kiiresel boyutta 6nemli bir giig
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haline gelmistir (Shanken, 2012). Sanat, bilim ve teknolojinin kesisim noktasinda
bulunan yeni medya sanati uluslararas1 doktora programlarinda kendine yer bulmus;
ana akim ¢agdas sanat, uluslararasi miizeler, sanat fuarlar1 ve sergilerle yayginlasmus,
ekonomik refah yoluyla ilerlemis ve kendi sanat pazarini olustururken popiilaritesini
de dramatik bigimde arttirmistir (Sangiider, 2018, s. 441). Bu dinamik sanat ortamint,
yaraticiliklar1 ve buluslariyla besleyen sanatg1, kiirator, teorisyen ve egitim bilimciler
her iki etki alaninda da faaliyet gostermistir. Farkli disiplinlerde uzmanlik gerektiren
yeni medya sanatinda sanatgilar, c¢alisma alanina gore robotik ve genetik
bilimcilerden, farkli alan mithendislerinden, yazlim uzmanlarindan ve benzerlerinden
destek almaktadir. Bu ve benzeri mekatronik ¢aligmalarin, ontolojik degerlendirmesi
yeni medya Oncesi sanat anlayisi ile yapilamamaktadir. Glinlimiizde ¢okludisipliner
bir yapiya biiriinmiis yeni sanat projelerinin bir kategoriye yerlestirme ihtiyaci
duyulmamaktadir. Ciinkii teknoloji bilim ve sanatin bulustugu noktada arastirma
nosyonu on plana ¢ikmakta ve yeni medya sanati yeni baglamlar iizerinden

ilerleyisini siirdiirmektedir (Seylan & Giiney, 2016, s. 99).
2.2 Nesne-Figiir-Mekan

2.2.1 Resim Sanatinda Nesne

Sozliik tanimiyla belli bir hacmi, agirlig1 ve rengi olan her tiirlii cansiz varlik,
sey, obje (Tirk Dil Kurumu, 2021) olarak tanimlanan nesne; diisiinme, algilama,
sezme ve tasarlama aracilifiyla var olan ve varligini gosteren her seydir. Sanatta ise
insan ve insanla iliskisi olan her sey nesne olarak kabul edilmektedir (Mant, 2014, s.
113). Doga, sandalye, duygu, diisiince, sevgi, iyi, kotii gibi her tiirlii somut ve soyut
varlik sanat¢i i¢in birer nesne kimligi tasimaktadir (Kaya, 2015, s. 117). Bu
bakimdan soyut veya somut olarak kabul edilen ve bir sekilde insanlar baglantili olan
her sey sanatci bilgi nesnesini olusturmaktadir (Hiilya Yetisken, 1991, s. 40).

Barthles’a gore birey ile eylem arasinda bir tiir arac1 olan ve her zaman bir
anlam tasiyan nesne bireyin diinyay: etkilemesine, onu degistirmesine ve hatta
diinyada etkin bir bicimde var olmasina imkan saglamaktadir (Barthles, 2012, s.

197). Birey nesne ile sik1 ve ayrilmaz bir iligki i¢indedir. Bugiiniin diinyasinda nesne
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bireyin ¢evresinin temel bir 6gesi halindeyken bireyin bu nesneli diinyasinda yani
nesneleriyle birlikte ele alinmas1 gerekmektedir (Bilgin, 1983, s. 18).

Sanatcilar eser yaratma siirecinde kendi diisiincelerine uyan teknik ve
malzemelerle ¢alisirken; bir nesnenin sanat¢inin nesnesi olabilmesi, nesnenin
sanatgida birtakim duygular olusturmasi ve sanatginin nesneye Ozel bir anlam
yuklemesiyle ger¢ceklesmektedir. Sanatci, sosyal yasamda edindigi izlenimlerle,
tanidig1 ve gozlemledigi birtakim nesneleri kendi kurgulari iginde anlamlandirarak
eserlerini olusturmakta, eserlerinde anlatacagi konuya en uygun nesneleri se¢mekte,
bir nesnede duyumsadigi tadi, derin etkilenimini, sanat eserine doniistiirerek
izleyicisine sunmaktadir (Mant, 2014, s. 113). Sanat¢i, nesne iretimini maddi-
manevi degerler ile giinliik yasam ihtiyaci dahilinde iligkilendirip, duygu ve diislince
baglaminda birey toplum iliskisini saglamaktadir.

Sanat yapit1 olan nesne hem nesnel hem de 6znel deger icinde iiretilmekte,
tiretilen eser sanat izleyicisine bu baglamda sunulmaktadir tiretilir. Sanatginin 6znel
bakis acisi ile iiretilen ve sekillendirilen nesnenin saf bi¢imi ve bi¢imlendirilisinin
sanat izleyicisinde uyandirdig: etkiye gore degismesi eserin estetik bir deger tagima
zorunlulugunu ortadan kaldirmaktadir. Bir sanat eserinden duyulan estetik haz
aslinda bireyin objede kendi kendine duydugu hazdir. Bireyin estetik olarak haz
duymasi demek bireyin kendini o nesnede yasamasi ve kendinden bagimsiz bir
nesnede kendisinden haz duymasi demektir (Yilmaz M. , 2013, s. 103).

Resim sanatinda nesne kullanimini tarihin ilk ¢aglarina kadar uzanmaktadir.
Ilkel topluluklar kaya ve magaralara yaptiklari resimleri bir anlatim dili olarak
kullanarak iletisim kurmaya ve dogaya iistlin gelmeye ¢alismistir. Gomrich bu ilkel
donemde avcilarin yalnizca balta ve zipkinlar ile istiinliik kurabilecekleri bu
hayvanlarin resimlerini magara duvarlarina yaparak bu hayvanlara boyun
egdirebileceklerine inandiklarmi ifade etmektedir (Gommrich, 1999, s. 42). Imgenin
zaferi isimli yapitinda Sante Fransa’daki Lascaux magaralarindaki resimlerin sanat
olarak degerlendirilebilecek en eski yapitlar oldugunu ve bu resimlerin bir estetik
duygusuyla m1 yoksa bir fayda i¢in mi yapildiginin bilinmedigini ancak bu ¢izimlerin
sonraki yiizyillardaki sanat anlayislari arasindaki gerilimin habercisi oldugunu ifade
etmektedir (Sante, 2000, s. 47). Bugiin sanatin islevinin ne oldugu hala tartigilan bir

konu olsa da baslangigta iletisim kurma amagli yapilan bu resimlerin bireyler
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sosyallesip degistikce estetik bir haz duygusu ile yapildigimi da sdylemek
miimkiindiir.

Antik Yunanda klasik donem resim sanati sakin, dingin ve dengeli iken
cogunlukla vazo resimlerinin yapildigi goriilmekte, Helenistik donemde ise resim
sanatinin gergek kimligine kavusmaya basladigi izlenmektedir (Yalim, 2021, s. 272).
Helenistik ve Roma dénemlerinde bireyin giizelligi arastirilmis ve resimlerdeki nesne
se¢imi bu glizelligi agiga ¢ikaracak sekilde yapilmistir. Bu donemlerde 6zellikle din,
tanr1 ve mitoloji konulu nesneler kullanilmistir.

Erken Hristiyanlik donemi ile Roman ve Gotik sanatinda resim sanatgilarin
kilise baskist altinda olmasi sebebiyle Hristiyanligin yayginlasmasi igin arag¢ olarak
kullanilmis ve buna bagli olaraktan Hristiyanligi anlatan objeler segilerek
simgelestirilmistir. Orta ¢ag donemine bakildiginda ise dinsel ogeler ile beraber
kisilerin taninmas1 amaciyla resim sanati1 bir ara¢ olarak kullanilmistir (Mant, 2014,
s. 114).

Ronesans donemine kadar resim sanatinda perspektif sorunu ¢oziillememis,
tek bir ufuk ¢izgisine ulasilamamistir. R6nesans dncesi donemde birbirine paralel iki
cizgi ufukta birlesmekte veya farkli yonlere gitmektedir. Perspektif sorunuyla
beraber figiir ve kompozisyon sorunlart ¢oziimlenemeyip Ronesans donemine
tasinmustir (Kavukeu, 2010, s. 55).

Ronesans’la baglayan bireyin 6zgiirlesme hareketi sanat alaninda da kendini
gostermistir. Bu donemde dini konulara iliskin nesneler yerini insan merkezli bir
anlayisa birakirken sanat¢ilar konu ve diisiincelerini aktarabilecek nesneleri segmekte
Ozgiirlesmislerdir. Bu donemde Carravaggio serseri ve yankesicileri, Jan Sten ve
Andriaen Brouwer gibi sanatcilar kirsal kesim meyhanelerini resmetmislerdir (Sante,
2000). Ronesans doneminde perspektif uygulanarak nesnelerin gergek goriiniimlerine
kavusmasi saglanmis bilimsel perspektif, renk, ton, 1s1k-gblge, voliim gibi
kompozisyonu olusturan bilesenlerin kullanimlarinda 6énemli gelismeler goriilmiistiir.
Bu donemde cizgisellikten golgelige; diizlemsellikten derinlige, kapali sekilden agik
sekle; ¢okluktan birlige gecis goriilmistiir (Wolfflin, 1990, s. 26).

Ronesans resim sanatinda dini anlatimlar 6nemini kaybederek yerini zengin
ailelerden gelen talepler ile bagimsiz tablolar birakmis; fresk ve mozaik yerine tuval

kullanilmaya baslanmistir. Bu donemde zengin ailelerin yasami ve gosterisi resme
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konu olmustur. Bu donemde resimler kiliselerden de ¢ikarak giinliikk yasamin bir
parcasi haline gelmis, birey ve doga gozlemine dayali optik bir anlayis hakim
olmustur. Yagl boyanin kullanilmasi ile renk ve konu zenginlesmis, gotik donemin
koyu renkleri terk edilerek yumusak, sicak ve parlak renkler tercih edilmistir. Insan
ve mekan arasinda uyum saglanmaya g¢aligilmis, figiiriin kompozisyon igindeki yeri
de dnem kazanmaya baglamistir. Dogala uygunluk ve giizelligin 6n planda oldugu bu
donemde degerli kumaglar, miizik aletleri, ¢esitli meyveler, porselenler, cam ve
kristal gibi nesneler en ince ayrintilari ile resimlerde siklikla kullanilmistir.
Ronesans, insani tiim yonleriyle irdeleyerek incelerken, onun yalnizca dis
goriiniimiiyle ilgilenmemis; bu donemde gelismekte olan portre sanati, insanin hem
fiziksel Ozelliklerine hem de i¢ diinyasina ayna tutmustur (Sevil, 2008, s. 52).
Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Raffaello, Albrecht Altdorfer Diirer, Andrea

Mantegna, Baccio Bandinelli, El Greco bu déenmin énemli ressamlarindandir.

Gorsel 37. Michelangelo, The Creation of Adam, 1512
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Ronesans sonrast Barok donemi resimlerinde abarti ve hareketliligin hakim
oldugu goriilmektedir. Bu donemde nesneler bir tiyatro sahnesindeymis gibi
resmedilmekte hareketli nesnelerle derinlik duygusu giiclendirilmektedir. Barok
sanatgilar kendilerini Ronesans’in devami olarak ilan etmis ancak Ronesans
doneminin degerlerini degistirmislerdir. Dengeli, mantikli, asiriliktan uzak Ronesans
resminin aksine Barok donemi hareketli, yenilik heveslisi, aykir1 ve ciiretkar olarak
tamimlanmaktadir (Conti, 1997, s. 3). Bu donemde sanatcilar nesneleri biitiin
goriiniimleriyle ortaya ¢ikarmak istemis ve ¢igek ve meyve gibi nesneleri siklikla
kullanmiglardir. Caravaggio, Bernini, Georges de la Tour, Nicolas Poussin, Claude
Lorrain, Rubens, Anthony van Dyck, Frans Hals, Rembrandt, Jan Steen, Jacob van

Ruisdael ve Johannes Vermeer bu donemin onemli ressamlarindandir.

Gérsel 38. Johannes Vermeer, The Girl With a Pearl Earring (Inci Kiipeli Kiz), 1665
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Gorsel 39. Caravaggio, Judith Beheading Holofernes (Holofernes’in Basin1 Kesen Judith), 1598-1599

Barok anlayisina bir tepki olarak ¢ikan ve ‘“‘sanat i¢in sanat” anlayisini
benimseyen klasizm akiminda resimler gergege yakin formlarda olusturularak ve
kompozisyon, perspektif, 151k, golge gibi detaylarin belirli kurallara bagl kalarak
resme iglenmistir. Juan Joaquin Agrasot, Thomas Gainsborough, William Adolphe
Bouguereau, Giovanni Boldini, Eugene de Blaas, Francois Leon Benouville bu

akimin en bilinen temsilcileridir. Bu donemde Ronesans’in resim anlayisi hakimdir.

Gorsel 40. William Adolphe Bouguereau, Dante and Virgil, 1850
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Gorsel 41. Eugene de Blaas, Meeting in the Square,1886

Klasizme tepki olarak dogan romantik donemde ressamlar resimlerinde
sezgilerine ve kisiselligi ¢ok fazla Onemsemislerdir. Bu donemin sanatgilart
calismalarinda kahramanlik, ask, oliim, hiiziin, sevgi, nefret ve yurtseverlik gibi
konular ele almiglar, kendi duygusal ve tepkisel ifadelerini de katarak eserlerini
ortaya koymuslardir (Goktepe, 2020, s. 45). Bu donemde resimlerde ifadeyi
giiclendirmek icin nesneler ¢izgilerden ¢ok renk kiitleleri ile ortaya koyulmaktadir
(Mant, 2014, s. 116). Francisco Goya, Eugéne Delacroix, Caspar David Friedrich,
Joseph Mallord William Turner, John Constable, Théodore Géricault bu donemin

onemli ressamlarindandir.

Gorsel 42. Francisco Goya, The Clothed Maja, 1798-1805
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Realizm akiminda insan ve kadin figiirleri gézlem yapilarak olabildigince
gerceg, yakin yansitacak sekilde, biitiin nesnellikleriyle eserlerine konu olmustur.
Insan ve kadin figiiriiniin resmedildigi konular ¢ogunlukla doga ile miicadele
igerisinde olan, ¢alisan insanlarin hayatlar1 ve giindelik sorunlari, derinlemesine ve
ayrintillartyla resmedilmistir. Eserlerde figiirlerin ifadeleri ve o an iginde
bulunduklar1 durumlariyla gergekgi bir tarzla ifade edilmistir. Bu donemde kullanilan
kullanilan objelerin, dis diinya objelerinin birebir yansimasi oldugu goézlenmekte,
titiz bir iscilikle tiim nesnelerin en ince detaylara kadar islendigi goriilmektedir
(Mant, 2014, s. 116). Camille Corot, Jean-Baptiste, Camille Pissarro, Claude Monet

ve Alfred Sisley bu donemin 6enmli ressamlarindandir.
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Gorsel 43. John Constable, The White Horse, 1819

Resim sanati Empresyonizme kadar uzanan siiregte nesneden hareket
etmekte; doga resme Onciiliikk ederek onun ¢ikis noktasi olmaktadir. Bu dénemde
kadar olan siirecte asil amag sanatg¢inin nesneler karsisinda duydugu haz ile beraber
varlik bilincine de ulagsmasidir. Empresyonizmle birlikte sanatg1 dogaya ¢ikmus, 15181
kesfetmistir. Isik, tayf renkleri olarak nesneyi sarmaktadir. Isik ve objelerin bir araya
gelmesi her an degisim gostermekte olan bir dogada ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle
doga her an yeni tayf rengiyle kaplanmis, oriilmiis goriilmektedir. Empresyonist
ressamin dogada karsilastigi tek sey renk ortlisiidiir, onun igerigi degildir. ressemler
i¢in bir sandelye ile bir insan yiizii, 151k ve renk duyumlar1 olarak aynidir. Bu akimda

varlik yorumu degismis; varlik, duyu verileri olarak algilanmaya baslanmistir
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(Kavukgu, 2010, s. 54) Bu sanatin asil amaci ressamlarin duygularini ve i¢ diinyasini,
renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla ifade etmesidir. Claude Monet, Pierre-
Auguste Renoir, Camille Pissarro, Berthe Morisot, Gustave Caillebotte ve Edgar

Degas bu donemin 6nemli ressamlarindandir.

Gorsel 44. Claude Monet, Impression Sunrise, 1872-1872

Empresyonizm akimina tepki olarak dogan Kiibizmde dig diinyanin objeleri
yalnizca goriindiikleri kismiyla degil goériinmeyen biitiin yanlariyla ele alinmis;
Kibik eserlerdeki figiirler sadece dis yapisiyla degil diistinceleriyle ve ¢evresiyle
resmedilmistir. Gegegi biitiiniiyle ve 0zgiin sekilde resim sanatina sokmak amacin
tastyan kiibistler kibrit ¢opleri, gazete pargalari, kagit gibi yabanci 6geleri tablolarina
yapistirmiglar ve hatta boyalarma kum karistirmiglardir. Kiibizm, eseri asil varlik
alanma ulastirmay1, objelerin dogru fakat soyut orgiisiinii bulmak olarak algilar. Bu
durum siiphesiz, ¢izginin ve nesnelere ait olmayan bir yiizeyin plastik
organizasyonunun geometri igine itilmesidir (Sezer, 2009, s. 289). Pablo Picasso,

Paul Cézanne, Georges Braque ve Fernand Léger bu akimin 6nemli ressamlaridir.
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Gorsel 45. Pablo Picasso — Bread and Fruit Dish On A Table, 1909

Dada akimi nesneleri ve sanat eserlerini degistirerek her tiirlii estetige karsi
c¢ikan dada akiminda sanatcilar caligmalarinda {i¢ boyutlu nesneleri kullanim
amacinin dtesine tagima ve sanatsal bir nesneye doniistiirme ¢abasi i¢ine girmislerdir.
Hazir nesnelerin sanatin bir nesnesine doniistiiriilmesinde sanatgilar estetik degerlere
onem vermemislerdir. Fov’cularin bigimlerin ve renklerin estetiksel degerini hice
saymalar1 gibi, exspresyonistlerin irkiitiicii renk ve formlar1 kullanmalar1 gibi
Dadaistler de ¢alismalarinda iki boyutlu ¢izimleri yaparken ve ii¢ boyutlu nesneleri
sanatsal imge olarak kullanirken giizel, hos, gibi duygular kenara iterek kavramsal
bir ifade yolunu se¢mislerdir (Gegen, 2020, s. 143). Dada akiminda her tirli
malzemeden faydalanildigi ve bunlarin belli bir teknige bagli kalmadan montaj,
asamblaj, kolaj gibi ¢esitli tekniklerle ve seri tiretim objelerinin alinip sanat ¢alismasi

olarak sergilendigi goriilmektedir (Mant, 2014, s. 119).
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Gorsel 46. Raoul Hausmann. Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu), 1919

Siirrealistgilerin nesneye egilimi ve kullanimlar sliphesiz objeyi goriis ve
algilama konumuna dogru orantilidir. Sirrealist¢iligin - ideolojisini incelerken;
geleneksel disiinceye aykiri, diizeni yikmaya yonelik, alternatif fikirler
sergileyebilen, 6zelliklerinin alisila gelmis gergeklik olgusunun disinda bir gergek
anlayisina egilim gosterdikleri goriilmektedir. Bu diisiincedeki diisiinceleri onlarin
somut nesnelerdeki farkliliga ve kendini ifade edisteki gesitlilige neden olmaktadir.
Siirrealistgilerin gergeklik olgularini yaklasabilmek igin otomatizm, diis kullanimlart,
haliisinasyonlar gibi yontemlerin tiimiinde ortak 6zellik olarak goriilebilecek olan;
kisinin 6n plana ¢ikarilmasi, duygu ve 6tesindeki arayislarin, kisinin kendini yeniden
tanima arzusundan kaynaklanmasidir. Bu istek ve arayis dogrultusunda yapilan
calismalar ve yorumlar farklilagsmaktadir (Daldaban, 2006, s. 33). Siirrealsit
resimlerde Ozgiirliik, bilingalti, riiya ve hayal giicline dair her nesne
kullanilabilmektedir. Salvador Dali, Max Ernst, André Masso, Paul Delvaux bu

akimin 6enmli temsilcilerindendir.
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Gorsel 47. Portrait of My Dead Brother (Olmiis Kardesin Portresi) — 1963

2.2.2 Resim Sanatinda Mekan

Mekan, var olanm igerisinde bulunduran ve nesnenin disinda kalan simir
cizgileri olmayan bir bosluk; ayni anda boslugun kisi tarafindan sinirlandirilmis bir
parcasidir. Mekan1 meydana getiren smirlama fiziksel olabilecegi gibi, sadece
imgeselde de olabilir. Ornek olarak bir 151k herhangi bir somut engel niteligi sifatin
tagsimadig halde, bir mekanin sinirlarini belirleyebilir. Mekan sadece bir yapinin igi
degil yapilarin kendi baslarina ve diger yapilarla beraber olusturdugu bir dis alan da
olabilmektedir (Sozen & Tanyeli, 1996, s. 157)

Resim sanat1 bir anlamda mekanin temsil edilmesi ile ilgilidir. Renk, ¢izgi,
golge, 151k, perspektif vb. 6gelerin zamanla degisime ugramasi mekanin temsil
edilisini de degistirmis ve doniistiirmiistiir. Resim sanatinda nesnelerin birbirleri ile
olan iliskisini belirleyen mekan ayni1 zamanda bu siireci yonlendiren ideolojik yapilar
ile ilgili de bilgiler vermektedir. Resimde mekan nesneler araciligi ile resmedilir.
Resimde mekan, kompozisyonu olusturan betilerin hep birlikte ti¢lincii boyut
yanilsamasi olusturabilecek nitelikte kurgulanip konumlandirilmalari anlamina gelir.
Bir noktadan resmin iki boyutlu oldugu gercegini asmaya caba gostermekle

esanlamli gibidir. Mekanin sorunu ancak, ii¢ boyutlu gerceklikleri iki boyutlu yiizey
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iistiinde ticlincli boyut yanilsamasit olusturacak sekilde ‘yeniden iiretmek’ istendigi
zaman meydana gelmektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1193).

Resim sanatinda ¢izgi, 1sik-golge, renk ve perspektif mekanin algilanmasinda
kullanilan resimsel goriinlimiin temelini olustururken aymi zamanda da estetik
kaliciligini belirleyen 6gelerdir.

Resim sanatinda mekéan ilk ¢aglardan itibaren yapilmig tiim sanat eserlerinin
en temel 6zelligidir. ilkel dénemlerde insanlarn magara duvarlarina yapmis oldugu
duvar resimleri ilk 6rnekleri olusturmaktadir. Magara duvarlarina ¢izilen ilk resimler,
resmin mekanla iligkisinin ilk 6rnekleri olarak degerlendirilmektedir. Resmin yer
aldig1 ilk baglam (magara duvari) uzaminin bir pargasidir ve resmin mekanla birincil
iliskisi, tasinabilir bir ylizey haline gelinceye kadar siirmektedir (Mert, 2007). Bu
dénemde mekan kavrami heniiz olusmamistir. Benzer sekilde Misir ve Mezopotamya
donemi duvar resimleri incelendiginde mekan ve nesne arasinda bir derinligin heniiz
olugmadig1 gozlemlenmistir.

Antik yunanda resim sanati genellikle ¢comlek ve vazolar iizerine yapilan
resimlerden olusurken (Sisman, 2001, s. 9), bu donemde ilk kez sanatgilar ayakta
durmus bir sekilde insan figliriniin tam karsidan goriinen bir ayagin goriiniimiini
resmederek resim sanatina 6nemli bir yenilik kazandirmistir (Coban, 2016, s. 8). Bu
donemde vazolar {izerine resmedilen sahnelerde g¢ogunlukla beden omuzlardan
kalgaya kadar 6n cepheden, bas, kollar ve bacaklar ise profilden tek ¢izgi lizerinde
gosterilmistir. M.O. 5. yiizy1l sonlarinda bu resimlerde mekan gériiniimii animsatan
perspektif yontemler uygulandigi dikkati ¢gekmektedir (Tansug, 1999, s. 45). Antik
Yunan vazo sanatinda mekani bir biitiin icinde algilama fikrine heniiz yeterli
seviyede ulagilamadigi igin sonugta her figiir tek basina kalmaktadir (Ergiiven, 2002,
S. 66).

Roma donemi sonrasi resim sanatinda genellikle perspektif kurallar1 olmadan
resmedilmis ve derinliksiz manzara, natiirmort ve hikayelestirilmis resimlere siklikla
rastlanmaktadir. Bu donemde perspektif yasasi heniiz bilinmediginden mekan
anlayist olusmamis (Gommrich, 1999, s. 114) dolayist ile nesneler arasinda bir
arasinda perspektif ya da bir mekan olusturulacak bir bag kurulamadigindan genis

acili manzaralar ve nesneler iist iiste resmedilmistir.
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Benzer sekilde erken Hristiyanlik doneminde de asil amag sanat iiretiminde
ziyade dini konularin resmedilmesi ve Hristiyanligin yayilmasina katki saglamak
oldugu i¢in mekana O6nem verilmemis, nesne ve figiirlerin mekanla bir iligkisi
olmadigi i¢in resimde derinlik yaratilamamustir.

Bizans donemi resim sanati mozaik ve freskler, kitap resimleri olarak

minyatiirler ve levha resimler genellikle ikonalar bi¢iminde goriilmekte; bu tiir
resimlerde mekan, var olan mimari disinda 6nemsenmemektedir. Bu donemde
mozaiklerde mekan panonun tizerindeki hacimle sinirli kalmis; tek tonda olan arka
fonda ii¢ boyutlu mekan yanilsamasi yaratilmamistir (Coban, 2016, s. 20).
Ronesans Oncesi Romanesk ve Gotik donemde mekan yanilsamasma bagli bir
kaygmin agikga goriildiigii 6rnekler Pompei’deki kalintilarda oniimiize gelmekte
olup, bunlarda kisa siirede orta ¢agin kati ve kesin kurallarina teslim olmak zorunda
kalmislardir. Bu eksende, Roma sanatiyla kalici olmayan bir doyum noktasina ulagsan
resim tiirdi, ¢izgisel perspektif disinda dnemli bir asama kaydetmistir (Ergiiven, 2002,
S. 67). Bu donemde mekan dine sadik kalarak ele alinmis, resimlerde mekéansal
olarak bir derinlik olusturulamamis ve mekan simgesel olarak ele alinmustir.

Bu donemde ikonlarda sanatgilar ¢alismalarinda, renk lekeleriyle kurgulariyla
mekanlarda figiirleri azda olsa one veya arka plana yerlestirerek derinlik hissi
vermeye calismig (Altuner, 2013, s. 172), mekan derinligin goriilmedigi ideal bir
uzamdan olugsmustur. Erken Ronesans déneminde ise resimsel mekanin insanla olan
bagi agisindan, ifade edilen mekanin boyutlari once bir Olglitten eksikken insan
figlirii oran orantisina gore belirlenmistir. Yani sira, mimaride sekillenmis olan
perspektif, resimsel mekandaki figiirlerin konumlandigi yer’i gostermistir. Bu
nedenle Bati resmi icin ¢ok onemli bir gelisim ve doniim ani olmustur (Ergiiven,
2002, s. 71).

Ortagag ve Erken Ronesans donemi 6rnek eserlerin mekanina ait incelemeler
genel olarak degerlendirildiginde; ortagag sanatinda figiirlerin iistiinkorii bir sekilde
kusatildigi, diinyaya ait doga, perspektif yaklagimlart ve bu egilimleri irettigi bir
mekan anlayis1 yer almadigi goriilmiistiir. Orta Cag’in sonlarina yaklasirken Giotto
ile beraber resimlerde mekana hacim katarak zenginlesme goriilmeye baslamistir.

Erken Ronesans sanatiyla beraber mekan; doganin dis diinyaya ait yapilardan
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olustugu, dogal figiirlerin mekana dahil edilerek, derinlik etkisi veren bir anlayisla

gelismeye baglamistir (Beyoglu, 2016, s. 373).

Gorsel 48. Giotto di Bondone, Maguslarin Tapinmalari, Scrovegni Sapel (yak. 1305)

Gorsel 49. Tommaso Masaccio, The Tribute Money ,1420

Ronesans doneminde perspektifin kesfi ile birlikte ressamlar iki boyutlu bir
resim yiizeyinde mekan ve sekiller arasinda ki bosluk olgusunu olusturabilmek igin,
¢izginin seyrek ve sik Ozelliklerinden, renklerin agiklik ve koyuluk tonlarindan
faydalanilmis; ¢izgi ve tonlarla, figiirlere, objelere ve mekanlara hacim
kazandirmiglardir. Resimde mekan kaygisi Giotto ile beraber tekrardan ortaya

cikmus, ilk kez onun serlerinde yalnizca resmin konusunu meydana getiren betiler
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degil, konunun dahilinde gerceklestigi ¢evre de gergekgi sekilde resmedilmistir.
Artik resimlerde kullanilabilecek bir bakis noktasi vardir ve betilerin ne kadar
ayritili yapilacagina ve boyutlaria bu bakis noktasiyla resmedilen mekén icindeki
yerlerine gore karar verilmektedir. Bu da sadece betiler ve bunlar1 ‘tasiyan’ bir
fondan olusan resim yapitinin yerine, betiler ve onlar1 iceren mekandan olusan bir
eserin ortaya cikist anlamina gelmektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.
1193).

Gorsel 50. Giotto di Bondone the Massacre of Innocents

Bu dénemde matematik ve geometri sayesinde perspektif yasalari gelismis ii¢
boyutlu bir nesnenin iki boyutlu bir diizleme aktarilmasi miimkiin olmus boylelikle
resimsel mekanin gercek mekan olarak algilanmasi saglanmistir. Bu donemde yine
151810 giiclinde yararlanarak kivrimlar hacim kazanmis ve derinlik etkisi yaratilmistir.
Bu dénemde figiirler i¢ mekanlara taginarak 1s1gimm mekana hakimiyeti saglanmis ve
mekan kavrami insan merkezli olarak ele alinmistir. Bu doénemde mekani
betimlemek i¢in optik yanildi kullanilmis ve tek kacis noktali perspektif teknigi ile
resimde mekan yaratma sorunu ¢6ziilmiistiir. Bunun sonucu olarak sanat izleyicisinin
de resimde mekana bakis agis1 degismistir.

Barok donemi ile birlikte form tezini giindeme getirmistir. Bu ¢agda
fazlalasma gosteren fonsal yogunluk ile birlikte portre ressamlhiginda da 6nemli
gelisme olmus, ifade sekli 1s1k-golge yardimiyla iyiden iyiye kendini bulmustur.

Barok donemin kendi 6zelligi igerisinde ise mekan iginde 151k patlamalarinin
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cevresinde diizenlenen girintiler bas roldedir ve bu girintiler ve kuytuluklar konunu
havasinin gizemini de arttirarak derin etkisini desteklemektedir. Barok donemi
atmosferinin mekani, iki karanlik iginde beliren aydinlanmis mekandir. Bu nedenle
ylizeyde ii¢ ayr1 boliim elde edilmektedir (Gil, 2012, s. 39). Barok resimlerinde
figlirleri bitisin dizmek yerine gapraz sekilde yerlestirilerek ayni diizlemde olan bir

mekan anlayisindan kaginilmustir.

Gorsel 51. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Dr. Nicolaes Tulp'un Anatomi Dersi, 1632.

Klasizm doneminde resim algis1 tinsel diizeyde belli diisiince sekline bagh
olarak sekillenmistir. Kisi kendini toplumsal smif araciligi ile yorumlamis, bu
bi¢imde bir gérme alisgkanligi kazanmis ve bunu biling diizeyine yiikseltilmesine
erismistir. Boylece ideal diislincede diinya nasil olmasi gerekir sorusu soran kisinin,
mekan anlayisi da pesinden gelmistir (Gil, 2012, s. 41). Sinifsal ve toplumsal
hareketlerin olugsmay1 basladigi bu donemde kisinin konumlanmasinin mekanla iliski
diistincesi, dogal olarak yasamis oldugu yerle beraber, toplumsal sinif araciligiyla bir
gorme aligkanligr kazanimi elde etmesi ve bunu bir biling diizeyine yiikseltmesi
onemli bir asamadir. Bu donemde resimlerde mekanin idealize edilmesi soz
konusudur. Klasizm’de figiirler tizerinde bulunan kiyafetler ve yiizlerdeki ifadeler
onem kazanmistir. Sadelige ve sertlige gidilerek duygu yiklii bir atmosfer i¢inde

eserlere resmedilmistir.
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Romantik donemde resmin mekan anlayisi zamandan ve mekandan kagma
tizerinedir. Romantik ressamlarin manzara ile olan iliskisi mekanda duygu olgusunun
karmasik bir izlenim seklinde algilanmasina neden olmaktadir. Bu donemde sinirsiz
be belirsiz bir gokylizii uzami resmin mekanmi temsil etmektedir. Aslinda
Romantikler mekani sanat¢inin doga ile arasinda olusan boslukta duygu alisverigin
yapildig1 bir mekan olarak algilamaktadirlar.

Realizm akiminda genellikle koylii ve tarla ¢alisanlar1 resmedilmekte, doga
mekan olarak kullanilmaktadir. Benzer sekilde empresyonistler de dogada ¢alismay1
tercih etmisler, mekan1 yansitmak ve On-arka iligkisini aktarabilmek igin rengin
tonlar1 kullanilmistir. Isik mekana ait degerler yansitmak i¢in en énemli ara¢ olarak
goriilmekteydi (Tunali, 2003, s. 49).

20. yilizyilm modern resminde mekan anlayis1 tamamen farklilasmaya
baslamistir. Bu donemde kimi sanat¢ilar mekani eserlerinde ¢ok yonli olarak ele
alirken kimileri de tamamen yok saymislardir. Modern dénemin akimlarindan olan
Fovizmde ressamlar parlak renkler kullanarak rengi bi¢im iizerinden anlatmaya
calismiglar ve renkleri mekan yaratmak i¢in kullanmislardir. Bir diger modernist
akim olan Kiibizmde derinlik dislanmis ve perspektifle ilgisi olmayan dolayli bir
mekan anlayisi ortaya ¢ikmustir. Kiibist ressamlar mekani farkli bakis agilari ile
resmederek resimde farkli mekanlar kurgulamiglar, mekan1 yiizeysellestirmislerdir.
Kiibizmde geometrik sekiller kullanilarak dogaya perspektif kazandirilmaya caligilir
(Coban, 2016, s. 44). Kiibizmde mekan nesnelerin yiizeylerinde yer alan hakim
rengin i¢inde ¢ogu zaman ¢izgisel bir tavirla elde edilmis yanilsamali bir mekandir.

Empresyonizmde mekann igini, 15181n etkisinin meydana getirdigi renklerle
dolu bir alan olarak diisiinmek gerekmektedir. Bu doluluk, atmosferin iginden 1518in
gectigi ve yansittigr ortamdir. Empresyonist mekanda, ortam bir yiizey olup, tim
objelerin yiizeyine temas eden isinlarin kesisiminde kurulan mekandir. Buna bagh
olarak burada renk kendi i¢indeki gesitliligiyle mekanin iginde gergekleseni yansitir.
(Mert, 2007, s. 40).

Disavurumcu akimda mekanin konusu sanat¢inin i¢ goriilerine uygun ve
tamamen dis diinyadan bagimsizdir. Bu durumda mekan soyut ve somut olabilmekte,
sanat¢inin  0znel mekan algisi kendini mekan tasariminda gostermektedir.

Siirrealizmde ise manzara olarak yer alan goriintii aslinda resmin mekaninin bir
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nesnesidir. Bu akimda degisken perspektif c¢izgileri ve giinliik siradan nesneler
kullanilarak sira dis1 bir mekan yaratilir. Fiitiirizm akiminda ise  hareketli ve yer
degistiren kalabalik figiirler kullanilarak mekéan yaratilmaktadir. Isik golge oyunlari
ve mekani {ist iste gelen bigimler kullanilarak mekana derinlik katilmaya
calisilmaktadir.

Don olarak 20 yiizyilin dadaizm ve minimalizm gibi avangart sanat
akimlarinin mekan anlayisi ile beraber mekanik hareket ve 1s1k noktasinda yeni fizik
yasalarmin neden oldugu tasarimlarin, yeni bir diinyanin kurulumunda, yeni
imkanlara izin veren esnek bir mekan anlayis olgusu dogmasina ortam hazirlamistir.
Boylelikle mekanin iginde insanin sergileyebilecegi biitiin gostergeler disiplinler
aras1 bir nitelik almis; bu durum bazi sanat¢ilarin ¢alismalarmin resim mi yoksa
heykel mi oldugu tartismasini saglamistir. Ciinkli artik yapitlar “sanat nesnesi”
tanimin1 alir ve ¢ok boyutlu, ¢ok katmanli bir yap1 kazanmis, mekanik hareket, hiz ve
151k gibi unsurlar sanat eserini olusturan birimler olarak goriillmeye baglanmistir. Bu
dénemde mekan bir parametreye, sanati etkileyen bir faktore doniismiistir.

Avangard sanat akimlarinda mekanin kendisi bir sanat eseri olarak ele
alinmaktadir. Bu yeni anlatim tarzi ile beraber konvansiyonel malzeme ve ifade
bicimlerinin disina ¢ikilmis, mekan ve sanat izleyicisi arasinda etkilesimli bir iliski

kurulmas1 saglanmistir.

2.2.3 Resim Sanatinda Figiir

Resim sanatinin yillarca en onemli sorunlarindan biri figiir ve buna bagh
olarak kompozisyon dgeleridir. Figiir ve kompozisyonun resim sanati i¢in dnemini
asirlarca dncesinden yapilan magara resimlerinde bile gérmek miimkiindiir (Ulger,
2019, s. 13). Turk Dil Kurumu (2021) tarafindan resim ve heykel sanatlarindaki
varliklarin bigimi olarak tanimlana figiir bir resimde ifadeyi yansitmada en 6nemli
elementtir. Resim sanatindan her biri farkli bir birim olarak ele alinan figiir,
kompozisyonu tamamlayacak gii¢lii anlamlar tasimaktadir. Anlam olarak birbirleri
ile iligkilendirilen figiirler kompozisyonu dolayisi ile de resmin niteligini

giiclendirmektedirler.
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Gorsel sanatlarda insan, hayvan, aga¢ ve cansiz nesneler gibi dogal ya da
dogaiistii varliklar betimlenmektedir. Ilk resimlerin yapildig1 magara dénemlerinden
beri insan figlirii resim sanatinda dogal ve tanrisal bigimlerle betimlenmistir.

Figiiratif resim ise bir varligi, nesneyi, sahneyi ¢izgiler ve renklerle temsil
eden resim olarak tanimlanmaktadir. Figiiratif resimde izleyici resimsel imge ile dis
diinyanin nesneleri arasinda bir iliski kurar ve figiirasyonu ortaya ¢ikarir (Erdok,
1977,s.9).

Resimde sanat dis1 alanlardaki gergekliklere gonderme yapan figiir genellikle
bir nesne ya da varliktan ziyade insan bedeni olarak ele alimmustir. ilk ¢aglardan bu
yana farkli yaklasimlar ile ela alinan insan figiiri sanatin baslica ifade bi¢cimlerinden
biri olmus ve sanatsal bigimlerin en yetkini olarak degerlendirilmistir (Iskender,
1997, s. 589).

Roénesans doneminde resimlerde ¢iplak figiirler ve portreler sikga kullanilmus,
figlirler resmin 6n planinda geometrik semalar i¢inde olacak sekilde betimlenmis ve
Ozellikle insan figiirleri One cikarilarak anlatim figiir lizerinde yogunlasilmistir
(Germaner, 1997, s. 1342). Bu donemde resimlerde ¢izgisel bir kompozisyon
yaklasimi benimsenerek figiirlerin gercekgi bir sekilde yansitilmasina 6nem
verilmistir. Bu donemde sert ve donuk yiizlii insan ifadeleri yerini gercek¢i yliz
ifadelerine birakmig, tiim detaylar resimde 1s1k yardimiyla gercekci bir sekilde
yansitilmig (Sentlirk, 2012, s. 28) ve figiirler tablo iginde birakilarak kapali
kompozisyon teknigi uygulanmustir.

Ronesans doneminde figiirler mekan icinde ve hacimli bir sekilde
resmedilmis, insan figiiriine fon olarak manzara kullanilmistir. (Gommrich, 1999, s.
202). Bu donemde Giotto ilk kez figiirde hacim ve perspektif kisaltim teknigini
kullanmis (Labno, 2008, s. 12) ve resimde figiir degismeye baslamistir. Figiir
bilimsel anlamda ilk kez Ronesans doneminde incelenmis ve figilirler resme
piramidal diizen iginde yerlestirilmistirr Bu donemde c¢ok figiirlii resimlerde
perspektif kullanim1 dikkate ¢ekerken, modelin ruh halini ve karakteristigini yansitan
profilden portre yapimi siklikla kullanilmistir.

Barok donemde ise figiir ¢esitli kisaltim alanlar i¢inde ele alinarak hareket
etkisi arttirllmaya ¢alisilmigtir. Bu donemde figiir sahne i¢inde en hareketli halini

almistir. Cesitlilik ve vurgunun etkili oldugu bu donemde figiire 6zgii kisisel ve
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ruhsal Ozellikler kullanilan el kol hareketleri ile farkli bir boyutta islenmistir. Bu
donemde duyusal zenginlik, canlilik, hareket, gerginlik ve duygusal coskunluk
egilimi siklikla kullanilmakta ve kompozisyonda tiggen yapi terk edilerek diyagonal
bir yaklasim benimsenmistir. Boylece figiirler resimde dagini diizlemlerde
kullanilabilmistir (Gommrich, 1999).

Barok sonrasi Neoklasik donemde mitolojiden ilham alinmis ve idealize
edilmis kahraman figiirleri siklikla kullanilmistir. Bu donemde antik¢agin eserlerine
olan 6zlemle ideal estetik bi¢iminin resimlerde siklikla kullanildigi goériilmektedir
(Ulger, 2019, s. 21). Bu dénemde ideal giizellik diisiincesini belirleyen ¢izgisel yapr,
kapali form ve denge disiplini resimde tekrardan merkeze alinmistir (Sentiirk, 2012,
s. 168).
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

3.1. Random Intenational

“Random International” grubu, 2005 yilinda “Royal College of Art” mezunu
Alman sanat¢ilar Hannes Koch, Florian Ortkrass ve Stuart Wood tarafindan kurulur.
Bu grup, teknolojik gelisimin insan durumu iizerindeki etkisini aragtiran, deneysel ve
performatif calismalarla cansiz nesneler ve izleyiciler arasindaki etkilesimli
enstalasyonlar1 kesfeden, kinetik sanat yaratan post dijital sanat grubudur.

Biiyiik olgekli etkilesimli kurulumlartyla taninan grup; heykel, 151k, kinetik,
video, baski ve ses gibi bir dizi medya tizerinde ¢alisir. Dogas1 geregi deneysel olan
Random International'in uygulamasi, arastirma ve bilimsel baglantimiz1 deneyerek,
bugilin hayatta olmanin ne oldugu sorusunu genisletmeyi amagclar. (random
international, 2005.) Dijital teknolojilerle yaptigi deneyler, hareket halindeki insan
formunun temsilini 15 151k noktasina indirgeyen 'nokta galismalari' yaratma
konusunda Harvard robot uzmanlariyla is birliklerine yol agar (wikipedia, 2022).

Random International'in kreasyonlari, insanlar1 yapay zeka ile kars1 karsiya
getirerek dijital cagimizda insanin teknolojiyle iligkisini sorgular. (Art Actual E
Magazine Des Arts Contemporains, 2012) Dijital tabanli c¢agdas sanata 06zgiin
yaklagimlariyla taninan Random International'in deneysel sanat eserleri, izleyici
etkilesimi yoluyla hayat bulur. Duygusal ama fiziksel olarak yogun deneyimler

yoluyla giderek mekaniklesen bir diinyada insan durumunu kesfetmeyi amaglar.

3.1.1.Rain Room

Random International Rain Room i¢in sunlar1 sdyler: “Rain Room, 6zellikle
izleyicilerin ve izleyicilerin davranislarini arastiran bir dizi projenin en yenisidir:
insanlar1 konfor alanlarinin disina itmek, temel otomatik yanitlarini ¢ikarmak ve
sezgiyle oynamak. Bu Ongoriilemeyen sonuglarin kendilerini nasil gdsterecegini
gozlemlemek ve genellikle zar zor algilanabilen bu diinya ve simiilasyonu ile
deneyler yapmak, ana itici giiciimiizdiir.”

Rain Room'u yaratmak grubun en biiyiik ve en iddiali projelerinden biridir ve

tamamlanmas1 neredeyse ¢ yil slirmiistir. 2012 yilina kadar Random
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International'in projeleri daha samimi bir 6l¢ektedir ve her bir pargasi yalnizca kisisel
bir deneyim i¢indir ama Yagmur Odasi ile Kiiratorleri proje igin onerilen binlerce
litre su konusunda higbir tereddiit géstermedikleri The Curve at the Barbican'daki
genis kamusal alana erisimleri saglanir. Bu yaratici 6zgiirlik ile Random
International farkli bir sey yapma sansini yakalar. Eserlerinin birgogu izleyicilerden
ilging tepkiler almis olsa da, bu tepkilerin, isi ayn1 anda deneyimleyen digerleriyle
birlikte ortaya ¢ikabildigi ilk zamanlardan biridir. Bu paylasilan baglanti, digerlerinin
enerjisinden beslenecek ve oOnceki pargalardan tamamen farkli bir deneyim
yaratacaktir. Bu durumda, paylasilan duygu, Random International'in vermeye
calistig1 mesaj1 kolaylastirir.

Simdiye kadarki en biiyiik ve en iddiali kurulumlari olan” Rain Room”,
ziyaretcilerin i¢inden gecip yagmuru kontrol etmenin nasil bir his oldugunu
deneyimlemesi i¢in 100 metrekarelik bir diisen su alanidir. Ziyaretci, Rain Room’a
girerken, onlarin varligina ve hareketine tepki veren binlerce diisen damlacigi
kesfetmeden 6nce suyun sesini duyar ve havadaki nemi hisseder.

Yagmur Odasi, yagmurda duran ve kuru kalan insanlar arasindaki iligkiyi
gosterir ve katilimcilart duyularinin gevrelerindeki c¢evreyle nasil iligki kurdugunu
incelemeye tesvik eder. Random International, makinelerin ¢evremizdeki diinyay1
nasil etkilediginin smirlarint zorlayarak, yagmuru kontrol ediyormus gibi bir
yanilsama verecek kadar ileri gidiyor. LACMA, Rain Room deneyimini su sekilde
tanimlar: Bu oda insanlara giinliik yasama bir mola ve duyusal yansima firsati sunar

(random international, 2005).
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Gorsel 52. Hannes Koch, Florian Ortkrass, Stuart Wood, Rain Room,2012

Gorsel 52°de Randam International sirketinin “Rain Room™ adli interaktif
enstalasyon ¢aligsmasi goriilmektedir. Calismada nesne, mekan ve izleyici etkilesimi
on plandadir. Gergek hayatta doga olaylarindan biri olan yagmuru yansitmaktadir.
Hareket algilayici sensorleri, katilimeilarin  karanlik bir alanda gezinirken
sergiledikleri hareketleri algilayarak "teknoloji, doga ve sanatin birlesmesinde
sanatcilar" haline gelir. Random International grubunun ¢Rain Room’’ isimli
caligmasini inceleyecek olursak yagmur yagan bir odada izleyicilerin 1slanmadan
rahatca gezebilecegi Qenis, bos bir odanin igine dizayn edilmistir. Random
International grubunun etkilesimli Rain Room’u siyah ve demir mazgalli zemin,
alamin  bilyiik bir boliimiinii doldurmaya yakindir. Izleyiciler igin etrafta
dolasabilecekleri ve izleyebilecekleri bir alan saglar. Izgaranin hemen iizerinde,
tavanda i¢inde su vanalarinin gizlendigi dairesel sekilli siyah bir kafes bulunur. Bu
1zgaradan su, asagidaki 1zgaraya yagar, yogunlugu gercek yagmuru taklit eden,
stirekli olarak diisen suyla kaplar. Bu alana 6zel 1sik ve ses kurulumu, tavan
bolimiiniin etrafina monte edilmis bir 3D izleme kameralar1 sistemiyle kontrol
edilmekte olan 2.500 litrelik su kendi kendini temizleyen tekrar geri doniistiirtilmiis
su kullanilmaktadir. Yagmur simiilasyonuyla beraber, suya dik olarak aydinlatmak
icin acili birka¢ biiyiikk 151k vardir. Bu efektli goriiniim, diisen su damlalarini

vurgulayarak, izleyicilerin kafesten diisen suyu izlemesini ve asagidaki 1zgaraya
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kadar onu takip etmesini saglar. Izleyici yagmura daha yakindan bakmak isterse,
suyun diisen alanina adim atabilir ve parcanin interaktif kismini etkinlestirebilir.
Kameralar, bir katilimcinin eylemlerini algilar ve iist boliimde bulunan mazgaldan su
damlaciklarinin gruplarini isaret ederek, katilimcinin ¢evresinde yaklasik alti fitlik
bir yarigapta su akisin1 durmasini saglar. izleyiciler havadaki nemi hissetmelerini ve

su damlalar1 temas etmeden rahatca gezilebilecekleri bir yagmur dusudur.

Gorsel 53. Hannes Koch, Florian Ortkrass, Stuart Wood, Rain Room,2012
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Igsel ve duygusal bir deneyim olan Rain Room, her kullaniciy
enstalasyonla ve daha derin bir diizeyde doga ve ¢evre ile olan iliskilerine yanit
vermeye ve sorgulamaya davet eden bir teatral alan yaratir (random international,
2005).

3.1.2. Fragments

Iki yiize yakin benzer, kiiciik ebatlara sahip ayna, diiz, saydam bir yiizey
olusturabilmek i¢in bir 1zgarada dizayn edilmistir. Birbirine yakin ve duragan olan
duvara asili aynalar; fakat beraber hareket edebilecek sekilde organize edilmistir.
Enstalasyona yaklasirken, aynalara bakan izleyiciye tepki olarak tek tek aynalar
birlikte donerek hareket ediyor. izleyici hareket ettikge parcalarda degiskenlik
gosteriyor. Aynanin ylizeyi, degisen, li¢ boyutlu bigimlere doniisiir- belki bir
dalgalanma, bir daire veya bir egri. Ayna ylizeyi pargalanir ve goriiniiste hareketsiz
olan nesne hareketli ve canli bir nesneye evrilir. Pargalanmis bir biitlin, pargcalanmis
bir yansimay1 dagitir. Eserle etkilesime gecebilmek, izleyici ve izleyici dist
davraniglar arasinda goriilebilir fiziksel, birbiriyle iliskili bir iletisim meydana gelir
(internaional, 2016).

Gorsel 54. Random International, Fragment, 2016
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Enstalasyon calismasinin 6niinde beliren herkesin yiiziiniin konumunu 3D

uzayda tespit edebilen bir takip sistemi.
. e
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Garsel 55. Random International, Fragment, 2016

Sanat eserinin bilingli olarak kendini yansitan 6zelligini ele alindiginda,
izleme sistemi, izleyicilerin bakislarin1 seyretmenin en ideal yolunu belirleyebilmek
adina bir arastirma siireci ile gelistirildi. Katilimcinin bas bolgesinden alinan bu gelis
acis1 daha sonra yansima agisini hesaplamak i¢in kullanildi ve ayna karolarinin her

birinin buna gore yonlendirilmesine olanak sagland: (three-ten, 2022).

3.1.3. Zoological

Zoolojik, toplu veya siire seklinde hareket eden ozerk, ucan kiireler
toplulugudur. Algoritmik sistem ile hareketlenmesi saglanan kiireler, etrafina ve hatta
etrafindaki izleyicilere tepki verir. Bu enstalasyon g¢alismasi, giderek daha fazla
algoritmalar  araciligiyla yonlendirilen bir diinyada yasanan deneyimleri
giiclendirilmis ve fiziksel bir tezahiiridiir. Bir ¢esit olarak, varligi1 genellikle ayrik ya
da soyut olan otonom makinelerle siirekli gelisme saglayan bir yasama uyum
saglamak zorundayiz. Zooloji, bunun bazi etkenlerinin duygu, fiziksellik ve i¢giidii

araciligryla kesfedilebilmek icin bilgilendirildi.
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Gorsel 56. Random International, Zoological, 2017
Bu eser, Bloomberg Summer at the Roundhouse i¢in bir¢ok sayida odiilli
koreograf ve yonetmen Wayne McGregor'un kiiratorliigiinii yaptig, siiriikleyici essiz
bir deneyim sergileyen +/- Human'in bir pargasi halindedir. +/- Human, mekanik
ozerklik ve izleyiciler arasindaki iligkiyi arastirmak icin Wayne McGregor'u ikonik
elektronik miizik sirketi Warp Records ve Random International'dan sanatgilarla bir

araya getiren eserdir (random-international, 2017).

Gorsel 57. Random International, Zoological, 2017
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3.2. Teamlab (Team Laboratory)

Uluslararas1 bir sanat kolektifi olan Teamlab; miihendisler, sanatgilar,
programcilar, CG animatorleri, mimarlar ve matematik¢iler gibi alanlarinda uzman
kisilerden olusan bir gruptur. Disiplinler arasi uygulamalart bilim, teknoloji, sanat ve

doganin biitiinlestigi alanda etkilesimi amaglar.

Teamlab, benlik ve diinya arasindaki iliskiyi ve yeni algilayis bi¢cimini sanat
aracihgiyla kesfetmeyi amaclar. Insanlar bulunduklari diinyayr anlamak igin
aralarinda algilanabilir sinirlarla bagimsiz varliklara ayirirlar. Teamlab, diinyaya,
benlik ve diinya arasindaki iliskiye ve zaman kavraminin siirekliligine iliskin

algimizda bu sinirlarin 6tesine gegmeye calisir.

3.2.1. Universe of Water Particles, Transcending Boundaries

Uluslararas1 iiretken ve yaratict kolektif grubu Teamlab, “Transcending
Boundaries” baslikli etkilesimli bir enstalasyon yaratti. (teamLab, 2017). Calisma iki
farkli eserden olusmaktadir. Ik eser ’Su Pargaciklar1 Evreni’’ tiim alan boyunca
sanal bir selaleyi ifade ediyor. izleyiciyi eserin icine alan ve dogayla icsel bir kontak
saglayan canli bir olgudur. ikinci eser ¢’Insanlarda Cicek Agan Cigekler”
katilimeilarin hareketleriyle baglantili olarak meydana gelen ve fiziksel gosterimler
i¢in bir dizi resme doniistiiren bir diziine ¢igek yansimasidir. Cicekler devamli olarak

biiyiirler ve degisirler.
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Gorsel 58. Teamlab, Universe of Water Particles, 2017

Gorsel 58’te Temlab tarafindan yapilmis “Universe of Water Particles,
Transcending Boundaries” (Sinirlart Asan Su Pargaciklari Evreni) adli ¢alisma
goriilmektedir. Calisgmada koselerde duran menkul kiymetler, hatta resimlerin
etrafinda halatlar veya hasir ipler goremeyeceksiniz. Teamlab grubu bu ¢aligmasinda

sanat eseri ile izleyici arasindaki sinirlar1 kaldiriyor.

Izleyici bu eserde, sanat eserinin tiim deneyimini tadabilir. Onunla etkilesime

girebilir, degistirebilir hatta manipiile edebilir (Delight Full, 2020).
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Gorsel 59. Teamlab, Flowers and People, Cannot be Controlled but Live Together , 2017

Calismalar, mekan ile sanat eseri arasindaki sinirlart yikiyor. Fiziksel ve
kavramsal sinirlar1 yok eden dijital teknolojinin roliinii arastiriyor. Ana fikir,
katilimcinin harekete gegmesi ve biitiinlesmek igin yer edindigi perspektiften yoksun
bir sanat alaninin temsili anlamina gelir. Bu nedenle sanat eserleriyle dogrudadan

etkilesim saglanir (Pacciardi, 2017).

Bir ¢ok sayida su damlalarmni bir arada olup siirekliligini temsil eder. Su
damlalar1 arasindaki baglanti hesaplanir ve pesinden su damlaciklarinin davranigina
gore ¢izgiler ¢izilir. Teamlab'in ¢ok 6zel alan olarak kabul alan gorildigi
kullanilarak c¢izgiler diizlestirilir. Seyirci selalenin iist boliimiine konumlandiginda
kaya pargasi gibi suyun akintisin1 engeller ve suyun akisi degisir. Katilimcilarin
etkilesimden 6tiirii suyun akis1 déniismeye devam eder. Onceki goriiniim tekrar

goriilmeyecek sekilde dizayn edilmistir ve asra tekrarlanmayacaktir (teamlab, 2017).

Bu eserde mevsimlerin sanat alani boyunca kademeli olarak degistigi
goriilmektedir. Eserde bulunan ¢igeklerin siirekli degisen mevsimlere gore 1 yil
boyunca ¢igegin yavas yavas ag¢ip biiyiidiigii ve hareket ettigi izlenir. Cigeklerin
yasam siirecinde yapraklarin solmasina yakin tomurcuklanma olur ve ¢icek tekrar

acip biiyiimeye baglar. Biiyiime ve solma siireci siirekli dongii halindedir. Katilimet
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sanat alaninda hareketsiz kalirsa, ¢evresindeki ciceklerin biiylime ve bollagsma
egilimi gosterir. Katlimcilarin eserde bulunan ¢iceklere dukunma veya basma
eylemini gergeklestirdiginde ¢igek yapraklarini dokmesine, solmasina hatta 6lmesine

neden olur.

Bu interakti enstalasyon calismasi daha onceden kaydedilip sonrasinda
oynatilan bir goriintii degildir.Calismanin isleme aksani ger¢ek zamana uygun olarak
isleyen bir yazilimdan olusturulur. Katilimcilar ve enstalasyon arasindaki etkilesim
kaynakli eserde siirekli degisimi saglayacak sekilde planlanmistir. Siirekli degisen

eser goriiniimii tekrarlanmadig1 gibi bir daha asla goriilemez.

Ilkbaharda Kunisaki Yarimadasi'nda daglarda birgok sayida kiraz ¢icegi, alt
boliimlerindeyse kanola ¢igekleri mevcuttur. Bu doga deneyimi, teamlab ekibinin
ciceklerin hangisini insanlarin handisinin ¢evreye 6zgii sekilde meydana geldigini
incelemesi i¢in merak konusu oldu. Huzurve memnuniyet yeridir, ama cigeklerin
govdesi, insan temasindan etkilenen bir ekosisteme sahiptpr. Doganin kendisi ve
insanin eseri arasindaki simir belirsizdir. Saglikli ve ideal bir ekosistem, doga ve
insanlarin ¢elisme halinde olmasi yerine, insanlari igeren bir ekosistemdir. Gegmise
bakildiginda insanlarin dogay1 herseyiyle kavrayamadiklar1 ve kontral altina
almmasmin miimkiin olmadig1 goriilmiistiir.insanlar daha rahat ve dogal yasam igin

doganin kurallarini benimseyip, dogaya yakin yasamaktadirlar (teamLab, 2017).

3.2.2. Flutter of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral Life Born from
People

Flutter'daki kelebekler izleyiciden dogar, uzayda dans etmeye baglarlar ama
izleyicier kelebeklere dokundugunda oliirler.Bu eserde katililimer uzay goriiniimlii
sanat alanina girip hareketsiz kaldiklarinda bedenlerinde bir kelebek goriinimii

belirir. Sonrasinda kelebek ortaya ¢ikar ve ayaklarindan ugarlar.



84

Gorsel 60. Teamlab, Flutter of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral Life Born from People, 2018

Sanat eseri bir insandan meydana gelir yani dogar, ancak izleyiciler bunu fark
etmeyebilirler. izleyici kendilerinin eserin olusum siirescini farketmeden &nce baska
bir katilimcinin iixerinde kelebeklerin dogdugunu goriir. Kelebekler sanat alanini
sinirlarinin Gtesine geger. Farkli islerde alanin igine girer ve ugar. Sorunsuz sekilde
sanat eserinin diger boliimerine ucarak aligila gelmis sanat kavraminin tabularini

yikar sinirlart ortadan kaldirir kelebekler diger sanat bilesenlerinden etkilenirler.

Gorsel 61. Teamlab, Flutter of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral Life Born from
People, 2018
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Katilimcilar kelebeklere dokunurlarsa 6lmelerine neden olur. Eger izleyicler

cok fazla sayida kelebege dokunurlarsa sanat eseri kendini sonlandiracaktir.

Eserde olup biten hersey once kaydedilip bir izlenim saglanmamustir.
Tamamen izleyici ile mekan arasinda gelisen spontane siirectir. Yani izleyicinin
gormiis oldugu an bir daha tekrarlanmayacak sekilde yazilimi gergeklestirilmistir
(teamLab, 2017).

3.2.3. The Way of Birds

Bu interaktif ensatalasyon caligmasinda sanat alaninda 1s181yla aydinlattigi
kuslar 6zgiirce ucarlar ve 151k izleri uzayda estetik cizgiler olusturur. Kuslar uzay
gortiniimiine sahip sanat alaninda izleyicileri algilar ve onlarla temastan kaginmaya

calisir.

Gorsel 62. Teamlab, The Way of Birds, 2020

Binlerce sayida kustan olusan bir siiriiniin ugusu, yasam formu gibi gizemli
ve giizeldir. Kus siiriisiiniin iginde bir lider yoktur ve birbirleriyle fikir birligi
kurulmayacak sekilde uyarlanmistir. Ancak herhangi bir hareketlilikte kuslar
harekete gecer. Basit temelde hareket gosterirler. Ancak binlerce kus siiriisiiniin ayni
anda ugma eylemini saglayan biyolojik mekanizma hala belirsiz. Goriiniise gore

insanlarin halen anlamadig bir evrensel ilke vardir. Biitiin kuslarin, yasam alaninda
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insanlarin  varolusundan etkilenirken, ucus eyleminde bir ilkeye uyuldugu
goriilmektedir, ucus esnasinda uzayda cizgiler c¢izer ve bilingsizce ylizeylere

yansittig1 karmasik ve renklerle soyut ¢alisma olustururlar.

Gorsel 63. Teamlab, The Way of Birds, 2020

gergek mekan belirir, enstalasyon c¢alismasi igine izleyici kendi igine alir. Kus
stirisiiniin ugus eyleminde biraktigi izleri ii¢ boyutlu uzay goriiniimli bir alandaymis
gibi goriiniim ortaya ¢ikar ve izleyici ile izleyici arasinda siirlar olusur. Beden ve is

bozulmaya bagslar.

Sanat ¢alismasi, daha Onceden kaydedelip bir gorinti halinde
sunulmamitir.Calisma gercek zamanli isleyen bir yazlimdan olusturulmustur.
Timiiyle katilimci ile mekan arasinda gergeklesen etkilesimsiirecidir. Yani katilimci
yasadigi ve gordiigli am1 bir daha goremeyecek ve tekrarlanmacak sekilde

tasarlanmistir (teamLab, 2017).

3.3. Daily Tous Les Jours
Daily Tous Les Jours, Montreal'de Melissa Mongiat ve Mouna Andraos

tarafindan 2010 yilinda kuruldu.
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Daily Tous Les Jours, 21. Yiizyilda yasamanin gereklilikleri ve ihtiyaglarini
karsilayabilmek i¢in performans, teknoloji, mekan ve hikaye anlatimini olusturmayi
amaglayan yeni bir uygulama alanina 6nderlik ediyor.

2011’den bu yana, Montreal merkezli sanat ve tasarim ekibi, diinyanin
kayisiz kalamayacag1 40’dan fazla sehirde orijinal sanat pargalari sergiledi.

Daily'nin eserleri, insanlar1 etrafindaki evriminde 6nemli bir rol kaydetmeye
ve daha giiglii sehirler insa etmeye devam ediyor. Yoldan gegenleri tiim bedenleriyle
beraber enstriiman sesi ¢ikarmaya davet eden koca goriinimli bir kentsel sanat
enstalasyonu olan, diinyaca bilinen Musical Swings'i yarattilar.

Son ¢alismalar iginde, izleyicilerin golgelerinde sarki sesleri ile tepki gosteren
etkilesimli kaldirim olan Dubai BAE'deki ’Miizikal Golgeler’” ¢alismasi; Houston
TX'deki Merhaba Agaclar, izleyicilerin agaglar ile iletisime gegebilmeleri igin
etkilesimli bir seyahat alan1 ve su anda Avrupa ve ABD’yi gezen gizemli bir akor
oldugu bir meditatif deneyim denilebilir.

Kentteki rutin aliskanliklar1 sanatsal deneyimlere ¢evirirken yalniz bir semt
veya mahalleye deger yiiklemekle kalmamakla beraber ayni anda hareketlilik ve
yalnizlik gibi 6nemli kentsel problemlere de deginiliyor. Eserlerin, insanlar1 ve
yasadig1 kenti arasindaki baglari canlandirmay1 hedefliyor” (Daily Tous Les Jours,
2010).

3.3.1. Miizikal Sahncaklar

Musical Swings, insanlarin ortak kullanim alanlarinda duragan baglantilart
harekete gegmesine saglayan bir kentsel interaktif enstalasyondur. Sanatsal bir
aktivite olarak tasarlanan ¢aligsma, her yastan ve her irktan insanlari beraber miizik
olusturmaya davet eder. Insanlar arasindaki ortak calisabilme olgusunu farkinda
olmadan eglenceli, gizli melodilerin kilidini agtig1, isbirligini ve digerlerinin aktif
farkindaligini davet ettigi interaktif bir oyun denilebilir.

2011 yilinda tasarlanan interaktif enstalasyon ¢alismasi, Montreal’in eglence
bolgesinde her bahar mevsimlere uygun olarak kurulum yapilir ve kentin
vazgecilmez simgesi haline gelir. Musical Swings enstalasyonun basarisindan

kaynakl1 gezici bir versiyonu yapildi ve bir¢ok lilkede takdir ve 6diil alarak diinyay1
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dolasiyor. Eserin kalic1 ve farkli versiyonu da diinyanin dort bir yanindaki sehirler

i¢in kuruluma hazir.

Gorsel 64. Daily Tous Les Jours, Musical Swings, 2011

Salincaklarin her birine klasik bir enstriiman 6zelligi yiiklenmistir. Bunlar
gitar, vibrafon, piyano ve arp sesleridir. Bunlara ek olarak enstriimanlar1 farkli
renkler ile eslestirerek hangi enstriimanin ¢alindigini ayirt edici kildi ve katilimcilar
farkli salincaklar1 deneyimlemeye davet eder.

Interaktif film miizigi sarkagtan esinlenmistir. Salincagin hareket halindeki
yiiksekligi ve algaklig1 enstriiman sesinin ona uygun ses voliimiinii ayarlar.
Salincaklar ile beraber hareket eden katilimcilarin uyum igerisinde performans
sergilemeleri halinde ilging ve benzersiz melodiler iiretilebilecegi bir miizik bestesi
olustururlar.

Akustik seslerin kinetik kalitesi ve nazik kamusal alana kusursuz bir formatta

uyum saglar.
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Gorsel 65. Daily Tous Les Jours, Musical Swings, 2011

Katilimeilarin ayni anda organize halde performans gosterisi saglandiginda
ishbirligi ile odillendirilir; gizemli, daha karmasik melodileri harekete gecirir. Bu
interaktif caligma, akademik anlamda miizik bilgisi olmadan sezgisel yoniiyle alanda
isbilik¢i halde degisen ve gelisen bestenin yazarlari olmasina olanak sagliyor.

Izleyiciler bir biitiin olarak tiim benliklerinde miizigi sanki kendileri
yapiyormus hissiyatina kapildiklarini sdylerler; adeta bir biiyiliye kapilmis gibi teslim
oluyorlar yapilan kolektif performansta.

21 Swings, 2011 yilinda Montreal’deki Quartier des spectacles igin
kavramsallastirildi 6nemli canlandirma cabalariin yapildigi sehir merkezinde tiim
bu cabalarin sonunu isaret etti. Sehir merkezinde her yil kurulan bu canlandirma, her
giin 8500’den daha fazla olan hayran Kitlesi i¢in bir bulugma yeri oldu.

Turdaki Miizikal Salincaklar

21 Swings'in - Montreal’deki basarisi, yapilan kurulumun gizli bir
versiyonunun yapilmasina sebep oldu. Haziran 2014'te Colorado, ABD'deki Green
Box Arts Festival'de promiyerini yapti. O zamandan beridir bir¢ok iilkeyi gezen

miizikal hala diinyay1 gezmeye devam ediyor.
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Dontstiiriilmiis bir sehir ekseninde disiiniiliirse kolektif tecriibeler, kamu
alanlarinda sosyal kurmayi1 engelleyen tiim engelleri yikma giicii barindirir.
Kurulumun igbirlik¢i olusu, kullanilmayan ve olagan dis1 olan mekéanlari, insanlari
karsilayan gelisen destinasyonlara g¢eviriyor. Zamanla olusturulan yeni kentsel
aligkanliklara herkes tarafindan 6ziimsenmeye ve sahiplenmeye bagliyor. Miizikli
salincaklarla ilgili sorular iletildiginde, izleyiciler bunun bir gurur kaynagi oldugunu
stirekli tekrarhiyorlar.

Etki calismasi olarak ABD Musical Swings 2016 turu sebebiyle kurulumun
ekonomik ve sosyal etkilerini ¢oziimlemek amaciyla bagimsiz bir ¢alisma
gorevlendirdi. Hazirlanan raporun bazi 6nemli yerleri asagidaki gibidir.

2016 ABD Turu sirasinda yiiriitiilen arastirma: West Palm Beach, Florida;
Detroit, Michigan; San José, Kaliforniya. S6valye Vakfi'nin destegiyle (Daily Tous
Les Jours, 2010).

3.3.2. Yiirii Yiirii Dans Et

COVID-19'un yarattig1 olumsuz sonuglardan dolay:1 sehirler duruma uyum
saglamak ve degigsmek ihtiyact duymustur. Yasanan kiiresel saglik krizi sirasinda
sehri tecriibe edinmek ve sehri 6grenmenin farkli yollarini prototiplemek i¢in hizlica
harekete gegtiler. Kamu kurumlarinin agik alanlara sahip olmasini ve bu ortamlarin
olugmasini sagladilar. Ayrica daha cevreci yontemler (yaya ve bisiklet) iirettiler.

Keyifli ve eglenceli ortamlar yarattilar.
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Gorsel 66. Daily Tous Les Jours, Walk Walk Dance, 2021

Pandemi nedeniyle insanlar sikilmamak igin yeni seylere yonelmeye
baslayinca Walk Walk Dance, sehirlerde etkilesimi ve katilimi artirmak i¢in degisik
oyun ortamlarinin yapilabilecegini arastiran bir dizi miizik yapama ¢izgisi
olusturulmustur.

Calisma sekli basit; miizigi ¢almak icin ¢izgilerin iistiinde yiirlimek, atlamak,
yuvarlanmak ve yahut dans etmek gerekiyor. Bu kurulum herkesin yiiriiyerek
veyahut tekerlekli fark etmeksizin ulasabilecegi sekilde yapilmistir. Tiim teknoloji,
yerel bitkilerle agirliklandirilmis kutular ve saksilar sirkiilasyonuna dahil edilmistir.

Cizgiler basit bir sekilde ¢izilmis, boyanmig veya bantlanmistir.
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Gorsel 67. Daily Tous Les Jours, Walk Walk Dance, 2021

Walk Walk Dance, COVID-19'un sonrasinda kamusal ortamlarin siiratle
canlanmasini amacalayan zorlu sehirler igin gelistirilmis bir seyyar arastirmadir.
Gegici gosteriler i¢in yapilan kurulum, genel olarak var olan biitiin sokak, cadde ve
patikalara uyum saglamak amaciyla degisik sehirlerde kurulum alanlar1 olusturmayi
basitlestirir. Bu projeye her sehrin ihtiyaci var.

Oyun basta temas olmasin diye her boliim arasi 6 fit olacak sekilde
ayarlanmigtir. Tasarimi, egim yoniine gore sekil alir. Her tiirlii teknik malzemeler
koruyucu bir kutudadir. Cizgiler tebesir, buya, hali veya yapistiriciyla yapilir (Daily
Tous Les Jours, 2010).

3.3.3. Semsiye Gegit Toreni

Onceligin arabalarda olacag: tiirde tasarlanan sehirler, yayalarin zorlandig1
kullanilmaz veya golgesiz kaldirimlardan olusur. Bu sadece hareket alantyla ilgili
degil, esitlik ve daha rahat yasama tizerinde etkilidir. West Palm Beach'te galisma
amaciyla boyle tekdiize ve agik bir kaldirim gosterildiginde, konu oyun ve isbirligi

icin bir ortam olusturdu.
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Gorsel 68. Daily Tous Les Jours, Shade Parade, 2020

Shade Parade, insanlarin yoldan gegerken keyifli vakit gegirmelerini saglayan
ve toplanmalarini saglayan raylarin sonuna kadar devam eden yavas bir toplu tasima
aracidir.

Yiirtiylise ¢ikarken golgede yiirlimek i¢in semsiyeye ihtiya¢ duyulur. Bu
ihtiyaci keyifli hale getiren semsiyeli tagima araci yol sonunda karsidan gelen diger
yolcu ile degistirilebilir. Ise giderken siiziilmenizi, manzaray1 keyifle seyretmenizi ve
yeni birileriyle tanigmanizi saglar. Semsiye yavas hareket etmektedir. Hiz amagh
yapilmamis sadece hareket etmek ve sosyal paylasimlarda bulunmay1 zevkli kilmak

ile ilgilidir.
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Gorsel 69. Daily Tous Les Jours, Shade Parade, 2020

Giinesin ¢ok oldugu yerde insanlarin golgede zevkle yiiriimesini saglamak
icin Shade Parade, West Palm Beach sehrinin yaptirdigi bir sanat {irliniidiir. Daha
palmiye agaclariyla tamigmayan kurulum, 2020 yazinda Montreal'de kuruldu.
Oldugunuz yerlerdeki tek diize, giinesli ve uzun sokaklar1 farklilastirmak icin

kullanilabilir (Daily Tous Les Jours, 2010).

3.4. Daniel Rzion

Otuz yildan bugiine Daniel Rozin'in pratigi, gorintiilerin énemliligini ve
yapisini arastiriyor. Piksellerden piksellerden olusan dijital goriintiilere kadar uzanan,
ayr1 bilesenlerden bir biitiin igerisinde olusturacak sekilde birlestirilir. Rozin, ¢opten
atik malzemelere kadar birgok malzeme kullanarak, goriintiiyli nasil olusturdugunu

ve nasil bir gorilintliye evrildigini arastirtyor.

Rozin'in interaktif enstalasyonlart ve heykelleri, ziyaretciyi nesnedeki
yansimasinin bir temsilini olusturmak igin es zamanl olarak biitiinlestirir. Kinetik
“aynalar’” genelde beklenmedik bir sekilde “yansitici” hale gelen, izleyicinin
varligina bir ayni tepkileri veren bir kamera gibi ve 6zel yazilim veya fiziksel bilgi
islem araciligiyla yanit veren malzemelerden yapilir. Yansima ve yiizey doniistimii,

insan davranigini, temsilini ve algisini kesfetmenin bir yolu haline gelir.
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ABD kokenli sanat¢t Daniel Rozin, 6zellikle 'ayna' islevi tasiyan ¢alismalar
olmak tizere dikkat gekici interakif pargalar yaratmak igin sofistike teknolojilerle

calisiyor.

Sanat¢1 Daniel Rozin'in yapmis oldugu interaktif yerlestirmeleri, nesneleri
onlerinde duran izleyiciyi ayna goriintiisiine doniistiirmek i¢in motorlar ve sensorler
kullaniyor (Sasha Lintern, 2014).

3.4.1. Wooden Mirror

Eser karsisinda goriilen her nesne gergek zamanla paralel olarak bir
bilgisayara aktarilan ve goriintiiyii 830 baytlik bir video formatina geviren gizli bir
kamera bulunur. Rozin tarafindan tasarlanan yazilim, daha sonra her motora, kontrol
ettigi paneli, goriintiiyii bir araya getirmek i¢in uygun sekilde hareket etme komutu
verir. Yani panelin 6niindeki izleyici veya herhangi bir nesnenin ayna goriintiistidiir.

Sanat¢i, mekanik aynalar farkli malzemelerden olusturulmus olmasina
ragmen ayni etkilesimi ve davranigi sergiliyor. Bu eserinde karsisina gegen herhangi

bir izleyici eserde yansimasini goriir (Hussey, 2014).

(T

=

Gorsel 70. Daniel Rozin, Wooden Mirror, 2012
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Daniel Rozin’in Mekanik Aynalar serisinde ilk eseri Ahsap Aynadir. Bu
serideki interaktif enstalasyon "aynalar”, yansitma o6zelligi bulunmayan
materyallerden yapilmis hareket eden nesneler vesilesiyle herhangi bir katilimcinin
imgesini bilgisayar ortaminda olusturur. Bir pano ortaya koymak igin video
kameralardan, motorlardan ve bilgisayarlardan yardim alinir. Bu yapi, Mekanik
Aynalarin es-zamanli olarak bir katilimcinin varligini degistirip, tepki olusturmasina
izin verir. Neticede katilimciy1 esere aktif bir parga olarak yerlestirerek imgesel bir
siliietini yeniden olusturur. Materyallerdeki cesit zenginligine ragmen, serideki her
ayna, bir izleyicinin 6niinde yer aldig1 herhangi bir ayna formuna aninda yansitilmasi
icin net bir davranis ve etkilesim paylasimi gergeklestirir. Ahsap Ayna, dijital
piksellerin gergek dis1 goriinen kavramlarini yansitmak igin dogal materyal kullanimi
ile fiziksel ve dijital arasindaki iliskiyi odak noktasi olarak belirler. Ahsap Ayna,
interaktif ve Kkinetik ozelliklerine ek olarak, eserle katilimciyr birlestirmesiyle

unludir.

Gorsel 71. Daniel Rozin, Wooden Mirror, 2012

Ahsap Ayna 35 x 29 cm olgiilerinde bir sekizgen formda diizenlenmis ve her
bir tanesi yaklasik olarak 40 mm kare olan 830 adet parga tahtalardan olusmaktadir.
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Her bir parga, onu yaklasik olarak 30° asag1 ve yukari egebilme kapasitesine sahip bir
servo motora bagli bulunmaktadir. Biitiin pargalar, birkag adet spot 1s181yla iistten
aydinlatilir, 6yle ki tiim pargalar yukariya dogru egildigi zaman daha parlak, asagiya
egildiginde ise ¢ok daha koyu hale gelmektedir. Servo motorlar teorik agidan her bir
parcay1 255 tane pozisyonda konumlandirabilmekte ve parca basina 255 gri seviye
saglayabilir. Her 8 servo motor, seri talimatlar alan ve motorlar1 yoneten kiigtik bir
devre seklinde olan bir seri servo kontrolore bagli bulunmaktadir. Aynada bu
sekilde108 kontrolér bulunmaktadir. Her 11 denetleyici, bilgisayar ile bir seri
iletisim yolunu paylasmaktadir. Bilgisayara yonlenen 10 tane seri iletisim Yyolu
bulunmaktadir. ki yerlesik baglanti noktasina ek olarak bir eklenti kartinda 8 tane
daha mevcuttur. Kontrolorlere ve bununla birlikte motorlara da 100 amper elektrik
saglamaya imkan olusturan 4 adet gii¢ kaynagi baglanmaktadir. Aynanin orta
kisminda kiigiik bir kamera saklanmistir. Katilimcinin goriintiistinii AV portu
tizerinden bilgisayara aktarir. Bilgisayardaki yazilim, C programlama dili ve
Macromedia Director yazilimi ile iretilmis 6zel programlar biitinidir. Yazilim
videoyu dijitallestirir ve boyutunu 35 X 29 piksel olacak sekilde ayarlar. Ardindan
renk paletini gri seviyelere doniistiirir ve ahsap parcalarin farkli tonlarini telafi
etmek amaciyla her bir pikselin parlakligin1 otomatik olarak ayarlar. Yazilim daha
sonrasinda ahsap aynanin durumunu istenen goriintiiyle kiyaslar ve aynaya sadece
hareket ettirilmesi gereken materyallerin konumunu degistirmek igin talimatlar
gonderir (Sasha Lintern, 2014).

3.4.2. Ayna Numarasi 2

Video kameralar ve bilgisayara baglanan akranlar ve kiosklarla yapilan bir
kurulumdur. Katilimeilar kurulumun 6niinde durdugunda, goriintiisii alindiktan sonra
ekranda gosterilir. Goriintiilerde farkliliklar olusur ve katilimcinin hareketine baglh

olarak yumusak gecisler olusur.
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Gorsel 72. Daniel Rozin, Mirror Number 2, 2000

Gorilintiiniin  yansitildig1 ekran, video kamera, PC, 6zel yazilim. Boyut-
degisken. Ayna No. 2; 6 dakikadan olusan 6 farkli efektin oldugu bir seridir. 6
efektin tiimiinde 1000 hareketli piksel mevcuttur. Bu pikseller daire bigiminde
hareket ederek izleyicini renk makyajini alir. Kurulumun sonucunda parcanin 6niinde

izleyicinin kaba bir goriintiisii olur (Rozin, 2000).

3.4.3. Sovale 1998

Videoyla resim yapma bi¢imi olarak olusturulan bir kurulumdur. 2 parcadan
olusur. Pargalar birbiriyle baglantilidir. Sanatgilar sadece kendilerini pargaya dahil
etmekle kalmazlar, aktif bir rol alarak hem resmi boyama hem de parganin tamamini
degistirerek sanat¢inin roliinti alirlar. Video igerik, renk ve bi¢im olarak zengin bir
materyale sahiptir.  Interaktif kurulumlar ig¢in &nemli bir hammadde kaynag:

olusturmustur. Internet baglantisiyla video materyal miktar1 sinirsizlasir.
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Gorsel 73. Daniel Rozin, Easel, 1998

Sovale tasarim olarak bir ressamin sovalesi gibi tasarlanmistir. Firga ve ii¢
boya kutusundan olusur. Firgay1 boya kutusuna bandirarak katilimcilar, kendilerine

ait olan videolarinda benzersiz eserler olusturabilir (Rozin, 2000).

3.5. Matthew Rosier

Projenin yaraticilar1 olan Matthew Rosier ve Jonathan Chomko'ya goére her
sey; izleyicilere siirpriz yapmakla alakali. Yaraticilar, projelerini, 'Ayni sehri
paylasmakta olan katilimcilar arasinda etkilesim kurmak istedik’ seklinde
tanimlryorlar. Izleyicilere oldukea ilging ve bir o kadar da sasirtic1 vakitler sunan
projeye ait sokak lambalari, Bristol sehrinin farkli bolgelerinde dikkatlice secilmis
olan noktalara, olduke¢a gizli bir sekilde yerlestirilmis (Karabagli, 2015).

Matthew Rosier (1990) Londra'da yasayan bir sanat¢idir. Calismalari,

kamusal alanda etkilesimli ve siiriikleyici enstalasyonlar bi¢ciminde teknolojiyi film
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ve sesle karistirtyor. Uygulamasi igbirlik¢idir ve hem yaratma siirecinde hem de
bitmis ¢alismada ¢evredeki toplulugu igerir.

Matthew'un ¢alismalar1 Londra, Paris, Austin ve Tokyo'daki kamusal alanlara
yerlestirildi; Westminster, Southwark, Rotherham, Doncaster, Wakefield, Cheshire
East ve City of London konseyleri tarafindan gorevlendirildi; Londra'daki Tasarim
Miizesi ve Victoria ve Albert Miizesi'nde sergilenen; Tasarim Miizesi'nin Yilin
Tasarimlarindan biri olarak aday gosterilen; Aktif Kamusal Alan Odiilii, Londra
Cagdas Sanat Odiilii Kamuoyu Odiilii ve Miize + Miras Yenilik Odiilii'nii kazandh.

Dikkate deger dnceki projeler arasinda, uluslararasi alanda turneye ¢ikan bir
dizi etkilesimli sokak lambasi olan Shadowing (2014); Tarihi Kraliyet Saraylari i¢in
interaktif bir deneyim olan Kayip Saray (2016); ve 108 Adim (2018),
Macclesfield'deki tarihi bir merdivenin projeksiyonu.

Matthew, Oxford Brookes ve Bartlett, University College London'da
mimarlik okudu; Italyan tasarim arastirma merkezi Fabrica'da ikamet ediyordu;
odiillii tasarim pratigi Chomko & Rosier'in kurucu ortagi ve Mimarlar Iklim Eylem

Ag1 adina bir ¢evre kampanyacisidir (matthewrosier, 2018).

3.5.1. Shadowing

'Sistem nasil isliyor?' sorusunun cevabi ise su sekilde; Lambalarin i¢inde yer
alan kizilotesi kameralar, hemen altinda duran alana yansimakta olan beyaz 1s18in
altindan gegmekteki tiim insanlarin golgelerini kaydediyor. Bu kayitlar ise, dncelikle
bilgisayar siizgecinden geciyor ve sonrasindaysa, yapay olan golge etkileri ayni
kaldirima tekrar geri yansitilarak kaldirimdan gegecek bir sonraki hedef katilimciya

stirpriz yapiyor (Karabagli, 2015).
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Gorsel 74. Matthew Rosier, Shadowing, 2012

Etkilesimli sokak lambasi olan “Shadowing”, Ingiliz mimarlik &grencisi olan
Matthew Rosier ve Kanadali etkilesim sanatgisi Jonathan Chomko tarafindan
tasarlanmustir. 1Ik goriiste bildigimiz, diiz bir sokak lambasidan herhangi bir farki
yokmus gibi goriiniiyor olsa da, iginde yer alan kizilotesi kameranin yetenekleri
sayesinde sokagi aydmlatmanin yani sira, altindan gegen Kisileri eglendirmek,
sasirtmak ve hatta korkutmak gibi bir amag da giitmektedir.

Kizilotesi 6zellikli kamera, kaldirima yansitilmis olan beyaz 1s1gin altindan
gecmekteki hayvanlar dahil herkesin golgesini kaydedebilme ozelligine sahiptir
(Erdemir, 2015).

3.5.2. 108 Adim
108 Steps, Macclesfield'in tarihi 108 Steps'inde siteye 6zgii, projeksiyon

haritalama sanat1 olarak bilinir. Sanatg1 Matthew Rosier’in iirettigi is, atmosferik bir
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film yakalanan ve yoldan gegenlere gosterilen adimlarin hayatindan bir giini
gostermektedir. SHIFT, Cheshire East Council denetiminde ¢alisma, Ekim 2018'de
ti¢ gece devam etti.

Stirekli gezdigimiz yiiridiiglimiiz ve neredeyse goriinmez olan birgok yer
belde ve sehirlerimizde bulunur. Bu alanlarin tekrar fark edilip halka sunmasina
sanat olanak saglar.

108 Adimda sanatgr Matthew Rosier, sevilen bir Macclesfield doniim
noktasina gitti ve eglenceli, projeksiyon haritalama enstalasyonunda eskinin, anilarin
tarihi kiiltliriin ve bu giiniin egriligi sehrin eski merdivenlerini yeniden sekillendirdi.
Ismini bulundugu ortamdan alan 108 adim, adimlarin giinliik gelis gidislerini alip
yeniden iretiyor ve onlar1 sasirtici ve entrikali hayaletimsi izler olarak sunuyor.
Matthew'un calismasi, uzun siiredir var olan bir alanin kimligini zamanla
farklilastirma segenegi sunan, sehirlerde ve beldelerdeki kiiltiirel miras1 yansitma

sansini gosteriyor.

Gorsel 75. Matthew Rosier, 108 Steps, 2018

St Michael Kilisesi'nin arka tarafinda bulunan Steps, Macclesfield istasyonu

ile sehir merkezi arasinda dolambagli bir merdivendir. 2018'de sehrin giinlik
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yasamindaki ikonik adimlar1 yakalamak i¢in Matt, Macclesfield'a gitti. Giin i¢inde
oradan gecen herkesin adimlarin1 yakalayan Matt, siire¢ sonunda basamaklar ve orda
yiiriiyen kisilerin yiizlerinin gdsterildigi bir an1 dongiisii kurdu. Is, Steps'in kisilerin
ve yerle olan baglantisin1 hayata gegirerek, eski ve yeni arasindaki hiiziin dolu bir
etkilesim sunuyor.

Macclesfield halkinin giiniimiiz kimligine deginen bir ¢alisma olan 108 adim
tarihi alt yap1 ¢alismasidir. Tarihi olgularla ¢agdas yasamu birlestirmeyi odaklayan
bir ¢alisma yaratmak istedim. Calisma siire¢ boyunca hem adimlarin yakalanmasi

hem de bireylerin dnceden yapilan arastirma gezileri sonucunda etkilesim kurmaya

dayaniyordu. Bu bireylerin projenin pargasi olmasi heyecan uyandiriyordu!

Gorsel 76. Matthew Rosier, 108 Steps, 2018

Matthew Rosier, 108 adim adli caligmasiyla bir alanin tekrar kurgulanmasiyla
kamusal bir mekan1 degisik bir bakis acis1 sundu. Arnavut kaldirimli tirmanisin
1696°da ‘The Steps’ olarak isimlendirildigi tahmin ediliyordu. Ne zaman kuruldugu
net olarak bilinmiyor. Bu ¢alismanin yapilabilmesi icin bireyler baya ugras verdiler.
Basamaklar1 tirmanmak ve eskiyi andiran bircok tuglali evin yanindan ge¢mek
gerekti. Calismanin kuruldugu alan ve dijital kompozisyon Macclesfield'in tarihi

beldesinin ortamina kars1 kasith olarak birlestirildi. Adimlarla giiniimiiz katilimcisini
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birlestirerek katilimcilart eski ve yeni iliskisi dstiine kafa yormaya davet etti.
Basamaklar, projeksiyon yansimalar1 boyunca acik birakildi. Halk basamaklari
cikmaya ve hayalet figiirlerle birlesmeye ikna edildi.

Matthew, sergi boyunca halk ile etkilesim i¢inde oldu ve bu da ona kurulum
hakkinda fikir verdi. izleyiciler calistay esnasinda denemelerde bulundular ve ve

atolye ortaminda bir gosteri sunuldu.

108 Adim , SHIFT, Cheshire East Council tarafindan Barnaby Festival,
Macclesfield Town Council ve Arts Council England destegiyle siparis edilen ve

FutureEverything tarafindan tiretilen sanatgr Matthew Rosier'e ait bir sanat eseridir.

Calismalar, Macclesfield Town Center ve The Old Sunday School, Macclesfield'in
yardimiyla yapildi.

Macclesfield Miizesi, Virgin Trains ve Nags Head Pub sayesinde (futureeverything,
2018).

3.5.3. Yavas Cam

Bir aylik bir siireyle gecikmeli olarak olusturulan bir ayna. Slow Glass,
baktig1 her seyi kayit altina alir ve bunlari saklar, ilk giinden son giine kadar bir aylik
bir siire¢ te oynatilmak iizere. Bilim kurku yazari olan Bob Shaw’un 1966’da 'Diger
Giinlerin Is1g1' isimli romaninda 151k gecislerini yavaslatmaya yaran bir cam olan

Slow Glass isimli kurgusal bir degisikligin bir 6rnegidir (matthewrosier, 2018).
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Gorsel 77. Matthew Rosier, Slow Glass, 2018

3.6. Chris O’Shea

Chris O’Shea bir Ingiliz tasarimc1 ve sanatcidir. Sanat¢i hayal edilemeyeni
hayata gecirebilmek igin teknolojiyi kullanmayi amaglar. Interaktif eseri sanat
araciligiyla etkilesim, insan davranigt ve oyun olgusunu ilging deneyimleme
teknikleri ile icat eder.

Eserleri ve ortak eserleri Barbican, FACT, Design Museum London, Science
Gallery Dublin ve BBC tarafindan siparis edildi ve Kinetica Art Fair, MOMA ve
British Council Japan tarafindan gésterime sunuldu.

Chris O’Shea bunlarin diginda This Happened etkinlik dizisinin kurucu ortagi
ve Pixelsumo blogunun yazaridir.

2012°de aileleri ortak bir paydada bir araya getirebilmek i¢in eglenceli dijital
uygulamalar ve oyuncaklar iireten yenilik¢ bir stiidyo 6zelligi tasiyan Cowly Owl'u
kurdu.

Chris O’Shea misyon agisindan insanlar1 giindelik hayatin disina iten, merek
ve nese uyandiran interaktif enstalasyonlar, oyun alanlar1 ve dijital oyuncaklar: gibi

deneyimler iiretmek.
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Calismalarin amaci katilimeilik, kapsayicilik, merak uyandirmak, kesfetme,
haya giiciinli zorlama, isbirligi, yaraticiligi, 6zgiiveni, ifade giiciinii ve bir oyuncu
gibi rol olma olanagini hedeflemektedir.

Bu deneyimleri yalnizca galeri, miize veya sanat alanlar1 ziyaretcileri degil,
birgok kamusal alanlar(okullar, hastaneler, oyun merkezleri, oyun merkezleri)

araciligiyla ulasiimasi zor kisileredi dahil etmek (O'Shea, 2004).

3.6.1. Vahsi Dogada Kipir Kipir

Alaska Native Medical Center'da gocuklar i¢in kurulan Nteraktif enstalasyon.
KPB Architects ve Anchorage'daki Neeser Construction, Nexus'tan Alaska Native
Medical Center'1 ziyarette bulunan ¢ocuklar igin hediyeli bir interaktif enstalasyonu
olusturmasini1 ve gelistirmesini istedi. Hastane, Wilderness Wiggle'in ilgi odagi
oldugu yeni Pediatri ve Annelik hastalarinin kaldig1 yerde yens bir oyun alanina
sahiptir.

s 8
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Gaorsel 78. Chris O 'Shea, Wilderness Wiggle, 2016

Chris O'Shea onderliginde organize edilen (ve gelistirilen) ve Emmanuelle
Walker tarafindan kusursuz sekilde yapilan bu el hareketi yerlestirmesi,

katilimeilarin (¢ocuklar) mevsimler degiskenlik gosterdikge Alaska ortamlarinin
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gorselli diinyasinda bir hikaye kitabina girmelerine olanak saglar: ovalar, derin
orman, karli daglar ve vahsi doga. Uyumlu ritmik bir miizik calabilir ve fiziksel
eylemleriyle Alaska'dan esinlenen desenler ortaya ¢ikabilir, gocuklar elleriyle fide ve
su bitkileri ekebilir, kar savas1 sergileyebilir, Kuzey Isiklarin1 boyayabilirler ve
elleriyle sarki sdyleyen gokkusaklart yapabilir.

Bu yerlestirme, Alaska'nin yerel doga goriintiisiinden esinleniyor. Kizil Sinek
Kusundan Beluga Balinasi, Kel Kartal, yavru Kara Ayi, Geyik ve Kutup Ayisi
ailesine kadar oyunda goriintiilenen hayvanlarin ve bitkilerin tamami Alaska vahsi
dogasina aittir.

Chris O'Shea, Unity'de Wilderness Wiggle’t gelistirerek c¢ocuklarin
gorilintiilerini  sahneye yansitmis ve tamami gercek zamanli calisan karisik
etkilesimler olusturmus ve bunu hayal edilemeyeni hayata gecirmek amaciyla 3D
derinlik algilamali Kinect 2 kameray1 kullanarak yapmistir. Sound Designers Brains
ve Hunch, kurulumun orijinal miizigini besteledi ve her mevsim yapilan alaska
miizik geleneklerinden fazla etkilenen gergek etkilesimli bir skor iiretti.

Alaska Yerli Kabile Sagligi Konsorsiyumu, siradan ve duragan bir ekran
tabanl etkinliklerden ziyade daha haraketli ve aktif katilim1 saglayan bir deneyimi
uygulamak istedi. Yaparak, yasayarak ve hissederek yapilan aktif bir yasam seklinin
tesviki, Alaska Yerli Kabile Sagligi Konsorsiyumu i¢in sagligi dnemseyen dnemli bir
mesaj olarak siiriiyor. Bu duruma bagli olarak, ¢cocuklarin tedavilerinden azda olsa
uzaklagmalar: icin sikintilarimi hafiflemeyi amacglayan keyifli bir interaktif enkinligi
sunmay1 amagcladilar.

Proje, 2012 de Royal London hastanesi igin Nexus ve Chris O'Shea tarafindan
yapilan bir sanat enstalasyonu olan ' Woodland Wiggle'adir (O'Shea, 2004).

3.6.2. Ormanhk Kipir Kipir

Royal London Hastanesi'ndeki biiyiik ekranli bir televizyonda sunulan
interaktif oyunlar. Woodland Wiggle, dev boyutta bir televizyonda sunulan interaktif
bir oyundur. Cocuklarin resim ¢izmelerini amaclayan bir hikdye kitab1 ¢ocuklari
resimli diinyasina sokmaya yarar; miizik c¢al ve bir dizi ormanlik sahnede
animasyonlu hayvan karakterleriyle giines, yagmur, kar ve gokkusaklar1 hava

efektlerini tetikleyin. Cocuklarin sevebilecegi tiirlere hitap etmesi bakimindan
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onemlidir. Avrupa'nin en yeni hastanesi The Royal London'da ¢ocuklarin sanat ve
oyunun iyilestirici yanlarindan faydalanmasini saglayan kalict bir par¢a. Bu sebeple
hem ¢ocuklarin eglenmesi amaglanmis hem de onlarin mutlu olmasini saglayim bu
mutlulugu kullanarak iyilesmeleri amaglanmistir.

Woodland Wiggle, Nexus Interactive Arts ile bir isbirligidir ve Vital Arts
tarafindan diizenlenmistir. Felix Massie'nin ¢izim ve animasyonu, ses tasarimi ve
miizigi Brains & Hunch'a ait.

Hastane calisanlari, fizyoterapistler ve ergoterapistlerle siirekli etkilesim
icinde olarak ¢ocuklarin iyilesmesinde etkili olmasi i¢in oyunlarin bi¢im ve

tasarimini o sekilde dizayn etmeyi basarmistir.

Gorsel 79. Chris O’Shea, Woodland Wiggle, 2013

Kurulum, bir¢ok etkeni diisiinerek yapilmis ve bu etkenlerin disinda tekerlekli
sandalye kullananlardan, gérme engellilere, yataga bagl ¢ocuklara kadar her gesit
etkiye bagl olarak ¢alismak durumundaydi, bu sebeple basit bir hareket filtreleme
yapilmig, bununla yalnizca bir el hareketine bagli olarak miizik ve boyanin

tetiklenmesi saglanmistir.
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Cocuklarin video goriintlisiinii es zamanli bir sekilde sahneye sunarak
onceden yapilmayani gergeklestirmek amaciyla open Frameworks ve bir Xbox
Kinect kamera kullanilarak C++'da olusturuldu, ¢ocuklarin her giin tedavilerinden
sonra hastaliktan uzaklagsmalarini saglamak i¢in heyecan dolu animasyonlu alanlara

girmeleri saglandi.

Hastanede iki etkileyici yenilik¢i oyun ve bahgede bir agik hava "gokyiizii
bahgesi" ve bir kapali Alice Harikalar Diyarinda tarzi oyun ortami saglayan bir
arastirma tiiriidiir. Bu iki ortamda c¢ocuklarin hastane ortamindan uzaklasmasini

saglamak ve bunu iyilesme ortami1 olusturmak i¢in yapilmistir (O'Shea, 2004).

3.6.3. Viicut Degisimi

Viicudunuzun yaninda olan biriyle degistigini diisiiniin, hicbir kukla gibi
arkadaslariniz ve ailenizi yonlendirmeyi hayal ettiniz mi? Yeniden bir ¢ocuk kadar
kiigiilmeyi mi ya da bir yetiskin kadar bilylimeyi mi secerdiniz?

Bu kurgu, bizim viicudumuza has hareketleri baska bir kisinin kontrol
etmesine olanak sagliyor. Yaninizdakinin viicuduna biiriinerek ister dans edin, ister
ziplayin isterseniz onlar1 aptal gibi gosterecek herseyi yapa bilirsiniz. Anacak
unutmayin aynist sizde yapilabilirsiniz.

Kurulumun 6niine gegen iki bireyin goriintiisii kamera tarafindan yakalanir ve
o kisilerin kagittan kesilmis versiyonlari olusturulur. Goriintiiler degistirilir. Bu
sebeple her biri digerini kukla gibi yonlendirir. Giizel, disiik bir ¢cokgen 90'lar da
yapilmig bir video oyunudur. Miizik calar ve seyirciyle ve kendinizle kars1 hareket

etmenizi saglar.
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Gorsel 80. Chris O’Shea, Body Swap, 2011

Baba ve ogul diisiiniin, biri kisa biri uzun farkli boyutlarda iki birey, kurulum
tersine doniisiiyor. Baba ¢ocugun boyutuna, ¢ocuk ise babanin boyutuna biiriiniiyor

(O'Shea, 2004).



111

SONUC
Teknolojinin gelismesi ile birlikte geleneksel sanat unsurlarinin ¢ok daha

otesinde bir deneyim sunabilme potansiyeline sahip olmasi agisindan dnlenemez bir
sekilde Interaktif Enstalasyon c¢alismalarina egilimin giinden giine artmaktadir.
Yapilan ¢alisma biinyesinde incelenen interaktif enstalasyon eserlerine bakilarak
rahatlikla soylenebilir Ki; Seyirciyi nesne, mekan, figiir denkleminde igerisine dahil
eden sanat eserleri geleneksel sanat anlayisina kiyasla ¢ok daha etkili, iz birakan,
siirlarin 6tesine gecebilen, unutulmaz deneyimler yasatan sanat eserleri ortaya

konabilmektedir.

Arastirma  biinyesinde gergeklestirilen eser degerlendirmelerinde de
goriildiigii tizere nesne, figiir, mekan kavramlarmin birlikte kullanimimin geleneksel
sanat eserlerindekinin aksine izleyiciyi-katilimeiy1 sanat eserinin karsisinda durarak
sadece gorme yoluyla etkilemeye calismaktansa, sanat eserini (nesneyi) mekanla
birlestirdikten sonra izleyiciyi (figiiri)) sanat eserinin merkezine yerlestirerek onu
eserin odak noktast haline getirip eserin anlatisin1 -eger gerekirse- figiire
(katilimciya) gorme, isitme, dokunma-hissetme, duyma gibi sekillerde 5 temel duyu
organin tamamina -yada gerektirdigi Olg¢iide bir kismina- hitap edecek sekilde
olusturmakta ve figiirii (izleyiciyi) bizzat sanat eserinin kendisiyle etkilesime dahi
sokarak izleyicinin deneyimini mimkiin olabilecek en iyi-etkili sekilde

saglayabilmektedir.

Tim ¢alisma boyunca bahsedilen ve giliniimiizdeki doyuma ulasma esiginin
artisin1 karsilayabilecek olan interaktif enstalasyon eserleri beraberinde sanatgilar
icin birtakim gereklilikleri de getirmektedir. Artik giinimiizde etkilesimli sanatla
ilgilenen herhangi bir sanat¢inin teknolojik terimlerle, gelismelerle, yazilimla ve bir
takim teknolojik donanimlarla igli digli olmasi ve temel anlamda bir yazilimcinin
sahip oldugu bilisim alanindaki birikimin en azindan bir kismina vakif olmasi

gerekmektedir.
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