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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dal1
Yiiksek Lisans Tezi

YURDAL TOKCAN ESERLERININ UD EGITIMINE YONELIK iNCELENMESI

Ibrahim GENC

Giinlimiiziin icra anlayiginda aranan klasik icranin digindaki tinilar, geleneksel icra anlayisi ile birlikte
denenmeye baglanmig ve teknik anlamda yeni arayiglari beraberinde getirmistir. Siirekli gelisim igerisinde olan
icra teknikleri, yeni tinilarla birlikte geng icracilari da etkileyerek modern icra anlayisini olusturmustur. Boylelikle
icra anlayist her yeni donemde kendisini gelistirerek farkli tslup ve teknikler gelistiren icracilar1 beraberinde
getirmis, yeni teknik ve metotlar1 ortaya ¢ikarmakla birlikte geng kusaklar iginde yeni metot ve teknik ihtiyacini
olusturmustur.

Giintimiizde geleneksel icra ve kendine has tavri ile dikkat ¢eken en 6nemli icracilardan bir tanesi Yurdal
Tokcan’dir. Gegmisten giiniimiize kadar gelmis ud icrasinda kullanilan farkli ¢alim teknikleri ile birlikte modern
calim teknikleri ve kendine 6zgii tavir anlayisiyla giiniimiiz ud icrasini ve icracilarin1 derinden etkilemis olan
Yurdal Tokcan’in eserlerinin analizleri yapilarak ortaya ¢ikan bu ¢alismada, hem icra anlayisindaki yeni tinilart
ve gerekse besteciliginde kullandig1 6zgiin melodilerini gelenek ile birlestirmistir.

Arastirmada nitel aragtirma modeli kullanmilmistir. Eser ve literatiir taramasi ile baslayan ¢alisma, ilk
olarak ud icralar1 ve teknikleri ile gegmisten giiniimiize bir ekol haline gelmis tistatlarin hayat hikayeleri ve icra
Ozelliklerine yer verilmistir. Devaminda, kendine 6zgii tavir anlayisi ile geng kusak igin bir ekol olan Yurdal
Tokcan’in besteleri akort diizeni, ses sahasi, melodik orgii, melodik ve ritmik yapi bakimindan ele alinarak
incelenmistir. Analizleri yapilmis eserler mesleki miizik egitiminde bulunan ud egitimcileri ile goriisme formu
paylasilarak, eserlerin ud egitiminde kullanilmasi en uygun donemler belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ud, Ud egitimi, Calg1 Egitimi, Tiirk Miizigi, Yurdal Tokcan



ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Master Thesis

EXAMINATION OF YURDAL TOKCAN’S WORKS FOR OUD EDUCATION

Ibrahim GENC

The timbres other than classical performance sought in today's performance understanding have been
tried together with the traditional performance understanding and have brought along new searches in technical
terms. Performance techniques, which are in continuous development, have created a modern understanding of
performance by influencing young performers along with new tones. Thus, the understanding of performance
brought along the performers who developed different styles and techniques in each new period, and created the
need for new methods and techniques among the younger generations, while revealing new techniques and
methods.

Yurdal Tokcan is one of the most important performers who draw attention with his traditional
performance and unique attitude. In this study, which emerged by analyzing the works of Yurdal Tokcan, who has
deeply influenced today's oud performance and performers with different playing techniques used in oud
performance from the past to the present, as well as modern playing techniques and his unique attitude, this study
examines both the new timbres in his understanding of performance and the original tones he used in his
composition. He combined his melodies with tradition.

Qualitative research model was used in the research. The study, which started with the work and literature
review, firstly included the oud performances and techniques, and the life stories and performance characteristics
of the masters who have become a school from the past to the present. Afterwards, Yurdal Tokcan's compositions,
which is a school for the younger generation with its unique attitude, are examined in terms of tuning, sound field,
melodic weave, melodic and rhythmic structure. By sharing the interview form with the oud trainers who are in
vocational music education, the most suitable periods for the use of the works in oud education were determined.

Keywords: Oud, Oud Education, Instrument Education, Turkish Music, Yurdal Tokcan



BOLUM 1
1. GIRIS

Diinya lizerinde yasadigimiz cografyalar bircok devlete, millete, dine ve kiiltiire ev
sahipligi yapmistir. Her devirde toplumlar bu cografya tlizerinde birbirlerinden farkli alanlarda
dolayli ya da dogrudan etkilesim halinde olarak birbirlerinden etkilenmis, bununla birlikte yeni
olusumlar meydana gelmistir. Her toplumda mevcut ve her toplumun 6nemli dinamiklerinden
biri olan miizik bu etkilesimden ve gelisimden ¢esitli sekillerde etkilesim icerisinde olmustur.
Toplumlarin giindelik yasamlarinin merkezinde bulunan miizik; sosyal, dini, askeri, siyasi ve
daha bir¢ok faktorde kendisine yer edinmis ve bu alanlarda topluma bir kimlik kazandirmistir.
Insanoglunun var olusundan bugiine degin siiregelen bu zaman zarfi icerisinde kendisini
koruyan ve devamli gelisim igerisinde bulunan miizik, siirekliligini farkli toplumlarin miinferit
istiyaklar1 ile renkli bir hale doniistiirmiistiir. Bu olusumu zamansal olarak donemlere
ayirdigimizda bulundugumuz cografyada bu cesitliligi ve zenginligi agikca goérmek
miimkiindiir. Bunun baslica sebeplerinden ve farkli alanlara yayilimina etki eden en 6nemli
faktorlerden birisi de gocebe yasamdir. Gogebe yasam sadece insanlarin farkli zamanlarda
kendilerine farkli yerlesim yerleri segcmeleri degil, kendileri ile birlikte sahip olduklari tim
somut ve soyut unsurlarint da beraberlerinde gotiirmeleridir. Bu sayede onceki ve sonraki
bulunduklar1 cografyalarda farkli toplumlarla birlikte olarak bir etkilesim ve paylagim soz
konusudur. Bu yasam politikasini benimseyerek ylizyillarca yayma ve yayilma halinde bulunan

toplumlardan en kokliisii diyebilecegimiz millet Tiirklerdir.

Tiirklerin Islamiyet ile tanismasindan sonra hizlanan bu yayilim ile farkli milletler tanima
ve onlar ile birlikte olan degisim ve gelisimde hizlanmistir. Degisime etki eden faktorlerden
olan din, Tirklerin yapisal olarak her alanda degisiminde ve gelisiminde gii¢lii bir rol
oynamustir. Bu degisimi Tiirklerin miizik kiiltiirlerinde gérmek miimkiindiir. Islamiyet ile
tanigan Tirkler Arap cografyasi ile etkilesim halinde bulunmus ve her toplumda oldugu gibi
farkli alanlarda aktarimlar meydana gelmistir. Miizigin i¢inde bulunan din faktorii degismis,
kullanilan enstriimanlar, formlar, icralar ve tavirlarda beraberinde degisim ve gelisime
ugramistir. Bu zamansal degisimler her donemde farkli cografya ve toplumlarca din faktoriiyle
birlikte benimsenmeye baslamistir. Bununla beraber her donemde giderek artan farkl
toplumlarin birlesimi, miizikte biiyiik bir gelisime farkl: kiiltiirlerin senteziyle ama 6ziinii yani
Tirk miizik kiiltiirtinii koruyarak gelismistir. Selcuklu devleti ve ardindan kurulan Osmanl

Devleti, genis alanlarda hiikiim siirmiis ve icerisinde farkli milletleri barindiran ¢ok uluslu bir
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devlet yapisina sahip olmuslardir. Bu sayede farkli kiiltlirler beraber yasamis ve bu sentez
yasamin her yerinde oldugu gibi miizigimizde de etkili, genis bir saha haline gelmistir. Giderek
bliytiyen Tiirk miizik kiiltiirii kaynagin1 her zaman kendi i¢ dinamiklerinden almais, eserler ve
icralar hep bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Gelisimini, aktarimini ve 6gretimi siirekli bir sekilde
usta-girak iliskisi ile saglamig ve bu durum beraberinde mesk usulii 6gretim ve aktarimi her
donemde devam ettirmistir. Mesk, “Osmanli masiki diinyasinin hat sanatindan 6diing aldig1
‘yaz1 0rnegi’, ‘yazi alistirma’ ya da ‘yazi karalamasi’anlamina gelen bir terimdir” (Behar, 2017:
15). Esasinda “Mesk, Tiirk Musikisi“nin yaninda eski gelenekler igerisinde bir¢ok sanatin
egitim yontemidir” (Deran, aktaran Giirbliz, 2010: 84). Pekin“in (1999: 11) ifadesiyle;
“Ustadan ¢iraga dogrudan egitim, ta Yunan akademisinden bu yana sanat egitiminde
basvurulan bir yoldur.” Ancak 6zellikle “Osmanli“nin son iki ylizyilinda giderek sadece hat ve
miizige inhisar ettirilmistir” (Behar, 1992: 11). Bir miizik terimi olarak ise mesk, “bir iistad
tarafindan musiki parcasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi stretiyle talebeye 0gretilmesi ve
talebe tarafindan 6grenilmesi demektir” (Oztuna, 1990: 47). Uygulama acisindan, “hocanin
seslendirdigi eserin tiimiiniin yahut bir boliimiiniin terenniim edilerek yani 6grencinin sik sik
tekrarlamasi ile hafizasinda yer ettigi bir egitim seklidir” (Yicel, 2017: 1413). Egitimde
kullanilmakta olan bu usiil ile birlikte olagan bir sekilde ve donemsel farkliliklar sebebiyle

cesitli teknikler, yorumlar ve icra stilleri meydana gelmistir.
Bu donemsel olgulara bakildiginda;

Yurda Tokcan, giiniimiizde ud ¢algisini en iyi sekilde icra eden ve gelecek nesil i¢in bu
calgiy1 gelistirmeye yonelik ortaya koydugu eserler ve ud calgisinin teknik zenginligini,
derinligini ifade eden miizik climleleriyle olusturdugu kendine has ekolii ile gelecek nesillere

bir kaynak olmustur.

Bu calisma ile gegmisten gliniimiize bizlere kprii kuran, kendine has mizrabi (tavn) ile
ud calgisina yeni bir boyut kazandiran Yurdal Tokcan’in eserleri belirlenerek, farkli icra stilleri

ve teknikleri analiz edilerek ud egitimindeki kullanilabilirligi ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.



1.1. Problem Durumu

Geleneksel miizigimizin icrasinda ud ¢algisi, her donemde fiziksel ve teknik gelisimini
stirdiirerek miizigimize hizmet etmeye devam etmistir. Her donemde farkli icracilar tarafindan
calinmasiyla beraberinde yasadigi doneme ve sonrasina damga vuran icracilar ortaya ¢ikmastir.
Kendine has tavirlar ile dikkat ¢eken ve virtlioz olarak nitelendirdigimiz icracilar sayesinde
gelisen icra zenginligi ile teknik a¢idan metotlar olugsmaya baslamistir. Gegtigimiz donemlerde
belirgin sekilde gordiigiimiiz mesk usulii ile baslayan bilgi aktarimi sayesinde, eser icrasinda
bulunan tslup ve teknikler gelecek kusaklara aktarilmistir. Fakat hafizaya dayali olan bu
yontemde yazili bir kaynak ve metot ortaya ¢ikmamistir. Gegmisten giliniimiize ud egitimi ile
alakali 6nemli icracilarin incelenmesi ve bu icracilarin tavirlarini yansitan ud metotlarinin
olusmasma yonelik ¢alismalar géz oniinde bulunduruldugunda maalesef sinirli sayidadir.
Geleneksel miizigimizi genis bir cografyada kitlelere yayabilmek ve dogru bir sekilde evrensel
bir boyut kazandirmak, geleneksel miizigimizin iyi bilinmesiyle miimkiindiir. Bu sebeple
geemis ve gelecek arasinda koprii olabilmek ve ud galgisinin egitiminde, incelenmesinde ve
aktarilmasi hususunda miizigimizin gelisimi ac¢isindan 6nem arz etmektedir. Biitiin bu sebepler
dogrultusunda ud calgisina hizmet etmis ve etmekte olan, kendine has tavr ile miizigimizde
Oonemli bir yere sahip olmus Yurdal Tokcan’in icrast ve teknik 6zelliklerinin gelecek kusaklar
icin aktarilmasi noktasinda bir yazili kaynak olusturma ihtiyact hissedilmistir.

Yukarida verilen bilgiler 1siginda aragtirmanin problem ciimlesi “Yurdal Tokcan
eserlerinin zelliklerinin analizleri nasildir ve ud egitiminde kullanilabilmesine yo6nelik ud

egitimcilerinin goriisleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.
1.1.1. Alt Problemler
Yurdal Tokcan eserlerinin 6zellikleri nelerdir?

Yurdal Tokcan eserlerinin ud egitiminde kullanilabilmesi ile ilgili ud egitimcilerinin goriigleri

nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci
Gegmisten giinlimiize uygulanmakta olan ud ¢algisinin egitimindeki tavir faktori,
icraciligin gelisimi agisindan gerekliligi ve kiiltiirel zenginligimizin aslina uygun olarak

korunup, gelistirilerek gelecek kusaklara aktarilmasi hususunda 6nem arz etmektedir.

Bu arastirmanin amaci, Yurdal Tokcan eserlerinin analizi dogrultusunda, giiniimiizde

yeni yetisen icracilarda karsilagilan makam ve gecki bilinci, motif, ciimle kurma ve tartim
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kaliplarina alternatif 6rnekler sunmaktir. Aragtirmanin amaci ile ilgili daha 6zele indigimizde,
Yurdal TOKCAN tavrini, kendi yazmis oldugu eserleri analiz ederek, makamlari nasil
isledigini, tartim ve ritim anlayisini, siislemelerini, baskilarini ve kisisel motiflerini ud 6zelinde
tespit ederek, ud talebelerinin ve icracilarin Yurdal TOKCAN tavrinin 6zelliklerini anlamak
icin bir kaynak sunmak bu arastirmanin amacini olusturmaktadir. Ayrica Yurdal TOKCAN
merkezinde, ud egitiminde kullanilmak {izere olusturulacak alistirmalara ve metodlara katki

saglamak amaglanmaktadir.

Bu arastirmada Yurdal Tokcan’in, eserler lizerinde yorumlar1 incelenip notaya
alinacaktir. Elde edilecek olan eser analizlerinin ud egitiminde kullanilabilirligini ve lisans
donemleri géz Oniinde bulunduruldugunda, eserlerin teknik ve melodik yapisi bakimindan
dénem siniflandirmasinin yapilarak, bu eserlerin ud egitiminde kullanilabilmesi ve teknik

anlamda 6grenciye kazanim saglamasi amag¢lanmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Gilintimiizde ud icras1 her gegen giin kendini yenilemekte ve gelisimini stirdiirmektedir.
Bu calisma; Yurdal Tokcan’in yorumlamis oldugu kendi eserlerinden yola ¢ikilarak, eserler
tizerinde farkli icra yorumlari ve pozisyon zenginlikleri ile ortaya konulacak farkli icra stilleri
ve calis bicimlerini elde ederek, calgi egitiminde kullanilabilirliginin degerlendirilmesi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.4. Varsayimlar
1. Veri toplama ve ¢oziimlemede kullanilan yontemler, aragtirmanin amacina yonelik en uygun

yontem oldugu,

2. Uygulanacak olan yontemin ud egitimi agisindan objektif ve egitim ilkelerine uygun bir

sekilde hazirlandigy,

3. Belirlenen eserlerin incelenmesi arastirmanin amaciyla oOrtiismekte ve gercegi yansitir

nitelikte oldugu,
4. Gorlisme formu uygulanan goriismecilerin ud egitimi konusunda uzman olduklari,
5. Aragtirmanin 6rnekleminin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu,

6. Arastirmada kullanilacak kayitlarin, Yurdal Tokcan’in icra tavrini anlatmaya yetecek

nitelikte oldugu varsayilmaktadir.



1.5. Siirhliklar

Bu arastirma;
1. Yurdal TOKCAN ve eserleri ile,
2. Eserlerinin teknik ve melodik analizi ile,

3. Aragtirmaci tarafindan hazirlanan 1 tanesi tablo olmak iizere 2 sorudan olusan goériisme

formuyla ve bu goriisme formunun uygulanacagi 8 goriismeciyle,

4. Arastirmaci tarafindan analiz edilecek eser kayitlariyla sinirlidir.



BOLUM 2
2. ALAN YAZIN

2.1. Tarihsel Siirecte Ud

Kelime anlam1 bakimindan incelendiginde: “Sarisabir, 6dagac1” anlamina karsilik gelen
ud, Arapca “el-otd” kelimesinden gelmektedir. Bu kelime yapisi diger dillerde kullanilabilecek
bir yapida olmadigindan basinda bulunan ‘el’ kelimesi atilarak ‘ud’ seklinde kullanilmustir.
Kelime yapisinda gergeklesen bu degisim ud c¢algisimi 11 ile 13. yy’lar arasinda taniyan
Avrupa’da; luth, lute, laute gibi isimlerde kullanilmistir. Miisliimanlarin yapmis olduklari
fetihler igerisinde bulunan ispanya da bu ¢algiy: tanimis ve ud, Bat1 miizigi icerisinde bir dénem
yer edinmistir. Daha sonrasinda ise Thompson (1944: 1050)’a gore; Bach ve Handel zamanina
kadar kullanilmis olan ud, Haydn’in klasik orkestrasinda yer vermeyi reddetmesinden itibaren

kullanilmamustir.

Bazi kaynaklara gore ud ¢algis1 Tiirklerin kullanmis olduklari Kopuz ¢algisindan tiiredigi
ve ¢alginin yapiminda kullanilan agacin tiirii sebebiyle Araplar tarafindan el- otd kelimesi ile
bu cografyada yer edindigi sdylenmektedir. Bu durumu destekleyen climleler ise yasamis
oldugu donem igerisinde ud ¢algisina teknik anlamda farkli boyutlar kazandiran Cinugen
Tanrikorur’ un ifadesine gore; ‘Ud, Kopuz adiyla Asya’dan Anadolu’ya oradan da Rumeli’ye
kadar gelmis ayn1 zamanda musikisinas olan Yunus Emre’nin siirlerinde dahi kutsal nitelikli
yerini almistir. Osmanli Saraymin diigiin ve benzeri senlikleri miinasebetiyle yazilan
minyatiirlii siirnamelerde kopuzun iki degisik boyu olan ud ve sehrud diger sazlar arasinda 6n

planda goriilmektedir’ (Tanrikorur, 2001, s. 177-179).

Her ne kadar Tiirk topluluklarina ve boylarina ait bir miizik aleti oldugu sdylense de,
udun tarih icindeki seriiveni incelendiginde basta Siimerler olmak iizere pek cok farkli

medeniyetlerde farkli farkli isimler altinda kullanildig: bilinmektedir (Yildirim, 2012, s. 3).

Pek ¢ok medeniyette kullanilmasina, ¢ok koklii bir gegmisi ve tarihgesi olmasina karsin
udun giiniimiizdeki hali ile bes telli bir yapiya kavusturan 10. yiizyilda yasamis olan iinlii Tiirk

bilgini Farabi'dir (Yildirim, 2012, s. 4).

Udun cografyalar iizerindeki bu tarihsel seriiveninde ¢alginin gelisimi adina rol oynayan
Oonemli isimlerden bir tanesi olan Ziryab, yasamini Kurtuba Sarayinda gecirmistir. Yasamis

oldugu doneme kadar siiregelen zaman igerisinde ud icrasinda kullanilan ahsap mizrap, Ziryab



ile birlikte ilk defa kartal kanadin1 mizrap olarak kullanmis ve uda besinci tel ilavesini yaparak
calgmin gelisimde onemli bir katki saglamistir. Calginin farkli cografyalarda farkli isimlerle
anilmasiyla birlikte zaman igerisindeki teknik ve yapisal olarak da gelisimini siirdiiren ud
calgisi, 19. Yiizyilda yasamis Sakir Pasa tarafindan eklenen 6. Tel ile birlikte giinlimiizde

kullanilan son halini almigtir.

Dogu toplumlarinin yasamlarinin bir pargasina haline gelen ud, Anadolu miizik
kiiltiiriinde hem icras1 hem de egitimi bakimindan 6nemli bir yer edinmistir. Sanatin her alaniyla
zengin bir uygarlik olan Sel¢uklu doneminde sarayin igerisinde kullanilan énemli bir ¢algi
haline gelen ud, doneminin usta icracilari ile birlikte bilinir ve taninir hale gelmistir. Sarayin
icinde oldugu kadar halkin i¢inde de deger kazanarak donemin en 6nemli mutasavviflarindan

olan Mevlana’nin eserlerinde de yer edinmistir.
Dostu gordiim; donerek evin etrafinda adimliyordu,
Ud ¢aliyordu ve dylesine bir nagme. ..
Gecenin sarabindan piir-ciis, Istiyakla tatli bir sarki ¢aliyordu (Schimmel, 1999: 199).

Her yeni donemin ondan 6nceki donemden etkilendigi ve kiiltiirel unsurlar1 devam
ettirdigi gibi, ud calgis1 Osmanli doneminde de varligmi siirdiirmeye devam etmistir.
Osmanlinin farkli bir¢cok cografyada hiikiim siirmesi sebebiyle icerisinde bulunan kozmopolitik
kimlik, c¢alginin birgok kiiltiir ile sentezlesmesini ve Osmanli kimliginde yeni bir gelisim
seriiveninin olugsmasinda en 6nemli unsur olmustur. Osmanli déneminde Ozellikle saray
icerisindeki sayginlig: ile dikkat ¢ekerken 16 ila 19. ylizyil arasini kapsayan siire¢ igerisinde
ney ve tanbur calgilarinin daha fazla itibar gérmesi sebebiyle neredeyse kullanimini yitirmis ve
itibar kaybina ugramistir. Udun itibarm1 kazanmasi icin 19. yiizyila degin beklemek
gerekecektir. Bu ylizyilda udi-viyolonselist Sakir Pagsa’nin uda 6. telini (bam) ilave etmesi fiziki
olarak da sazin gelisimini belirleyecektir (Tanrikorur, 2001: 189). Bu dénem ile birlikte tekrar
giin yiiziine ¢ikan ud, beraberinde gerek icrasi gerekse metodolojik ¢alismalarin olusmasiyla

glinlimiize kadar gelisimini ve degerini stirdlirmiistiir.

Tarihsel silirecinin ne kadar onemli ve degerli oldugu noktasina Orta Dogu
uzmanlarindan olan Ilan Pappe; “20. yiizyilin ge¢mis ile bagini siirdiirmesinin en goze ¢arpan

simgesi miiziksel anlamda uddur.” (Pappe, 2005: 174-175) ifadeleri ile anlatmistir.



2.2. Gecmisten Giiniimiize Onemli Ud Icracilan

Dogudan Batiya birgok cografyay1 etkileyen ud, bu biiyiik cografyada farkli icralar ile
zengin ve koklii bir seriivene sahip olmustur. Gegmis donemde teknik ve yapisal gelisimi ile
birlikte Selguklu, Osmanli ve son olarak giliniimiizde icracilar tarafindan ¢esitli sekillerde ve
alanlarda ¢alinmistir. Bu gesitlilik ayn1 zamanda ud c¢algisinda birbirinden farkli teknikler,
metodlar ve ekoller meydana getirmistir. Bu dogrultuda ge¢misten gliniimiize baktigimizda icra

Ozellikleriyle farklilik géstermis ve ekol olmus usta ud icracilar1 bulunmaktadir.

2.2.1. Udi Nevres Bey

Nevres Bey 1873 yilinda Malatya'da diinyaya geldi. Annesinin 6liimily sonrasinda
babasi ile birlikte Istanbul’a yerlesti. Babasinin calismaya basladigi yerdeki kisinin yardimiyla
yasamina devam ederken kendi ¢abasiyla da ud 6grenmeye calisti. Allah vergisi yetenegi
sayasinde dinleyenleri hayretler icerisinde birakiyor, iinii Istanbul’a yayiliyordu. Tam bu
donemlerde alaninda dahi olan Tanburi Cemil Beyle tanisti. Cemil Bey'i ¢ok iyi analiz eden ve
icrasinda On plana ¢ikaran kigiler arasinda en basta gelen Nevres Bey, Cemil Beyin tanburda

yaptigi reformu Ud’da yapmustir. (Ozalp, 2000, 5.126-127).

Nevres Bey kendisini gelistiren ve siirekli arastirma istegi olan birisi olmasi sebebiyle
kendi miizigimizin yan1 sira Avrupa miizigi ile de yakindan ilgilenmis, donemin en yaygin nota
yazimi olan Hamparsum yazisin1 miikemmel bir diizeyde 6grenmistir. Oyle ki duydugu her
ezgiyi notaya alabilecek ve seslendirecek bir diizeyde doneminin en iist diizeyden insanlarindan
bir tanesi olmustur. Ud’da yapmis oldugu teknik ve melodik icranin herkes tarafindan
yapilamamasi, gelenegin disindaki sanatsal icrasiyla toplum tarafindan tartisilmaz bir

miizikalite ortaya koymustur. (Akdogu, 1990, s. 4-5).

Icrasindaki titiz ve farkli dzellik kendinden 6nceki udilere hi¢ benzememekle birlitek
Cemil Bey’in etkisi de hissedilmektedir. Bu teknikte Cemil Bey'in Lavta mizrabinin silinmez
izlerinin sezilmesi miimkiindiir. A¢ik teller tizerinde bir icradan 6te daha ¢ok pozisyon ve kapali
perde kullanmay1 tercih eden, sol el tekniginde daha cok tremo ve kuvvetli bir vibrato
kullanmasiyla kendine has bir tavir olusturmustur. Bu tavrin olusmasinda ve stirdiiriilebilir
olmasinda Tanburi Cemil Bey'in lavta ¢aligmin etkilerini gérmek miimkiindiir. Icrasinin yani
sira bestekarlik yonii de olan Nevres Bey, musikimizle olan ilgili ve sevgisi sayesinde
musikimize bir¢cok eser kazandirmistir. Icrasi ve insanlara olan tesiri ile musikimizin
degerlerinden olmustur. (Ozalp, 2000, s. 129). Tiirk Miizigine uzun siire hizmet eden Nevres

Bey 22 Ocak 1937 yilinda vefat etti.



2.2.2. Ali Salahi Bey

1878 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Udi Ali olarak da bilinmektedir. Kiigiik
yasta miizige ilgisi ile ailesi tarafindan desteklenerek donemin usta isimlerinden egitim almasi
tesvik edilmistir. Bu ilgisi devam ederken ud ¢algisina merak salarak Fahri Kopuz, Hanende
Aziz Bey ve birkag arkadasiyla birlikte defterdarda actiklar1 “Terakki-i Miusiki Mektebi” adli
dershanede talebe yetistirmeye baglamiglardir. Hayatinin uzun bir siirecinde adliye
memurluklarinda bulunan Salahi Bey, emekliye ayrildiktan sonra kendisini tamamen misikiye
adamistir. 1945 yilinda Istanbul’da 6len Salahi Bey, Eyiip Giimiissuyu Mezarlii’na
gomiilmiistiir. Yaptig1 besteleriyle devrinin meshurlar arasina giren Salahi Bey, yazilariyla da
miizigimize hizmet etmistir. Bu sebeple bestelemis oldugu birgok eseri dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica udun dgrenilmesi noktasinda vermis oldugu hizmetlerden “Hocasiz Ud Ogrenmek
Usili” ve bu arastirmada karsilastirilmasi yapilacak olan “Ilaveli Ud Mu,,allimi” isimli iki adet
ud metodu ve bunun yaninda “Risale-i Misiki“den Notanin Ta’lim ve Kiraat1” adli bir kitab1

bulunmaktadir (Rona, 1960:340; Oztuna, 1990:256; Thsanoglu, 2003:243).

2.2.3. Serif Muhittin Targan

Serif Muhiddin Targan 21 Ocak 1892 tarihinde istanbul’da dogdu. Onsekizli yaslarina
kadar donemin degerli hocalarindan egitim alarak yetistirildi. Genel kiiltiir anlaminda birgok
ders alarak yirmi iki yasinda istanbul Universitesi Edebiyat ve Hukuk fakiiltesinden mezun
oldu. 1916 yilinda ailesi ile birlikte Medine’ye dondii fakat hemen ardindan Sam’a gecti. Bir
siire orada kaldiktan sonra tekrar Istanbul’a doniis yapti. (Ozalp, 2000, s. 220).

Cocukluk donemlerinde babasi Ali Haydar Bey sayesinde Rauf Yekta Bey, Ali Rifat
Cagatay ve donemin diger tinlii sanatkarlari ile tanisma firsati buldu. Musikiye kars1 ilgisi ve
kabiliyeti sayesinde altili yaslarda Ali Rifat Bey’den ud dersleri alarak musiki igerisine adim
att1. Gelisimi o kadar hizliydi ki, Ali Rifar Bey “Bu 6grencim beni fersah fersah gecti” demisti.
Ud derslerinin yaninda Ahmet Irsoy’dan usul, Rauf Yekta Bey’den nazariyat dersleri almistir.
On dort yaslarinda viyolonsele merak salarak ¢almaya baslayip ve icrasi zor eserler besteledi.
Bununla birlikte piyano, lavta ve keman da ¢alarak kendisini gelistirdi. Nevres Bey’ in teknigini
erigsilmesi zor bir virtiiozite haline getirdi. Ancak bu icrasinda klasik bir ud icrasindan daha ¢ok
gitar Gislubunun tiilart goriilmektedir. Bu teknigin yansimalar1 enstriimantal eserlerinde de
goriilmektedir. Kendisiden sonra bu teknikle ud ¢alan bir bagka sanatkar yetismemistir (Ozalp,

2000, 5. 221).



Amerika’da bulundugu dénemde ilk dnce bir tiroid ameliyati gegirdi. Daha sonrasinda
bir¢ok sanatsal faaliyetin icerisinde yer alarak iinlii piyanist Leopold Godowsky olmak iizere
Kraisler, Jerardy Heifetz, Profesor Auer gibi bir¢ok sanatgiyla resitaller verdi 24 Agustos 1924
tarihli The New York Herald Tribune gazetesi, “Ud’un Paganinisi” diye bir yazi yayinladi.
Town Hall’de 13 Aralik 1928 tarihinde yapilan bir diger resitalde ise viyolonsel caldi.
Istanbul’a dondiikten sonra hiz vererek Fransiz Tiyatrosu’nda bir konser verdi. (Ozalp, 2000, s.
220).

1936 yilinda Irak Devleti bir davet gonderek Bagdat’ta “Dogu ve Bati Musikisi
Konservatuari”nda gorev yapmasini saglamislardir. Buradaki saglik sorunlarinin ardindan
tekrar Istanbul’a geri dondii. Bu yillarda Sadeddin Arel’in Istanbul Belediye Konservatuarinda
istifasi {izerine “Ilmi Kurul” bagkanlhigina getirildi, 1951 yilinda istifa ederek ayrildi. Yasaminin
son konserini Saray Sinemasinda verdi ve 13 Agustos 1967 tarihinde Istanbul’da 61dii (Ozalp,
2000, s. 220). Targan’in Ud icrasindaki en 6nemli ayirt edici 6zelligi, mizrap teknigi olmustur.
Mizrap vuruglarint biiyiik kafes {izerinde yani sesin en zayif fakat en yumusak oldugu bolge
tizerinde uygulamstir. Targan, icrasinda kullandig1 bu bolgenin zorluguna ragmen ¢ok hizli ve
islek bir mizraba sahiptir. Targan, viyolonsel kullaniminin vermis oldugu avantaj sayesinde ud
tizerinde extension teknigini kullanmistir. Bu sayede iki parmak arasi olan yarim sesi (Bakiye
veya Kiiciik Miicennep) Tanini kadar agmis, boylece agik pozisyon yerine daha daha ¢ok klavye
tizerinde kapali pozisyonlari tercih etmis ve bunlar1 Ud’dan alabilinecek en net ve parlak haliyle
elde etmistir. Gegmisten giiniimiize bakildiginda sol el teknigi anlaminda ondan daha hakimi
yoktur diyebiliriz. Bunun sebepleri arasinda Ud’un ses sahasinin disina ¢ikarak ses sahasini
dort oktava ¢ikarmis olmasi bulunmaktadir. Targan, eser ve taksim icralarinda arpej, akor ve
pedal sesleri ¢ok fazla kullanmistir. (Isiktas, 2011:109). Tiirk miizigine uzun siire hizmet eden

Targan 13 Eyliil 1967 yilinda istanbul’da vefat etti.

2.2.4. Yorgo Bacanos
Yorgo Baconos 1900 yilinda Istanbul’da dogdu. Babas1 Lambo Efendi ve ailenin diger
tiyeleri kemenge ¢aliyorlardi. Milliyet gazetesinde yayinlanan bir roportajinda Yorgo Bacanos

kendi hayat hikayesinden bahsetmistir.

Bes yasinda eline bir siiplirge alarak ud ¢alar gibi onunla oynadi. Babasi onun igin bir
ud yapt1 fakat ayn1 zamanda onun doktor veya avukat olmasini istiyordu. Yorgo daha sonra
Fransiz mektebine baslayarak hususi hocalardan ders aldi fakat kendisi miizik ve ud ile

ilgileniyordu. En son babasi tarafindan Kogo Efendi’nin yanina verilerek yetismeye basladi.
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Ardindan babasi ile birlikte musiki derslerine bagladi ve babasiyla donemin en iyi sazlarinin
oldugu Taksim’deki Eftalipos Gazinosu’na gitti. Orada amatér olarak c¢alistiktan sonra
gazinonun sahibi Emin Bey giizel bir ud hediye etti ve gazinoda ¢alismaya devam etti. Bunun

yani sira yaklagik bir iki sene Biiyiik Sinanyan’dan alafranga piyano dersi aldi.

Yirmili yaslarinda bestekarliga merak salarak bir¢ok eser yapti. 1928 senesinde Hafiz
Kemal, Hafiz Saadeddin Kaynak, Aleko Baconos ve Ahmet Yatman ile Berlin’ de bir plak
doldurdu. 1930°da Denizkiz1 Eftalya, Sadi Isilay ve Aleko Baconos’la birlikte Misir’da 5 tane
konser verdi. Arap diinyasmin taninan ismi Ummii Giilsiim ile tanist1 ve orada kalip hoacalik
yapmasini teklif ettiler. ,iirkiye’nin ilk radyo tesekkiilii olarak agilan Tiirk Telsiz-Telefon
A.S.’de agabeyi olan Aleko Baconos ile birlikte bir fasil heyeti yapti. 1946 senesinde Istanbul
Belediye Konservatuar: Tiirk Musikisi Icra Heyeti’nde gérev aldi. 1967 yilinda ayn1 heyetten
yas haddinden emekliye ayrildi.

Yorgo Bacanos Udi Kirkor, Karnik Germiyan ile Udi Biiylik Serkis’ten de yararlandi.
Tiirk Musikisi alaninda ¢ok biiylik 6neme sahip olan Bacanos, o donemde yetismis biitiin ud
icralarindaki gibi Nevres Bey de dahil olmak {lizere, acik perdelerden ziyade lavta gibi bir
mizrap teknigini tercih etmistir. Yorgo Bacanos, 1977 yilinda Istanbul’da 61dii (Ozalp, 2000,
ss. 401-402). Bacanos, basarili bir sag el teknigine sahiptir. Mizrabini1 daha ¢ok kafesten uzak
ve biiyiik esige yakin bir bolge kullarak yiiksek voliim ve parlak bir ses elde etmeyi basarmistir.
Icrasindaki akicilik, ritmik ve seri mizrap vuruslari dikkat cekicidir. Sol el tekniginde farkl
parmak baskilar1 ve pozisyonlart kullanmistir. Gelenekteki ud icracilarinin kullandig: 1.ve 2.
parmaklarin kullanimin gelistirerek 1.2.3. ve 4. parmaklarin sirali olarak kullanildig: bir icra

stiline ¢evirmistir. (Yahya, 2002, ss.1-2).

Yorgo Bacanos iislubunda etkilenmemis olan icraci ¢ok azdir denilebilir. Bu tislubun
temel fonksiyonlarini; mizrap sesi olmadan keskin ve kapali, agik ses hissedilmeden elde edilen
sesler beraberin kaydirmasiz ve saglam bir ritim duygusu ile ezgi ¢alma yetenegi olarak
sOylenebilir. Bunlarin yani sira kendisi piyasa kokenli olmasina karsin taksim ve eslik
icralarinda makam anlayisina sadik kalmistir ve Cemil Bey’den sonra gelen biiyiik bir usta

olarak kabul edilmektedir. (Tanrikorur, 1998, s. 368).

2.2.5. Cinugen Tanrikorur
20 Subat 1938’de Istanbul’da dogdu. Dil devriminin oldugu ilk yillarda, babas1 Zafersan

Tanrikorur’un adinin 6z Tiirk¢e karsiligi olan Zafer-San anlamina gelen Cinu-Cen adi koyuldu.

11



Orta dgretimini Istanbul’da Italyan lisesinde, yiiksekdgrenimini ise Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Mimarlik Béliimiinde yapt. italyanca ile birlikte Fransizcay1 ve Latinceyi 6grendi

(Rona, 1970, s. 724).

Miizige olan ilgisi kiiclik yaslarda bagladiktan sonra konservatuar boliimii okuyan kii¢tik
amcasi tarafindan Tiirk Miizigi 6grenmeye baslamistir. 12 yaslarindayken solfej bilgisine sahip
olmus, ilk olarak 3. Selim’e ait Stizidilara Yiiriiksemaisini 6grenmistir. Ardindan 14 yasinda ilk
bestesini Ferahnak makaminda bestelemistir. Yaklasik 17 yaslarinda annesine ait olan udu eline
almis ve hig¢ egitim almadig1 halde ¢ok kisa siirede ¢almay1 6grenmistir. 5 (Rona, 1970, s. 724).
Batili anlamda yazmis oldugu ilk ud metodu ile Tiirk misikisi {izerine bir¢ok makale yazmis,
yurt i¢i ve yurt disinda pek cok konferans vermistir. Kendisine ait 500 civar1 eser olan
Tanrikorur kendi terkibi olan Sedd-i saba, Zavil-Asiran ve Gililbise makamlarindaki Kklasik
fasillar; Bayati-Araban, Evcara, Zavil-Asiran ve Nisdburek makamlarinda Mevlevi Ayinleri;
63 makamli Kar-1 Nev’eda, Fuzili’nin 54 misrali Miiseddes’inden bir kar, Yahya Kemal’in
“Siileymaniye’de Bayram Sabahi”, “Itri”, “Mehlika Sultan” ve “Sonbahar” gibi uzun
siirlerinden yeni formlarda eserler; “Gilinaydimim”, “Turnalar”, “Kiralik Konak Film Miizigi”
ve “Tarla Doniisii/Koyde Sabah” gibi taninmis eserleri, durak, sugul, na’t, ve ilahiler, klasik ve
yeni formlarda saz miizigi eserleri ile yurt icinde ve yurt disinda ddiillendirilmis besteleri de

vardir.

Tanrikorur, kendisine 6zgii tavri ile donemine ve giiniimiize damga vurmustur.
Seslendirdigi eserlerin ¢ogu bolimiinii udda miistahsen akortta icra etmesi, Ud’un kapali
pozisyonda ¢alinma zorunlulugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Ud’u agik pozisyonda icra eden
ustalarin yaninda Tanrikorur ekolii, 6zellikle transpoze noktasinda biiyiik bir 6neme sahip ve
acik pozisyonlarda calan ustalarin yaninda kapali pozisyonlarda yapmis oldugu icra ile farkl
bir boyut kazanmistir. Ud’un pest bolgede bos pozisyonda bulunan dem seslerini kullanarak
calmabilir hale getirmis, ana melodi igerisine eklemistir. Glissando teknigini genel olarak ayni
tel iizerindeki perdelerden yana kullanmis ve bu teknigi siklikla tercih etmistir. Icraya nefes
aldirma ve climleyi sonlandirma amaclh karakteristik flajolesi, kullandig1 akorlar, tremolo
mizraplar esliginde ajiliteli nagmeler, farkl: stillerde kullandig1 hareketli ¢arpmalar, atlamali
araliklarin kullanimi gibi farkli stisleme teknikleriyle 20. Yiizyilin dev sahsiyetlerinden biri

olmustur. (Ozdemir ve Levendoglu, 2011, s. 325).
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2.2.6. Mutlu Torun

Prof. Mutlu Torun 1942 yilinda Ankara’nin Beypazari il¢esinde dogdu. Ud ve gitar
sanatcisi olarak bilinen besteci, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek Mimarlik
Boliimii'nii bitirdi. ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarinda ders vermis Torun, giiniimiiziin
en dnemli ud sanat¢ilarindan bir tanesidir. Ayni1 zamanda Bat1 Miizigi’ni yakindan takip ederek
flamenko 6grenmek igin Ispanya’ya gitmistir.1990’larin ortalarinda Grup Mediterrane’yi
kurdu. Yaklasik 30 yil igerisinde yaklasik 100'in tizerinde bestesi bulunan Torun; 22 saz eseri,
14 ilahi, bir Mevlevi ayini, Tiirk Miizigi sazlari igin 13 goksesli beste, ud ve yayli ¢algilar i¢in
bir stiit, 50 civarinda sarki, klasik gitar i¢in yedi eser, dort film ve iki tiyatro miizigi bestleyerek
olusturmustur. "Gelenekten Gelecege" baslikli ud metodu bulunmaktadir. Konser kayitlari daha
sonra amator cabalarla ¢ogaltilarak meraklilar1 arasinda 6nemli bir koleksiyon pargasi haline
geldi. Cekirdek Resitalleri, Torun'un arastirmact yoniiniin glinisigina ¢iktigi, Tiirk Miizigi
dinleyenlerinin disindakilere de ulasan ilk ¢alismalar olup, ayni yillarda topluluklarda ve solo
gitar i¢in yazmig oldugu eserler ile de ddiillere layik goriilmiistiir. Bundan sonraki donemlerde,
Bosphorus, Istanbul Oda Orkestrasi gibi topluluklarda galisarak yenilikgi yaklasimlar ortaya
koydu. ITO Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari'nda Kompozisyon Béliimii Baskam sifatiyla
gorev yaparak bir¢ok 6grenci yetistiren Torun, ayn1 zamanda Serif Mubhittin Targan ekoliiniin
de takipgisi olarak taninir. Torun, halen Hali¢ Universitesi Tiirk masikisi konservatuarinda

ogretim gorevlisidir (Itil, 2011).

2.2.7. O.Yurdal Tokcan
1966 Ordu dogumlu olan O. Yurdal Tokcan, 1988 yilinda ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Temel Bilimler B6liimii’nden mezun olduktan sonra ayni tiniversitede 1997

yilina kadar ud sazi 6gretim gorevlisi olarak ¢aligti.

1990 yilinda, sanat yonetmenligini Tanburi Necdet Yasar’in yaptigi, Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig1 Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’na UD sanatgist olarak atandi.

Otoriteler tarafindan giinlimiiziin en 6nde gelen ud sanatcilar1 arasinda yer alan Tokcan,
ud sazinin geleneksel icrasini giiniimiiz tinilariyla birlestirerek kendi 6zgiin teknigini gelistirdi.
Bu teknigin yansimalarini Perdesiz Gitar (Fretless Guitar) iizerinde de uygulayan Tokcan’in,
geleneksel melodi zenginligini teknik ve ¢oksesli tinilarla birlestirdigi bircok saz eseri de

bulunmaktadir.
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Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’ndaki asli gdrevinin yanisira birgok toplulukta
yer alan sanatgi Istanbul Fasil Grubu, Istanbul Tasavvuf Miizigi Toplulugu ve Istanbul
Sazendeleri ile birlikte birgok albiim ve bununla beraber Almanya, Fransa, Belgika, Hollanda,
Ispanya, Hindistan, Giircistan, Yunanistan, Girit, Estonya, Suriye, Isve¢, Isvicre, Japonya,
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti, Tiirkmenistan, Makedonya, Israil, Tunus, Liibnan, Bosna,

Ispanya gibi iilkelerde konserler vermistir.

Yapmis olduklar1 konserler arasinda yer alan; Nisan 2001’de Amsterdam perkiisyon
grubu ve oda orkestrasi ile birlikte ‘Ud Saz1 Etrafinda Avrupa Miizigi’(Europen Music Around
Ud) konulu konserde solist sanatg1 olarak yer almis; Mercan Dede Ensemble ile 2000 ve 2001
yillarinda Akbank Uluslararas1 Caz Festivali katilmistir. Yine Subat 2002°de Goksel Baktagir
(kanun) ile Israil’de, Israil’li miizisyenlerle olusturduklari Grup Baharat ile birlikte bircok

konser vermistir.

Almanya Dresten’de hazirlanan 3. Uluslararast Ud-Lavta Festivaline Tiirk Sanatci

olarak yer almistir. Kudsi Erguner ile birlikte birgok projede yer alarak konserler vermistir.

1997°de Fransa’da, Burhan Ogal (perkiisyonist), Goksel Baktagir (kanun) Selim Giiler
(kemence), Arif Erdebil (ney) ile birlikte yapmis olduklar1 konser ve album projesi Fransiz

Fransiz otoriteleri tarafindan en iyi etnik album olarak ddiillendirilmistir.

2002 Aralik aymda Selanik’te diizenlenen Ara Dinkjian, Simon Shaheen, Haig
Yazdjian, Omer Beshir gibi sanatcilarin da yer aldig1 Internationale Oud Meeting’de yer alan

sanatc1, yapmis oldugu konserin yani sira masterclass yaparak etkinlikte yer almistir.

Yine Agustos 2003’de Urdiin’de diizenlenen Ud Festivaline davet edilmis, Aralik
2003’de de Misir’da diizenlenen Arap Miizigi festivaline katilarak Kahire Opera Hall’da iki

konser vermistir.

Mart 2006’da California-Santa Cruz’da solo bir konser veren Sanat¢i, Aralik 2006’da

da Umman’da diizenlenen Uluslararas1 Ud Festivalinde yer alarak konser vermistir.

Bununla birlikte Suriye, Urdiin, Fas, Tunus, Misir, Yunanistan, Polonya ,Hollanda,

Belgika, Almanya, Iran, Ispanya, Israil’de solo ud resitalleri yapmistir.
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Yirmi ii¢ lilkenin 6nde gelen sanatgilarindan olusan Tekfen Filarmoni Orkestrasi ile
birlikte ingiltere, Belgika, Fransa, Almanya, Azerbeycan gibi iilkelerde bircok konserler vermis

ve Japonya’da gerceklestirilen Tiirk Yil1 etkinliklerinde yer almistir.

Ayrica Tokcan, Djaffer Youssef, Karl Berder Octet, Trilok Gurtu, Misirli Ahmet, Omer
Faruk ve Hac1 Faruk Tekbilek gibi isimlerle ayni sahneyi paylasmistir.

Sanatg1, Nisan 2008’de Atina’da gergeklesen etkinlikte bir konser yapmis ve ardindan
Kasim 2008’de Ross Daly ve Zohar Fresko ile birlikte “International Jerusalem Oud Festival”

inde birlikte yer almiglardir.

2009 Kasim ayinda Uluslararas1 Kudiis Ud Festivali’nde Ara Dinkjian ve Taiseer Elias

ile birlikte hazirladiklar1 ‘Top Oud Trio’ projesiyle konser diizenledi.

Ross Daly ile birlikte yapmis olduklar ‘Seyir” adli proje ile Berlin Flarmoni’de ve birgok
iilkede konserler yapti.

Israil’li Ladino sarkicis1 Hadass Pal Yarden’in Yahudice adli cd calismasmin miizik
yonetmenligini yapan Tokcan, sanatgi ile birlikte bir¢ok konserde ( USA-San Fransisko, Kudiis,

Tiirkiye) de yer aldu.

Yinon Muallem ile birlikte ud ve perkisyon seklinde Tiirkiye, Israil ve Ispanya’da

konserler vermistir.

Goksel Baktagir Ile birlikte yorumladiklar1 Azeri isimli eser Passion of Christ (Hz.
Isa'nin son 12 saati) filminin miizikleri arasma giren sanatg1, Cennetin Krallig1 (Kingdom of

Heaven) adli Hollywood filminin miiziklerinde de icraci olarak yer almistir.

Tokcan, diinyaca iinlii Ispanyol miizisyen Jordi Savall’in ‘Istanbul, Dimitrie Cantemir’
‘La Sublim Porta’ ,’Bal-Kan’ , ‘Ramon Llul’ ve ‘Ibn-i Batuta’ isimli projeleri kapsaminda cd
calismalart yapmis ve bircok konserde (Portekiz, Romanya, Fransa, Ispanya, Tiirkiye,
Hirvatistan, Finlandiya, Almanya, Bosna, Arjantin, Brezilya, Cin, Tayvan, Ingiltere, Italya,
Liiksemburg, Abu Dabi, Liibnan, Avusturya, Polonya, Isvi¢re, ABD, Kanada, Norveg, Tiirkiye

) yer almistir.

Hafiz Halil Necipoglu’nun Camideki Adam, Semavi Duyuslar ve Cevsen adh

albiimlerinin miizik yonetmenligini ve aranjmanlarin1 yapmaistir.
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Bosnali ses sanatgist Amira Medunjanin’in 2012 Londra Olimpiyatlari i¢in diizenledigi
ve on Balkan tilkesinin sanat¢ilarinin yer aldigi agilis konserleri projesinde Tiirk sanatgi olarak

yer almistir.

Goksel Baktagir ile birlikte olusturduklar1 ‘Oud-Qanun Master’ isimli proje ile yerli ve

yabanci bir¢cok dgrenciye egitim vermektedir.

Ross Daly tarafindan Girit adasinda yaz ve kig donemi olarak diizenlenen seminerlere

ud saz1 egitmeni olarak katilarak masterclass diizenlemektedir.
Sanat¢1t GOL ZAMANI isimli Yesilgam filminin miiziklerini yapmustir.

Yunan perkiisyon sanatcis1 Katerina Papodopoulou’nun ‘Kiyi-Aktes’ ve ‘PONTUS
MANZARAST’ isimli albiim projesinin miizik yonetmenligini yapmustir.

Sanat¢inin kendi bestelerinden olusan HISLENIS-SARAY (DEEP EMOTION) ve BENDE
CAN (INNER SOUL) adli albiim ¢alismalar1 bulunmaktadir. Bunun yani sira Hislenis-Saray
alblimii Amerika Birlesik Devletleri’nde PASSION adiyla tekrar yaaymlanmuistir.

Sanat¢1 halen c¢alistigi kurumda 2015 yilindan itibaren topluluk sanat yonetmeni olarak

gorevine devam etmektedir.

2.3. Calg1 Egitimi
Miizigin egitim yoni bakimindan, icerisinde en dnemli yere sahip olan ve egitimin
diizen, disiplin ve sistem gibi Ozellikleriyle biitiinlesmis olan kolu ¢algi egitimidir. Bu sebeple

calg1 egitimi, miizigin vazgecilmez bir pargasidir.

Ucgan'a gore (1993, s. 11) calgi egitimi, her ne amagla amatdr, profesyonel ya da
egitimsel olsun fark etmeksizin miizik egitiminin her zaman vazge¢ilmez unsurlarindan birisi
olarak yeri geldiginde "ana boyut" yeri geldiginde "yardimci boyut" yeri geldiginde
"tamamlayici- biitlinleyici boyut" yeri geldiginde ise "gesitlendirici- zenginlestirici boyut"
olarak vazgec¢ilmez bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yilmaz, 2005, s. 4). Buradan yola

cikarak calgi egitimi ile ilgili yapilmis bazi1 agiklamalara yer verilmistir:

Calg egitimi, 6greten ve 6grenen arasinda gergeklesen, bir plan ve program dahilinde
diizenli bir sekilde yapilmas1 gereken bir siiregtir. Bu siiregte 6grencinin ¢algist ile ilgili bilgi

ve tecriibe kazanmasiyla birlikte kendisini miizikal olarak da gelistirmesi gerekmektedir.
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Calg1 egitiminin temelinde bir insanin ¢algi ¢almasi s6z konusu oldugundan, ¢algi
calmanin ¢algi ¢alan insan iizerindeki olumlu etkileri g6z 6ntinde bulunduruldugunda bu egitim
bireyin kendisini, ¢evresini, bireylerden olusan toplumu, yani miizik egitiminin yapildig1 bazi
ortamlardaki egitilenleri, egitenleri ve onlarin ¢evresini yakindan ilgilendirmektedir (Uslu,
1997, s. 30). Calgi egitimi genel bir gergevede Ogrenen kisiyi ve toplumun her bireyini
etkilemekte ve izlerini hissettirmektedir. Bu etki ve izler sayesinde calgi ile ilgilenen bireyler
oncelikle diisiinmeyi, kendilerini tanimay1 ve yapabilme yeteneklerini fark edebilir hale
gelebilirler. Bu sayede birey, kendine giivenme duygusu ile hareket etmeye baslar ve daha

mutlu olur.

“Calg1 egitiminin belirli bir diizen icerisinde verilmesi kisiye teknik ve estetik bir takim
kazanimlar saglar. Bu siire¢, miiziksel kisiligin olusmasi, bilgi ve yetenegin birlesmesiyle
birlikte davranisin gelistirilmesi seklinde miimkiin olabilir” (Demirbatir, 1998: 6). Diizenli
sistemli bir sekilde verilen ¢algi egitimi, sonucunda daha iyi icralar1 beraberinde getirmistir.
Ozmentes (2005: 94)’e gore, miizik egitiminde calgiy1 dgrenme siireci, ¢algiy1 ¢alma becerisini

gosterebilmek icin birtakim becerilerin sistematik olarak kazanilmasindan olugsmaktadir.

“Miizik egitimcisinin en temel vasiflarindan biri ¢algi egitimidir. Bir miizik egitimcisi
calgisini kullanarak 6grencisine bir¢ok nitelikler kazandirabilir. Calgi egitimi yoluyla 6grenci;
yetenegini gelistirir, miizikle ilgili bilgilerini zenginlestirir ve miizik begenisini yiiksek bir
diizeye cikarmaya calisir. Ayrica calgir egitimi yoluyla O6grenciler miiziksel isitmelerini,
miizikalitelerini, yorumculuklarimi ve birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirip, diizenli ve
disiplinli ¢alisma aligkanliklar1 edinirler. Ulusal ve evrensel miizik sanatini calgi egitimi
yoluyla tanima firsat1 bulup, izledikleri konserler ile elestirme giicii kazanirlar” (Tanriverdi,
1997: 23).

Calg1 egitiminde dikkat edilmesi gereken Onemli noktalardan bir tanesi, bireyin
Ogrenme siirecini yaparak ve yasayarak devam ettirebilmesidir. Bu sayede 6grenim ve gelisim
de beraberinde hizlanacaktir. Bu durumundan yola ¢ikilarak 6gretmen ve 6grenci iligkisi 6nem
kazanmakta ve siirecin i birligi icerisinde yiiriitiilmesi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Calgt
egitimindeki 6gretmen ve Ogrenci merkezli olmasiyla birlikte olusan aktif ve etkin katilim

stireci olumlu yonde etkileyecektir.

Biitiin egitimlerde oldugu tlizere ¢algi egitiminde de hedefe uygun sistemi ve ¢alismay1

ortaya koyacak ve c¢algi egitiminde Ogrenciye yol rehberi olacak metotlara ihtiyag
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duyulmaktadir. Oztuna (1990: 53)’ya gére metot kelimesi maksada erismek icin takip edilmesi
icap eden yoldur. Herhangi bir bilim dalinda herhangi bir alan iizerinde gergeklestirilen
caligmalar, o bilim dali i¢in gerekli olan metotlarin bilinmesini gerektirmektedir. Miizik
egitiminin igerisinde bulunan ¢algi egitiminde kullanabilecegimiz metot, egitimin verilmesinde

yardimci en biiylik rolii istlenmekte ve siirece fayda saglamaktadir.

Sun (1969: 198)’a gore c¢algi metodu; calgi calma sanatinin teknik ve miizikalite
yonlerini bilimsel yontemlerle aktarabilmek i¢in her ¢alginin kendi 6zelligine gore hazirlanmis
calg1 0gretim kitabidir. Her calgi metodu, c¢algida sesin nasil ¢ikarilacagindan baslayarak
virtiioziteye kadar uzanir. Iyi bir icract olabilmek igin, ¢algi egitiminin her asamasinda
ogrencilerin bir metoda bagl kalarak diizenli bir sekilde etiit ve alistirma yapmalar1 faydali

olabilir.

Calg1 egitimine yonelik yukarida yapilmis olan kuramsal ¢erceve kapsaminda, miizik
egitiminin en 6nemli unsurlarindan birisi olan ¢alg1 egitiminin, miizik egitiminde olmasinin
hedeflendigi biitiin davranislar1 igerisinde barindirdigi, bireyin g¢evresi ile sosyal bir bag

kurmasinda ve 6zgiliveninin artmasi noktasinda énemli bir etkisinin oldugu vurgulanmaktadir.

2.4. Tiirkiye’de Ud Egitimi

Ud, mizrapl bir ¢algi olarak gerek bas sesleri gerekse ritmik icrasi ile Tiirk Miiziginde
solo ve toplu icrada 6nemli bir yer edinmis, gegmisten gliniimiize kadar bu degerini stirdiirmiis
bir ¢algidir. Bu calginin icrasi ile ilgili ¢esitli teknikler ve tisluplar ortaya konulmus, 6grenimi
konusunda mesk ustlii basta olmak iizere ¢esitli kurum ve kuruluslar vasitasiyla 6grencilere

aktarilmaya ¢alisilmstir.

Tiirkiye'de ud egitimine ge¢misten ele alarak bakacak olursak, egitimin mesk usilii
dedigimiz usta-cirak iliskisi icerisinde yapildigi goriilmektedir. Mesk usiliinii inceleyecek
olursak, 6grenci 0greticinin icrasini tekrar ederek ezberler, teknik anlamda aynisini icra etmeye
caligir. Eserler 6greticiden dogrudan dinlenilip ¢alindig1 i¢in yazili bir belge olmamakla birlikte
ezber On plandadir. Bu sistem ile birlikte 6grenilen bilgi hafizada muhafaza edilerek aktarimi

bu sistem ile gelecek nesillere aktarilir.

19. yiizyilin ikinci yarisina kadar ud egitimi geleneksel usta ¢irak iligkisi i¢in "megk"
yontemi ile gergeklestirilirken, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren batili anlamda miizik
egitimi ve metotlar1 uygulanmaya baslanmig, 1923 yilinda Cumbhuriyetin ilan edilmesi ile

birlikte toplumsal hayatin her alaninda baslayan yenilesme calismalar1 egitimin her alaninda
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nasil etkili olduysa onun dogal bir uzantis1 olan miizik egitiminde de koklii degisikliklere yol
acmis ve bunun sonucunda 1976 yilinda "Tiirk Musikisi Konservatuarinin" agilmasi ile birlikte
pek ¢ok geleneksel Tiirk miizik aletinin egitimine baslanmasi gibi udun da yiiksekogretim

diizeyinde okullarda egitimine baglanmistir (Kacar, 2003, s. 71).

Calgi miiziginin gelisimi ile ilgili ¢aligmalar Serif Muhiddin Targan, Cinugen
Tanrikorur ve Mutlu Torun gibi sanatcilarin 6zel besteleri ve bu alanda hazirladiklar1 metotlar
ile Tiirk musikisi adina 6nemli kazanimlar ve adimlar atilmis ve gelisen bir ¢algi halinde

gelmistir (Besiroglu, 1999: 61).

1976 yilinda ITU Tiirk Miizigi Konservatuari agilmasiyla bu alanda calismalar
baslamistir. “Mutlu Torun’un 1996 da yaymlamis oldugu ud metotu gegmisten giiniimiize
yayinlamis en ayrintili ve sistematigi olan sekildedir. Bu metodun modern ezgi anlayis1 halinde
olmasi dikkat ¢ekicidir. Mutlu Torun bu metodunda 6grenciye iyi desifre ve solfej becerisi
saglamay1 hedeflemis ve Tirk musikisi makam ve usullerini bildigini varsayar. Bu noktadan
bakildiginda metodun “modern” bir ¢algi metodu oldugu goriilmektedir. Ayrica, 6grencide
teknik anlamda bir miikemmeliyet hedeflenmektedir. Ne var ki, bu geliskin ve ¢agdas metodun
yazart Ogrenci ve okuyucularmmi uyararak, Tiirk musikisinin ger¢ek duygusunun ancak
dinleyerek, mesk ederek ve eser ezberleyerek elde edilebilecegini agik¢a ifade ediyor, bu
acidan, metotlarla yapilan calismada, gelenegimizdeki semai (isitmeye dayali) sistemin

avantajlarindan faydalanmanin dogru olacagini belirtmektedir” (Behar, 1998: 148- 149).

Ud egitimi ve yontemi ile ilgili gectigimiz donem itibariyle glinlimiize baktigimiz zaman

Oniimiize ¢ikan metotlar agsagidaki sekildedir:

2.4.1. Tiirkiye’de Bulunan Ud egitimine Yonelik Yontemler
2.4.1.1. Cinugen Tanrikorur Egitim Yontemi

Degerli bir ud sanat¢ist ve bestekar: olan Cinucen Tanrikorur'un gelistirmis oldugu
yontemde ud miizik aletinin icrasinda kullanilan 15 pozisyondan 1.ci pozisyon Ogretilmesi
tizerinde durulmus, buna doniik parcalara ayrica udun tarihsel gelisimi hakkinda kisa genel

bilgilere yer verilmistir (Gergek, 2010, s. 151-152).

2.4.1.2. Mutlu Torun Egitim Yoéntemi
Son donemlerin en 6nemli ud sanatgilarindan biri olan Mutlu Torun'un gelistirdigi
yontem udun genel yapisinin ve tarihsel evreler i¢inde gecirdigi gelisimlerin yer aldig1 birinci

boliim, ud miizik aletinin nasil kullamildiginin 6gretildigi ikinci boliim, ud miizik aletinin
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kullaniminda faydalanilabilinecek eserlerin yer aldig1 tiglincii boliim ve uda ait teknik bilgilerin
yer aldig1 dordiincii boliim olmak tizere dort kisimdan meydana gelen ve kendi adi ile anilan

egitim yontemidir (Torun'dan aktaran Gergek, 2010, s. 152).

2.4.1.3. Muhiddin Targan Egitim Yontemi

9. ylizyilda yasayan ve yasadigi donemin en iyi ud ustalarindan dersler alan Muhiddin
Targan'nin gelistirdigi ti¢ kisimdan olusan ve kendi ad1 ile anilan ud egitim yontemidir. Kitabin
birinci kismi1 ud egitim tekniklerinin uygulamalarina iliskin genel bilgiler igerir. Kitabin ikinci
kismu ise ses teknikleri ve bunlarin 6gretilmesi ve uygulamasina iligkin bilgiler igerir. Kitabin
ticiincii ve son kisminda ise Muhiddin Targan kendisine ait olan ve ayn1 zamanda da bestesini

de kendisinin yaptig1 eserleri yer alir (Targan'dan aktaran Gergek, 2010, s. 152).

2.4.1.4. Onur Akdogu Egitim Yontemi

20. yiizyilda yasamis olan Onur Akdogu degerli bir ud sanatcist olmasinin yani sira
degerli bir miizik bilimcisi, koro sefi ve bestecidir. Gelistirdigi ve 17 boliimden olusan kendi
adi ile anilan ud egitim yonteminde udun tarihsel siire¢ i¢indeki gelisimi ve yeri, ud egitimine
iligkin teknik bilgiler, ud egitiminde kullanilabilecek 6rnek uygulamalar ile udun gelisime

katkilart bulunmus farkli pek ¢ok ud sanatgisina ait calismalara yer vermistir (Akdogu'dan

aktaran Gergek, 2010, s. 152).

2.4.1.5. Giil¢in Yahya Egitim Yontemi

20. ytizyilin en 6nemli kadin ud sanat¢ilarindan biri olan Giilgin Yahya gerek akademik
gerekse de sanatsal caligmalarla udun 20. yiizyildaki gelisimine 6nemli katkilar1 olmustur.
Giil¢in Yahya'nin kendi ad1 ile anilan ud egitimi yonteminde sanatci udun tarihsel gelisiminden
calma tekniklerine, uygulama 6rneklerinden farkli sanat¢ilara ait calismalara kadar genis bir

yelpaze araligindaki konulara yer vermistir (Yahya'dan aktaran Gergek, 2010, s. 152).
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BOLUM 3
3. YONTEM

Bu c¢alismada nitel arastirma yontemi uygulanmustir.” Betimsel analiz, verilerin
arastirma sorulariin ortaya koydugu temalara gore diizenlenecegi gibi, goriismede kullanilan
sorular dikkate alinarak da sunulabilir” (Yildirirm ve Simsek, 2011: 224). Arastirmay1 nitel
aragtirma modeli olusturmaktadir. “Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve
biitiinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik, nitel bir siirecin izlendigi arastirma modelidir”

(Yildirim ve Simsek,2011:10).

Arastirmada analizi yapilacak olan Yurdal Tokcan eserleri ve bu eserlerin nota ve icra
kayitlar1 kaynak tarama ve Yurdal Tokcan ile kisisel iletisim yontemiyle elde edilmistir.
Toplanan verilerin ¢oziimlenmesinde, betimsel ve icerik analizi arastirma yontemi ile teknik,
melodik ve ritmik analiz yontemlerine basvurulmustur. Arastirma icin kullanilacak veriler,
Yurdal Tokcan’in gozetiminde, gesitli alblim, video kayitlari ve notalar taranarak elde

edilmistir.

Arastirmada kullanilacak eserler analiz edilerek Tiirkiye’de bulunan iiniversitelerdeki
ud egitimcilerine kisisel iletisim yolu ile iletilmistir. Eser analizleri dogrultusunda hazirlanmis
olan goriisme formu bir tablo ve bir soru seklinde hazirlanmistir. Goriismecilerden gelen geri

dontisler ile birlikte veriler birlestirilerek sonuglar ortaya konulmustur.

3.1. Arastirmanin Modeli

Calismada betimsel analiz modeli kullanilmastir.

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi
Bu calismanin evreni, Yurdal Tokcan’a ait tiim etlit ve eserleri kapsamaktadir.

Orneklemi ise Yurdal TOKCAN” a ait yazmis oldugu 11 eserden olusmaktadir.

3.3. Veri Toplama Arag¢ ve Teknikleri

Calismada kullanilacak veriler kaynak tarama yontemiyle elde edilmistir. Eserlerin
toplanmasi i¢in Yurdal Tokcan ile kisisel iletisim yontemiyle veriler elde edilmistir. Analizler
sonras1 goriisme formu hazirlanarak Tirkiye’de mesleki miizik egitimi kurumlarinda gorev
yapmakta olan Ud egitmenlerinin gorisleri igin kisisel iletisim yolu ile paylasilimis ve

calismaya alinmistir. Goriisler, her eser i¢in bir tablo ve bir klasik soru seklinde toplam iki soru
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halinde hazirlanmistir. Ayrica goriismeye katilan katilimcilarin kimliklerinin sakli kalacag:

vurgulanmustir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Calisma ic¢in toplanan veriler Yurdal Tokcan’in eserlerinin yer aldigi kaynaklar
taranarak ve Tokcan ile kisisel iletisim yontemi ile elde edilmistir. Kayitlar i¢in goriintiilii ve
sesli dijital kayitlardan yararlanilmis ve bu kapsamda yer alan Youtube, mp3, Cd kayitlar gibi
ortamlardan gerekli veriler toplanmustir.

Calismanin bir alt problemi olan uzman goriisleri i¢in hazirlanmis goriisme formu,
goriismecilere iletildigi sekliyle kisisel iletisim yontemi kullanilarak verilerin toplanmasi

saglanmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Elde edilen veriler, ud galgisi 6zelinde yazilmis ve ¢algi egitimine yonelik hazirlanmig
cesitli kitap, dergi, makale ve tezler taranarak analiz edilmistir. Notaya alinmis eserlerin
melodik ve makamsal yapisinin yaninda 6zellikle Yurdal Tokcan’in icra teknikleri bakimindan
analiz edilmistir. Yapilan analizler kayit ortamlar1 ve eserlerin notalar1 bir arada kullanilarak
melodik ve ritmik yap1 bakimindan makam dizisi, melodik 6rgiisii, ses sahasi ve ritmik yapisi,
ud icra teknikleri bakimindan sag el mizrap teknigi ve sol el parmak teknigi gibi alt bagliklar
dogrultusunda ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir. Analizleri yapilan eserler ile birlikte bir tablo ve bir
sorudan olusan goriisme formu hazirlanarak, goriismecilere gonderilmistir. Her eser icin
hazirlanan tabloda, eserin hangi lisans donemlerinde kullanilabilecegi, diger soruda ise bu
donemin secilmesindeki teknik nedenleri goriismeciye sorulmustur. Gorlismecilerden elde
edilen tiim veriler birlestirilerek, eserlerin ud egitiminde hangi lisans donemlerinde

kullanilabilecegi analiz edilmistir.
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BOLUM 4
4. BULGULAR

4.1. *Yurdal Tokcan Eserlerinin ézellikleri nelerdir?’ Alt Problemine Yonelik Bulgu ve
Yorumlar

Yurdal Tokcan eserlerinde, geleneksel seyir anlayisi ile birlikte bundan bagimsiz olarak
yazmis oldugu ezgileri kurgulayan Tokcan, icrasi bakimindan da dinamik bir tisluba sahiptir.
Eserleri incelendiginde hem tin1 zenginligi hem de siisleme teknikleri bakimindan 6zgiin yapilar
iceren ve icrasi ile ortaya koyulan teknik diizeyi agiklamak maksadiyla, tezin bu béliimiinde,
sanat¢inin eserleri orneklem olarak segilerek hem melodik kurgu hem de kullanmis oldugu
calim teknikleri bakimindan analiz edilmistir. Eserler ritmik ve melodik yap1 bakimindan, sag

el mizrap teknigi ve sol el teknigi, akort diizeni, makam dizisi ve ses sahasi olarak ele alinmistir.

4.1.1. Manolya Eseri
4.1.1.1. Melodik ve Ritmik Yap1

Manolya eseri, yapisi bakimindan igerisinde halk miizigi melodilerine benzer ctimle
kuruluslari ile birbirini takip eden, sade ve yalin ezgilerin olusturdugu soru cevap motifli bir
melodik yapiya sahiptir. Saz semaisi formu benimsenerek yazilmis eser, On zamanli Aksak
semai usulii ile baglayip ardindan 4. Haneye gelindiginde semai usuliine donmekte ve
sonrasinda teslim bolimi ile birlikte aksak semai usuliinde bitmektedir. Eserin gidisatina
baktigimizda, ritmik kalip yapisinin ve form yapisinin bir 6rnek model olusturur mahiyette
kullanildigin1 gérmekteyiz. Eser ilk 3 hanesi ve teslim boliimii 6zelinde incelendiginde genel
itibariyle sakin seyreden ritmik ve melodik gidis, son hane ve son teslim boliimii incelendiginde
ise hem usiil itibariyle hem de final olmasindan kaynaklanan ciimle zenginligi ve bazi nota

degerlerinin hizlandirilmasiyla zenginlestirilmistir.

4.1.1.2. Akort Diizeni

Eserin icrasinda akort diizeni incelendiginde geleneksel icralarda kullanilan “Bolahenk”
(yerinden icra) ad1 verilen akord diizeni kullanilmistir. Bolahenk akordunda tel isimleri pest’den
tiz’e dogru Kaba Gevest, Kaba Buselik, Hiiseyniasiran, Diligah, Neva ve Gerdaniye’dir. Bu
akort diizenine ek olarak, eserin bazi icralarinda Kaba Gevest telimizin Rast ¢ekilerek de

kullanildigin1 gérmekteyiz.
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4.1.1.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi
Eserde Kiirdi makami islenmistir. Bu makam arel sisteme gore diigah perdesindeki kiirdi
dortliisiine (BTT), giiclii re-neva perdesinde bir buselik beslisinin (TBTT) ilave edilmesinden

olusmustur.

4.1.1.4. Melodik Orgii

Manolya adli eserin siiresi, kayitlar incelendiginde bes dakika olarak belirlenmistir.
Kiirdi makaminin seyrinde dolasan melodi, ¢ikici-inici seyir 6zelligi gostererek giiclii perde ve
civarindan baslamistir. Genel olarak sade bir melodi dizilisine sahiptir. Ritmik melodi
kaliplarinin hane ve teslim igerisindeki soru-cevap seklindeki tekrarlari ile melodik yap1
olusturulmustur. Diigah ve kiirdi sesleri eser igerisinde bazi boliimlerde pedal ses gorevi yapmis
ve bu seslere ek olarak kullanilan rast ve yegah sesleri ile birlikte boliim boliim ¢ift ses olarak

duyurulmustur.
Eserin biitiinii 4 hane ve 1 teslimden olusmustur. Bu formu inceledigimizde;

1. Eserin 1. hanesinde once giicliide kalip sonra karar sesine diisen ve karar sesinden dnce
oktava ilerleyerek doniisiinde yine karar sesiyle tamamlanan iki soru cevap ciimlesi
bulunmaktadir.

2. Teslim boliimiine geldigimizde bir soru cevap climlesi yerine a,b boliimlerinden olusan bir
melodik yap1 bulunmakla birlikte teslimin tekrariyla eser a,b,a,b! seklinde icra edilerek
genisletilmistir.

3. Eserin 2. Hanesinde muhayyer perdesiyle baglayan ve devaminda acem perdesinde kalip
ardindan hiiseyni perdesini kullanarak teslime baglayan bir climle kullanilmigtir.

4. Eserin 3. Hanesinde yine muhayyer perdesiyle oktavdan seyre baslanilarak diger boliimlere
gore farkli tartim kaliplar: kullanilmis ve beyan boliimii olarak nitelendirebilecegimiz bir
boliim ortaya ¢ikmustir.

5. Son boliim olan 4. Hane kisminda eser semai usuliine gecerek daha sade melodi ve tartim
kaliplart kullanilmistir. Bu boliimii kendi igerisinde analiz ettigimizde a,b,al,b’,c,ct
seklinde kullanilan bir melodik 6rgii ortaya ¢ikmaktadir.

Eserin biitiiniinde A, B, C, D, E boliimleri bulunmaktadir. Bu boéliimler sirasiyla
‘ABCBDBEB’ seklinde kullanilarak eserin yapisini olugturmaktadir. Eser E bdliimiinde
kullanilan semai usulii haricinde aksak semai usuliiniin orta tempoda icra edilmesiyle

olusmus ve semai usuliinden tekrar aksak semai usuliine doniilerek bitirilmistir.
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4.1.1.5. Eser icerisinde One Cikan Icra Teknikleri
Tokcan Manolya eserinin icrasinda bir 6nceki sese carptirma teknigini eser biitiiniinde
one ¢ikarmis, climle igerisinde sag el mizrap vurusuyla elde ettigi giiclii sesler ve kullandig1

akorlar ile eserin dinamizmini siirekli hale getirmistir.

4.1.2. Mutluluk Eseri
4.1.2.1. Melodik ve Ritmik Yapi

Mutluluk eseri, melodik yapist bakimindan incelendiginde girig, gelisme ve sonug
biitlinliigline sahip, birbiriyle baglantili ciimle yapisiyla zengin ve bu zenginlik ile beraberinde
getirdigi etiit mahiyetinde olan climlelerden meydana gelmistir. Melodik yapis1 igerisinde
kullandig1 soru cevap motifleri, eserin ritmik yapisina uygun insa edilerek form biitiinligi
saglanmistir. Ritmik yap1 incelendiginde, yedi zamanli devri turan usuliinde baglayan eser ayni
usiilde sonlanmigtir. Yedi zamanli usuller arasinda yer alan Devri turan adi verilen bu usiil,
kalip itibariyle 2-2-3 olarak nitelendirdigimiz haliyle icra edilir. Bir baska anlatimla bir sofyan
ve bir semaiden meydana gelmektedir. Gegmis doneme baktigimizda bu usiiliin diger bir adinin
Mandira oldugu sOylenmektedir. Devri turan usuliinde yazilan eserlere baktigimizda
cogunlukla gordiigiimiiz form Mandiradir. Bu durum sebebiyle usiil ve mandira formu arasinda

kuvvetli bir bag vardir.

4.1.2.2. Akort Diizeni

Eserin icrasinda akort diizeni incelendiginde geleneksel icralarda kullanilan “Bolahenk”
(yerinden icra) ad1 verilen akord diizeni kullanilmistir. Bu akort diizeninde tel isimleri pest’den
tiz’e dogru Kaba Gevest, Kaba Buselik, Hiiseyniasiran, Diigah, Neva ve Gerdaniye’dir. Bu
akort diizenine ek olarak, eserin bazi icralarinda Kaba Gevest telimizin Rast ¢ekilerek de

kullanildigint gérmekteyiz.

4.1.2.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi
Eserde Kiirdi makami iglenmistir. Bu makam arel sisteme gore diigah perdesindeki kiirdi
dortliisiine (BTT), gii¢lii re-neva perdesinde bir buselik beslisinin (TBTT) ilave edilmesinden

olusmustur. Eser igerisinde ayn1 zamanda neva da hicaz yapilarak bir ¢esni ortaya konulmustur.

4.1.2.4. Melodik Orgii
Mutluluk adli eserin siiresi, kayitlar incelendiginde yaklasik iki buguk dakika olarak
belirlenmistir. Kiirdi makaminin seyrinde dolasan melodi, ¢ikici-inici seyir 6zelligi gostererek

giiclii perde ve civarindan baslamistir. Genel itibariyle zengin bir melodi dizilisine sahiptir.
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Ritmik melodi kaliplarinin bazen soru-cevap seklinde ve tekrarlari ile birlesmis bir melodik

yap1 olusturulmustur.
Eserin biitiiniinii girig, gelisme ve sonug olarak ayirip inceledigimizde;

1. Eserin ilk boliimiinii A climlesi olarak nitelendirdigimizde, eserin baslangici itibariyle
makamin karar sesiyle baslayarak giiclii perdesinde kaldigin1 gérmekteyiz. Bu boliim eserin
‘a’ cimlesini olusturmaktadir. Eserin devaminda neva tlizerinde yapilan hicaz ve sonrasinda
tekrar karar sesine gelmesiyle birlikte ‘b’ climlesi olugsmaktadir. Bu sekilde a ve b birlesimi

ile A ciimlesi ortaya ¢ikmistir.

2. Eserin 2. Bolimiinde Oncelikle karar sesinden baslayarak birbirini takip eden siral1 sesler
ile ¢ikici, ardindan kromatik sesler ile inici bir melodi elde edilmistir. Bu motifler makam
dizisinin 2. Sesinde kalarak bir soru climlesi haline gelmis ve eserin ilk boliimiinde bulunan

A climlesine tekrar donerek yapiy1 tamamlamaistir.

3. Eserin 3. Hanesinde yine muhayyer perdesiyle oktavdan seyre baglanilarak diger béliimlere
gore farkll tartim kaliplar1 kullanilmis ve beyan boliimii olarak nitelendirebilecegimiz bir

boliim ortaya ¢ikmustir.

4. Son boliim olan 4. Hane kisminda eser semai usuliine gegerek daha sade melodi ve tartim
kaliplar1 kullanilmistir. Bu boliimii kendi igerisinde analiz ettigimizde a,b,al,bl,c,ct
seklinde kullanilan bir melodik 6rgii ortaya ¢ikmaktadir.

Eserin biitiiniinde A, B, C, D, E bdliimleri bulunmaktadir. Bu boliimler sirasiyla
‘ABCBDBEB?’ seklinde kullanilarak eserin yapisimi olusturmaktadir. Eser E boliimiinde
kullanilan semai usulii haricinde aksak semai usuliiniin orta tempoda icra edilmesiyle

olusmus ve semai usuliinden tekrar aksak semai usuliine doniilerek bitirilmistir.

4.1.3. Bir Ben Eseri
4.1.3.1. Melodik ve Ritmik Yapi

Hicaz Saz Eseri ‘Bir Ben’ , melodik yapisi incelendiginde igerisinde sade tartim kaliplari
ile sekvens melodik yiirliylisler yaptig1 goriilmektedir. Yiiriik semai usuliinde yazilan eser
usuliin form yapisi1 6zelliklerini kullanarak makamin seyir 6zelliklerini gostermistir. Eserin

gidisatina baktigimizda herhangi bir ayr1 boliim olmadigindan dolay: eser kendi igerisinde A,
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B ve C bdliimleri olarak iige ayrilmaktadir. Eser C boliimii hari¢, melodik ve ritmik yap1

bakimindan sakin seyreden yalin climlelerden olusmaktadir.

4.1.3.2. Akort Diizeni

Eserin icrasinda akort diizeni incelendiginde geleneksel icralarda kullanilan “Bolahenk”
(yerinden icra) ad1 verilen akord diizeni kullanilmistir. Bolahenk akordunda tel isimleri pest’den
tiz’e dogru Kaba Gevest, Kaba Buselik, Hiiseyniagiran, Diigah, Neva ve Gerdaniye’dir. Bu
akort diizenine ek olarak, eserin bazi icralarinda Kaba Gevest telimizin Rast ¢ekilerek de

kullanildigini gormekteyiz.

4.1.3.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi
Eser makamin ozelliklerinden ayri bir sekilde serbest seyrettigi goriilmektedir. Bu
makam arel sisteme gore diigah perdesinde hicaz dortliisiine (SAS), giiglii neva perdesinde rast

beslisinin (TKST) ilave edilmesinden olugsmaktadir.

4.1.3.4. Melodik Orgii
Hicaz Saz Eseri ‘Bir Ben’ siiresi, kayitlar incelendiginde bes dakika olarak
belirlenmistir. Genel itibari ile hicaz makamin1 benimsemis fakat bundan ayri bir seyir 6zelligi

gostermistir.
Eserin biitiinii ti¢ boliimden olusmustur. Bu boliimleri inceledigimizde;

1. Eserin A bolimii incelendiginde, hicaz makami Ozellikleri disinda acem perdesi ile
baglayarak sekvens bir melodi yiiriiyiisii ile karara baglanan bir melodik 6rgii gériilmektedir.

2. Eserin B bolimii incelendiginde, evi¢ perdesi ile baslamis muhayyer perdesine dogru
genisleyip A boliimiine tekrar baglamistir.

3. Eserin C boliimii incelendiginde, Muhayyer perdesi civarinda meyan gostererek genislemis
diger boliimlerden farkli olarak nota degerlerinin hizlandirmasiyla birlesen climle zenginligi
ortaya ¢ikmustir.

Eserin biitiiniinde A, B ve C boliimleri bulunmaktadir. Bu boliimler sirasiyla ‘ABACA’
seklinde kullanilarak eserin yapisini olusturmaktadir.

4.1.3.5. Eser icerisinde One Cikan icra Teknikleri

Tokcan Bir Ben eserinin icrasinda yenilik¢i yaklagimla birlikte geleneksel carptirmalari
da belirgin bir sekilde kullanmistir. Eserin meyan béliimiinde kullanmis oldugu pozisyon
degisimleri, birbirine yakin seslerin ¢arpmalarla islenisi eserin teknik olarak one ¢ikmasini

saglamustir.
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4.1.4. Kardelen Eseri
4.1.4.1. Melodik ve Ritmik Yap1

Hicaz Saz Semaisi ‘Kardelen’ eseri, melodik yapisi incelendiginde igerisinde sade
tartim kaliplarinin yani sira 32’°lik tartim kaliplari kullanildigi ve soru cevap motifli bir melodik
yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Saz Semaisi formunda yazilan eser, Aksak semai usulii ile
baslayarak 4. Hane ile birlikte semai usuliine donmekte ve sonrasinda teslim boliimii ile birlikte
aksak semai usuliinde bitmektedir. Eserin gidisatina baktigimizda ritim ve usul kaliplarinin
birbiriyle uyumlu oldugu goriilmektedir. Eserin ilk ii¢ hanesi incelendiginde birinci hanesi ve
ikinci hanesi sakin seyrederken teslim ve ti¢lincii hanesi daha hareketli bir seyir yapmaktadir.
Eserin son hanesi usul degismesinden ve son hane 6zelliginden dolay1 daha hareketli seyir

yaptig1 goriilmektedir.

4.1.4.2. Akort Diizeni

Eserin icrasinda akort diizeni incelendiginde geleneksel icralarda kullanilan “Bolahenk”
(yerinden icra) ad1 verilen akord diizeni kullanilmistir. Bolahenk akordunda tel isimleri pest’den
tiz’e dogru Kaba Gevest, Kaba Buselik, Hiiseyniagiran, Diigah, Neva ve Gerdaniye’dir. Bu
akort diizenine ek olarak, eserin bazi icralarinda Kaba Gevest telimizin Rast ¢ekilerek de

kullanildigin1 gérmekteyiz.

4.1.4.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi
Eserde Hicaz makami islenmistir. Bu makam arel sisteme gore diigah perdesinde hicaz
dortliisine (SAS), giigli neva perdesinde rast beslisinin (TKST) ilave edilmesinden

olusmaktadir.

4.1.4.4. Melodik Orgii

Hicaz Saz Semaisi “’Kardelen’’ eserinin siiresi, kayitlar incelendiginde 6.45 dakika
olarak belirlenmistir. Hicaz makaminin seyrinde dolasan melodi ¢ikici-inici seyir 6zelligi
gostererek karar sesinde baslayip giiclii perde ve civarindan devam etmis, tekrar karara
baglanmistir. Genel itibari ile bakildiginda birinci ve ikinci hanenin, teslim ve tigiincii haneye
gore daha sade bir melodi dizilisine sahip oldugu goriilmektedir. Dordiincii hanenin daha yalin

bir melodi dizilisine sahiptir.
Eserin biitiinii 4 hane ve 1 teslimden olusmustur. Bu formu inceledigimizde;

1. Eserin birinci hanesinde karar sesi ile baslayan melodi oncelikle giiclii perdesi civarinda

seyretmistir. Bu seyir hanenin soru ciimlesini olusturmustur. Gli¢lii perdesi ile ¢ikict bir
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melodik ciimleden sonra tekrar karar sesi ile hanenin cevap ciimlesini olusturarak
sonlanmustir.

2. Teslim bolimiine geldigimizde eserin birinci hanesinden farkli olarak 32’lik tartim
kaliplar1 ile baglanmis tek bir ciimle yapisina sahip oldugu goriilmektedir.

3. Eserin 2. Hanesinde hiiseyni perdesi ile baglayan ve civarinda seyredip tekrar hiiseyni
perdesini gostermektedir. Muhayyer perdesinde buselik makamini gdstererek asil makama
doniis saglayarak karar etmistir.

4. Eserin 3. Hanesinde muhayyer civarinda seyre baslanilarak melodi genisletilmis ve 32’°lik
tartim kaliplar1 kullanilarak melodi zenginlestirilmistir. Bu hane eserin meyan boliimii
olarak adlandirilmaktadir. Meyan agilmasinin ardindan inici bir seyir kullanarak karar
perdesine dogru seyretmistir.

5. Eserinin 4. Hanesinde semai usuliine gecilmektedir. Bu béliimii kendi icerisinde ikiye
ayirdigimizda; Baslangigta sade ve yalin bir melodi tartim kaliplar1 kullanilmis, ikinei
boliimde oncelikle muhayyer perdesi civarinda meyan gosterilerek zengin melodi ve tartim
kaliplar ile genisletilmistir. Inici bir seyrin ardindan birinci boliime tekrar déniip eseri
teslime hazirlamistir.

Eserin biitiiniinde A, B, C, D, E bolimleri bulunmaktadir. Bu boliimler sirasiyla
‘ABCBDBEB?’ seklinde kullanilarak eserin yapisini olusturmaktadir. Eser E bdliimiinde
kullanilan semai usulii haricinde aksak semai usuliiniin orta tempoda icra edilmesiyle

olusmus ve semai usuliinden tekrar aksak semai usuliine doniilerek bitirilmistir.

4.1.4.5. Eser icerisinde One Cikan Icra Teknikleri

Tokcan kardelen eserinin icrasinda kullanmis oldugu giiglii ve zayif sesler ile eserin
duygu yogunlugunu ortaya cikarmis ve sag el mizrap kullanimindaki giiglii tavri ortaya
koymustur. Bir 6nceki sese ¢arptirma ve bir sonraki sese carptirma teknigi eser biitliniinde 6ne

cikarmistir.

4.1.5. Hasret Eseri
4.1.5.1. Melodik ve Ritmik Yap1

Hasret eseri melodik ve ritmik yapisi bakimindan sakin bir karaktere sahip oldugu
goriilmektedir. Bu sakinlik yalin bir icrayi, eserin biitiinciil karakterini ortaya koymustur. icrada
ritmik anlamda 2’lik, 4’liik ve 8’lik kaliplarin kullanildig1 pasajlar kullanilmaktadir. Bu sebeple

eserde sakin ve dingin seyreden melodiler yapisindaki duygusal yogunlugu ortaya ¢ikarmistir.
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4.1.5.2. Akort Diizeni

Eserin icrasinda akort diizeni incelendiginde geleneksel icralarda kullanilan “Bolahenk”
(yerinden icra) ad1 verilen akord diizeni kullanilmistir. Bolahenk akordunda tel isimleri pest’den
tiz’e dogru Kaba Gevest, Kaba Buselik, Hiiseyniasiran, Diligah, Neva ve Gerdaniye’dir. Bu
akort diizenine ek olarak, eserin bazi icralarinda Kaba Gevest telimizin Rast ¢ekilerek de

kullanildigin1 gérmekteyiz.

4.1.5.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi
Eserde Hicaz makami islenmistir. Bu makam arel sisteme gore diigah perdesinde hicaz
dortliisiine (SAS), giicli neva perdesinde rast beslisinin (TKST) ilave edilmesinden

olusmaktadir.

4.1.5.4. Melodik Orgii
‘Hasret’ eserinin siiresi, kayitlar incelendiginde dort dakika olarak belirlenmistir. Hicaz
makami ve uzzal makami dizisinin bir arada kullanilmasiyla olusmaktadir. Genel itibari ile sade

bir melodi dizilisine sahiptir.
Eserin biitiinii iki boliimden olusmustur. Bu boliimleri inceledigimizde;

Eserin birinci boliimii incelendiginde, hicaz ve uzzal makami 6zellikleri islendigi
goriilmektedir.

Eserin ikinci boliimii incelendiginde, muhayyer perdesi civarinda meyan yaparak
genisledigi inici bir seyir sergileyerek ilk boliime doniis i¢in hazirlik yaptig1 goriilmektedir.

Eserin biitiinii incelendiginde A ve B bdliimleri bulunmaktadir. Bu boliimler sirasiyla

ABA seklinde kullanilarak eserin yapisini olusturmaktadir.

4.1.5.5. Eser icerisinde One Cikan Icra Teknikleri

Tokcan Bir Ben eserinin icrasinda yenilik¢i yaklagimla birlikte geleneksel carptirmalari
da belirgin bir sekilde kullanmistir. Eserin meyan béliimiinde kullanmis oldugu pozisyon
degisimleri, birbirine yakin seslerin ¢arpmalarla islenisi eserin teknik olarak one ¢ikmasini

saglamustir.

4.1.6. Kaktiis Eseri
4.1.6.1 Melodik ve Ritmik Yapi

Hicazkar Saz Semaisi ‘Kaktiis’ eseri, melodik yapist incelendiginde igerisinde 32’°lik
tartimlar, tiglemeli tartimlar gibi karmasik ve ajiliteye dayali teknik ciimlelerden olusmaktadir.

Eser saz semaisi formuna uygun olarak dort hane bir teslim olarak yazilmistir. Saz semaisi
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formunda benimsenerek yazilmis eser, aksak semai usulii ile yazilmis ardindan dordiincii
haneye gelindiginde nim sofyan usuliine donmekte ve sonrasinda teslim boliimii ile birlikte
aksak semai usuliinde bitmektedir. Eser genel olarak incelediginde ritmik yap1 ile melodik
yapinin birbiriyle uyumlu oldugu géziikmektedir. Eserin ii¢ hanesi ve teslimi aceliteye dayali
farkli tartim kaliplar1 ve melodik yapiya dayanirken dordiincii hane diger hanelere gore daha

sade oldugu goriilmektedir.

4.1.6.2. Akort Diizeni

Eserin icrasinda akort diizeni incelendiginde geleneksel icralarda kullanilan “Bolahenk™
(yerinden icra) ad1 verilen akord diizeni kullanilmistir. Bolahenk akordunda tel isimleri pest’den
tiz’e dogru Kaba Gevest, Kaba Buselik, Hiiseyniagiran, Diigah, Neva ve Gerdaniye’dir. Bu
akort diizenine ek olarak, eserin bazi icralarinda Kaba Gevest telimizin Rast ¢ekilerek de

kullanildigin1 gérmekteyiz.
4.1.6.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi

Eserde Hicazkar makami islenmistir. Sed yani goclirme bir makam olan hicazkar rast
perdesindeki hicaz beslisine (SAST) neva perdesindeki hicaz dortliisiiniin (SAS) eklenmesi ile

olusmus inici bir makamdir.

4.1.6.4. Melodik Orgii

Hicazkar Saz Semaisi “’Kaktiis’’ eserinin siiresi, kayitlar incelendiginde 6 dakika olarak
belirlenmistir. Hicazkar makaminin seyrinde dolasan melodi inici seyir 6zelligi gostererek
gerdaniye perdesinden baslayip giiclii perdesi civarinda seyrederek rast perdesinde karar
etmistir. Ritmik yapiin zorlayici tartim kaliplari ile birlikte yer almasindan dolay1 melodik

orgili zenginlesmis ve eseri daha siiriikleyici bir hale getirmistir.
Eserin biitiinii 4 hane ve 1 teslimden olugsmustur. Bu formu inceledigimizde;

1. Eserin birinci hanesi incelendigine, gerdaniye perdesi ile baslayarak buselik makamin
gdsterip neva perdesinde bir soru ciimlesi haline gelmistir. Inici bir seyir sergileyerek
hicazkar makamina doniip rast perdesinde karar etmistir.

2. Teslim boliimiine geldigimizde karar sesi ile basglayan 32’lik tartimlar, ¢ikici seyir ile
gerdaniye perdesinde ciimleyi tamamlamaktadir. Uglemeler ve altilamalarin cokca
kullanildig1 ve ardindan nevada ussak makamini gostererek tekrar altilamalar ile inici

seyrini rast perdesinde tamamlamustir.
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3. Eserin 2. Hanesinde gerdaniye perdesi civarinda seyre baslayip neva iizerinde nisabur
makami yaptig1 goriilmektedir. Ardindan hiiseyni de segah makami gosterilerek inici bir
seyir ile tekrar hicazkar makamina doniip rast perdesinde karar etmistir.

4. Eserin 3. Hanesinde gerdaniye perdesi civarinda seyre baslamig, 32’lik tartimlar ve
ticlemeler ile melodi zenginlestirilmistir. Bu boliim eserin meyan boliimii olarak
sOylenebilir.

5. Eserinin 4. Hanesi 6zelinde bir boliim ayrimi yaparsak;

Eserin A boliimiinde, birbiri ile ardarda gelen liclemeler semai usulii gibi duyulmaktadir.
Eserin biitiiniinde A, B, C, D, E bdliimleri bulunmaktadir. Bu boliimler sirasiyla
‘ABCBDBEB?’ seklinde kullanilarak eserin yapisini olugturmaktadir. Eser E bdliimiinde
kullanilan semai usulii haricinde aksak semai usuliiniin orta tempoda icra edilmesiyle

olusmus ve semai usuliinden tekrar aksak semai usuliine doniilerek bitirilmistir.

4.1.6.5. Eser icerisinde One Cikan icra Teknikleri

Tokcan kaktiis eserinin icrasinda oldukca zor pasajlart bulunan bdliimlerde yapmis
oldugu ardarda gelen kapali ve acik tellerdeki alt mizrap teknigini 6ne ¢ikarmistir. Bir 6nceki
sese c¢arptirma teknigini belirgin bir sekilde kullanmis ve ciimle igerisinde sag el mizrap
vurusuyla elde ettigi giiclii sesler ve kullandig1 akorlar ile eserin dinamizmini siirekli hale

getirmistir.

4.1.7. Irmak Eseri
4.1.7.1. Melodik ve Ritmik Yapi

Yedi sekizlik zamanla yazilan bu eser usul yapist bakimindan incelendiginde, Tiirk
Miiziginde Devri Hindi adi verilen usule karsilik gelmektedir. Devri Hindi usulii 3+2+2
seklinde bir kalip dizilisine sahiptir ve eserin biitiinlinde uygulanmistir. Tartimsal yapinin
Dortliik, sekizlik ve onaltilik degerlerin kullanimiyla gelismesi, eser igerisinde bulunan durgun
kisimlarin dortlik ve sekizlik degerlerle, hareketlenen kisimlarda ise onaltilik degerlerle
yuriidiigii goriilmektedir. Eser biitiiniiyle bakildiginda ismi ile miisemma bir halde seyretmis,
tipk1 bir suyun kabarip hirginlastigi ve sonrasinda sakinleserek duruldugu gibi akisinin bazen
hizlandigin1 bazen yavasladigini, eserin ritmik ve melodik yapisina igleyerek bizlere ifade ettigi
goriilmektedir. Lirik bir anlatima sahip olan bu eserin Halk miizigimizin yapisindan esinledigi

de goriilmektedir.
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4.1.7.2. Akort Diizeni

Irmak eseri geleneksel miizigimizde yerinden icra adi verilen akort diizenini kullandig1
goriilmektedir. Bir diger adiyla ‘Bolahenk’ diizeni Sol, Re, La, Mi, Si, Fa Diyez seslerinden
olugsmaktadir. Akort diizeni Tiirk Miizigi perde isimlerine gore; Kaba Gevest, Kaba Buselik,

Hiiseyniasiran, Diigah, Neva ve Gerdaniye seklinde siralanmaktadir.

4.1.7.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi
Eser Hiiseyni makaminda icra edilmistir. Hiiseyni Makami, Yerinde Hiiseyni beslisine
Hiiseyni perdesinde bir Ussak dortliisiinlin eklenmesi ile meydana gelmis inici-gikici seyir

0zelligine sahip bir makamdir (Yilmaz, 2001, s. 106).

Esere bakildiginda toplam on alt1 perdeyi icerisinde barindira bir ses sahasina sahiptir.
Irak perdesi ile Tiz Nim Hicaz sesleri arasinda bulunan eserin kullanmis oldugu sesler Tiirk
Miizigi perde adlarina gore sirasiyla; Irak, Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Hiiseyni,
Acem, Evig, Gerdaniye, Muhayyer, Siimbiile, Tiz Buselik, Tiz Cargah ve Tiz Nim Hicaz

seklinde pesten tize dogru siralanmigtir.

4.1.7.4. Melodik Orgii

Eserin icrasina bakildiginda siiresi dort dakikadir. Eserin ana temasina bakildiginda ise
bir soru ve cevap ciimlesi bulunmaktadir ve esere bu ciimlelerin iki kez tekrari ile baglandig1
gorilmektedir. Eserin devaminda tipki ana temada oldugu gibi iki kez tekrarlanan bir soru
climlesi ve ana temadan farkli uzun bir cevap ciimlesi kullanilmis, icerisinde karcigar
makamia gecki yapilmistir. Boylelikle eserin B bdoliimiinlin olustugu goriilmektedir. B
boliimiiniin ardindan yavaslayarak A boliimii yani ana temaya tekrar doniilmiistiir. Temponun
yavas seyrettigi bu boliimiin ardindan hizlanilarak C bdliimiine ve sonrasinda tekrar yavaslayip

B boliimiine doniilmiis ve A boliimiine gegilerek eser sonlanmustir.

4.1.7.5. Eser icerisinde One Cikan icra Teknikleri

Eserin girig boliimiinde bulunan ¢ift sesli boliimde sadece sag el parmaklari kullanilarak
mizrapsiz ¢alinmistir. Eserin devaminda mizrap kullanilmaya baglanmis ve mizrap vuruslari
sertleserek keskin bir teknik ile bazi1 boliimlerde ii¢ tele ayni anda vurularak icra edilmistir. Bu
sayede Halk miiziginin tinilar1 elde edilmistir. Mizrap vuruslarindaki sert baslayip yumusak

devam eden motifler ile niianslamalara 6zen gosterilmistir.
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4.1.8. Safran Eseri
4.1.8.1. Melodik ve Ritmik Yapi

Safran eseri melodik yapisi incelendiginde igerisinde onaltilik tartim kaliplarinin bolca
kullanildig1 ve igerik itibariyle zengin melodilerin teknik bir etiit haline geldigi goriillmektedir.
Melodi olusumlarinin ayn1 zamanda soru cevap motifleriyle zenginlestirilmis bir yapiya sahip
oldugu goriilmektedir. Longa formunda yazilan eser, Sofyan usuliinde baglayarak ayni usiilde
bitmistir. Bir ¢esit oyun havasi olan Longa, yapt bakimindan pesreve benzemektedir. Eserin
gidisatina baktigimizda ritim ile yiiriiyen, uyumlu kaliplarin oldugu goriilmektedir. Eserin ilk
boliimiiyle baslayan teknik kaliplar, iiclincii boliime kadar siirmekte ve beraberinde daha

duragan melodilerin olusturdugu ciimle yapilari ile devam ettigi goriilmektedir.

4.1.8.2. Akort Diizeni

Eserin icrasinda akort diizeni incelendiginde diger eserlerde de karsilastigimiz
“Bolahenk” (yerinden icra) diizeni kullanilmistir. Bolahenk akordunda tel isimleri pest’den
tiz’e dogru Kaba Gevest, Kaba Buselik, Hiiseyniasiran, Diligah, Neva ve Gerdaniye’dir. Bu
akort diizenine ek olarak, eserin bazi icralarinda Kaba Gevest telimizin Rast ¢ekilerek de

kullanildigin1 gérmekteyiz.

4.1.8.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi
Eserde Hicaz makami islenmistir. Bu makam arel sisteme gore diigdh perdesinde hicaz
dortliisiine (SAS), giicli neva perdesinde rast beslisinin (TKST) ilave edilmesinden

olusmaktadir.

4.1.8.4. Melodik Orgii

Longa ‘Safran’ eserinin siiresi, kayitlar incelendiginde 3 dakika olarak belirlenmistir.
Hicaz makaminin seyrinde dolasan melodi ¢ikici-inici seyir 6zelligi gostererek karar sesinde
baslayip gii¢lii perde ve civarindan devam etmis, tekrar karara baglanmistir. Genel itibari ile
iclincii bolim haricinde eserin yiirliyen bir melodi dizilisine sahip oldugu goriilmektedir.

Ugiincii boliim ise daha yalin bir melodi dizilisine sahiptir.
Eserin biitiinii 4 boliimden olugsmustur. Bu formu inceledigimizde;

1. Eserin birinci boliimiinde karar sesi ile baglayan ve karar sesinin tinlatildigi ritmik bir giris
ile esere hazirlanan bir ciimle olusturulmustur. Birbirini tekrar ederek islenmis climlelerden
olusan boliim, devaminda soru cevap climlesiyle sonlanmistir. Melodi oncelikle giiclii

perdesi civarinda seyretmistir.
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2. lkinci béliimiine geldigimizde onaltilik tartim kaliplardan olusan bagli, tek bir ciimle

yapisinin oldugu goriilmektedir.

3. Eserin ti¢iincii bolimiinde dortliikk degerlerin bagl olarak ¢alindig bir hiiseyni perdesi ile
ardindan bagl bir gerdaniye perdesi ve son olarak yine bagl bir tiz kiirdi perdesiyle tiglii
sekvens ylriiyen sade bir climle olusturulmustur. Devaminda gelen onaltilik kaliplar
icerisinde gecilen bir hicaz makam dizisi ve ardindan baslangigta bulunan sekvens yapi
tekrar edilelerek dordiincii boliime hazirlamak adina muhayyer perdesinde karara

baglanmustir.

4. Eserin dordiincli bolimiinde evcara makami kapali perdelerde, onaltilik degerlerle
birlestirilmis ve yiiriiyen bir melodik meyan ciimlesini olusturmustur. Perdesiz bir kalvye
iizerinden tipki bir gitar gibi dort sesten olusan akorlarin kullanilmasi, temiz perde baskisini

zorlayacak sekilde yazilmis ve sol el birinci parmak ‘bare’ gorevinde kullanilmustir.

Eserin biitiiniinde A, B, C, D, E boliimleri bulunmaktadir. Bu boliimler sirasiyla
‘ABCDBCBEB?’ seklinde kullanilarak eserin yapisini olugturmaktadir. Eser tiim boliimlerinde

sofyan usuliinii kulland1g1 goriilmektedir.

4.1.8.5. Eser icerisinde One Cikan Icra Teknikleri

Tokcan safran eserinin icrasinda kullanmis oldugu gii¢lii ve zayif sesler ile olusturdugu
tremolo teknigi eserdeki sag el mizrap kullanimindaki giiclii tavri ortaya koyarken son boliimde
yapmis oldugu akorlar ile sol el teknigini 6n plana ¢ikarttigi goriilmektedir. Eserin yapisi
itibariyle teknik bir eser olmasindan dolay1 iki el koordinasyonu, perde hassasiyetini ve

pozisyon zenginligini de gelistirmeye yonelik olarak ¢alistirmakta oldugu gozlemlenmistir.

4.1.9. Parmaklarin Dans1 Eseri
4.1.9.1. Melodik ve Ritmik Yap1

Parmaklarin Dansi, yapis1 bakimindan igerisinde halk miizigi melodileri olan, birbirine
benzer kiigiik climlelerin soru cevap seklinde devam ettigi sade ve yalin ezgi motiflerinden
olusan melodik bir yapiya sahiptir. Dokuz zamanli1 Aksak usulii ile birlikte yine dokuz zamanl
olan Evfer usuliiniin birlikte kullanimiyla olusan eserde, usuldeki ritmik kalip yapisinin yine

ornek bir model olusturur halde kullanildigin1 gérmekteyiz. Eserde devam eden sakin ritmik ve
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melodik gidis, ciimle baslarinda ve sonlarinda kullanilan onaltilik degerlerle zenginlestirilerek

hizlandirilmastir.

4.1.9.2. Akort Diizeni

Eserin icrasinda akort diizeni incelendiginde diger eserlerde de karsilastigimiz
“Bolahenk” (yerinden icra) diizeni kullanilmistir. Bolahenk akordunda tel isimleri pest’den
tiz’e dogru Kaba Gevest, Kaba Buselik, Hiiseyniagiran, Diigah, Neva ve Gerdaniye’dir. Bu

akort diizenine ek olarak, eserin

4.1.9.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi
Eser Rast makamu dizisi kullanilarak yazilmistir. Cikici bir seyir 6zelligi kullanilmasiyla
birlikte neva perdesi makamin gii¢lii perdesi olarak kullanilmistir. Bununla beraber makamsal

anlayistan ziyade tin1 ve melodik arayislarin eserde 6ne ¢iktigi goriillmektedir.

Rast makami dizisi Yerinde Rast beslisine Neva’da Rast dortliisiiniin eklenmesiyle

olugmus ¢ikicr seyir 6zelligi gosteren bir makamdir (Yilmaz, 2001, s. 85).

4.1.9.4. Melodik Orgii

Parmaklarin dans1 adli eserin siiresi li¢ dakika olarak gozlemlenmistir. Rast makami
dizisini ¢ikici seyir ile kullanarak karar sesi civarinda baslangic yapmustir. Genel itibariyle
diziliglerini sade bir anlayisla kurgulamistir. Melodik yapisini soru cevap seklinde ve birbirini
tekrar eden ciimlelerden olusturdugu goriilmektedir. Eser i¢erisinde Rast ve Yegah perdelerinin
pedal ses gorevini lstlendigi ve Tiz Cargah, Gerdaniye sesleri ile Neva ve Gerdaniye gibi
seslerin ayni anda icra edilerek ¢ift ses duyurulmasinin saglandig1 gortilmektedir. Eser biitiin

olarak incelendiginde A, B ve C seklinde {i¢ boliimden olusmustur.

A boliimiinde kullanilan bir soru cevap climlesi, B boliimiinde bir soru cevap ciimlesi
ve son olarak C boliimiinde kullanilan bir soru ciimlesi ile diger boliimlerden farkli olarak iki
cevap climlesinin kullanildig1 goriilmektedir. Eser baginda tiim boliimler 6ncelikle orta tempoda
icra edilmis ve tekrar basa donmiistiir. Ardindan tiim boliimler hizli bir tempoda tekrar edildigi
goriilmektedir. Giris boliimiinde bulunan kiiciik soru cevap ciimlecigi, eserdeki ritim kalibini

oturtma diistincesiyle kullanilarak A boliimiine gecisi kolaylastirmistir.
Bu boliimleri inceledigimizde;

1. A boliimiinde, soru climlesinin basini olusturan ve vurgulu bir sekilde icra edilen Yegah ve

Rast perdesi goriilmektedir. Buselik perdesinde Diigéh’a, ilerdikten sonra ayni seyri tekrar
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ederek karar perdesine gelmis, Cargah ve Neva perdesiyle devam ederek Rast perdesini
pedal ses olarak duyurmustur. Neva ve Gerdaniye perdelerini ¢ift ses icra ederek soru
climlesini bu sekilde tamamlamistir. Pedal ses gorevindeki Yegédh perdesi ile seyre
baslayarak bir cevap climlesi olusturduktan sonra Cargah’tan Diigah’a inmis, ardindan
Neva’ya ¢iktig1 goriilmektedir. Devaminda Diigah perdesine inen inisli ¢ikisl seslerin
sonrasinda onaltilik tartim degerleriyle baslangic olarak Neva ve bitisinde Diigah sesleri
arasinda yliriiyerek, icerisinde Rast perdesini yine pedal ses olarak kullanip cevap

climlesini tamamlamistir. A boliimiiniin bu sekilde sonlandig1 goriilmektedir.

Eserin B boliimiinlin bir soru ve cevap ciimlesinden olustugu goriilmektedir. Yegah
perdesinden sonra oradan Hiiseyni perdesine kadara devam eden melodi, Neva perdesine
gidip gelerek Evi¢ perdesine uzanmis ve tekrar Neva’ya gelmistir. Ayn1 motif tekrar
edilerek 6nce Muhayyer perdesinden Neva’ya, oradan Hiiseyni perdesiyle birlikte
Buselik’e perdesine inmis, Gerdaniye ve Tiz Cargah perdelerinin ¢ift ses icra edilmesiyle
soru climlesi tamamlanmigtir. Tekrar Yegah perdesinin kullanimi ile basglayan cevap
ctimlesi, sorudaki motifi bu sefer Buselik perdesinden tekrar etmis, iki kez ayn1 motifi
kullanmasinin ardindan gelen onaltilik degerler ile Gerdaniye’den Diigah’a, Hiiseyniden
Diigah’a, Diigah’tan Cargah’a yiiriiyen bir melodik dizilis olusturmustur. A bdliimiinde
kullanilan Neva ve Gerdaniye perdelerinin ¢ift ses olarak kullanilmasi bu boéliimde de
olusturulmus, ardindan gelen Rast perdesine olan seyir ile cevap ciimlesi tamamlanmustir.

B boliimiiniin bu sekilde sonladig1 gortilmektedir.

Eserin son boliimiinii B boliimiinde kullanilan soru ctimlesi ve farkli bir ezgi yiiriisii ile
cevap ciimlesi olusturmaktadir. C boliimii, B boliimiiniin girisindeki soru ciimlesinin
seslendirmesinin ardindan Tiz Buselik ile baslayan ve Gerdaniye perdesi ile biten kiimeyi
ayni siralamada; Tiz Cargéah’tan Gerdaniye’ye ve yine Tiz Buselikten Gerdeniye’ye gelmis,
tekrar Tiz Cargah’tan Gerdaniye’ye gotiirmiis ve son olarak Tiz Neva’da kalan melodiyi
dort defa tekrar ettigi goriilmektedir. Onaltilik degerler ile ylirliyen melodi sirasiyla;
Gerdaniye’den Diigdh’a, Hiiseyniden Diigdh’a, Diigah’tan Cargadh atlamalan ile tekrar
Diigah’a gelerek bir melodik dizilis gostermis ve cevap climlesi tamamlanmistir. C

boliimiiniin bu sekilde sonlandig1 goriilmektedir.
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4.1.9.5. Eser icerisinde One Cikan Icra Teknikleri
Parmaklarin Dansi eserinde sag elin hi¢ kullanmadig1 ve sadece sol el parmaklari ile icra
edildigi goriilmektedir. Eserin tamaminin sol el ile icra edilmesi sekil bakimindan Halk
Miiziginde kisa sap baglamada kullanilan “Selpe” yani tezenesiz c¢alma teknigine
benzemektedir. Sag el mizrap vurusu ile elde edilen sesleri sol el parmaklarinin giiglii

vuruglariyla elde ettigi goriilmektedir.

4.1.10. Giil Eseri
4.1.10.1. Melodik ve Ritmik Yapi

Ussak Saz Semaisi ‘Giil’ eseri, melodik yapisi bakimindan incelendiginde inisli ve
cikish yogun tartim kaliplarimi igerisinde bulundurdugu, duygusal melodik pasajlarin
glissandolar ile ifade edildigi ctimlelerden olusmaktadir. Son boliime gelinceye kadar ki ajilitesi
yiiksek pasajlar esere dinamizm katmis ve melodik bir gii¢ olusturmus oldugu gézlemlenmistir.
32°1ik tartimlarin ve {li¢lemeli tartimlarin bolca kullanildigi eser saz semaisi formuna uygun
olarak dort hane bir teslim olarak yazilmistir. Saz semaisi formunda yazilan eser, aksak semai
usulli ile yazilmis ardindan dordiincii haneye gelindiginde semai usuliine donmekte ve
sonrasinda teslim boliimii ile birlikte aksak semai usuliinde bitmektedir. Eser genel olarak
incelediginde ritmik yapi ile melodik yapinin birbiriyle uyumlu oldugu goziikkmektedir. Eserin
i¢ hanesi ve teslimi ajiliteye dayali farkli tartim kaliplar1 ve melodik yapiya dayanirken

dordiincii hane diger hanelere gore daha sade oldugu goriilmektedir.

4.1.10.2. Akort Diizeni

Eserin icrasinda akort diizeni incelendiginde geleneksel icralarda kullanilan “Bolahenk”
(yerinden icra) ad1 verilen akord diizeni kullanilmistir. Bolahenk akordunda tel isimleri pest’den
tiz’e dogru Kaba Gevest, Kaba Buselik, Hiiseyniagiran, Diligah, Neva ve Gerdaniye’dir. Bu
akort diizenine ek olarak, eserin icralarinda Kaba Gevest telimizin Rast ¢ekilerek kullanildigini

gormekteyiz.

4.1.10.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi

Eserde Ussak makami islenmistir. Yerinde Ussak dortliistine, Neva’da Buselik
beslisinin eklenmesinden meydana gelmektedir. Karar sesi Diigah ve gii¢lii perdesi Neva olan
makami olusturan perdeler sirasiyla; Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye,

Muhayyer seklindedir.
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4.1.10.4. Melodik Orgii

Gl eserinin siiresi, kayitlar incelendiginde 7 dakika olarak belirlenmistir. Ussak
makaminin seyrinde dolasan melodi ¢ikici seyir 6zelligi gostererek diigah perdesinden baglayip
giiclii perdesi civarinda seyrederek ardindan perdesinde karar etmistir. Ritmik yapinin zorlayict
tarttm kaliplar1 ile birlikte yer almasindan dolayr melodik orgii zenginlesmis ve eseri daha

stiriikleyici bir hale getirmistir.

Eserin biitiinii 4 hane ve 1 teslimden olusmustur. Bu formu inceledigimizde;

1. Eserin birinci hanesi incelendigine, karar perdesi ile baslayarak civarinda bir seyir ile
makamin 6zelliklerini géstermis ve neva perdesinde bir soru ciimlesi haline gelmistir. Neva
ile baglayarak Muhayyer perdesi ve sonrasinda karara dogru inen melodi, cevap climlesini

olusturarak tamamlanmistir.

2. Teslim boliimiine geldigimizde karar sesinin ardindan baslayan 32’lik ve liglemeli tartimlar
yiirliyen melodiyi inici ¢ikict bir seyir ile akici hale getirmis oldugu goriilmektedir. Diigah
perdesiyle baslayan ti¢lemeler, birer ses ilerleyerek sekvens bir yiirliylis olusturmus,

muhayyer perdesinden karara inen ciimle ile teslim boliimii tamamlamaistir.

3. Eserin 2. Hanesini kendi igerisinde inceledigimizde ilk &l¢ii A, ikinci dl¢ii ise A® seklinde
degerlendirilebilmekte ve haneyi tamamlayacak climleye hazirlamis oldugu goriilmektedir.
Ardindan hiiseyni perdesiyle baslayan melodi, ilk hanede bulunan son 6l¢iiniin aynisini

kullanarak kafiyeli sekilde karar etmistir.

4. Eserin 3. Hanesinde Muhayyer perdesi ile seyir genisletilerek, 32°lik tartimlarin sekvens
ylirliylisiiyle tiz cargdh perdesine kadar tirmanan ezgi, acem perdesine gelerek soru
climlesini olusturmustur. Ardindan cevap climlesi yine ilk hanede bulunan son 6lgii ile

tamamlanmistir. Bu boliim eserin meyan boliimiinii olusturmaktadir.

5. Eserinin 4. Hanesinde semai usuliine gec¢ilmistir. Bu boliime hane 6zelinde bir boliim

ayrimi yaparsak;

Hanenin A boéliimiinde, karar sesi ile baglayan sade tartim kaliplari, Neva perdesine
kadar seyretmis, tartim ve melodi bakimindan yalin bir ciimle ortaya konulmustur. Neva
perdesinde ii¢leme ile baglayan meyanli boliim sirasiyla; Gerdaniye, Muhayyer, Gerdaniye,
Mubhayyer seslerinde kalislar yapmis ve son olarak hiiseyni perdesine kadar bir inici seyir
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kullanilmistir. Hane, bir soru cevap climlesinin yavaslayarak iki kez tekrar edilmesiyle

sonlamaistir.

Eserin biitiiniinde A, B, C, D, E boliimleri bulunmaktadir. Bu bdéliimler sirasiyla
‘ABCBDBEB’ seklinde kullanilarak eserin yapisin1 olusturmaktadir. Eser E boliimiinde
kullanilan semai usulii haricinde aksak semai usuliiniin orta tempoda icra edilmesiyle olusmus

ve semai usuliinden tekrar aksak semai usuliine doniilerek bitirilmistir.

4.1.11. Giircii Kiz1 Eseri
4.1.11.1. Melodik ve Ritmik Yapi

Yedi sekizlik zamanla yazilan bu eser usul yapisi bakimindan incelendiginde, Tiirk
Miiziginde Devri Turan adi verilen usule karsilik gelmektedir. Devri Turan usulii 2+2+3
seklinde bir kalip dizilisine sahiptir ve eserin biitiinlinde uygulanmistir. Tartimsal yapinin
Dortliik, sekizlik ve onaltilik degerlerin kullanimiyla gelismesi, eser igerisindeki dinamizmi bu
degerlerle eserin biitiiniinde uygulamistir. Tanburi Cemil Bey’in ‘Cegen Kiz1’ eserine ithafen
yazilmis bu esere biitliniiyle bakildiginda ciimlelerdeki yiiriiyen melodiler akiciligini bozmadan
devam etmis ve makam seyrini isleyerek ifade ettigi goriilmektedir.Lirik bir anlatima sahip olan

bu eserin Halk miizigimizin yapisindan esinledigi de goriilmektedir.

4.1.11.2. Akort Diizeni

Gircii Kiz1 eseri geleneksel miizigimizde yerinden icra adi verilen akort diizenini
kullandig1 goriilmektedir. Bir diger adiyla ‘Bolahenk’ diizeni Sol, Re, La, Mi, Si, Fa Diyez
seslerinden olugmaktadir. Akort diizeni Tiirk Miizigi perde isimlerine gore; Kaba Gevest, Kaba

Buselik, Hiiseyniagsiran, Diigdh, Neva ve Gerdaniye seklinde siralanmaktadir.

4.1.11.3. Makam Dizisi ve Ses Sahasi
Eser Hiiseyni makaminda icra edilmistir. Hiiseyni Makami, Yerinde Hiiseyni beslisine
Hiiseyni perdesinde bir Ussak dortliisiinlin eklenmesi ile meydana gelmis inici-gikici seyir

ozelligine sahip bir makamdir (Yilmaz, 2001, s. 106).

Esere bakildiginda toplam on ii¢ perdeyi igerisinde barindiran bir ses sahasina sahiptir.
Rast perdesi ile Tiz Hiiseyni sesleri arasinda bulunan eserin kullanmis oldugu sesler Tiirk
Miizigi perde adlarina gore sirasiyla; Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Hiiseyni, Acem,
Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Stimbiile, Tiz Buselik, Tiz Cargah, Tiz Neva ve Tiz Hiiseyni

seklinde pest’ten tize dogru siralanmistir.
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4.1.11.4. Melodik Orgii

Eserin icrasina bakildiginda siiresi ii¢ dakikadir. Eserin baslangi¢ temasina bakildiginda
bir soru ve cevap climlesi bulunmaktadir ve bu boliim kendisini tekrar ederek olugsmakta oldugu
gorilmektedir. Eserin devaminda tipki ana temada oldugu gibi iki kez tekrarlanan bir ciimle
yapis1t Gerdaniye perdesi ile baslayarak eserin meyan kismini olusturmus ve devaminda gelen
climle yapist ile ses sahasi genisleyerek Tiz Hiiseyni perdesine kadar seyrettigi, ardindan giiglii
sesi olan Hiiseyni perdesine kadar bir inis ile birlikte climleyi tamamladigi goriilmektedir. Dik
Siinbiile perdesi ile baglayan yeni climle yine kendisini tekrar etmis, devaminda Tiz Nim Hicaz
perdesiyle meyanda hicaz gostererek tekrar Hiiseyni perdesine kadar seyretmistir. Sirasiyla;
Neva, Cargah, Segah ve son olarak Diigah perdelerini duyurmustur. Karar perdesiyle baslayan
sekvens yiirliylis Tiz Hiiseyni perdesine kadar devam ederek tekrar diigaha gelmek iizere inisini
stirdlirmiis ve final climlesi tamamlanmistir. Eser, ayn1 gidisat1 hizlanarak tekrar etmis ve sona

ermistir.

4.2. Yurdal Tokcan Eserlerinin Ud Egitiminde Kullanilabilmesi ile Tlgili Ud
Egitimcilerinin Goriisleri Nelerdir?’ Alt Problemine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

4.2.1. Manolya Eseri

Tablo 1. Manolya Eseri Ud Egitimine Yonelik Uzman Goriisleri

Manolya Eseri
Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4
lyariyll | 2.yartyil | l.yariyll | 2.yartyil | l.yariyill | 2.yaryil | l.yariyil | 2.yariyil
Uuzm X
1
uzm X X
2
uzm X X
3
Uuzm X
4
Uuzm X X
5
uzm X X
6
uzm X X
7
Uuzm X X
8

UZM1: Eser’in makami lisans 1. Sinifta etiid olarak verilmekte fakat,2. Simifa kadar saz
semaisi formunda ¢alistirmayt, 6grencinin hakimiyeti bakimindan tercih etmiyorum.

UZM2: Eser teknik olarak icrasinda belirli bir temel seviye gerektirdiginden lisans 2 ‘de
ogretimi daha uygun olacaktir.
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UZM3: Ogrencinin 1 ve 2. Pozisyonlar: rahatlikla icra etmesi gerekir. Bu anlamda iiclii
guruplar ve mizrap sirast onemli. Makamsal a¢idan ve 10 zamanl usulii kavramak agisindan
pratik yapmak gerekir.

UZM4: Uclemelerin ve carpmalarin sik tekrarlanmasindan dolayr bu yariyilda 6gretilmelidir.

UZMS: Eser ve Tokcan 'in bu eserdeki icrasi tavir olgusuna yonelik parametreler icermektedir.
1lk 2 yaryil temel ud egitimi alan 6grencilerin adapte olabilecegi bir seviyedir. Lisans 2’de
olabilir.

UZMG6: Eserin makami ve eserde kullanilan perdeler lisans 2 seviyesine uygun diismektedir.

UZMT7: Eserin lisans 2 — 2. yaruyul seviyesindeki égrenicinin teknik anlamda gelisimine katki
saglayacag diistiniilmektedir.

UZMS8: 32’lik notalar ve stiratli pasajlarda iist alt vuruslarin dengeli olabilmesi a¢isindan bu
donem ve bundan sonra verilebilir.

Eser analizi ve uzman goriislerine gore; makamsal isleyis ve form itibariyle, siiratli
pasajlar ve alt mizrap tekniginin gosterilmesi i¢in Lisans 1’ de her iki yariyili kapsayacak
sekilde verilebilecegi sonucuna ulasilmistir. Eser icrasinda alt mizraplarin yani sira {ist mizrabin
da yogun bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bu eser 6zelinde uzman goriisleri Lisans 1
doneminde gosterilmesi hususunda ortak bir sonu¢ gibi goriinse de Lisans 2 ile birlikte

gosterilebilecegi sdylenebilir.

4.2.2. Mutluluk Eseri

Tablo 2. Mutluluk Eseri Ud Egitimine Y6nelik Uzman Goriisleri

Mutluluk Eseri
Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4
Lyartyll | 2.yaniyil | l.yanyil | 2.yartyil | l.yanyil | 2.yanyil | l.yaryil | 2.yariyil
Uz™m X
1
Uz™m X X
2
Uzm X X
3
Uzm X
4
Uz™m X X
5
Uz™m X X
6
Uzm X X
7
Uzm X X
8
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UZML: Bu eser makam olarak 2. Sinifin ilk doneminde verilebilir. Manolya adli esere gore
icrast daha sade sekilde uygulatilabilir.

UZM2: Eserin teknik icrasi temel seviye ile birlikte bazi siisleme tekniklerini gerektirdiginden
lisans 3 ‘de ogretimi daha uygundur.

UZM3: Ogrencinin 1 ve 2. Pozisyonlar: rahatlikla icra etmesi gerekir. Bu anlamda iiclii
guruplar ve mizrap sirast onemli.

UZM4: Teknik seviye olarak 3. Sinif uygun oldugu icin bu donemde ogretilmelidir.

UZMS: Eser ve Tokcan’in bu eserdeki icrast “iicleme” mizrabina yonelik bir konsantrasyon
icermektedir. Mizrap teknigi bakimindan performans yeterliligi edindirmeye yoneliktir.

UZMG6: Eserin makami ve eserde kullanilan perdeler lisans 2 seviyesine uygun diismektedir.

UZMT: Mizrap teknigi bakimindan bu donem seviyesindeki ogrenicinin teknik anlamda
gelisimine katki saglayacag diisiiniilmektedir.

UZMS: [k 4 yariyl temel egitimle ve tavir olgusuyla tamismis ogrencilerin ilgisine
sunulabilecek mahiyettedir. Lisans 3 ze olabilir.

Eser analizi ve uzman goriislerine gore; eser icerisinde bulunan 1. ve 2. pozisyonlarin
teknik olarak klavye iizerindeki hakimiyeti zorlayici oldugu goriilmektedir. Eser igerisinde
bulunan iiglemelerin teknik olarak alt mizrab1 zorlayici pasajlardan olusmasi sebebiyle Lisans
3’ de her iki yariyilda verilebilecegi sonucuna ulasilmistir. Bu eser 6zelinde uzman goriisleri
Lisans 3 ve Lisans 4 doneminde gosterilmesi hususunda ortak bir sonuca vardigi ve bu

donemler icerisinde gosterilebilecegi soylenebilir.

43



4.2.3. Bir Ben Eseri

Tablo 3. Bir Ben Eseri Ud Egitimine Yonelik Uzman Goriisleri

Bir Ben Eseri
Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4
Lyartyll | 2.yaniyil | l.yanyll | 2.yariyil | liyarniyil | 2.yanyil | Lyartyil | 2.yariyil
Uzm X
1
Uzm X X
2
uzm X X
3
uzm X
4
Uzm X X
5
uUz™m X X
6
uUzm X
7
uUzm X X
8

UZML1: Bu eser makam olarak 3. Sinifin ilk doneminde verilebilir. Mutluluk adli esere gore
icrast daha teknik bir sekilde uygulatilabilir.

UZM2: Eserin teknik olarak pek fazla zorlugu goriilmemekte, temel egitim alinip, lisans 1’den
sonra 6gretimi yapilabilir.

UZM3: 2.yy vizelerden sonra finale istenebilir. Makamsal ve usul agisindan verilebilir fakat
buradaki husus udun hicaz makaminda 4 ve 5. pozisyonlarin oturmast i¢in oénceden etiit

calisilmasi gerekir.
UZM4: Teknik seviye olarak 2. Sinif uygun oldugu igin bu donemde ogretilmelidir.

UZMD5: Eser ve Tokcan in bu eserdeki icrast tavir olgusuna yonelik parametreler ve ayrica tiz
bolgelerdeki pozisyonlara yonelik farkindaliklar icermektedir.

UZMB6: ik 2 yarwyil temel ud egitimi alan éSrencilerin adapte olabilecegi bir seviyedir. Lisans
2’de olabilir.

UZMT7: Eser makam olarak zaten daha onceki donemlerde gosterilmektedir. Fakat 3. ve 4.
Pozisyonlarda icra edilmesi daha verimli olacagindan, bu lisans doneminde gecilmesi daha

verimli olacaktir.

UZMS8: Eserin teknik icrasi temel seviye ile birlikte bazi teknikleri beraberinde getirmesi
sebebiyle bu lisans déneminde gecilmesi daha verimli olacaktir.

Eser analizi ve uzman gorisleri dikkate alindiginda; eser igerisinde bulunan

pozisyonlarin rahat kullanilabilmesi gerekmektedir. Eser igerisinde bulunan tavir olgusuyla
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birlikte teknik olarak degerlendirildiginde Lisans 2’ de her iki yartyilda verilebilecegi sonucuna
ulagilmistir. Eserin sade ve yalin yapisi, melodik ciimlelerin kolay pasajlardan olustugu goz

ontinde bulunduruldugunda Lisans 1 ve 2 donemlerinde verilebilecegi sdylenebilir.

4.2 4. Kardelen Eseri

Tablo 4. Kardelen Eseri Ud Egitimine Yonelik Uzman Gériigleri

Kardelen Eseri
Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4
lyariyll | 2.yartyill | liyariyil | 2.yariyil | Lyartyill | 2.yariyil | luyanyil | 2.yartyil
uzm X
1
uzm X X
2
uzm X
3
UzZM X
4
UzM X X
5
uzm X X
6
UzM X
7
uzm X X
8

UZMZ1: Bir énceki donemde ‘BIR BEN’ Adli eser verilebilirken, ikinci donemde zaten bu eserin

uygulatilmast daha kolay olacaktir.

UZM2: Eser ciddi bir teknik birikim ile birlikte siisleme tekniklerini bilmeyi gerektirdiginden
lisans 3-2. Yarwyil ve lisans 4- 1. Yariyilda ogretimi uygundur.

UZMa3: 1. ve 4. parmaklar seri kullanabilmek acelite hem makamsal hemde otuz ikilik notalara

gelen mizrap sirasindan dolayr 6ncesinden etiit yapilmasi gerekir.
UZM4: Teknik seviye olarak bu yariyila uygun oldugu icin bu donemde dgretilmelidir.

UZMS5: Eser hem makamsal hem de teknik bakimdan ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir.
Lisans 3-4 'te olabilir.

UZMG6: ‘‘Ogrencinin teknik anlamda gelisimine katki saglayacag diigiiniilmekle birlikte eserin
uygun metronom ile icra edilebilmesinin lisans 3 — [l.yaryilda miimkiin olabilecegi

ongortilmektedir.”’

UZMT7: “‘Eserin 3. Ve 4. Pozisyonlarda icra edilmesi daha verimli olacagindan, bu lisans
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’

doneminde gegilmesi daha verimli olacaktir.’

UZM8: “‘Eserin teknik icrasi pozisyon kabiliyeti icin bazi teknik unsurlari beraberinde
getirmesi sebebiyle bu lisans doneminde gegilmesi daha verimli olacaktir.”’

Eser analizi ve uzman goriisleri dikkate alindiginda; eser icerisinde bulunan 3. ve 4.
Pozisyonlarin ve 4. Parmag: rahat kullanilabilmesi gerekmektedir. Eser igerisinde bulunan
acelite pasajlarin makamsal seyri ile birlestiginde teknik olarak alt mizrab1 zorlayici pasajlar
oldugu goriilmektedir. Bu sebeple Lisans 3’ {in 2. Yariyili baslayan ve devaminda Lisans 4’{in
ilk yariyilinda verilebilecegi sonucuna varilmistir. Teslim bolimiinde bulunan alt mizrap ve
ters mizrap teknikleri ve beraberinde pozisyon kabiliyeti gerektiren haneler goz Oniinde

bulunduruldugunda Lisans 3 ve devaminda Lisans 4 donemlerinde verilebilecegi sdylenebilir.

4.2 5. Hasret Eseri

Tablo 5. Hasret Eseri Ud Egitimine Yonelik Uzman Gortigleri

Hasret Eseri
Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4
Lyartyll | 2.yariyil | l.yarniyil | 2.yartyil | l.yariyil | 2.yarniyil | l.yariyil | 2.yariyil
uzm X
1
uzm X X
2
uzm X
3
uzm X
4
uzm X
5
uzm X X
6
uzm X
7
uzm X X
8

UZML1: [lk dénem gecilen etiidler de hicaz makami dizisi gecildigi icin bu eserin ikinci yariyil

gecilmesi pekistirici ve tegvik edici olacaktir.
UZM2: Lisans I ve lisans 2 de temel egitimle paralel bu eserlerin ogretimi yapilabilir.
UZM3: Hicaz makaminda dizi ¢alismalar: yapildiktan sonra verilmeli.

UZM4: Teknik seviye olarak 2. Sinif uygun oldugu icin bu donemde ogretilmelidir.
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UZMS5: Eser % lLik yapisiyla ve teknik bakimdan baslangi¢ seviyesindeki bir ogrenciye hitap
edebilme potansiyelini barindirmasiyla ilk 2 yariyilda ele alinabilir.

UZMG6: Eserin makami ve eserde kullanilan perdeler lisans 1 ve 2 seviyesine uygun
diismektedir.

UZMT: Lisans 2 seviyesindeki ogrenicinin teknik anlamda gelisimine katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

UZMS8: Ogrencinin teknik anlamda gelisimine her iki yari yilda da katki saglayacag:
diistintilmektedir.

Eser analizi ve uzman goriisleri dikkate alindiginda; eser igerisinde bulunan makamsal
cercevenin etiit edilebilmesi adina hicaz makami ¢alisilmali ve grenciye perde hassasiyeti
kazandirilmalidir. Teknik anlamda 6grencinin gelisimine katki saglayabilmesi hedeflendiginde
Lisans 1 ile baglayan ve Lisans 2’nin ilk yartyilinda verilebilecegi sonucuna varilmistir. Eser
ritmik ve melodik kaliplar1 sebebiyle baslangi¢ seviyesi diyebilecegimiz bir teknik yapiya sahip

olmasi sebebiyle Lisans 1 doneminde verilebilecegi sdylenebilir.

4.2.6. Kaktiis Eseri

Tablo 6. Kaktiis Eseri Ud Egitimine Y 6nelik Uzman Goriisleri

Kaktiis Eseri

Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4

lLyariyd | 2.yariyil | l.yanyll | 2.yanyil | l.yartyil | 2.yanyil | l.uyariyil | 2.yariyil
Uz™m X
1
UzZM X X
2
UzZM X
3
Uz™m X X
4
Uz™m X X
5
UzZM X X
6
Uzm X
7
Uz™m X X
8

UZML1: Eserin zorluk derecesi itibariyle tiim pozisyon ve teknikler uygulanabilir. Son sinifin
ikinci doneminde de gecilebilecek niteliktedir.

UZM2: Eserin teknik icrasi temel seviye ile birlikte bazi siisleme tekniklerini gerektirdiginden

lisans 4 ‘de 6gretimi daha uygundur.
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UZM3: Makamsal agidan ve ileri derecede pozisyon bilgisi otuz ikilik notalarin iist alt
mizrapla metronomla ¢alisiimasi gerekir.
UZM4: Teknik seviye olarak 4. Sinif uygun oldugu icin bu donemde ogretilmelidir.

UZMS: Eser hem makamsal hem de teknik bakimdan ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir.
Lisans 4 'te olabilir.

UZM6: Ogrencinin teknik anlamda gelisimine katki saglayacag: diisiiniilmekle birlikte eserin
uygun metronom ile icra edilebilmesinin lisans 3 — 2.yaryilda miimkiin olabilecegi
ongoriilmektedir.

UZMT7: Eserin igindeki ileri teknigi bakimindan bu donem seviyesindeki ogrenicinin teknik
anlamda gelisimine katki saglayacag diistiniilmektedir.

UZMS8: Eser ileri seviye teknik bilgi, beceri ile birlikte siisleme tekniklerine hakim olmay1
gerektirdiginde lisans 4 ’de ogretimi daha uygundur.

Eser analizi ve uzman gorisleri dikkate alindiginda; eser igerisinde zorluk derecesine
bagl olarak tiim pozisyonlar uygulanabilir. Eser teknik anlamda ileri seviye bir hakimiyet
gerektirmektedir. Bu teknik seviyelerin 6grenci gelisimine katki saglayacagi diisiiniilmekte ve
Lisans 4° de her iki yariyilda verilebilecegi sonucuna varilmistir. Eser genel yapi itibariyle hem
farkl1 pozisyonlar hem de ters mizrap ile carpma hareketlerini igerisinde bulundurmasi

sebebiyle Lisans 4 doneminde verilebilecegi sdylenebilir.

4.2.7. Irmak Eseri

Tablo 7. Irmak Eseri Ud Egitimine Yonelik Uzman Goriisleri

Irmak Eseri

Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4

Lyartyll | 2.yaniyil | l.yanyil | 2.yartyil | l.yaniyil | 2.yanyil | l.yaryil | 2.yariyil
UzZM X X
1
UzZM X X
2
Uz™m X X
3
Uz™m X
4
Uzm X X
5
Uzm X X
6
Uz™m X
7
Uz™m X
8

UZM1: Eserin zorluk derecesi itibariyle tiim pozisyon ve teknikler uygulanabilir. Son sinifin
ikinci doneminde de gecilebilecek niteliktedir.
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UZM2: Eser belirli bir teknik seviye gerektirdiginden lisans 2’de ogretilebilir. Onaltilik
notalarin oldugu béliimler lisans 3 ‘iin konusu olabilir.

UZM3: Nota ve icra farklihigindan dolayr akorlar usul ¢ift sesler sessiz ¢carpma glisando ve
legato tekniklerinin udda oturmast gerekir.

UZM4: Teknik seviye olarak 4. Sinif uygun oldugu icin bu dénemde ogretilmelidir.

UZM5: Eser hem makamsal hem de teknik bakimdan ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir.
Lisans 4 'te olabilir.

UZMG6: Ogrencinin teknik anlamda gelisimine katki saglayacag diisiiniilmekle birlikte eserin
uygun metronom ile icra edilebilmesinin lisans 4 doneminde miimkiin olabilecegi
ongoriilmektedir.

UZMT: Eser hem makamsal hem de teknik bakimdan ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir.
Ayrica notasyonda bulunan cift ses uygulamalart 6grenciye yeni perspektifler kazandirabilir.
Lisans 4 'ze olabilir.

UZM8: Eser ileri seviye teknik bilgi, beceri ile birlikte siisleme tekniklerine hakim olmay:
gerektirdiginde lisans 4 te ogretimi daha uygundur.

Eser analizi ve uzman goriisleri dikkate alindiginda; eser icerisinde bulunan ¢ift tel ve
cift ses kullanma teknigi ileri seviye beceri gerektirmektedir. Eser icrasi i¢in dgrencinin
pozisyon zenginligine ve hakimiyetine sahip olmasi1 gerektirmektedir. Glisando ve sessiz
carpmalari igerisinde bulunduran bu eserin Lisans 4’ de her iki yariyilda verilebilecegi
sonucuna varilmistir. Teknik anlamda cift telin birlikte kullanim1 ve pozisyon zenginligi goz

oniinde bulunduruldugunda Lisans 4 doneminde verilebilecegi sdylenebilir
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4.2.8. Safran Eseri

Tablo 8. Safran Eseri Ud Egitimine Yonelik Uzman Goriisleri

Safran Eseri

Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4

lLyartyll | 2.yariyil | l.yariyil | 2.yartyil | l.yariyil | 2.yariyil | l.yaryil | 2.yariyil
Uz™m X
1
uUz™m X X
2
uUz™m X X
3
Uz™m X
4
Uz™m X X
5
UzZM X X
6
UzZM X X
7
Uz™m X X
8

UZM1: Acelite gerektiren bir eser. Makam ve pozisyon bakimindan lisans 3. Sinifta
uygulatilabilir. Fakat lisansta sifirdan baglayan dgrenci ile daha dnce altyapisi olan 6grenciler
arasinda seviye farkliliklar: oldugundan duruma gére degisebilir.

UZM2: Teknik seviye olarak uygun olmasi i¢in bu dénemde ogretilmelidir. Onaltilik notalarin
oldugu béliimler lisans 3 ‘lin konusu olabilir.

UZM3: Udda 1 ve 7. poziyon arast seslerde bol etiit yapilmali ve longa kavrami hizly yiiksek
kondisyon gerektiren eser oldugu icin muhakkak metronomla bakilmali ayrica diger longalarla
beraber gegilmeli.

UZM4: Teknik seviye olarak 3. Sinif uygun oldugu igin bu donemde ogretilmelidir.

UZMS5: Eser longa formu baglaminda ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir. Lisans 4’te
olabilir.

UZM6: Ogrencinin teknik anlamda gelisimine katki saglayacag: diisiiniilmekle birlikte eserin
uygun metronom ile icra edilebilmesinin lisans3 ve 4 donemlerinde miimkiin olabilecegi

ongoriilmektedir.

UZMT: Eser hem makamsal hem de teknik bakimdan ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir.
Lisans 3 ve 4 ze olabilir.

UZMS8: Eser ileri seviye teknik bilgi, beceri ile birlikte siisleme tekniklerine hakim olmayt
gerektirdiginden lisans 3 ve 4 ’te dgretimi daha uygundur.
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Eser analizi ve uzman goriisleri dikkate alindiginda; eser longa formunda yazilmis ve
stisleme teknikleri incelendiginde ileri seviye beceri gerektirdigi goriilmektedir. Eser icerisinde
bulunan 1. ve 7. Pozisyon arasindaki seslerin rahat kullanilabilmesi gerektiginden Lisans 3’ de
her iki yariyilda verilebilecegi sonucuna varilmistir. Eser makamin gerektirdigi 1. ve 4. Parmak
pozisyonlarmin klavye iizerindeki hakimiyeti zorlayici ve ayni zamanda acelite ile birlikte

devam eden melodik yapisindan dolay1 Lisans 4 doneminde verilebilecegi sdylenebilir.

4.2.9,. Parmaklarin Dansi Eseri

Tablo 9. Parmaklarin Dansi Eseri Ud Egitimine Yonelik Uzman Goriisleri

Parmaklarin Dans1 Eseri

Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4

lyariyll | 2.yartyil | liyariyil | 2.yariyil | luyartyil | 2.yariyil | l.yaryil | 2.yariyil
UzZM X
1
Uz™m X X
2
Uz™m X
3
UzZM X
4
UzZM X X
5
Uz™m X X
6
Uz™m X X
7
UzZMm X
8

UZMZ1: Bu eser lisans iigtincii siniflarda acelite kazanilmas: agisindan uygulatilabilir.
Uzerinde siisleme teknikleri ve pozisyonlarla zorluk derecesi artirilarak uygulatilabilir.

UZM2: Eserin Yurdal Tokcan i icra teknigi ile mizrapsiz icrasi teknik beceri, bilgi, siislemenin
otesinde virtiiozite bir birikimi gerektirdiginden lisans 4 hatta lisansiistii ogretimi daha

uygundur.

UZM3: Legato teknigi mizrap kullanmadan yapildigi icin siirat icra iislubu tamamen
baskalastirip kendine 6zgii bir tavir meydana gelmesi uzun ¢aligmalar sonucu olur.

UZM4: Teknik seviye olarak 4. Sinif uygun oldugu icin bu donemde ogretilmelidir.
UZMB5: Eser etiit mahiyetinde olup ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir. Lisans 4 'ze olabilir.

UZMG6: Ogrencinin teknik anlamda gelisimine katki saglayacag diisiiniilmekle birlikte eserin
uygun metronom ile icra edilebilmesinin lisans 4 de miimkiin olabilecegi ongoriilmektedir.

UZMT7: Eser hem makamsal hem de teknik bakimdan ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir.
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Lisans 4 ze olabilir.

UZMB8: Eser ileri seviye teknik bilgi, beceri ile birlikte siisleme tekniklerine hakim olmayt
gerektirdiginden lisans 3 ve 4 ’te 6gretimi daha uygundur.

Eser analizi ve uzman goriisleri dikkate alindiginda; eser mizrapsiz bir icra stili ile
calinmasi sebebiyle siislemelerin 6tesinde oncelikli bir baski kabiliyeti gerektirmektedir. Sag
elin kullanilmadig1 ve sol el perde baskis1 ile ¢alinan, makamsal seyri ile birlikte biitiinsel
bakildiginda ileri seviye bir kondisyon gerektirmesinden dolay1 Lisans 4’ de her iki yariyilda
verilebilecegi sonucuna varilmistir. Eserin tamami sag el mizrap kullanimi olmadan gii¢li
parmak baskilariyla icra edilmesi sebebiyle ilk Once pozisyon ve entonasyon kabiliyeti

gerektirmektedir. Bu sebeple Lisans 4 doneminde verilebilecegi sdylenebilir.

4.2.10. Giil Eseri

Tablo 10. Giil Eseri Ud Egitimine Y6nelik Uzman Goriisleri

Giil Eseri
Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4
Lyartyll | 2.yariyil | l.yariyil | 2.yartyil | l.yariyil | 2.yariyil | l.yariyil | 2.yariyil
uzm X
1
uzm X X
2
uzm X
3
uzm X
4
uzm X X
5
uzm X X
6
uzm X X
7
uzm X X
8

UZML1: Eserin zorluk derecesi itibariyle tiim pozisyon ve teknikler uygulanabilir. Son sinifin
ikinci doneminde de gecilebilecek niteliktedir.

UZM2: Eser temel teknik bilgi, beceri, siisleme hakimiyeti gerektirdiginden Lisans 2 — 2.
Yariyil ve Lisans 3 — 1. Yaryilda 6gretilmesi uygundur.

UZM3: Ussak makaminda dizi calismalar: yapildiktan sonra verilebilir. Ogrencinin bu zaman
zarfinda segah perdesini ¢ok iyi anlayip o sesi istenildigi gibi basmasi gerekiyor.

UZM4: Teknik seviye olarak 3. Sinif uygun oldugu igin bu dénemde égretilmelidir.
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UZMBS: Eser tavir olgusuna yonelik parametreler icermekle birlikte mizrap kombinasyonlarina
ve makamsal ozelliklere de dikkat ¢cekmektedir. 1lk 4 yaryil ud egitimi alan 6grencilerin uyum
saglayabilecegi bir seviyedir. Lisans 3 'ze olabilir.

UZM6: Ogsrencinin teknik anlamda gelisimine katki saglayacag diisiiniilmekle birlikte
kullanildigi makam, perdeler ve tartimlar da goz éniine alinarak eserin uygun metronom ile
icra edilebilmesinin lisans 3’ iin 1 ve 2.yariyilda miimkiin olabilecegi ngoriilmektedir.

UZMT7: Eser hem makamsal hem de teknik bakimdan ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir.
Lisans 2 2. Dénem ve lisans 3 1. dénem “de olabilir.

UZM8: Eser ileri seviye teknik bilgi, beceri ile birlikte siisleme tekniklerine hdkim olmay:
gerektirdiginden lisans 2 ve 3’de ogretimi daha uygundur.

Eser analizi ve uzman goriisleri dikkate alindiginda; eser saz semaisi formunda yazilmis
ve mizrap kombinasyonlarina ve makamsal 6zelliklere de dikkat gekmektedir. Eserin makam
olgusu ve perde hassasiyeti géz 6niinde bulunduruldugunda farkli lisans dagilimlar yapilabilir.
Genel bir ¢ergeve igerisinde Lisans 3 ve 4’ iin her iki yariyilinda verilebilecegi sonucuna
varilmigtir. Eser biitiinline bakildiginda makamsal yapmin zenginligi ve tartim kaliplar
bakiminda 6grenciye teknik anlamda baslangic seviyesinden sonra verilebilir. Bu sebeple

Lisans 3 ve devaminda Lisans 4 donemlerinde verilebilecegi sdylenebilir.

4.2.11. Giircu Kiz1 Eseri

Tablo 11. Giircii Kiz1 Eseri Ud Egitimine Yo6nelik Uzman Goriisleri

Gircii Kiz1 Eseri
Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4
lLyariyl | 2.yariyill | l.yanyil | 2.yaniyil | l.yartyil | 2.yanyil | l.yariyil | 2.yariyil
Uz™m X
1
Uz™m X X
2
UzZM X X
3
UzZM X
4
Uz™m X X
5
Uz™m X X
6
Uzm X X
7
Uzm X
8

UZML1: Eserin zorluk derecesi itibariyle tiim pozisyon ve teknikler uygulanabilir. Son sinifin
birinci doneminde de gecilebilecek niteliktedir.
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UZM2: Eser temel teknik bilgi, beceri ve stisleme teknigi gerektirdiginden lisans 3-2. Yariyilda
ve lisans 4-1. Yarylda 6gretilebilir.

UZM3: 7 zamanlt usuller donem basinda gosterildikten sonra verilmeli.
UZM4: Teknik seviye olarak 3. Sinif uygun oldugu icin bu dénemde ogretilmelidir.

UZMS5: Eser oyun havasi mahiyetinde olup ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir. Lisans 4 ’te
olabilir.

UZMG6: Ogrencinin teknik anlamda gelisimine katki saglayacag diisiiniilmekle birlikte eserin
uygun metronom ile icra edilebilmesinin lisans 3 ve 4 de miimkiin olabilecegi éngoriilmektedir

UZMT7: Eser hem makamsal hem de teknik bakimdan ileri seviye yeterlilik gerektirmektedir.
Lisans 3 ve 4 'te olabilir.

UZMS8: Eser ileri seviye teknik bilgi, beceri ile birlikte siisleme tekniklerine hakim olmayt
gerektirdiginden lisans 3 2. yaryilda 6gretimi daha uygundur.

Eser analizi ve uzman goriisleri dikkate alindiginda; eser 7 zamanli yazilmis ve mizrap
kombinasyonlarina dikkat edilmesi gereken bir seyre sahip oldugu goriilmektedir. Eser oyun
havasi yapisinda olup, makam olgusu ve perde hassasiyeti g6z Oniinde bulunduruldugunda
Lisans 3 ve 4’ iin her iki yariyilinda verilebilecegi sonucuna varilmistir. Eser tartim kaliplar
bakimindan sade bir dizilime sahip olmasiyla birlikte siirlikleyici melodik yapidan dolay1
kondisyonlu bir icra gerektirmektedir. Uzman goriisleri toplaminda her ne kadar Lisans 3
doneminin 2. yariyili ile baglayan bir sonug ortaya ¢iksa da, Lisans 3 doneminin 1. yariyili

itibariyle verilebilecegi sdylenebilir.
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BOLUM 5
5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢
Arastirmanin sonucunda;
1. Yurdal Tokcan’in eserlerinde, 1. Ve 2. Pozisyon kullanimimi makamsal ve melodik

orgiiye gore sekillendirdigi,

2. Yurdal Tokcan’in agik tel kullanimin1 kapali pozisyonda 4. ve 1. Parmak kullanarak

glissando teknigi ile birlikte icra etmis oldugu,

3. Yurdal Tokcan eserlerinin ud egitiminde farkli lisans donemlerinde, farkl: icra teknikleri

ile birlikte dgretilebilecegi ve kullanilabilecegi,

4. Yurdal Tokcan eserlerinde kullanilan mizrap tutus tekniginin ve bazi eserlerde ud

akordunun farkli oldugu,

5. Giinlimiiz icra anlayis1 ve geleneksel icranin birlestigi bir tavri olan Yurdal Tokcan’in

yapmis oldugu eserlerin ud egitimine yonelik egitsel materyal niteligi tagidigi,

6. Eserlerin giiniimiizde yeni yetisen icracilarda karsilasilan makam ve gecki bilinci, motif
ve ciimle kurma, tartim kaliplarina alternatif ornekler sunma ve bunlara bagli olarak

karsilasilan kisisel tavir gelistirme sorunlarinin ¢éziimiine yonelik oldugu,

7. Yapilmus olan eser analizlerinin ud egitiminde kullanilabilirligini ve lisans donemleri g6z
onlinde bulunduruldugunda, eserlerin teknik ve melodik yapist bakimmdan donem
siiflandirmasinin yapilarak, bu eserlerin ud egitiminde kullanilabilecegi ve teknik
anlamda 0grenciye kazanim saglayabilecegi,

Sonuglarina ulasilmistir.
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5.2. Oneriler

1. Tokcan’in eserlerinde bulunan melodik ve makamsal 6rgliye gore 6grenciye uygun

pozisyon kullaniminin dgretilmesi,

2. Eserler igerisinde Tokcan tavrina dikkat ¢eken acik tel kullaniminin kapali

pozisyonlara uygun sekilde dgretilmesi,

3. Ud calgisiin egitiminde eser Ogretiminin &grenci seviyesine uygun teknik ve

melodik bir yapiya sahip eserlerin se¢ilmesi,

4. Geng¢ kusak icracilarin Oncelikle geleneksel icray1r Ogrenip Oziimsemesi ve
sonrasinda yenilik¢i icra arayislarina yonelmesi ve bu anlayisin tiim Tiirk calgilar

icin uygulanmasi,

5. Bu cgaligmada analiz edilen eserler ve bulgular 1s18inda ortaya ¢ikan sonuglarin ud

egitimi siirecinde 6grencinin gereksinimleri dogrultusunda kullanilmast,
6. Bucaligmada analiz edilmis eserlerin, icraya yonelik farkli bakis agilar1 kazanmasina
yardimcet olabilecek nitelikte olmasi sebebiyle egitim siirecinde bir kaynak olarak

kullanilmasi,

7. Bu ve benzeri yapilacak ¢aligmalar ile 6grenci seviyelerinin farkliliklarini diigiinerek

seviyelerine uygun metotlar secilmesinin daha uygun olabilecegi onerilmektedir.
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