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OZET

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1
Miizik Egitimi Bilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi

F. DOTZAUER |, II, Il KITABININ KAZANDIRDIGI HEDEF VE HEDEF
DAVRANISLARIN INCELENMESI

Nezahat Buket KUCUKKAYA

Bu arastirma viyolonsel egitiminde kullanilan F. Dotzauer Volume I, II, III kitabinin igerdigi
hedef ve hedef davranislarin incelenmesi amactyla yapilmistir. Bu dogrultuda F. Dotzauer Volume I, II,
II kitabinin igerisindeki biitiin etiitler (n: 264) ve yazili materyallerin analizini kapsayan dékiiman
incelemesi yoluyla dnceden belirlenmis 13 hedef ve hedef davranisa goére incelenmistir. Bu incelemede
yer alan hedef ve hedef davranislar, etiitlerin tonaliteleri, 6l¢ii birimleri, hiz terimleri, yay teknikleri, sol el
teknikleri, miizikal dinamikleri, farkli anahtar okuyabilme, tiim tonlarda dizi ¢alabilme, arpej galabilme,
pozisyon gegisleri, siislemeler ve modiilasyonlar analiz edilip, tablolastirilarak yorumlanmaistir.

Arastirmada su sonuglara ulasgilmistir: Kitapta yer alan etiitlerin tonalite bakimindan ¢esitliligi ve
pekistirici olmasi farkli tonlarda ¢alabilme hedef davraniginin kazanilmasina yonelik faydali olacaktir.
Yine farkli 6l¢ii birimleri ve hiz terimlerinin yer almasi, bu hedef ve hedef davranislarin kazandirmasi
yoniiyle cesitlilik sunmakta ve fayda saglamaktadir. Miizikal dinamikler bakimindan ¢esitlilik olmasinin
farkli dinamiklerin 6gretilmesinde faydali olacag: diigiiniilmektedir. Kitapta 24 tonda da dizi ve arpej
caligmalarinin yer almasiyla, kitabin tiim tonlarda dizi ve arpej c¢alabilme hedef davranmigina yonelik
uygun oldugu sonucuna varilmistir. Kitap pozisyon gegislerinin gesitli etiitlerle desteklenmesiyle bu
hedefe yonelik davranislarin kazandirilmasi ve pekistirilmesine yonelik faydali olacaktir. Volume I’de yer
alan gorsel ve yazili agiklamalarla 6grencilerin bu kitaptan bir egitici olmaksizin faydalanabilecegi
sonucuna varilmistir. Sag el teknikleri ve sol el davraniglari bakimindan kitabin yeterince zengin bir
igerige sahip oldugu sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: F. Dotzauer, Viyolonsel, Hedef Davranis, Calgi Metotlari



ABSTRACT

Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Master Thesis

ANALYZING THE PURPOSE AND TARGET BEHAVIORS ACQUIRED IN THE
BOOK OF F. DOTZAUER VOL I, Il, 111

The aim of this study is to examine the goal and target behaviors contained in the book of F.
Dotzauer Volume 1, 11, 111 used in violoncello education. Accordingly, analysis of all studies (n: 264) and
written materials in the book of F. Dotzauer Volume I, II, Il were analyzed by document analyzing
method according to 13 predetermined goals and target behaviors through document review. The target
and target behaviors in this review was tabulated and interpreted: tonality of the etudes, measures,
velocity terms, bow style, left hand style, musical dynamics, ability to read different keys, play a scale in
all tones, be able to play arpeggios, transition of positions, ornaments and modulation.

The following conclusions have been reached in the study: The diversity and reinforcement of
etudes in the book in terms of tonality will be beneficial in achieving the goal of playing in different
tones. The inclusion of different measures and speed terms provides diversity and benefits in terms of
gaining these goals and target behaviors. It is thought that having diversity in terms of musical dynamics
will be beneficial in teaching different dynamics. The book is suitable for the target behavior of playing
scales and arpeggios in all tones because there are scales and arpeggio works in 24 tones. The book will
be beneficial to gain and reinforce the behavior towards this goal by supporting the position transitions
with various etudes. With the visual and written explanations in “Volume 17, it was concluded that
students can benefit from this method without an instructor. It has been concluded that the book has a rich
enough content in terms of right hand techniques and left hand behaviors.

Keywords: F. Dotzauer, Violoncello, Target Behavior, Instrument Methods



BOLUM 1
1.1 Problem Durumu

Calgi egitiminde kullanilan ¢alisma kaynaklarinin  ¢esitliligi, miiziksel
davraniglarin kazandirilmasit ve gelistirilmesi ag¢isindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
Kazanilmasi istenen davranislar ve teknik beceriler icin bir kaynak olarak goriilen ¢algi
kitaplarinda konulara ve tekniklere farkli yaklagimlar sergilenmektedir. Tiim ¢algilarin
egitimlerinde oldugu gibi viyolonsel egitiminde de etiitler, biiyiik oranda teknik gelisim,

calgiya hakimiyet ve esere 6n hazirlik saglama amaci ile yazilir.

Literatiirde “metot” adiyla anilan calgi 6gretim kitaplarin1 Say (2009: 124),
“calg1 metotlar” olarak “Calgi 6gretiminde baslangi¢ asamasindan itibaren kullanilan,
kolaydan zora dogru tutarli bir egitsel cizgi iceren nota Ornekli kitaplar” seklinde

tanimlar. Sun (1969) ise bu konuda sunlart s6ylemektedir:

“Calgr metodu sozii sOyle tanimlanabilir: saz ¢alma sanatinin miizikalite ve
teknik yonlerini bilimsel yontemle Ogretebilmek igin her ¢alginin kendi
ozelliklerine gore hazirlanmis ¢algi 6gretim kitabidir. Bir ¢algi metodu ilk once,
o calgmin teknik olanaklarin1 bilimsel bir kesinlikle saptar, belirli bir teknik
olanagi herkesin Ogrenebilmesine agar, bu olanagin asilmasini, teknigin ve
miizikalitenin gelismesini saglar, yaraticilarin tasarimlarini genigletir, miizik
icrasinin yiikselmesinde etkin olur” (s. 158).

Her seviyede miizisyenin kendi hedeflerine uygun etiitleri calmasi ve galismasi
gereklidir (Sisman, 2010: 68). Tecriibelerden yola ¢ikarak hazirlanan ¢algi metotlarinin,
diizenli ve amagh etiit ¢calma disiplini ile ¢alisilmasi sonucunda calgida ilerleme
saglanabilir. “Ayrica c¢algr metotlarinin sadece icracinin degil, c¢algi tekniginin de

gelismesinde etken oldugu gériilmektedir” (Ozgimen ve Burubatur, 2012: 188).

“Ogrenci calgisin1 calisirken iizerinde calistifn egzersiz, etiit ya da eserlerin
hangi amaca yonelik oldugunun farkinda olarak caligsmalarini siirdiiriir ve buna
gore calisirsa daha az zamanda daha fazla basarili olacaktir. Ayrica bu
farkindalik 6grenmenin akilda kalict olmasini saglayacak ve bundan sonraki
caligmalarinda da 6grenci 6grenmeyi gerceklestirdigi hedefleri pekistirecektir”
(Akbulut, 2014: 10).
Calg1 egitiminin temel amacina bakildig1 zaman etiit ve egzersizlerin biiyiik
onem tasidigi goriilmektedir. Literatiir incelendiginde metot, etiit ve egzersiz
kitaplarinin ¢algi egitiminde biiyiik 6neme sahip oldugu gorilmiistiir (Akin, 2006;

Aydm, 2006; Bulut ve Ozfindik, 2011; Bulut ve Topaloglu, 2012; Biiyiikedes, 2010;

1



Dikici, 2014; Kapgak ve Cilden, 2012; Onat ve Orhan, 2017; Oztiirk ve Ozay, 2008;
Sakar, 1997; Sisman, 2010). Tiim bu arastirmalar ayni zamanda calgi egitiminde
kullanilan metotlarin daha iyi anlagilabilmesi ve daha etkin kullanilabilmesi igin
uzmanlarca akademik aragtirmalar yapilmasinin oldukca faydali ve gerekli oldugunu
savunmaktadir. Bu kapsamda arastirmanin ana problem ciimlesi “F. Dotzauer I, 11, 1l

kitabinin kazandirdig1 hedef ve hedef davranislar nelerdir?” olarak belirlenmistir.
1.2 Alt Problemler
1.2.1 F. Dotzauer I, II, III viyolonsel kitabinda hangi tonaliteler bulunmaktadir?

1.2.2 F. Dotzauer I, II, III viyolonsel kitabinda hangi o6l¢ii birimleri

bulunmaktadir?
1.2.3 F. Dotzauer L, II, III viyolonsel kitabinda hangi hiz terimleri kullanilmistir?

1.2.4 F. Dotzauer I, II, III viyolonsel kitabinda hangi sag el yay teknikleri

kullanilmigtir?

1.2.5 F. Dotzauer 1, IlI, Il viyolonsel kitabinda hangi sol el teknikleri

kullanilmistir?

1.2.6 F. Dotzauer I, II, III viyolonsel kitabinda hangi miizikal dinamikler

kullanilmigtir?

1.2.7 F. Dotzauer I, II, 1l viyolonsel kitab1 igerisinde hangi anahtarlar

kullanilmistir?

1.2.8 F. Dotzauer I, II, III viyolonsel kitabinda hangi tonalitelerde dizi

calismalarina yer verilmistir?

1.2.9 F. Dotzauer I, II, III viyolonsel kitabinda hangi pozisyon gecis tekniklerine

deginilmistir?
1.2.10 F. Dotzauer I, I, III viyolonsel kitabinda hangi siislemeler kullanilmigtir?

1.2.11 F. Dotzauer I, I, III viyolonsel kitabinda hangi tonalitelerde arpej

caligmalar1 yapilmistir?



1.2.12 F. Dotzauer I, I, I1I viyolonsel kitabinda modiilasyon bulunmakta midir?

1.2.13 F. Dotzauer I, II, III viyolonsel kitabinda durus, oturus (posture)

pozisyonuna deginilmis midir?
1.3 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin F. Dotzauer Volume I, II, III kitabinin igerdigi hedef
davraniglar tespit etmek agisindan viyolonsel egitimcileri ve dgrencilerine bir rehber ve

yardimei1 bir kaynak olmasi amaglanmaistir.
1.4 Arastirmanin Onemi

Bu calisma viyolonsel egitiminde F. Dotzauer Volume I, II, Il kitabin
kullanacak egitimcilere, dgrencilere ve arastirmacilara, kitap hakkinda bilgi vermek ve
bu kitaptan yararlanmak isteyen kullanicilara kaynak olusturmak ag¢isindan onem

tasimaktadir.
1.5 Stmirhhiklar

Bu aragtirma F. Dotzauer Volume I, II, III kitab1 ve iceriginde yer alan teknik ve

miizikal davraniglar ile sinirlidir.



BOLUM 2
2 ILGILI ARASTIRMALAR

Burubatur’'un (2006) “Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda
Birinci Sinif 1. ve 2. Yartyil Viyolonsel Egitiminde En Cok Kullanilan Metot, Etiit ve
Egzersizlerin incelenmesi” adli aragtirmasinda, miizik egitimi ana bilim dallarindaki
viyolonsel egitimi veren 6gretim elemanlarina anket uygulayarak, derslerinde en ¢ok
hangi metot, etiit ve egzersizleri kullandiklarmin belirlenmesi amaglanmustir. Belirlenen
metot, etlit ve egzersizler incelenmis, teknik unsurlarda benzerlik ve farkliliklarin
oldugu goriilmiistiir. Metotlar arasindaki en biiyiik farkin, degisik konulara birbirinden
farkli oranlarda yogunlasilmasi oldugu tespit edilmistir. Baslangi¢ asamasinda her ne
kadar farkli seviyelerde metotlar kullanilmis olsa da, en ¢ok Joseph Werner’in “Pratik
Viyolensel Okulu” ve Dotzauer’in “Viyolensel Okulu” metotlarinm kullanildigi

gorilmiistir.

Sakar’in (1997) “Viyolonsele Baslarken Calgi Teknigi I¢in Gerekli Olan Temel
Metotlarin Dokiimii ve Bunlarin Analizi” adli literatiir taramasina dayanarak yaptigi
arastirmasinda, Louis ABBLATE, Friss ANTAL, Justus Johann Friedrich DOTZAUER,
Louis R. FEUILLARD, Friedrich August KUMMER, Sebastian LEE, L.N.
MARDEROVSKIY, R. YE. SAPOJNIKOV, Carl SCHRODER, Domas SVIRKIS,
Shinichi SUZUKI, Joseph WERNER’e ait metotlar, etiit ve alistirma Kkitaplari
incelenmis, yazarlar1 hakkinda bilgiler vermistir. Bu betimsel arastirma ile viyolonsel
baslangic egitiminde kullanilan metotlar hakkinda viyolonsel egitimcileri ve 6grencileri

i¢in bir kaynak olusturulmustur.

Aydm’in (2006) “Viyolonsel Egitiminde Kullanilan D. Popper’in Op.73 No’lu
Metodun incelenmesi” adli arastirmasinda, D. Popper’in Op.73 numarali metodundan
secilen 20 etiit, sag el, sol el teknikleri ve miizikalite 6geleri bakimindan incelenmis,
dort zorluk derecesine goére siniflandirilmistir. Bunun ardindan segilen etiitlerin, bu
etiitlerle benzer teknik ozelliklerin tasiyan ve viyolonsel egitiminde kullanilan hangi
eserlerin 6n hazirligin1 sagladigina yonelik oOneriler sunulmustur. Bu etiitlerin hangi
teknik zorluklarin ¢6ziimiinde ve hangi miizikalite Ogesini gelistirmede fayda

saglayabilecegine yonelik ¢oziim Onerileri olusturulmaya caligilmistir.



Biiyiikedes’in (2010) “Sebastian Lee First Steps For Cello Op. 101 Metodunun
Kuram ve Uygulamada Viyolonsel Egitimi Baslangi¢ Siniflarina Olan Katkilar1” adl
arastirmasinda, bu metodun viyolonsel egitimine yeni baslayan dgrencilere katkilarini,
ilk 6nce viyolonselin agsamali bir sekilde tanitilmasindan baslayarak, sag el davranislari,
sol el davraniglari ve bunlara yonelik alistirmalarin ¢6ziimlenmesi bagliklarinda
inceleyerek bu metodu kullanmak isteyen egitmen ve 6grencilere kilavuzluk edecek bir
kaynak olusturmak amaglanmistir. Belirlenen amaglara ulagsmak {izere, nitel bir
arastirma gerceklestirilmis, ilgili dokiimanlarin analizi sunulmustur. Biiyiikedes’in
yaptig1 betimsel arastirma neticesinde metodun baslangic diizeyi 6grencilerin biitiin
gereksinimlerini giderecek bigcimde diizenledigi, sirali bir bilgi sistemi sunuldugu ve

biitlinciil bir yaklagima sahip oldugu ortaya konulmustur.

Sisman’m (2010) “Egitim Fakiilteleri Glizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi
Boliimlerinde ve Devlet Konservatuarlarinda Lisans Diizeyinde Yaygin Olarak
Kullamlan Viyolonsel Sol El ile Ilgili Metotlarin Analizi” adli arastirmasinda en gok
kullanilan metotlar olan J. F. Dotzauer 113 Etiit 1. Kitap (1-34), S. Lee Op.31 40
Melodik Etiit ve J. F. Dotzauer 113 Etiit 4. Kitap (86- 113) adli kitaplarda yer alan sol el
etiitlerinin  etkili 6grenme agisindan incelenmesiyle viyolonsel egitimcileri ve
ogrencilerine bilgiler sunmak amaglamaktadir. Arastirmada literatiir taramasimin yani
sira Ogretim elemanlarina uygulanan alt1 sorudan olusan goriismeler gerceklestirilmis,
dokiiman incelemesi yapilmigs ve betimlemeler yapilmistir. Sonug olarak etiit
kitaplarinin Tiirkge anlatimli olmadigi, 6n bilgiler sunan yontem niteliginde bir
kaynagmn olmadigi, bu durumun ise bu kitaplar1 kullananlarin, kitaplarda yer alan
etiitleri nasil galisacaklarma ve ne sekilde galacaklarina dair ip ucu bulmada sikinti

yasadiklari ortaya ¢ikarilmistir.

Bulut ve Topaloglu’nun (2012) “J. J. F. Dotzauer Viyolonsel Metodu Birinci
Kitabinin Hedef ve Hedef Davranislar Yoniinden Incelenmesi” adli arastirmalarinda,
Miizik Egitimi Lisans Programlar1 viyolonsel 6gretim elemanlarina yapilan goriismede
derslerinde en ¢ok kullandiklar1 metodun J. J. F. Dotzauer viyolonsel metodu birinci
kitap oldugunun saptanmasinin ardindan bu Kitap incelenmis ve igerdigi hedef ve hedef
davramiglar belirlenmistir. Ardindan bu hedef davramislarin YOK’iin belirledigi
viyolonsel egitiminde hedef ve hedef davranislar ile ne oranda Ortiistiigii aragtirilmistir.

Arastirmada goriisme, literatiir taramasi1 ve dokiiman analizi yontemleri kullanilmistr.



Arastirma sonucunda F. Dotzauer viyolonsel metodu birinci kitabin en ¢ok crescendo ve
diminuendo miizikal dinamiklerini i¢eren, sag elde daha ¢ok legato ve vurgulama, sol el
ise daha gok parmak tutma tekniklerini kapsayan etiitlere yer verdigi ve YOK iin miizik
egitimi anabilim dallar1 lisans programinda viyolonsel egitimi i¢in belirledigi hedef
davraniglardan sag el legato ile sol el staccato teknigi, 1. pozisyon, dizi ¢calma ve farkli
pozisyon gegcisleri ile ilgili caligmalara biyiik o6l¢iide yer verdigi sonuglarina

ulasilmustir.

Bu arastirmalarda adi gegen metot ve kitaplar belirlenen baz1 hedef davraniglar
acisindan ele alinsa da higbirinde F. Dotzauer Volume I, II, III kitabinin incelenmedigi
goriilmiigtiir. Arastirmalarin bazilarinda dokiiman analizi yonteminin yaninda ilgili
uzman gorislerinin alindigr da goriilmiistiir (Bulut ve Topaloglu, 2012; Burubatur,
2006; Sisman, 2010). Viyolonsel egitiminde kullanilan metot ve kitaplari inceleyen
aragtirmalarin yaninda diger yayl enstriimanlarin kullandigi metot, Kitap ve etiitleri

inceleyen arastirmalar da mevcuttur:

Oztiirk ve Ozay (2008) tarafindan yapilan “Keman Ve Viyola Egitiminde
Kullanilan Mazas Special Etudes Op. 36 Metodunun Sag ve Sol El Teknikleri
Yoéniinden Incelenmesi” baslikli betimsel arastirmada, keman ve viyola egitiminde
siklikla kullanilan ad1 gegen metottaki otuz adet etiit sag el ve sol el teknikleri agisindan
hedef ve hedef davranislar boyutuyla incelenmistir. Aragtirmada incelenen otuz adet
etiidiin sag el ve sol ele yonelik otuz bes hedefe ve bu hedeflerin kazandirilmasina

yonelik yiiz yirmi ti¢ hedef davranisa sahip oldugu sonucuna ulasilmistir.

Kapgak ve Cilden (2012) yaptiklari “Keman Egitiminde Kullanilan Fiorillo 36
Etuden Metodunun Sag El, Sol El Teknikleri ve Miizikal Dinamikler Agisindan
Incelenmesi” baslkli arastirmalarinda, adi gegen metottaki etiitleri analiz ederek ¢alim
teknikleri ve miizikaliteye yonelik davranislari ortaya ¢ikarmislardir. Etiitlerin legato,
staccato, bagli staccato, martele ve vurgulama gibi yay tekniklerini, appogiatur, tril ve
carpma gibi sol el davranislarin1 ve forte, mezzo forte, piano ve crescendo gibi niians
gostergeleri ¢alistirdigr goriilmiistiir. Arastirma sonucunda ilgili etiitlerin ¢alisilmasinda

dikkat edilmesi gerekenlere iligkin 6neriler sunulmustur.



BOLUM 3
3 YONTEM

Bu bdliimde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, c¢alisma grubu, veri
toplama araglari, verilerin toplanmasi ve ¢Oziimlenmesi alt bashklarina yer

verilmektedir.
3.1 Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel bir ¢alisma olup model olarak dokiiman analizi kullanilmustir.
Dokiimanlar nitel arastirmalardaki temel kaynaklardandir (Demirbas ve digerleri,
2019:126). Dokiiman analizi, belgelerin igeriklerini belli sistemler icinde analiz ederek,
konu hakkinda bir goriis olusturmak ve dokiimanlardan anlam ¢ikarmak i¢in kullanilir
(Kiral, 2020: 173). Arastirmaci tarafindan gelen bir talebe 6zel hazirlanmamis olan her
standardize edilmis kayitli materyal dokiiman olarak ele almabilir (Ozkan, 2020: 13).
“Dokiiman analizi siirecini Altheide (1996); dokiimanlarda dahil edilecek kriterleri
belirleme, dokiiman ve veri toplama, temel analiz alanlarimi belirleme, dokiimani

kodlama, dogrulama ve analiz etme olarak siniflamaktadir” (Akt. Kiral, 2020: 181).

Bu ¢alismada dokiiman olarak ele alinan Dotzauer Volume 1, 11, 111 viyolonsel
kitabinin hedef ve hedef davranislarinin belirlenmesi amaciyla ilk olarak her etiit tek tek
sag el - sol el davraniglari, miizikal dinamikleri, hiz terimleri, farkli 61¢ii birimleri, farkli
tonalite ¢alismalar1 agilarindan incelenmistir. Bu basamakta bir etiidiin sahip oldugu

miizikal 6zelliklerinin, o etlidiin kazanimlarini belirleyecegi fikrinden yola ¢gikilmistir.

Bu 6n incelemenin ardindan mevcut literatiir de goz oniinde bulundurularak

etiitlerin hedef davranislari olarak sunlar belirlenmistir:
1 - Etiit i¢erisindeki tonalite,
2 - Farkli 6l¢ii birimleri,
3 - Hiz terimleri,
4 - Sag el yay teknikleri,

5 - Sol el davranislari,



6 - Miizikal dinamikleri,

7 - Anahtar degisimleri (Fa- sol- do),

8 - Dizi ¢alisma teknikleri,

9 - Pozisyon gegisleri,

10 - Suslemeler,

11 - Arpej ¢alim teknikleri,

12 - Modiilasyonlar,

13 - Durus Ve oturus (posture) pozisyonu.

Belirlenen bu on ii¢ hedef davranis aynm1 zamanda Kiral’a (2020: 181) gore
dokiiman analiz kriterleri ve temel analiz alanlarin1 olusturmaktadir. Bu hedef
davraniglar her etiitte tek tek gozlenmis, hedef davramiglara gore siniflandirmalar

yapilmis ve ortaya ¢ikan tablolar yorumlanmistir.

Dokiiman analizinin giivenilirliginin saglanmasi i¢in alan uzmanlariin olumlu

goriisleri gereklidir.

“Arastirma kapsaminda ulagilan dokiimanlar ile ilgili olarak bilgisi olan kisilere
ulasilmas1 yoluyla elde edilen verilerin kontrol ettirilmesi de arastirma
verilerinin inandiricilifini artirma konusunda alinacak olan 6nlemlerden biridir.
Boylelikle arastirmaci iizerinde ¢alistigi konunun uzmaninin yapacag elestiriler
dogrultusunda elde ettigi verileri kontrol etme, atladigi noktalar1 belirleyerek
alacag1 onlemlere karar verme konusunda firsat bulmus olacaktir” (Demirbas ve
digerleri, 2019: 128).

Bu kapsamda analiz kriterlerinin gecerlik ve giivenilirliginin saglanmasi
amaciyla ilk olarak benzer galismalarla karsilagtirmalar yapilmig, daha sonra EK-1 ve
Ek-2’de yer alan goriis formu viyolonsel egitiminde uzman iki ogretim elemanina

gonderilerek goriis ve onaylart alinmistir.



3.2 Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin ¢alisma evrenini F. Dotzauer Volume I, II, III kitabi, 6rneklemini
ise kitaplarin igerisindeki 264 etiit olusturmaktadir. F. Dotzauer Volume I, II, III
kitabindaki biitiin etiitler incelendigi i¢in arastirmada calisma evreninin tamamina

ulasilmistir.
3.3 Veri Toplama Arag ve Teknikleri

Veri seti olarak kullanilan F. Dotzauer Volume I, II, III kitabindaki toplam 264
etit tek tek incelenerek 13 adet hedef davranis olusturulmustur. Arastirmac tarafindan

hedef davranislara yonelik Tablo 3.1.’de yer alan etiit analiz tablosu olusturulmustur.

Tablo 3. 1. Etiit analiz tablosu

Etiit Analiz Sorulari Bulgular
Etiidiin tonalitesi nedir?
Etiidiin 6l¢ii birimi nedir?
Etiitte yer alan hiz terimleri nelerdir?
Etiitte yer alan sag el yay teknikleri nelerdir?
Etiitte yer alan sol el davraniglari nelerdir?
Etiitte yer alan miizikal dinamikler nelerdir?
Etiitte yer alan anahtarlar nelerdir?
Etiitte yer alan diziler nelerdir?
Etiitte yer alan pozisyon geg¢isleri nelerdir?
Etiitte yer alan siislemeler nelerdir?
Etiitte yer alan arpej pasajlar1 hangi tonlardadir?
Etiitte modiilasyon var midir?
Durus ve oturus pozisyonuna yonelik bilgi icermekte midir?
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3.4 Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Yapilan ¢alismada F. Dotzauer Volume I, II, III kitabi igerisindeki etiitler hedef
ve hedef davranig yoniinden incelenmistir. Tablo 3.1.’de yer alan etiit analiz tablosunun
her etiit i¢in uygulanmasinin ardindan elde edilen veriler Microsoft Excel programina
girilerek frekans ve yiizdeleri hesaplanmigtir. 13 farkli hedef davranis yoniinden
kategorize edilen etiitler numaralariyla kodlanarak tablolar olusturulmustur. Daha sonra
bu tablolardaki etiit adetleri Volume I, Volume Il ve Volume Il degiskenlerine gore
ayri ayri olmak iizere frekans ve yiizdelik oranlari hesaplanmistir. Hem etiit
numaralarinin Volume I, II, 11T degiskenlerine gore gosterildigi hem de bu degiskenlere

gore ayri ayri frekans ve yiizdelerin tek bir tabloda yer almasi tez sayfa diizenini asacak



sekilde oldugu durumlarda etiit numaralan ve frekans/yiizde oranlari iki ayri tabloda

gosterilmigtir. Bunun ardindan ortaya ¢ikan bulgular yorumlanmuistir.
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BOLUM 4
4 KAVRAMSAL CERCEVE
4.1 Miizik Egitimi

Giliniimiizde egitim kendi i¢inde biitlinliik olusturacak bir ¢ercevede ii¢ ana konu
alaninda gerceklesir. Bu alanlar bilim, teknik ve sanattir. Miizik egitimi de egitimdeki
bu sanat alaninin isitsel boyutunu temsil eder. Giizel sanatlarin en énemli dallarindan
birisi kabul edilen miizik egitimi, bireye bir amaca yonelik miiziksel davraniglar
kazandirma, bu davranislart degistirme ya da gelistirme olarak tanimlanir (Ucan, 2005:

14).

Egitimin tiim alanlarinda oldugu gibi miizik egitiminin de miiziksel davraniglarin
yaninda genel davranis degistirme siirecinde ¢ok etkili oldugu bilinmektedir. Miizik
egitimi kisinin, yaratict diislinme becerilerinin gelismesinde, sosyallesmesinde
cevresiyle saglikli iliskiler kurmasinda kolektif calisabilme yeteneginin gelismesinde
biiyiik 6nem tasimaktadir. Parasiz (2001: 2), miizik egitiminin hedefleri arasinda,
bireylerin ¢evreleriyle saglikli bir iletisim-etkilesim ortamu icerisinde bulunmasi ve bu

ortam i¢in gerekli davraniglarin kazandirilmasina da yer verir.

Ugan’a (2005: 31) gore miizik egitimi, bireylerin bilissel ve duyussal yonden
gelismelerinin saglanmasinda da 6nemi rol almaktadir. Bu gergevede miizik egitimini

tice ayirir: genel miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve mesleki miizik egitimi.

“Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirli ne olursa
olsun, ayrim gozetmeksizin, her asamada, her diizeyde, her yasta herkese yonelik olup
sagliklt ve dengeli bir ‘insanca yasam’ i¢in gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltiir{inii

kazandirmay1 amaglamaktadir” (Ugan, 2005: 31).

“Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda 6zengence
(amatorce) ilgili, yatkin ve istekli olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim,
keyif ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiirlip gelistirmek icin gerekli olan

miiziksel davraniglar1 kazandirmay1 amaglamaktadir” (Ugan, 2005: 31).

“Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitliniinii, bir kolunu ya da dalini, o

biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, segmek isteyen, segme egilimi
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gosteren, segcme olasiligi bulunan, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yoneliktir”

(Ugan, 2005: 32).
4.2 Calg1 Egitimi

Toplumdaki tiim bireylere yonelik ortak bir miizik kiiltiirii olusturmak i¢in toplu
ya da bireysel miizik egitimleri olduk¢a Oonem arz etmektedir. Miizik egitiminin en
temel unsurlarindan birisi de siliphesiz ki ¢alg1 egitimidir. Amaclarina yonelik genel
miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve mesleki miizik egitimi olarak tige ayrilan

miizik egitiminin her alaninda ¢algi egitimi kendine 6zgii bigimlerde mevcuttur.

Genel miizik egitimi ¢ercevesiyle bakilinca calgi egitiminin tanimi bireylere
calgiyla miiziksel davranislar kazandirma veya davranig degisikligi olusturma siirecidir.
Calgt egitimindeki temel amag ¢algiy1 ¢alabilme becerisinin yaninda genel miizik bilgi,
gorgii ve sevgisini de arttirmaktir. Calgi egitimi siirecinde birey kendi yerel

miiziklerinin yaninda evrensel miizikle de tanisir (Parasiz, 2001: 3-4).

Mesleki miizik egitimi ¢ergevesiyle bakinca ise calgi egitimi daha profesyonel
bir boyut kazanir. Burada temel amac calgiya yonelik tiim becerilerin eksiksiz olarak
olusturulmasidir. Mesleki calgi egitimi siireci, hedeflenen ¢algiya yonelik tiim ¢alabilme
becerilerine sistematik bir egitim sonucunda sahip olma siirecidir. Mesleki c¢algi
egitiminin basarili olabilmesi igin belli bir ¢alisma ve ders disiplinin olusturulmasi

olduk¢a 6nem tasimaktadir.

Ucan’a (1980: 19) gore “...¢algt egitimi yoluyla bireylerin ve onlarin
olusturduklar1 topluluklarin, bilissel, devinissel ve duyussal davraniglarinda, kendi

2

yasantilart yoluyla kasitli olarak istendik davraniglar kazandirma siireci...” ¢algi

Ogretiminin temel sartidir.

Akgiil ve Karkin’a (2003: 243) gore calgi egitiminin temel amaci dgrencilerin
miizikal duyarliliklarini gelistirmektir. Calgr egitiminde ogrenciler halihazirda icra
ettikleri isin Onemini yasarlar, ¢alg1 calarak yaratict 6zellikler olustururlar ve o anda

hissetme yeteneklerini ¢algilari ile ifade ederler.

Calgt egitimi alan bireyler, kolektif miizik yapma, sahne performans: ve diger
sosyal becerilerini gelistirebilir ve bir ¢algi ¢alma becerisi kazandik¢a, bu konularda
daha iyi performans gosterebilirler. Calg1 egitim siireci, bireyin bir ¢algiy1r 6grenmek
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icin izledikleri yolu ele alir. Bu yaklagim, teknik gelisimin yaninda daha genel anlamda

verimli ve disiplinli ¢calisma aligkanliklar1 da kazandirir.

Her egitim dalinda oldugu gibi calgi egitiminde de hedeflenen davraniglarin
kazandirilabilmesi ic¢in bireyde gerekli 6grenme kabiliyeti bulunmalidir. Sendurur’a
(2001: 154) gore “Ogrenme siireglerinden bilingli olarak gegmesi, ruhsal, fiziksel ve
zihinsel olarak Ogrenmeye hazir olmasi, belli bir beklenti diizeyinin olusmasi,
Ogretmenin Onerilerini  dikkate almasi, kendine ve Ogretmenine giivenmesi

gerekmektedir”.

Ogrenciler ve 6gretmenler arasindaki etkili bag, dgrencilerin calgi 6grenim
siirecinde &nemli bir rol oynar. Ogretmenin iyi iletisimi ve paylasimi, &grenciler
tizerinde olumlu bir etkiye sahip olacak ve kendi calgisina baglilik ve 6grenme arzusu

gibi geri bildirimleri olacaktir.

Ogretim siirecinde, 6grenciler konuya ilgi duymazsa ve dgrenme zevksiz hale
gelirse, basar1 derecesi diigebilir. Bunun olmasini 6nlemek, 6grenci odakli bir plan takip
etmek ve Ogrencilerin gelisimine uygun ilerleme kaydetmekle miimkiindiir. Basariya
ulagmak i¢in Ogrencilerle is birligini keyifli hale getirmek gerekir. Egitimcilerin
alanlarinda donanimli olmalar1 6nemli olmakla birlikte, egitimcilerden elde edilen
bilgilerin sinirlandirilmamas1 ve ortaya c¢ikan soru ve sorunlara pratik ¢oziimler

sunulmasi olduk¢a 6nemlidir.

Calg1 calmayla ilgili temel teknigi ve dogru miizikal davranislarin 6grenciye
aktarilmasi, 1y1 bir enstriiman ¢almanin temelinin olusturulmasi, 6gretmenin 1yi bir yol
gosterici  olmasi, Ogrenciye enstriman ile ilgili dogru bilgi ve becerilerinin
kazandirilmasi, enstriiman anlaminda, miizikal anlamda yeterli donanima sahip olmasi
ve bunlar1 6grenciye en dogru sekilde aktariyor olmasi miizik &gretmeni yetismesi

konusunda biiyiik 6nem tasir (Cilden, 2000: 153-158).
Sonmez’e (1994) gore:

“Ogretmenlik 6zel bilgi ve beceri isteyen 6nemli bir meslektir. Ogretmen egitim
ortaminda yol gosterici, tutarli bir orkestra sefi gibi davranmalidir. Yoksa bilgi
aktaran, bulan yapan degil, bunlarla birlikte ve daha ¢ok bulduran, yaptiran,
cozdiirebilen olmalidir. Hicbir 6grencinin  digerinin  6zdesi  olmadig:
unutulmamali, bireysel farkliliklar g6z Oniinde tutulmali, egitim, Ogretim
ortamin1 buna gore diizenlemelidir. Yeni ¢ok secenekli 6grenme-0gretme
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yontemlerini ise koyup, Ogrencilerin yeteneklerini gelistirmelerine olanak
taninmalidir.”

Calg1 egitiminin niteligi i ana etmene baghdir: dgretmenler, dgrenciler ve
Ogretim programlart. Bunlarin arasinda en onemlisi 6gretmenler olarak goriiliir. Bir
calg1 6gretmeninin Ogrencisine etkili bir ¢algi performansiyla ilgili temel becerileri ve
miizikal davranislar1 6gretmesi i¢in kendisinin de bu davraniglari en iyi seviyede temsil
edebilmesi ve bunun yaninda Ogretmenlik formasyonu almis olmasi gerekmektedir

(Cilden, 2003: 297-302).

Calg1 6grenimi her ne kadar ¢calma becerisini sistematik bir egitimle kazanmak
olarak tanimlansa da her calginin kendine 6zgii degisik teknikler ve bununla birlikte
yetenek gereksinimleri oldugu unutulmamalidir. Calgi ¢alarken durus ve ¢algiy1 tutus
pozisyonlari her ¢algi i¢in gecerli olan konular olsa da, yayl ¢algilarda yay kullanima,
iflemeli calgilarda dil ve nefes kullanimi gibi farkli teknik davramiglar da
bulunmaktadir. Schleuter’a (1997) gore tiim calgilar igin gerekli ortak teknikler: “Calgi
calarken el, kol ve parmaklar dogru pozisyona sahip olmalidir, ¢algiy1 ¢alarken dogru
bir durusa sahip olunmalidir, calginin tonu kaliteli ve kendine 06zgli olmalidir,

entonasyon temiz olmalidir” (Akt. Ozmentes, 2004: 6-7).

Calg1 egitiminde 6gretmen 6grenci iligkisi ve ders yontemlerinin yaninda, ders
materyalleri de olduk¢a onemlidir. Calgi metodunun belli hedeflere ve bu hedeflere
ulagsmak amacli hedef davraniglara sahip olmasi gerekir. Calgi egitim metotlarinda
kullanilan etiitler birgok teknik zorlugun lstesinden gelmek ve sistematik bir ¢alisma
plan1 saglamak igin ¢ok dnemlidir (Galamian, 2002; akt. Ozmentes, 2004: 15). Ogrenci
calgisin1 ¢alarken calistig1 etiit ya da eserin hangi amaca hizmet ettiginin bilincinde

olarak ¢alismasini siirdiiriirse kisa zamanda daha fazla basar1 elde etmis olacaktir.

Miizik ve ¢alg1 egitiminde tiim diinyada gegerliligi olan temel egitim ilkeleri
bulunmaktadir. Amerika’da ulusal ve uluslararasi miizik egitimi konularina egilen bir
kurulus olan National Association for Music Education (NAfME), “Temel Miizik
Egitiminin Ulusal Standartlari” olarak isimlendirilen standartlar setini ilk kez 1994
yilinda yaymlamistir. 2014 yilinda yenilenen bu standartlar beceri ve bilgi yerine
kavramsal anlayisa odaklanmaktadir. Yeni standartlar, temel sanatsal siirecler

yaratmayi, gergeklestirmeyi ve yanit vermeyi vurgulamistir. Anahtar Standartlar
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olusturma, uygulama ve seslendirme olarak basliklandirilmigtir (Feldman ve Contzius,
2016: 107).

National Association for Music Education (NAfME), tarafindan 2014 yilinda
yayinlanan yeni standartlar 1994 yilinda yayinlananlardan bazi yonleriyle farklilik
tagimaktadir. 2014 standartlar1 anlayis ve bagimsizligina yanit miizik okuryazarligina

onceki standart yetenek ve bilgiye odaklanmistir. 2014 standartlarinin ¢iktis1 uygulama

standardiyken 1994’{in ¢iktis1 basar1 standartlariydi (NAfME, 2014).
4.3 Calg1 Egitiminde Olusturma Siireci

Olusturma siireci daha ¢ok ¢algi ¢alimindaki teknik sorunlarla ilgilidir. Dizileri,
arpejleri, temel egzersizleri, etiitleri ve repertuvarin teknik sorunlarini kapsamaktadir.
Bu tiir her teknik ¢alisma icin ilk yapilmasi gereken zihnen calmaya ve caligmaya
hazirlanmaktir. “Aklimiz her zaman fiziksel sorunlarin 6niinde yer alir. Daha sonra
eyleme gegmek icin aklin onderligi gerekir” (Galamian, 2002a: 43; akt. Ozmentes,
2004: 15).

2014 yili standartlarina gore olusturma siireci “hayal etme”, “planlama ve
uygulama”, “degerlendirme ve hassaslagtirma” ile “sunma”dan olusan dort asamadan
olusmaktadir. Her asamanin kendine 6zgii sorular1 anlayislart mevcuttur. Cesitli amaglar
ve baglamlar i¢cin miizikal fikirler liretmeyi kapsayan hayal etme asamasinin temel
sorusu “Miizisyenler nasil yaratici fikirler iiretir?” dir. NAfME tarafindan kabul edilen
anlayista miizisyenlerin ¢alismalarini etkileyen yaratici fikirler, kavramlar ve duygularin
kaynaginin gesitliligine vurgu yapilmistir. Tanimlanan amaglar ve baglam i¢in miizikal
fikirler secme ve gelistirmeyi belirten planlama ve uygulama asamasinin temel sorusu
“Miizisyenler nasil yaratict kararlar alir?”’dir. Bu bashigin temel anlayis1 miizisyenlerin

yaratici se¢imlerinin uzmanliklarindan, baglamlarindan ve niyetlerinden etkilendigidir

(NAFME, 2014b).

Uygun kriterleri karsilayan miizik eseri yaratmak i¢in seg¢ilen miizik fikirlerinin
degerlendirilmesi ve gelistirilmesi minvalinde ele alinan degerlendirme ve
hassaslastirma agamasimin ana sorusu “Miizisyenler yaratict ¢aligmalarinin kalitesini
nasil gelistiriyor?”dur. Anlayis olarak ise miizisyenlerin, yeni fikirlere aciklik, kalicilik
ve uygun kriterlerin uygulanmasi yoluyla ¢aligmalarin1 degerlendirmesi ve gelistirmesi

tizerinedir. Niyeti ileten, is¢iligi gosteren ve Ozglnlilk sergileyen yaratici miizik
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eserlerini paylagmayi karsilayan sunma asamasindaki soru “Yaratici ¢alisma ne zaman
paylagilmaya hazir?”dir. Bu asamanin anlayisi ise miizisyenlerin yaraticit ¢aligmalari
sunmalarinin, bir yaratis ve iletisim siirecinin doruk noktasi oldugudur (NAfME,

2014b).

Bu siirece gore 6grencilerin yaratma, basarili miizisyenler ve basarili 21. yiizyil
vatandaglar1 olma deneyimleri olmalidir (Feldman ve Contzius, 2016: 107). Bu anahtar
kriterin savundugu li¢ temel kural bulunmaktadir (Odegaard, para. 4, 2018).

e Sanatsal fikirler ve ¢alismalar iiretin ve kavramsallastirin.
e Sanatsal fikirleri ve ¢alismalari organize edin ve gelistirin.

e Sanatsal caligsmalar1 gelistirin ve tamamlayin.
4.4 Calg1 Egitiminde Yorumlama Siireci

Calg1 egitiminin ikinci agsamasi kabul edilen yorumlama siireci ise icra edilecek
hedef esere yoOnelik kisisel bakis acisiyla eserin en kiiclik 6gesinden yola ¢ikarak
biitiiniine kadar miiziksel ifade ve yorum getirmektir. Burada par¢adan biitiine ulasirken
biitiinliigii bozmamak en 6nemli unsurdur (Galamian, 2002a: 45; akt. Ozmentes, 2004:

15).

2014 yili standartlarina gére yorumlama siireci bes asamadan olusmaktadur. ilgi,
bilgi, teknik beceri ve baglama uygun sunumlar icin c¢esitli miizik eserleri se¢me
anlamindaki “se¢im” asamasi bunlardan ilkidir. “Sanatcilar repertuarin1 nasil seciyor?”
sorusuna karsilik anlayis olarak sanatcilarin miizik eserlerine yonelik ilgi ve bilgisinin,
kendi teknik becerilerini anlamalarinin ve performans baglaminin repertuar se¢imini
etkiledigini savunmuslardir. Cesitli miizik eserlerinin yapisini, baglamini ve performans
tizerindeki etkilerini irdelemeye karsilik gelen analiz basliginin sorusu “Miizik
eserlerinin yapisini ve baglamini anlamak performansi nasil etkilemektedir?”dir. Bu alt
baslhigin anlayisina gore igerik olusturucularin baglamini ve miizik 6gelerini nasil
manipiile ettiklerini analiz etmek, niyetleri hakkinda fikir vermekte ve performansi
artirmaktadir. Icerik olusturucularin niyetini géz oniinde bulunduran kisisel yorumlar
gelistirmeyi tamimlayan yorum alt bash@inda “Sanatcilar miizik eserlerini nasil
yorumlar?” sorusuna karsilik sanatgilarin baglam anlayislari ve anlamli niyetleri
temelinde yorumlayici kararlar aldigi yoniinde bir anlayis sunulmustur (NAfME,

2014b).
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Kisisel ve topluluk performanslarini tek tek veya baskalariyla is birligi icinde
degerlendirme ve hassaslastirmaya karsilik gelen prova, degerlendirme ve
hassaslagtirma alt basliginda “Miizisyenler performanslarinin kalitesini nasil artirir?”
sorusuna cevap aranmistir. Miizisyenlerin, miizikal fikirlerini ifade etmek i¢in yeni
fikirlere aciklik, kalicilik ve uygun kriterlerin uygulanmasi yoluyla performanslarini
zaman i¢inde analiz ettigi, degerlendirdigi ve iyilestirdigi savunulmustur. Uygun yorum
ve teknik dogrulukla, kitleye ve baglama uygun bir sekilde, anlamli bir sekilde
yorumlama olarak ifade edilen sunma alt basliginin iki ana sorusu bulunmaktadir: “Bir
performans ne zaman sunmaya hazirdir?” ve “Baglam ve miizikal ¢aligmanin sunulma
sekli izleyici tepkisini nasil etkiler?”. Sorulara sunulan anlayis sirasiyla “miizisyenler,
performansi zamana, yere ve kiiltiire gore degisen kriterlere gore degerlendirmektedir”
ve “baglam ve bir ¢alismanin sunulmasi kitlenin tepkisini etkilemektedir” seklindedir

(NAfME, 2014b).
Bu anahtar kriterin savundugu {i¢ ana kural sunlardir (Odegaard, para. 5, 2018):

e Sunum i¢in sanatsal ¢calismalari se¢in, analiz edin ve yorumlayin.
e Sanatsal teknikler gelistirin ve gelistirin ve sunum igin galigin.

e Sanatsal ¢alismanin sunumu yoluyla anlami aktarin.

Bu siirecin dayandigi temel fikre gore 6grencilerin sarkicilar ve galgicilar olarak
hayatlarinda ve kariyerlerinde performans gostermeleri gerekmektedir (Feldman ve
Contzius, 2016: 107). Nitekim miiziksel ifadenin yani ruhun hissedilip aktarilmasi i¢in
yorum biiyiik 6nem tasimaktadir. Etiit, eser o an calinan eser ne ise igerisinde bulunan
miizikal dinamiklerin igsellestirilip yorum ile biitlinlestirilip dinleyicilere aktarilmasi
onem tasimaktadir. Bir eseri eser yapan igerisindeki miizikal dinamikler ve bunlari

yorumlanig bi¢imidir.
4.5 Calg1 Egitiminde Seslendirme Siireci

NAfME’nin 2014 Kkriterlerinin {i¢linci ana asamasi seslendirme siirecidir.
Kurulus bu siireci se¢im, analiz, yorum ve degerlendirme olmak iizere dort alt baslikta
ele almistir. Belirli bir amag veya baglama uygun miizigi segme anlamindaki se¢im alt
bagliginin ana sorusu “Bireyler deneyimlemek i¢in miizigi nasil seger?”dir. Burada
sunulan anlayiga gore bireylerin miizik eserleri se¢imi ilgi alanlarindan,

deneyimlerinden, anlayislarindan ve amaglarindan etkilenmektedir. Cesitli miizik
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eserlerinin yapisinin ve baglaminin karsilik bulmasini nasil etkilediginin sorgulandigi
bu asamada sunulan anlayis “Miizige verilen karsiligi etkileyen unsurlarin, kiiltiirel,
ekonomik ve tarihsel baglamin, ig¢erik olusturucularin ve sanatgilarin miizik 6gelerini

nasil yonettiklerini analiz ederek anlasilacagi” yoniindedir (NAfME, 2014b).

Icerik olusturucularm/sanatcilarin etkileyici niyetini yansitan miizik eserlerinin
yorumlarmi desteklemek anlaminda kullanilan yorumlama bashiginin ana sorusu
“Miizikal icerik olusturucularin ve sanatgilarin etkileyici niyetini nasil anlariz?”dir.
Icerik olusturucularin ve sanatgilarin miizik &gelerini ve yapilarmi kullanmalariyla,
etkileyici niyetlerine dair ipuglart verdigi anlayisi on plana cikarilmistir. Miizik
eserlerinin ve performanslarin analiz, yorum ve belirlenmis kriterlere dayali
degerlendirmelerini desteklemek olarak aciklanabilecek degerlendirme bu agamanin son
alt bagligidir. Miizikal ¢alisma ve performansin kalitesinin nasil degerlendirilmesi
gerektigine odaklanan bu alt baslikta miizik eserlerinin ve performanslarinin kisisel
degerlendirmesinin, analiz, yorum ve belirlenmis kriterlerle iliskili oldugu ifade

edilmistir (NAfME, 2014b).

“Bir konser verilecegi zaman, onceki iki asamadan sonra uygulanir. Bu boyuta
gelindiginde yapit hi¢ durmadan, miimkiinse eslikli olarak seslendirilmeli. Bu arada
dinleyicilerin varligi da beyinde canlandwrilmalidir” (Galamian, 2002a: 42; akt.
Ozmentes, 2004: 15).

“Bu baglamda etiit ¢alismalariin olusturma siirecinde yer aldigi sdylenebilir.
Bununla beraber; diger siire¢lerden de etkilenmektedir. Bireyin ¢alistig1 etiidiin amacini
bilmesi ise caligma siirecinin verimliligini arttirmasi, etiit igcerisindeki kazanimlarinin

saglam olmasi agisindan 6nem tasimaktadir” (Aydin, 2006: 15).

Bu baglikta ortaya koyulan kriterlerin 6zellikleri agagida sunulmustur (Odegaard,
para. 6, 2018):

e Sanatsal eseri algilamakta ve analiz etmektedir.
e Sanatsal eserde niyet ve anlami yorumlamaktadir.

e Sanat eserini degerlendirmek i¢in 6l¢iitleri uygulamaktadir.

Bu siirecin sahip oldugu ana fikir Ogrencilerin miizige, kiiltiirlerine,

topluluklarina ve meslektaslarina karsilik gelmeleri gerekmektedir (Feldman ve
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Contzius, 2016: 107). Etiitlerde; teknik etiitler, calisma etiitleri, konser etiitleri olarak
cesitler bulunmaktadir. Calicinin ¢alistigi etiidiin amacini bilmesi verimliligi artmasi

acisindan 6nem tasidigi diisiiniilmektedir.
4.7 Friedrich Dotzauer Kimdir?

Friedrich Dotzauer Almanya Hildburghausen yakinlarindaki Haselrieth’te
dogdu. Kilise miizik bakani Johann Georg Dotzauer ve esi Elisabeth Margaretha
Dotzauer’den diinyaya geldi. Dotzauer ailesel miizikal etkilerin oldugu miizik seven bir
ortamda biiyiidii. Amcas1 Johann Georg Henne, Hildburghausen Mahkemesinde org
yapimcistydi. Geng yasta, Dotzauer’in miizikal yetenegi sekillenmeye basladi ve
babasinin destegiyleorkestra yoneticileri Johann Andreas Gleichman ve Johann Peter
Heuschkel, ona sirastyla klavye ve viyolonsel 6gretti. Erken ergenlik doneminde Johann
Caspar Ruttinger’den kompozisyon dersleri aldi. Mahkeme trompetgisinin daha fazla
tesviki ile birlikte Dotzauer’i bir miizisyen olarak kariyer yapmaya ikna eden yetkili bir
Trompetgidir. 1801°de on sekiz yasindaki Dotzauer, Avrupa’nin en eski ve en
geleneksel orkestralarindan biri olan Meiningen Mahkemesinde cellist olarak gorev aldi

(Sommer ve digerleri, 1981).

1805’in sonunda, Dotzauer, Leipzig Gewandhaus Orkestrasina atandi. Sonra
Felix Mendelssohn tarafindan gergeklestirilen orkestra {inlii kemancilar tarafindan
yonetilen iyi sanatgilara sahip oldugu i¢in iyi bir {ine sahipti. Leipzig’de Dotzauer, bir
cellist ve besteci olarak taninmaya basladi.1806’da Dotzauer Berlin’e gitti ve burada
taninmis bir cellist ve besteci olan Bernhard Heinrich Romberg ile arkadas oldu. Firsat
oldugunda dinlemek ve g¢alismak i¢in Berlin’de Romberg’i ziyaret etti. Bunlar sadece
ara sira dersler olmasina ragmen, Romberg’in diinya sohretinin zirvesinde oynamast,

geng Dotzauer lizerinde biiyiik bir etki yaratti ve performans tarzini etkiledi.

1817°den sonra birkag y1l boyunca Carl Maria von, Weber ve daha sonra (1842-
1849) Richard Wagner’in operalar1 Rienzi ve ugan Hollandali’nin promiyerlerinde
oynad1.1841°de Hector Berlioz Dresden’de iki konser vermeye davet edildi. Dresden de
ikamet ederken o ve mahkeme orkestras1 meslektaslar1 Haydn, Mozart ve Romberg ile
oda calismalarini savunulan bir Quartett-Academie kurdu ve bu dortlii Dresden’de

onemli bir miizik kurumu oldu. Dotzauer tarafindan bestelenen oda eserlerinin ¢ogu,
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Ozellikle onun yayli kuartetleri (opus 39, 45, 108 ve 134) muhtemelen bu grup igin

bestelenmis eserler oldugu diisiiniilmektedir.

Dotzauer, biiyiik miizisyenligi cagdas standartlarin Gtesine gegen bir teknikle
birlestirdi. Viyolonsel Schule gibi pedagojik eserler, cello i¢in 113 etiit 6nemli egzersiz
ve caligma etiitleri vardir. 1827°de Hartel, Dotzauer’in parmaklarin1 ve yay hareketlerini

gosteren Bach’in viyolonsel siiitlerinin bir baskisini yayinladi.

Dotzauer fagot icin iki oda eserleri yazdi: Op. 10, Ug¢ Duos 2 Fagot igin
Concertantes ve Op. 36 fagot, keman, viyola ve viyolonsel i¢in bir dortlii. Solo fagot
icin yaptig1 bilinen tek bir eser var: Fagot ve orkestra i¢in VIII varyasyonlari, Op. 40.
Dotzauer’in kompozisyonlarmin tarihlerinin ¢ogu net olmasa da, 2 ¢ello i¢in Duos
(Opus 3, 14, 15 ve 16) gibi bir dizi kompozisyonunun da oldugu diisiiniilmektedir. F.
Dotzauer 1850°de mahkeme orkestrasinda gérevinden ayrildi ve emekli oldu. 6 Mart
1860°da ise Dresden’de 61dii (Sommer ve digerleri, 1981).

4.8 Viyolonsel Egitimi

Tim c¢algilarda oldugu gibi yayl calgt egitiminde de egitimci ile O6grenci
arasinda birebir goriiniirliik ve 6grenci tarafindan taklit en hizli 6grenme yontemidir.
Egiticinin 6grenciyi gorerek gerekli diizeltmelerde bulunmasi da bu yontemlerden en
giivenlisidir. Bdylelikle 6grenci, 6gretmeninden gordiiklerini kendi davranislarina

uygular ve daha kolay algilar.

Birel’e (2009: 14-15) gore viyolonsel egitimi bireysel bir ders olarak islenmeli,
ogretmen Ogrenci arasindaki bu goriiniirlik mutlaka saglanmalidir. Bireysel viyolonsel
dersinin baslangic hedefleri arasinda viyolonselle ilgili temel teorik bilgileri grendikten
sonra dogru tutus ve oturus seklinin Ogrenilmesidir. Her calgida oldugu gibi
viyolonselde de baslangictaki bu dogru kazanimlar tiim ilerleyen siireclerde egitimin

saglikl bir sekilde yiiriitiilmesi i¢in elzemdir.

Tirkiye’de mesleki miizik egitimi olarak bireysel viyolonsel egitimi;
konservatuvarlar, giizel sanatlar liseleri, miizik 6gretmenligi boliimleri, giizel sanatlar

fakiilteleri ile miizik ve sahne sanatlar1 fakiiltelerinde profesyonel olarak verilmektedir
(Birel, 2014: 1951).
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Bireysel viyolonsel dersinin hedef ve hedef davranislar1 ii¢ ana baglikta
incelenmektedir. “Bunlar; oturus ve tutus becerilerinin kazandirilmasi, sag el
becerilerinin kazandirilmasi ve sol el becerilerinin kazandirilmasidir” (Birel, 2009: 14-

15).
4.6 Viyolonsel Egitiminde Etiidiin Onemi

Calg1 egitimi siireci oldukc¢a planli ve sistematik olarak ilerlemesi gereken bir
stirectir. Bu amaca egitimcilerin gozetiminin yaninda literatiirdeki etiit ve metotlar

hizmet eder. Calgi egitiminin temel materyallerini de bu etiit ve metotlar olusturur.

Tiirkge’de “etiid” seklinde yazimi ile de yaygin olarak kullanilan (Aktiize, 2010:
198) etiit kelimesi Tiirk Dil Kurumu’na (1998: 743) gore “etiit” seklinde yazilip, sesli
harfle devam edildiginde son harfi yumusayarak “etiidii” seklinde kullanilmalidir.
Miizikte, “Calisma; ses ve calgi teknigini gelistirmek, zorluklarin iistesinden gelebilmek
amaciyla yazilan, ancak Ustlin miizik degeri de igerebilen kisa parga...” (Aktiize, 2010:
198) olarak tanimlanan etiit terimi ilk olarak on sekizinci yiizyilda besteci ve piyano
egitimcisi olan Muzio Clementi tarafindan kendi besteledigi kisa, amacli piyano

pargalari igin kullanilmistir (Say, 2009: 190).

Hodeir (1992), etiitleri ikiye ayirir: “1 - Salt miiziksel 6geler iizerine yazilmis
etiitler, 2 - Salt calg: teknigi ile ilgili geler lizerine yazilmus etiitler. Iyi yazilmus bir etiit

hem miizik yoniinden hem de ¢alg1 ustaligi yoniinden esit degerde olmalidir” (s. 36).

Delikara (2013: 1-3) etiidii s0yle tanimlar: “...bir ya da birkag teknige yonelik
vazilmis kiiciik ¢apta eserler olabildigi gibi; genis, derin miizikalitede bi¢imi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Etiitler icerdikleri hedeflerle miiziksel eserlerin teknik ve
miizikal olarak dogru ve giizel seslendirilmesini/yorumlanmasini amaglar. Bu yoniiyle

calgt egitiminde ¢ok onemli bir yere ve isleve sahiptirler”

Ferguson ve Hamilton (2005) ise yayli calgilar agisindan etiitleri soyle
tanimlarlar: “...yayli ve tuseli ¢algilarda, segilen teknigi miikemmellestirmek ve bu
teknige isleklik kazandirmak amaciyla olusturulmus bir par¢adw” (akt. Akin, 2006:
299).
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Etiit ¢alisirken dikkat edilmesi gereken bazi noktalari Pamir (t.y., 130) soyle
aciklar:

e “Etiitler, calisilirken temponun ve artikiilasyonun esitligine, secilen
niianslarin dozajlarina 6zen gosterilmeli ve bunlarin etiidiin karakterine
uygunlugu iyi belirlenmelidir.

e Etiidii olusturan figiirler kesin olarak acikliga kavusturulmadan ve gercek
temposu igerisinde kusursuz calinmadan yeni bir etiide ge¢ilmemeli ve
caligma sirasinda etiitler kiiciik boliimlere ayristirilmali ve bu boliimler
daha sonra birlestirilmelidir.

o Etiit se¢iminde dikkatli davranilmali ve hep aym tiir etiitler segilerek
zaman kaybedilmemelidir. Boliim boliim, ¢ok yavas ve iki elin ayr1 ayri
calistirilmasini gerektiren etiitlerde her seferinde ayr1 bir ¢aligma yontemi
Odev olarak istenmelidir.

e Etiidiin hiz1, her seyin kontrol altinda tutulabildigi bilingli, hakimiyeti
saglayabilecegimiz bir hiz olmalidir.

o [Etiit ve caligma egzersizlerine ayrilan siire, toplam c¢alisma siiresinin {igte
birinden fazla olmamalidir.

e Etiidiin ¢alisilmas1 asamasinda biitlin sorunlara ayr1 ayr1 yaklagilmali ve
zaman kaybini Onlemek icin aymi etiit ile bir¢ok sorunun ¢oziilmesi
amaglanmalidir.

e Ogrencinin, etiit ierisinde olusturulan tiirlii degisikliklerden zevk alarak

ve sikilmadan ¢aligmasi saglanmalidir” (akt. Tufan, 2004: 67-68).

Gerek galisma etiitleri olsun gerek konser etiitleri olsun, ¢algi egitiminde en
onemli materyallerden birisi olan etiitler ve metotlar viyolonsel repertuvarinin da en

onemli unsurlaridir.
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BOLUM 5
5 BULGULAR

Calismanin bu boliimde, aragtirma kapsaminda analiz edilen verilere iliskin
bulgular yer almaktadir. Volume I, II, III degiskenlerine gore etiit numaralarinin ve ayri
ayr frekans/yiizdelerin tek bir tabloda yer almasi ile tez sayfa diizenini agsan durumlarda
etlit numaralari ve frekans/yiizde oranlar1 iki ayr1 tabloda gdsterilmis, agiklamalar ikinci

tablodan sonra yapilmaistir.

5.1 Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular “F. Dotzauer I, I1, 111 viyolonsel

kitabinda hangi tonaliteler bulunmaktadir?”

“F. Dotzauer I, II, III viyolonsel kitabinda hangi tonaliteler bulunmaktadir?” alt
problem sorusunu cevaplayabilmek icin her {i¢ kitaptaki etiitler tonal anlamda tek tek

incelenmis ve Kkategorize edilmistir. Tablo 5.1°de etiitler tonalitelerine gore

simiflandirilmstir.
Tablo 5. 1 Dotzauer I, 11, 111 kitaplarindaki etiitlerin tonaliteleri
Etiitler
Vol. | vol. 11 Vol. 111
Fa Major 3, 48, 50, 53, 100, 101 111, 116, 149, 161, 162, 163 238, 243, 244, 263
La Minér 5,9, 34,78, 80, 81, 82 112, 123, 165 -

1,2,6,7,8,10, 11, 12, 13, 14, 15,
16,17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25,
26, 27, 32, 33, 35, 36, 37, 38, 39, 40,

198, 199, 203, 204, 208,

109, 110, 114, 117, 120, 122, 125, 127, 209, 212, 213, 216, 218,

Do Major 41,42, 44,46, 49,51, 52,58, 50, 60, 12 131,133 136,239, 143 M8, 151, 557 297,230, 236, 237,
62, 75, 79, 83, 96, 98, 99, 102, 103, 158, 159, 164, 261
106
Sol Majisr 4,28,29, 30, 31'4136545' 47,61, 63, 64, 113, 154 219, 228, 234, 245, 260
Sib Major 54,55 119, 129, 132, 150 221, 250, 259
Mib Major 56, 57 174,175 205, 225, 229, 239, 240
La Major 72, 73,74, 76,77, 97 124,141, 153, 173 200, 247,252,253, 255,
Mi Minor 84, 85, 86 177,178 :
201, 207, 214, 220, 231,
Re Major 65, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 104 115, 137, 138, 166, 170, 171, 172, 232, 233, 235, 254, 257
258, 262, 264
Si Minor 87,88, 89, 108 160, 182, 183 :
Re Minor 90, 91 142,167 :
Sol Minor 92 - 202, 206, 210, 223
Do Minér 93, 94,95 146, 155, 176 226
Lab Major 5 135, 145, 147, 187, 188 197, 211, 246
Reb Major - 130, 118, 144, 189 248
Fa# Major - 126, 190 :
Fa# Minor - 191 -
Do# Minor - 192 -
Sol# Minor - 193 -
Sib Minér - 168, 169, 195 217
Mib Minér - 121,196 224, 251
Solb Major - 134 -
Fa Minor - 194 -
Mi Major - 140, 156, 157, 179, 180, 181 215, 241, 242
Si Major 107 184, 185 249
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Tablo 5.2°de ise iig kitaptaki etiitler 24 ton ve Volume I, Volume I1, Volume Il

olarak ¢apraz tablolama yapilarak frekans ve yiizde oranlariyla birlikte gdsterilmistir.

Tablo 5. 2 Dotzauer I, 11, I1I kitaplarindaki etiitlerin tonlarinin frekans ve yiizdeleri

Frekanslar Oranlar
Vol. | Vol. 1l Vol. 1l Toplam Vol. | Vol. 11 Vol. 11 Toplam
Fa Major 6 6 4 16 5,6% 6,8% 5,9% 6,1%
La Minor 7 3 - 10 6,5% 3,4% - 3,8%
Do Major 51 21 16 88 47,2% 23,9% 23,5% 33,3%
Sol Major 12 2 5 19 11,1% 2,3% 7,4% 7,2%
Sib Major 2 4 3 9 1,9% 4,5% 4,4% 3,4%
Mib Major 2 2 5 9 1,9% 2,3% 7,4% 3,4%
La Major 6 4 6 16 5,6% 4,5% 8,8% 6,1%
Mi Minor 3 2 - 5 2,8% 2,3% - 1,9%
Re Major 8 7 13 28 7,4% 8,0% 19,1% 10,6%
Si Minor 4 3 - 7 3,7% 3,4% - 2,7%
Re Minor 2 2 - 4 1,9% 2,3% - 1,5%
Sol Minér 1 - 4 5 0,9% - 5,9% 1,9%
Do Minér 3 3 1 7 2,8% 3,4% 1,5% 2,7%
Lab Major - 5 3 8 - 57% 4,4% 3,0%
Reb Major 4 1 5 - 4,5% 1,5% 1,9%
Fa# Major 2 - 2 - 2,3% - 0,8%
Fa# Minor 1 1 - 1,1% - 0,4%
Do# Minor 1 1 - 1,1% - 0,4%
Sol# Minér 1 - 1 - 1,1% - 0,4%
Sib Minor 3 1 4 - 3,4% 1,5% 1,5%
Mib Minér 2 2 4 - 2,3% 2,9% 1,5%
Solb Major 1 - 1 - 1,1% - 0,4%
Fa Minor 1 - 1 - 1,1% - 0,4%
Mi Major 6 3 9 - 6,8% 4,4% 3,4%
Si Major 1 2 1 4 0,9% 2,3% 1,5% 1,5%
Toplam 108 88 68 264

Volume I incelendiginde en sik 47,2% oraniyla Do Major ve sonrasinda 11,1%
oraniyla Sol Major, 7,4% oraniyla Re Major tonalitelerinin bulundugu; Volume 11°de
yine en sik goriilen tonun 23,9% oraniyla Do Major oldugu, ardindan 8% oraniyla Re
Major, 6,8% oraniyla Fa Major ve yine 6,8% oraniyla Mi Major oldugu, bunlarin
yaninda Sol Mindr hari¢ biitiin tonalitelerde 6rnek etiitlerin oldugu; Volume IlI’te ise
agirlikli olarak 23,5% oraniyla Do Major olmak tizere 19,1% oraninda Re Major
tonalitesinin agirlikli oldugu saptanmistir. Volume I’de yalmizca 13 ton bulunmakta
iken, Volume II’de Sol Minér hari¢ tiim tonlarda etiitler yer almakta, Volume III’te ise
15 farkli tonda etiit yer almaktadir. Bu kapsamda Volume II’de ton 6gretimine agirlik
verildigi sOylenebilir. Tiim kitabin ortalamasinda 33,3% oraniyla Do Major’iin yer
almasi, ariza ses yer almayan bu tonun diger tonlar arasinda en kolay icra edilen ton
olmasindan kaynaklidir. Yeni tekniklerin 6gretilmesi asamasinda yiliksek oranda Do
Major tonu kullamilmistir. Her {i¢ kitapta yer alan tonaliteler incelendiginde ton

ogretiminde kolaydan zora dogru pedagojik bir yaklagimin bulundugu goriilmektedir.
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5.2 Ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular: “F. Dotzauer I, 11, 111 viyolonsel

kitabinda hangi 6l¢ii birimleri bulunmaktadir?”

Etiitlerin 6l¢ii birimlerine gore incelenmesine yonelik her ti¢ kitaptaki etiitlerin

ol¢ii birimleri incelenmis ve kategorize edilmistir. Ug kitaptaki etiitlerde 4/4, 2/4, 3/4,
6/8, 9/8, 3/2, 6/4, 12/8 ve 3/8’lik 6l¢ii birimlerinin yer aldig1 goriilmiistiir. Bu etiitlerde

basit ve bilesik dlgiiler ele alarak yazilmigtir. Tablo 5.3’te etiitlerin 6l¢ii birimlerine gore

siniflandirilmasi goriilmektedir.

Tablo 5. 3 Dotzauer I, 11, III kitaplarindaki etiitlerin 6l¢ii birimleri

Etiitler

Vol. |

Vol. 11

Vol. 1l

1,2,3,4,56,7,8,9,10, 11,
12,13, 14,15, 16, 17, 18, 19,
20, 21, 23,24, 25, 26, 27, 28,
29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36,
37,38, 41, 43, 44, 45, 46, 49,

110, 114, 115, 123, 125, 127, 130,
131, 132, 135, 138, 139, 141, 142,

200, 201, 205, 208, 210, 211,
215, 216, 21, 219, 222, 223,
224,226, 227,228, 229, 231,
232, 233, 234, 235, 236, 237,

44 51 57 53 54,56, 58, 60, 63, igg 12; 1‘25 1% i?g ﬁg i% 238, 239,240, 241, 243, 245,
66, 67,68, 69,70,76,77,78, 1o 200 20010112 118 176 946247, 248, 249, 250, 251,
79,80, 82, 83, 84, 85, 87, 88, 180, 182, 185, 189, 191, 25, 253, 254, 255, 256, 257,
93, 95, 96, 98, 99, 100, 101, 258, 259, 261, 264
102, 103, 105, 106, 107, 108

111, 116, 118, 126, 129, 140, 145,
214 57,72,89,90 150, 183, 193, 196 -
109, 117, 119, 120, 122, 128, 133,
oa  22.40,48,50,61,65 71,75 136,144, 146, 147, 148, 156, 157, %g; ;iggfg gg‘;gggggz
81, 86, 104 169, 171, 175, 177, 181, 184, 186, 212,213 217, 220, 224
188, 190, 194
112, 113, 121, 124, 137, 159, 160,

6/8 39,42, 47,62, 64, 73,74 Lo 64 106 1o o6 Tw a0y 199,202, 221, 244,260, 263

8 50 - -

3 55 : 225, 230

6/4 91 187,192 -

12/8 92 - -

38 94, 97 134, 149, 153 214

Tablo 5.4°te ise etiitler, olgli birimleri ve Volume I, Volume Il, Volume

olarak ¢apraz tablolama yapilarak frekans ve ylizde oranlariyla birlikte gdsterilmistir.

Tablo 5. 4 Dotzauer I, 11, 111 kitaplarindaki etiitlerin 6l¢ii birimlerinin frekans ve yiizdeleri

Frekanslar Oranlar

Vol. | Vol. 11 Vol. 111 Toplam Vol. | Vol. 1l Vol. 11 Toplam
4/4 80 34 46 160 741%  38,6% 67,6% 60,6%
2/4 4 11 - 15 3,7% 12,5% 0,0% 5,7%
3/4 11 24 13 48 102%  27,3% 19,1% 18,2%
6/8 7 14 6 27 6,5% 15,9% 8,8% 10,2%
9/8 1 - - 1 0,9% 0,0% 0,0% 0,4%
312 1 - 2 3 0,9% 0,0% 2,9% 1,1%
6/4 1 2 - 3 0,9% 2,3% 0,0% 1,1%
12/8 1 - - 1 0,9% 0,0% 0,0% 0,4%
3/8 2 3 1 6 1,9% 3,4% 1,5% 2,3%
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Tablo incelendiginde Volume I’de baslangigtan itibaren %74,1 oranda 4/4’lik
6l¢ii biriminin Kullanildigs, ilerleyen etiitlerde daha ¢ok %10,2 oranda 3/4’liikk 6l¢ii ve
%6,5 oranda 6/8’lik 6l¢ti kullanildig1 saptanmistir. Bunlarin yaninda Tablo 5.4’te yer
alan diger 0l¢ii birimlerinin de bulundugu goriilmiistiir. Bu verilere gére Volume |
baslangi¢ kitabi1 oldugu igin, 4/4’liikk ve 3/4’lik gibi basit 6l¢li birimlerine yonelim
oldugu sdylenebilir. Volume I1I’de %38,6 oranda 4/4’liikk 6l¢ii biriminin, %27,3 oranda
3/4’1iik 6lgt biriminin, %15,9 oranda 6/8°lik 6l¢ii biriminin ve %12,5 oraninda 2/4 6lgii
biriminin kullanildig1 saptanmistir. Volume 111’te ise %60,6 oraninda 4/4 6l¢ii biriminin,
%19,1 oraninda 3/4’liikk ol¢ii biriminin  kullanildigr saptanmistir. Bu  bulgular
dogrultusunda bilesik 6l¢ii birimlerinin ¢ok fazla kullanilmadigi, yalnizca Volume I’de
bu Olgiileri tanitmak ya da anlatmak amaciyla cogunlukla birer kez yer verildigi

sOylenebilir.
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5.3 Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular: “F. Dotzauer I, 11, 11 viyolonsel

kitabinda hangi hiz terimleri kullamilmistir?”

Etiitlerin hiz terimlerine gore incelenmesine yonelik her {li¢ kitaptaki etiitler
incelenmis ve kategorize edilmistir. Ug kitap igerisindeki etiitlerde lento, andante, largo,
adagio, moderato, andante sostonuto, allegro moderato, andante con moto, tempo di
minuetto, allegro, giocoso, allegro con troppo, allegro con fuoco, allegretto, andantino,
allegro ma non troppo olmak iizere 16 farkli terimin kullanildig1 saptanmistir. Etiitlerin

hiz terimlerine gore dagilimi Tablo 5.5’te goriilmektedir.

Tablo 5. 5 Dotzauer I, II, III kitaplarindaki etiitlerin hiz terimleri

Etiitler
Vol. | Vol. Il Vol. 111
Lento 3,4,5,27,36,37 112 -
6, 14, 29, 33, 34, 35, 38,
Andante 40, 45, 53, 67, 73, 74, 116, 118, 132, 150, 172 200, 223, 224, 230, 238, 251, 263
77,88
7,8,9, 11, 12, 13, 15,
Largo 16,17, 19, 20, 96 - -
Adagio 23,25,30 - -
Moderato 43,57, ;i ZS%SO, 84, 115, 121, 173, 184, 187, 190 226
Andante Sostonuto 50 111,126 -
Allegro Moderato > %0 7584, 8587, 161, 165, 167 229,232, 240, 244, 253, 259
Andante con Moto 59, 86 124,134,149, 177, 185 206, 214, 242
Tempo di Minuetto 61
146, 162, 163, 169, 170, 175, 176, 202, 211, 217, 219, 220, 221,
Allegro 63, 69,89, 104 178, 180, 188, 191, 192, 194 225, 261
Giocoso 64 - -
Allegro con troppo 90,91 - -
Allegro con fuoco - 195 -
113, 129, 137, 145, 153, 160, 182,
Allegretto 47,72,97, 101 183, 193, 196 260
Andantino - 140, 181 -
Allegro, ma non troppo - 189 205, 234

I¢erisinde iz terimleri
yer almayan etiitler

1,2,10, 18, 21, 22, 24,
26, 28,31, 32, 39, 41, 42,
44, 46, 48, 49, 51, 52,
54, 56, 58, 62, 65, 66,
68, 70, 78, 79, 82, 83,

109, 110, 114, 117, 119, 120, 122,
123,125, 127, 128, 130, 131, 133,
135, 136, 138, 139, 141, 142, 143,
144,147, 148, 151, 152, 154, 155,

197, 198, 199, 201, 203, 204,
207, 208, 209, 210, 212, 213,
215, 216, 218, 222, 227, 228,
231, 233, 235, 236, 237, 239,
241, 243, 245, 246, 247, 248,

93, 95,98 156, 157, 158, 159, 164, 166, 168
a1 L L e e 249, 250, 252, 254, 255, 256,
100, 102, 11(())?é, 105, 106, 171,174,179, 186, 257, 258 262, 264
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Tablo 5.6°da ise etiitler, hiz terimleri ve Volume I, Volume |1, VVolume 11l olarak

capraz tablolama yapilarak frekans ve yiizde oranlariyla birlikte gosterilmistir.

Tablo 5. 6 Dotzauer I, 11, III kitaplarindaki etiitlerin hiz terimlerinin frekans ve yiizdeleri

Frekanslar Oranlar
vol.t Vol VOL Toplam  Vol.1 Vol.Il Vol.ill Toplam
Lento 6 1 - 7 14,6% 1,1% - 5,8%
Andante 15 5 7 27 139% 57%  10,3% 22,5%
Largo 12 12 11,1% - - 10,0%
Adagio 3 3 2,8% - - 2,5%
Moderato 8 6 1 15 7,4% 6,8% 1,5% 12,5%
Andante Sostonuto 1 2 3 0,9% 2,3% - 2,5%
Allegro Moderato 8 3 17 7,4% 3,4% 8,8% 14,2%
Andante con Moto 2 5 10 1,9% 5,7% 4,4% 8,3%
Tempo di Minuetto 1 1 0,9% - - 0,8%
Allegro 4 13 8 25 37%  14,8% 11,8% 20,8%
Giocoso 1 1 0,9% - - 0,8%
Allegro con troppo 2 2 1,9% - - 1,7%
Allegro con fuoco - 1 - 1 1,1% - 0,8%
Allegretto 4 10 1 15 3,7% 11,4% 1,5% 12,5%
Andantino - 2 - 2 - 2,3% - 1,7%
Allegro ma non troppo - 1 2 3 - 1,1% 2,9% 2,5%
Hiz Terimlerinin Yer ) 39 49 120 380% 443% 588%
Almadigi

Volume I’e bakildigi zaman en sik %14,6 oraniyla lento teriminin, %13,9
orantyla andante, %11,1 oraniyla largo terimlerinin yer aldii goriilmektedir. ikinci
kitaba bakildigi zaman en sik %14,8 oraniyla allegro, %11,4 oraniyla allegretto
teriminin kullanildig1 tespit edilmistir. Ugiincii kitaba bakildig1 zaman %11,8 oraniyla
allegro, %210,3 oranmyla andante, %8,8 oraniyla allegro moderato oldugu
goriilmektedir. Bu bulgular dogrultusunda giocoso, tempo di minuetto, andante
sostonuto gibi hiz terimlerinin ¢ok kullanilmadigini, bu terimler tanitmak ya da

anlatmak amaciyla birer kez kullanildig1 sdylenebilir.
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5.4 Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular: “F. Dotzauer I, 1, 111 viyolonsel

kitabinda hangi sag el yay teknikleri kullanilmistir?”

Etiitlerin sag el yay tekniklerine gore incelenmesine yonelik her ii¢ kitaptaki
etiitler incelenmis ve kategorize edilmistir. Ug kitaptaki etiitlerde legato, aksan,
staccato, detache, bagl staccato, bag icinde bag ve marcato olmak tizere 7 farkli yay
teknigine yer verildigi saptanmistir. Tablo 5.7°de etiitlerin sag el yay tekniklerine gore

dagilimlar goriilmektedir.

Tablo 5. 7 Dotzauer I, 11, I1I kitaplarindaki etiitlerde kullanilan sag el yay teknikleri

Etiitler
Vol. | Vol. Il Vol. Il
109, 110, 111, 112, 113, 114, 197, 198, 199, 200, 201,
115, 116, 117, 118, 119, 120, 202, 203, 204, 205, 206,
31, 32, 33, 34,35, 36, 37, 121, 122,123, 124, 125, 126, 207, 208, 209, 210, 211,
38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 127,128, 129, 130, 131, 132, 212,213, 214, 215, 216,
47, 48,49, 50, 51, 133, 134, 135, 136, 137, 138, 217, 218, 219, 220, 221,
53, 54, 55, 58, 59, 61, 62, 63, 64, 139, 140, 141, 143, 144, 145, 222, 223, 224, 225, 226,
Legato 65, 68, 71, 72,73, 74,77,78, 79, 146, 147, 148, 149, 150, 151, 227, 231, 232, 233, 234,
80, 81, 82, 83, 84, 85, 86,87, 88, 152, 153, 154, 155, 156, 157, 235, 236, 237, 238, 239,
91, 158, 159, 161, 163, 164, 166, 240, 241, 242, 243, 244,
92, 93, 94, 97, 98, 99, 100, 101, 167, 168, 169, 171, 172, 174, 245, 247, 248, 249, 250,
104, 106, 107, 108 175, 177,179, 180, 181, 183, 251, 252, 253, 254, 255,
185, 188, 189, 190, 192, 193, 256, 257, 258, 259, 260,
195, 196 261, 263, 264
Aksan 48, 58, 59, 60, 62, 65, 66, 83, 93, 129, 187,191, 196 206, 217, 227, 234, 255

105, 106, 108

141, 142, 154, 155, 160, 161,
Staccato 59, 62, 63, 68, 101, 105 162, 169, 173, 175, 176, 178,
180, 182, 183, 191, 195

198, 202, 210, 214, 217,
227,228, 232, 238, 258

1,2,3,4,56,7,8,9,10, 11, 12,

13, 14,15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 111,113, 115,116, 117, 119,

122,125,126, 128, 133, 136, 197, 198, 200, 202, 203,
33 gg ig' ig ig ég ég 5232 gg 139 141, 144, 148, 152, 154, 204, 207, 208, 209, 210,
Detache S0 35:90.43.45, 50,93, 95,51 155,160,161, 162,165,167, 212, 213, 217, 223, 229,
e O O O O R o 170,176,178,179,180,182, 230,231, 232, 234, 251,
1 71,72,74,75,71,78,80, 81, 105" 184 186, 187, 191, 193, 255, 257, 263, 264
84. 85, 86, 88, 89, 90, 91, 92, 95, oo
97,99, 101, 105, 106, 108 1195,
Bagh staccato 10 17 19,23,25,38, 43,67, 69, - 206, 232, 238, 258
199, 201, 208, 212, 213,
Bag icinde Bag 3139 41,46,48,49,51,52,56, 114,115, 123, 127, 135, 137, %gggggﬂgiggii
65,70,97,98,102,103,108 138,143,147, 151,156,150, 163 530’ a0 345’ 50’ o5,
252, 254, 255
Marcato - 173,194 -
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Tablo 5.8’de ise etiitler, sag el yay teknikleri ve Volume I, Volume Il, Volume

Il olarak ¢apraz tablolama yapilarak frekans ve yiizde oranlariyla birlikte gdsterilmistir.

Tablo 5. 8 Dotzauer I, 11, III kitaplarindaki etiitlerde kullanilan sag el yay tekniklerinin frekans
ve ylizdeleri

Frekanslar Oranlar

Vf" VI‘:' Vol. 11l Vol.1 Vol.Il  Vol.lIl  Toplam

Legato 61 74 63 56,5% 84,1% 92,6% 75,0%
Aksan 12 4 5 11,1% 4,5% 7,4% 8,0%
Staccato 6 17 10 5,6% 19,3% 14,7% 12,5%
Detache 72 39 24 66,7% 44,3% 35,3% 51,1%
Bagh staccato 10 - 4 9,3% - 5,9% 5,3%
Bag icinde Bag 16 13 23 14,8% 14,8% 33,8% 19,7%
Marcato - 2 - - 2,3% - 0,8%

Etiitler incelendiginde Volume I’de en sik %66,7 oraniyla detache tekniginin,
%56,5 oraniyla legato, %14,8 oraniyla bag i¢inde bag tekniginin oldugu goriilmektedir.
Volume II’de ise en sik %84,1 oraniyla legato, %44,3 oraniyla detache, %19,3 oraniyla
staccato oldugu goriilmektedir. Ugiincii kitaba bakildig1 zaman en sik %92,6 oraniyla
legato, %35,3 oraniyla detache, %33,8 oraniyla bag iginde bag oldugu tespit edilmistir.
Bulgular dogrultusunda 6grencilerin basta enstriimana ve arseye hakimiyetini daha rahat
saglamalar1 ac¢isindan en c¢ok legato ve detache tekniklerinde etiitlerin oldugu

sOylenebilir.
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5.5 Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgular: “F. Dotzauer I, 11, 111 viyolonsel

kitabinda hangi sol el teknikleri kullanilmistir?”

Etiitlerin sol el davranislarina gore incelenmesine yonelik her ii¢ kitaptaki etiitler

incelenmis ve kategorize edilmistir. Ug kitaptaki etiitlerde ¢ift ses ¢alma, flajole teknigi,

oktav teknigi olmak {izere 3 farkli sol el davranisina yer verildigi saptanmistir. Tablo

5.9°da etiitlerin sol el davranislarina gore dagilimlar goriillmektedir.

Tablo 5. 9 Dotzauer I, 11, III kitaplarindaki etiitlerde kullanilan sol el davraniglari

Etiitler
Vol. | Vol. I Vol. 111
Cift ses calma - 175, 183, 193 258, 259, 260, 263
Flatole teknizi 121, 124, 163, 177, 181, 199, 200, 231, 232, 233, 234,
ajole tekmigl 185 235, 236, 237, 244
Oktav teknigi - - 257, 264
1,2,3,4,56,7,809,10, 109, 110, 111, 112, 113,
11,12, 13,14, 15,16, 17, 114, 115, 116, 117, 118,
18,19, 20, 21, 22, 23,24, 119, 120, 122, 123, 125,
25,26,27,28,29,30,31, 126,127, 128, 129, 130,
323334 3536 3738, 131, 132, 133, 134, 135, ;g; ;82 gg% ggg ggg' g%
39,40, 41, 42, 43, 44, 45, 136, 137, 138, 139, 140, » 206, 207, 208, 2U9, 210,
211, 212, 213, 214, 215, 216,
I 46, 47,48, 49,50, 51,52, 141,142, 143, 144, 145,
Bu tekniklerin 217, 218, 219, 220, 221, 222,
y 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 146, 147, 148, 149, 150,
kullamImadig: 223, 224, 225, 226, 227, 228,
! 60, 61, 62, 63, 64, 65,66, 151, 152, 153, 154, 155,
etiitler 229, 230, 238, 239, 240, 241,
67,68, 69,70,71,72,73, 156, 157, 158, 159, 160,
242, 243, 245, 246, 247, 248,
74,75,76,77,78,79,80, 161,162,164, 165,166, 50" 5c 0 51’ 260 953 264
81,82, 83, 84, 85, 86,87, 167, 168, 169, 170, 171, ' 5e5 056, 261 262
88,89, 90,91, 92, 93,94, 172, 173, 174, 176, 178, 1 €90, £0L, 202,
95, 96, 97, 98, 99, 100, 101, 179, 180, 182, 184, 186,
102, 103, 104, 105, 106, 187, 188, 189, 190, 191,

107, 108

192, 194, 195, 196

Tablo 5.10°da ise etiitler, sol el yay teknikleri ve Volume I, Volume Il, Volume

I11 olarak ¢apraz tablolama yapilarak frekans ve yiizde oranlariyla birlikte gdsterilmistir.

Tablo 5. 10 Dotzauer I, I, III kitaplarindaki etiitlerde kullanilan sol el yay tekniklerinin frekans
ve ylzdeleri

Frekanslar Oranlar
Vol. Vol. Vol. Vol. Vol. Vol Toplam
| 1] 11 | ] 11
Cift ses calma - 3 4 - 3,4% 5,9% 2, 7%
Flajole teknigi - 6 10 - 6,8% 14,7% 6,2%
Oktav teknigi - - 2 - 29% 0,8%
Bu tekniklerin 108 79 52 100% 89,8% 76,5% 90,3%

kullamlmadi@ etiitler

Volume | temel baslangi¢ diizeyini ele aldigi i¢in kitap incelendiginde sol el

davraniglarinda yazan tekniklere yer verilmedigi goriilmektedir. Volume 11’ye bakildig:

zaman %6,8 oraniyla flajole teknigi, %3,4 oraniyla ¢ift ses calma tekniginin

kullanildigi, Volume I11’e bakildigi zaman en sik %14,7 oraniyla flajole teknigi, %5,9
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orantyla ¢ift ses calma, %2,9 oraniyla oktav tekniginin kullanildig: tespit edilmistir. F.
Dotzauer baslangi¢c diizeyinden basladigi icin {i¢ kitap igerisinde de ¢ift ses ¢alimu,

flajole teknigi ve oktav tekniginde olan etiitlere az rastlanildig1 diistiniilmektedir.

5.6 Altinc1 Alt Probleme Yonelik Bulgular: “F. Dotzauer I, I1, 111 viyolonsel

kitabinda hangi miizikal dinamikler kullanilmistir?”

Etiitlerin miizikal dinamiklerine gore incelenmesine yonelik her ii¢ kitaptaki
etiitler incelenmis ve forte, piano, mezzo forte, crescendo, decrescendo, diminuendo,
rallentendo, sforzando, forte piano, piannissimo, fortissimo olmak iizere 11 miizikal

dinamik ile kategorize edilmistir. Tablo 5.11°de etiitlerin miizikal dinamiklerine gore

dagilimlart gériilmektedir.

Tablo 5. 11 Dotzauer I, II, III kitaplarindaki etiitlerin miizikal dinamikleri

Etiitler

Vol. |

Vol. 11

Vol. 1l

113, 116, 118, 121, 124, 140,
146, 149, 150, 160, 165, 167,

202, 211, 214, 220, 226, 230, 232,

Forte 34,36,60,64,69,96,97.99  155"175"176 177, 181, 183 234, 240, 2422,621512,6253, 259, 260,
191, 193, 194 :

111,113, 116,121, 124,126, 504 202, 205, 206, 211, 214, 217,

129, 132, 134, 140, 145, 146, 519, 20, 201, 223, 224, 226, 229

Piano 64,96, 97, 99 149, 160, 162, 163, 165,172, 177, 1OC S LS 00 COD, L2,

178, 180, 181, 183, 185, 187,
189, 190, 192, 193, 195

230, 238, 240, 242, 244, 251, 253,
259, 260, 261, 263

Mezzo forte

3,4,5,6,7,8,9,10, 13, 14,

0, 23, 25, 27,
5, 47, 50, 53,
55 57 59, 61, 63, 64, 67, 72,
74,76, 77,80, 81, 84, 8, 5,

86, 88, 89, 90, 91, 92, 94, 95,

101, 104, 107, 108

110, 113, 115, 116, 118, 121,

124,126, 137, 140, 141, 142,

145, 146, 150, 153, 154, 155,

163, 169, 170, 180, 181, 182,

183, 184, 185, 187, 188, 189,
191, 195, 196

200, 202, 211, 217, 219, 223, 232,
234,238, 244

111, 113, 116, 118, 121, 126,
129, 134, 140, 146, 149, 150,

200, 205, 206, 211, 214, 217, 220,
221, 223, 224, 226, 229, 230, 232,

Crescendo 59, 60, 64, 96, 97, 99 160, 162, 163, 165, 169, 172, 234, 238, 240, 242, 244, 251, 253,
177, 178, 181, 185, 187, 189, 259 260 261
190, 191, 195 ’ '
ﬁ(l) 14112 14118 1\3}3 128 12‘21 206, 214, 223, 224, 230, 232, 234,
Decrescendo 64, 96, 97, 99 163, 169, 172, 177, 180, 181, 238, 240, 242, 22%41 251, 253, 260,
185, 187, 189, 190
111,118,121, 124,126,129, 544 505 206, 211, 217, 219, 220,
- 134, 145, 146, 150, 163, 165,
Diminuendo 97,99 221, 223, 229, 230, 232, 238, 242,
172,177,178, 181, 185, 192, 244 259 260
193, 195 ’ '
Rallantendo - 189, 192,195 217
Sforzando 64 111,116, 126 -
Forte piano 64 - -
Piannissimo - 113,177,192, 195 217, 244
Fortissimo - 162,178 260
2(15‘ 281(3)1%21232;5257239 109, 112, 114, 117, 119, 120, 197, 198, 199, 201, 203, 204, 207,
Miizikal 41’ 42’ 44’ 46’ 48’ 49’ 51’ 52’ 122, 123, 125, 127, 128, 130, 208, 209, 210, 212, 213, 215, 216,
dinamiklerin 54 56. 58, 62 65. 66, 68, 70, 131, 133, 135, 136, 138, 139, 218, 222, 225, 227, 228, 231, 233,

olmadig etiitler

73,75,78,79, 82,83, 87,93,

98, 100, 102, 103, 105, 106,
107

143, 144,147, 148, 151, 152,
156, 157, 158, 159, 164, 168,
170, 174, 179, 186

235, 236, 237, 239, 241, 243, 245,
246, 247, 248, 249, 250, 252, 254,
255, 256, 257, 258, 262, 264
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Tablo 5.12°de ise etiitler, miizikal dinamikleri ve VVolume I, Volume I, VVolume

I11 olarak ¢apraz tablolama yapilarak frekans ve yiizde oranlariyla birlikte gdsterilmistir.

Tablo 5. 12 Dotzauer I, II, III kitaplarindaki etiitlerin miizikal dinamiklerinin frekans ve

ylizdeleri
Frekanslar Oranlar
vol. | Vﬁ' \ﬁ’l" Vol.1 Vol.1l Vol 11l Toplam
8 21 16 74%  239% 23,5% 17,0%
p 4 30 25 3,7% 34,1% 36,8% 22,3%
mf 53 33 10 491% 375% 14,7% 36,4%
Cresc. 6 27 24 56%  30,7% 35,3% 21,6%
Decresc. 4 22 15 3,7% 25,0% 22,1% 15,5%
Dim. 2 20 17 1,9% 22,7%  25,0% 14,8%
Rallantendo - 3 1 - 3,4% 1,5% 1,5%
sf 1 3 - 0,9% 3,4% - 1,5%
fp 1 - - 0,9% - - 0,4%
pp - 4 2 - 4,5% 2,9% 2,3%
ff - 2 1 - 2,3% 1,5% 1,1%

Miizikal dinamiklerin

0 0 0 0
kullamimadig etiitler 47 34 41 435% 38,6% 60,3% 46,2%

Volume I’de en sik %49,1 oraniyla mezzo forte, %7,4 oraniyla ise forte %5,6
orantyla crescendoya yer verildigi, ikinci kitaba bakildigi zaman en sik %37,5 oraniyla
mezzo forte, %34,1 oraniyla piano, %30,7 oraniyla crescendo, %23,9 oraniyla forte’ye
yer verildigi, Uglincii kitaba bakildigi zaman en sik %36,8 oraniyla piano, %35,3

orantyla crescendo, %23,5 oraniyla forte’ye yer verildigi tespit edilmistir.
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5.7 Yedinci Alt Probleme Yonelik Bulgular: “F. Dotzauer I, 11, 111 viyolonsel kitabi

icerisinde hangi anahtarlar kullanilmigtir?”

Etiitlerde kullanilan anahtarlarin incelenmesine yonelik her ti¢ kitaptaki etiitlerin
anahtarlar1 incelenmis ve kategorize edilmistir. F. Dotzauer Volume | ve Il kitabinda
sadece fa anahtar1 yer almaktadir. Tablo 5.13’te etiitlerin kullanilan anahtarlara gore

dagilimlar goriilmektedir.

Tablo 5. 13 Dotzauer I, II, III kitaplarindaki etiitlerde kullanilan anahtarlar, frekans ve yiizdeleri

Etiitler Frekanslar Oranlar

Vol. Vol. Vol 111 Vol. Vol. Vol. Vol. Vol. Vol
T : T T TR T
197, 198, 199, 201,
203, 204. 206, 207,
208, 209, 210, 211,
212, 213, 214, 215,
216, 217, 226, 231,
232, 233, 234, 235,
Sol-Do 236, 237, 238, 239,
Anahtarlannk  © © 240,241 242243, -~ 2% - - 17.9%
244, 245 246, 247,
248, 249 250, 251,
252 253, 254, 255,
256, 257, 258, 250,
260, 261, 262, 263,

264
200, 202, 205, 218,
Sadece Fa : . 219, 220, 221, 222, o 1000 .
Anahtan | HEPSE Hepsi 5o s 5oy 108 88 15 100% 100% 22,1%
228, 229, 230

Volume | ve II’ ye bakildigi zaman %100 oraniyla sadece fa anahtarinda
etiitlerin oldugu goriilmektedir Volume I1I’e bakildigi zaman %77,9 oraniyla sol-do
anahtarinda etiitlerin oldugu, %21,1 oraninda sadece fa anahtarinda etiitlerin oldugu
goriilmektedir. Bulgular dahilinde sol ve do anahtarinin teknik boyutta sadece Volume

I1°te yer aldig1 goriilmektedir.
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5.8 Sekizinci Alt Probleme Yonelik Bulgular: “F. Dotzauer I, 11, 111 viyolonsel

kitabinda hangi tonalitelerde dizi calismalarina yer verilmistir?”

Etiitlerdeki dizilerin incelenmesine yoOnelik her ti¢ Kitaptaki dizi, gamlar
incelenmis ve kategorize edilmistir. Tablo 5.14’te etiitlerin kullanilan dizilere goére

dagilimlar ve frekans-yiizde oranlar1 goriilmektedir.

Tablo 5. 14 Dotzauer I, II, IIT kitaplarindaki etiitlerde kullanilan diziler, frekans ve yiizdeleri

Etiitler Frekanslar Oranlar

Vol. | Vol. Il Vol. 111 Vol.1 Vol. 1l Vol. Vol.1 Vol. 1l Vol.
i 1l

Do Major Do Major Do Major
Sol Major  Sol Major  Sol Major 13 24 24 54,2% 100%  100%

Fa Major Re Major Re Major
Sib Major  Fa Major La Major
Mib Majér  Re Mindr Mi Major
Re Major  Sib Major Si Major
La Major  Sol Minér  Fa# Major
La Minor La Major Fa Major
Mi Minér  LaMinér  Sib Major
SiMinér  Mib Major  Mib Major
Re Minér Do Min6r  Lab Major
Sol Min6r  Mi Minér  Reb Major
Do Minér  Mi Major La Minor
Si Min6r Mi Min6r
Si Major Si Minér

Lab Major  Fa# Minor

Reb Majér  Do# Minor

Fa# Major  Re Minor

Fa# Min6ér  Sol Minér

Do# Mindér ~ Sol# Mindr

Sol# Minér Do  Minér

FaMinér Fa Mindr

Sib Min6r  Sib  Minor

Mib Minér  Mib Minér

Volume I’in temel, baslangi¢ kitab1 oldugu disiiniildiigiinde 108 etiit igerisinde
toplamda %54,2 oraniyla 13 dizinin kullanilmis oldugu, VVolume II’ye bakildigi zaman
%100 oraniyla 24 dizi oldugu, Volume III’e bakildigi zaman %100 oraniyla 24 dizi
bulunarak tiim tonlarda dizi oldugu saptanmistir. Bulgular dahilinde Volume I’de 13
dizinin olmus olmas1 baslangic dilizeyine uygun dizilerin kullanilmis oldugunu

sOylenebilir.
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5.9 Dokuzuncu Alt Probleme Yonelik Bulgular: “F. Dotzauer I, 11, 111 viyolonsel

kitabinda hangi pozisyon gecis tekniklerine deginilmistir?”

Etiitlerin pozisyon gegislerine gore incelenmesine yonelik her ii¢ Kitaptaki

etiitlerin pozisyon gegisleri incelenmis ve kategorize edilmistir. Tablo 5.15’te pozisyon

gecisi olan etiitlerin Kitaplara gore dagilimlari ve frekans-yiizde oranlari goriilmektedir.

Tablo 5. 15 Dotzauer I, II, III kitaplarindaki pozisyon gegisi olan etiitler, frekans ve yiizdeleri

Etiitler Frekanslar Oranlar
Vol. Vol. Vol. Vol. Vol. Vol
Vol. | Vol. 11 Vol. 111
I I [ 1 11
109, 110, 111, 112,
113, 114, 115,
116,117, 118, 119
J : : ' 197,198, 199, 200,
120, 121, 122,
201, 202, 203,
123, 124, 125, 126,
204, 205, 206, 207,
127,128, 129,
208, 209, 210,
130, 131, 132, 133,
211, 212, 213, 214,
134, 135, 136,
215, 216, 217,
137, 138, 139, 140,
218, 219, 220, 221,
141, 142, 143,
222,223, 224,
144, 145, 146, 147,
225, 226, 227, 228,
148, 149, 150, 999 230 231
- 151, 152, 153, 154, : : j - 88 68 - 100% 100%
232, 233, 234, 235,
155, 156, 157,
236, 237, 238,
158, 159, 160, 161,
239, 240, 241, 242,
162, 163, 164,
243, 244, 245,
165, 166, 167, 168,
246, 247, 248, 249,
169, 170, 171,
250, 251, 252,
172,173, 174, 175,
253, 254, 255, 256,
176, 177, 178,
257, 258, 259,
179, 180, 181, 182, 260. 261 262 263
183, 184, 185, ' 2]64, '
186, 187, 188, 189,
190, 191, 192,

193, 194, 195, 196

Volume | incelendiginde temel baslangigc diizeyi oldugu i¢in Volume I’de

pozisyona ver verilmedigi goriilmektedir. Volume I1’ye bakildig1 zaman direkt olarak 4.
Pozisyon ile baglayarak %100 oraniyla tiim etiitlerde pozisyon ge¢islerine yer verildigi
goriilmektedir. Volume Il incelendigi zaman tgilincti kitabin ilk etiidiiyle farkli bir
pozisyon ile baslanarak %100 oraniyla tiim etiitlerde pozisyon gegcislerinin kullanildigi
tespit edilmistir. Bulgular dahilinde F. Dotzauer Volume I, 11, 11l kitabinda pedagojik
bir sistem oldugu i¢in pozisyon farkliliklart gesitlilik gostermekte ve sadece Volume

I’de pozisyon gegisine yer verilmemektedir.
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5.10 Onuncu Alt Probleme Yonelik Bulgular: “F. Dotzauer I, 11, 111 viyolonsel

kitabinda hangi siislemeler kullanilmistir?”

Etiitlerin siislemelere gore incelenmesine yonelik her ii¢ kitaptaki etiitlerin
siislemeleri incelenmis ve kategorize edilmistir. Ug kitaptaki etiitlerde sirasiyla marcato,
carpma, grupetto, mordan, tril, ¢ift ses trili olmak {izere 6 farkli siislemelere yer
verildigi saptanmistir. Tablo 5.16’da etiitlerin kullanilan siislemelere gore dagilimlari

goriilmektedir.

Tablo 5. 16 Dotzauer I, II, III kitaplarindaki etiitlerde kullanilan siislemeler

Etiitler
Vol. | Vol. 11 Vol. I

Marcato - 173 -
Carpma - 185 202, 223, 224, 226, 260
Grupetto - - 221,224,244
Mordan - - 224, 225

Tril - - 226, 260

Cift ses trili - - 264

109, 110, 111, 112, 113, 114,
115, 116, 117, 118, 119, 120,
121, 122,123, 124, 125, 126,
127, 128, 129, 130, 131, 132,
133, 134, 135, 136, 137, 138,
139, 140, 141, 142, 143, 144,

197, 198, 199, 200, 201,
203, 204, 205, 206, 207,
208, 209, 210, 211, 212,
213, 214, 215, 216, 217,
218, 219, 220, 222, 227,

Siislemelfirin 145, 146, 147, 148, 149, 150, 228, 229, 230, 231, 232,
olmadig - 151, 152, 153, 154, 155, 156, 233 234 235 236 237
etiitler 157, 158, 159, 160 161, 162, ! ! ! ' '

238, 239, 240, 241, 242,
243, 244, 245, 246, 247,
248, 249, 250, 251, 252,
253, 254, 255, 256, 257,
258, 259, 261, 262, 263

163, 164, 165, 166, 167, 168,

167,170,171, 172, 174, 175,

176, 177,178, 179, 180, 181,

182, 183, 184, 186, 187, 188,

189, 190, 191, 192, 193, 194,
195, 196

Ayni
siislemelerin
kullamldig:
etiitler

- - 224,226, 260
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Tablo 5.17°de ise etiitler, iglerinde yer alan siislemeler ve Volume I, Volume II,
Volume Ill olarak ¢apraz tablolama yapilarak frekans ve yiizde oranlariyla birlikte

gosterilmistir.

Tablo 5. 17 Dotzauer I, II, III kitaplarindaki etiitlerde kullanilan siislemelerin frekans ve

yiizdeleri
Frekanslar Oranlar
vol.1 vol.ii Yol gy VOl Vol
11 I 11
Marcato - 1 - - 1,1% -
Carpma - 1 5 - 1,1% 7,4%
Grupetto - - 3 - - 4,4%
Mordan - - 2 - - 2,9%
Tril - - 2 - - 2,9%
Cift ses trili - - 1 - - 1,5%
Siislemelerin
olmadig 108 86 60 1 97,7% 88,2%
etiitler
Ayni
siislemelerin
kullamldig: i i 3 i i 4,4%
etiitler

F. Dotzauer Volume I’in baslangi¢ diizeyi oldugu diisiiniildiigii zaman 108 etiit
icerisinde siislemelere yer verilmedigi goriillmektedir. Volume I1’ye bakildigi zaman en
stk %1,1 oraniyla marcato ve carpmanmn kullanildigi saptanmistir. Volume Ill’e
bakildiginda en sik %74 oraniyla carpma, %4,4 oraniyla grupetto, %2,9 oraniyla
mordan ve trilin kullanildig: tespit edilmistir. Bulgulara bakildigi zaman egitsel nitelik
tastyan F. Dotzauer Volume Il ve 111’te temel 6 siislemeye yer verdigi goriilmiistiir. Bu
kapsamda kitabin temel siislemeleri 6grettigi goriiliir. Barok Donem ve Klasik Donem’e

0zel kullanilan farkl siisleme isaretlerine detaylica yer verilmemistir.
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5.11 On Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular: “F. Dotzauer I, I, 111 viyolonsel

kitabinda hangi tonalitelerde arpej calismalar: yapilmistir?”

Etiitlerin arpejlere gore incelenmesine yonelik her ti¢ Kitaptaki arpejler
incelenmis ve kategorize edilmistir. Tablo 5.18’de etiitlerde kullanilan arpej ¢alim

tekniklerinin tonlara gore dagilimlari ile frekans ve yiizde oranlart goriilmektedir.

Tablo 5. 18 Dotzauer I, I, III kitaplarindaki arpej ¢calim teknigi iceren etiitler, frekans ve

ylizdeleri
Etiitler Frekanslar Oranlar
Vol. | Vol. 11 Vol. 1 Vol. Vol. Il Vol. Vol.1 Vol. 1l Vol.
I 1] 11
Do Major Do Major Mi Minor 12 19 18 50,0% 79,2% 75,0%

Sol Majoér  Sol Major Fa Minor
Fa Major Fa Major Mi Major
Mib Major  Sol Minér Fa Major
Re Major  Mib Major  Sol Major
La Major Do Mino6r Sib Major
La Mino6r Mi Min6r Lab Major
Mi Min6r Mi Major Si Major
Si Minor Si Min6r Sol# Min6r
Re Mindr Si Major La Major
Sol Minér  Lab Major La Minor
Do Minér  Reb Majér  Reb Major
Fa# Major  Sib Minor
Fa# Minoér ~ Do# Minor
Do# Minor Re Major
Sol# Minor Si Mino6r
Fa Minor Sol Minor
Sib Min6r  Fa# Mindr
Mib Min6r

Volume I’in temel, baslangi¢ kitab1 oldugu disiiniildiigiinde 108 etiit igerisinde
toplamda 11,1% oraniyla 12 arpej ¢alim tekniginin kullanilmis oldugu, Volume II°de
79,2% orantyla 19 arpej ¢alimi, Volume IlI’te ise 75,0% oraniyla 18 arpej calim
tekniginin bulundugu tespit edilmistir. Bulgular sonucunda g kitap igerisinde de arpej
calimina yer verildigi her tonda arpej her kitapta yer almasa da, ii¢ kitapta tiim tonlarda
etiitlerin yer aldigi goriilmektedir. Sol bemol Major tonu bulunmamakla birlikte

anarmonigi olan Fa# Major tonunda bir etiit bulunmaktadir.
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5.12 On ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular: “F. Dotzauer I, I1, 111 viyolonsel

kitabinda modiilasyon bulunmakta midir?”

Etiitlerde modiilasyon kullaniminin incelenmesine yonelik her ii¢ kitaptaki
modiilasyonlar incelenmis ve kategorize edilmistir. Tablo 5.19°da etiitler modiilasyon

ozelliklerine gore yer almaktadir.

Tablo 5. 19 Dotzauer I, I, IIT kitaplarindaki etiitlerin modiilasyon 6zellikleri

Etiitler

Vol. |

Vol. 11

Vol. 111

44, 48, 49, 51, 52, 65

109, 117, 120, 122,
123, 125, 127, 128,
131, 133, 135, 136,

227, 231, 233, 235, 239,
241, 243, 245, 247, 248,

Modiilasyonlu 75529522122'2%k?3’ 138,139, 143 144, 249 250, 252. 254, 255,
99,102, 147 148, 152, 156, 256
158, 159, 186
123456780 LU01L11213
10,11 12, 13,14, 15 114,115,116, 118,
16 17 18,19, 20,21, 119,121,124,126
25 2524 25 20 57 129.130,132,134, 197,198, 199, 200, 201,
2o 75 30,51 55 55, 137,140,141,142 202, 203, 204, 205,206
S 55 3057 96 3, 145,146,149,150, 207,208,209, 210, 211,
SO a3 4y ae o 1511153154185, 212,213,214,215,216
bz a8 A 00 157,160, 161, 162, 217, 218, 219, 220, 212
Modiilasyonsuz 2 20+ 53,54,55,56, 607164 165, 166, 222, 223, 224, 225, 226

57, 58, 59, 60, 61, 62,

63, 64, 66, 67, 68, 69,

70,71, 72,73, 74, 76,

77,78, 80, 81, 84, 85,

86, 87, 88, 89, 90, 92,
94, 95, 96, 97, 100,
101, 103, 104, 105,

107, 108

167, 168, 169, 170,
171,172,173, 174,
175, 176, 177, 178,
179, 180, 181, 182,
183, 184, 185, 187,
188, 189, 190, 191,
192, 193, 194, 195,
196

228, 229, 230, 232, 234,

236, 237, 238, 240, 242,

244,246, 251, 253, 257,

258, 259, 260, 261, 262,
263, 264

Tablo 5.20’de ise etiitler, modiilasyon o6zellikleri ve Volume I, Volume II,

Volume |1l olarak capraz tablolama yapilarak frekans ve yiizde oranlariyla birlikte

gosterilmistir.

Tablo 5. 20 Dotzauer I, I, III kitaplarindaki etiitlerin modiilasyon 6zelliklerinin frekans ve

ylizdeleri
Frekanslar Oranlar
vol. | ﬁ?' Yﬂ' Vol.1 Vol. I Yﬂ' Toplam
Modiilasyonlu 16 23 16 148% 26,1% 235% 21,47%
Modiilasyonsuz 92 65 52 852% 739% 765% 78,53%

Volume I’de 14,8% oraninda modiilasyonlu etiit oldugu goriilmektedir. Volume

II’ye bakildiginda ise 26,1% oraninda modiilasyonlu etiitlerin, 73,9% oraniyla

modiilasyonsuz etiitlerin oldugu, Volume IlI’te 23,5% oraninda modiilasyonlu, 76,5%
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oraninda modiilasyonsuz, {i¢ kitabin ortalamasinda 14,8% oraninda modiilasyonlu,
85,2% oraniyla modiilasyonsuz etiitlerin oldugu tespit edilmistir. Bulgular dahilinde
Volume I kitabinda modiilasyona oldukga az yer verildigi, Volume Il ve Volume IlI’te

modiilasyonsuz etiitlere daha ¢ok yer verildigi goriilmektedir.

5.13 On Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular: “F. Dotzauer I, 11, 111 viyolonsel

kitabinda durus, oturus (posture) pozisyonuna deginilmis midir?”

F. Dotzauer I, II, III viyolonsel kitabinda durus, oturus (posture) pozisyonuna
deginilip deginilmedigi, eger deginilmisse bunun yazili agiklamayla mi1 yoksa fotografla

mi gosterildigi Tablo 5.21°de goriilmektedir.

Tablo 5. 21 Dotzauer I, I, III kitaplarinin hedef davranislara yonelik dagilimi

Fotograf (Gorsellik) Yazii Aciklama
Posture v v
El pozisyonu 4 v
Ayak pozisyonu v -
Sag el konumu 4 v
Sol el konumu v v
Viyolonsel tanitimi v v
Yay tekniklerinin v v
temel acilimi
Notalarin tanitimi ve
porte iizerinde v v
gosterimi
Anahtarmn tanitimi v v
Arse tutusu v v

Tablo 5.21°de goriilen durus ve oturusa yonelik gorsel ve yazili materyaller
sadece Volume I’de yer almaktadir. Bunun sebebi ise viyolonseli tanitmak, nasil
tutulacagin1 gorseller ile saglamak, notalara deginmek, sag el ve sol el durus
pozisyonunun tekrar gorsel yardimi ile desteklenmesi, yay tekniklerinin temel
acilimlarin1 vermek, anahtarlara deginmek vb. Ozelliklerin nasil uygulanacagini
gostermek gibi konularin ¢algi ¢almadaki temel basamakta 6gretilmesidir. Volume I’de
yalnizca ayak pozisyonuna yonelik yazinsal bir agiklama yer almamaktadir. Egitmen
nezareti olmadan da Ogrencinin metottan faydalanmasi adina temel konulardaki bu

aciklama ve gorsellerin bulunmasi oldukga kolaylik saglamaktadir.
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BOLUM 6
6 SONUC
6.1 Sonuclar ve Tartisma

F. Dotzauer Volume I, II, III viyolonsel kitabinda yer alan toplam 264 etiidiin
hedef ve hedef davranis yoniinden 13 farkli kategoride incelendigi bu arastirmada su

sonuclara ulagilmistir:

Incelenen F. Dotzauer Volume I, II, III kitabinda birinci kitaptan baslayarak
agirlikli olarak Do Major, Sol Major, Re Major, Fa Major, Mi Major ve modiilasyonlu
etlitlerin oldugu saptanmistir. Kitaplarda yer alan etiitlerin tonalitelerinin kolaydan zora
dogru pedagojik bir yaklasimla sunuldugu, modiilasyonlarin kullanim sikliginin da

tonaliteler gibi her basamakta arttig1 goriilmektedir.

Incelenen F. Dotzauer Volume I, II, III kitabmm &l¢ii birimlerinde basit ve
bilesik Olgiilere yer verildigi saptanmistir. Kolaydan zora yaklasimin saglandigi
diisiiniildiigiinde 4/4, 3/4, 2/4 gibi basit dl¢iilere siklikla yer verildigi goriilmektedir. Ilk
asamada Ol¢li kazanimlarmi saglamak igin basit Olgiilerin calict i¢in daha rahat
kavranilacag: diistiniilmektedir. F. Dotzauer Volume I, II, III kitab1 da bu pedagojik
sisteme gore ilerledigi igin basitten zora sistem ile bunun desteklendigi goriilmektedir.
Bilesik 6lgii birimlerinin ¢ok fazla kullanilmadigi, yalnizca Volume I’de bu o6l¢iileri

tanitmak ya da anlatmak amaciyla cogunlukla birer kez yer verildigi goriilmektedir.

Arastirilan ii¢ kitapta 16 farkli hiz teriminin kullamldig: saptanmustir. Ug kitap
igerisinde kullanilan 16 terimden siklikla allegro, moderato ve andante terimlerine yer
verildigi sonucuna ulasilmistir. Hiz terimlerinin teknik ve beceri gerektirdigi goz oniine
alinarak etiitler tlizerinden temel diizeyde bu 3 terime siklikla yer verildigi

goriilmektedir.

F. Dotzauer Volume I, |1, III kitab1 icerisinde Volume I’den baslayarak sag el
yay tekniklerinden agirlikli olarak legato, detache ve bag icinde bag gibi tekniklere yer
verildigi saptanmustir. Ug kitap icerisinde yer alan etiitlerde sag el yay tekniklerinin
kolaydan zora dogru pedagojik bir yaklagimla sunuldugu, Volume II ve Volume III’iin
ilerleyen etiitlerinde c¢alicinin yaya olan hakimiyeti saglandigir disiiniilerek yay

tekniklerini bu boyutta kademe kademe artirldig1 diisiiniilmektedir. Ogrencilerin basta
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enstriimana ve arseye hakimiyetini daha rahat saglamalar1 agisindan en ¢ok legato ve

detache tekniklerinde etiitlerin oldugu sdylenebilir.

Arastirma sonuclaria gore {i¢ kitap igerisinde sol el davraniglarinin yalnizca
Volume II ve Volume III’te yer aldig1 saptanmistir. Volume II ve Volume III’te yer alan
davraniglarin flajole teknigi, cift ses calma ve oktav teknigi oldugu goriilmustiir.
Volume I kitab1 baslangi¢ diizeyi oldugu i¢in durus, oturus (posture), nota 6grenimi, yay

teknigi vb. kazanimlara yer verilmis, sol el davraniglarina yer verilmemistir.

Incelenen ii¢ kitap icerisinde 11 farkli miizikal dinamige yer verildigi
goriilmektedir. Kullanilan 11 dinamikten siklikla f, p, mf, crescendo niianslarina yer
verildigi saptanmustir. Kitaplarda yer alan miizikal dinamiklerin cesitliligi her etiit

tizerinde farkli farkli goriilmektedir.

F. Dotzauer Volume I, II, III kitaplar1 igerisinde birinci ve ikinci kitapta anahtar
degisimine yer verilmedigi, anahtar cesitliliginin sadece ii¢lincii kitapta yer aldigi
goriilmektedir. Pedagojik sistem ile ilerleyen F. Dotzauer kitabr ilk asamada teknik
boyutlar1 ele aldigr diisliniildiigiinde, son asamada anahtar Ogretimini sagladigi

goriilmektedir.

Incelenen ii¢ kitap igerisinde birinci kitaptan baslayarak dizi c¢alabilme
tekniginde siklikla Do Major, Sol Major, Re Major ve Fa Major tonlarina yer verildigi
saptanmistir.  Kitaplarda yer alan dizi ¢aligmalarmin her basamakta arttig1
goriilmektedir. Ug kitapta yer alan etiitlerin tonalitelerinin kolaydan zora dogru

pedagojik bir yaklasimla sunuldugu, tonalitelerin her basamakta arttig1 goriilmektedir.

Incelenen ii¢ kitap icerisinde pozisyon gegisine birinci kitapta yer verilmedigi
bu pozisyon gecislerinin ikinci ve {iglincii kitapta tiim etiitler {lizerinde siklikla
saglandig1 goriilmektedir. Temel diizey olan Volume I kitabinda pozisyona yer
verilmemesi ilk etapta calgiya hakimiyeti saglamak, sol el - sag el davraniglari
oturtmak ve bunlar etiitler ile desteklemek oldugu diisiiniilmektedir. Volume II ve
Volume III’te bu yolun izlendigi diisiiniilerek ¢aliciy1 pozisyon ile tanistirmanin egitsel

acidan uygun oldugu diisiiniilmektedir.
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Aragtirma sonucunda ii¢ kitap icerisinde birinci kitapta siislemelere yer
verilmedigi saptanmustir. ikinci ve {igiincii kitapta ise marcato, carpma, mordan, tril,

grupetto ve ¢ift ses trili siislemelerinin oldugu goriilmektedir.

F. Dotzauer igerisinde birinci ve ikinci kitapta arpej calabilme tekniginde siklikla
Do Major, Fa Major ve Sol Major tonlarina yer verildigi, li¢iincii kitapta ise Mi Mindr,
Fa Mindr, Mi Major tonlarina ver verildigi goriilmektedir. Dizi ¢aligmalar1 gibi arpej

calimlarmin da ti¢ kitap igerisinde ¢esitliliginin oldugu goriilmektedir.

Incelenen ii¢ kitap icerisinde modiilasyon olan ve modiilasyon olmayan etiitlere
yer verildigi goriilmektedir. Volume II ve Volume III’te ise modiilasyona siklikla yer

verildigi goriillmektedir.

Arastirma sonucunda birinci kitap icerisinde durus, oturus, viyolonsel tanitimi,

anahtar tanitimi, arse tutusu gibi temel teknik diizeylere yer verildigi goriilmektedir.

Burubatur (2006) ile Bulut ve Topaloglu’nun (2012) arastirmalarinda Egitim
Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallar1 Lisans 1 viyolonsel egitiminde, dgretim
elemanlarinin diger metotlar arasinda en cok bu arastirmanin da konusu olan
Dotzauer’in “Violoncello Schule I” kitabin1 kullandigi sonucuna ulasilmiglardir. Her iKi
aragtirmada da hem en ¢ok kullanilan Kitap olmasi hem de igerik analizinde ulasilan
verilere dayanarak tiim hedef davraniglar1 igermesi bakimindan bu kitabin kullanilmasi
tavsiye edilmektedir. Bu arastirmada ise ayni kitabin sadece Volume I’i degil, Volume

I1 ve Volume 111 de hedef davraniglara yonelik incelenmistir.
6.2 Oneriler

Yapilan arastirma, analiz ve bulgular kapsaminda arastirmacilara asagidaki

oneriler sunulmustur:

o Farkli yaklasimlar ve tespitler sunan kitaplar ile viyolonsel egitiminde
sikca kullanilan diger metotlar tespit edilip, F. Dotzauer Volume I, II, I kitabini
inceleyen bu calismadaki hedef ve hedef davraniglara yonelik incelenip, elde edilen
bulgular bu ¢aligmayla karsilastirilabilir.

. Hedef davraniglara yonelik deneysel c¢alismalar yapilarak veya daha

fazla uzman goriisii alinarak ¢algi kitaplar1 analizi igin 6l¢ek gelistirilebilir.

44



° F. Dotzauer Volume I, II, III kitabi, miizik egitimi veren kurumlarda
ylriitiilmekte olan viyolonsel derslerindeki pedagojik dizilime uygunlugu goz oniine
alinarak, teknik caligsmalarda baslangic diizeyinden itibaren diger etiit kitaplart ile
paralel bir sekilde kullanilabilir.

o Bu ¢alismada kullanilan analiz yontemi diger viyolonsel metotlarinin
yaninda bagka calgi metotlar1 i¢in de uzman kisilerce gelistirilip uygulanabilir. Calgi
Ogretim teknikleri tasarlanirken metot analizlerinin yaninda, bu tekniklerin 6grencilere

faydalar1 gbzlem, goriisme gibi yontemlerle ele alinabilir.
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Ek-1 Hedef Davranislarin Belirlenmesi Hakkinda Uzman Gériisii No.1

(Dog¢. Dr. Yuri SEMENOYV)

Degerli 6gretim gorevlisi,

Yiiksel Lisans tezim kapsaminda F. Dotzauer Volume I-II-III kitabini, kazandirdig

hedef davramslar agisindan inceleyecegim. Kazandirilmasi hedeflenen ve arastirmaci

tarafindan belirlenen 13 adet davramisin F. Dotzauer Volume I-II-III kitabinda yer almasi

durumuna uygun olup olmadigmi ve varsa goriis Onerilerinizi asagidaki formu doldurarak

bildirmenizi rica ediyorum. Tabloda yer almayan hedef davranislara yonelik onerilerinizi

asagidaki agiklamalarda bildirebilirsiniZ.

Arastirmaci

Nezahat Buket KUCUKKAYA

UYGUN

UYGUN
DEGIL

ONERI

Etiit igerisindeki tonalitenin incelenmesi

Etiit i¢erisindeki 6l¢ii biriminin incelenmesi

Etiit igerisindeki hiz teriminin incelenmesi

Etiit igerisindeki sag el yay tekniklerinin
incelenmesi

Etiit igerisindeki sol el davranislarinin
incelenmesi

Etiit igerisindeki miizikal dinamiklerin
incelenmesi

Etiit igerisinde anahtar degimi olan etiitlerin
incelenmesi (Fa- sol- do)

Etiit ierisinde dizi ¢alabilme tekniginin
incelenmesi

Etiit i¢erisinde pozisyon gegislerinin
incelenmesi

Etiit igerisindeki siislemelerin incelenmesi

11

Etiit igerisinde arpej ¢alim tekniginin
incelenmesi

12

Etiit i¢erisinde modiilasyon olan etiitlerin
incelenmesi

13

Durus, oturug (posture) pozisyonu

ol | S a| G| &S| B | SISISS
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