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"Siirrealizm Sanat Akiminda Fantastik Sanat Imgeleri" konulu tez
calismasinda, Siirrealizm sanat akiminda yer alan fantastik sanata dair
arastirmalar yapilmistir. Arastirmada, siirrealizm sanat akiminda o donemin
sanatcilarinin eserlerine yansittig1 fantastik imgeler ve konular incelenmistir.
Siirrealizm sanat akimi ve fantastik sanat hakkinda literatiir arastirmasi
yapilarak Ronesans doneminden itibaren incelenmistir.

Tez calismasinda fantastik, gercekiistiiciiliik, mitoloji, siirrealizm konu
bashklari ve aciklamalar1 yer almaktadir. Birinci boliimde arastirmanin konusu
ve simirhliklar1 belirlenmistir. ikinci boliimde ise 20.yy. dncesi resim sanatinda
sirrealizm ve fantastik sanat imgeleri arastirilarak Ronesans donemi ve
romantizm doénemi baz alhmmistir. Ugiincii béliimde ise siirrealizm sanat
akiminda eserler iiretmis olan Siirrealist Giorgio De Chirico, Max Ernst,
Salvador Dali, Leonora Carrington, Ernst Fuchs, Rudolf Hausner, Erich Brauer
Frank Frazetta, Zdzislaw Beksinski ve Wayne Barlowe’nin adli sanatcilarin
eserlerinde kullandig1 kompozisyon, renk ve fantastik imgeler incelenmistir.
Dordiincii boliimde ise bu sanatgilarin eserleri incelenerek modern c¢ag teknikleri
kullanilarak fantastik ¢alismalar yapilmistir. Ortaya ¢ikan Fantastik konu ve
imgelerin resim sanatina olumlu etkisi olacag iimit edilmektedir.
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ONSOZ

Sanat caglar boyunca bir iletisim kurma, duygu aktarimi, mesaj iletme gorevleri
tstlenmistir. Din, dil, irk goézetmeden baslangicindan giiniimiize aktif bir bigimde
etkilesimli bir bigimde hayatlarimizda yer almistir. Yiizyillardan beri sanat glinlimiize
kadar gelisimini siirdiirmiistiir. Insanligin yaz1 dilinden 6nce kendisini ifade etme
bicimi olarak baslayan bu yolculuk giinlimiizde duygularin ve i¢ diinyamizin bir dili
olarak goriilmektedir. Sanat yiizyillardir gelisimini siirdiirmekte ve insanin kendi
seriiveni ve teknolojik cag ile siirekli gelismektedir. Siirrealizm akiminin ¢ikmasi ile
bircok sanat¢t daha Ozgiir calisarak kendi i¢ diinyalarina bir aydinlanma
yasatmislardir. Glinimiizde fantastik sanat imgeleri barindiran siirrealizm akimi yon
gostermeye baglamistir. Fantastik imgelerin ilk goriildiigii akim stirrealist akimi olarak
kabul edilmektedir.

Fantastik sanat akiminda olaylar ve tarihsel bir olay aslinda yoktur. Sanat¢1 kendi i¢
diinyasin1 ya da i¢inde yasadigi donemin hikayelerinden ve mitolojik karakterlerinden
esinlenerek kendi i¢ diinyasinda bir diinya yaratir ve bu diinyay1 kendi figiirleri ve
atmosferi ile donatir. Aktarim yolu olarak ise tuval, heykel ya da herhangi bir roman
kitab1 olabilir. Fantastik bir macera esliginde kendi olusturdugu karaktere bir yol
cizerek gormedigimiz yeni mekanlar, canavarlar ve olay dongisii ile karsilasiriz.
Karakterler genelde orta c¢aga ait olmakla beraber orta cag sanatcinin kendi i¢
diinyasinin yansimasi olarak yeniden yazilir.

Siirrealist sanatin gelisiminde katkisi olan fantastik sanat biiyiik izler tagimaktadir.
Fantastik figiirler birgok yerde karsimiza ¢ikmakla beraber bu tezimde onlar1 inceleme
firsat1 yakaladim ve ortaya ¢ikma ve ililkemizde fantastik sanat izlerine degindim. 19
yy’mn en Onemli sanat akimlarindan biri olan siirrealizm sanat akiminin ileriki
donemlerde bu konuyla ilgili aragtirma yapacak kisilere iyi bir kaynak olarak teskil
edecegini umuyorum.

“Siirrealizm Sanat akiminda Fantastik Sanat Imgeleri” adli arastrmamm tiim
asamalarinda ve arastirma siirecinde, bana sanatgilar hakkinda bilgi veren beni bu
alanda gelistiren ve beni destekleyen aileme, arkadasim Deniz Er ve danismanim Sayin
Prof. Mustafa KUCUKONER ’e tesekkiir ederim.

Emre SUNGURHAN
2024
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

Glinlimiize kadar olan siiregte ve giiniimiizde cogu yerde fantastik sanat etkileri gdzliimiize
carpmaktadir, bu etkileri filmler, kitaplar, oyunlar ve c¢esitli sanat eserlerinde gérmemiz
muimkiindiir. Antik ¢aglardan bu yana insanlarin her zaman farklilik istegi ve gercegi kabul
etmemelerinden kaynaklanan diislerinden dolay1 fantastik kelimesi ile ortaya ¢ikan mitolojik
karakterler dogmus olup onlarin yaratici ya da insan tistii giicleri olduklarini varsayarak bu
karakterleri yaratmiglardir. Bu karakterler kimi zaman insanlardan daha uzun boylu kimi zaman
ise dogadan ozellikler tasiyan veya bu 6zellikleri kontrol eden kisiler haline gelerek giiniimiize
kadar bu karakterler gelmis bulunmakta ve haklarinda bir¢cok film, dizi, hikdye ve oyun
yapilarak varliklarini stirdiirmektedir. Fantastik sanatta tamamen her sey hayal giiciine baglidir
ve Siirrealizm ile birlestigi zaman gercekdisi olaylar, farkli bir tarz ve kompozisyon ortaya
cikar. Az once de bahsedilen mitolojik karakterler 6rnegine Zeus adli tanrilarin babasi ve
Olympos krali adl1 karakter ¢cogu kisinin goziinde yash beyaz sakall1 elinde simsek ve altindan
yapilma taht1 ile goziimiizde canlaniyor fakat neden kendisini daha kisa yada daha geng hayal
etmeyelim veya Oyle eserlere aktarmayalim bunun bir diger 6rnegi ise elinde simsek yerine
neden bir makineli silah kullanmasin tamamen bu durum sizin hayal giiciiniize baghdir ve
Siirrealizm akiminda bunu rahatlikla kullanabilirsiniz ve daha farkli bir evren yaratip kendi

yarattiginiz karakterler ile bambagka bir evren miimkiin hale geliyor.
1.1.Arastirmanin Konusu:

Sanat¢1 olusturdugu sanat eserlerine duygu ve diisiincesiyle kendi hayal giiciinden bir
diinya yaratarak o diinyada ki imgelere farkli anlamlar yiikleyebilir. Ozellikle Ronesans ve
Gotik sanatinin etkileri ile Mitolojik canlilar ve din kavramlari tizerine yogunlasan ressamlar
ylzyillar 6nce olan olaylar ve onlarin zamanina kadar gelen hikayelerden esinlenmislerdir.
‘Siirrealizm Sanat Akiminda Fantastik Sanat imgeleri’ baglikli bu arastirmada giiniimiizde hala
devam etmekte olan Siirrealizm sanat akiminin Fantastik karakterler ve mekanlar lizerindeki
imgelerin anlamsal boyutlarina deginilecektir.

1.2. Arastirmanin Problemi:

Arastirmanin problem ciimlesini, ’Siirrealizm Sanat Akiminda Fantastik Sanat imgeleri’
olarak ifade edebiliriz. Arastirmanin kendi igerisinde aranan alt problemler vardir. Bu alt
problemler;

e Fantastik sanat ve Siirrealizm akiminin birlestirmesi sanat eserlerinde nasil bir etki birakir?



e Fantastik sanat olgusu ile iiretilen Siirrealizm sanat eserleri izleyicide nasil bir etki birakir?

e Sirrealizm akimmin onciiliigiinde kullanilan Fantastik sanat figlirlerin yan anlamsal
boyutlar1 var midir?

e Fantastik sanat Siirrealizm akimina ne gibi farkliliklar ortaya ¢ikartir?

e Fantastik sanat dahilinde {iretilen sanat eserlerinin modern sanata katkilari nedir?

e Gilinlimiiz modern sanatinda goriilen Siirrealizm ve Fantastik sanat akimlar1 var midir?

Yukarida belirtilen alt problemlerin arastirma siirecinde ve sonucunda ¢oziimlenmesi

calismaya bilimsel bir nitelik kazandiracaktir.
1.3.Arastirmanin Amaci:
‘Siirrealizm Sanat Akiminda Fantastik Sanat Imgeleri’ baslikli arastirmanin amaci;

Fantastik sanat eserinin olusturulmasinda sanat¢i elde ettigi deneyimler ve iginde yasadigi
sosyokiiltiirel donemin etkisi ile eserlerini olustururken bu durumlart g6z Oniinde
bulusturmustur. Giinlimiize kadar ki olan siirecte sanatcilar belirli bir akimdan beslenerek bu
mitolojik ya da hayal giigleri ile olusturduklar figiirleri eserlerine eklemislerdir. Fakat ortaya

konulan sanatsal imgelerin liretim siirecinde bir¢ok farkli imge yer almistir. Bu imgelerin hem

Diiz anlamlarinin hem de yan anlamlarinin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Kisaca
sanat¢1 tarafindan sanat akimlarina yerlestirilen bu figiirlerin ya da anlamlarin igerisine
kodlanan sifrelerin ¢oziimlenerek eseri anlatmak gerekmektedir. Sonug olarak Fantastik Sanat
imgelerinin Siirrealizm Sanat akiminda kullanilan imgelerin ve ¢esitli sanat¢ilarin tirettigi
eserlerde gizlenen ve anlatilmak istenen imgelerin anlamsal potansiyelinin ortaya ¢ikartilmasi

amaclanmustir.

1.4 Arastirmanin Onemi:

‘Siirrealizm Sanat Akiminda Fantastik Sanat Imgeleri’ bashikli arastirma baglaminda
yapilan incelemelerde, elde edilen kaynaklara bakildiginda, Fantastik sanat anlaminda
giintimiize kadarki stirecte detayli bir ifade bi¢imi olmadig1 ve imgelerin anlatiminin yetersiz
kaldig1 goriilmiistiir. Ozellikle Siirrealizm sanat akiminin izleyiciyi diisiindiirme ve sanatciyi
anlamaya yonelik sanatci-izleyici arasinda yer alan sanat eserinin anlamsal potansiyelinin
ortaya konulmasi, eserlerin algilanabilmesi agisindan 6nem arz eder. Fantastik sanat
figiirlerinin Siirrealizm eksenli olusum siirecleri, izleyicinin esere yaklasgimina ve merak
uyandirmasin1 etkilemektedir. Bu baglamda yapilacak olan ‘Siirrealizm Sanat Akiminda
Fantastik Sanat Imgeleri’ bashkli arastirma, izleyiciye Sanat ¢alismalarinmn

anlamlandirilmasina yonelik farkli bakis agilar1 kazandirmasi agisindan 6nemlidir. ‘Siirrealizm



Sanat Akiminda Fantastik Sanat Imgeleri Giiniimiizde resim egitimi ve sanati ders
uygulamalarinda ¢okga tercih edilen ve giiniimiize kadar ki tarih sahnelerinde karsimiza ¢okga
¢ikan bir sanat akimidir. Fakat literatiir arastirmasi yapildiginda ¢ok az kaynak ve bilgi oldugu
gorilmiistiir. Bu sebep ile bu alanda arastirma yapacak arastirmacilara biiyiik olgiide katki
saglayacagi hedeflenmektedir.
1.5 Arastirmanin Varsayimlari:
e Siirrealizmde kullanilan fantastik imgelerin bilingalt1 eksenli olustuklari
varsayilmistir.
e Sosyokiiltiirel yagsantinin etkilerinin Fantastik sanat imgelerinde goriildiigii
varsayilmistir.
e Siirrealizm akiminin genel anlamda Fantastik figiirler ve imgeler igerdigi
varsayilmistir.
e Arastirmanin olusum siirecinde elde edilen kaynaklarin, ¢calismanin biitliniine katk1
saglayacak nitelikte oldugu varsayilmaistir.
e Fantastik sanatta kullanilan karakterlerin temeline inilerek neden kullanildig:
varsayilmistir.

1.6 Arastirmanin Sinirhliklar::

“Siirrealizm Sanat Akiminda Fantastik Sanat Imgeleri” baslikli bu arastirmada Siirrealizm
akiminin ve Fantastik sanat akiminin arastirilmasi, sanat¢ilar1 ve dnciilerinin incelenmesi, bu
akimlarda kullanilan figiir, imge, mekan ve olay dongiilerinin incelenmesi, Fantastik ve
Stirrealizm sanat akiminin neden ve hangi sebeplerden ortaya c¢iktigi ve sanat eserlerinin
iretilmesinde donemin sosyokiiltiirel etkilerinin eserlere nasil yansidigi c¢evresinde
sinirlanmistir. Bu kapsamda Bulgular ve Yorumlar kisminda Siirrealist sanatgilardan ; Giorgio
De Chirico, Max Ernst, Salvador Dali, Leonora Carrington, Ernst Fuchs, Rudolf Hausner, Erich
Brauer Frank Frazetta, Zdzislaw Beksinski ve Wayne Barlowe’nin tiger adet ¢alismasi ele
alinarak degerlendirilmistir. Uygulama Calismalari Boliimiinde Emre Sungurhan’in yiiksek
lisans tezi siirecinde konu kapsaminda yaptigi 8 adet tuval ve graviir resmi ele alinarak

degerlendirilmistir.
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2.1.20. YY Oncesi Resim Sanatinda Fantastik imgeler

20.ylizy1l Oncesi resim sanatinda fantastik imgeler, sanatgilarin hayal giliciinden ve
mitolojik, dini veya edebi kaynaklardan esinlenerek yarattiklari tasvirlerdir. Bu doénemde,
sanatcilar gerceklikten uzaklasarak fantastik diinyalara yonelmiglerdir. Fantastik imgeler
genellikle mitolojik yaratiklar, peri masallari, efsaneler veya riiya diinyalarindan esinlenerek
olusturulmustur. Sanatgilar, gerceklikten uzaklasarak hayal giiclerini serbest birakmak ve
izleyicilere benzersiz ve biiyiileyici bir deneyim sunmak i¢in bu tiir imgeleri kullanmiglardir.
Bu donemde, 6zellikle Romantizm ve Sembolizm akimlar1 fantastik imgelerin popiilerligini

artirmistir.
2.1.1. Ronesans Donemi

Ronesans terimi, Italyanca "rinascimento" sozciigiinden tiiremis olup, dilimizde "yeniden
dogus" anlamina gelir. Genellikle 14. ile 16. yiizyillar arasinda Italya'da ortaya ¢ikan, klasik
modellerin etkisiyle sanat ve edebiyat alaninda yasanan canlanmayi ifade eder. Sanat
tarih¢iliginin Onciisii olarak kabul edilen Giorgio Vasari, 1550 yilinda sanat alanindaki bu
canlanmay1 tanimlamak i¢in "rinascita" kelimesini kullanmistir. Ancak, terim gilinlimiizdeki
anlamim biiyiik 6l¢iide Jacob Burchardt'in 1860'ta yayimlanan "Italya'da Rénesans Kiiltiirii"
adli eserine bor¢ludur. Burchardt’in, Ronesans'in sadece sanat alaninda degil, ayn1 zamanda
sosyal yasamin tiim dallarinda da hareketlilik ve canlanma getirdigini belirtir. Ronesans
donemi, sanat ve edebiyatta klasik modellerin yeniden kesfedildigi ve bu alandaki yaratici
faaliyetlerin arttig1 bir donem olarak tanimlanir. Ancak bu dénem, ayni zamanda sosyal ve

kiiltiirel hayatta da 6nemli degisikliklere ve yeniliklere sahne olmustur (Emir, 2019:8).

Ronesans Donemi, sanat tarihinde biiyiik bir doniim noktasidir ve resim sanatinda fantastik
sanat akiminin izlerinin ilk kez bu dénemde goriilmeye baslandigi bir zaman dilimidir Bu
donemde bazi 6nde gelen ressamlarin yasamlari, resim sanatiyla olan baglar1 ve 6zellikle
fantastik imgeleri barindiran ¢aligmalari, sanat tarihinde 6nemli bir yer tutar. Ronesans Dénemi,
resim sanatinda fantastik sanatin ve onun alt dallarinin olusumunda biiyiik bir rol oynamistir.

Bu baglamda, fantastik sanatin temellerini atan fantezist ressamlarla baglamak 6nemlidir.



Ronesans Donemi, sanatcilarin hayal giiciinii ve yaraticiligini serbestce ifade etmeye basladigi
bir donemdir. Bu donemde, sanat¢ilar daha once goriilmemis fantastik imgeleri resmetme
ozgirliigiine sahipti. Mitolojik hikayeler, dini motifler ve kisisel hayal giicli, Ronesans
ressamlarinin eserlerinde sikca karsilasilan konular arasindaydi. Bu sekilde, Ronesans Donemi,

fantastik sanatin temellerinin atildig1 bir zaman dilimi olarak kabul edilir.

Fantastik sanat, Ronesans Donemi'nde gelismeye basladi ve bu donemde fantastik
resimlerin dogusu gerceklesti. Ressamlarin yaraticili§i ve cesareti, fantastik imgelerin ve
fantezi diinyalarinin resmedilmesine olanak tanidi. Bu siireg, fantastik sanatin gelisiminde
onemli bir kilometre tasidir ve Ronesans Donemi, bu sanat akiminin dogusunda kritik bir rol

oynamistir.

Ronesans Donemi, resim sanatinda fantastik sanatin ortaya ¢gikmasinda ve gelismesinde kilit
bir rol oynamistir. Fantastik imgelerin ve fantezi diinyalarinin resmedilmesi, Ronesans
ressamlarinin hayal giicli ve yaraticiligiyla miimkiin olmustur. Bu dénem, fantastik sanatin

dogusunu simgeler ve sanat tarihindeki 6nemli bir donemeg olarak kabul edilir.

Ronesans giinlimiizde devam eden sanat akimlarinin su an temelini olusturan bir akimdir,
Avrupa iilkelerinde temeli atilarak modern sanat ve barok doneminin temelinin atilmasi
konusunda ¢ok Onemli rol oynar. Ronesans doneminde Dini konular ve kilise baskisi
sebebiyle olusan resimler ilk bu akimda goriilmektedir. Giinlimiize kadar ki gelen tanri, elgi
veya mitolojik kahramanlarin aklimiza kazinan suretleri bu akimda ortaya ¢ikarak bircok
sanat akimini etkileyecek haline biiriinmiistiir. Bu donemde genellikle kilise, sapel ve katedral

gibi yapilara yapilan resimler ile dini 6geler o donem yasamakta olan halka aktariliyordu.

Sanat, ¢cok ¢esitli materyalleri kullanarak, maddeyi islemedeki giiciiyle olaganiistii boyutlara
ulasabilmektedir. Bu sanat anlayisi, hareketli yasama uygun olarak biiyiik cogunlugu dinamik
bir anlayisla yaratilmis, kiigiik boyutlu parcalardan olusan eserlerle kendini gdsterir. Stilize
veya dogal hayvan ve bitki motifleri, bu sanat aleminin en yaygin ve belirgin unsurlar1 arasinda

yer almaktadir.

Michelangelo, 1508 yilinda Vatikan'daki Sistine Sapeli'min tavamindaki "Adem'in
Yaratilis1" adli eserine odaklanilarak cesitli goriisler incelenmistir. Gombrich (2007)'e gore,
tavan resminde Adem, giiclii ve giizellik dolu bir sekilde betimlenmistir. Bu sahne, Sistine
Sapeli'nin tavanindaki dokuz duvar resminden yalnizca biridir. Eserlerdeki figiirlerin giiclii
viicutlar1 dikkat ¢eker ve tanrilarin anatomisine vurgu yapar. Bu saglam viicutlar, mekana

agirlik kazandiran bir 6zellik olarak degerlendirilir. Adem'in yaratildig1 zaman utang duygusu



heniiz yoktu ve bu nedenle ¢iplakligi, eserin ana temasi olarak goze c¢arpar (Oyman, S.727,
2017).

Gorsel 1. Adem’in Yaratilis1i, Michelangelo, The Creation of Adam,1512 280 cm x 570 cm
(9,2 ft x 18,7 ft)

Bu eser, Michelangelo'nun Sistine Sapeli tavanindaki fresk calismalarinin bir parcasi
olarak bilinir ve sanat tarihinde 6nemli bir yer iggal eder. Eserde, Tanri'nin Adem'e hayat
verirken tasvir edildigi ikonik bir sahne goriiliir. Michelangelo, bu sahneyi biiyiik bir
dramatizasyon resmetmis ve insan figiirlerinin anatominin detayli bir sekilde incelendigi bir
kompozisyon olusturmustur. Tanri'nin ve Adem'in ellerinin neredeyse dokundugu, ancak heniiz
temas etmedigi bir an, eserin merkezinde yer alir. Bu an, Adem'in yaratilisini ve Tanr1 ile insan

arasindaki bag1 simgeler.

Michelangelo'nun ustaligi, figiirlerin anatomi ve ifadelerindeki hassasiyetle ve dramatik
bir etki yaratma becerisiyle ortaya ¢ikar. Sanat¢inin detayli ¢alismasi ve figlirlerin hacimli
formu, eserin gercekeiligini ve giiciinii artirir. Ayrica, eserin igerdigi derinlik ve simgesellik,

izleyiciyi diisiinmeye ve duygusal bir bag kurmaya tesvik eder.

Adem'in Yaratilis1", Michelangelonun iinlii freski, insanin Tanrisal varliga olan bagliligini
ve yaratiliginin kutsalligini1 vurgular. Bu eser, Ronesans doneminin sanatsal ve dini idealizminin
bir sembolii olarak kabul edilir. Fresk, insanin Tann tarafindan yaratilisinin giizelligini ve

onemini One ¢ikararak, izleyicilere derin bir diisiinsel ve duygusal deneyim sunar.



Michelangelo'nun ustaligi, kompozisyonun zarif detaylarinda ve figilirlerin giiclii ifadesinde

kendini gosterir, boylece eserin etkileyiciligi ve anlami1 daha da gii¢lenir.

Tanr1 bir baba figiirli olarak karsimiza ¢ikar ve yarattigi her seyden sonra yaslanmis ve
bitkin bir sekilde sanki son kez son dokunusunu yaparcasina elini uzatmis ve tiim geng enerjisini
Adem’e aktarir gibi bir vaziyette resmedilmistir. Arka plandaki melekler ve Tanri sanki
dogumu simgeleyen bir kirmizi dogum kesesi i¢erisinde durmaktadir bu da yaratici giicii ifade

eder. Bu resimde ki fantastik imgeler melekler ve Tanridur.

Michelangelo'nun sadece sanatinin degil, ayn1 zamanda kullanilan renk ve tarzinmin da
belirgin bir 6rnegidir. Michelangelo, bu eserde genellikle koyu renk tonlarini tercih eder ve
figiirleri belirgin bir sekilde vurgular. Renk kullanim1 agisindan, eser genellikle koyu tonlarla
islenmistir. Duvarin rengi ve figiirlerin ten renkleri, genellikle kahverengi ve tonlarina dogru

egilir. Bu, eserin genel atmosferine bir agirlik ve derinlik hissi katar.

Tarz olarak, Michelangelo'nun figiirleri hacimli bir sekilde resmetme tarzi bu eserde de
belirgindir. Figiirlerin anatomiye uygunlugu ve detayli incelenmesi, sanat¢inin dikkat ¢eken bir
ozelligidir. Ayrica, figiirlerin dramatik ifadeleri ve hareketli duruslari, esere bir dinamizm ve

canlilik katar.

"Adem'in Yaratilis1", Michelangelo'nun sanatinin klasik tarzini ve ustaligini yansitan bir
ornektir. Koyu renk tonlar1 ve figiirlerin hacimli tarzi, eserin giiciinii ve etkileyiciligini artirir.
Bu eser, Michelangelo'nun sanatinda derinlik, dramatizasyon ve duygusallik gibi temel

ozellikleri barindirir ve sanat tarihinde 6nemli bir yer tutar.




Gorsel 2: Veniis'iin Dogusu ‘The birth of Venus ‘Sandro Botticelli (172,5 cm x 278,5 cm
(679 in x 1.096 in)

Sandro Botticelli, asil adiyla Alessandro di Mariano Filipepi, "kii¢lik sarap figis1" anlamina
gelen "Botticelli" takma adiyla tanmir. 1445 yilinda Floransa'da dogan sanatgi, Avrupa
Ronesans doneminin onemli figiirlerinden biri olarak sanat diinyasinda biiyiik bir etki
birakmistir. Botticelli'nin sanati, incelikli detaylari, sembolik anlamlar1 ve estetik giizelligi ile
dikkat ¢eker. Bu ozellikler, onu Ronesans doneminin 6nde gelen ressamlarindan biri haline
getirmistir. Eserlerinde mitolojik ve dini temalar1 ustalikla isleyerek, izleyicilere derin ve
anlaml bir gorsel deneyim sunar. Botticelli'nin ¢alismalari, Ronesans sanatinin zarafetini ve
derinligini yansitarak, doneminin sanatsal ve kiiltiirel degerlerini temsil eder.(Babayigit ,2023,

s.23).

Botticelli'nin resim yetenegi, kuyumcuda c¢alisirken baglayan bir alt yapiya sahipti, ancak
gercek resim egitimini Fra Filippo Lippi'nin atdlyesinde alarak olgunlasti. Bu donemde
Floransa'daki kiliseler ve katedrallere freskler yaparak ressamlik kariyerine basladi. Antonio

del Pollaiuolo gibi sanatc¢ilarla da ¢alisan Botticelli, 1470 yilinda kendi at6lyesini kurdu.

Eser, Botticelli'nin mitoloji ve dogaiistii temalar1 ustalikla bir araya getirerek resmettigi, sanat

tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.

Eserde, Veniis mitolojik bir figiir olarak resmedilmistir. Veniis, Yunan mitolojisinde ask
ve giizellik tanrigasi olarak bilinir ve Botticelli'nin eserinde de bu tanrigalik 6zellikleriyle
betimlenir. Veniis, denizden dogarken goriiliir, etrafini ¢igekler ve melekler sarmistir. Bu sahne,
mitolojik bir hikayeyi anlatir ve Veniis'in giizelligi ve dogadan gelen giiglerle iliskisini

sembolize eder.

Eserdeki renkler ve kompozisyon, Botticellinin déneminin estetik anlayisini yansitir.
Zarif figiirler, yumusak hatlar ve pastel tonlari, Ronesans doneminin karakteristik 6zellikleridir.
Ayrica, eserdeki semboller ve detaylar da doneminin kiiltiirel ve entelektiiel atmosferini

yansitir.

'Veniis'in Dogusu', Botticelli'nin ustaligini ve sanatinin derinligini gosteren bir
basyapittir. Eser, mitoloji, giizellik ve dogaiistii konular ele alarak izleyicilerin duygusal ve
estetik deneyimlerini zenginlestirir. Botticelli'nin eseri, Ronesans doneminin sanatindaki

onemli bir kilometre tas1 olarak kabul edilir ve gliniimiizde hala biiytik bir ilgiyle karsilanir."

Sandro Botticelli, Italyan Ronesans’inin en 6nde gelen sanatgilarindan biridir ve

caligmalar1 genis begeni ve lin kazanmistir. Sanat¢inin eserlerinin temalar1 genellikle dini ve



mitolojik konulara dayanmaktadir. Botticelli, ¢cok sayida figiir kullanarak kendine 6zgii bir

iislup yaratmistir.

Sanatcinin en {inlii eserleri arasinda "Veniis'in Dogusu" ve "ilkbahar Alegorisi"
bulunmaktadir. Bu eserler, mitolojik temalar1 ustalikla isleyerek Botticelli'nin sanatsal
yetenegini sergilemektedir. Ayrica, Floransa'min hiikiimdar1 Lorenzo de' Medici tarafindan
gorevlendirilen "Cehennem Ucgurumu" adli eser, sanat¢inin eserlerinin ¢esitliligini gosteren

Onemli bir Ornektir.

Botticelli'nin sanati, doneminde biiyiik bir etki yaratmistir ve giinlimiizde bile sanat
tarthinde onemli bir yer tutmaktadir. Sanat¢inin dini ve mitolojik temalar1 ustalikla isleyen
eserleri, sanat diinyasinda biiyiik bir begeni toplamis ve Botticelli'yi Italyan Ronesans’min énde

gelen figiirlerinden biri haline getirmistir (Babayigit 2023. S.24).
2.1.2. Romantizm Dénemi

Romantizm akimi, 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyil ortalarinda Aydinlanma Dénemi'nin
rasyonel ideallerine kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve hizla yayilmistir. Bu donemde, sik¢a
savas ve savas sonrasi konularin ele alindig1 eserler goriilmektedir. Romantizm, bireyselligi,
ozgurliigii ve Ozgiir diisiinceyi savunarak otoriteyi sorgulayan bir akim ve donem olarak
nitelendirilir. Bu akim, diizen, sakinlik, uyum, denge ve rasyonellik gibi klasik idealleri
reddeder ve klasizm ile rasyonalizme karsi bir tepki olarak dogmustur. Romantizm, bireyselligi
ve irrasyonelligi vurgular. Akim, bireyi, yaraticiligi, spontane olmayi, vizyon erligi ve 6znel
olanm1 6n plana ¢ikarir. Eserlerinde tuhaf, acinasi, abartili, acimasiz ve kahramanca temalari
tercth eder. Romantizm, mantik ve diizenin oOtesinde duygularla diinyayr anlama ve
deneyimleme gerekliligine vurgu yapar ve bu duygularin ayn1 degere sahip oldugunu savunur.
Bu akim, sanatin ve edebiyatin sinirlarini genisletmis, duygusal derinliklere ve insan
psikolojisine odaklanarak yeni bir estetik anlayisi gelistirmistir. Romantizm, sanat tarihindeki

onemli bir donemi ve sanatgilar etkileyen bir akim olarak kabul edilir(AZKIN ,2023, S28.).

Romantizm dénemi sanati, insan duygularinin, hayal giiciiniin ve bireyselligin 6ne ¢iktig1
bir donemdir ve benim diisiincelerim olduk¢a olumlu yondedir. Bu dénem, Aydinlanma
Donemi'nin rasyonel ve mantiksal yaklasimina bir tepki olarak ortaya c¢ikmistir ve sanati
derinlemesine etkilemistir. Doganin, duygularin, maceranin ve ruhsal deneyimlerin
vurgulanmasiyla bilinir. Sanat¢ilar, dogay1 ve manzaralar1 siklikla konu edinerek insanin igsel
diinyasina bir pencere acarlar. Tutku, ask, acit ve caresizlik gibi insan duygulari, sanat

eserlerinde sik¢a ele alinir ve izleyiciyi derinden etkiler.
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Bununla birlikte, Romantizm sanat1 sadece duygusal olarak etkileyici degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve siyasi mesajlar da iletebilir. Romantik sanatgilar, toplumun normlarina meydan
okuyarak bireysel Ozgiirlik ve ifade Ozgiirligliniin O6nemini vurgularlar. Toplumsal
adaletsizliklere karsi ¢ikabilirler veya insan dogasinin karmasikligini ve catismalarini
betimleyebilirler. Romantizm donemi sanati, sanatin smirlarini genisletmis, duygusal
derinliklere ve insan psikolojisine odaklanarak yeni bir estetik anlayisi gelistirmistir. Bu
donemin eserleri, hala giinlimiizde de ilgiyle incelenmekte ve degerlendirilmektedir.
Romantizm sanatinin, insan deneyimine ve duygusal gergeklige olan vurgusu, sanat tarihindeki

Onemini ve etkisini surdirmektedir.
Francisco Goya

Francisco Goya, Ispanya'nin énemli ressamlarindan biridir. 30 Mart 1746'da Zaragoza'nin
giineydogusundaki Fuendetodos kasabasinda dogmustur. Goya'nin yasadigi donem,
Ispanya'nin tarihinde kritik bir noktaya denk gelir. 16. ve 17. yiizyillarda gii¢lii bir konumda
olan Ispanya, 18. yiizy1lin baslarinda Avrupa'daki savaslarda harcadig1 zenginligin etkisiyle giic
kaybetmistir. Goya'min sanati, bu dénemdeki sosyal ve siyasi degisimlere ve Ispanya'nin
calkantili ge¢misine biiylik Olclide yansir. Onun eserleri, zamanin toplumsal ve siyasi
gerceklerini cesurca yansitir ve siklikla elestirel bir bakis acistyla yorumlanir. Bu nedenle,
Goya'nin ¢aligmalari, sadece sanat degil, ayn1 zamanda tarih ve toplumun da bir aynasidir.
Goya'nin sanatindaki doniisiimler, Ispanya'nin i¢inde bulundugu siyasi ve kiiltiirel degisimlerle
paraleldir. Onun eserlerindeki gesitlilik, Ispanyol sanatmin ve toplumunun karmasikligini

yansitir ve onu ¢aginin en 6nemli sanat¢ilarindan biri yapar(Babayigit 2023 s.50).

Bu doénemde Ispanya iginde yasanan olumsuz degisimler, Goya'nin sanatin1 derinden
etkilemistir. Toplumsal ve siyasi ¢alkantilar, savaslar, yoksulluk ve acilar, Goya'nin eserlerinde
sikca karsimiza ¢ikan temalardir. Sanatci, giiglii bir gdzlem giiciine sahip olarak, Ispanya'nin

icinde bulundugu dénemin gerceklerini dramatik ve etkileyici bir sekilde resmetmistir.

Ispanya'nin yasadigi bu olumsuz doniisiim, Goya'nin sanatinda bir tiir karanlik ve gerilim
atmosferi yaratmistir. Sanatg1, eserlerinde gergekei temalarin yani sira fantastik ve esrarengiz
unsurlar1 da kullanarak, izleyicide farkli bir diinya hissiyati uyandirmistir. Bu dénemdeki igsel
ve digsal savaslar, Goya'nin sanatinda bir tiir derinlik ve karmasiklik yaratmis, eserlerine

benzersiz bir estetik ve duygusal derinlik kazandirmistir(Azkin s,22 ,2023).

Goya'nin sanati, Ispanya'nin i¢inde bulundugu karmasik dénemlerden etkilenmistir ve bu da

eserlerinde belirgin bir sekilde goriiliir. Goya, Ispanyol halkmin yasadig: zorluklari ve acilari
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gozlemleyerek eserlerinde bu temalara odaklanmistir. Sanatci, giliclii bir gdzlem yetenegine
sahiptir ve bu da eserlerinin gercekeiligini ve etkileyiciligini artirir. Goya'nin eserlerinde,
Ispanyol halkinin giinliik yasamindan ve toplumsal sorunlarindan sahneler sik¢a karsimiza
cikar. Ispanya'nin siyasi ve sosyal calkantilari, savaslar, yoksulluk ve acilar Goya'nin
resimlerinde dramatik bir sekilde yansitilir. Sanatg1, Karakterleri ve sahneleri derinlemesine

isleyerek izleyiciye giiclii bir duygusal etki birakir.

Bununla birlikte, Goya'nin sanatinda sadece gergek¢i temalar degil, ayn1 zamanda fantastik ve
esrarengiz unsurlar da bulunur. Sanatgi, biiylicii kadinlar, esrarengiz hayaletler ve karanlik
imgeler gibi fantastik goriintiileri resmetmistir. Bu unsurlar, Goya'nin eserlerine bir tiir gerilim

ve gizem katarken, izleyicide farkli bir diinya hissiyat1 uyandirir.

Sonug olarak, Goya'nin sanati, Ispanyanin tarihindeki ¢alkantili donemlerin yansimalarini
yansitan giiclii ve etkileyici eserler ortaya koymustur. Sanat¢inin gézlem yetenegi ve dramatik

anlatimi, eserlerini benzersiz kilar ve izleyicide derin duygusal ve estetik deneyimler birakir.

Gorsel3: "Cocuklarim Yiyen Satiirn ,Fransico Goya 1819-1823, 146 cm x 83 cm”
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"Cocuklarin1 Yiyen Satiirn", Goya'nin i¢ diinyasindaki karanlik ve ¢arpik imgeleri ifade eden
bir eserdir. Resmin temeli, antik mitolojideki Kronos'un ¢ocuklarini yemesi hikayesine dayanir.
Ancak Goya'nin yorumunda, bu mitolojik sahne daha carpici ve rahatsiz edici bir sekilde
betimlenmistir. Kronos, ¢cocuklarin1 dogar dogmaz yutarak resmedilmistir, bu da Goya'nin i¢
diinyasindaki korkularin ve umutsuzlugun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Kara
Resimler serisi, Goya'nin son yillarinda duydugu igsel sikintilar, korkular ve umutsuzluklarla
baglantilidir. Sanat¢inin resimleri, donemin toplumsal ve politik kargasalarini yansitmasinin

yani sira, kisisel bir i¢ hesaplasmay1 da temsil eder.

"Cocuklarin1 Yiyen Satiirn", su anda Madrid'deki Prado Miizesi'nde sergilenmektedir ve
Goya'nin sanatinin bir 6rnegi olarak degerlendirilmektedir. Bu resim, sanat tarihindeki 6nemli
bir eser olmasinin yani sira, insan psikolojisinin karmagikligini anlatan giiclii bir ifade olarak

da kabul edilir (Magalhaes 2008. s. 736-737).

19. yiizyiln baslarinda, 1819-1823 yillar1 arasinda Goya tarafindan yaratilmistir. Ispanyol
sanat¢i, bu eserinde antik mitolojiden esinlenerek, Roma tanris1 Satlirn'in hikayesini
resmetmistir. Mitolojiye gore, Satiirn gelecekte tahtini ele gegirecek olan ¢ocuklarinin
giiclerinden endise duyarak onlar1 yemistir. Bu korkung eylemi, insan dogasinin karanlik ve

acimasiz yoOnlerini simgeler.

Eser, Goya'nin karanlik doneminin bir Uriinii olarak kabul edilir. Sanat¢i, bu donemde
yasadig1 toplumsal ve siyasi ¢alkantilari, savaslart ve acilar1 resmetmistir. "Satlirn'lin
Cocuklarini Yiyisi", bu karanlik atmosferi ve insanin i¢cinde bulundugu kaosu ifade etmek i¢in

giiclii bir simge olarak kullanilir.

Goya, eserinde Satiirn'ii, karanlik bir zeminde betimlerken, etrafinda cansiz bedenler ve
yaralarla dolu bir manzara yer alir. Bu manzara, insanligin karanlik ve vahsi dogasini, gii¢
arzusunun ne kadar tehlikeli olabilecegini vurgular. Goya'nin yogun ifadesi ve kullanilan
dramatik 151k ve golge efektleri, tabloya bir tiir gerilim ve dehset atmosferi katar(Licht, 1983.
S. 288.).

"Satiirn'tin Cocuklarii Yiyisi", Sanat¢ini tiretmis oldugu sanat eserleri arasinda ¢ok 6nemli
bir yere sahip olmaktadir ve sanat tarihindeki etkisi biiyiiktiir. Tablo, insan dogasinin karanlik
yonlerini, gli¢ arzusunun ne kadar yikici olabilecegini ve insanin ig¢indeki siddet potansiyelini
anlatir. Goya'nin bu ¢arpici eseri, izleyiciyi diisiinmeye ve insanligin varolussal sorunlari

tizerine diisiinmeye davet eder( Farthing, 2007 s. 375).
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Francisco Goya'nin "Satiirn'iin Cocuklarini Yiyisi" tablosu, ressamin tarzini ve fantastik
imgeleri ustalikla kullanma yetenegini gosteren carpici bir 6rnektir. Goya, bu eserinde antik
mitolojiden esinlenerek, Roma tanrist Satiirn'iin hikayesini yorumlamistir. Tarz olarak,
Goya'nin resimlerinde siklikla gordiigiimiiz karanlik ve dramatik atmosferi yansitan bir
yaklasim sergiler. Tablo, gerilim dolu bir ortami yansitan derin golgeler ve parlak 1siklar

kullanilarak olusturulmustur. Bu, Goya'nin barok tarzina olan yakinligini gosterir.

Fantastik imgeler agisindan, tablo mitolojik bir hikdyeden ilham almasina ragmen, Goya
olay1 gergekei bir sekilde tasvir etmek yerine fantastik ve alegorik unsurlarla siisler. Satlirn'iin
vahsi dogas1 ve insanin i¢indeki siddet potansiyeli, fantastik imgelerle sembolize edilir.
Ormnegin, Satiirn, karanlik bir figiir olarak tasvir edilmis ve etrafinda cansiz bedenlerle dolu bir
manzara yer almaktadir. Bu imgeler, insanin igsel karanlik ve vahsi dogasini ifade ederken, ayni

zamanda mitolojik ve fantastik bir atmosfer yaratir.

Goya'nin "Satiirn'tin Cocuklarini Yiyisi" tablosu, sanat¢inin tarzini ve fantastik imgeleri
ustalikla kullanma yetenegini gosterir. Tarz olarak karanlik ve dramatik bir yaklagim
sergilerken, fantastik imgelerle insan dogasinin karanlik yonlerini sembolize eder. Bu, Goya'nin

sanatinin derinligini ve ¢esitliligini yansitan dnemli bir eserdir.

Yasanan bu olumsuz gelismeler, Francisco Goya'nin sanatina derin bir sekilde
yansimistir. Goya, Ispanya'nin iginde bulundugu bu zor dénemleri ve trajedileri eserlerinde
ustalikla islemistir. Onun resimleri, sadece estetik bir deger tasimakla kalmaz, ayni1 zamanda

dénemin sosyo-politik durumunu da gii¢lii bir sekilde yansitir(Aysun, 2009, p. 22).

Fransiz yazar D.-P.-J Pappillon de la Ferte'nin Velazquez hakkinda sdyledigi su sozler,
Goya'nin sanatsal se¢imleri hakkinda 6nemli ipuglar1 verir: “Yaptig1 portrelerdeki salt giiclii
benzerlik Velazquez i¢in tatminkér degildi, resimlerini yaptig1 insanlarin onlara 6zgii jestlerini
de yakalamak istiyordu.” Bu goriis, Goya'nin sanat anlayisini ve tekniklerini anlamada anahtar

rol oynar.

Velazquez'in portrelerindeki bu derinlik arayisi, Goya'nin kendi eserlerinde de izlenir.
Goya, sadece fiziksel benzerligi yakalamakla yetinmemis, ayn1 zamanda portrelerini yaptigi
kisilerin ruh hallerini, jestlerini ve karakteristik 6zelliklerini de betimlemeye ¢alismistir. Bu

yaklagim, Goya'nin portrelerine derinlik ve gercekgilik kazandirmistir.(Aysun., 2009, s. 22)

Francisco Goya, 1798 yilinda donemin en ¢ok ilgi uyandiran konularindan biri olan
cadilar ve biiyiiciiliik ile ilgili alt1 resmi Osuna Diikii'ne sunmustur. Bu resimler, 18. yiizyil

sonlarinda Avrupa sanatinda biiylik popiilerlik kazanan biiyticiiliik dykiilerinin etkisini yansitir.
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Goya'nin bu eserlerinde, onun {inlii "Kaprisler" serisi ile olan paralellikler de dikkat ¢ekicidir

(Aysun .s.29, 2009).

Goya’nin sanat eserlerinde bulunan fantastik figiirleri doneminin sosyokiiltiirel olaylarinin

gizemli boyutunda ortaya ¢ikan karanlik diinyasini i¢sel olarak aktararak degerlendirebiliriz.

Gorsel 4: “Francisco Goya, Cad1 Kutlamalari, 1821. Prado Miizesi”

Hristiyanlik dininde seytanin bir keciye benzetildigi inancindan dolay1 olabilecegini
diistintilerek bu eserdeki kegi figiiriinii bir seytan olarak yorumlamak miimkiindiir. Cad1 Ayini
olarak gegen bu eserde ortada kutsal oldugu diisiiniilen bir keg¢i figiiri ve etrafinda toplanmis

ylizlerinde deformasyon ve biiyii etkisinde gorebilecegimiz figiirler bulunmaktadir.

Goya’nin yarattig1 imgeler, insanin hayal giiclinli ve zihninin derinliklerini zorlar. Keci
basli ve keci govdeli seytan, korkung yiizlii ve bilyli yapan cadilar izleyiciyi saatlerce
diisiindiiriir. Aslinda yasanan olaylarin carpict 6ngoriileridir diyebiliriz. Goya kendi zihninden

ve hayal giliciinden gegerek esere yansimis imgelerdir ve giinlimiize kadar ulagmay1 basarmistir.
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Sanat anlaminda, "Cadi Kutlamalar1" Goya'nin gercek¢i ve vurucu tarzini yansitir.
Sanatg1, insan dogasinin karanlik yonlerini ve toplumun altinda yatan ¢iirlimeyi cesurca ele alir.
Eserde, cadilar ve iblislerle dolu bir kutlama sahnesi tasvir edilirken, bu imgeler insanin i¢
diinyasinin derinliklerine bir pencere acar. Goya, insanin korkularini ve sapkinliklarini cesurca

ifade ederken, izleyiciyi de bu diinyanin i¢ine ¢eker ve onlara bir uyarida bulunur.

Kompozisyon agisindan, "Cadi Kutlamalar1" karmagik bir diizen igerir. Goya, figiirleri ve
detaylar1 dikkatlice diizenlerken, izleyiciyi her seferinde yeni bir detay1 kesfetmeye tesvik eder.
Resmin arka planindaki karanlik ve tehditkdr manzara, olaymn gerilimini ve kaosunu
vurgularken, figiirlerin dramatik pozlar1 ve ifadeleri, izleyiciyi olayin i¢ine ¢eker ve onlari bir

kabusun i¢ine siiriikler.

Gorsel 5: “Aklin uykusu canavarlar dogurur,” 1797 Francisco Goya
Graviir, 21,5 x 15 cm
Francisco Goya, eserlerinde igsel ve digsal durumlari islerken graviir sanatin1 basariyla
kullanmistir. Graviirlerinde, sanat¢inin yasadigi zorluklar1 ve igsel ¢atismalar1 6ne ¢ikaran
semboller ve imgeler siklikla goriiliir. Goya'nin graviirlerinden biri olan serinin tanitiminda

kullanilan baski, sanatg¢inin i¢ diinyasinin bir yansimasi gibidir. Bu ¢alismada, uyuyan bir
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sanatc1 ve onu tehdit eden baykus, kedi ve yarasaya benzeyen figiirler yer alir. Bu figiirler,

sanat¢inin i¢sel durumunu simgeleyen sembollerdir.

Graviir, Goya'nin karamsarliginin caligmalarina yansidigi 6énemli bir Ornektir. 1799
yilinda seriyi duyurdugunda, Goya kralin bas ressami unvanini almistir. Ancak Fransiz
Devrimi'nin etkileri, Goya'y1 bu ¢alismalar1 yapmaya yonlendirirken ayni1 zamanda sarayda bas
ressam olmanin zorluklarini da yagamasina neden olmustur. Engizisyonun tepkisiyle karsilasan
Goya, elindeki plakalar1 ve satilmayan ¢aligmalar: kraliyete bagislamak zorunda kalmistir. Bu

tepkiyle birlikte, sadece yirmi yedi set graviir satilmistir.

Francisco Goya'nin graviirleri, sanatinin ve déneminin énemli bir par¢asini olusturur. Onun
eserleri, sanatin sadece estetik bir ifade araci olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal ve siyasi

gerceklerin yansimasi oldugunu gosterir(Kilig, 2009, p. 33).
2.2.20. YY Sonrasi Resim Sanatinda Fantastik imgeler

2.2.1. 20. Yuzyilda Gelismeler

1930'lu yillarda Nazi Almanya'sinin baskici rejimi ve savaslarin etkisiyle, 6zgiirlik¢ii
yasam stillerini kaybeden sanatcilar giivenli bir liman arayisina girmislerdir. Bu arayis
sonucunda, sanat¢ilara kapilarini acan Amerika, bircok Avrupali sanat¢inin yeni evi olmustur.
Bu go¢ dalgasi, Avrupa'nin sanat diinyasindaki liderligini zayiflatirken, Amerika'nin sanat

sahnesinde yiikselmesine yol agmaistir.
Edebibiyat Alaninda Fantastik Sanat

JR.R. Tolkien ve "Yiiziiklerin Efendisi": 20. yiizyilin ortalarinda, J.R.R. Tolkien'in
"Yiiziiklerin Efendisi" serisi fantastik edebiyatta devrim niteliginde bir etki yaratti. Bu eser,
fantastik diinyalarin yaratilmasi ve detayli mitolojiler olusturulmasinda bir referans noktasi

haline geldi.
Sinema ve Televizyonda Fantastik Sanat:

Hollywood'un Yikselisi: 20. yiizyilin ikinci yarisinda Hollywood, fantastik edebiyat
uyarlamalarma biiyiik ilgi gdstermeye basladi. Ozellikle 1980'ler ve 1990'larda "Yildiz
Savaglar1" (Star Wars), "Indiana Jones" ve "Harry Potter" gibi serilerle biiyiik basarilar elde
edildi.

Disney’in animasyon filmleri ve daha sonra bilgisayar destekli gorsel efektlerin gelismesiyle
fantastik sinema biiyiik ilerlemeler kaydetti. Pixar ve DreamWorks gibi stiidyolar, fantastik

hikayelerle dolu animasyon filmler iirettiler.
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Gorsel Sanatlar:
Fantastik Resim ve Illiistrasyon: 20. yiizyilin ortalarindan itibaren, Frank Frazetta, Boris
Vallejo gibi sanatcilar, fantastik edebiyati ve ¢izgi romanlar1 etkileyen giiclii ve dinamik

gorseller iirettiler. Bu sanatcilar, kili¢ ve biiyii temalarini resimlerinde canlandirdilar.
Cizgi Romanlar:

Marvel ve DC Comics’in fantastik stiper kahramanlari, ¢izgi roman sanati araciligryla genis
kitlelere ulasti. Bu ¢izgi romanlar, fantastik 6geleri modern diinya ile harmanlayarak yeni bir
anlatim bi¢imi sundu. Daha sonralarinda giiniimiizde hala devam etmekte olan ¢izgi roman

uyarlamasi filmler ve diziler sinema salonlarinda izleyici karsisina ¢ikmaktadir.
Oyun ve Dijital Sanat:

Masaiistii ve Rol Yapma Oyunlart: 1970'lerde "Dungeons & Dragons" gibi masaiistii rol
yapma oyunlarinin ortaya ¢ikmasi, fantastik diinyalarin interaktif kesfi agisindan yeni bir yol

acti.

1980'lerden itibaren bilgisayar oyunlarinin gelismesiyle fantastik diinyalar dijital ortamda
da kesfedilmeye baslandi. Ozellikle "The Legend of Zelda", "Final Fantasy" ve "The Elder
Scrolls" gibi seriler, biiylik kitlelere ulasti. Giinlimiizde God of War, The Last of Us gibi birgok

oyun tiim diinya {lizerinde ¢esitli platformlar araciligi ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu geligmeler, 20. yiizyilda fantastik sanatin ¢esitli formlarda nasil evrildigini ve genis bir
izleyici kitlesi tarafindan nasil benimsendigini gostermektedir. Fantastik sanat, bu donemde
sadece bir eglence bigimi olmaktan ¢ikip, kiiltiirel ve sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak da kabul

gormustur.
Resim Alaninda Gelismeler:
Yeni Teknikler ve Malzemeler:

Gelisen Boya ve Malzeme Teknolojileri: 20. yiizyil boyunca sanatcilar, yagli boya, akrilik
boya ve Airbrush gibi cesitli yeni teknikleri kullanarak daha canli ve detayli eserler
tiretebildiler. Bu, fantastik resimlerde daha genis bir renk paleti ve daha gergekei efektler

kullanmalarini sagladi.
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20. ylizyilin sonlarinda bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle dijital sanat, fantastik resimlerde
onemli bir rol oynamaya basladi. Photoshop ve diger dijital araglar, sanatcilarin hayal gli¢lerini

daha serbestge ifade etmelerini sagladi.

Fantastik ressamlar, eski mitolojiler ve halk hikayelerini modern perspektiflerle yeniden
yorumladilar. Yunan mitolojisi, Kelt efsaneleri ve diger kiiltiirel miraslar, fantastik resimlerde

sik¢a kullanilan temalar haline geldi.

Sanatcilar, kendi yaratici diinyalarini olusturarak yeni irklar, yaratiklar ve ortamlar tasarladilar.

Bu yaratici siireg, fantastik edebiyat ve oyun diinyasina da biiyiik katkida bulundu.

2.2.2. Viyana Fantastik Realizm Okulu

Bu okul, Siirrealizm akiminin ardindan gelmis ve ondan etkilenmistir. 1947 yilinda ilk déonemi
baglayan bu okul, sanat tarihinde belirgin bir iz birakmistir. Okulun dogusu, 2. Diinya Savasi'nin
yikiminin iizerine denk gelmistir bu yikimin ardinda tiim giicliiklere ragmen acilarak bir sanat
akimi haline gelerek tarih sayfalarina adin1 yazdirmay1 basarmistir. Savasin ardindan ortaya
¢ikan bu akim, savasin ve toplumsal ¢alkantilarin etkisi altinda sekillenmistir. Sanatcilar, icinde
bulunduklar1 kaotik ortamdan ve toplumsal gerilimlerden etkilenerek, fantastik ve gergekiistii
imgelerle dolu eserler ortaya koymuslardir. Viyana Fantastik Realizm Okulu, geleneksel sanat
anlayisin1 sorgulayarak, rasyonalizmin ve gercekgiligin Gtesine gegmeyi hedeflemistir.
Sanatcilar, gerceklikle hayal giiciiniin sinirlarim1 bulaniklagtirarak, izleyicinin algisini sarsmis

ve onu fantastik diinyalara davet etmislerdir.

Bu sanat akimi, Viyana'da ortaya ¢ikmasina ragmen uluslararas: alanda da etkili olmus ve
bir¢ok sanatciy1 etkilemistir. Viyana Fantastik Realizm Okulu'nun eserleri, ¢aglarinin ruhunu
yansitan, derin ve karmagik yapilariyla tanmnir. Giinlimiizde halen devam eden bu akim,

fantastik sanatin evrensel dilini ve etkileyici giiciinii gostermektedir.(Babayigit, 2023.S.101)

Viyana Fantastik Realizm Okulu, sanat tarihinde onemli bir yer edinmis ve fantastik
akimlarin evrimine katkida bulunmus bir sanat akimidir. Bu okulun eserleri, geleneksel sanat
anlayisin1 sorgulayarak, gergekgilikten uzaklasarak fantastik diinyalara dogru bir yolculuga
cikar. Kisisel olarak, Viyana Fantastik Realizm Okulu'nun sanatimi etkileyici ve carpici
buluyorum. Sanatgilar, i¢cinde bulunduklar1 toplumsal ve siyasi ¢alkantilarin etkisi altinda
sekillenen bir donemde, gergekligin sinirlarini genisleterek, izleyicileri farkli bir gergeklik
deneyimine davet ediyorlar. Eserlerinde kullanilan fantastik imgeler ve semboller, derin

anlamlar tagirken, detayli ve karmasik kompozisyonlartyla dikkat ¢ekiyorlar. Viyana Fantastik
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Realizm Okulu'nun eserleri, insanin i¢ diinyasina derinlemesine yolculuklar sunarken, fantastik

sanatin evrensel dilini ve ifade 6zgiirliigiiniin 6nemini vurguluyorlar.

2.3. Siirrealizm Sanat Akimi

Siirrealizm, "gergekistiicililiik" anlamina gelir ancak sadece gerceklik karsit1 olarak degil,
aym zamanda gercekligi de icinde barindirir. Ozellikle insanlar ve bilingalt: iizerindeki farkli
yansimalari ele alir ve bu konuda psikanalizin etkisi biiyiiktiir. Riiyalar, bilingdis1 ve bilingalti
gibi konular Siirrealizm ‘in odak noktasidir ve bu unsurlarin ortaya cikarilmasi gerektigini
savunurlar. Toplumsal kurallarin, yasalarin ve diger baskilayici etkenlerin duygu ve diisiinceleri
bastirdigina inanirlar ve bu bastirilmistik bilingdisi ve bilingalti seviyelerinde farkli

yansimalarla ortaya ¢ikar.(Antony, 2016, s. 38)

Andre Breton tarafindan 1924 yilinda Siirrealist Manifesto'nun yayimlanmasiyla resmen ilan
edilen siirrealizm, Letrism, Situationist International ve Fluxus gibi bazi sanat akimlarin
etkileyerek sanat tarihinde aktif rol oynamistir kendinden sonra gelismistir. Siirrealizm,
yalnizca sanat gibi farkli sanat disiplinlerinde kapsamli kiiltiirel iiretimler tiretmekle kalmaz.
fotograf, resim, heykel ve edebiyat degil, ayn1 zamanda icerigini ve icerigini agiklamaya calisan
manifestolarini  da  donistiiriiyor hareketin  amacim1  sanatsal bir {retim aracina

dontistirmistiir(Tung, 2021, s. 191).

Sitirrealistlerin sanat anlayisinin diger sanat akimlarindan farkli oldugu ve belirli bir ug
noktaya tagindig1 goriiliir. Stirrealistler, daha dnce bir¢cok sanat¢inin kesfettigi resim anlayisini
en uc noktaya kadar gétiirdiiler ve gelistirdiler. izlenimciligi kiiciimsemelerine ragmen,
stirrealistler, insanin i¢ diinyasina daha iyi donebilmek igin nesneleri ¢agristirmakla yetinen bir
yaklasim benimsediler. Bu, siirrealist akimin Onciillerinden farkli olarak, gercekiistii
diistincelerin ve imgelerin one c¢iktig1 bir sanat anlayisini siirdiirdiiklerini ifade ediyor.
Stirrealistlerin eserleri genellikle riiya gibi imgeler, ¢eliskiler ve bilingaltiyla ilgili temalarla
doludur, bu da onlarin sanatin sinirlarini zorladig1 ve yeni bir ifade bi¢cimi gelistirdigi anlamina

gelir.

20.yiizy1lin baslari, biiylik bir degisim ve firtina donemi olarak nitelendirilebilir. Birinci
Diinya Savasit ve Rus Devrimi gibi olaylar, insanlarin diinya algisin1 derinden etkiledi. Bu
donemde Freud'un psikanaliz teorisi ve Einstein'in izafiyet teorisi gibi yeni kesifler, teknolojik

yeniliklerle birlikte insanlarin farkindaligini kokten degistirdi. Geleneksel ¢izgisel gergeklik
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anlayis1 parcalandi ve bu degisim sanata da yansidi. Schumpeter'in ifadesiyle, "yikici
yaraticilik" ortaya ¢ikti. Bu dénemin ilk sanatsal meyvelerinin Picasso ve Braque'un kolajlar

gibi ¢aligmalarda goriildiigi soylenebilir(Kiigiikerbas, 2017, s. 20).

Stirrealistler, bilingaltini  kesfetmek ve ortaya c¢ikarmak i¢in ¢esitli teknikler
gelistirmiglerdir. Onlara gore, biling dis1 deneyimler insanin hayal giiciinii harekete gecirir ve
yaraticiligini artirir. Ancak, toplumsal normlar ve kurallarin getirdigi kisitlamalar bu siireci
engelleyebilir. Bu nedenle, siirrealistler kurallar1 reddederek ozgiirce davranma yoluna
gitmislerdir. Bu 6zgiir davranma bigimi, siirrealistlerin gelistirdigi tekniklerle ifade bulmustur.
Bu teknikler, bilingaltin1 kesfetmek ve ifade etmek icin kullanilan yontemlerdir. Siirrealist
sanatcilar, otomatik yazi, otomatik ¢izim ve rastgelelestirme gibi tekniklerle bilingaltinin
derinliklerine inmeye ¢aligsmislardir. Bu teknikler, bilingaltinin gizemlerini agiga ¢ikarmada ve
sanat eserlerinde yeni ve sasirtici anlamlar yaratmada 6nemli bir rol oynamistir. Dolayisiyla,
siirrealistlerin bu teknikler araciligiyla bilincaltin1 kesfetme ve ifade etme c¢abalari, sanat

diinyasinda ve insan algisinda derin etkiler birakmistir(Babayigit, 2016, s. 39).

Gergekiistiiciiliik, bilingaltinin bir digavurumu olarak kabul edilir ve yaratict siirecin aklin
ve mantigin denetiminden ozgiirlestirilmesini amaglar. Bu baglamda, gerg¢ekiistiicii ressamlar
akilcilik ve mantikdist kompozisyonlar olusturur. Diiglerden ve riiyalardan ilham alarak eserler
meydana getirirler. Laurie Lipton gibi sanatcilar, gercekligin o6tesinde, aklin ve mantigin
kisitlamalarindan uzak bir ifadeyle resimler yaparak gergekiistiicii sanatin 6nde gelen isimleri

arasinda yer almiglardir(Cay, 2021, s. 239).

Gorsel 6 : “Salvador Dali ‘Bellegin Azmi’ 1931 Yagli Boya 24 cm x 33 cm”
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Sanatcilar, tarith boyunca bilinglerinin kontroliinde, biling dis1 ve bilingalt1 etkilerden
yararlanarak fantastik diinyalar yaratmaya calismiglardir. Gergekiistii diinyalar yaratmayi
amaglayan bu sanatgilar arasinda, Sigmund Freud'un diisiincelerinden ilham alan Siirrealist
ressamlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu ressamlar, imgeleri aklin ve bilincin baskicit boyundurugundan
kurtararak, izleyiciyi alisilmisin 6tesinde bir gor sellikle sarsmay1 hedeflemislerdir. Amagclari,

goriinenin ardindaki bagka bir boyutu ve gergekligi gostermektir( Cay, 2021, s. 238).

"Bellegin Azmi", Dali'nin sik¢a kullandig1 simgesel imgelerle doludur. Resimde, uzun ve
ince bir yapiya sahip bir figiir, belirgin bir sekilde yumusak ve elastik bir materyalden yapilmis
gibi gorlinen bir saatle sarmalanmistir. Bu, zamanin erimesi ve bellegin degiskenligi gibi
temalar1 ¢agristirir. Saat, zamanin akiginin belirsizligini ve gegmisin hatiralarinin degiskenligini

sembolize ederken, figiir ise insan zihninin karmagikligini ve bellegin esnekligini temsil eder.

Dali'nin eserlerinde sik¢a goriilen hassas detaylar ve gercekiistii perspektifler, "Bellegin
Azmi"nde de belirgindir. Resmin arka planinda, uzakta goriilen manzara, Dali'nin imgesel
evrenine derinlik kazandirirken, izleyiciyi bir kesif yolculuguna c¢ikarir.Bununla birlikte,
"Bellegin Azmi"nde ironik ve mizahi bir unsur da mevcuttur. Saatin yumusak ve elastik dogasi,
izleyicide bir tebessiim uyandirirken, zamanin soyut ve belirsiz dogasini1 vurgular. Dali'nin
eserlerinde sikca rastlanan bu tlir mizahi ve ironik detaylar, onun sanatinin derinlik ve ¢ok
katmanliligin1 ortaya koyar. Sonug¢ olarak, Salvador Dali'nin "Belle§in Azmi" adli eseri,
fantastik sanatin 6nemli bir Ornegidir. Sanat¢inin benzersiz tarzini ve yaratict dahigini
sergileyen bu eser, izleyicide hayranlik ve merak uyandirirken, zaman, bellek ve gerceklik gibi

evrensel temalar iizerine derin diisiincelere yol acar.

Hayal giicli, duygu ve yaraticiligin bir arada ifadesi olarak tanimlanan sanat, estetigin
biitiiniidiir. Insan ve dogadaki nesnel gerceklikler arasindaki iliskiler. Sanat var olan bir olgudur
gegmisten giliniimiize, insanlik tarihinin her doneminde. Dolayisiyla sanat sadece insanin
dogasinda degil, ayn1 zamanda sosyal hayatin da onemli bir unsurudur. Tarihsel siirece
bakildiginda her toplumun kendine ait bir Sanat. Genis anlamda sanat, insanin duygularini ve
duygularini ifade etme girisiminden kaynaklanan manevi bir faaliyettir. Cizgi gibi
enstriimanlar kullanarak kisisel bir iislupla doga karsisindaki diisiinceleri estetik ve etkili bir
sekilde, renkler, sekiller, sesler, kelimeler ve ritimler. Manevi bir faaliyet alan1 olarak sanatin
temel Ozelligi, disavurumculuk ic¢in. Disavurumculuk, bir bireyin ig¢sel vizyonu, imgeleri,
diistinceleri ve duygular1 oldugunda ortaya ¢ikar. Sanat araciligiyla gorsellestirilir. 19. ylizyilin
son g¢eyregine Sanayi Cagi denir. Calisma ortami insanlarda yabancilagsmayi beraberinde

getirdi. Bu yabancilagsma, ortaya ¢ikmasinda ¢ok onemli bir faktdrdi. 20'sinden Yiizyil
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sanatlarinda toplumsal degisimlere bagli olarak bireyin ruhsal deneyimlerinin bir sonucu olarak

hayat. Sanayi sehirlerinin insanlarda yarattig1 ice doniikliik, sanatsal etkilerini disavurumcu ve
stirrealist ifadelerdir(Flood, 2019, s. 173).

Sanatcilar, sanat tarihinde bilingalt1 ve biling dis1 etkilerden yararlanarak fantastik diinyalar
yaratmiglardir. Sigmund Freud'un disiincelerinden ilham alan Siirrealist ressamlar, aklin ve
bilincin baskisindan kurtulmayr ve izleyiciyi alisilmamig bir gorsellikle sarsmayi
amaglamislardir. Siirrealistlere gore, gergeklik bilingaltindan kaynaklanir ve geleneksel akil ve
mantik anlayisi, insanin kendisini eksik ve tek yonlii anlamasina neden olur. Saf insan dogasina
ulagmak i¢in bilingaltina inmek ve onu ortaya c¢ikarmak gereklidir. Riiya, insanin gercek

dogasini agiga ¢ikaran 6nemli bir arag olarak kabul edilir(Kiigiikerbas, 2017,511).

Sanatgilar, bilingalt1 ve biling dis1 etkilerden yararlanarak fantastik diinyalar yaratmaya
calismislardir. Sigmund Freud'un diisiincelerinden ilham alan Siirrealist ressamlar, aklin ve
bilincin baskisindan kurtulmay1 ve izleyiciyi alisilmisin Gtesinde bir gorsellikle sarsmay1
hedeflemislerdir. Siirrealistlere gore gergeklik bilingaltindan kaynaklanir ve geleneksel akil ve
mantik anlayis1 insanin kendisini eksik ve tek yonlii anlamasina neden olur. Saf insan dogasina
ulagmak i¢in bilingaltina inmek ve onu ortaya ¢ikarmak gereklidir; bu amacla riiya 6nemli bir
ara¢ olarak kabul edilir. Ayrica siirrealistler, sanat kurallarina, ahlaki degerlere ve deneyime
kars1 ¢ikarlar ¢linkii bunlar bilingaltina inmeyi engeller. Temel amaclari, bilingaltinin gizemli
diinyasin1 serbest cagrisimlar araciligiyla ifade etmek ve diislincenin saf sonuclarim

sunmaktir(Kiigiikerbas, 2017, s. 13).

Sanatcilar, bilingalt1 ve biling dis1 etkilerden yararlanarak fantastik diinyalar yaratmaya
caligmiglardir. Sigmund Freud'un diisiincelerinden ilham alan Siirrealist ressamlar, aklin ve
bilincin baskisindan kurtulmay1 ve izleyiciyi alisilmisin Gtesinde bir gorsellikle sarsmayi
hedeflemislerdir. Stirrealistlere gore gergeklik bilingaltindan kaynaklanir ve geleneksel akil ve
mantik anlayis1 insanin kendisini eksik ve tek yonlii anlamasina neden olur. Saf insan dogasina
ulagsmak i¢in bilingaltina inmek ve onu ortaya ¢ikarmak gereklidir; bu amagla riiya 6nemli bir
ara¢ olarak kabul edilir. Ayrica siirrealistler, sanat kurallarina, ahlaki degerlere ve deneyime
kars1 ¢ikarlar ¢linkii bunlar bilingaltina inmeyi engeller. Temel amagclari, bilingaltinin gizemli
diinyasini serbest ¢agrisimlar araciligiyla ifade etmek ve diisincenin saf sonuglarini sunmaktir(

Kiigilikerbas, 2017, s. 13).

“Siirrealistler, diinya ger¢ekligini ve iginde var olan her seyin gergekligini reddederler. Onlar
icin, riiyalar, trans halleri, hayal giicii gibi araglarla ulasilabilecek farkli bir gerceklik zihnin

derinliklerinde bulunur. Bu baglamda, i¢inde yasadigimiz diinyanin gercekligi fantastik olabilir
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ancak stirrealistler i¢in asil olan, bu gergekligi reddederek, baska bir 6te diinya arayisidir. Onlar
icin ulasilmast gereken bir baska gergeklik vardir ve bu gerceklige ulagmak i¢in bilingalt1 ve

rliyalar gibi araclardan faydalanarak zihnin derinliklerine inmeye calisirlar.

Stirrealist hareket, baslangicta edebiyat alaninda ortaya ¢ikmis olup daha sonra resim,
heykel, fotograf, sinema, tasarim, tiyatro, mimari gibi pek ¢ok alana etki etmistir. Kiiltiirel bir
bagkaldir1 niteligi tasiyan siirrealizm, geleneksel sanat ve toplumsal normlara meydan

okuyarak, sanatin ve diisiincenin sinirlarin1 genisletmistir(Flood, 2016, s. 35).
2.3.1. Siirrealist Resmin Ozellikleri;

- Sanki bir riiyada i¢indeymis gibi olan resimlerin kurgularinin gézlenmesi

- Sembolik olarak bir anlatim ile ifade edebilme

- Giiniimiizde bulunan obje ve nesnelerin farkli ve hayal giictimiizli zorlayic1 bir sekilde

resmedilmesi.
- Siirrealist eserlerde transparanlik hissi ve boyutlar arasi iletisim etkileri vardir.

- Stirrealist sanatgilar gercekei bir ¢izim ile eserlerini resmetmistir fakat bilingaltlarinin igindeki

imgeleri kullandiklar i¢in bu gercekgilik bir noktada kopmustur.
- Glindelik hayatta gérmedigimiz semboller ve simgeler karsimiza ¢ikarlar.

- Bilingaltindaki hayal diinyasindaki ifade ve simgeleri ortaya ¢ikarmaya yonelik ifade

kullanirlar.

Gergekiistii imgeler: Siirrealist resimlerde, gercek diinyada karsimiza ¢ikmayan, hayal
giiciinden ve bilingaltindan gelen imgeler sik¢a kullanilir. Bu imgeler, mantiksal bir baglama

sahip olmayabilir ve izleyicide sagkinlik veya hayret uyandirabilir.

Otomatik yaz ve ¢izim: Siirrealist sanatcilar, bilingaltinin derinliklerinden dogrudan ¢ikan
diisiinceleri ifade etmek i¢in otomatik yazi ve ¢izim tekniklerine bagvururlar. Bu tekniklerde,

rasyonel diislince ve kontroliin diginda spontane bir yaratim siireci s6z konusudur.

Ironi ve mizah: Siirrealist resimlerde sikc¢a ironi ve mizah unsurlar1 kullanilir. Bu, sanatgilarin

toplumsal normlar1 ve rasyonel diislinceyi sorgulamasini ve geligkileri vurgulamasini saglar.

Riiya ve bilingalt1 temalar1: Stirrealist resimlerde genellikle riiya, bilingalti, bilingalt1 arzular ve
korkular gibi temalar islenir. Bu temalar, sanatginin i¢ diinyasina ve psikolojisine yonelik bir

kesif siirecini yansitir.
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Irasyonel kompozisyonlar: Siirrealist resimlerde kompozisyonlar siklikla irasyonel ve
belirsizdir. Perspektif bozulabilir, nesneler ve figiirler alisilmadik sekillerde bir araya

getirilebilir ve mekansal iliskiler ¢eliskili olabilir.

Teknik cesitliligi: Siirrealist resimlerde farkli teknikler ve malzemeler kullanilabilir. Bu
teknikler arasinda yagh boya, kolaj, sulu boya, disavurumcu firga darbeleri, kesme-up collage

gibi gesitli yaklagimlar bulunabilir.

Toplumsal ve politik elestiri: Bazi siirrealist ressamlar, eserlerinde toplumsal ve politik
elestirileri de islerler. Bu elestiriler, genellikle mevcut diizeni sorgular ve alternatif bir bakis

acis1 sunar.
2.3.2. Siirrealizmde Gerg¢eklik

Yeni bir gerceklik kavrami, aslinda gergegin dogasimni ve tanimini yeniden diisiinmeyi
gerektirir. Gergeklik, diisliniilen, tasarlanan ve imgelenen seylere karsit olarak var olan bir
olgudur. Isim olarak, gerceklik "dogru olan sey, hakikat" anlamina gelirken, sifat olarak ise "bir
durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var olan, varlig1 inkar edilemeyen, olgu durumunda
olan, 6zbedz, hakiki, reel" seklinde tanimlanir. Bu tanimlar, gercekligin salt maddi veya fiziksel
olana indirgenemeyecegini ve insanin zihinsel siire¢lerinin de gerceklikle iliskili oldugunu
vurgular. Yeni bir gerceklik anlayisi, bu karmasik iliskiyi daha derinlemesine anlamay1 ve kabul

etmeyi gerektirir(Gok, 2021, p. 8).

Gergekiistiiciiliikk, aklin, geleneklerin ve aligkanliklarin denetiminden uzaklasarak bilingalti
gerceklerini yansitan bir edebiyat ve sanat akimi olarak tanimlanir. Bu akim, bilinen gercekle

bagini keserek kendi gergekligini yaratmay1 amaglar(Batur, 2020, s. 165).

Sitirrealist sanatgilarda bir bagka dikkat ¢eken konu ise ¢ocukluguna donerek o doneme olan

0zlemdir. Cocukluk insanin en serbest ve hayal giiciiniin en {ist noktada oldugu donemdir.

Stirrealizm, 1. ve 2. Diinya Savaglar1 arasinda Avrupa'da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir.
Tiirkge karsiligr "gercekiistiiciiliik" olan siirrealizm terimi, Fransizca ‘da gercgek iistii, ger¢ek
dis1 anlamina gelir. Terim, ilk kez 1917'de Guillaume Apollinaire tarafindan kullanilmistir.
André Breton'un 1924'te yayimladig1 Birinci Gergekdistiiciiliik Bildirgesi'nde bu akim su sekilde
tanimlanmustir: ( Kiglikerbas, 2017, s. 4).

Siirrealizm, mitolojilerden tek tanrili dinlere ve 20. yiizyilin sanatg¢ilarina kadar koklerini
uzattig1 sanat tarihinin pek ¢ok doneminde fantastik gorsellerde goriinen otesindeki bir tist

gercekligi asil gergegi yansitma iddiasiyla var olmustur. Bu gerceklik yaklasiminin temelinde
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iki farkli kavrayis bi¢cimi yer alir. Tarihsel olarak ilki, gérdiiglimiiz seylerin asil gercekligin
yalnizca basit bir yansimasi oldugu, ikincisi ise insanin 0znel algisindan ibaret oldugu
yaklagimidir. Her iki diisiincede de duyu organlarimizin algiladigi dogaya duyulan giivensizlik

vardir (Batur, 2020, s. 165).

20.ylizy1l sanat¢ilan i¢in gerceklik, onemli bir sorunsal haline geldi. Kiibistler, doganin
degismez gercegine ulasmak i¢in nesneyi farkli acilardan cizerek gercegi tek bir agidan
algilamamanin gerekliligini vurguladilar. Siirrealistler de nesnelerin gercekligiyle ilgili
sorunlarla ytizlestiler; ancak onlar, nesnelerin anlamini duyularla tanimlamanin 6tesine gegerek

bilingaltinin kurallariyla onlar1 yeniden bi¢imlendirmeyi hedeflediler(Batur, 2020, p. 167).

Stirrealizm, saf psikolojik iradesizlik olarak tanimlanir ve bu araciligiyla sozli, yazili veya
tamamen farkli bir bicimde gergek diislinceyi ifade etmeyi amagclar. Siirrealizm, her tiirlii
diisiincenin kontroliinden uzak, herhangi estetik veya ahlaki kosullarin disinda hareket eder. Bu
akim, ihmal edilmis diisiince yapilarina, fikrin mutlak giiciine ve diislincenin menfaatsiz
oyununa inanir. Siirrealizm, diger tiim ruhbilim teorilerini reddeder ve kendini bu teorilerin
yerine, en gercek problemlerin ¢6ziimii i¢in bir ara¢ olarak goriir. André Breton'a gore, bir
plastik sanat eserinin biitiin ger¢ek degerlere uygun olmasi i¢in kendini icsel bir

bi¢imlendirmeye tabi tutmasi gerekir, aksi takdirde sanat eseri ger¢eklesmeyecektir(Flood,

2012, s. 44).

Stirrealistler, rityay1 temel ¢agrigim tarzlarindan biri olarak kullanir. Riiya, insanin i¢ diinyasina
yonelme ve bu diinyanin sirlarint kesfetme firsati sunar; akil, mantik ve gdziin gergekleriyle
uzaklagtirir. Siirrealistler igin, rityalar, uyanikken yasadigimiz gerceklerden daha da gergektir(

Kii¢iikerbas 2017, s. 13).

Stirrealistlerin  kendi i¢ diinyasina yonelmelerindeki asil amag¢ insanin derinliklerinde
gormezden geldigi kiiltiir tarafindan o donemin sosyokiiltiirel etkileri dolayisiyla bozguna
ugratan insanin kendi 6zgiine ulastirip bu akim sayesinde yasamlarinin miidahale edilmeyen

yaniyla kendisini ylizlestirmekti.

Stirrealist eserler, ressamlarin kendi hayal gii¢leriyle olusturduklar1 ve gercekte olmayan
unsurlar ve diisiinceler kullandiklar1 eserlerdir. Bu eserler, ressamlarin diisiincelerini,
duygularint ve hayal giiclerini yansitarak ¢evrelerindeki gelismelere cevap verirler.
Siirrealizmin amaci, ressamin hayal giiclinii yansitmak ve insanliga ders vermektir. Bazilari

stirrealizmi sagma ve anlamsiz bulabilir; ancak siirrealizm, Realizm gibi diisiinceleri gosterir,
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tek farki gercekte olmayan unsurlar1 kullanmasidir. Siirrealizmin belirli bagl unsurlar1 yoktur,

sadece siirrealist ressamlarin hayal giiciiniin irlinii unsurlar igerir(Flood, 2012, s. 45).

Stirrealizm, 19. yiizyildan sonra giiclenmeye basladi. Zamanla siirrealist ressamlarin
artmasi ve siirrealist resimlerin biiyiik ilgi gérmesi nedeniyle 20. yiizyilda, siirrealist resimler
realist resimlere kiyasla daha degerli goriildii ve daha yiiksek fiyatlarla satilmaya baslandi.
Ozellikle Salvador Dali ve Pablo Picasso, bu akimin baslamasinda ve giiclenmesinde énemli

bir rol oynadilar(Flood, 2012, s. 47).

2.4. Fantastik Sanat
2.4.1. Fantastik Sanat Nedir?

Fantezi kelimesinin kokenleri Antik Yunan'a kadar uzanir. Eski Fransizca'daki "fantasie"
kelimesi, Latince ‘deki "hayal giicii" anlamina gelen "phantasia" kelimesinden tiiremistir. Bu
kelime ise Antik Yunan dilinde "goriintii, goriinim" anlamina gelen "phantasia" kelimesinden
gelir. Antik Yunan dilinde "phantasia" kelimesinin kokeni ise "zihinde veya gozde belirmek,
sekillenmek veya olugmak" gibi anlamlara sahip olan "phantazo" kelimesine dayanir. Bu
kelime de "giin 15181na ¢ikmak" anlamina gelen "phanio" kelimesinden tiiremistir. Kelimenin
asil kokeninin Antik Yunan dilinde "is1k" anlamima gelen "fos" kelimesine kadar uzandigi

diistintilmektedir(Flood, 2016, s. 19).

“Fantastik, gercekte var olmayan, ger¢ek olmayan, hayali olarak genel bir tanimken
Fantasma, “gercekdisi imgelem”, “gercekte olmadigi halde var gibi goriinen hayal’,
“Psikanalizde insandaki bilingalt1 istekleri dram halinde ortaya koyan hayali goriintii”,

anlamlarini tasir.(Georgia, 2021, s. 11).

Fantastik ve figlir kavramlarinin sozliik anlamlari iizerinden degerlendirme ve
bigimlendirme yapilacak olunursa, bu iki kavrami bu tezde birlestiren fantastik figiir
tamlamasinin bize gercekte var olmayan, hayali birtakim olgular1 bir bicime sokmak i¢in
olusturuldugunu géstermektedir. Olusan bu bigcimler 6rnegin dini bir gerceve odaginda ise farkl
kiiltiirlerde baska etkilere ve yansimalara, i¢sel bir durumu anlatma odaginda ortaya ¢ikan
bigimler ise daha farkli yansimalarla tasvir edilmistir. Resim sanatinda bahsedilen etki

cogunlukla siirrealizm akiminda yer bulmustur(Georgia, 2022, s. 3).

Sanat, gerceklik duygusunu 6znel bir sekilde yansitan bir alandir. Sanat¢inin gerceklik
algisi, eserlerinin temelini olusturur ¢iinkili sanatci, i¢ diinyasindan ve dis diinyadan aldigi

izlenimleri bir araya getirerek yeni imgeler olusturur. Bu imgeler, sanat eserlerinde farkli bir
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formda tekrarlanir. Bu siirecte, dis diinyadan gelen verilerin degisime ugramasinin yani sira,
sanat¢inin kendi diisiinceleri ve duygulari da eserlere yansir. Fantasma kavrami, bu siirecin bir
parcasi olarak ortaya ¢ikar. Ilk bakista, fantasma gergeklikle zit bir kavram gibi goriinse de
nesneden imgeye ve gergeklikten sanat¢inin kendi gerceklerine dogru evrilen siirecte, fantasma
bu olusumun bir pargasi haline gelir. Bu sekilde, sanat eserleri hem dis diinyanin yansimalarini

hem de sanatcinin i¢ diinyasinin izlerini tagir(Paspuel, 2021, s. 11).

Fantastik sanat, insanin dogatistii bir diinyay1 tasavvur etme egilimiyle ilgilidir. Bu tiiriin
kokleri insan tarihine kadar uzanir ve genellikle dogaiistii olaylar ve varliklarla dolu bir diinyay1
betimler. Fantastik diinya, ger¢eklikten ayr1 bir bicimde sekillenir ve genellikle bilingaltinin ve
yasanmig deneyimlerin etkilerini tasir. Kiiltiirel ve cografi farkliliklara ragmen, fantastik
sanatin temelinde yatan kavramlardan biri, giindelik hayatta metaforik bir karsiliginin
bulunabilmesidir. Bu tiirdeki eserler, duyusal algilarla degil, dogaiistii yapilar araciliiyla
sekillendirilir. Ayrica, zaman ve mekan kavramlari, algilanabilir diinyadan bagimsiz bir

bi¢imde kurgulanir(Paspuel, 2021, s. 16).

Yiizyillar boyunca sanatgilar etraflarindaki diinyayr bir bakis acisiyla agiklamaya
calistyorlar. Alternatif gerceklik, hayal giiciinden, fanteziden, bilingaltindan fantastik sanatlar
yaratmak, Siir, doga, mit ve din. Fantastik sanatin yelpazesi, orta ¢ag heykellerinden zengin ve
cesitli olacaktir. Giuseppe Arcimboldo gibi sanat¢ilarin 15. ve 16. yiizyila ait saheserleri ve
Titian, Geng Jan Brueghel ve Salvador Rosa'nin 17. yiizyil tablolari, Francisco de Goya ve
Giovanni Battista Piranesi'nin 18. yiizy1l ¢calismalart ve William Blake ve James Ensor, Jean
Arp, Louise tarafindan 20. ve 21. yiizy1l eserlerine Bourgeois, Giorgio de Chirico, Max Ernst,
René Magritte, Kerry James Marshall, Pablo Picasso, Sigmar Polke ve ¢cok daha fazlasi(Victor,
2018,s.1) .

Fantastik sanat, Orta Cag'dan ge¢mis ylizyillara kadar olan donemde genellikle bireysel
sanatgilarin eserlerinde goriiliirdii. Ozellikle 19. yiizyilda, Viktorya déneminde, edebiyatta
fantasma popiiler bir anlatim bi¢imi olarak ortaya ¢ikti. Resim sanatinda ise, Romantizm ‘in
ozellikle kuzeyli sanatc¢ilarinin etkisiyle baslayan ve Sembolizm ile devam eden akimlar,
fantastik sanatin yaklasimini sekillendirdi. Sonraki donemlerde ise Siirrealizm gibi akimlarin
etkisiyle fantastik sanat daha da belirginlesti. Giliniimiizde ise, fantastik sanat daha g¢ok
kavramsal bir temele oturmus durumdadir ve 6zellikle fantastik edebiyattan esinlenen sinema
filmleriyle genis bir popiilerlik kazanmistir. Bu baglamda, fantastik sanatin sinirlari belirsizdir
ve zamanla degisen bir yapiya sahiptir, ¢linkii farkli akimlar ve {iretim bigimleri tarafindan

stirekli olarak yeniden sekillendirilir (Paspuel, 2021, s. 15).
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Fantastik, kelime anlami olarak kimine gore akil almaz, olaganiistii, tuhaf, tekinsiz gibi
anlam tasirken. Kimine gore ise gercek disi, hayali anlamina gelmektedir. Fantastik koken
olarak insanin var olmaya basladigi zamana kadar inmektedir. Adlandirilamayan dogatistii
varliklar ve olaylara algilanabildigi olgiide aciklik getirmek amaclanmaktadir. Inang ve
fantastik goriis birbirine karigtirllmamalidir. Dini inanglar ve kiiltiirler fantastigin beslendigi
damarlar olarak nitelendirilmelerine ragmen bazi fantastik sanatcilara gore fantastik sanatin en

onemli kaynag1 olarak inang ve deger yargilari gosterilir( Paspuel, 2021,s. 18).

Gergekiistiiciiliik hareketinin yapilanmasinda ve ideolojilerin yansitilmasinda 6nemli bir rol
oynayan dergi gelenegi, kokenlerini Dadaizm’den alir. Dadaizm’in etkisi, gercekiistiiciiliigiin
olusumunda ve gelisiminde belirgindir; ancak gergekiistiiciiliik kendi i¢inde 6zgiir diisiinceyi
ve bireyin Onceligini vurgulayan, yapisal olarak yapici ve alternatif tiretmeye yonelik ilkeleri

benimsemistir. Gergekiistiiciiliik, yalnizca tepkisel degil, ayn1 zamanda yapict bir yapiya

sahiptir ve sadece mevcut duruma tepki vermekle siirl kalmaz.

Gorsel 7: Diinyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus Bosch ,1503-1504 220 cm x 389 cm

Fantastik ve siirrealizmi iligkilendirme asamasina gelindiginde, siirrealizm sanat akimin
temelini olusturan korku. Riiya, mitoloji ve gergegi goriindiigiinden farkli aktarmak gibi ¢ogu

imgenin sanat eserlerine aktarildigini goriiriiz.

Sinirlarin 6tesinde yer alan bir kavram olarak tanimlanan Fantastik, XIX. ylizyildan itibaren

kapsamli olarak arastirilmaya baslanmistir. Sira dis1 metinlerin en énemli 6zelligi olaganiistii
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Ogelerin ve olaylarin son derece normal gosterilmesidir. Hikayeler, destanlar, bilimsel ve tarihi
konulu yazili kaynaklarda gegen kahramanlara, gizemli varliklar ve hayvanlara ¢esitli fantastik

ozellikler yiiklenmistir( Paspuel,2021, s. 13).

Fantastik sanatta figiirler arasinda farklilik ve form bozulmalar1 meydana gelmektedir.
Cesitli dini figlirlerin yam sira bol altinlar, karakterlerin gozlerinin doganin renkleri disinda
olmasi, hayvan figiirlerinin ve 6zelliklerinin insanlar ile birlesmesi (at bacakli ya da govdeli
insan, ke¢i boynuzlu insan) gibi hayvana ait 6zelliklerin insana aktarilmasi ile yeni bir tiir
olusturulmasi gibi deformasyonlar goziikmektedir. Bu deformasyonlar sonucunda mitoloji ve
dini figiirler arasinda bir baglant1 kurulabilir sanat¢1 bu anlamda bu figiirlerin bazilarin1 kendi

is diinyasina gore tasarlayabilir ya da yeniden gézden gegirebilir.

Gorsel 8: Psalm 69 Ernst Fuchs 1960

Ernst Fuchs'un "Psalm 69" adli eseri, sanat¢inin karakteristik tarzin1 ve fantastik imgeleri

ustalikla kullanma yetenegini yansitan etkileyici bir eserdir. Bu eser, izleyiciyi derinlemesine
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bir kesif yolculuguna ¢ikarirken, Fuchs'un sanatinin derinlik ve ¢ok katmanliligini sergiler.
Oncelikle, "Psalm 69"un tarzi incelendiginde, Fuchs'un detaylara verdigi 6zen ve teknik ustalig
gozler Oniine serilir. Resmin her bir kosesi, hassas ve karmasik dokularla doludur. Fuchs'un
firca darbeleri ve renk kullanimi, esere derinlik kazandirirken, izleyiciyi resmin i¢ine ¢eker ve

onu kesfetmeye tesvik eder.

Fantastik imgeler agisindan, "Psalm 69" Fuchs'un imgesel evreninin zenginligini yansitir.
Resimde, insan figiirleri, mitolojik yaratiklar, sembolik objeler ve soyut formlar bir araya
gelerek, izleyiciyi fantastik bir diinyaya davet eder. Bu imgeler, riiya benzeri bir atmosfer
yaratirken, izleyicide saskinlik ve hayret uyandirir. "Psalm 69" Fuchs'un derin bir anlam
katmaniyla donatilmigtir. Resmin bagligi, izleyiciye bir ipucu verirken, eserin psikolojik ve
spiritiiel boyutunu vurgular. Fuchs, resminde sik¢a dini ve mistik temalara yer verirken, insanin

icsel yolculugunu ve manevi arayisini ele alir.

Bununla birlikte, "Psalm 69"un bir sanat eseri olarak tasidigi deger, Fuchs'un sanatinin
evrensel ve zamansiz niteliginden gelir. Eser, izleyiciyi sadece fiziksel bir diinyadan
uzaklastirmakla kalmaz, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasina ve ruhsal derinliklerine de bir

yolculuga c¢ikarir.

Sonug olarak, Ernst Fuchs'un "Psalm 69" adli eseri, fantastik sanatin 6nemli bir 6rnegidir.
Sanatginin benzersiz tarzini ve yaratict dahiligini sergileyen bu eser, izleyicide hayranlik ve
merak uyandirirken, derin anlamlar ve duygularla dolu bir deneyim sunar. Fuchs'un eseri,
sanatseverlere insanin ig¢sel yolculugunu ve manevi arayisini kesfetme firsati sunar, boylece

izleyiciyi hem estetik hem de diisiinsel olarak tatmin eder.

Tarih boyunca masal, efsane ve mitoloji gibi fantastik diinyalar, dil araciligiyla aktarilir ve
her dinleyicide farkli bigimler alir. Sanatin etkisiyle, bu fantastik karakterler goriiniir hale gelir
ve adeta bir kiilt haline gelirler. Bu nedenle, dilin aktarimiyla sekillenen ve fantastik dgelerin
ilk kez goriilebildigi arkaik sanat 6rnekleri, toplumsal bir bellek islevi Uistlenir ve ayn1 zamanda
metaforik kullanimlariyla islevsellik kazanir. Ornegin, ilkel kabilelerde totem olarak kullanilan
maskeler, Orta Cag mimarisinde kotli ruhlar1 kovmak i¢in kullanilan grotesk figiirler veya
Cin'in dini torenlerinde ugur sembolii olarak kullanilan ejderha figiirleri gibi fantastik
karakterler, kendi kiiltiirlerinin yarattig1 gercekiistii diinyanin yansimalaridir. Bu fantastik
diinya, gercekligin bilinmezligine kars1 bir 6nerme olarak sunulmustur ve ge¢cmisten bugiine
sanatgilar i¢in Onemli bir 6zgiirlik alanit olmustur. Fantastik diinyanin sundugu o6zgiirliik,
sanatcilarin gerceklik tarafindan dayatilan simirlamalara karst bir ¢ikis noktasi olarak

goriilebilir(Oyman, 2021, p. 17).
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Sanatci, yasadigi donemin bir tanig1 olarak {iretim yapar. Bu siirecte, ¢evresinden ve
deneyimlerinden edindigi imgeleri kendi i¢ diinyasinda sekillendirir ve bu imgeleri eserlerinde
kullanarak kendi fantasmasini ifade eder. Bu yaratici siirecte, sanat¢1 sadece kendi i¢ diinyasini
degil, ayn1 zamanda toplumunun gerceklerini, kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini de yansitir.
Dolayisiyla, sanat¢i kendi i¢ diinyasim1 ve toplumunun gerceklerini, eserlerindeki imgeler
araciligryla iist bir zeminde aktarir. Bu, sanatin sadece bireysel bir ifade araci olmanin 6tesine

gecerek, toplumsal ve kiiltiirel bir bellek olarak islev gormesine yol acar.(Oyman, 2021, p. 17)

Stirrealistlerin riiya, i¢csel durum, psikoloji yani aklin 6tesine olan meraklari, kabul edilmis

somut olgularin siirlarini asmakla ilgilidir.
2.4.2. Fantastik Sanatin Tarihi

Glniimiizdeki "modern fantastik" kavraminin tarihi, 200 yildan daha az bir siireye
dayanmasina ragmen, fantastik sanat akimina daha genis bir perspektiften bakildiginda
koklerinin ¢ok daha eski donemlere dayandigi goriiliir. Magara donemi ve antik ¢aglardan
giinlimiize kadar gelen hikayeler, destanlar, halk hikayeleri ve mitolojik Oykiiler, fantastik
sanatin ilk 6rnekleri olarak kabul edilirler. Bu eserlerde yer alan mitolojik yaratiklar, biiyticiiler,
canavarlar, tanrilar, dogaiistii giicler, gercekiistii olaylar ve mekanlar gibi varliklar, eski
donemlerden kalan hikayelerin fantastik sanatin temel taslar1 olmasinin nedenlerinden biridir.
Bu oOykiiler, fantastik sanatin gelisiminde 6nemli bir rol oynamis ve gliniimiizdeki fantastik

eserlerin temelini olusturmustur(Flood, 2016, p. 16).

Stirrealistler genellikle kendi i¢sel diinyalarinin yansimasi olarak, somut durumlardan ziyade
fantastik yaratiklardan etkilenmistir. Siirrealizm bilinen tiim bu gergeklikten uzaktir. Bilinen
gercekligin uzaginda olan bu durum igsel olgulart yansitmada alisilmisin disinda ¢izgiler

kullanilmasinin 6niinii agmistir.

Tarihteki mitolojiler ve halk hikayeleri, dogaiistli ve biiyiilii anlatilarin temelini olusturur.
Gilinlimiizde, bu mitolojilerden esinlenerek fantastik eserler iireten yazarlar ve sanatgilar
bulunmaktadir. Bu eserler, tarihteki mitolojilerin derin ve genis igeriklerinden ilham alir ve
farkli formlarda giiniimiize aktarilir. Beowulf gibi eserler, gercekiistii 6geler icererek erken

donem fantastik tiiriiniin 6rnekleri arasinda yer alir(Flood 2016, p. 17).

Kelt kiiltirii ve mitolojileri, bircok halk kahramanmin dogmasina ve hikayelerin,
destanlarin olusmasia yol agar. Ozellikle daha sonraki dénemlerde, Irlanda ve Iskogya gibi
bolgelerde sikga anlatilan ve pek ¢ok yazarin konu edindigi gotik-korku ve hayalet

hikayelerinin temelinde Kelt hikayeleri bulunur. Orta Cag'a gecisle birlikte macera ve



32

sOvalyelik temali ¢esitli hikayelerin ortaya ¢ikmaya basladigi gzlemlenir. Bu donemde, Biiyiik
Britanya'nin Kral Arthur efsaneleri gibi farkli iilke ve kiiltiirlere ait benzer fantastik efsaneler
de olusmaya baglar. Bu hikayeler, mitolojik hikayelerde oldugu gibi dogatistii varliklar

barindirirken, ayn1 zamanda birgok baska fantastik 6geyi de igerirler.

Sanat diinyasinda neredeyse tiim cografyalarda incelenebilecek fantastik figiir kavramini
onemli kilan faktor; farkli etnik kdkenlerde ayni s6zciigii yansitma bigimlerinin kok ve gelenek

ile ilgisinin ortaya ¢ikabilecegi gercegidir.
2.4.3. Fantastik Sanatin Siiflar1 ve Ozellikleri

Fantastik tiirlinlin anlatimsal yaklasiminda sik¢a karsilasilan bir 6zellik, kahramanin bir
arayis i¢inde olmasi ve bu amagla bir yolculuk i¢inde bulunmasidir. Kahramanlar, genellikle
bir gorevi yerine getirmek veya belirli bir hedefe ulagsmak igin farkli arayislar igindedirler. Bu
arayislar, ¢esitli fantastik eserlerde farkli sekillerde sunulabilir. Arayis konusu her zaman bir
obje olmak zorunda degildir; bir olay, kisi veya durum da olabilir. Kahramanimizin ulagsmay1
arzuladig1 sey, farkli nedenlerle belirlenir ve hikayenin ilerleyisi boyunca bu arayis merkezi bir

tema olarak islenir(Flood, 2016, p. 24).

Fantastik sanatin ve biling altinin derinliklerindeki sembolik anlamlarin konular1 ve imgeleri

itibari ile birbirlerine yakin oldugu s6ylenebilir.

Fantastik Sanat akiminin tiirQi itibari ile tarih kisminda da sahip olduklar1 ¢esitli temalara

gore alt kategoriler vardir. Fantastik Sanat Tiirlerinden bazilari siralanabilir.

e Geneksel Fantastik

e Modern Fantastik

e Destansi Tiirde Fantastik

e Peri ve Biiyii Masallar1

e Mitolojik Tarzda Hikayeler

e Tuhaf Hikayeler

e Korku Gerilim Hikayeler

e Kilig ve Biiyiiciiliik igerikli Hikayeler
e Tarihi igerikli Hikayeler
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2.4.4. Resim Sanatinda Fantastik Sanat Imgeleri

Sanatgilar, yasam deneyimlerini, duygu ve diisiincelerini imgeler araciligiyla goriiniir
kilarlar. Bir gosteren olarak sanatta yansitilan imge, anlatilan1 anlamak i¢in yapilan bir ¢cagridir.
Boyle bir imge, temsil iligkilerini 6teleyen, hayal giiciinli zorlayan, bakis1 kiskirtmak ve bakisi

cagirmak isteyen imgedir(Okur, 2022, p. 21).

Sanat diinyasinda bir sinir1 olmadan diizenledikleri kompozisyonlar, fantastik yaratiklar ve bu

temalarla bir tiretim yoluna girmislerdir.

Yasadig1 ¢agin olaylarini insani bir duyarlilikla irdeleyen Goya bunlar estetik ve Kkiiltiirel
deneyimleriyle biitiinlestirmistir. Caginin tanikligini yapan sanatgi, saray yasaminin ardindaki
clirimiisliigii, savaslari, gelenek adi altinda devam ettirilen sagmaliklart ve tiim bunlarin
yarattig1 sancilari ¢izime aktardig1 karabasan ve benzeri fantastik figiirlerle, sembolik imgelerle

izleyicilere sunmaktadir(Okur, 2022, p. 20).

Fantastik sanat, ger¢ek diinyanin sinirlarini asarak hayal giiciiniin ve bilingaltinin derinliklerine
inen bir sanat tlirtidiir. Bu sanat tilirtinde, gercekiistii imgeler, soyut formlar, mitolojik yaratiklar,
sembolik objeler ve riiya benzeri sahneler siklikla kullanilir. Fantastik sanat imgeleri, sanatginin
i¢c diinyasinin ve hayal giiciiniin ifadesini yansitirken, izleyicide hayranlik, merak ve saskinlik

uyandirir.
Fantastik sanat imgeleri arasinda sunlar bulunabilir:

Mitolojik Yaratiklar: Ejderhalar, feniksler, unicornlar, deniz kizlar1 gibi mitolojik yaratiklar,
fantastik sanatin temel imgelerindendir. Bu yaratiklar, insanlarin kolektif bilingaltinda derin bir

yer edinmistir ve genellikle gii¢, 6zgiirliikk veya hayal giicii gibi kavramlar1 sembolize ederler.

Siirrealist Objeler: Salvador Dali gibi siirrealist sanatgilar, siradisi ve alisilmadik objeleri
resimlerinde sikga kullanir. Bu objeler, ger¢ek diinyadan alinmis gibi goriinse de mantik ve

gerceklikten uzaklasarak izleyicide bir saskinlik ve hayret duygusu uyandirir.

Fantastik Peyzajlar: Fantastik manzaralar ve peyzajlar, gergekiistii diinyalara bir pencere agar.
Bu tiir imgelerde, sonsuz uzaylar, gizemli ormanlar, masals1 kaleler ve ug¢suz bucaksiz

okyanuslar sik¢a tasvir edilir.

Dini ve Mitolojik Temalar: Fantastik sanatta sik¢a kullanilan diger imgeler arasinda dini ve
mitolojik temalar bulunur. Tanrilar, melekler, seytanlar, kutsal kitaplardan alinan figiirler ve

mitolojik hikayelerden esinlenen karakterler, sanatcilarin eserlerinde 6nemli bir yer tutar.
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Sembolik Objeler: Fantastik sanatta sembolik objelerin kullanimi da yaygindir. Saatler,
aynalar, kapilar, anahtarlar gibi sembolik objeler, izleyicide derin anlamlar ve diislinceler

uyandirirken, sanatc¢inin i¢ diinyasinin ve felsefi diislincelerinin bir yansimasi olabilirler.

Bu fantastik sanat imgeleri, sanatin sinirlarin1 zorlayarak izleyicinin algisini sarsar ve onlari
gergeklikten uzaklastirarak farkli bir diinyaya davet eder. Fantastik sanat, hayal giicliniin ve

yaraticiliin sinirsizligint vurgulayarak insanin i¢ diinyasina derinlemesine bir yolculuk sunar.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Siirrealizm Sanat Akiminda Fantastik Sanat Imgeleri

‘Siirrealizm Sanat Akiminda Fantastik Sanat imgeleri’ baslikli bu ¢alismanin sonucunda
Sanatcilarin eserlerini hangi etkiler ile ortaya koydugu arastirilacaktir. Eserlerde yer alan
imgelerin ortaya ¢ikisi, eserlerde yer alan konular incelenip bilingalti-imge iliskisi kurularak
aragtirmanin sonucu elde edilecektir. Eserlerin giinlimiizdeki 6nemi korunmasi ve giiniimiizde

devam eden sanatsal faaliyetler hakkinda bilgi elde edinilecektir.

3.1.1. Giorgio De Chirico Cahsmalarinda Fantastik Sanat imgeleri

Giorgio de Chirico, 10 Temmuz 1888'de Yunanistan'in Volos sehrinde dogmustur. Annesi
Cenova kokenli, babasi ise Istanbul Biiyiikdere dogumludur. ilk resim derslerini Volos'ta alan
de Chirico, 1903-1906 yillar1 arasinda Atina Teknik Universitesi'nde 6grenim gordii. 1906'da
Miinih Gilizel Sanatlar Akademisi'nde egitimine devam etti ve burada Nietzsche ve
Schopenhauer tizerine okumalar yapti. 1909'da Milano'ya tasindi ve {inlii ressam Bocklin'den
etkilenerek resimler yapmaya basladi. Daha sonra Floransa'ya yerlesen de Chirico, fizikdtesi
sehir meydan1 serilerine burada basladi. Torino'ya yerlestiginde ise sehrin tonozlar ve

piazzalardan olusan fizikdtesi yapisindan derinlemesine etkilendi (Babayigit S.98 2023).

Giorgio de Chirico'nun eserlerti, linlii sanat¢ilar Pablo Picasso ve Guillaume Apollinaire'nin
dikkatini ¢ekerek biiyiik ilgi gordii ve bu ilgi sayesinde resimleri satilmaya baglandi. BirinCi
Diinya Savasi'nin ardindan Avrupa'da sergilenmeye baslayan eserleri, 1919 yilinda Roma'ya
taginmasinin ardindan Bragaglia Sanat Evi'nde ilk kisisel sergisini agma firsat1 buldu. Roma'da
yasadigr donemde de Chirico'nun resmin teknik yoniine olan ilgisi artti. Bu ilgi, onu sik sik
Roma ve Floransa'daki miizeleri ziyaret etmeye yoneltti. Sanatci, 6zellikle 1909-1919 yillar
arasinda olusturdugu Fizikotesi Donem eserleriyle tanindi. Bu donemdeki ¢alismalari, onun

metafizik sanat akimindaki onciiliigiinii pekistirdi. (Babayigit S.98 2023).

1928 yilinda New York ve Londra'da da sergiler acan de Chirico, uluslararas: alanda
taninan bir sanatg¢1 haline geldi. Bu sergiler, onun sanat kariyerinin global 6l¢ekte yayilmasina

Onemli katkilarda bulundu.
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Gorsel 9: Giorgio de Chirico "Horses: The Death of a Rider"

Kompozisyon
Merkezdeki At:

Eserin merkezinde yer alan at, gii¢lii ve dinamik bir figiirdiir. Kafasin1 yukariya kaldirmas,

hareket halinde gibi goriinmektedir. Atin hareketi, sahnedeki kaos ve enerjiyi artirir.
Savascilar:

Atin ¢evresinde farkli pozisyonlarda yer alan savascilar bulunur. Bu figiirler, antik Yunan
veya Roma askerlerini andiran kiyafetler giymistir. Ellerinde kili¢ ve mizraklar tutarak savas
halindedirler. Baz1 savascilar ayakta, bazilari ise yerde yarali veya 6lii olarak betimlenmistir.

Yerdeki figiirler, savasin siddetini ve kaosunu vurgular.
Olii Savascr:

Sag altta, bir savas¢1 yerde yatmaktadir. Bu figiir, eserin adindan da anlasilacag {izere,
"savagcinin Olimii" temasin1 somutlastirir. Bu figiliriin yaninda kirik silahlar ve diger savas

malzemeleri bulunur, bu da savasin yikiciligini ve kaosunu simgeler.
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Renk:

De Chirico, bu eserinde sicak tonlar1 tercih etmistir. Kirmizi, kahverengi ve altin tonlari,
sahnedeki dramatik atmosferi gili¢lendirir. Gokyiizii ve deniz, daha soguk tonlarda
resmedilmistir. Bu da sahnedeki sicak tonlarla kontrast olusturarak, figiirlerin daha da 6ne
cikmasini saglar. Stirrealist eserlerde sik¢a goriilen dramatik ve kontrastli renk paleti, bu eserde
de belirgindir. Sicak ve soguk renklerin zithg, figiirlerin ve sahnenin gercekiistii dogasini
vurgular. Gokyiiziiniin ve denizin pastel tonlari, sahnedeki kaos ve savasin dramatikligini daha

da artirir. Bu zitlik, izleyicinin dikkatini sahnedeki figiirlere ¢eker.
Isik ve Golge:

Tabloda giilii bir 151k ve golge kullanimi1 vardir. Figiirlerin {izerindeki 151k ve golge oyunlari,

onlarin {i¢ boyutlu ve dinamik goriinmelerini saglar.

Bu teknik de Chirico'nun metafizik resimlerinde sik¢a kullandigi bir yontemdir, figiirlerin

gercekiistii bir mekanda asili kalmig gibi gériinmelerine katkida bulunur.
Fantastik imgeler
Mitolojik Referanslar:

Eserdeki figiirler, antik Yunan ve Roma mitolojisinden esinlenmis sekilde goértinmektedir.

Mitolojik temalar, fantastik unsurlarla harmanlanarak, gercekiistii bir hikaye anlatimi saglar.
At figiirii, mitolojik bir kahramanin savasta kullandig1 efsanevi bir ati1 temsil ediyor olabilir.
Kostiimler ve Silahlar:

Savascilarmn kiyafetleri ve silahlari, gercekte var olmayan fantastik unsurlar igerir. Ornegin,
baz1 savascilarin zirhlart ve bagliklart hem estetik hem de islevsellik acisindan olagandisi

detaylarla siislenmistir.
Figiirlerin Dinamik Hareketleri:

Eserdeki figiirlerin hareketleri ve pozisyonlari, olaganiistii bir dinamizm igerir. Bu hareketler,

izleyicinin goziinde gergek dis1 bir savas sahnesi yaratir.
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Gorsel 10: Giorgio de Chirico “Hektor ile Andromakhe” 1912

Kompozisyon

Eserde, belirgin yiiz hatlarindan yoksun iki manken benzeri figiir dikkat ¢eker. Bu figiirler,
antik Yunan destanlarindan Hektor ve Andromakhe'yi temsil etmektedir. Ancak, de Chirico'nun
yaklasimi klasik portrelemeden ziyade soyut ve metafiziktir. Figiirlerin insanimsi olmalari
ancak detaylardan yoksun olmalari, izleyicinin kendi zihninde anlam yaratmasina olanak tanir.
Bu durum, siirrealizmin bilingaltinin derinliklerine inme ve mantigin 6tesine gegme cabasini
yansitir.
Arka planda, karmasik ve geometrik yapilar goriilmektedir. Bu yapilar, bir tiir hayali ve
fantastik diinyay1 temsil eder. De Chirico'nun eserlerinde sik¢a rastlanan bu tiir arka planlar,
izleyiciye zaman ve mekanin 6tesinde bir deneyim sunar. Renk paletindeki karanlik tonlar ve
sert 151k-g0Olge kontrastlari, esere gizemli ve diger diinya hissi katar.
Imgeler
De Chirico, resimlerinde sik¢a kullandig1 semboller araciligiyla izleyiciye felsefi ve psikolojik
mesajlar iletir. "Hektor ile Andromakhe “de figiirlerin yiizlerindeki eksiklik, bireyselligin

kaybolusunu ve insanin anonimlesmesini simgeler. Arka plandaki geometrik yapilar, modern
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diinyanin karmasikligin1 ve bireyin bu karmasiklik i¢inde kendini bulma cabasini yansitir.
Figiirler:

Figiirlerin insanims1 ama yiiz hatlarindan yoksun olmasi, eserin en belirgin fantastik
imgelerindendir. Bu figiirler, geleneksel portrelerden farkli olarak kimliksiz ve mekanik
goriiniimleriyle dikkat c¢eker. Yiizlerindeki eksiklik, insanin 6z kimligini kaybetmesini ve
anonimlesmesini temsil ederken, ayn1 zamanda izleyiciye tanidik ama bir o kadar da yabanci
bir his yaratir. Bu durum, izleyiciyi bilinmeyenin ve bilingaltinin derinliklerine ¢eker.
Geometrik Yapilar:

Arka planda yer alan karmasik geometrik yapilar, eserin fantastik dogasini pekistiren bir
diger unsurdur. Bu yapilar, ger¢cek diinyada karsilasilamayacak kadar soyut ve hayalidir.
Mekansal diizenlemeler, perspektif oyunlari ve alisilmadik yapilarin kombinasyonu, izleyiciye
tanidik olmayan bir diinya sunar. Bu fantastik mekanlar, izleyiciyi gercekligin 6tesine tasir ve
hayal giicliniin sinirlarini zorlar.

Renk:

Eserin karanlik tonlar1 ve belirgin 151k-g6lge kontrastlari, fantastik bir atmosfer yaratir. Renk
paleti, ger¢ek diinyadan uzaklasarak izleyiciye mistik ve hayal dolu bir ortam sunar. Bu renk
ve 151k oyunlari, eserin ruhunu ve hissiyatin1 belirlerken, fantastik imgelerin etkisini de
giiclendirir.

Semboller:

Figiirlerin iizerlerindeki ve arka plandaki sembolik nesneler, eserin fantastik dogasini
vurgular. Ozellikle figiirlerin viicutlarindaki mekanik ve geometrik sekiller, gergek diinyada
rastlanmayan ve hayali bir diinyay1 temsil eden unsurlardir. Bu nesneler, izleyiciye aligiimigin
disinda bir deneyim sunarak fantastik sanatin siirlarini zorlar.
De Chirico'nun eserinde zaman ve mekan kavramlari belirsizdir. Bu belirsizlik, fantastik sanatin
temel Ozelliklerinden biridir. Figlirler ve arka plan, zamansiz ve mekaniz bir atmosferde
bulunur. Bu durum, izleyiciyi ger¢cek diinyadan kopararak hayali ve fantastik bir yolculuga

cikarir.
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Gorsel 11 : Giorgio De Chirico, Deux mannequins en buste, canvas, 50 x 40 cm

Kompozisyon:

"Deux mannequins en buste" eseri, iki biist seklinde mankeni soyut ve gercekiistii bir
baglamda sunar. Mankenlerin yiizlerinde ifade yoktur, bu da onlar1 insandan ziyade birer nesne
gibi gosterir. Bu 0zellik, izleyicinin bilingdis1 duygularini ve diisiincelerini kesfetmeye davet
eder. Biistlerin arkasindaki fon, De Chirico'nun tipik 6zelligi olan bos ve derin perspektifli

mekanlarla doludur. Bu mekanlar, gerceklik algisini sarsarak izleyiciyi bir diis diinyasina ¢eker.

Mankenlerin duragan ve zaman dis1 varliklari, izleyiciye klasik mitolojinin sessiz, gizemli ve
zamansiz diinyasini hatirlatir. De Chirico'nun siklikla kullandigi bu tarz, izleyiciyi siradan

gerceklikten kopararak fantastik bir yolculuga ¢ikarir.
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Renk:

Eserdeki mankenlerin baslari, parlak ve canli renklerle boyanmistir. Kirmizi, mavi, sar1 ve
yesil gibi dikkat ¢ekici renkler, mankenlerin baslarinda belirgin bir kontrast yaratir. Bu renkler,
izleyicinin dikkatini dogrudan mankenlere ¢eker ve onlar1 kompozisyonun odak noktasi haline
getirir. Kirmizi ve mavi gibi tamamlayici renklerin kullanimi, gorsel bir denge saglarken ayni

zamanda dinamik bir etki yaratir.
Arka Plan Renkleri:

Arka plandaki yapilarin ve zeminin renkleri daha sakin ve toprak tonlarindadir. Bej,
kahverengi ve soluk sar1 gibi renkler, mankenlerin canli renkleriyle zitlik olusturarak, onlari
daha da on plana ¢ikarir. Arka planin daha nétr renklerle boyanmasi, eserin derinlik hissini

arttirir ve mankenlerin mekan i¢inde belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmasini saglar.
Golgeler ve Isik Kullanima:

De Chirico'nun bu eserinde golgeler ve 1s1k kullanimi, dramatik bir atmosfer yaratir.
Mankenlerin yiizeylerinde ve ¢evresindeki objelerde goriilen golgeler, kompozisyona derinlik
katarken, 15181n yonlendirilmesi izleyicinin dikkatini belirli noktalara ¢eker. Bu 151k ve gdlge

oyunu, eser lizerinde gercekiistii ve gizemli bir etki yaratir.

Fantastik Imgeler
Mankenler:

Eserdeki iki biist manken, insan formunu andirmasina ragmen, yiiz ifadelerinden yoksundur
ve mekanik bir gériiniim tasir. Bu durum, onlar1 siradan insan figiirlerinden ayirarak, fantastik
bir varlik haline getirir. Mankenlerin baslari tizerindeki renkli geometrik sekiller, onlara masalsi
bir hava katarken, gergeklikten uzaklastirir. Bu imgeler, izleyiciyi mitolojik ve mekanik bir

diinyanin sinirinda birakir.
Mimari Yapilar:

Eserin arka planinda goriilen yapilar, De Chirico'nun siklikla kullandig1 arkaik ve mistik
mimari unsurlari igerir. Bu yapilar, klasik Roma ve Yunan mimarisine atifta bulunur, ancak bos
ve derin perspektifleri ile gergekiistli bir atmosfer yaratir. Bu tiir yapilar, izleyiciyi hem antik

diinyanin gizemine hem de fantastik bir diis diinyasina ¢eker.
Geometrik ve Mekanik Unsurlar:

Mankenlerin ¢evresindeki geometrik sekiller ve mekanik pargalar, esere bilim kurgusal bir

hava katar. Bu unsurlar hem teknolojik hem de fantastik bir diinyanin kapilarini aralar. De
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Chirico'nun bu tiir imgeleri kullanmasi, izleyiciyi zamanin ve mekanin 6tesinde, bilinmez bir

diinyaya davet eder.
Eserin Yaratic1 ve Fantastik Etkisi

De Chirico'nun "Deux mannequins en buste" adli eseri, fantastik imgeler araciligiyla
izleyiciyi siradan gergekligin Gtesine tasir. Mankenlerin insan ve makine arasindaki belirsizligi,
arka plandaki mistik yapilar ve geometrik unsurlar, eserin fantastik dogasini giiclendirir. Bu
imgeler, izleyicinin hayal giiciinii harekete gecirir ve bilin¢dis1 diinyasinda bir kesfe ¢cikmasina

olanak tanir.

3.1.2. Max Ernst Cahsmalarinda Fantastik Sanat Imgeleri

Max Ernst, kiibizm ve dadaizm gibi akimlarla iliskilendirilebilen bir sanat¢idir. Ancak,
Andre Breton'un ifadelerine dayanarak, Ernst'in dada yaklagimindan gercekiistiiciiliige dogru
bir egilim gosterdigi sdylenebilir. Ernst, sanatinda dadaist etkilerin Otesine gegerek
gercekiistiicli bir tarza dogru evrim gecirmistir. Bu gecis silireci, sanat diinyasinda 6nemli bir
doniistimii temsil ederken, Ernst'in sanatinin da farkli bir boyuta gegisini ifade etmektedir. Bu
baglamda, Ernst'in sanatindaki doniisiim siireci, dadaizmle gercekiistiiclilik arasindaki

baglantiy1 ve sanatin evrimini anlamak agisindan énemlidir (Antmen, 2018: 136).

Ernst’lin gercekiistii eser liretiminin Andre Breton’la tanismas1 yonlendirmesiyle birlikte
Sigmund Freud’un psikanalitik yaklasimindan ve Marksist anlayistan etkilenmesiyle
gerceklesmis oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin deneysel iiretimin goézlendigi gercekiistii
eserlerinde bi¢cim anlam-sdylem baglaminda dis diinyayr bozma ve sonrasinda yeniden
sekillendirme yaklasimi, ilgili eserlerin yapibozum kavramu ile iliskisinin ¢oziimlenmesine

ihtiya¢ dogurur.(Kiigiikalkan, 2008: 77-78).

Max Ernst'in "Celebes" (ayn1 zamanda "The Elephant Celebes" olarak da bilinir) adl
eseri, 1921 yilinda yaratilmis ve Siirrealist sanatin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak kabul
edilir. Bu eser, Ernst'in mekanik, mitolojik ve riiyamsi imgeleri bir araya getirdigi bir tablo

olarak one ¢ikar.
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Gorsel 12: Max Ernst, Celebes, 1921, Canvas in Oilpaint 125,4 x107,9 cm

Celebes adl1 eser, tuval tizerine yagl boya teknigi kullanilarak yapilmistir. Kompozisyon,
merkezinde mekanik formda bir hayvan figiiriiyle baglar. Saginda, merkeze dogru uzanan bir
kadin torsu bulunmaktadir. Torsun hemen arkasinda ise dikey bir agaca benzeyen bir imge
bulunur. Bu ¢aligmada, filin viicut kismi ve hortumu ile boganin boynuzlu bas kismi bir araya
gelerek melez bir hayvan figlirii olusturur. Gozler mekanik bir goriiniime sahiptir ve hortumun
ucuna metal bir obje yerlestirilmistir. Eser, Max Ernst'lin bir antropoloji dergisinde gordiigii bir
misir ambar1 resminden ilham alarak yarattigi bir makine figiirinii betimler. Bu calisma,
Ernst'in gercekdistiicli tarzin1 ve hayal giiclinli yansitan 6nemli eserlerden biridir. (Leroy, 2004:

50).
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Kompozisyon
Merkezi Figiir

Eserin merkezinde biiyiik, mekanik bir yaratiktan olusan devasa bir figiir yer alir. Bu figiir,
bir filin gdévdesine benzer ancak detaylar1 bir savag makinesini andirir. Govdesi, silindirik ve
metalik goriiniimlii olup, hortumu da bu mekanik temaya uyum saglar. Figiiriin basi, bir boga

kafasina benzemektedir ve agzinda bir mendil tutar gibi gériinmektedir.

“Yaratik, genis bir haznesi bulunan bir savas tankini andirirken, uzun borusu ve ug
kismindaki metal obje ile gaz maskesini ¢agristirmaktadir. Sol arka planda goriilen direk,
bayragi olmayan bir bayrak diregi oldugu diistiniilmektedir. Bu, militarizmin ve milliyet¢iligin
sembolii olan bayragi resmetmemek suretiyle, savasin gereksiz ve yikici oldugunu vurgular.
Gokytiziinde goriilen kasvetli atmosfer ve mekanik formlar, Max Ernst'in savas donemini
deneyimlemesinin gergekiistii disavurumu olarak yorumlanabilir. Ernst, diger gergekiistiicii
sanat¢ilar gibi Freud'un teorilerinden etkilenmis ve serbest ¢cagrisim, hipnoz ve riiyalar gibi
yontemlerle bilingaltina odaklanmigtir. Bu, psisik otomatizm olarak bilinen bir siirecle, zihnin
bilingli kontroliinii kapatip dogrudan bilingaltindan gelen sdzciik ve imgeleri liretme pratigini
icerir. Bu sekilde, Ernst'in eserleri bilingaltinin derinliklerinden yiikselen imgelerle doludur ve

izleyiciyi savasin ac1 gergeklerine dair diisiindiiriir*“(Hodge, 2019: 41).

Sag alt kosede, ciplak bir kadin figiirli dikkat ¢eker. Bu figiir, gercekiistii bir atmosfer

yaratmak i¢in insans1 ve dogaiistli 6gelerle birlestirilmistir.

Arka planda hem soyut hem de gergekei 6geler iceren bir manzara vardir. Gozleme benzer

objeler, direkler ve dumanlar, mekanin ve zamanin belirsizligini artirir.
Fantastik imgeler

Mekanik Yaratiklar: Eserdeki ana figiir, mekanik bir fil veya boga olarak tanimlanabilir. Bu
tiir mekanik yaratiklar, gercekiistii sanatin, 6zellikle de makinelesmis modern toplumun

elestirisi olarak gortliir.

Ciplak Kadin Figiirii Kadin figiirii hem bir dogurganlik sembolii hem de kirillganligin ve insan
dogasinin bir temsilcisidir. Bu figiir, eserdeki makinelesmis dev yaratigin tam ziddi olarak

konumlanmustir.
Belirsiz Mekéan:

Arka plandaki belirsiz ve soyut manzara, izleyicinin gerceklik algisini zorlar. Bu, siirrealist

eserlerde sikca karsilasilan bir temadir ve izleyiciyi kendi bilincaltin1 kesfetmeye davet eder.
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Makine ve Hayvan Hibritleri:

Eserdeki figiirlerin ¢ogu, hayvan ve makine Ogelerinin bir kombinasyonu olarak tasvir

edilmistir. Bu, gercekiistii sanatin karakteristik bir 6zelligidir.
Gercekiistii Objeler:

Arka plandaki gozleme benzer objeler ve direkler, eserin fantastik ve riiyamsi dogasini

pekistirir.
Renk Paleti:

Koyu Tonlar: Ana figiir ve arka plan ¢ogunlukla koyu tonlarla resmedilmistir. Bu, eserin ciddi

ve stirrealist atmosferini destekler.
Acik Tonlar:

Figiirlerin baz1 kisimlarinda kullanilan parlak renkler, 6zellikle ¢iplak kadin figiirii ve gézleme

benzer objeler, eserin dikkat ¢ekici noktalarini olusturur.

Eserdeki koyu ve parlak renkler arasindaki kontrast, figiirlerin iic boyutlu ve dinamik
goriinmesini saglar. Bu, izleyicinin dikkatini merkezi figiire ¢eker ve eserin dramatik etkisini

artirir.
Mekéan ve Zaman:

Eserde belirgin bir mekan veya zaman dilimi yoktur. Bu belirsizlik, izleyiciyi kendi i¢

diinyasinda bir yolculuga ¢ikarir ve gergekiistii atmosferi pekistirir.
Makinelesme ve insanlk:

Ana figiirtin mekanik dogasi, modern toplumun makinelesmesini ve insan dogasinin bu stirecte

nasil degistigini sorgular.
Doga ve Teknoloji:

Ciplak kadin figiliri ve mekanik yaratik arasindaki zitlik, doga ve teknolojinin celiskisini

vurgular. Bu, siirrealist eserlerde sikca karsilagilan bir temadir.
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Gorsel 13: Max Ernst The Angel of the home or the Triumph of Surrealism

Max Ernst'in stirrealist resimleri, Freud'un metaforlari, 6zel mitoloji ve ¢ocukluk anilarina
sik sik atiflar yapar. Ozellikle kus imaji, insan unsurlarmi iceren ve siklikla kullanilan bir
temadir. Ancak bu kuslar, bazilart masum goriinse de genellikle tehditkar veya gizemli bir hava
tagirlar. Ernst'in "Ocak ve Yuva Melegi" adli eseri, 1938'de "Siirrealizmin Zaferi" olarak
yeniden adlandirilmistir. Bu ad degisikligi, o donemdeki siirrealistlerin politik ve toplumsal
baglamlariyla iligkilendirilir. Komiinist fikirlere sahip olan siirrealistlerin, fagizme kars1 etkili
bir direnis gosterememeleri ger¢egine atifta bulunarak, umutsuz bir mesaj iletilmis olabilir

(Babayigit S.98 2023).

Bu durum, siirrealizmin politik baglamlariyla ilgili daha derin bir tartismay1 ortaya koyar.
Sanatin toplumsal ve siyasi etkisini ele alirken, siirrealistlerin donemindeki c¢alkantili atmosfer

ve sanatin bu atmosferdeki rolii lizerinde diisiinmemizi saglar (Babayigit S.98 2023).

Max Ernst'in bu eserinde fantastik imge kullanim1 da dikkat ¢ekicidir:
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Fantastik imgeler
Mitolojik Referanslar:

Eserdeki figiir, antik Yunan ve Roma mitolojisinden esinlenmis sekilde goriinmektedir.
Mitolojik temalar, fantastik unsurlarla harmanlanarak gergekiistii bir hikaye anlatimi saglar.
Ozellikle, eserde bulunan yaratik figiirii, mitolojik bir kahramanin savasta kullandig1 efsanevi

yaratiklar1 veya varliklar temsil ediyor olabilir.
Grotesk Figiirler:

Eserdeki ana figiir, grotesk ve yaratik benzeri bir formda tasvir edilmistir. Bu figliriin insan
ve hayvan 6zelliklerini birlestiren, anatomik olarak olanaksiz olan yapisi, izleyiciye riiyalarin
ve bilingaltinin sinirlarini zorlayan bir gorlintii sunar. Bu tiir grotesk figiirler, Ernst'in sik¢a

basvurdugu bir tekniktir ve izleyicinin bilingaltindaki korkular1 ve arzular yansitir.
Carpik ve Degisken Formlar:

Figiirin uzuvlan c¢arpik, asimetrik ve siirekli degisen bir formdadir. Bu, hareketin ve
doniisiimiin siirekliligini vurgular ve gercek diinyanin kurallarini ihlal eden bir dinamik yaratir.

Bu ¢arpik formlar, izleyiciyi bilingaltinin degisken ve dngoriilemez dogasina yonlendirir.
Mitolojik Referanslar:

Eserdeki figiir, mitolojik yaratiklara veya efsanevi kahramanlara benzer 6zellikler tasir.
Ornegin, bas figiir, antik mitolojilerde sik¢a karsilasilan canavarlara veya efsanevi savascilara
benzeyebilir. Bu referanslar, izleyiciye tarihin ve mitolojinin katmanlari arasinda bir yolculuk

sunar.
Siirrealist Imgeler
Gergekiistii Mekan:

Eserdeki mekan, gercek diinyaya ait olmayan, riiyalarin ve kabuslarin diyarina 6zgii bir
alan olarak tasvir edilmistir. Bu mekanin belirsiz ve soyut dogasi, izleyicinin hayal giiciinii

serbest birakir ve kendi yorumlarini yapmasina olanak tanir.
Dinamik Hareket:

Figiiriin hareket halindeki tasviri, esere dinamik bir enerji katar. Bu hareketlilik, zamanin
ve mekanin akigkanligin1 vurgular ve izleyicinin gozlerini eserin farkli noktalaria yonlendirir.

Bu, izleyicinin eseri siirekli olarak yeniden kesfetmesini saglar.
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Gorsel 14: Max Ernst, Ubu Imperator, 1923

Kompozisyon:

Eserin kompozisyonu, merkezdeki figiire odaklanir. Figiir, dikey olarak yerlestirilmis ve
tim kompozisyonun odak noktasi haline getirilmistir. Arka planda genis ve bos bir ¢ol
manzarast, figiiriin yalnizligini ve tecrit edilmisligini vurgular. Gokyiizii ve zemin arasindaki

renk kontrasti, figlirlin daha da belirgin hale gelmesini saglar.

Figiiriin golgesi, yere sabitlenmis gibi goriiniirken, kendisi havada asili duruyor gibidir. Bu,
izleyicide yergekimi ve mekansal diizenlemeler hakkinda bir kafa karisiklig1 yaratir. Ayrica,

figtirtin ellerinin pozisyonu ve yiiziindeki ifade, bir tiir ritiiel ya da téren havasi yaratir.
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Fantastik Imgeler:

Eserdeki merkezi figiir, insan formundan ziyade mekanik ve organik unsurlarin bir

karigimini temsil eder. Koyu Kirmizi bir silindir yapi, insant andiran eller ve bir kus gagasiyla
donatilmistir. Figiirlin {ist kisminda, sa¢ gibi goriinen yesil bir kumas veya sagak bulunur. Bu
figiir, ger¢ek diinyada karsilagilmayan, tamamen hayal giicline dayali1 bir varliktir. Ernst, burada
hem dogadan hem de makinelerden ilham alarak siirrealist bir figiir yaratmistir.
Figiiriin kompozisyonu, bir yandan insan formuna benzerlik gosterirken, diger yandan tamamen
absiirt ve mantik digidir. Bu, siirrealizmin temel ilkelerinden biri olan bilingaltinin serbest
birakilmasi ve mantiksizin yiiceltilmesi anlayisina uygun bir yaklasimdir. Figiiriin alt kismz, bir
igne ya da tistiinde durdugu zeminle baglantili olmayan bir yapi gibi goriinmektedir, bu da esere
daha da fantastik bir hava katmaktadir.

Kirmiz Silindirik Yap1

Eserdeki merkezi figiir, insan formundan ziyade silindirik bir yapidir. Bu yap1, koyu kirmizi
renkte olup deliklerle kaplhidir. Bu silindirik form, klasik insan anatomisinden olduk¢a uzaktir
ve daha ¢ok bir makine veya endiistriyel bir yap1 gibi goriiniir. Ernst, bu figiirle hem organik

hem de mekanik unsurlari birlestirerek sira dig1 bir goriintii olusturur.
Insan Elleri

Silindirik yapinin yanlarindan iki insan eli ¢ikmaktadir. Eller, figiiriin gévdesine dogal
olmayan bir bigimde eklenmistir. Bu ellerin pozisyonu, sanki bir ritiiel veya kutsama hareketi
yapiyormus gibi bir izlenim yaratir. Insan elleri gibi tanidik unsurlarin beklenmedik bigimlerde

yerlestirilmesi, siirrealist bir atmosfer yaratir.
Kus Gagasi

Figiiriin yliz kisminda, insan yliziinden ziyade bir kus gagasina benzeyen bir ¢ikinti
bulunmaktadir. Bu, figiiriin insan ve hayvan 6zelliklerini birlestiren hibrit bir varlik oldugunu

gosterir. Kus gagasi, figiire hem grotesk hem de mizahi bir nitelik katar.
Yesil Kumas veya Sacak

Figiiriin sag iist kisminda, yesil renkte bir kumas veya sacak bulunur. Bu 6ge, figiire sa¢
veya bir tiir siisleme olarak eklenmistir. Bu tir detaylar, figiiriin insan o6zelliklerini

giiclendirirken, ayn1 zamanda ona daha fazla gizem ve tuhaflik katar.

Mekanik Alt Kisim
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Figiiriin alt kismi, bir sivri ucla sona erer ve bu ug, bir topac veya bir matkap ucu gibi yere
dogru yonelmistir. Figiir, sanki zeminle baglantisizmis gibi havada duruyormus izlenimi verir.

Bu mekanik ve gergekdisi form, figiiriin daha da absiirt ve fantastik goriinmesini saglar.
Col Manzarasi

Arka plandaki genis, bos ¢6l manzarasi, figiiriin yalnizligini ve izole edilmisligini vurgular.
Bu manzara, gercekdist ve neredeyse riiya gibi bir atmosfer yaratir. Col, ayn1 zamanda zaman

ve mekandan kopuk bir yer hissi uyandirir, bu da siirrealizmin temel unsurlarindan biridir.
Golge ve Yercekimi

Figiiriin yere diisen golgesi, zemine sabitlenmis gibi goriiniirken kendisi havada asil
duruyormus gibidir. Bu, yercekimi ve mekansal diizenlemeler hakkinda bir kafa karisikligi
yaratir. Golge, figliriin varligini fiziksel bir diinyaya baglarken, kendisinin bu diinyaya ait

olmadigini ima eder.
3.1.3 Salvador Dali Calismalarinda Fantastik Sanat imgeleri

Salvador Dali, 11 Mayis 1904'te ispanya'min Katalonya bolgesinde bulunan Figueres
kentinde, Salvador Dali i Cusi ve Felipa Domenech Ferres ¢iftinin ikinci ¢ocugu olarak diinyaya
geldi. Ciftin ilk ¢ocugu, Dali'nin dogumundan dokuz ay on giin 6nce sindirim yolu iltihabindan
oldii. Ik cocuklarmin 6liimiinii kabullenemeyen Dali ¢ifti, kii¢iik Dali'ye sik sik 6len
agabeyinden bahsettiler. Ilk Salvador'un bir resmini yatak odalarinin duvarinda sakladilar ve
Dali ile beraber diizenli olarak ilk Salvador'un mezarim ziyaret ettiler. Bu durum, Dali'nin

kiiciik yasta kendi kimligi konusunda karigiklik yasamasina yol a¢t1 (Flood, 2012, p. 48).

1914 yilinda annesinin ona olan destegi ile Giizel Sanatlar boliimiine yazilan Salvador, 1919
yilinda Bir Tiyatro da ilk sergisini agmistir. 1921°de ise babasindan daha ¢ok sevdigi annesini
kanserden kaybetmistir.

1925 yilinda okula geri donen Salvador Dali, Barcelona'da ilk kisisel sergisini acti. Resimleri,
elestirmenler tarafindan ilgi ve saskinlikla karsilandi. Dali, 1926'da Paris'e gitti ve biiyiik sayg1
duydugu Pablo Picasso ile tanisti. Sonraki birkag¢ yil boyunca, Dali'nin eserlerinde Picasso'nun
etkisi belirgindi. Paris gezisinden dondiikten kisa bir siire sonra okulundan kalic1 olarak ihrag
edildi ve ardindan askere alindi. Ekim 1927'de askerlik hizmetini tamamladi ve Mart 1928'de
sanat elestirmenleri Lluis Montanya ve Sebastia Gasch ile birlikte "Sanat Karsit1 Katalan

Manifesto"yu yazdi. Bu manifesto, sanatta modernizmi ve fiitlirizmi savunuyordu.
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Gorsel 15: Salvador Dali Fine Arts Museum Basel 1937

Kompozisyon

Eserin kompozisyonu, farkli boyutlardaki ve sekillerdeki figiirlerin bir araya gelmesiyle
olusuyor. On planda, garip ve deforme olmus iki kadin figiirii dikkat ¢ekmektedir. Kadin
figlirlerinden biri, gogslinden ve bacaklarindan ¢ikan ¢cekmecelerle betimlenmis, bu da onun
gizli diislincelerini ve bastirilmis duygularin1 sembolize ediyor olabilir. Diger figiir ise, bir eli
havada ve diger eli asagida, sanki bir seyler artyormus gibi bir durus sergiliyor. Bu figiirlerin
yaninda, kii¢iik bir yanmakta olan ziirafa ve diger sembolik nesneler de yer almaktadir. Bu
kompozisyon, izleyicinin gozlerini farkli noktalara c¢ekerek, eser boyunca bir yolculuk

yapmasini sagliyor.
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Sanat eserinde tabloda goriilen tiim figiirler bas kaldirmistir. Figiirlerin kalgalar1 ve dirsegi
ayrica dizleri uzayarak kafatasina doniigmektedir. Figiirlerin sirt kemikleri dinozorlar gibi
diklesmistir. Figiirlerle nesneler arasindaki bag ortadan kalkmustir.

Eser Ronesans donemine atifta bulunarak perspektif oyunlart oynamaktadir. Sanat eseri
incelendiginde, ortada bulunan figiiriin sirtinda tiggenler olusmaktadir. Leonardo Da Vinci
eserlerine benzemektedir, fakat eserin kullanildigi renk boyutundan, eserin Barok déneminin
151k gblge ve renk uyumuna benzedigi vurgulanabilir. En 6n siradaki figiiriin rengi ¢ok daha
acik bir ton kullanilarak 6n plana ¢ikarilmis olunup anlatilmak istenen olay vurgulanmistir.
Sanat eserinde, figilirlerin boyu daha uzun anlatilmak istenmistir. Sanat eserinin arka kisminda
ise yanan bir ziirafa bulunmaktadir, ziirafa tepki vermeyerek figiirleri incelemektedir. Figiirlerin
durusu bir ahenk yaratarak biiyiileyici etkiye sahiptir. Kullanilan mavi uyumu gokyiizii ile
figlirlerin mavi tonu neredeyse esittir. Sanatci bu resimde birgok mesaj iletmek istemistir.
Fantastik Imgeler:

Dali’nin eserinde fantastik imgeler 6nemli bir yer tutar. Figlirlerin insan anatomisi disinda
sekillendirilmis olmasi, riiyalar ve bilingalti ile olan baglantiy1 vurgular. Cekmeceler, Freud'un
psikanalitik teorilerine bir gondermedir ve insan zihnindeki gizli arzular1 ve diisiinceleri temsil
eder. Yanmakta olan ziirafa, Dali’nin sik¢ca kullandig1 bir semboldiir ve genellikle igsel
catigmalar1 ve kaygilar ifade eder. Figiirlerin yaninda yer alan uzun, kemiksi yapilar ve insan

anatomisine aykir1 duruslar, gerceklikle hayal diinyas1 arasindaki ince ¢izgiyi temsil eder.
Renk:

Eserdeki renk kullanimi, Dali’nin karakteristik stilini yansitir. Arka plandaki parlak mavi
gokylizii, fantastik bir atmosfer yaratirken, figilirlerin {izerindeki daha koyu tonlar dramatik bir
kontrast olusturur. Mavi ve kahverengi tonlarinin bu sekilde bir arada kullanilmasi, izleyicide
hem huzur hem de tedirginlik hissi uyandirir. Yanmakta olan ziirafanin turuncu alevleri, dikkat
cekici bir odak noktasi yaratirken, ayni zamanda eserin genelindeki kaygi ve gerilim duygusunu

pekistirir.



Gorsel 16: Salvador Dali, Antropomorfik ¢ekmeceler, 1936, Ahsap iizerine yagl boya, (25.4
X 44,2 cm)

Salvador Dali, sanat tarihinin en ikonik ve siirrealist sanat¢ilarindan biri olarak, Sigmund
Freud’un psikanaliz kuramlarindan derinlemesine etkilenmistir. Dali’nin “Antropomorfik
Cekmeceler” adli eseri, bu etkilesimin en belirgin 6rneklerinden biridir. Sanat¢i, bu eseri
Freud’un psikanalizi kesfettigi ve gelistirdigi donemlerde, 1936 yilinda yaratmistir. Eser, basint
one egmis bir kadinin bedeninde, bir kismi acik bir kismi kapali ¢ekmecelerin yer aldig: bir

heykelden olusur(Gtinerli S.44 2020).
Kompozisyon:

"Antropomorfik Cekmeceler" eserinde Dali, izleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in dikkatlice
yerlestirilmis unsurlar kullanir. Figiir, yerde yatarken resmedilmis ve viicudundan disariya
dogru agilan ¢cekmecelerle gosterilmistir. Figiiriin iist kismi, bir elini ileriye dogru uzatmis ve
bas1 hafifce 6ne egik bir pozisyondadir. Bu, bir seylere ulagsmaya veya bir seylerden kagmaya
calisiyor izlenimi verir. Kompozisyonun sag list kosesinde, uzakta kiiclik bir sehir manzarasi
veya sokak sahnesi goriiliir, bu da eserin geri kalaninin karanlik ve izole atmosferiyle tezat

olusturur.
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Fantastik imgeler:

Eserin merkezindeki figiir, insan viicudunun c¢ekmecelerle donatilmig bir formda tasvir
edilmesiyle siirrealist ve fantastik imgeleri biinyesinde barindirir. Cekmeceler, Freud'un
psikanalitik teorilerine gondermede bulunarak, insan zihnindeki gizli arzulari, hatiralar1 ve
diisiinceleri sembolize eder. Bu antropomorfik ¢ekmeceler, kisinin bilingaltina agilan kapilar
olarak yorumlanabilir. Dali’nin figiirlerinde siklikla goriilen deforme olmus anatomik yapilar,
riiyalarin ve bilingaltinin kaotik dogasin1 yansitir. Ayrica, figiiriin garip pozisyonu ve yiizeydeki

detaylar, siirrealist bir atmosfer yaratir.
Renk:

Dali’nin bu eserinde renk kullanimi, atmosferi ve duygulari vurgulamak i¢in ustaca
uygulanmistir. Arka planin koyu tonlari, figiliriin dramatik aydinlatmasiyla kontrast olusturur.
Figiiriin ten rengi ve ¢ekmecelerin dogal ahsap tonlari, karanlik ve yogun arka planla zitlik
yaratir, bu da figiiriin daha belirgin ve dikkat c¢ekici olmasini saglar. Sag tst kosedeki sehir
manzarasi veya sokak sahnesi, daha aydinlik ve pastel tonlarda resmedilmistir, bu da izleyiciye

figlirlin mevcut durumunun Gtesinde bir diinyanin varligini hatirlatir.

Gorsel 17: Salvador Dali, St. Anthony'nin Bastan Cikis1,1946
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Kompozisyon:

Eserin kompozisyonu, izleyicinin goziinii siirekli hareket ettiren ve eserin her kosesinde yeni
detaylar kesfetmesine olanak taniyan bir yapiya sahiptir. Dali, kompozisyonda merkezi figiirleri
ve cevresel unsurlar dikkatlice yerlestirerek bir denge olusturmustur. Aziz Anthony'nin sol alt
kosedeki konumu, izleyicinin dikkatini merkeze ¢eker ve ardindan eserin geri kalanina dogru

bir akis saglar.
Siirrealizm:

Dali'nin "St. Anthony'nin Bastan Cikis1" eseri, siirrealizmin 6ziinli yansitan bir ¢aligmadir.
Eser, bilincaltinin derinliklerinden ¢ikan imgeleri ve sembolleri kullanarak, izleyiciyi
gercekiistii bir deneyime davet eder. Dali'nin bilingalt1 imgeleri, izleyiciyi kendi bilingalt1 ile

yilizlesmeye zorlar ve bu siiregte hem rahatsiz edici hem de biiytileyici bir deneyim sunar.
Fantastik Imgeler:
Uzun Bacakh Fil ve Atlar:

Eserin en dikkat ¢ekici fantastik imgeleri arasinda uzun, ince bacaklari olan fil ve atlar yer
alir. Bu yaratiklar, dogada miimkiin olmayan bir fiziksel yapiya sahiptir. Uzun bacaklar, onlarin
gokyliziine yakin, neredeyse ucuyormus gibi goriinmelerine neden olur. Bu imgeler, gercekiistii
bir diinyay1 temsil eder ve Dali'nin hayal giiciiniin sinirlarin1 zorladigini gosterir. Fil ve atlarin

yiz ifadeleri ve duruslar1 da oldukga tehditkardir, bu da esere bir gerilim katmani ekler.
Yiizen Bina ve Heykeller:

Fil ve atlarin sirtinda taginan bina ve heykeller, diinyevi zevkleri, gli¢ ve maddi arzulari
simgeler. Bu yapilar, gercekiistii bir bicimde havada stiziiliiyor gibi goriiniir. Binanin detaylar1
ve heybetli goriinlimii, onu diinyevi ihtisamin ve liiksiin bir sembolii haline getirir. Bu imgeler,
Aziz Anthony'nin manevi arinma siirecinde karsilastig1 diinyevi cazibeleri temsil eder ve

izleyiciye diinyevi olanin gegici dogasin1 hatirlatir.
Aziz Anthony Figiirii:

Eserin Sol alt kosesinde yer alan Aziz Anthony figiirii, elinde bir hag tutarak diz ¢okmiis bir
halde betimlenmistir. Bu figiir, manevi bir direnisi ve inanc1 simgeler. Aziz Anthony'nin durusu
ve yliz ifadesi, onun diinyevi cazibelere kars1 verdigi miicadeleyi ve ruhsal arinma siirecini
yansitir. Bu figiir, eserin dramatik anlatimina katkida bulunur ve izleyiciyi eserin derin anlami1

lizerine diislinmeye davet eder.
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Kiiciik Figiirler ve Hayaletimsi Goriintiiler:

Eserdeki kiiciik figiirler ve hayaletimsi goriintiiler, esere bir baska fantastik boyut ekler. Bu
imgeler, ana figiirlerin etrafinda beliren ve eserin tamaminda dolanan soyut ve belirsiz varliklar
olarak goriiniir. Bu imgeler, eserin gercekiistii dogasin1 pekistirir ve izleyiciye bilingaltinin

derinliklerinde dolasan hayaletimsi diisiinceleri ve duygular1 hatirlatir.
Insans1 ve Hayvansi Karakterler:

Dali'nin eserinde, insan ve hayvan ozelliklerini birlestiren karakterler de bulunur. Bu
karakterler, Dali'nin bilingaltindan ¢ikan karmasik diisiinceleri ve duygular1 yansitir. Insans1 ve
hayvani Ozelliklerin birlesimi, izleyicide bir yabancilasma hissi uyandirir ve onlar1 eserin

gercekiistii diinyasina daha da ¢eker.

3.1.5. Leonora Carrington Calismalarinda Fantastik Sanat Imgeleri

Leonora Carrington, Meksikal1 sanatci, ressam ve roman yazari olarak 20. yiizyilin 6nemli
figiirlerinden biridir. 1930'lu yillarda oldukga revacta olan Siirrealist hareketin i¢inde yer almis
ve bu donemde sanat ¢evrelerinde taninmis Onemli bir isim olmustur. Carrington, sadece
sanatiyla degil, ayn1 zamanda stirrealist hareketin felsefi ve estetik temellerine yaptig1 katkilarla

da one ¢ikar (Babayigit s.80 2022).

Carrington "un ¢ocuklugunda edindigi bu kiiltiirel miras, onun sanatsal kariyerinde hem bir
ilham kaynagi hem de yaratic1 bir gii¢ olarak ortaya ¢ikti. Mitolojik semboller ve hikayeler,
onun eserlerinde, bilingaltinin derinliklerini kesfetmeye yonelik bir ara¢ olarak kullanildi. Bu
yoniiyle Carrington, sadece bir ressam ve yazar degil, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasini sanatiyla

yasatan bir hikaye anlaticisidir (Moorhead, Una vida Surrealista, 2017. s.45.).
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Gorsel 18: “They Shall Behold Thine Eyes Leonora Carrington

Kompozisyon:

Eserdeki kompozisyon, izleyiciyi adeta mistik bir ritlielin ortasina c¢eker. Eserin
merkezinde, bir canavar veya mitolojik bir yaratik dikkat ¢ekmektedir. Bu yaratik, biiyiik
gozleri, keskin digleri ve giiclii penceleriyle korkutucu bir figiir olarak resmedilmistir.
Canavarin etrafinda, bir grup insan figiirii bulunmaktadir. Bu figiirler, esrarengiz ve belirsiz bir
sekilde giyinmis, yiizleri kapali veya maskeli kisilerdir. Figiirler, ¢esitli pozisyonlarda durmakta
ve farkli yonlere bakmaktadir, bu da esere dinamik bir hareket katar. Kompozisyon, eserin

derinligini ve mistik atmosferini pekistiren ¢esitli mimari unsurlar ve bosluklarla tamamlanir.
Fantastik Imgeler:

“They Shall Behold Thine Eyes” eserinde siirrealist ve fantastik imgeler 6n plandadir.
Canavarin grotesk ve fantastik tasviri, izleyicinin hayal giiciinii zorlar. Yaratigin lizerindeki
detaylar, onun gercekiistii dogasimi vurgular. Insan figiirlerinin maskeli ve gizemli halleri,
bilingaltinin karanlik ydnlerine ve insan psikolojisinin gizemli dogasina igaret eder. Arka
planda belirsiz bir sekilde duran ve birbirine baglantili gibi goriinen yapilar, riiyalarin ve
hayallerin karmasik ve mantik dis1 diinyasini temsil eder. Eserde yer alan ¢esitli semboller ve
objeler, her biri kendi basina farkli anlamlar ve yorumlar tastyan siirrealist imgeler olarak one

cikar.



58

Renk:

Carrington, bu eserinde renk kullanimini ustalikla yonetir. Genel olarak koyu tonlarin
hakim oldugu eserde, arka plandaki kahverengi ve siyah tonlar, esere melankolik ve kasvetli
bir atmosfer katar. Canavarin ve diger figiirlerin iizerindeki daha parlak renkler, 6zellikle de
yaratigin gozleri ve disleri, izleyicinin dikkatini bu merkezi unsurlara ¢eker. Renklerin bu
sekilde kontrastli kullanimi, kompozisyonun dramatik etkisini artirir. Eserin genelindeki 11k ve

golge oyunlari, esere derinlik kazandirirken, ayn1 zamanda siirrealist atmosferi giiclendirir.
Mitolojik Canavar:

Eserin merkezinde yer alan biiyiik yaratik, fantastik imgelerin en belirgin 6rnegidir. Bu
yaratik, bir canavar veya mitolojik bir figiir olarak resmedilmistir. Keskin disleri, biiyiik ve
dikkat ¢eken gozleri, giiclii pengeleri ve sirtindaki dikenleriyle gergekiistii bir varlik olarak dne
cikar. Yaratigin detayli tasarimi, onun korkutucu ve aynmi zamanda biiyiileyici dogasini

vurgular.
Maskeli Figiirler:

Yaratigin etrafinda duran maskeli insan figiirleri, birer fantastik imge olarak dikkat ceker.
Bu figiirler, gizemli ve belirsiz bir sekilde giyinmislerdir, ytlizleri maskelerle kapalidir. Maskeli
figiirler, genellikle kimliksiz ve anonim birer varlik olarak bilingaltinin gizemli dogasini
sembolize eder. Bu figiirler, bilinmeyen ritiieller veya gizemli torenlerle baglantili olabilir, bu

da eserin siirrealist atmosferini pekistirir.
Mimari Unsurlar:

Eserdeki mimari yapilar ve bosluklar, fantastik imgeler olarak 6nemli bir rol oynar. Bu
yapilar, gergek diinyadan tamamen kopuk, riiyalarin mantik dis1 dogasini temsil eden yapilardir.
Belirsiz koridorlar, gecitler ve kapilar, izleyicinin hayal giiciinii harekete gecirir ve onlari

bilinmez bir diinyaya davet eder. Bu unsurlar, riiyalarin kaotik ve mantik dis1 yapisini yansitir.

Hayvanlar ve Figiirler:

Eserde, canavar diginda farkli hayvan figiirleri ve insan dis1 varliklar da yer alir. Arka planda
beliren ve belirsiz sekillerde goriinen bu varliklar, eserin siirrealist dogasini gii¢lendirir.
Ozellikle, solda yer alan kiigiik hayvan figiirii varlik, eserin genelindeki gercekiistii atmosferi

tamamlar.
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Semboller:

Eserde yer alan cesitli semboller ve objeler de fantastik imgeler arasinda sayilabilir.
Ornegin, kirmiz1 hal1 veya ortii, gizemli bir ritiieli veya seremoni alanini isaret edebilir. Bu tiir
semboller, izleyicinin eseri yorumlamasina yardimci olurken, aym1 zamanda bilingaltinin

derinliklerine dair ipuglar1 sunar.

Gorsel 19: Mary Leonora Carrington, And Then We Saw the Daughter of Minatour, 1953

Kompozisyon:

Carrington’in kompozisyonu, izleyicinin goziinii sahnede dolastiran ve her kdsede yeni
detaylar kesfetmesine olanak taniyan bir yapiya sahiptir. Minotor kizi1 merkezde yer alirken,
diger figiirler ve nesneler dengeli bir sekilde etrafinda konumlanmistir. Bu diizenleme,

izleyicinin goziinii siirekli hareket ettirir ve sahnenin her kdsesini kesfetme istegi uyandirir.
Renk:

Carrington’in bu eserinde renk kullanimi, sahnelerin gizemli ve biiyiilii atmosferini
yaratmada Onemli bir rol oynar. Eserin genel tonlari, yumusak kahverengiler, yesiller ve
mavilerle zenginlestirilmistir. Bu renk paleti hem huzur hem de merak uyandiran bir ambiyans
yaratir. Eser, los bir i¢ mekanin karanliginda baslar ve izleyiciyi daha derinlere g¢eker.
Karakterlerin kiyafetlerindeki kirmizi ve siyah tonlar, onlar1 belirgin kilar ve sahnenin dramatik

etkisini artirir. Renklerin yumusak gegisleri, eserin masalsi ve gergekiistii dogasini vurgular.
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Fantastik imgeler:
Minotor:

Eserin merkezinde, bir boga bas1 olan, ancak insan bedenine sahip bir figiir yer alir. Bu figiir,
mitolojik Minotor "un kiz1 olarak tasvir edilmistir. Agik turuncu renk bir elbise giymis olan bu
karakter, izleyicinin dikkatini ¢eker ve mitolojik unsurlart modern bir baglamda yeniden
yorumlar. Boga basi ve insan bedeni arasindaki bu kombinasyon, siirrealizmin tipik

ozelliklerinden biridir ve izleyiciye hem tanidik hem de yabanci bir varlik sunar.
Kristal Kiireler ve Yansimalar:

Masanin iizerinde ve ¢evresinde yer alan kristal kiireler, biiyiilii ve gizemli bir atmosfer
yaratir. Bu kiireler, gelecegi gorme veya kaderi belirleme gibi mistik anlamlar tasir. Kiirelerin
icindeki yansimalar ve 1sik oyunlari, izleyicinin dikkatini ¢eker ve onlara bilingaltinin

derinliklerine bir bakis sunar.
Garip Figiirler ve Hayaletimsi Goriintiiler:

Eserin Sag iist kosesinde, bir tiir hayaletimsi varlik dans eder gibi goriinen bir figiir yer alir.
Bu figiir, sahnenin fantastik ve gercekiistii dogasini pekistirir. Izleyicinin dikkatini cekmek ve
onlarin hayal giiciinii harekete ge¢irmek i¢in kullanilan bu tiir imgeler, Carrington'in eserlerinde
sikca goriiliir.

Kopek ve Avci:

Eserin sag alt kosesinde, avlanmig bir hayvanin yaninda duran bir kopek figiirii vardir. Bu

imgeler, sahnenin dramatik etkisini artirir ve izleyiciye yasam ve 6liim arasindaki ince ¢izgiyi

hatirlatir. Kopegin durusu ve avlanmis hayvanin detay, izleyiciye dogal diinyanin vahsetini ve

giizelligini birlikte sunar.
Cocuklar ve Masalsi Figiirler:

Esere dahil olan ¢ocuk figiirleri, masals1 ve saf bir atmosfer yaratir. Siyah pelerinler giymis
cocuklar, sahnenin gizemli ve biraz da korkutucu dogasini dengeleyerek esere derinlik katar.

Bu figiirler, izleyiciye ¢cocuklugun hayal giiclinii ve masumiyetini hatirlatir.
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Gorsel 20: Mary Leonora Carrington, 1937, Selfportrait

Kompozisyon:

Eserdeki Kompozisyon, odanin i¢ mekaninda diizenlenmis olup, odanin arka plani ve
ortadaki figiir arasinda dengeli bir iligki kurar. Carrington, sandalyede oturmus, dogrudan
izleyiciye bakan bir pozisyondadir. Odanin arka planinda, bir pencere ve iizerinde bir atin asili
oldugu duvar, mekanin derinligini artirir. Sol alt kdsede, kara bir at figiirii yer alir ve bu figiir,
odanin genel diizeni iginde alisilmadik bir konumdadir. Kompozisyon, izleyicinin goziinii

odanin her kdsesinde dolastirarak, farkli detaylar1 kesfetme firsati sunar.
Renk:

Eserin renk paleti hem soguk hem de sicak tonlari icerir. Zemin ve duvarlarin gri tonlari,
genel atmosferi belirlerken, mavimsi tonlardaki sandalye ve pencereden goriinen manzara,
esere derinlik ve kontrast katmaktadir. Leonora Carrington’1n giysilerindeki yesil ve kahverengi

tonlari, figiiriin 6ne ¢ikmasini saglar. Sar1 perdeler ve duvardaki beyaz at figiirii, dikkati ceken
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diger renk unsurlaridir. Bu renk kombinasyonu hem sakin bir atmosfer yaratir hem de dikkat

c¢ekici unsurlar1 vurgular.
Fantastik Imgeler
Taz1 At:

Sol alt kdsede yer alan ve iskeleti belirgin olan Tazi at figiirii, eserin en dikkat ¢ekici
fantastik imgelerinden biridir. Bu taz1 hem fiziksel olarak zayif hem de hayaletimsi bir goriiniim
tagir ve at gOriinimii animsatir. Figliriin sira dist yapisi, onun gercek diinyadan degil,
Carrington’in hayal giiciinden gelen bir yaratik oldugunu vurgular. Figir, ozgiirligi ve

vahsiligi simgelerken, ayn1 zamanda 6liim ve gegicilik temalarin1 da ima eder.
Disarnidaki At:

Odanin penceresinde goriinen beyaz at figiirii, eserin diger fantastik imgelerinden biridir.
Bu figiir, Carrington’in atlara olan ilgisini ve bu hayvanlarin onun sembolik dilindeki yerini
gosterir. Bu at hem hareket hem de statik durumu bir arada barindiran paradoksal bir imgedir.

Bu imge, izleyiciyi hem diisiindiiriir hem de sasirtir.
Pencere Manzarasi:

Odanin arkasindaki pencerede goriilen manzara, baska bir fantastik imgedir. Pencere, dis
diinyay1 i¢ mekana baglayan bir gegit gibi islev goriir. Pencerenin ardindaki orman ve ormanda
kosan beyaz at, 6zgiirlik ve doga ile baglantiy1 temsil eder. Bu sahne, odanin i¢indeki kapali

atmosferle kontrast olugturur.
Leonora Carrington’in Figiirii:

Carrington, eserin merkezinde, sandalyede otururken betimlenmistir. Yiiziindeki ifadesizlik
ve dogrudan izleyiciye bakan gozler, izleyiciye meydan okur niteliktedir. Carrington’in
giysileri ve durusu hem kendine giivenen hem de biraz tuhaf bir havay1 yansitir. Bu figiir,

sanat¢inin kendisini ve kimligini kesfetme siirecini yansitir.
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3.1.5 Ernst Fuchs (1930-2015)

Ernst Fuchs bu ekoliin en 6nemli isimlerinden biridir. Gotik eserlerden ve Manyerist

sanat¢ilardan etkilenmistir. Resimlerinde mistik ve dini konularla ilgilendi. Mitolojik hikayeler,

Cinsellik, 6liim, gibi konulari isledi ve mitolojik konular1 6zellikle vurguladi. Bir donem din
adamlarin1 korkutan, onlarin seytanca bulduklar1 resimler yapmistir. Resimlerinde Yunan

mitolojisinden sik¢a faydalanmistir (Pular, 2006, p. 30).

Daha sonralar1 Fuchs dini konulara yonelmistir. Resimlerinde Hristiyanlik ve Yahudilikle
ilgili simgesel bir anlatim kullanmistir. Gegmiste kalmis stilleri ve teknikleri arastirdi bu arada
resimleri degisiklige ugramis, kendine 6zgii bir teknik gelistirmistir. Onun sembolleri bilindik
sembollerdir. Baz1 ¢alismalarinda Bizans sanatinin etkilerini goriiriiz. Eserlerinde Atona’y1
simge olarak kullanmis mekan olarak ise ¢ogunlukla Yunan anitlarini tercih etmistir.(Pular,

2006, p. 31).

1946 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6grenciler tarafindan kurulan Fantastik Viyana
Okuluy, ilk baslarda donemin sanat ortamini domine eden diger akimlar arasinda fazla one
¢ikamamuis bir harekettir. Ernst Fuchs, Arik Brauer, Rudolf Hausner, Wolfgang Hutter ve Anton
Lehmden gibi gen¢ sanat Ogrencileri tarafindan kurulan bu grup, siirrealistlerin yeni
jenerasyonu olarak taninmaya baslamisti. Onlarin hocalar1 Giitersloh'un dgretileri, eserlerinin

"gergekei" tarafini olusturuyordu.

Bu geng sanatcilarin iisluplari, Prof. Johann Muschik tarafindan bir sergileri sonrasi
"Fantastik Gergekei" olarak tanimlanmisti. Dinsel ve gizemli konulara ve sembolcii
yaklasimlara odaklanan bu iislup, dikkat gekici bir nitelik tasiyordu. Gotik, erken Italyan ve
ozellikle kuzeyli Ronesans ustalar1 olan Bosch, Brueghel, Diirer ve Griinewald gibi sanatgilar,
bu geng fantezistleri derinden etkiledi. Yakin donemden ise de Chirico ve Dali'nin eserleri, bu

sanatgilarin ¢alismalarinda 6nemli bir ilham kaynagi olmustur(Simsek, 2021, p. 95).

Fantastik Viyana Okulu'nun en 6nde gelen isimlerinden Ernst Fuchs, sanat¢inin amacin
“hayal diinyasini resme dokebilmek ve sanat araciligiyla i¢inde yasadigimiz diinyay1 daha hos
ve insancil hale getirmek” olarak tanimlar (Simsek, 2012, s. 6). Fuchs un resimlerinde yer alan
figlirler, mevcut diinyanin insanlarinin bir tiir metamorfoza ugrayarak yeni formlarda
sunulmasidir. Bu figiirler, zaman zaman {irkiitiicii bir yapiya biiriinerek, bulunduklart mekanla
birlikte sanat¢inin siklikla ele aldigi dini konularin vurgusunu olusturur. Fuchs’un yarattigi

evren, onun ekledigi tiim detaylarin titiz bir teknikle islenmesiyle ortaya ¢ikar. Bu detaylar,
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resimlerdeki fantastik ve gergekiistii unsurlarin etkileyiciligini artirir ve izleyiciye derin bir

hayal giicii yansitir(Simsek, 2021, p. 95).

Ernst Fuchs, eserlerinde mitolojik ve fantastik 6gelere genis yer vermistir. Uyguladigi ince
detaylar ve kullandig1 parlak, canli renkler sayesinde figiirler 6n plana ¢ikarak {irkiitiicii bir
kompozisyon olusturur. Fuchs, dogaiistii figiirleri dini figiirlerle birlestirerek, dini konular1 bu
alanda yansitir. Bu yontemle, eserlerinde hem dini temalarin derinligini hem de fantastik
ogelerin biiyiileyici etkisini bir araya getirir. Sonug olarak, Fuchs'un c¢aligmalar1 izleyiciye

zengin ve ¢ok katmanli bir gorsel deneyim sunar.

Gorsel 21: Ernst Fuchs, Crucification, 1950, Suluboya, 42x28.5 cm, Avusturya
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Kompozisyon:

Crucifixion" eseri tamamen simetrik bir sekilde resmedilmistir, eserdeki simetrik goriintii her
ne kadar birbirini karsiliyor olsa da dyle degildir. Tamamen ayni1 renkler ile simetri kurulmustur
fakat her figiiriin karsisinda onun zitt1 bir figiir durmaktadir. Merkezde bulunan asili duran figiir
Hristiyanlik dininde Hz. Isa’nin ¢carmiha gerilmis sekli ile izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Sag

ve sol da bulunan figiirlerin ellerinde tuttugu miizik aletleri esere farkli bir atmosfer katar.
Fantastik Imgeler

Merkezdeki Figiir: Carmiha gerilmis figiir, geleneksel Isa figiiriinden olduk¢a farklidir.
Basindaki kirmizi ve yesil renkteki baslik ve bedeni insan dis1 bir yapiya sahiptir. Bu figlir hem
bir insan hem de bir bocek formunu andirir. Gogiis kafesinin belirginligi ve bacaklarinin

dogalliktan uzak durusu, figiiriin insantistii bir varlik oldugu izlenimini verir.

Yan Figiirler: Sag ve solda yer alan figiirler, insan ve kus karisimi yaratiklardir. Birinin elinde
bir miizik aleti, digerinin ise bir kiire tutmasi, geleneksel dini ikonografiden saparak mistik ve

sembolik bir anlat: sunar.

Alt Kisimdaki Yaratiklar: Resmin alt kisminda bulunan iki yaratik, fantastik 6geleri daha da
belirgin hale getirir. Bu yaratiklarin birbirine dolanmis ve grotesk yapilari, Fuchs'un siirrealist
bakis agisini ve hayal giiciinii yansitir. Bu yaratiklar, mistik ritiieller veya sembolik anlamlar

tagiyor olabilir.

Mistik Semboller: Eserde, cesitli sembolik nesneler ve imgeler yer alir. Ornegin, figiirlerin
ellerindeki nesneler, resmin altindaki kare sekilli yapi1 ve kupa, hepsi farkli anlamlar
tastyabilecek unsurlardir. Bu semboller, izleyiciyi eseri desifre etmeye ve kendi yorumlarinm

yapmaya davet eder.

Renk
Fuchs'un eserinde renkler oldukg¢a dikkat ¢ekicidir ve kompozisyonun anlamini derinlestirir.

Renk Paleti: Eserde agirlikli olarak koyu tonlar kullanilmistir; siyah, koyu yesil ve kahverengi
gibi renkler, eserin genel atmosferini belirler. Bu koyu tonlar, merkezdeki figiliriin ve yan

figiirlerin parlak renkleriyle giiclii bir kontrast olusturur.

Merkezdeki Parlak Renkler: Merkezdeki figiiriin basligindaki kirmiz1 ve yesil renkler, figiiri
odak noktasi haline getirir. Bu renkler, dikkat ¢ekici ve canlidir, bu da figiiriin kutsalligini veya

mistik dogasini vurgular.
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Detaylardaki Renk Kullanimi: Yan figiirlerin {izerindeki beyaz ve gri tonlari, onlarin kus
benzeri Ozelliklerini vurgular. Aymi sekilde, alt kisimdaki yaratiklarin turuncu ve kirmizi
tonlar1, sicak ve enerjik bir etki yaratir. Bu renkler, eserin dinamik ve hareketli dogasini

pekistirir.

Isik ve Golge Kullanimi: Fuchs, 151k ve golge oyunlarini ustalikla kullanarak derinlik ve
dramatik bir etki yaratir. Ozellikle merkez figiiriin kas yapis1 ve golgeleri, figiiriin fiziksel ve

ruhsal gerilimini hissettirir.

Ernst Fuchs’un eserlerinde uyguladigi boyama tekniginin kasith giizelligi, izleyicilere
aceleci yorumlarin 6tesinde hayranlik uyandiracak bir beceri ve estetik sunar. Teknik anlamda
cirkin olanu titizlikle ve zarif bir sekilde resmederek, eserlerinde tezatlik yaratir. Bu, ¢irkin veya
garip olan unsurlarin, yiizyillar 6ncesine dayanan dini mitleri yeni bir boyuta tasimasini saglar.
Boylece izleyici, Fuchs’un fantastik diinyasina bakarken farkli ve derinlemesine bir deneyim

yasar.

Gorsel 22: "Griffin and Dragon 80x61 cm, oil on, Canvas Ernst Fuchs
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Fuchs’un sanat tarihine duydugu baghlik ve ilgi de eserlerinde belirgindir. Ozellikle
Griinewald’in carmihtaki Isa’sinda gériilen, cirkinin resmedilmesiyle etkinin arttig1 yontem,
Fuchs’un siklikla kullandig1 bir teknik haline gelmistir. Bu yaklasim, Fuchs’un ¢alismalarinda
hem estetik hem de kavramsal bir derinlik kazandirir. Sanatgi, ¢irkinligin ve garipligin giizellik
ve teknik miikemmellikle sunulmasiyla izleyiciyi sasirtir ve diisiindiiriir. Sonug¢ olarak,
Fuchs’un eserleri, izleyiciye hem gorsel hem de duygusal anlamda zengin ve karmasik bir

deneyim sunar (Mutlu, 2021, p. 96).
Kompozisyon

"Griffin and Dragon" eseri, gorkemli ve mitolojik iki yarati§i merkezine alir: Griffin ve
ejderha. Griffin, genellikle aslan govdesi ve kartal basi ile temsil edilen, mitolojinin giiglii ve
koruyucu yaratigidir. Ejderha ise genellikle dogaiistlii giicler ve tehlikelerle iliskilendirilir.
Eserdeki Griffin ve ejderha hem birbirleriyle hem de cevreleriyle dinamik bir etkilesim
icindedir. Griffin'in basindaki tiiylerin ve ejderhanin derisindeki detaylarin ustalikla islenmis

olmasi, Fuchs'un teknik becerisini ve dikkatini gozler oniine serer.
Renk

Fuchs, bu eserinde yogun ve zengin renk paleti kullanarak mistik bir atmosfer yaratmistir.
Yesilin tonlar1, mavi ve kahverengiyle dengelenmis, bu da esere derinlik ve dogallik katmistir.
Renklerin bu sekilde kullanimi, siirrealist estetigin temel 6zelliklerinden biridir. Isik ve golge
oyunlari, figiirlerin ii¢ boyutlu goriinmesini saglar ve izleyiciyi eserin igine ¢eker. Ozellikle
Griffin ve ejderhanin arasindan gecen parlak 151k hiizmeleri, dramatik bir etki yaratir ve eserin

fantastik dogasini vurgular.
Siirrealist Anlam

Ernst Fuchs, siirrealizmin 6nde gelen sanatgilarindan biri olarak, bilingaltinin derinliklerini
ve riiyalarin gizemini eserlerine yansitir. "Griffin and Dragon" eseri de bu baglamda,
bilingaltinin sembolik bir ifadesi olarak yorumlanabilir. Fuchs'un detaylara olan ilgisi ve
sembolik anlatimi, izleyiciyi eserin arkasindaki derin anlamlan kesfetmeye davet eder. Griffin
ve ejderha gibi mitolojik yaratiklarin kullanimi, izleyiciyi gergeklikten uzaklastirarak fantastik

bir diinyaya gotiiriir.
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Fantastik imgeler

Eserdeki fantastik imgeler, siirrealizmin dogasina uygun olarak, gercekiistli bir diinya
yaratir. Griffin'in aslan ve kartal karisimi formu, ejderhanin dogaiistii yapisi, bu diinyanin
sinirlarint zorlar. Fuchs, bu imgeler araciligiyla, izleyiciyi kendi bilingalti diinyasina ve
mitolojik hikayelere gotiiriir. Mitolojik unsurlarin bu sekilde sanata yansitilmasi, izleyicinin

hem ge¢misle hem de hayal giicliyle baglanti kurmasini saglar.

Gorsel 23: Ernst Fuchs "Eight World, Lament Over the Cosmic Egg"
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Fantastik imgeler
Merkezdeki Kadin Figiirii:

Eserin sol tarafinda yer alan kadin figiiri, kirmiz1 ve mor tonlarinda betimlenmistir. Bu
figtir, turuncu uzun ve dalgali saglariyla dikkat cekmektedir. Viicudunun dogal olmayan durusu
ve yiiz ifadesi, siirrealist bir atmosfer yaratir. Kadinin elinde tuttugu kiire, evrensel bir sembol

olarak yorumlanabilir ve kozmik baglantilara isaret eder.
Sagdaki Siyah Figiir:

Eserin sag tarafinda yer alan siyah figiir, boynuzlu bir varlik olarak tasvir edilmistir. Bu
figiir, mitolojik yaratiklar1 veya eski pagan tanrilarini andiran bir bigime sahiptir. Gizemli ve
tehditkar bir durus sergilemekte olan bu figiir eserin mistik ve fantastik atmosferini

giiclendirmektedir.
Kozmik Yumurta:

Eserin ortasinda yer alan "Kozmik Yumurta", eserin ana sembollerinden biridir. Bu yumurta,
evrenin yaratilisini ve yasamin baglangicini simgeliyor olabilir. Yumurta etrafindaki ¢izgiler ve

sekiller, evrenin karmagikligini ve dogurganligini ifade etmektedir.
Semboller ve imgeler:

Goz sembolii, Fuchs'un eserlerinde sikca rastlanan bir motiftir ve genellikle bilgelik,
farkindalik ve gizli bilgiyi simgeler. Diger semboller arasinda sar1 kiireler ve ¢esitli geometrik

sekiller yer alir, bunlar eserin kozmik ve mistik dogasini1 vurgular.
Renk

Eserde yogun olarak mavi, mor ve kirmizi tonlar1 kullanilmistir. Bu renkler, eserin gizemli
ve mistik atmosferini destekler. Mavi ve mor tonlar, gece ve kozmik alanlar1 simgelerken,

kirmizi tonlar enerjiyi ve yasam giiciinii temsil eder.
Parlak Renkler:

Kadin figiirliniin kirmiz1 ve mor renkleri, eserin merkezine odaklanmay1 saglar. Bu parlak
renkler, figiiriin dikkat ¢ekiciligini artirir ve izleyiciyi figiire yonlendirir. Kadin figiiriin turuncu

saclar1 ise gozlerin direkt olarak portreye odaklanmasini saglar.

Kozmik yumurta ve etrafindaki semboller, daha agik ve parlak renklerle vurgulanmistir. Bu

renkler, detaylarin 6ne ¢ikmasini saglar ve eserin kozmik temasini pekistirir.
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3.1.6. Rudolf Hausner Cahsmalarinda Fantastik Sanat imgeleri

Rudolf Hausner, Avusturyali bir ressam, matbaaci ve heykeltiragtir. Gunter Engelhardt
tarafindan psisik realist ve ilk psikanalitik ressam olarak tanimlanmistir. Hausner'in sanati,
bilingalt1 ve psikanalitik temalar1 ele alarak, gergeklik ve hayal giicii arasindaki sinirlari
sorgular. Eserlerinde, derin psikolojik unsurlar1 ve sembolik ifadeleri kullanarak izleyiciyi
zihnin derinliklerine dogru bir yolculuga ¢ikarir. Bu 6zellikleriyle Hausner, modern sanatin

onemli figilirlerinden biri olarak kabul edilir (Mahur.s .53 2022).

Rudolf Hausner, 4 Aralik 1914'te Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun baskenti
Viyana'da dogdu. Yahudi kokenli bir ticaretle ugrasan babanin oglu olan Hausner,
cocuklugundan itibaren babasinin amator resim c¢alismalarindan etkilenerek resme ilgi
duymaya basladi. 1925'e kadar Schubert Realschule'de, ardindan 1931'e kadar Viyana'daki
Realgymnasium Schottenbastei'de egitim gordii. 1936'ya kadar Viyana Glizel Sanatlar

Akademisi'nde Carl Fahringer ve Karl Sterrer ile ¢alist.

1937'de Avusturya Silahli Kuvvetleri'ne katildi. 1938'de Nazi Almanyasi'nin Avusturya'y1
ilhakindan sonra, Reich’in Kiiltiir Dairesi resim sanatin1 "Degenerate Art" olarak kabul ederek
yasakladi. 1943'te Wehrmacht tarafindan gorevden alinan Hausner, savasma kabiliyetinden

yoksun oldugu degerlendirilerek teknik ressam olarak istihdam edildi.

e g e e . 0 =
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Gorsel 24: Rudolf Hausner, Adam und Pegasa 60x79 cm
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Kompozisyon:

Eserin kompozisyonunda, merkezde yer alan figiir dikkat cekicidir. Bu figiir, insan
bedeniyle birlesmis bir kelebek seklinde betimlenmistir. Insanin doga ile birlesimini
simgeleyen bu figiir, ayn1 zamanda Ozgiirlik ve donilislim temasini da yansitir. Figiirin
anatomik yapis1 ve pozisyonu, izleyiciyi ritya benzeri bir diinyaya davet eder. Kompozisyonun

diizeni, izleyicinin goziinii merkeze ¢ekmekle birlikte, detaylara odaklanmasini saglar.
Fantastik Imgeler:

Eserdeki fantastik imgeler, Hausner'in siirrealist tarzinin belirgin 6zelliklerindendir.
Kelebek kanatlari, gergekiistii bir sekilde insan figiirii ile birlesmis ve bu birlesim hem fiziksel
hem de metaforik bir anlam tasir. Kelebek kanatlarinin iizerinde yer alan desenler ve renkler,
dogaiistii ve hayal giiclinli harekete gegiren unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu imgeler,

bilingaltinin derinliklerinde yatan arzularin ve korkularin disavurumu olarak agiklanabilir.
Renk:

Hausner'in renk kullanimi, eserin siirrealist dogasini pekistirir. Parlak ve canli renkler,
eserin genel atmosferine katkida bulunurken, izleyicide giiglii duygusal tepkiler uyandirir.
Renklerin kontrasti ve uyumu, eserin farkli katmanlarim1 vurgular ve izleyiciyi diisiinsel bir
yolculuga cikarir. Renk paletinin zenginligi, eserin fantastik dogasini destekler ve izleyiciyi

gerceklikten kopararak, hayal giiciiniin sinirlarina davet eder.
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Gorsel 25: Rudolf Hausner **Ich bin Es",1948 Rudolf Hausner

Kompozisyon

Sanat¢inin "Ich bin Es" eserinin kompozisyonu, izleyiciye hem karmasik hem de
diisiindiirticii bir sahne sunar. Eserde, genis ve neredeyse sonsuz bir ¢61 manzarasi i¢inde gesitli
objeler ve figiirler yer alir. Kompozisyon, belirli bir merkezi figiirden ziyade, ¢esitli ilging ve

anlamli 6gelerin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur.
Renk

Hausner, renk kullanimi konusunda oldukg¢a ustadir ve "Ich bin ES™ eseri de bunun bir
kanitidir. Eserdeki renk paleti, cogunlukla sicak toprak tonlarindan olusur. Sari, kahverengi ve

altin rengi tonlari, eserin genel atmosferine hakimdir.
Sicak Tonlar:

Sicak renklerin kullanimi, ¢oliin sicakligin1 ve kurakligin1 vurgular. Bu renkler, izleyiciyi
eserin i¢ine ¢eker ve fiziksel bir his yaratir. Ayni zamanda, bu renk paleti izleyicide bir dinginlik

ve huzur hissi uyandirir.
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Kontrast ve Vurgular:

Eserdeki bazi objeler ve figiirler, digerlerinden farkli renk tonlariyla vurgulanmistir.
Omegin, yumurta ve kadin figiirii, daha acik tonlarda betimlenmis ve dikkat gekici hale
getirilmistir. Bu renk kontrastlari, izleyicinin dikkatini belirli noktalara ¢eker ve eserin

hikayesini anlamasina yardimei olur.
Fantastik imgeler

Eserde bir¢ok ilging obje ve figiir yer alir. Bir yumurta, bir kadin figiirii, bir salyangoz
kabugu ve c¢esitli geometrik sekiller dikkat ¢ceker. Bu objeler, tek tek incelendiginde bile ¢esitli
sembolik anlamlar tasir. Ornegin, yumurta yeniden dogusu veya potansiyeli simgelerken,

salyangoz kabugu yavaglik ve zamanin dongiiselligini temsil edebilir.
Yumurta:

Eserdeki biiylik yumurta, yeniden dogus, yaratilis ve potansiyel sembolii olarak
yorumlanabilir. Yumurta, ayn1 zamanda hayatin baslangicin1 ve bilinmeyeni temsil eder. Bu

imgeler, eserin siirrealist dogasini pekistirir ve izleyiciyi diisiinmeye tesvik eder.
Kadin Figiirii:
Yumurta i¢inde yer alan kadin figiirii hem gercekci hem de fantastik bir 6gedir. Bu figiir,

insanin igsel diinyasini ve bilingaltini temsil edebilir. Ayni zamanda, kadinin yiiziindeki ifadeler

ve durusu, izleyiciye derin bir hikaye sunar.
Geometrik Sekiller ve Salyangoz Kabuklari:

Eserdeki geometrik sekiller ve salyangoz kabugu, zamanin dongiiselligini ve evrensel
diizeni temsil eder. Bu objeler hem matematiksel bir diizeni hem de organik bir yapiy1 ifade
eder. Salyangoz kabugu, yavaslik ve ig¢sel yolculugu sembolize ederken, geometrik sekiller

soyut diislinceyi ve dilizeni temsil eder.
Col Manzarasi:

Eserin genel zeminini olusturan ¢6l, bosluk ve yalnizlik hissi yaratir. Col, ayn1 zamanda
zamanin gegisini ve evrensel bilinmezligi sembolize eder. Bu genis ve acik alan, izleyiciye i¢sel

bir yolculuk ve kesif imkani sunar.
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Gorsel 26: Rudolf Hausner, Adam Maschinist,1914, 81,5 x 77

Kompozisyon:

Sanat¢inin "Adam Maschinist" eseri, dikkat cekici bir simetri ve dengeli kompozisyonla
izleyicinin karsisina ¢ikar. Resmin merkezinde, biiyiik bir ¢arkin i¢inde iki figiir yer almaktadir.
Bu figiirler, birbirine benzer yiiz ifadeleri ve duruslari ile resmin ana odak noktasidir. Carkin
etrafinda yer alan bitkisel siislemeler ve yukar1 dogru yiikselen iki biiyiik baca, kompozisyonu

tamamlayan 6nemli unsurlardir.

Hausner, bu merkezi figiirlerle, insan ve makine arasindaki iliskiye dair derin bir sembolizm
sunar. Iki figiiriin birbirine bakmasi, belki de i¢sel bir diyalogu veya béliinmiis bir benligi temsil

ederken, carkin i¢indeki yerlesimleri, endiistriyel bir diinyada insanin yerini sorgular.

Renk: Eserdeki renk kullanimi, Hausner’in teknik ustaligini ve renk teorisine olan hakimiyetini
gosterir. Resmin arka planinda mavi ve yesil tonlar1 hakimdir, bu da deniz ve gokyiizii

arasindaki gecisi temsil eder. Bu tonlar hem sakinlestirici hem de gizemli bir atmosfer yaratir.
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Merkezdeki ¢arkin parlak kirmizi rengi hem figiirleri vurgulamakta hem de resmin genel renk
paletine giiclii bir kontrast saglamaktadir. Carkin i¢indeki figiirlerin ten renkleri, diger renklerin
yaninda daha dogal ve dikkat ¢ekici bir etki yaratir. Bu, izleyicinin goziinii dogrudan merkeze

ceker ve figiirlerin 6nemini artirir.
Fantastik imgeler
iki Figiir ve Cark:

Eserin merkezinde yer alan iki figiir, carkin i¢indeki pozisyonlar ile dikkat ¢eker. Bu
figiirler, neredeyse birer makine parcasi gibi ¢arkin igine yerlestirilmistir. Figiirlerin yiiz
ifadeleri, birbirine benzerligi ve gdz temaslari, izleyicide hem gergekci hem de fantastik bir etki

yaratir. Bu ikilik, insanin mekaniklesmesi veya bireyin kendi i¢sel catigmasini yansitabilir.
Buhar Bacalar:

Yukar1 dogru yiikselen iki biiyiik buhar bacasi, endiistriyel devrimin ve makinelesmenin
sembolii olarak goriilebilir. Bu bacalar, normalde bir fabrika veya gemide gérmeye alistigimiz
unsurlardir, ancak burada fantastik bir sahnenin bir pargasi olarak yer alirlar. Bacalarin iist
kismindan ¢ikan yogun siyah duman, endiistriyel kirliligi ve buharla ¢alisan makinelerin

giiclinli sembolize ederken, ayn1 zamanda karanlik ve kasvetli bir atmosfer yaratir.
Bitkisel Siislemeler:

Carkin etrafini saran bitkisel siislemeler, doga ile makine arasindaki zitlig1 ve uyumu temsil
eder. Bu bitkiler, bir carkin etrafinda organik bir bicimde yer alarak, doganin endiistriyel
unsurlarla nasil i¢ ice gectigini gosterir. Ayni zamanda bu siislemeler, fantastik bir diinyada,

gercek diinyada aligik olmadigimiz sekilde makine parcalari ile dogay: bir araya getirir.
Figiirlerin I¢sel Tkiligi:

Figiirlerin birbirine bakan yiizleri, i¢sel bir ¢atismay1 veya benligin iki farkli yoniinii temsil
eder. Bu, psikolojik bir derinlik katarken, ayni zamanda fantastik bir 6ge olarak bilingaltinin

kesfini yansitir. iki figiiriin de ayni1 ¢ark icinde yer almasi, bir biitiiniin iki parcasi olduklarimni

ima eder.
Gemi Benzeri Yapu:

Eserin genel yapisi, bir gemi gévdesine benzer sekilde tasarlanmig olup, bacalar ve ¢ark bu
yapinin bir pargasi gibi goriliniir. Bu gemi benzeri yapi, fantastik bir yolculugu veya bilinmeyen

sulara agilan bir seriiveni sembolize edebilir. Ayn1 zamanda, bir geminin hem makine hem de



76

doga unsurlarim1 bir araya getirmesi, eserin temasina uygun bir sekilde fantastik bir ortam

yaratir.

3.1.7. Erich Brauer Cahsmalarinda Fantastik Sanat imgeleri

Erich Brauer (1895-1942), Berlin'de dogmus ve genglik yillarinda Jung Juda genglik
hareketinde aktif olarak yer almistir. Grafik sanatlar konusunda yetenekli olan Brauer,
Leipzig'de etnoloji egitimi almis ve bugiin en ¢ok Filistin'de yaptig1 etnolojik ¢alismalarla
taminmaktadir. Ozellikle Yemen Yahudileri {izerine 1934'te Almanca yaymmlanan
monografisini Yahudiler iizerine 1947'de Ibranice ve 1993'te ingilizce yayimlanan monografisi
dikkat ¢ekicidir.

Brauer'in ¢alismalari, Leipzig'de tamamladigi Herero dini iizerine tezinde goriildiigli gibi,
difiizyonist etnolojist olarak sahip oldugu disipliner aligkanliklarla iligkilendirilmektedir. Bu
arka plan, onun "saha" ile olan iligkisini iki anlamda agiklar: Etnografik saha ¢aligmasinin
ylritiildigi yer ve Alman etnolojisi disipliner alani. Bu iki alan birbirinden ayrilmazdir ve
Brauer'in calismalari, Filistin'deki Ibrani Universitesi'nde etnografik disiplinlerin statiisii

baglaminda tartigilmaktadir.

Brauer, dogmatik olarak kabul edilen sanat akimlarina kars1 durus sergileyen ve fantastik
ogeleri gercekei bir tislupla birlestiren 6nemli bir sanat¢idir. Hayal giiciinii kullanmak ve yeni
seyler icat etmek, eserlerinin temel fikir ve teknikleridir. Eserlerinde Yahudi mistik 6gelerinden
beslenmistir. Brauer, fantastik eserleriyle taninan bir sanat¢idir ve eserleri dnemli galerilerde
sergilenmistir, 6rnegin Museum der Moderne Salzburg ve Monchberg. Bazi 6nemli miizeler
hala Brauer’in tablolarina ev sahipligi yapmaktadir. Sanatg1 ayni zamanda bir miizisyen ve
mimariye ilgi duymustur. Brauer, 24 Ocak 2021'de 92 yasinda vefat etmistir(Ezengin, 2015,
s.125)).
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Gorsel 27: Erich Brauer, Vollmond in Kenia circa 1980s

Kompozisyon

Erich Brauer'in "Vollmond in Kenia" eseri, izleyiciyi dolunay altinda fantastik bir Afrika
manzarasina gotiiren, detayli ve canli bir hayal giiclinlin {iriiniidiir. Merkezi figiir, parlak
kiyafetler giymis koyu tenli bir kadin, egzotik hayvanlar ve bitkilerle dolu hayali bir sahnede
zarifce ylirlimektedir. Sar1 ve kirmiz1 bir kiyafet giymis olan kadin, dikkat ¢ekici varligr ve

sakin tavriyla izleyicinin gozlerini lizerine ¢ekmektedir.

Kompozisyon, sahne boyunca dagitilmis c¢esitli hayvanlar ve fantastik wunsurlarla
dengelenmistir. Sirtinda bir kus olan bir zebra, parlak renkli ¢igekler ve gece gokyliziinde ucan
kuglar, dinamik ama uyumlu bir diizenlemeye katkida bulunur. Arka planda, geleneksel
kuliibelerden olusan bir kdy goriilmekte olup, bu siirreal unsurlar1 taninabilir bir baglama

yerlestirir.
Renk

Vollmond in Kenia"da renk kullanimi hem cesur hem de stratejiktir. Resim, gizemli ve

biiyiilii bir dolunay gecesinin atmosferini ¢agristiran derin mavi ve yesil tonlariyla hakimdir.


https://www.mutualart.com/Artwork/Vollmond-in-Kenia/7D8690E1958BD7DBD9B97E3E0641CCC5
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Bu soguk tonlar, kadinin kiyafeti ve egzotik ciceklerin canli, sicak tonlariyla zitlik olusturarak

carpici bir gorsel etki yaratir.

Brauer'in paleti, sahnenin siirreal kalitesini artiran yogun, doygun renkler igerir. Cigeklerin ve
kadinin kiyafetinin parlak kirmizi, turuncu ve sar1 tonlari, koyu arka plana karsi1 6ne ¢ikarak bu

unsurlara dikkat ¢eker ve kompozisyondaki 6nemlerini vurgular.
Fantastik imgeler

Resim, gergeklik unsurlarini sanat¢inin hayal giiciiyle harmanlayarak fantastik imgelerle
doludur. Hayvanlar, taninabilir olmalarina ragmen, onlar1 diger diinyalara aitmis gibi gosteren
stilize bir sekilde tasvir edilmistir. Ornegin, zebra abartil1 bir formda ¢izilmis ve gokyiiziindeki

kuslar, parlak renkleri ve alisilmadik sekilleriyle neredeyse mitolojik goriinmektedir.

Sahnedeki bitkiler de fantastik atmosfere katkida bulunmaktadir. Cigekler, abartili
ozellikler ve parlak, dogal olmayan renklerle tasvir edilerek bir riiya diinyasina aitmis gibi

gOriiniir. Bu unsurlar, resmin genelinde hakim olan hayret ve biiyii duygusuna katkida bulunur.

Kadin Figiirii: Resmin merkezinde yer alan koyu tenli kadin, parlak sar1 ve kirmiz1 kiyafetiyle

dikkat ¢ceker. Kadinin zarif ve sakin durusu, dogayla i¢ ice ve mistik bir karakter izlenimi verir.

Renkli Cicekler: Kadinin etrafinda, dogal olmayan parlak renklerde cigekler goriiliir. Bu
cigekler, abartili boyutlar1 ve sekilleriyle ger¢ek diinyadakilerden farklidir. Renkleri ve

formlari, resme fantastik bir boyut katar.

Zebra: Sirtinda bir kus olan zebra, stilize edilmis ve abartili bir forma sahiptir. Normalde

Afrika’da bulunan zebralar, burada mistik bir yaratik gibi resmedilmistir.

Sirtindaki Kus: Zebranin sirtinda duran kus, parlak sar1 ve kirmizi renklerle ¢izilmistir. Bu

kusun durusu ve rengi, ona mitolojik bir hava katmaktadir.

Gokyiiziindeki Kuslar: Gokyiiziinde ugan ¢esitli kuslar, parlak mavi ve turuncu tonlariyla
dikkat ceker. Bu kuslar, alisilmadik sekilleri ve renkleriyle gercek diinyadan ¢ok hayal

diinyasina aittir.

Ay ve Gokyiizii: Dolunay, gece gokyiiziinde biiyiik ve parlak bir sekilde tasvir edilmistir. Bu

ay, sahneye gizemli ve biiyilii bir atmosfer kazandirir.

Egzotik Hayvanlar: Resmin gesitli yerlerinde egzotik hayvanlar goriilmektedir. Bu hayvanlar,

dogal olmayan renklerde ve formlarda ¢izilerek fantastik bir diinya yaratilmistir.
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Bitkiler ve Cicekler: Sahnede yer alan bitkiler ve ¢igekler, biiyiikliikleri ve renkleriyle gergek
dis1 bir hava tasir. Ozellikle kadinin etrafindaki biiyiik cicekler, fantastik dgeler arasinda 6nemli

bir yer tutar.

Siirreal Atmosfer: Tiim bu unsurlarin bir araya gelmesiyle olusan genel atmosfer, izleyiciyi

gergeklikten uzaklastirarak bir riiya diinyasina ¢eker.

Gorsel 28: Erich Brauer, ibid 1929

Kompozisyon

Sanatgmin "ibid" eseri, dengeli ve simetrik bir kompozisyona sahiptir ve izleyicinin
gbzlinli mistik veya samanik bir karaktere benzeyen merkezi figiire ceker. Bu merkezi figiir,
kompozisyonun odak noktasidir ve etrafindaki unsurlari demirler. Figiiriin uzanmis kollar1
yatay bir eksen olusturur ve bu eksen, eserin {list kismina yayilan dal benzeri yapiya oturmus iki

fantastik yaratik tarafindan daha da vurgulanir.

Arka plan, sakin, neredeyse pastoral bir manzaradan olusur ve bu manzara, merkezi figiir

ve yaratiklarin canli ve ¢arpici renkleriyle keskin bir tezat olusturur. Bu tezat, sahnenin siirreal
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dogasin1 vurgular ve fantastik unsurlarin daha gergekgi bir arka plan {izerinde 6ne ¢ikmasini

saglar.
Renk

Brauer, "ibid" eserinde renkleri hem kasitli hem de sembolik olarak kullanmistir. Merkezi
figiir, gizem ve Ote diinya hissi uyandiran derin, zengin mor ve siyah tonlarinda értlinmiistiir.
Bu renkler, geleneksel olarak sihir ve bilinmeyen ile iligkilendirilir ve figiiriin gizemli varligini

pekistirir.

Dalin iizerinde duran iki yaratik, sirasiyla canli kirmizi ve mavi renktedir. Kirmizi yaratik,
muhtemelen bir kus, canlilik ve enerjiyi sembolize ederken, mavi yaratik, bir kediye benzer
sekilde sakinlik ve igsel diisiinceyi temsil eder. Bu zit renkler, kompozisyona dinamizm
katmakla kalmaz, ayn1 zamanda Brauer’in eserlerinde sik¢a goriilen ikilikleri de temsil eder:

71t giiglerin bir arada var olmasi ve bu ikilik i¢inde bulunabilecek uyum.

Genel renk paleti, hafif ve golge kullanimi ile zenginlestirilmistir ve bu da goriintiiye
derinlik katarak ti¢ boyutlu bir etki yaratir. Merkezi figiiriin sag elinde tuttugu sar1 kiire, soguk
tonlarla tezat olusturan sicak, parlak bir unsur ekler ve bir gii¢ veya aydinlanma kaynagini

Onerir.
Fantastik imgeler

Gizemli Karakter: Merkezi figiir, gizemli ve mistik bir karakter olarak karsimiza gikar.
Yiizliniin belirgin hatlari, geleneksel bir insandan ¢ok, farkli bir varlig1 veya bir samani andirir.
Figiirlin uzun, mor ve siyah benekli pelerini, onun biiyiilii bir kisilige sahip oldugunu ima eder.
Bu pelerin, onu siradan insanlardan ayiran ve dogaiistii giiglere sahip oldugunu diistindiiren bir

unsur olarak 6ne ¢ikar.

Sembolik Nesneler: Figiiriin ellerindeki nesneler, sembolik anlamlar tasir. Sol elindeki sapka,
bilgelik ve gizemi temsil edebilirken, sag elindeki parlak sar1 kiire, aydinlanma, bilgi veya ilahi
bir giicii simgeliyor olabilir. Bu nesneler, figiiriin hem maddi hem de manevi diinyalar {izerinde

hakimiyet kurdugunu ve bu iki diinya arasinda bir koprii oldugunu gosterir.

Kirmizi Kus: Sol iistteki kirmizi yaratik, biiyiik olasilikla bir kus, canlilik, enerji ve
hareketliligi temsil eder. Kirmiz1 renk, tutkuyu, yasam giiclinli ve dinamizmi ¢agristirir. Bu kus,

ayn1 zamanda ruhsal bir rehber veya koruyucu olarak da yorumlanabilir.
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Mavi Kedi: Sag iistteki mavi yaratik, bir kediye benzer ve sakinlik, i¢sel diisiince ve bilgelik
ile iligkilidir. Mavi renk, huzuru ve derin diisiinceyi simgeler. Kedinin esrarengiz dogast, bilinen

ve bilinmeyen arasindaki gecisi temsil eder ve eserin mistik atmosferini destekler.

Dal: Kirmiz1 kus ve mavi kedinin oturdugu dal, gercekiistli bir yapiya sahiptir ve havada
stiziiliiyor gibi gorilinlir. Bu dal, diinya ile hayal giicli arasindaki sinir1 bulaniklastirir ve
izleyiciyi fantastik bir diinyaya davet eder. Daldaki bu yaratiklar, merkezdeki figiiriin

kontroliinde veya rehberliginde olan varliklar olarak da diisiiniilebilir.

Pastoral Manzara: Eserin arka planinda yer alan pastoral manzara, ger¢ek diinyay1 temsil eder

ve merkezi figiir ile fantastik yaratiklarin 6ne ¢ikmasini saglar. Bu sakin ve huzurlu arka plan,

fantastik imgelerin daha ¢arpici gériinmesine yardimei olur ve eserin siirreal dogasini vurgular.

= 4

Gorsel 29: Erich Brauer. De Dunkle Herde ,1929
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Kompozisyon:

Eserin Merkezinde, bir ¢oban figiirii yer alir ve etrafinda koyun siiriisti goriiliir. Coban, bir
asa tutarak siriiyii yonlendirir gibi goriinmektedir. Figiiriin etrafinda hem gercek¢i hem de
fantastik 6geler i¢ ice gegmis durumdadir. Coban ve koyunlar, zemin {izerinde belirgin bir

sekilde yer alirken, gokyiiziinde ucan kuslar eserin tist kisminda hareketlilik yaratir.
Renk:

Eserde, sicak toprak tonlar1 hakimdir ve bu tonlar, pastoral bir atmosfer yaratir. Cobanin
yesil paltosu, dogal bir ortamda oldugunu vurgularken, zengin dokusuyla dikkat ¢ceker. Bu yesil

tonlar, zeminle uyumlu bir sekilde birlesir ve dogal bir uyum saglar.

Koyunlar ve zemin, daha koyu ve sicak renklerle tasvir edilmistir. Bu, esere derinlik katar
ve ¢oban figiiriiniin 6ne ¢ikmasini saglar. Gokyiiziinde ugan mavi kuslar ise soguk tonlarla
kontrast olusturur ve esere dinamizm katar. Mavi kuglar hem fiziksel hem de ruhsal 6zgiirliigii

sembolize edebilir.
Fantastik Imgeler:

Coban Figiirii: Merkezi figiir olan ¢oban, mistik ve otoriter bir durus sergiler. Bu figiir, klasik
bir ¢coban gibi goriinse de paltosunun dokusu ve durusu onu daha mistik ve neredeyse biiytili

bir karakter haline getirir. Cobanin elindeki asa, onun liderlik ve koruyuculuk roliinii vurgular.

Koyunlar: Koyunlar, siirii olarak toplu halde ve ¢obanin etrafinda yer alir. Bu, bir yandan
pastoral bir sahne sunarken, diger yandan koyunlarin yer yer daha karanlik tonlarda
betimlenmesi, siirrealist bir atmosfer yaratir. Koyunlarin arasindaki c¢esitli hayvanlar ve

yaratiklar, fantastik bir diinyanin kapilarini aralar.

Gokyiizii ve Kuslar: Gokylizii, eserin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biridir. Ugan mavi kuslar,
eserin dogalligini ve gercekiistli havasini ayni anda pekistirir. Bu kuslar, 6zgiirliigiin ve doganin
simgeleri olarak esere dahil edilmis olabilir. Aym1 zamanda, kuslarin ugusu, sahnenin

duraganligina hareket ve canlilik katar.
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3.1.8. Frank Frazetta

Brooklyn kokenli Frank Frazetta, neredeyse yiirlimeye basladigi anda ¢izmeye basladi.
Ug yasinda, ¢alismalarini insanlara genisletti. Sekiz yasindayken sanat kariyerine adim atmusti.
Ogretmenleri, ebeveynlerini onu Brooklyn Giizel Sanatlar Akademisi'ne sokmaya ikna etti, bu
kiiciik ama seckin okul sekiz ila seksen yas arasindaki 6grencilere sahipti. Burada, Frazetta
sansl1 bir sekilde Michael Falanga ile karsilast. Bu italyan klasik¢i 6gretmenin rehberliginde,
geng sanatcinin gozii bir sonraki sekiz yil boyunca gerceklik yolunda saglam bir sekilde

yoOnlendirildi.

Frazetta on alti yasindayken, sevgili mentorii 61dii ve geng adam gegimini saglamanin
yollarin1 diistinmek zorunda kaldi. Hemen ticari sanat diinyasina girdi ve ¢izgi roman
kitaplarinda doldurma islerinde John Giunta'nin asistani olarak calismaya bagladi. Aslinda,
uzun yillar 6nce ¢ocukken Frazetta'nin kendisinin ortaya koydugu bir ¢izgi roman iiretmeye
ikna etmeyi basardi. Bu ¢izgi roman, aslinda Aralik 1944'te "Snowman" ad1 altinda Tally-ho

Comics'te yayimlandi.

Frazetta, yirmi yildan fazla bir siire boyunca, ¢esitli ¢izgi roman kitaplar1 i¢in sasirtict bir
miktarda ve gesitlilikte is iiretti. Her seyi kapsayan, komik hayvanli ¢izgi romandan batiya, her
tiirlii maceradan gizemli ve {irpertici hikayelere, hayal giiciinden tarihi hikayelere kadar her seyi
iceriyordu. 1949'da ti¢ farkli ¢izgi roman yayincisi i¢in ¢alistyordu. 1952'de kendi katkilarindan
biri olan "Thun'da"y1 ekledi ve bu ilk sayis1 klasiklesti.
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Gorsel 30: Frank Frazetta, The Destroyer. 1971 oil on canvas

Kompozisyon

Eserin kompozisyonu, yogun ve dinamik bir yapiya sahiptir. Merkezde, giiglii bir savasei
figliri yer almakta ve ¢evresinde bir savas sahnesi canlandirilmaktadir. Savascinin pozisyonu,
diger figiirlerden yukarida ve merkezi bir konumda olup, izleyicinin dikkatini dogrudan ona
cekmektedir. Eserin alt kisminda yer alan figiirler, savas¢inin giiclinii ve yikiciligim
vurgulamak amaciyla daha kaotik ve karisik bir sekilde diizenlenmistir. Savas¢inin yukari

dogru kaldirdig: balta, hareket ve gii¢ ifadesi yaratir.
Renk:

Frazetta, "The Destroyer" eserinde sicak ve yogun renkleri kullanarak dramatik bir etki

yaratmistir. Eserde hakim olan kirmizi ve kahverengi tonlar, savasin vahsetini ve kanli


https://en.wikipedia.org/wiki/Frank_Frazetta
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atmosferini yansitir. Arka planda yer alan sicak tonlar, savasin kaotik dogasini ve yikimini
vurgular. Bu tonlar, savag¢inin giiclii ve tehditkar durusunu daha belirgin hale getirir. Frazetta,

golge ve 151k oyunlariyla derinlik ve drama katmustir.
Fantastik imgeler

Savasq1 Figiirii: Eserin merkezinde yer alan savasci, fiziksel olarak giiglii ve tehditkar bir
goriiniime sahiptir. Bagindaki migfer, viicudunu kaplayan zirh ve elindeki biiyiik balta, onu
mitolojik bir kahraman veya destans1 bir savasci olarak tasvir eder. Bu figiir hem fiziksel giicii

hem de savasin yikiciligini simgeler.

Yikilmis ve Yerde Yatan Figiirler: Savascinin ¢evresinde yer alan yikilmis ve yerde yatan
figtirler, savasin vahsetini ve yikimini1 gosterir. Bu figiirler, savas¢min giiclinii ve zaferini
pekistiren unsurlardir. Kaotik ve karisik bir sekilde diizenlenmis bu figiirler, savasin

yogunlugunu ve kargasasini yansitir.

Balta ve Zirh: Savas¢min elindeki biiyiik balta ve viicudunu kaplayan ayrintili zirh, eserin
fantastik dogasini vurgulayan 6nemli unsurlardir. Balta, savas¢inin yikici giiciinii simgelerken,

zirh ise onu yenilmez ve giiglii kilar.

Arka Plan: Eserin arka plani, kaotik ve firtinali bir atmosferi yansitir. Bulutlar ve dumanlar,
savasin yikici etkilerini ve kaosunu pekistirir. Arka plan, eserin genel atmosferini destekleyen

ve dramatik etkisini artiran bir unsurdur.
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Gorsel 31: Frank Frazetta, Dark Kingdom 1976.

Kompozisyon:

Eserin kompozisyonu, izleyicinin dikkatini merkeze ¢eken dinamik bir yapiya sahiptir.
Merkezde, gii¢lii bir savasei figiirii yer alir ve bu figlir eserin ana odagidir. Savasei, 6n planda
biiylik ve tehditkar bir sekilde dururken, ¢evresindeki unsurlar ona dramatik bir arka plan
olusturur. Arka planda yer alan yikik yapilar ve daglar, eserin kaotik ve karanlik atmosferini
pekistirir. Kompozisyonda dikkat ¢eken bir diger unsur ise savas¢inin ayaklari altinda yer alan
yilan benzeri yaratik ve iskelet kalintilaridir. Bu unsurlar, eserin hikayesini zenginlestirir ve

savascinin zaferini vurgular.
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Renk:

Eserde yogun olarak sicak ve soguk renklerin kontrasti goriiliir. Arka planda yer alan sar1
ve yesil tonlar, savag¢inin kirmizi pelerini ve altin zirhtyla ¢arpici bir kontrast olusturur. Bu
kontrast, izleyicinin dikkatini savas¢i figiiriine ¢eker ve eserin dinamizmini artirir. Ayrica,

golgelerin ve karanlik tonlarin kullanimi, eserin karanlik ve tehditkar atmosferini pekistirir.
Fantastik Imgeler
Savasac Figiirii:

Eserin merkezinde yer alan savasci, fiziksel olarak giiclii ve tehditkar bir goriiniise sahiptir.
Basindaki migferin yan tarafinda yer alan kanat benzeri siislemeler, onun siradan bir savas¢idan
cok daha fazlasi oldugunu simgeler. Zirhi, aksesuarlari ve elindeki biiyiik balta, onu bir

kahraman veya mitolojik bir figiir olarak tasvir eder.
Yilan Benzeri Yaratik:

Savascinin ayaklar1 altinda yer alan yilan benzeri yaratik, eserin fantastik dogasini
vurgulayan 6nemli bir unsurdur. Bu yaratik, hem savagg¢inin giiclinli ve zaferini simgeler hem

de eserin tehlikelerle dolu diinyasini yansitir.
Iskelet Kalintilar::

Eserdeki iskelet kalintilari, savascinin ge¢misteki zaferlerini ve karsilastigi tehlikeleri
hatirlatir. Bu kalintilar, eserin karanlik atmosferini pekistirir ve izleyiciye savas¢inin 6liimle

ylzlesmis oldugunu gosterir.
Yikik Yapilar ve Daglar:

Arka planda yer alan yikik yapilar ve daglar, eserin kaotik ve yikilmig diinyasini simgeler.

Bu unsurlar, savas¢inin i¢inde bulundugu ortamin tehlikelerini ve zorluklarini yansitir.



88

Gorsel 32: Frank Frazetta, Egyptian Queen (1969)

Egyptian Queen (1969): Eerie Magazine'in 23. sayisinin kapagini siisleyen bu tablo, Heritage

Auctions'da 5,4 milyon dolara satildiginda Frazetta'nin eserleri arasinda rekor kirdi.
Kompozisyon

Eserde, merkezde duran bir kadin figiirii ve gevresinde yer alan unsurlar dikkat ¢gekmektedir.
Kadi, biiyiik bir siitunun 6niinde durmakta ve izleyiciye dogrudan bakmaktadir. Siitunun
ardinda bir muhafiz ve 6n planda bir leopar yer alir. Bu yerlesim, izleyicinin géziinii dogrudan
kadma yonlendirir ve ardindan goz, ¢evresindeki detaylara kayar. Kompozisyon, merkezdeki
figiirlin etrafindaki unsurlarla dengeli bir sekilde diizenlenmistir, bu da esere gorsel bir derinlik

kazandirir.
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Renk:

Frazetta, genellikle sicak ve toprak tonlarini kullanarak dramatik bir etki yaratmistir. Siitunun
ve arka planin koyu ve sicak renkleri, merkezdeki kadinin ten rengi ve parlak giysileri ile
kontrast olusturur. Bu kontrast, kadinin daha fazla 6ne ¢ikmasini saglar. Ayrica, kadinin
iizerindeki giysi, mavi ve yesil tonlarda olup, sicak arka planla renk agisindan carpict bir zitlik

yaratir.
Fantastik imgeler:

Eserdeki fantastik imgeler, ger¢ek diinyadan alinmis unsurlarin, hayali ve egzotik bir sekilde
yeniden yorumlanmasiyla olusturulmustur. Kadinin giyimi, aksesuarlart ve yaninda duran
leopar, eserin egzotik ve fantastik dogasini vurgular. Ayrica, kadinin durusu ve bakisi,
izleyiciye mistik ve ulasilmaz bir hava verir. Arka plandaki muhafiz ve detaylar, eserin antik

ve gizemli bir atmosfer yaratmasina yardimci olur.
Kadin Figiirii:

Kadin figiiri, merkezde dikkat ¢eken en 6nemli unsurdur. Ancak, onun durusu, kiyafeti ve
genel havasi, onu siradan bir insandan ¢ok daha farkli ve mistik kilar. Uzerindeki giysi oldukca
egzotik ve ¢agdas bir tasarim gibi goriinse de, kadinin antik bir Misir kraligesi olarak tasvir

edildigi agiktir. Bu, tarihsel ger¢eklik ile fantastik bir yeniden yorumlamay1 bir araya getirir.
Siitunlar ve Mimari:

Eserde yer alan biiylik siitunlar ve arka plandaki mimari, antik Misir'a ait unsurlari
cagristirir. Ancak, bu mimari 6geler, Frazetta'nin hayal giiciiyle daha dramatik ve biiyiilii bir
hale getirilmistir. Stitunlarin {izerinde yer alan desenler ve renkler, ger¢ek diinyadakilerden ¢ok

daha canli ve detaylidir.
Leopar:

On planda yatmakta olan leopar hem vahsi hem de evcillestirilmis bir hayvan olarak tasvir
edilmistir. Bu, kralicenin giiciinii ve kontroliinii simgeler. Ayrica, leoparin varligi, eserin
egzotik ve fantastik dogasini pekistirir. Normalde vahsi dogada yasayan bir hayvanin bdyle bir

ortamda sakin bir sekilde durmasi, eserin gergek disi ve fantastik bir unsuru olarak 6ne ¢ikar.
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Muhafiz

Arka planda duran muhafiz figiirii, gliclii ve tehditkar bir durus sergiler. Onun varligi, kadinin
korunmasini ve etrafindaki tehlikeleri simgeler. Ancak, muhafizin giysileri ve genel goriinimii,

tarihsel dogruluktan ¢ok, fantastik bir savas¢1 imajini yansitir.
3.1.9 Zdzislaw Beksinski Cahsmalarinda Fantastik Sanat imgeleri

1929 yilinda Polonya'nin gilineyinde bulunan Sanok kentinde dogan Zdzislaw Beksinski,
gercekiistii distopik eserleriyle taninir. Sanok kentinin ilk yerlilerinden bir ailenin ¢ocugu olan
Beksinski, 2. Diinya Savasi sirasinda yasadiklarindan derin bir sekilde etkilenmistir. Lise

egitimini tamamladiktan sonra Krakow’daki bir teknik {iniversitede mimarlik egitimi almistir.

Sanat alaninda resmi bir egitim almamis olan Beksinski, deforme olmus ve baglanmis viicutlari,
1ss1iz manzaralar1 ve iskeletleri fantastik bir yaklasimla resmetmistir. Caligmalar1 hakkinda
“Riiyalar fotografliyormusum gibi resim yapmak istiyorum” seklinde ifade etmistir. 1955'te
Sanok’a donen Beksinski, dedesinin kurdugu Autosan fabrikasinda tasarimci olarak ¢alismistir.
Ancak bu isten nefret eden Beksinski, kisa stirede fotografcilik, heykeltiraslik ve resme ilgi
duymaya baglamistir. Siva, metal ve tel gibi santiye malzemelerini kullanarak soyut heykeller
yaratmaya baslamis, daha sonra ¢izime yonelmistir. Beksinski'nin eserleri, onun riiyalarindaki

karanlik ve mistik diinyay1 yansitarak izleyicilere derin ve diislindiiriicii bir deneyim sunar.

(Sokolowska,2014, s162)

Sanat diinyasinin belirli bir doneminde, bir sanat¢1 hos sohbeti ve keskin mizah anlayisiyla
taninmasina ragmen, eserlerinde derin ve karanlik temalar1 islemistir. Ozellikle 1960'larin
sonlarindan 1980'lerin ortalarina kadar yaratilan eserlerinde, korkung manzaralar, rahatsiz edici
gorlintiiler ve ayrintili 6liim sahneleri gozlemlenmektedir. Bu eserler, sanat¢inin tarzinin
merkezinde yer alarak, izleyici veya okuyuculara derin diisiindiirmeler saglamis ve sanatin

siirlarimi zorlamistir.

Sanatcinin eserlerindeki bu ¢arpici temalar, zamanla sanat diinyasinda tartisma yaratmis ve
elestirmenler arasinda farkli yorumlara neden olmustur. Ote yandan, bu temalarin kullanimi
sanatcinin eserlerine karakteristik bir derinlik ve anlam katmis, onu zamanimin 6nde gelen

sanat¢ilarindan biri haline getirmistir.

Higbir tablosuna veya ¢izimine isim vermedi, kendi sergilerini dahi organize etmedi.
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Gorsel 33: Zdzislaw Beksinski, Isimsiz,1975

Kompozisyon:

Beksinski’nin (Gorsel 33) eserinde kompozisyon, izleyiciyi derin bir melankoli ve
tedirginlik hissiyle bas basa birakir. Eserin 6n planinda iki figiir yer alir: Yasli, neredeyse
mekanik gorlinlimlii bir varlik ve zayif, neredeyse iskeletlesmis bir cocuk. Bu iki figiir,
birbirleriyle giiclii bir bag i¢indedir; yasli varlik ¢ocugun basini tutarken, ¢ocuk ileriye dogru

isaret eder. Bu etkilesim, koruyucu ve rehberlik eden bir iligkiyi ima eder.

Arka planda ise sisli bir manzara ve bir atin iistiinde belirsiz bir figiir yer alir. Bu unsurlar,
esere derinlik katar ve izleyicinin goziinii 6n plandaki figiirlerden uzaklastirarak genel atmosferi

hissetmesini saglar.
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Renk:

Eserin renk paleti, karanlik ve kasvetli tonlarla doludur. Arka planda hakim olan kahverengi
ve gri tonlar, soguk ve donmus bir diinyay1 yansitir. On plandaki figiirlerin daha koyu renkleri,

onlar1 arka plandan ayirir ve izleyicinin dikkatini ¢eker.

Beksinski’nin renk kullanimi, izleyicide derin bir rahatsizlik ve kaygi hissi uyandirir. Sar1
ve turuncu tonlar, 6zellikle yaslh varligin mekanik yapisinda ve 6riimcek aglarinda dikkat ¢eker.
Bu renkler, genel karanlik atmosfer i¢cinde parlak noktalar olarak 6ne ¢ikar ve esere dinamik bir

kontrast katar.
Fantastik imgeler
Mekanik Yash Varhk:

Yash varlik, insan ve makine unsurlarinin bir karisimi olarak tasvir edilmistir. Basinin
iizerindeki mekanik unsurlar ve gévdesindeki karmasik yapilar, bu varligin bir zamanlar insan
oldugunu ama simdi mekanik bir form aldigini ima eder. Bu, insanin teknoloji ve mekaniklesme

ile olan iliskisini sorgulayan derin bir sembolizm tagir.
Zayif Cocuk:

Zayif ve iskeletlesmis ¢cocuk figlirii, eserin duygusal merkezidir. Cocugun ileriye dogru
isaret etmesi, bir seyleri isaret etmek veya bir yere gitmek istedigini gosterir. Bu figiir,
masumiyetin ve ¢aresizligin sembolii olarak goriilebilir. Cocugun fiziksel durumu, izleyicide

derin bir hiiziin ve empati uyandirir.
Arka Plandaki Figiir ve At:

Arka plandaki at ve belirsiz figiir, esere gizemli bir hava katar. Bu unsurlar, fantastik bir
diinyada belki de 6liimiin veya bir tiir gecisin sembolii olarak yorumlanabilir. Sisli arka plan,

bu figiirlerin netligini azaltarak, izleyicinin hayal giiclinii harekete gegirir.
Oriimcek Aglar:

Yasl varhigin govdesindeki Oriimcek aglari, zamanin gecisini ve ¢lirimenin etkilerini
sembolize eder. Bu imgeler, ayn1 zamanda eserin genel karanlik ve melankolik atmosferine

katkida bulunur.
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Gorsel 34: Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 1977

Kompozisyon:

Beksinski’nin (Gorsel 34) eserindeki kompozisyon, izleyiciyi dogrudan eserin karanlik ve
fantastik diinyasina ¢eker. Resmin merkezinde, iskelet yapisinda bir at ve onun lizerinde oturan
bir figiir yer alir. Figiirlin uzun siyah saclari, riizgarda savrulurcasina bir hareketlilik yaratirken,
atin iskeletimsi yapis1t ve bu yapinin detaylari, izleyiciye bir 6liim sembolizmi sunar. Arka

planda ise karanlik ve tirkiitiicii bir orman manzarasi, eserin genel atmosferini tamamlar.

Renk:

Eserin renk paleti, yogun kirmizi, siyah ve kahverengi tonlarla doludur. Bu renkler hem
kasvetli bir atmosfer yaratir hem de figiirleri arka plandan ayirarak one ¢ikarir. Kirmizi tonlar,

ozellikle arka plandaki ormanin alevler i¢cindeymis gibi gdriinmesini saglar. Bu da esere
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apokaliptik bir hava katar. Siyah ve koyu kahverengi tonlar ise, atin ve figiiriin detaylarinda

kullanilarak, 6liim ve karanlik temalarini vurgular.
Fantastik Imgeler
Iskelet At:

Iskelet at, Sliim ve ¢iiriimenin giiclii bir semboliidiir. At iskelet yapis1 hem gercek¢i hem
de gercekiistii bir sekilde tasvir edilmistir. Bu, atin bir zamanlar canli oldugunu ama simdi
sadece bir iskelet haline geldigini gosterir. Ayni zamanda, atin iizerindeki detaylar ve ince

iscilik, izleyicinin dikkatini ¢eker ve esere mistik bir hava katar.
Siyah Sach Figiir:

Atin lizerinde oturan figiir, uzun siyah saglar1 ve beyaz yizii ile dikkat ¢eker. Bu figiir,
neredeyse bir hayalet gibi goriliniir. Figiiriin yiiziindeki ifade ve durusu, izleyicide derin bir
melankoli ve yalnizlik hissi uyandirir. Figiiriin atin izerinde oturmasi, bir tiir 6liim yolculuguna

ciktigini ima eder.
Arka Plandaki Orman ve Alevler:

Arka plandaki orman, yogun kirmizi tonlarla alevler i¢inde gibi goriiniir. Bu hem bir yikim
hem de bir doniislim siirecini sembolize edebilir. Alevlerin yaratig1 atmosfer, eserin apokaliptik
ve Urkiitiici dogasini pekistirir. Ormanin karanlik yapist ise, bilinmezligin ve korkunun

sembolii olarak goriilebilir.
Ucusan Kuslar:

Eserin iist kisminda ugusan kuslar, eserin dinamik ve hareketli dogasin1 vurgular. Kuslar,
ozgiirligiin ve kagisin sembolii olabilirken, ayn1 zamanda karanlik bir mesaj da tasiyabilirler.

Bu imgeler, izleyicinin eseri daha genis bir baglamda yorumlamasina olanak tanir.
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Gorsel 35: Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 1975

Kompozisyon:

Eserin kompozisyonu (Gorsel 35), izleyiciyi derin bir diisiince ve belirsizlik igine
cekmektedir. Resmin merkezinde, yiizli gériinmeyen, mavi bir ortityle kaplanmis bir figiir, bir
sandigin tizerinde egilmis halde durmaktadir. Figiiriin durusu ve ¢evresindeki nesneler, bir tiir
ritlieli ya da derin bir meditasyonu andirir. Figiiriin yaninda bir insan kafatasi ve kemikler yer
almaktadir, bu da esere 6liim ve ¢lirime temalarini ekler. Arka planda ise, duvara asili bir figiir
ve "In Hoc Signo Vinces" (Bu isaretle kazanacaksin) yazisi goriilmektedir. Bu yazi,
Hristiyanlikta Imparator Konstantin'in savasta kazandig1 zaferle iliskilendirilen bir sembol

olarak bilinir.
Renk:

Renk kullanimi, eserin atmosferini ve duygusal etkisini belirgin bir sekilde sekillendiriyor.

Mavi, figiiriin {lizerindeki ortiide yogun bir sekilde kullanilmis ve gizemli, sakin bir hava
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yaratmaktadir. Mavi Ortii, ruhani bir anlam tasiyabilir ve figiirlin derin bir meditasyon veya
ritiel i¢inde oldugunu ima edebilir. Arka plan ise, kahverengi ve gri tonlarla, eski ve yipranmis

bir duvar izlenimi verilmistir. Bu renkler, eserin genel kasvetli ve agir atmosferini pekistirir.
Fantastik imgeler
Mavi Ortiilii Figiir:

Merkezdeki mavi ortiilii figiir, kimligi belirsiz ve gizemli bir karakter olarak dikkat ¢eker.
Figiiriin yiiziiniin gériinmemesi, izleyicinin merakini artirarak ve figiiriin kim oldugu veya ne
yaptig1 konusunda bir belirsizlik yaratir. Mavi ortii, figiirtin ruhani bir varlik ya da bir kesis

olabilecegini diislindiirtir.
Kafatasi ve Kemikler:

Figiiriin yanindaki kafatasi ve kemikler, 6lim ve ¢lirlimenin gii¢lii sembolleridir. Bu
ogeler, esere bir melankoli ve sonsuzluk hissi katar. Ayni zamanda, 6liimiin kaginilmazligi ve

yasamin gegiciligi lizerine derin bir diisiinceyi tetikler.
Duvara Asih Figiir:

Arka plandaki duvara asili figiir, carmiha gerilmis bir insan1 andirir. Bu figiir, ac1 cekmeyi
ve kurban edilmeyi sembolize ediyor olabilir. Ayrica, Hristiyanlikla ilgili sembolik anlamlar

tastyabilir ve izleyicinin eseri dini bir baglamda yorumlamasina olanak tanir.
"In Hoc Signo Vinces'" Yazisi:

Duvara kazinmis olan "In Hoc Signo Vinces" yazisi, Hristiyanlik tarihine ve imparator
Konstantin'e atifta bulunur. Bu yazi, esere tarihsel ve dini bir derinlik katarak, zafer ve inang
temalarin1 iglemektedir. Ayn1 zamanda, eserin iginde bulundugu kasvetli atmosferle tezat

olusturacak sekilde, bir tiir umut veya zafer vaadini simgeler.
Kuslar ve Golgeler:

Eserin tist kismindaki kuslar ve golgeler, eserin dinamik ve huzursuz dogasini vurgular.
Kuslar, genellikle 6zgiirliigii ve ruhun ugusunu sembolize ederken, burada karanlik bir anlam
tagiyor olabilirler. Golgeler ise, bilinmeyen ve korkutucu olani temsil eder, izleyiciyi

bilinmezlik ve korku hissiyle bas basa birakir.
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3.1.10 Wayne Barlowe Cahsmalarinda Fantastik Sanat Imgeleri

Wayne Barlowe, 6 Ocak 1958 tarihinde New York’ta dogmus ve sanat diinyasinda
onemli bir yer edinmis bir sanat¢1 ve yazardir. Sanat¢1 bir aileden gelen Barlowe, anne ve
babasimin taninmis ressamlar olmasi sayesinde sanata erken yasta ilgi duymaya baglamistir.
Egitimi siiresince Sanat Ogrencileri Birligi ve The Cooper Union gibi prestijli kurumlara

katilarak sanat egitimini pekistirmistir (Hansen ,2015, s19).

Barlowe hem ressam hem de yazar olarak kariyerine devam etmis ve 6zellikle fantastik
ogelerle siislenmis eserleriyle taninmistir. Kitaplarinda yarattig1 diinyalar, kendi ¢izimlerinden
beslenmis ve okuyuculara gorsel bir soélen sunmustur. Bilim kurgu ve fantastik edebiyat
alaninda yazdig1 kitaplar, igerdikleri detayli resimlerle birlikte pek c¢ok odiile aday
gosterilmistir. Barlowe’un en bilinen eserlerinden "Barlowe's Guide to Extraterrestrials”" ve
"Barlowe's Guide to Fantasy" kitaplari, dogaiistii varliklar ve yaratiklar1 detayli bir sekilde
figiirler halinde tasvir etmis ve aciklamistir. Bu kitaplar, fantezi edebiyati ve fantastik resim

alaninda 6nemli eserler olarak kabul gormiis ve literatiirde yerini almistir. (Hansen ,2015, s19)

Barlowe’un tablolari, teknik acgidan biiyiik bir titizlikle hazirlanmigtir. Fantastik
Realizmin popiiler tekniklerinden biri olan fir¢a izinin gériilmemesi, onun resimlerinde dikkat
cekici bir Ozelliktir. Bu teknik, sanat¢inin eserlerine piirlizsiiz ve gercekei bir goriiniim
kazandirmistir. Barlowe’un eserlerinde kullanilan detaylar ve titizlikle islenmis figiirler,

izleyiciyi biiyiileyici bir diinyaya davet eder(lllustration, 2010, S 179).

Barlowe’un sanati, sadece kendi kitaplariyla siirli kalmamais, bir¢ok {inlii yaymevi ve
dergi i¢in illlistrasyonlar yaparak genis bir kitleye ulagsmistir. Onun ¢izimleri, bilim kurgu ve
fantastik edebiyat severler icin bir referans noktasi haline gelmistir. Barlowe’un sanati, hayal

giiciiniin sinirlarin1 zorlayan ve izleyiciye benzersiz deneyimler sunan bir yapiya sahiptir.

Barlowe’un eserlerindeki detaylar, onun sanatina olan baghlhigim1 ve tutkunu
gostermektedir. Fantastik ogelerle bezeli diinyalar yaratma konusundaki yetenegi, onun hem
bir yazar hem de bir ressam olarak degerini ortaya koyar. Sanat¢inin eserleri, izleyiciyi kendi
hayal diinyasina ¢ekerken, ayn1 zamanda sanatin evrensel dilini kullanarak insan psikolojisi ve

kiiltiirel mirasla olan baglantisini da gozler Oniine serer.

Barlowe’un kariyeri, fantastik ve bilim kurgu alaninda pek ¢ok sanat¢iya ilham kaynagi
olmus ve onun eserleri, bu tiirlerin gelisiminde énemli bir rol oynamistir. Sanatc¢inin titizlikle
islenmis tablolar1 ve yaratici yazilari, onun sanat diinyasindaki yerini saglamlastirmis ve

gelecek nesiller icin 6nemli bir miras birakmustir.
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Gorsel 37: Wayne Barlowe Precursor, Concept art for the film Pacific Rim, 2013.Panel in

Acyrlic
Kompozisyon

Eserin kompozisyonu, merkezde yer alan devasa yaratik ile izleyicinin dikkatini ¢eker.
Yaratik, kollarini ve kanatlarin1 genisleterek neredeyse tiim eseri kaplar. Bu merkezi figiir, esere
hakim olan bir gii¢ ve otorite hissi verir. Yaratigin altinda, uzaklarda kiigiik bir deniz feneri ve
sahil yerlesimi goriiliir. Bu unsurlar, yaratigin devasa boyutunu ve tehdit edici varligini1 daha da

vurgular. Arka planda, kizil bir gokyiizii ve karanlik bulutlar, dramatik bir atmosfer yaratir.
Renk Kullanim

Renk kullanimi, eserin duygusal tonunu belirgin bir sekilde sekillendirir. Kizil ve turuncu
tonlar1, gdkyliziinde ve yaratigin kanatlarinda yogun bir sekilde kullanilmistir. Bu renkler, ates
ve yikimi ¢agristirarak, yaratigin tehdit edici dogasini pekistirir. Yaratigin koyu renkli viicudu,
arka plandaki parlak renklerle kontrast olusturur ve figiiriin daha da 6ne ¢ikmasini saglar. Alt
kisimdaki kiictlik sahil yerlesimi ise, gri ve beyaz tonlarla, yarattig1 kasvetli ve soguk atmosferi

tamamlar.

Fantastik Imgeler
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Devasa Yaratik:

Eserin merkezinde yer alan devasa yaratik, Barlowe un yaraticiliginin bir gostergesi olarak
dikkat ceker. Yaratigin kanatlar1 ve kollari, onu bir iblis veya mitolojik bir varlik gibi gdsterir.

Bu figiir, izleyicide hayranlik ve korku karigimi bir duygu uyandirir.
Deniz Feneri:

Deniz feneri, insan yapimui bir yap1 olarak, yaratigin dogal olmayan devasa varligina kars1 bir
kontrast olusturur. Deniz feneri, ayni zamanda bir umut veya rehberlik sembolii olarak

goriilebilir, ancak burada yaratigin tehdidi altinda kalmig gibi gériinmektedir.
Sahil Yerlesimi:

Sahil yerlesimi, yaratiZin boyutunu vurgulayan kiiciik ve savunmasiz bir unsur olarak eserde

yer alir. Bu yerlesim, izleyicide yaratigin tehditi karsisinda bir empati ve endise hissi uyandirir.
Kiz1l Gokyiizii:

Kizil gokytizii, eserin dramatik ve tehdit edici atmosferini tamamlar. Atesli renkler, yikim ve

kaosun habercisi olarak eserin genel temasina hizmet eder.
Yaratigin Maskesi:

Yaratigin yiiziinde, insan1 andiran bir maske bulunmaktadir. Bu maske, yaratigin insana 6zgi
ozellikler tagidigin1 ima ederek, izleyiciyi daha da tedirgin eder. Maske, ayni zamanda, yaratigin

kimligi ve niyetleri hakkinda bir gizem katmani ekler.
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Gorsel 39: Wayne Barlowe Lucifuge Rofocale,2001, Panel in Acyrlic

Kompozisyon:

Eserin kompozisyonu, izleyiciyi hemen i¢ine ¢eken karmasik ve detayli bir yapidadir.
Merkezde, tahta oturmus devasa bir figlir olan Lucifuge Rofocale yer alir. Bu figiir,
cevresindeki grotesk detaylarla gili¢ ve otorite sembolil olarak one ¢ikmaktadir. Figiiriin
etrafinda, baslar1 olmayan koéleler diz ¢okmiis, ibadet edercesine bir pozisyondadir. Sag tist
kosede, kirmizi renkli, kanatli bir yaratik sahneye dramatik bir giris yapar. Eserin arka planinda,

cesitli grotesk ve tirkiitiicii detaylar yer alir, bu da kompozisyona derinlik ve karmasiklik katar.
Renk:

Renk kullanimi, eserin genel atmosferini ve duygusal tonunu belirler. Ana renkler arasinda
koyu kahverengiler, siyahlar ve kirmizilar bulunur. Koyu renkler, eserin karanlik ve kasvetli
atmosferini giiglendirirken, kirmizilar kan ve siddeti simgeler. Lucifuge Rofocale’dir taht1 ve
cevresindeki figiirler, kahverengi ve gri tonlarla tasvir edilmis, bu da onlar1 ¢evreleyen kan
kirmizist ile giiglii bir kontrast olusturur. Kirmizi yaratik, sahnenin geri kalaninin karanlik

tonlartyla garpici bir tezat olusturur ve dikkatleri tizerine ¢eker.
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Fantastik imgeler
Lucifuge Rofocale:

Merkezdeki figiir, bir iblis lordu olan Lucifuge Rofocale'dir. Bu karakter, giic ve dehseti
temsil eder. Onun tahta oturmus hali hem fiziksel hem de metaforik olarak yiiksek bir konumda
oldugunu gosterir. Figiliriin bedeni ve tahti, ¢esitli grotesk detaylarla siislenmistir, bu da onun

irkiitiicti dogasini pekistirir.
Bassiz Koleler:

Figiiriin etrafinda diz ¢cokmiis bagsiz kdleler, mutlak itaat ve boyun egme semboliidiir. Bu

imgeler, sahnedeki gii¢c dengesizligini ve korku atmosferini daha da giiclendirir.
Kirmiz1 Kanath Yaratik:

Sag st kosede yer alan kirmizi kanath yaratik, sahneye dinamizm ve tehdit ekler. Bu
yaratik, sahnedeki diger figiirlerle kontrast olusturur ve onun sahneye giris ani, eserin dramatik

doruk noktasini temsil eder.
Grotesk Detaylar:

Arka plandaki grotesk ve tirkiitiicii detaylar, eserin karanlik atmosferini pekistirir. Tavandan
sarkan cesetler, duvarlara islenmis kabuslar ve kan havuzlari, izleyiciyi bu dehset verici
diinyaya tamamen ¢eker. Barlowe'nin karanlik ve diigsel diinyasi, izleyicinin bilingaltinda sakli

korkularin1 ve hayranliklarini ortaya ¢ikarir.
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Gorsel 40: Wayne Barlowe, Eligor,2007, Panel in Acyrlic

Kompozisyon:

"Eligor" eserinin kompozisyonu, izleyiciyi hemen etkisi altina alir. Eserde, merkezi figiir
olan Eligor, pencereden disartya bakarken tasvir edilmistir. Eligor'un bakislari, dis diinyadaki
kaotik ve tirkiitiicii manzaraya yonelmistir. Kompozisyon, figiiriin ¢evresinde donmektedir ve
bu, izleyicinin dikkatini figiir lizerinde toplar. Masanin {lizerinde yer alan kiiciik heykelcikler ve

diger objeler, esere detay zenginligi katmaktadir.
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Eligor'un durusu, giiclii ve kararli bir tavr1 yansitirken, arka plandaki detaylar ve kullanilan
objeler, eserin hikayesini derinlestirir. Pencerenin disindaki diinyada, yikim ve kaos hakimdir.
Bu durum, Eligor'un bulundugu i¢ mekéanin giivenli ve kontrol altinda bir alan oldugunu
diistindiirmektedir. Eserin genel kompozisyonu, izleyiciyi hem figiiriin hem de arka plandaki

diinyanin detaylarin1 kesfetmeye tesvik eder.
Renk:

Barlowe, sicak ve soguk renkleri ustalikla bir araya getirerek dramatik bir etki yaratir.
Eligor'un kirmizimsi ve turuncu tonlari, figlirii canli ve giiglii gosterirken, arka plandaki daha

soguk ve karanlik tonlar, dis diinyanin tehlikeli ve kaotik dogasini vurgular.

Eligor'un atesten saclari, figiiriin etrafina sicak bir 151k yayarak, izleyicinin dikkatini ¢eker.
Pencerenin disindaki diinyada hakim olan turuncu ve kirmizi tonlar, yikim ve kaosu simgeler.
I¢ mekanin koyu tonlari ise, dis diinyadan izole edilmis ve kontrol altinda bir alan hissi verir.

Bu renk paleti, eserin duygusal ve anlatisal derinligini artirir.
Eligor'un Figiirii:
Eligor, eserin merkezi figiirii olarak dikkat ¢eker ve fantastik bir varlik olarak tasvir edilmistir.

Kirmizi Deri: Eligor'un kirmizims1 derisi, onu insan dis1 bir varlik olarak tanimlar. Kirmizi

renk, ayn1 zamanda tehlike, gii¢ ve cehennem ile iligkilendirilir.

Atesten Sacglar: Eligor'un kafasindan ¢ikan ates, onun dogaiistii giiciinii simgeler. Ates, ayni

zamanda yikim ve yeniden dogusun semboliidiir.

Kanatlar: Figiiriin sirtindan ¢ikan kanatlar, onun seytani veya melekvari bir varlik oldugunu

diistindiiriir. Kanatlar, 6zgiirliigli ve ayn1 zamanda korkutucu bir giicii temsil eder.

Kiiciik Heykelcikler: Masada yer alan kiiciik heykelcikler, Eligor'un belki de diinyalar
arasindaki giliciinli veya kontroliinii sembolize eder. Bu heykelcikler, minyatiir insanlar veya

diger varliklar olabilir.

Kafes I¢indeki Yaratiklar: Masanin iizerinde bir kafes iginde goriilen yaratiklar, hapsedilmis
veya kontrol altina alinmig giicleri simgeler. Bu yaratiklar, Eligor'un giicliniin kapsamini ve

etkisini gosterir.
Pencerenin Disindaki Manzara:

Eligor'un baktig1 pencerenin disindaki diinya, kaos ve yikim ile doludur. Bu manzara, eserin

karanlik ve fantastik dogasini pekistirir:
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Yikilmus Yapilar: Arka plandaki yikilmis ve harap olmus yapilar, savas veya biiyiik bir felaketi

ima eder. Bu yapilar, kaosun ve yikimin sembolleridir.

Ucan Yaratiklar: Pencerenin disindaki ucan yaratiklar, esere irkiitiicii ve dogaiistii bir

atmosfer katar. Bu yaratiklar, cehennemi veya baska bir korkung diinyay1 temsil eder.

Turuncu ve Kirmiz1 Gokyiizii: Gokyiiziiniin turuncu ve kirmizi tonlari, yanginlart ve yikimi

ima eder. Bu renk paleti, eserin genel atmosferine tehditkar bir hava katar.

Duvardaki Semboller: Eligor'un ¢evresindeki duvarlarda yer alan semboller ve gizimler, biiyii

veya kadim bilgileri ima eder. Bu semboller, Eligor'un giiciiniin ve bilgeliginin kaynag1 olabilir.
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

Emre Sungurhan 1999 yilinda Ankara’da dogmustur, ilk ve ortadgretimini Ankara’da lise
egitimini yatili olarak Kirikkale giizel sanatlar Anadolu lisesinde tamamlayarak ilk sanat
egitimi adimlarina burada baslamistir. Hemen ardindan Konya Necmettin Erbakan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim boliimiinde bitirmistir. Sanat¢1 egitim siireci boyunca ¢esitli
teknikler ile kendisini gelistirmistir. Lisans doneminde fantastik sanat alaninda eserler yapan
sanat¢1 yiiksek lisans egitimi boyunca ise 3D alanina gegis yapmis ve fantastik karakterlerini

iic boyuta doniistiirerek tasarimlarina devam etmistir.

Sanatci bilgisayar yardimi ile tasarimlarini olusturduktan sonra regine yazicilar ile tasarimin 3
boyutlu baskisin1 almaktadir. Daha sonra airbrush yardimi ile boyamasini yapmaktadir. Her
zaman kendi hayal diinyasini aktarmak i¢in ¢esitli nesne ve objeler kullanan sanat¢1 bir noktada
hem dijital hem de geleneksel teknikler ile bu diinyalar karsisindaki sanatseverlere ulastirmak
icin birgok sergiye katilmis olup gelen yorumlar sayesinde kendisini gelistirmeye devam

etmektedir.

Resimlerde insan ve degisik canli figiirleri, dogaiistii olaylar, mekanlar ve nesneler goziimiize
carpar. Antik gorliniimlii mekanlar Siirrealist tislupla kendini gosterir. Resimdeki fantastik
imgeye sahip varliklarin 6zellikleri olusum siireci boyunca degismektedir. Bazen insan figiirii
stire¢ igerisinde kanatlar1 olan bir farkli yaratifa doniisebilir. Resmin baslangicinda insana
benzeyen varlik resmin sonunda ahtapot gibi doga canlilarina dontisebilir. Sanatg1, tuval izerine

caligmalarinin yani sira dijital resim, heykel ve diorama yontemleriyle eserler iiretmektedir.

“Siirrealizm Sanat Akiminda Fantastik Sanat Imgeleri” adli bu ¢alismada sanat¢inin siirrealist
iislupta yaptign ve fantastik Ogeler igeren “Ig¢imizdeki Hastalik”, “Gece Gardiyanlar”,
“Gezgin”, “Kasaba Koruyucular1”, “Yokolus”,”9 Diyar Bekgileri”, ‘Balik Hanim °, “Yasakl

Bolge” adl eserleri konu baglaminda ele alinmis incelerek degerlendirilmistir.
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4.2.1. “9 Diyar Bekgileri”

Gorsel 41: “9 “Diyar Bekgileri” Emre Sungurhan 2022, TUAB ,100x150 cm

(Gorsel 41) 9 Diyar Bekgileri adli bu sanat eseri, izleyiciyi dogrudan fantastik bir diinyaya
cekmektedir. Bu diinya, tarihsel ve mitolojik Ogelerin birlestigi, hayal giicliniin sinirlarini

zorlayan bir yer olarak karsimiza gikar.
Kompozisyon

"9 Diyar bekgileri adl1 eser, karmasik ve titizlikle yapilandirilmis bir tasarima sahiptir. Eserin
merkezinde, boynuzlar ve gosterisli giysilerle siislenmig bir figiir bulunmaktadir, bu figiir
muhtemelen bir lider veya tann figilirlinii temsil etmektedir. Bu merkezi konumlandirma,
izleyicinin gdzlinii hemen ¢eker ve geri kalan anlatinin etrafinda sekillendigi bir odak noktasi
olusturur. Etrafindaki karakterler, her biri tasarim ve kiyafet agisindan benzersizdir ve ¢esitlilik

ve derinlik hissi yaratarak bir¢ok hikaye ve gegmisin bir araya geldigi bir sahne 6nerir.

Arka planda, yiiksek kuleler ve karmasik mimari ile dolu bir sehir manzarasi yer almakta, bu
da esere bir derinlik ve tarih duygusu katmaktadir. Bu sehir manzarasi, fantastik bir diinyaya

ait olabilecegi izlenimini verirken, izleyiciyi daha da igine ¢eker ve kesfetmeye tesvik eder.
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Renk

Sanatcinin renk kullanimi, eserin siirrealist dogasini pekistiren bir diger 6énemli unsurdur.
Eserin genel renk paleti, zengin ve canli tonlarla doludur. Karakterlerin kiyafetlerinde ve arka
plandaki binalarda kullanilan parlak renkler, esere enerjik ve dinamik bir hava katar. Ayni
zamanda, bu renkler fantastik unsurlar1 vurgulamakta ve her bir karakterin kendine 0zgii

kisiligini ve roliinii belirgin hale getirmektedir.

Gok yliziinde kullanilan mavi tonlar1 ve bulutlarin beyazi, sahnenin iist kismina bir ferahlik ve
geniglik hissi katarken, alt kisitmlardaki koyu tonlar ve detayli is¢ilik, eserin derinlik duygusunu
giiclendirir. Bu renk kontrastlari, izleyicinin goziinii eserin farkli boliimlerine yonlendirmekte

ve her bir detayin dikkatle incelenmesini saglamaktadir.
Fantastik Imgeler
Boynuzlu Merkezi Figiir

Eserin merkezinde yer alan figiir, bilylik boynuzlar1 ve zengin detaylarla siislenmis giysileri
ile dikkat ¢eker. Bu figiir, genellikle mitolojik ya da fantezi diinyalarinda karsilasilan bir lider
veya tanr figiiriinii temsil eder. Boynuzlar, dogatistii giiglerin ve manevi liderligin semboliidiir.

Bu figiir hem fiziksel hem de ruhsal bir giicti simgeler.

Gorsel 42: Emre Sungurhan, 9 Diyar Bekgileri, Detay ,2022
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Balik Benzeri Yaratik

Eserin sag kosesinde yer alan, insan kafasina sahip balik benzeri yaratik, fantastik unsurlarin
en ¢arpici orneklerinden biridir. Bu tiir melez varliklar, mitolojide ve fantastik hikayelerde sik¢a
karsimiza ¢ikar. Denizlerin ve okyanuslarin gizemli ve bilinmeyen diinyasinmi temsil ederken,

ayni zamanda doganin sinirlarinin 6tesinde var olan yaratiklar1 simgeler.

Gorsel 43: Emre Sungurhan, 9 Diyar Bekgileri, Detay ,2022

Mekanik Detay

Eserde, insan figiiriine benzeyen ancak mekanik detaylarla siislenmis bir baska karakter de
yer alir. Bu karakter, steampunk ve sibernetik fantezi 6gelerini birlestirir. Mekanik kol ve
bacaklar, teknolojinin ve insanligin birlesimini temsil eder. Bu tiir figiirler, genellikle gelecege

dair fantezi diinyalarinda karsimiza ¢ikar ve insanin teknolojik evrimini sembolize eder.
Yari insan Yar1 Hayvan Figiirleri

Eserde birkag farkl1 yar1 insan yari hayvan figiirii bulunmaktadir. Ornegin, insan yiiziine

sahip bir yaratik, ancak bir siirlingenin viicuduna sahiptir. Bu tiir melez yaratiklar, doganin
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cesitliligini ve sinirlarmi zorlayan varliklari temsil eder. Ayni zamanda, hayal giiciiniin

stirsizhigini ve farkl tiirlerin birlesimini simgeler.
Yesil Derili ve Gozliiklii Yaratik

Eserde 6ne ¢ikan bir diger figiir, yesil derili ve gozliiklii bir yaratik olarak karsimiza ¢ikar.
Bu figiir, bilimkurgu unsurlarini yansitirken, ayn1 zamanda farkli diinyalardan gelen varliklari
simgeler. Yesil deri, genellikle uzaylilar1 temsil ederken, gozliikler de entelektiiel veya bilimsel

bir kisiligi isaret eder.
Antik Savasci Giysileri ve Silahlar

Eserdeki baz1 karakterler, antik savasc¢i giysileri ve silahlar1 tasimaktadir. Bu figiirler,
tarihsel fantezi unsurlarini temsil eder. Orta ¢ag sovalyeleri, antik savasgilar veya mitolojik
kahramanlar gibi figiirler, fantastik diinyalarda sik¢a karsimiza g¢ikar ve geg¢misin giiclii

karakterlerini yansitir.
Canavar ve Yaratiklar

Eserin cesitli yerlerinde, farkli tiirde canavarlar ve yaratiklar bulunmaktadir. Bu yaratiklar,
hayal giiciiniin sinirlarini zorlayan, dogaiistii ve iirkiitiicti varliklar1 temsil eder. Genellikle kaos,
korku veya bilinmeyen tehlikeleri simgeleyen bu canavarlar, fantastik diinyalarin vazgecilmez

unsurlaridir.
Detaylh Mimari ve Arka Plan

Eserin arka planinda goriilen detayli mimari, fantastik diinyalarin genisligini ve derinligini
yansitir. Yiiksek kuleler, karmasik yapilar ve biiyiileyici sehir manzaralari, izleyiciye genis bir
evrenin kapilarini aralar. Bu tiir arka planlar, izleyiciyi kesfetmeye ve hayal giiclinii kullanarak

kendi hikayelerini olusturmaya tesvik eder.
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4.2.2 “I¢cimizdeki Hastahk”

| &

Gorsel 44: Emre Sungurhan, I¢imizdeki Hastalik ,2021, TUAB,70x100 cm

(Gorsel 44)’de sanatgmnin “Icimizdeki hastalik” adli eseri goriilmektedir. 80x100 cm
boyutlarinda olan ¢alisma 2021 yilinda tuval lizerine akrilik boya ile yapilmistir. Resimde konu
olarak pandemi konusu islenmistir. Bu sanat eseri oldukga karanlik ve fantastik bir atmosfere
sahip bir eser olarak karsimiza ¢ikar. Eserin merkez figiirii, biiyiik, yaratik benzeri bir varlik
olarak goziikse de sanatg1 burada bir viriis olan korona hastaligina vurgu yapmistir. Bu varlik,

devasa bir bocege veya deniz canlisina benzemektedir, yesilimsi bir renkte ve iizerinde insan
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figiirlinii andiran bir figiir tagiyor. Yaratigin acik agzinda bir insan figiirii goriiliiyor ve bu figiir,

elinde bir asa veya bir silah tutuyor gibi durmaktadir.
Kompozisyon:

Icimizdeki Hastalik eserinin kompozisyonu, kaos ve istilayr vurgulayan dikkatlice
yapilandirilmis bir diizen gosterir. Merkezi figiir, bir bocek ve siirlingen karigimini andiran
devasa, urkiitiicii bir yaratiktir. Bu korkung varlik, sehri domine eder ve korona viriisii
sembolize eder. Yaratigin tehditkar durusu, keskin diglerini ve iginde daha kiigiik, kapiisonlu
bir figlir gésteren agik agziyla, virilisiin gizli ve tahmin edilemez tehdidini temsil eder. Yaratigin
icindeki figiir, virlisiin insan korkusu ve belirsizligi tizerindeki kontroliinii ima ederek derinlik
katar. Arka plandaki sehir, karmasik detaylariyla ve dumanli gokyiiziiyle distopik bir ortam

sunar, giinliik yasamin bozulmasini ve pandemi sirasindaki belirsizlik atmosferini yansitir.
Renk:

Eserde duygusal tepkiler uyandirmak ve eserdeki ana unsurlar1 vurgulamak i¢in canli ve
zit renk paleti kullanir. Yaratik, hastalik ve ¢ilirlime ¢agristiran hastalikli bir yesil tonunda tasvir
edilmis, sehir manzarasinin daha koyu, soluk tonlarina kars1 belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar. Bu
renk se¢imi, sadece yaratigi dikkat cekici kilmakla kalmaz, ayni zamanda hastaligi ve

yayilmasini da simgeler.

Sehir, kahverengi, gri ve kirmizi tonlarinda boyanmus, kasvetli ve baskici bir hava yaratir.
Ozellikle kirmizi, tehlike ve aciliyet hissini iletirken, gri tonlar umutsuzluk ve tekdiizeligi
cagristirir. Sehrin lizerindeki karanlik, dumanli gokyiizii, kasvet ve yaklasan felaket hissini

artirarak pandemi sirasindaki belirsizlik ve korkuyu yansitir.
Fantastik imgeler
Merkezi Yaratik:

Eserin merkezi figiirii, devasa, grotesk bir yaratik olarak tasvir edilmistir. Bu yaratik, bir bocek
ve siirlingen karigimini andiran tuhaf bir varliktir. Yaratigin abartili ve imkénsiz anatomisi,
gercekligi carpitarak izleyicide rahatsizlik ve tedirginlik hissi uyandirir. Yaratigin hastalikli
yesil rengi, ¢liriime ve hastalig1 simgelerken, acik agzindaki keskin disler tehditkar bir unsur
olarak One cikar. Yaratifin i¢inde yer alan daha kiiclik, kapiisonlu figiir, virlisiin kontrol

edilemez ve gizli dogasini temsil eder.
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Orta Cag Kostiimlii Figiir:

Yaratigin agzindaki Orta ¢ag kostiimlii figiir, eserdeki en gizemli ve ugursuz imgelerden
biridir. Bu figiir, 6liim veya belirsiz bir tehdit olarak yorumlanabilir. Bu figiiriin varligi,
pandeminin getirdigi korku ve caresizligi simgeler. Bu imgede, goriinmeyen bir giiciin, yani
viriisiin insan iizerindeki kontroliinii ve manipiilasyonunu sembolize eden bir unsur olarak

goriilebilir. Figiir, izleyicinin bilingaltinda derin bir korku ve endise hissi uyandirir.

Gorsel 45: Emre Sungurhan, i¢imizdeki Hastalik, Detay ,2021
Sehrin Mimarisi

Eserdeki sehir, detayli ve fantastik mimarisiyle dikkat ¢eker. Egik ¢atilar, biikiilmiis bacalar
ve sira dis1 pencereler, sehrin gercekiistli bir atmosfer yaratir. Bu binalar, siradan bir sehrin
carpitilmis ve bozulmus bir versiyonu gibidir. Sehrin bu fantastik yapisi, pandemi sirasinda
normal hayatin nasil degistigini ve bozuldugunu temsil eder. Bu mimari unsurlar, izleyiciyi

gerceklikten koparip siirreal bir diinyaya davet eder.
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Gorsel 46: Emre Sungurhan, I¢imizdeki Hastalik, Detay ,2021

Dumanh Gokyiizii:

Eserdeki dumanli gokyiizii, kasvetli ve karamsar bir atmosfer yaratir. Dumanlar, belirsizlik
ve tehlikenin simgesi olarak yorumlanabilir. Bu gokyiizii, pandeminin yaydigi umutsuzluk ve
caresizlik duygusunu giiclendirir. Sehrin iizerinde asili duran bu karanlik bulutlar, izleyicinin

izerinde baski ve endise hissi uyandirir.
Diger Figiirler ve Detaylar:

Eserde, yaratigin ve sehrin yam sira c¢esitli figiirler ve detaylar da bulunur. Bu figiirler,
cogunlukla iirkiitiicii ve gizemli bir havaya sahiptir. Insanlar, giinliik yasamlarini siirdiirmeye
calisirken, ayni zamanda yaratifin tehdidi altinda olduklari hissettirirler. Bu figiirler,

pandeminin insan psikolojisi lizerindeki etkilerini, toplumsal ve bireysel endiseleri yansitir
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4.2.3. “Gece Gardiyanlar:

Gorsel 47: Emre Sungurhan, Gece Gardiyanlari ,2021, TUAB,50x70 Cm

Gece Gardiyanlar1 adli (Gorsel 47) bu eser, detaylarin yogun oldugu bir kompozisyona
sahiptir. Merkez noktasinda, mekanik ve fantastik unsurlarin bir araya geldigi ¢esitli karakterler
goriilmektedir. Ozellikle dikkat ceken figiirler arasinda, altin saris1 sacli ve metal zirhli bir
savaset, elinde fantastik bir baston tutan yash bir figiir ve kafasinda kafes bulunan bir bagka

karakter goziikmektedir.
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Kompozisyonun sol kisminda ise, i¢ mekan unsurlari, kitap raflar1 ve ¢esitli tabelalar goze
carpar Sag tarafta ise, bir sehir manzaras1 ve daha kiiciik yap1 detaylar1 goze carpiyor. Bu
unsurlar, eserin zengin bir hikaye anlatimi1 sundugunu ve izleyiciyi farkli detaylar kesfetmeye
yonlendirdigi izlenimini yaratir. Figiirlerin ¢cevresinde bulunan mekanik ve fantastik unsurlar,
karmasik bir yapiya sahip olup, izleyicinin dikkatini eserin her bir kdsesine ¢ekerek biiyiileyici
bir gorsel sunmaktadir. Detaylarin bu kadar yogun olmasi, kompozisyona dinamik bir hava
katarak ve izleyiciyi eserin i¢inde kaybolmaya davet etmektedir.

Renk:

Eserde, soguk ve pastel tonlar1 agirlikli olarak kullanilmistir. Mavi, mor ve gri tonlar, eserin
genel atmosferini gizemli kilmay1 amacglamistir. Renk kullanimi ise, eserin atmosferini ve
duygusal tonunu belirleyici bir rol oynamaktadir. Soguk ve pastel tonlari, esere gizemli bir etki
katarken, sicak renk detaylari eserin genel tonunu dengelemekte 6nemli bir rol oynar.

Mavi ve Mor Tonlar:
Eserin biiyiik bir kismini ele geciren olan mavi ve mor tonlar, siirrealist ve fantastik
atmosferi vurgular. Bu tonlar, eserin genelinde bir biitiinliik saglayarak ve izleyiciyi eserin igine

cekmesi amaclanmistir.
Altin Sanisi ve Yesil Tonlar:

Altin saris1 sach figiiriin ve yaninda bulunan kafasinda kafes olan figiiriin lizerinde bulunan
yesil tonlar, esere sicaklik katmaktadir. Bu renkler, soguk tonlarla kontrast olusturarak dikkat

cekici hale getirilmesi amaglanmistir.
Detaylardaki Koyu Renkler:

Eserdeki detaylarin bircogu koyu renklerle gosterilmistir. Bu, figiirlerin ve mekanlarin daha
belirgin hale gelmesini saglayarak eserin derinlik hissini arttirmaktadir. Kompozisyon,
gerceklikle hayalin i¢ i¢e gectigi bir diinyay1 izleyiciye sunar. Farkli figiirler ve nesneler, giinliik
yasamda karsilasamayacagimz sekildedir. Ornegin, mekanik unsurlar ve gotik figiirler hem
insan hem de makine 6zelliklerini tasir. Bu, unsurlar siirrealizmin gergekiistli anlatim tarzina
uygun bir bigimde, izleyicinin bilingaltin1 harekete gecirmeye yonelik bir anlatis bigimi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 48: Emre Sungurhan, Gece Gardiyanlari, Detay ,2021
Fantastik imgeler
Mekanik Figiirler:

Eserde, zirth giymis mekanik parcalarla donatilmis bir savasci figiirii dikkat cekmektedir bu
figilir, insan ve makine arasindaki smirlar1 bulaniklastirarak izleyiciyi fantastik bir diinyaya
davet etmeyi amaglamstir. Bu tiir figiirler, slirrealizmin en 6nemli unsurlarindan biri olan hayal

giiclinii temsil eder.
Hayvan ve insan Hibritleri:

Kafasinda kafes bulunan bir insanimsi Ozellikler bulunan bir kus figiirii dikkatimizi
¢cekmektedir, bu tarz yaratiklar fantastik imgelerin bir diger 6rnegidir. Bu tiir figiirler, siirrealist
sanatin belirsizlik ve paradoks temasini yansitarak izleyiciyi alisilmigin disina ¢ikararak farkli

bir bakis agis1 yakalamasi ongoriiliir.
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Gorsel 49: Emre Sungurhan, Gece Gardiyanlari, Detay ,2021

Gotik ve Mekanik Unsurlar: Eserin detaylarinda yer alan gotik yapilar ve mekanik pargalar,
fantastik bir atmosfer yaratir. Bu unsurlar, izleyiciyi tarihsel ve teknolojik zamanlar arasinda
bir yolculuga ¢ikarmasi planlanmstir, boylece siirrealizmin zaman ve mekén algisini degistiren

yapisini vurgulanmak istenmistir.
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4.2.4 Gezgin

Gorsel 50: Emre Sungurhan, Gezgin, TUAB ,2022 60X90 cm

Kompozisyon

Merkezi figiir, devasa bir yaratik lizerine binmis bir gezgin figiiriidiir. Yaratik, giiglii ve
korkutucu bir durus sergilerken, gezgin figiirii onu kontrol eder goriinmektedir. Bu merkezi
kompozisyon, eserin ana temasini vurgular: bilinmeyene dogru yapilan bir yolculuk ve kesifi

ifade eder.

Sehrin arka planinda, detayli ve karmasik yapilar goriilmektedir. Bu yapilar, egik
merdivenler, biikiilmiis binalar ve sira dist mimari unsurlarla doludur. Sehrin kaotik yapisi,
merkezi figiirlin lizerinde oldugu yaratigin hareketini ve gezginin macerasin1 destekler.
Kompozisyon, izleyiciyi eserin igine ¢ekerek, detaylar1 kesfetmeye ve anlamlandirmaya davet

eder.
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Renk

Merkezi figiir olan yaratik, sicak sar1 ve turuncu tonlarinda goriinmektedir, kasvetli arka
planla kontrast olusturmustur. Bu renk se¢imi, yaratigin giiciinii ve tehditkar dogasini vurgular.
Gezgin figlirii ise daha koyu renklerle tasvir edilmistir, bu da onun gizemli ve dikkat ¢ekici bir

karakter olmasini saglar.

Sehir manzarasi, kahverengi, gri ve mavi tonlarinda boyanmis, soguk ve kasvetli bir
atmosfer yaratir. Bu renk paleti, eserdeki fantastik ve siirreal unsurlar1 daha da vurgular.
Ozellikle mavi ve gri tonlar1, umutsuzluk ve belirsizlik hissini iletirken, aralardaki parlak renk

detaylar1 esere canlilik ve hareket katar.
Devasa Yaratik:

Yaratigin abartili ve gercekiistii anatomisi, onun dogaiistii bir varlik oldugunu agikga belirtir.

Kollar1 ve bacaklar1 kaslh ve giicliidiir, bu da yaratigin giiciinii ve kudretini simgeler.
Bas ve Disler:

Yaratigin basi, biiyilk ve tehditkar dislerle donatilmistir. Bu disler, yaratigin korkutucu
dogasini ve tehlike arz eden bir varlik oldugunu vurgular. Basindaki ifadeler, onun sadece

fiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik bir tehdit olusturdugunu da ima eder.
Renk ve Doku:

Yaratigin sarimsi turuncu tonu, sicak ve hastalikli bir gériiniime sahiptir. Bu renk se¢imi,
yaratigin canliligin1 ve enerjisini yansitirken, ayn1 zamanda tehlikeli ve rahatsiz edici bir his

uyandirir.
Gezgin Figiirii:
Kiyafet ve Aksesuarlar:

Gezgin figiirii, kapiisonlu bir pelerin giymistir ve elinde uzun bir asa tutar. Bu kiyafet ve

aksesuarlar, gezgini gizemli ve otoriter bir karakter haline getirir.
Pozisyon ve Durum:

Gezgin, yaratigin sirtinda oturur ve onu kontrol eder gibi goriiniir. Bu, gezginin yaratigi
yonlendiren ve kontrol eden bir gii¢ oldugunu gosterir. Ayn1 zamanda, gezginin bilinmeyene

dogru olan yolculugunu ve kesif arayisini temsil eder.
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Sehrin Fantastik Mimarisi:
Egik Merdivenler ve Binalar:

Sehirdeki merdivenler ve binalar, egik ve biikiilmiis sekillerde tasvir edilmistir. Bu, sehrin

kaotik ve karmasik dogasini yansitir.
Ayrintih Yapilar:

Binalarin iizerindeki detaylar, karmasik desenler ve sembollerle siislenmistir. Bu, sehrin

sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda sembolik bir 6neme sahip oldugunu gosterir.
Mekanik Unsurlar:
Mekanik Araclar:

Yaratigin arkasinda yer alan ve sehre bagli gibi goriinen mekanik cihazlar, sanayi devrimi

ve teknolojinin fantastik bir yorumunu temsil eder.
Canh Kapsiiller:

Sag taraftaki su dolu kapsiilde yer alan denizati benzeri yaratik, bilimin ve doganin

birlesimini, ayn1 zamanda deneysel ve belirsiz bilimsel ¢aligmalar1 ima eder.
Maskeli Figiirler:

Sehrin sokaklarinda dolasan maskeli ve zirhli figiirler, pandemi déneminde insanlarin

maske takma zorunluluguna ve bu donemin getirdigi anonimlesmeye génderme yapar.
Sembolik Objeler:

Cesitli sembolik objeler ve aksesuarlar, eserin anlatisini ve temasini destekler. Bu objeler,

izleyicinin dikkatini ¢ekerek onlar1 detaylar kesfetmeye tesvik eder.
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4.2.5 Yokolus

Gorsel 51: Emre Sungurhan, Yokolus, TUAB,2023 70x100 cm
Kompozisyon

"Yokolus" adl1 (Gorsel 51 )eser, karmasik ve ¢cok katmanli bir kompozisyona sahip olup,
izleyiciyi detayl1 bir gorsel kesfe davet eder. Eserin merkezinde hem organik hem de mekanik
unsurlart barindiran bir figiir yer alir. Figiiriin oturur haldeki durusu ve yiiz ifadesi, diislinceli
ya da kaygil1 bir ruh halini yansitir. On plandaki figiir detaylar1, dikkat ¢ekici ve karmasiktir,
izleyiciyi eserin derinliklerine ¢eker. Arka planda ise soyut ve daha basit bir sehir manzarasi

bulunur; bu da eser boyunca derinlik ve perspektif saglar.
Renk

"Yokolus" eserinde kullanilan renk paleti, pastel tonlardan ve arada patlayan daha canli

renklerden olusur. Soluk yesiller, morlar ve pembeler, eser boyunca hakimdir. Figiiriin mekanik
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parcalar1 daha soguk tonlarda, organik parcgalar1 ise daha sicak tonlarda boyanmis olup, bu da

organik ve mekanik arasindaki dengeyi vurgular.

Ana figiiriin renkleri hem organik hem de mekanik unsurlari vurgulamak igin ustaca segilmistir;
bu da eserin genel temasini yansitmaktadir. Arka plandaki sicak sarilar ve morlar, eserin genel

atmosferine karamsar ve melankolik ve distopik bir atmosfer yaratir sekilde bir ton katmaktadir.
Fantastik Imgeler
Mekanik ve Organik Hibrit Figiir:

Figiirin hem mekanik hem de organik unsurlar tasiyan bedeni, doga ve teknolojinin

birlesimini temsil eder. Bu hibrit yap1, insan-makine birlesiminin sinirlarin1 kesfeder.
Bitkisel Unsurlar:

Figiiriin bedeninden ¢ikan bitkisel Ogeler, doganin teknolojik unsurlarla birlesimini
simgeler. Bu, doganin teknolojiyi geri kazanma ya da onunla uyum i¢inde olma ihtimalini isaret

eder.
Kablolar ve Borular:

Figiiriin etrafin1 saran kablolar ve borular, modern diinyadaki teknolojik bagimliligimizi ve

mekaniklesmeyi ifade eder. Bu unsurlar, figiiriin organik yapisiyla i¢ ice gegmis durumda.
Distopik Sehir Manzarasi:

Arka plandaki siluet halinde olan, yikilmis ya da harabe halindeki sehir manzarasi,
medeniyetin ¢okiisiine dair bir yorumdur. Bu distopik sehir, gelecekteki olasi bir kiyamet

senaryosunu temsil eder.
Soyut Gokyiizii ve Siluetler:

Gokyliziinlin soyut ve dalgali yapisi, gercekiistii bir atmosfer yaratir. Bu, eserin genel

stirrealist dogasina katkida bulunur.
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4.2.6 Kasaba Koruyucular

Gorsel 52: Emre Sungurhan, Kasaba Koruyuculari, Dijital Illiistrasyon 2023
Kompozisyon:

Kompozisyon, merkezde yer alan figiirler etrafinda yogunlasmistir. Ana figiirlerin
diizenlemesi, izleyicinin goziinli yukaridan asagiya ve soldan saga dogru yonlendirir. Bu
sekilde, izleyici ilk olarak en biiyiik ve dikkat ¢ekici figiirii fark eder, ardindan diger detaylara
gecer. Arka planda bulunan kasaba goriintiisli, sahnenin derinligini ve tarihsel atmosferini

destekler niteliktedir.
Renk:

Eserde kullanilan renk paleti, karanlik ve melankolik tonlarla olup, genel atmosferin gizemli

ve urkiitiicii olmasina katkida bulunur. Figiirlerin renkleri ise daha canli ve belirgin olup, arka
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plandan ayrilarak dikkat ¢ekmelerini saglar. Mor, mavi, yesil ve sar1 tonlar, karakterlerin
farkliligini ve 6zgilinligiinii vurgular. Arka plandaki kahverengi ve gri tonlar, kasabanin eski ve

yipranmig hissini yansitir.
Fantastik imgeler
Akvaryum Bagh Figiir:

Basinda bir akvaryum olan figiir, icinde ylizen kirmiz1 balikla dikkat ¢eker. Bu hem absiirt
hem de yaratici bir imgedir, figiiriin dogalliktan uzak bir varlik oldugunu vurgular. Akvaryum
icerisinde bulunan kirmizi balik bir miizik aleti tutmaktadir kendisinin bir miizisyen oldugu
goziikmektedir. Kiyafetlerindeki detaylar ile kasaba meydaninda bulunan halki eglendirmek

icin kendisine bu rolii bigtigi goriilebilir.
Tek Gozlii Figiir:

Merkezde yer alan ve tek gozii olan figiir, mitolojik yaratiklar1 andirir. Bu, goziin her seyi
gorebilme ve bilgelik sembolizmini icerir. Figiiriin durusu ve yiiziinden anlasilacag iizere yash
bir kadin olarak tasvir edildigi gdzlemlenebilir. Oturdugu sandalyedeki detaylar ve islemeler

ile dnemli birisi oldugu sdylenebilir.
Kafas1 Mum Olan Figiir:

Kafas1 eriyen bir mum olan figiir, zamanin gecisi ve oliimiin kaginilmazligr temalarim
cagristirir. Ayn1 zamanda bu figiir, gotik ve mistik unsurlar tagir. Giydigi zirhtan yola ¢ikilarak
doneminin koruyucusu ya da sovalyesi denilebilir. Mum detayina bakilarak 6liim ile yasam

arasindaki denge goriilebilir ve kendi zamaninin ne kadar kaldig ile bilgi sahibi olunabilir.
Bal Kafah Figiir:

Bal kafali figiir, yiizi olmayan, sadece bal renginde bir yiizeyden olusur. Bu figiir, eserin
stirrealist dogasini pekistirir ve kimliksizlik temasini isleyebilir. Bu figiliriin ayn1 akvaryum
basli figiir gibi bir suyun igerisinde oldugu sdylenebilir ve bu da fantastik sanatin sinirlarinin

olmadigina bir gondermedir.
Garip Kafalar:

Diger figiirlerin kafalar1 ve yiizleri de oldukca 6zgiin ve fantastiktir; bazilar1 ¢liriimiis,

bazilari ise sira dis1 sekillerde tasvir edilmistir.

Eserdeki figlirler, normal yasamda karsilasamayacagimiz tiirden yaratiklar olup, riiya veya

kébus atmosferini yansitir.
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Zaman ve Mekanin Belirsizligi:

Kasabanin arka plani, tarihsel bir zaman dilimini ima ederken, figiirlerin modern veya zaman
dis1 olusu, zaman ve mekanin belirsizligini ortaya koyar. Dumanli bir hava ile mevsimler
belirsiz olunup balkabagi motifleri ile sonbahar aylarinda oldugu sdylenebilir ancak kesin bir

zaman yoktur.

4.2.7 Ballk Hanim

Gorsel 53: Emre Sungurhan Balik Hanim.25x35 cm TUAB 2022

Merkezdeki Figiir:
Eserin merkezi, bir balik-insan karisimi yaratik tarafindan vurgulanmistir. Bu figiir, insan
biciminde giyinmis ve ellerinde biiylik bir balik tutmaktadir. Figliriin yiizli, bir baligin

ozelliklerini tagimakta olup, iist kisminda bir ahtapot veya bir deniz yaratigini andiran yapilar
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bulunmaktadir. Bu merkezi figiir, izleyicinin dikkatini hemen ¢ekmekte ve eserin ana odak

noktasi haline gelmektedir.
Arka Plan:

Arka plan, dalgali ve sicak bir altin saris1 rengindedir. Bu sade arka plan, figiiriin detaylarini
daha belirgin hale getirir ve figiiriin 6n plana ¢ikmasini saglar. Ayrica, sicak renk tonlari, eserin

genel atmosferini yumusatir ve figiiriin fantastik dogasini daha belirgin hale getirir.

Renk:

Eserde canli ve kontrast renkler kullanilmistir. Figiiriin giysisindeki mavi ve turkuaz tonlar,
baligin ve diger deniz unsurlarimin dogal renklerini yansitirken, altin saris1 arka plan ile giiclii
bir kontrast olusturur. Bu renk kullanimi, eserin dinamik ve canli gériinmesini saglar.

Fantastik imgeler
Yaratik Figiirii:

Figiiriin insan ve balik karigimi olmasi, esere siirrealist bir hava katar. Yaratigin iist kisminda
bulunan anten benzeri yap1 ve denizanasini andiran detaylar, figiiriin denizle olan baglantisini

vurgulamaktadir. Bu, izleyiciye denizalt1 diinyasinin fantastik bir yansimasini sunar.

Balik ve Diger Deniz Unsurlar::
Figiiriin ellerinde tuttugu biiyiik balik ve giysisindeki balik motifleri, eserin deniz temal1 bir
hikaye anlattigin1 ima eder. Bu unsurlar, figiiriin denizle olan bagini daha da pekistirir ve

izleyiciye mistik bir deniz diinyasinin kapilarini aralar.
Giysi ve Aksesuarlar:

Figiiriin giysisi, detayl1 desenler ve deniz temal1 siislemelerle bezenmistir. Bu, figiiriin karakteri
ve hikayesi hakkinda ipuglar1 verir. Giysisindeki baloncuk motifleri, su altindaki yasami ve

denizin gizemini ¢agrigtirir.
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4.2.8 Yasakh Bolge

Gorsel 54: Emre Sungurhan Yasakli Bolge Asit Oyma Graviir 35x50 Cm 2023

Merkez ve Odak Noktasi:
Eserin merkezi, dikkat ¢eken bir yaratik figiirii ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu figiir, izleyicinin
bakislarini kendine ¢ekerek etrafindaki diger detaylar1 kesfetmeye davet etmektedir. Yaratigin

karmasik yapisi ve detaylari, resmin ana odak noktasi olmasina olanak saglamistir.
Yaratigin Anatomisi:

Yaratigin kollar1 ve bacaklari, ¢evresine dogru uzanmis ve karmasik bir sekilde kivrilmis. Bu,
esere dinamik bir hareket kazandiriyor. Figiirlerin ve ¢izgilerin yoni, izleyiciyi resmin i¢inde

dolastirtyor ve her bir detayin incelenmesine olanak taniyor.
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Graviir Tekniginin Kullanim Analizi
Cizgisel Detaylar:

Graviirdeki ¢izgisel detaylar son derece yogun bicimdedir. Ince cizgiler, eserin genel
yapisini ve formunu belirlemistir. Yaratigin yiizeyindeki her bir detay, ¢izgisel vurgular ile 6ne

cikartilmistir.

Golgelendirme ve Tonlama:
Graviir baskinin tonlama sekli, derinlik ve hacim olusturmak i¢in kullanilmistir. Farkli
tonlamalar, yaratigin ve diger figiirlerin ti¢ boyutlu bir etki yaratmasini saglayarak kullanilan

golgelendirme eserin genel atmosferine karanlik ve gotik bir hava katmaktadir.
Doku ve Yiizeyler:

Graviirde g¢esitli dokular dikkat gekmektedir. Yaratigin piiriizlii ve detayl yiizeyi ile mimari

yapilarin tag dokusu arasindaki kontrast belirli bir sekilde birbirinden ayrigmistir.
Fantastik Imgeler
Yaratik ve Dogaiistii Figiirler:

Eserin merkezindeki yaratik, fantastik unsurlarin en belirgin 6rnegi olarak izleyicinin
karsisina ¢ikmaktadir. Bu figiir, insan ve hayvan anatomisinin bir karisimi seklinde
betimlenebilir. Uzun kollar1 ve pengeleri, dogaiistii bir varlik hissi uyandirarak bu kollar insan
anatomisindeki detaylar ile karsimiza ¢ikmaktadir. Yarati§in ¢evresindeki diger kiiciik figiirler

bu fantastik atmosfere katki saglamas1 amaglanmustir.
Kiiciik Hayvan Figiirleri:

Eserde, yaratigin etrafinda ve diger yapilarin ig¢inde kiiciik hayvan figiirleri goziikmektedir.
Bu figiirler, esere dogaiistii bir atmosfer ekler ve izleyicinin dikkatini detaylara ¢eker.

Insan Figiirleri ve Portreler:

Baz1 yerlerde insan figiirleri veya portreler goziikkmektedir. Bu figiirler, eserin hikayesini ve
temasin1 derinlestirir. Ornegin, eserin sol kdsesindeki portre, eserin icindeki hikdyeye dair

ipuglar1 verebilir.
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Gorsel 55: Emre Sungurhan Yasakli Bolge Asit Oyma Graviir Detay
Iskelet Figiirii
Yaratigin hemen Oniinde yer alan iskelet figiir, 6liime veya zamanin gecisine dair bir sembol

niteliginde karsimiza ¢ikar. Iskelet, geleneksel olarak 6liim ve faniligin temsilidir. Bu figiir,

eserin karanlik ve gotik temasini giiglendirmektedir.
Mimari Unsurlar

Tarihi ve Gotik Yapilar:

Arka planda yer alan yapilar, gotik ve tarihi bir mimariye sahiptir. Detayli oymalar ve
siislemeler, bu yapilarin eski ve 6nemli yapilar oldugunu gosterir. Bu mimari unsurlar, eserin

atmosferini derinlestirir ve izleyiciye mistik bir mekan sunar.
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Gorsel 56: Emre Sungurhan Yasakli Bolge Asit Oyma Graviir Detay

Pencere ve Duvar Siislemeleri:

Yapilarin iizerindeki pencere ve duvar siislemeleri, ince iscilikle tasvir edilmistir. Bu
siislemeler, mekanin kutsalligin1 veya onemini isaret edebilir. Ayrica, bu siislemeler, esere

sanatsal zenginlik katarak gorsel ¢esitliligi artirir.
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SONUC

“Siirrealizm Sanat Akiminda Fantastik Sanat Imgeleri “baslikli bu c¢alismanin sonucunda
Stirrealizm akimindan ¢esitli sanatgilarin hayati ve sanat eserlerindeki imge ve sembolleri
iizerinden inceleme yapilarak Fantastik Sanat akimindan Ernst Fuchs adli sanatginin fantastik
sanat Onciilerinden oldugu icin hayat1 ve eserleri iizerine inceleme yapilacaktir. Sanat¢ilarin
eserlerini hangi etkiler ile ortaya koydugu arastirilacaktir. Eserlerde yer alan imgelerin ortaya
cikisi, eserlerde yer alan konular incelenip bilingalti-imge iliskisi kurularak aragtirmanin sonucu
elde edilecektir. Eserlerin giinlimiizdeki 6nemi korunmasi ve giiniimiizde devam eden sanatsal

faaliyetler hakkinda bilgi elde edinilecektir.

Sanat eserleri ile ilk gozlem akil ile degil duyularla gergeklesir. Fakat duyularla elde edilen
bilgiler maalesef kesin bir bilgi sayilmaz kesinligi akil saglar diisliniir siizgecten gegirir ve
ortaya koyar. Sanatta duyular ile elde edilen bilgilerin aksine dogru bir bilgi bizi dogru bir
arastirmaya ve davraniga gotiiriir. Sanat insanin aslinda ihtiyaci olan birseydir bu ihtiyactan
eserler dogar aslinda kelimelerle ifade edebilmek yerinde sanatg¢1 belirli bir yetenek, malzeme
ya da imkanlar dogrultusunda eserlerine 1s1k tutar. Sanat bu ylizden yasam kaynagidir. Bunun
sebebi ise sanat insanin yapisini ve gegmisini tam olarak ilgilendirir. Sanat hem toplumu hem

toplumsal olaylar1 hem de insani 6zelliklerimizi temsil eder.

Bu konuda Fantastik ve Siirrealizm akimlarina baktigimiz zaman tiim sanat akimlarma da
bakmak arastirmak ve bilgi sahibi olmamiz gerekmektedir ¢iinkii sanat eserlerinin temelinde
insani olaylar ve insan psikolojisi derinden olusur. Incelenen eserlerin her birinde aslinda
insanhigin gliniimiize kadarki siiregte ortaya ¢ikardigi inanislar, batil olaylar ve dini etkiler
gozlemlenir sanki kendi diinyasin1 kurmak istercesine eserlerine miidahale eden sanatgilar
psikolojik cat1 altinda bu eserleri ortaya ¢ikarmistir. Fantastik figiir ve imge barindiran eserlerde
degerlendirme yapilan siire i¢inde figiirlerin yansittig1 ifade ve semboller kiiltiir ile alakalidir
kiiltiirel din ve miras niteliginde sanatcinin bilingalt1 ve diinyasi genisleyerek sanat¢1 bunlardan
beslenerek eserini ortaya ¢ikarir. Aslinda sanat¢inin fantastik imgeler ve kendi diinyasinin
yaratmasina siiriikleyen bu durumun genel anlamda yasadigi donemin sosyokiiltiirel etmeni

oldugu soylenebilir.

Sanat eserlerinin glinlimiizdeki 6nemi ve etkisi de ¢aligmanin bir diger 6nemli boyutunu
olusturur. Siirrealizm ve Fantastik Sanat akimlari, glinlimiiz sanat diinyasinda hala biiyiik ilgi

gérmekte ve sanatgilar iizerinde derin bir etki birakmaktadir. Ozellikle dijital teknolojilerin ve
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yeni medya platformlarinin gelisimiyle birlikte, bu akimlarin ifade bigcimleri ve temalar1 daha

genis kitlelere ulasmaktadir.

Giorgio De Chirico, metafizik resmin onciisii olarak kabul edilir. Eserlerinde, bos meydanlar,
uzun golgeler ve antik heykeller gibi motiflerle zaman ve mekan kavramlarini sorgulamistir.
De Chirico’nun sanatindaki gizem ve belirsizlik, siirrealistlerin ilgisini ¢ekmis ve onlari
derinden etkilemistir. De Chirico'nun eserleri, bilingaltinin derinliklerine yaptig1 yolculuklarla,

izleyiciyi igsel bir kesfe davet eder.

Max Ernst, siirrealizmin en énemli figiirlerinden biri olarak, kolaj gibi tekniklerle, bilingaltinin
kaotik diinyasim1 kesfetmistir. Ernst’in ¢aligmalarinda, doga ve makine arasinda bir gerilim,
fantastik ve gergekiistii imgelerle ifade edilir. Sanat¢inin riiyalar ve haliisinasyonlar araciligiyla
yaratti§1 diinyalar, siirrealizmin temel prensiplerine uygun olarak, mantigin &tesindeki

gerceklikleri kesfeder.

Salvador Dali, siirrealizmin en taninmis simalarindan biridir. Parlak ve ayrintili resimleri,
izleyiciyi hem biiyiileyen hem de rahatsiz eden imgelerle doludur. Dali'nin eserlerinde, eriyen
saatler ve fantastik manzaralar gibi unsurlar, zaman ve gergeklik algilarini sorgular. Sanat¢inin
hayat1 ve ¢caligsmalari, eksantrik kisiligi ve yenilik¢i teknikleriyle siirrealizmin popiilerlesmesine

biiytik katk1 saglamistir.

Leonora Carrington, siirrealizmin Onciilerinden biri olarak, 6zellikle kadin sanatcilarin bu
akimdaki yerini giiglendirmistir. Carrington’in eserlerinde, mitoloji ve biiyii gibi temalar 6n
plandadir. Sanat¢inin kendine 6zgili tarzi, hem kisisel deneyimlerini hem de kolektif
bilingaltinin derinliklerini yansitir. Carrington, fantastik diinyalar yaratirken, ayni1 zamanda

feminist bir perspektif sunar.

Ernst Fuchs, fantastik gergekciligin 6nemli temsilcilerindendir. Fuchs un resimleri, detayli ve
sembolik anlatimlariyla dikkat ¢eker. Sanat¢inin caligmalarinda, dini ve mitolojik temalar,
stirrealist bir yaklagimla ele alinir. Fuchs’un eserleri, izleyiciyi semboller ve imgeler araciliiyla

derin bir anlam arayisina davet eder.

Rudolf Hausner ve Erich Brauer, fantastik gercekciligin diger O6nemli isimlerindendir.
Hausner’in ¢aligmalari, bireyin i¢ diinyasina ve psikolojik siireclere odaklanirken, Brauer’in
eserleri, renkli ve detayli kompozisyonlartyla dikkat ¢eker. Bu iki sanat¢i, fantastik sanatin

farkli yonlerini kesfederek, izleyiciye zengin ve ¢ok katmanli bir deneyim sunar.

Frank Frazetta, fantastik sanatin popiiler kiiltiirdeki en 6nemli figiirlerinden biridir. Frazetta’nin

cizimleri, fantastik edebiyat ve sinema diinyasinda biiyiik etki yaratmistir. Sanat¢inin giiclii ve
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dinamik figiirleri, epik ve mitolojik temalariyla dikkat ¢eker. Frazetta’nin ¢alismalari, fantastik

sanatin genis kitlelere ulasmasinda 6nemli rol oynamuistir.

Zdzislaw Beksinski, karanlik ve tirkiitiicii atmosferleriyle taninan bir sanat¢idir. Beksinski’nin
eserlerinde, distopik ve grotesk manzaralar, insanin varolugsal korkularini ve karanlik yanlarini
yansitir. Sanat¢inin detayli ve tekinsiz imgeleri, izleyiciye rahatsiz edici ama diistindiiriicii bir

deneyim sunar.

Wayne Barlowe, fantastik sanatin ¢agdas temsilcilerinden biridir. Barlowe’nin ¢aligmalari,
ozellikle yaratik tasarimlar1 ve yabanci diinyalarin detayl tasvirleriyle 6ne ¢ikar. Sanat¢inin

eserleri, bilimkurgu ve fantastik edebiyatin gorsel anlatiminda 6nemli bir yere sahiptir.

Sonug olarak, siirrealizm ve fantastik sanat, bu on biiyiik sanat¢inin katkilartyla zenginlesmis
ve derinlesmistir. Bu sanatgilar, bireysel ve kolektif bilingaltinin kesfi, gergekligin 6tesindeki
diinyalarin tasviri ve insanin i¢sel deneyimlerinin ifadesi konusunda ¢igir acici caligmalar
yapmiglardir. Eserleri, sanat tarihinde kalici bir iz birakmis ve izleyicilere, kendi gergekliklerini
sorgulama ve genisletme firsati sunmustur. Bu baglamda, siirrealizm ve fantastik sanat, hem
sanatsal hem de felsefi agidan derin bir 6neme sahiptir ve bu sanatgilarin mirasi, gelecek nesiller

icin ilham kaynag1 olmaya devam edecektir.

Son olarak, bu ¢alisma sanatin insan psikolojisi, kiiltiirel miras ve toplumsal olaylarla olan
baglarin1 anlamak i¢in 6nemli bir firsat sunar. Sanatin evrensel dilini kullanarak, Fantastik ve
Stirrealist eserler insanligin ortak duygularint ve ge¢misini derinlemesine yansitir ve bu

baglamda sanatin yagamsal 6nemini vurgular.

Bu sekilde, Siirrealizm ve Fantastik Sanat akimlarinin insanligin sanatsal ve diisiinsel
gelisimine nasil katkida bulundugunu ve giiniimiiz sanatinin evrimindeki roliinii anlamak

mumkiin olacaktir.
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Gorsel 15: Salvador Dali Fine Arts Museum Basel 1937
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Gorsel 16: Salvador Dali, Antropomorfik ¢cekmeceler, 1936, Ahsap iizerine yagh boya, (25.4
X 44,2 cm)

https://images.app.goo.gl/GtEUPMjZwVds5uVb6

Gorsel 17: Salvador Dali,St. Anthony'nin Bastan Cikis1,1946
https://10layn.com/wp-content/uploads/2020/12/9-st-anthonynin-bastan-cikisi.jpg
Gorsel 18: “They Shall Behold Thine Eyes Leonora Carrington
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Gorsel 19: Mary Leonora Carrington, And Then We Saw the Daughter of Minatour, 1953
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Gorsel 20: Mary Leonora Carrington, 1937, Selfportrait
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Gorsel 25: Rudolf Hausner "Ich bin Es",1948 Rudolf Hausner
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Gorsel 26: Rudolf Hausner, Adam Maschinist,1914, 81,5 x 77 cm

https://www.gallery-
vienna.com/fileadmin/user upload/10. Kuenstler/hausner grafik/Hausner123.ipg
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Gorsel 28: Erich Brauer, ibid 1929
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Gorsel 29: Erich Brauer. De Dunkle Herde ,1929
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Gorsel 30: Frank Frazetta, The Destroyer. 1971 oil on canvas
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/23/Conan_the _Destroyer by Frank Frazetta.pn
g

Gorsel 31: Frank Frazetta, Dark Kingdom 1976

https://news.artnet.com/app/news-upload/2023/06/Frank-Frazetta-Dark-Kingdom-
Painting-Original-Art Heritage Auctions-765x1024.jpeq

Gorsel 32: Frank Frazetta, Egyptian Queen 1969

https://news.artnet.com/app/news-

upload/2020/12/171a tipin history of fantasy art x|l 01182 2008201534 id 1317266-
787x1024.ipg

Gorsel 33: Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 1975

https://wooarts.com/wp-content/uploads/sites/1/nggallery/zdzislaw-beksinski/zdzislaw-
beksinski-painting-wooart-22.ipg

Gorsel 34: Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 1977

https://i0.wp.com/populistmagazine.com/wp-
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Gorsel 35: Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 1975
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1200x993.1pg

Gorsel 37: Wayne Barlowe Precursor, Concept art for the film Pacific Rim, 2013.Panel in
Acyrlic
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Gorsel 39: Wayne Barlowe Lucifuge Rofocale,2001, Panel in Acyrlic
https://www.illustrationhistory.org/images/uploads/Lucifuge.ipg

Gorsel 40: Wayne Barlowe, Eligor,2007, Panel in Acyrlic
https://www.illustrationhistory.org/images/uploads/Barlowe - Gods Demon cover.jpg

Gorsel 41: ““9 “Diyar Bekgileri” Emre Sungurhan 2022, TUAB ,100x150 cm, Emre Sungurhan
Kisisel Arsivi.

Gorsel 42: Emre Sungurhan, 9 Diyar Bekgileri, Detay ,2022 Emre Sungurhan Kisisel Arsivi.
Gorsel 43: Emre Sungurhan, 9 Diyar Bekgileri, Detay ,2022 Emre Sungurhan Kisisel Arsivi.

Gorsel 44: Emre Sungurhan, I¢imizdeki Hastalik ,2021, TUAB,70x100 cm Emre Sungurhan
Kisisel Arsivi.

Gorsel 45: Emre Sungurhan, I¢imizdeki Hastalik, Detay ,2021 Emre Sungurhan Kisisel Arsivi.
Gorsel 46: Emre Sungurhan, I¢imizdeki Hastalik, Detay ,2021 Emre Sungurhan Kisisel Arsivi.

Gorsel 47: Emre Sungurhan, Gece Gardiyanlar1 ,2021, TUAB,50x70 cm Emre Sungurhan
Kisisel Arsivi.
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Gorsel 48: Emre Sungurhan, Gece Gardiyanlari, Detay ,2021 Emre Sungurhan Kisisel Arsivi.
Gorsel 49: Emre Sungurhan, Gece Gardiyanlari, Detay ,2021 Emre Sungurhan Kisisel Arsivi.
Gorsel 50: Emre Sungurhan, Gezgin, TUAB ,2022 60X90 cm Emre Sungurhan Kisisel Arsivi.
Gorsel 51: Emre Sungurhan, Yokolus, TUAB,2023 70x100 cm Emre Sungurhan Kisisel
Arsivi.

Gorsel 52: Emre Sungurhan, Kasaba Koruyuculari, Dijital Illiistrasyon 2023 Emre Sungurhan
Kisisel Arsivi.

Gorsel 53: Emre Sungurhan Balik Hanim.25x35 cm TUAB 2022 Emre Sungurhan Kisisel
Arsivi.

Gorsel 54: Emre Sungurhan Yasakli Bolge Asit Oyma Graviir 35x50 cm 2023 Emre Sungurhan
Kisisel Arsivi.

Gorsel 55: Emre Sungurhan Yasakli Bolge Asit Oyma Graviir Detay Emre Sungurhan Kisisel
Arsivi.

Gorsel 56: Emre Sungurhan Yasakli Bolge Asit Oyma Graviir Detay Emre Sungurhan Kisisel
Arsivi.



