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OZET

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1
Miizik Egitimi Bilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi

KEMAN EGITIMINDE SAHNE VE STUDYO PERFORMANSININ CALMA
BECERILERINE ETKISI

Melih ERTAS

Bu arastirma da keman egitiminde sahne ve stiidyo performansinin ¢alma becerilerine etkilerinin
Ogretim elemanlar1 gortisleri aracilifiyla irdelenmesi, sahne ve stiidyo performansina yonelik bir dersin
gerekliliginin incelenmesi amaglanmaktadir. Keman egitiminde sahne performanst ve stiidyo
performansinin keman egitimine katkilarinin belirlenmesi, sahne ve stiidyo performansmin enstriiman
egitimine yonelik katkilarina iligkin kaynak olusturmasi, ortaya ¢ikacak sonuglarin benzer ¢alismalara 151k
tutacak olmasi ve miifredatlar da yer alabilmesi agisindan 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.

Bu amag¢ dogrultusunda keman egitiminde sahne ve stiidyo performansinin ¢alma becerilerine
etkilerini tespit etmek amaciyla aragtirmacilar tarafindan hazirlanan ve ti¢ uzman onayindan gecen yari-
yapilandirilmig goriisme formu araciligryla tiniversitelerde gorev yapan 20 6gretim elemanin goriislerine
bagvurulmustur. Elde edilen verilere igerik analizi uygunalarak bulgulara ulagilmistir. Elde edilen bulgular
15181inda Sahne performansina yonelik verilecek bir egitimin 6grencilerin ¢algt ¢alma becerilerine en fazla
oranla “Beceri ve kabiliyetin artmasi1”, “Durus, oturus, gorgii kurallart vs. kazanimi”, birlikte ¢alma
deneyimine yonelik verilecek egitimin G6grencilerin ¢algi ¢alma becerilerine en fazla oranla “Birlikte
hareket etme gereksinimi” ve stiidyo performansina yonelik verilecek egitiminin en ¢ok “Teknolojiye uyum
saglama” yoniinden katkilar saglayacagi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Keman Egitimi, Miizik Teknolojileri, Sahne Performans, Stiidyo
Performans



ABSTRACT

Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Master Thesis

IMPACT OF STAGE AND STUDIO PERFORMANCE ON PLAYING SKILLS IN
VIOLIN TRAINING

Melih ERTAS

In this research, it is aimed to examine the effects of stage and studio performance on playing skills
through the opinions of instructors and to examine the necessity of a course for stage and studio
performance. Determination of the contributions of stage performance and studio performance to violin
training in violin training, the performance of the stage and studio is important to fund their contribution to
instrument training, the results that will be produced will shed light on similar studies and include
curriculums.

For this purpose, the opinions of 20 faculty members working in universities were consulted
through the semi-structured interview form prepared by the researchers and passed by three experts in order
to determine the effects of stage and studio performance on playing skills in violin education. The data
obtained was found in accordance with the content analysis. In light of the findings obtained, an education
for stage performance is best compared to students' ability to play, “increasing skill and ability”, “Stop, sit,
etiquette, etc. It has been determined that the training for the "winning", the experience of playing together
will contribute most to the "need to act together" and the training for studio performance in terms of

"adapting to technology".

Keywords: Music Technologies, Stage Performance, Studio Performance, Violin, Violin Training



BOLUM 1
1 GIRIS

Estetik gostergelerle meydana gelen sanatsal bir yapit, evreni anlamada ve
yorumlamada 6énemli ve etkili gériilen bir aragtir. Sanat iletisimi, diger iletisim 6gelerine
oranla popiiler kiltiiriin etki alanina dahil olup her donemde daha fazla farklilik
gostererek seyircinin gorme, isitme ve hissetme duyularinda etkileyici izlenimler

birakmaktadir (Askar, 2011: 1).

Calg1 egitiminin 6nemli goriilen hedeflerinden birisi de bireysel derslerde
Ogrenciye aktarilan teknik ve miizikal birikimin sahnede, topluluk karsisinda ortaya
konmasidir. Topluluk 6niinde ¢alma hem 6grenci, hem de onu sahne performansina
hazirlayan gretmen igin gesitli imkan ve faydalar saglar. Ogrenci, bireysel ¢alismalarinin
iiriinii olan performansi sahnede, dinleyicilerin karsisinda sergileyerek sahne adabini,
sahne heyecanini kontrol etmeyi, icra ettigi miizigi baskalar ile paylagsmay1 ve dinleyici

ile miiziksel iletisim kurmay1 6grenir (Cimen, 2008: 297).

Nalbantoglu (2012), performans sanatin1 ve gelisimini su sekilde ifade etmektedir:
Performans sanati, ilk var oldugu giinden bugiine kadar avantgarde ve c¢agdas sanat
yonelimlerinin 6nde gelen anlatim bi¢imlerinden bir tanesi olmustur. 20. yy.’in ikinci
yarisindan giiniimiize performans sanati sergileyen sanatgilarin, performanslarinda giin
gectikge teknolojiyi daha yogun bir sekilde kullandiklart goriiliir. Teknoloji, sanat¢inin
performansina sagladigi genis ifade imkanlariyla olumlu anlamda etki edebilmektedir. Bu
disiplinlerarasi egilimde performans sanat¢isinin dnemi kadar tasarimcinin etkisi de
giderek artmaktadir. Tasarimci, teknolojiyi daha aktif bir sekilde kullanimiyla ifade

olanaklarini genislettigi gibi, ayn1 zamanda performansin ilham kaynagi olabilir.

Egitim ve teknoloji insanoglunun gelisiminde 6énemli bir yer edinmektedir. Bu
ikisinin de temel hedefi daha etkili ve siirekli 6grenmeleri saglamaktir. Teknoloji ve
egitim birbirinden ayr1 bilim dali olup farkli kavramlari ve teknikleri bulunmasina karsin
O0grenme ve Ogretme siireclerinde niteligi ve verimi ylikseltmek i¢in beraber
kullanilmaktadir. Bu kullanim yeni bir disiplini yani egitim teknolojisini ortaya
cikarmistir (Aktaran: Ozdogan, 2014: 13). Teknolojinin gelisimiyle beraber ortaya ¢ikan
kolayliklar ve gelismeler her alan1 etkiledigi gibi sanat alaminda da etkisini

gostermektedir. Teknolojik yenilikler, mevcut sanat dallarimi  farkli alanlara
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yonlendirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda daha 6nce bulunmayan yeni ifade imkanlari
yaratmaktadir  (Ergur, 2002: 135). Bu sanat alanlar1 igerisinde miizik, giiniimiiz
teknolojilerinden kendi payina diiseni en iyi sekilde alarak, devamli gelisim ve ilerleme

gOstermis ve gostermeye de devam etmektedir (Parasiz ve Aras, 2012: 1108).

Yiiksel ve Levent (2004), 6gretmenlerin mesleki hayatinda miizik teknolojisinin
onemini su ifadelerle agiklamistir; Miizik ile ilgilenen bir ¢ok kisiye 6nemli Olgiide
rahatliklar saglayan sequencer (¢ok kanalli kayit) programlari, miizik &gretmeninin
mesleki hayatinda iginde bulundugu miiziksel yalmizligina ¢oziim yolu olabilecek
uygunluga sahiptir. Ozellikle bulunduklar1 okullarda hem ders i¢i hem de ders disi
etkinliklerde piyano, keyboard gibi eslik yapabilme c¢algisi bulamayan miizik
ogretmenlerinin bu duruma bagli olarak olumsuz anlamda etkilendikleri, tilkemizde
miizik dgretimi ortamlarimin istenilen seviyede olmadigini dikkate alirsak, giiniimiiziin
miizik Ogretmenleri adaylarina miizik teknolojisinin kolayliklarint ve nimetlerini

sunmamiz bir gerekliliktir.

Miizik egitiminde teknolojinin aktif kullanimimin 6grencilerin daha 6z giivenli,
verimli ve etkili olmasina, ayrica karsilastiklari problemlere ¢oziim tiretebilmelerine ve
etkin katilimla miizik dersinin daha eglenceli gecmesine olumlu katkilar sagladig
gozlemlenmektedir (Arapgirlioglu, 2003; 160- 164).

1.1 Problem Durumu

Calg1 egitimcileri ¢algt derslerinin 6nemli bir ¢ogunlugunu teknik becerileri
Ogretmeye ayirmaktadirlar. Fakat iyi bir miizikal performans i¢in teknik c¢alismanin
yaninda miizikalite, stil ve estetik gibi pek ¢ok unsur da gerektigi bilinmektedir. Bir
icracinin, bu unsurlarin hepsini yapabilse bile bir odada kendi basina ya da bir egitimci
ile calg1 calismaktan ¢ok daha farkli bir deneyim olan topluluk karsisinda bir sahne

performanst gerceklestirebilmesi ¢esitli beceri, deneyim ve stratejiler gerektirmektedir.

Sanat¢1 kendisinde var olan yetenek ve becerisini belirli bir zaman ve mekanda
izleyicinin begenisini kazanmak amaciyla sergiledigi disiiniilmektedir. Fakat bu temel
tanimin kapsami, teknik imkéanlarin modern cagin getirdigi gelismeler ile daha da
genislemistir. Bu baglamda teknoloji, performanslarda giderek daha yogun bir sekilde
varhigini hissettirirken bu araclarin ne kadar etkili kullanildig1 da performansin basarisini

belirlemektedir. Egitim ve teknolojinin hizli gelisiminin miizik alanini da birgok yonden
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etkiledigi bilinmektedir. Bu iki olgu igerisinde yer alan stiidyo, miizik teknolojileri, ses
kayit teknolojileri vs. gibi alanlarinda miizik egitimi icerisinde 6nemli bir yeri vardir. Bu
genis egitim dagarcidi igerisinde sahne ve stiidyo performansinin enstriiman egitimine
katkilar1 ile ilgili caligmalarin az sayida oldugu diisiiniilmektedir. Sahne ve stiidyo
performanst ile ilgili bir dersin lisans/lisansiistii miifredatlarda yer alabilmesi ve bu yonde
verilecek olan egitimin 6grencilerin ¢algi calma becerilerine yapacagi olumlu/olumsuz
katkilarin belirlenebilmesi agisindan arastirmanin meydana gelme siirecinde yukarida

belirtilen durumlar 6nemli bir ¢ikis noktasi olusturdugu diisiiniilmektedir.

Yukardaki bilgiler 1s18inda arastirmanin  problem ciimlesi su sekilde

olusturulmustur;

“Sahne ve stiidyo performansinin ¢alma becerilerine etkileri nelerdir?”

Bu problem 1s181nda arastirmanin alt problemleri su sekilde olusturulmustur;

1. Goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin sahne (solo konser, dinleti vs.)
performans durumlar1 ve sahne performansinin ¢alma becerilerine etkisi
yoniindeki bakis acilari nelerdir?

2. Goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin birlikte ¢alma (oda miizigi,
orkestra vs.) deneyimine yonelik performans durumlari ve birlikte ¢alma
deneyiminin ¢alma becerilerine etkisi yoniindeki bakis agilar1 nelerdir?

3. Goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin stiidyo performans durumlari ve
stiildyo performansinin ¢alma becerilerine etkisi yoniindeki bakis agilari
nelerdir?

4. Sahne performansi ve stiidyo performansi arasindaki farkliliklar nelerdir?
5. Lisans veya lisansiistii egitim siirecinde sahne performansina yonelik calgi
calma becerilerinizi gelistirme amagli keman egitimi verilmeli midir?

6. Birlikte ¢alma deneyimine yonelik keman egitimi verilmeli midir?

7. Almis oldugunuz miifredat cercevesinde Stiidyo performansina yonelik

keman egitimi verilmeli midir?

1.2 Arastirmanin Amaci
Bu arastirma da keman egitiminde sahne ve stiidyo performansinin ¢alma
becerilerine etkilerinin 6gretim elemanlar1 goriisleri araciligiyla irdelenmesi, sahne ve

stiidyo performansina yonelik bir dersin gerekliliginin incelenmesi amaglanmaktadir.



1.3 Arastirmanin Onemi

Literatiir incelendiginde sahne ve stiidyo performansinin enstriiman egitimine
katkilarina yonelik arastirmalarin az sayida oldugu diisiiniilmektedir. Bu ¢alisma; keman
egitiminde sahne ve stiidyo performansinin ¢alma becerilerine etkisinin belirlenmesi,
sahne ve stiidyo performansinin enstriiman egitimine yonelik katkilarina iligkin kaynak
olusturmasi, ortaya cikacak sonuglarin benzer calismalara i1sik tutacak olmasi ve

miifredatlar da yer alabilmesi agisindan 6nem arz ettigi diistiniilmektedir.

1.4 Sayiltilar (Varsayimlar)
Yapilan bu ¢aligmada;

1. Goriisme yapilan ortamin ideal kosullarda oldugu,
2. Goriisme yapilan Ogretim elemanlarmin alaninda yeterli oldugu

varsayilmistir.

1.5 Stmirhihiklar

Arastirma;

e Universitelerde gorev alan 20 dgretim elemaninin goriisleri ile,
e Keman calgisi ile,
e Yiiksek Lisans tez programi icin ayrilan siire ve arastirmacinin

saglayabilecegi maddi olanaklarla sinirlidir.



BOLUM 2
2 KAVRAMSAL CERCEVE
2.1 Miizik

Miizik; sesin, sessizligin ve zamanin uyum ve uyumsuzluklarinin bir araya gelerek
bir anlatim bigimine doniistiigli, yagsamin en yaygin sanat dallarinin basinda gelmektedir
(Balkan, 2020: 25). Ugan (1996)’a gore Sanat olarak miizik, his fikir, tasarim ve
izlenimleri veya farkli gereglerin de yardimiyla belli durum, olgu ve olaylari, belli bir
hedef ve islemle, belli bir giizellik anlayisiyla birlestirip diizenlenmis uyusumlu/uylasimli

seslerle, estetik bir yapida isleyip anlatan biitiin seklinde ifade edilmektedir.

Kaemmer (1993)’e gore, miizigi tanimlama epeyce karisik olmakla birlikte, bu
karisikligin temelinde kiiltiirel farkliliklar da bulunmaktadir. Miizik, bir toplumun
kiiltiirel degerleri icindedir ve kiiltiirel degerlerden 6ziinii alir. Bu durumda miizik, farkl
kiiltiirlerde farkli anlamlar tagimaktadir. S6zgelimi, Yeni Gine ve Japonya’da miiziksel
tin1 kavrami, hayvanlarin ¢ikardiklar seslerle ortiismekle birlikte; Brezilya’da yasayan

Suya yerlileri i¢in miizik ise, sozel bir ifade edis bigimidir (Aktaran: Erol 2009: 76).

Miizik, insan topluluklari lizerinde ortak tesirler olusturabildigi gibi ¢esitliligi, cok
yonliiliigii, zamansal olusu ve soyut yapisi sebebiyle kisiye Ozgii hisler de
olusturabilmektedir. Miizigin farkli iglevlere, zengin igerik ve tiire sahip olmasi, tiim
insan topluluklarmin kiiltiirlerinden yapilar tasimasi, miizige karsi goriis ¢esitliligini de

ortaya ¢ikarir (Sen, 2015: 6).

Miizik olgusunda rol oynayan ¢esitli 6geler vardir. Miizik olgusunda rol oynayan
basglica Ogeler: besteci, miizik yapiti (eseri), seslendirici/yorumcu, dinleyici/izleyici,
bunlar arasindaki iletisim/etkilesim ve bunlarin bulundugu ¢evre/ortamdir (Ucan, 1997:
29). Miizik sanatinda miizikal yapiy1r ortaya cikaran bestecilerdir. Yasatanlar ise
seslendiriciler ve tliketici konumunda olan dinleyicilerdir. Miizik i¢in belki de en az vakit
ve caba harcayanlar miizigin dinleyici konumunda bulunanlardir (Giinay, 2006: 66).
Miizigin tanimlarinda yer alan “giizellik, uyum, yogun ve rahatlatan bir etki” gibi ifadeler,
bu sanat alaninin estetik yoniine isaret etmektedir. Miizigin estetik yapisi, tiim dinleyiciler

tarafindan ilgi duyulan bir yon olmasa da miizigi bu yonii ile degerlendirenler tarafindan



bilinir, hissedilir. Miizigin dogasindaki estetik giizellik sebebiyle miizigin olusturdugu

hazzi hep yeniden duymak, yasamak isteriz (Sen, 2015: 7).
2.2 Miizik Egitimi

Ugan (1997)’a gore miizik egitimi temelde bireyin yasantisinda miizikal beceri
anlaminda bir davranig edindirme, gelistirme veya bir davranis degisikligi olusturma ve
gelistirme siirecidir. Miizigin 6nemli kiiltiir ara¢larindan biri olarak goriilmesinde insanin
gelisiminde 6nemli rolii bulunmasi ve bu sayede de toplumun gelismesini saglayan bir
etki yaratmasi yer almaktadir. Bireylerde bilissel ve duyussal yonde 6nemli goriilen
gelisim ve degisimleri saglamasi bakimindan miizigin, egitim stirecindeki roliiniin 6nemli
oldugu aktarilmaktadir (Sisman, 2010: 203). Oncelikle bireyin kendi mutlulugu icin
onemli bir rol istlenen miizik egitimi, diger bireylerle de iliskilerini diizenleyici,
tyilestirici ve ilerletici bir misyon iistlenir. Boylece toplumsal bir iletisim ve birliktelik
saglanir (Tirkmen, 2005: 17). Akbas (1999) miizik egitimi alan 6grencilerin miiziksel
algilama becerilerini farklilagtirabilme ve cesitlendirebilme yeteneklerine sahip olup
ayrica bu ogrencilerin elestirel diisiinme becerilerinin de etkili seviyede oldugunu

gozlemlemistir.
Ucan (1997) miizik egitimi kapsamlarini su sekilde belirtmistir:
* Sarki sOyleme egitimi,
* Miiziksel bilgilenme egitimi,
* Miiziksel begeni gelistirme egitimi,
* Miiziksel isitme-okuma-yazma egitimi,
* Miiziksel yaratma egitimi,
* Miiziksel kisilik gelistirme egitimi,
* Miiziksel dinleme egitimi,
* Calg1 ¢alma egitimi.

Bu kapsamlar birbirini destekleyici ve tamamlayici nitelikte olup miizigin yapisi ve

igerigi ile ilgilidir.



Yasadigi ¢evrede miizikle etkilesim i¢inde olan birey, miizikle ilgili belirli tutumlar
kazanir. Miizik dinleme, miizik benzetme, miizikle oynama, ezgi mirildanma, calgi
tingirdatma, sarki soyleme, ¢algi calma, miizik yaratma, bazi miizikleri begenme ya da
begenmeme, bazi miizikleri tenkit etme, yerme, yiiceltme vb. davraniglar bunlar
arasindadir (Ucan, 2005: 13). Miizik egitiminde yeterli yer ve sartlarin saglanmasi disinda
miizik egitimini veren egitimcinin de uygun materyal, donanim ve beceriye sahip olmasi

gerekmektedir.

Egitim hedeflerinin gergeklesmesi 6gretim — 6gretme siirecinde etkinlige, 6gretim-
Ogretme  siireglerinin  etkililigi ise Onemli —miktarda Ogretme ortaminda

gercgeklestirdiklerine baglidir (Sendurur, 2001: 152).
2.3 Calg1 Egitimi

Calgr egitimi miizik egitiminin en temel boyutlarindan birisidir. Calgi egitimi,
calgryla ilgili karisik davraniglarin  6gretilmesi ve bu davranislarin  beceriye
doniistiiriilmesi isidir (Cilden, 2001: 27). Ozen (1996) calgi egitiminin amacin sdyle
tanimlamistir: Temelde 6grencinin bir galgiyr belirli bir seviyede ¢almasini saglayarak,
calgl ¢alma becerisinin yaninda miizige olan ilgi ve sevgisini gelistirmek ayni zamanda

miiziksel bilgi dagarcigini artirmaktir.

Calg1 egitimi bireyin bilissel, duyussal ve devinissel yonlerini bir biitiin olarak ele
almaktadir. Bu egitim yolu ile birey teknik bilgi ve kazanimlar ile estetik onemler kazanir.
Kiiltiirel yasami genisler ve zenginlesir. Boylece egitimin ama¢ edindigi yaratici,

arastirici, yorumlayici, elestirici ve kendine giivenen bireyler yetisir (Akgiil, 2007: 4).

Calg1 egitiminde calgiyr tanima, ¢oziimleme, calma ve gelistirme asamalarini
anlamak esastir. Ogretim asamasina gegmeden dnce dgrencinin miizik egitimine motive
edilmis olmas1 gerekir. Ogrenme siiresince dnemli goriilen teorik bilgilerin yaninda
Ogrenciye gerekli olan motivasyonun saglanmasi da esastir (Sarag, 1992: 5). Calgi
egitiminde amaglanan kazanimlara ulasilabilmesi i¢cin 6grencinin belirli bir algilama
yetenegine sahip olmasi, ¢algisini sevmesi, bedensel zihinsel ve diislinsel agidan egitime
hazir, tatmin edici bir diizeye sahip olmasi, 6gretmenine ve kendine giiven duymasi

gerekir (Sendurur, 2001: 154).



Calg1 egitimi planl, programli, diizenli ve amaghdir. Calgt egitiminin amaglari

sunlardir:
* Calg1 sevgisini kazandirabilmek,
» Ozengen miizik egitimine uzanmak,
*» Mesleki miizik egitimine yonlendirmek,
* Calg1 egitiminin 6grenciler lizerindeki etkilerini aragtirmak,
* Calgilarin ¢alinma tekniklerine iligkin bilgi aktarmak,

* Calg1 Ogretimini kolaylastirici ve ilerleme kaydetmeyi saglayici yontemler

geligtirmek,

* Calg1 egitiminde ¢alg1 terimlerinin Ogrenilmesi ve c¢algt ¢almada gereken

tekniklerin kavranmasi bilissel alani,

* Calginin sevilmesi, ¢almaya iliskin sistematik calismaya yonelik bir davranis

gelistirilmesi ve ¢algi ¢calmaya giinliik hayatta yer verilmesi duyussal alani,

* Calg1 ¢almada iki elin koordinasyonunun saglanmasi, calgi ¢calmada karsilasilan
sorunlar1 ¢6zmeye yonelik davranislarin kazanilmasi ise devinissel alan1 kapsamaktadir

(Ozen, 2004: 59-60).

Calg1 egitimi yoluyla 6grenci, ¢algi calma becerisini gelistirecek, miizikle ilgili
bilgilerini zenginlestirecek ve miizikal begenisini yiiksek bir seviyeye c¢ikarmaya

calisacaktir (Tanriverdi, 1997: 8).
Calg1 egitiminde 6grencinin bagarisini etkileyen bazi faktorler sunlardir:
» Ogrencinin calgi calmaya istekli olmasi,
* Calgiy1 tanimasi ve sevmesi,
» Zamant iyi kullanabilmesi, verilen 6devleri diizenli ve gerektigi sekilde calismasi,

+ Ogretmeniyle iyi iletisim kurmasi (Ozen, 2004: 60).



Calg1 egitiminde yayli c¢algi ailesi (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas) diinya
miizik kiltiirinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Yayli calgilar senfonik orkestralarin
vazgecilmez ve mutlak unsurudur (Angi, 2005: 3). Keman ise yayli ¢algilar ailesinin en

kiiciik tiyesidir.
2.4 Yayh Calg1 Egitimi

Calgi egitiminin alt dallarindan bir tanesi de yayli ¢algi egitimidir. Mesleki miizik
egitimi veren kurumlarda yayli ¢algi egitiminin verilmesinin belirli nedenleri vardir. Bu
nedenlerin baginda insan sesinden ilham alarak yapilmis olmalar1 vardir. Mesleki miizik
egitimi veren kurumlarda 6grenim goren Ogrenciler i¢in yayl galgilarin orkestralarin
temel yapi taglar1 olmasi, 6gretmenlik siireci boyunca kullanilabilir ve taginabilir nitelikte

olmasi bu nedenlerden bazilaridir (Coskuner, 2016: 4).

Yayl calgilar terimi giinlimiizde orkestrada daha ¢ok kullanilan “keman ailesi”
icindeki keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas ¢algilari i¢in kullanilmakta ve italyanca
anlam olarak yay ile ¢alinan calgilar anlamin1 veren Archi (arco ¢ogul- yaylilar) terimi,
yay ile ¢alinan bir grup ¢algiy1 temsil etmek icin kullanilmaktadir. Yayin tellere siirtmesi
neticesinde ses elde edildigi igin gruba bu isim verilmistir. italyanca evrensel orkestra
terminolojisinde temel olarak kabul edildiginden dolayr “Yaylh Calgilar” veya kisaca

“Yaylilar” olarak isimlendirilmesi dogru bir Tiirk¢elestirmedir (Karcioglu, 2011: 13).

Klotman (2000), yayli ¢algi egitiminin temel 6grenme becerilerinin gelisiminde
yeri ve dneminin biiyiik oldugunu, ayn1 zamanda duyussal alginin, begeninin, psikomotor
davranis ve koordinasyonun gelismesini sagladigi icin olduk¢a 6nemli oldugunu
belirtmistir (Aktaran: Oztiirk ve Ozay, 2008: 60). Ayrica yayh ¢algilarin yapisal olarak
perdesiz olmalarindan 6tiirli, yayli ¢algi c¢alan bireylerin miiziksel isitme seviyelerini
gelistirdigi ancak bu siirecin, basarinin kazanilmasinda uzun bir zaman gerektirdigi ve

kolay bir donem olmadig: diisiiniilmektedir.

Yayli calgilar egitiminin baglangi¢ diizeyinden ileri diizey ¢alg1 ¢aligmalarina kadar
her asama 6grencilerin belki de farkina varmadan 6grenip kullandiklari zihinsel alistirma
ve betimlemeler, gecmisten giiniimiize siiregelen ¢algi egitimi tarihinde ve ¢agdas calgi
egitiminde verilmesi gereken Onemi karsilayacak derecede yer bulmamis ve calgl
Ogretimine sistemli ve bilimsel acidan katilamamistir. Fakat Ogrencilerin zihinsel

alistirmalar ve betimlemelerle ilgili teknik bilgi ve becerileri bireysel yetenekleri
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kapsaminda kendi baslarima 6grenmelerinin yaninda, ¢algi egitmenlerinin 6zellikle
dersler esnasinda teknik veya miizikaliteyi, model olmanin disinda sozlii olarak sarf ettigi

ciimlelerin de yarar1 oldugu mutlaktir.
2.5 Keman Egitimi

Yayl calgilar ailesinin ve evrensel miizik topluluklarinin énemli bir parcas1 olan,
gecmisten bugiine kadar gelisimine ve degisimine devam eden keman, literatiirii en
zengin ¢algilar arasindadir. Pek ¢ok {inlii besteci kemana yonelik sayisiz eser yazmustir.
Ses rengi ve virtiidzite yoniinden ¢ok dnemli bir solo ¢algi olan keman, miizik egitiminin

gerceklestirilmesinde de en ¢ok yararlanilan galgilardan biridir (Caliskan, 2006: 4-5).

Keman ge¢misten giiniimiize kemengeh, rebap, cruth, kopuz, vielle a’archet, lyra,
fiedel gibi 6nemli atalarindan bugiinkii sekline kavugmustur. Bugiin bildigimiz benzer ilk
keman ise 1550’lerde Italya yarimadasinda ortaya ¢ikmis ve énemi 1600’lerde Italya
opera orkestralarinda yer almasiyla fark edilmistir. Bir orkestra enstriimani olarak 6nemi
13. Louis’in 1626 tarihinde ‘‘Lesvingt Quarte Violins du Roy’’ orkestrasini kurmasiyla
artmistir (Ergiin, 2006: 12). Ronesans Dénemi’nde keman daha ¢ok koro ve solo eserlerin
seslendirilmesinde kullanilmis ve bu kullanim alanlar1 keman miiziginin bi¢imlenmesine
On ayak olmustur. Kemanin atasi olarak kabul goriilen “viol”den kemana ge¢is Ronesans
Donemi’ne denk gelmektedir. Bu donemde yasamis olan ¢alg1 yapimcilarindan Kaspar
Tieffenbucker (1514-1570) kemana son seklini veren kisi olarak bilinmektedir (Yagisan
ve Aydin, 2013: 215).

Sekil 2.1 Viol

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Viol%23/media/File:GambeUilderks.png
(Erisim Tarihi: 13.01.2021)
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Violiin kemana doniisiimiinden once ise Orta ¢ag Avrupasi’nda yaygin olarak
bilinen yayli enstriimanlardan birinin Fidel (Vielle) oldugu bilinmektedir. Yapisal olarak
kiirege benzer govde sekli, kisa bir boyun yapisi, govdenin iizerine tutturulan teller ve

gbdvdenin orta boliimiinde dairesel bir agikliga sahiptir (Bagdan, 2008:7).

Sekil 2.2 Fidel (Vielle)

Kaynak: https://mrcaseyhistory.com/2014/03/12/study-tunes-unit-five-music-of-the-
vielle/ (Erisim Tarihi: 13.01.2021)

Keman 6gretimi, kuramsal ve uygulamaya dayal1 bir egitim olup, fiziksel ve ruhsal
yonleri bulunan bir siirectir. Keman 6gretiminin esas teknik ve kurallari, bugiine kadar

yasanilan tecriibeler neticesinde kazanilmig ve bilimsel bir nitelik kazanmistir (Tarkum,

2006: 172).

Keman calacak kisilerde bulunmasi gereken bazi temel 6zellikler bulunmaktadir.

Bunlar agagida ii¢ ana baglik altinda 6zetlenmistir:

* Miiziksel Ozellikler: Miiziksel isitme yetenegi, ritim yetenegi, miizikalite ve

yaraticilik,

* Fiziksel Ozellikler: Bedensel yapimin saglam olmasi ve duyu organlarinin tam

duyarli olmasi, el ve parmaklarin durumu, refleks ve kollar arasinda koordinasyon,

* Ruhsal 6zellikler: Zeka, dikkat, hafiza, sdylenenleri anlama, karakter, sabir ve

keman ¢almaya isteklilik (Akbulut, 1973: 14).

Keman Egitimi’nin 6gretim siirecinde kemanin dogru tutulusu, dogru durus, temiz
ses elde edebilme sag elde legato, staccato, martele, spiccato, ricochet v.b. yay
tekniklerinin ya da becerilerin, sol elde ise pozisyon degistirme, entonasyon, ¢ift ses
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calma, flajole, glissando, vibrato v.b. tekniklerin ya da becerilerin o6grenciye
kazandirilmas1 hedeflenir. Bu beceriler kazandirilmadan keman egitiminin amacina
ulastigi soylemek miimkiin degildir (Celenk, 2010: 2). Galamian (1964) kemanda
basariya ulasmanin uzun ve zor bir siire¢ oldugunu, bu siirecte disiplin, kararlilik ve ¢cok
emek sarf etmek gerektigini, kemanda yapilacak ¢alismalarin teknige uygun ve dogru
olmasini, yanlis ve verimsiz yapilan ¢aligmalarin, yanls teknigin pekistirilmesine neden
olacagini ifade etmistir. Bu siiregte 6gretmen, dogru c¢alisma tekniklerini 6grencisine

sabirla iletmeli ve ¢alisma takibini iyi yapmalidir (Aktaran: Tarkum, 2006: 176).

Keman egitimi siirecinde 6gretmenin keman 6grencilerinin becerilerine, 6grenme
ihtiyaclarina, ilgi ve deneyimlerine iliskin farkliliklar1 kabul ederek 6gretim siirecini
planlamalidir (Akinci, 1998:4). Ogrencilerin ihtiyaglarinmn haricinde ¢algiya karst istekli
olmak da olduk¢a &nemlidir. Ogrencilerin miizikal yetenek, kavrama ve fiziksel
farkliliklarindan 6tiirii bireysel olarak yapilmasi gerekli olan galgi egitiminde dolayisiyla
keman egitiminde, 6grencide ¢algi ¢almaya yonelik ilgi ve sevgiyi arttirmak ve bunun
stirekliligini saglamak, motivasyonu her kademede yliksek tutmak, belki de 6gretmenin

basarmasi gereken en 6nemli etmendir (Cilden, 2016:2209).

Ucan, (1980) cagdas Tiirk keman egitiminde materyal gelistirmenin temel ilkelerini

asagidaki gibi belirtmistir:

a) [nsanin yapisina uygunluk

b) Kemanin yapisina uygunluk

C) Insanin dogast ile kemanin yapis1 arasinda uyumluluk

d) Tiirk miizigine dayalilik / Tiirk miiziginden kaynaklanirlik
e) Evrensel miizige acik olurluk / Evrensel miizikle etkilesirlik
f) Ulusal gergeklere uygunluk / Evrensel 6l¢iilere uyarlik

)] Cagdas egitim ilkelerine uygunluk

h) Tiirkiye’nin somut ve ¢agdas kosullariyla tutarlilik
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Ugan, Tiirkiye’de keman egitiminin Cumhuriyet dncesi donemlere kadar dayandigi
ve uygulama alaninin da genis oldugu gercegine karsin, saglikli bir yapiya
ulastirllamadigimi ve yeterince gelistirilemedigini belirtmistir. Giinay ve Ugan (1980)

Tirkiye’de keman egitiminin temel sorunlarini su sekilde bildirmislerdir:
* Temel ilkeleri belirleme ve keman egitimini bu ilkelere temellendirme sorunu
* Program gelistirme sorunu
*» Temel kitap ya da kilavuzlar1 hazirlama sorunu
» Keman egitimcisi yetistirme sorunu
* Arag gere¢ sorunu

* Keman egitimin tiim boyutlariyla siirekli inceleme-aragtirma degerlendirme

sorunu
» Keman egitimine iligkin ¢aligmalar1 biitiinlestirme ve esglidiimleme sorunu

Keman egitiminde yasanan sorunlar; devamlilik , uzun ¢aligma siireci, 6zveri ve
disiplin gerektiren galg1 6gretimi/6grenimi siirecini olumsuz etkilemekte; 6gretmenlerde
duygusal tiikkenmislik, konsantrasyon sorunu, isteksizlik, sabirsizlik ve engelleme
yaratabilmekte, bu da 6gretmenin kendi basarisini ve ayni zamanda keman egitiminin

niteligini de disiirmektedir (Topalak, 2013: 114).
2.6 Sahne Performansi

Askar (2011) sahne performansini ve Ozelliklerini su sekilde tanimlamaktadir:
Estetik yapilarla meydana gelen sanatsal bir yapit, kainatin anlamlandirilmasi ve
yorumlandirilmasini saglayan 6nemli ve etkili bir aragtir. Sanat iletisimi, Gteki iletisim
Ogelerine oranla popiiler kiiltiiriin tesir alanina katilip her donemde gittikge artan farklilik
gostererek seyircinin gorme, isitme ve hissetme duyularinda estetik izlenimler
birakmaktadir. Toplumsallasma adina 6nemli ve vazgegilmez bir unsur olan iletigim,
kitlelerle temas konusunda sanatin bu konudaki ortak &zelligiyle birlestiginde oldukca
etkili bir tiirii meydana getirmektedir. Ozellikle sahne araciligiyla olusturulan bir iletisim
stireci, dinamik olan sanatsal 6gelerin dinamik bir bigimde iletilerek yine bir dinamizm

icinde kargilanmasi ile biitiinlesmektedir. Bir sahne performansinin ana yapisini sanatci,
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mekan ve izleyici olusturmaktadir. Sanat¢1 kendisinde bulunan beceri ve yetenegini
izleyicinin begenisini elde etmek adina onceden belirlenen bir zaman ve mekanda
sergiler. Fakat bu temel tanimin boyutu, teknik imkanlarin modern ¢ag geregi gelismesi

ile daha da genislemistir (Akar, 2015: 1).

Sahne performansina etki eden bir¢ok soyut ve somut etken vardir. Soyut kavramlar
sanat¢1 ve sanatginin performans gosterdigi sanat eserinin arasindaki iliski iizerinde
dururken, somut kavramlar ise performansin icra edildigi ortamdan performansi
dinleyenlere, bir araya gelen unsurlarin bir araya gelme durumuna gore bir ¢cok degiskeni
barimndirmaktadir (Bozkurt, 2015: 17). Sanatsal bir iletide ki en 6nemli etmen izleyicilerin
ruhuna ve hislerine hitap edebilmesi olup bu esere ve eserin igerigine iliskin gostergeler,
izleyiciyi daha fazla esere yonlendirmektedir. Kiiltiirel 6zellikler baglaminda soyut ve
somut gostergeler, yasamdan bir kisim ile ortak duygusal noktalara deginerek, iletinin

benimsenip kavranmasina yardimei olmaktadir (Askar, 2011: 4).

Performans sergileyecek kisi veya kisilerin uzun vakitler siiren ¢aligmalar1 sonucu
edinmis olduklar1 deneyim ve beceriyi seyirciyle paylasma ve var olan birikimlerini
onlara gosterme istegi, sahneye c¢iktiklari andan itibaren ciddi bir soruna
dontisebilmektedir. Boyle bir durumda yeteneklerini sergilemek isteyen sanat¢inin, diger
gosterilerinde yasamis oldugu heyecan durumundan farkl bir sekilde kendi kontroliinde
bulunmayan ve bazi dénemlerde kariyerini dnemli derecede etkileyen bir duygunun
meydana gelmesine sebep olmaktadir. Yasanmasi muhtemel olan bu durum sahne

korkusu ve kaygisi seklinde ifade edilebilmektedir (Akkilig, 2020: 28).

Sahne korkusu ve konser kaygisi, baslangic seviyesindeki Ogrencilerden
profesyonel diizeydeki sanatgilara kadar neredeyse tiim miizisyenleri etkileyen 6nemli bir
problemdir. Kartopu (2012) kayginin tanimin1 su sekilde agiklamigtir: Kaygi, neredeyse
tim canlilarda mevcut olan bir duygu olmakta birlikte, insan onu medenilesmenin
karsilig1 olarak akil diizeyinde ve ayrica her giin yenilenen bigimler altinda yasamaya
mecbur kalmistir. Insanin benlik yapisii ve tutumlarini arastiran biyolojik, fizyolojik
biitiin kuramlar ve tim ruhbilim &gretileri daima kaygiya yer vermislerdir. Kaygiy iki
ana olgu iizerinde degerlendirmislerdir. Kimi kisiligi meydana getiren ilk temel giic
olarak kabul gormiis; kimisi de ikincil olarak olusan ama Kkisiligin olusumunda,
gelismesinde ve davranigin ortaya ¢ikmasinda onemli etkisi bulunan bir faktor olarak

degerlendirmistir. Konser baslamadan 6nce ve konser aninda yasanilan bu duygunun
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yogunlugu ve etkileri oldukga degiskendir. “Senfoni orkestralarinda ¢alisan sanatgilar
tizerinde yapilan bir arastirma, sanat¢ilarin %50 kadarinin hafiften siddetliye dogru
degisen bir oranda konser kaygisi tasidiklarini, %40 kadarimin  kaygidan
etkilenmediklerini, %10’ wunun da kaygidan olumlu yénde etkilendiklerini
gostermektedir” (Aktaran: Cimen, 2001: 125).

Sahne performansi, izleyici konumunda bulunan kisilere hitap eden bir etken
oldugu icin, begenme ya da begenmeme noktasinda 6znel degerlendirmelerin en yogun
sekilde yasandigi bir ortamdir. Béyle bir ortamda, sanatg¢1 sahne ile olan bagini ¢ok giiclii
tutsa bile, dinleyicilerin o anki ruhsal durumlari dahi sahnede sergilenecek performansin
alg1 seklini etkilemektedir. Dolayisiyla begenilmeme kaygisi, baska fiziksel ya da
cevresel etmenler sebebi ile performans kalitesinin diismesi gibi bircok faktor
degerlendirildiginde, sahne performansinin sanat¢ilar iizerinde énemli sorumluluk ve

ciddi bir psikolojik yiik getirdigi ifade edilebilir (Bozkurt, 2015: 19).
2.7 Ses Kayit Stiidyosu

Bilgilerin dogrulugunu kanitlar nitelikte herhangi bir belge bulunmamasina nazaran
M. O. 4. Yiizyilda Platon’un su ile ¢alisan mekanik galgisinin ve 13. yiizyilda Albert
Magnus’un insan tmilarini ¢ikaran makinesinin ses kayit tarithinin bilinen ilk atilimlar

oldugu kabul edilmektedir (Unlii, 2016: 20).

Ses kayit teknolojileri tarihi adina en 6nemli diyebilecegimiz ilk resmi kesfin, 1827
yilinda Charles Wheatstone tarafindan icat edilen “ilk mikrofon” oldugu belirtilmektedir
(Canyakan, 2017: 177).

Bugiin taslaklarina ulasabildigimiz ve nasil calistigi hakkinda c¢ikarimlarda
bulunabildigimiz fonotografin (phonautograph) 1857 yilinda Edouard-Léon Scott de
Martinville’e ait oldugu bilinmektedir (Unlii, 2016: 20). Martinville, ilk olarak 1860
yillarinin baginda “Au Clair de la Lune” adin da bir halk sarkisinin yalnizca 10 saniyesini
kayda almisti. Bu kayit, 2008 yilinda “David Giovanni” tarafindan ortaya c¢ikarilmistir
(Aktaran: Isikhan, 2013: 104).

19 Agustos 1878 tarihine gelindiginde Martinville’in icadin1 gelistirerek fonograf
adin1 veren Edison, “200521” patent numarasiyla kendi ismini tarihe not diigmiistiir

(Unlii, 2016: 26). Martinville’nin bulusu yalmzca ses kayit alabiliyordu yalniz ¢alma
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becerilerine sahip degildi. Edison’un fonografi ise ses kaydi yapabilme ve bu ses kaydini
dinleyip kaydedebilme 6zelligine sahipti. Edison’un fonograf bulusundan iki yil 6nce
1876 yilinda Graham Bell, mekanik ses dalgasini elektrik akimina g¢eviren, ilk elektro-
akustik mikrofonu icat etmisti. Bu durumun hemen ardindan David Edward Hughes

tarafindan ilk karbon mikrofon duyurulmustu (Eargle, 2005: 1-3).

Fonograf’in iilkemiz agisindan tarihine bakildigi zaman Tanzimat fermani ve
sonras1 goriilen batililasma hareketi penceresinde yasanan kiiltiir sanat faaliyetlerindeki
degisimler, Istanbul basta olmak iizere sehirlerde sahne sanatlarinin yaygmlasmasini
saglamistir. Sigmund Weinberg isimli Romen asilli bir Polonyali tarafindan 1895 yilinda
Istanbul’a getirilmis ve Weinberg, Tiirk ses kayzt tarihinin dnciilerinden olmustur. Hemen
hemen her ortamda kayit yapabilme olanagi saglayan fonograf, elde edilen kaydi hemen
dinlemeye olanak saglamasiyla ¢ok yaygin olarak kullanilmis, donemin énemli miizik
insanlar1 ¢ok sayida fonograf kovani kaydetmistir. Fonografin bu derecede dnemsendigi
ve ilgi gordiigii bir donemde Istanbul’da halen &zel bir ses kayit stiidyosu

bulunmamaktadir (Unlii, 2016).

Stiidyo ses kayit zincirini agiklamadan 6nce kayit zemini i¢in kurulan teknolojik
yapiyr gozden gecirmek gerekmektedir. Basi sonu belli olan ve igerdigi teknik ve
donanimsal 6zelliklerle miizik teknolojisinde kendine has bir alana sahip olan bu yapz,
aslinda bir zincire benzetilebilir. Kaydedilecek ses, hava ortamindan elektrik ortamina
tasinmakta ve kaynaktan baglayarak algilayiciya kadar uzanan bir zincir kurulmaktadir.
Zincirin halkalarini, sesi hava ortamindan elektrik ortama almayi, gelistirmeyi ve
kaydetmeyi saglayan donanimlar olusturur. Her bir donanim, baglant1 yapilar1 ve kendine
0zgii serbest kullanim detaylariyla zincirin belli agamalarinda devreye girer. Bdylece, basi
sonu belli olan ve donanimlardan meydana gelen bir yap1 ortaya ¢ikar. Iste bu yapi, miizik
teknolojisinde “ses kayit zinciri (audio recording chain)” olarak adlandirilmaktadir
(Isikhan, 2011: 433). Ses kayit zincirini, ses kaynagiyla baslayip algilayiciya kadar devam
eden ve hemen her noktada kendine 0Ozgii donanim ve baglantilar1 tarafindan
kuvvetlendirilen bir akis olarak da gorebiliriz. Bu akisin bast ve sonundaki kaynak ve
algilayiciy1 bir tarafa koyarsak, arada kalan ve elektronlarin hareketleriyle olugan elektrik
ortami akisin temel dinamigini olusturur. Bu ortamda mikrofondan baslayan ve hoparlore

kadar uzanan donanimlar bulunmaktadir (Isikhan, 2011: 433).
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Durmaz (2009) stiidyonun tanimini su sekilde belirtmistir: “Stiidyo ses, goriintii,
miizik vs. kaydi yapmak, diizenlemek, iiretim zincirini tamamlamak iizere diizenlenmis
profesyonel, yari profesyonel ya da ev tipi amag¢h kullanilan ozel teknik ekipman ve

akustik donammli oda.”
Ses kayit stliidyolar1 amator ve profesyonel olmak {izere iki kategoride incelenebilir:
Amator ses kayit stiidyolari:

1. Ev Stiidyosu: Kisisel kullanim amaci giiden miizisyenlerin ev ya da

ofislerinin bir odasinda olusturulan kiiciik ¢apli stiidyolardir.

2. Proje Stiidyolar1: Ev harici basit mekanlarda olusturulan daha ¢ok bireysel
ya da grup kayitlari i¢in tercih edilen stiidyolardir.

Profesyonel Ses Kayit Stiidyolari:

1. Temel/ Basit Stiidyolar: Cogunlukla bir kontrol ve bir performans
odasindan meydana gelen solo kayitlarin ve mikslerin olusturuldugu stiidyolardir.

Prodiiksiyonun daha sonraki kademeleri bagka stiidyolarda yaptirilabilir.

2. Cok Amagli Stiidyolar: Kontrol ve performans odalarmin birden fazla
bulundugu stiidyolardir. Kontrol odalarindan biri kayit alma amaclh kullanilirken diger

odalar ise miks ve mastering islemleri i¢in kullanilabilir.

Stiidyo Kompleksleri: Igerisinde fazla sayida farkli ama¢ igin tasarlanmis

stiidyolarin mevcut oldugu kompleks yapilardir (Durmaz, 2009: 323).
2.8 Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Askar (2011) “Sanatsal Iletisim Modeli: Sahne (Performans) Sanatlar1 Uzerine Bir
Inceleme” adli makalesinde, sanatsal iletisim kavrami ile, sahne sanatlarindaki
performansa dayali gosteriler esnasinda seyirci ile kurulan etkilesimli iletisim ve algisal
bir basamak ortaya koymaya g¢alismistir. Arastirma nitel arastirma yontemine dayali
olarak olusturulmustur. Arastirma sonuglart irdelendiginde, yapilacak yeni sahne
uygulamalarinin sanatsal iletisimin saglanmasinda 6nemli degerlerin dikkate alinmasi

gerekliligi vurgulanmaya c¢alisilmis, ortaya konacak yapimlarin, tamamen algisal bir
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evreyi iceren bu iletisim modeliyle estetik yargilar1 olumlu konuma getirebilecek sekilde

hazirlanmasi gerekliligi gibi sonuglara dikkat ¢cekilmistir.

Parasiz ve Aras (2012) “Teknolojinin Miizik ve Miizik Egitimi Alanindaki Yeri ve
Onemi” adli calismalarinda; teknolojik gelismelerin, miizik ve miizik egitimi {izerindeki
etkilerini belirlemeyi amaglamislardir. Arastirmada tarama modelinden yararlanilmistir.
Elde edilen bulgulara gore, dgrenciye miizigin isitsel tarafi oldugu kadar islevsel bir
tarafinin da oldugunu gostermemize olanak saglamasi, teknolojinin gelisimiyle birlikte
egitim Ogretim siireci i¢inde yer alip 6gretmenlerin ve 6grencilerin egitim 6gretimdeki
yerini farklilastirmasi, teknolojik gelismelerin getirdigi c¢esitli ara¢ ve gereglerin
kullanim1 ile Ogrenciler gorsel ve isitsel duyularini kullanarak 6grenmeyi
gerceklestirmesi, 6grencilerin yaparak , yasayarak ve duyarak ogrenen, toplum iginde
diisiinebilen, diisiindiigiinii gelistirebilen, ezberci anlayistan daha cok arastirmaci

bireylere doniistiirmesi gibi sonuglara ulagilmistir.

Ekinci (2013) “Miizik Ogretmeni Adaylarmin Solo Sahne Performansia Iliskin
Ozgiiven Algilarinin Baz1 Degiskenler Bakimindan Incelenmesi” adli ¢alismasinda
miizik 6gretmeni adaylarinin solo sahne performansina iligkin 6zgiiven algilar1 ve bunlari
etkileyen degiskenler belirlenmeye calismis, betimsel arastirma ydnteminden
faydalanilmistir. Arastirmada farkli tiniversitelerden 262 6grenciye anket uygulanmis,
elde edilen verilerin analiz sonuglarina gore; miizik 6gretmeni adaylarinin solo sahne
performansina yonelik 6zgiliven algilar1 ile akademik basarilar1 arasinda anlaml iligki
bulundugu, erkeklerin solo sahne performans sergilemede bayan 6grencilerden daha
yiiksek degerde 6zgiiven algisina sahip olduklari, 6grencilerin mezun olduklari lise tiirii
ile 6zgiiven algilar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunmadigi, performans alanindaki
yeterli teknik seviye ile Ozgiiven algist arasinda anlamli iliski oldugu gibi sonuglara

ulasilmustir.

Bozkurt (2015) “Solist Sanatcilarin Sahne Performanslarina Iliskin Kaygi
Durumlarinin Miizikal Performansa Etkisi” isimli yliksek lisans tezinde, kayginin sahne
performans1 {izerine ne sekilde etkili oldugunun miizikal yonden incelenmesi
amaglanmistir. Calismada bu baglamda, kendi branslarinda 6nemli olarak goriilen
isimlerle goriismeler yapilmis, goriismeler sonucunda elde edilen bilgiler
degerlendirilmistir. Incelemeler sonucunda “Potansiyel ve Kabiliyeti Topluluk Oniinde

Kanitlama Endisesi”, sanatcilarda en fazla kaygiya sebep olan temalarin basinda geldigi,
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goriisme yapilan sanatgilarin tamami, bu konuda her ne kadar 6zgiivenli olsalar da, bir
endisenin hep oldugu, sahne tecriibesi arttik¢a, sanatgilar kendilerini daha fazla motive
ve konsantre edebildikleri aym1 zamanda kaygi ile heyecan arasindaki ¢izgiyi daha

belirgin ¢izebildikleri gibi sonuglara ulagilmistir.

Canbay ve Nacakci (2015) “Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin Stiidyo
Kayit Performansina Yonelik Kaygi ve Goriisleri” isimli ¢alismalarinda, miizik egitimi
alan lisans 6grencilerinin, ekstra bir performans gerektiren stiidyo kaydi 6ncesinde i¢inde
bulunduklar1 kaygilarini, farkli degiskenlere gore belirlemeyi amaglamislardir.
Calismada betimsel arastirma modeli kullanilmis ve nitel arastirma tekniklerinden
faydalanilmistir. Iki ay siiren arastirmada ¢alisma grubu, COMU Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dali 6grencileri arasindan
belirlenmistir. Arastirma sonuglarina gore, 6grenciler nemli bir cogunlukla stiidyo kaydi
deneyiminden, gerek basarisiz olma gerek yanlis yapma korkusu gibi sebeplerle kaygi
duymakta, stiidyo kayit siirecinde yasadiklar1 kaygi nedeniyle performanslarinin olumsuz
yonde gerceklesecegini diisiinmektedirler. Simif, cinsiyet ve akademik basar1 gibi
degiskenlerin, 6grencilerin stiidyo kaygilar1 ile anlamli bir iliskisi olmadig1 gibi sonuglar

elde edilmistir.

Mustul (2018) “Lisans Ogrencilerinin Birlikte Miizik Yapma Siirecindeki
Kazanimlarina Iliskin Gériisleri” makalesinde, bir konser hazirlik siirecinin ve yapilan
konser etkinliginin grenciler iizerindeki olumlu veya olumsuz etkilerini belirlemeyi
amaglanmigtir. Calisma, Necmettin Erbakan Universitesi A.K.E.F. Miizik Egitimi
Anabilim Dali'nda 6grenim goren, bireysel calgilar1 keman ve viyola olan ve seviye
farkliliklar1 dikkate alinmayan toplam 40 Ogrenci ile yapilmistir. “Keman ve Viyola
Korosu Konseri”nin provalar1 haftada bir giin olmak {izere ii¢ ay siirmiis ve sonunda
konser gergeklesmistir. Ogrencilerden konser sonrasinda gériisme formu araciliiyla
konsere hazirlik siirecinde ve konserde elde ettigi kazanimlara iligkin goriisleri alinmistir.
Aragtirmada, birlikte miizik yapmanin kisiler arasi iletisimi giiclendirdigi, ¢algi calisma
motivasyonunu artirdigi ve teknik ve miizikal gelisime olumlu etkisinin oldugu

sonuglarma ulasilmistir.

Ertas ve Delen (2019) “Ogretim Elemanlari Goriisleri Esliginde Stiidyo
Performansinin Keman Egitimine Katkilarinin incelenmesi” adli ¢alismalarinda, stiidyo

performansinin keman egitimi alan Ogrencilere olumlu/olumsuz yonden etkilerini
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irdelemeyi amaglamislardir. S6z konusu arastirmada yar1 yapilandirilmig goriisme formu
aracilifiyla oOgretim elemanlarinin goriislerine bagvurulmus, elde edilen veriler
karsilastirilip sonuglara yer verilmistir. Arastirma sonuglarima gore, Ogretim
elemanlarinin stiidyo da sergiledikleri performans rakamlarinda anlamli bir farkliligin
olmadig1 ve dengeli bir dagilimin oldugu, stiidyo deneyiminin ¢algi ¢alma becerisine en
fazla “Istenileni yapabilme kaygisi (olumlu)”, “Yapilan hatalarin net duyulmasindan
otiiri dikkatli calim gereksinimi” ve “Calgida beceri ve kabiliyetin artmasi1” gibi katkilar
sagladigi, stiidyo performans egitiminin en fazla “Teknolojiye uyum saglama” agisindan
olumlu katki saglayacagi, bu sonuca dayali olarak stiidyo performansi sirasinda
mikrofona karst durus, kulaklik kullanimi, kulaklik araciligiyla kendini dinleyebilme ve
kaydedilen performansin sonrasinda hatalar1 duyabilme gibi durumlarin keman egitimine

katki saglayacagi gibi sonuclara ulagilmistir.

Yildirimer ve Delen (2019a) birlikte c¢alistiklar1 “Profesyonel Stiidyolarda Gorev
Alan Kabak Kemane Sanat¢ilarinin Kayit Tecriibelerine Yonelik Bir Arastirma” isimli
calismalarinda, profesyonel stlidyolarda performans sergileyen kabak kemane
sanat¢ilarinin stiidyo kayit tecriibelerini tespit etmeyi amaclamaktadirlar. Arastirmada
yar1 yapilandirilmig goriisme formu, profesyonel stiidyolarda kayda giren 10 kabak
kemane sanatgisina sunulmustur. Elde edilen verilere icerik analizi yapilarak bulgulara
erisilmistir. Elde edilen sonuclara gére, kayit dncesinde ¢alinacak eser ile ilgili karar sesi,
eserin tonu ve makamu gibi 6zellikler hakkinda bilgi edinip ona uygun tel degisimi veya
kemane se¢iminde bulunuldugu, kayit sirasinda entonasyon ve metronom uyumuna
dikkat edildigi, stiidyo miizisyeni olma istegi olan miizisyenlere stiidyo deneyiminde
bulunmasi gerekliliginin Onerildigi, sahnede yapilan hatalarin ortamdan kaynakli

kurtarabilindigi ama stiidyoda hata yapma sansinin olmadig: gibi sonuglara varilmistir.

Yildirimer ve Delen (2019b) tarafindan gerceklestirilen “Konservatuvarlarda
Stiidyo Miizisyenligine Yonelik Bir Dersin Onemi (Gaziantep Universitesi Ornegi)” adli
makalede stiidyo miizisyenligine yonelik bir ders gerekliligi incelenmis, Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari Temel Bilimler ve Ses Egitimi Boliimii’nde gorev alan 13 6gretim
eleman1 ve 6grenim goren 194 6grenci ile goriigme ve anket teknigi kullanilarak edinilen
bilgiler degerlendirilmistir. SPSS programi araciligiyla yiizdelik oranlar ile bulgulara
erisilmistir. Yapilan incelemeler sonucunda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’ndaki

meslek calgis1 veya ses egitimi dersinin miifredati1 kapsaminda stiidyo miizisyenligine
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yonelik gereksinimi karsilamadigi, stiidyo miizisyenligine yonelik dersin &gretim
elemanlar1 ve 6grenciler tarafindan gerekli goriildiigii, stiidyo miizisyenligine yonelik bir
dersin 6grencilere olumlu yonde pek ¢ok etkisi oldugu ve negatif yonde ise etkisinin pek
goriilmedigi, son olarak bdyle bir ders igeriginde ses kayit teknolojilerine yonelik

egitimin verilmesinin de olumlu katkilar saglayacagi sonuclarina ulagilmistir.

Tehli (2020) “Miizik Teknolojileri Kapsaminda Gelistirilmis Sanal Isitsel Ortamin
Yayli Calg1 Ogrencilerinin Entonasyon Farkindaligina Etkileri” adli yiiksek lisans
tezinde, miizik teknolojileri boyutunda gelistirilen sanal isitsel ortamin, yayl calgilar
egitimi siirecinde Ogrencilerin entonasyon farkindaligia etkisini incelemek ve siireg
hakkinda degerlendirme yapmayr amaglamistir. Arastirmada “Karma YoOntem”
kullanilmis, aragtirmanin nicel boyutu “6n test- son test kontrol gruplu” deneysel desen
kullanilarak, 15’1 deney, 15’1 kontrol gruplarina atanan toplam 30 kisiden olusan
katilimcilara “Calgi egitiminde entonasyon farkindaligi” o6l¢egi uygulanmasi ile
olusturulmustur. Nitel boyutunu ise deney grubunda yer alan katilimcilara, bu deneyim
hakkindaki goriislerinin sorulmas: ile gergeklestirilen odak goriismesi olusmustur.
Arastirma sonuglarina bakildigi zaman, miizik teknolojileri kapsaminda gelistirilmis
sanal isitsel ortamin, yayl calgi calan Ogrencilerin entonasyon farkindaliginda gozle
goriliir bir fark yaratmadig, fakat miizik 6gretmeni adaylari ile yapilan goriismeler, sanal
isitsel ortam teknolojisinin bizlere farkli imkanlar sagladigini, entonasyon farkindalig:
olusturmada bu teknoloji bariz bir fark olusturmasa da katilimcilarin heyecan ve
taleplerinden yola ¢ikarak yapilacak yeni arastirmalara katki saglayacag: gibi sonuglar

elde edilmistir.
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BOLUM 3

3 YONTEM
Bu aragtirmada nitel arastirma yonteminden yararlanilmistir.

Nitel arastirma yoOntemi; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi bilgi edinme
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve biitiinciil bir
yontem ortaya konmasina yonelik izlenen bir siire¢ olarak tanimlanmistir (Yildirim ve

Simsek, 2005: 39).
3.1 Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada “tarama” modeli kullanilmigtir. Arastirma verilerine ulagsabilmek
icin nitel aragtirmalarda sikca tercih edilen goriisme teknigine bagvurulmustur. Karasar
(2016)’a gore; tarama modelleri, fazla sayida elemandan meydana gelen bir evrende,
evren hakkinda daha kapsayici bir yargiya varmak amaciyla, evrenin tiimii ya da ondan

aliacak bir grup, 6rnek ya da drneklem tizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir.

3.2 Katihmcilar

Bu arastirmanin katihmcilari; Nigde, Van, Istanbul, Konya, Kars, Sanlurfa,
Tekirdag, Ankara, Gazinantep, Kirikkale ve Izmir illerinde bulunan {iniversitelerin miizik
egitimi kurumlarinda keman derslerini yiiriiten ve arastirmamiza goriisleriyle katkida

bulunan 20 6gretim elemanindan olusturulmustur.

Tablo 3.1 Ogretim Elemanlarmin Calistiklar1 Universitelere Gore Dagilim

Gorev Yaptigi Kurum f %

Nigde Omer Halis Demir Universitesi Miizik Egitimi 3 15
Anabilim Dali

Van Yiiziincii Yil Universitesi Tirk Miizigi Devlet 2 10
Konservatuvari

Van Yiiziincii Y1l Universitesi Miizik Egitimi Anabilim 2 10
Dal1

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 2 10
Konservatuvari

Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim 2 10
Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali

Kafkas Universitesi Devlet Konservatuvari 1 5

Harran Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali 1 )
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Tablo 3.1 Devam

Ankara Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik 1 5
Egitimi Anabilim Dali

Gaziantep  Universitesi ~ Tiirk  Miizigi ~ Devlet 1 5
Konservatuvari

Kirikkale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1 5

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Icra 1 5
Sanatlar1 Fakdiltesi

Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari 1 5

Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Miizik 1 5
Egitimi Anabilim Dali

Tekirdag Namik Kemal Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 1 5
Konservatuvari

3.3 Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin genel amaci dogrultusunda keman egitiminde sahne ve stiidyo
performansinin ¢alma becerilerine etkilerini tespit etmek amaciyla ii¢ uzman onayindan
gecen yari yapilandirilmis goriisme sorulart (Ek-1) araciligiyla 20 6gretim elemaninin
goriiglerine bagvurulmustur. Elde edilen veriler arastirmacilar ile birlikte icerik analizi

yapilarak bulgulara yer verilmistir.

Tasmilabilir ses kayit cihazi araciligiyla kayit altina alman yari-yapilandirilmis
goriisme sorular ile 6gretim elemanlarina 14 soru maddesi yoneltilmistir. Goriisme
sorulart uygulanirken calisma grubuna gerekli agiklamalar yapilmis, verecekleri
cevaplarin gizli tutulacagi belirtilerek icten ve diirlist cevap vermelerinin O6nemi

vurgulanmistir.

Yar1 yapilandirilmis gériisme formlar1 arastirmaciya hem sabit sekilde hem de ilgili
alanda daha detayl1 cevap verilmesini amaglar. Goriiglerine bagvurulan kisiler kendilerini
daha rahat ifade etme sansi tanir. Konu tizerinde daha ayrintili bilgiler edinmeyi saglarken
kontroliin kaybedilip konu dis1 olaylarin {izerinde daha fazla zaman gecirilmesini de

pesinden getirebilir (Bliyiikoztiirk vd., 2008: 160).
3.4 Verilerin Analizi

Goriismeler sonucunda desifre edilen nitel verilerin analizinde igerik analizi
yonteminden yararlanilmistir. Igerik analizindeki temel amag¢ toplanan verileri
aciklayabilecek kavramlara ulagmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda yapilan islem elde edilen
benzer verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek, bdylece

okuyucunun anlayacagi bir bigimde diizenleyerek yorumlamaktir (Yildirim, Simsek,
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2005: 227). Goriismeler bircok kisi ile yapilmis ise uzmanlarin cevaplart gruplandirma

halinde sunulabilmektedir (Best ve Kahn, 2017: 290).
3.5 Goriismeye Katilan Ogretim Elemanlarimin Sosyo-Demografik Ozellikleri

Incelenen yayinlara ait ve alt problemlere uygun olarak tespit edilen bulgulardan
once Ogretim elemanlara ait g¢esitli sosyo-demografik o6zellikler bu baglik altinda

sunularak yorumlanmaya c¢alisilmistir.

Tablo 3.2 Ogretim Elemanlarinin Unvanlarina Gére Dagilimi

Unvan f %
Dr. Ogretim Uyesi 9 45
Ogretim Gorevlisi 8 40
Dogent 2 10
Profesor 1 5

Toplam 20 100

Tablo 3.2°ye gore 6gretim elemanlarinin unvanlari incelendiginde; 9 tanesinin Dr.
Ogretim iiyesi, 8 tanesinin dgretim eleman, 2 tanesinin dogent ve 1 tanesinin de profesor

olarak gorev yaptig1 goriilmektedir.

Tablo 3.2°deki verilere gore, en fazla dagilimin “Dr. Ogretim Uyesi” en az

dagilimin ise “Profesor” unvaninda bulundugu sdéylenebilir.
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BOLUM 4
4 BULGULAR VE YORUMLAR
4.1 Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Goriismeye katilan 0gretim elemanlar1 sahne performansi sergilediler mi?”

sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

Tablo 4.1 Goriismeye katilan 6gretim elemanlar1 sahne performansi sergilediler mi?

Goriisler f %
Evet 20 100
Hayir 0 0
Toplam 20 100

Tablo 4.1°de gorildiigi lizere goriislerine bagvurulan &gretim elemanlarinin,
“Gorligmeye katilan 6gretim elemanlar1 sahne performansi sergilediler mi?” sorusuna

cevap olarak; tiim katilimcilar birlikte ¢alma etkinliklerinde yer aldiklarini belirtmiglerdir.

Bu bulguya gore, goriislerine basvurulan dgretim elemanlarinin tamaminin sahne

performansi sergiledigi sdylenebilir.

4.1.1 Goriismeye Katilan Ogretim Elemanlarimin Sahne Performans Sayilari

Ogretim elemanlarinin sahne performans sayilarina iliskin bilgiler tablo 4.2 ve
sekil 4.1°deki gibidir.

Tablo 4.2 Ogretim elemanlarmin sahne de sergiledikleri performans sayilart

Sayilar f %
100+ 6 30
50-100 4 20
30-50 4 20
10-20 3 15
1-5 2 10
5-10 1 5

20-30 0 0

Toplam 20 100
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6greﬁm Elemanlarimin Sahne Performans Say1 Sonuglar1 Grafigi

m |-5 arasi

m 5-10 arast

m 10-20 arasi
20-30 aras1

B 30-50 aras1

m 50-100 arast

100+

Sekil 4.1 Ogretim elemanlarinin sahne performans sayisi grafik sonuglart

Tablo 4.2 ve Sekil 4.1°de goriildiigii iizere goriislerine bagvurulan &6gretim
elemanlarinin  “Gorligmeye katilan 6gretim elemanlarmin sahnede sergiledikleri
performans sayis1 kagtir?” sorusuna cevap olarak; %30’u “100 ve daha fazla”, %20’si
“50-1007, %20’si “30-50”, %151 “10-20”, %10’u “1-5” ve %5°1 “5-10” aras1 sahne de
performans sergilediklerini belirtmislerdir.

Bu bulgulara bagl olarak, 6gretim elemanlarinin sahnede sergiledikleri performans
sayilarinda en fazla “100 ve daha fazla”, en az “5-10” arast oldugu, diger segenekler

arasinda da anlamli bir farklili§in olmadig1 sdylenebilir.
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4.1.2 Sahne Performansinin Calg1 Calma Becerilerine EtKkisi

“Sahne performansinin ¢algi ¢alma becerilerinize etkileri nelerdir?” sorusuna

iliskin bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

Tablo 4.3 Sahne performansinin ¢algi ¢alma becerilerine etkisi

Olumlu Goriisler f %
Planli ve disiplinli 7 35
calisma

Beceri ve kabiliyetin 6 30
artmasi

Heyecan kontrolii 5 25
Motivasyon 4 20
Sahne deneyimi 4 20
Ozgiiven 4 20
Miizikaliteyi arttirmasi 3 15
Paylasim duygusu 3 15
Basar1 ve tatmin 2 10
duygusu

Teknik kabiliyetin 2 10
artmasi

Oz diizenleme 2 10
gereksinimi

Repertuvar gelistirme 2 10
Beceri ve kabiliyet 1 5
(Notr)

Tablo 4.3’1 inceledigimizde goriismeye katilan 6gretim elemanlarin “Sahne
performansinin ¢alglt calma becerilerinize etkileri nelerdir?” sorusuna cevap olarak;
%35’1 “Planli ve disiplinli ¢alisma”, %30’u “Beceri ve kabiliyetin artmasi1”, %25’i
“Heyecan kontrolii”, %20’si “Motivasyon”, “Sahne deneyimi”, “Ozgiiven”, %15’i
“Miizikaliteyi arttirmasi”, “Paylasim duygusu”, %10°u “Basar1 ve tatmin duygusu”,
“Teknik kabiliyetin artmasi1”, Oz diizenleme gereksinimi”, “Repertuvar gelistirme” ve

%35’ “Beceri ve kabiliyet (N6tr)” goriislerini belirtmiglerdir.

Bu bulgulara baglh olarak, sahne performansinin ¢algi ¢alma becerisine en fazla
oranla “Planl1 ve disiplinli ¢aligma” katkisini1 sagladigi, en az oranla “Beceri ve kabiliyet

(Notr)” herhangi bir katk: saglamayacagi goriisii oldugu soylenebilir.
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“Beceri ve Kabiliyet (Notr)” cevabina drnek olarak bir 6gretim elemani sunlari dile
getirmistir: “Performansin ¢algi ¢alma becerime kalict olarak bir katkisi olmadigini
diistintiyorum. Konser yapmak o konser icin birtakim degisiklikler yaratabilir;
heyecanlanma, kaygi gibi etmenler performansin niteligine etki edebilir. Hata
vaptirabilir vs. Fakat ¢algt ¢alma becerime bir etkisi olmaz, yani konser yaptim, artik

daha iyi kemancyyim gibi bir durumun olmayacagint diistiniiyorum.”

Ayrica elde edilen verilere bagli olarak sahne deneyim sayisi fazla olan 6gretim
elemanlari, sahne deneyimi az olan Ogretime elemanlarina gére sahne deneyiminin

katkilarina iliskin cevaplarda daha fazla goriis belirttikleri bulgusuna da erisilmektedir.
4.2 Tkinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Gorligmeye katilan 6gretim elemanlart birlikte ¢alma (oda miizigi, orkestra vs.)
deneyimine yo6nelik etkinliklerde gorev aldilar m1?” sorusuna iligskin bulgular ve yorumlar

asagida verilmistir.

Tablo 4.4 Ogretim elemanlar1 birlikte calma deneyimine yonelik etkinliklerde gorev aldilar mi?

Goriigler f %
Evet 20 100
Hay1r 0 0
Toplam 20 100

Tablo 4.4’de gorildigi {izere goriismeye katilan Ogretim  elemanlarimin,
“Goriismeye katilan Ogretim elemanlar birlikte calma (oda miizigi, orkestra vs.)
deneyimine yonelik etkinliklerde gorev aldilar m1?” sorusuna cevap olarak; tiim

katilimcilar birlikte calma etkinliklerinde yer aldiklarini belirtmislerdir.

Bu bulguya gore, goriislerine bagvurulan 6gretim elemanlarinin tamaminin birlikte

calma deneyimi sergiledigi sdylenebilir.

4.2.1 Goriismeye Katilan Ogretim Elemanlarmm Birlikte Calma Deneyimine

Yonelik Performans Sayilari

Ogretim elemanlarinin birlikte ¢alma deneyimi performans sayilarma iliskin

bilgiler tablo 4.5 ve sekil 4.2°deki gibidir.
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Tablo 4.5 Ogretim elemanlarmnin birlikte calma deneyimine yoneliik performans sayilart

Sayilar f %
30-50 7 35
100+ 6 30
50-100 5 25
10-20 2 10
20-30 0 0
5-10 0 0
1-5 0 0
Toplam 20 100

6greﬁm Elemanlarmin Birlikte Calma Deneyimine Y onelik
Performans Say1 Sonuclar1 Grafigi

M 1-5 arasi

m5-10arasi

M 10-20 arasi
20-30 arasi

m 30-50 arasi

m 50-100 arast

H 100+

Sekil 4.2 Ogretim elemanlarinin birlikte galma deneyimine yénelik performans sayisi grafik sonuglart

Tablo 4.5 ve Sekil 4.2°de goriildiigii lizere goriislerine bagvurulan 6gretim
elemanlarinin, “Gorlismeye katilan 6gretim elemanlarmin birlikte ¢alma deneyimine
yonelik performans sayisi kagtir?”” sorusuna cevap olarak; %35°1 “30-50”, %30°u “100
ve daha fazla”, %25°1 “50-100” ve %10°u “10-20” aras1 birlikte ¢alma deneyimine
yonelik etkinliklerde yer aldiklarini belirtmislerdir.

Bu bulgulara bagl olarak, 6gretim elemanlarinin birlikte ¢alma performanslarinin

sayisi en fazla “30-50”, en az ise “10-20” aras1 oldugu soylenebilir.
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4.2.2 Birlikte Calma Deneyimine Yonelik Etkinliklerin Calg1 Calma Becerilerine
Etkileri

“Birlikte calma deneyimine yonelik etkinliklerin ¢algi calma becerilerinize etkileri

nelerdir?” sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

Tablo 4.6 Birlikte ¢alma deneyiminin ¢algi ¢alma becerilerine etkileri

Olumlu Goriisler f %
Birlikte ¢calma 16 80
gereksinimi

Diger calgicilar 8 40
dinleme

Beceri ve kabiliyetin 5 25
artmasi

Ritmik yap1 dikkati 4 20
Motivasyon 3 15
Dikkatli ¢galim 3 15
gereksinimi

Teknik kabiliyetin 3 15
artmasi

Saygi 2 10
Entonasyon dikkati 2 10
Miizikaliteyi 2 10
arttirmasi

Basar1 duygusu 1 5
Ozgiiven 1 5
Gorgii kurallari 1 3)
kazanimi

Oz diizenleme 1 5
gereksinimi

Repertuvar 1 5
gelistirme

Beceri ve kabiliyet 1 5
(Notr)

Tablo 4.6. Devam

Olumsuz Goriisler f %

Endise, kayg1 1 5
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Tablo 4.6°da goriildiigi lizere goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin “Birlikte
calma deneyimine yonelik etkinliklerin calgi ¢alma becerilerine etkileri nelerdir?”
sorusuna olumlu cevap olarak; %80’i “Birlikte ¢alma gereksinimi”, %40’1 “Diger
calgicilart dinleme”, %25°1 “Beceri ve kabiliyetin artmasi”, %20’i “Ritmik yap1 dikkati”,
%15’1 “Motivasyon”, %151 “Dikkatli ¢alim gereksinimi”, %15’1 “Teknik kabiliyetin
artmasi1”, %10°u “Sayg1”, %10’u “Entonasyon dikkati”, %10’u “Miizikaliteyi arttirmas1”
%5’i “Basar1 duygusu”, %5°i “Ozgiiven”, %5’i “Gorgii kurallar1 kazanimi1”, %51 “Oz
diizenleme gereksinimi”, %5°1 “Repertuvar gelistirme” notr olarak; “Beceri ve kabiliyet”

olumsuz cevap olarak; %5°1 “ Endise, kayg1” goriislerini belirtmiglerdir.

Bu bulgulara bagh olarak, birlikte ¢alma deneyiminin ¢algi ¢alma becerilerine
olumlu olarak en fazla oranla “Birlikte ¢alma gereksinimi” katkis1 sagladigi, en az oranla
“Bagart duygusu”, “Ozgiiven”, “Gorgii kurallai kazanimi”, “Oz diizenleme
gereksinimi”, “Repertuvar gelistirme” gibi katkilar sagladigi, nétr olarak “Beceri ve
kabiliyet” ve olumsuz olarak “Endise,kaygi” gibi etkiler de bulundugu sdylenebilir.
Ayrica elde edilen bulgulara bagh olarak birlikte ¢alma deneyimine yonelik etkinlik
sayist fazla olan Ogretim elemanlarinin, birlikte ¢alma deneyimi az olan Ogretim
elemanlarina gore birlikte ¢alma deneyiminin katkilarina iligkin cevaplarda daha fazla

gorls belirttikleri bulgusuna da erisilmektedir.

“Diger ¢algicilart dinleme”, “Dikkatli ¢galim gereksinimi” ve “Ritmik yap1 dikkati”
cevabina Ornek olarak bir 6gretim elemani sunlari dile getirmistir: “Birlikte ¢alma
deneyiminin icraciya en biiyiik katkilarimin basinda icra esnasinda orkestranmin diger
tivelerini dinleme becerisi kazandirmasidir. Metronom hissiyatinin geligmesi, partileri
daha siki takip etme ve notayt icraya oldugu sekliyle yansitabilme becerisi kazanma gibi

katkilarda saglamaktadir.”

“Endige, kayg1” cevabina 6rnek olarak bir 6gretim elemani sunlari dile getirmistir:
“Birlikte ¢almak zorunda oldugun insanlarin yetkinligine inanmadiginda endise, kaygi

yvasanabilir.”
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4.3 Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Gortigmeye katilan Ogretim elemanlar1 ses kayit stiidyolarinda performans

sergilediler mi?”” sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

Tablo 4.7 Goriismeye katilan gretim elemanlari stiidyo performanst sergilediler mi?

Goriisler f %
Evet 15 75
Hayir 5 25
Toplam 20 100

Tablo 4.7°de gorildigi iizere goriislerine basvurulan 6gretim elemanlarinin
“Goriismeye katilan 6gretim elemanlari ses kayit stiidyolarinda performans sergilediler

mIi?” sorusuna cevap olarak; %75’ “Evet”, %25°1 “Hayir” olarak cevaplamistir.

Bu bulguya gore, goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun

stiidyo performansi sergiledigi ifade edilebilir.

4.3.1 Goriismeye Katilan Ogretim Elemanlarmin Ses Kayit Stiidyolarinda

Sergiledigi Performans Sayilar

Ogretim elemanlarinin ses kayit stiidyolarinda sergiledigi performans sayilari

tablo 4.8 ve sekil 4.3 deki gibidir.

Tablo 4.8 Ogretim elemanlarmin stiidyo da sergiledikleri performans sayilart

Sayilar f %
0 5 25
1-5 4 20
5-10 3 15
100+ 3 15
30-50 2 10
10-20 2 10
50-100 1 5
20-30 0 0
Toplam 20 100
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6gretim Elemanlarmnin Stiidyo Performans Say1 Sonuglar1 Grafigi

mo
m1-5arasi
m 5-10arast
10-20 arasi
W 20-30 arasi
W 30-50 arasi
W 50-100 arasi
m 100+

Sekil 4.3 Ogretim elemanlarinin stiidyo performans sayisi grafik sonuglart

Tablo 4.8 ve Sekil 4.3°de goriildiigii iizere goriislerine bagvurulan o6gretim
elemanlarinin, “Goriismeye katilan 6gretim elemanlari ses kayit stiidyosunda performans
sergilediler mi?” sorusuna yanit olarak; %25’1 hi¢ ses kayit stiidyosunda performans
sergilemediklerini belirtmislerdir. Bunun yaninda %20°si “1-5”, %15°1 “5-10”, %15’
“100 ve daha fazla”, %10°u “10-20”, %10’u “30-50” ve %5’i “50-100” aras1 ses kayit

stiidyosunda performans sergilediklerini ifade etmislerdir.

Bu bulgulara gore, 6gretim elemanlarinin ses kayit stiidyosunda sergiledikleri
performans sayilarinda en fazla “1-5”, en az “50-100 aras1 oldugu, %25°lik kisminin ise
hi¢ ses kayit stiidyolarinda performans sergilemedikleri sylenebilir.

4.3.2 Ses Kayit Stiidyo Performansinin Calg1 Calma Becerilerine Etkileri

“Stiidyo performansinin ¢algi ¢alma becerilerinize etkileri nelerdir?” sorusuna

iliskin bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

Tablo 4.9 Ses kayit stiidyo performansinin ¢algi ¢alma becerilerine etkileri

Olumlu Goriisler f %
Dogru calabilme 4 26,7
kaygisi

Dikkatli galim 4 26,7
gereksinimi

Beceri ve kabiliyetin 4 26,7
artmasi
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Tablo 4.9 Devam

Olumlu Goriisler f %
On hazirlik yapma
gereksinimi 3 20
Calman kaydi tekrar
dinleyebilme 3 20
Ritmik yap1 dikkati

2 13,3
Istenileni yapabilme
kaygist 1 6,7
Stiidyo ekipmanlarina
uyum 1 6,7
Niianslh ¢calim
kabiliyeti 1 6,7
Motivasyon

1 6,7
Miiziksel alg1

1 6,7
Yorumlama
kabiliyeti 1 6,7

Tablo 4.9 Devam

Olumsuz Goriisler f %

Stres 2 13,3

Tablo 4.9’u inceledigimizde goriislerine bagvurulan 6gretim elemanlariin “Stiidyo
performansinin ¢algi calma becerilerinize etkileri nelerdir?” sorusuna olumlu cevap
olarak; %26,7’si “Dogru calabilme kaygis1”, %26,7’si “Dikkatli ¢alim gereksinimi”,
%26,7’si “Beceri ve kabiliyetin artmas1”, %20’si “On hazirhik yapma gereksinimi”,
%20’si “Calinan kaydi tekrar dinleyebilme”, %13,3’ti “Ritmik yap1 dikkati”, %6,7’si
“Istenileni yapabilme kaygis1”, 6,7°si “Stiidyo ekipmanlarma uyum”, 6,7’si “Niiansh
calim kabiliyeti”, 6,7’si “Motivasyon”, 6,7’s1 “Miiziksel alg1” ve 6,7°si “Yorumlama

kabiliyeti”olumsuz cevap olarak; 13,31 “Stres” goriislerini belirtmislerdir.
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Bu sonuglara bagli olarak, ses kayit stiidyo performansinin ¢algi ¢alma becerilerine
olumlu olarak en fazla oranla “Dogru ¢alabilme kaygis1”, “Dikkatli ¢alim gereksinimi”,
“Beceri ve kabiliyetin artmas1” gibi katkilar sagladig1, en az oranla “Istenileni yapabilme
kaygis1”, “Stiidyo ekipmanlarina uyum”, “Niiansh ¢alim kabiliyeti”, “Motivasyon”,
“Miiziksel alg1” ve “Yorumlama kabiliyeti” gibi katkilar sagladigi, olumsuz olarak;

“Stres” etkisi yaptig1 sdylenebilir.

“Dogru c¢alabilme kaygis1” cevabina ornek olarak bir 6gretim elemani sunlari dile
getirmistir: “Tiim dikkatinizi toplamaniz gerekli kesinlikle. Tempo, odaklanma, nefes
kontrolii agisindan ¢ok égretici.” Yine baska bir 6gretim elemani: “Stiidyo performansi
calicinin becerilerinin en yalin duyulup goézlemlendigi tabiri caizse miizisyenin er

meydanidir.”

29 9

“Calinan kaydi tekrar dinleyebilme” ” cevabina 6rnek olarak bir 6gretim elemani
sunlar dile getirmistir: “Profesyonel anlamda olmasa da kisinin kendi icralarint kayit

edip dinlemesi ¢alicilik agisindan son derece etkili ve faydali bir yontemdir.”

“Stres” cevabina Ornek olarak bir O6gretim elemani sunlari dile getirmistir:
“Ozellikle kulaklikla ¢almak kisminda ¢ok zorlandim hep ¢aldigimiz seyi canli duymaya

alisik oldugumuz igin o kulaklik mesela beni biraz germisti.”

Ayrica elde edilen verilere bagli olarak, ses kayit stiidyosunda sergiledikleri
performans sayisi fazla olan 6gretim elemanlarinin ses kayit stiidyo performansinin ¢algi
calma becerilerine yonelik katkilarina iliskin goriislerinde daha fazla olumlu etkenler
sOyleyebilirken, stiidyoda sergiledikleri performans sayisi az olan 6gretim elemanlarinin

ise daha az olumlu etkenler sdyleyebildikleri bulgusuna da erisilmektedir.
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4.4 Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Sahne performansi ve stiidyo performansi arasindaki farkliliklar nelerdir?” alt

problemine iliskin bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

Tablo 4.10 Sahne performansi ve stiidyo performansi arasindaki farkliliklar

Goriisler f %

Sahne performansinda hatalar 13 65
diizeltilemezken, stiidyo

performansinda hatalar

diizeltilebilir

Stiidyo performansi daha ince 5 25
elenip sik dokunan bir

calismadir

Sahne performansit dinamik 4 20
bir siirectir

Sahne performansinin kaygi 3 15
diizeyi yiiksek iken, stiidyo

performansinin kaygi diizeyi

azdir

Sahne performansi etkilesime 2 10
ve bazi dogaglamalara uygun
ortam yaratir

Stiidyo performansi daha 1 5
yapay bir ortamdir
Sahne performansinin kaygi 1 5

diizeyi diisiik iken, stiidyo

performansinin kaygi diizeyi

azdir

Fark yoktur 1 5

Tablo 4.10’u inceledigimizde gorismeye katilan 6gretim elemanlarinin “Sahne
performansi ve stiidyo performansi arasindaki farkliliklar nelerdir?” sorusuna cevap
olarak; %65°i “Sahne performansinda hatalar diizeltilemezken, stiidyo performansinda
hatalar diizeltilebilir”, %25°i “Stiidyo performansi daha ince elenip sik dokunan bir
calismadir”, %?20°si “Sahne performansi dinamik bir siiregtir”, %15’ “Sahne
performansinin kaygi diizeyi yiiksek iken, stiidyo performansinin kaygi diizeyi azdir”,
%10’u “Sahne performansi etkilesime ve bazi dogaglamalara uygun ortam yaratir”, %5’i
“Stiidyo performansi daha yapay bir ortamdir”, %5°1 “Sahne performansinin kaygi diizeyi
diisiik iken, stiidyo performansinin kaygi diizeyi azdir”, %5°1 “Fark yoktur” goriislerini

belirtmislerdir.
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Bu verilere gore, sahne ve stiidyo performansi arasindaki farkliliklarda en fazla
oranla “Sahne performansinda hatalar diizeltilemezken, stiidyo performansinda hatalar
diizeltilebilir” oldugu, en az oranla ise “Stiidyo performansi daha yapay bir ortamdir”,
“Sahne performansinin kaygi diizeyi diisiik iken, stiidyo performansimin kaygi diizeyi

azdir”, “Fark yoktur” gibi cevaplar oldugu ifade edilebilir.

“Sahne performansi dinamik bir siiregtir” cevabmna ornek olarak bir &gretim
eleman1 sunlar1 dile getirmistir: “Sahne performansi seni daha dinamik tutar, ortam,
wsiklar, kiyafet, sa¢, makyaj, seyirci, eslik¢ci veya orkestra vb. unsurlar sayesinde daha
motive ve konsantre olursun. Daha dogrusu olmak zorundasin. Ortamin giizelliginden ve

ozelliginden kendini miizige kaptirabilirsin.”
4.5 Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Lisans veya lisansiistii egitim siirecinde sahne performansina yonelik ¢algi calma
becerilerinizi gelistirme amagli keman egitimi verilmeli midir?” alt problemine iligskin

bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

Tablo 4.11 Sahne performansina yonelik keman egitimi verilmeli midir?

Goriisler f %
Evet 19 95
Hayir 1 5
Toplam 20 100

Tablo 4.11°de goriildiigi tizere goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin “Lisans
veya lisansiistii egitim siirecinde sahne performansina yonelik ¢algi calma becerilerinizi
gelistirme amaglh keman egitimi verilmeli midir?” sorusuna cevap olarak; %95’i “Evet”,

%35°i “Hayir” olarak cevaplamistir.

Bu verilere gore, goriismeye katilan yirmi 6gretim elemanindan yalnizca bir
Ogretim elemanmnin olumsuz goriis belirttigi bulgusuna erigilmistir. Ayrica sahne
performansina yonelik keman egitimine olumlu goriis belirten 6gretim elemanlarinin
bliylik bir ¢ogunlugu bodyle bir egitimin bir egitim yilin1 gegmemesi gerektigini de
belirtmiglerdir.

“Sahne performansina yonelik keman egitimi verilmeli midir?” sorusuna “Evet”

cevab1 veren bazi 6gretim elemanlar1 gerekce olarak sunlari dile getirmistir: “Keman
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egitiminin i¢erigini dolduran ogrenciler agisindan ¢ok giizel olur tabi ki. Calgisina daha
hakim olur, hevesi artar, ¢algisini benimser, basarma duygusu yasar, 6zgiiveni geligir.

Bu durum sadece kiginin miizik alanina degil sosyal ve ozel hayatina da yanswr.”
“Keman dersi kapsaminda yariyil veya yil sonunda dersin birikimini sahneye

tasimak hem égrenci hem ogretmen agisindan mesleki deneyim kazandiracaktir.”

“Calgt derslerinin asil amact sahnede bu becerinin sergilenmesi iizerinedir bu

konuyla ilgili her tirlii caba dgrencinin becerilerine katki saglar.”

“Sahne performansina yonelik keman egitimi verilmeli midir?” sorusuna hayir
cevabr veren Ogretim elemani gerekge olarak sunlar dile getirmistir: “Yil sonu

konserlerinin bu ihtiyaci karsiladigimi diisviniiyorum.”

4.5.1 Sahne Performansina Yonelik Verilecek Egitimin Ogrencilerin Calgi Calma

Becerilerine Etkileri

“Sahne performansina yonelik verilecek egitimin Ogrencilerin ¢algr ¢alma

becerilerine etkileri nelerdir?” sorusuna iligkin bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

Tablo 4.12 Sahne performansina yonelik verilecek egitimin 6grencilerin galgi ¢alma becerilerine etkileri

Olumlu Goriisler f %
Beceri ve kabiliyetin 5 26,3
artmasi

Durus, oturus, gorgi 5 26,3
kurallar1 vs. kazanimi

Basari ve tatmin 4 211
Heyecan kontrolii 4 211
Planl1 ve disiplinli 3 15,8
caligma

Ozgiiven 3 15,8
Teknik kabiliyetin 3 15,8
artmasi

Eser yorumlama 3 15,8
kabiliyeti
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Tablo 4.12 Devam

Olumlu Goriisler f %
Miizikaliteyi arttirmast
2 10,5
Mesleki deneyim kazanma 2 10,5
Motivasyon 1 5,3
Dinleyiciyle iletisime 1 5,3
gecmek
Tablo 4.12 Devam
Olumsuz Goriisler f %
Calgiya emek 1 5,3

vermeyen kisilerden
olusacak olumsuz
durumlar

Tablo 4.12°ye baktigimizda goriislerine bagvurulan 6gretim elemanlarinin “Sahne
performansina yonelik verilecek egitimin 6grencilerin ¢algi ¢alma becerilerine etkileri
nelerdir?” sorusuna olumlu yanit olarak; %26,3’i “Beceri ve kabiliyetin artmasi”,
%26,3’1i “Durus, oturus, gorgii kurallar1 vs. kazanimi”, %21,1’i “Basar1 ve tatmin”,
%21,1°1 “Heyecan kontrolii”, %15,8’i “Planli ve disiplinli ¢alisma”, %15,8’i “Ozgiiven”,
%15,8’1 “Teknik kabiliyetin artmas1”, %15,8’i “Eser yorumlama kabiliyeti”, %10,5’i
“Miizikaliteyi arttirmas1”, %10,5’1 “Mesleki deneyim kazanma”, %5,3’{ “Motivasyon”,
%5,31 “Dinleyiciyle iletisime gegmek” olumsuz cevap olarak; %5,3i “Calgiya emek

vermeyen kisilerden kaynakli olusacak olumsuz durumlar” goriislerini belirtmiglerdir.

Bu bulgulara dayanarak, sahne performansina yonelik verilecek bir egitimin
Ogrencilerin ¢algi ¢calma becerilerine en fazla oranla “Beceri ve kabiliyetin artmasi1”,
“Durus, oturus, gorgii kurallari vs. kazanim1”, en az oranla “Motivasyon”, “Dinleyiciyle
iletisime ge¢cmek” gibi katkilar sagladigi, olumsuz olarak “Calgiya emek vermeyen

kisilerden kaynakli olusacak olumsuz durumlar” etkisi yapabilecegi sdylenebilir.

“Durus, oturus, gorgii kurallar1 vs. kazanim1” cevabina ornek olarak bir 6gretim
elemant sunlari dile getirmistir: “En basta sahnede durus, oturus é6grenimi saglanacaktir.

Bir¢ok kisi bundan bihaber sekilde performans sergilemeye ¢alismaktadir.”
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“Eser yorumlama kabiliyeti” cevabina drnek olarak bir 6gretim elemani sunlar dile
getirmistir: “Icraya odaklanabilme becerisini arttiracaktir. Eser yorumlama becerisi

kazanilmasinda on hazirlik olusturacaktir.”

“Calgiya emek vermeyen kisilerden kaynakli olusacak olumsuz durumlar”
cevabina ornek olarak bir 6gretim elemani sunlari dile getirmistir: “Olaya ders ge¢mek
goziiyle bakan, kemandan baska yetkinligi olmadigi icin lisede ona verilen ¢algiya
tutunan, ama emek vermeyen, vermek de istemeyen ve mezun olduktan sonra eline keman

almayacak kigiler agisindan da olumsuz degerlendiriyorum.”
4.6 Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Birlikte ¢calma deneyimine yonelik keman egitimi verilmeli midir?” alt problemine

iliskin bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

Tablo 4.13 Birlikte ¢alma deneyimine yonelik keman egitimi verilmeli midir?

Goriisler f %
Evet 19 95
Hayir 1 3)

Toplam 20 100

Tablo 4.13’0 inceledigimizde goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin “Birlikte
¢alma deneyimine yonelik keman egitimi verilmeli midir?” sorusuna cevap olarak; %95’i

“Evet”, %5’i “Hayir” olarak cevaplamustir.

Bu sonuglara gore, gorlismeye katilan yirmi 6gretim elemanindan yalnizca bir

Ogretim elemaninin olumsuz goriis belirttigi bulgusuna erisilmistir.

“Birlikte calma deneyimine yonelik keman egitimi verilmeli midir?” sorusuna
“Evet” cevabi veren bazi 0gretim elemanlar1 gerek¢e olarak: “Tip fakiiltesindeki bir
ogrencinin egitim hayati boyunca hi¢ hasta gormeyip sadece kitaplardan edindigi bilgi

ile meslege atildiginda ne olursa miizikte de ayni vahim durum olusur.”

“Bireysellikten ¢ikarak bir biitiin olma, grup bilinci, sevdigi-sevmedigi kisilerle
saygi ¢ercevesi icinde ¢calisma, emek verme, dinlemeyi 6grenme vb. konularda bir seyler

ogrenebilirler. Ve bu durum da hayatlarinin her alanina yansir.”
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“Orkestra oda miizigi gibi ¢alismalar ¢aliciligi besleyen en onemli ve etkili

ortamlardir.”

“Birlikte ¢calma deneyimine yonelik keman egitimi verilmeli midir?” sorusuna
“Haynr” cevabi veren dgretim eleman1 gerekge olarak: “Universitelerde miizik ile ilgili
egitim veren kurumlarin ¢ok biiyiik bir ¢ogunlugunun miifredatlarinda birlikte ¢calma ile

ilgili bir ders yer almaktadir. Bu yiizden ¢ok gerekli gormiiyorum.”

4.6.1 Birlikte Calma Deneyimine Yénelik Verilecek Egitimin Ogrencilerin Calg

Calma Becerilerine EtKileri

“Birlikte ¢calma deneyimine yonelik verilecek egitimin 6grencilerin ¢algr ¢alma
becerilerine etkileri nelerdir?” alt problemine iliskin bulgular ve yorumlar asagida

verilmistir.

Tablo 4.14 Birlikte ¢calma deneyimine yonelik verilecek egitimin 6grencilerin galgi calma becerilerine

etkileri
Olumlu Goriisler f %
Birlikte hareket 14 73,7
etme gereksinimi
Diger calgicilar 7 36,8
dinleme
Beceri ve kabiliyetin 5 26,3
artmasi
Miiziksel alg1 4 21,1
gelisimi
Sayg1 4 21,1
Ozgiiven 3 15,8
Ritmik yap1 dikkati 2 10,5
Motivasyon 1 5,3
Basar1 duygusu 1 53
Repertuvar 1 53
gelistirme
Entonasyon dikkati 1 53

Tablo 4.14’1 inceledigimizde goriislerine bagvurulan 6gretim elemanlar1 “Birlikte
calma deneyimine yonelik verilecek egitimin &grencilerin ¢algi calma becerilerine
etkileri nelerdir? sorusuna cevap olarak; %73,7’si “Birlikte hareket etme gereksinimi”,
%36,8’1 “Diger calgicilar1 dinleme”, %26,3’1 “Beceri ve kabiliyetin artmas1”, %21,1’i
“Miiziksel alg1 gelisimi”, %21,1’i “Sayg1”, %15,8’i “Ozgiiven”, %10,5’i “Ritmik yap1
dikkati”, 9%5,3’ti “Motivasyon”, %5,3’ii “Basart duygusu”, %5,3’i “Repertuvar

gelistirme” ve %5,3’1i “Entonasyon gelistirme” goriislerini belirtmislerdir.

41



Bu bulgulara gore, birlikte ¢alma deneyimine yonelik verilecek egitimin
ogrencilerin ¢algi calma becerilerine en fazla oranla “Birlikte hareket etme gereksinimi”,
en az oranla “Motivasyon”, “Basar1 duygusu”, “Repertuvar gelistirme” ve “Entonasyon

gelistirme” gibi katkilar sagladigi soylenebilir.

“Birlikte hareket etme gereksinimi”, “Diger c¢algicilart dinleme” ve “Saygi”
cevabina Ornek olarak bir Ogretim elemanimiz sunlari dile getirmistir: “Beraber
caldigimiz arkadaslarla uyum, adabimuaseret, karsilikli saygi ve sevgi; yaninda,
saginda, solunda bulunda arkadaglarint dinleme geregi oldugu icin kulak geligimi gibi

olumlu anlamda katkilar saglar.”
4.7 Yedinci Alt Probleme Tliskin Bulgular ve Yorumlar

“Almis oldugunuz miifredat cergevesinde Stiidyo performansina yonelik keman

egitimi verilmeli midir?” alt problemine iliskin bulgular ve yorumlar asagida verilmistir.

Tablo 4.15 Stiidyo performansina yonelik keman egitimi verilmeli midir?

Goriigler f %
Evet 13 65
Hay1r 7 35
Toplam 20 100

Tablo 4.15°de goriildiigii iizere goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin “Stiidyo
performansina yonelik keman egitimi verilmeli midir? “Almis oldugunuz miifredat
cergevesinde Stiidyo performansina yonelik keman egitimi verilmeli midir?” sorusuna

cevap olarak; %65°i “Evet”, %35’i “Hayir” olarak cevaplamistir.

Elde edilen verilere bagli olarak, “Almis oldugunuz miifredat ¢cergevesinde Stiidyo
performansina yonelik keman egitimi verilmeli midir?”” sorusuna “Hayir” cevabini veren
Ogretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun stiidyo deneyiminin olmadigi ya da ¢ok az
sayida performans sergiledigi bulgusuna ulasilmistir. Ayrica stiidyo performansina
yonelik keman egitimine olumlu goriis belirten 6gretim elemanlarinin biiyiik bir

cogunlugu boyle bir egitimin bir egitim yilin1 gegmemesi gerektigini de belirtmislerdir.

“Almis oldugunuz miifredat ¢ercevesinde stiidyo performansina yonelik keman
egitimi verilmeli midir?” sorusuna “Evet” cevab1 veren baz1 6gretim elemanlar1 gerekge

olarak: “Bdéyle bir egitim olmali fakat detayli olmamali. Yarim dénem ya da bir donem
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gibi bir siire gayet ideal olabilir. Katki olarak 6grencilerin stiidyo teknolojisi ve tecriibesi

ile tanigmasi igin yararl olabilir.”

“Profesyonel hayata gec¢ildiginde bir anda yasanacak sorunlarin éniine gegilmis

olacaktir.”

Almis oldugunuz miifredat c¢ercevesinde stiidyo performansina yonelik keman
egitimi verilmeli midir?” sorusuna “Hayir” cevabi veren bir 6gretim elemani gerekge
olarak: “Stiidyo performanst egitiminin hi¢bir olumsuz katkisinin  oldugunu
diigtinmiiyorum. Fakat bu egitimi veren kurumlarin yetistirme amacina yonelik
degismelidir. Ornegin sanatci yetistiven bir konservatuvarda belki gerekli goriilebilir
ama ogretmen yetistiren egitim kurumlarinda gerekli goriilmeyebilir. Her iki kurumda
vapilamaz mi? tabi ki yapilabilir. Fakat kurumlarin hem yetistirme amaci hem de imkan

olanaklarina gore bu gereklilik gozden gecirilmelidir.”

4.7.1 Stiidyo Performansina Yonelik Verilecek Egitimin Ogrencilerin Calgi1 Calma

Becerilerine Etkileri

“Stiidyo performansina yonelik verilecek egitimin &grencilerin ¢algi c¢alma
becerilerine etkileri nelerdir?” alt problemine iliskin bulgular ve yorumlar asagida

verilmistir.

Tablo 4.16 Stiidyo performasina yonelik verilecek egitimin 6grencilerin galgi ¢alma becerilerine

etkileri
Olumlu Goriisler f %
Teknolojiye uyum saglama 8 61,5
On hazirlik yapma 3 23,1
gereksinimi
Dogru calabilme 3 23,1
gereksinimi
Calinan kaydi tekrar 3 23,1
dinleyebilme
Entonasyon dikkati 1 7,7
Ritmik yap1 dikkati 1 7,7
Istenileni yapabilme 1 7,7
kaygisi
Konsantrasyon 1 7,7
Motivasyon 1 7,7
Dinleyiciyle iletisime 1 7,7
gecmek
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Tablo 4.16’da goriildigli lizere O6gretim elemanlarinin “Stiidyo performansina
yonelik verilecek egitimin Ogrencilerin ¢algi ¢alma becerilerine etkileri nelerdir?”
sorusuna cevap olarak; %61,5’i “Teknolojiye uyum saglama”, %23,1’i “On hazirlik

% ¢
1

yapma gereksinimi”, %23,1’1 “Dogru calabilme gereksinimi”, %23,1°1 “Calinan kaydi
tekrar dinleyebilme”, %7,7°si “Entonasyon dikkati”, %7,7’s, “Ritmik yap1 dikkati”,
%7,7’si “Istenileni yapabilme kaygis1”, %7,7’si “Konsantrasyon” ve %7,7’si

“Motivasyon” goriislerini belirtmislerdir.

Bu bulgulara bagli olarak, stiidyo performans egitiminin en ¢ok “teknolojiye uyum

saglama” yoniinden katki saglayacagi sOylenebilir.

“Teknolojiye uyum saglama” cevabina ornek olarak bir 6gretim elemani sunlari
dile getirmistir: “Giiniimiiz miizigi artik dijital platformlarda gerceklesmeye baslad.
Sosyal medya ve stiidyo kayitlart icin yapilacak ¢alismalar 6grencilere bu mecralarda

basarili olmalari icin olumlu katkilar verecektir.”

“Dogru calabilme gereksinimi” cevabina drnek olarak bir 6gretim elemani sunlari
dile getirmistir: “En biiyiik katkilar: perde baskilari, tuse hakimiyeti konularinda farkinda

olarak icra edebilme becerisi kazanacaktir.”

“Dinleyiciyle iletisime ge¢cmek”™ cevabina ornek olarak bir 6gretim elemant sunlari
dile getirmistir: “Stiidyo performansi sonrasi elde edilen kaydin daha sonraki asamalarda
dijital platformlarda paylasimindan otiirii dinleyiciyle dolayli olarak iletisim halinde

olunulur.”
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BOLUM 5
5 SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu arastirmada, sahne ve stiidyo performansinin keman egitimine katkilar1 tespit
edilmeye calisilmistir. Bu boliimde, arastirma bulgularindan elde edilen sonuglar
siralanacak, bu sonuglar benzer arastirmalarin sonuglari ile karsilagtirilarak tartigilacak ve

konuya iligkin 6neriler sunulacaktir.
5.1 Birinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Gortislerine bagvurulan o6gretim elemanlarinin tamaminin sahne performansi
“100 ve daha fazla”, en az “5-10" aras1 oldugu, diger segenekler arasinda da anlamli bir
farkliligin olmadigi, sahne performansinin ¢algi ¢alma becerisine en fazla oranla “Planh
ve disiplinli ¢calisma” katkisim1 sagladigi, en az oranla “Beceri ve kabiliyet (Notr)”
katkisint sagladigi, ayrica elde edilen sonuglara bagli olarak sahne deneyim sayisi fazla
olan dgretim elemanlari, sahne deneyimi az olan Ogretime elemanlarina gore sahne
deneyiminin katkilarina iliskin cevaplarda daha fazla gorilis belirttikleri sonucuna

ulasilmustir.
5.2 ikinci Alt Probleme fliskin Sonuclar

Goriiglerine bagvurulan 6gretim elemanlarinin tamaminin birlikte calma deneyimi
sergiledigi, 6gretim elemanlarmin birlikte calma deneyimine yonelik etkinliklerde en
fazla “30-50”, en az ise “10-20” aras1 oldugu, birlikte ¢calma deneyiminin ¢algi ¢alma
becerilerine olumlu olarak en fazla oranla “Birlikte ¢alma gereksinimi” katkisini
sagladigi, en az oranla “Basar1 duygusu”, “Ozgiiven”, “Gorgii kurallar1 ”, “Oz diizenleme
gereksinimi”, “Repertuvar gelistirme” gibi katkilar sagladigi, notr olarak; “Beceri ve
kabiliyet” herhangi bir katki saglamayacagi, olumsuz olarak; “Endise, kayg1” etkisi
yapacagl, ayrica elde edilen verilere bagh olarak birlikte ¢alma deneyimine yonelik
etkinlik sayis1 fazla olan 6gretim elemanlarinin, birlikte ¢alma deneyimi az olan 6gretim
elemanlarina gore birlikte ¢alma deneyiminin katkilarina iligkin cevaplarda daha fazla

goriis belirttikleri sonucuna ulasilmistir.
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5.3 Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Gortismeye katilan 6gretim elemanlarinin biiylik cogunlugunun stiidyo performansi
sergiledigi, 0gretim elemanlarmin ses kayit stiidyosunda sergiledikleri performans
sayilarinda en fazla “1-5”, en az “50-100" aras1 oldugu, %25°1ik kisminin ise hig ses kayit
stiidyolarinda performans sergilemedikleri, ses kayit stiidyo performansinin ¢algi ¢alma
becerilerine olumlu olarak en fazla oranla “Dogru calabilme kaygisi”, “Dikkatli ¢alim
gereksinimi”, “Beceri ve kabiliyetin artmasi” gibi katkilar sagladigi, en az oranla
“Istenileni yapabilme kaygis1”, “Stiidyo ekipmanlarina uyum”, “Niiansli calim
kabiliyeti”, “Motivasyon”, “Miiziksel algi” ve “Yorumlama kabiliyeti” gibi katkilar
sagladig1, ayrica elde edilen bulgulara bagl olarak, ses kayit stiidyosunda sergiledikleri
performans sayisi fazla olan 6gretim elemanlarinin ses kayit stiidyo performansinin galgi
calma becerilerine katkilarina yonelik goriislerinde daha fazla olumlu etkenler
sOyleyebilirken, stiidyoda sergiledikleri performans sayis1 az olan 6gretim elemanlarinin

ise daha az olumlu etkenler sdyleyebildikleri sonuglarina erigilmistir.
5.4 Déordiincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Sahne ve stiidyo performansi arasindaki farkliliklarda en fazla oranla “Sahne
performansinda hatalar diizeltilemezken, stiidyo performansinda hatalar diizeltilebilir”
oldugu, en az oranla ise “Stiidyo performansi daha yapay bir ortamdir”, “Sahne
performansinin kaygr diizeyi diisiik iken, stiidyo performansinin kaygi diizeyi azdir”,

“Fark yoktur” gibi sonuglara ulasilmistir.
5.5 Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Goriismeye katilan yirmi 6gretim elemanindan yalnizca bir 6gretim elemaninin
olumsuz goriis belirttigi, sahne performansina yonelik keman egitimine olumlu goriis
belirten 6gretim elemanlarinin biiytlik bir cogunlugu boyle bir egitimin bir egitim yilin
gecmemesi gerektigini, sahne performansina yonelik verilecek bir egitimin 6grencilerin
calgr calma becerilerine olumlu olarak en fazla oranla “Beceri ve kabiliyetin artmas1”,
“Durus, oturus, gorgii kurallar1 vs. kazanimi1”, en az oranla “Motivasyon”, “Dinleyiciyle
iletisime gecmek” gibi katkilar sagladigi, olumsuz olarak; “Calgiya emek vermeyen
kisilerden kaynakli olusacak olumsuz durumlar” gibi etki yapabilecegi sonuglarina

ulasilmstir.
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5.6 Altinc1 Alt Probleme liskin Sonuclar

Goriismeye katilan yirmi 6gretim elemanindan yalnizca bir 6gretim elemaninin
olumsuz goriis belirttigi, olumsuz goriis belirten o6gretim elemani sebep olarak;
tiniversitelerde miizik ile ilgili egitim veren kurumlarin ¢ok biiyiik bir ¢ogunlugunun
miifredatlarinda birlikte ¢calma ile ilgili bir dersin yer aldigini, birlikte calma deneyimine
yonelik verilecek egitimin 6grencilerin ¢algi calma becerilerine olumlu olarak en fazla
oranla “Birlikte hareket etme gereksinimi”, en az oranla “Motivasyon”, “Basari
duygusu”, “Repertuvar gelistirme” ve “Entonasyon gelistirme” gibi katkilar sagladigi,
birlikte ¢alma deneyimine yonelik verilecek egitimin Ogrencilerin sosyal gelisimi

acisindan da 6nemli oldugu sonucuna erisilmistir.
5.7 Yedinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Elde edilen verilere bagh olarak, “Stiidyo performansina yonelik keman egitimi
verilmeli midir?” sorusuna “hayir” cevabini veren Ogretim elemanlarinin biiyiik
¢ogunlugunun stiidyo deneyiminin olmadigi ya da ¢ok az sayida performans sergiledigi,
stidyo performansina yonelik keman egitimine olumlu goriis belirten 6gretim
elemanlarinin biiylik bir ¢ogunlugu bodyle bir egitimin bir egitim yilim1 gegmemesi
gerektigini ve stiidyo performans egitiminin en ¢ok “Teknolojiye uyum saglama”
yoniinden katki saglayacagi sdylenebilir. Bu sonuca dayali olarak, stiidyo performansi
esnasinda mikrofona karst durus, kulaklik kullanimi, kulaklik aracilifiyla kendini
dinleyebilme ve kaydedilen performansin sonrasinda hatalar1 duyabilme gibi durumlarin

keman egitimine katki saglayacagi sonuglarina erisilmistir.
5.8 Tartisma

Asgkar (2011) makalesinde, sahne sanatlarindaki performansa dayali gosteriler
esnasinda seyirci ile kurulan etkilesimli iletisim ve algisal bir basamak ortaya koymaya
calismistir. Yapilacak yeni sahne uygulamalarinin sanatsal iletisimin saglanmasinda
onemli degerlerin dikkate alinmasi gerekliligi vurgulanmaya g¢aligilmis, ortaya konacak
yapimlarin, tamamen algisal bir evreyi iceren bu iletisim modeliyle estetik yargilar
olumlu konuma getirebilecek sekilde hazirlanmasi gerekliligi gibi sonuglara dikkat
cekilmistir. Yaptigimiz arastirmada ise, sahne performansinin ¢algi ¢alma becerilerine
dinleyiciyle iletisime gegmek gibi bir katkis1 oldugu ve bu yoniiyle yapilan ¢alisma ile

benzerlik tagidigr goriilmiistiir.
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Parasiz ve Aras (2012) ¢alismalarinda, 6grenciye miizigin isitsel tarafi oldugu kadar
islevsel bir tarafinin da oldugunu gostermemize olanak saglamasi, teknolojinin
gelisimiyle birlikte egitim 6gretim siireci i¢inde yer alip 6gretmenlerin ve 6grencilerin
egitim 6gretimdeki yerini farklilagtirmasi, teknolojik gelismelerin getirdigi ¢esitli arag ve
gereclerin kullanimi ile 6grenciler gorsel ve isitsel duyularini kullanarak 6grenmeyi
gerceklestirmesi, 6grencilerin yaparak , yasayarak ve duyarak Ogrenen, toplum iginde
diisiinebilen, disiindigiinii gelistirebilen, ezberci anlayistan daha c¢ok arastirmaci
bireylere doniistiirmesi gibi sonuclara ulagilmistir. Yaptigimiz arastirmada ise stiidyo
performansina yonelik verilecek dersin kazanimlarindan biri olan teknolojiye uyum
saglama sonucuna vartmistir. Bu durum arastirmanin sonucu ile benzerlik

gostermektedir.

Ekinci’'nin (2013) makalesinde, miizik Ogretmeni adaylarinin solo sahne
performansina iliskin 6zgiiven algilar1 ve bunlar etkileyen degiskenler belirlenmeye
calisilmig, anket uygulanarak elde edilen verilerin sonuglarina gore; miizik 6gretmeni
adaylarinin solo sahne performansina yonelik 6zgiiven algilar1 ile akademik basarilari
arasinda anlaml iliski bulundugu, erkeklerin solo sahne performans sergilemede bayan
ogrencilerden daha yiiksek degerde 6zgiiven algisina sahip olduklari, 6grencilerin mezun
olduklart lise tiirii ile Ozgiiven algilar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunmadigi,
performans alanindaki yeterli teknik seviye ile 6zgiiven algis1 arasinda anlamli iliski
oldugu gibi sonuglara ulasilmistir. Eldeki arastirmada ise yar1 yapilandirilmig goriisme
formu sayesinde ac¢ik uglu sorularla sahne performansinin ¢algi ¢alma becerilerine etkisi

sorusuna iligskin goriis ve goriis sebepleri de ayrintili bir sekilde 6grenilmeye ¢alisiimistir.

Bozkurt’un (2015) yiiksek lisans tezinde, kayginin sahne performansi iizerine ne
sekilde etkili oldugu miizikal yonden incelenmis, bu baglamda kendi branslarinda 6nemli
olarak goriilen isimlerle goriismeler yapilmis, goriismeler sonucunda elde edilen bilgiler
degerlendirilmistir. Incelemeler sonucunda “Potansiyel ve Kabiliyeti Topluluk Oniinde
Kanitlama Endisesi”, sanatcilarda en fazla kaygiya sebep olan temalarin basinda geldigi,
goriisme yapilan sanatgilarin tamami, bu konuda her ne kadar 6zgiivenli olsalar da, bir
endisenin hep oldugu, sahne tecriibesi arttik¢a, sanatcilar kendilerini daha fazla motive
ve konsantre edebildikleri ayni zamanda kaygi ile heyecan arasindaki ¢izgiyi daha
belirgin gizebildikleri gibi sonuglara ulasilmistir. Eldeki arastirmada ise sahne performans

sayist arttikca sahne deneyimi, motivasyon, konsantrasyon vs. gibi kazanimlarin
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edinilecegi sonuglarina ulasilmistir. Bu yoniiyle yapilan ¢alismanin benzerlik tagidigi

gorilmiistir.

Canbay ve Nacakci’nin (2015) birlikte yazdiklar1 makalede, miizik egitimi alan
lisans Ogrencilerinin, ekstra bir performans gerektiren stiidyo kaydi oncesinde iginde
bulunduklar1 kaygilarini, farkli degiskenlere gére belirlemeyi amaglamistir. Ogrenciler
o6nemli bir ¢ogunlukla stiidyo kaydi deneyiminden, gerek basarisiz olma gerek yanlis
yapma korkusu gibi sebeplerle kaygi duymakta, stiidyo kayit siirecinde yasadiklar1 kaygi
nedeniyle performanslarinin olumsuz yonde gergeklesecegini diisiinmektedirler. Sinif,
cinsiyet ve akademik basar1 gibi degiskenlerin, 6grencilerin stiidyo kaygilari ile anlamli
bir iliskisi olmadigi gibi sonuglar elde edilmistir. Yaptigimiz arastirmada ise stiidyo

performansi esnasinda stres durumunun yasandigi sonucuna ulagilmistir .

Mustul (2018) ¢alismasinda, bir konser hazirlik siirecinin ve yapilan konser
etkinliginin 6grenciler {izerindeki olumlu veya olumsuz etkilerini belirlemeyi
amagclanmis, ayni ¢algi egitimini alan 6grencilerin tanigsmasini sagladigi, giiclii bir iletisim
zemini hazirlayarak arkadas iliskilerini kuvvetlendirdigi, ¢algi ¢almaya yonelik eksiklerin
fark edilmesini sagladigi, ogrencilerin calgilarini ¢alabildiklerine iligkin inanglarini
arttirdig1 ve 6zgilivenlerini gelistirdigi, en dogru sekilde ¢alabilmek amaciyla 6grencileri
daha fazla ¢alismaya yonelttigi, bireysel ¢alisma motivasyonunu arttirdigi, 6grencilerin
birbirini dinleyerek c¢almasima ve zor bdliimlerin tekrar tekrar calisilmasina olanak
tanind1g1, bu sayede iyi sayilabilecek bir ses temizligi ile sonuglandig gibi sonuglar elde
edilmistir. Yaptigimiz arastirmada da birlikte ¢alma deneyiminin ¢algi calma becerilerine
“Birlikte calma gereksinimi”, “Ozgiiven”, “Diger ¢algicilar1 dinleme”, “Motivasyon” ve
“Entonasyon” katkilar1 saglayacagi gibi sonuglara ulasilmistir. Bu yoniiyle yapilan

calismanin benzerlik tasidigi goriilmiistiir.

Ertas ve Delen (2019) ¢aligmalarinda, stiidyo performansinin keman egitimi alan
Ogrencilere olumlu/olumsuz yonden etkilerini irdelemeyi amaglamis, Ogretim
elemanlarinin stiidyo da sergiledikleri performans rakamlarinda anlamli bir farkliligin
olmadig1 ve dengeli bir dagilimin oldugu, stiidyo deneyiminin ¢alg: ¢alma becerisine en
fazla “Istenileni yapabilme kaygis1 (olumlu)”, “Yapilan hatalarm net duyulmasindan
otiirti dikkatli calim gereksinimi” ve “Calgida beceri ve kabiliyetin artmasi1” gibi katkilar
sagladigi, stiidyo performans egitiminin en fazla “Teknolojiye uyum saglama” agisindan

olumlu katki saglayacagi, bu sonuca dayali olarak stiidyo performansi sirasinda
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mikrofona karst durus, kulaklik kullanimi, kulaklik araciligiyla kendini dinleyebilme ve
kaydedilen performansin sonrasinda hatalar1 duyabilme gibi durumlarin keman egitimine
katki saglayacagi gibi sonuglara ulasilmistir. Bu sonug yaptigimiz arastirmanin sonucu

ile benzerlik gostermektedir.

Yildirimer ve Delen (2019a) calismalarinda, profesyonel stiidyolarda performans
sergileyen kabak kemane sanatcilarmin stiidyo kayit tecriibelerini tespit etmeyi
amaclamis, kayit oncesinde ¢alinacak eser ile ilgili karar sesi, eserin tonu ve makamai gibi
Ozellikler hakkinda bilgi edinip ona uygun tel degisimi veya kemane se¢iminde
bulunuldugu, kayit sirasinda entonasyon ve metronom uyumuna dikkat edildigi, stiidyo
miizisyeni olma istegi olan miizisyenlere stiidyo deneyiminde bulunmasi gerekliliginin
Onerildigi, sahnede yapilan hatalarin ortamdan kaynakli kurtarabilindigi ama stiidyoda
hata yapma sansinin olmadigi gibi sonuglara varilmistir. Yaptigimiz arastirmada ise
stiidyo performansina yonelik verilecek dersin kazanimlarindan olan entonasyon dikkati,
ritmik yap1 dikkati gibi sonuglara ulagilmistir. Bu yoniiyle ¢alisma sonuglar1 benzerlik

gostermektedir.

Yildirimer ve Delen’in (2019b) hazirladiklar makalede, stiidyo miizisyenligine
yonelik bir ders gerekliliginin incelenmis; Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’ndaki
meslek calgis1 veya ses egitimi dersinin miifredati kapsaminda stiidyo miizisyenligine
yonelik gereksinimi karsilamadigi, stiidyo miizisyenligine yonelik dersin Ogretim
elemanlar1 ve 6grenciler tarafindan gerekli goriildiigii, stiidyo miizisyenligine yonelik bir
dersin 6grencilere olumlu yonde pek ¢ok etkisi oldugu ve negatif yonde ise etkisinin pek
goriilmedigi, son olarak boyle bir ders iceriginde ses kayit teknolojilerine yonelik
egitimin verilmesinin de olumlu katkilar saglayacagi sonuclaria ulagilmistir. Yaptigimiz
aragtirmada ise, stiidyo performansina yonelik verilecek egitimin 6gretim elemanlar
tarafindan biiylik ¢ogunlukla olumlu karsilandig1 ve keman egitimine katki saglayacagi

gozlemlenmistir. Bu yoniiyle ¢alisma sonuglar1 benzerlik gostermektedir.

Tehli (2020) yiiksek lisans tezinde, miizik teknolojileri kapsaminda gelistirilmis
sanal isitsel ortamin, yayli c¢algi ¢alan 6grencilerin entonasyon farkindaliginda gozle
goriiliir bir fark yaratmadigi, fakat miizik 6gretmeni adaylar1 ile yapilan goriismeler, sanal
isitsel ortam teknolojisinin bizlere farkli imkanlar sagladigini, entonasyon farkindalig
olusturmada bu teknoloji bariz bir fark olusturmasa da katilimcilarin heyecan ve

taleplerinden yola ¢ikarak yapilacak yeni arastirmalara katki saglayacagi gibi sonuglar
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elde edilmistir. Yaptigimiz arastirmada ise stiidyo performansina yonelik verilecek dersin
kazanimlarindan olan ¢alinan kaydi tekrar dinleyebilme, entonasyon dikkati, ritmik yap1
dikkati gibi sonuglara ulasilmistir. Bu durum yaptigimiz arastirmanin sonucu ile benzerlik

gostermektedir.
5.9 Oneriler

¢ Bu arastirma daha ¢ok 6gretim elemant goriisleri ile zenginlestirilebilir.

¢ Bu arastirma farkli ¢algilar ile de yapilabilir.

e Sahne performansi, stiidyo performansi ve birlikte ¢alma deneyimine yonelik
dersin, egitim fakiilteleri, gilizel sanatlar fakiilteleri ve konservatuvarlarda miifredata dahil
olmas1 onerilmektedir.

e Bu alanda yapilacak calismalarin mesleki miizik egitim kurumlar tarafindan

desteklenmesi ve 6zendirilmesi Onerilmektedir.
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EKLER
EK-1
Ad:
Soyad:
I"Jnvan:
Cinsiyet:

Gorev Yaptig1 Kurum:

Hig sahne (konser, dinleti vs.) performansi sergilediniz mi? “Evet” ise tahmini
sayisini belirtir misiniz?
LIEvet UHayir Tahmini

Sayisi: ..........

Sahne performansinin ¢algi ¢alma becerilerinize ne gibi olumlu/olumsuz katkilari
olmustur? (Bu soru 1. soru ile baglantilidir)

Hig birlikte calma deneyimine yonelik etkinliklerde (oda miizigi, orkestra vs...)
gorev aldiniz mi1? “Evet” ise tahmini sayisin1 belirtir misiniz?

CEvet CHayir Tahmini
sayisl: ..........

Birlikte calma deneyimine yonelik etkinlikler ¢algi ¢alma becerilerinize ne gibi
olumlu/olumsuz katkilar1 olmustur? (Bu soru 3. soru ile baglantilidir)

Hi¢ ses kayit stiidyosunda (ev stlidyosu, profesyonel kayit stiidyolar: vs.)
performans sergilediniz mi? “Evet” ise tahmini sayisini belirtir misiniz?

ClEvet CHayir Tahmini

SAYISL: ..........

Stiidyo deneyiminin ¢algi ¢alma becerilerinize ne gibi olumlu/olumsuz katkilari
olmustur? (Bu soru 5. soru ile baglantilidir)

S7



7- Sizce sahne performansi ile stiidyo performansi arasinda farklilik var midir?
LIEvet CHayir

8- Sahne performans: ile stiidyo performansi arasindaki farkliliklar nelerdir? (Bu
soru 7. soru ile baglantilidir)

9-

10- Sizce sahne performansina yonelik (galgi calma becerilerinizi gelistirme amagli)
keman egitimi verilmeli midir? (Lisans/Lisansiistii)

LIEvet CHayir

11- Sahne performansina yonelik egitim 6grencilere ne gibi olumlu/olumsuz katkilar
saglar? (Bu soru 9. soru ile baglantilidir)

12- Sizce birlikte ¢alma (oda miizigi, orkestra vs. dersleri) deneyimine yonelik keman
egitimi verilmeli midir?
L1Evet UHayir

13- Birlikte ¢alma egitimi 6grencilere ne gibi olumlu/olumsuz katkilar saglar? (Bu
soru 11. soru ile baglantilidir)

14-Sizce stiidyo performansina yonelik keman egitimi verilmeli midir? (Almis
oldugunuz miifredat ¢ergevesi icerisinde)

L1Evet LHayir

15- Stiidyo performansi egitimi 6grencilere ne gibi olumlu/olumsuz katkilar saglar?
(Bu soru 13. soru ile baglantilidir)
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