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OZET

Tanbiiri Cemil Bey Tiirk misikisinde, bestekarligi ve usta sazendeligi ile tislip, tavir ve ileri
icra teknigi acilarindan belirleyici ve yol gosterici olmustur. icralartyla ekol olmus bir sanatkar
olan Cemil Bey’den sonra bu anlayis, onun yolunu takip eden pek ¢ok icraci tarafindan
benimsenmistir. Tiirk masikisi tarihinde tanbir icrasiyla 6ne ¢ikan Cemil Bey, bu sazin yaninda
klasik kemenge, viyolonsel, yayli tanbur ve lavta gibi sazlari da ustalikla icra ederek misiki
camiasina kendisini kabul ettirmistir. Musikimizin bilhassa saz miizigi bashigi altindaki
formlarinda besteledigi essiz eserler ile kendinden sonra gelen kusaklara ilham kaynag:
olmustur.

Cemil Bey’in tanbirdan sonra ustalik derecesinde icra ettigi bir diger yayli enstriiman klasik
kemencedir. Vasilaki’den etkilenerek kemenge icrasina baslayan Cemil Bey, tanburda yaptigi
seri nagmeleri bu sazda da tatbik etmistir. Dolayisiyla tanbiir icrasmin etkilerini bu sazda da
gormek mumkinddr. Bununla birlikte Cemil Bey, giniimiz tanburunu ilk defa yay ile icra
etmis ve yayli tanbirdaki icralariyla bu sazin ince saz heyetlerine dahil edilmesi hususunda
adeta tesvik edici olmustur. Viyolonseli de misikimizde ilk kez kullanan Cemil Bey, viyolonsel
icralariyla dikkat cekerek bu sazin Tirk miizigi icrd heyetlerine girmesine biiyiik katkida
bulunmustur. Viyolonsel Tiirk miiziginde bas dolgunlugunu da saglamak amaciyla giiniimiizde
Tiirk miizigi icra heyetlerinde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Cemil Bey, tas plaklarin kullanildig1 donemde yasamistir. Zamaninin séhretli saz icracilarindan
olmasi sebebi ile plak sirketlerinin dikkatini ¢ekmis, giiniimiize kadar birgok tas plak kaydi
ulagsmistir. Kemence, yayli tanbiir ve viyolonselde en eski ses kayitlar1 Cemil Bey’e aittir. Bu
kayitlar Orfeon Record Plak sirketi tarafindan kaydedilmistir. Cemil Bey’den 6nce kemenge,
yayli tanbur ve viyolonsel icralarina dair kayitlar bulunmadigindan, bu sazlarin icralarina iliskin
donemi aktarmasi bakimindan en degerli kaynak dncelikli olarak Tanbiri Cemil Bey olmustur.

Bu tez caligmasi; Cemil Bey ile ilgili gerekli literatiiriin taranmasi ve mevcut durumun ortaya
konulmas1 nedeniyle “betimsel” bir ¢aligmadir. Caligmamizin modeli “genel tarama” modelidir.
Calismamizda Cemil Bey’in hayati, besteciligi, yayinlari, icraciligi Cemil Bey hakkinda yapilan
akademik caligmalar kaynak taramasi yontemi ile elde edilmis, Cemil Bey’e ait ses kayitlarinin
témini icin TRT Ankara Radyosu Arsiv ve Miizik Dairesi Arsivlerine, Milli Kiitiiphane Kayit
Arsivine ve Ozel Arsivlere ulasilmistir. Calismamizda, 6rneklem olarak Cemil Bey’e ait 5 adet
kemenge taksimi, 5 adet yayl tanbilir taksimi ve 5 adet viyolonsel taksimi notaya alinarak
taksimlerin teknik, melodik ve nazari agidan mukayeseli tahlili yapilmistir. Elde edilen taksim
kayitlarindan hareketle, Cemil Bey’in taksimlerinde kullanmis oldugu yorumlama ve ifade
unsurlari, icra teknikleri, melodik ve ritmik unsurlar belirlenmistir. Ayrica elde edilen verilere
gore kemenge, yayli tanbir ve viyolonsel egitiminde kullanilmak iizere farkli makamlarda érnek
etlidler olugturulmustur. Caligmamizda Cemil Bey’in; icra ettigi diger sazlara, ilk saz1 olan
tanburun temel olusturmakla birlikte yayli sazlarin genel icra tislubuna kaynak teskil
edecek onemli katkilarda bulundugu sonucuna varilmistir.
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ABSTRACT

Tanblri Cemil Bey has been a determinant and guide in Turkish music in terms of style, attitude and
advanced performance technique with his composition and master instrument. After Cemil Bey, an artist
who became a school with his performances, this understanding was adopted by many performers who
followed his path. Cemil Bey, who has come to the fore with his tanb0r performance in the history of
Turkish music, has dso made himsdf accepted by the musical community by skillfully performing
instruments such as classica kemenge, cello, string tanblr and lute. He has been a source of ingpiration
for the generations that come after him with the unique works that our music composed especialy in the
forms under the title of instrumental music.

Ancther dringed instrument that Cemil Bey performed masterfully after the tanblr is the classical
kemence. Cemil Bey, who started to play the kemenche, influenced by Vasilaki, also practiced the serial
tunes he made in the tanbur in this instrument. Therefore, it is possible to see the effects of tanblr
performance in this ingrument. However, Cemil Bey performed today's tanbur for the first time with the
bow, and with his performances on the string tanbur, he aimost encouraged the inclusion of this
instrument in the fine instrument ensembles. Cemil Bey, who used the violoncello for the first timein our
music, made a great contribution to the entry of this insrument into Turkish music executive committees
by drawing attention with his violoncello performances. The cello is widely used in Turkish music
executive committees today in order to provide bass fullnessin Turkish music.

Cemil Bey lived during the period when stone plaques were used. Due to the fact that he was one of the
famous saz performers of histime, he attracted the attention of record companies, and many stone records
have reached today. The oldest sound recordings in kemenge, string tanbdr and cello belong to Cemil
Bey. These recordings were recorded by Orfeon Records. Since there are no records of violin, string
tanbur and cello performances before Cemil Bey, Tanburi Cemil Bey was the most valuable source in
terms of conveying the period regarding the performances of these instruments.

Thisthesiswork; It isa"descriptive' study because of scanning the necessary literature about Cemil Bey
and revealing the current situation. The model of our study is the “general screening” model. In our study,
academic studies on Cemil Bey's life, composition, publications and performance were obtained by
literature review method, and TRT Ankara Radio Archive and Music Department Archives, Nationa
Library Recording Archive and Special Archives for the acquisition of Cemil Bey's sound recordings. e
has been reached. In our study, 5 kemencge takams, 5 stringed tanblr taksims and 5 cello takams
bel onging to Cemil Bey were notated and a comparative analysis of the taksims was made in terms of
technique, melodic and theory. Based on the taksim records obtained, the interpretation and expression
elements, performance techniques, melodic and rhythmic eements that Cemil Bey used in her takams
were determined. In addition, according to the data obtained, exemplary etudes were created in different
makams to be used in kemenge, string tanbdr and cello education. In our sudy, Mr. Cemil; It has been
concluded that the tanbur, which is his first insgrument, formed the basis of other instruments he
performed, and he made important contributions to the general performance style of string instruments.
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TANIMLAR

Taksim: Tiirk misikisinde saz ile yapilan en 6nemli icrd bigimlerinden biri taksimdir.
Tiirk misikisinin zengin makamsal yapis1 i¢inde, makamin kurallarma bagl kalarak
melodik ve teknik giicli sergileyerek irticalen yapilan bir makamsal seyir olan taksimin

tarihi 9. yliz yila kadar dayanmaktadir (Yahya Kacar, 2009: 115).

“Taksim bir makami duyurmak i¢cin o makamin dizi ve seyir Ozelliklerine sadik
kalinarak genellikle bir saz tarafindan yapilan ve makami 6zetleyen, kompozisyon

tarzinda irticalen yapilan icradir.” (Gonul, 2010: 13).

Giris Taksimi: Bir fasila, koro veya solo dinletisine baslamadan 6nce, kulagi icra
edilecek eserin makamma hazirlamak i¢in yapilan taksimdir. Ayrica Mevlevi
ayinlerinde, naat ile ayin-i serif arasinda yapilan taksime ise bas taksim veya post
taksim ad1 verilir (Akdogu, 1989:18-19).

Gecis Taksimi: Bir makamdan baska bir makama geg¢ilerek yapilan taksimlerdir. Her
iki makam arasindaki ortak perdelerden ve seyir 6zelliklerinde faydalanarak yeni

makama gegilir (Y ahya Kagar, 2009:306).

Makam: Mesut Cemil makami, “Herhangi bir dizinin sesleriyle muayyen (belirli)
sartlar ve kaidelere (kurallara) uygun olarak icra edilen melodik bir hareketin meydana

getirdigi karakterdir” seklinde tanimlamistir (Kutlug, 2000: 77).

Yeden: Kararin hemen altindaki, ezgiyi durak perdesine (karara) dogru gotlren
perdedir (Tanrikorur, 2003:141).

Karar: Makamlarda seyirlerin son buldugu perdedir.

Cesni: “Cesni Tiirk misikisinde ¢ok onemli olup makamlar1 tanitma giicline sahiptir.
Her makamin biinyesinde bulunan melodik yapilarin seyirleri ile bu makamlarin
héfizamizda hasil ettigi intiba ve duyus zevkine ¢esni diyebiliriz. Makami bize anlatan,
duyuran ve digerlerinden ayirt edilmesini saglayan bu kompozisyondur”. (Kutlug, 200:
92).

Pozisyon: Enstriimanlarda sol elin tusede bulundugu yer ve sol el bu yerde iken
kullanilabilen alan seklinde tanimlanmaktadir (Ugan, 2006: 18).
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Seyir: “Genelde makamin 1ahni yapisi i¢inde veya icabinda dizisi diginda yapilan icraya
seyir (gezme, gezinme, yolculuk) diyoruz. Tiirk masikisinde her makamin kendine 6zgii
bir seyri vardir. Makamlardaki bu seyirler ufak capta degisiklikler gosterse bile
makamin 1ahni yapisi icabi olarak, genel seyir degismez.” (Kutlug, 2000: 91).

Ekol: “Yunanca menseli bir kelime olup, okul anlamindadir. Bir bilim ve sanat kolunda
ayr1 nitelik ve ozellikleri bulunan yontem veya akimdir. Belli ilkeleri ve olgiitleri olan,
kendisinden sonraki nesillere 151k tutacak bilgi ve birikimi bir araya getiren kurum ve

kisilere verilen genel bir addir” (Goniil, 2010: 12).

Vibrato: Sazda, perdeye basan parmagin perdeyle iliskisini kesmeksizin ve baskidan

kaymaksizin, bilek yardimiyla sesin titrestirilmesidir (Goniil, 2010:13).

Zemin: Eser ya da taksim icrdsinda daha ¢ok durak perdesi civarinda yapilan

nagmelerdir.

Titresim: Notanm iizerinde “tr” kisaltmasiyla kullanilan, birbirine yakin iki notanin

hizl1 bir sekilde icra edilmesine denir.

Yorum Unsurlari: TUrk masikisi genel icra UslObu temelinde icr&cinin tavrinin
Ozelliklerinin ayirt edici olmasii saglayan, eser notasmda kUcuk notalarla gosterilen

mdsiki unsurlaria denir.

Ifade Unsurlan: Tirk masikisinde icranm etkili kullanimin1 belirginlestiren, tavrin
ortaya ¢ikmasinda ¢ok 6nemli olan nota harici sembol ve isaretlerle gosterilen musiKi

unsurlarma denir.

XXiil



SEMBOLLER VEKISALTMALAR

Bu calismada kullanilan semboller ve kisaltmalar, agiklamalar1 ile birlikte asagida

sunulmustur.
Kisaltmalar Aciklamalar

bkz. Bakiiz
Akt. Aktaran
vb. Ve benzeri
Vib. Vibrato

h.vib. Hizli Vibrato

c.k. Carpma Kaydirma
yy. Yiizyil
tr. Trill

K. Kesik Icra

p. Parmak ile icra
Semboller Aciklamalar

(J) Carpma

ol Oncti Garpma

f Cift Carpma

‘f Uclii Carpma

By Kiumeleme

o N\ Glissando (Kaydirma)

~ c.k. Carpma kaydirma
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Kesik Icra

~ Puandorg

“1,2,3,4,5,...” 1. Climle, 3. Ciimle, 5. Ciimle...

ift Ses
. G
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BOLUM 1
1. GIRIS
Tanblri Cemil Bey kaynaklara gore 1873 yilinda Istanbul’un Molla Giirani semtinde
diinyaya gelmistir. 3 yasindayken babasi Teyfik Bey’i kaybetmis ve 12 yasina kadar
annesi Zihn-i Yar hanim ile yasamistir. Daha sonraki yillarda temel misiki egitiminde
yol gostericisi olan amcasi Refik Bey onu yanma almistir. Cemil Bey o dénemde
agabeyi Ahmed Beyden MUsikiye dair makdm ve usil konularinda genel bilgiler
edinmis ve Refik Bey’in oglu amcazadesi Mahmut Bey’e keman dersi vermeye gelen
kemani agadan, hamparsum notasini ve alafranga notay1 6grenmistir. Amcasinin ansizin
vefét etmesi lizerine o sirada Bakirkdy kaymakami olan Refik Bey’in oglu Mahmut Bey
onu yanina almistir. Mahmut Bey’in tayininin Kartal’a ¢ikmasi {izerine ise 2 yil kadar

da burada yasamis ve bu siire icerisinde Tanbtri Ali Efendi ile tanigmis onun 6vgiisiinii

kazanmustir (Cemil, 2016: 59-81).

Kiigliik yastan itibaren miizige ilgi duyan Cemil Bey’in Tanblr ile tanigsmasi
biyografilerde soyle geger; babasmin Oliimiinden sonra amcasinin himayesinde
yasamaya baglayan Cemil Bey, yaz aylarimi amcasinin Anbarli’da bulunan ¢iftliginde
gecirmektedir. Burada, ¢iftligin kahyasi olan Lenber Aga’nin tanbOrunu kendi kendine,
herkesten gizli calmaya baslar; Lenber Aga bir giin, kiicitk Cemil’in tanburla bu gizli
ugrasina tesadUf eder ve rahatca calabilmesi igin firsat verir. Lenber Aga, Cemil Bey’in
kisa zamanda tanburu icrasinda muvaffak oldugunu goriince, bu durumu Refik Bey’e
bildirir. Bu olaydan sonra agabeyi Ahmet Bey, sehre vardiklarinda Cemil’e bir tanbdr
hediye edecektir. (Cemil, 53-54 2016).

Resim 1. Tanbiri Cemil Bey’in Cocuklugu (Cemil, 2016: 74)



Cemil Bey’in kisa siiren memuriyet hayat: da olmustur. 19 yasinda Hariciye Nezareti
Umur— Sehbenderi Kalemi Katipligine ge¢mistir. Sonrasinda bu gorevde bagkatiplige
yiikseltilmis ve II. Abdiilhamid tarafindan kendisine ikinci riitbe mecidi nisanm
verilmistir. Fakat memuriyet hayatina devam edemeyen Cemil Bey zamanimin biiytik bir
kismin1 misiki ile gegirmistir (Bilgi¢, 2019: 9). Cinugen Tanrikorur bu durumu soyle
ifade etmistir;

“Tanbiri olarak biiyiik line, bu sayede de basta zamanim miiziksever biitiin niifuzlu ve
saraya yakin ricali olmak tlizere kendisinden tanbur/kemence dersi alan sehzadeler,
hanim sultanlar ve padisah damatlarindan olusan en yiiksek diizeyde dostlara sahip
oldugu icin, goreve gitmek yerine evinde veya dost meclislerinde araliksiz ¢aliyor, tinlii
Fransiz miizikologlarinin (Fetis, Lavignac, Decoudre, Marmontel) kitaplar1 iizerinde
calisiyor, Tirk ve Bati miizikleri arasindaki sistem farklarmi acgiklayan nazariyat
kitabiyla tamamlayamadigi miizik s6zLigii ve kemenge metodunu yaziyordu. Bu yiizden

de ise gitmiyor, maasi evine gonderiliyordu.” (Tanrikorur, 2004: 223).

Cemil Bey 30 yasindayken annesi Zihn-i Yar Hanimin Adile Sultan Sarayindan
arkadas1 Cerkes Eflaknir Hanimin kiz1 Serife Saide Hanim ile evlendi. Bu evlilikten
ayni1 zamanda “Tanbiiri Cemil’in Hayat:” adli kitabin yazari olan, {inlii miizisyen ve
koro sefi Mes’ud Cemil diinyaya gelmistir. Yine ayni yi1l Rehber-i Misiki adli 80
sayfalik makam seyirleri Uzerindeki kendi goriislerini i¢ceren nazariyat kitabi yayimlandi
(Tanrikorur, 2004: 223).

1909 yilindan itibaren basta Istanbul olmak iizere Selanik Resne ve Edirne gibi
sehirlerde resitaller veren Cemil Bey, ayni zamanda donemin iinlii sazende ve
hafiz/gazelhanlarla konserler vermistir. Konserlerinde tanblr, yayli tanbur ve
kemengesini kullanmistir. Bununla birlikte tas plaklarin yaygin duruma geldigi
donemde yasayan Cemil Bey, Blumenthal kardeslerin Or—Feon firmasma yayl tanbir,
viyolonsel, tanblr, lavta ve kemence gibi sazlarda 84’ii taksim, 41’1 eslikli saz eseri,

20’si gazel isligi olmak tizere 78 devirli 145 plak yapmustir (Tanrikorur, 2004: 224).

Cemil Bey gramofonun yaygmlagsmasinda sonra, ¢ok biiyiik bir iine kavugmus ve Tiirk
Msikisinde usta sdzende olarak tarihe gegmistir. Halihazirdaki ses kayitlar1 gunimiizde
bile Arap iilkeleri radyolarinda ve bu iilkelerinde devlet eliyle yapilan radyolarinda

calmmaktadir. Kendi déneminde ve Oliimiinden sonra TUrk misikisinde sohret olmus



neredeyse biitlin saz sanatgilart onun ya dogrudan- dolayl olarak 6grencisi olmuslar ya

da onun tesiri altinda kalmiglardir (Tanrikorur, 2004: 225-226).

Cemil Bey, nasil basladigini bilmedigi bir soguk algmligindan 6tiirii gegmeyen 6ksurik
durumuyla kars1 karsiya kalmistir. Bir arkadasi vasitasiyla muayene olmak Uzere Dr.
Kazim Bey’e gotiiriilen Cemil Bey, doktordan doniiste oglu Mes’ud Cemil igin
evlendigi ilk gilinlerin yakinligiyla karisina son defa i¢ini dokmiis ve aglamistir (Cemil,
,2016: 218). O donemde onu tedavi eden doktorlar tarafindan Isvicre’de bir
sanatoryuma gonderilmesi gerektigi vurgulanmis, fakat Cemil Bey’i buna ikna
edememislerdir. Cemil Bey’in tedavi etmis olan doktorlardan olan Dr. Hamid Hiisnii
Kayacan hataliginm ilk zamanlarinda Cemil Bey ile anismi sdyle anlatiyor:
“Hastaligimin baslangicinda bir aksam Hiisameddin ile beraber bendeydi. Rahmi Bey
duymusg; “gelsinler” diye haber génderdi. Yapma bir nes’e ig¢inde orada toplandik.
Cemil Bey yeni bir Sevkefza sarki yapmisti. Tanbtiru alip bu sarkiyt bize okumak istedi,
fakat Oksiiriigii mani oluyor, okuyamiyordu. Kendimizi tutamadik hepimiz aglasdik”
(Cemil, 2016: 218-219). Bunun iistiine tekrar Cemil Bey’i Isvigre’de tedavi olmak icin
ikna etmeye ¢alismiglar fakat basarili olamamislardir. Hastalig1 siiresince sinekli bakkal
daki evinde yasamis, hap ve yardimci ilaglarin1 kullanmistir. 1916 yilinin temmuz
ayinda ise gece yarisindan sonra karistyla helallesmis ve son kez karisma su sozleri
soylemistir; “Vakit geldi! Yirmi bes sene rinddne yasadim. Oldiigiime teessiif
etmiyorum. Lakin sizin i¢in badi- i iztirab oldum. Affediniz! Kendinize ve Mes ud’a iyi
bakiniz.” (Cemil, 2016: 221).

Cemil Bey’in Besteciligi

Cemil Bey ¢ogunlugu ayni makamda pesrev ve saz semaileri bestelemistir. Bunlardan
en tanmmmig olanlari Muhayyer, Sedaraban, Ferahfeza, Mahur, Hicazkar,
Kiirdilihicazkar, oyun havasi formunda da en bilinenleri, Cegen Kizi, Nikriz Longa olan
21 saz eseri bestelemistir. Bununla birlikte Cemil Bey sozlii eser besteciliginde de
Onemli bir yere sahiptir. SozIii eserlerinin en bilinenleri, Sehnaz sarki “Feryad ki
Feryadima”, Huseynt “Gormek Ister Gézlerim”, EVi¢ “Nazirin Yok”, Mahur “Var Iken
Zatinda”, KUrdilihicazk&r “Def-i Ndlis Eylerim ”olmak tizere 18 bestesi vardir. Pesrev,
Saz semaisi, oyun havasi ve sarki formlarinda toplam 39 bestesi olan Cemil Bey’in asil
onemli olan 6zelligi bilinen en 6nemli taksim bestecisi olusudur. Taksim, dogaclama

olarak yapilan, tekrar1 olmayan bir icré tiirli oldugundan taksim besteciligi ifadesi ilk



basta yersiz goriilebilir. Fakat Cemil Bey’in eski taksim kayitlarint dinledigimiz zaman,
kayit baslayimnca hemen orada dogaglanmig ve baslayisi bitisi belli olmayan nagmeler
kovalamacasi izlenimi vermez. Bildkis bu taksimler 3-4 dakikalik kisith siire zarfi
icerisinde iyice hesaplanmus, giris, gelisme ve sonu¢ kisminda bir karmasikliga yer
vermeyen, makam seyri icerisinde dolanirken ezgi sikintisi ¢ekmeyen bir akicilik
tagimaktadir. Bundan dolayr her yonden dengeli olan bu taksim icrdlarmna taksim

besteciligi demek yanlig olmaz (Tanrikorur, 2004: 226).
Cemil Bey'in Yaywnlart

Cemil Bey’in, icréciligimin ve bestekarliginin yaninda Tiirk misikisi teorisi alaninda da
caligmalar1 vardir. Bu baglamda Cemil Bey Sabah gazetesinde “Miisikide Ahenk”,
“Sarki Mecmualart ve Misiki Kitaplari”, “Isardt-1 Tezyiniyyve” ve “Sark Miisikisi
Makamlarina Mahsus Isaretler” adli kendi iginde istikrarli makéaleler kaleme almustir.
Cemil Bey mezk(r makalelerde, Turk miizigi sazlar1 i¢in metod kitaplarinin gerekliligi,
notanin dnemi ve sazendelerin icrdlarda yasadigi sorunlara deginmistir. Ayrica Cemil
Bey 1904 yilinda Rehber-i1 Masiki isimli nazariyat kitabini1 yayinlamistir. Cemil Bey’in
yazin mirasi arasinda Fransizcadan Tiirk¢e’ye ¢evirdigi Jules Verne’in Voyage Autour
de La Lune (Ay’a Yolculuk) adli roman1 ve bitiremedigi kemenge metodu da vardir

(Baloglu, 2020: 85-87-94).
Cemil Bey'in Tiirk Musikisi Nazariyatina Katkilar

Cemil Bey 1904 yilinda 30 yasindayken “Rehber-i Misiki” adli misiki nazariyati
kitabin1 yayinlamistir. Bu kitap Bat1 miizigi nazariyati ile Tirk miiziginin kaidelerini
aciklama girisimlerinden ilki olarak kabul edilir (Baloglu Sahin, 2020: 88). Bu kitabin
ikinci baskisi ise oglu Mes’ud Cemil Bey (1902-1964) tarafindan Cemil Bey 6ldikten 8
yil sonra 1924 yilinda yaymnlanmistir. Cevher (1992:103) yazdigi yiiksek lisans tezinde

kitabin i¢eriginden sdyle bahsetmistir;

“Rehber- i Misiki” icerik olarak; genel miizik kurallari, notalar usQOller ve bunlara
iliskin notalar1 icermektedir. Kitapta; 29 pesrev, 17 sarki notasi verilmis 53 degisik
makam ve 23 degisik usil tanim1 yapilmistir. Kitap; sesin ytiksekligi, tinisi, notanin kisa
bir tarihgesi, anahtarm tanimi, Tiirk miiziginde kullanilan sesler, arizal sesler, Tiirk ve
Bat1 miiziklerinin kisa bir karsilagtrmasi, diyez ve bemol isaretleri, sus isaretleri,

puandorg, p, f, pp, ff, cress, decress, bag, staccato, carpma trill, senyo kavramlarinin



tanitimi, ¢esitli aletlerin akord bigimleri ve igerdikleri ses sinirlari, ustller ve uygulanisi,
fasil, makamlar ve siniflamasi ile anlatilanlarin kiigiik bir tekrarindan olusan “Hatime ve

Hiilasa” isimli bir boliimle son bulmustur”.

Cemil Bey’in icralar1 glinimiiz akademik g¢evresi ve sanat kurumlarinda ekol icra olarak
kabul edilmistir. Hatipoglu bu konu hakkinda; “Cemil Bey, icrad ettigi tiim sazlardaki
usta sazendeligi, sazlarin geleneksel icra lisliplarinda meydana getirdigi yenilikler, her
biri ders niteliginde olan taksimlerindeki gerek ezgisel gerekse teknik acgidan ortaya
koydugu yorum giicii ve saz icraciligini solistlik diizeye ¢ikartmasi ile Tiirk miiziginde
okul olmus bir sazende olarak ele alinir ve degerlendirilir” demistir (2021:14).
Akdagoglu “ekol” kavramini; “Bir bilim ve sanat alaninda 6zgiin niteliklere sahip
yontem ve akim olarak tanimlamis ve bu baglamda bir sanat alaninda belli bir ekoliin
varligindan s6z edebilmek i¢in; o ekol kendine 6zgii bir icrd, anlayis, ifade edis vb.
Ozellikler gercevesinde sekillenmekle beraber belirli sanat¢ilar tarafindan kabul edilmis
ve benimsenmis olmali, takip edilmelidir.” seklinde yapmistir (2020: 209).
Akdagoglu’nun tanimindan yola ¢ikarak, Neyzen Niyazi Saym, Tanbiri Necdet Yasar,
Cemil Bey gibi bircok enstriimani icrd eden Ihsan Ozgen, Cemil Bey’in iislibunu
kanun’a adapte eden Erol Deran, Nubar Tekyay, Murat Aydemir ve Derya Tiirkan’in
icralarinda Cemil Bey’i takip etmeleri, taklit eemeleri ve Cemil Beyden feyz alarak onun
icralari talebelerine tavsiye etmeleri, Cemil Bey’in ekol bir isim olmasini gdsteren en

Onemli belirtilerden biri olmustur.
Cemil Bey’in Icrdacilig

Onceki bestecilerden farkli olarak, doneminin yenilik anlayismin etkisiyle eserlerinin
notalarmi bizzat kaleme almig olan Cemil Bey, eserlerini yazdigi gibi ¢almamis ya da
caldig1 gibi yazmamustir. Ornek verecek olursak Muhayyer Pesrev, Muhayyer Saz
Semaisi ve Sedaraban Saz Semaisinin notalari, plakta ¢aldigiyla kiyaslaninca, 6grenciler
icin basitlestirilmis bir uyarlamasi gibi goriinir. TUrk miiziginde 6zgiin Uslip ve
Ozellikle tavir kazanma siirecinde, icracinin Ozgiir birakilmis olmasi 6nemli bir
husustur. Cemil Bey’in bu 6zgiirliik alanin1 son derece sinirlar1 asar sekilde kullandig,
dolaysiyla icralarinda birbirinden ¢ok farkli renkler ortaya sunan bir icraci oldugu
gorulmektedir. Bundan yola ¢ikarak biz, Cemil Bey’in giiniimiize ulasan kayitlarmi
dinledigimizde, farkli kayitlardaki her icrasinda eseri yeniden yorumladigini fark ettik.

Bu kayitlarda eserleri yorumlarken uyguladigi tavir, eserleri adeta farkli bir kimlige



sokmus ve bizde her dinledigimizde sanki eserleri ilk defa dinliyormusuz gibi  bir

intiba birakmistir. Cinugen hoca bu konu hakkinda sdyle sdyliiyor;

“Once teknige hilkmeden bir usta sizende, sonra ok ince zevkli bir besteci olarak,
zaman zaman notanm disinda ezgilerle (neredeyse yeniden besteleyerek) hic tekrara
diismeyen ¢esitlemeler ve alisilmisin ¢ok disinda bir tempo ile icra ettigi bu eserler,
yorumunun izleyicisi olan bazi geng sanatgilarca plaktan notaya alinip ezberlenmis ve
onun yorumuylatekrar seslendirilmistir” (Tanrikorur, 2004: 227).

Cemil Bey, icralarinda en dogal haliyle kendi ruhunun ac1 ve hicranlarini ¢almis, seving
ve yergilerini yine kendine has yorumuyla coskun ve korkusuz bir dille anlatmistir. Her
bir icrasinin siiriikleyici olmasinin bir baska sebebi de budur. Tanblrdan lavtaya
kemengeden viyolonsele icra ettigi saz ne olursa olsun, o, sazinin tmi ve renk
Ozelliklerinden ¢ok, kendi i¢ diinyasinin isyanini ve 6zlemini ¢aliyordu (Tanrikorur,
2004:228).

10 yasindan itibaren baglama calmaya baslayan Cemil Bey, keman ve kanun gibi
sazlarida icrad etmis, fakat hosuna gitmedigi i¢in bu sazlarla olan iliskisi kisa siirmiistiir
(Oztuna, 2006:185). Sonraki yillarda agabeyi Ahmet Bey’in kendisine tanblir hediye
etmesiyle birlikte bu sazla ilgilenmis ve ¢ok sevmis adeta baglanmistir. Oglu Mes’ud
Cemil babasmin tanbir ile ilk zamanlardaki iliskisini soyle anlatiyor; “Uzun geceler
Cemil, agabeyinin hediye ettigi tanburla koyun koyuna yatmus, riiyalarina dalarken
silkinerek uyanmis, gogsiinden kopup bogazina ve gozlerine yikselen tikenmez bir
hazzmn, dudaklarina kadar dokiilen tuzlu usaresiyle 1slanmis parmaklarmi onun
tellerinde gezdirmis; onu sevmis ve onu 6pmiistiir” (Cemil, 2016: 55). Yine o donemde
bestekar ve tanbiri olan Ali Efendi ile tamismis ve onunla pek cok mecliste masiki icra
etmistir. O zamanlar Cemil Bey’in tanbiir teknigine kazandirdig: yeniligi kabul etmeyen
eski mektep mensiblary, “bu tanbir tavri degildir” diyerek Cemil Bey’e karsi
cikmiglardir. Ali Efendi ise Cemil Bey’in teknigine hayran kalmis ve bu tavra biat
etmistir (Cemil, 2016: 79). Ali efendinin onun hakkinda kendinden iyi tanbir ¢aldigini

sdylemesi lizerine Cemil Bey’i Istanbul’da tanimayan kalmamustir (Oztuna, 2006:185).



Resim 2. Tanbdri Cemil Bey (Akdaoglu, 2020: 214)

Tark masikisi tarihinin en 6nemli usta icracilarindan biri olan Tanbiri Cemil Bey, icra
ettigi tim sazlarda esit ustalik derecesine néil olmus ve bu sazlarda 6zgiin tavirlar ortaya
koymustur. Tanbirda bambaska bir tavir gelistirmis ve arkasindan gelen kusaklar i¢in
yeni bir yol agmistir. Bununla birlikte kemengedeki icralariyla bu sazin saygmligmi
artirmis ve masiki topluluklarinda kullanilmasina ortam hazirlamistir. Tanburu dikey
pozisyonda ve yay ile icra ederek yayli tanburu icat etmis, bu sazinda topluluklarda yer

edinmesini saglamustir.

Tanblr, kemenge, lavta, ¢ogiir, viyolonsel, ud ve keman gibi mizraph ve yayl sazlar
Cemil Bey’in ilgisi alaninda olmuslardir. Lakin o, hi¢cbir zaman, bu sazlar arasinda i¢ini
dokecek vasitanin en kdmilini bulamadi. Bundan dolay1 odas1 bir saz koleksiyonu hélini
almis ve bundan dolay1 alto kemengeyi yaptirmis, yayli tanburu bulmustu (Cemil, 2016:
52).

Cemil Bey birgok sazda admi duyurmussa da ismiyle tasidigi tanburiligi 6zellikle
tizerinde durmaya degerdir. Ciinkii icra ettigi diger sazlara agilan kapilar ilk sazi olan
tanblr sayesinde olmustur diyebiliriz. Geng¢ yasta tanblrdaki teknik zorluklarm
listesinden rahatlikla gelen Cemil Bey’in tanbir icras1 hakkinda Yilmaz Oztuna soyle
sOyliiyor; “Klasik tarzda da calabilmekle beraber bilhassa bol mizrap vurusu ve
harikulade bir miizikalite ile erigilmemis bir sol el ustaligiyla temayliz eden Cemil
Bey’in calis1, basta Kiiciik Osman Bey olmak {izere asirlardan beri gelen geleneksel

metotla tanbur calan iistadlari iirkiittii”. (Oztuna, 2006:185-187)

Cemil Bey’in icrd ettigi tanblr tavrinin kendi bulusu oldugu ve buna dayanarak
hakkinda yenilik¢i, devrimci gibi yakistirmalarin ilerleyen yillarda plaklarla birlikte
sOhretinin ardindan arttig1 anlasiliyor (Baloglu Sahin, 2020:97). Cemil Bey’den



oncesine ait herhangi bir kayit olmadig1 igin, seri ezgilerin ¢alinmasina imkan veren bol
mizrapl tanbur iislibunun Cemil Bey’e ait olduguna inanilmistir. Ayrica o donemin bir
diger tanbir tavri da tanbiri Ishak tavridir. Ish&k icra tavrmin Cemil Bey tavrindan
ayrilan en biiyiik 6zelligi daha sade ve baglh ¢almadir. Ish&k tavrmn takipgileri o
donemde Cemil Bey tavrini elestirmisler ve karst ¢ikmislardir. Cemil Bey tavrinin
koksiiz oldugunu ve asil gelenekteki tanbur tavrinmn Ishdk tavri oldugunu
savunmuglardir. Bununla birlikte Cemil Bey’in tanblrda icrd ettigi tarzin en dogrusu
oldugu hakkinda bir beyanmi yoktur. Bilakis klésik tavirda c¢alan, ddnemin
tanbdrilerinden Seyh Celal Efendiyi dinlerken g6z yaslarin1 tutamayacak kadar
duygulandig1 ve kendisinden 6grenci olarak feyz almaya talip oldugu bilinmektedir

(Baloglu Sahin, 2020:101).

Resim 3. Cemil Bey’e Ait Olan Mevlana Miizesindeki Tanbr (Oztiifekci, 2021:26).

Cemil Bey 20°li yaslarmma geldiginde Tanburun yaninda, kemenge, yayli tanbur ve
viyolonsel gibi sazlarda da misiki cémiasma icrasmi kabul ettirmistir. Cemil Bey’in
yaylt sazlardaki icréciligi bu ¢aligmanin evrenini olusturmaktadir. Cemil Bey’in icra

ettigi yayli sazlarm yapisal 6zelliklerine deginecek olursak;
1-) Viyolonselin Yapisal Ozellikleri

Tam boy (4/4) viyolonselin gévde uzunlugu 75 cm.’dir. Yap1 olarak biiylik olmasi
nedeniyle erken yaslarda viyolonsel ¢almaya baslayanlarin rahat edebilmeleri i¢in 3/4,

1/2, 1/8, 1/4 oranlarinda olanlar1 da vardir. Viyolonsel agagtan yapilmaktadir. Sap arka



kapak ve yanliklar da kullanilan ak¢aagac, 6n kapakta ise ladin agacidir. Burgu, klavye
ve kuyruk gibi boltimlerde ise daha ¢ok sert agaclar (abanoz, giil) kullanilir. Bunun
nedeni ise sert agaglarin asmmmaya karst direncli oluslaridir. Enstriiman yapiminda
organik gliiten tutkali kullanilir ve cilas1 da gomalak denilen organik bir maddedir
(Ozgiiler, 2007: 4-5).
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Sekil 1. Viyolonsdin Boluimleri (Ozgiiler, 2007: 7).4

Viyolonsel Yay1 Yapisal Ozellikleri ve Tutusu

Viyolonsel yayt 71 cm. uzunlugundadir. Keman yayma gore boyu biraz daha kisa ve
kalindir. Yaym topuk ve u¢ kismui arasinda gerili olan at kuyrugu killar1 vardir. Bu
killarin tellerin {izerine temasi ile tellerin titresmesi gerceklesir ve ses elde edilir.
Viyolonsel yaymndaki killar, keman yayma goére daha yogundur ve 62 cm.
uzunlugundadir (Ozgiiler, 2007: 9). Viyolonsel yaymnm killar1 yaym topuk ve ug
kismindaki yerleri yerlestirilmistir. Topuk kismi yaydan farkli bir pargadir. Topukta

bulunan vidanin sikilip gevsetilmesi ile birlikte yay killar1 gerilir ya da gevsetilir.



Resim 4. Viyolonsel Yayi

1. Yaym gubugu 3. Topuk
2. Yaym killar1 4. Topuk vidas1

Resim 5. Viyolonsel Yay1 Tutusu Yay Topugundaki Distan Goriiniim

Resim 6. Viyolonsel Yayi Tutusu Yay Topugundaki Igten Gériiniim
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Tiirk Miiziginde Viyolonsel

Bat1 kaynakli yayli bir enstriiman olan viyolonsel, misikimiz ile Mizika-y1 Hiimayun
araciligryla tanismistir. 1828 yilinda Mizika-y1 Hiimayunun kurulmasiyla birlikte cesitli
bat1 kokenli sazlar tUlkemize gelmistir. Bu sazlardan biri olan viyolonsel Bati’da 16.
yizyildan itibaren kullanilmaktayken Turk misikisine dahil olmasi 19. yiizyili
bulmustur. Buna ragmen uzun sesli ve bas karakterli bir saz olmasmdan dolay1

miizigimizde ¢ok ¢abuk kabul gormiistiir.

Cemil Bey oncesinde Viyolonselin Niyazi Efendi ve Cemil Arif Beyler tarafinda icré
edildigi kaynaklarda bildirilmektedir. Ancak mezkir icr&cilarin viyolonsel icralari

konusunda herhangi bir kaynaga ulasilamanmustir (Oztiirk ve Besiroglu, 2009: 35).

Viyolonsel Turk miiziginde bas dolgunlugunu saglamak amaciyla kullanilmaktadir. Yay
ile calimmasi bas seslerin uzun seslerle ifade edilmesine olanak saglamistir. Bununla
birlikte, viyolonselin genel icré tekniklerine uygun olarak parmak ile c¢alinmasi
(psikato), Turk miziginde eserlere canlilik ve zenginlik kazandiran bir unsur olmustur.
Bu ozellikleri nedeniyle Tiirk miiziginde 6nemli yer edinmis ve bu saza olan ilgi her
gecen giin artmistir (Ozgiiler, 2007: 1). Ince saz heyetlerine ilk kez Tanb(ri Cemil Bey
ile dahil edilen viyolonseli, misikimizde ilk kez kullanan icraci da Cemil Bey olmustur
(Aksoy, 2000: 11)

Cemil Bey’in Viyolonsel ile bir anisini1 arkadasi Fahri Kopuz sdyle anlatiyor: “Bir
aksam Ismail Pasa’da bulundugumuz esnada iistad’in viyolonselle mesgul oldugunu
soylediler. Bir muddet sonra yine koske gittigimiz aksam, pasanin akrabalarindan olan
Ferik Hiisnii Pasa’nin mahdumu Yiizbasi Tahsin Bey’in Istanbul’dan getirttigi
viyolonseli iistad’in kucagina verdiler. iste o aksam iistad, bize diinyanin gailesinden
uzak bir gece yasatti; fasillara viyolonselle istirak etti. Miiteaddil lahuti taksimleriyle
hézirGnu mestetti. Bir ara hazirGndan biri, bu sazla herhalde gjiliteli eserlerin
calinmasinin gii¢ olacagindan bahsetti. Hi¢ unutmam Cemil Bey: “Ne gibi? Meseld
kocekce gibi eserler mi?” Dedi ve bana, her zamanki mitevazi nezéketiyle: “Fahri
Beyefendi, liitfen daheng ediniz de bir kogekce fash yapalim” dedi. Bu fasli oyle
maharetle, Oyle kivrak ara taksimleriyle icra ediyordu ki insdn iistddin bu saza

senelerden beri calistigina hilkkmeder” (Cemil, 2016: 160).
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Resim 7. Tanburi Cemil Bey Viyolonsdi ile!

Gunumuzde viyolonsel Turk miiziginin icrd edildigi hemen her icrd heyetinde yer
almaktadir. Bunda kuskusuz Cemil Bey’in katkis1 ¢cok biiytiktiir. Viyolonsel icracilarma
151k tutan Cemil Bey, Tiirk miiziginin en 6nde gelen viyolonsel icrécilarindandir. TUrk
miizigine iliskin en eski viyolonsel ses kaydi da Cemil Bey’e aittir. Viyolonsel ile
yaptig1 taksimlerin 8 tanesi Orfeon Plak Sirketi tarafindan kaydedilmis fakat 5 tanesi

gliniimiize kadar gelebilmistir.
2-) Yayli Tanburun Yapisal Ozellikleri

Eski zamanlardaki yay ile icra edilen yayli tanburlarin armQdi bir govde, iki veya daha
fazla tel takilabilen uzun bir sap ve tamamen ahsaptan olustugu bilinmektedir. 20. yiz
yil baslarinda ilk defa Cemil Bey tarafindan icrd edilen seklinin ise mizrapli tanbir ile
ayni oldugu bilinmektedir. Bu baglamda giiniimiizde kullanilan yayli tanburun, bir siire
mizrapli tanburun gelisimiyle paralellik gosterdigi soylenebilir. Cemil Bey’in mizraph
tanburu yay ile icra edebilmek i¢in yaptigi ilk deneme, tanburun alt telini yiikseltmek
icin esik ve teller arasina kibrit ¢copili sokmasi olmustur. Bu denemeyle birlikte mizrapl
tanburun esigi degisime ugramis ve yayl tanbur icra edebilmek i¢in yeni bir esik tiirii

ortaya ¢ikmistir (Col, 2017: 26-27).

! Bkz. (");_can Cetik, “Tirk Miziginde Viyolonsel ve Egitimi”. Gelenekten Gelecege Tiirk
Misikisi Egitim — Ogretim — Icra, Ed. Mehmet Goniil, 1. Baski, Neii Yayinevi, Meram/Konya, 2021, 157.
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Sekil 2. Mizrapli Tanbiir ve Yayli Tanbar Esigi (Col, 2017: 27).

Esik tizerinde yapilan bu degisiklikle beraber yayli tanbir 1950°1i yillara kadar bu
sekilde icra edilmistir. 1930 ‘da Zeynel Abidin’in Climbiisii icat etmesiyle birlikte yayli
tanburun teknesi metal ve gogsii de deri olmustur. Teknenin metal olmasiyla yayl
tanburun volimu artmus fakat sesi metaliklesmistir. Bu yiizden ses kalitesini artirmak ve
ahsap tanblrlara yaki bir tim1 elde etmek i¢in teknenin dis yilizeyine kadife kilif
takilmis, metal teknenin arkasina bir delik agilmis ve esik ile teknenin arka yiizii arasina
can diregi konulmustur. Bu degisiklikler ses kalitesini artirsa da bazi yayli tanbur
icracilar1 dogal ses arayislarni siirdiirmiislerdir. Bu dogrultuda yapisal olarak yasadigi
bircok degisiklik sonrasinda yayli tanbiir metal ve ahsap tekneli olmak iizere iki farkli
sekilde kullanilmaktadir. Giliniimiizde kullanilan ahsap tekneli deri gogiisli yayli

tanburun yapisal boliimleri asagida gosterilmistir (C6l, 2017: 27-28).

‘E — Burgu

——  Ust Egik (Bas Esik)

LTI )

[T

(I T T T T T

Alt Esik
Deri Gogiis
Tel Takacagi

Sekil 3. Giiniimiizde kullanilan Ahsap Yaylh Tanburun Béliimleri (Col, 2017: 29).
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Yayl: Tanbir Yay Yapisal Ozellikleri ve Tutusu

Yayli Tanbir i¢cin 6zel bir yay yoktur. Keman, kemenge ve viyolonsel yaylar: ile
calinabilse de en ¢ok tercih edileni viyolonsel yayidir. Viyolonsel yayinm keman ve
kemence yayma gore daha agir, killar1 daha ¢ok olmasi ve dolayisiyla yayli tanbirdan
daha giir ve dolgun bir ses elde etmek amaci ile icracilar tarafindan tercih edildigi

soylenebilir.

Resim 8. Yayli Tanbir Yay Tutus Pozisyonu

2) Tiirk Miiziginde Yayli Tanbiir

20. yuz yilda kullanilan geleneksel Tiirk masikisi sazlar1 incelendiginde tanbdr, ney,
rebap, klasik kemence, ud, kanun, kudiim ve bendir akla ilk gelen sazlardir. Bu sazlar
icerinde yer alan tanburun, ilk defa Tanbidri Cemil Bey tarafindan yay ile icra edildigi
diistiniilmektedir. Tanblri Cemil Bey’in bu saz1 yay ile icrd etmesinin sonucunda ortaya
cikan ses ve tini, o donemde biiyiik yanki uyandirmistir. Bu durum yayli tanburun
Cemil Bey tarafindan icat edildigini diisiindiirmekte ve birgok kaynakta da boyle
gecmektedir. Fakat 1350-1435 yillar1 arasinda yasayan ve Tiirk miizigi galgilar ile ilgili
genis bilgiler veren besteci ve miizikolog Abdiilké&dir Mergi’nin Camiu’l- Ehan,
Makasidu’l Elhan ve Kitab-1 Lahniyye gibi eserlerinde bazi tanblr ¢esitlerinden
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bahsettigi, bu calgilarin yapisindan, icra sekillerinden ve kullanildig1 cografyalar

hakkinda agiklamalarda bulundugu goériilmektedir (Col, 2017: 1).

Abdiilkadir Meragi “Makasidu’l Elhan” isimli eserinde ad1 gegen tanburlari su sekilde
aciklamistir.

Tanbiiru sirvaniyan, daha cok Tebriz bolgesinde kullanilan bir galgidir. Teknesi genis
bir armut seklinde olup iizerine iki tel baglanir. Sapt perdelidir. Akordu asag: telin
ustteki tele 8/9 oraninda ¢ekilmesi seklindedir (Col, 2017: 2).

Tanbdr-1 Tiirki, teknesi tanblrun teknesine oranla daha kiguk olan bir galgidir. Sap1
sirvAniyan tanbiiruna oranla daha uzundur. Yiizeyi diizdiir. Iki telli ve akordu, alt telin

Ust tele 3/4 oraninda ayarlanmasi seklindedir. icraci akordu kendi istedigi diizende de

ayarlayabilir (Col, 2017: 2).

Nayi Tanbdr, yayla ¢alinan bir enstriimandir. Eger Sirvaniyan Tanbiru yay ile ¢alinirsa

bu Tanbir olur. Parmaklar aracihigiyla notalar ¢ikar. iki tellidir (C61, 2017: 2).

Aciklanan bu Tanbirlar arasinda Nay-i Tanblrun yay ile ¢alindigimin belirtilmesi ve
Tlrk tanblru olarak ifade edilmesi, tanblr’un yay ile ¢alinmasmin 1400 |0 yillara

dayandigin1 gostermektedir. Nay ney’in eskiden kullanilan adidir. (Arasli, 1972: 14).

Merdgi’den sonra, Tanblri Cemil Bey’e kadar olan doénemde yazili kaynaklar
incelendiginde, yayl tanblr isimli bir saza rastlanilamamistir. Fakat gegmis donemlerde

Tiirk topluluklarinda muzrapla icrd edilen her ¢algi ayni zamanda yay ile de icra

edilmistir. (Col, 2017: 3).

15. yiz yilda yazili kaynaklarda tanblirun zaman zaman yay ile de icra edildigi yazsa da
giiniimiizde kullanilan yayli tanbirun ilk defa 20. yUz yil baslarinda Tanblri Cemil
tarafindan kullanildig1 diistiniilmektedir. (GOde, 1993: 8-9).

Turk miizigine iliskin en eski yayli tanbir ses kaydi da Cemil Bey’e aittir. Bu kayztlar
Orfeon Record Plak sirketi tarafindan kayit edilmistir.

3-) Klasik Kemengenin Yapisal Ozellikleri

Kemengenin boyu 40-41 cm genisligi ise 14-15 cm civarindadir. Govdesi yarim armudu

andiran kemencenin burguluk ve sapi, tek bir agac parcasi yontularak ve oyularak
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yapilmaktadir. Diger Tiirk miizigi sazlariyla kiyaslaninca kemence yapi itibariyle kiiciik
bir yayl ¢algidir (Goniil, 2020: 7).

a) TEKNE (GOVDE)
b) GOGUS TAHTASI (KAPAK)
) GOGUS DELIGI

d) ESIK

©) CAN DIREGI

1) SIRT OLUGU

g) KUYRUK TAKOZU

h) BURGU )

1) 1. TEL (NEVA TELD)
I 2TEL (RAST TELD)
K} 3. TEL (YEGAH TELH

Sekil 4. Kemencgenin Bolimleri (Gondl, 2020: 8)

Klasik Kemencenin akordu boléhenk akort sistemi ile akortlanmaktadir. Sekil 5°te
kemengenin akort diizeni gosterilmistir. Buna gbre kemenceye karsidan bakildiginda
teller soldan saga dogru sirasiyla yegéh, rast ve neva perdelerine akortlanmaktadir

(Goniil, 2020 9).

Ras=st (SOL)

Yegih {RE) -+ Neva [RE)

I it e PR OODOES. R s bries p s e reenHlusiee amrmp 1

11\

Sekil 5. Kemengenin akort diizeni (Gonl, 2020: 9)
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Kemence Yayimin Yapisal Ozellikleri ve Tutusu

Kemenge yaymin boyu 55-60 cm civaridir. Killar1 ayni keman ve viyolonsel yaylarinda
oldugu gibi at kuyrugudur. Killar1 normalde gevsek olup, icrd esnasinda parmaklarla

gerilir. Yani killar1 germek i¢in keman ve viyolonsel yaylarinda oldugu gibi iistiinde

ayr1 bir aksesuar yoktur.

Resim 9. Klasik Kemengenin Yay1

Resim 10. Klasik Kemenge Yay1 Tutus Pozisyonu
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Tiirk Miiziginde Klasik Kemenge

Cemil Bey’in tanbirdan sonra ustalik derecesinde icra ettigi bir diger yayl sazda kl&sik
kemengedir. Vasilaki’den etkilenerek kemence icrasina baslayan Cemil Bey tanburda
yaptig1 seri nagmeleri bu sazda da yapmustir. Dolayisiyla tanbir icrasinin etkilerini bu
sazda da gormek miimkiindiir. Kisa siire igerisinde miizik ¢evresine bu sazda da ismini
kabul ettiren Cemil Bey, Vasilaki’nin de ¢vgiisiinii kazanmig ve daha sonrasinda birgok

mecliste beraber icrada bulunmuslardir.

Cemil Bey’den once bu sazin nasil icra edildigine dair yeterli kayit bulunmamaktadir.
Incelenen kaynaklar dogrultusunda kemencenin daha &nceleri hangi miizik tiirlerinde
kullanildigi, seklinin nasil oldugu ve teknik olanaklarmin ne oldugu konularinda bilgi
yetersizligi oldugu goriilmiistiir. Yapilan arastirmalar sonucunda kemencenin hala
tarihte hangi cografi bolgelere ait bir ¢algi oldugu kesin olarak belirlenememistir.
(Eruzun, 1997: 4).

Daha onceleri “Kemange” olarak da bilinen bu enstrimamn, mizik bilimcileri
tarafindan kokeni, gelisimi ve Ozellikleri bilimsel yOntemlerle arastirilmalidir.
Kemence, Kabak Kemane, Karadeniz Kemencesi ve Rebaptan ¢ok daha farkli bir
enstriimandir. Daha ¢ok goriildiigii yerler Istanbul, Rumeli Bolgeleridir ve bolgeye gore
tel sayis1 ve biyiklikleri degismektedir. Kemengeye “Fasil Kemencesi”, “Tirnak
Kemencesi”, “Armudi Kemenge” gibi isimler verilmistir. Tanbiri Cemil Bey
doneminde ve sonrasinda Kemenge, ilk olarak halk miiziginde ve klasik mdsikide
kullanilmustir. (Eruzun, 1997: 4).

Kemence, Uc telli bir enstriman olup telleri yegah, rast ve neva perdelerine
akortlanmaktadir. iki oktav ses genisligi vardir. Cemil Bey’den once tizde hangi
perdelere ¢ikildigi bilinmemekle birlikte, Cemil Bey’in ¢ok rahatlikla tiz cargéh
perdesine ¢ikabildigi eldeki kayitlardan tespit edilmistir (Eruzun, 1997: 6).

Cemil Bey’ den 6nce kemengenin Enderuni Tahir Aga, Mah-i Ruhsar Kalfa, Andelib
Kalfa, Nikolaki, Vasilaki gibi icracilar tarafindan icra edildigi bildirilmektedir (Eruzun,
1997: 6-7).

Kemence Vasilaki ile birlikte “Kaba Sazdan” “Ince Saza” ge¢mistir. Kaba Saz diye
tabir edilen heyetlerde daha ziyade Sirto, Oyun Havasi, Kogekge, Tavsanca, Zeybek
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formlarmin icra edildigi bilinmektedir. Zamanla Klasik Tirk masikisinde de kullanimi

yayginlagmistir. Bunda Cemil Bey’in de ornek aldigi Vasildki’nin katkis1 biiytiktiir
(Eruzun, 1997: 7).

“Vasilaki, kiiciik yasindan beri Civan, Andon, Hristo miisellesinin yaninda ders ve
terbiye gormiis, saraylarda ve biiylik konaklarda adab-1 muaseret icinde biiyiimiis,
sazina diiskiin bir adamd1” (Cemil, 1947: 81). Cemil Bey, Vasil&i'nin Lavtact Andon
ve Hristo ile ¢aldiklar1 kdgekgelere, destan, kogsma ve tavsancalara adetd goniil vermis,

Vasilaki’den ¢ok etkilenmistir (Eruzun, 1997: 7).

Cemil Bey, tas plaklarin kullanildigi donemde yasamistir. Bundan dolay1 giiniimiize
kadar bircok tas plak kaydi ulasmistir. Cemil Bey’den dnce kemenge icrasi olarak bir
kayit bulunmadigindan, oncelikli olarak Tanbiiri Cemil Bey’in incelenmesi zorunlulugu
dogmustur. Cemil Bey’in Tanbir disinda Kemenge, viyolonsel, yayli tanblr ve lavta
gibi sazlarda ustaligi, bununla birlikte her sazin karakteristik tavrini birbirleriyle sentez
haline getirerek icralarina yansitmasi, yasadigi yillarda ve giiniimiizde Tiirk miizigine

biiytik katkilar saglamistir (Eruzun, 1997: 2).

Cemil Bey’in kemenge talebelerinden olan Afyonkarahisarli Murat Oztorun Bey,
anilarinda hocasinin kayitlarda 4 telli biiyilk kemengeyle caldigini, bazen de Andelib
ismini verdigi kemengesiyle ¢aldigini séyliiyor (Cemil, 2016: 106).

Resim 11. Tanbiri Cemil Bey’in Plaklarinda Kullandig1 Andelib Ismini Verdigi Kemengesi (Cemil,
2016: 107).
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Tark masikisinde Cemil Bey’in isminin genis kitlelere yayilmasinin nedenlerinden biri
de onun kendine has UslUp ve tavir anlayigidir. Cemil Bey’in UslUp ve tavir anlayiginin
igerisinde, halk miizigi, Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi sazlarmin icra teknikleri bir arada
bulunuyordu. Bu dogrultuda Cemil Bey incelendiginde Tiirk m0siKisinin baslica
temsilcilerinden biri olarak kabul edilebilir (Eruzun, 1997: 11).

1.1 Problem Durumu

Tiark masikisinde, son donemlerde klasik ménada icr@larda bir hayli azalma
gorilmektedir. Bununla birlikte eski dénemlere gore hoca- talebe iliskilerinin de
zayifladig1 goriilmektedir. Misikimizde bu alanda kaynak yetersizliginin de olmasiyla

birlikte egitimin istenilen dogrultuda siirmedigi kanaatindeyiz.

Yapilan arastrmalar dogrultusunda Tanblri Cemil Bey’in yayli sazlarda yaptig
taksimlerinin tahliline ve bu sazlardaki icralarinin mukayesesine yonelik bir ¢aligsma

bulunamamistir. Bu dogrultuda ¢alismanin problem ciimlesi;

“Tanbiliri Cemil Bey’in yayli sazlarda yaptigi taksim icralarmin tahlilleri, egitime

yonelik etidler olusturmada nasil kaynak olabilir? seklinde belirlenmistir.

1.1.1. Alt Problemler

Belirlenen problem climlesinden yola ¢ikarak asagida yer alan alt problemlere cevap

aranacaktir.
Teknik A¢idan, Cemil Beyin Yayli sazlar ile icralarinda,

1. Pozisyon kullanim1 nasildir?

2. Yay teknigi nasildir?
Cemil Beyin Yayl sazlar ile taksim icralarinda,

. Yorum unsurlar1 nelerdir?

. Ifade unsurlar1 nelerdir?

. Tartim kaliplar1 nelerdir?

3

4

5. Motif ve ciimle yapilar1 nasildir?

6

7. Sekileme (Sekvens) kullanimlar1 nasildir?
8

. Ritmik degiskenlikler nelerdir?
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Nazari A¢idan; Cemil Beyin Yayl sazlar ile taksim icralarinda;

9. Makam ve seyir anlayist nasildir?
10. Gegkileri nasildir?
11. Perde kullanimi nasildir?

Cemil Beyin Yayl sazlar ile taksim icralari isiginda;

12. Klasik Kemenge, viyolonsel ve yayli tanburun egitimine yonelik alistirmalar

nasil olmalidir?

1.2 Arastirmanin Amaci

Arastirmanim amaci, giiniimiiz icracilarinda goriilen, makam ve gecki bilinci, motif ve
climle kurma, tartim kaliplarina alternatif kaliplar sunma, miizikte varyasyon denen
SUslii ve alternatifli ezgi olusturma ve bunlara bagh olarak karsilagilan bireysel tavir
gelistirme sorunlarinin ¢oziimiine yonelik, Cemil Bey ekolii temelinde farkli bir bakis
acis1 getirmektir. Bu dogrultuda yaylh sazlara goniil vermis talebelerin ve icracilarin
Cemil Bey tavrinin ve O’nun icra 6zelliklerini anlamak icin dinleyerek takip edecekleri
bir kaynak sunmaktir. Ayrica Cemil Bey tavri iizerinde, mezk(r yayl sazlarin
egitiminde kullanilmak tizere hazirlanacak alistrmalara ve metodlara kaynak

olusturmaktir.

1.3 Arastirmanin Onemi

Tanbiiri Cemil Bey’in Yayl Sazlarda Yaptigi taksm Icralarimin Tahlili ve

Egitime Yonelik Materyallerin Olusturulmas: isimli tez ¢alismast;

e Cemil Bey’in yayli sazlardaki pozisyon tekniginin ortaya konulacak olmasi,

e Cemil Bey’in yay teknigi konusunda bilgi verecek olmast,
Cemil Bey’in Yayli Sazlarda Yaptig1 taksim Icralarinda kullandigs;

e Yorum unsurlarinin irdelenecek olmasi,
e [fade unsurlarinin irdelenecek olmast,
e Makam ve gegki kullaniminin agiklanacak olmast,

e Tartim ve ritim anlayigin1 gésterecek olmasi,
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e Kisisel ve motif ve yorumlamalarini nota iizerinde gostererek agiklayacak

olmasi,

¢ Cemil Bey’in yayl sazlardaki icralarinin tahlili olarak, ilk ¢alisma olmast,

e GUnumuizde viyolonsel, klasik kemenge ve yayli tanbur icracilarinin taksim ve
diger icralarinda karsilastiklari motif ve ciimle olusturma sorunlarini agmada, Cemil
Bey’in kendi motif ve ciimle uygulamalarinin kaynak olarak sunulmas,

e Turkiye’ de Gilizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dallari, Tlrk Mizigi Devlet
Konservatuvarlar1 ve Tiirk miizigi egitimi veren amator kurumlarda verilen viyolonsel,
klasik kemenge ve yayli tanbir egitiminde Cemil Bey tavrinin ¢alismanin sonucunda
olusturulan 6rnek alisiimalarla 6grencilere aktarilmasi ve icrd farklarimin vurgulanmasi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.4 Varsayimlar

Bu tez galismasinda;

1. Arastirmada kullanilacak yontemin, arastirmanin amacina ve sorunun ¢ézimiine
uygun oldugu,

2. Arastirmanin 6rnekleminin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu,

3. Arastirmada olusturulacak veri toplama aracinin, arastirma i¢in uygun ve yeterli
oldugu,

4. Arastirmada kullanilacak teorik bilgiler ile Cemil Bey’e ait icra kayitlarmin

yeterli ve nitelikli oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir.
1.5 Smirhhiklar
Bu arastirma;
1. Arastirmacinin ulasacagi kaynak eserlerle,
2. Arastirmaci tarafindan segilen ve orneklemi olusturan tahlili yapilacak icra
kayitlartyla,

3. Arastirma kapsaminda Cemil Bey kaynakli yazili ve kayith eserlerde kullanilan

Tark masikisi makamlariyla sinirlandiriimstr.
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BOLUM 2

2. ILGILI ARASTIRMALAR

Viyolonsel, yayli tanblr ve klasik kemenge icralariyla ilgili arastirmamiza kaynaklik

edecek makale ve tezlere ait 6zellikler asagida yer almaktadir.

Yahya Kacar (2000) “Yorgo Bacanos'un Ud Taksimleri” adli doktora tezinde,
Bacanos’un ¢esitli makamlarda yapmis oldugu taksimleri incelemistir. Arastirmada,
Yorgo Bacanos’un yapmis oldugu taksimlerin seyir 6zellikleri, kullanilan perdelerin
ezgisel hareketleri ve frekans degerleri, kisisel motifleri, taksimlerde kullandigi ses

alan1 ve makam gegkileri tizerinde durulmustur.

Ozturk Ozgen (2009), “Tiirk Makam Miiziginde Viyolonsel: Erken Dénem Kayitlar:
Uzerine Bir Analiz” adli doktora tezinde, Tanbtri Cemil Bey ve Mesut Cemil Bey’in
viyolonsel ile yapmis oldugu icrdlar1 analiz edilmis, Tirk miiziginin geleneksel
degerleri i¢inden gelen ileri icra tekniklerinin viyolonsel icrdsi agisindan getirmis
oldugu anlamlar incelenmistir. Tanblri Cemil Bey ve Mesut Cemil Bey’in icrdlarinda
kullanmig oldugu siislemeler, glisandolar, c¢arpmalar, 06zel yaylar ve hizh
artiikiilasyonlar gibi icra tekniklerinin analiz edilip ortaya ¢ikarilmasmdaki amag¢ bu
tekniklerin modern icralar ve yeni yazilacak eserler i¢in kaynak teskil etmesidir. Tiirk
miiziginin tek sesli olarak icrd edildigi g6z Oniinde bulundurulursa, kalabalik bir
toplulukta viyolonselin sesini aymt etmek zor olabilir. Bu yiizden incelemeleri
yapilmak {izere taksim oOrnekleri secilmistir. Bir diger sebep ise Tiirk miiziginde
taksimlerin ileriye doniik ipuclar1 verebilmesidir. Arastirmanin sonucunda, incelenen
taksimlerden elde edilen sonuglar dogrultusunda, Bati1 miizigindeki viyolonsel teknigi
ve icra tarzinda yer almayan, Tiirk miiziginde, 6zellikle de Tanblri Cemil Bey’e ait icra
Ozelliklerinin  aktarilmas1 ve yayginlastirilmasi amaciyla ne tiir calismalarin

yapilabilecegine yonelik birtakim onerilerde bulunulmustur

Gonll (2010) “Nevres Bey'in Ud Taksimlerinin Analizi Ve Ud Egitimine Yonelik
Alistirmalarin Olusturulmas:” adli doktora tezinde, Nevres Bey’i ve onun telli ve
mizrapl bir saz olan ud ile yaptig1 taksimleri incelemistir. Nevres Bey’in sanat tavrini
en iyi ifade ettigi diisliniilen taksimlerinden elde edilebilen yirmi tanesi, teknik ve
melodik agidan tahlil edilmis; bununla, hem Nevres Bey tavri 1s18inda ud egitim

metodunu besleyebilecek ve yeni sanatkarlar yetistirmeyi iistlenen egitimcilerimiz

23



tarafindan kullanilabilecek bir kaynak olusturulmasi, hem de belirli bir seviyeye gelen
ud icracilarina, dinleyerek takip edebilecekleri bir basvuru kitabi sunulmasi
amaglanmigtir. Arastirmanin sonucunda Nevres Bey’in udu icrd etmesinin diginda
yeniden kesfettiginden ve icrasinda o donemden farkli teknik, tin1 ve renkler
kullandigindan bahsedilmistir. Bununla birlikte sazi yumusak bir icra tslibu ile
caldigindan ve icrasmmi dikey hareketlerle degil de yatay hareketlerle cok sayida
pozisyon kullanarak yaptigindan bahsedilmistir. Taksim incelemeleri sonucunda
icrasinda klasik tislibun digina ¢ikmadigi ve icrasinda kullanmis oldugu mizrap teknigi,
kisisel motifler, siisleme teknikleri tartim ve ritim Ozellikleri, makam ve seyir anlayisi

ayr1 ayr1 irdelenmistir.

Giirel (2016) “Nubar Tekyay'in Keman Taksimlerinin Tahlili” adli doktora tezinde,
Nubar tekyay’in 16 adet giris ve 3 adet gecis taksimini notaya alarak teknik, melodik ve
nazari agidan tahlilini yapmistir. Aragtirmanin sonucunda Nubar Tekyay’1 ekol yapan

ozellikler icracilarin kullanimina sunulmak tizere somutlastirilmistir.

Eruzun (1997) “Tanbiiri Cemil Bey’in Kemence ile Eserlcrasi Uzerine Bir Calisma”
adli yiiksek lisans tezinde, Cemil Bey’in icra ettigi bazi saz eserleri notaya alinarak
incelenmistir. I¢indeki teknik dzellikler, yay baglari, farkli hareketler, iislip dzellikleri,
sislemeler incelenmis ve smiflandirilmistir.  Arastrma sonucunda belgelere
dayandirilacak somut materyaller ortaya c¢ikmigs ve Cemil Bey’in yorumuna
bakildiginda tini, vurgu, niianslar, canlilik ve heyecandan olusan bir biitiiniin ortaya

¢iktig1 savunulmustur.

Hatipoglu (2016) “Tanbiiri Cemil Bey Viyolonsel Taksimlerinde Zaman” adli Yiiksek
Lisans Tezinde, Tanbiiri Cemil Bey’in viyolonsel taksimleri analiz edilmis, Cemil
Bey’in taksim anlayis1 ve yaklasimlari incelenmis, zamansal akis icerisinde bigimlenen
taksimin nasil bir dogaclama tiirii oldugu tartisilmistir. Analizler ve karsilasgtirmalar
sonucunda, incelenen taksimlerinde planlanmis bir zaman kullanimi oldugu, 6zellikle
degisimin meydana geldigi noktalarda, Cemil Bey’ in Bati miizigi tekniklerinden
faydalandig1 belirlenmistir. Taksimlerinin her birinde, yaklasik olarak ayni zamansal
oranda makamsal geckiler, oktav atlamalar1 sergilenmistir. Dizi ve dolayisiyla perde
sistemi bakimindan igerisinde daha az degisiklige imkan saglayan makamlarda statik bir
zaman kullanimi goriiliirken, oranlari, ¢esnilerin i¢ i¢e kullanimi, ses alan1 degisiklikleri

ve oktav atlamalariyla belirlemistir. Perdelerin degisiminin daha sik gergeklesmesine
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uygun alanin oldugu makamlarda ise daha genis bir zaman yayilimi sergileyerek, bastan
sona genisleyen ve paralel noktalarda ortaya ¢ikan makamsal geckiler ile oranlari

belirlemistir.

Col (2017) “Yayli Tanbiir'un Tiirk Miizigindeki Yeri Onemi Ve Kullanimi” adli sanatta
yeterlilik tezinde, yayli tanbiir icracilari, egitimcileri, yapimcilart ve 6grecileri ile yayli
tanblr’un tarihsel, yapisal, icrasal ozellikleri ve Tiirk miizigi icras1 ve egitimindeki
yerini vurgulamay1 amaclayan bir anket ¢aligmast yapmistir. Arastirmanin sonucunda,
yayli tanbur’un ilk Orneklerinin Cemil Bey’de goriilmediginden, tanblrun yay ile
calmmasinin 1400’li yillarda dayandigi ve Abdiilkadir Meragi’nin bazi eserlerinde
“nay-1 tanbur” isimli yayla ¢alman bir tanburdan bahsettigi soylenmektedir. Bununla
birlikte giiniimiizde miizik egitimi veren kurumlarda yayli tanbir egitiminin yeterli
olmadigimdan ve TRT ve devlet korolarinda yayli Tanblra yeteri kadar yer

verilmediginden bahsedilmis bu sonuglara ulasilmistir.

Bukiilmez (2017) “Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in Keman Icralarmin Tahlili” adl
yilksek lisans tezinde, Haydar Tathyay’in icra etmis oldugu farkli formlardaki
bestelenmis 11 adet eser icrasi ile Sadi Isilay’in icra etmis oldugu farkh formlardaki 13
adet bestelenmis eser icrdsini1 notaya alarak siisleme teknikleri, ezgisel c¢esitlemeler,
tartimsal ¢esitlemeler, yay teknikleri ve miizikal ifade wunsurlar1 basamaklari
dogrultusunda tahlil etmistir. Incelemenin sonuncunda ise Turk miizigi icrasinda tavir
kazanabilmek icin bu iki icrAcminda siklikla dinlenilmesi gerektiginin {izerinde

durulmustur.

Atasever (2017), “Tanbiiri Cemil Bey’in Acemagirdn ve Giilizar Tanbur Taksimlerinin
Analizi ve Karsilagtirilmas:1” adli yiliksek lisans tezinde, Cemil Bey’in iki taksimi
detayli bir sekilde incelenmistir. Bu dogrultuda Cemil Bey’in Tiirk miizigi icrasina
etkisinin bilimsel degerlendirme ve verilerle ortaya konmasi amaclanmistir.
Arastirmanin sonucunda Cemil Bey’in iki taksimi de alisilmisin disinda icra ettigi ve
Cemil Bey’in ifade etmek istedigi duyguyu biitin ritmik, melodik ve teknik

zenginlikleri kullanarak nasil ustaca ifade ettigi sonuglarma varimastir.

Demirdirek (2018) “Hakki Derman’in Keman Taksimlerinin Tahlili ve Bu Tahliller
Dogrultusunda Keman Egitiminde Kullanilabilecek Alistirmalarin Olusturulmasi” adl

yuksek lisans tezinde Turk miizigi keman icrasinda ekol olmus olan Hakki Derman’in
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26 adet taksimini siisleme teknikleri, yay teknikleri, tartim 6zellikleri ve kisisel motifleri
bakimindan incelemistir. incelemeler dogrultusunda Hakki Derman’mn tavrini yansitan
alistrrmalarin  olusturulmast ve uzman goriisleri dogrultusunda degerlendirilmesi
amacglanmistir. Arastirmanin sonucunda ise Hakki Derman’m tavrmin kazanilmasi ve
Tark miizigi keman islibunun nasil icra edilmesi konusunda yol gosterici olabilmesi
bakimindan, Tiirk miizigi keman icracilar1 ve egitimcileri tarafindan dikkate alinmasi

gerektigi tizerinde durulmustur.

Gonul Dilan (2020), “Tanbiiri Cemil Bey’e ait On Kemange Taksimindeki Carpma
Teknikleri, Niianslari Ve Kullamim Ozellikleri”, adli Yiiksek Lisans Tezinde Cemil
Bey’e ait farkli makamlardaki kemenge taksimleri notaya alinmis ve incelenerek
tespitler yapilmis, smiflandirma ve metodoloji Onerileri getirilmeye ¢alisilmistir.
Aragtirmanin sonucunda ise Cemil Bey’in kemenge ile taksim icralar1 teknik ve melodik

acilardan incelendiginde kendi karakteristik icrasini ortaya koydugu belirlenmistir.

Isildak ve Gebologlu (2015) “Tanbiri Cemil Bey'in Taksim Icrdalart ve Hiiseyin
Sadettin Arel’in Nazariyatindaki Hiiseyni Makami Uygulamalarmmin Karsilagtirilmast™
adli makalesinde, Cemil Bey’in Yayli Tanblr, Klasik Kemenge ve Tanblr
enstriimanlarinda yaptig1 Hiiseyni taksimleri notaya alinmis ve H. S. Arel nazariyat1 ile
arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya konulmaya caligilmistir. Arastirmanin
sonucunda Tanblri Cemil Bey’in icrasi ile H. S. Arel nazariyat1 karsilastirildiginda

hiiseyni makaminin dizi agisindan tamamen benzerlik gostermedigi goriilmiistiir.
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BOLUM 3

3. YONTEM

Bu boliimde arastrmanin modeli agiklanmis, calisilan konuya yonelik verilerin
toplanmasi ve ¢oOziimlenmesinde uygulanan yontem ve teknikler hakkinda da alt

basliklar olusturularak detayl bir sekilde bilgi verilmistir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Aragtirmanin modeli “Genel Tarama” modelidir. Yapilan arastirma gerekli literatiiriin

taranmas1 ve mevcut durumun ortaya konulmasindan dolay “betimsel” bir arastirmadir.

“Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi
amaglayan aragtirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlari, herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir.
Onemli olan onu uygun bir sekilde gozleyip belgeleyebilmektir. Tarama modelleri
cesitli acilardan ikiye ayrilir. Bunlar: genel tarama modelleri ve Ornek olay
taramalaridir. Genel tarama modeli; ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir

grup, ornek ya da orneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir.” (Karasar, 2019:
109-111).

3.2 Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanimn evrenini, Cemil Bey’in Turk mQsikisindeki yayli tanbdr, klasik kemence
ve viyolonsel icrasi, orneklemi ise Cemil Bey’in yayl tanbr, klasik kemence ve

viyolonsel ile taksim icrélarindan se¢ilmis 5’er kayit olusturmaktadir.

“Evren, arastrrma sonuglarmin genellenmek istendigi elemanlar bittniddr. iki turlQ
evren vardir; genel evren ve ¢alisma evreni. Genel evren soyut bir kavramdir fakat
ulasilmast zor hatta ¢ogu kez imkansiz bir biitiindir. Olasi yanlis anlasiimalari
giderebilmek i¢in “calisma evreni” kavramu getirilmistir” (Karasar, 2014, s. 109-110).
Caligma evreni ulasilabilen evrendir. Bu yonu ile somuttur. Arastirmacinin ya dogrudan
gbzleyerek ya da ondan secilmis bir 6rnek kime iizerinde yapilan gozlemlerden
yararlanarak, hakkinda goriis bildirebilecegi evren c¢alisma evrenidir. Pratikte,

arastirmalar, ¢alisma evreni Uzerinde yapilmakta olup sonuglarin da yalnizca bu smirh

27



evrene genellenmesi kac¢milmazdir (Akt: Karasar,

2014, s. 110). Arastirmanin

ornekleminin alindig1 Cemil Bey’e ait taksimlerin listesi asagidaki gibidir:

No Makam Akord Sire

1 Bestenigdr Kemengce Mansir Akord 3.48
Taksimi

2. Rast Kemenge Slipurde Akord 3.49
Taksimi

3. Acem Agiran Sah Akord 3.52
Kemenge Taksimi

4, Ferahnak Kemenge  Sah Akord 3.04
Taksimi

5. Hizzam Kemence Sah Akord 3.08
Taksimi

6. Huseyni Kemence Davut Akord 3.11
Taksimi

7. Garip Hicaz Yayh Bolahenk Akord 3.15
Tanbur Taksimi

8. | sfahan Kemence Davut Akord 3.42
Taksimi

9. Ussak Yayli Tanbur  Davut Akord 3.32
Taksimi

10. Slzinak Kemence Yildiz Akord 3.39
Taksimi

11. Kurdilihicazkar Yildiz Akord 3.33
Kemence Taksimi

12. Segéh Kemence Bolahenk Akord 3.30
Taksimi

13. Coban Kemence Mansir Akord 3.31
Taksimi

14. Karcigar Kemenge ~ Davut Akord 3.32
Taksimi

15. Mahir Kemence Bolahenk Akord 341
Taksimi

16. Evcéra kemence Boléhenk Akord 3.43
Taksimi
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

35.

Bestenigar Yayl
Tanbur Taksimi

Ferahfeza Yayl
Tanbur Taksimi
Hicaz Yayl Tanbur
Taksimi

Huzzam Viyolonsel
Taksimi

Yegah Yaylh Tanbur
Taksimi

Sultani Yegéh
Kemenge Taksimi

Hiiseyni Yayh
Tanbur Taksimi

Rast Viyolonsel
Taksimi

Saba Kemence
Taksimi

Zavil Kemenge
Taksimi

Gerdaniye Kemence
Taksimi

Nihavend Yayli
Tanbur Taksimi

Segah Yayli Tanbur
Taksimi

Huseyni Viyolonsel
Taksimi

Mahdr Viyolonsel
Taksimi

Bestenigér
Viyolonsel Taksimi
Ussak Viyolonsel
Taksimi

Isfahan Viyolonsel
Taksimi

Pesendide Kemence

Mansir Akord

M Ustahsen Akord

Bolahenk Akord

Davut Akord

Sah Akord

Kiz Neyi Akord

M Ustahsen Akord

Bolahenk Akord

Davut Akord

Kiz Neyi Akord

Kiz Neyi Akord

Sah Akord

Sah Akord

Davut Akord

Bolahenk Akord

Bolahenk Akord
Bolahenk Akord
Bolahenk Akord

Bolahenk Akord

29

3.29

3.29

3.39

3.38

3.32

3.30

3.31

3.31

3.35

3.38

3.34

3.34

3.38

3.42

3.52

3.50

3.59

351

3.48



Taksimi
36. Irak Kemence Mansir Akord 3.53
Taksimi

Tablo 1. Cemil Bey’in Viyolonsel, Klasik Kemenge ve Yayli Tanbiir ile yapmis oldugu taksimler.

Arastirmanin 6rneklemi, seckisiz olmayan 6rnekleme yontemlerinden amagli 6rnekleme
tiirii kullanilarak belirlenmistir. Amagli 6rnekleme, “Caligmanin amacina baglh olarak
bilgi agisindan zengin durumlarin segilerek derinlemesine arastirma yapilmasima olanak
tanir. Arastirmaci, se¢ilen durumlar baglaminda doga ve toplum olaylarmi ya da
olgularini anlamaya ve bunlar arasindaki iliskileri kesfetmeye ve agiklamaya caligir”
(Buytikoztirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2010, s. 89).

Bu dogrultuda; Cemil Bey’in ulasilabilen viyolonsel, klasik kemenge ve yayl
tanburdaki yapmis oldugu 36 adet taksim icrasindan, farkli makamlarda yapmis oldugu
5’er icra kaydi segilerek 6rneklem olusturulmustur. Farkli makémlarda yapmis oldugu
taksimler belirlenirken, taksim kayitlarinin anlasilir olmasi ve ayni zamanda viyolonsel,
kemence ve yayli Tanburdaki icralar1 arasinda mukayese yapabilmek igin ayni taksimi
bu {i¢ sazdan en az ikisinde yapmis olmasi dikkate alinmistir. Boylelikle aragtirmanin
ornekleminde Cemil Bey’in {i¢ yayh sazda icrd etmis oldugu 15 adet taksim yer

almaktadir.

3.3 Veri Toplama Arag ve Teknikleri

Arastirma ile ilgili yazili ve isitsel kaynaklar tarandiktan sonra, sSOzlU literatlr
taranmustir. 11k olarak Cemil Bey’in yayl sazlardaki icracili1 arastirilmis ve daha sonra

farkli sazlardaki icralarmin tahlili ve mukayeseleri yapilmistir.

3.4 Verilerin Toplanmasi

Tanblri Cemil Bey’in hayati, besteciligi ve hatiralarina kaynak tarama yontemi ile
ulagilmistir. Cemil Bey’e ait taksim kayitlarinin temini icin ise TRT arsiv ve Miizik
Dairesi Arsivlerine, Devlet Korosu Arsivlerine, Milli KutUphane kayit arsivlerine,
Tanblri Ozgen Giirbiiz Ozel Arsivlerine ve diger 6zel arsivlere ulasilmistir. Ulagilan
miikerrer kayitlarda, duyum agisindan daha temiz olan kayit tercih edilmistir. Kuramsal
bilgiler i¢in ise kitap, makale, sempozyum ve konu ilgili yazilan tezlerden

faydalanmigtir.
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Elde edilen taksim kayitlarindan hareketle, Cemil Bey’in yayli sazlardaki taksimlerinde
kullanmis oldugu yorumlama tekniklerini, ifade unsurlarini, melodik ritmik ve nazari
tahliller, Prof. Dr. Giilgin Yahya Kacar’m “Unlii Virtii5z Yorgo Bacanos’un Ud
Taksimleri (Taksim Notalar1 Analiz ve Yorumlar)” ve “Tiirk masikisinde Eser Analizi
Ve Icrad Tahlili Yontemleri” adli kitabindan, Prof. Dr. Mehmet Goniil’in “Nevres
Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarin
Olusturulmas1” konulu doktora tezinden, Dr. Murat Giirel’in “Nubar Tekyay’in Keman

Taksimlerinin Tahlili” adl1 doktora tezinden istifade edilerek yapilmistir.

3.5 Verilerin Coziimlenmes

Oncelikle, ortalama bir asirlik  bir gegmisi olan kayitlarda, elden ele
aktarim esnasmda meydana gelen deformasyonlar “Cool Edit 2.0” programi yardimiyla
bilgisayar ortaminda temizlenmeye calisilmistir. Kayitlarin tamami boldhenk ney

akorduna gore dikte edilmistir.

Cemil Bey’ ¢ ait viyolonsel, yayli tanbiir ve klasik kemence de icra etmis oldugu 5’er
adet taksimi notaya alindiktan sonra, yorumlama teknikleri, melodik ritmik ve nazari
tahlilleri yapilmistir. Cemil Bey’e ait viyolonsel, yayli tanblr ve klasik kemenge
taksimleri, “Windows Media Player” programu kullanilarak dikte edilmis, daha sonra
dikteler “Finale 2014” programu ile bilgisayar ortamma aktarilmistir. Bilgisayarda
yazilan her bir dizek i¢in dizek baslarinda sol anahtar1 iizerine numaralar verilerek
numaralandirma yapilmistir. Bdylece analizler esnasinda verilen &rneklerin,
calisma sonunda “EK1 Taksim Notalarr” bolimiindeki taksim diktelerinin tamaminin

bulundugu kisimdaki yerine ulasilmasini kolaylastirmak amag¢lanmastir.

Taksimlerin diktesi Prof. Dr. Mehmet Goniil’tin bilgisi, yonlendirmesi ve yardimlariyla
farkli sazlar tarafindan perde perde kontrol edilmistir. Kontroller sonrasinda son haline
ulasan dikte edilmis taksim notalari, kullanilan perdeler ve frekanslarmin izahinda
kullanilacak tablolara aktarilmak iizere, 16’lik nota degerligi esas alinarak, tek tek
sayllmig ve 4’liik degerlige gevrilerek tabloya yerlestirilmistir. Birden ¢ok taksimin
bulundugu Bestenigér, Huseyni, Mahlr ve Ussak makamlarindaki taksimler igin
mukayese tablolar1 olusturulmustur. Tablolar i¢in “Word ve Excel 2007 programlari

kullanilmaistir.
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Bulgular boliminun sonunda Cemil Bey’e ait, 9 farkli makdmdaki 3 ayr1 sazla icra
edilmig, 15 adet taksim 1s1ginda onun kullanmis oldugu makamlar1 ve gegkileri
kapsayan (4/4)’lik Sofyan usille aligtrmalar takdim edilmistir. Bu alistirmalar Cemil
Bey’in taksimlerinden esinlenerek, diizensiz olgiilerle, farkli sazlarda ¢alinmak tizere

bestelenmistir.

32



4. BULGULAR VE YORUMLAR

Calismamizda Cemil Bey’in tavrinin ortaya c¢ikarilabilmesi igin icralar1 iizerinden
saglanabilecek ayrimntili tahliller yapilmistir. Bu tahliller Cemil Bey’in sanat birikimi ve
aragtirmamiza konu olan yaylh sazlarin fiziksel Ozellikleri dikkate alinarak
uygulanmistir. Cemil Bey’in mezkiir yayli sazlarda icralarmi ve sanat birikimini
anlayabilmemiz icin ezgi tahlili ve bu sazlarda birikimlerini anlatirken sazlar1 kullanimi
icin ise teknik tahlile ihtiyag vardir.

Arasgtirmamizin bu bdoliimiinde tahlilini yaptigimiz taksim kayitlarina gore, Cemil
Bey’in mezklr yayl sazlar1 kullanim &zelliklerini tetkik ettik. Teknik anlamda bir
incelemeye konu olacak bu 6zellikleri; yorumlama teknikleri, yay teknikleri, kullanmig
oldugu pozisyonlar, kisisel motif ve climle yapilari, icralarinda kullanmis oldugu 6zgin
tartim kaliplar1 olarak siralayabiliriz. Ayrica bu taksimleri nazari agidan tahlilinde
Cemil Bey’in makam ve seyir anlayisi, taksimlerinde yapmis oldugu gegkileri ve perde
kullanim1 irdelenmistir. Bu boliimiin sonunda ise Cemil Bey’in yayl sazlarda yaptig:
icralarmm tahlili 1s18inda Cemil Bey tavri zemininde alistrmalar etiidler

olusturulmustur. Asagida arastirmamizda tahlil ettigimiz taksimlerin listesi verilmistir.

No M akam Akord Sire

1 Bestenigéar Mansir Akord 3.48
Kemence Taksimi

2. Hizzam Kemenge  Sah Akord 3.08
Taksimi

3. Ussak Viyolonsel Bolahenk Akord 3.59
Taksimi

4, Bestenigér Bolahenk Akord 3.50
Viyolonsel Taksimi

5. Mahdr Viyolonsel ~ Bolahenk Akord 3.52
Taksimi

6. Huseyni Viyolonsel Davut Akord 3.42
Taksimi

7. Rast Viyolonsel Bolahenk Akord 331
Taksimi

8. Hiiseyni Yaylh M Ustahsen Akord 3.31
Tanbur Taksimi

9. Sultani Y egéh Kiz Neyi Akord 3.30
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Kemenge Taksimi

10. Hicaz Yayli Tanbir Bolahenk Akord 3.39
Taksimi

11. Ferahfeza Yayli M Ustahsen Akord 3.29
Tanblr Taksimi

12. Bestenigar Yayl Mansir Akord 3.29
Tanblr Taksimi

13. Mah(r Kemencge Bolahenk Akord 341
Taksimi

14. Ussak Yayli Tanbar Davut Akord 3.32
Taksimi

15. Huseyni Kemence  Davut Akord 311
Taksimi

Tablo 2. Arastirmanin Orneklemini Cemil Bey’in 5 Viyolonsel, 5 Klasik Kemenge ve 5 adet te Yayl
Tanblr taksimi olusturmaktadir.

4.1. Cemil Bey’in Taksimlerindeki Pozisyon Kullanim

Pozisyon, sazlarda sol elin sapta bulundugu yer ve sol el bu yerde iken tusede
kullanilabilen alan seklinde agiklanabilir (Ugan, 2006: 18).

Pozisyon terimi, konum olarak da adlandirilabilir. Tuse tizerinde ellerin ve parmaklarin
yeni bir konuma ge¢mesi tam konum degisikligi, yer degistirmeden parmaklarn

uzanarak yer degistirmesi ise yarim konum degisikligidir (Biiyiikaksoy, 1997: 10).

Yayli tanburun icra alami tek tel tizerinde oldugundan (diger teller ahenk teli
oldugundan dolay1) pozisyonlar Yegah teli iizerinde 1. Parmak referans alinarak
belirlenir. Buna gore kemence ve viyolonselde kullanilan pozisyonlardan farkli olarak,
yayli tanblirda parmak pozisyonlarinin daha 6n planda oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla
yayli tanblrdaki pozisyon kavrami, icrada kullanilan 1-2, 1-3, 1-4, 1-2-4, 1-3-4 parmak
numaralar1 ile agiklanabilir. Viyolonsel ve kemencede ise pozisyon kullanma
zorunlulugu yoktur, fakat Tirk miiziginde daha nitelikli icra yapabilme adma 1.
Pozisyon disinda bagka pozisyonlar1 da kullanmak bir avantajdir. Kemenge ve

viyolonselde yapilan Tiirk miizigi icralarinda;

e Perdeleri makamlarin geregince daha dogru tutabilmek ve farkli tinilar
yakalayabilmek icin,

e Ajilitenin 6n plana ¢iktig1 eserlerin zorlugunu azaltmak icin,
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e Bos tel kullanimu ile icrasi zorlasan yorumlama unsurlarinin icrasmi daha
kolay duruma getirmek i¢in, pozisyon kullanimi 6nemlidir. (Giirel, 2016:

24).

Yayli tanbilr icrasinda da yukaridaki hususlar dogru parmak pozisyonu kullanilarak

gergeklesmektedir.

Bu boliimde, Cemil Bey’in taksimlerinde kullanmis oldugu pozisyon gecisleri, farkli

icralarindaki ornekler ile sunulmaya calisilmistir.

Ornek 1
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Nota 1. Bestenigér Viyolonsel Taksmi 10 ve 11. Dizek pozisyon Kullanimi

Ornek 1°de, bolahenk akordun daicra edilen Bestenigar taksimde, tiz cargah, tiz segah
ve muhayyer perdelerini icra edebilmek i¢in pozisyon kullanimi gerekmistir. Muhayyer
perdesi ve tiz ¢argah perdesi eksenindeki ezgi IV. pozisyonda icra edilmis, Evi¢ perdesi
1. parmakla III. pozisyonda c¢alinarak gerdaniye perdesinde ¢arpma notasinin icrésina
olanak saglanmistir. Devamindaki muhayyer perdesine tekrar IV. pozisyon ile gecilmis
ve evi¢ perdesinde II1. pozisyon kullanilmistir. 10. dizegin son kisminda neva perdesine
dontiste 1. pozisyona gecilmistir. 11. dizekte ise III. pozisyonla baglamis muhayyer
perdesinde IV. posizyona gec¢ilmistir.  Evig-gerdaniye eksenindeki ezgilerde I11.
pozisyon muhayyer-tiz cargéh ekseninde IV. pozisyon, neva perdesine inislerde ise I.

pozisyon kullanilmaistir.
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Nota 2. Rast Viyolonsel Taksimi 10 ve 11. Dizekler Pozisyon Kullanimi
Ornek 2°de ilk dizege birinci pozisyon ile baslanmis ve devaminda neva ¢arpmasi igin
cargéh perdesinde iiglincii pozisyona gidilmistir. Sonrasinda makamin tiz durak
perdesine dogru ezgi genislerken neva perdesi bos telde icra edilmis ve birinci pozisyon
kullanilmistir. Gerdaniye perdesinde III. ve muhayyer perdesine IV. pozisyon
kullanilmis ardindan neva perdesine iniste 1. pozisyona gegilmistir. Ikinci satirda gargah
ve gerdaniye eksenindeki ezgi I. pozisyonda icra edilmis ve rast telinde c¢argadh
perdesine II1. pozisyonda gecilmistir. Devaminda segah perdesinde III. pozisyonda kalis
yaptiktan sonra neva perdesine bos telde icrd etmemis ve 1. parmakla IV. pozisyon

kullanmigtir. Neva perdesinde IV. pozisyonda kalis yaptiktan sonra III. ve 1. pozisyona

doniilmiistiir.
Ornek 3
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Nota 3. Sultaniyegadh Kemenge Taksimi 3 ve 4. Dizekler Pozisyon Kullanimi

Ornek 3’te diigah ve acem perdeleri arasinda I. pozisyon, devaminda kemengenin icrasi
geregince gerdaniye perdesini giliclendirebilmek adina bu perde iizerinde muhayyer
carpmasi yapilarak II. Pozisyona gec¢ilmistir. Hiiseyni perdesini 1. pozisyonda icra
ediyor, daha sonra muhayyer perdesini kapali alabilmek i¢in II. Pozisyona geg¢mistir.
Neva carpmasinda sonra icré ettigi siimbiile perdesini rast telini terk etmemek adina I'V.
pozisyonda icra etmis ve ardindan siimbiile perdesinden muhayyer perdesine kaydirma
yaparak gegmis, bu perdeyi III. pozisyonda icrd etmistir. ilk satirm sonunda da acem

perdesini II. Pozisyonda icrd etmistir. Ikinci satirda muhayyer perdesine kapali
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pozisyonda alabilmek adina climleye II. Pozisyonda basliyor. Devaminda acem-gargéh
perdeleri arasinda 1. pozisyonu kullaniyor ve gerdaniye perdesinde ¢arpma yapabilmek

adma II. pozisyona geciyor.

Ornek 4
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Nota 4. Bestenigar Kemenge Taksimi 6 ve 7. Dizekler P021syon Kullanimi

Ornek 4’te diigah-neva perdeleri arasinda 1. pozisyon kullanmistir. Diigah carpmasiyla
hiiseyni perdesine gectigi yerde hiiseyni perdesini vurgulayabilmek adma II. Pozisyona
gecilmistir. Ikinci satirda ise icra ettigi akorttan dolayr kemence icris1 geregince,
yapilmasi gereken pozisyon gecislerini gerceklestirmistir. Yani hiiseyni-gerdaniye
arasinda III. pozisyon, muhayyer perdesine gectigi yerlerde IV. pozisyon neva-gargah

perdeleri arasinda da 1. pozisyonu kullanmistir.
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Nota 5. Bestenigar Yayli Tanbiir Tak51m1 1 ve 2. Dizekler Parmak Numaralar1

Ornek 5°te, Bestenigar yayli tanbir taksiminin girisinde segah perdesi birinci parmakla
basilmig ve Bestenigdr makamimin 6nemli kalis perdelerinden olan gargah perdesine de
yine birinci parmak kaydirilarak gecilmistir. Burada birinci parmak cargah
perdesindeyken hicaz perdesi 2. parmak ile, hiiseyni perdesi 4. parmak ile basilmistir.
[Ik satirin sonunda birinci parmak diigdh perdesindeyken cargdh perdesi 4, segih
perdesi 2. parmak ile basilmistir. Bu dogrultuda birinci parmak tuse Uzerinde hangi

konumda ise diger parmaklar da ona yerlesmektedir. Yayli tanbir icrasinda birinci
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parmak diger parmaklardan daha aktif durumdadir. Bazi yakin perdelerde farkli

parmaklar kullanmak yerine birinci parmak kaydirilarak perdeler icra edilmistir.

4.2. Cemil Bey’in Yay Teknigi

Bu bolimde Cemil Bey’in yayli sazlari icrasindaki yay teknigi incelenmistir. Yapilan
tahliller dogrultusunda Cemil Bey’in kemenge, viyolonsel ve yayli tanbir taksimlerinde

bagh yay, kesik yay ve bagsiz yay tekniklerini kullandigi tespit edilmistir.

Bagh Yay Kullanimi

Ornek 1
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Nota 6. Ussak Viyolonsel Taksimi 4. Dizek Bagli Yay Kullanimi

Ornek 1°de, Ussak viyolonsel taksiminin 4. dizeginde baglh yay teknigi kullanimi
goriilmektedir. Cemil Bey Ussak viyolonsel taksimin biiyiik boliimiinde bagli yay
teknigini kullanmistir. Yukaridaki ornekte 32’lik ve 16’lik notalar iistiinde bagli yay
teknigini kullanmistir. Buna gore, Ajiliteli ezgilerin icrasmni rahatlatmak ve yumusak bir

duyum yakalamak i¢in bagli yay teknigini kullandig1 sdylenebilir.

Ornek 2
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Nota 7. Ferahfeza Yayli Tanbir Taksimi 14. Dizek Bagl Yay Kullanimi

Ornek 2°de, Ferahfeza yayli tanbr taksiminde Hiiseyni-Neva perdeleri arasindaki 8’lik
notalar bagli yay teknigi ile birbirine baglanmistir. Gerdaniye-neva perdeleri arasinda
kaydirmanin da yapildigi1 bu boliimiin, akic1 ve yumusak bir ifade yakalamak i¢in bagl
icra edildigi soylenebilir. Devamindaki Nim Hicaz perdesinden Acem perdesine kadar
olan boliimde ise yine icra da biitlinliigii saglamak ve yumusak bir tm1 yakalamak
amaciyla baghi yay kullandig1 disliniilebilir. Cemil Bey Ferahfezd yayli tanbir

taksiminin neredeyse tamamini bagl yay ile icra etmistir. Yayl tanbir, yapist geregi
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bagh yay ile icrdya daha uygun bir sazdir. Uzun tusesinde daha biitiinliiklii ve akici
ezgileri icra edebilmek, daha ¢ok bagli icra ile miimkiin olabilmektedir. Bu yiizden

Cemil Bey’in bu sazi1 icrasinda baghh yay kullanimini siklikla icrasina kattigi

soylenehilir.
Ornek 3
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Nota 8. Huseyni Kemencge Taksimi 1. Dizek Bagli Yay Kullanimi

Ornek 3’te Hiiseyni kemenge taksiminin ilk satirinda 16’lik iigleme tartimlardan sonra
gelen 4’liikk notalar ve 16’lik-32’lik notalardan sonra gelen 4’liikk notalar bagl icra
edilmistir. Burada da Cemil Bey’in ezgiyi daha akici, biitlinlikli ve yumusak bir

ifadeyle icra edebilmek icin bagh yay teknigini kullandig1 sdylenebilir.

Kesik Icra Yay Kullanimi

Ornek 1
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Nota 9. Bestenigar Viyolonsel Taksimi 1 ve 2. Dizekler Kesik Icra Yay Kullanimu

Ornek 1°de, Bestenigar makamimin igindeki Saba makaminmn giiclii perdesi olan Cargah
perdesinde uzun kalislar yaptiktan sonra, bu perdeyi kesik kesik staccato yay teknigi ile
icra etmigtir. Cemil Bey’in burada perdeleri birbirinden aywrmak ve icrada ifade

degisikligi yapmak i¢in kesik icra yay teknigini icrasinda kullandig1 sdylenebilir.
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Nota 10. Bestenigar Yayl1 Tanbir Taksimi 16. Dizek Kesik Icra Yay Kullanim1

Ornek 2’de, Bestenigar makaminin durak perdesi olan Irak perdesinde kesik icrd yay
teknigi kullanilmistir. Irak perdesinde puandorg yapmadan Once kesik icrd yay

kullanimi ile egzi yavaslatilmis ve icrada ifade degisikligi yapilmustir.

Ornek 3
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Nota 11. Sultaniyegah Kemenge Taksimi Kesik Icra Yay kullaninm

Ornek 3’te Sultaniyegah perdesinin durak perdesi olan Yegah perdesinde puandorg
yapildiktan sonra yine bu perde 8’lik tartimlarda kesik icrd yay teknigi ile icra

edilmistir. Staccato yay teknigi kullanilarak bu perde vurgulu belirgin hale getirilmistir.
Bagsiz Yay Kullanimi

Ornek 1
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Nota 12. Rast Viyolonsd Taksimi 10. D|zek Bagsiz Yay Kullanimi
Ornek 1°de Rast viyolonsel taksimin 10. Satirmda bagsiz yay kullanimi goriilmektedir.
Cemil Bey bu teknigi taksimde gok az kullanmustir. Ornekte Neva perdelerini bagsiz
yay teknigi ile birbirinden ayirmis, devaminda da hiseyni ve acem perdelerini

birbirinden ayirarak koseli bir duyum elde etmisti.
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Ornek 2
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Nota 13. Sultaniyegéh Kemenge Taksimi 13. Dizek Bagsiz Yay Kullanimi

Ornek 2’de taksimin 13. dizeginde bagsiz yay kullanimi goriilmektedir. Muhayyer-neva
arasindaki perdeleri bagsiz yay teknigi ile icrd ederek kdseli ve vurgulu bir tiniyla
duyurmustur. Cemil Bey Sultaniyegdh kemenge taksiminde de bagsiz yay teknigini

nadir kullanmuistir.

Ornek 3
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Nota 14. Hiiseyni Yayli Tanbir Taksimi 18. Dizek Bagsiz Yay kullanimi

Ornek 3’te Hiiseyni yayli tanblr taksiminin son satirinda bagsiz yay kullanimi
gorilmektedir. Neva ve segah perdelerini bagsiz yay kullanimi ile birbirinden ayirmis
ve diigih perdesinde yapmis oldugu puandorg daha keskin duyulmustur. ikinci ve

Uclinct kutudaki perdeler ise bagsiz yay kullanimi ile koseli icra edilmistir.

Yapilan tahliller dogrultusunda Cemil Bey viyolonsel, kemenge ve yayli tanbiirda icra
ettigi taksimlerinde daha ¢ok bagl yay teknigini kullanmistir. Bununla birlikte nadir de
olsa icralarinda kesik icra yay ve bagsiz yay teknigi kullanimida goriilmektedir.
Ozellikle ciimle sonlarmda perdeleri birbirinden ayirarak daha belirgin hale getirmek
icin kesik icrd yay teknigini icrasma katmustir. Bununla birlikte sorulu cevapli
motiflerde ve oktav kullandigi boliimlerde de kesik icrd yay teknigini kullanmstir.
Bagsiz yay kullanimini ise daha seyrek kullanmistir. Zaman zaman keskin icra ettigi

motiflerde bu icra seklini icrasina katmistir.

Incelemelerimizde Cemil Bey’in bilhassa hareketli ve dinamik ciimlelerde yay1 kisa
hareketlerle kullandig: tespit edilmistir. Bu bakimdan 6zellikle bazi ajiliteli motiflerde
yay1 adeta mizrap gibi kullanmaktadir. Bununla birlikte kemenge ve yayli tanbir

icrasinda karsilagilan yay teknigini viyolonsel icrasinda da gormek miimkiindiir.
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Kemenge icralarindaki enerji ve dinamiklik, viyolonsel ve yayli tanblr ile yapmis

oldugu icralarinda da goriilmektedir.

4.3. Cemil Bey’in Yayh Sazlardaki Taksimlerinde Yapmis Oldugu Yorum

Unsurlar Nelerdir?

Tiirk misikisinde yorumlamalar, icrd edilen eserlerin usiliinii bozmadan icrayr daha
nitelikli hale getirmek i¢in yapilan esas notada gosterilmeyen unsurlardir. Bu unsurlarin
Ozgiin tavirlarmm  belirginlestirilmesi  ve takip edilebilmesi igin, icra tahlili

caligmalaarinda notaya aktarilamsi ile kisisel icr@ya déair unsurlar somutlastrilmis olur.

Gonul yorum unurlarmi kastederek siisleme tekniklerini (2010:37) “Kisiden kisiye
farklilik gosterebilen, genel yapisini bozmaksizin besteye ve icraya dahil edilen,
icracinin yorumunu renklendiren, giizellestiren kiiciik miizikal unsurlardir” seklinde
yorumlamustir. Ayangil ise (2007:567) Icracilarca dogaglama olarak kullanilan, bilerek

yada aligkanlik sonucunda icra edilen nota dis1 siisleyisler olarak tanimlamaistir.

Tirk masikisinde tislip ve tavir kelimelerinin dogru anlagilmasi 6nem arz etmektedir.
Goniil islip ve tavirt su sekilde agiklamaktadir; “Tiirk misikisinde islip; zaman
icerisinde tekamil eden Turk madsikisi tlr ve bigimlerinin icrasinda ortaya g¢ikan ve
gelenek haline gelen icra bigimi olarak tabir edilmelidir. Tavir ise icracinin hangi tiirde
olursa olsun icrd ettigi esere kendi san’at birikimi ile kattiklarin1 anlatmak igin
kullanilmahidir. Yani 0sldp, zaman igerisinde belirlenen bigim ozellikleri 1s13inda
eserlerin nasil icrd edilecegini, tavir ise icracinin eser bicimine ait {islip Ozelliklerini
gozeterek icra ettigi esere san’at birikimiyle kattig1 kendine has icrai beceri ve yorum
Ozelliklerini, ifade bicimini anlatmaktir”. (2018:42) Bu baglamda Tiirk masikisinde
icraya yorum eklemeler icrécinin 6zgiin iisllp ve tavir unsurlarini belirgin hale getirmek

amaciyla gesitli yorumlama tekniklerinin icraya katilmast ile belirginlesir.

Cemil Bey’in viyolonsel, kemence ve yayli tanblr taksimlerinde icrasmma kattig1
yorumlama tekniklerini; carpma, cift carpma, Ucli carpma, kimeleme, kaydirma,
carpma kaydirma, trill, vibrato, staccato/kesik icrd, puandorg, dem ses (pedal ses)

kullanimi, basliklar1 altinda incelemek miimkiinddr.
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4.3.1. Carpma

Degerini asil notadan once ya da sonra alan ¢ok kisa degerlikli notalardir. Carpma Uzeri

Gizgili kuglk sekizlik nota ile (), gogerilir (YahyaKagar, 2009:126).

Cemil Bey’e ait yayli sazlarda yaptigi1 carpma Ornekleri asagida sunulmustur. Bu
dogrultuda ¢arpma tekniginin Cemil Bey tavrina ve taksimlerinde kullanmis oldugu
climlelerine etkisi ortaya ¢ikarilmaya calisilmig ve ¢arpma yapilan ciimlelerin tamami

gosterilmistir.

4.3.1.1. Ara Carpma

Literatirde Degerini kendinden 6nceki notadan alan carpma diye tarif edilen ve iki
perde arasinda yapilan bu garpmalarda biz, taksim igerisinde degerlerinin tam olarak
tespit edilemeyeceginden dolay1 ara carpma ifadesini kullanmay1 tercih ettik. Bu
carpma cesidinde asil nota kuvvetli zamana denk geldigi icin giiclii ¢calinir, ¢arpma

notasi ise hafifge duyurulur. Carpma bag ile kuvvetli zamanda kalan notaya baglanir.

Ornek 1
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Nota 15. Ferahfeza Yayl Tanbir Taksimi 6. Dizek Ara Carpma

Ornek 1’de Cemil Bey’in yayl tanbir ile Ferahfeza taksiminden bir bdliim verilmistir.

Burada acem, muhayyer ve gerdaniye perdelerinden sonra bir sonraki ses ile carpma

yapilmistir.
Ornek 2
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Nota 16. Sultaniyegéh Kemence Taksi mi 12. Dizek Ara Carpma

Ornek 2°de Cemil Bey kemenge taksiminde iicleme kalibinmn icinde mah(r perdesi ve

acem perdesinde asil perdenin bir Ust perdesiyle carpma yapmustir. Ayrica 16’lik



notalardan olusan iki kalibin i¢cinde de mahur perdesine ve muhayyer perdesine ¢arpma

yapilmistir.

Ornek 3
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Nota 17. Ussak Viyolonsd Taksimi 8. Dizek Ara Carpma

Ornek 3’de Cemil Bey’in viyolonsel ile yapmis oldugu taksimin bir boliimii verilmistir.
Ornekte yine Cemil Bey iicleme kalibinin iginde hiiseyni ve gargah perdelerinin bir Ust
perdesine ¢arpma yapmustir. Bununda disinda 8’lik ve 16’lik notalarda da tiz segéah,
acem ve muhayyer perdelerine ¢arpma yapilmistir.

Ornek 4
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Nota 18. Bestenigar Viyolonsel Taksimi Degerini Ara Carpma

Ornek 4’te 16 ‘lik tartimlarda arka arkaya ara ¢arpma kullanilmustir. Bas kisinda ise

muhayyer perdesinden sonrada tiz blselik perdesine ¢arpma yapilmustir.

Grafik 1. Ara Carpma Kullanimi
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Cemil Bey’in, icrasina katmis oldugu bu carpma tlrini U¢ sazda ayr1 ayri
inceledigimizde; kemenge ile yapmis oldugu taksimlerde,
> Bestenigar kemenge taksiminde 55,
Huseyni kemence taksiminde 61,
Huzzam kemence taksiminde 55,
Mah(r kemenge taksiminde 59,

Y V VYV V

Sultaniyegéh kemence taksiminde 83 adet kullanmustir.

Yukaridaki sayilar dogrultusunda, Cemil Bey bu c¢arpma tiiriinii dort kemenge
taksiminde hemen hemen ayni oranda kullanirken, Sultaniyegdh kemenge taksiminde
daha fazla kullandig1 goriilmektedir. Icrasinda yorumuna ve icra etmis oldugu makama
gore bu farkliligin olustugunu sdyleyebiliriz. Kl&sik kemengede icracilar perde bulmak
icin ¢arpma yapmak zorundadir. Ayrica kemengenin tusesi kiiciik oldugundan ¢arpma
yapmaya daha miisait bir yapis1 vardir. Bundan dolay1 Cemil Bey, kemenge ile yapmis

oldugu taksimlerde bu ¢arpma tiirlinii yeterince kullanmistir.

Viyolonsel ile yapmis oldugu taksimlerde;

> Bestenigér viyolonsel taksiminde 44,
Huseyni viyolonsel taksiminde 20,
Mah(r viyolonsel taksiminde 56,
Rast viyolonsel taksiminde 60,

YV V V V

Ussak viyolonsel taksiminde 73 adet kullanmustir.

Viyolonsel taksimlerini inceledigimizde Cemil Bey’in bu ¢arpma tiiriinii en ¢ok Ussak
taksiminde kullandigin1 goriiyoruz. Cemil Bey, Ussak viyolonsel taksiminde, karar
sesinin altinda kaba rast perdesine, tiz karar sesinin Ustinde ise tiz cargéh perdesine
kadar genisleyen bir ses araligi kullanmistir. Buna bagli olarak, Ussak taksiminde bu
carpma ¢esidini diger taksimlerine gére daha fazla kullandigmi soyleyebiliriz. Ayrica
Ussak makaminin perde yapist geregi bu cesitliligin ortaya ¢ikigini ifade edebiliriz.
Bununla birlikte bu ¢arpmay1 Rast ve Mahtr taksimlerinde hemen hemen ayni oranda
kullanirken, Huseyni viyolonsel taksiminde ise diger taksimlerine gore daha az icrasma
katmustir. Hiiseyni taksiminde bu farkim olugmasinin sebebini o anki yorum anlayisini

Hiiseyni makaminim 6zelliklerine atfedebiliriz.
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Yayli tanbir ile yapmis oldugu taksimlerde;
» Bestenigar yayl tanbiir taksiminde 56,
Ferahfeza yayli tanbir taksiminde 66,
Hicéz yayli tanbdr taksiminde 77,
Hiiseyni yayl tanbir taksiminde 35,

YV V V V

Ussak yayli tanbir taksiminde 69 adet kullanmustir.

Yayli tanbir ile yapmis oldugu taksimlerin dordiinde bu ¢arpma ¢esidini hemen hemen
ayni oranda kullanirken, Hiiseyni yayli tanblr taksiminde digerlerine gbre daha az
kullanmustir.
Bu carpma ¢esidini Cemil Bey’in farkli sazlarla yapmis oldugu ayni taksimlerinde
inceledigimizde;
> Bestenigar kemenge taksiminde 55,
Bestenigar viyolonsel taksiminde 44,
Bestenigar yayli tanbir taksiminde 56,
Huseyni kemence taksiminde 61,
Huseyni viyolonsel taksiminde 20,
Hiiseyni yayl tanbir taksiminde 35,
Mah(r kemenge taksiminde 59,
Mah(r viyolonsel taksiminde 56,
Ussak viyolonsel taksiminde 73,

YV V. V V V V V VYV VY

Ussak yayli tanbir taksiminde 69 adet kullanmustir.

Cemil Bey, Bestenigér, Mahir ve Ussak taksimlerinde bu ¢arpmayi neredeyse ayni
oranda kullanmistir. Farkli sazlarda yaptigi ayni taksimlerde oranlarin hemen hemen
ayni ¢ikmasimi icrd ettigi makamlarin duygularina baglayabiliriz. Bununla birlikte

Hiiseyni taksimlerdeki farkin, yorumlarin gereginden dolay1 olustugunu séyleyebiliriz.

Yapilan tahliller 1s1ginda, Cemil Bey ara carpmay1 arastirmaya konu olan taksimlerin
hepsinde geregince kullanmustir. Bu taksimlerde, icrésmna kattigi ara carpmalari,
genellikle 16’lik notalarda ve iigleme tartim kaliplarimda kullandig1 tespit edilmistir.
16°lik ve 32’lik notalarda bu ¢arpmalar1 arka arkaya kullanmistr.
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4.3.1.2 On Carpma

Asil notanin zayif zamana denk geldigi, carpma yapilan notanin ise kuvvetli zamanda

oldugu yorumlama teknigidir. Carpma yapilan nota bag isareti ile sonraki notaya

baglanir.
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Nota 19. Rast Viyolonsd Taksimi 2 ve 3. Dizek On Carpma

Ornek 1°de huiseyni perdesiyle neva perdesine, neva perdesiyle cargah perdesine, altta
ise yine neva perdesiyle cargah perdesine, cargah perdesiyle de segah perdesine carpma
yapilmistir.
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Nota 20. Hicaz Yayli Tanbiir Taksimi 2 ve 11. Dizek On Carpma

Ornek 2°de ilk dizekte nim hiciz perdesiyle dik kirdi perdesine, ikinci dizekteise 8’lik
notalarin arasina muhdyyer perdesinden gerdaniye perdesine acem perdesinden de

hiiseyni perdesine ¢arpma yapilmustir.
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Ornek 3

Nota 21. Mahir Viyolonsel Taksimi 3 ve 4. Dizek On Carpma

Ornek 3’te ilk dizekte 16°lik notalardan once diigah ¢arpmasi yapiyor ve devaminda ise
tiz segadh perdesi de muhdyyer perdesine garpma ile baglanmustir. Ikinci dizekte de
hiiseyni perdesine ve evic perdesine ¢arpma ile baglanmustir.
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Nota 22. Mahdr Kemence Taksimi 3 ve 14. Dizek On Carpma

Ornek 4’te ilk dizekte muhdyyer ve acem perdeleri ile carpma yapilmis ikinci satirda

16’lik notalara ¢argah ve acem perdeleri ile ¢arpma yapilmustir.
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Nota 23. Ferahfeza Yayli Tanbiir Taksimi 4. 9. ve 10. Dizekler On Carpma

Omek 5’te Ferahfeza yayl tanbir taksiminde ilk dizekte 8’lik notalara arka arkaya
gerdaniye, acem, hiiseyni ve neva carpmalar1 yapilmistir. ikinci satirda yine arka arkaya
tiz segéh ¢arpmasi vardir. Son satirda ise 16’lik notalara baglanan rast ¢arpmasi ve

iicleme tartim i¢inde hiiseyni asiran carpmasi vardir.
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Grafik 2. On Carpma Kullanimi

Cemil Bey kemenge ile yaptig1 taksimlerinde 6n ¢arpmaysi;

Bestenigar kemence taksiminde 23,
Huseyni kemence taksiminde 18,
Huzzam kemenge taksiminde 25

MahUr kemenge taksiminde 28,

YV V. V V V

Sultaniyegah kemence taksiminde 30 adet kullanmistr.

Cemil Bey’in kemenge ile yapmis oldugu taksimlerin hepsinde 6n ¢arpmayir hemen

hemen ayni oranda kullandig1 gériilmektedir.
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Cemil Bey viyolonsel ile yapmis oldugu taksimlerinde 6n ¢arpmayz;

Bestenigar viyolonsel taksiminde 16,
Huseyni viyolonsel taksiminde 23,
Mahr viyolonsel taksiminde 28,
Rast viyolonsel taksiminde 32,

YV V. V V V

Ussak viyolonsel taksiminde 22 adet kullanmustir.

Viyolonsel taksimlerinde de On c¢arpmayr birbirine yakmn oranlarda kullandig:

gorulmektedir.
Cemil Bey yayli tanbir ile yapmis oldugu taksimlerinde 6n ¢arpmayt;

Bestenigar yayli tanbir taksiminde 21,
Ferahfeza yayl tanbir taksiminde 37,
Hicéz yayl tanbiir taksiminde 35,
Hiiseyni yayl tanbir taksiminde 43,

YV V. V V V

Ussak yayli tanbir taksiminde 11 adet kullanmustir.

Ferahfeza, Hicaz ve Hiiseyni taksimlerinde diger biitiin taksimlerine oranla 6n ¢arpmay1
daha fazla kullandigini1 goriiyoruz. Buna ilaveten Ussak taksiminde de ¢ok tercih
etmedigi tespit edilmistir. Burada yine makémlarin duygusu ve bu makamlara gore icra

edilen yorum geregi farklarin olustugundan soz edebiliriz.

Cemil Bey, viyolonsel, kemenge ve yayl tanbur taksimlerinde On ¢arpmayi ara
carpmaya kiyasla daha az kullanmistir. Mezklr icrdlarin tahlili sonucunda bu
yorumlama unsurunu en ¢ok Hiiseyni yayli tanbir taksiminde kullanirken, Ussak yayli
tanbir taksiminde de diger icralara gore daha az kullanmistir. Bununla birlikte

icralarinda kullanmis oldugu On ¢arpmalar1 daha ¢ok 8’lik notalardan 6nce kullanmistir.

Tiirk msikisi icralarinin tamaminda makama ait araliklar1 kullanmak suretiyle yapilan
carpmalar perdelere keskin bir dogrulukla ulagsmak maksadiyla yapilir. Yani yapilan
carpmalarin icrdya yorum katmasinin ve icrdy1 zenginlestirmesinin yaninda perdeyi

daha dogru basmak gibi bir gayesi vardir.
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4.3.2. Cift Carpma

Asil notanin arkasina ya da Oniine koyulan ¢ift ¢arpma notalaridir. Cift carpma
e seklinde iki tane kii¢iik 16’lik nota ile gosterilir (Yahya Kacar, 2009:127). Cift
carpma asil nota ile birlikte bir alt sesi, kiiclik tglii, biiyiikk U¢li ve tam dortli

araliklardan olusan notalar ile yapilabilir.
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Nota 24. Bestenigar Kemenge Taksimi 9. 14. ve 15. Dizek Cift Carpma

Ornek 1°de, ilk dizekte neva ve hiiseyni perdeleriyle asil perdeye, asil perde ve asil
perdenin bir Uist perdesinden olusan ¢arpmayla ¢ift carpma yapilmistir. ikinci dizekte ise
asil perdeye, asil perde ve asil perdenin bir alt perdesinden olusan ¢ift carpma
yapilmistir. Ikinci dizegin ikinci ¢ift carpmasmda ise acem ve hiuseyni perdeleriyle
yapilan ¢ift carpmada acem perdesi vurgulanmustir. Ugiincii dizekte de bir oktav pese
inerek acemasiran ve hiiseyniasiran perdeleriyle cift carpma yaparak acemasiran perdesi

vurgulanmustir.
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Ornek 2

/'\
3 [ =~ = - - -
‘ .“01’\'0.\_’.\.?\: .'. .' \. ‘.. ..... ..
’
.

e =

fxs — -—;:é\lﬁ=.=.-==-;~=

O«i .oo .. I it '0..'.‘:'-."’

= ! L s .'."‘l[‘v \./

7 o‘-‘
P ESEPsS_SeESaESES =SS SESm—===
Yt w g g wgriNg Y o ——
. | i

Nota 25. Mahlr Kemenge Taksimi 3. 12. ve 13. Dizek Cift Carpma

Ornek 2°de, ilk dizekte asil perdenin bir st ve iki st perdesi kullanilarak arka arkaya 4
adet ¢ift carpma yapilmustir. ikinci ve {iciincii dizeklerde asil perde ve asil perdenin bir
alt perdesi kullanilarak ¢ift carpma yapilmistir. Ayrica tiglincii satirda ¢ift ¢arpmayla

birlikte makamin durak perdesi gii¢lendirilmistir.

Ornek 3
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Nota 26. Hiiseyni Viyolonsel Taksimi 1. ve 6. dizek Cift Carpma
Ornek 3’te, birinci dizekte asil perde ve asil perdenin bir alt perdes ile cift carpma
yapilmistir. Hiiseyni makaminin gii¢lii perdesi olan hiiseyni perdesinde cift carpma ile
asma kalis yapilmis ve bu perde giiclendirilmistir. ikinci dizekte 16°lik notlardan 6nce

acem ve gerdaniye perdeleri ile ¢ift carpma yapilmis ve bu tartim vurgulanmustir.
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Ornek 4
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Nota 27. Huseyni Viyolonsal Taksimi 13 ve 19. Dizekler Arasi Cift Carpma

Ornek 4’te, 14 ve 17. dizeklerde asil notanm bir ve iki iist perdeleriyle carpma

yapilmustir. 18. ve 19. dizeklerde ise ayn1 zamanda makamin durak perdesi olan diigah

perdesinde, asil perde ve asil perdenin bir alt perdesi ile ¢ift ¢arpma yapilmistir.

Makamin durak perdesinde kalislar yapilmis ve bu perde giiglendirilmistir.
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Grafik 3. Cift Carpma Kullanim

Cemil Bey biitiin kemence taksimlerinde ¢ift carpmay1 19 defa kullanirken viyolonsel

taksimlerinde 12, yayli tanbir taksimlerinde ise 15 defa kullanmustir.

Cemil Bey’in Hicaz yayl tanblr taksimi, Hiiseyni kemenge taksimi ve Rast viyolonsel
taksminde ¢ift carpmay1 hig tercih etmedigi goriilmektedir. Buna ilaveten Bestenigar
viyolonsel taksimi, Bestenigar yayl tanblr taksimi, Hiiseyni yayli tanblr taksimi ve
Sultaniyegah kemenge taksiminde esit miktarda kullandig1 goriilmektedir. Cift carpmay1
en ¢ok icrasina kattigi taksimler ise Bestenigar kemenge taksimi, Hiiseyni viyolonsel
taksimi, Mahir kemencge taksimi ve Ussak yayli tanblr taksimidir. Bu taksimlerde
icrasma kattigi1 ¢ift ¢arpmalari taksimlerin karar perdeleri basta olmak iizere, giigli

perdeleri ve 6nem kalis perdelerinde bu perdeleri vurgulamak igin kullanmustir.

Burada ad1 gecen {i¢ sazin organolojik 6zellikleri géz oniinde bulunduruldugunda, bu
sazlar1 icrd esnasinda ¢ift carpma yorumlama tekniginin rahatlikla icraya katilabilecegi
sOylenebilir. Fakat yapilan tahlillerde Cemil Bey’in bazi taksimlerinde ¢ift ¢arpmay1
tercih etmedigi bazilarinda ise geregince kullandig: tespit edilmistir. Icranmin bu sekilde
olusmani icrd edilen makamlarin duygularna ve s@zendenin icrasmi bu sekilde

yorumlamasina baglayabiliriz.

Cemil Bey taksimlerinde icrasina kattigi ¢ift ¢arpmalar1 4 farkli tiirde kullanmistir.

Bunlar soyledir;



e Asil perde ve asil perdenin bir Ust perdesi ile yapilan ¢ift carpma

e Asil perde ve asil perdenin bir alt perdesi ile yapilan ¢ift carpma

e Asil perdenin bir Ust perdesi ve asil perdenin iki Ust perdesi ile yapilan
Gift carpma

e Asil perdenin iki Ust perdesi ve asil perdenin bir Ust perdesi ile yapilan
Gift carpma.

4.3.3. Vurkag Carpma

Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, icra edilen makadm dizisine uygun
olarak, bir Ustteki perdeye carpilarak duyurulan bir yorumlama tarudir (Gonul, 2010:
41). Bu yorumlama tekniginde asil nota kuvvetli zamanda ¢arpma ise zayif zamanda yer
alir. Inici seyirlerde goriilen bir carpmadir. Vurkag carpma, icra esnasinda temiz ve
belirgin icra edilmelidir.
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Nota 28. HiseynT Kemencge Taksmi 8. Dizek Vurkag Carpma

Ornek 1’de, Ucleme tartima baglanmus 8’lik muhayyer perdesinden neva perdesine
kadar olan motifler Uzerinde vurkag carpma gortlmektedir. 8’lik tartimdan sonra 8’lik
icindeki tigleme tartimlar tizerinde kullanilan vurka¢ ¢arpmalar daha hizli ve motiflerin

hizinda agirlasma olmadan esit araliklarla icrd edilmistir.
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Nota 29. Hiizzam Kemence Taksami 7. Dizek Vurkag Carpma

Ornek 2’de, Hiizzam kemenge taksiminin yedinci dizeginde vurka¢ carpma Ornegi
goriilmektedir. Inici seyirdeki 16°Iik tartimlar iizerinde yapilan vurka¢ ¢arpma ile

birlikte icrada daha dinamik bir duyum elde edilmistir.

Ornek 3
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Nota 30. Ussak Viyolonsel Taksimi 18. ve 19. Dizek Vurkag Carpma

Ornek 3’te ilk dizekte tiz cargah perdesinden neva perdesine vurkag carpma ile inilmis,
ikinci satirda ise Acem perdesinden rast perdesine kadar vurkag ¢arpma yapilmistir. Her

iki dizekte de 16’lik motifler tlizerinde benzer inisler yapilmistir.
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Nota 31. Hicdz Yayli Tanbur Taksimi 6. Dizek Vurka¢ Carpma

Ornek 4’te yukaridakilerden farkhi olarak iigleme tartim iizerinde vurkag¢ c¢arpma
yapilarak muhayyer perdesinden evi¢ perdesine inilmistir. Burada yapilan vurkag¢ ¢arpma
ile birlikte ticleme tartimin hizinda bir yavaslama olmamis ve hareketli enerjik bir duyum

yakalanmustur.
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Nota 32. Ussak Yayli Tanbiir Taksimi 17. Dizek Vurkag Carpma

Ornek 5°te 16’1k tartimlar iizerinde tiz cargah perdesinden segah perdesine kadar vurkag
carpma ile inilmistir. Cemil Bey taksimlerinde sira ile inilen 6zellikle 16’lik tartimlarda
vurkag carpmay1 geregince kullanmistir. Bununla birlikte yine 8’lik tartimlarda ve tigleme

tartim kaliplar1 i¢erisinde de kullanmaistir.

Yukaridaki ornekler 1s18inda, vurkag carpmanm tespit edildigi yerler, 16’lik ve 8’lik
Ucleme tartimlarda inici seyirde olan ezgilerde olmustur. 8’lik tartimlarda ¢ok seyrek
olmakla beraber Ozellikle hareketli, ajiliteli motifler ve karara gelinen motifler Uzerinde
vurkag carpma kullanilmistir. Bilhassa bazi ajiliteli motiflerde kullanilan vurkag

carpmalar Cemil Bey tavriin ortaya ¢ikmasina sebep olan unsurlar arasinda yer almistir.

4.3.4. Ugli Carpma

Uclii carpma ii¢ adet 16’lik notanin birlesmesiyle olusan ¢arpma ¢esididir. Degerini asil
notadan 6nce ya da sonra alir ve seklinde J[o. kiigiik 16’lik ile gsterilir. Degerini
kendinden sonraki notadan alan {i¢lii ¢carpmada ¢arpma kuvvetli zamanda asil nota ise
zayif zamanda kalir. Degerini kendinden 6nceki notadan alan {i¢lii carpmada ise ¢arpma
zay1f zamanda asil nota ise kuvvetli zamanda yer alir. Uglii carpmada 16’1lik notalar esit

zamanda icra edilmelidir (Gurel, 2016:49).
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Nota 33. Bestenigar Kemence Taksimi 1. Dizek Uclii Carpma

Ornek 1°de segah, cargah ve tekrar segah perdeleri ile cargah perdesine tcli carpma
yapilmistir. Bestenigar makammin girisinde tutulan cargadh perdesinin dncesinde Uclu

carpma gorulmektedir. Burada carpma kuvvetli zamanda asil nota zayif zamandadir.
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Icra edilen bu ii¢ perde de esit hizdadir. Uclii garpma ile birlikte cargah perdesinde kals

yapilmis ve bu belirgin, vurgulu duruma getirilmistir.

Ornek 2
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Nota 34. Bestenigar Yayli Tanbtr Taksimi 1. ve 7. Dizek Uclii Carpma

Ornek 2°de ilk dizekte hicaz, cargah ve segah perdeleriyle cargah perdesine ticlii carpma
yapilmis ve cargdh perdesinde kalis yapilarak vurgulu hale getirilmistir. Ucli carpma
kuvvetli zamanda asil nota ise zayif zamandadir. ikinci dizekte ise segah, diigah, tekrar

segéah perdeleri tiglii garpma yapilmustir.
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Nota 35. Mahir Kemenge Taksimi Uglii Carpma

Ornek 3’te Simbiile, muhayyer ve gerdaniye perdeleriyle muhayyer perdesine gl
carpma yapilmistir. Uclii garpma kendinden sonra gelen muhayyer perdesine baglanmis

ve bu perde vurgulanmustir.
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Nota 36. Bestenigér Kemence Taksimi Uglii Carpma

Ornek 4’te makdmm durak perdesi civarinda ii¢lii carpma yapilmis ve durak perdesi

belirgin, vurgulu duruma gelmistir. Uclii ¢arpma degerini 1rak perdesinden almustur.
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Ornek 5
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Bestenigr Viyolonsel Taksmi Uclii Carpma

Ornek 5’te nevd, nim hicaz ve blselik perdesinden olusan ve kendinden sonraki hicaz
perdesine baglanan iiclii carpma vardir. Uglii carpmadan sonra nim hicaz perdesinde kalis

yapilmis ve ¢arpmayla birlikte bu perde vurgulanmuistir.
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Grafik 4. Uglii Carpma Kullanimi

Yukarida orneklerde kullanilan Ui¢lii ¢carpmalar 16’lik notlardan olusmakta ve esit
zamanda icréa edilmektedir. Makamlarin karar perdesi ya da kaliglarin yapildig1 yerlerde
iiclii carpma sonrasinda gelen perdeyi giiclii, belirgin ve vurgulu hale getirmistir. icra

edilen ti¢lii carpmalar genellikle birbirine yakin seslerden olusmaktadir.

Cemil Bey U¢ sazda da Bestenigdr maké&minda icra ettigi taksimlerde UglU carpma
yorumlama teknigini yeterince kullanirken, dokuz taksimde iglii carpma
kullanmamistir. Hiiseyni viyolonsel taksimi, Mahlir kemenge taksimi ve Ussak
viyolonsel taksiminde ise birer tane Ug¢lii carpma tespit edilmistir. Kemenge ve
viyolonsel ile yaptig1 Bestenigar taksimlere ayni ligleme tartim ile girmis, yine ayni

makémda yayli tanbir ile yaptigi taksime ise benzer ligleme tartim ile girmistir. Burada
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Cemil Bey’in ii¢clii carpmay1 bilhassa Bestenigar makaminda icra ettigi taksimlerinde
kullanmas1 dikkat edilmesi gereken husustur. Bestenigdr makdmmin duygusu geregi

icrada boyle bir farkin olustugunu séyleyebiliriz.

4.3.5. Kimeleme

Esas notanin bir alt ya da bir iist derecesinden baslayan ve kiimeleniveren, dort kiigiik
16’11k notadan olusan kiigiik hizli melodik hareketlerdir (Gonul, 2010:43). Bu carpmada

icra edilen dort 16’lik nota esit zamanda icra edilmelidir. Kimeleme, degerini aldig:

==
G #oa 'o 29

notaya bagli olara seklinde 4 kiigiik 16’lik ile gosterilir.

Bu teknik Cemil Bey’in lavta icrasinda siklikla goriilmesinden dolayr Cemil Bey
Maizrabi olarakta anilmaktadir (Giirel, 2016: 51). Ayrica yapilan tahliller dogrultusunda
Cemil Bey’in yayl sazlardaki icralarinda da bu teknigi yeterince kullandigi tespit

edilmistir.
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Nota 37. Bestenigér Viyolonsd Taksimi 1, 4, 6 ve 17. Dizek Kimeleme

Ornek 1°de Bestenigar viyolonsel taksiminin girisi olan ilk satirda ¢argah-hicaz- cargah-

segah perdeleriyle kiimeleme yapilmis ve gargah perdesi vurgulanmustir. Tkinci dizekte,
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hicaz-hiiseyni-hicaz-cargah perdeleriyle hicaz perdesine kiimeleme yapilmistir. Ugiincii
dizekte diigah-segah-digah-rast perdeleriyle kiimeleme yapilmis ve Bestenigar makami
icin 6nemli bir kalig perdesi olan dugah perdesi vurgulanmustir. DOrdinct dizekte ise
Bestenigar makamiin durak perdesi olan rak perdesinden dnce kiimeleme yapilmis ve

karar perdesi belirgin vurgulu hale getirilmistir.

Ornek 2
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Nota 38. Hicaz Yayl: Tanbir Taksimi 2. Dizek Kimeleme

Ornek 2’de nevéa-hiiseyni-neva-nim hicdz perdeleri ile degerini neva perdesinden alan

kimeleme vardir.
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Nota 39. Hiiseyni Yayli Tanbir Taksimi 1 ve 12. Satir Kimeeme
Ornek 3’te ilk dizekte, taksim girisinde hiiseyni perdesine baglanan hiiseyni-acem-
hiiseyni-neva perdeleri ile kimeleme yapilmistir. Burada Hiiseyni makamimin giiglii
perdesi olan hiseyni perdesinde kalis yapilmis ve bu perde vurgulu hale gelmistir.
Ikinci dizekte ise neva-hiiseyni-nevé-cargah perdeleri ile kiimeleme yapilmis ve neva

perdesinde kalig yapilmustir.
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Nota 40. Hiizzam Kemencge Taksimi 4 ve 15. Dizek Kimeleme

Ornek 4’te ilk satirda cargah-nevéa-cargah-segah perdeleri ile cargah perdesine dortli
carpma yapilmustir. ikinci satirda evig-gerdaniye-evic-hiiseyni perdesi ile evig perdesine
baglanan kiimeleme yapilmistir. Kimelemenin devamindaki evi¢ perdesinde yarim kalis

yapilmis ve bu perde belirgin, vurgula hale getirilmistir.

Ornek 5
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Nota 41. Sultaniyegéh Kemenge Taksimi 6. Dizek Kimeleme

Ornek 5’te Diigah perdesinde kalis yapmadan once diigah-dik kirdi-diigah-rast perdeleri
ile kiimeleme yapilmistir. Sultaniyegdh makéminin 6nemli kalis perdelerinde olan digah

perdesi, vurgulu belirgin hale gelmistir.
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Grafik 5. Kiimeleme Kullanimi

Yapilan tahliller sonucunda Cemil Bey’in kiimelemeyi daha c¢ok viyolonsel
taksimlerinde kullandigi belirlenmistir. Bu baglamda kemenge, viyolonsel ve yayl

tanburda icrasina kattig1 toplam kiimeleme sayilarini verdigimizde;
» Kemenge taksiminde 12,
» Viyolonsel taksiminde 28,
» Yayl tanbir taksiminde 10’ dur.

Orneklerdeki kiimelemelerin hepsi, asil perde, asil perdenin bir Uist perdesi, tekrar asil
perde ve asil perdenin bir alt perdesi seklinde yapilmistir. Cemil Bey kiimelemeyi daha
¢ok vurgulamak istedigi perdelerde, asma kalis yaptigi perdelerde, makamlarin giiglii
perdeleri ve karar perdelerinde kullanmistir. Dolayisiyla icrasinda giiglendirmek istedigi

perdelerin belirginligini artirmak igin kiimelemeyi kullandigini séyleyebiliriz.

4.3.6. Kaydirma

Kaydirma yorumlama tekniginin Tiirk miziginde ve Bat1 miizigindeki tanimlar1 arasinda

farkliliklar vardir. Bu tanimlara kisaca deginecek olursak;

Gonul (2010:45) doktora tezinde kaydirmayi; perdeyi basan parmagmn telle iliskisi

kesilmeden (parmagi kaldirmadan), onceki ya da sonraki ses yoOniine kaydirilarak
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ilerletilmesi seklinde tanimlamistir. Bir diger tanim, Ud, Tanbir ve Klasik Kemenge
sazlarinda kaydirma teknigi hakkinda; tuse iizerinde bir sesten diger sese parmagi
kaldirmadan kaydirarak ulagsma (Yahya Kagar, 2005:147). Bununla birlikte (Buyikaksoy,
1997: 18), ise Bat1 miizigindeki kaydirmayi, “el ve kolun birlikte hareketi ile ayn1 parmak

ile telde kaydirilmasidir” olarak tanimlamustir.

Kaydirmanm tanimi ve icrasi, Tirk miiziginde mizrapl sazlarda ve yayli sazlarda da
farklilik gostermektedir. Viyolonsel, yayli tanblr ve klasik kemence gibi sazlarda icra
edilen c¢ikic1 veya inici kaydirmalar, tuse lizerinde ayni parmagin kaydirilmasi ile

gerceklesir. Burada kaydirma iki ses arasinda koprii gorevi gormektedir diyebiliriz.

Kaydirma nota tizerinde “ o seklinde gosterilmistir.

Ornek 1

3
— | | P— R A
é 'r’ S e ege o a .’““ ‘f"'.  a— " & p—dnt st e 2
- (\ —_— — - —_—

f = S ..-.’1:,-., —_— 1l e g
é‘: -“'._'-‘-hi’—“ R ,-. UQ.N.'I___-—‘ '

- .O' — "

4
. = *

Nota 42. Bestenigér Kemencge Taksimi 3 ve 16. Dizek Glissando/Kaydirma

Ornek 1°de ilk dizekte 8’lik notalardan olusan iki adet iigleme tartim kaliplarinda
kaydirma yapilmustir. Ilk iigliime tartimmda hiiseyni-hicdz perdesi ve hicdz perdesi-
cargah sonrasinda gelen ti¢leme tartiminda ise hicaz perdesi-hargah- ve cargah-segah

perdesi olarak kaydirma yapilmustir.
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Nota 43. Ferahfeza Yayli Tanblr Taksimi 13 ve 14. Dizek Glissando/Kaydirma
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Omek 2’de ilk dizekte diigdh perdesinden acem perdesine kiigiik altili araliginda
kaydirma yapilmustir. Ikinci dizekte ise 8’lik tartimlarda gerdaniye perdesinden acem
perdesine, huseyni perdesinden de neva perdesine kaydirma yorumlama teknigi ile

inilmistir.
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Nota 44. Mah(r Viyolonsel Taksimi 4 ve 5. Dizekler Kaydirma

Ornek 3’te ilk dizekte ii¢ yerde kaydirma yapilmis ve icra edilen tiim kaydirmalar biiyiik
araliklar da yapilmistir. Tk kaydirma gerdaniye perdesinden neva perdesine yapilmis ve
bu perde iistiinde puandorg yapilarak yarim kalis yapilmistir. Sonrasindaki kaydirmada
yine gerdaniye perdesinden neva perdesine kaydirma yapilmstir. Ugiincii kaydirmada
tiz segah perdesinden neva perdesine kaydirma yapilmustir. Ikinci dizekte muhayyer

perdesinde trill yapildiktan sonra hiiseyni perdesine kaydirma ile inilmistir.

Ornek 4
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Nota 45. Hiizzam Kemencge Taksmi 1 ve 8. Dizek Kaydirma

Ornek 4°te Hiizzam makammin giiclii perdesi olan neva perdesinde bir kalis yapilmis ve
evi¢ perdesine kaydirma yaparak gegilmistir. Devaminda yine neva perdesinden cargah
perdesine kaydirma yorumlama teknigi ile gegilmistir.
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Nota 46. Ussak Yayli Tanbidr Taksimi 14. Dizek Kaydirma

Ornek 5’te Ussak makammin karar sesi olan diigdh perdesinden, bir oktav yukaridaki
muhayyer perdesine kaydirma yorumlama teknigi ile gidilmistir. Yayli tanbtirda tusenin
olduk¢a uzun olmasmdan dolay1 bu sekilde genis aralikli kaydirmalar1 bolca gorebiliriz.
Bu kaydirmalar yayli tanbiirda en uygun birinci parmakla yapilmaktadir. Yapilan
tahliller dogrultusunda Cemil Bey’inde yayl tanbirda kaydirma yorumlama teknigini

icra ederken birinci parmagini kullandigi tespit edilmistir.

Ornek 6
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Nota 47. Rast Viyolonsdl Taksimi 15. Dizek Kaydirma

Ornek 6°da evig ve acem perdeleri arasinda yarim ses inici kaydirma yapmustir. Neva
teli Uzerinde evig perdesinde birinci parmak yarim ses pest tarafa dogru kaydirilmistir.

Devaminda gerdaniye ¢arpmasiyla ayni kaydirma tekrar edilmistir.
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Grafik 6. Kaydirma Kullanimi
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Yapilan incelemelerde Cemil Bey’in kaydirma yorumlama teknigini adi gecen
taksimlerin hepsinde kullandig tespit edilmistir. Ug sazda da icrasma kattig1 kaydirma

yorumlama tekniginin sayilari;

» Kemenge taksiminde 27,
» Viyolonsel taksiminde 15,
» Yayl tanbir taksiminde 36 adettir.

Burada kaydirma yorumlama teknigini en ¢ok yayl tanbir ile yaptigi taksimlerinde
icrasma kattigmi goriiyoruz. Yayl tanburun tusesinin uzunlugu ve icrd esnasinda
parmagin tuseden hi¢ kaldirilmamasindan dolayr bu sazdaki icralarinda kaydirma
yorumlama tekniginin baskin oldugu goriiyoruz. Kemence de (g tel viyolonselde dort
tel olmas1 ve dolayisiyla telden tele gecislerde bagin kesilmesinden dolay1 kaydirma

yorumlama teknigi daha az duyulmaktadir.

Cemil Bey’in viyolonsel, yayli tanblir ve kemenge taksimlerinde, icrasma kattigi
kaydirmalar inici ve ¢ikici olmak iizere yarim ses, bir ses, iki ses, ii¢ ses, dort ses, bes
ses, alt1 ses, araliklidir. Bununla birlikte bazi taksimlerde asil perde ve asil perdenin bir

oktav yukaridaki sesine ¢ikislarda da kaydirma yorumlama teknigi ile gidilmistir.

4.3.7. Carpma Kaydirma

Carpma notasi ile asil nota arasinda yapilan kaydirmadir. Asil  notanin  Oniindeki

carpma notast duyurulduktan sonra asil notaya hizli bir sekilde glissando ile

gidilmesidir. Carpma kaydirma yorumlama teknigi notada “ o isaretinin istiine

“c.k” yazilarak gosterilmistir.
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Nota 48. Bestenigar Kemenge Taksimi Carpma Kaydirma

Ornek 1°’de Cemil Bey, Bestenigar kemenge taksiminin 2, 6, 10, 14, 18, 19, 22.
Olgiilerinde toplamada dokuz adet carpma kaydirma kullanmustir. Bu kaydirmalarm
hepsi ¢ikicidir. Ayrica bu c¢arpma kaydirmalar da dortlii, besli, altili ve tglii aralik
kullanmigtir. Carpma kaydirmanin normal kaydirma ile karigtirilmamasi igin tiim

davraniglar ¢carpma siiresince uygulanmalidir.
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Nota 49. Ferahfeza Yayl Tanbir Taksimi Carpma Kaydirma

Ornek 2°de ilk satirda dortlii araliklar kullanilarak, neva carpma sesinden gerdaniye asil
sesine, hemen ardindan ise hiseyni ¢arpma sesinden muhayyer asil sesine garpma
kaydirma ile gidiliyor. Ikinci satirda diigdh carpma sesinden muhayyer asil sesine
carpma kaydirma yorumlama teknigi ile ¢ikiliyor. Ugiincii satirda ise diigah-gerdaniye

perdeleri arasinda ¢arpma kaydirma kullaniliyor.
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Nota 50. Ussak Viyolonsel Taksimi Carpma Kaydirma

Ornek 3’te Ussak taksimin giris kisminda cargah perdesinde yarim kalis yapmadan dnce
bu perdeye rast carpmast ile gidiyor. Ikinci dizekte yine rast ¢arpmasi ile bu sefer segah
perdesine gidiyor. Ussak makéamu i¢in ¢ok 6nemli kalig perdeleri olan bu sesler, carpma

kaydirma yorumlama teknigi ile icra edilerek daha belirgin ve vurgulu hale gelmistir.
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Grafik 7. Carpma Kaydirma Kullanimi

Carpma kaydirma yorumlama tekniginin sazlara gore dagilimini;

» Kemenge taksiminde 32,
» Viyolonsel taksiminde 17,
» Yayl tanbir taksiminde 12 adettir.
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Burada kaydirmadan farkli olarak carpma kaydirma yorumlama teknigini daha ¢ok
kemence ile yaptigi taksimlerinde icrasmna kattig1 goriilmektedir. Carpma kaydirma
yorumlama tekniginin icrasi seri bir teknikle miimkiin olabilmektedir. Bu baglamda
yayli tanbir ve viyolonsel tuselerinin uzun olmasmin bu icrdy1 giclestirdigi
soylenebilir. Kemenge ile icralarinda ¢arpma kaydirmanin daha ¢ok tespit edilmesini ise
tusesinin kiigiik olmasi ve dolayisiyla ¢arpma kaydirma yapmaya daha miisait olmasi ile

aciklayabiliriz.

Cemil Bey tiglii, dortlii, besli, yedili, ve oktav araliklarini kullanarak ¢arpma kaydirma
yorumlama teknigini icralarma katmistir. Bu ¢arpma sesler ile makamin 6nemli kalig

perdeleri belirgin hale gelmistir.

4.3.8. Titreme

Literatirde trill olarak gecmekte olan adi gegen yorum unsuru, titreme anlaminda

kullanilmaktadir.

Titreme icrasi, asil ses ve yarim ses ya da bir ses lstiindeki notanin pes pese siiratli bir
sekilde tekrarlanmasi ile olur. Titreme yorumlama teknigi nota tizerinde “#r” seklinde

gosterilmistir. Cemil Bey bu yorumlama teknigini icralarinda siklikla kullanmistir.
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Nota 51. Bestenigér Viyolonsdl Taksimi 3. Dizek Titreme Kullanmmi

Omnek 1°de iki yerde segdh perdesinde ve sonrasinda hiiseyni perdesinde titreme
yorumlama teknigi kullanilmistir. Rast teli tizerinde 2. ve 4. Parmaklar kullanilarak
segah ve gargéh perdesi duyurulmustur. Yine rast telinde 3. ve 4. Parmaklar kullanilarak
hiseyni ve acem perdeleri duyurulmustur. Cemil Bey, hiseyni perdesinde yaptigi

titreme yorumlama teknigini segah perdelerinde yaptigina gore daha kisa tutmustur.
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Nota 52. Hiseyni Yayli Tanbur Taksimi 5 ve 9. Dizekler Arast Titreme Kullanimi

Ornek 2’ de ilk dizekte 1. ve 2. parmakla hiiseyni ve acem perdesi duyurulmus ve
makamin gii¢lii perdesi olan hiiseyni perdesinde titreme yorumlama teknigi yapilmistir.
Yorumlama yapildiktan sonra hiseyni perdesinde puandorglu kalis yapilmis ve
titremenin hareketli duygusundan cikilmustir. Uciincii dizekte acem perdesi ve
gerdaniye perdesi tizerinde 2. ve 4. parmaklar kullanilarak titreme yapilmis ve
devaminda hiseyni perdesi iizerinde kalislar yapilarak yavaslanmistir. Dordincl
dizekte 32’lik huseyni perdesi iizerinde kisa titreme kullanmistir. Besinci dizekte neva

ve hliseyni perdesi duyurularak titreme yapilmustir.
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Nota 53. Sultaniyegadh Kemence Taksimi 1 ve 7. Dizekler Titreme Kullanimi

Ornek 3’te ilk dizekte neva-hiseyni perdeleri arasinda, ikinci dizekte gerdaniye-
muhayyer, Ucuncl dizekte hlseyni-acem, besinci satirda cargah-neva, altinci satirda
nevéa-hiseyni, yedinci satirda acemasiran ve hiiseyniasiran perdeleri arasinda titreme
yorumlama teknigi kullanilmigtir. Bunlarin dort tanesi 8’lik notalar {izerinde icra
edilirken iki tanesi de 16’lik notalar {izerinde kullanilmistwr. Bir, alt1 ve yedinci
dizeklerde makémin 6nemli kalis perdelerinde titreme yapilmis ve titremelerden sonra

yine perdelerde puandorglar yapilarak hareketli duygudan ¢ikilmustir.
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Grafik 8. Titreme Kullanimi

Taksimlerin tahlili dogrultusunda Cemil Bey titreme yorumlama teknigini genellikle
4’lik ve 8’lik notalarda kullanmistir. 16’lik ve 32’lik notalardaki titreme garpmalarinin
hiz1 ise kiigiik nota degerliginden dolay1 digerlerine gore daha fazladir. Bestenigar
kemenge taksimi, Hiiseyni kemence taksimi ve Ussak viyolonsel taksimlerinde titreme
yorumlama teknigine rastlanamazken, en fazla Hiiseyni yayli tanbur taksiminde tespit

edilmistir.

4.3.9. Vibrato

Sazda perdeye basan parmagin perdeyle iliskisini kesmeksizin ve baskidan kaymaksizin
yaptig1 vibrato tiirline gore bilek ya da parmak yardimiyla sesin titrestirilmesidir.
Vibratolar bilekten yapilan vibrato ve parmak ile yapilan vibrato olarak
smiflandirilabilir. Tirk miiziginde daha ¢ok parmakla ile yapilan vibrato teknigi

kullanilmaktadir.

Vibrato titresim anlaminda kullanilmaktadir. Tuse iizerinde basili bulunan parmagin
bulundugu noktayr birakmadan, ileri ve geri saklinim yapmasi ile titresim (vibrato)
olusur. Vibrato tekniginde amag¢ icrd edilen perdenin frekansini degistirmek degil
yorumlama yapmaktir (Oran, 2004:134). Vibrato yorumlama teknigi nota iizerinde

“vib.” seklinde gosterilmektedir.
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Ornek 1
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Nota 54. Bestenigér Viyolonsel Taksimi 9. Dizek Vibrato

Ornek 1°de Cargah perdesi iizerinde vibrato yorumlama teknigi kullanilmustir. Bolahenk
akortta Bestenigdr makadminin 6nemli kalis perdelerinden olan gargéh perdesi, vibrato

yorumlama teknigi ile, 2’lik nota degeri boyunca yumusatilarak icra edilmistir.

Ornek 2
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Nota 55. Hicaz Yayli Tanblr Taksimi 2. Dizek Vibrato Kullanimi

Ornek 2°de 4’liik duigah perdesinde vibrato yorumlama teknigi kullanilmistir. Bolahenk

akordunda hicéz makédmmin karar perdesi olan diigah perdesi, cimle sonunda vibrato

yapilarak duyurulmustur.

Ornek 3
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Nota 56. Sultaniyegéh Kemenge Taksimi 4. Dizek Vibrato Kullanimi

Ornek 3’te arka arkaya acem ve hiiseyni perdelerinde vibrato yapilmistir. Kiz Neyi
Akordun da taksimin giris kisminda mak&min 6nemli kalis perdeleri arka arkaya vibrato

yapilarak icra edilmis ve anlatim zenginligi olusturulmustur.

Ornek 4
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Nota 57. Hiseyni Viyolonsel Taksimi 1. Dizek Vibrato Kullanimi
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Omek 4’te, taksimin girisinde Hiiseyni makdmmin gii¢lii perdesi (zerinde vibrato
yapilmistir. Hiiseyni makami i¢in ¢ok dnemli bir ses olan bu perde de kalis yapilmis ve

vibrato yorumlama teknigi ile vurgulu hale getirilmistir.
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Grafik 9. Vibrato Kullanimi

Orneklerde de goriildiigii iizere Cemil Bey icralarma kattig1 vibratolar1 mak&mlarm
onemli kalis perelerinde, giiclii perdelerinde ve durak perdelerinde kullanmustir.
Vibratolar1 kullanmasi ile icraida makamin geregince bir duyum elde edilmis, bilhassa
hareketli perdeler yumusatilarak duyurulmustur. Bununla birlikte Cemil Bey’in
viyolonsel ve yayli tanbirda yapmis oldugu vibratolar sabit bir tempoda seyrederken

kemenge de yapmis oldugu vibratolar gittikge giirlesen ifadeler ile icra edilmistir.

4.3.9.1. Hizlh Vibrato

Hizl1 vibratoda, titresim kizi vibratoya gore daha fazladir (Giirel, 2016: 65). Hizh

vibrato nota iizerinde “h.vib.” olarak gosterilmistir.
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Nota 58. Bestenigér Kemenge Taksimi 1. Dizek Hizli Vibrato Kullanimi
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Ornek 1°de, Mansir akordunda, 4’liik Cargah perdesi iizerinde hizl1 vibrato yorumlama
teknigi kullanilmistir. 1. dizekte taksimin girisinde t¢lii ¢carpma ile ¢argah perdesi
durulmus ve bu perde iistiinde hizli vibrato yorumlama teknigi yapilarak dinamik bir

girig saglanmugtur.

Ornek 2
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Nota 59. Mahdr Viyolonsel Taksimi 3. Dizek Hizl Vibrato Kullanim1

Ornek 2°de, bolahenk akordunda, 16°lik evi¢ perdesinden sonra gelen noktal 8’lik tiz
segah perdesinde hizli vibrato yapilmistir. Devaminda tiz ¢argah-tiz segah-muhayyer
Ucleme tartimi ile 4’liik muhayyer perdesine baglanmis ve ayni canliligi korumak igin

bu perde iistiinde de hizli vibrato yorumlama teknigi kullanilmistir.

Ornek 3
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Nota 60. Bestenigar Yayli Tanbiir Taksimi 4. Dizek Hizl1 Vibrato Kullanimi

Ornek 3’te, Mansir Akordunda, arka arkaya icrd edilen 8’lik acem, noktali 16’lik
hiiseyni ve noktali 16°lik hicdz perdesinde hizli vibrato yapilmistir. Arka arkaya yapilan

hizl1 vibratolar ile ciimlede dinamik bir duyum elde edilmistir.
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Grafik 10. Hizl1 Vibrato Kullanimi

Yapilan tahliller sonucunda Cemil Bey’in, taksimlerinde hizli vibrato yorumlama
teknigini 4’lik, 8’lik, noktali 8’lik, 16°’lik ve noktali 16’lik tartimlarinda kullandigi
tespit edilmistir. Ozellikle ajiliteli yerlerde hizli vibrato kullanimi dinamik bir duyum
saglamistir. Bununla birlikte viyolonsel ve yayli tanblrda, hizli vibratoyu normal
vibratoya gore icralarinda daha az kullanmistir. Kemenge de ise hizli vibratoyu daha
fazla kullanmigtir. Calgilarin organolojik yapilar1 geregi icrdda bdyle bir farkin

olustugunu soyleyebiliriz.

4.4. Cemil Bey’in Yayh Sazlardaki Taksim icrilarinda Kullanms Oldugu ifade
Unsurlan
4.4.1. Kesk icra

Italyanca bir terim olan staccato “ayrrmak” anlamma gelmektedir. Staccato kisa kisa-
kesik kesik icrd demektir. Staccato ifade unsuru nota iizerinde nokta isareti (.) ile
gosterilmektedir (Ucan, 2005: 110).
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~ Nota6l. Hiiseyni Viyolonsa Taksimi 3, 6 ve 7. Dizek Kesik Icra

Ornek 1’de ilk dizekte kaba dugah perdelerinde ve diigah perdesinde kesik icra
yorumlama teknigi kullanilmistir. Hiiseyni mak@&mmin durak perdesi olan diigéh perdesi
climle sonunda kesik icrad ile vurgulu belirgin hale gelmistir. Bununla birlikte Cemil
Bey’in oktav kullanarak akordu kontrol ettigi de sdylenebilir. Ikinci dizekte Hiseyni
makammin giiglii perdesi olan hiiseyni perdesinin, bir oktav altindaki hilseyniasiran
perdesi, kesik icrd ile duyurulmustur. Hemen devamindaki dizekte de kaba diigah
perdesi ve sonraki hiiseyniagiran perdesi kesik kesik icra edilmistir. Makémin durak
perdesi ve guclu perdesi bu perdelerin icrasinda ifade degisikligi yapilarak kesik icraile

belirgin hale gelmistir.
Ornek 2
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Nota 62. Bestenigar Yayl1 Tanbir Taksimi 16. Dizek Kesik Icra

Ornek 2°de, taksimin sonundaki Irak perdesinde kesik icra ifade unsuru kullanilmustir.
8’lik ve lgleme tartimlardaki Irak perdesi, kesik icrd ile duyurularak bitis hissi

kuvvetlendirilmistir.
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Nota 63. Sultaniyegah Kemenge Taksimi 19. Dizek Kesik Icra

Ornek 3’te, taksimin son satirda 8’lik tartimlardaki Yegah perdesi, kesik icra ifade

unsuru kullanilarak icra edilmistir.

Yukaridaki Orneklerde goriildiigii lizere Cemil Bey, kesik icrd ifade unsurunu
taksmlerin durak perdelerinde, guclti perdelerinde ve bu perdelerin oktav seslerinde

kullanmistir. Kesik icra ifade unsurunu kullanarak,

e Perdeleri birbirinden ayirmus,

o licradaifade degisiklikleri yapmus,

e Puandorg yapmadan 6nce kesik icra ile hizin1 yavaslatmis ve puandorga
hazirlik yapmus,

e Ciimleleri ve motifleri birbirinden ayirmus,

e Kesk icra ile yayl sazlarda mizrapli c¢algi Ozellerine benzer icrélar

yapmistir.

4.4.2. Puandorg

Puandorg, icralarda metronom dis1 bekleyisleri ve kaliglar1 tespit i¢in kullanilmaktadir.
Taksim ctiimlelerinin sonunda, uzun siireli seslerin kullanilarak soluklanilmasi puandorg
ile yapilmaktadir (Akdogu, 1989: 30). Puandorgda kesin olarak belirlenen bir siire

yoktur. Burada icraci 6zgiir birakilmistir. Puandorg isareti nota tizerinde “/” seklinde

gosterilmistir.
Ornek 1
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Nota 64. Bestenigar Yayli Tanbir Taksimi 1. Ve 3. Dizekler Puandorg Kullanim
Ornek 1°de taksimin ilk dizeginde, Bestenigar makammmn énemli kalis perdelerinden
olan ¢argadh perdesinde uzun ses tutmak maksadi ile puandorg yapilmustir. ikinci
dizekte, Bestenigar makaminin i¢indeki saba makaminin durak perdesi ve ayni zamanda
Bestenigar makaminin da onemli kalis perdelerinden olan 4’lik digéh perdesinde

puandorg yapilmistir.

Ornek 2

Nota 65. Mahdr Viyolonsel Taksimi 6 ve 7. Dizekler Puandorg Kullanimi

Ornek 2’de tiz segah perdesi rast perdesi ile birlikte duyurularak cift ses puandorg
yapilmistir. Puandorg cift ses iistiinde yapilmis ve icrada daha dinamik bir duyum elde
edilmistir. Ikinci dizekte ise dortlii carpmalarla birlikte tiz segah perdesine baglanilmis

ve bu perde tistiinde puandorg yapilmustir.

Ornek 3
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Nota 66. Hiizzam Kemence Takami 1. Dizek Puandorg Kullanimi

Ornek 3’te hiizzam kemenge taksiminin girisinde neva perdesinde puandorg yapilmistir.

Hiizzam makaminin gii¢lii perdesi olan neva perdesi boylece vurgulanmustir.
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Grafik 11. Puandorg Kullanim1

Taksimlerin tahlili ile birlikte puandorg, durak perdeleri, gucli perdeleri, 6nemli kalis
perdelerinde ve ¢ift ses icralarmda kullanilmistir. Cemil Bey puandorg kullanarak;

Cumleleri ve motifleri ile birbirinden ayirmis,

Icradaki puandorglar ile sorulu cevapli ciimlelerin olusturulmasi

kolaylasmus,

Ciimleden climleye gecislerde zaman kazanmus,

Cift sesleri daha vurgulu hale getirmis,

Karar ve karar duygularini pekistirmistir.

4.4.3. Dem Ses (Pedal Ses) Kullanim

Cogunlukla bos tellerin diger tellere esligi ile olusan bir siisleme tiiriidiir. Oztuna
(2006: 223), Dem sesi; herhangi bir nagmeye siirekli eslik eden ses, ve bu sese

armonide “pedal ses” denir seklinde aciklamistir.

Dem ses ile birlikte icrada birden fazla saz ayn1 anda icrada bulunuyor hissi uyanmakta,

saz tinis1 zenginlestirilmekte ve giiclendirilmektedir (Goniil, 2010: 52).

Kemenge ve viyolonselde dem ses icrast hem ayni anda iki tel iistiinde yay hareketi
gerceklestirilerek, hem de sol elin diger tellere temasi ile uygulanir. Fakat yayl

tanblrda melodi sadece alt tel iizerinde icra edildigi i¢in, dem ses sol elin iist tellere
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temasi ile gerceklesir. Dem ses kullanimi nota iizerinde, melodinin tiz tarafini icra eden
notalarin saplar1 yukari, pes tarafini icra eden notalarin saplar1 asagi olacak sekilde

gosterilmistir.

Ornek 1

h.vih
i ' B"'F‘ =N —
o ha FBF P LA s Ea P e F Y

—
. ~ao — —\ -

S o

Nota 67. Ferahfeza Yayl Tanbir Taksimi 10. Dizek Dem Ses Kullanimi1

Ornek 1°de FerahfezA makdmmin karar sesi olan yegah perdesi yay ile icra edilirken sol
el ile kaba yegah perdesi de dem ses olarak icraya katiliyor. Yani dem ses, parmaklarin

kaba yegah teline temasi ile ger¢eklesirken, ana ezgi yay ile icra ediliyor.

Ornek 2
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Nota 68. Mahdr Viyolonsel Taksimi 18. Dizek Dem Ses Kullanimi1

Ornek 2’de Mahir viyolonsel taksiminde, rast perdesi iizerinde puandorglu kalis
yaparken, kaba rast perdes ile dem ses tutulmustur. Burada da icraya katilan dem ses

sol el ile yapilmustir.

Ornek 3
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Nota 69. Sultaniyegéh Kemenge Taksimi 16. Dizek Dem Ses Kullanimi1

Ornek 3’te Sultaniyegdh makammin giicli perdesi olan neva perdesi Uzerinde
puandorglu dem ses tutarken, ana ezgi asagida icra edilmistir. Bu 6rnekte digerlerinden

farkli olarak dem ses yukarida icra edilirken ana ezgi asagida icra edilmistir.
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4.4.4. Cift Ses Tcrasi

Cift ses, icra edile makam dizisinin etkisini yitirmeyecek sekilde icra edilen ana sesin
alt ve Ust perdelerinde ti¢lii, dortlii, besli, altili, yedili, sekizli derecelerin ayni anda yay
ya da parmak araciligiyla icra edilmesiyle olusan bir siisleme teknigidir (Gonul, 2010:
50).

Cift ses, icralarda uyumlu seslerin birlikte kullanildigi durumdur. Bu icra tiiriinde bat1

miizigi etkileri goriilmektedir (Yahya Kagar, 2009: 133). Cift ses Orneklerde “(%)”

seklinde gosterilmistir.

Ornek 1
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Nota 70. Hiseyni Viyolonsel Taksimi 5. Dizek Cift Ses Kullanimi

Ornek 1°de, Hiseyni viyolonsel taksiminde, diigah perdesi ve hiiseyni perdesi birlikte
icra edilerek besli aralik duyurulmustur. Cift ses icrasinin pest sesi rast perdesi Gizerinde

birinci parmakla, tiz sesi ise neva teli tizerinde yine birinci parmakla icra edilmistir.

Ornek 2
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Nota 71. Hizzam Kemencge Takdmi 12. Dizek Cift Ses Kullanimi

Ornek 2’de, Hiizzam makammin tiz durak perdesi olan tiz segdh perdesi civarinda
cargah ve tiz segah perdeleri ile 3°1i aralik icra edilerek ¢ift ses duyurulmustur. Meyan

bolgesinde cift ses ifade unsurunu kullanilarak icra renklendirilmisti

Ornek 3
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Nota 72. Ussak Viyolonsel Taksimi 10. Dizek Cift Ses Kullanimi
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Ornek 3’te, Ussak makammin gii¢lii perdesi olan neva perdesi bir oktav altindaki yegah

perdesi ile birlikte icra edilerek 8’1i aralik duyurulmustur.

Ornek 4
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Nota 73. Mahdr Viyolonsel Taksimi 1. Dizek Cift Ses Kullanim

Ornek 4’te Cemil Bey Mahiir Taksime c¢ift ses ile baslayarak dinamik bir giris
yapmustir. Cift ses icrdsmi rast ve gerdaniye perdeleri ile 8’li aralikta yapmis ve
devaminda, gerdaniye perdesinde puandorglu kalis yapmadan 6nce yine ayni araligi

duyurmustur.

Yapilan tahliller sonucunda Cemil Bey’in ¢ift sesi, daha ¢ok viyolonsel ile yaptigi
taksimlerinde icrasina kattigi tespit edilmistir. Kemence ile icralarinda da cif ses
kullanmistir, fakat yok denecek kadar azdir. Bununla birlikte yayli tanbirda ezginin tek
tel Ustiinde icra edilmesinden dolayi ¢ift ses icrasina rastlanilamamistir. Viyolonsel ve
Kemengede yapmis oldugu cift sesleri, makamlarin durak perdeleri, gucli perdeleri ve

tiz durak perdeleri ekseninde, 3’li, 4’1, 5°1i ve 8’li araliklar kullanarak yapmuistir.

4.4.5. Arpej Kullanim

Arpegj, akoru olusturan seslerin kendi Ol¢ii ve dizisi igerisinde icra edilmesiyle olusan

stisleme seklidir (Goniil, 2010: 51). Cemil Bey icralarinda arpeji cok nadir kullanmustir.

Ornek 1
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Nota 74. Hiiseyni Yayli TanbOr Taksmi 12. Dizek Arpej Kullanimi

Ornek 1°de Hiiseyni makaminmn giiglii perdesi izerinde kurulu neva, evic ve muhayyer

perdeleri tigleme tartim igerisinde arpej olusturmustur.
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Nota 75. Mah(r Viyolonsal Taksimi 7. Dizek Arpej Kullanimi

Ornek 2°de iigleme tartimlar icerisinde tiz segah-gerdaniye-tiz segah, muhayyer-evic-
muhayyer, gerdaniye-hiiseyni-gerdaniye, evig-neva-evic perdeleri ile arpej yapilmistir.

Tiirk miiziginde akor ve arpej icralar klasik tislip agisindan ¢ok kabul edilmemektedir.
Bu ylizden icracilar akor ve arpeji icralarinda ¢ok tercih etmezler. Yapilan tahlillerde
Cemil Bey’in de Tirk miizigi genel icra iislibu icerisinde kalarak bu yorum unsurunu

icralarinda ¢ok az kullandig tespit edilmistir.

4.6. Cemil Bey’in Taksimlerinde Kullanmis oldugu Motif ve Ciimle Yapilar

Bu baslik altinda, Cemil Bey’in sanat birikimini icrasina yansitirken kullanmis oldugu
motif ve cimle yapilar1 incelenmistir. Bazen degistirmeden bazen de varyasyonlarini
kullandig1 kisisel motif ve motiflerin birlesmesiyle olusan ciimleleri tahlil edilmistir.
Taksimlerini icra ederken kullandig1 bazi tartimlar, sekilemeler ve ritmik degiskenlikler

tahlil edilerek agiklamaya ¢alisilmistir.

Taksim, icracmin sanatsal birikimini yansitabildigi, icranm niteligiyle birlikte icra
edenin masikideki konumunu goésterdigi ve masikiye dair tim malUmatlarmi 6zgiirce
aksettirip kendini ifade edebildigi saz misikisi formlarmmdandir. Bu hususiyeti ile
birlikte taksim, arastirmacilara icracinin birikimini ve tavrm tahlil etmede benzersiz

firsatlar sunmaktadir.

Akdogu (1989: 30), taksimin sanat degeri tagimasi i¢cin motif bakimindan olabildigince
zengin olmasi gerektigini belirtmistir. Goniil (2010: 55) ise iyi bir taksim icrasi igin {st
seviyede mUsiki bilgisinin gerekliligini ve bununla birlikte kendinden 6nceki icracilara

vakif olunmasini tebariiz etmistir.
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4.6.1 Cemil Bey’in Taksim Icralarindaki Ciimleler

En az iki sesten olusup bir vurgusu bulunan ve kendine 6zgu karakteri bulunan
gelistirilebilmeye uygun en kiigik miizik disiincesine motif denir. Motif bir Olgl
icerisindeki ses toplulugundan olusacagi gibi birden fazla 6l¢ii igerisinde de tesekkiil
edebilir (Akdogu, 1996: 15). Motifi ciimleleri olusturan pargalar seklinde de
aciklayabiliriz.

Birbirini tamamlayan ve en az iki motiften olusan anlamli miizikal yap1 ise cimle olarak
adlandirilmaktadir. Ciimleler, olusumlarinda makamlarm seyir 6zelliklerini igermelidir.
Ayrica climle kurulumunda soru-cevap ciimleleri olusturabilmelidir. TUrk misikisinde

cimleyi 0Ol¢ii sayisindan ziyade wusl kullanimi ve ifade biitiinliigii meydana

getirmektedir (Gurel, 2016: 75).

Bu boliimde Cemil Bey’in yayl sazlardaki yaptigi taksimlerindeki climleler, taksim
kayitlar1 dinlenerek, ayrmtili ezgi takibi yapilarak, yarim kararli ve tam kararli climle
basliklar1 altinda smiflandirilarak (Akdogu esas alinarak) somutlastiriimaya
calisilmistir. Buna gore asagida yarim kararli ve tam kararh climleler agiklanarak her

birine farkli taksimlerin boliimlerinden 6rnekler verilmistir.

4.6.1.1. Kisisel Motifleri

Arastirmaya konu olan biitiin taksimlerde Cemil Bey’in motif ve ciimle kurmadaki
ustalig1 cesitli tezahiirlerde kendini gostermekte ise de ¢alismamizin bu boliimiinde ona
mahsus bazi motifleri 6rnek olarak vermek anlamli olacaktir. Asagida viyolonsel, yayli

tanblr ve kemenge de icrasina katmis oldugu kisisel motiflere drnekler verilmistir.

Ornek 1
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Nota 76. Ussak Viyolonsel Taksimi 8 ve 11. Dizeler Kisisel Motifleri
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Ornek 2
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Nota 77. Ussak Yayli Tanbiar Taksimi 4, 6 ve 7. Dizekler Kisisel Motifleri

Ornek 1°de, Ussak viyolonsel taksimin 8. ve 11. dizeginde Cemil Bey benzer motifleri
taksimin iki farkli yerinde de kullanmistir. Cemil Bey’in viyolonsel taksiminde
gordiigiimiiz bu kendine has motiflerini 6rnek 2’de, yayli tanbir taksiminin 4 ve 6’dan

7. dizege baglanan bdliimde de icrasma kattigi goriilmektedir.
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Nota 79. Ussak Yayli Tanbar Taksimi 17. Dizek Kisisel Motifleri
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Nota 80. Ussak Viyolonsel Taksimi 18. Dizek Kisisel Motifleri
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Yukaridaki 6rneklerde, evig-tiz ¢argah perdeleri arasinda olan birbirine benzer motifler

farkli taksimlerde kullanilmustir.

Ornek 4
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Nota 81. 12. Dizek Ferahfeza Yayli Tanbir Taksimi ve 7. Dizek Mahtr Viyolonsel Taksimi Kisisel
Motifleri

Ornek 4’te Cemil Bey’in taksimlerinde siklikla karsilastigimiz iigleme tartimlardan

olusan kisisel motiflerini gériiyoruz.

Ornek 5
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Nota 82. Bestenigar Kemence, Viyolonsel ve Yayli Tanbir Taksimlerinin 1. Dizegi Kisisel Motif

Ornek 5°te Bestenigar taksimlerin girisinde puandorglu uzayan sesler ve ii¢lii garpmalar
ile benzer motifler gérilmektedir.
4.6.1.2. Yarim Kararh Ciimleler

Makamin gUclU perdesinde biten cimleler yarim kararli ciimle olarak adlandirilmaktadir
(Akdogu, 1996: 57). Yarim kararli ciimlelerin olusumlarinda iki ya da daha fazla

ciimleler olabilir. Yarmm kararli ciimleyi olusturan ilk ciimle makamin herhangi bir
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perdesinde bitebilir. Bununla birlikte cimlenin yarim kararli olacagini belirten, yani

makamin giiglii perdesinde biten ciimle ise ikinci ctmledir. (Gurel, 2016: 76).

Ornek 1
1. Camie (Soru Clmdes:
2 _— a0 St M ) Wb —— —3—
! R St | o . = . 3
R PP T S i BT P IS o
. - — T - = B, e——

2. cumie (Covap Clhmses))

5 2 X vib ib.
- + * 4 —— .
é.}-" L ew, s, m A -— ,'\.}" P
. = = | v £ —
Glcld Perdes|

Nota 83. Ussak Yayli Tanbir Taksimi 3, 4 ve 5. Dizekler Yarim Kararli Ciimle

Ornek 1°de, Diigah perdesi ile baslayan boliimde soru ciimlesi olusturulmustur. Acem
perdesi ile baslayip Ussak maké&minim giiclii perdesi olan neva perdesinde kalis yapilan
boliimde ise cevap verilmis, boylelikle yarim kararli ciimle meydana gelmistir. Ucleme
tartimlarin 6n planda oldugu soru ciimlesi makamin durak perdesinde puandorg yaparak
baglamigs ve yine maké&mimn durak perdesinde bitmistir. Burada digéh perdesinde
bitmesine ragmen 16°lik tartim kullanildigi i¢in tam bitis hissi olusturmamis ve tam
kararli cimle olarak alinmamistir. 16°lik tartimlarm 6n planda oldugu ikinci cevap
cumlesi ise acem-diigah perdeleri arasinda melodik seyrini yapmis ve neva perdesinde

puandorglu kalis yapmuistir.

Ornek 2
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Nota 84. Hiizzam Kemence Takami 4. Dizek Yarim Kararli Ciimle R
Ornek 2°de gerdaniye-segah perdeleri arasindaki ezgide soru ciimlesi olusturulmustur.
Cargéh perdesi ile baslayip neva perdesinde biten bolim ise cevap cumlesidir. Birinci
cimleye c¢arpma kaydirma ile baslanmis ve ciimle sonunda segdh perdesinde
puandorglu kalis yapilmustir. ikinci climle ise cargah perdesine baglanan kiimeleme ile
baslanustir. ikinci ciimlenin sonunda ise Hiizzam Makammin giiclii perdesi olan neva

perdesinde puandorglu kalig yapilarak yarim kararli ciimle olusmustur.
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Ornek 3
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Nota 85. Mahdr Viyolonsel Taksimi 5 ve 6. Dizekler Yarim Kararli Ciimle

Ornek 3’te, MahQr viyolonsel taksimin 5. dizeginde gerdaniye perdesi ile baslayip neva
perdesi ile biten ezgi soru ciimlesini olusturmustur. Devaminda tiz segéh perdesi ile
baslayip gerdaniye perdesinde puandorglu kalis yapan boliim ise cevap climlesini
olusturmustur. Soru ciimlesi rast-gerdaniye c¢ift sesi ile baslamistir. Kimeleme
yorumlama unsuru kullanilmis ve ligleme tartimdan sonra evi¢ perdesinde puandorglu
kalis yapildiktan sonra neva perdesinde climle son bulmustur. Cevap ciimlesi neva
carpma perdesi ile baslamis ve tiz segéh perdesinde kisa kalis yaptiktan sonra ezgi
muhayyer-gerdaniye-evi¢ perdeleri arasinda seyretmistir. Cevap cilimlesinin sonunda
4’lik gerdaniye perdesinde titreme yorumlama teknigini yaptiktan sonra yine bu perde

iizerinde kalis yaparak climle sona ermis ve yarim kararli ciimle olusmustur.

Ornek 4
L Camle (Seru Clhmbdesi)
" _‘h\’b A ,——.‘ — —3 q-
2‘$ J. ..‘ ’..,-0’ flpo.-.'f—'...oﬂ o .
? - f ———— “ i g —
LoCOmbe {Cevap Chmbest)
.......... - B vh hyw.
z -3, P ..] -3 oy L2 - = : 2
2. Poes , ae?® " [PPoan_p P "ol e
& = — s T o =

Nota 86. Hiiseyni Kemence Takami 8 ve 9. Dizekler Yarim Kararli Ciimle e
Ornek 4’te, diigah perdesi ile baslayp segah perdesi ile biten ciimle soru ciimlesini
olusturmustur. Neva perdesi ile baglaylp hiseyni perdesinde kalis yapan climle ise
cevap ciimlesini olusturmustur. Soru climlesi 16’lik ve 8’lik tartimlarmm yogun olarak
kullanildig1 bir climledir. Dinamik ve enerjik bir yapidadir. Cevap ciimlesi ise daha
dingin, 8’lik notalardan olusmakta ve iki perdede puandorglu kaliglar igermektedir.
Cevap cumlesi huseyni perdesinde puandorglu kalisla biterek yarim kararli climleyi

olusturmustur.

0



1. Comle (Soru Canmlest) A SRR (SRR COMIRHL......... oo reemanressersensmmssssenes
g e e .'. ........... A‘ < — 2 e
| eamasaege” Frugm o u’® g o® "-,p - ,. .;
4 S e — — l .
—_— —_— [ —— e
e i Pardest

Nota 87. Ussak Viyolonsel Taksimi 8. Dizek Yarim Kararli Climle

Omek 5’te hiiseyni perdesinde biten soru ciimlesine nevéa perdesinde biten ciimle ile
cevap verilmistir. Ikinci ciimle Ussak makaminin giiclii perdesi olan neva perdesinde
bittigi icin yarim kararli ciimle olugsmustur. Soru ciimlesi dinamik bir yapida ve 16’lik
notalardan olusmustur. Hiiseyni perdesinde kalis yaparak son bulmustur. Cevap ciimlesi
ise neva perdesine baglanan kimeleme ile baslamis ve 8’lik, 16’lik ve ii¢leme

tartimlardan olusmustur. Neva perdesinde puandorglu kalis yaparak son bulmustur.

4.6.1.3. Tam Kararh Ciimleler

Akdogu (1996: 56) tam kararli climleyi; Makamin durak perdesinde (karar perdesi)

biten climlelerdir. Seklinde tanimlamistir.

Gtirel (2016: 80) ise doktora tezinde tam kararh ciimle hakkinda soyle demistir; tam
kararli ciimle bir ciimleden veya birden fazla ciimleden de olusabilir. Tam kararh
ctimleyi olusturan ilk ciimle makamin herhangi bir perdesinde bitebilir, bununla birlikte
climlenin tam kararli oldugunun anlagilabilmesi i¢in puandorglu uzun kaliglarin

yapilmasi ve bunun sonucunda da bitis etkisi verilerek sonlandirilmasi temel kaidedir.

Ornek 1
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Nota 88. Hicaz Yayli Tanbir Taksimi 1 ve 2. Dizekler Tam Kararli Climle

Ornek 1°de, Diigah perdesinden baslayip nim hicaz perdesine kadar olan bolimde soru
ciimlesi olusturulmus, ikinci ciimlede de Hicdz makaminin Durak perdesinde karar

verilerek birinci climleye cevap verilmis ve tam kararli ciimle olusturulmustur. Birinci
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cumlede carpma, titreme, puandorg ve kaydirma yorumlama teknikleri kullanilmistir.

Ikinci ciimlede ise carpma, titreme, kiimeleme ve puandorg kullanilmistir.

Ornek 2
1. Cumie [Sorw Camiesd) 2. Chmie |Covap Cimin)
P = _
i) T — e = PR
. L P . - .
~ L - : ¢ 4 ._o'-o...v a=" Pe®o'e P e
P o  m——— 3 A = _—
Durak Perdesi
5 ~ vh. o~ ﬁ ﬂi =~ ‘§ -
8°3 = — ! P R L O S i i N
3 o | x R oo 4 -
o) L A - - e .. - o -
- — S
-

Nota 89. Rast Viyolonsdl Taksimi 4 ve 5. Dizekler Tam Kararli Climle

Ornek 2’de, cargah ve hiiseyniasirin perdeleri arasinda soru ciimlesi olusturulmus,
ikinci cimlede ise boléhenk akord Rast makaminin karar perdesi olan rast perdesinde
puandorglu kalis yapilarak birinci ciimleye cevap verilmistir. Her iki climlede de
carpma ve puandorg yorumlama teknikleri kullanilmustir. Bununla birlikte ikinci
cumlenin sonundaki rast perdesi bir oktav altindaki kaba rast perdesiyle birlikte icra

edilerek bitis hissi kuvvetlendirilmistir.

Ornek 3
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Nota 90. Sultaniyegéh Kemenge Taksimi 7 ve 8. Dizekler Tam Kararli Climle

Ornek 3’te, Sultaniyegah taksimin yedinci dizeginden baslayip ayni dizegin sonundaki
acemasiran perdesine kadar olan boliimde soru ciimlesi olusturulmustur. Cevap clmlesi
ise sekizinci dizekte baslayip Sultaniyegah makamin karar sesi olan yegah perdesinde
son bulmustur. Birinci ciimlede ¢arpma, titreme, puandorg, ikinci cimlede carpma,
puandorg yorumlama teknikleri kullanilmistir. Birinci climle 32°1lik, 16’lik ve ligleme
tartimlardan olusmustur. Bunun sonucunda da hareketli ve dinamik bir yapidadir. Ikinci
cuimle ise daha ¢ok 8’lik tartimlardan olusmustur. Birinci climleye gore daha dingin bir

yapidadir.

92



4.6.1.4. Oktav Kullanarak Yaptig1 Soru-Cevap Cumleleri

Cemil Bey’in taksimlerinde karsilasilan bir diger durum ise oktav kullanarak yaptigi
soru-cevapl ciimleleridir. Icrada yapilan bu tarz da farkliliklar, icrdy1r monotonluktan
kurtartyor ve etkili bir ifade sagliyor diyebiliriz. Asagida soru-cevapli ciimlelere

ornekler verilmistir.

Ornek 1
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Nota 91. Hiseyni Viyolonsel Taksimi 10, 11 ve 12. Dizekler Oktavli Soru-Cevap Cimléeri

Ornek 1°de, ilk dizekte hiiseyni perdesinde kals yaptiktan sonra icrayr renklendirmek
amaciyla sorulu cevaplh climle olusturulmus ve seyri bir oktav peste tasmmistir. 11.
dizekte yegah perdesinde kalis yaptiktan sonra ona cevaben neva perdesini icra etmis ve
kaba rast perdesinden baslayan ¢ikict bir seyirle 12. dizekteki kaba segah perdesine
gelerek tipki ilk satirdaki gibi hliseyni perdesinde kalis yapmustir.

Ornek 2

A pu—Y ~

é'*f."'-".':’."'“:".P.' B o e —

. = === \,’ ~ = e, e,
¥ T

}s,.c.kA — — S ;

T Tt e O e T

o o = sevs e lvage| ———=

> N

Nota 92. Ussak Viyolonsel Taksimi 15 ve 16. Dizekler Oktavli Soru- Cevap Cumleleri

Ornek 2’de, cargah perdesi ile baslayan ezgi diigah perdesinde kahs yaptiktan sonra
seyri bir oktav peste tasiyarak kaba diigéh perdesi ekseninde dolagsmis ve dizek sonunda
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kaba rast perdesinde puandorglu kalis yapmustir. Ikinci dizekte ise cargah-diigah
ekseninde gegen ezgiye bir oktav asagidaki kaba rast-yegah perdeleri arasinda gegen
ezgi ile cevap verilmis ve kaba diigah perdesinde puandorglu kalis yapilarak ciimle son

bulmustur.
Ornek 3
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Nota 93. Mahlr Kemence Taksimi 16, 17 ve 18. Dizekler Soru -Cevap Clmleleri

Ornek 4’te neva perdesi ile baslayan ezgi gerdaniye perdesinde kalis yaptiktan sonra
seyri bir oktav peste tasiyarak soru cilimlesine cevap verilmis ve bu cilimlede
hiiseyniasiran perdesinde son bulmustur. Devaminda hiseyni perdesi ile baslayip
gerdaniye perdesinde puandorglu kalis yapan ciimleye bir oktav pestten cevap
verilmistir. 17. dizegin sonunda yine hliseyni perdesi ile baslayip yegah perdesi ile biten
cimleye devaminda bir oktav tize c¢ikilarak cevap verilmis ve bu ciimlede neva

perdesinde puandorglu kalis yaparak bitmistir.
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Ornek 4

wb

t ~
o -3, o~

> LY L
e \
o o i "o‘ 'p;’ P e P, .\‘oqo\..‘ " el

1
éci‘ e — S
: = — e

12 h
(’4“' Pl i e T My g gy
? b — -.,.d-'a.a . "'0 Foaw * Ta o 0,..
ot
ot
13 ek ., -~ S

é‘j:?‘. .',\‘f‘*...‘... . ‘aaﬁ \h‘.N
-  — _— e ’lq‘a,'.o. .o, ,. ‘e .'Q'..a e
.

-

('}s i P £ = -.‘;'.:. ';.' .. L ;'..’.'l"._ .:. = ==
:D o e 4 4 .|W | — —_— . e T —_
o

Nota 94. Mah(r Viyolonsal Taksimi 11, 12, 13 ve 14. Dizekler Oktavli Soru-Cevap Clml el ei

Ornek 4’te, 11. dizekteki ezgi 12. dizekte neva perdesi ile bittikten sonra seyri bir oktav
peste tasiyarak cevap verilmis ve yegah perdesinde kalis yapilmistir. 13. dizekte ise
gerdaniye perdesi ile baslayip hiseyni perdesinde kalis yapan climleye devaminda seyri
bir oktav peste tasiyarak cevap verilmis ve bu climlede hiliseyniasiran perdesinde kalis

yaparak son bulmustur.
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Nota 95. Bestenigér Kemence Taksimi 15, 16 ve 17. Dizekler Oktavli Soru-Cevap Cimleleri
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Ornek 5te 15. dizegin sonundaki hiiseyni perdesi ile biten soru ciimlesine 16. dizegin
basinda bir oktav agagidan cevap verilmistir. Devaminda hiiseyni perdesi ile baslayip
neva perdesi ile biten motife hiiseyniasiran perdesi ile baslayip yegah perdesi ile biten
motifle cevap verilmistir. 16. dizegin sonundaki neva perdesi ile baslayan ve neva

perdesi ile biten motife yegah perdesi ile baslayip yegah perdesi ile biten motifle cevap
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verismistir. Son olarak 17. dizekte neva perdesi ile biten soru cimlesine yegéah perdesi

ile biten climle ile cevap verilmistir.

Yukaridaki ornekler 1s18inda oktavli soru-cevap ciimlelerinin, taksim icralarmni
zenginlestirdigini, motonluktan kurtardigini ve seyirleri genislettigini soyleyebiliriz.
Aragtirmamiza konu olan taksimlerin tahlili sonucunda Cemil Bey, kemence ve
viyolonsel taksimlerinde oktavli soru-cevap cilimlelerini kullanirken yayli tanbir
taksmlerinde kullanmadig: tespit edilmistir. Bunun nedenini yayli tanbirun tusesinin
uzun olmasi ve bunun sonucunda da o6zellikle giliteli yerlerde oktavli soru-cevap

cumlelerini icra etmeye uygun olmadig ile agiklayabiliriz.

4.7. Taksimlerindeki Tartim Kullanimlar

Calismamizin bu basligi kapsaminda, Cemil Bey’in taksimlerinde icrasina kattigi tartim
unsurlari tahlil edilmis ve agiklanmaya ¢alisilmistir. Asagida, Cemil Bey tavrinin ortaya
cikmasina sebep olan, Cemil Bey’in taksimlerinde kullandigi tartimlara Ornekler

verilmistir.

Ucleme Tartimlar

Ornek 1
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Nota 96. Bestenigar Makanu 13. Dizek Ugleme Tartim Kullanin

Ornek 1°de 16’lik notalardan iicleme tartim olusturulmustur. Bu &rnekte Cemil Bey

licleme tartimlar1 ciimle olusturacak sekilde siklikla kullanmustir.

Ornek 2
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Nota 97. Ferahfeza Yayli Tanbtr Taksimi 12. Dizek Ucleme Tartim Kullanim1

Ornek 2°de 16’lik notalardan olusan {igleme tartimlar rnek 1°de oldugu gibi inici bir

seyirde art arda kullanilarak ciimle olusturulmustur.
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Nota 98. Bestenigér Kemence Taksimi 3. Dizek Ucleme Tartim Kullanimi

Ornek 3’te 8’lik notalar ile tigleme tartimlar olusturulmustur. Bu érnekte tigleme tartimi

olusturan notalar kaydirma ile birbirine baglanmustir.

Ornek 4
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Nota 99. Bestenigar Viyolonsel Taksimi 16. Satir Ugleme Tartim Kullanimi

Ornek 4’te digerlerinden farkli olarak 8’lik notalara baglanan iicleme tartimlar:
goriiyoruz. Bu sekilde 8’lik notalara bagli olan kiigiik motiflerde, Cemil Bey’in

taksimlerinde siklikla kullanilmistir.

16 lik ve 32 lik Notalarda Farkli Icrd Bicimleri

Ornek 1
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Nota 100. Huseyni Kemenge Taksimi 4. Dizek Tartim Kullanimi

Ornek 1°de “Gelibolu” tartimi olarak da bilinen 16’lik notalarm birinci ve tglncl
sesleri noktali bunun sonucunda da ikinci ve dordincl sesler 32°lik olacak sekilde icra

edilmistir. Bu icra sekli Cemil Bey’in taksimlerinde siklikla kullanilmaktadir.

97



~ — P X P N RIS o
é!;s . n"i.gt';_?i o~ - ._'.. o'_fpf.;u:' - [ —
.. ~ .:0_’ ...:;: -7 - 1 }
14
R ‘
(‘} .O#.o-“ .'.."... " .0. I.o».‘.....\'-.—. ..O.o ‘
< = [y — . REEE === = =

Nota 101. Mahdr Viyolonsel Taksimi 13 ve 14. Dizekler Tartim Kullanimi

Ornek 2’de ilk drnekten farkli olarak, yine ayni tartim igerisinde ilk notalar 32’lik ve
sonuncunda da devamindaki notalar noktali 16’lik seklinde kullanilmistir. Bu icra

seklide aragtirmaya konu olan taksimlerde fazlasiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornek 3
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Nota 102. Bestenigar Yayli Tanbir Taksimi 7. Dizek Tartim Kullanim1
Ornek 3’te, “terazi” tartimi olarak da bilinen ortadaki notanm yanlardaki notalarm

degerlerinin toplamma esit oldugu tartim tiirii Cemil Bey’in taksimlerinde siklikla

karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornek 4
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Nota 103. Rast Viyolonsdl Taksimi 3. Dizek Tartim Kullanimi

Ornek 4’te Cemil Bey 32°lik tartim kaliplarmni arka arkaya kullanarak ciimleye canlilik
katmistir. Cemil Bey taksimlerinde zaman zaman 32’lik tartimlar1 uzun ciimle

olusturacak sekilde kullanmistir.
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Nota 104. Hiseyni Kemenge Taksimi 1 ve 2. Dizek Tartim Kullanimi1

Ornek 5’te Yine Cemil Bey’in taksimlerinde olduk¢a fazla gordiigiimiiz 32’lik ve
noktali 16°lik tartimin1 gormekteyiz. Bu icrd sekli, Cemil Bey’in 6zellikle yayr kisa
hareketler ile neredeyse bir mizrap gibi kullandig1 hareketli ve dinamik climlelerinde
gorulmektedir.

4.8. Cemil Bey’in Yayh Sazlar ile Yaptig1 Taksimlerindeki Sekileme Kullanim

Gonul (2010:13) Doktora tezinde sekilemeyi; bir motifin, genellikle ardigik gelen
makam dizisi seslerinde, tartim yapisini bozmadan tekrar edilmesi seklinde

tanimlamistir. Sekileme ayni zamanda sekvens olarak da adlandirilmaktadir.

Asagida Cemil Bey’e ait sekileme Ornekleri, sekilemeyi olusturan her bir motif kare

icerinde olacak sekilde gosterilmistir.

Ornek 1
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Nota 105. Mah{r Viyolonsd Taksimi 7. Dizek Sekileme Kullanimi

Ornek 1°de, inici seyirde iigleme tartimlarinda arka arkaya icrd edilen sekileme
gorulmektedir. Birinci motif tiz segah, ikinci motif muhayyer, G¢lncti motif gerdaniye,
dordinct motif ise evig perdesi ile baglamistir. Sekileme yapilarak tiz segéh perdesinde
evi¢ perdesine inilmistir. Ugleme tartimlar ile yapilan sekileme icra sekli, Cemil Bey’in

taksimlerinde oldukg¢a fazla kullanilmustir.
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Nota 106. Bestenigér Kemencge Taksimi 13. Dizek Sekileme Kullanimi

Omek 2’de yine inici seyirde iigleme tartimlardan olusan ve arka arkaya icrd edilen
sekileme goriilmektedir. Motifler sira ile huseyni-hicaz-gcargah-segah-digéah-rast

perdeleri ile baslamaktadir. Sekileme ile Hiiseyni perdesinden rast perdesine inilmistir.

Ornek 3
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Ussak Viyolonsel Taksimi 18. Dizek Sekileme Kullanimi
Ornek 3’te arka arkaya icra edilen ii¢ motifte sekileme yapilmistir. Motifler tiz cargah,
muhayyer ve acem perdeleri ile baslamis ve sekileme yapilarak tiz cargah perdesinden
neva perdesine inilmistir. Motifler igerisinde, degerine kendinden 6nceki notadan alan

carpmalar ve puandorg kullanilmastir.

Ornek 4
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Nota 107. Hizzam Kemence Taksimi 8. Dizek Sekileme Kullanimi

Ornek 4’te arka arkaya icrd edilen alt1 motifte sekileme goriilmektedir. Motifler sirayla
tiz cargah, simbtile, muhayyer, gerdaniye, evi¢ ve hiiseyni perdeleri ile baslamaktadir.
Sekileme yapilarak tiz cargéh perdesinden neva perdesine inilmis ve bu perde Ustiinde

puandorglu kalig yapilmstur.
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Nota 108. Huseyni Kemence Taksimi 12 ve 13. Dizekler Sekileme Kullanimi
Ornek 6’da acem perdesinden baslayip rast perdesine kadar siiren uzunca bir sekileme
goriilmektedir. Her motif degerine kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma ile birbirine
baglanmistir. Inici seyirde yapilan sekileme ile acem perdesinden rast perdesine

inilmistir.
Ornek 7
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Nota 109. Hizzam Kemenge Taksimi 9. Dizek Sekileme Kullanimi

o 1
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Ornek 7°da kutu igerisindeki iki motifte sekileme kullanimi1 goriilmektedir. Arka arkaya
icra edilen iki motifin sesleri gerdaniye ve evi¢c perdeleridir. Sekileme kullanimi ile

gerdaniye perdesinden neva perdesine inilmistir.

Ornek 8
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Nota 110. Ferahfeza Yayli Tanblr Taksimi 12. Dizek Sekileme Kullanimi

4.9. Cemil Bey’in Taksimlerindeki Ritmik Degiskenlikler

Bu baglik altinda Cemil Bey’in tahlili yapilan taksim icralarindaki gider anlayislari
incelenmigtir. Asagida Cemil Bey’in yayli sazlarda yaptig1 taksim icralarinda

hizlanarak, hizli, agirlasarak ve agir icra edilen tartim kaliplarina 6rnekler verilmistir.
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4.9.1. Hizh icra Edilen Tartim Kahplan

Taksim giderinin bir anda artirildig: (gideri yaklasik olarak iki katina ¢ikarilarak) icra
edilen tartim kaliplaridir (Giirel, 2016: 94). Porte iizerinde dizeklerin st kisminda
“hizl1” seklinde gosterilmistir. Hizlanma bitene kadar arka arkaya noktalar konmus

............ ”” ve noktanin bittigi yerde normal hizina geri doniilmiistiir.

Ornek 1
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Nota 111. Bestenigar Kemenge Taksimi 12ve 13. Dizekler Hizli icra

Ornek 1°de, evi¢ perdesinde puandorglu kahs yaptiktan sonra devamimdaki motifler
hizl1 giderde icra edilmistir. Hizli icra 13. dizegin yarisina kadar devam etmis ve ticleme

tartimlarda taksimin bastaki temposuna geri doniilmiistiir.

Ornek 2
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Nota 112. Ussak Viyolonsel Taksimi 17, 18 ve 19. Dizekler Hizli icra

Ornek 2°de, iki farkli yerde hizli icra yapilmustir. Birincisi 17. dizegin sonunda Segah
perdesi ile baglaylp 18. dizekte puandorglu kalis yapilan digéh perdesinde son
bulmustur. Ikincisi ise 18. dizekte neva perdesi ile baslamis ve 19. dizekte puandorglu
kalis yapilan neva perdesinde son bulmustur. Ussak viyolonsel taksimin son dizekleri
olan bu bdlimde Cemil Bey zaman zaman hizlanarak icra yaparak taksime canlilik
kazandirmistir. 19. dizekte taksim bitmeye yaklasirken de icra asil temposuna

donmiistiir.
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Ornek 3
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Nota 113. Ferahfeza Yayl Tanb(r Taksimi 12. Dizek Hizli icra

Omek 3’te, Muhayyer perdesinden kalis yaptiktan sonra Cemil Bey’in taksimlerinde
siklikla karsilagtigimiz ardisik iigleme tartimlar hizli bir sekilde icra edilmistir. Burada
Cemil Bey licleme tartimlar1 daha vurgulu bir sekilde icra etmek i¢cin hizlanmis olabilir.

Carpma kaydirma ile baglanilan muhayyer perdesinde ise taksimin asil temposuna geri

doniilmiistiir.
Ornek 4
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Nota 114. Hiizzam Kemence Taksimi 14 ve 15. Dizekler Hizli fcra

.

Ornek 4’te, muhayyer perdesinde baslayarak 15. dizekte evi¢ perdesinde puandorglu
kalis yapilan yere kadar olan ctimle hizli icra edilmistir. Klmelemenin baglandig: evi¢
perdesinde kalis yaptiktan sonra taksimin asil temposuna geri doniilmiistiir. Hizlanarak

icra edilen climlenin i¢inde ¢arpma notalar vardir.

Ornek 5
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Nota 115. Mahdr Viyolonsel Taksimi 7. Dizek Hizh icra

Ornek 5’te tiz segah perdesinde uzunca kahs yapildiktan sonra tiz cargah perdesi ile
baslayip neva perdesine kadarki olan bolim hizli icrd edilmistir. Neva perdes ile

birlikte taksim asil temposuna donmiistiir.
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Ornek 6
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Nota 116. Hiiseyni kemence Taksimi 3. Dizek Hizli Icra

Ornek 6’da dizegin basinda hiiseyni perdesi ile baslayan ciimle dizek sonuna kadar kisa

ve harektli yay kullanimu ile hizli icrd edilmistir. Sonrasinda asil tempoya doniilmiistiir.

Arastirmamiza konu olan taksimleri tahlil ettigimizde, Cemil Bey’in hizli icra ettigi
cumlelerin kemence ve viyolonselde yayli tanbura oranla daha sik karsimiza ¢iktigi
tespit edilmistir. Bunun sebebini yayli tanburun organolojik yapismin ajiliteli cimleler

kurmaya uygun olmamasi ile agiklayabiliriz.

4.9.2. Agirlasarak Icra Eilen Tartim Kaliplan

Taksim giderinin basamak basamak yavaslatildigi tartim kaliplaridir (Giirel, 2016: 96).
Porte tlizerinde dizeklerin iist kisminda “agirlasarak” seklinde gosterilmistir. Agirlasma
stiresince arka arkaya noktalar (........... ) devam ettirilmis ve noktalarin bittigi yerde

asil tempoya doniilmiistiir.

Ornek 1
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Nota 117. Bestenigar Kemence Taksimi 13 ve 14. Dizekler Agirlasarak Icra
Ornek 1’de, iicleme tartimlarla birlikte icrd kademe kademe yavaslamis ve 14. dizekteki
muhayyer perdesine kadar devam etmistir. Muhayyer perdesinden sonra icrd asil
temposuna geri donmiistiir. Ucleme tartimlarda baslayan agirlasarak icra, bu motiflerin

daha belirgin vurgulu hale gelmesini saglamustir.
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Ornek 2
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Nota 118. Ferahfeza Yayli Tanbir Taksimi 17. Dizek Agirlasarak icra

Ormnek 2’de, Ferahfeza yayli tanbir taksimin son satirinda bitis etkisi olusturmak icin
8’lik ligleme tartimlarla baglayan motif agirlagarak icra edilmistir. Y egah perdesinde son

bulmadan 6nce icra edilen yorumlama unsurlar1 ajiliteli degil, bitese uygun yavas icra

edilmistir.
Ornek 3
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Nota 119. Hiiseyni Viyolonsel Taksimi 3. Dizek Agirlasarak Icra

Ornek 3’te, kaba diigah perdesinde puandorg yapmadan once kesik yay kullanilarak
calinan edilen 8’lik notalar yavaslayarak icra edilmistir. Boylelikle puandorglu kalisa

uygun zemin hazirlanmistir. Puandorgtan sonra asil tempoya dontilmiistiir.

Ornek 4
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Nota 120. Ussak Viyolonsel Taksimi 5. Dizek Agirlasarak icra
Ornek 4’te, diigah perdesinde puandorglu kalis yaptiktan bir oktav peste inilmis ve seyri
peste tasirken ezgi kademe kademe yavaslamistir. Climlenin sonundaki kaba digah
perdesinde kalis yapmadan 6nce perdeler kesik yay ve agirlagarak icrd edilmis, bunun

sonucunda da belirgin vurgulu hale gelmistir.

4.10. Taksimlerindeki Makam, Seyir Anlayis1, Gegkiler ve perde Kullaninm

Cemil Bey, yapilan tahliller neticesinde, mezkGr yayl sazlarda yapmis oldugu
taksimlerinde, makam, seyir ve gecki ozelliklerini, ayrintili bir sekilde naksederek bize

gogeriyor. Tahlil ettigimiz taksimlerinde, ¢ogu zaman ana makam Ustiinde uzun bir stire
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kalip makémi etraflica bir sekilde tetkik ederken, sonra yine aynt makam Uzerinde
bircok gecki yaparak adetd okul gorevi gbrmektedir. Mesela Sultaniyegéh makaminda
icra ettigi Kemenge taksiminde, ilk Once bu mak&mn iizerinde ayrtili olarak
durduktan sonra, devaminda Hicazkar, Acemasiran, Saba, Bestenigar ve Ussak

makamlarina naifge isleyerek gegkiler yapmis sonra tekrar ana mak@ma donmiistiir.

Aragtirmamiza konu olan taksimlerin kayitlarina dayanarak, Cemil Bey’in mak&mlar1
derinlemesine islerken seyir bakimidan oldukga rahat oldugunu sdyleyebiliriz. Streleri
yaklasik olarak ayni olan taksim icralarinda bazen yalin bazen de &detd bir seyir
zenginligi igeriSinde olmustur. Bu neticenin olusmasindaki en 6nemli unsur, onun

makamlar Uzerindeki hakimiyetidir.

Tirk masikisi icralarinda duyguyu dogru bir sekilde hissettirebilmek i¢in, perdeleri
makamlarin geregince kusursuz ve yerinde kullanmak nispeten 6nem arz etmektedir.
Icrada duyguyu aktarma, ezgi ve mana ahengini karsilama buna ilaveten perdeleri
makalarin niteliklerine gore kullanma, Tiirk misikisi icrd lislibu bakimindan hayati

derecede 6nemli goriilmektedir (Yildirim, 2021: 35).

Calismamizin bu baslig1 kapsaminda, Cemil Bey’in viyolonsel, kemenge ve yayli tanbir

taksmlerini seyir, gecki ve perde kullanimi agisindan tahlil ederken;

e Tahlil edilen taksimler taksim notasina bakilarak ve kayitlar1 dinlenerek
climlelere ayrilmis,

e Bu ciimlelerde makamin seyri, kalis yapilan perdeler, makamlarin giiglii
ve yeden perdesindeki kaliglari, yedenli-yedensiz yapilan kararlar
aciklanmis ve c¢esitli makamlara yapilan geckiler, gecki yapilirken hangi
perdelerin hangi perdelere doniistiigi belirtilmis,

e Arastrmamizda seyri meydana getiren perdeler, bahsedilen taksim
baslhigi altinda iki dizek halinde verilmistir. Verilen bu dizeklerde ilk
dizek makamin temel dizisini igerirken, ikinci dizek ise icrada kullanilan
tum perdeleri dortlik notaolarak icermektedir.

e Birinci dizekte, taksimin temel dizisi gosterilirken durak perdesi birlik
nota, gucll perdesi ikilik nota, tiz durak perdesi ikilik nota ve diger

perdeler ve genisleme perdeleri dortliilk nota ile gdsterilmistir. Bununla
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birlikte ikinci dizekte taksimde kullanilan tiim perdeler dortlik nota ile
godterilmistir.

e Cemil Bey’in taksimlerini islerken kullandigi perdeler, taksimlerin
makam yapilarinin izah edilebilmesine yardimci olmasi igin grafikler
Uzerinde gosterilmistir.

e Tablolarda birim deger olarak dortliik nota alinmistir. Tablolarin sol
tarafinda gorUlen rakamlar, perdelerin taksim igerisinde kag dortluk
stireyle duyuldugunu gostermektedir. Perde siitunlarmin dstiindeki
kiisuratlar ise 16’lik siireleri gostermektedir. Ornek verecek olursak,
kolon Uzerinde gorilen 12,3 bize o perdenin 12 dortlik ve 3 onaltilik

stresi boyunca taksim igerisinde duyuldugunu belirtmektedir.

4.10.1. Bestenigar Kemenge Taksimi
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Nota 121. Bestenigar Makami Dizisi ve Bestenigir Kemencge Taksiminde Kullanilan perdeler

Bestenigar Kemengce taksimi, giriste cargah-diigah perdeleri ekseninde Saba makémini
isleyerek baslamis ve 2. dizekte diigéh perdesinde puandorglu karar vermistir. Kalistan
sonra Saba makami dizisinde dolagsmaya devam etmis ve 4. dizekte neva perdesini

kullanarak 1rék perdesinde Segahli karar vermistir.

5 ve 9. dizekler arasinda Saba makému dizlerinde dolasilmis ve hiiseyni, hicdz, cargéh
ve segéh perdelerinde kaliglar yapilmistir. 9. dizekte tekrar wrak perdesinde karar
verilmis ve yine bu dizekte yegah perdesine kadar inilerek bu perde yeden perdesi

olarak kullanilmustir.

10. dizekte neva perdesi kullanilmis ve Bestenigar makémi dizisinde dolasilmis, rak
perdesin kalis yapilmustir. Irak perdesinde kalis yapildiktan sonra seyir bir oktav yukari
tasinarak ezgi evi¢ perdesi ekseninde devam etmistir. 11. dizekte, nim hicéz perdesine

Hicaz ¢esnisi ile inilmis, devaminda Biselik perdesi kullanilarak bu perde lzerinde

107



Nikriz ¢esnisi olusmustur. Evic perdesinde Segdh cesnisi ile dolasildiktan sonra
puandorglu kalig yapilmstur.

15. dizege kadar makamin tiz durak perdesi ¢evresinde dolasirken, makém tiz cargah

perdesine kadar genislemis ve evi¢ perdesinde Segahli karar vermistir.

15 ve 18. dizekler arasinda pestte yegah-digah, tizde ise nevé-tiz segah perdeleri

arasinda soru-cevap ciimleleri olusturulmus ve seyir oldukg¢a genislemistir.

18 ve 23. dizekler arasinda neva perdesi kullanilmis ve Bestenigar makémi dizisinde
dolasildiktan sonra yegah ve acemasiran perdeleri yeden olarak kullanilarak 1rék

perdesinde Segahli karar verilmistir.
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Grafik 12. Bestenigar Kemenge Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslart

Cemil Bey’in Bestenigar kemenge taksimi icrasinda Saba mak&mi olduk¢a genis bir
kaplamistir. Tablodaki verilerden de goriildiigli lizere Bestenigar kemenge taksiminde
en sik kullanilan perdeler cargah-segah-diigah olmustur. Bununla birlikte dérdinci en
sik kullanilan perdenin neva perdesi olmasi evig makami etkilerinin de hissedildigini
gostermektedir.

Taksimin karar perdesi olan 1r&k perdesi ve tiz karar perdesi olan evi¢ perdesi asagi

yukar1 dengeli kullanilmistir. Tiz bolgelerde muhayyer-tiz segéh-tiz cargéh perdeleri
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kullanilmistir. Bu durum tiz bolgelerde Saba makémindan daha ¢ok evig makamiin

tercih edildigini gostermektedir.

4.10.2. Bestenigar Viyolonsel Taksimi
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Nota 122. Bestenigar Makami Dizisi ve Bestenigar Viyolonsel Taksiminde Kullanilan perdeler
Bestenigar viyolonsel taksimi giriste cargah perdesi ekseninde Saba makamini
gostererek baslamis ¢argah-segah-dugah perdelerinde uzun kalislar yapmistir. Yedinci

dizege kadar Saba makamu etkileri devam etmistir.
7. dizekte neva perdesi kullanilarak 8. dizekte irak perdesinde Segahli kalis yapilmustir.

9 ve 10. dizeklerde makamin tiz durak perdesi olan evic perdesi ekseninde dolasilmis ve

burada muhayyer-tiz segah-tiz cargah perdeleri kullanilarak seyir genisletilmistir.

11 ve 13. perdeler arasinda nim hicéz perdesinin kullanilmasi ile Evi¢ makém etkileri
olusmustur. 13. dizekten sonra neva perdesinin de siklikla kullanilmasi ile Evig etkileri

devam etmis ve 18. dizekte Segahli karar vermistir.

30 28
25
20 19
17.1
15
11.2
10 82 82
61 62
5 I
1.2
0.3 0.2
o M _ 0
PR > o X v “\ & AN
G R I > (, R4 S & & >
&° V"’}& A QQQO g (‘& (@2\\ S %Q' Q\S—)Q’ N ng}\\ \(\fzﬁ*wc,@% be%
& S &

Grafik 13. Bestenigar Viyolonsel Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslari
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Bestenigar kemence taksiminde oldugu gibi viyolonsel ile icrd ettigi Bestenigar
taksmde de Saba makami oldukga genis yer kaplamistir. Cargah-segah-diigah perdeleri

en ¢ok kullanilan perdeler olmustur.

Tiz karar ses bolgelerinde muhayyer-tiz segah-tiz cargah perdeleri ile Saba makami
yerine Evig makémi kullanilmustir.

4.10.3. Bestenigar Yayh Tanbiir Taksimi
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Nota 123. Bestenigar Makami Dizisi ve Bestenigar Yayli Tanbir Taksiminde Kullanilan perdeler

Giriste Saba makami icrésiyla baslayan taksim 2. dizegin sonuna kadar boyle devam
etmis ve 2. dizegin sonunda 1rék perdesinde Segahli karar vermistir. Devaminda tekrar
Saba makamu dizilerinde dolasilmis, 8. dizekte neva perdesinin kullanimu ile 9. dizekte

1rék perdesinde Segah cesnisi ile karar verilmistir.

9. dizekte makamin seyri bir oktav yukari taginarak evi¢ perdesinde karar verilmistir.
Yine bu dizek Uzerinde nevd, nim hicdz ve blselik perdeleri kullanilarak Nisabur

makamu etkileri hissedilmektedir.

10 ve 11. dizeklerde makamin tiz karar sesi bolgelerinde Evig ¢esnisi ile dolasilmis ve
12. dizekte nim hicdz perdesi yeden olarak kullanilarak neva perdesi Uzerinde Baselikli

karar verilmistir.

13 ve 14. dizeklere acem-nevé-cargah perdeleri bolca kullanimi ile Evig makamu etkileri
hissedilmekte ve devaminda 15. dizekte 1r&8k perdesinde Segéhli karar vermektedir. Irék
perdesinde kalig yaptiktan sonra tekrar Evig maké&mu seslerinde dolasilmig ve 16.

dizekte Segahli kalis yaparak taksim son bulmustur.
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Grafik 14. Bestenigar Yaylh Tanbir Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslari

Kemenge ve viyolonsel taksimlerinde oldugu gibi Bestenigar yayli tanbiir taksiminde de
en sik kullanilan perdeler cargah-segah-digah perdeleri olmustur. Bu perdelerin
yaninda neva perdesinin dordiincii en sik kullanilan perde olmasi taksimdeki Evig

makamu etkisini belirgin bir sekilde gostermektedir.

40
35
30
25

2

o

1

v

1

o

[6,]

o

'b RS

r‘(\ > (\ r‘(\ 7 ’\/ r X AN

N R Z >

0\)00 ‘OQ’% (‘@o ‘2\\(1 Q‘\(’ éQz ) \){9@\ VSJQ' < 5 (\\ ‘(@AA (_)Q/QO
(‘Q’@ « \;\ D & @\3 ;\\ <
v

3

<<~’$° &

N
\Q’O? yé?lb N

M Bestenigar Kemenge Taksimi M Bestenigar Viyolonsel Taksimi  ® Bestenigar Yayh Tanb(r Taksimi

Grafik 15. Bestenigar Taksimler ve Frekans Karsilagtirmasi
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Cemil Bey’e ait olan farkli sazlarda icrda edilmis Bestenigdr taksimlerden birincisi
(kemenge) 3.50, ikincisi (viyolonsel) 3.51, diglinciisii (yayli tanbir) 3.30 dakika

uzunlugundadir.

Bestenigar kemenge ve Bestenigar yayl tanbir taksimi manslr akortta icra edilirken
Bestenigér viyolonsel taksimi bolahenk akortta icra edilmistir.

Ug taksim icrasmda da en sik kullanilan perde, Bestenigdir makammin igindeki Saba

makaminn gii¢lii perdesi olan ¢argah perdesi olmustur.

Bestenigér kemence ve Bestenigar viyolonsel taksimlerinden farkli olarak yayli tanbir
taksminde pest seslerde yegéh ve tiz seslerde tiz cargéh perdesi kullanilmamuistir.
Bununla birlikte yayli tanbiir taksiminde makamin karar sesi ve tiz karar sesi asagi

yukar1 ayni1 oranda kullanilmistir.

Her U¢ taksmde de Makémin seyrinin, tiz karar sesinin Ustiinde genisledigi bolgelerde
Saba etkisinden ziyade Evi¢ etkisi hissedilmektedir.

4.10.4. Ferahfeza Yayh Tanbtr Taksimi

lemel Dz Genigheme Alam
e ——— el W= s s 5
r ,--"_- . — » ) - ot
- - o
i o - - } 1 :
. fe : PP
’n o Karar Perdes 2 Guglu Gughi
Yode
eCan Ter Karse
- - -
0O : —t—1— I -~ - » - n* }
™ : S ——— —r — ] — !
v e © * 3 ! ! i
. Le

Nota 124. Ferahfezd Makam Dizisi ve Ferahfeza Yayli Tanbir Taksiminde Kullanilan perdeler

Taksimin girisinde acem perdesi merkez alinarak ¢argadh ve muhayyer perdeleri eksenin

de dolasilmis ve zaman zaman acem perdesinde puandorglu kaliglar yapilmustir.

3. dizekte donanimdaki kirdi perdesi yerine segéh perdesi kullanilmis ve bu perde
Uzerinde kalis yapilmistir. 9. dizege kadar ezgi segéh perdesi ve muhayyer perdesi
ekseninde devam etmis ve bu dizekte diigah perdesinde karar vererek acem makami icra
edilmistir. Diigah perdesinde kalis yaptiktan sonra Acemasiran maké&mina gegmek i¢in

kirdi perdesi kullanilmis ve 10. dizegin basinda acemasiran perdesinde kalis
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yapilmustir. Yine bu dizek itizerinde dizegin sonunda yegéh perdesi tzerinde Blselikli

kalis yapilarak Ferahfeza makami icra edilmistir.

11. dizekte makam dizisi neva perdesi ve siimbtile perdesi arasinda genislemistir. 12.
dizekte sekvens yapilarak ii¢cleme tartimlarla muhayyer perdesinden diigah perdesine
inilirken nim hicaz perdesi kullanilmis ve tekrar muhayyer perdesi bolgesine ¢ikilmistir.
Burada nim sehndz perdesi kullanilmis ve devaminda da hiseyni perdesinde kalis

yapilarak Zirgiileli Hicaz makamina gecilmistir.

14. dizegin sonunda tekrar ezgi cargdh ve acem perdeleri ekseninde dolagsmis ve 15.
dizekte diigéh perdesinde kalis yapilmistir. Kalis yaptiktan sonra ezgi inici bir seyir ile

acemasiran perdesi bolgesinde dolasmis ve 17. dizekte yegah perdesinde Blselikli karar

vermistir.
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Grafik 16. Ferahfeza Yayli Tanbir Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslari

Ferahfeza yayli tanblr taksiminde en sik kullanilan perdeler sirasiyla acem-hlseyni-
neva perdeleri olmustur. Bu perdeleri cargéh-gerdaniye-diigdh- muhayyer perdeleri

izlemistir.

Cargéh ve acem perdeleri ekseninde dolasan ezgilerden sonra digéh perdesine gelirken

segéah perdesinin kullanilmasi taksim tizerindeki Acem makam etkisini gostermektedir.
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Taksim de ¢ok kisa duyulan nim sehnaz ve nim hicdz perdelerinin oldugu yerde

Zirgiileli Hicdz makamma gegilmistir.

4.10.5. Hicaz Yayh Tanbiir Taksimi
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Nota 125. Hicaz Makamu dizisi ve Hicdz Yayli Tanblr Taksiminde Kullanilan perdeler

Hicédz yayl tanbir taksimi giriste neva perdesini merkez alarak seyrine baslamis ve bu
perde iizerinde puandorglu kalislar yapmustir. Giris boliimiinde Hiimayin makéminin
etkileri gorilmektedir. 2. dizegin sonuna kadar ezgi neva c¢evresinde devam etmis ve

diigéh perdesinde kalis yapmustir.

3. dizekte huseyni perdesinde kalislar yaparak Uzzal makamina gecki yapilmistir. 7.
dizege kadar ezgi hliseyni perdesi merkez almarak devam etmis ve tiz blselik perdesi
kullanilarak hiseyni perdesi tizerinde Hiiseyni g¢esnisi olusmustur. 7. dizekle birlikte
tekrar neva perdesinde kalislar yapilarak Hiimay(n makamina geri doniilmiis ve 10.

dizekte diigah perdesinde kalis yapilmustir.

11. dizekte makdmin seyri bir yukar1 muhayyer perdesi ¢evresine tasmmustir. 14. dizege
kadar tiz bOselik ve tiz cargah perdesi kullanilmus, tiz bOselik ve hliseyni perdelerinde

kaliglar yapilarak hiiseyni perdesi tizerinde Hiiseyni makamu icra edilmistir.

18. dizege kadar Uzzal ve Hiimdy(ln makamlar1 miisterek icra edilmis ve bu dizek
Uzerinde muhayyer perdesinden dugah perdesine inici bir seyirle ulasilarak karar

verilmistir.
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Grafik 17. Hicaz Yayli Tanbir Taksiminde Kullanilan perdeler ve frekanslari

Hicaz yayl tanbir tasiminde en sik kullanilan perdeler hemen hemen ayni oranda olan
hiseyni-neva perdeleri olmustur. Bu perdelerin en sik kullanilan perdeler olmasi icrada

Hiimaytin ve Uzzal makamlarinin girift bir durumda oldugunu gostermektedir.

Taksimde, neva perdesi tizerinde Buselikli kalislarin yapildigi yerlerde nim hicaz
perdesi yeden olarak kullanilmistir. Dolayisiyla nim hicdz perdesi icrdda en sik
kullanilan dordiincii perde olmustur. Hiimayn ve Uzzal makamlar1 pest seslerden
ziyade tiz taraftan genislemektedir. Tablodan da anlasilacagi tizere pest seslerde sadece
yeden perdesi olan rast perdesi kullanilirken tiz bolgede tiz blselik-tiz ¢argah-tiz neva

perdeleri kullanilmistir.

Makamin karar sesi olan diigéh perdesi ve tiz karar sesi olan muhayyer perdesi

neredeyse ayni oranda kullanilmstir.
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4.10.6. Huseyni K emenge Taksimi
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Nota 126. Hiiseyni Makami dizisi ve Hiiseyni Kemenge Taksiminde Kullanilan perdeler

Hiiseyni kemenge taksimi, Cemil Bey’in yay1 seri, dinamik ve hareketli kullandig1 bir
taksimdir. Giriste hlseyni ve neva perdeleri merkez alinmis, 4. dizege kadar seri yay

hareketleri ile gidilerek diigah perdesinde kalis yapilmustir.

Genel anlamda taksimde Hiiseyni makdminda dolasilmis ve Hiiseyni karar verilmistir.
Taksimin sonunda taksimin igerisinden bir eser icrasina gegilmistir. Eser icrasina

gecilmeden dnce diigah perdesinde kalis yapilan yer son olarak kabul edilmistir.
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Grafik 18. Hiiseyni Kemenge Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslari

Taksimin makami Hiiseyni olmasina ragmen en sik kullanilan perdeler neva ve cargah

perdeleri, tiglincii en sik kullanilan perde ise hiiseyni perdesi olmustur.

Taksim karar perdesinin altinda yeden perdesi hari¢ genislememistir. Tiz karar
perdesinin Ustiine ise sadece tiz segah perdesine deginilmistir.
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4.10.7. HUseyni Viyolonsel Taksimi
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Nota 127. Hiiseyni Makami Dizisi ve Hiiseyni Viyolonsel Taksiminde Kullanilan perdeler
Huseyni viyolonsel taksimi, 3. dizege kadar hiiseyni perdesi merkez alinarak dolasilmis
ve huseyni, cargah ve diigah perdelerinde kaliglar yapmustir. 3. dizekte seyri bir oktav
asag1 cekerek karar sesi olan diigéah perdesi kaba diigah perdesi ile desteklenmis ve kaba
diigéh perdesinde kalis yapilmistir.

5. dizekte digah perdesi makamin giiglii perdesi olan hiiseyni perdesi ile icra edilerek

besli aralikli ¢ift ses kullanilmistir.

6. dizekte hiseyni perdesinde kalis yaptiktan sonra seyri bir oktav asagi cekerek
hliseyniasiran perdesi icra edilmis ve bu perde iizerinde puandorglu kalis yapilmustir.
Kalis yapildiktan sonra makamin tiz karar perdesi olan muhayyer perdesi gosterilmis ve

makam tiz cargah perdesine kadar genisletilmistir.

10. dizegin sonunda, bu dizekte baslayip 12. dizege kadar devam eden, Cemil Bey’in
ozellikle viyolonsel taksimlerinde siklikla icrasina kattigi oktavli soru-cevap cumleleri

vardrr.

15. ve 16. dizeklerde makamin seyri tiz karar perdesinin Usttinde tiz Segah ve tiz cargah

perdeleri kullanilarak genisletilmistir.

19. dizege kadar Hiiseyni makami dizisinde dolasilmis ve digéh perdesinde karar

verilmistir.
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Grafik 19. Huseyni Viyolonse Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslar

Hiiseyni viyolonsel taksiminde en sik kullanilan perde makamin gii¢lii perdesi olan
hiiseyni perdesi olmustur. Hiiseyni perdesi makdmin seyir 6zelliklerine uygun olarak

fazlasiyla duyulmaktadir.

Huseyni viyolonsel taksimi oldukga genis bir ses alani i¢erisinde icra edilmistir. Taksim
karar sesinin altinda kaba rast perdesine kadar genislerken, tiz karar sesinin Ustiinde ise

tiz cargah perdesine kadar genislemistir.

4.10.8. Hiiseyni Yayh Tanbir Taksimi
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Nota 128. Hiiseyni Makami Dizisi ve Hiiseyni Yayli Tanbiir Taksiminde Kullanilan perdeler

Taksimde 5. dizege kadar Hiiseyni makami dizisinde dolasilmig, hliseyni perdesi ve

duigéh perdesinde puandorglu kaliglar yapilmistir.

5. dizekte acem perdesi ve nim sehnéz perdesi kullanilarak hiiseyni perdesinde kalislar

yapilmis ve bu perde tizerinde Hicaz gesnisi olusmustur.
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10 dizekte taksm makémin tiz karar perdesi olan muhayyer perdesinin Ustiinde tiz

cargéh perdesine kadar genislemistir.

10 ve 13. dizekler arasinda hiseyni perdesi bakiye bemoll alarak hisar perdesine

doniismiis ve Karcigar makamina gecki yapilmistir.

14 ve 18. dizekler arasinda hiiseyni makami dizisinde dolasilarak Hiiseyni karar

verilmistir.
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Grafik 20. Hiiseyni Yayl Tanbr Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslari

Hiiseyni yayli tanbir taksiminde makamin giicliisi olan hiseyni perdesi en sik

kullanilan perde olmustur.

Karar sesinin altinda yeden perdesi ile genislerken tiz karar karar sesinin istiinde tiz

cargah perdesine kadar geniglemistir.

Nim Sehnaz ve acem perdeleri ile hiseyni perdesi lizerinde Hicaz cesnisi ile karar

verilmistir. Hisar perdesi ise Karcigar makamma gegki yapilan yerde kullanilmistir.

Makamin karar perdesi vetiz karar perdesi hemen hemen ayni oranda kullanilmistir.
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Grafik 21. Hiiseyni Taksimler ve Frekans Karsilagtirmasi

Cemil Bey’e ait farkli sazlarda icrd edilmis olan Huseyni taksimlerden birincisi
(Kemenge) 2.20, ikincisi (viyolonsel) 3.43, {iciinciisii (yayh tanblr) 3.29 dakika

uzunlugundadir.

Huseyni kemence taksimi ve Hiseyni viyolonsel taksimi davut akortta, Hiiseyni yayli

tanb0r taksimi miistahsen akortta icra edilmistir.

Yukaridaki tablo 1s1ginda, Hiiseyni taksimler arasinda ses aralig1 en genis olan icra
Hiiseyni viyolonsel taksimi olmustur. Hiiseyni viyolonsel taksimi, karar sesinin altinda
kaba rast perdesi, tiz karar sesinin Ustiinde ise tiz cargéh perdesine kadar genislemistir.
Hiiseyni Kemence taksiminde ise ses araligi diger iki taksime gore daha dar tutulmustur.
Buna gore Hiiseyni kemenge taksiminde kullanilan perdeler rast-tiz segéh arasindaki

perdeler olmustur.

Viyolonsel ve yayli tanbiirda icrd edilen taksimlerde en sik kullanilan perde hiseyni

perdesi olurken, kemence taksiminde ise neva perdesi olmustur.

Karar perdesi ve tiz karar perdesi viyolonsel ve yayli tanbirda ile icra ettigi Hiiseyni

taksimlerde hemen hemen ayn1 oranda kullanilmistir.

Hiiseyni yayli tanbir taksiminde diger iki taksimde kullanilan perdelerden farkli olarak

hisar ve nim sehnaz perdesi kullanilmistir.
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4.10.9. Hlizzam K emence Taksimi
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Nota 129. Hiizzam Makami Dizisi ve Hiizzam Kemence Taksiminde Kullanilan perdeler

7. dizege kadar Hiizzam makami dizinde dolagilmis, neva ve segah perdelerinde
puandorglu kalislar yapilmistir. 7. dizekte mak@dm karar perdesinin altinda yegéah
perdesine kadar genislemistir. Yine bu dizek {izerinde simbile perdesi kullanilarak
neva perdesindeki Himayan dizisinin guclil perdesi olan gerdaniye perdesinde kalis

yapilmistir.

8. dizekte seyir bir oktav yukari tasinmis ve ezgi tiz cargah perdesine kadar

genigletilmistir.

Hiizzam makami dizisinin bir parcas1 olan nevéa perdesindeki Hiimaytn dizisi, Icranm

tiz neva perdesine kadar ¢ikmasinda 6nemli bir unsur olmustur.

15 ve 17. dizekler arasinda Mistear makémina gegki yapilmstir. 17. dizekten sonra ise

Segah makami dizisi icra edilmis ve Segahli karar verilmistir.

Yapilan tahliller dogrultusunda taksim, Hiizzam dizisi ile baglamig, Miistear maké&mina

gecki yapilmis ve Segah makamu dizisi ile karar vermistir.

Taksimde Hiizzam makdminmn seyrine uygun olarak giiclii ve asma karar perdeleri

ziyadesiyle kullanilmistir.

Gerdaniye perdesinin = yogunlugu ise icr&daki HUmayln dizisinin etkisini
gostermektedir.
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Grafik 22. Hiizzam Kemenge Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslari
4.10.10. Mahdr Kemence Taksimi
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Nota 130. Mah(r Makami Dizisi ve Mahtir Kemenge Taksiminde Kullanilan perdeler

1. dizekte Sumbile perdesi kullanilarak gerdaniye perdesinde Biselikli kalis
yapilmustir.

2. dizekte gerdaniye perdesinden bQselik perdesine inilirken nim hicaz perdesi

kullanilmis ve Nigabur mak@mina kisa gegki yapilmustir.

4. dizekte simbiile perdesi kullanilmis, evi¢ perdesi yeden olarak kullanilarak gerdaniye

perdesi iizerinde Buselikli yarim karar yapilmistir.

6. dizekte tiz segéh perdesinden hiiseyni perdesine Hiiseyni dizisi ile inilmis ve bu perde
Uzerinde Hiiseyni ¢esnisi ile kalis yapilmustir.
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14. dizege kadar Mahir makami dizisinde dolasilmis ve 15. dizekte Nisdbur mak&mina

gecki yapilmustr.

16 ve 18. dizekler arasinda oktav kullanilarak soru-cevap ciimleleri olusturulmus ve
makamim seyri karar sesinin altinda yegah perdesine kadar genislemistir. 20. dizekte

Mahiir makami dizisi ile karar verilmistir.
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Grafik 23. Mahir Kemenge Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslar

Mahir Kemenge Taksiminde en sik kullanilan perde tiz karar perdesi ve ayni zamanda

birinci guclti olan gerdaniye perdesi olmustur.

Taksim tiz karar sesinin Ustiinde tiz segéh perdesine kadar genislemistir. Pestlerde ise

yegéah perdesine kadar genislemistir.

4.10.11. Mahdr Viyolonsel Taksimi
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Nota 131. Mahtr Makami Dizisi ve Mahtir Kemenge Taksiminde Kullanilan perdeler
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Taksim 3. Dizege kadar Mahiir makami dizisinde dolasmistir. 3. Dizegin sonun hisar

perdesi yeden olarak kullanilmis ve hliseyni perdesinde Buselikli kalis yapilmistir.

4 ve 9. dizekler yukari oktavdan icrd edilmis ve makam tiz cargah perdesine kadar
genislemistir. Yine bu dizekler iizerinde Siimbiile perdesi kullanilara tiz segah

perdesinde Segahli kalislar yapilmustir.

12 ve 14. dizekler arasinda makamin seyri pestte yegah perdesine kadar genisleyerek

oktavli soru-cevap ctimleleri kullanilmigtir.

15 ve 20. dizekler arasinda Mahtir makami dizisinde dolasilip karar verilmistir.
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Grafik 24. Mah(r Viyolonsel Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslar

Mahtr Makaminin birinci gii¢lii perdesi olan gerdaniye perdesi makamin seyrine uygun

olarak geregince kullanilmistir.

Taksimde sumblle perdesinin yogunlugu tiz segdh perdesinde Segahli kalislart

gosterirken, hisar perdesinin azligi ise geckinin kisaligini gostermektedir.

Makam karar perdesinin altinda yegah perdesine, tiz karar perdesinin Ustlinde ise tiz

cargah perdesine kadar geniglemistir.
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Grafik 25. Mahr Taksimler ve Frekanslari

Cemil Bey’e ait olan Mahlir kemence ve Mahiir viyolonsel taksimlerinden birincisi

3.42, ikincisi 3.53 dakika uzunlugundadir.

Taksimler bolahenk akortta icra edilmistir. Her iki taksimde de en sik kullanilan perde

makamin tiz karar ve birinci derece giiglii perdesi olan gerdaniye perdesi olmustur.

Iki icrada pest seslerde yegah perdesine kadar genislerken Mahiir kemenge taksimi tiz
karar sesinin Ustinde tiz segadh perdesine, Mahlr viyolonsel taksimi ise tiz cargah

perdesine genislemistir.

4.10.12. Rast Viyolonsel Taksimi
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Nota 132. Rast Makami Dizisi ve Rast Viyolonsel Taksiminde Kullanilan perdeler
Taksim, birinci dizekte karar sesi olan rast perdesi ekseninde baslamis ve yegéh
perdesine kadar genislemistir. 7. dizege kadar Rast makami dizisinde dolasilmis ve bu
dizek Uzerinde kirdi perdesi yeden olarak kullanilarak Segdh mak&mina gecki

yapilmustir.
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7 ve 10. dizekler arasinda Segih makami dizisinde dolagilmis ve segéh perdesi Uizerinde

puandorglu kaliglar yapilmistir.

11. dizekte Hisar perdesi kullanilarak Hiizzam makamina gegki yapilmistir. Devamin da

16. dizege kadar Rast makami dzisinde dolasilmistir.

16. dizekte Nisabur makamina gegki yapilmis ve neva perdesinde puandorglu kalis

yapilmistir.

17 ve 18. dizekler arasinda Rast makami dizisinde dolasilmis ve rast perdesinde karar

verilmistir.
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Grafik 26. Rast Viyolonsel taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslart

Rast Viyolonsel Taksiminde en sik kullanilan perdeler sirasiyla segéh-cargéh-nevé-rast
olmugtur. Segah perdesinin yogunlukla kullanilmasindaki en 6nemli unsur bu perde

iizerinde Segahli kaliglar olmustur.
Makamin karar perdesi vetiz karar perdesi hemen hemen ayni oranda kullanilmistir.

Taksim karar sesinin altinda yegéh perdesine, tiz karar perdesinin altinda ise tiz gargéh

perdesine kadar geniglemistir.
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4.10.13. Sultaniyegah K emenge Taks mi
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Nota 133. Sultaniyegah Makami dizisi ve Sultaniyegah Kemenge Taksiminde Kullanilan Diziler

1. dizekte blselik perdesi kullanilarak Nisabur yapilmis ve neva perdesinde puandorglu

kalig yapilmistir. 2 ve 5. dizekler arasinda Sultaniyegah makami dizinde dolasilmistir.
6. dizekte evic ve hisar perdeleri kullanilarak Hicazkar makamina kisa gecki yapilmustir.

7. dizekte karara dogru giderken nim hicaz perdesi cargah perdesine, dik kirdi perdesi
de kirdi perdesine doniismiis, ilk olarak acemasiran perdesinde Sonra da yegah

perdesinde Buselikli karar verilmistir.

9 ve 11. dizekler arasinda neva perdesi Uzerinde Saba dizisi icra edilmis ve ardindan 11.
dizek Uzerinde segdh perdesinde karar vererek Bestenigar makamina gegki yapilmistir.
Devaminda tekrar Saba makami dizinde dolasilmis ve 13. dizek iizerinde Hiiseyni

makamina gecki yapilmaistir.

16. dizekte evi¢ ve hisar perdeleri ile Hicazkar makamina kisa gegki yapilmis ve
devaminda cargdh ve Kkurdi perdeleri kullanilarak Once acemasiran makami

vurgulanmis, sonra yegah perdesinde Buselikli karar verilmistir.
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Grafik 27. Sulténiyegdh Kemence Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslar

Sultaniyegah kemenge taksiminde en sik kullanilan perde makamin giiclii perdesi olan

neva perdesi olmustur.

Frekans degeri ¢ok az olan blselik, segah ve evi¢ gibi perdeler yapilan gegkilerin
kisaligmi gostermektedir. Taksim yukar1 perdelerde tiz cargah perdesine kadar

genislemistir.

4.10.14. Ussak Viyolonsel Taksimi
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Nota 134. Ussak Makami Dizisi ve Ussak Viyolonsel Taksiminde Kullanilan perdeler

Ussak Viyolonsel taksimi, ilk dizekte Ussak makami dizisi ile seyrine baslamis ve karar
sesinin altinda yegah perdesine kadar genisleme yapmustir.

5. dizekte dugéh perdesinde puandorglu kalis yaptiktan sonra, seyir bir oktav peste
tagmarak kaba diigéh perdesinde kalis yapilmistir.
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15. dizege kadar Ussak makami dizisinde dolasilmis ve Ussak maké&minin 6nemli kalig

perdeleri olan nevé&-acem-cargah-rast perdelerinde puandorglu kaliglar yapilmustir.

15 ve 17. dizekler arasinda oktav kullanarak soru-cevap cumleleri olusturulmus, 18.

dizektede tiz cargéh perdesine kadar ¢ikilarak makamin perde kullanim alani oldukga

genisletilmistir.

19. dizekte muhayyer perdesinden pest seslere dogru gelen inici bir egzi ile dlgah

perdesinde Ussak dizisi ile karar verilmistir.
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Grafik 28. Ussak Viyolonsel Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslari

Ussak viyolonsel Taksiminde en sik kullanilan perde makamin karar sesi olan diigéh

perdesi olmustur.

Taksim karar sesinin altinda kaba rast perdesine, tiz karar sesinin Ustiinde ise tiz cargah

perdesine kadar geniglemistir. Ozellikle soru-cevap ciimlelerinin oldugu yerde taksimin

seyri oldukca genislemistir.
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4.10.15. Ussak Yayh Tanbir Taksimi
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Nota 135. Ussak Makami Dizisi ve Ussak Yayli Tanblr Taksiminde Kullanilan perdeler

Ussak Yayli Tanbir taksiminde 1 ve 8. dizekler arasinda Ussak makami dizisinde
dolagilmistir. Bu dizekler arasinda digéh, segéh ve neva perdelerinde puandorglu
kaliglar yapilmustir.

9. dizekte makamin seyri tiz cargah perdesine kadar genislemis, hisar ve evi¢ perdeleri
kullanilarak Karcigar makémina gegki yapilmustir.

12. dizekte acem perdesinde kalislar yapilmis, ezgi inici bir seyirde devam ederken

kurdi perdesi kullanilarak Acemasiran makamia gegki yapilmistir.

14. dizekte nim hicaz perdesi kullanilarak neva perdesi lizerinde Biselik ¢esnisi

olusmustur.

verilmistir.
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Grafik 29. Ussak Yayli Tanbiir Taksiminde Kullanilan perdeler ve Frekanslari
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Ussak yayli tanbar taksiminde en sik kullanilan perdeler neva ve cargéh perdeleri

olmustur.

Taksim, karar sesinin altinda acemasiran perdesi, tiz karar sesinin Ustiinde de tiz ¢cargah

perdesine genislemistir. Frekans degeri ¢ok az olan perdeler kisa geckilerin yapildigini
gostermektedir.
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Grafik 30. Ussak Taksimler ve Frekans Karsilastirmasi

Cemil Bey’e ait olan Ussak taksimlerden birincisi (viyolonsel) 3.53 dakika, ikincisi
(yayl tanbir) 3.34 dakika uzunlugundadur.

Ussak viyolonsel taksimi boléhenk akortta, Ussak yayli tanbdr taksimi davut akortta
icra edilmistir.

Her iki taksim icrasinda da ezgi daha c¢ok digéh ve hlseyni perdeleri arasinda
gegmektedir. Bununla birlikte ses sahasi olarak degerlendirildiginde viyolonsel
taksiminin daha genis bir ses alan icerisinde icra edildigi goriilmektedir. iki icrada da

frekans degerlerinin ¢ok az oldugu yerlerde farkli mak&mlara kisa geckiler yapilmistir.
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4.11. Cemil Bey’in Taksimleri Isiginda Alistirmalar

Bu bdlumde, notaya aldigimiz ve tahlil ettigimiz Cemil Bey’e ait 9 farkli makamdaki 15
taksm 1s1¢ginda onun kullanmis oldugu makamlar ve gegkileri kapsayan Sofyan (4/4)

ustlle bestelenmis alistirmalar1 takdim ediyoruz.

Cemil Bey’in taksimlerinden esinlenilerek yazilan bu alistirmalar tek bir saz i¢in degil
de farkli sazlarda calinmak fiizere bestelenmistir. Agiklamalar da kullanilan dizek

numaralar1 dizek baslarinda, sol anahtarinin lizerinde gosterilmistir.
Alistirmalarda kullanilan makamlar ve geckileri soyledir;
1. Bestenigér Kemenge Taksiminden Esinlenilen Alistirma

Alistirmada, 3. dizegin sonuna kadar Saba makami dizisinde dolagilmus, 4. dizekte Neva
perdesi kullanilarak Bestenigar makami dizisine gegilmis ve karar verilmistir. 5 ve 10.
dizekler arasmmda Saba ve Bestenigdr makami dizelerinde dolagilimis ve 10. dizegin

sonunda Bestenigar karar verilmistir.
2. Bestenigar Viyolonsel Taksminden Esinlenilen Alistirma

Alistirmada, 5. dizege kadar Saba makami dizisinde dolasilmis ve bu dizek Uzerinde
neva perdesi kullanilarak Irak perdesinde Bestenigar karar verilmistir. 6 dizekte makam
tiz durak perdesi tizerinde Evig yaparak genislemistir. 7. dizek Uzerinde nim hicaz
perdesi tizerinde Hicazli kalis yapilmustir. 7 ve 10. dizekler arasinda Bestenigar makami

dizisinde dolasilmis ve Bestenigar karar verilerek alistirma son bulmustur.
3. Bestenigar Yayli Tanbiir Taksiminden Esinlenilen Alistirma

[k ii¢ dlgiide Saba makami seslerinde dolasilmis ve dérdiincii dlgiide 1rak perdesinde
Bestenigar karar verilmistir. 7. dizekte makém tiz durak perdesi lizerinde genisleme
yapmis ve evi¢ perdesi tizerinde Evig yaparak karar vermistir. 8 ve 10. dizekler arasinda

Bestenigar seslerinde dolagimis ve 10. dizegin sonunda Bestenigar karar verilmistir.
4. Ferahfeza Yayli Tanbir Taksiminden Esinlenilen Alistirma

Alistirmada 7. dizege kadar Acem makami seslerinde dolagilmistir. 7. dizegin 3.

Olglisiinde kurdi perdesi kullanilarak Ferahfeza dizisine gegilmistir. 9. dizegin son
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Olglisiinde Neveser makami sesleleri gosterilmistir. 10. dizegin ilk 6lgiisiinde Neveser

makami etkisi devam etmis ve devaminda Ferahfeza karar verilmistir.
5. Hicaz Yayli Tanbur Taksiminden Esinlenilen Alistirma

Alistirmada 2. dizegin sonuna kadar Hiimaytin makamu etkileri goriillmektedir. Sonraki
dizeklerde hiiseyni perdesin baskin perde durumuna gelmis ve hiiseyni perdesi tizerinde
Hiiseyni dizisi icrd edilmistir. 10 dizegin sonunda Hicaz karar vermistir. Alistirma

Hiimaytn baglamis ve Uzzal devam edip son bulmustur.
6. Hiiseyni Kemenge Taksiminden Esinlenilen Alistirma

Alistrmada genelinde Hiiseyni makami dizisinde dolasilmis ve Hiiseyni karar
verilmistir. Bazi Slgiiler de acem perdesi ilizerinde uzun kalislar yapilarak Acemli

Huseyni dizisi icra edilmistir.
7. Huseyni Yayli Tanbiir Taksiminde Esinlenilen Alistirma

3. dizegin ilk 6lglisiine kadar Hiiseyni makamu seslerinde dolasilmustir. 3. dizegin ikinci
Olcusiinde Huseyni perdesi lizerinde Hicaz dizisi icra edilmistir. 7. dizek Uzerinde Hisar
perdesi kullanilarak Karcigar makamimna gegki yapilmistir. 10. dizekte Huseyni karar

verilmistir.
8. Hiiseyni Viyolonsel Taksiminden Esinlenilen Alistirma

Alistirma genelinde Hiiseyni makamu seslerinde dolasiimistir. Alistirma igerisinde ¢ift
ses kullanilarak karar gili¢lendirilmistir. Bununla birlikte bazi 6l¢iilerde alistirma karar

sesinin altinda genislemis ve karar gli¢lendirilmistir.
9. Hiizzam Kemence Taksiminde Esinlenilen Alistirma

Arastirma genelinde hiizzam makami seslerinde dolasilmis ve 10. dizekte Segah

makamina gegki yapilarak Segah karar verilmistir.
10. Mahur Kemence Taksiminden Esinlenilen Alistirma

Alstrmanin ilk 6lgiisiinde gerdaniye perdesi tizerinde Buselikli karar verilmistir. 2.
dizegin ikinci Olgiisiinde ise nim hicdz perdesi ile Miistear makami seslerinde

dolagilmistir. Devaminda 2 ve 8. dizekler arasinda Mahlr makami dizisinde
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dolasilmustir. 9. dizekte tekrar Miistear makami sesleri duyurulduktan sonra 10. dizekte

Mahiir karar verilmistir.
11. Mahir Viyolonsel Taksiminden Esinlenilen Alistirma

Alistirmada 1 ve 4. dizekler arasinda Mahir makam seslerinde dolagilmustir. 5. dizekte
Segah makéamina gecki yapilmistir. 7, 8 ve 9. dizekler arasinda soru-cevap ciimleleri ile

alistrrma yegah perdesine kadar genislemistir. 10. Dizekte Mahir karar verilmistir.
12. Rast Viyolonsel Taksiminden Esinlenilen Alistirma

Alistirmada 5. dizege kadar Rast makami seslerinde dolasilmistir. 5. dizegin ikinci
Olciisiinde Segah makamina geg¢ilmis ve 6. dizegin ikinci Ol¢iisiine kadar Segah makam
seslerinde dolagilmistir. 6. dizegin ikinci 6lgusiinde hisar perdesi kullanilarak Hiizzam
makamma gegilmistir. 9. dizegin sonun da nim hicdz perdesi kullanilarak Miistear

makami seslerinde dolasilmistir. 10. dizekte Rast karar vermistir.
13. Sultaniyegah Kemenge Taksiminden Esinlenilen Alistirma

Alistirmada, ilk 6l¢iide Nisaburlu giris yaptiktan sonra 6. dizege kadar Sultaniyegih
makami seslerinde dolasilmustir. 6. dizekte neva perdesi lizerinde Saba makami icra
edilmis ve bu dizegin sonunda segah perdesinde kalis yaparak Bestenigar makamina
gecki yapilmustir. 7. dizegin {iglincli ve dordiincii Olgiisiinde neva perdesi Uzerinde
Ussak makamu dizisi icrd edilmis ve sonrasinda 8. dizekte tekrar Saba makamina gegki
yapilmustir. 9 ve 10. dizeklerde Sultaniyegah makamu dizisi icra edilmis ve Sultaniyegah

karar verilmistir.
14. Ussak Viyolonsel Taksiminden Esinlenilen Alistirma

Alstirmada genelinde Ussak makamu seslerinde dolasilmistir. 8. dizekte soru-cevap

ctimleleri kullanilmistir. 10. dizekte Ussak karar verilmistir.
15. Ussak Yayli Tanbiir Taksiminde Esinlenilen Alistirma

Alistirmada 7. dizege kadar Ussak makami seslerinde dolasilmistir. 7. dizekte Karcigar
makamina gegki yapilmistir. 8. dizegin son Olgiisiinde kirdi perdesi kullanilarak
devamindaki 0lgiide acemasiran perdesinde kalis yapilmis ve acemasiran mak&mina

gecki yapilmistir. 9. dizegin tgilincii Olglisiinde nim hicdz perdesi yeden olarak
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kullanilmis ve neva perdesi iizerinde Biuselik ¢esnisi olusmustur. 10. dizegin tigilincii

Olgiisiinde Karcigar makamu sesleri icra edilmis ve devaminda Ussak karar verilmistir.
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Hiizzam Alistirma
Cemil Bey'in Hilzzam Kemenge Taksiminden Esinlenilmistir
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Rast Alistirma
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Sultaniyegah Alistirma

Cemil Bey'in Sultanivegdh Kemenge Taksiminden Esinlenilmigtir
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Ussak Alistirma
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5. SONUC VE ONERILER
5.1. Sonuglar

Birinci Alt Probleme Yénelik, Cemil Bey’in Taksimlerindeki Pozisyon Kullaniminin

Sonuclart

TUrk miizigi viyolonsel icrasinda, teknik eksikliklerden dolay1 ¢ok tercih edilmeyen III.
ve IV. pozisyon kullanimmi1 Cemil Bey’in icralarinda yeterince kullandig1 sonuglarina
ulagilmistir. Cemil Bey viyolonselde pozisyon kullanarak, bu sazin zaten genis olan ses

sahasin1 daha da genisletmistir.

Cemil Bey, kemenge ile icrasinda da III. ve I'V. pozisyona kadar kullanmistir. Bu sazda
da pozisyon kullanarak yumusak bir duyum elde etmis ve ajiliteli boliimleri kolaylikla

icra ettigi tespit edilmistir.
Cemil Bey’in viyolonsel ve kemencede pozisyon kullanarak;

e Perdeleri daha makamlarin geregince duyurabildigi,

e Pozisyon kullanimu ile farkl tmilar yakaladigi,

e Bos tel kullanimi ile icrasi zorlasan ve koti duyulan yorumlama
unsurlarinin icrasmni daha iyi duruma getirdigi,

e Ajilitenin 6n plana c¢iktig1 eserlerin zorlugunu azalttig1 sonuglarina

ulasilmstir.

Bunlarin yaninda Cemil Bey, yayl tanbirda da parmak pozisyonlar1 ile yukaridaki

hususlar1 gerceklestirmistir.
Ikinci Alt Probleme Yénelik Yay Teknigi Sonuglar:

Cemil Bey’in yayli sazlardaki yaptig1 icralarinda daha ¢ok bagl: yay teknigini kullandig1
tespit edilmistir. Bununla birlikte icrdlarinda ender olarak kesik icré ve bagsiz yay
kullanim1 da goriilmektedir. Bilhassa olusturdugu ciimlelerin sonunda perdeleri
birbirinden ayirarak daha vurgulu hale getirmek igin kesik icrd yay teknigini kullandig1
tespit edilmistir. Ayrica soru-cevapli climlelerde ve uzun kalislar yaptig1 bazi perdelerde
de kesik icrd yay teknigini kullanmistir. Bagsiz yay teknigini daha seyrek olmak

kaydiyla koseli, keskin icra ettigi motiflerde icrasina katmustir.
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Cemil Bey’in 6zellikle baz1 motiflerde yayr mizrap gibi kullanarak hareketli, dinamik
ve canli climleler olusturdugu tespit edilmistir. Ayrica kemence ve yayli tanbur

icrasinda karsilagilan yay teknigini viyolonsel icrasinda da gérmek miimkiindiir.

Uclincli ve Dordinct A/t Probleme Yénelik, Cemil Bey’in Taksimlerinde Kullandigi

Yorumlama Teknikleri ve Ifade Unsurlar: Sonuclar

Aragtirmamizda, Cemil Bey tavrini meydana getiren unsurlarin basinda yorumlama
tekniklerinin kullanimmin geldigi sonucuna varilmistir. Bilhassa taksimlerinde 4 farkli
uslipta kullandig1 ¢ift carpma yorumlama unsurunun yaninda, ¢arpma kaydirma,
kaydirma ile birbirine baglanan ¢ift carpma ve vurkag carpma Cemil Bey icrasinin esas

karakterini olusturdugu sonucuna varilmistir.

Cemil Bey’in yaylh sazlari icrasinda 4’liik, 8’lik, 16’lik, 32’lik ve iigleme tartimlar
Uzerinde, teknik agidan olduk¢a zorlu yorumlamalar1 giderde bir yavaslama aksama

olmadan icrasima kattig1 sonuglarina varilmigtir.

Cemil Bey’in kullandigi, ara carpma, 6n carpma, cift carpma, Ucli carpma ve
kimelemenin icrasma dinamiklik canlilik ve hareketlilik kazandirdig: tespit edilmis ve
ad1 gecen carpma tiirlerinin kigisel motif ve climle kurulumunda 6nemli rol oynayarak

Cemil Bey tavrinin ortaya ¢ikmasindaki baslica unsurlar oldugu sonucuna ulagilmustir.

Cemil Bey’in lavta ve tanbirda siklikla icrdsma kattigi Cemil Bey mizrabi olarak da
bilinen kimelemeyi, viyolonsel, yayli tanblr ve kemenge tiizerinde de geregince
kullandig1 goriilmiistiir. Ozellikle taksimlerin &nemli kalis perdelerinde yapmis oldugu

kiimelemeler ile yorum zenginligi olusturdugu sonucuna varilmstir.
Cemil Bey’in kaydirma kullanimi,

Cemil Bey’in daha c¢ok 8’lik ve iligleme tartimlarda kaydirma yaptigi belirlenmistir.
Icrasima kattig1 kaydirmalarda, icra tavrini bozacak sekilde asiriliga kagmamis ve aksine
icray1 renklendirerek sade ve O0zgiince makamlarin perde anlayislarina uygun sekilde

kulland1g1 sonucuna varilmistir.

Cemil Bey’in icralarinda siklikla karsilastigimiz bir baska yorumlamateknigi de ¢arpma

kaydirmadir. Cemil Bey’in ¢arpma kaydirmay1 3°1i, 4’lii, 5°li, 7°li ve oktav araliklarda
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kullandig1 tespit edilmistir. Icrasina kattig1 bu carpma kaydirmalar ile aralik gegislerini

yumusatmig ve yorum zenginligi olusturmustur.

Cemil Bey titreme yorumlama teknigini mezkir yayli sazlardaki icralarinda siklikla
kullanmistir. Bunda tanbir icrasindan etkilendigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda zamaninin
hafiz icralarmm hangerelerinden etkilenerek bu yorumlama teknigini kullandigi

soylenehilir.

Cemil Bey, taksim icrdlarinda bilhassa uzayan seslerde yaptigi vibratolar ile hos bir
duyum yakalamistir. Uzun vibratolarmi genelde makamlarin durak perdelerinde, giiclii
perdelerinde ve Onemli kalis perdelerinde yaptigir tespit edilmistir. Ayrica hizli

vibratolar ile icrasina dinamiklik, canlilik ve hareket kattig1 sonucuna varilmistir.

Cemil Bey’in kesik icra kullanimini makamlarin durak perdelerinde, gii¢lii perdelerinde
ve bu perdelerin oktav seslerinde kullandig1 tespit edilmistir. Kesik icrd kullanim ile

icrada iafde degisikligi yapmis ve yorum zenginligi olusturmustur.

Cemil Bey durak perdeleri, gii¢lii perdeleri, 6nemli kalis perdeleri ve ¢ift ses icralarinda
puandorgu yeterince kullanmistir. Puandorg icrasiyla motiflerin birbirinden ayrildigi,
ciimleden ciimleye gegislerde zaman kazanildigi ve perdelerin de daha vurgulu héle

geldigi sonucuna varilmistir.

Cemil Bey tanbir icrasindan da etkilenerek dem ses kullanimmi yayh sazlardaki
icralarinda da uygulamis ve miizikal ifadesini gii¢lendirmistir. Ayni1 zamanda kullandig1
dem sesler ile adi gecen yaylh sazlarin icrasma yeni ve farkli yaklasimlar getirdigi

sonucuna varilmistir.

Cemil Bey 6zellikle viyolonsel ve kemengede yapmis oldugu cift ses icralar: ile ifade
zenginligi olusturmustur. Yaptig ¢ift sesleri 3’1, 4’li, 5°1i ve oktav aralik kullanarak

icrasma katmistir.

Cemil Bey’in yayl sazlardaki icrdlarinda nadir de olsa arpej kullanimimin oldugu

sonucuna varilmaistir.

Besinci, Altinci, Yedinci ve Sekizinci Alt Problemlere Yonelik Melodik Tahlil Sonuglart
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Calismamizda, Cemil Bey’in 6zgiin motif ve climleleri tahlil edilmistir. Yapilan tahliller
sonucunda Cemil Bey’in taksimlerinde fazlaca gesitli varyasyonlarda motif ve cimle
kurdugu sonucuna varilmistir. Tahlil ettigimiz 15 taksimin sonucunda, Cemil Bey’in her
icrasinda kendi miizikal ifade giliciinii ortaya koyan cilimleler olusturdugu ve

olusturdugu motif ve ciimlelerde tekrara diismedigi sonucuna varilmistir.

Arastirmaya konu olan taksimlerde Cemil Bey’in icra karakterini olusturan bazi motif
ve ciimleler tespit edilmistir. Bu motif ve ciimleler Cemil Bey’in kisisel motifleri bashigi
altinda incelenerek tahlil edilmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan kisisel motifler ile

Cemil Bey tavrmin daha belirginlesmesi saglanmistir.

Cemil Bey, olusturdugu 6zglin soru-cevap cumleleri ile de kendi icra tavrinin ortaya
¢ikmasmi saglamustir. Ozellikle viyolonselde oktav kullanarak yaptigi soru-cevap
climleleri ile yorum zenginligi olusturmus ve ifade giiclinii ortaya koymustur. Ayrica
soru-cevap cumleleri ile taksimlerindeki ses sahasimi oldukga genisleterek anlatim
zenginligi ve derinligi olusturmustur. Icralarinda sadece giiclii ve karar perdesi degil de
bunlarin disindaki perdelerde de kalislar yapmis ve uzun sesli duragan ciimlelerin
yaninda hareketli, canli climleler ile icrdyr monotonluktan kurtardigi Sonucuna

varilmistir.

Cemil Bey’in, taksimlerinde sekilemeyi de siklikla kullandig: tahliller sonucunda tespit
edilmistir. Sekilemeleri en az 2, en fazla ise 6 motiften olusturdugu goriilmiistiir.
Sekilemeler icerisinde ¢esitli carpma tiirlerini kullanarak icrada ¢esitliligi 6n plana

cikarmustir.

Yapilan tahliller sonucunda Cemil Bey’in kendi sanat tavrini olusturdugu motif ve
ciimlelerinde farkli tartim cesitlerini kullandig1 tespit edilmistir. icralarinda bilhassa
licleme tartim olmak iizere 32’lik, 16’lik, noktali 32’lik, noktali 16’lik tartimlari

yeterince kullanmustir.

Cemil Bey’in, yayl sazlardaki icralarinda kullandig1 ii¢leme tartimlar daha gok bagl
yay ile icra edilmistir. Ugleme tartimlar1 icrisinda geregince kullanmistir. Ozellikle icra
etmesi teknik ag¢idan oldukga zor olan 16’lik ve 32’lik notalardaki ¢arpmalar1 kusursuz
bir sekilde icrasina katarak, adi gecen sazlar Uzerindeki hakimiyetini gOstermistir.
Bununla birlikte tigleme tartimlar1 farklh tartimlar ile harmanlayarak birlikte kullanmis

ve icray1 monotonluktan kurtarmistir.
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Yapilan tahlillerin sonucunda Cemil Bey’in yayli sazlar ile icralarinda yaptigi ritmik
degiskenlikler ile icrayr yeknesakliktan kurtardigi, bunun aksine icrdya coskunluk,
dinamiklik, canlilik kazandirdig1 tespit edilmistir. Taksimlerin bazi boliimlerinde aniden
hizlanarak perdeleri vurgulu bir sekilde bitirdigi ve yine agirlastig1 yerlerde de perdeleri
Ustiine basa basa duyurdugu tespit edilmistir. Calismamizin bu boliimiinde, Cemil
Bey’in icralarinda uyguladigi ritmik degiskenliklerin onun icra tavrinin olusmasinda ve
Ozglin motif ve ciimlelerinin meydana gelmesinde 6nemli rol oynadigi sSonucuna

varilmistir.

Cemil Bey, yayl sazlar ile yaptigi taksimlerin bazi hizli boliimlerinde kullandigi
yorumlama unsurlar1 ile teknik acidan icrd etmesi oldukg¢a zor cilimleler ortaya
koymustur. Ozellikle bu ajiliteli boliimlerde kullandig1 6n carpma, ara carpma ve cift
carpmalar ile dinamik bir icrd yakalayarak climlelerin zorlugunu artirmis ve ayni

zamanda ifade giiciinii ortaya koyarak gosterisli bir icra olusturmustur.

Cemil Bey, kayit teknolojisinin yeni yeni Tiirk miizik piyasasma girdigi donemlerde
yasamistir. Plak kayitlarindaki kisitlt siire onun aleyhinde bir durum olmasma ragmen
ad1 gegen yayh sazlarda teknik agidan sinirlar1 zorladigi, pozisyon ve yorum unsurlari
kullanarak yaptig1 ajiliteli boliimler onun bu sazlar iizerindeki hakimiyetini ortaya

koymaktadir.

Dokuzuncu Alt Probleme Yonelik Nazart Tahlil Sonuclar:

Arastirmamizda, Cemil Bey’in 3 farkli saz ile 9 farkli makamda icra ettigi 15 adet
taksmi yer almaktadir. Cemil Bey bu taksimleri 6 farkli akorttaicra etmistir. Ad1 gegen

taksimler;

Bestenigar Kemence Taksimi, Mansir Akord,
Bestenigér Viyolonsel Taksimi, Bolahenk Akord,
Bestenigar Yayli Tanb(ir Taksimi, Manstr Akord,
Ferahfeza Yayli1 Tanblr Taksimi, Miistahsen Akord,
Hicaz Yayl Tanbir Taksimi, Bolahenk Akord,
Huseyni Kemenge Taksimi, Davut Akord,

Huseyni Viyolonsel Taksimi, Davut Akord,
Hiiseyni Yayli Tanblr Taksimi, Miistahsen Akord,

YV V V V V V V V VY

Hiizzam Kemence Taksimi, Sah Akord,
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Mahir Kemence Taksimi, Bolahenk Akord,

Mahdr Viyolonsel Taksimi, Bolahenk Akord,

Rast Viyolonsel Taksimi, Bolahenk Akord,
Sultaniyegah Kemenge Taksimi, Kiz Neyi Akord,
Ussak Viyolonsel Taksimi, Bolahenk Akord,

Ussak Yayli Tanbir Taksimi, Davut Akord, seklindedir.

YV V. V V V V

Cemil Bey’in, mansir akortta icra ettigi Bestenigar kemenge taksiminde, genel olarak
Saba makami dizilerinde dolastigi ve bununla birlikte tiz bolgelerde Saba makamindan
ziyade Evi¢ gosterdigi belirlenmistir. Bestenigar makamini icrd ederken soru-cevap
cimleleri ile makdmin ses sahasini oldukga genis tuttugu ve wrak perdesinde Segahli

karar verdigi sonuglarina ulagilmistir.

Cemil Bey’in boléhenk akortta icra ettigi Bestenigar viyolonsel taksiminde, Bestenigar
kemenge taksiminde oldugu gibi Saba makdmimin yogun hissedildigi tespit edilmistir.
Bununla birlikte tiz bolgelerde Evigli kaliglar yapilmistir. 11. ve 13. dizekler arasinda
neva ve nim hicaz perdelerinin kullanilmasiyla Evig makami dizisi olugsmustur.

Taksimin sonunda irak perdesinde Segahli karar verdigi Sonucuna ulasilmistir.

Cemil Bey’in manslr akortta icra ettigi Bestenigar yayli tanblr taksiminde, yine Saba
makami etkileri baskin olmakla birlikte tiz bolgelerde de Evicli genisledigi tespit
edilmistir. Ayrica neva, nim hicaz ve blselik perdelerinin kullanimu ile Nisabur etkileri
gosterilmistir. Nim hicdz perdesi yeden olarak kullanilarak neva perdesi Uzerinde
Buselikli kalis yapilmistir. Taksimin final kisminda Evi¢ makami seslerinde dolasilarak

Segahli karar verdigi sonucuna ulagilmistir.

Cemil Bey’in miistahsen akortta icrd ettigi Ferahfezd kemence taksiminde, giris
bolimiinde Acem makami etkileri tespit edilmistir. Sonrasinda kurdi perdesi
kullanilarak Acemasiran makadmina gegilmistir. Taksimin, simbile perdesine kadar
genisledigi ve tiz bolgelerdeki perde kullanimlari ile Zirgiileli Hicaz makamma gecki
yapildig1 belirlenmistir. Devaminda tekrar Acem etkileri gosterilerek diigah perdesinde
kalis yapilmistir. Taksimin final kisminda ise once Acemasiran makami sonra yegéh

perdesi lizerinde Buselik gosterilerek karar verildigi goriilmiistiir.

Cemil Bey’in bolahenk akortta icra ettigi Hicaz yayl tanblr taksiminin giris

bolimiinde, Himayin makammm etkileri belirlenmistir. Sonrasinda ise hlseyni
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perdesinde uzun kaliglar yapilarak Uzzal makamina gegki yapilmistir. Taksim genelinde

Humayln ve Uzzal makamlarmin miisterek icra edildigi sonucuna ulasilmistir.

Cemil Bey’in davut akortta icra ettigi Hiiseyni kemenge taksiminin genelinde, Huseynt
makami seslerinde dolasildigi belirlenmistir. Bununla birlikte neva perdesinin hiseyni

perdesinden daha yogun kullanildig1 sonucuna varilmistir.

Cemil Bey’in davut akortta icra ettigi Hiiseyni viyolonsel taksiminde, genel olarak
Hiiseyni makami dizsinde dolastigi, bununla birlikte taksimin bazi bdliimlerinde seyri
bir oktav peste tasiyarak Hiiseyni makami seslerinin oktav seslerinde kaliglar yaptigi
saptanmigtir. Ayrica soru-cevapli climlelerini bu taksimde de kullanmis ve icrasi

zenginlestirmistir.

Cemil Bey’in miistahsen akortta icrd ettigi Hiiseyni yayli tanbir taksiminin giris
boliimiinde Hiiseyni dizisinde dolasildiktan sonra acem ve nim sehnaz perdeleri
kullanilarak hiseyni perdesinde Hicazli kalislar yapildigi tespit edilmistir. Bu taksimde

ayni zamanda Karcigar makamina da gecki yapildigi sonucuna varilmaistir.

Cemil Bey’in sah akortta icra ettigi Hiizzam kemenge taksiminin genelinde Hizaam
makami seslerinde dolasildigi ve final kisminda ise Segahli karar verildigi tespit
edilmistir. Ayrica taksimin bir boliimiinde hisar perdesi hliseyni perdesine doniismiis ve

nim hicaz perdesi de kullanilarak Miistear makamina kisa gecki yapildigi belirlenmistir.

Cemil Bey’in bolahenk akortta icré ettigi Mahiir kemenge taksiminin giris boliimiinde
gerdaniye perdesi lizerinde Buselikli kalis yapildigi ve devaminda ise Nisabur
makamina kisa geckiler yapildigi belirlenmistir. Ayrica hlseyni perdesi Uzerinde de
Hiiseynili kaliglar yapildig: tespit edilmistir. Bu taksimde de soru-cevapli climleler

kullanilmis ve ses sahasi oldukga genisletilmistir.

Cemil Bey’in bolahenk akortta icra ettigi Mahtir viyolonsel taksiminin giris boliimiinde
Mahir makadminin seslerinde dolasilmis ve taksimin bazi boliimlerinde htiseyni perdesi
tizerinde Buselikli kaliglar ve tiz segéh perdesi iizerinde Segahli kalislar yapildig:

belirlenmigtir. Cemil Bey oktavli soru-cevap ciimlelerini bu icrasmda da kullanmugtir.

Cemil Bey’in bolahenk akortta icra ettigi Rast viyolonsel taksiminin giris bolimii karar
sesi olan rast perdesi bolgesinde gegtigi, sonrasinda ise Segéh, Hizzam ve Mustear

makamlarina geckiler yapildigi ve finalde Rast karar verildigi sonucuna varilmistir.
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Cemil Bey’in Kiz neyi akortta icra ettigi Sultaniyegah kemenge taksimine, blselik
perdesi kullanilarak Nigéburlu giris yapilmis ve devaminda Sultaniyegdh makami
dizisinde dolasilmistir. Taksimin bazi bolimlerinde Hicazkar, Acemasiran, Saba,
Bestenigér ve Huseyni makamlarma gegkiler yapildigi finalde ise yegah perdesi

iizerinde Buselik yaparak karar verdigi belirlenmistir.

Cemil Bey’in bolahenk akortta icra ettigi Ussak viyolonsel taksiminin genelinde Ussak
makami seslerinde dolastigi ayrica oktav sesleri bolca kullanarak ses sahasini
olabildigince genis tuttugu tespit edilmistir. Cemil Bey artik kisisel motifleri

sayilabilecek oktavli soru-cevap ciimlelerini bu taksiminde de kullandig1 belirlenmistir.

Cemil Bey’in davut akortta icra ettigi Ussak yayli tanblr taksiminin giris boliimiinde
Ussak makami seslerinde dolastigi ve i¢inde Karcigar, Acemasiran, Buselik
makamlarin1 gosterdikten sonra finalde Ussak yaparak karar verdigi Sonucuna

varilmistir.

On Ikinci Alt Probleme Yonelik Cemil Bey'in Taksimleri Isiginda Olusturulan

Alistirmalara Yonelik Sonuclar

Cemil Bey’in yayl sazlarda yaptig1 taksimlerinin 1s1gimnda misiki tavrin tetkik edildigi
bu ¢alismada, 6zgiin motif ve ciimle ornekleri belirlenmistir. Belirlenen bu motif ve
climlelerin 1s18inda, tahlil edilen 15 taksimde kullandigi 9 makamda bu icrdlarinda
kullanmig oldugu geckileri de dikkate alarak ve ilaveten baska geckiler ortaya koyarak,
15 adet alistirma 6rnegi tertip edilmistir. Mezkir alistirmalar1 hazirlarken vardigimiz
sonuca goOre, calismamizda verilen 15 ablistirma kolaylikla daha fazla sayiya
cikarilabilecek, dolayisiyla “Cemil Bey Tavrinda Kemenge, Viyolonsel ve Yayli Tanbir

Icin Alistirmalar” seklinde dolgun ve farkli segeneklerde kaynaklar olusturulabilecektir.

Yukaridaki hususlar disinda bu ¢alisma, kemence, viyolonsel ve yayl tanbir egitiminde
kullanilabilecek, Cemil Bey Tavri merkezli ahistirma, etiid ve metodlar icin gerekli

verileri ortaya koymaktadir.

Klasik kemenge, viyolonsel ve yayli tanbiir sazlarinda yeni yetisen talebelere Cemil Bey
tavr1 6nemle anlatilmalidir. Cilinkii Cemil Bey tavrinin, pozisyon kullanimi, 6zgiin yay

teknigi, motif ve climle cesitliligindeki smirsizlik, tartim zenginligi ve yorumlama
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teknikleri sebebiyle adin  gegcen sazlarin egitiminde yeni ufuklar acacagi

diisiincesindeyiz.

5.2. Oneriler

e Cemil Bey’in tavrinin TUrk masikisine goniil vermis geng sazendeler
tarafindan ¢ok daha iyi anlasilabilmesi agisindan, onun yorumlama
tekniklerini, icralarindaki ifade unsurlarini, ad1 gegen sazlardaki pozisyon
kullanimini, makam, seyir ve perde anlayisini gelenegi esas alarak
derinlemesine yansitan, kemence, viyolonsel ve yayli tanblr egitimine
yonelik alistirmalar yazilmali ve galisilmalidir.

e (Cemil Bey’in kemence, viyolonsel ve yayli tanblrda icra etmis oldugu
taksimlerinde tespit ettigimiz ctimleler, taksimlerin notasiyla ve mesk
yontemiyle icra edilmelidir. Sik tekrarlanan bu ¢alismalarin sonucunda
Cemil Bey’in kisisel motifleri  benimsenerek  6zel icraya
aktarilabilmelidir.

e Taksim icracihginda miziké ifade guclni ortaya koyabilmek, zengin
motif ve ciimle kurmada sikint1 yasamamak igin sazlarinda ustalagsmis
isimlerin icralar1 fazlasiyla dinlenmelidir. Buna ilaveten nitelikli
cumleler tespit edilmeli, tespit edilen bu climleler siklikla icra edilmeli ve
misikimizin farkli formlarinda, ¢esitli makamlarda slrekli dinleme
egitimi yapilmalidir.

e Cemil Bey’in yayh sazlar da icra etmis oldugu taksimlerdeki gegkiler,
taksim notasi ve kayitlari esliginde perde kullanimina 6zen gosterilerek,
nitelikli icray1 gelistirme adma siirekli calisilmalidir.

e Turkiye ve diinyanin farkl bolgelerinde ¢esitli kurumlarda, Cemil Bey’in
yayli sazlardaki tavrimin aktarilmasma yonelik workshop caligmalari
yapilmalidir.

e Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarinda verilen kemenge, viyolonsel
ve yayl tanbir egitiminde Cemil Bey ekoll, esas icra tavirlarindan biri

olarak benimsenmeli ve gogerilmelidir.
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Ferahfezd Yayl Tanbar Taksimi
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Hicaz Yayh Tanbir Taksimi
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Hiiseyni Kemence Taksimi
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Hiizzam Kemence Taksimi
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Mahuar Kemenge Taksimi

TanbOn Caneil Bay

8 ™ 5 ok~
éﬁ '.‘-"L".:J' ::__ Le p.‘T o i ¥ P 3 A Y Y
L — = ———— — — e e W

o

Y ’-3—' FEA -
O d A B 4 R S d o T
.

185



7 —_— -
‘e ah a\NT" ~
) — - - L P P L)
éé‘ \"J FEArLE P o ﬂ;aﬁﬁ‘ ll.r
— e S mL ‘e, G %e,e e gy G -

19
3 -3
2 . | - I——— et » . r T
a# :' § ’ o..\’ J‘ ® » '.,. » .. - #. - r - . '\' E: :\
r i SO St I R = 1 o -
. =~ v/ — — \‘
i
_— - PN . N
e o e = S e e e e+ e L e & SESIOREPY LLEY Speun paens u e
- bs g, "‘;;.aw‘t B s e T e
~3g, o s

186



Mahiir Viyolonsel Taksimi

Tartasi Camid Bay
vb

!
: A MO
é:‘if:_.‘._" = "‘.' = o s '__{i_':‘_ e et T_—-
— T — - . :
x. - ; .’ 0 am— —_— - 1 o —
. — /
@ N Vi
te.m h-m. .* LA P ™ o
a8 A VR U o 0 4 P B O o el e N
' q : 3 TPan — k —
— . S | —— -
. t
h. hh
~ "(b =Ba WD

.
4 T e -
vy T N \ . b S Y
é .45 I N st P g o o . e~ ~_n
1 ¢ + $
-\ — k u—y —— — — S—
vib
5 ol /{"\ wib, —
, - » r c - . e — v P :
- ‘g - ;A, || .“-# : "\\.“’. ‘“’7_,;’ ;’77,‘ r ,,,,, .i < '\" - "
b | — — o= E DE— T S———— - p—
.
5 ne
6 L DY ; > ,_: .,_: r ~ ;
é + ,".’?"F")';'T:‘/::“ = s e o o ,E,.*' - =t uf
Q +
= = e N DN .
. v o
—~ = 3 p P
; -3~ 3~ _a.
cte met, . P ogs 2P P ¥ it W
! ! { | . _» Lt
—4’7 | A —— 1 e B e -
= - — i — = v e e e
4 B ——

é ‘#3' ',_.',_,',__.._ia.‘:.t.'.t;.,;:‘!j' ‘l*O. & _.I on ,‘30 efode ; B3 ) 0,:

.
n“h
10 =3 o = :1b ~ =
A B R S & N TR R N a,'. ; \o' ‘. Lﬂ.
———a ,.......!,.‘ -m '; "
.

187



boia G
X =S ey, B B PP R B S S 'f:s

. 3 "

howab,
N ~

13 -

lg )Oo . ,a.t".’.',!‘.,p A*a.—l'sﬂz-f.\
4 " L + M

é}' L‘ — B —= -ai',v;’;x,‘_ _31’._3 we e ¥ eier 13"423;

188



Rast Viyolonsel Taksimi
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Sultini-Yegah Kemence Taksimi
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Ussak Yayh Tanbdr Taksimi
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EK-2. TANBURI CEMIL BEY iLE iLGIiLi RESIMLER
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Tanblri Cemil Bey (Cemil, 2016: 30)
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Cemil 12 Yasinda (Cemil, 2016: 51)
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Bestek&r Rahmi Bey ve Tanbdri Cemil Bey (Cemil, 2016: 155)
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Cemil Bey’in Esi Saide Hanim (Cemil, 2016: 175)
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Tanblri Cemil Bey, Refik Fersan ve Musa Siireyya Bey (Cemil, 2016: 188)




Cemil Bey’in Tanbiru (Cemil, 2016: 196)
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Cemil Bey’in Kayitlarmmn Oldugu Plagin Kapag: (Cemil, 2016: 203)
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Cemil Bey’in Plaklarindan Bazilarinin Etiketleri (Cemil, 2016: 202)
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Cemil Bey Tanburu ile (Cemil, 2016: 220)




Cemil Bey Hakkinda Yazilan Metinler (Kiyak, 2017: 107)

208



Cemil Bey’in 1912 ve 1915 Yillar1 Arasinda Doldurdugu Orfeon Record Plaklarmin Katalogu (Kiyak,
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Cemil Bey’in Tasvir-i Efkar Gazetesindeki Vefat Haberi (Kiyak, 2017: 64)
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