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TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

Baglama Egitiminde Egzersiz ve Etiitlerle Desteklenen Transpozisyon Becerilerini
Gelistirmeye Yonelik Uygulamalarin Degerlendirilmesi baglikli tez ¢alismamin toplam 166
sayfalik kismina iliskin, 29/09/2023 tarihinde tez danismanim tarafindan Turnitin adli intihal
tespit programindan asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik
raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 %5 olarak belirlenmistir.

Uygulanan filtrelemeler:

Tez galismasi orijinallik raporu sayfasi harig

Bilimsel etik beyannamesi sayfasi harig

Onsoz harig

Icindekiler hari¢

Simgeler ve kisaltmalar harig

Kaynaklar harig

Alintilar dahil

7 kelimeden daha az ortiisme igeren metin kisimlari harig

Nk wWwhE

Necmettin Erbakan Universitesi Tez Calismasi Orijinallik Raporu Uygulama
Esaslarini inceledim ve tez ¢alismamin, bu uygulama esaslarinda belirtilen azami benzerlik
oraninin (%30) altinda oldugunu ve intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

29/09/2023
Ozgiir PEKER

Dog. Dr. Soner ALGI
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BIiLIMSEL ETiK BEYANNAMESI

Bu tezin tamaminin kendi ¢alismam oldugunu, planlanmasindan yazimina kadar tim
asamalarinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez i¢indeki biitiin
bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica
tez hazirlama kurallarina uygun olarak hazirlanan bu ¢aligmada baskalarmin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigin1 ve bu kaynaklarin

kaynaklar listesine eklendigini beyan ederim.

29/09/2023
Ozgiir PEKER
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Kisaltmalar

24 TET  :24 Ton Esit Tampereman

Egz. : Egzersiz

ICC - Interclass Correlation Coefficient
iTU : Istanbul Teknik Universitesi

K.O.E. :Katilimci Ogretim Elemani

0. : Ogrenci

O.E. : Ogretim Elemani

SPSS - Statistical Package for the Social Sciences
THM : Turk Halk Miizigi

TMDK  : Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari

TRT : Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
TSM : Tiirk Sanat Miizigi
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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1
Miizik Egitimi Bilim Dali
Doktora Tezi

BAGLAMA EGITIMINDE EGZERSIiZ VE ETUTLERLE DESTEKLENEN
TRANSPOZiSYON BECERILERINI GELISTIRMEYE YONELIK
UYGULAMALARIN DEGERLENDIRILMESI

Ozgiir PEKER

Bu aragtirma, baglamada egzersiz ve etiitlerle desteklenen transpozisyon becerilerini gelistirmeye
yonelik 6gretim uygulamalarinin nasil isledigine yonelik durumu degerlendirmek amaciyla gergeklestirilmistir.
Bu dogrultuda; baglamada bos tel kullanmadan kas hafizas1 yontemiyle kromatik dizi iizerinde transpozisyon
becerilerini gelistirmeye yonelik olarak olusturulan etiit egzersiz ve ornek eserlerin, mesleki miizik egitimi
kapsaminda baglama egitimi alan Ogrencilere Ogretilmesine imkdn taniyan bir icra teknigi gelistirilerek
uygulanmistir. Arastirma oncesinde, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda baglama dersini yiirliten 6gretim
elemanlar ile goriisiilerek transpozisyon becerileriyle ilgili mevcut durum analiz edilmistir. Arastirma nitel bir
yontem olan durum c¢aligmasma goére desenlenmistir. Caligma grubu; yiiksekogretim kurumlarinin mesleki
miizik egitimi veren birimlerinde baglama egitimi alaninda gorev yapan 13 §gretim eleman ile egitim fakiiltesi
gilizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dali miizik egitimi bilim dalinda 6grenim goren bireysel
calgis1 baglama olan 5 &grenciden olusmaktadir. Arastirmada veri toplama araci olarak kigisel bilgi formu,
Ogretim elemani goriisme formu, 6grenci goriisme formu ve performans degerlendirme formu kullanilmistir.
Goriigmeler sonucunda toplanan veriler igerik analizi teknigiyle analiz edilmistir. Performans degerlendirme
formu araciligiyla elde edilen arastirmanin nicel verileri ise; 6n degerlendirme ve son degerlendirme seklinde
aragtirmanin basinda sonunda karsilastirilmis, aralarindaki farki belirlemek i¢in Wilcoxon isaretli siralar testi
kullanilmustir. Arastirmanin uygulama siirecinde 6grencilerin transpozisyon becerilerindeki gelisimi incelemek
amactyla toplanan zaman dizisine yonelik verilerin grafikleri olugturularak betimsel analizleri yapilmistir.
Arastirma kapsaminda olusturulan ve uygulanan dgretim tekniginin katilimcilarin baglama diizeninde bos tel
kullanmadan kas hafizasi yontemiyle transpoze icra becerilerinin gelistirilmesinde etkili oldugu sonucuna
ulagilmistir. Bu dogrultuda; arastirma kapsaminda bos tel kullanmadan kas hafizasi yontemi ile uygulanan
Ogretim uygulamasinin 6rneklemi igerisinde yer alan hicaz makami perde dizgesi disindaki diger tampereman
sisteme uyumlu makam perde dizgeleri lizerinde de denenmesi ve bos tel kullanmadan icra ydnteminin
donaniminda mikrotonal sesleri bulunduran makam perde dizgelerine yonelik caligmalarin yapilmasina iligkin
Oneriler getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Pozisyon, Transpozisyon, Baglama/Saz, Tiirk Halk Miizigi
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Doctoral Thesis

EVALUATION OF PRACTICES TO DEVELOP TRANSPOSITION SKILLS
SUPPORTED BY EXERCISES AND STUDIES IN BAGLAMA EDUCATION

Ozgiir PEKER

This research was carried out to evaluate how the teaching practices for developing transposition skills supported
by exercises and etudes on the baglama work. In this direction, an execution technique that allows the teaching
of etude exercises and sample works created to develop transposition skills on the chromatic scale with the
muscle memory execution method without using empty strings on the baglama to the students who receive
baglama education within the scope of vocational music education was developed and applied. Prior to the
research, the current situation regarding transposition skills was analyzed by interviewing the instructors who
teach baglama courses in vocational music education institutions. The research was designed according to a
qualitative case study method. The study group consisted of 13 instructors working in the field of baglama
education in the vocational music education units of higher education institutions and 5 students studying in the
music education department of the faculty of education, fine arts education department, music education
department, music education science department, whose individual instrument is baglama. Personal information
form, instructor interview form, student interview form and performance evaluation form were used as data
collection tools. The data collected as a result of the interviews were analyzed using the content analysis
technique. The quantitative data of the research obtained through the performance evaluation form; The pre- and
post-assessments were compared at the beginning and end of the study, and the Wilcoxon signed-rank test was
used to determine the difference between them. In the implementation process of the study, descriptive analyses
were made by creating graphs of the time sequence data collected in order to examine the development in
students' transposition skills. It was concluded that the teaching technique created and applied within the scope
of the research was effective in developing the participants transposition performance skills with the muscle
memory method without using empty strings in baglama tuning. In this direction; within the scope of the
research, it was suggested that the teaching practice applied with the muscle memory method without using
empty strings should be tested on other makam pitch strings compatible with the tamperament system other than
the pitch string of the hicaz magam in the sample, and that studies should be conducted on makam pitch strings
that contain microtonal sounds in the hardware of the performance method without using empty strings.

Keywords: Position, Transposition, Baglama/Saz, Turkish Folk Music
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BOLUM 1
1. GIRIS

Anadolu binlerce yildir pek ¢ok farkli medeniyete ev sahipligi yapmis, insanlik tarihinin
zengin kiiltiir bolgelerinden biridir. Tarih boyunca farkli cografyalardan gelen kavimlerin
konustuklar1 dil, sahip olduklari inan¢ bigimleri, gelenek ve gorenekleri vb. birgok etken
Anadolu’nun kiiltiirel derinliginde zengin katmanlar olusturmustur. Kiltiirel ¢esitliligin
olusturdugu bu katmanlarin bazilar1 toplumlarin yasamlarinda bigim degistirerek varliklarini
stirdiirmiis, bazilar1 da degismeden giiniimiize kadar ulasmistir. Baska bir deyisle gegmisten
gelecege sozli, yazili, gorsel vb. birgok kiiltiirel aktarim yoluyla toplumsal bir bellek

olusturulmustur.

Toplumsal bellek vasitasiyla, orf adetler, gelenek gorenekler, inangsal ritiieller,
geleneksel kiyafetler, destanlar, 6ykiiler, yemekler, oyunlar, danslar, ezgiler gibi pek ¢ok
etmenin ge¢misten giiniimiize aktarildigi bilinmektedir. S6z konusu etmenlerin aktarimi ise
sozIii kiltir vasitasiyla gerceklestirilmistir. Anadolu’da yiizlerce yildan beri asiklar ve
ozanlar, sozli kiiltiiriin kusaktan kusaga aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir rol iistlenmislerdir. Bu
aktarimi, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tirk boylar1 ile gelen, giinimizde kullanilan

baglamanin atas1 olan kopuz adli ¢algi ile gerceklestirmislerdir.

Kopuzun gecirdigi evrimsel siirec ile ilgili Ekim (2002) 17. yy’a kadar Anadolu da
varhgm siirdiiren kopuzun, cografi alan itizerinde farkli etnik kimlige sahip topluluklar
icerisinde kullanimi, yapisal 6zelliklerinde degisikliklere yol agmasina neden olmus ve daha
sonrasinda isimlendirilmesinde Farsca “saz”, Tiirk¢e “baglama” sozciiklerinin yaygin olarak

kullanimini beraberinde getirdigini belirtmektedir.

Parlak (1998) Asya kiiltiirinden getirilen kopuzun ve devami niteliginde sayilan
baglamanin gelisimi ve degisimi ile ilgili siireglerin Anadolu cografyasinda gerceklestigini
belirtmistir. Bunun temel sebebinin ise kopuzun, bircok medeniyete ev sahipligi yapmis olan
Anadolu cografyasinda kiiltiirel olarak harmanlanmasinin sonucunda yapisal ve tmisal
Ozelliklerinin yeniden sekillenmesi oldugunu ifade etmistir. Ayrica calgida en Onemli
degisimin ise madeni tellerin kullanimina gegilmesi ile oldugunu, bagirsak, ipek tel, at kil,
vb. maddelerden yapilan tellere gore tin1 ve kullanim teknikleri bakimindan yeni bir boyut

getirdigini belirtmistir.



Baglama ve benzeri calgilara, Anadolu disinda da ¢ok genis bir cografyada gesitli
isimler ve yapisal farkliliklar ile rastlanmaktadir. Bu kadar genis bir alanda kullanilan ¢alginin
bolgeden bolgeye degisen icra ve diizen farkliliklarinin olusmasi kagmilmaz bir durumdur. Bu
durumun sonucunda bir bélgeye ya da yoreye 6zgii geleneksel icra pratiklerinin gelistirilmesi,
Ogretilmesi ve aktarilmasi siireclerinin gergeklesmesi ¢ok uzun bir zaman diliminde miimkiin

olmaktadir.

Hashas (2016) baglamada icra pratiklerinin gesitliliginin, 6gretimi ve 6grenimini de
giiclestiren bir faktér oldugunu belirtmistir. Tiirk miiziginde kadim bir gelenek olan mesk
yontemi ve buna bagli olarak gelisen usta-girak iliskisinin, baglama egitim, 6gretiminde
onemini vurgulayarak giinimiizde de halen gegerliligini koruyan bir yontem oldugunu

belirtmistir.

Oztiirk, usta ¢irak iliskisi ile ilgili olarak ¢iragm secilmesine olanak saglayan takdir
etme sisteminin 6nemine vurgu yaparak, iistadin takdirini kazanmanin miizik kiiltiirtine girme
anlamimda en belirleyici faktorlerden biri oldugunu belirtmistir. Miizik kiiltiriine giriste
¢iragin taninmasinin, onaylanmasimin, kabul gérmesinin, istat tarafindan takdir edilmesi ya
da referansinin 6nemine deginerek Tiirk miizigi kiiltiiriinde ve baglama icra geleneginde de

bunun sayisiz drnekleri oldugunu ifade etmistir (http://www.academia.edu.tr).

Akgali (2012) sozlii aktarimin temsilcileri olan saz sairlerinin baglamanin icra
geleneginin korunmasina ve giiniimiize kadar ulasmasindaki katkilarma dikkat ¢ekerek, usta-
cirak iligkisinin calip sdyleme gelenegi igerisinde sekillendigini belirtmistir. Geg¢misten
cumhuriyetin kurulmasma kadar ki donemde baglamanin 6gretiminin, geleneksel 6gretim
bi¢imi olan usta-¢irak yontemi ile siirdiiriildiigiinii, cumhuriyetin kurulmas: ve miizik egitimi
icerisinde baglamanin kullanilmaya baglamasi ile metodik galismalarin olusmaya basladigini

belirtmistir.

Ersoy (2007) baglama ile ilgili sistematik calismalarin, 1940’1 yillarda Muzaffer
Sarisdzen’in Onciiliigiinde baslatilan Tiirk Halk Miizigi yayinlar1 esnasinda toplu icra yontemi
ile eserlerin seslendirilmesinde meydana gelen uyum problemlerinin ¢dziimlenmesine yonelik
caligmalar ile bagladigini giiniimiizde baglama 6gretiminin ve metot ¢alismalarinin halen ayni

sekilde siirdiiriildiiglinti aktarmastur.

1976 yilinda Tiirk miizigi egitimi veren ilk konservatuvari Istanbul Teknik

Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda (iITU TMDK) adi ile kurulmus, 8gretim



eleman1 kadrolar1 ise Tiirkiye Radyo Televizyon (TRT) kurumunda Yurttan Sesler korosunda
icraci olarak gorev yapan saz ve ses sanatgilarindan olusturulmustur. iTU TMDK’ da baglama
derslerini yiiriiten 6gretim elemanlari, Yurttan Sesler Toplulugundaki icra anlayisina uygun

olarak tavir odakli bir egitim siireci yiiriitmiislerdir (Ekim, 2019:2239).

Baglama egitimi giiniimiiz kosullarinda usta ¢irak iligkisi igerisinde ya da belirli bir
metot dahilinde gesitli kurum kuruluslarda, 6zel miizik dershaneleri, dernekler, 6zel dersler
vb. birgok mecrada gerceklestirilmektedir. Usta ¢irak iliskisi/mesk yontemi ile
gerceklestirilen baglama egitiminde, genellikle ustanin icra bi¢imi temel alinarak ve teknik
becerilerin  gelistirilmesine yonelik gerekli c¢alismalar ¢ok fazla dikkate alinmadan
yapilmaktadir. Bunun sonucunda yapilan egitim siireci ustanin bilgi becerisi ve dagarcig ile
siirl olmakla beraber baglama icraciliginda kazanilmasi gereken temel beceriler tam olarak
olusamamaktadir (Borekgi, 2016:6).

Bir baska deyisle ¢algi egitiminde ve dolayisiyla baglama egitiminde metodolojik
yaklasimlar ile yapilan galismalar 6nem arz etmektedir. Akgali (2012) mesleki miizik egitimi
veren kurumlarda baglama egitim/dgretimi ile ilgili metodik ¢alismalarin yeterli diizeyde
yapilmamasinin ve baglama egitim/6gretim yontemlerinin ¢ok fazla kullanilmamasinin

¢algimin egitim siirecini olumsuz yonde etkileyen faktorler oldugunu belirtmistir.

1.1. Problem Durumu

Baglamanin yiizlerce yillik birikiminden siiziilerek gelen ve Anadolu cografyasinda
farkli anlatim bigimlerine ve tinilara biirtinmiis geleneksel icra bi¢imlerinin yerel 6zelliklerini
bozmadan korumak ve gelecek nesillere aktarmak kiiltiirel miras sorumlulugudur. Baska bir
acidan geleneksel Tiirk halk miizigi disindaki birgok miizik tarzinin baglama ile icra
edilmesine yonelik son yillarda oldukg¢a kapsamli ¢alismalar yapilmaktadir. Baglamanin
diinya standartlarinda kabul goren evrensel bir calgiya doniisebilmesi her seyden 6nce ortak
miizik dili ve standartlastirilmis icra tekniklerinin kullanilabilmesi ile dogru orantilidir. Bu
nedenle baglama egitiminde hem yerelin korunabilmesi, hem de evrenselin yakalanmasina

imkan taniyacak metodik 6gretim yaklagimlarina ihtiyag duyulmaktadir.

Gerekten (2022) baglama egitiminin geleneksel yap1 igerisinde ge¢misten giiniimiize
usta-cirak iligkisi ve geleneksel miizigimizin Ogretimi ve aktariminda kullanilana mesk
yontemi igerisinde yazi ve nota ile arasindaki iliskiye ve cumhuriyet dénemi sonrasindaki

miizik politikalarinin halk calgilarinin egitimine yonelik etkisine dikkat ¢ekmistir. Baglama



egitiminde kullanilan materyallerin nitelik ve nicelikleri bakimindan ¢ok yeni bir siireg

icerisinde degerlendirilmesi gerektigini belirtmistir.

Baglama egitiminde bilimsel yaklasimlara gére hazirlanan metot eksikligi karsilasilan
en 6nemli sorunlardan biridir. Gerek mesleki miizik egitim veren kurumlarda, gerekse amator
miizik egitimi veren kurum/kurulus, dernek, dershane vb. baglama egitiminde genellikle
baglama egitimcisinin almig oldugu egitim, takip ettigi ekoller, kisisel bilgi birikim ve
becerileri 6grenci tlizerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bunun sonucunda geleneksel
sazlarimizin egitimi ve dolayisiyla baglama egitimi ile ilgili yazili kaynak olusturma siireci
istenilen nitelikte ve diizeyde gelisim gosteremedigi gozlemlenmistir. Akgali (2012) baglama
egitimi i¢in ge¢misten giliniimiize kadar yazilan metotlarin incelenemesi sonucunda ilk
donemlerde hazirlanan metotlarin kullanim bakimindan olduk¢a gii¢ oldugunu belirtmistir.
Bagbug (2020) da baglama egitiminde giiniimiizde metot olusturulma siirecinin ¢ogu egitimci
tarafindan bir ihtiya¢ olarak goriildiigiine dikkat ¢ekerek son yillarda hazirlanan baglama
metotlarinda artis oldugunu ancak igerikleri bakimindan yapilan bu ¢aligmalarin birbirinden

cok farklilik gosterdigini ifade etmistir.

Farkli miizik tiirlerinin ve eserlerinin baglama ile yorumlanmasi, ya da farkli ¢algilara
ait icra tekniklerinin baglama icralarinda yer bulmasi vb. yeni yaklasimlar ¢alginin teknik
kapasitesinin gelismesine, icracilarin yorumculuk becerilerinin ve bunun yani sira ufuklarinin
gelismesine olumlu katkilar sunmustur. Yapilan bu caligmalar sayesinde evrensel miizik
standartlarinin algilanmasi ve uygulanmasi siire¢lerinde baglama egitimine yonelik materyal

gelistirme ¢abalar1 da hiz kazanmustir.

Baglamada kullanilan diizen farkliliklar1 ¢alginin icra tekniklerini de belli oranda
etkilemistir. Ancak ne kadar teknik ya da icra farkliliklar1 olsa da baglamada etiit, egzersiz,
alistirma ve diizene uygun pozisyon yaklasimli ¢alismalarin gerek egitim boyutunda gerekse

icra boyutunda mutlaka galisilmasi ve uygulanmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Etiit, egzersiz ya da eserler baglamada belli basli pozisyonlarda icra edilmektedir.
Farkli pozisyonlarda icralarin ¢ok fazla tercih edilmemesinin sebebi baglamanin geleneksel
icra karakteristigi Ogelerinden olan dem sesi alma ihtiyacinin karsilanmamasindan
kaynaklandig1 diistinilmektedir. Baglama icrasi sirasinda kullanilan dem sesleri agik tel (bos
tel) vasitasiyla kullanilmaktadir. Bos tel kullanimi icra sirasinda tinisal olarak hacmin ve

ahengin artmasina yardimci olmaktadir. Ayrica baglamada pozisyon kullaniminin tercih



edilmemesinin bir baska nedeni olarak, geleneksel halk miizigi icralarinda kullanilan yoresel
tavirlarin pozisyon kullanimma uygun olmamasi gosterilebilir. Bu baglamda pozisyon
caligmalarin geleneksel icra uygulamalar1 disinda ¢alginin egitimine yonelik olarak

degerlendirilmesi gerektigi diisiintilmektedir.

Baglamada pozisyon yaklasimli ¢alismalarin, eser icrasina katki saglamasinin yani sira
tel gruplart arasinda gegis koordinasyonunun saglanmasi, Kklavye {izerindeki seslerin
taninmasi, sag, sol el arasinda senkronizasyonun artirilmasi, parmak hakimiyetinin artirilmasi,
baskilarin kuvvetlendirilmesi, eser ¢oziimleme ve uygulama becerileri vb. bir¢ok teknik
becerinin gelistirilmesinde 6nemli bir ¢alisma ve icra yontemi oldugu diisiiniilmektedir.
Baglama egitimi ile ilgili son yillarda hazirlanan bazi metot, etiit, egzersiz kitaplar1 ve
akademik yayinlar incelendiginde yukarida belirtilen 6gretim yaklasimlarinin daha fazla

benimsenerek hazirlanan egitim materyallerinin icerisinde yer alig1 gézlemlenmektedir.

Baglamanin geleneksel icralarinda transpozisyon kullanimi, c¢alginin diizeni, perde
dizgesi, icra Uslubu, fiziksel 6zelliklerine bagli olarak degisen ses sahasi gibi etkenlere bagl
olarak yapilmaktadir. Baglamada diizeni belirleyen bos teller, karar perdelerini ve buna bagh
olarak gelisen icra iislubunun sekillenmesinde belirleyici bir rol iistlenmektedir. Geleneksel
miizigimiz igerisinde yer alan dem sesi alma ihtiyaci, karar perdelerinin degistirilmesi ya da
bir bagka deyisle transpoze icralarin sinirli perdeler tizerinden gerceklestirilebilmesine olanak
tanimaktadir. Eserlerin makamsal yapilarma bagli olarak da perde dizgesi iizerindeki
transpoze icra bolgeleri degisiklik gosterebilmektedir. Ornegin, baglamada tampereman
sisteme uyumlu makamsal yapilarin transpoze icralar eserin igerisinde kullanilan degistirici
isaretlerin uygun olmasina bagli olarak her ton tlizerinden gerceklestirilebilirken, komali
(mikrotonal) sesleri donaniminda bulunduran makamsal yapilarda transpoze icra alanlari

perde dizgesinin el verdigi 6l¢iide kullanilabilmektedir.

Baglamada geleneksel icra bigimleri ile yapilan icralarin disinda galginin egitimine
yonelik olarak yapilan transpoze icra ¢alismalarinin son derece sinirli oldugu bilinmektedir.
Bu noktadan hareketle arastirma kapsaminda tampereman sisteme uygun olan makam dizileri
icerisinde, baglama diizeninde bos tel kullanmadan kas hafizasi yonteminin hareketli do
solfej/bagil solmizasyon sistemi ile birlikte kullanimini igeren egzersiz, etiit ve drnek eserlerin
transpoze icralarima yonelik uygulamalarin yapilmasit gerektigi diistiniilmektedir. Bu
uygulama siireclerinde herhangi bir eserin baglama diizeninde la karar eksenindeki yazili olan

notasyonu bos tel kullanilmadan II. pozisyon (la karar ekseni) iizerinde ¢alisildiktan sonra kas



hafizas1 yontemi ile kromatik dizi {izerinde bulunan tiim tonlardan icrasin1 miimkiin kilan bir
anlayis ile uygulanabilecegi diisiiniilmektedir. Bu sebeple yapilacak olan bu c¢alismalarin

baglama icrasina katki saglayacag diistiniilmektedir.
Yukaridaki bilgiler 1s1ginda arastirmanin problemi su sekildedir;

Ogrencilerin transpozisyon becerilerini gelistirmek amaciyla egzersiz ve etiitlerle

desteklenen Ogretim siireci nasil islemektedir?

1.1.1. Alt problemler
1. Baglama egitimi veren Ogretim elemanlarmin baglamada bos tel kullanmadan

transpozisyon kullaniminin baglama egitimi siirecine katkilart ile ilgili goriisleri nelerdir?

2. Baglamada bos tel kullanmadan transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik

olarak hazirlanan egzersiz, etiit ve 6rnek eserlerin baglama icra becerisine katkilar1 nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, egzersiz ve etiitlerle desteklenen transpozisyon becerilerini
gelistirmeye yonelik Ogretim  uygulamalarinin  nasil  isledigine yonelik  durumu
degerlendirmektir. Mesleki miizik egitimi kurumlar1 igerisinde baglama derslerini yiiriiten
Ogretim elemanlarinin  transpozisyon becerilerinin  gelistirilmesine yonelik — goriisleri
vasitasiyla mevcut durumun tespit edilmesi hedeflenmektedir. Ayrica baglama diizeninde bos
tel kullanilmadan 14 haftalik uygulama siirecini kapsayacak bi¢imde hazirlanan egzersiz, etiit
ve 6rnek eserlerin kromatik dizi {izerinde hareketli do/bagil solmizasyon solfej sistemi ve kas
hafizas1 yontemi kullanilarak yapilan uygulamalarinin 6grencilerin baglamada transpozisyon
becerileri araciligiyla baglama icra performanslarina katkilarini  ortaya koymay1

amagclamaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Mevcut durum ile ilgili dgretim elemanlarinin goriislerinden elde edilen veriler
15181inda baglama diizeninde bos tel kullanmadan transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
yonelik olarak hazirlanan egzersiz, etiit ve Ornek eserler vasitasiyla baglama egitimine

sunacagi katkilari,
Metodik bir yaklasim yoluyla planli ve diizeye uygun bir 6gretim siireci hedeflemesi,

Baglama egitiminde kromatik pozisyon yaklasiminin algilanmasi ve uygulanmasi,



Bos tel kullanmadan pozisyonel olarak olusturulan etiit, egzersizler ve 6rnek eser
icralar ile alisilagelmis icra yontemi disinda bir icra anlayisiyla sag, sol el hakimiyetinin

gelistirilmesi, Klavye tizerindeki perdelerin taninmasi,

Diizene uygun pozisyon kullanimi yoluyla farkli icra pratikleri ve deneyimleri

kazandirilarak icra becerilerinin artirilmasi,

Bos tel kullanilmadan icra yontemi ile baglamanin perde dizgesinde kromatik dizi
lizerinden icra edilmek iizere iiretilen etiit egzersiz, 6rnek eser calismalarinin baglama

calgisinin egitimi boyutuna saglayacag katkilarin arastirilmasi,

Ayn1 pozisyon kullanilarak ve kas hafizasi yonteminden faydalanilarak tampereman
sistem igerisinde bos tel kullanmadan kromatik dizi ilizerindeki tiim karar perdelerinde

transpoze icralar gergeklestirilebileceginin kavranmasi ve uygulamalarinin yapilabilmesi,

Baglama egitimi igerisinde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik olarak
olusturulan egzersiz, etiit ve ornek eserlerin baglama diizenindel4 haftalik bir uygulama

stireci ile alanda ilk defa uygulanmasina yonelik arastirma olmasi,

Baglama egitiminde kas hafizas1 yontemi kullanilarak biligsel ve fiziksel becerilerin

gelistirilerek icra performansinin artirilmasi,

Yapilacak olan bu ¢aligmalar sayesinde 6grencinin genel baglama icra performansina

katki saglamasi,
[leride yapilacak olan akademik galismalara katki sunmasi bakimindan énemlidir.

1.4. Varsayimlar
Ogrencilerin uygulanma dncesi, uygulama siireci ve uygulama sonrasinda veri toplama

araglarini yanitlarken gercek duygu ve diislincelerini yansittiklari,

Ogretim elemanlar1 ve &grencilerin yapilan goriismelerde gercek goriislerini ifade

ettigi,

Uygulama siirecinde 6grencilerin dogal dvranis sergiledikleri varsayilmaktadir.



1.5. Smirhliklar
Aragtirmanin  6grenme siirecine yonelik uygulama siireci kisminda baglama
ogrencilerinin transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik olarak hazirlanan etiit, egzersiz

ve ornek eserler uygulama siirecinin 14 hafta ile sinirli tutulmasi nedeniyle;
Tezeneli icra teknigi ile,
Sadece baglama tel diizeni ile,
Hicaz makami perde dizgesi kullanimu ile,
Kromatik pozisyon yaklasimi esast ile,,
19 perdeli baglama model alinarak,

Orta tel la karar eksenli pozisyonda, kromatik dizi kullanilarak bos tel kullanmadan II.

pozisyondan baslayarak XIV. pozisyonlar arasinda,

14 haftalik uygulama siireci icerisinde II.-XIV. pozisyonlar arasinda ¢alisilacak olan
egzersiz, etiit ve drnek eserlerin kromatik dizi lizerinde her pozisyonda farkli tonlara denk
gelmesi ve bu tonlara uygun notasyonun yazilmasi 12 defa ayni notanin farkli tonlardan
yazilmasim gerektirmektedir. Bu durum arastirmanin kapsaminin disinda olmasinin yani sira
Ogrencilerin algilama ve uygulama siireclerini de olumsuz etkileyecegi diisiiniilmektedir. Bu
nedenle baglama diizeninde orta tel la karar eksenli pozisyonda, kromatik dizi kullanilarak
bos tel kullanmadan Il. pozisyondan baslayarak XIV. pozisyona kadar hareketli do
solfej/bagil solmizasyon sistemi ile her pozisyonda la karar eksenindeki notasyon kabul

edilerek kas hafizasi ile transpoze icra edilmek {izere olusturulan bigimleri ile,

Uygulama siireci kapsaminda hazirlanan egzersiz ve etiitler bos tel kullanmadan icrada
tezene yonlerinin asagi, yukar: yonlii hareketlerinde tartim kaliplarinin sagladigi avantajlar

nedeniyle 2/4,3/4,6/8 ve 12/8lik 6l¢ii diiziimleri ile,

Hazirlanan egzersiz, etiit ve Ornek eserlerde baglamanin perde dizgesi igerisinde
kromatik dizi tizerinde pozisyon parmak yerlesimleri en fazla 5 kromatik kolonu kapsayacak

bicimleri ile,

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda baglama derslerini yiirliten 13 6gretim

eleman ile,
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goren ve bireysel ¢algisi baglama olan 5 6grenci ile sinirhidir.

1.6. Tamumlar

Bagil Solmizasyon/Hareketli Do Solfej Sistemi: Bagil solmizasyon (bagil solfej) bir
diger adlandirma ile hareketli do sistemi olarak da bilinmektedir. Bu sistem icerisinde do
major disindaki biitlin tonlar do major tizerinden La minor disindaki biitiin tonlar ise la mindr
tonu iizerine aktarilarak solfej calismasi yapilir. Ogrenilecek olan eserin bir yazili olan orijinal
tonu (mutlak ton), bir de bagil tonu bulunmaktadir. Calisilacak eserin anahtari ne olursa olsun

sol anahtar1 kabul edilerek solfeji yapilir (Oren, 2011:14).
Aralik: Iki ses arasindaki tizlik, pestlik farkina denir ( Oztuna, 2000).

Dizi: Bir 4’liinlin sonuna 5’li ya da 5’linin sonuna 4’lii eklenmesi ile olusturulan

8’lilere denir (Akdogu, 1991).

Diizen: Baglamanin tel gruplarinin belirli ses araliklarina gore akortlanmasidir. Cesitli
akort bigimlerine verilen genel isimdir. Bu akort bigimlerine 6rnek olarak, baglama diizeni,
abdal diizeni, misket diizeni, bozuk diizen vb. gosterilebilir. Baz1 bdlgelerde ayar tabiri de

yine diizen i¢in kullanilmaktadir (Oral, 2010: 11).

Egzersiz: Ses, calgi egitiminde ve 6gretiminde teknik bir amag i¢in kullanilan ve el

aliskanlhig1 kazandirmay hedefleyen siirekli tekrara dayali ¢alisma (Oztuna, 2000: 110).

Ekstansiyon: Pozisyon igerisinde parmagin bulundugu konumdan daha gerideki ya da

ilerideki perdeye genisleme hareketidir (Yasar, 2015).

Etiit: Calg1 ya da sesin kullaniminda teknik becerileri artirmaya yonelik olusturulan
miizik pargalaridir. (Kinik, 2010: 37).

Teknik gelistirme, deneme ya da virtiiozlik amaciyla yazilmig estetik degeri olan
egzersiz (Oztuna, 2000: 113).

Koma: Tiirk miizigi ses sisteminin en kii¢iik araligidir. Tiirk miiziginde tam ses
(tanini) ‘in 9 esit pargaya boliinmektedir. Boliinen bu her bir pargaya koma adi verilmektedir

(Aydemir, 2010).



Kromatik Dizi: Yarim seslerin meydana getirmis oldugu dizidir (Y1ldiz, 1990:19).

Kromatik Pozisyon: Her ses perdesinin bir pozisyonla ifade edildigi kromatik ses

dizimine gore olusturulmus pozisyon yaklasimidir (Akdag, 2013: 2).

Makam: Bir dizi igerisinde durak ve giiglii arasindaki iliskiyi ortaya koyacak sekilde
belirgin bicimde nagmeler olusturarak gezinmektir. Durak ve gili¢lii perdeleri makamin en
onemli perdeleridir. Seyir acisindan ¢ikic1, inici, inici ¢ikic1 olmak iizere 3’e ayrilirlar (Ozkan,

1987).

Perde: 1-Makam anlaminda kullanildig1 eski nazariyat kitaplarindan bilinmektedir. 2-
Baglama, tanbur, lavta, mandolin gibi calgilarda sesleri belirtmek i¢in saplarina baglanan
kirig, bag. 3- Sesin pestlik-tizlik derecesini ifade etmektedir. 4- Ses anlaminda kullanilir.
Ornegin: Tiirk miiziginde kullanilan diigah perdesi, hisar perdesi vb. sesleri ifade etmek igin
kullanilir (Oztuna, 2000: 351-352).

Pozisyon: Konum, mevki, durum anlamindadir (Akdag, 2013).
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BOLUM 2
2. ALAN YAZIN

Bu boliimde tezin kuramsal altyapisimi ve alinyazinda tez konusu ile ilgili yapilan
calismalar sunulacaktir. Bu boliimde ele alinacak konular; ilk olarak galg: egitimi genel olarak
ele anlatildiktan sonra baglamanin epistemolojik kokeni agiklanacaktir ve ardindan baglama
egitimi konusu Tiirkiye’de baglama egitimi ve baglama egitiminde metodolojik caligmalar
aciklanacaktir. Bunlar1 takiben etiit, egzersiz ve alistirmalarin ¢algi egitiminde Yeri
aciklandiktan sonra pozisyon ve transpozisyon konulari literatiire dayali olarak agiklanacaktir.

Son olarak ise ilgili arastirmalardan bahsedilecektir.

2.1. Calg1 Egitimi

Bir calginin ¢alinabilmesine yonelik uygulanan yontemlerin timi ¢algi egitimini
olusturmaktadir. Bireysel ¢algi egitiminin temel amaglar1 Ggrencilerin calgilarini dogru
tekniklerle ¢alma/galisma, calistiklart zaman dilimini daha verimli hale getirme, miizikal
becerilerini gelistirme ve miizik kiltiirlerinin ¢algi vasitasiyla aktarilmasini saglamaktir

(Parasiz, 2009: 19).

Calgi egitimi, genel olarak ¢ocukluk ve genclik ¢aglari yaglari icerisinde yapilan bir
egitim tiridir. Bireyin bedensel ve psiko-motor hareketlerinin gelisiminin uzun bir siireg
gerektirmesi bu egitimin 6zellikle ¢ocukluk ve genglik yaslarindan itibaren verilmesini gerekli
kilmaktadir (Omiir, 2011: 252).

Calgi egitimi 6grencilerin miizikal yonden bilgi ve becerilerinin artirilmasinin yani
sira ¢algi calmalar1 vasitasiyla miizik yapmalarmin hedeflendigi bir egitim siirecidir. Bu
stirecin  gergeklestirilmesinde diinya capinda gegerliligi olan miizik 6gretim yontemleri
kullanilmaktadir. Dalcroze, Orff, Suzuki, Kodaly vb. miizik 6gretim yontemleri en ¢ok

basvurulan yontemlerdir (Ozen, 2004: 60).

Calg1 egitiminin birey {izerinde istenen davraniglar1 kazandirmasina yonelik en énemli
etmenlerden biri de ¢algi performansidir. Duranoglu (2015) 6grencinin ¢alisma sikliginin,
calgiya olan sevgisinin, 6z disiplininin, derse katilimdaki istikrarinin, bedensel
yeterliliklerinin ¢algt performansini etkileyen faktorler oldugunu belirtmistir. Calgt

performansinin kisiden kisiye degisiklik gosterebilecegini ancak calgi egitiminin hangi
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kosullarda yapilacaginin, tiirliniin ve &grencide olusmasi beklenen temel davraniglarin

belirlenebilecegini ifade etmistir.

2.1.1. Tiirk miiziginde mesk sistemi

Tiirk miiziginde ¢algi egitimi yiizyillar boyunca mesk yontemi ile yapilmistir. Bu
yontem asil olarak hat sanatinin Ggretilmesine yonelik kullanilan yontemin adi olarak
bilinmektedir. Ancak Osmanli déneminde ¢ogu sanat dalinda &gretim yontemlerinin genel
ismi olarak kullanilmistir. Mesk yontemi usta ¢irak iliskisi igerisinde gerceklestirilen ve tim
sozlii geleneklerde goriilebilen bir yapidir. Mesk yontemi ile icrada ogrenci, ilk olarak
ogrenilecek olan eserin usuliinii 6grenir. Sonrasinda eser hoca tarafindan 6grenciye bolimler
halinde ezberletilir. Bu ¢alisma, 6grencinin galisilan eseri hata yapmadan ve eksiksiz olarak

ezberlemesine kadar devam eder (Giiner, 2014: 19).

Mesk yontemi ya da baska bir deyisle usta ¢irak egitimi olarak bilinen yontem
giintimiiz modern egitim sistemi igerisinde “gosterip yaptirma” yontemi olarak da bilinmekte
ve islevselligini siirdiirmektedir. Ancak mesk yonteminin Tirk miizigi gelenegi igerisinde,
eseri hafizaya alma, tavrina uygun icra edebilme ve yorumlayabilme gibi islevleri de vardir
(Kinik, 2010: 35).

SozIli aktarim kiltiiriinden yazili kiiltiire son iki yiiz yil igerisinde gegilmistir.
Geleneksel yapidaki toplumlarda okuryazarlik seckin kisilerin sahip oldugu bir ayricalik iken
modern toplumlarda yaygin Kitlelerin sahip oldugu bir beceri haline doniigsmiistiir. (Oktay’dan
akt. Isiktas, 2016: 56).

Yazili kiiltire bu hizli gegis ile birlikte miizik alanindaki yazili egitim materyalleri
Osmanli’da 19. Yiizyil itibariyle kullanilmaya baslamistir. Bat1 notasi ilk olarak 2. Mahmud
doneminde Mizika-y1 Hiimayunun kurulmast ve Donizetti Pasanin kurumun basimna
getirilmesi ile kullanilmaya baslamistir. Basilan ilk bati notas1 1876 yilinda Notaci Hact Emin
Efendi tarafindan piyano eslikli “neveser ve suzidilara pesrevleri”dir. Geleneksel
calgilarimiza yonelik yapilan ilk metot ¢alismas1 1902 yilinda Udi Mehmet Efendi tarafindan
hazirlanan ud metodu olarak bilinmektedir (Ozdek, kisisel goriisme, 07.12.2020).

Giiner (2014) bati miiziginde kullanilan egitim metotlarinin yazili kiltiir ile beraber
calg1 miizigi igerisinde meydana gelen gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikarak gelistigini, buna
karsin Tirk miiziginde 20. yiizyilin baglarindan itibaren yazilan metotlarin amaglari

bakimindan birbirinden farkliliklar gésterdigini belirtmistir. Olusan bu farkliliklar1 ise, mesk
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yonteminin ¢algi egitimi veren modern kurumlarda kullanilmasinda karsilasilan giigliikler,
sozIli gelenek ile giiniimiize kadar getirilen makamsal miizigin yaziya gecirilme cabalart,

calgilarin gelisimi ve popiilerlesmesinin neden oldugunu belirtmistir.

Behar (2019) geleneksel miiziginin nota kullanmadan 6gretiminin  giiniimiiz
kosullarinda zorlastigina dikkat ¢ekerek, notaya ulasabilme kolayliginin ve repertuvara hakim
onemli Ustatlarin sayisinin giinimiizde azalmasi nedeniyle mesk yontemi ile egitimin 6nemli
oOl¢iide zarar gordiigiine deginmistir. Bu durumun geleneksel mesk yonteminde degisikliklere
sebebiyet verdigini ve giiniimiizde miizigi ya da calgi icra etmeyi Ogreten ¢ok sayida

materyalde oncelikle nota okuma yazma ile ilgili bilgilerin anlatildigin1 belirtmistir.

2.2. Baglamanin Etimolojik Kokeni

Parlak (2000) giiniimiizde baglama olarak adlandirilan ¢alginin kdkeni ile ilgili yapilan
arastirmalarda bu g¢alginin Asya menseili kopuzun devami oldugu anlasiimaktadir Kopuz
adlandirmasindan sonra Tanbura formunda olan calgilar Anadolu cografyasinda genel olarak
saz ya da baglama adlari ile anilmaktadir. Kéken olarak Farsga olan ve Tiirk¢eye gegmis olan
“saz” kelimesi halk sairlerinin siirlerini okurken eslik eden telli calgilarin genel
adlandirilmasidir. Edebiyat tarihgileri, asiklarin siirlerini saz esliginde icra etmelerinden

kaynakli olarak asiklari saz sairi, tirettikleri eserleri ise asik edebiyati olarak tanimlamislardir.

Gazimihal, baglamanin kokeni ve adi ile ilgili olarak; “Bizde Baglama (Osmanlt
Misirinda Tanbur Baglama), vadesi kesinlikle kestirilemeyen bir dénemegten sonra orta boy
saplt mizrap sazinin sifati olmustu. Evliya Celebide bu ad heniiz yoktur. Su halde XVII. Yiizyil
sonlarinda eski bir adin halk dilinde yerini baglama tuttuguna inanmamiz gerekiyor. Terk
edilmis ad Kopuz 'un kendisi olmak gerekmektedir” (Gazimihal, 1975) bigiminde agiklamis ve

baglamanin kopuzun devami oldugu goriisiinii ortaya koymustur.

Ogel (1987) baglama ile ilgili en dogru goriislerin Ali Riza Yalgin ve Gazimihal
tarafindan ortaya konuldugu belirterek, baglamanin Evliya Celebiden daha sonra ortaya
ciktig1 goriisiine katilmadigini ifade etmistir. Evliya Celebinin Anadolu cografyasi tizerindeki
tiim saz gesitlerini tam olarak bilemeyecegine dikkat ¢ekerek Yalgin’in ifade ettigi sekli ile
baglamanin diger saz tiirlerinden boyu perde yapisi ve akort diizeni bakimindan farkliliklar
oldugunu belirtmistir. Giiney — Dogu Anadolu Tiirkmenlerinde fiziksel ebat olarak icra edilen
en biiyiikk sazin baglama oldugunu 14 perdeli ve 6 telli oldugunu vurgulamistir. Baglama

sOzcuglinii ise perde ve diizen ile iliskilendirmistir.
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Ozdek (2019) baglama sozciigiiniin diizen sdzciigii ile ilgili olma ihtimaline dikkat
cekerek, eski kaynaklarda baglama sozciigiiniin ¢alginin ailesine ait bir sazi tanimlamak igin
kullanildigin1 ayn1 sekilde bu kaynaklarda baglama diizeni adli akort bigiminin de ifade
edildigini belirtmistir. Baglama diizeninin yaygin kullanimindan kaynakli olarak zaman

icerisinde baglama ¢algisinin yerine kullanilmis olabilecegini ifade etmistir

Reinhard Kurt ve Ursula (2007) baglama sozciigliniin Tirkcede iki seyi birbirine
baglamak anlaminda kullanilan kelimenin perdeli sazlarin tanimlanmasi amaciyla
kullanildigini, Orta Asya da kullanilan perde baglamanin bati ¢algilarinda ¢ok sonradan
kullanilmaya baglandigin1 ifade etmislerdir. Ayrica, baglamanin Tirkmen ve Tiirkler
tarafindan kullanildigini, icra bigimleri ve ¢alg1 yapim teknikleri ile orijininin Orta Asya ‘ya

dayandigini belirtmislerdir.

Baglama teriminin ¢alginin sapina perdelerinin baglanmasindan dolayr mi1 kullanildig:
ya da daha onceleri kapaga deri gerilmesinin yerine tahta kapak tercih edilmesinden dolay1 m1
kullanildigi bilinmemektedir. Her iki goriiste farkli problemleri beraberinde getirmektedir.
Baglama adlandirmasmin 17. yiizyildan sonra kullanilmaya baslandigi bilinmektedir. Eger
calginin sapina perde baglanmasindan dolayr baglama adi kullanilmis ise calgilarda perde
fikrine yakin bir donemde ge¢ilmis olmasi gerekmektedir. Ayrica bu yaklasima gore sapina
perde baglanan diger ¢algilarinda adinin da baglama olmasi1 gerekir ki bu gercekgi bir
yaklagim degildir. Baglama adinin sadece Anadolu da kullaniliyor olmasi ve geleneksel bir
yapt igerisinde yetisen asik, halk ozani gibi icracilarin perde kelimesi yerine bag kelimesini
kullantyor olmast konu ile alakali sorunun ¢oziimiine daha yakin bir yaklasim gibi

gortinmekle birlikte tam olarak ¢6ziimledigi diisiinilmemektedir (Parlak, 2000: 60).

2.2.1. Baglamanin tanimlanmasi

Baglamanin tanimlanmasina yonelik olarak en eski yazili kaynak olarak Fransiz De
Laborde 1780 yilinda “Essai Sur La Musique” isimli kitabinda baglama ya da tanburanin ayni
¢ogiir seklinde oldugunu ancak ¢ogiirden ebat olarak daha kiigiik ve g telli oldugunu, tellerin
ikisinin celik, bir tanesinin piring oldugunu belirtmistir. Ayrica sapinda kiris teller sarili
oldugunu ve daha keskin sesler elde edilebilmesi icin tellere tily ile dokunuldugunu,
genellikle icrasi sirasinda tiirkii sdylendiginden bahsetmistir (De Laborde’den akt. Gazimihal,
1975: 111). Gazimihal (1975) De Laborde’nin tanimlamasindan yola ¢ikarak baglamanin 0

donemdeki halinin giinlimiizde de ayni bigimsel ve timisal ozellikleri tasidigimi, kokli bir
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gelenekten geldigini bu nedenle aslinda tanbura olarak da adlandirilan bu sazin kolca kopuz

oldugunu belirtmistir.

Baglama, Asya’dan Avrupa’ya kadar ¢ok genis bir alanda ¢esitli isimlerle adlandirilan,
birbirinden farkli tiir ve ebatlar1 olan, tezeneli, tezenesiz (selpe) icra edilebilme bigimleri ile
Anadolu cografyasinda ¢ogul bir gelisim gdstermistir. Ayrica diizen olarak adlandirilan farkli
akortlanabilme bigimlerine sahip olmasi calgiya farkli bir kimlik kazandirmistir (Sag,
Erzincan, 2017:3).

Baglamanin, Anadolu’da kullanilan diger halk ¢algilarindan ayirt edilmesini saglayan
en belirleyici 6zelligi, Anadolu’nun hemen hemen her yoresinde yaygin olarak kullanilmasi
ve toplum tarafindan benimsenerek kabul edilmis olmasidir. Fiziki yap1 diizen/akort ve icra
bigimleri bakimindan ¢esitlilige sahiptir (Oral, 2010: 1).

Anadolu cografyasinda ulusal kiiltiir 6gelerini iginde tasiyan ve en yaygin kullanim
alanma sahip olan baglama, toplumun duygu ve diisiincelerini ifade edebilmesi agisindan
Tirk halk miizigi icralarinda yardimci calgi gorevi istlenmistir. Bu nedenle toplum

yasantisinin Sohbet, eglence ve inangsal kiiltiirinde 6nemli rol iistlenmistir (Yasar, 2011: 1).

Tiirk halk galgilari igerisinde en yaygin ¢algi olarak kullanilan ve telli, mizrapli, tahta
kapakli ¢algi siniflamasina dahil olan baglama, biitiin yoresel halk ezgilerinin ve tavirlarinin
calinmasina olanak taniyan bir ¢algidir. Bulundugu toplum/toplulugun sosyal gereksinimleri
dogrultusunda fiziksel ebat ve icra bigimleri farklilik gosterebilmektedir. Meydan sazi, divan
saz1, ¢ogiir, baglama, bozuk, asik sazi, tambura, cura baglama, iki telli, bulgari, irizva ve kara

diizen baglama ailesine ait calgilardir (Ekim, 2002: 31).

2.2.2. Baglamanin yapisal ozellikleri

Baglama, govde kismi armudi bir yapida olan, agacin i¢inin oyulmasi yontemi ile ya
da ince dilimler haline getirilmis agaglarm birbirine yapistirilmasi ile olusturulan ve sap kismi
govde uzunluguna gore 1,5 ya da 2 kat uzunlukta olan tezene ya da el ile icra bigimleri olan
telli bir halk galgisidir (Duygulu, 2014:66). Ozbek (1998) baglamanin tanimlamasini; en eski
ve yaygin olarak kullanilan telli, tezeneli bir halk c¢algisi olarak yapmis ve yapisal
ozelliklerini, “Baglama, tekne, sap, burguluk, dip esik, esik, tel gecen ve burgu adl
par¢alardan olusur, ikigserden ii¢ obek teli vardir” seklinde agiklamistir. Baglamanin fiziki

yapist incelendiginde tekne, kapak, sap olmak iizere ii¢ kistmdan olugsmaktadir. Baglamanin
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kisimlart ile ilgili halk arasinda; tekneye govde, kapaga gogiis, sap kismina kol, burguluk
boliimiine ise kulak tabirlerinin kullanildigi bilinmektedir (Ekici, 2018: 34).

Emnalar (1998) baglamanin kisimlarini su sekilde tanimlamastir;

Tekne: Fiziksel formu bakimindan armudi bir yapis1 olan ve genellikle dut, kestane,
giirgen Vb. agaclardan oyma yontemi ile yapilan sesin olusumunda ses tablosu (kapak) ile

birlikte 6nemli bir islevi olan kisimdir.

Kapak: Go6giis/ses tablas1 olarak da bilinen bu kisim teknenin iist kismina yapistirilir.

Baglamanin bu kisminda Ladin, kéknar, kizilgam gibi sik elyafli olan agaglar tercih edilir.
Sap: Sert agaglardan yapilan ve baglamanin perdelerinin baglandigi kisimdir.

Burgular: Tellerin akortlanmasi i¢in sapin u¢ boliimiinde agilan deliklere takilan tahta

ayar parcalandir.

Ust Esik: Baglanti kisimlarindan gelen tellerin sap iizerinde belirli bir yiikseklik ve

birbirine esit olan araliklar ile durmasini saglayan kisimdir.

Orta Esik: Baglanti kisimlar1 arasindan gelen tellerin kapak/gogiis tizerinde belirli bir

yiikseklikte olmasini saglayan kisimdir.

Tarak/Alt Esik: Baglamanin teknesine tellerin baglandigi sert agaglardan yapilan

kisimdir.

Perdeler: Baglamanin sapmna baglanan ve fizerindeki sesleri belirtmeye yarayan

misinalardir

Teller: Baglamanin fiziksel 6zelliklerine gore degisiklik gosteren ¢esitli kalinliklarda
olan celik tellerdir. Biiyiikk ve orta ebattaki sazlarda celik teller ile birlikte sirma teller de

kullanilmaktadir.
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Sekil 2.1. Baglamanin kisimlari

2.2.3. Baglama ailesi

Emnalar (1998) baglama ailesi ile ilgili olarak; Tiirk halk miiziginin sevilmesinde
onemli bir rolii olan baglamanin kisiden kisiye degisen fiziksel 6zellikler ve yoreye ait ses
rengini ortaya koyabilmek adina ¢esitli ebatlardan olusan bir aile haline geldigini belirtmistir.

Baglama TRT biinyesinde THM korolarinin kurulmas: ile iilke genelinde
popiilerlesmeye baslayarak yiiksekdgretim kurumlarinin mesleki miizik egitimi veren
kurumlarinda yapilan akademik ¢alismalar sonucunda ve medyada yaygin olarak ifade edilme
bicimiyle Baglama Ailesi isimlendirmesi olusmustur. Literatiirde bu aileye ait calgilar
ornegin; Cura Baglama, Divan Baglama gibi isimler ile anilmaya baslanmistir (Kurt,
2015:58,59).

Ulkemizde cumhuriyet déneminden itibaren baglamanin kdyden g¢ikarak kentlerde
kullanilmaya baglamasi, TRT ve ¢esitli kurumlar igerisinde olusturulan halk miizigi
topluluklarinda Anadolu ezgilerinin icra edilmesine imkan saglamistir. Baglamanin bu
topluluklar igerisinde grup halinde icra edilebilmesine yonelik olarak ¢alginin boyutlarinda
diizenlemeler yapilmis ve standardizasyonu saglanmaya ¢alisilmistir. Bu ¢aligmalar
sonucunda; tekne boyu 45-46 cm, tel boyu 95-96 cm olan ve alt bos teli (agik tel) 440 Hz
frekansina denk gelen La sesine akortlanan ve dortliisii Re sesi karar kabul edilen yapidaki
calgl baglama olarak adlandirilmistir. Tekne boyu 38-40 cm olan ve alt bos teli (agik tel) Re
sesine akortlanan yapidaki calgiya tanbura ya da tambura denilmistir. Baglama ve tanburanin
bir oktav tiz seslerine akortlanan c¢algi yapilarina da baglama curasi, tanbura curasi adlari
verilerek baglama ailesi olusturulmustur. ilerleyen yillarda kadin sesleri i¢in do, erkek sesleri
icin fa seslerinin karar sesi olarak tercih edilmesinden dolay1 tanburanin tekne boyu 41-42 cm,

divan sazin tekne boyu ise 51-52 cm olarak tekrardan diizenlenmistir (Parlak, 2000: 62).
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Baglama ailesi igerisinde yer alan galgilar kullanildiklar1 bolge ve kullanim amaglarina
gore degisiklik gostermektedir. (Emnalar, 1998) baglama ailesine ait calgilar1 su sekilde

tanimlamastir;

Meydan Sazi: Uzerinde 12 adet tel bulundugu igin 12 telli olarak da adlandirilan
meydan sazi, genel olarak halka agik yerlerde icra edilmektedir. Tel boyu 112-115 cam olan
meydan sazinda 30-32 arsinda perde bulunmaktadir. Calgiya bas ses elde etmek igin kalin
teller takilmaktadir. Bu teller ¢alginin icra performansini zorlastirdigi i¢in giiniimiizde icraci

sayis1 ¢ok azdir.

Divan Sazi: Meydan sazmna gore daha kiigiik olan calginin tel boyu 102-104 cm
civarinda olup, 3 sira halinde tigerli 9 tel takilarak icra edilmektedir. Calgida kullanilan tel
diizeni tanbura baglamaya gore 1 oktav pest olarak alt tel re, orta tel, sol, iist tel grubu ise do
sesine ayarlanmaktadir. Calgida 6zellikle uzun hava agislarinda etkileyici bir tin1

olusmaktadir.

Baglama: Tiirk halk miiziginde en yaygin olarak kullanilan calgi olmasi nedeniyle
baglama ailesinde bulunan tiim sazlar bu isimlendirme ile tanimlanir. Telleri tigerli ya da
ikigerli gruplar halinde kullanilabilir. Calgida 18-24 perde takilabilir. Ses sahasi 2 oktavdir.
Giiney Bat1 Anadolu bolgesinde bozuk adi ile de bilinmektedir. Tel diizeni olarak bozuk/kara

diizene gore, alt tel, la, orta tel re, st tel sol sesine akortlanmaktadir.

Tanbura: Baglamadan ebat olarak daha kiigiik olan 3 grupta toplam 6 tel
kullanilmaktadir. Tel gruplarinda teller oktavli olarak akortlanir. Alt ve st tellerde oktav farki
celik tellerin yanina takilan sirma teller ile orta telde ise daha ince olan cim/cin telleri ile
saglanir. Tel diizeni olarak tiim tel gruplarinda oktavli olacak bi¢imde alt tel re, orta tel sol,

ust tel do seslerine akortlanir.

Cogiir: Boyu 60-70 cm arasinda olan, curadan biiyiik, tanburadan ise daha kiigiik olan
hemen hemen tiim yorelerde yaygin olarak kullanilan bir calgidir. Asik ya da baglama diizeni
vb. isimlendirmelerine rastlanmaktadir. Tel diizeni alt tel la, orta tel re, {ist tel mi sesine

akortlanir.

Cura Baglama: Boyu baglamaya gore daha kiigiik olan, curadan ise daha biiyiik olan

bir calgidir.

18



Cura: Baglama ailesinin en kiiciik ebattaki sazidir. Boyu 50 cm civarinda olup, akordu

bozuk diizen akordunda 1 oktav tiz olarak ayarlanir.

Ug Telli: Daha ¢ok Giiney Ege bolgesinde yaygin olarak kullanilir. Boyu 36-46 ¢cm
civarindadir. Burdur da bogaz havalar1 adli yoresel ezgiler dogme adi verilen parmakla
vurarak calma teknigi ile icra edilir. Ezgiye gore degisik akortlar yapilmakla beraber genel

olarak baglama diizeni kullanilmaktadir.
iki Telli: Cura baglama ile ayn1 ebatlara sahip olan ¢algida 2 sira tek tel vardir.

Bulgari: islamiyeti kabul eden baz1 Bulgar Tiirk topluluklarinin kullandig: bir galgidr.

Ulkemizde Toroslarin giineyinde kullanilmaktadir.

Yukarida isimlendirilen ve yapisal 6zellikleri hakkinda bilgi verilen baglama ailesine
ait calgilarin ¢ogunun giiniimiizde ya kullanilmamakta ya da ¢ok sinirli bir bi¢imde ¢ok az
icraci tarafindan kullanilmaktadir. Genel olarak uzun sapli baglama ve kisa sapli baglama
giniimiizde yaygm olarak kullanilmaktadir. Bu c¢algilar arasindaki farklar saplarindaki
uzunluk, kisalik, tel diizenleri, icra bigimleri ve buna bagli olarak degisen pozisyon
farkliliklar1 bigiminde ortaya ¢ikmaktadir. Uzun sapli baglamada 23, kisa sapli baglamada ise
19 perde giiniimiizde yaygin olarak kullanilmaktadir (Goktas, 2022:31).

Yoresel icra bigimleri, tinisal &zellikleri ya da kisisel kullanim tercihlerine gore
calginin fiziksel yapisinda ya da perde dizgesinde degisiklikler olabilmekle beraber
glinimiizde yaygin olarak kullanilan perde dizilimleri, uzun sapli baglama i¢in 23 perde, kisa
sapli baglama i¢in ise 19 perde olarak kabul gormistiir. Sekil 2.1, Sekil 2.2°de uzun sapli ve

kisa sapli baglamalarin perde dizilimleri gosterilmektedir.
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Sekil 2.2. Uzun sapli baglamada perde dizilimi (23 Perde)
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Sekil 2.3. Kisa sapli baglamada perde dizilimi (19 Perde)

2.2.4. Gec¢misten giiniimiize Tiirk miiziginde perde dizgeleri

Karaosmanoglu (2017) Tiirk miiziginde kullanilan ses sistemleri ile ilgili Safiyiiddin
Abdilmiimin Urmevi tarafindan yazilan iki eserde ses sistemi konusunun kapsamli bir
bigimde ele alindigini bu eserlerden ilki olan “Kitab-iil Edvar” da bahsedilen sistemin Pisagor
dizisinin genigletilmis bi¢cimi oldugunu, oktavi 17 aralifa bolen sistemde Safiyliddin’i izleyen
tiim nazariyatgilar tarafindan benimsendigini belirtmistir. Kitab-iil Edvar da 3 asal limitli
sistemde perdelerin elde edilme siirecleri ile ilgili gerili olan telin kagta kaglik oranindan
ciktiklarini belirterek her birini ise harfler ile ifade etmistir. Safiyliddin perdeleri ayn1 oktav
icerisinde temel bir ses ile baglanilarak tiz bolgeye dogru 5 tam 5°li ve 11 adet tam 4’li
ilerlenerek elde edilebilecegini belirmistir. Safiyliddin’in ardindan Abdiilkadir Meragi
“Camii-iil Elhan” adli eserinde Safiyiiddin’in sisteminin tel iizerinde elde edilme bi¢imini

aciklamstir.

Akdogu (1999) Safiyiiddin’in perde dizgesini 15. yy edvar yazarlarindan olan Ladikli
Mehmet Celebi’nin “Zeyn- il Elhan” adli eserinde aynmi bi¢imiyle yer vermistir. Hizir bin
Abdullah edvarinda da ayn1 perde dizgesi kiigiik farklarla agiklamistir. Ahmedoglu Siikrullah
ve Seydi yazdiklar1 edvarlarda bir 8’li igerisinde birinci perdenin oktavdaki sesi dahil olmak
tizere 18 perde oldugunu belirtmislerdir. Nayi, Osman Dede “Rabt-1 Tabirat- Musiki “ isimli
eserinde bir 8’ 1i igersinde 15 perde oldugunu belirtmis, ayn1 donemde yasayan Kantemiroglu
da “ Isaret-i Perdaha-y1 Musiki” adli ayn1 bicimde Nayi Osman Dedenin belirttigi dizgeler ile
yaklasik olarak ayni dizgeleri belirtmistir. 18. yy’da Hizir Aga “Tethim-iil Makamat fi
Tevlid’in Nagamat” isimli edvarinda bir sekizli icerisinde oktav sesi dahil olmak iizere 16
perde oldugunu yazmistir. Yaklasik 50 yil sonra Abdiilbaki Nasir Dede “Tahririye adl

eserinde Safiyliddin’in perde dizgesinin aynisini yazmistir.

Karaosmanoglu (2017) Tiirk miiziginde Rauf Yekta Bey’in ortaya koydugu bir 8’li
icerisinde 12 ve 24 perdeden olusan iki farkli perde dizgesi yer almaktadir. Batililarin Tiirk

miizigi makamsal yapisini anlamalarma yonelik olarak 12 perdeli dizge, Tiirk makam
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miizigine yonelik olarak asil perde dizgesi olarak 24 perdeli sistemi Onermistir. Arel-Ezgi-
Uzdilek sisteminin giinlimiizde mesleki miizik egitimi veren kurumlarda ve TRT’de kabul
goren sistemdir. Teknik bakimdan Pisagor ve Safiyiiddin sistemlerinin devami niteliginde
olan bu sistemde Safiyliddin’den farkli olarak 11 adet ¢ikici tam 5’li ve yine ayni sesten 12
adet c¢ikici tam 4’11 ilerlemesi sonucunda olusan tiim araliklarin ortaya ¢ikmasi i¢in temel

sesin 8’11 sinin de eklenmesidir.

Akdogu (1999) Abdulkadir Tore bir 8’liyi 41 esit olmayan araliga ayiran perde dizgesi
Onerisi 6grencisi Ekrem Karadeniz tarafindan da benimsenerek “Tore- Karadeniz Dizgesi”
olarak anilmistir. Bu dizge icerisinde ana dizi olarak rast makami dizisi kabul edilmistir. Bu
sistem c¢cok fazla kabul gormemistir. Mildan Niyazi Ayomak tarafindan bir sekizlinin
igerisinde 53 esit araliga boliinmesinin icermektedir. Olusturulana dizgenin geleneksel yapiya
aykir1 olmasi, diyez bemol sayilarimi fazlali§i ve makam adlarinin yerine seslerden yola
cikarak harfler ile ifade edilmesi nedeniyle kabul gérmemistir. Karaosmanoglu (2017)
Giiltekin Oransoy’un Onerdigi perde dizgesi ise 1 sekizliyi esit olmayan 29 araliga
bolmektedir. Sistemde yer alan perdeler oran yerine en yakin tamsayiya yuvarlatilarak sent

birim ile gosterilmistir.

2.2.5. Baglamanin perde dizgesi

Ozbek (1998) Tiirk halk miiziginde perde tanimlamasini su sekilde yapmustir: 1. “Halk
Miiziginde bir tam sekizli "de 18 perde bulunur. Bu 18 perde kimi tam, kimi yarim kimi de eke
olmak dizere 17 araligi olusturur.” Duygulu (2014) “2) Bir miizik kiiltiirii i¢erisinde gelenek
haline gelmis ses dizgesi= Makam.” bi¢iminde perdenin makam ile olan iliskisini
tanimlamustir. Ayyildiz (2018) baglamanin diger perdeli ¢algilar ile arasinda olusan énemli
bir farkin perdelerinin hareketli olmasindan kaynaklandigin1 belirtmistir. Bu farklilik
perdelerin icracilar tarafindan calinacak eserin Ozellikle mikrotonal seslerden olusan
makamsal dizilerin Ozelliklerine gore ya da kisisel tercihlerine gore ayarlanabilmesi

hususunda avantajlar saglamaktadir.

Akdogu (1999) baglamada kullanilan perde sistemlerinin ge¢misten giiniimiize
kullanim bigimlerini s0yle tanimlamaktadir. Baglamada kullanilan perde sistemi ge¢misten
1930’1u yillara kadar kdy ya da kent bolgelerinde birbirlerinden kiiciik sayisal farkliliklar
gostermesine karsin bir oktav igerisinde 12 sesten olusmus buna bir oktavdaki ilk sesin tiz
olaninin eklenmesi ile 13 perde olarak kullanilagelmistir. 1930’1u yillardan itibaren ise perde

sayilar1 artarak bir oktav igerisinde 17 ses ve bu oktav igerisindeki ilk sesin tiz olani ile 18
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perde olarak kullanilmaya baslayarak giiniimiize kadar kullanimi devam etmistir Ulkemizdeki
pek ¢ok yorede 12°1i perde dizgesi yorenin ezgisel karakteristigini yansitmak igin yeterli
sayilarak giiniimiizde de kullanimina devam edilmistir. Ancak yoredeki ezgisel yapi
karakteristigine uygun ve makamsal olarak belirli bir anlayis icerisinde ayarlanan perdeler
yorede kabul gérmiis ve uygulama bi¢imi haline gelmistir. Bu sayede baglamanin klavyesinin
tizerinde yer alan perdeler farkli seslerin duyumuna yodnelik olarak ileri geri kaydirilarak
makamsal duyumlarin elde edilmesi saglanmistir. Baglamanin kirsal bolgelerdeki bu kullanim
sekline karsin kentli baglama icracilari tarafindan baglama klavyesine perde eklemek suretiyle

halk ezgilerinin tiim yorelerden 6rneklerinin ¢alinabilmesi amaglanmustir.

Ozbek vd. (1989) 1940’11 yillar icerisinde Istanbul ve Ankara radyolarinda Tiirk halk
miizigi yaymnlarinin baglamasiyla birlikte zaman igerisinde her yorenin ezgilerinin
calinmasina yonelik repertuvar olusturma anlayisi olusmaya baslamistir. Bu anlayistan
kaynakli olarak baglama iizerine bu yorelerin ezgilerinin seslendirilmesinde kullanilan
perdeler eklenmeye baslamis ve sabitlestirilmistir. Baglamaya perde baglamanin baska bir
gereksinimi ise solistlerin ses araligina gore tek bir baglama iizerinden transpoze yapma
ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Bir eseri farkli tonlardan ¢alma fikri igerisinde aktarilan
tonda uygun makamsal perde dizilim olusturulmas: ya perde kaydirma ya da perde ekleme
yontemleri ile giderilmektedir. Bu nedenle baglamadaki perde sayisi artmistir.

Oztiirk (2007) dortlii araliklarin (tetrakord) perdelerin olusumu ve gelisimindeki
onemine dikkat ¢ekerek sekizlinin olusmasindaki etkileri bakimindan ses sisteminin temelini
olusturdugunu belirtmistir. Baglamada kullanilan perde sistemi ile ilgili olarak edvar gelenegi
igerisinde Safiyuddin ’in tarif ettigi bir sekizli i¢erisinde 17 aralik bulunan perde sisteminin
kullanildigini ifade etmistir. Baglamanin 10, 12, 14, 18 ya da 20 perde bulunduran biitiin
cesitlerinin Safiyuddin ve Farabi tarafindan ilkelendirilen ses sistemi ile tamamen uyumlu
oldugunu belirterek perde azaltma ya da ¢ogaltma uygulamalarinin sistemin temel ilkelerine
yonelik herhangi bir probleme yol agmadigimi vurgulamistir. 17 aralikli perde sisteminin
teoride var olan 24 aralikli perde sistemini igerdigini ancak giiniimiizde icracilarin tercihlerine
gore 17 aralikli bigimi ile varligini siirdiirdiigiinii belirmektedir. Giiniimiizdeki uygulamalari
bakimindan icraci Ve baglama yapimcilarinin baglamadaki perde yerlesimleri ve seslendirme
bi¢imlerinin bati miizigi ile de entegre olabilme ihtiyacindan kaynakli olarak 17 araliktan
olusan ve ¢eyrek ton olarak nitelendirilen, baska bir deyisle esit aralikli bir sistem anlayisina

dogru yoneldiklerine dikkat cekmistir.
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2.2.6. Baglamada kullanilan icra teknikleri

Ayyildiz (2020) baglamada kullanilan icra tekniklerini, mizrapli ve mizrapsiz icra
olarak 2 baglikta tanimlamistir. Baglama icrasinda klavye {izerindeki elde kullanilan
tekniklerin hem mizrapli hem de muzrapsiz icrada kullanildigini belirtmistir. Bu iki teknigi
birbirinden ayiran en 6nemli faktoriin ¢alginin teknesi iizerinden tellere temas eden elin icra
teknikleri oldugunu ifade etmistir. Mizrapsiz icra tekniginde tekne tizerinden tellere temas
eden elde kullanilan tekniklerin oldukg¢a etkin kullanildigi, bununla beraber mizrap
tekniklerinin kullanilmadigini, mizraph icra tekniklerinde ise tekne iizerinden tellere temas
eden elin mizrap ile kullanildig: sinirli sayida Perkiisif icra teknikleri diginda diger tekniklerin

kullanilmadigini aktarmstir.

Baglama ¢algisinin gegmisten giiniimiize kadar uzanan icra sekillerinin el ile ¢calma
(selpe), mizrapla c¢alma bi¢iminde iki ana kategoride olustugu goriilmektedir. Bu calim
teknikleri de kendi igerisinde farkli icra o6zellikleri gostermektedir. El ile calma (selpe)
Anadolu cografyasinda Alevi- Bektasi ve Yoriik- Tlirkmen miizik kiiltiirleri igerisinde yaygin
olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte mizrapli ¢alma teknigi ise Orta Anadolu Abdal-

Tiirkmen miizik kiiltiirii igerisinde yaygin olarak kullanilmaktadir (A¢ikgoz, 2021: 13).

2.2.7. Baglamada diizenler/akortlar

Diizen, “Daha ¢ok telli ¢algilarda tellerin birbiriyle uyumu. Bu uyum ¢alginn telleri
arasindaki ses agikligi ile ilgili oldugu kadar ¢alginin ¢calim teknigini de belirleyen bir ogedir
(Duygulu, 2014: 14). “1.(Fr. Accord) akort, bir ¢alginin kendine ozgii sesleri verebilmesi igin
ayarlama; uyumlu duruma getirme” (Ozbek, 1998:69). tanimlamasini yapmustir. (EKici,
2018) baglamada diizeni su sekilde tanimlamistir. Diizen, baglama calgisinda akordu ifade
eden bir terimdir. Yoresel tavir farkliliklarini ifade edebilme ve icradaki yorumlamaya katki
saglayan 6nemli bir unsurdur. Yoresel tavirlar gibi diizenlerde yore karakteristigini anlama ve
uygulamada 6nem arz etmektedir. Diizenler yorelerdeki tonal ve makamsal yap ile i¢ icedir.
Calman ezginin dizisine gore yapilan akort/diizen degisikligi tonal ekseninin belirlenmesini

saglamaktadir.

Kurt (1989) calgida diizen yapmanin birgok farkli sebebi oldugunu belirterek
diizenlerin olugsmasini su faktorlere baglamistir. Ses sisteminde kullanilan diziler, kullanilan
ezgisel kaliplar, kullanilan sesler, bolgeye ozel tavirlar, calgmin fiziksel olgileri, ritmik

yapisi, ¢algida kullanilan tellerin 6zellikleri, yoresel farkliliklar, icra ozellikleri, kisiye 6zel

23



olusturulmus, kavim, asiret gibi topluluklarin kullanimina gore olusan ve g¢alisma, egzersiz

vb. amagli diger olgulara bagl olarak diizenlerin olusturuldugunu belirtmistir.

Baglamada karar perdesi ekseninde alt tellerin bos tel olarak sabit bir sese
akortlanmasi ve orta st tellerin birinin ya da ikisinin farkli seslere ayarlanmasina diizen
denir. Tiim tellerin kullanimi esnasinda veya parmaklarin baski tel gruplarina baski yapmasi
ile olusacak olan seslerin birbiri ile uyumu amaclanir. Baglamada kullanilan diizenler

genellikle dizi veya makam ile karsilik bulurlar (Kaya, 2021: 104).

Emnalar (1998) baglamada alt, orta ve st tellerin birbirinden farkli seslere ¢ekilmesi
ile diizenlerin olustugunu ve alt tel gurubunun la sesi kabul edilerek 19 farkli diizen

olusturuldugunu ifade ederek bu diizenlerin Tablo 2.1°deki gibi oldugunu belirtmistir.

Tablo 2.1. Baglamada kullanilan tel diizenleri

Diizenlerin Karar

Diizenlerin Adlar Alt Teller Orta Teller Ust Teller Sesleri
Bozuk (Kara) Diizen La Re Sol La
Baglama Diizeni La Re Mi Mi
Misket Diizeni La Re Fa (Diyez) Fa (Diyez)
Miistezat Diizeni La Re Fa Fa
Ummi Diizeni La La Re La
Hiiseyni Diizeni La La Mi La
Acemasiran Diizeni La La Fa Fa
Hiizzam Diizeni La La Fa (Diyez) Fa (Diyez)
Kiitahya Diizeni La Re Re Re
Abdal Diizeni La La Sol La
Rast Diizeni La Do Sol Do
Evi¢ Diizeni La Si Sol Si
Sabahi Diizeni La Do La La
Yeksani (Irizva)Diizeni La Re LA La
Zirgiile Diizeni La Fa Sol Sol
Kayseri Diizeni La Mi La La
Cargah Diizeni La Re Sol Si
Segih Diizeni La Re Si Si
Sur Diizeni La Mi Si La

Baglamada kullanilan diizenler igerisinde en yaygin kullanilan ve ana diizenler olarak
adlandirilan bozuk diizen/kara diizen, baglama diizeni, miistezat diizeni/diizenleri ve misket
diizenleridir. Kurt, (1989) ana diizenler ile ilgili en dikkat ¢ekici 6zelliginin 3 sira tel
gurubunun birbirinden farkli seslere akortlanmasi olduguna dikkat ¢ekmistir. Bozuk diizenin
farkli dizileri karar perdesinden ya da transpoze edilerek farkli karar perdelerinden icra
edilebilecegini belirtmistir. Baglama diizeninin icra karakteristiginden kaynakli olarak zaten 3
teli kullanarak icra edildigini, dizilere gore icra zorunlulugu olmamakla beraber bazi dizilerin

bu diizende icrasina yonelik bir gelenegin olmadigini da ifade etmistir. Miistezat ve misket
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diizenleri i¢in ise dizilerin 6nem kazandigim1 diziye ait ezgilerin icrasinda bu diizenlerin

kullanildigini ve yine 3 teli kullanma zorunlugu oldugunu belirtmistir.

2.3. Baglama Egitimi

Uzun yillar geleneksel kimligini sozlii aktarim gelenegi igerisinde asiklar, ozanlar
vasitasiyla ve mesk yontemiyle kullanilan baglama, 6zellikle son 40-50 yillik siire igerisinde
mesleki miizik egitimi veren okullarda egitimi verilen bir ¢algi haline dontismiistiir. Cokta
uzun sayilmayan bu siire i¢erisinde baglama egitimi ile ilgili yapilan ¢alismalar yakin zamana

kadar yoresel tavirlar ve repertuvarlarina yonelik olarak stirdiiriilmiistiir.

Yasar (2011) baglama c¢algisinda zaman igerisinde gelisen g¢esitli diizenlerin
kullanilmasi ve ¢alginin yapisal 6zelliklerinde meydana gelen degisikliklerin c¢alginin egitim
ve ogretimi ile ilgili yeni bakis agilarinin gelismesine neden oldugunu belirtmistir. Ayrica
baglama icra teknikleri olan tezeneli icra ve el ile icra tekniklerinin egitimi ve 6gretimi ile

ilgili calismalarin artisina dikkat ¢ekerek bu gelismelerin 6nemine vurgu yapmustir.

2.3.1. Tiirkiye’de baglama egitimi

Kiitiik¢ii (2012) TRT istanbul ve Ankara radyolarinda Tiirk halk miizigi ile ilgili
faaliyetlerinin  baslamasindan sonra korolarin ve burada gorev alan sanatcilarin
yetistirilmesinde kurumun bir bakima okul goérevi gormiis olmasina dikkat c¢ekmistir.
Doénemin kosullar1 igerisinde konservatuvarlarda heniiz Tirk miizigi egitiminin verilmiyor
olmasmin, bazi miizik cemiyetlerinde nitelikli egitimler verilmesine kargin profesyonel
anlamda saz ve ses sanatgilarimin yetistirilmesine imkan saglayan resmi kurumlarin

olmamasinin etkili oldugunu belirtmistir.

Ekim (2019) baglamanin cumhuriyet sonrasi donemdeki gelisimini su sekilde
Ozetlemistir. Yurttan Sesler Toplulugu igerisinde basat ¢algi olarak kullanilmaya baslanilan
baglamanin diger tiim halk miizigi calgilarinin icra gorevlerini istlenerek, ezgisel, ritmik ve
lokal tiim unsurlarin mizrap vuruslarina uyarlanmis halinin “tavir” olarak adlandirildigi ve
giinlimiize kadar ulasan en onemli olgulardan biri oldugunu ifade etmistir. Yurttan Sesler
Toplulugunun yayinlar1 sayesinde baglama, iilke ¢apinda amatdrlerden, mahalli sanatgilara

kadar bir¢ok icraci igin bir bakima okul gorevi gordiigiini belirtmektedir.

Alg1 (2013) baglama egitiminin iilkemizdeki geleneksel sazlar icerisinde yaygin bir
bi¢imde ve uzun zamandan beri egitimi verilen bir ¢alg1 olduguna dikkat ¢ekerek, bu duruma

en 6nemli etkenin geleneksel ¢algilarimiz igerisinde en yaygin ve en sevilen ¢algi olmasindan
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kaynakli oldugunu ifade etmistir. Ayrica, baglamanin ydresel icra bigimlerini igerisinde
barindiran icra anlayisi, icra teknikleri, virtudzite icra 6zelliklerine teknik olarak uygun bir

calgi olmasi ile yaygin bir ¢alisma sahasi igerisinde yer almaktadir.

Giiler ve Akkas (2022) baglama egitiminde metodik yaklasimlarin olusmasinda Tiirk
halk miizigi ¢calismalarinin devlet denetiminde kurumsal bir yapiya doniistiiriilmesi amaciyla
radyo yaymlarinin 6nemine dikkat ¢ekerek baglamanin Tiirk halk miiziginde ana ¢algi olma
roliinii istlenmesine vurgu yapmislardir. Ayrica baglamada metodik ¢alismalarin baslatilmasi
ile ilgili bir diger hususun ise TRT THM Korolar1 ve daha sonrasinda kiiltiir bakanlig
biinyesinde acilan devlet korolarinda gorev yapan baglama icracilarinin baglama icraciliginin
toplum tarafindan bir meslek olarak kabul gérmesinde etkin bir rol oynamalar1 oldugunu ifade
etmislerdir. Bu kurumlarda goérev yapan usta baglama icracilarinin, iilke genelinde baglama
egitiminin yayginlasmasina katki sagladiklarini ve yaygin egitim yapilabilmesi i¢in metodik

calismalara yoneldiklerini belirtmislerdir.

2.3.2. Baglama egitiminde metodolojik ¢cahismalar

Akdag (2016) baglama egitiminde metotlagsma siirecinin, 6zellikle 1970°li yillarda
kurulan Tirk miizigi devlet konservatuvarlari ile yasanan gelismelere ek olarak sonraki
yillarda 6rgiin egitim kurumlarinda da baglama egitiminin gergeklestirilmeye baslamasinin
onemine dikkat cekmistir. Bu okullarda egitim alan icracilarin geleneksel icra ile ilgili bilgi ve
deneyimleri miizik egitimi igerisinde alinan donanimlar ile harmanlamalarinin sonucunda g¢ok
daha nitelikli sonuglarin elde edildigine deginerek, siire¢ igerisinde baglama metotlarinda da

egitim, 6gretim sistematigi bakimindan ¢ok dnemli degisimler yasandigini ifade etmistir.

Baglama icin ilk metot c¢alismasi, 1965 yilinda Ibrahim Sariciftci tarafindan
yazildigini, daha sonra 1971 yilinda Semsi Yastiman’m “Sazda Diizenler” adli ¢alismasi
yaymlandigini, 1972 yilinda Giiray Taptik’in “Baglama Biiyiikk Metodu” 4 cilt olarak
yaymlanan Onemli bir caligma oldugunu belirtmistir. 1979 yilinda Ahmet Giinday’in
“Baglama Metodu, 1982 yilinda Yilmaz Ipek’in Kendi Kendine Saz Ogrenimi, 1985 yilinda
Mustafa Hossu’nun Meslek Calgis/ Baglama, 1987 yilinda Sabri Yener’in Baglama Ogretim
Metodu, 1989 yilinda irfan Kurt'un Baglamada Diizen ve Pozisyon, 1990 yilinda Nevzat
Altug’un Uygulamali Temel Baglama Egitimi ¢alismalarinin baglama egitimine yonelik

yazilan metodik ¢alismalar oldugunu belirtmistir (A. Ozdek, kisisel gériisme, 07.12.2020).
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Ersoy (2007) yaymlanan baglama metotlarim1 2 farkli evreye ayirarak; 1. evrede
yayinlanan metotlarda nota yazisinin kullanilmayip icraya yonelik agiklama ve terimlerin
olmadigi, 2. evredeki yayinlanan metotlarda ise hem nota yazisinin kullanildigi hem de icraya
yonelik agiklama ve terimlerin kullanildigi metotlar olarak siniflandirmustir. Birinci evrede
smiflandirilan metotlarda baglamanin 6gretiminden ¢ok folklor ve Tiirk halk miizigi ile ilgili
tanimlamalara yer verildigini belirterek bu evrede yapilan metot ¢aligmalarinin 1965 yilinda
Ibrahim Sar1 Ciftci tarafindan hazirlanan metot galismasi ile basladigini belirtmistir. Daha
sonraki yillarda, 1979 yilinda Veli Aslan, 1981 yilinda Semsi Yastiman, 1983 yilinda Sevki
Boz, 1983 yilinda Veli Nartiirker tarafindan bu anlayis igerisinde devam ettirildigini ifade
etmistir. Ikinci evrede yayinlanan metotlarin ise, nota yazisi ve miizikal ifadelere daha fazla
yer verilerek daha gelisime agik bir bicimde hazirlanmig olduklarini belirterek, nota yazisi
hakkinda bilgiler, ¢alginin yapisal 6zellikleri, tarihgesi, kullanilan diizenler ve tavirli icralara
yonelik bilgilere yer verildigine dikkat ¢ekmistir. Bu metotlar igerisinde THM dizileri ve
TSM’ de kullanilan makamsal yapilara dair bilgilendirmelerinde bulundugunu vurgulamistir.
Bu evrede yayimlanan metotlarin yayimlanma tarihleri ve yazarlarindan bazilariin ise 1972,
Giiray Taptik, 1988 Sabri Yener, 1990 Nevzat Altug, 1998 Ahmet Sacan, 2000 Hakan
Akmaz, 2005 Gazi Erdener Kaya oldugunu belirtmistir.

Ozdek (2015) baglama metotlarin1 tarihsel siire¢ igerisinde {ii¢ farkli evrede
degerlendirmistir. Birinci evreyi nota yazisinin kullanilmadan icraya yonelik olusturulmadig,
calgimin ogretiminden ¢ok folklor ve Tiirk halk miizigi ile ilgili tanimlamalarin belirtildigi,
ikinci evreyi, nota okuma yazma ve icrada kullanimina yonelik kavramlarin olusturuldugu,
iclincii evreyi ise, 2000’11 yillardan itibaren baslayan halk miizigi alaninda arastirma, yayin
faaliyetleri yapan akademik personelin arttig1, nitelikli metodolojik caligmalarin yapilmaya

baslandig1 ve giiniimiize kadar uzanan siire¢ olarak tanimlamastir.

Ekici (2018) baglama igin yazilmis metotlar ile ilgili su degerlendirmede bulunmustur.
Baglama tilkemizde en fazla metot ¢alismasi yapilan ¢algilardan biridir. Ancak yapilan bu
metot ¢alismalarin biiyiik bir boliimii konu ile ilgili bilimsel bir arastirma siireci gegirilmeden,
gelenek igerisinde usta-girak iliskisi ile yetismis olan kisiler tarafindan hazirlanan ve ticari

birtakim kaygilar gliden yayinlar oldugu goriilmektedir.

Ulkemizde baglama egitiminin daha bilimsel ve dogru temeller iizerinde
kurgulanmasina ve sekillendirilmesine yonelik son yillarda akademik caligsmalarda artis

oldugu goriilmektedir. Elbette ki geleneksel halk miizigimizin icrasi, aktarimi ve baglamanin
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kimligini ortaya g¢ikarmasi bakimindan yoresel tavir icralart baglama egitiminin olmazsa
olmazi konumundadir. Ancak ¢algi egitimine yonelik gerek bati miiziginde gerek farkli miizik
tirlerinde uygulanan standartlasmis, evrensel metodik yontemlerin baglama egitiminde de
kullanilmast mutlak bir ihtiyagtir. Dolayisiyla baglama egitiminde yukarida bahsedilen
metodik yontem ve tekniklerin hem mesleki miizik egitimi kapsaminda hem de her yasta, her

diizeyde 6grenci i¢in uygulanabilmesi gerekmektedir.

2.4. Etiit, Egzersiz, Ahstirmalar

Etiit ¢alismalari, calg1 egitiminde miizikal ve teknige yonelik sorunlarin asilmasinda
cok onemli rol oynamaktadir. Calgi egitimin en basindan en ileri seviyesine kadar olan tiim
stire boyunca c¢alim tekniklerinin miikemmellestirilmesine yonelik yapilan g¢alismalardir.
Konser eserlerine yonelik performans etiitlerinin disinda teknik kapasitenin ve miizikalitenin
artirilmasi igin hazirlanan etiit calismalar1 bilgi edinmek ve 6ziimsemek i¢in yapilan bedensel
ve algisal caligmalardir. Bu bilgi edinme ve 6ziimseme siireci ise sistematik bir program
stratejisi ile miimkiin olur. Dolayisiyla etiit ¢alismalarinin bireyde hedeflenen bedensel ve
algisal bilgi, beceri ve kapasitenin artirilmasina yonelik olarak programlanmasi 6nem arz
etmektedir (Yalginkaya, 2012: 22).

Ozdek (2014) etiit, egzersiz ve alistirma kavramlarmin miizik bilimi icerisinde
genellikle birbirinin yerine kullanildigini belirtmistir. Etiit miizik bilimi igerisinde g¢alginin
icrasinda kargilagilan teknik bir problemi ¢ozmeye ya da teknik yeterliligin artirilip
kusursuzlastirilmasina yonelik olarak hazirlanan g¢algisal ¢aligmalardir. Egzersiz ve aligtirma
ise birbiri ile ayn1 anlama gelen ve calgida belirlenen beceriye ulagsmak igin yapilan ve ¢ok

tekrar edilen ¢algisal ¢aligmalardir.

Borekei ve Dalkiran (2019) calg1 egitimi igerisinde egzersiz ve etiit ¢aligmalarinin
gerekli teknik donanimlarin kazanilabilmesi i¢in mutlaka yapilmasi gereken calismalar
oldugunu vurgulayarak, bilhassa etlidli, zamani verimli kullanarak Ogrencilerde ¢oziime
yonelik kalict sonuglarin olusabilme siirecine katki saglayan ve tiim miizik egitimi boyunca

devam eden temel miizik 6geleri oldugunu belirtmislerdir.

Ayyildiz ve Giindogdu, (2021) calgi icraciligina yonelik olarak yapilan ¢aligmalarin
fiziksel, duyussal ve biligsel bilesenleri oldugunu ve calgi egitimi siirecinin bu bilesenler

tizerinden degerlendirilerek gesitli egitim yontem ve materyalleri ile desteklenmesi gerektigini
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belirtmistir. Bireysel ¢algi egitiminin “mekanik”, “miizikal” ve “iisluba 6zgii alistirmalar”

olmak iizere 3 baglik altinda toplayarak;

Bir kas grubunun calistirilmasina, teknik gelistirilmesine, temiz ses ¢ikarma,
entonasyon ritmik tutarlilik gibi icrada olmasi gereken temel becerilerin gelistirilmesine
yonelik olarak hazirlanan ¢alismalart mekanik alistirmalar, gam, akor, arpej kalip ezgi vb.
calismalar sayesinde c¢alg1 {izerinde bir hafiza olusturulmasini ve miizikalitenin
gelistirilmesini amaglayarak hazirlanan ¢alismalar1 miizikal alistirmalar olarak ifade
etmislerdir. Ayrica icra iislubuna yonelik olan ve ¢alginin icrasinda kullanilan 6zel siisleme ve
nagmelere vurgu yapan ezgisel, ritmik, armonik kaliplara gore iiretilmis alistirmalart ise

tisluba 6zgii alistirmalar olarak tanimlamislardir.

2.5. Baglamada Notasyon
Acar (2019) baglama o6gretimine yonelik olusturulan notasyonlar ii¢ baslik altinda
degerlendirerek bu notasyonlarin temel amaglarinin dogru pozisyon ve parmak numaralariin

kullanimu ile ilgili oldugunu belirtmistir. Kullanilan notasyonlari;

Parmak numarasi notasyonu: Bos tel (0), Klavye {lizerindeki elin parmaklarinin isaret
parmag (1), orta parmak (2), Yiiziik parmagi (3), serce parmak (4), bagparmak (5 ya da +), ile
gosterilmektedir. Parmak numarasi notasyonu 6zellikle ¢algida baslangic diizeyinde notalarin
tizerinde gosterilir. Orta ya da ileri diizey icracilarda ise gerekli goriilen yerlerde kullanilir.
Alt tel grubunun nota {lizerinde gosterilmesi i¢in daire igerisinde 1, orta tel igin 2, {ist tel i¢in

ise 3 rakamlan kullanilir.

Pozisyon Notasyonu: Bu notasyon bigiminde dogru teknik ile temiz sesler ¢ikartarak
ajilite yapabilmek esas alinmaktadir. Baglama perde dizgesi lizerindeki her bir kromatik
yarim ses pozisyon olarak kabul edilmektedir. Bu notasyon biciminde klavyedeki elin
parmaklari numaralandirilmaktadir. Parmak numaralar1 notasyonunda kullanilan numaralar ve

tel gruplarin belirtilme sekli ayn1 sekilde kullanilmaktadir. Pozisyon isaretleri “p” harfi ile

ya da “P” bi¢iminde gosterilebilir. 1p,2,p3p....10p ya da L.P, IL.P.....XIV.P gibi gosterilebilir.

Tablatur Notasyonu: Tablatur Ronesans doneminde baslayarak 18 yy. ortalarina kadar
devam eden siireg icerisinde telli ¢algilar igerisinde ayni 6zelliklere sahip olan lavta gitar, org

gibi ¢algilar i¢in kullanilan geleneksel yazi bigimidir.
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Karahan (2016) baglamada tablatur kullanimi ile ilgili; baglama {izerinde bulunan tel
gruplart ve perde baglarini farkli icra teknikleri ile kullanilmasi sonucunda dizek iizerinde
tezene ve parmak hareketlerinin belirtildigi 6zel simgelerin tel gruplarini ifade eden ii¢ yatay
¢izgi iizerinde gosterilmesidir. Parmaklar hangi tel grubu iizerinde basiliyorsa o tel grubunun

gosterildigi ¢izgi lizerinde gosterilmektedir.

2.6. Pozisyon

Dean (2014) pozisyon kavramu ile ilgili tanimlamasini; Pozisyon en basit ifadeyle gitar
sapi1 iizerindeki belirli bir konumun isaret edildigi yerdir. Ornek olarak bir melodi siirekli 10.
perde civarinda g¢aliniyorsa bu 10. pozisyon fizerinden c¢alindigi anlamina gelmektedir.
Pozisyon klavye iizerindeki elin isaret parmaginin konumlandirildigi bolgeye gore belirlenir

seklinde yapmustir.

Oztuna (2000) pozisyon kelimesini “Position Bkz. Durus” olarak tanimlamustir.
Akdag (2013) calg literatiirii igerisinde ise klavyede kullanilan elin nerede konumlanacagini
ifade etmektedir. Pozisyon, klavye {iizerinde konumlandirilmis olan elin hangi telleri
kullanarak ses iiretecegini belirlemektedir. Ayrica mekanik icrada ¢algiya hakimiyetin
artirilmasina yonelik yapilan teknik ¢alismalarda, icra edilen eserin ¢éziimlenmesi ve desifre
edilmesinde, ¢alg1 egitiminin saglikli bir sekilde gerceklestirilmesi ve ayni1 zamanda icraya

katk1 saglamasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

2.6.1. Baglamada pozisyon

Baglamada pozisyon kullanimina yonelik olarak sistematik olarak yapilan ilk
calismalar Arif Sag tarafindan baglama diizeninde Kklavye iizerindeki elin konumunun
belirlenmesi ve algilanmasina yonelik olarak yapilmistir. Bu ¢caligmalarda baglama diizeninde
en fazla kullanilan 4 pozisyon belirlenmis ve sirali olarak kullanimina yonelik esaslar
belirlenmistir. Bu calisma daha sonraki yillarda baglamada pozisyon ile ilgili yapilan

calismalara Onciliik etmistir (Erzincan, 2016:73).

Kurt (1989) baglamada pozisyon kavramini c¢alginin tutus durumu ile
iliskilendirmistir. Sol el sap bolgesinde (tezeneyi sag el ile kullananlar igin) perdeler {izerinde,
sag el kapak iizerinde tellere tezene ile vuracak bigimde konumlandirilmaktadir. Baglamanin
tutusunun icrayr zor hale getirmeyecek sekilde insan viicudu ile fiziksel ve ruhsal agidan
uyumlu bir bigimde olmasi baglamada tutus pozisyonunu ifade etmektedir. Tutus pozisyonu

disinda sag elin teller {izerindeki pozisyonu sag elin pozisyonunu, sol elin sap iizerindeki
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hareketi ve ses perdelerine basma sekli ise sol elin pozisyonunu ifade etmektedir, Baglamada

pozisyon kavrami ise sol elin perde iizerindeki hareketi ve basma seklidir.

Yasar (2015) baglamada pozisyonun elin klavye tizerindeki konumunu tanimladigin
belirtmistir. Pozisyon kullanimimin eser ¢oéziimlemedeki 6nemine vurgu yaparak icra
esnasinda calgidan temiz ses cikarabilme, cabuk algilama, estetik goriinim ve teknik

uygulayabilmeyi kolaylastirdigini ifade etmistir.

Stokes (2020) baglamada pozisyon kavramini, Klavye iizerindeki elin tek tel tizerinden
kaydirilarak kullanilmasmin yerine motiflerin 3 tel grubunun da kullanilarak icra edilme
bi¢imi olarak agiklamistir. Tek tel tizerinde yapilan yatay hareket teknigi (yatay pozisyon) ile
eser icralarinin Yerine dikey hareket teknigi (dikey pozisyon) kullanimi ile icra edilme

bi¢imini pozisyon kullanma olarak tanimlamustir.

“Pozisyon denildiginde genel olarak algilanan sey perde numaralarina gére elinin
nerede durdugu aslhinda. Pozisyon olarak hep boyle yaklasilir. Ama pozisyona tele gére
parmaklarmin siralanmasi gibi bir sey olarak da yaklasilabilir. Nasil? 2. Parmagim 3. telde,
4. parmagim 1. telde, 1. parmagim orta telde buna da bir pozisyon olarak yaklasilabilinir.
Nasil bir pozisyonda duruyor elin? Ya da nasi bir pozisyonda duruyor parmaklarin?
Enstriimana hdkimiyet anlaminda her pozisyondan saziu kullanabilmelisin. Elinin durdugu
farklr pozisyonlarda, farklr yerlerde illaki farkli tinilar, farkll sustaine’ler, farkli doguskanlar,
farkl armoniler farkli ciimle kurma armoni kurma pozisyonlar: degisecektir. Bu sayede ¢ok
farkli kombinasyonlar ortaya ¢ikacaktir. Bu tamamen enstriimana hdkim olmaya katk:

saglayan bir seydir” (Z. C. Namly, kisisel goriisme, 27.11.2022). bi¢iminde ifade etmistir.

Baglama icrasinda genellikle icra edilecek eserin dizi seslerinin tek tel grubu iizerinde
genis bir alanda uygulanmasi1 yatay pozisyon teknigi olarak adlandirilmaktadir. Ayni dizi
seslerinin 2 ya da 3 tel gurubu ile birlikte dar bir alan igerisinde kullanilmasina ise dikey
pozisyon teknigi denilmektedir. Dikey pozisyon tekniginde tel gruplari arasinda gegis
yapilirken eserin tonuna gore acik teller kullanilabildigi gibi agik tel kullanilmadan da (kapalt
pozisyon) yapilabilmektedir. Yatay pozisyonda sesler pest ’ten tize dogru genis bir alan
igerisinde siralanirken dikey pozisyonda tel gruplari arasindaki kalibrasyon farkliliklarindan
ve akortlanma bigimlerinden kaynakli olarak ses registerlar1 farklilik gdostermektedir. “Ses
araligi icinde, aym titresim ornegi ile aym kalitede ¢ikarilan seslerin olusturdugu gruba
register denir” (Kilig, 2002:7).
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Ornek olarak baglama, bozuk diizene gore akort edildiginde, alt tel la sesi olarak kabul
edilerek orta tel bir tam besli pesti olan re sesine, orta tel ise re sesinin bir tam doértlii tizi olan
sol sesine g¢ekilmektedir. Baglama diizenine gore akort edildiginde ise alt tel re sesine gore;
orta tel bir tam besli pesti olan sol sesine, st tel ise sol sesinin bir tam ses tizi olan la sesine
¢ekilmektedir. Akortlanma bigimleri arasindaki bu farklilik 6rnek olarak gosterilen her iki
diizenin duyumunda ve icra edilme bigimlerinde farkliliklar olusturmaktadir (Oral, 2010: 29).

Akdag (2021) da pozisyonun ¢algi egitiminin 6nemli unsurlarindan biri oldugunu
belirterek, baglamada tiim diizenleri ve ¢alis isluplarin1 kapsayabilen bir bakis agisi ile
olusturulmasi gerektigini vurgulamistir. Ayrica pozisyon yaklasimi igerisinde kullanilmasi
planlanan sistemin en basta nota ¢dziimleme, olusturulacak ortak literatiir sayesinde icra ve

egitimin kolay ve anlagilir olmasina katki saglayacagini belirtmistir.

Baglamada tercih edilen pozisyon yaklagimlar

Baglama icin giiniimiize kadar kullanilan pozisyon yaklasimlari incelendigine;
diizenlere gore en sik tercih edilen bolgeler, dizilere gore tercih edilen bolgeler ve kromatik
dizinin esas alinarak isaret parmaginin bulundugu perdeye gore olusturulan pozisyon
yaklagimlariin kullanildigi goriilmektedir. Baglamada kullanilan referans parmak numarasi

pozisyonun Klavye tizerindeki konumlanma bigimi ile dogru orantilidir.

Kurt (1989) yapmis oldugu ¢alismasinda, baglama da pozisyonlari diizenler iizerinden
ele alarak, en sik kullanilan bolgelerde bagparmagin Klavye tizerindeki konumuna bagl olarak
pozisyonlarmn belirlendigini belirtmistir. Bozuk diizen, baglama diizeni, miistezat diizeni ve
misket diizenlerini ana diizenler olarak kabul ederek her diizen icerisinde kullanilan

repertuvarlar dikkate alinarak en sik kullanilan bolgelere gore pozisyonlar gdsterilmistir.

Sag ve Erzincan (2009) hazirladiklart 2 ciltten olugsan baglama metodu adli
caligmalarinda baglama diizeninde en sik kullanilan diziler yine en sik kullanildiklar
bolgelere gore ve basparmagi referans olarak kabul eden 14 pozisyonda gosterilmistir.
Dizilerin gosteriminde harfler ile imgeleme yaklasimi esas alinmistir. Pozisyonlarin
gosterimi, (1p, 2p, 3p...14p) bi¢iminde gosterilmis, kullanilan dizilerde Onemli olan

pozisyonlar metot igersinde (1p, 2p, 4p,7p) biciminde ifade edilmistir.

Alim ve Atalay (2010) kisa sapli baglamada pozisyon yaklasimlarini 6rnek bir dizi

tizerinden, 5 farkli pozisyonda isaret parmagini referans alarak gostermislerdir.
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Pozisyon yaklasimi ile ilgili bir diger uygulama yontemi de kromatik pozisyon
yontemi ile icra bi¢imidir. Bu yontemin birgok farkli c¢algida uygulandigi ve baglama da
karsilasilan benzer problemlerin ¢6ziimiine katki sagladigi bilinmektedir. Ses dizimi olarak
kromatik skalay1 kullanan bu yaklasimda kullanilan her perde bir pozisyonu olusturmaktadir.
Kromatik pozisyon yaklasimina gore ¢alginin akordu/diizeni degistirilse dahi pozisyonlarin
klavye tizerindeki yeri ayn1 kalmaktadir. Sadece kullanilan bu pozisyonlardan olusan sesler
degisime ugramaktadir. Icrada basit bir ¢6ziimleme ydntemi olmas1 ve ¢algi iizerinde seslerin
basilacagi bolgenin kolay bir sekilde tespit edilmesi pozisyon kullaniminin amacini
tanimlamaktadir (Akdag, 2013: 2,3).

Ayyildiz (2018) doktora tez calismasinda ortaya koydugu pozisyon yaklagiminda ise,
kromatik pozisyon yaklasimi igerisinde yer alan parmak konumlandirma bigimleri
detaylandirilarak olusabilecek pozisyonlar ayrintili bicimde ele alinmistir. Klavye tizerindeki
elin kromatik dizi ilizerinde 4 kromatik kolona denk gelen parmak yerlesimi ayni elin
bagparmaginin orta parmak ile ayn1 konuma getirilerek iist telde konumunun belirlenmesine
olanak saglamaktadir. Ayyildiz, pozisyonlarin nota iizerinde yer alma bi¢imini “#P” olarak
sembollestirmistir. Bu yaklasima gore ‘“P” harfi klavye tizerindeki elin pozisyonunu ifade
ederken “t” harfi klavye iizerindeki elin bagparmaginin 2. (orta) parmaga gore bulundugu

konumu, “a” harfi ise parmaklarin birbirlerine gore olan yerlesimlerini ifade etmektedir.

Yukarida belirtilen pozisyon yaklagimlarinin birbirleri ile olan farkliliklar1 ¢alginin
literatiiri igerisinde standart bir yaklasimin olusamamasma ve dolayisiyla egitim &gretim
stireclerinde algilama ve uygulamada olumsuzluklara yol agmaktadir. Bu arastirma
kapsaminda hazirlanan O6gretim siireci uygulama Onerisinde evrensel calgi literatiiriinde

gecerli olarak kullanilan kromatik pozisyon yaklasimi tercih edilmistir.

Baglamada kromatik pozisyon yaklasimi

Akdag (2021) baglamanin 19 ve 23 perdeli olan g¢esitlerinde kromatik pozisyon
yaklasimmin ayni bi¢gimde kullanilabildigini belirtmistir. Baglamada kromatik pozisyon
yaklagimina gore pozisyonlar birinci perde de 1. pozisyon olarak kabul edilerek yarim ses
araliklar1 tizerinden kromatik olarak her perdeye bir pozisyon gelecek bigimde tasarlandigini
ifade etmistir. Buna gore, 23 perdeli baglama iizerinde 17 pozisyon, 19 perdeli baglama

tizerinde ise 14 pozisyon olustugunu agiklamistir.

33



2.7. Baglama Benzeri Telli Calgilarda Pozisyon, Parmak Konumlandirma

Yazili aktarim igerisinde gelisen calgi/calgr topluluklarinda yiizyillar boyunca
meydana gelen degisim ve gelisimler ¢algilarin yapisal 6zellikleri ile dogru orantili olarak icra
teknikleri ve yaklagimlarim1 da etkilemistir. Calgilarin yapimi, egitimi ve icrasina yonelik
olarak yapilan galigmalar zaman igerisinde bu tip c¢algilarin standardize edilmesine olanak
tamimustir. Icracilarin kendi icra becerilerini ifade edebilmelerine olanak saglayan nota
edisyonlar1, kullanilan parmaklarin, konumlandirilan bélgelerin ve tekniklerin 6zel isaretler
ya da semboller ile gosterilmesi siirecini tetiklemistir. Bunun sonucunda ¢algi egitimi ve

icrasina yonelik yaklagimlar gelistirilmistir.

Baglamanin yukarida bahsedilen gelismeler ile tanigmasi ise cumhuriyet sonrasi
donemle birlikte yapilan ¢alismalar ile baslamis ve halen gelisim siireci devam etmektedir. Bu
durum calgida ortak bir literatlir olusumunu geciktiren faktérlerden biri olarak halen varligini
siirdirmektedir. Baglama, telli calgilar sinifina ait bir ¢algidir. Tiirk miizigi ve farkli miizik
tirlerine ait olan telli ¢algilarda icrayi standartlastiran ya da tam tersi 6zellestirebilen isaretler

ya da sembollerin neler oldugu, kullanim bigimleri arastirmanin bu basgliginda ele alinacaktir.

2.7.1. Gitar ve parmak konumlama (fingering/parmaklandirma)

Gitar da fingering/parmaklandirma, notalarin ¢algr Ttizerinde parmaklar ile
eslestirilmesidir. Bir baska deyisle, notalar1 c¢alg1 {izerinde parmaklar ile icra pozisyonuna
getirmedir. Parmaklama bir takim yetkinliklerin olusmus olmasini gerektirmektedir. Bunlar,
yapisal ve estetik konularda miizikal analiz ve yorumlama, calgidaki fiziki kisitlamalara
uygun icra edebilme ve elin fiziksel yapisindan kaynaklanan bedensel olumsuzluklara gore

icra edebilmedir. (Radicioni, Lombardo, 2005:527).

Oztutgan ve Oztutgan (2018) parmaklandirma (fingering) eserin seslendirildigi
calgida icray1 kolaylastiran bir yontemdir. Notalarin ¢algida hangi parmaklar ile basilacaginin
nota iizerinde yazilarak belirtilmesidir. Gitar egitiminin ana unsurlarindan biri olan
parmaklandirma eserlere yonelik icralarin dogru yapilabilmesi vb. teknik beceriye yonelik
problemlerin ¢oziimlenmesine imkan tanimaktadir. Yazili notalar {izerinde parmaklandirma
ile ilgili genel bilgilere yer verilse de icracinin fiziksel 6zellikleri, psikomotor becerileri ya da

miizikal yaklagimlarina bagl olarak parmaklandirma tercihleri degisiklik gosterebilmektedir.
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2.7.2. Ud calgisinda pozisyon

Ud ’un klavyesi lizerinde bulunan nota yerleri dikey olarak yukaridan asagiya dogru
ayni hiza igerisinde yer almaktadir. Bu hizalar kolon adi verilen ve perdelerin konumlarinin
sinirlarini belirleyen goriinmeyen ¢izgilerden olugmaktadir. Klavye iizerinde natiirel seslerin
oldugu hizalar ana kolon, diger seslerin bulundugu hizalar ise yan kolon olarak
isimlendirilmektedir. Klavye {izerindeki ilk kolon kii¢iik esigin hemen yanindan baslayarak 4
parmagin bakiye ve miicennep araliklarina konumlandirilmasi her bir parmagin bir kolona
denk gelmesi ile toplamda 4 parmak 4 kolon iizerinde konumlandirilir. Isaret parmagi referans
alinarak bu parmagin bastig1 yer drnegin; 1. kolonda ise bu bolge 1. pozisyon, 2. kolonda ise
2. pozisyon olarak adlandirilir. Kiiglik esikten kafes bolgesine kadar toplamda 15 pozisyon

bulunmakta ve bu pozisyonlar roma rakamlari ile gosterilmektedir (Kagar, 2023: 24).

2.8. Transpozisyon

Yavuzoglu (2011) transpozisyon ile ilgili tanimlamasi ile ilgili goriisiint, bir
melodinin icra edildigi ses yerine baska bir ses iizerinden yazilmasina transpozisyon denir.
Transpozisyon yapilabilmesi icin ses araliginda bir sinirlama olmamakla beraber
yapilabilecek olan en kiigiik ses araligi 2°li araliktir bi¢iminde ifade etmistir. “Transposition
(Pr., “tranpozision” ok.). bkz. GOCURME ,SED” (Oztuna, 2000:487). olarak tanimlamistir.
Karaosmanoglu (2017) ahenk veya akort sozciiklerinin miizikte bir eseri baska bir perde
tizerinden icra etmek anlaminda kullanildigini belirtmistir. Ayrica diizen sézcligiiniin de eski
edvarlarda yine aym anlamda kullanildigina dikkat ¢ekmistir. Matematik bilimi igerisinde
ahenk degistirme teriminin Gteleme fonksiyonu olarak kullanildigina deginerek, ezginin
olusmasini saglayan seslerin kendi aralarindaki aralik yapisinin korunarak baska bir perde
izerine aktarilma durumunun gogiirmek ya da transpoze etmek gibi sozciikler ile
kullanildigint belirtmistir. Bu aktarimin hesaplanmasinin ise perdeler arasindaki oran ya da

logaritmik birimlerle ifade edilme bigimlerine gore degisiklik gosterdigini ifade etmistir.

Aydemir (2016) sed kavramimi su sekilde agiklamaktadir; Bir makamin dizisinin
baska bir perdeye transpoze edilmesinin sonucunda olusan makamin sed makam olarak
tanimlanmasi1 gerektigini ancak transpoze edildigi perde iizerinde olusan bu yeni makamin
orijinal makam ile benzerlik gostermemekle birlikte bu durum bir kuraldir. “Bir makam

dizisinin baska bir perde iizerinde uygulanmasidir” (Y1lmaz, 1988:47) bigiminde yapmustir.

Duygulu, (2018) Tiirk halk miiziginde eserlerin farkli karar perdelerine aktarilarak icra

edilmesinin tinisal duyum bakimindan bir farklilik yaratacagini ancak makamsal yapisi ile
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ilgili bir farklilik olusmayacagini belirtmistir. Klasik Tirk miiziginde oldugu gibi eserin
orijinal karar perdesinden farkli karar perdesine aktarilmasi ile olusan sed makam yapist halk
miizigi icerisinde bulunmamaktadir. Halk miiziginde yapilan aktarimlar, icracinin ses ya da
calgr icra kapasitesi ve transpoze becerileri ile dogrudan iligkili olarak en uygun olan perde
tizerinden gergeklestirilir. Bu nedenle halk miiziginde perde ile ilgili bir standartlasma

durumu s6z konusu olmadigini ifde etmistir.

2.8.1. Hareketli do solfej yontemi /Bagil solmizasyon
Sager, Giirpinar, Zahal (2013)’e gore hareketli do solfej 6gretim yontemi, tim major
dizilerde do major, tiim minér dizilerde ise la mindr dizileri esas alinarak uygulanir. Major

dizilerde do, minor dizilerde ise la sesi ana ses olarak kabul edilir.

Biiyiikgoneng Polat (2018)’e gore hareketli do sistemi, Kodaly 6gretim yonteminde
kullanilan egzersiz 6gretme araglari igerisinde “Bagil Solmizasyon” olarak adlandirilarak
kullanilmigtir. Major dizilerde do sesine, mindr dizilerde ise la sesine aktarilarak solfejinin
yapilmasi anlayisi ile yapilan solfej yontemidir. Calisilan tiim eserler, sol anahtari kullanilarak

biri orijinal tonda, bir digeri ise bagil tonda 2 farkli solfeji yapulir.

Hareketli do ya da bagil solmizasyon sistemi ile baglamada transpozisyon icra
calismalarinda kromatik dizi tizerinde degisen her ton igin nota yazmak ya da okumak yerine
her karar perdesinde la karar eksenindeki notasyonun kullanilmasi, Ogrencilerin eser
¢ozlimleme siireglerini hizlandirarak icra pratiklerini olumlu etkileyecek ve zamansal agidan

da avantajlar saglayacaktir.

2.8.2. Kas hafizas1 yontemi

Tiirkoglu, Cetin, Tanir ve Karatoprak (2019) beynin insan yasamindaki islevlerini;
cevrede olup bitenleri algilama, gereklilik durumlarina goére siniflandirdiktan sonra
ogrenilmesi, sonrasinda ise dgrenilen bilgilerin uygun zaman ve kosullar igerisinde kullanmak
amaciyla depolanmasi olarak agiklamiglardir. Bellegin temel islevlerini ise 6grenme ve
O0grenme sonrast olusturulan bilgilerin saklanmasi ve konuya iligkin kisisel anilar
olusturulmas1 olarak agiklamislardir. Bellegi merkeze alan biligsel yapt her bir pargasinin
birbirinden farkli ¢alisan ndrolojik islevleri ve yapilari olan 4 farkli alt par¢adan olugsmaktadir.
Bu alt parcalar ise duyusal bellek, kisa siireli bellek, calisma bellegi ve uzun siireli bellektir.
Duyusal bellek duyu organlarimiz ile alinan disg faktorlere ait uyarilarin anlik bigcimde

bekletildigi alandir. Kisa siireli bellek, gelen bilginin kisa siireli olarak bekletildigi alandir.
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Caligma bellegi bilginin kodlanarak uzun siireli hafizaya aktarilarak istendigi zaman geri
cagirilabilme siirecinde aktiftir. Uzun siireli bellek ise, c¢alisilan bilginin kalict olarak

depolandigi alandir.

Lilliestam (1996) dokunsal ve motorik anilarin, ¢algi ¢almanin nasil bir his oldugunu
anlamamizi sagladigini belirtmistir. Kullanilan melodi ya da bir akor, hareket biitiinii ya da
parmak pozisyonlarini ifade eden bir modele doniiserek hem dokunsal ve motorik hem de
gorsel hareketler olarak kas hafizasina depolanmaktadir. Calgi ¢almay1 6grenirken gamlar ve
akorlarin sekilleri parmak rotalar1 olarak beyinde programlanarak bu bilgiler dogrultusunda

neler galabilecegimiz ile ilgili bir skala belirler.

Kas hafizasi ve ¢algi 6grenmede nasil kullanilabilecegi ile ilgili Wirral Music Factory
web sitesinde yayimlanan bir blog yazisinda; kas hafizasi diger bilinen adi ile motor hafizast,
beyin ve kaslarin bir isi ya da hareketi yapmak i¢in esgiidiimlii olarak calismalar1 olarak
tanimlanmaktadir. Calg1 6grenmeye yeni baslanildiginda, beynin 6grenilen bilgiyi isleme ve
kaslara istenilen bi¢imde hareket etmeleri icin sinyal gondermesi gerekmektedir. Siirekli
yapilan tekrarlar sayesinde beyinde calisilan hareket ile ilgili hafiza olusturarak ileride
hareketin kaslar tarafindan problemsiz bir sekilde gergeklestirmesini saglar. Zor eserlerin ya
da karisik pasajlarin icra edilebilmesi igin gerekli el becerilerinin ve bunun yaninda
hakimiyetinin olusturulmasi igin kas hafizas1 ¢alismalar1 6nem arz etmektedir Kas hafizasi
fiziksel hareketin yani sira zihin ve beden koordinasyonu ile de alakalidir. Calgida tuse
hassasiyetinin gelismesine yardimci olan bir c¢alismadir. Uzun siireli pratik yapilmamasi
durumunda kas hafizasi zayiflayabilir. Dolayisiyla, sik tekrar yapmak calgi hakimiyetinin
olusturulabilmesi bakimindan o6nemlidir (https://wirralmusicfactory.com/blog/2023/2/17/
w6jpabs7wseuwfv7p6pzuakntlyxcu).

Temel hafiza tiirleri ve kas hafizasi ile ilgili Tonara web sitesindeki bir blog yazisinda,
hafiza tiirlerinin sdylemsel ve prosediirel hafiza olmak tizere ikiye ayrildigi belirtilmistir.
Soylemsel hafiza, daha 6nceden 6grenilen bir seyi tekrar etmek amaci ile kullanilan ve bilingli
diistinceler gerektiren hafiza tiiriidiir. Prosediirel hafiza ise bir takim aktivitelerin analitik
olarak hatirlanmasina gerek duyulmadan otomatik olarak gergeklestirildigi hafiza tiiriidiir.
Bisiklet stirmek, dans etmek, yiirimek vb. uzun bir siire¢ igerisinde Ogrenilen seylerden
olusur. Bu hafiza tipi mizik acgisindan degerlendirildiginde kas hafizas1 olarak
tanimlanmaktadir. Kas hafizasi, bilissel, ¢agrimsal ve otonom olmak iizere 3 asamadan

meydana gelmektedir. Biligsel donem, bilingli olarak diisiiniilme ihtiyacinin yasandigi bu
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donem kas hafizasi olusturma siirecinin en uzun yasandigi donemdir. Cagrisim asamast
calisilan hareketin algilanmaya, kolay pratige dokiilmeye ve uzun siiren keyifli ¢aligmalara
doniistiigli stiregtir. Ancak bu siiregte ¢alisilan hareketlerin cesaretli bir sekilde bilingsizce
calisilmas1 yanlis kas hafizasi olusumuna neden olabilir. Bu durumda yanlis 6grenilen
hareketleri diizeltmenin dogrusunu 6grenmeye gore daha zor bir siire¢ oldugu bilinmektedir

(https://www.tonara.com/blog/muscle-memory-music-practice/).

2.8.3. Baglamada transpozisyon

Baglamanin yogunlukla geleneksel icra pratikleri ile icra edilen bir ¢algi olmasi, tinisal
beklentilerin de bu duruma baglh olarak sekillenmesinde etkili olmustur. Calginin icra
karakteristiginin yansitildig1 yoresel tavirlar baglamanin geleneksel icralarinda ¢ok 6nemli ve
belirleyici bir yere sahiptir. Bununla beraber baglama, son 50 yilda 6zellikle biiyiik kentlerden
baslayarak genis Kitleler tarafindan benimsenerek yaygimlagmistir. Kent yasamindaki ¢ok
kiltiirlii yasam tarzi ile olusan demografik yap1 ya da sosyokiiltiirel bir takim etkenler hem
calginin yapisal 6zelliklerinin, hem de farkl: icra pratiklerinin gelismesine yol agmistir. Bu
degisim ve gelisimler ayni zamanda baglama icracilarinin da c¢algi hakimiyeti ve

performansini artirmaya yonelik ¢aligmalar, arastirmalar yapmasina imkéan tanimistir.

Tirk miiziginde, farkli akortlardaki galgilarin yazili ayn1 nota ekseninde yaptiklari
icralar kendine has ve olduk¢a zordur. Bu durum ahenk ya da bir baska deyisle diizen adi
verilen ayarlama sistemleri ile yapilmaktadir. Ahenk/diizen, icranin yapildig1 eserde
kullanilan c¢algi/calgilarin ya da ses/ses gruplarinin ses paletleri ve sahalarina gore
olusturulmaktadir. Tirk miizigi ¢algilar1 igerisinde ney ve sabit perdeli olmayan tiim
calgilarda istenilen sese gore akort yapilabilmektedir. Icracilar bir eseri yorumlarken, ya
istedikleri bir sese ¢algilarin1 akortlayarak ya da ayni akort igerisinde baska karar perdelerine

zihinsel olarak transpoze ederek icralar gergeklestirebilirler (Karaosmanoglu, 2017:99).

Geleneksel baglama icralarinda yapilan transpoze icralar, ses topluluguna ya da soliste
eslik etmek amaciyla ses sahsina uygun olan, perde dizgesinin ve tel diizeninin izin verdigi
karar perdeleri {izerinden yapilabilmektedir. Bu transpoze icralarda genellikle baglamanin
dem sesi alinabilen perdeleri tercih edilmektedir. Ancak bazi durumlarda ¢alginin akordundan
kaynaklanan farkliliklar nedeniyle dem sesi alinamadan yapilan transpoze icralarda eserin
makamsal yapis1 ve perde dizgesindeki ekseni uygun olsa dahi tinisal olarak beklenilen

duyum olusmamaktadir.
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Geng, eslik sazi olarak baglamanin transpoze icralarda kullaniminda olusan tinisal
duyum farkliliklar1 ile ilgili goriisiinii, “Su anda benim ¢alistigim kurumda (TRT) béyle bir
sey cok fazla talep edilmiyor. Ancak ¢ok zorda kalirsak, 0 an i¢in elimizde bir enstriiman var,
solistimiz diyor ki buras: bana pest geldi, bunu bir ses dik yapalim dedigi zaman acikta
calarken (Bozuk diizende La karar) si perdesinden ussak, kiirdi vb. asagida bir stkinti yoksa
perdelerimizde bir sikinti yasamiyorsak oradan hemen c¢aliyoruz. Lezzetli oluyor mu?
Yerindeki oldugu kadar lezzetli olmuyor.” (H. Geng, kisisel goriisme: 19.08.2022). bigiminde

ifade etmistir.

Baglamada transpozisyon ile ilgili bir diger yontemde ise ¢algt topluluklarinda
bireysel ya da toplu icralarda gerek tinisal zenginligi artirmak agisindan, gerekse farkli
calgilar ile birlikte icralarda ortaya ¢ikan akort problemlerinin ¢oziimiine yonelik olarak
makamsal yapmin ve galgmin Ses sahasinin izin verdigi oOl¢iide gergeklestirilmektedir.
Baglamada bir eseri icra edildigi diizen icerisinde farkli karar perdelerine ya da farkli diizenler

tizerinden icra edebilme fikride, transpoze icra yontemlerindendir.

Canakgi, diizen igerisinde farkli karar perdeleri kullanarak transpozisyon uygulanmasi
ile ilgili olarak“(...) Kaytagi’y: genelde baglama diizeninde La karar c¢aldilar, ben sol
karardan caldim. Yine aymi sekilde Nihavent Longay: yerinden sol kara iizerinden ¢aldim. La
karardan da caldim, Si karar iizerinden de do karardan da caliyyorum. Kiirdili Hicazkadr
Longayr aymt sekilde |a tizerinden de sol iizerinden de ¢altyorum. Ayrica do iizerinden de
denedim. Yani farkl: tonlar iizerinden transpozisyon caliyorum. Bunlar: ¢ok da seviyorum ve
olmas: gerekende bu zaten. Bir eseri |a iizerinden ¢alabiliyorsaniz SOl iizerinden de hatta re
tizerinden de c¢alabilmeniz gerekir. Fa iizerinden de c¢alinabilir. Bu bozuk diizende olur
baglama diizeninde de olur. Bu sadece bizim transpozisyon becerimizi aslinda élger. Bunu
yapabiliyorsaniz zaten herhangi bir yere gittiginizde ¢alabilmeniz gerekir. Bugiin insanlar
kemanda farkil: tonalitede ¢alabiliyorlarsa bizimde baglamada bunu yapmamiz lazim.” (E.

Canakgt, kisisel goriisme, 16.10.2022). seklinde goriislerini belirtmistir.

Dursun (2022) baglamada transpoze icralar gerceklestirilmesini etkileyen faktorlerin,
calginin yapisal ozellikleri, perde dizgesi, karar perdesi ile iliskili olduguna deginmistir.
Bunun nedenlerinin calginin dizgesel yapisi ve bos tellere gore akortlanma seklinden
kaynaklandigini belirtmistir. Kromatik dizi tizerindeki sesler karar perdesi kabul edilerek

perdeler arasindaki diizenlemeler yapildiktan sonra transpoze icralarin gergeklestirilebildigini,
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ancak komali seslerin karar perdesi kabul edilerek dizi kurulamadigimi ve icralarin

gerceklestirilemedigini belirtmistir.

Cok sesli orkestralar ile birlikte gergeklestirilen icralarda olusan farkli tonlarda
transpozisyonun baglamada akort degistirilerek ya da farkli bir baglama kullanilarak
yapilmasi ¢alginin uluslararasi normlar gergevesinde yetersiz goriilmesine neden olmaktadir.
Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi makamsal diziler tizerinden gergeklestirilmek istenen
transpoze icralar i¢in baglamanin perde dizgesinin yetersizligidir (Borek¢i ve Nacakgei,
2020:18-19).

Ding, baglamada transpozisyon icra ¢alismalarimin diger galgilar ile birlikte icralar
gerceklestirilmesinde uyumun saglanabilmesi ile ilgili notasyonun énemine vurgu yaparak,
“Transpozisyon bize orkestra icerisinde veya diger sazlarla iletisimimizde, ozellikle
notasyonda ¢ok katki saglayacaktir. (K. Ding, kisisel goriisme: 06.09.2022). goriisiinii ifade

etmistir.

2.9. Tiirk Miiziginde Makam Kavram

Oztuna (2000) makamin tanimlamasini; “ Bir durak ile bir giicliiniin’ etrafinda onlara
bagli olarak bir araya gelmis seslerin umumi hey’eti. Bu kelime “mode” ve
“tonalite "mehfumlarmmin her ikisini de icine alir, fakat ekseriya “tonalite” karsiligi kullanir”™
seklinde yapmistir. Akdogu (1991) bir makamin dizisinin Oncelikle durdugu durak sesinin
makamin asil yeri oldugunu belirtmistir. Tanrikorur (2005) makam tarifini; “Belli aralik
diizenlerine gore teskil edilmis olan miizik dizilerinin, keyfi degil, kaliplasmis ezgi dolasim
(=seyir) tiplerine gore kullanilmasindan dogan kurallar biitiinii” bigiminde yapmistir.
Yavuzoglu (2011) Tiirk miizigi igerisinde makamin sadece diziyi kapsamadigini makamin
meydana gelebilmesi i¢in bagka faktorlere ihtiyag oldugunu belirterek dizinin sadece
bunlardan bir tanesi oldugunu ve makamin iskeletini olusturdugunu vurgulamigtir. Makamin
olusabilmesinin kosulu olarak dizinin mutlaka seyir ile hareket etmesi gerektigini ifade
etmistir. Ayrica c¢esnilerin de farkli yapilar olusturarak dizinin benzer oOzellikleri ile

birlesmesinin makamin karakteristik yapisini olusturan kalislar1 yonlendirdigini belirtmistir.

Tanrikorur (2005) seyir kelimesinin makam kavrami i¢in hayati bir dneme sahip
oldugunu ve makamin herhangi bir dizi olmaktan 6tede olmasini saglayan en 6nemli 6zellik
oldugunu belirtmistir. Bu diisiincesi ile ilgili, Tiirk miizigi i¢erisinde dizilerinin ayni olmasina

karsin seyir Ozelliklerinden kaynakli olarak farkli makam isimlendirmelerinin olduguna
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deginmistir. Makamlar icerisinde; ¢ikici seyir, orta bolge seyri ve inici seyir olmak {izere 3
seyir semasi oldugunu ifade etmistir. Tlirk miizigi makamlarinda seyrin unsurlarini ise; durak,

tiz durak gii¢lii, yeden ve asli perde/arizi perde olmak {izere 5 baslik altinda degerlendirmistir.

Ozkan (1987) Tiirk musikisinde makamlarin; basit makamlar, sed makamlar
(gogiiriilmiis) ve miirekkeb makamlar (birlesik makamlar) olmak iizere 3’e ayrildigini
belirtmistir. Basit makamlarin olusabilmesi i¢in 4’li ve 5’1 ya da 5’li ve 4’liiden meydana
gelen bir dizi olmasi, giiclii perdesinin 4’1l ya da 5’linin ek yerinde olmasi, 8 sesten olusan bir
dizi olarak makamin tiim Ozelliklerini tasimasi gerektigini belirtmistir. Tiirk miiziginde
kullanilan 13 basit makam oldugunu bunlarin ise; cargah, buselik, kiirdi, rast, ussak, neva,
hiimayun, hicaz, uzzal, zirgiileli hicaz, karcigar, basit suzinak ve hiiseyni makamlari oldugunu
ifade etmistir. Sed makamlarin herhangi bir 4’lilya da 5’li veya makam dizisinin bagka bir
perdeye araliklarin1 bozmadan ve gerekli donamimsal isaret degisikliklerinin yapilarak
gocliriilmesi oldugunu belirtmistir. Sed makamlarin baska seslere gogiiriilmesi olarak
tanimlanmasina karsin siklikla meydana geldikleri as1 dizini 6zelliklerinin diginda kimi zaman
cesni ya da seyir bakimindan degisiklik gosterebildigine dikkat ¢ekerek bu nedenle sed
kelimesinin transpozisyona tam karsilik gelmedigini de vurgulamistir. Olusturulma ve dizileri
bakimindan genel olarak basit makamlariin kurallarina uymayan 6zellikle birden fazla ¢esni
ve diziyi bilinyelerinde barindiran makamlar olarak adlandirilmistir. Miirekkeb makamlarin
cok cesnili ve dizili makamlardan olusmasindan kaynakli olarak bir kismi diginda biiyiik

boliimiiniin 8 sesli bir dizi ile gosterilemedigini ifade etmistir.

2.10. Tigili Arastirmalar

Kurt (1989) tarafindan hazirlanan “Baglamada Diizen ve Pozisyon” adli Kitap
caligmasinda pozisyonlar diizenler ile iliskilendirilerek her diizen igin ayr1 pozisyonlar
olusturulmustur. 23 perdeli baglamanin model olarak kullanildig1 ¢alismada referans parmagi
olarak bagparmak kullanilmistir. Diizenler igerisinden baglama diizeni, bozuk diizen, miistezat
ve misket diizenleri kullanilmistir. Bu diizenler igerisinde en ¢ok tercih edilen bolgelerde

pozisyon calismalar1 gosterilmistir.

Alim ve Atalay (2000) hazirladiklar1 “Baglama Metodu” adli Kitapta bozuk diizende
23 perdeli baglama model olarak alinmistir. 5 farkli pozisyon yeri belirlenmis ve isaret
parmag referans olarak alinarak Kullanilan pozisyonlar 1.3.4.5. ve 6. pozisyonlar olarak

belirlenmistir.
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Sag ve Erzincan (2009) “Baglama Metodu” adl1 iki ciltten olusan Kitap ¢alismalarinda
diziler makam isimleri yerine A, B, C, ..... | harfleri ile belirtilmis ve la, si do, re seslerindeki
pozisyonlar1 gosterilmistir. Pozisyon belirlemede basparmagin referans olarak kabul edildigi
14 farkli pozisyonun kromatik olarak belirlendigi bu ¢alismada 19 perdeli baglama model
olarak almmistir. Kullanilan dizilerde siklikla tercih edilen bolgelere gore pozisyonlar

gosterilmistir.

Parlak (2010) “Baglama (Saz) Okulu Schule Method “adli kitap ¢alismasinda sol elin
birinci parmagin (isaret parmagi solaklar icin sag el) bulundugu yere gore pozisyonu
olusturdugunu anlatmistir. Bu ¢alismada da kromatik yaklasim esas alinarak her bir yarim

sese daire igerisinde roma rakamlari ile pozisyon numaralari verilmistir (A¢ikgoz, 2021: 34).

Akdag (2013) “Baglama Calgisinda Pozisyon Yaklagimlar: ve Kromatik Pozisyon
Yaklasiminin Baglama ve Bozuk Diizeninde Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde konu ile
ilgili  kitaplarin  incelenerek ortaya konulan pozisyon yaklasimlarinin  diizenlere
uygulanabilirligi irdelenmistir. Kromatik pozisyon yaklasiminin genel 6zellikleri anlatilmstir.
Kromatik pozisyon yaklasiminin tiim diizenlerde ve icra bigimlerinde kullanilabilen bir sistem
oldugu belirtilmistir. Arastirmada kromatik pozisyon esasina gore her perde bir pozisyon
olarak smiflandirilmis ve sol el in birinci parmagi esas alinarak pozisyonlar
konumlandirilmigtir. Ortaya konulan pozisyon yaklasimi ile makamsal dizilerin disinda bati
miiziginde kullanilan tonal dizilerinde kullanilabilecegi mekanik icraya yonelik ve dizi diizen
degisikligi olsa bile kolay anlagilabilen bir pozisyon yaklasimi ortaya konulmustur. Diizenlere
uygun pozisyon yaklasimini incelemek iizere baglama diizeni ve bozuk diizen model olarak
almmistir. Calismada 23 perdeli baglama tiizerinden ve 3 tel grubu igerisinde ayri ayri
pozisyonlar incelenmistir. Pozisyon olusturan elin parmak numaralar1 rakamlarla ifade
edilmis pozisyonlar ise roma rakamlari ile gosterilmistir. Genel olarak ¢alginin icra zenginligi
g6z oniinde bulundurularak basit ve kullanigh pozisyon yaklasimlarmin kullanilmasi gerektigi
vurgulanmigtir. Yine ¢alginin gesitliligi g6z o6niline alinarak kromatik pozisyon yaklagiminin
tiim diizenlerde uygulanabilmesi ¢6ziimleme kolayligi ve mekanik icrada uygulama kolayligi
saglamast bakimmdan baglama i¢in uygun pozisyon yaklagimlarindan biri oldugu

belirtilmistir.

Ozdek (2014) “Baglama I¢in Etiit, Egzersiz ve Eserler” isimli kitap c¢alismasinda,
baglamanin calma teknikleri (tezeneli, tezenesiz), fiziksel ebatlarina gore siniflandirilmasi,

kullanilan tel diizenleri ve yapisal ozellikleri hakkinda bilgilere yer verilmistir. Etiit ve
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egzersizler tel diizeni bakimindan bozuk diizende, eserlerin seslendirilmesinde gogunlukla
bozuk diizende ve yani sira bir kisminin ise baglama diizeninde ¢alisilmasina yonelik olarak
tezeneli icra teknigine goOre hazirlanmistir. Notasyonda sesler gercek frekanslari ile
seslendirme yerine Tiirk miizigi icra ve notasyon anlayisi dikkate alinarak sol anahtari
kullanimi tercih edilmistir. Tellerin gerg¢ek frekanslardaki karsiliklarinin baglamanin fiziksel
ebatlar1 ve kullanilan tel kalibrasyonlarina gore degisiklik gostermesinden dolayr kullanilan
notasyon anlayisinin tellere ve perdelere gore gorece nota karsiliklarini gdstermesi olarak
aciklanmustir. Kitabin 1. boliimiinde kullanilan notasyondaki parmak, tel numaralar1 ve tezene
vuruslarinin nasil kullanilacagimma yonelik bilgilere yer verilmistir. 2. boliimde parmak
giiclendirmeye yonelik c¢aligmalar, koordinasyon caligmalari, pratik diisinmeye yonelik
calismalar, yatay ve dikey pozisyonlara yonelik calismalar, farkli ritim kaliplarina yonelik
calismalar vb. etiit, egzersiz ve alistirmalar vasitasiyla calisilmak iizere olusturulmustur.
Tampereman sisteme uyumlu olan makam dizileri igerisinde etiit egzersiz ve alistirma
calismalarinda dikey pozisyon c¢alismalart kromatik dizi iizerinden tiz perdelere tasinarak
transpoze c¢aligmalarina siklikla yer verilmistir. 3. bolimde ise bozuk diizen ve baglama

diizeninde seslendirilecek olan eserler yer almaktadir.

Yasar (2015) “ Temel Baglama Ogretimi Yontem ve Teknikler” isimli Kitap calismasi
mesleki miizik egitimi veren kurumlarin programlar igerisinde yer alan baglama dersi
baslangi¢ diizeyine yonelik hazirlanmigtir. Temel diizey baglama egitimi kapsaminda
kullanilan yontem ve teknikler kapsaminda egzersiz, etiit, ezgi ve halk ezgileri 6rneklerine yer
verilmistir. Kitap igerisinde yer alan ezgisel orneklerin oncesinde konuya yonelik tartim
kiimeleri ve ritmik yapilarin lizerinde isaretlemeler ve sembollere yer verilmistir. Tiimevarim
yontemi kullanilarak temel diizeyde baglama egitimine yonelik miifredat olusturulmasi
hedeflenmistir. Baglamada pozisyon kavrami kromatik pozisyon yaklasimi esasina uygun
olarak belirlenmistir. Kitap icerisinde yer alan ezgi ve halk ezgisi 6rneklerinde pozisyonlar
notasyon igerisinde (Ip.....12p vb. ) bigimde goOsterilmistir. Ayrica pozisyon igerisinde

genisleme (ekstansiyon) kullanimi i¢im ( 1px.....5px vb.) sembolleri kullanilmistir.

Karahan (2016) “Perde Perde Baglama” isimli Kkitap c¢alismasinda, 23 perdeli
baglama ile bozuk diizende sirasiyla tek tel, iki tel ve ii¢ tel odakli bir yaklasimla olusturdugu
yontem araciliiyla 6nce tek telden baslayarak farkli makamlardaki perde yapilarin1 1 oktav
igerisinde farkli parmak kombinasyonlar1 kullanmistir. Daha sonra ise ayni ¢alismalari ikKinci

ve {igiincli tel gruplarina da uygulayarak hem farkli parmak numaralarimin ise kosularak
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makama yonelik seslerin  degisik pozisyonlarla da olusturulmast hem de bir nevi
transpozisyona yonelik kazanimlar hedeflenmistir. Kitapta kullanilan 6zel isaretler igin
baglama resmi tizerinde hem parmak numaralar1 hem de ilgili makamda kullanilan seslerin
nota yaziminda sifre karsilign olan C (Do), D (Re), E (M), F (Fa), G (Sol, A (La), B (Si)
harfleri ile gosterilmistir. Ayrica baglama tel gruplarinin gosterildigi tablatur sistemi notalarin
alt kismina yerlestirilmistir. A, B, C, D harfleri ile tablatur kisminda farkli parmak
kombinasyonlarinin tel gruplari {izerindeki gosterilmistir. Tablatur sisteminde, 1, 2, 3, 4, 5
rakamlar1 ile parmak numaralar1 belirtilmis ve bunun yani sira asagi yukari mizrap yonleri
ozel simgeler araciligiyla gosterilmistir. Kitabin ilerleyen boliimlerinde daha 6nce ayri ayr tel
gruplarinda yapilan ¢alismalar 6nce alt ve orta tel gruplarinin birlikte kullanildigi, sonra orta
ve istel gruplarimin birlikte kullanildigi 12 makamda kromatik yaklagim ile 12 ton {izerinden
gam calismalarina detaylica yer verilmistir. Bir sonraki asamada ii¢ tel grubunun birlikte
kullanildig1 pozisyon ¢alismalar1 gosterilmistir. A, B, C bi¢iminde simgelenen 3 farkli
pozisyon ile o6rneklendirilmis ve 12 makam i¢in bu 3 farkli pozisyon gosterilmistir. Daha
sonra bu caligmalarda da sirasiyla once alt, orta ve iist tel gruplar1 ile basglayan gam
caligmalar1 yine 12 makam ve kromatik yaklasim esas alinarak 12 ton iizerinden ¢ikici ve inici

bicimde 6rneklendirilmistir.

Namli (2017) “Baglama Bir Miizik Enstriimant 1 (12 Ton)” isimli kitap ¢alismasinda
baglamay1 geleneksel icra bigimlerinin disinda daha evrensel bir perspektif iizerinden
olusturulan bir yaklasim sergilemektedir. Kitapta baglamada geleneksel olarak kullanilan ve
frekans isimleri ile farkli olan perde isimleri yerine gercek frekanslarindaki perde isimlerinin
yer aldigi bir notasyon anlayist kullanilmistir. Hedef olarak diziler ve makamlar arasindaki
iligkilerin kavranarak 12 ton iizerinden icrasina yonelik bir calisma pratigi amaglanmistir.
Baglama diizeninde standart akort olarak F, Bb, C (fa, si bemol do) seslerinden olusan
akortlama bigimi kullamlmigtir. Ogrenilen dizileri ve hangi derecelerde yer aldiklarini ve bu
dereceler igerisinde hangi akorlarin yer aldigmma yonelik caligmalara detayli bir sekilde yer
verilmistir. Dizinin baglama klavyesi iizerinde olusturdugu pozisyonlari gorsel hafizaya
alarak zihinde yer etmesine yonelik bir ¢alisma anlayis1 icerisinde dgrenilen dizi alt tel F (fa),
orta tel Bb (si bemol ve iist tel C (do) tellerinden baslayacak bicimde 3 pozisyonda da
calisilmasi gerektigi belirtilmistir. Bu ¢alisma yardimu iler dizilere baglama klavyesi {izerinde
hakim olmak amaclanmistir. Yapilan dizi ¢alismalarindan sonra kitap icerisinde yer alan

etiitlerin de alt, orta ve iist tel gruplarinda sesleri icra ederken ayn1 zamanda vokal olarak eslik
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edilmesi yontemi ile baglamadaki perde araliklarinin kavranmasi ve perdeye basmadan da o

perdeden ¢ikacak sesin tahmin edilmesi ile ilgili beceri kazandirilmasi amaglanmistir.

Ayyildiz (2018) “Methods For Creating Melodic Patterns Using Parmak Vurma
Technigue In Saz (Baglama) Performance/ Saz (Baglama) Icrasinda Parmak Vurma Teknigi
Kullanarak Ezgi Kaliplarini Uretme Yéntemleri” isimli doktora tezinde saz icrasinda parmak
vurma teknigi kullanarak ezgi kaliplarini icra etme “yontemleri gelistirmeyi amaclamistir.
Parmak vurma tekniginin kokeni, ge¢cmiste ve giliniimiizde saz icrasi igerisindeki yeri ve
onemi detayli bicimde incelenmistir. Calgi ile ilgili literatiir ¢alismasi genis bir sekilde
yapilarak icrasina yonelik olarak gegmisten giiniimiize kadar olan siiregteki morfolojik
degisimi, akort sistemleri, perde dizilimleri, incelenerek calismada kullanilmak {izere bir
model saz olusturulmustur. Calismada elde edilen veriler model saz tizerinden elde edilmistir.
Model saz tizerinde bulunan mikrotonal perdelerin yeri sabitlenerek ¢alisma esnasinda gerekli
olan rakamsal verilere dair olusabilecek belirsizlikler ortadan kaldirilmistir. Model saz
giintimiizde parmak vurma tekniginde de yaygin olarak kullanilan saz formu orijin alinarak
olusturulmus boyuna aski sistemi kullanilarak sag ve sol elin serbest bir bigimde hareket
etmesi saglanacak sekilde dizayn edilmistir. Calisma igerisinde ezgisel kaliplar zamansal
olarak perde iiretim teknikleri dizilim kalib1 ve tel dizilimi kalibi, konumsal olarak pozisyon
ve parmak yerlesimi sembolizasyon sisteminden faydalanilarak gelistirilmis olan pozisyon
farki siifi kavramlari ile ifade edilmistir. Konumsal boyutla ilgili olarak ilk 6nce ¢algi
tizerinde parmaklarm tam yerini belirten ve elin ve parmak hareketlerinin temel alindigi
pozisyon ve parmak yerlesimi sembolizasyon sistemi olarak adlandirilan gésterim sistemi
tamimlanmistir. Birgok dizi, makam diizeni yukarida bahsedilen yapilar vasitasi ile
incelenerek cesitli icra yontemleri Onerilmistir. Olusturulan bu sistem calginin fiziksel tiim
boyutlarinda, icra bigimlerinde ve icrada kullanilan  eserlerin  notasyonunda
kullanilabilmektedir. Ayrica tiim telli ¢algilarin icrasina yonelik konumsal parmak gésterimi
ve analizine yonelik olarak kullanilabilirligi olan bir sistemdir. Iki elin pozisyon farki
korunarak ellerin ayn1 yone hareket ettirilmesi ile melodik yapilarin bos tel kullanilmadan
farkl1 tonlarda icra edilebilmesine olanak saglamaktadir. Bu yaklasim temel alinarak pozisyon
farklar1 ve buna bagl olarak gelisen parmak yerlesimi “pozisyon farki sinifi” (PDC) gosterim
sistemi olusturulmustur. Parmak vurma teknigi ile ezgi kaliplarinin herhangi bir tondan icra
edilmesi konumsal olarak pozisyon farki sinifi isaretleriyle belirtilmektedir. Zamansal boyutla
ilgili olarak ise iki farkli kalip tanimlanmistir. Bunlardan birincisi seslerin retildigi

tekniklerin siralamasi ile ilgili ikincisi ise seslerin iretildigi tellerin olusturdugu kaliplardir.
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Calismada perde tretim teknikleri ile ilgili bir kodlama gelistirilerek sistem igerisinde elde
edilen kodlarin arka arkaya siralanmasi ile ezgi kalibi icrasi sirasinda perde iiretim
tekniklerinin uygulama sirasi belirtilmistir. Olusan bu siralamanin kodlarla ifade edildigi kalip
ise “perde tiretim teknikleri dizilimi kalibi” (PGTOP) olarak adlandirilmistir. Calginin telleri
ezgisel icra sirasinda kullanim siralarina gére zamansal boyut igerisinde gosterilmistir.
Calismada farkli ezgi kalibi tiirleri “Orlintileme yOntemi (pattering)” ve “yonelimsel
davranis” bakimindan iKi ayr1 bi¢imde smiflandirilmistir. Bu ¢alismada teknigin dogasindan
kaynaklanan smirliliklar: incelenerek sesleri arasinda derece iliskileri bulunan ezgi kaliplari
her tondan ve her dizi tizerinden nasil ¢alinabilir? Ve belirli bir ezgi kalibi1 igin her tondan ve
dizi tizerinden g¢aliabilirligi miimkiin kilan yontemler gelistirilebilir mi? Sorularina cevap
aranmigtir. Aragtirmanin sonucunda parmak vurma tekniginde iki elin ezgi iiretme kapasitesi
tespit edilerek belirli bir ezgisel kalip igerisinde her tondan ve dizi tizerinden tekil icra

yontemleri gelistirilebildigi saptanmustir.

Baysal (2020) “Systematization For Hrmonic Practices /n Selpe Technigue/ Selpe
Tekniginde Armonik Uygulamalar Icin Sistemlestirme Yontemi” isimli doktora tezinde
geleneksel ve modern selpe teknigi ile olusturulan miizigin miiziksel dokusunu ortaya koyan
tanimlamalar yapmak ve selpe tekniginde Saz/baglamanin ¢ok sesli miizikal 6rneklerini analiz
etmek i¢in dikey miizik dokularin1 ve bu dokulardan olusan akor yapilarinin, ¢alginin sapi
tizerindeki el pozisyonlamalarinin ifade edildigi bir sistemin sunulmasi amaglanmistir.
Akorlarin sap tizerindeki el pozisyonlarinin gosterilmesi amaciyla olusturulan bu sistemde
matematik biliminde kullanilan matris kodlamasi kullanilmistir. Olusturulan sistem, analiz,
aranje ve kompozisyon calismalari, notasyonlar, figiir ve tablolar gibi 6rneklemlerle kapsamli
bir sekilde sunulmus ve sistem tiim yapisi ile ortaya konulmustur. Olusturulan sistemde,
ozellikle armoni uygulamalarinda olusan her tiirlii akorun ve bunlarin ¢alginin sapi tizerindeki
tim alt teknikler igin el pozisyonlarinin tanimlanmasi sistemin en temel hedeflerinden biri
olarak belirtilmistir. Giris boliimiinde tezin amaglar1 ve sistematizasyonun ortaya konulmadan
onceki arastirma yontemlerine yer verilmis, batililasma, modernizasyon, miiziksel uyanis ve
degisim, halk miizigi, sanat miizigi, popiiler miizik kavramlar1 gibi etnomiizikolojik
kavramlar birlikte sunulmustur. Ikinci boliimde Saz/baglamanin tezenesiz ¢alim tekniklerinin
gelenekleri, tarihsel gegmisi, kullanilan bazi etimolojik tanimlar ve selpe tekniginde
kullanilan alt tekniklerin fonksiyonel tanimlarina yer verilmistir. Selpe teknigi ile ilgili nemli
calismalar yapan miizisyenler ve yaptiklar1 bazi ¢alismalarina yer verilmistir. Ugiincii

boliimde aragtirma kapsaminda Onerilen sistematizasyon ile ilgili tiim teknikler, tanimlar1 ve
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detaylarina yer verilmistir. Ik olarak geleneksel ve modern selpe teknikleri ile icra edilmis
eserlerin armoni yapilari, ¢ok seslilige dair ozellikleri ve miiziksel dokular1 gesitli
orneklemelerle analizleri yapilarak matris sistemi adi verilen yeni sistematizasyon ile ilgili
yeni kavram, kural ve smirliliklara yer verilmistir. Arastirmada matris sistemi iki farkli yapi
bi¢iminde ortaya konulmustur. Bunlardan ilkinde baglamanin sap1 {izerinde tek el
pozisyonlamalar1 i¢in kullanilan penge ve el ¢ekme teknikleri ve bunlarin nasil uygulandigi
gosterilerek matris sembol yapisi gesitli 6rneklemlerle birlikte verilmistir. Tiim akorlar i¢in
tek elin sap {izerindeki tiim pozisyonlar1 ¢izelge bigiminde haritalandirilmistir. Ikinci
bolimiinde iki elin sap tizerinde pozisyonlamalari ile ilgili olarak kullanilan parmak vurma alt
tekniginin matris sisteminde nasil kullanildig1r gosterilmektedir. Bu baglamada akorlarin
kombinasyonu, baglayict deger gibi ileri siiriilen yeni kavramlarin tanimlamalar1 yapilmustir.
Iki elin sap iizerindeki pozisyonlamalarmin matris sisteminde nasil kullamldiginin gosterildigi
cesitli orneklemelerle sunularak tim akorlara ait sap tizerindeki iki el pozisyonlamalari
cizelge bigiminde haritalandirilmis ve ekler boliimiinde yer almistir. Arastirmada dort farkli
ornek selpe diizenlemesi sistemin ¢ok amagl kullanim yontemlerini gostermek agisindan
orneklendirilmistir. Matris sistemine ait birinci 6rnek uygulamalarinda sistemin selpe teknigi
kullanilarak olusturulan akor esliklemelerinde nasil kullanildigi belirtilmistir. ikinci 6rnek
uygulamalarda ise matris sisteminde yapilan analiz 6rneklerini igermektedir. Bu baglamda
kullanilan 6rnekler ile selpe tekniginde olusturulan ¢ok sesli miizik dokularinin matris sistemi
igerisinde tanimlanmasi ve analiz edilmesi amaglanmistir. Arastirmanin sonu¢ boliimiinde ise
calisma kapsaminda olusturulan biitiin veriler degerlendirilmis ve ileride yapilabilecek

caligmalara yonelik 6nerilerde bulunulmustur.

Gerekten (2020) “Baglamada/Sazda Misket Diizeni Icin Egzersiz ve Etiitlere Dayal

’

Ogretim Modeli Onerisi ve Ogrenci Basarisina Etkisi” adli doktora tezinde Tiirkiye de
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda baglama/ saz derslerinde misket diizeninin
Ogretimine yonelik mevcut durumun tespit edilmesi, bu mevcut durum igerisinde karsilasilan
problemlere ¢6ziim iiretme noktasinda kromatik pozisyon yaklagimi ile olusturulan etiit ve
egzersizlerin uygulanabilirliginin sinanmasi amaglanmigtir. Arastirma kapsaminda Tiirkiye’de
lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi veren 20 kurumda bireysel baglama dersi yiiriiten ya
da daha o6nce yiiriiten 30 6gretim elemani/iiyesi ile yar1 yapilandirilmis goriismeler yapilarak
bu goriismelerin sonucunda misket diizeninin 6gretimi ile ilgili durum ortaya koyularak
incelenmistir. TRT repertuvarinda bulunan ve misket diizeni ile 6zdeslesen tiirkiilere gesitli

analizler yapilmistir. Eserlere ait kiinye Dilgileri tespit edilerek perde dizileri
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simiflandirilmistir. En eski ses kayitlarina, kaynak kisilere ulasilarak giincel ses kayitlari ve
notasyonlar1 dikkate alinarak geleneksel icralarinda kullanilan pozisyonlar dikkate alinarak
analizleri gerceklestirilmistir. Bu analizlerin sonucunda geleneksel icrada en ¢ok kullanilan
pozisyon (n:6) belirlenerek bir 6rneklem olusturulmustur. Misket diizeni dahilinde fa diyez
perdesi tizerinde karar veren tiirkiilerin pozisyonel olarak daha iyi icra edilmesine olanak
saglamak amaciyla olusturulan 6gretim modeline yonelik etiit ve egzersizler olusturulmustur.
Egzersizler zihinsel becerileri gelistirmeye yonelik olarak permutasyonel bir yaklasima gore,
etiitler ise arastirmaci tarafindan 6zgiin bir bigimde hazirlanan etiit tiretme modeline goére
karar sesten baslamak kosuluyla oncelikle 1 tel grubunda daha sonrasinda 2 tel grubunda ve 3
tel grubunun birlikte kullanilmasini esas alan bir yontemle tiretilmistir. Aragtirmaci tarafindan
hazirlanan etiit ve egzersizler pilot uygulamasi yapildiktan sonra deney gurubuna uygulanarak
On degerlendirme ve son degerlendirme puanlari arasindaki korelasyon degerlendirmeleri
yapilmistir.  Arastirmada verilerin  toplanmast ile ilgili olarak nitel bolimde yari
yapilandirilmig goriisme formu, 6grenim siirecine yonelik uygulama onerisi boliimiinde ise
katilimcilara uygulanan 6n degerlendirme son degerlendirme puanlarinin degerlendirilmesi
icin uzman goriisleri alinarak olusturulan degerlendirme formu kullanilmistir. Uygulama
onerisi verilerin analizine yonelik uygulanan 6n degerlendirme sonuglari esas alinarak iki
degisken arasinda anlamli bir fark olusup olusmadigina bakilmis ve sonug olarak olusturulan
ogretim modelinin misket diizeni icrasi ile ilgili baglama 6grencilerin pozisyon becerilerini
artirdig1 gézlemlenmistir. Baglangig¢ diizeyi ile ilgili misket diizeninde olumlu bir performans

sergilemelerine katki sagladig1 gériilmiistiir.

Borekei ve Nacakgr (2020). “Baglama’ Da Transpoze Icra Swrasinda 24 Ton Egit
Tampereman (24-Tet) Sisteminin Uygulanabilirligi” isimli makale ¢alismalarinda; 24 ton esit
tampereman sistem 50 sent degerinde 24 esit araliga boliinebilen bir sistemdir. 24 TET sistem
batt miiziginde kullanilan 12 esit tampereman sistem ve THM’de kullanilan 17’li perde
sistemlerinin de igerisinde yer almaktadir. 17°li perde sisteminin esit olmayan araliklardan
olusmasi transpoze icralarda ve farkli miizik tiirleri ile birlikte yapilan icralarda birbiri ile ayni
seslerin farkli ses frekanslari ile igitilmesi gibi problemlere yol agmaktadir. Bu arastirma
kapsaminda 24-TET sistemi ile geleneksel, evrensel transpoze icralarda saptamalar ve oneriler
sunmaktadir. Arastirmanin  kapsaminda kullanilan sistemler ve Onerilen sistemler
karsilastirilarak aralarindaki farklar ya da eksikler saptanmistir. Bu galisma igerisinde yer alan
etkinlik stnamasi yarim sesten daha kiigiik olana mikrotonal araliklar1 biinyesinde bulunduran

ussak cinsi tizerinden yapilmis, ¢esitli tonlarda transpoze icralarda kullanigliligi sinanmustir.

48



Bilgisayar ile yapilan Olgiimler vasitasiyla daha once hazirlanmis olan ses kayitlarinin
Olgtimleri yapilmis ve iki sistemde de makamsal dizilerin icralarmma yonelik Olglimleri
yapilarak sonuglar1 grafik olarak sunulmustur. Arastirmanin sonucunda, baglamada transpoze
icralarda 17°1i perde sisteminin yetersiz olduguna, 24-TET esit aralikl1 sistemin icralarda daha
verimli sonuglar alinmasina yol a¢tig1 goriilmiistiir. 24-TET esit aralikli sistemin standart bir
akort ile tiim yarim seslerde transpoze icraya olanak saglayacagi ve evrensel sazlar ile birlikte
yapilan icralarda perdeler arasinda duyum bakimindan ses birlikteligi saglanacagi, bunun yani

sira baglama icraciligina yeni bir bakis a¢is1 kazandiracag: diistiniilmektedir.

Acikgdz (2021) “Bozuk Diizen Saz/Baglama Icrasinda AKor Yiiriiyiisleri ve Modal Diziler
Uzerine Icra Yontemleri” isimli Yiiksek Lisans tezinde baglamada bozuk diizende major dizi
modlarinin akor yiirtiytsleri ile ilgili icra bigimleri arastirilmistir. Bu ¢alismada baglamanin
Klavyesi tizerinde modal dizi ve akorlarmin modal haritalama yontemi ile birbirleri arasindaki
konumsal durumlarinin tespit edilmesi ve bu tespitler 1s1ginda on iki ton {izerinden icra
edilmesi amaclanmistir. Bu manada arastirmanin konusuna yonelik temel teorik bilgiler
siirhiliklar icerisinde anlatilarak, kullanilan model saz ile baglanti kurulmasi saglanmis ve
icralarin nasil gergeklestirilecegi ile ilgili bilgi verilmistir. Konu ile ilgili daha sonra
yapilabilecek olan ¢aligmalara 1s1k tutmasi bakimindan ve baglamada bozuk diizen akortlama
bigiminden kaynaklanan coksesli duyumlarin ortaya cikarilmasi agisindan hazirlanan 6zgiin
etiitler arastirma igerisinde farkli bir boliimde sunulmustur. Arastirmanin sonucunda elde

edilen sonuglar ve icra bigimlerine yonelik 6neriler paylagilmistir.

Sénmez (2021) “Uzun Sap Baglamada Transpoze Icraya Yonelik Gelistirilen Etiitlerin
Etkililik Diizeyi” isimli Yiksek Lisans tezinde Hiiseyni makami dizisinde la, re, mi, sol
perdeleri {izerinden hazirlanan etiitler vasitasiyla baglamada transpoze icralarinda karsilagilan
problemlerin ¢6ziimii ve d6gretimi amaglanmustir. Bu arastirmada; baglamada transpoze icrada
yasanilan sorunlari ¢6zmeye yoOnelik gelistirilen etiitler ile Hiiseyni makami dizisinin
transpoze icrasini (La, Re, Mi, Sol) perdelerinde d6gretmeye odaklanmaktadir. Arastirmada tek
gruplu 6n degerlendirme, son degerlendirme deseni kullanilmistir. Arastirmanin 3. boliimiinde
alt problemlerden elde edilen verilerin islenmesi ile olusan bulgular ve yorumlari yer
almaktadir. Caligma sonucunda elde edilen verilere dayanarak; Eserin ezgisinin ve ezgi
araliklariin dogru seslendirilmesi, tartimlarinin ve buna bagl olarak tezene yoénlerinin dogru
seslendirilmesi, pozisyon gegisleri sirasinda perdelerin dogru seslendirilmesi, dogru tempo

igerisinde seslendirilmesi bakimindan etkili oldugu sonuglarina ulagilmistir.
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Akdag (2021) “Baglama Egitiminin Psikomotor Davranis Basamaklarina Gore

’

Yapulandiriimas:” isimli doktora tez galigmasinda davranig¢r egitim anlayislt bir kuramsal
yaklasimi esas almistir. Baglama egitimi silirecinin temelinden en {ist basamagi olan
virtiioziteye kadar olan siire¢ i¢erisindeki psikomotor davranis basamaklarina gore bir tasnif
yontemini kullanmigtir. Calgi egitimi siirecinde olusan biligsel gelisimin tespit edilmesi
acisindan Bloom’un biligsel alan ve Katrhwohl’un duyussal alan taksonomileri kuramsal
yaklasim bakimindan miizik alan1 ile iliskilendirilerek kullanilmistir. Simpson’un 7
basamaktan olusan psikomotor alan taksonomisi tez igerisinde temel olarak yapilandirilmistir.
Ogrenme kuramlar1 tez icerisinde ilgili basamaklar icerisinde algilama, zihinsel gelisim,
Piaget tarafindan ortaya koyulan biligsel gelisim kurami asamalarina yer verilmistir. Ayrica
sosyal bilissel kuram icerisinde “model alarak 6grenme”, “model alma siireci” ve motor alan
yeterlilikleri es giidiim, giic, tepki hizi, dikkat, denge ve esneklik ile siirekliligi saglanabilir bir
performans gelisimi ele alinmistir. Bunun yani sira kromatik pozisyon yaklasimi, bellek
tipleri, bilgiyi isleme kurami basligi i¢erisinde bilgi islem modelinin dgeleri, yaratici diisiinme
asamalar1 konular1 miizik alani ile iliskilendirilerek disiplinler arasi1 bir yaklagim igerisinde
calisma icerisinde yer almistir. Psikomotor alan basamaklari igerisinde bulunan uygulama
ornekleri, iki yonlii uygulama grafikleri, psikomotor alan yeterlilikleri iizerinden
kurgulanmigtir. Bu sayede motor alana yonelik yeterliliklerin ve motor beceri niteliklerinin
artirllmas1 amaglanmistir. Arastirma sonucunda miizik alani ile farkli disiplinlerin ortak
olarak c¢aligmasi ilkesinden hareketle program gelistirme siirecleri, egitim Ogretim

materyallerinin  hazirlanmas1  vb. ¢alg1 icrasina yonelik siirdiiriilebilir  performans

gelistirilmesine onemli faydalar saglayacaginin diistiniildiigii belirtilmistir.

Dursun (2022) “Yenilik¢i Kisa Sap Baglama Diizeni Transpoze Icrasinda Karsilasilan
Problemler ve Céziim Onerileri” isimli doktora tez calismasinda, kisa sap baglamada
baglama diizeninde transpoze icralara yonelik karsilagilan problemlerin belirlenmesi ve
¢oziimiine yonelik Oneriler bu ¢aligmanin temel amacini olusturmaktadir. Arastirmada yontem
olarak nitel arastirma yontemlerinden durum galismasi yontemi kullanilmistir. Yenilik¢i kisa
sap baglama diizeninde transpoze icralarda karsilasilan sorunlar ve ¢oziimleri ile ilgili durum
tespiti yapilmistir. Konu ile ilgili uzman goriislerine basvurularak yar1 yapilandirilmig
goriisme teknigi kullanilarak baglama alaninda uzman kisilerlerin goriislerine bagvurulmustur.
Geleneksel icra bigimlerinden farkli olarak, yenilik¢i icra ile farkli perdelerdeki
konumlandirmalar ile hem baglamada hakimiyetin artmasi hemde daha zengin bir icra

cesitliliginin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Baglamada transpozisyon kullanarak farkli
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perdelerden icra yapabilmek icin ilave perdeler yardimiyla koma sesler olusturulabilmekte ve
bu sayede icralar gerceklestirilebilmektedir. Bu sayede geleneksel icra bigimlerinde la karar
tizerinden olusturulan notasyonu baska Kkararlarda diisiinerek icra esnasinda aktarimi
kolaylastiran konumlandirmalar ile icrayir kolaylastirmak ¢alismanin temel amacidir. Tirk
halk miiziginde kullanilan la kararli notasyonu bozmadan baska kararlarda yine la kararli basit
makam dizileri orneklendirilerek icrada kolaylik saglayan konumlandirma ve ilave perde
¢Oziim Onerilerinin yani sira tonal miizikte tonik karsiligina atifta bulunularak gelenekselden
evrensele uzanmay1 hedefleyen bir yol izlenmistir. Baglama diizeninde icra edilen eserleri
farkli karar perdelerinde icra ederek hem g¢esitlilik, hem de farkindalik olusturmaya
calistlmigtir. Geleneksel kisa sap baglama icrasina gore yenilikgi kisa sap baglamada
transpoze icralart duyum olarak daha farkli duyulmaktadir. La kararli notasyon yapisini
bozmadan tek bir akort iizerinde birbirinden farkli kararlardaki La kararli diziler baz alinarak
olumlu aktarim vasitasiyla pozisyonlar olusturularak ve diziye gore ilave perdeler eklenerek
icracinin ¢algi tizerindeki hakimiyetinin artirilmasi hedeflendirilmistir. Eserlerin notalar1 karar
perdelerine gore tonal miizikteki tonlardan yazilarak tonal miizik ile uyumlu hale getirilmesi

saglanmistir.
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BOLUM 3
3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araglari, verilerin

toplanmasi ve analizi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Egzersiz ve etiitlerle desteklenen transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
Ogretim uygulamalarinin nasil isledigini incelemek amaciyla yapilan bu arastirma, nitel bir
aragtirma yontemi olan durum c¢alismasina gore desenlenmistir. Nitel arastirma, dogal
ortamda bulunan oriintiiler, bireyler veya gruplar arasindaki iligkilerin, algilarin, diigiincelerin,
tecriibelerin, verinin derinlik ve zenginlik i¢inde betimlenmesini saglar. Durum c¢aligmalari
ise, bir olaym ya da olgunun ‘ne’, ‘nasil’ ve ‘nigin’ gibi sorularla derinlemesine incelenmesi
amactyla gerceklestirilen arastirmalardir (Yildinm & Simsek, 2013). Durum ¢alismasi;
arastirilan durumu birgok veri toplama araglar ile (goriisme, gozlem, gorsel-isitsel araglar,
dokiimanlar ve diger yazili kaynaklar gibi) ayrintili ve derinlemesine veriler toplayarak,
zaman ic¢inde durumu betimleyen ve mevcut durumun neden o sekilde olduguna iliskin fikir

veren ¢aligmalardir (Cresswell, 2014).

Durum ¢alismasinin ¢ok farkli uygulama desenleri olsa da ilgili literatiirde en ¢ok
kabul goren 4 desen vardir. Durum ¢alismalarinda bu dort farkli desenin anlami ve kullanim

amaci Yildirim ve Simsek (2013) ile Yin (2002) tarafindan su sekilde agiklanmaktadir:

1. Buiitiinciil Tek Durum Deseni: Tek durum desenlerinde tek bir kurum, program, ya
da okul gibi degiskenler ele alinmaktadir. Bir ortamda bir kuramin ispatlanmasi ya da
curiitiilmesi, bir programin uygulama siirecindeki durumun aciklanmasi gibi amaglarla
kullanilir.

2. ¢ Ice Geg¢mis Tek Durum Deseni: Tek bir durum igindeki birden fazla durumun
ya da birden fazla alt tabaka veya birimin oldugu durumlarda kullanilir. Durum tek,
fakat birden fazla analiz durumu s6z konusudur.

3. Biitiinciil Coklu Durum Deseni: Bu desende birden fazla, kendi basina biitiinligii
olan ve birbirinden bagimsiz olarak algilanan durumlar vardir. Her durum tek tek
incelendikten sonra, birbiri ile karsilastirilir. Burada her durumda ayni veri toplama

aracinin kullanilmasi 6nemlidir.
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4. I¢c Ice Ge¢mis Coklu Durum Deseni: Bu desende de birden fazla durum vardir,
ancak, her durumun kendi i¢inde tabakalara ayrilmis alt durumlar s6z konusudur.
Incelenen her durum kendi i¢inde alt birimlere ayrilarak arastirildiktan sonra, diger

durumlarla karsilastirma yapilir.

Bu arastirmada incelenen durum, baglamada bos tel kullanmadan transpozisyon
becerilerinin gelistirilmesine yonelik olarak hazirlanan egzersiz, etiit ve Ornek eserlerin,
Egitim Fakiiltesi Gilizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali’nda
O0grenim goren Ogrencilerin  baglama diizeni icralarinda transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesinde yarattig1 degisimdir. Bu baglamda, arastirma biitiinciil tek durum desenine
gore gergeklestirilmistir. Durum ¢alismasinda nitel ve nicel veriler ayr1 ayr1 ya da bir arada
kullanilabilmektedir (Punch, 2005). Arastirmada nitel olarak; yar1 yapilandirilmig goriisme
formu, gorlismelerin sonucunda toplanan verilerin analizinde ise igerik analizi yontemleri
kullanilmigtir.  Arastirmada nicel olarak ise; kas hafizas1 yontemiyle 0Ogrencilerin
transpozisyon becerilerini gelistirmek amaciyla, baglama diizeninde kromatik pozisyon
yaklagimi esas alinarak bos tel kullanmadan etiit, egzersiz ve ornek eserlerden olusan bir icra
yontemi olusturularak Ogretimi gerceklestirilmistir. Yapilan 6gretimin calisma grubunun
baglama diizeninde transpozisyon becerilerinin gelisimi tzerindeki etkisi performans
degerlendirme formu aracilifiyla dl¢iilmiistiir. Bu dogrultuda, arastirmada ele alinan durum
hem nitel hem de nicel yontemlerle detayli olarak incelenerek degerlendirilmistir.

Arastirmanin uygulama basamaklar1 Sekil 3.1°de verilmistir.

e Calisma durumunun belirlenmesi

e Baglama egitiminde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik mevcut durumun
incelenmesi. Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda baglama dersini yiiriiten akademisyenler ile
goriismeler yapilmasi

e Baglama diizeninde bos tel kullanmadan hareketli do/bagil solmizasyon solfej sistemini
kullanarak kromatik dizi tizerinde I1.-XIV pozisyonlar arasinda kas hafizasi yontemini kullanarak
transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik egzersiz, etiit ve 6rnek eserlerden olusan 14
haftalik 6gretim siireci uygulama 6nerisi programin hazirlanmast.

e Veri toplama araglarinin hazirlanmasi

e (Caligma grubunun se¢imi

Uygulama Oncesi

e On degerlendirmelerin yapilmasi.

e Baglamada bos tel kullanmadan hareketli do/bagil solmizasyon solfej sistemini kullanarak
kromatik dizi lizerinde II.-XIV pozisyonlar arasinda kas hafizas1 yontemini kullanarak
transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelikl14 haftalk Ogretim siireci uygulama Onerisi
programin uygulanmasi.

Gozlem ve goriismelerin yapilmasi

Uygulama Siireci

Son degerlendirmelerin yapilmasi

Programin uygulama ve etkilerine yonelik goriismelerin yapilmasi.
Arastirma verilerinin analizi.

Aragtirma bulgularinin yazilmasi

Aragtirmanin tartisma sonug ve oneriler boliimiiniin yazilmasi
Raporlagtirma

Uygulama Sonrasi

Sekil 3.1. Aragtirmanin uygulama agamalart
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3.2. Arastirmanin Calisma Grubu (Katilhmcilar)

Arastirmanin birinci ¢alisma grubu, yiiksekdgretim kurumlariin gesitli bolge/illerde

mesleki miizik egitimi veren birimlerinde baglama egitimi alaninda gorev yapan ve

ulasilabilen 13 &gretim elemanindan olusmaktadir. Ogretim elemanlari, gesitli tiniversitelerde

Profesor, Dogent, Doktor Ogretim Uyesi, Ogretim Gérevlisi Doktor ve Ogretim Gorevlisi

unvanlari ile gérev yapan ve baglama alaninda uzman 6gretim elemanlarindan olusmaktadir.

Tablo 3.1. Ogretim elemanlarina yonelik demografik bilgiler

=]
< —
z : E
: 3 A _ = B
=] = g g > <
% = = > g =
— ) = 5} =
Z B = - = & =
& - o £ 3 ¥ oo
Z g Tz 7 = : E%
(= 2 o S o0 5 S @ a7z
Bo) = < 2= RZ] Y 9 o 0
O o > a O NS < = = >
1 Ankara Miizik ve "Guz§l Sanatlar Unv. E 48 Baglama Dr. Prof. Dr. 23 28
Icra Sanatlar1 Fakiiltesi
2 Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Unv.
[cra Sanatlar Fakiiltesi g 42 ) . Dog. Dr. 5 20
3 Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Unv. . ..
fcra Sanatlar: Fakiiltesi E 36 Baglama Y.L. Ogr.Gor. 1 13
4 Ege Universitesi g nl
Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari gy o6 Batlama YL Ogr.Gor. 25 28
5 [stanbul Teknik Unv. B
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari E 44 Baglama Dr. Dr. 22 26
6 Gaziantep Unv.
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari E 58 Keman Dr. Dr. 30 37
7  Gaziantep Unv. wl
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari E 4 Tar Y.L Ogr. Gér. 16 20
8 Akdeniz Unv. Antalya g nl
Devlet Konservatuvar: 41 Baglama Dr. Ogr.Gor. 11 21
9 Sakarya Unv.Devlet Konservatuvari 43 Baglama Y.L Opr.Gor 18 20
10 Afyon Kocatepe Unv. Ny Dr.
Devlet Konservatuvari 33 Baglama Dr. Opr.Uyesi 13 18
11 Iskenderun Teknik Unv. Mustafa Yazici . Sanatta
Devlet Konservatuvari E 44 Baglama Yeterlilik Dogent 21 25
12 Necmettin Erbakan Unv. Ahmet
Kelesoglu Egitim Fak. Miizik Egitimi E 49 Baglama Dr. Prof. Dr. 22 22
Anabilim Dali
13 Mugla Sitki Kogman Unv. Egitim Fak. - Ogr. Gor.
Miizik Egitimi Anabilim Dalt E 40 Baglama Dr. Dr. 9 12

54



Ogretim Elemanlarinin Gorev Yerleri
5
4 4
4
3
3
2
2
1
0
Devlet Konservatuvart  Tiirk Miizigi Devlet Miizik ve Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi Miizik
Konservatuvari Universitesi Egitimi Anabilim Dal1
mBirim1 m=mBirim2 = Birim3 = Birim4

Sekil 3.2. Ogretim elemanlarinin gérev yaptig1 birimler

Arastirmada yer alan Ogretim elemanlarinin (n:13) goérev yaptiklart kurumlar
incelendiginde (n:4) Devlet Konservatuvari, (n:4) Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari, (n:3)
Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, (n:2) Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim

Dali’nda gorev yaptiklar: goriillmektedir.

Yas Araliklan

" 25-34 =35-44 #4554 - 54-65

Sekil 3.3. Ogretim elemanlarmnin yas araliklari

Arastirmada yer alan Ogretim elemanlarinin (n:13) yas araliklar1 33-58 arasindadir.
Buna gore 25-34 yas araliginda 1, 35-44 yas araliginda 7, 45-54 yas aralifinda 3, 54-65 yas
araliginda 2 6gretim elemani bulunmaktadir. Ogretim elemanlarinin yas araliklarmin yiizdelik
oranlarinin (n:8) 35-44 yas araliginda %62, (n:2) 45-54 yas araliginda %15, (n:2) 54-65 yas
araliginda %15, (n:1), 25-34 yas araliginda ise %8 oldugu saptanmistir. Arastirmada yer alan

Ogretim elemanlarinin yas ortalamasi 45,2’ dir.
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Meslek Calgisi

Meslek Calgist

Yok
Keman 8%

8% =

Tar
8%

= Baglama = Tar =Keman = Meslek Calgisi Yok

Sekil 3.4. Ogretim elemanlarinin lisans programlarindaki meslek calgilari

Arastirmada yer alan G6gretim elemanlarinin, lisans egitimi siirecinde kullandiklari

meslek calgilar1 incelendiginde (n:10) baglama, (n:1) tar, (n:1) keman, (n:1) lisans egitimi

mesleki miizik egitimi disinda oldugu i¢in meslek calgisi olmadigi goriilmektedir. Bu veriler

1s181inda 0gretim elemanlarmin lisans programinda egitimini aldiklar1 meslek ¢algilarinin

yiizdelik oranlarinin baglama %76, tar %8, keman %8, meslek ¢algis1 olmayan %8 oldugu

verilerine ulasilmistir.

Lisansiistii Egitim Durumu

Sanatta Yeterlilik

Doktora

0 1 2 3 4 5 6 7

Doktora ®Sanatta Yeterlilik ™ Yiiksek Lisans

Sekil 3.5. Ogretim elemanlarinin lisansiistii egitim durumu

Arastirmada yer alan Ogretim elemanlarinin lisansiisti  e8itim  durumlar

incelendiginde, (n:8) doktora, (n:1) sanatta yeterlilik, (n.4) yiiksek lisans programlarindan

mezun olduklar1 gériilmektedir.
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Kadro Unvanlar

Prof. Dr.
15%

Ogr. Gor.
31%

Dog./Dog Dr.
15%

Dr. Ogretim Uyesi
8%

Ogr. Gor. Dr.
31%

Sekil 3.6. Ogretim elemanlarmin kadro unvanlar

Arastirmada yer alan O6gretim elemanlarinin kadro unvanlar1 ve yiizdelik oranlar

incelendiginde, (n:2) Prof. Dr. %15, (n:2) Dog./Dog. Dr. %15, (n:1) Dr. Ogretim Uyesi %7,

(n:4) Ogr. Gor Dr. % 31, (n:4) Ogr. Gor. %31 oraninda oldugu goriilmektedir.

Ogretim Elemanlarimin Mesleki Kidem Yih

O B N W B~ 01O

1-5 Y1l 6-10 Y1l 11-15Y1l 1620 Yl 21-25Y1l  26-30 Yl

Sekil 3.7. Ogretim elemanlarinin mesleki kidem yillart

Ogretim elemanlarmin  mesleki kidem yillar1 1-30 yil arasindadir. Ogretim

elemanlarmin mesleki kidem yil1 ortalamasi 16,6 yildir. Ogretim elemanlar arasinda (n: 5)

21-25 yillik mesleki kidem ile ¢cogunluktadir. Daha sonra sirasi ile (n:2) 16-20 yil, (n:2) 11-15

yil, (n: 2) 1-5 y1l, (n:1) 6-10 y1l, (n:1) 30 y1l, mesleki kidem yillarina sahiptirler.
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Baglama Egitmenligi Toplam Siire

6-10 Yil
.‘ 11-15 Yil

16-20 Y1l

30 Uzeri

26-30 Y1l

21-25 Y1l

#6-10 Y1l =11-15Y1d 16-20 Y1l 21-25 Y1l ®26-30 YiI =30 Uzeri

Sekil 3.8. Ogretim elemanlarinin baglama egitmenliginde gegen siireleri

Ogretim elemanlarinin baglama egitmenligi yaptiklar1 siire 10-37 yil araligindadir.
Baglama egitmenliginde gegirdikleri toplam siirenin ortalamasi 22,7 yildir. Ogretim
elemanlar arasinda baglama egitmenliginde gegirilen siire (n:4) 16-20 y1l aralig1 ile en fazla,
sonra sirast ile (n:3) 21-25 yil, (n:3) 26-30 yil, (n:1) 30 yil tizeri, (n: 1) 11-15 y1l, (n:1) 6-10
y1l oldugu goriilmektedir.

Arastirmanim ikinci calisma grubu ise Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim géren
bireysel calgisi baglama olan amagli 6rnekleme yontemi ile se¢ilmis 5 baglama 6grencisi
olusturmaktadir. Amagli durum Ornekleme arastirmanin amaci ile alakali olarak zengin
bilgilerin derinlemesine arastirilmasina imkan tanir. Aragtirmaci, secilen durumlar ile ilgili
olarak olgulari, doga ya da toplumsal olaylar1 veya olgulari ile ilgili durumlar1 anlamaya ve

aralarindaki iliskileri kesfederek agiklamaya galisir (Biiytikoztiirk vd. 2009: 88).
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Ogrencilerin Cinsiyeti

mErkek ®mKadin

Sekil 3.9. Katilime1 6grencilerin cinsiyet dagilimi

Katilimer 6grencilerin cinsiyet dagilimi inclendiginde 4 ‘liniin erkek 1’inin kadin

oldugu goriilmektedir.

40
35
30
25
20
15
10

Yas Araliklar
H En disik = En yiiksek

Sekil 3.10. Katilimer 6grencilerin yas araliklar

Katilimcr 6grencilerin yas araliklari incelendiginde 23-36 yas araliginda olduklari

goriilmektedir.
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Baglama Calma Siireleri

= Ogrenci 1 = Ogrenci 2 = dgrenci3 = Ogrenci4 = Ogrenci 5

Sekil 3.11. Katilimc1 6grenci baglama ¢alma siireleri

Katilime1 6rencilerin 6-17 yil arasinda baglama ¢aldiklar1 goriilmektedir.

515
4
3
K}

2

2
1 I
0

Diizenler

Tel Diizenleri

®m Bozuk Diizeni ® Baglama Diizeni ® Miistezat Diizeni = Misket Diizeni
m Segah Diizeni  ® Siirmeli Diizeni ®Fidayda Diizeni ® Kopuz Diizeni

B Nesimi Diizeni ™ Ding Diizeni m 4 Telli Diizeni

Sekil 3.12. Katilimer dgrencilerin kullandiklari tel diizenleri

Katilimer 6grencilerin kullandiklar: tel diizenleri incelendiginde en fazla kullanilan tel
diizenlerinin bozuk ve baglama diizenleri oldugu goriilmektedir. Daha sonra bunlar1 sirasiyla;
miistezat, misket, fidayda, stirmeli, kopuz, nesimi, ding ve 4 telli diizenlerinin takip ettigi

goriilmektedir.
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En Sik Kullanilan Tel Diizenleri

® Bozuk Diizeni m Bozuk ve Baglama Diizeni = Baglama Diizeni

Sekil 3.13. Katilime1 6grencilerin en sik kullandiklari tel diizenleri

Katilimer 6grencilerin en sik kullandiklar: tel diizeni tercihleri incelendiginde bozuk
diizeninin % 60, hem bozuk hem de baglama diizeninin % 20, baglama diizeninin ise % 20

oranla tercih edildigi goriilmektedir.

Tablo 3.2. Katilimei 6grencilerin baglama diizeni kullanabilme, pozisyon ve transpozisyon becerilerine yonelik

durumlar1
Qgrenci Goriisleri (")grenci Kodlari f
Pozisyonel icra ile ilgili problemler yasiyorum 0.1,04,0.5 3
Tezene tutan ele ve klavye tizerindeki ele yonelik problemler yasiyorum 0.2,04 2
Transpoze icra problemleri yastyorum. 03 1
Tezene tutan elin gelisimine yonelik egzersiz etiit caligmalari yaptyorum 0.1,02,0.5 1
Tezene tutan elin gelisimine yonelik egzersiz etiit caligmalar1 yapmiyorum 03,04, 2
Klavye tizerindeki elin gelisimine yonelik egzersiz, etiit caligsmalar1 yapiyorum 0.1,0.2, 4
Klavye tizerindeki elin gelisimine yonelik egzersiz, etiit caligmalar1 yapmiyorum 03,04,0.5 3
Baglama diizeninde pozisyon yaklasimli ¢alismalar yaptyorum 0.2,05 2
Baglama diizeninde pozisyon yaklagimli caligmalar yapmiyorum 0.1,03,04 3
Baglama diizeninde transpozisyon yaklasimli ¢alismalar sinirli olarak yapiyorum 0.2 1
Baglama diizeninde transpozisyon yaklagimli ¢caligmalar yapmiyorum 0.1,03,04,0.5 4

Katilimer 6grencilerin baglama diizeninde icralarinda yasadiklar1 problemlerin basinda
pozisyonel icraya yonelik bilgi ve uygulama eksiklerinin geldigi goériilmektedir. Daha sonra
tezene tutan ele ve klavye lizerindeki ele hakimiyet ve kondisyon bakimindan problemler
yasadiklar1 anlasilmaktadir. Ayrica 6grencilerin transpoze icralar ile ilgili de problem
yasadiklar1 goriilmektedir. Baglama diizeninde tezene tutan ele yonelik egzersiz ve etiit
caligmalarina katilmici 6grencilerden (n:3) yer verdigi, (n:2) ise bu calismalar1 yapmadigi
goriilmektedir. Klavye tizerindeki elin gelisimine yonelik olarak ise (n:2) 6grencinin gesitli

kaynaklar tizerinden egzersiz ve etiit calismalarin1 yaptiklari, (n:3) ise 6zel bir egzersiz, etiit
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caligmas1 yapmadiklarini ancak ajilite becerisi gerektiren eserler {izerinden bu ¢alismalari
gerceklestirdiklerini  belirtmiserdir. Katilimc1 6grencilerinden (n:2) baglama diizeninde
pozisyon yaklasimli ¢alismalar1 gergeklestirdikleri, (n:3) ise bu ¢alismalara yer vermedikleri
goriilmektedir. Transpozisyon ¢alismalari ile ilgili ise (n:4) katilimci 6grenci bu ¢alismalari
yapmadiklarini (n:1) 6grenci ise etiit ve egzersiz c¢alismalari 6zelinde sinirli bir bigimde
calistigini belirtmislerdir. “Katilme1 Ogrenciyi Tanima Formu” ve “Katilimer Ogrenciyi
Ogretim Elemani Gériisleri Araciligiyla Tanima Formu” transkripsiyonlar1 Ek-6 ve Ek-8’de

yer almaktadir.

3.3. Veri Toplama Araglari
3.3.1. Akademisyen goriisme formu

Aragtirmanin nitel bolimiinde birinci alt probleme yonelik olarak mesleki miizik
egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda baglama derslerini yiiriiten 6gretim elemanlarinin
baglama egitiminde pozisyon ve transpozisyon calismalari ile ilgili goriislerinin yansitildigi
durum degerlendirmelerinin yapilabilmesi i¢in yari yapilandirtlmig bir goériisme formu
olusturulmustur. Karasar (2009) goriismeyi sozli iletisim kurularak verilerin toplanmasi
teknigi olarak tanimlamaktadir. Iletisim arac gerecleri (telefon, goriintiilii telefon vb.) ile anlik
ses ve goriintii paylasimi seklinde de yapilabilmektedir. Goriismenin genel anlamda 3 temel
amaci bulunmaktadir. Bu temel amaglar; 1- Isbirligi saglamak veya siirdiirmek igin, 2- Tedavi

etmek amaciyla, 3- Arastirma verisi toplamak amaciyla yapilmaktadir.

Goriigme formu yontemi birbiri ile benzerlik gosteren konulara yonelik olarak farkli
kisilerden ayni bilgilerin alinmasi amaciyla olusturulmaktadir. Gériismeci dnceden hazirladigi
konu ile ilgili sorularin yan1 sira bu sorulara daha kapsamli bilgi alabilmek icin ek sorular da
sorabilir. Goriismeci goriisme esnasinda daha 6nce hazirlanan sorularin ciimle yapisinda ya da
sirasinda degisiklikler yapabilecegi gibi bazi konularla ilgili daha detayli bir bilgi almaya
caligabilir, sohbet tarzinda bir yontem kullanabilir (Y1ldirim ve Simsek, 2013: 150).

Gortisme formunun olusturulma asamasinda Gerekten’in (2020)’de yapmis oldugu
calismada kullanilan goriisme formundan yararlanilarak, arastirma konusu ile ilgili bir soru
havuzu olusturulmustur. Hazirlanan sorularin alan uzmani 5 akademisyen tarafindan
incelenmesinden sonra gerekli ekleme, cikarmalar ve diizeltmeler yapilarak gecerliligi
almmistir. 14 sorudan olusan “Akademisyen Goriisme Formu” Tirkiye’de gesitli

bolgelerde/illerde yiiksek6gretim kurumlarinin mesleki miizik egitimi verilen birimlerinde
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baglama egitimi veren ve ulasilabilen 13 6gretim elemanina uygulanmistir. Akademisyen

Goriisme Formu Ek-1de yer almaktadir.

3.3.2. Katihme1 6grenciyi tanima ve goriisme formu

Arastirmanin Ogrenim siirecine yonelik uygulama Onerisi boliimiinde ikinci alt
probleme yonelik olarak uygulama grubunda yer alacak olan katilimcilara “katilimci
Ogrenciyi tanima ve goriisme formu” doldurtularak kisisel 6zellikleri ve baglama diizenine
hakimiyet, pozisyon, transpozisyon kullanabilme becerileri ile ilgi bilgiler elde edilmistir.
Uygulama grubundaki her bir katilimcinin baglama derslerini yiiriiten 6gretim elemanlarinin
“katilimcilart 6gretim elemanlari ile tanima formunu” doldurmalart saglanmistir. Bu form
vasitasiyla katilimeilarin baglama diizeni kullanma becerileri, pozisyon ve transpozisyon
kullanabilme becerilerine yonelik hazirbulunusluklar ile ilgili veriler elde edilmistir. Formlar,
Ek-5 ve Ek-7’de yer almaktadir.

3.3.3. Performans degerlendirme egzersiz/etiit/eserleri

Katilimer ogrencilerin 6 farkli zaman evresindeki gelisimlerinin gozlemlenmesi ve
degerlendirmelerinin yapilabilmesi amaciyla; 6n degerlendirmenin yapildigi zaman diliminde
baglama diizeninde hicaz makami perde dizgesinde bos tel kullanmadan icra yontemi ile
ogrencilerin bildikleri bir eseri icra etmeleri istenmis ve video kayit yontemi kullanilarak
kayit altina alinmistir. Daha sonra sirasiyla; 3. 6. 9. 11. haftalardaki gelisimlerinini 6l¢iilmesi
icin 14 haftalik uygulama siircinde belirtilen haftalardan segilen egzersiz, etiit ve eserler ayni
sekilde Ogrenciler tarafindan icra edilmis ve performanslar1 video kayit yontemiyle kayit
altima alinmistir. Son degerlendirme i¢in ise tiim Ogrencilerin bildigi teknik kapasite
bakimindan tist diizey bir eser arastirmaci tarafindan notasi hazirlnanrak 6grenciler tarafindan
icra edilmis ve video kayit yontemi ile kayit altina alinmistir. Daha sonra tiim performanslara
ait kayitlar baglama alaninda uzman 3 O6gretim eleman: tarafindan izlenerek performans
degerlendirme  formlar1  aracilifiyla  puanlanmistir.  Performans  degerlendirme

egzersiz/etiit/eserleri Ek 13’de yer almaktadir.

3.3.4. Performans degerlendirme formu

Arastirmada kullanilan performans degerlendirme formu, ilgili arastirmalarda
kullanilan 8lgme araglar1 incelendikten sonra olusturulmustur. Once bir taslak hazirlanmis,
alanda uzman olan 3 §gretim elemanina incletilimis ve onlardan gelen doniitlere gére son hali
verilmistir. “Performans Degerlendirme Formu Gegerlik ve Glivenirlik Formu” Ek-9’da yer

almaktadir. Hazirlanan performans degerlendirme formu “tuse iizerindeki ele ve perdelere
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99 6 9 ¢¢

yonelik 6l¢iitler”, “tezene tutan ele yonelik olciitler”, “sag ve sol el koordinasyonuna yonelik

99 ¢

oOlgiitler” “transpoze icraya yonelik Olciitler” basliklar1 altinda hazirlanan toplam 8 sorudan
olusmaktadir. “On Degerlendirme Formu” Ek-10"da, “Son Degerlendirme Formu” Ek-11"de,

“Zaman Serisi 3.6.9.11. Hafta Degerlendirme Formu” Ek-12’de yer almaktadir.

Gozlemcilerin, gozlem sonuclart birbirlerine ne kadar yakin olursa elde edilen
ortalama degerin giivenirligi o derece yliksektir. Gozlemci sayisinin artmasi giivenirligi belli
oranda artirir (Karasar, 2009: 149). Bu baglamda, arastirmanin 6 farkli evresinde, ¢alismaya
katilan 5 Ogrenciye ait verileri baglama alaninda uzman 3 Ogretim elemani birbirinden
bagimsiz olarak “Performans Degerlendirme Formu” ile puanlamistir. Bu degerlendirmeler
sonucu her bir dlgiimde 3 farkli degerlendiricinin verdikleri puanlarin uyumunu gdsteren

degerler Tablo 3.3’de verilmistir.

Tablo 3.3. Interclass Correlation Coefficient katsayilari.

Interclass Correlation Coefficient

On degerlendirme .90
3. Hafta .76
6. Hafta .85
9. Hafta 81
11. Hafta 14
Son degerlendirme 74

Tablo 3.3’de goriildiigii gibi degerlendirmecilerin verdikleri puanlar arasindaki
korelasyon .74 ile .90 arasinda degismektedir. Bu durum verilen puanlarin tutarli oldugunun
bir gostergesidir. Koo ve Li (2016), Interclass Correlation Coefficient katsayilarinin
degerlendirmesi igin Onerdikleri araliklar (0-0.50: zayif, 0.50-0.75: orta, 0.75-0.90: iyi, 0.90-
1.00: miikemmel) géz Oniine alindiginda, 6n degerlendirme hari¢ tiim degerlendirmelerde
degerlendiriciler aras1 uyumun orta ve iyi derece ¢iktig1 goriilmektedir. On degerlendirmede
ise degerlendiriciler arast uyumun miikemmel diizeyde oldugu goézlemlenmistir. Bunun
nedeni ise 6n degerlendirmede tiim 6grencilerin birbirine esdeger yani neredeyse uygulanan
yontem ile ilgili hi¢ bilgilerinin olmadig1 yéniindedir. Bu sonug¢ kullanilan 6lgme aracinin
degerlendiriciler aras1 farklilik yaratmadan Ogrenci performanslarini giivenilir bir sekilde

Olctiigiinii gostermektedir.

3.4. Baglama Diizeninde Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesi Ile Tlgili Ogretim
Siirecine Yonelik Uygulama Onerisi:
Uygulama onerisi igerisinde olusturulan egzersizler, etiitler ve kullanilan 6rnek eserler

baglama diizeninde hicaz makaminda orta tel karar La perdesi eksen alinarak Il. Pozisyonda
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calinacak sekilde olusturulmustur. Hazirlanan egzersiz etiit ve ornek eserlerin kromatik
pozisyon yaklasimi esasina gore, |l. ve XIV. pozisyonlar arasinda kromatik dizi iizerinden kas
hafizas1 yontemi kullanilarak transpoze icra edilebilmesi igin bos tel kullanmadan dikey
pozisyonlar tercih edilmistir. Egzersizler, etiitler ve 6rnek eserler 14 haftalik uygulama
stirecinde haftada 1 giin 45 dakikalik dersler seklinde planlanmistir. 14 haftalik ders planlari
Ek:14’de verilmistir.

Bos tel kullanmadan dikey pozisyonda icranin olusturacagi fiziksel ve mental
zorluklar dikkate alinarak wuygulamanmn ilk 6 haftas1 hazirlayici egzersizlerden

olusturulmustur. Calisilacak olan egzersizler taksonomik bir siniflandirmaya gore;
1. Hafta E
2.Hafta & =
3. Hafta
4. Hafta

5. Hafta

6. Hafta ﬁ

[ &

araliklarin1 kapsayacak bigimde,
2/4, 4/4 ve 6/8lik 6l¢i diiziimlerinden olusturulmustur.

Uygulama oOnerisi ¢alismasmin kalan 8 haftalik siirecinde ise hicaz makami perde
dizgesi ozellikleri gosteren 4 6rnek eser ve bu eserlere uygun 4 etiit kolaydan zora dogru
siralanacak bi¢imde hazirlanmistir. Calismada her derste kullanilacak igerik igin zaman
planlamasi1 ortalama 25-30 dakika araliginda olmustur. Dersin kalan béliimiinde ise g¢alisilan
icerigin kromatik dizi {izerinde Il. pozisyon ile XIV. pozisyon arasinda transpoze edilerek
¢alisilmasina ve daha onceden belirlenmis bir pozisyon iizerinden icra edilerek 6l¢iilmesine

ayrilmistir.
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3.4.1. Uygulama onerisinde kullanilacak olan isaret ve simgeler

Parmak Numaralari: Klavye iizerindeki parmaklarin numaralarini belirtir.

Basparmak 5
[saret Parmagi @1
Orta Parmak 2

Yiiziik Parmagi @3
Serce Parmak 4
Bos Tel 0

rakamlart ile gosterilmistir.

Tel numaralari: Alt Tel : (1), Orta Tel: (2) , Ust Tel :(3)
isaretleri ile gosterilmistir.

Tezene yonleri: | (asag1) 1(yukari) isaretleri ile gosterilmistir.

Notasyon

Ogrenim siirecine yonelik uygulama o6nerisi igerisinde kullanilan notasyon sistemi,
hareketli do solfej okuma yontemi ya da Kodaly’nin 6grenme araglarindaki ismi ile bagil
solmizasyon sistemi esas alinarak olusturulmustur. Bu kapsaminda baglamada transpozisyon
icra ¢alismalarinda kromatik dizi tizerinde degisen her ton i¢in nota yazma, okuma fikrinin
algilama, ¢oziimleme ve uygulama asamalarinda olusturabilecegi problemler disiiniilerek, her
karar perdesi i¢in Tiirk miiziginde kabul goren sol anahtarinda la karar eksenindeki notasyon
anlayisinin  kullanilmasina karar verilmistir. Egzersiz, etiit ve ornek eserler uygulama
onerisinde uygulanma bigimi olarak, baglama diizeninde, kromatik dizi {izerinden, la karar
eksenine denk gelen Il. pozisyondan notaya alinmis ve XIV. pozisyona kadar olan tim

pozisyonlarda ayn1 bicimde uygulanmistir.

Baglamada kromatik pozisyon

Baglamanin perde dizgesi tizerinde yer alan kromatik dizi {izerindeki her yarim sese
oncelikle isaret parmagimin sonrasinda sirasiyla diger parmaklarin basildigi 4 kromatik kolon
bir pozisyon olarak kabul edilmis ve roma rakamlari ile numaralandirilmistir. Sekil 3.14 ‘de

kisa sapli baglamada kromatik dizi tizerinde olusan pozisyonlar gosterilmektedir.
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VP IVP me

Sekil 3.14. Kisa sapli baglamada kromatik dizi iizerinde pozisyon numaralari

Pozisyon sistemi
Baglama diizeninde kromatik dizi {izerindeki pozisyonlarin baglama klavyesi

iizerindeki konumlar1 ve nota karsiliklar1 asagida verilmistir.

Baglama diizeninde 1. pozisyonda (I.P) perdelerin klavye iizerindeki konumu.

Sekil 3.15. Klavye iizerinde orta tel grubunda I. Pozisyonda (I.P) parmaklarin konumu

- = o gc i o
| Fan) [ P=s < - oz h Al [.P=
e 7O
1 2 3 4 Ik 4 1

2
Sekil 3.16. Baglama diizeninde I. P hicaz gam
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Baglama diizeninde I1. pozisyonda (Il. P) perdelerin klavye iizerindeki konumu.

Sekil 3.17. Baglama diizeninde II. P hicaz gam

0 ® & o @
A — 4o © 3 — H
'\‘-T, [® ] L hi <
[Y)
1 2 3 4 1 2 4 1

Sekil 3.18. Klavye tizerinde orta tel grubunda 1. Pozisyonda (1. P) parmaklarin konum

Baglama diizeninde I11. pozisyonda (111. P) perdelerin klavye iizerindeki konumu.

Sekil 3.19. Klavye iizerinde orta tel grubunda I11. Pozisyonda (1. P) parmaklarin konum

- 2 6 fo fo 2
iy > P48 ) sc 1.[11“ & L ﬂ
'!ﬂ kS ) — LS )
[J)

1 2 3 4 1 2 4 1

Sekil 3.20. Baglama diizeninde I1l. P hicaz gam
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Baglama diizeninde 1V. pozisyonda (IV. P) perdelerin klavye iizerindeki konumu.

Sekil 3.21. Klavye tizerinde orta tel grubunda IV. Pozisyonda (IV. P) parmaklarin konumu

@ ® M) o © ®
S O f A
) © - o ©
NV
)
1 2 3 4 1 2 + 1

Sekil 3.22. Baglama diizeninde IV. P hicaz gam

Baglama diizeninde V. pozisyonda (V. P) perdelerin klavye tizerindeki konumu.

Sekil 3.23. Klavye iizerinde orta tel grubunda V. Pozisyonda (V. P) parmaklarin konumu

©)] @
O = (@)
()
)
1 2 3 4 1 Z 4 1

Sekil 3.24. Baglama diizeninde V. P hicaz gam
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Baglama diizeninde V1. pozisyonda (V1. P) perdelerin klavye iizerindeki konumu.

Sekil 3.25. Klavye tizerinde orta tel grubunda V1. Pozisyonda (V1. P) parmaklarin konumu

9 ® u@ “c ﬁ(®) -©- O ®

| Fan Y 1“:‘.() © E(, = = ;ﬂlu
ANEY4
)

1 2 3 4 1 2 4 1

Sekil 3.26. Baglama diizeninde V1. P hicaz gam

Baglama diizeninde VII. pozisyonda (VII. P) perdelerin klavye tizerindeki konumu.

Sekil 3.27. Klavye tizerinde orta tel grubunda VII. Pozisyonda (VII. P) parmaklarin konumu

@
J @ RE) - > bo o @
O 7L ] - O
@
()
1 2 3 4 1 2 4 1

Sekil 3.28. Baglama diizeninde VII. P hicaz gam
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Baglama diizeninde VIII. pozisyonda (VIII. P) perdelerin klavye {izerindeki konumu.

Sekil 3.29. Klavye tizerinde orta tel grubunda VIII. Pozisyonda (VIII. P) parmaklarin konumu

)y O e 8 o te o
. O [ ] b hil gc
0

1 2 3 4 1 2 4 1

Sekil 3.30. Baglama diizeninde VIII. P hicaz gam

Baglama diizeninde 1X. pozisyonda (1X. P) perdelerin klavye iizerindeki konumu.

5 2 R 4@ - & © o ®
<y e bl [® ]
&)
e)
1 2 3 4 1 2 4 1

Sekil 3.32. Baglama diizeninde IX. P hicaz gam
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Baglama diizeninde X. pozisyonda (X. P) perdelerin klavye iizerindeki konumu.

Sekil 3.33. Klavye iizerinde orta tel grubunda X. Pozisyonda (X. P) parmaklarin konumu

# @ - .g). bo g bﬁ bg @
D
1 2 3 1 1 2 4 1

Sekil 3.34. Baglama diizeninde X. P hicaz gam

Baglama diizeninde XI. pozisyonda (XI. P) perdelerin klavye tizerindeki konumu.

Sekil 3.35. Klavye iizerinde orta tel grubunda XI. Pozisyonda (XI

. P) parmaklarin konumu

9
5 438 o S o te o =N S
Dl
1 2 3 4 1 2 4 1

Sekil 3.36. Baglama diizeninde XI. P hicaz gam
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Baglama diizeninde XII. pozisyonda (XII. P) perdelerin klavye iizerindeki konumu.

Sekil 3.37. Klavye tizerinde orta tel grubunda XII. Pozisyonda (XII. P) parmaklarin konumu

@
® b o
9 2 bo o = = = = 2
D}
1 2 3 4 1 2 4 1

Sekil 3.38. Baglama diizeninde XII. P hicaz gam

Baglama diizeninde XIII. pozisyonda (XIII. P) perdelerin klavye tizerindeki konumu.

® o o
. 43 o #8 fe o = = 8
D}
1 2 3 4 1 2 4 1

Sekil 3.40. Baglama diizeninde XIII. P hicaz gam
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Baglama diizeninde XIV. pozisyonda (XIV. P) perdelerin klavye tizerindeki konumu.

Sekil 3.41. Klavye tizerinde orta tel grubunda XIV. Pozisyonda (XIV. P) parmaklarin konumu

@ -
h 2 b B o = =2 = 9
s
oV
[))
T2 3 4 1 2 4 1

Sekil 3.42. Baglama diizeninde XIV. P hicaz gam

3.5. Verilerin Analizi
Arastirmada, Ogretim elemanlart ve Ogrenciler i¢in yart yapilandirilmig goriisme
sorulart ile olusturulan goriisme formlar1 vasitasiyla toplanan veriler igerik analizi yontemi ile

analiz edilmistir. Elde edilen bulgular belirli temalar altinda toplanarak siniflandirilmstir.

On degerlendirme béliimiinde baglama diizeninde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik dgretim siireci gurubundaki katilimcilarin baglama diizeninde bos tel
kullanmadan kas hafizasi yontemi ile transpozisyon becerilerini saptamak i¢in performanslari
video kayd: ile goriintiilii olarak kayit altina alinarak baglama alaninda uzman 3 6gretim iiyesi
tarafindan “6n degerlendirme performans degerlendirme formu” ile degerlendirilerek
puanlanmistir. Son degerlendirme asamasinda ise uygulanan Ogrenim siirecine yonelik
uygulama Onerisinin simanmast amaciyla katilimci 6grencilerin bos tel kullanmadan kas
hafizas1 yontemi ile transpozisyon becerilerinin gelisimine yonelik bulgular video kayit
yontemi ile kaydedilerek “son degerlendirme formu” araciligi ile uzman grubu tarafindan
degerlendirilmistir. Ayrica katilimer Ogrencilerin  farkli zaman dilimleri igerisindeki
gelisimlerinin saptanmasina yonelik olarak zaman serisi 6l¢gme yontemi ile 3. 6. 9. ve 11 hafta
igerisinden secilen egzersiz, etiit ve ornek eserler zaman serisi performans degerlendirme

formu” ile uzman grubu tarafindan degerlendirilerek puanlanmistir. On degerlendirme, Son
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degerlendirme ve Zaman Serisi Modeli Performans Degerlendirme Formlar1 EK-10. 11,12°de

yer almaktadir.

On degerlendirme ve son degerlendirme ortalama puanlarmm karsilastiriimasi
amaciyla veriler normal olarak dagilmadigindan dolay1 parametrik olmayan paired testlerden
aras1 farkin anlamliligini test etmek amaciyla kullanilir (Biiytikoztiirk, 2007). Bu analiz az
denekle gerceklestirilen ve normal dagilimin gozlenmedigi arastirmalarda kullanilir (Siegel,
& Castellan,1988). Arastirmada bagimli degisken Ogrencilerin Performans Degerlendirme
Forumu'ndan elde ettikleri puanlar1 ortalamalari, bagimsiz degisken ise uygulanan

programdir. Ayrica betimsel istatistik ve grafikler de veri ¢oziimlemesinde kullanilmistir.
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BOLUM 4
4. BULGULAR

Bu boliimde goriisme formlari, 6n degerlendirme, son degerlendirme ve zaman serisi
performans degerlendirme formlar1 araciligi ile 6gretim elemanlar1 ve 6grencilerden toplanan
verilerin analizi yapilarak bulgular sunulmustur. Bulgularmm sunumu alt problemler temel
alinarak iki ana baslik altinda yapilmistir. Birinci ana baslikta birinci alt probleme yonelik
bulgular, sunulmustur. Ikinci ana bashikta ise ikinci alt probleme yénelik bulgular

sunulmustur.

4.1. Baglama Egitim Ve Ogretimi ile Tlgili Ogretim Elemanlarinin Baglamada Bos Tel
Kullanmadan Transpozisyon Kullaniminin Baglama Egitimi Siirecine Katkilar le Tigili
Goriisleri Nelerdir? Alt Problemine Yonelik Bulgular.

41.1. Baglama egitim ve Ogretimi ile ilgili 6gretim elemanlarimin baglamada
transpozisyon kullaniminin baglama egitimi siirecine katkilar ile ilgili goriisleri

Ogretim elemanlarinin baglama egitiminde pozisyon yaklasimlart hakkindaki goriisleri ve

tercih ettikleri pozisyon yaklasim/yaklagimlarina yénelik bulgular

Tablo 4.1. Ogretim elemanlarinin pozisyon kullanim tercihleri

Ogretim Elemani Goriisleri Ogretim Elemam Kodlar f
Klavye iizerindeki elin konumunu belirleyen 0E.1,0E.2,0.E3, 0.E6 0E7, 0ES8,0O.E.10,
isaretlerdir. 0.E.11,0.E. 13
Kromatik pozisyon yaklasimun tercih O.E.1, O.E3, 0.E.6, 0O.E7,0.E8, O.E10,0.E11 7
ediyorum.
Parmak Numarasi 0.E.5, 0.E.12,0.E.13 3
Birden Fazla Pozisyon Yaklagimi 0.E2,0.E4 2
Tusede Yaygin Kullanilan Bolgelere Gore -

) O.E.13 1
Pozisyon Numarasi
Pozisyon Kullanmayan OE9 1
Pozisyon her iki elinde klavye tizerindeki O.11 1

konumunu belirtmeye yarayan isaretlerdir.

Aragtirmaya katilan 13 6gretim elemanindan (n:8)’i pozisyonun klavye tizerindeki elin
konumlandirilma bi¢imi oldugunu belirtmislerdir Bir 6gretim elemant (n:1) ise her iki elin
bulundugu bolgenin tanimlanmasina yarayan isaretler oldugunu belirtmistir. Bu 6gretim
elemanlarindan (n:7)’si pozisyon yaklasimi ile ilgili isaret parmagin referans alinarak
baglamanin perde dizgesi lizerinde yer alan her yarim ses araliginin bir pozisyon olarak kabul
edildigi kromatik pozisyon yaklasimini tercih ettiklerini belirtmektedir. Ogretim elemanlar,

baglamada pozisyonun ozellikle tuse tizerindeki elin konumlandirildigi yeri belirlemek ve
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eseri ¢oziimleyerek c¢algiya aktarmak amaciyla kullandiklarini ifade etmislerdir. Bu

tercihlerini verdikleri cevaplarla belirten 6gretim elemanlarindan 1’inin goriisii su sekildedir;

(O.E.1). “Birden fazla aym register’da sesin bulundugu telli ¢calgilarda pozisyon yaklasimi
¢cok onemli. Ciinkii hangi bélgeye elimizi konumlandiracagimizi gosterir. Enstriimana 6zgii
yazilmis edisyonlarin karmagik nota yazimlarinmi veya miizikal yapilari ¢oziimlemek icin her
cagin icracisimn  diisiindiigii karmagsik yapilari enstriimaniniza aktarabilmeniz igcin en
nihayetinde nota iizerinde kullanilan bir yap: bu. Onu aktarabilmeniz igin elinizi nereye
konumlandirmaniz gerektigini gésteren Ve ¢oziimlemeyi kolaylagtiran bir yan unsur. Aslina
bakarsaniz bundan fazlas: degil bence pozisyon mantigi. Dolayisiyla Siz hangi bolgeden
baslayarak elinizi konumlandirarak bu sesleri elde edeceginizi pozisyon yaklagimi
yazdigimizda 0 zaman akortta fark etmiyor. Benim kullandigimda Kromatik pozisyon
yaklagimi. Ciinkii mekanik olarak elinizi nereye konumlandiracaginizi biliyorsunuz akort fark
etmeden, dizi degismeden. Fiziki olarak elini nereye koyacaksin bunu gosterdigi icin ve hi¢bir
kosulda diizen degigse de dizi degisse de mekanik beceri temelli bir yakiasim oldugu igin

>

bence telli ¢calgilarda dogrusu bu.’

Ogretim elemanlarmdan (n:1) baglamada pozisyon kavraminin klavye iizerindeki elin
konumunun belirlenmesinin yani sira ¢alginin teknesi tizerinde bulunan elin konumunun da

belirlenmesi agisindan kullanildigini ifade eden 6gretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E. 11). “Pozisyona ben séyle bakiyorum. Bir kere sag ve sol elimizin enstriimanin
iizerinde tam olarak hangi konumda oldugunu belirtmeye yarayan isaretler. Sadece sol el
icin degil sag el i¢inde pozisyon isaretleri var. Gogsiin hangi bolgesinde oldugunu belirten
isaretler var. Perkiisif baglama i¢inde nerede kullamildigini tam olarak gosteren birtakim
pozisyon isaretleri yapmistim. Ama simdi tabi genel yaklasim sol el agwlikh. Ozellikle
mizrapl icra icin konusuyorum. Sol el agirlikli bir yaklagim var. Sol elin nerede oldugu,
nereye bastigi Ve nasil icra ettigini belirten isaretler olarak on plana ¢ikiyor. Burada
coziiniirliigii artirdik¢a netlik artiyor. Mesela éncelikle sik kullanilan yerlerde burast bir
pozisyon burast bir pozisyon diye diisiiniilmiis. Ben kromatik pozisyon anlayisindan yola
ctkarak parmaklarin durusunu daha detayli bir bicimde belirtmeye yarayan “pozisyon ve

’

parmak yerlesimi sembolizasyon sistemi” adi verilen bir sistem gelistirdim ve o sistemle
gostermeyi tercih ediyorum. Bu sistemde hem isaret parmaginin konumu pozisyonu belirliyor.
(elimizin kromatik ¢oziiniirliikte kaginct kromatik kolonda oldugunu belirtiyor) ve diger

indislerle goriilen isaretlerde diger parmaklarin nasil konumlandigini gosteriyor”
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Ogretim elemanlarinin  goriislerinden de anlasilacagi iizere, pozisyon yaklasiml
calismalarin baglama egitiminde eseri ¢oziimleme ve Yyorumlayabilme becerilerinin
gelistirilmesi agisindan bir nevi transkripsiyon araci gibi disiiniilerek kullanilmasi gerektigi
sOylenebilir. Klavye tizerinde yer alan elin konumunun yani1 sira baglamanin teknesi iizerinde
yer alan elin konumunun tezenesiz icra teknigi 6zelinde ¢alginin genelindeki konumunu
gostermeye yonelik olarak kullanildigi soylenebilir. Kromatik pozisyon yaklagiminin,
baglamanin Klavyesinde bulunan ses perdelerinin daha kolay taninmasinda, hangi diizen, ses
ya da tel gurubunda olursa olsun hareket edilecek eksenin belirlenmesinde kolaylik ve

dolayisiyla icrada avantaj saglayacag diistintilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) pozisyon yaklasimi yerine parmak numarasi sistemini
kullandiklarin1  belirtmiglerdir. Pozisyonun bati calgilarinda tel gegislerinde birliktelik
saglamak amaciyla kullanildigini, Tiirk miiziginde ve dolayisiyla baglamada parmak numarasi
sisteminin daha ¢ok gegerli oldugunu ifade etmislerdir. Bu konu hakkinda bir 6gretim

elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E. 5). “Pozisyon ashinda baglamada genellikle su sekilde kullamliyor. Parmak numaras:
Sformatiyla kullanlyor. Ama belli yabanct ¢algilarda ozellikle keman gibi pozisyon aslinda
standarda baglanmis parmak numaras: da icinde olan ama daha cok teller arasinda gecisi
bir standarda baglama yontemi olarak kullanilryor. Biz biraz baglamada bunu geleneksel icra

yontemlerimizden kaynakli olarak parmak pozisyonu gibi diisiiniiyoruz. Yani iste mesela “re”,

¢ ‘ »»

‘mi”, “fa” alwken bunu 1, 3, 4 diye dgretiyoruz. Hdlbuki hayw orada onemli olan “re”,
“mi”, “fa’ yani bir bucuk seslik aralitk pozisyonu onu istersen 1, 2, 3 ile de alabilirsin, 1, 3, 4
de alabilirsin. Onemli olan o0 araliktaki gecisin bence deger olarak karsiigini bulmasi. Yani
parmak numarast aslinda pozisyonun karsiligi degil ama maalesef baglamada ¢ogunlukia biz

de bu sekilde 6grendik. Pozisyon denilince parmak numaralar: ézelinde ¢alisiliyor”

Baglamanin geleneksel icra bigimleri igerisinde yer alan diizen ve tavir farkliliklarinin
ve calgmin fiziksel boyutlarinin degiskenlik gostermesinin pozisyon yerine parmak numarasi

sisteminin benimsenmesinde rol oynadig: diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) birden fazla pozisyon tercihlerinin oldugunu
belirtmiglerdir. Ogretim elemanlarinin bu tercihlerinin sebebinin baglama egitiminde
pozisyon yaklasimlari ile ilgili literatiirdeki standartlasamama probleminden kaynaklandigi

distintilebilir. Bu durum ile ilgili 1 6gretim elemaninin goriisti asagidaki gibidir;
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(0. E. 2).“ Baglama egitiminde pozisyon yaklasimlar: diger tiim enstriimanlarda olan
pozisyon yaklasimlar: gibi gayet dnemli bir noktada yer almaktadir. Tek bir pozisyon
yaklasimi tercih edemiyoruz maalesef. Ciinkii bir¢ok kaynakta farkii pozisyonlar var. Bu
kaynaklar: kullanmak istedigimizde farkli pozisyonlari da bilmek ve égretmek durumunda

kalyyoruz”

Ogretim elemanlarindan (n:1) pozisyon kavramim kullandigmi ancak pozisyonlart
numara ile goéstermek gibi bir yaklasim igerisinde olmadigin1 ama kullanilmas1 gerekirse de
tuse lzerinde baskin olarak kullanilan boélgelere gore numaralandirilmas: gerektigini

belirtmistir. Ogretim elemaninin gériisii su sekildedir;

(O. E. 13). “Bizim programimizda 1 saatlik baglama dersi var. Pozisyon bilgisi sizerinden
numaralandirma fikrini simdiye kadar hi¢c tercih etmedim. Ogrencilerle pozisyon bilgisi
tizerine yogunlasip numaratik bir yontemi kullanmadik. Ama pozisyon kelimesini ve
kavramini kullantyoruz. Ciinkii aynit melodi, ezgi, etit, eserler icin farkli pozisyon tercihleri
olusabiliyor. Ogrencilere burada su pozisyondan alacagiz diyerek gésterip yaptirma
yontemini tercih ederek bir yol ¢izmeye ¢alistik. Ama fikren eger numaralandirma yontemi
uygulanacaksa bana yakin olani yaygin kullanilan, baskin goriilen yerlerin birincil olarak
tercih edilmesi ile ilgilidir. Ayn: sekilde parmak numaralandirirken normalde 5 tane parmak
var 1 ya basparmaktan baslar ya da ser¢e parmaktan baslar. Ama isaret parmagindan
baslyor. Demek ki burada baskin kullanimi tercih etmek zorunda kalyyoruz. O zaman
pozisyonda da ayn: mantigi yiiriitmenin bence bir abesligi yok. 1 numarali pozisyon bana

gore baglama diizeninde mi, la eksenindeki karar perdesi pozisyonudur”

Bu yaklasimin, pozisyon numaralarinin fazla olmasindan kaynaklanacak karisikliklari

onlemek ve icrada daha standart bir anlayig1 yakalamak igin tercih edildigi diisiiniilebilir.

Bir oOgretim elemani1 ise pozisyon kavraminin geleneksel baglama icrasinda
kullanimmin gerekli olmadigini diisiinmektedir. Ogretim elemani, baglama icraciliginda
geleneksel icra disinda kalan ve ¢algi hakimiyetini gelistirmek amaciyla olusturulan egzersiz,
etiit ve teknikler icerisinde kullanilabildigini belirtmistir. Konu ile ilgili 6gretim elemaninin

goriigleri su sekildedir;

(O.E. 9). “Pozisyon ifadesini ben ¢ok fazla kullanmiyorum. Cok fazla degil kullanmiyorum
ben pozisyon ifadesini. Isin dogrusu baglamanin geleneksel icrasinda pozisyon kavraminin

gerekli olduguna da inanmiyorum. Fakat giiniimiizde baglama icraciligi farkli boyuta gecti.
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Yani baglamanin geleneksel anlamdaki bir icras: var. Bir de baglama iizerinden yapilmig bir
takim etiit, egzersiz ¢alismalar: var. Bu tiir calismalar: veya iste baglama icrasini virtiozite
anlaminda icra edebilmek icin, gelistirebilmek icin veya bu tir albiim c¢alismalarinda

pozisyon kavrami kullanilabilir. Degisik teknikler kullanilabilir”

Ogretim elemaninim, geleneksel icra yontemleri ile baglama icraciligini benimsedigi

ve bu nedenle pozisyon yaklasimli ¢alismalari ¢ok fazla tercih etmedigi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlanimin ¢alisnklart kurumda lisans diizeyinde yiiriittiikleri baglama

derslerinde pozisyon yaklasimli calismalara yer vermelerine yonelik bulgular

Tablo 4.2. Ogretim elemanlarinin baglama derslerinde pozisyon yaklasimlarii kullanma ile ilgili tercihleri

Ogretim Elemam Goriisleri Ogretim Elemam Kodlar f
Baglama derslerinde pozisyon yaklasimini O0E.1,0E2,0.E3 0E4 OE6,0.E7,0.E8 OE.11 8
kullaniyor

Baglama derslerinde kromatik pozisyon O0.E.1,0.E.7,0.E.8, OE.10, O.E.11 5
yaklagimini kullaniyor

Pozisyon ve parmak numarasim birlikte 0.E.10, 0.E.12, O.E.13 3
kullantyor

Pozisyon yaklasimini kullanmiyor 0.E5, 0.E9 2

Ogretim elemanlarindan (n:8) baglama derslerinde pozisyon yaklasimli ¢alismamalara
yer verdiklerini belirtmislerdir. Bu 6gretim elemanlarindan (n:3) baglama derslerinde hem tel
numaras1 hem de parmak numaras: sistemini birlikte kullandiklarini belirtmislerdir. Ogretim
elemanlarindan (n:2) baglama derslerinde pozisyon yaklasimli ¢aligmalara yer vermediklerini
belirtmislerdir.

Pozisyon yaklasimli ¢aligsmalar1 derslerinde kullanan 6gretim elemanlarindan (n:5)
calistiklar1 kurumlarda lisans diizeyinde baglama derslerinde kromatik pozisyon yaklagimina

yer verdiklerini ifade etmislerdir. Bu 6gretim elemanlarindan 1’inin goriisti su sekildedir;

(O.E. 8). “Gergeklestiriyoruz, hatta bizim burada lisans seviyesinde dgrencilerden bir diizen
se¢melerini istiyorum. Genellikle bozuk diizeni seciyorlar. Kromatik pozisyon yaklagimint
bilip bilmediklerini soruyorum. Bilmediklerini séyliiyorliar. Hemen kisaca onu gosterdigimde
hadi bakalim 1. Pozisyonu géster diyorum, 1. Pozisyona geliyor. Kromatik pozisyon
kavramini ogretirken ekstansiyon kavramini da ogretiyorum. Ciinkii 0 kavrami vermeden
gectiginizde 6grencinin anladigini saniyorsunuz ama ashnda anlamamig oluyor. Ornegin 5.
Pozisyona ya da 7. Pozisyona gelir misin diyorum (mi iizerine gelince daha rahat oluyor.
(bozuk diizende) Hemen elini getiriyor, koyuyor. 7. Pozisyonun perdelerine basar musin
diyorum hemen basiyor. Ama diyorum bazen o&yle melodiler gelir ki isaret parmagini

genisletmemiz gerekir o zaman ne oldu diyorum ¢ocuk hemen 6. Pozisyon oldu hocam diyor.
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(Ciinkii kromatik pozisyonu anlatirken biz isaret parmagni referans aldigimizi ona
soyliiyoruz.) Haywr diyorum elin genel yapisi, postiirii degismediginden, genel yapr 7.
Pozisyonun perdeleri tizerinde oldugundan isaret parmaginin geriye dogru gitmesi ancak bir
ekstansiyon/genislemedir. Ana yapryr bozmaz. Zaten bir siire sonra geri gelecek merak etme
diyorum. Aymi sekilde 4. Parmakta da (ser¢e parmak) olabilir, o zaman ne oldu diye
soruyorum evet yine 7. Pozisyon oldu hocam diyor. Parmaklarin geneli 7. Pozisyonda ¢iinkii

diyor. Ayni sey i¢ ayrimlarda da (2. ve 3. Parmak) olabilir diyorum”

Kromatik pozisyon yaklasiminda isaret parmagi referans kabul edilerek klavye
tizerindeki pozisyon numaralarinin belirlenmesi saglanmaktadir. Kromatik pozisyon
yaklagiminin 6grencinin notayi daha rahat algilayarak ¢éziimlenmesine ve baglama iizerinde

uygun bolgeye aktarabilmesine imkan tanidigi igin tercih edildigi diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) pozisyon yaklasimli caligmalara aym diizen igerisinde
farkli perdelerden ya da farkli diizenlere eserleri aktararak bir nevi transpozisyon c¢aligsmalari

yaptiklarini ifade etmistir. Ogretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

(O. E. 3).“Yer veriyorum. Esasinda benim bu alandaki yaptigim ¢alismalar baglamadaki
farkl tinilart yakalayabilmeye yonelik ¢alismalar. Aslinda transpoze ¢alismalar: diyebilirim.
Ornek veriyorum baglama diizeninde alisilagelmis bir eseri bozuk diizene ya da bozuk
diizendekini baglama diizenine uyarlayarak ¢almak, farkli yerlerden ¢almak. Aslinda biraz

transpoze yaklasimina da uyan bir anlayis”

Baglama icra tekniklerini ve farkli diizenleri kullanarak eser icra edebilmek, hem ¢ok
iyl bir teknik alt yapi, hem de iist diizey icra performansi gerektirmektedir. Dolayisiyla bu
caligmalarin belirli bir seviyenin iizerinde donanima ve performansa sahip 6grencilerle
yapildig1 disiiniilebilir. Ayrica pozisyonel yaklasimli c¢aligmalarin, ogrencilerin eser
yorumlama becerilerinin yani sira farkli bolgelerden ya da farkli diizenlerden icralar sayesinde

biligsel ve duyussal becerilerinin gelisimine de katki sundugu diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarmdan (n:3) calistiklart kurumlarda lisans diizeyinde baglama
derslerinde parmak numarasi ve pozisyon yaklasimini birlikte kullandiklarini belirtmislerdir.

Konu ile ilgili 6gretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

(O. E. 10). “Biraz once yaptigim aciklamada da belirttigim gibi énce parmak numaralarin

tammmlamayla baslyorum, daha sonra parmak numaralart pekistikten sonra pozisyon
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kavramim égrenciye ogretiyorum. Klavye iizerinde ogrettigim kavramlar ve konumlamalar

cergevesinde uygulamalar: gergeklestiriyorum”™

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda programlar arasindaki farkliliklar ve buna
bagl olarak baglama derslerinin siirelerindeki farkliliklar, 6gretim elemanlarinin 6gretim
stratejilerini bu eksen iizerinde kurgulamalarmna sebep olmaktadir. Ogrencinin baglama
icraciligindaki hazirbulunuslugu ve niteliginin dersin iceriginin yani sira siirecini de direkt
etkiledigi sOylenebilir. Bu nedenle pozisyon yaklasimli g¢alismalarin, 6gretim elemanin
inisiyatifine bagli olarak kullanilabildigi ya da parmak numarasi sisteminin tercih edilebildigi

diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) cahistiklar: kurumlarda lisans diizeyinde baglama
derslerinde  kullandiklar1  kaynaklarda belirtilen pozisyon yaklagimlarini  birlikte

kullandiklarini belirtmislerdir.

(O.E. 2). “Biraz once de bahsettigim gibi pozisyon yaklasimlarina yer veriyoruz.
Kullandiginiz kaynaklar size bir pozisyon yaklasim: getiriyorsa zaten kaynag: égretme amagll
pozisyon yaklasimina yer vermek durumunda kaliyyorsunuz. Bundan da mutluluk duyuyorum.
Bakis agist bakumindan o tek tarafli bakistan ¢ikartmis oluyor. Birazcik daha baslangi¢
asamaswinda diistindiirtiyor. Neden pozisyon? Neden parmak numaras: degil? Ya da neden
hem pozisyon hem de parmak numarast degil? Gibi konulara yer agryor égrencinin zihninde.

Elbette kullandigim kaynaklarda bahsi gegen pozisyon yaklasimlarini kullantyorum”

Baglama egitiminde standart bir yaklasim ya da literatiiriin tam olarak olusmamig
olmasmin mesleki miizik egitimi veren kurumlarda birbirinden farkli 6gretim yontemleri ve
stirecleri gelistirmesine neden oldugu soOylenebilir. Bu nedenle ders materyali olarak
kullanilan kaynaklarda degisiklik gostermektedir. Ogretim elemanlarmin  dgrencinin
gelisimine yonelik olarak faydali bulduklari kaynaklardan yararlandiklar1 ve bu kaynaklarin
igerikleri arasindaki farkliliklari Ogrencilerin gelisimini desteleyecek bigcimde kullanmaya

calistiklan diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) pozisyon yaklasimli calismalara lisans diizeyinde
baglama derslerinde yer vermediklerini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarindan 1’inin

goriisleri su sekildedir;
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(O. E. 9). “Biraz ewel dedigim gibi baglamanin geleneksel icra yapisinda pozisyon
kavraminin ¢ok gerekli oldugunu ben diigiinmiiyorum. Fakat eger virtioziteye yonelik veya
sahne performansina yénelik veya etiit egzersiz ¢alismalarina yonelik eger bir takim egitim
verilecekse, baglama egitimi verilecekse buna yonelik bir calisma yapilacaksa pozisyon

kullanilabilir diye diigiiniiyorum”

Ogretim elemanlarmin, baglama derslerinde geleneksel icraya yonelik egitim dgretim
stirecleri uyguladiklart goriilmektedir. Pozisyonel yaklasimlarin geleneksel icraya temel
olusturan tavirli icra bigimlerinde kullanilmamasindan kaynakli olarak tercih edilmedigi

diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarinin pozisyon yaklasimh calismalarin égrencide olusturdugu kazanimlar

ve bu kazanimlarin gerceklesme diizeyi ile 11gili goriislerineyonelik bulgular

Tablo 4.3. Ogretim elemanlarinin pozisyon yaklasimli calismalarin 6grencide olusturdugu kazamim ve bu
kazanimlarin gerceklesme diizeyi ile ilgili goriisleri

ﬁgretim Elemam Goriisleri (")gretim Elemani1 Kodlar f
Transpozisyon becerisine katk1 saglar O0E.1,0E2 0E5, 0.E7,0ES8 OE. 11,0.E 13 7
Eser coziimleme becerisine katki saglar 0.E.1,0.E.10,0.E.13 3
Calg1 hakimiyetine katki saglar 0.E.1,0.E6, O.E.8 3
Tinisal zenginlige katki saglar 0.E.3,0.E.10 2
Yorumlama becerisine katki saglar 0.E2,0.E.13 2
Desifre/Nota okuma becerisine katki saglar 0.E4,0ES5 2
Baglamada perde arahlflarlm tanimasina ve kas hafizasi OET.OEL 2
olusturmasina katki saglar
Baglamada yenilik¢i icralarin gelisimine katki saglar 0.E3,0.E8 2
Fikrim yok 0O.E.9 1

Ogretim elemanlarinin  goriislerinde pozisyon yaklasimli galigmalarin  6grencide
olusturdugu kazanimlar ve bu kazanimlarin gergeklesme diizeyine iliskin veriler
siniflandirildiginda (n:7) “Transpozisyon becerisinin gelismesine katki saglar” goriisii ilk

siradadir. Bir 6gretim elemanlarinin goriisii su sekildedir;

(O.E.13) “(...) eser ile ilgili bir transpozisyon séz konusu olacaksa &grenci bu pozisyon
bilgisi ile belirli noktalarda hizhea transpozisyonu diisiiniip onu davramsa

doniistiirebiliyor.”

Pozisyon yaklasimli ¢alismalarin, baglamanin perde haritalarinin algilanmasi ve bu
sayede ihtiyaca gore farkli karar perdelerine aktarimda hazirbulunuslugun artirilmasina

yardimci oldugu diisiiniilebilir.
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Ogretim elemanlarmin goriislerine gore ikinci sirada yer alan siniflandirmada “Eser
¢oziimleme becerisine katki saglar” (n:3) goriisii yer almustir. Ogretim elemanlarindan

(n:1)’in gortisleri su sekildedir;

(O.E.10). “Ogrencinin ézellikle pozisyon kavramin: bilmesinin yeni bir eseri ¢éziimlemede
onemli etken oldugunu diisiiniiyorum. Baglama Klavyesi iizerinde pozisyon kavrama
becerisine sahip dgrencinin diger dgrencilere gore daha avantajli ve zamandan biiyiik bir
kazan¢ sagladigimi gozlemledim. Bu fikri égrenciler de aymi sekilde desteklemektedirler.
Ozellikle pozisyon mantigi oturmus dgrenci bir eseri ¢oziimlemede ciddi bir zaman kazanimi

elde etmektedir”

Baglama egitiminde pozisyonel yaklasimli ¢caligmalarin, 6grencilerde eseri daha ¢abuk
kavrayarak ¢oziimleme siire¢lerinin daha hizli gegirilmesine ve dolayisiyla uygulama siirecine

katki sunacag diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarmin goriislerine gore iigiincii sirada yer alan siniflandirmada “calg:
hakimiyetine katki saglar” (n:3) goriisii yer almaktadir. Konu ile ilgili 1 6gretim elemaninin

goriisii su sekildedir;

(O.E. 1).“(...) Yani sonugcta elimizdeki sey baglama ve baglamanin ¢alis iisluplar: bunlar.
Calgt hakimiyetini hem icrada hem pratikte hem de teoride sagladig: icin ona da faydast
oluyor. Neden? Ciinkii pozisyon c¢alistiginizda Klavyenin tamamini mekanik olarak anlayip,

gorebiliyorsunuz. Yani tamamu Sizin igin aym seyi ifade ediyor”

Ogretim elemaninin goriislerinden, pozisyon yaklasimli ¢alismalarin, ¢alginin icrasal
ve nazari tim yonlerinin analitik bir bakis acisi ile degerlendirerek uygulama siireglerinin

gelistirilmesine katki sagladig diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarinin goriislerine gore dordiincii sirada yer alan siniflandirmada
“Tmusal zenginlige katki saglar” (n:2) goriisii yer almaktadir. Konu ile ilgili bir 6gretim

elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E. 10).“(...) hem eserin icrasina hem de baglamanmin timisina da onemli bir etki

saglamaktadir”

84



Pozisyon yaklasimli g¢alismalarin, makamsal/modal yapiya uygun olan ve tinisal
farkliliklarin ortaya ¢ikmasima katki saglayan bolgesel konumlanma becerisi kazanilmasina

katki sagladig1 sdylenebilir.

Ogretim elemanlarimin goriislerine gore besinci sirada yer alan smiflandirmada
“Yorumlama becerisine katki saglar” (n:2) goriisii yer almaktadir. Bu siniflandirmaya yonelik

Ogretim elemanlarindan]’inin goriisii su sekildedir;

(O.E.2).“Ne diisiiniirsiiniiz bilmiyorum ama bence yorumlamaya da ¢ok biiyiik katkist var.
Eger pozisyon yaklasimi net bir sekilde oturduysa zihinde ve artik onun pozisyon olmadigint
onun olmas: gereken bir sey oldugunu benimsediyse ve parmaklar bu sekilde daha rahat
hareket ediyorsa o zaman zihin daha da rahatliyor. Bu rahatlama ile aslinda yorumlama
kabiliyeti de arfiyor. Ciinkii aymi anda ki, ii¢ seyi takip etmeyip onu pozisyona oturtup
yorumlama becerisi biraz daha gelisiyor diye diisiiniiyorum. Bunun ne kadar: gergeklesiyor
derseniz agik¢ast onun igin ¢ok fazla bir sey sdoyleyemeyecegim. Bu kazanumi bekliyoruz

calisanlarda bunlarin bir¢cogu gergeklesiyor”

Baglama egitiminde ogrencilerin, nitelikli eser icralar1 ortaya koyabilmelerinin,
oncelikle eseri dogru bir sekilde algilayarak biligsel diizeyde igsellestirmeleri ve diizenli
caligma siiregleri gecirmeleri ile miimkiin olacagi sdylenebilir. Pozisyonel yaklagimli
calismalarin  6grencide eseri nasil ve nereden icra edebilecegine yonelik alternatifler
diigiinebilme becerisinin gelisimine katki saglayacagi ve bunun sonucunda daha ozgiin

yorumlu icralarin gergeklestirebilmesine yardimci olacagi diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarmin goriiglerine gore altinct sirada yer alan siniflandirmada
“Desifre/Nota okuma becerisine katki saglar” (n:2) goriisii yer almaktadir. Konu ile ilgili bir

Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.5). “Halk miizigi ozelinde ¢ok yaygin kullamim: olmasa da bence bu tarz ¢alismalarin
farkly anahtar #irleri ve karar seslerinde yazilmis eserlerin oncelikle solfej becerisini
gergeklestirme, ardindan baglama ile icra noktasinda teknik beceri agisindan dnemli bir
donamm saglayacagin diistintiyorum. Biz hep “sol anahtari” endeksli ¢alisiyoruz ama ayni
anda birden fazla anahtar: kullanan ¢algilarda var. Belki bu noktada faydas: olabilir diye
diistintiyorum. Ciinkii pozisyon mantikli ¢alistiginiz zaman tamuyla la karar iizerinden ¢alisma

sistemi miimkiin degil. Her telde farkli ses var. Ona uygun pozisyonlar yerlestirecegiz. Zaman
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zaman sol anahtarindaki portenin altina ya da iistiine tagmalar olacaktir. Bu da farkl

anahtar tiirlerinde okuma zenginligi saglayabilir diye diisiiniiyorum”

Pozisyon yaklasimli ¢alismalarin, nota okuma, yazma ve solfej siirecleri ile icrada
dogru ve hizli bir sekilde desifre edilebilme siirecini hizlandiracagi, dolayisiyla icranin

niteligini ve performansini artiracag: dusiiniilebilir.

Ogretim elemanlarmin goriislerine gore yedinci sirada yer alan smiflandirmada
“Baglamada perde araliklarini tanimasina katki saglar” (n:2) goriisii yer almaktadir. Bir

Ogretim elamaninin goriisii su sekildedir;

(O.E. 11).“Ashnda pozisyon yaklasimli ¢alismalar bizim perdelerin mutlak konumlarindan
¢ok birbirlerine gore olan rolatif durumlarmin daha iyi algilamamizi saglhyor. Dolayistyla
ogrenci artik burast illaki diigahtir, segahtir ya da buseliktir diye diisiinmiiyor. (Baglama
tizerinde gosteriyor) burasmin da buselik olabilecegini pozisyon yaklasimli ¢alismalar
sayesinde anliyor. Sablon kaydwrarak kolaylikla makam algisimi  pozisyon sayesinde
yerlestirebiliyor. Farkli tonalitelerde ve farkli ahenklerde”

Baglama egitiminde pozisyonel yaklagimli ¢alismalarin sonucunda, 6grencilerin
makamsal ya da modal yapilar iizerinde perde araliklarmin birbirleri ile olan iligkilerini
algilamalarma ve farkli perdeler iizerinde de ayni yapilarin olusabilecegini anlamalarina

imkan tanidig diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarinin goriislerine gore sekizinci sirada yer alan siniflandirmada
“Baglamada bakis agilarinin gelismesine ve yeni icra bi¢imlerinin gelismesine katki saglar”

(n:2) goriisii yer almaktadir. Ogretim elemanlarmin goriisleri su sekildedir;

(O.E.3).“(...) Mesela bu durumu farkl: tellerin kullanimi ile olusan diizenlerde de gériiyoruz.
(Capraz Diizen) Bir anda bagska bir duyum sound, fim: ortaya cikiyor. Ogrencilerde kazanim

olarak éncelikle ufuklarinin genisledigini diisiiniiyorum”

Pozisyon yaklasimli caligmalarin 6grencilerin daha genis bir perspektifle baglamaya
bakmalarina olanak taniyacagi ve bunun sonucunda ¢ok daha 6zgiin icra ve yorumlarin ortaya

cikabilecegi diistintilebilir.

Ogretim elemanlarinin goriislerine gore dokuzuncu sirada yer alan smiflandirmada

“pozisyon yaklasimli ¢aligmalarin 6grencide olusturdugu kazanimlar ve bu kazanimlarin
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gerceklesme diizeyi ile ilgili fikri olmadigi” (n:1) goriisii yer almaktadir. Ogretim elemaninin

goriisii su sekildedir;

(O.E. 9). “Bununla ilgili bir calismam yok benim. Oyle bir arastirmam da yok. Dolayisiyla
ogrenciye Ne kazandirwr, artist ne olur yani onu isin dogrusu bilmiyorum. Yani bunu test edip

denemek lazim. Benim boyle bir caltsmam olmadig icin onunla ilgili bir sey diyemeyecegim”

Ogretim elemaninin goriislerinden, baglama egitiminde pozisyon yaklasimlari ile ilgili
deneysel arastirma siireglerine ihtiya¢ oldugu ve bu calismalarin sonuglarinin 6grenci

tizerindeki etkisinin gozlenmesi gerektigi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarinin baglama egitiminde transpozisyon icra calismalarimin gerekliligi

konusundaki gériislerine yonelik bulgular

Tablo 4.4. Ogretim elemanlarinin baglama egitiminde transpozisyon calismalarinin gerekliligi ile ilgili goriisleri
ﬁgretim Elemam Goriisleri (")gretim Elemani1 Kodlar f

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda egitim-6gretim

miifredati i¢erisinde yer almali, Farkli miizik tiirlerinde

se ve ¢algi topluluklart ile birlikte icralar = O-E74ggull, O.E.12 4
gerceklestirebilmek i¢in gereklidir

g}eler_leksd _baglama egltlm? 1.<;erlslnde tinisal ve ezgisel OE3, O.E4 O.E9 3
Ozelliklerini bozmayacak bicimde caligilmali

Eslik saz1 olarak calgi topluluklarinda kullanilmasi O.E.10,O.E. 13 5

acisindan gereklidir.
Baglama egitiminde mutlaka olmasi gerekmiyor 0.E.1,0.E5 2
Baglamanin ses sahasi ve perde araliklarinin taninmasi =

o O.E.8 1
acisindan gereklidir.
Geleneksel icra anlayisi igerisinde her perdeden icra
yapilamadig1 i¢in gereksizdir.

O.E.6 1

Ogretim elemanlarindan (n:3) baglama egitiminde transpozisyon icra c¢alismalarinin
yaptlmasini gerekli bulduklarini ancak bu calismalarin geleneksel baglama egitiminin
icerisinde, baglamanin tinisal ve ezgisel 6zelliklerini bozmayacak sekilde ¢ok dikkatli bir
bicimde yapilmasi gerektigini belirtmislerdir. Bazi 6gretim elemanlarinin goriisleri su

sekildedir;

(O.E. 3). “(...) miizikteki genel ritmik ve ezgisel yapiyr bozup, baska yerden édiing aldigimiz
ya da tasarladigimiz ezgisel yapilar iizerine geleneksel baglama egitimini kurmaya kalkarsak
isi bagka bir mecraya tasiriz. Yani ana ezgisel yapyr bozmayacak bicimde bu ¢alismalart

yapmamiz gerekir”

(O.E. 9).“Baglama icrasinda transpozisyon yapilmas: gerekiyor. Geleneksel anlamda

baglamadaki, halk miizigindeki notalar genellikle la’dan yazilmistir ama bazen sahne
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performansinda veya iste yoresel bazi eserlerin ¢alinmast icabinda \a iizeri yazilmis eserin re
tizerinden ¢almak gerekiyor veya mi iizerinden ¢almak gerekiyor veya zaman zaman sol
tizerinden c¢alinabiliyor. Yani transpoze ¢alim gerekiyor. Fakat burada baglamanin eger
geleneksel icras: soz konusuysa burada suna dikkat etmek lazim. Oradaki geleneksel tonlart,
tinilart Ki oradan kast ettigim sey benim ézellikle bu akortlarla veya baglama tonlariyla
gelenekte olan finilarin verilmesi gerektigini diigiiniiyorum. Bunlar: kaybetmemek gerekiyor

diye diistiniiyorum”

Ogretim elemanlarinin  goriislerinden, baglama egitiminde transpozisyon icra
calismalarinin, baglamada geleneksel icrada da kullanilan farkli karar perdeleri iizerinden
gerceklestirilmesi gerektigini diisiindiikleri anlasilmaktadir. Bunun nedeninin geleneksel halk
miizigi eserlerinin, baglama ile icralarinda ifade bi¢imi olarak {islubunun korunmasi
gerekliligi ile ilgili, bazi baglama icracilar1 ve egitimcileri tarafindan kabul géren bir

yaklagimdan kaynaklandig: diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarmdan (n:2) baglama egitiminde transpozisyon icra ¢alismalar ile
ilgili olarak; baglamanin bir eslik sazi olmasindan kaynaklanan farkli seslere ya da
calgi/calgilara eslik etmesini gerektiren durumlarda transpozisyon icra ¢alismalarinin baglama
egitimi siirecinde yapilmasinin 6neminden bahsetmislerdir. Ayrica transpozisyon icranin
baglamada  mikrotonal  seslerin  bulundugu makamsal yapilarda her tondan
uygulanamayacagii ama tampere sisteme uygun olan makamsal yapilar igerisinde 12 ton

lizerinden yapilabilecegini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

(O.E. 10).“Transpozisyon ézellikle baglama enstriimant igin onemli bir unsurdur.
Baglamanin her ne kadar tek basina bir enstriiman oldugunu diisiinsek bile, ayn1 zamanda
bir eslik calgisi oldugunu da unutmamaliyrz. Neye eslik? Ozellikle de vokal icraya. Niye
bunu séyliiyorum? Ciinkii vokal bir seslendirmede kisinin ses yerleri farkl: olabilir. Elinizde
her vokal icraci i¢in uygun bir baglama olmayabilir. Bu nedenle baglama ogrencisinin
ozellikle transpozisyon becerilerini kazanmasi gerekir ki boyle durumlarda hem eslik etme
agisindan hem de kendi icrast agisindan bu ihtiyact karsilayabilsin. Yani ozellikle de
baglamay1 bir eslik ¢algisi olarak diisiindiigiimiiz zaman bu kag¢inilmaz bir durumdur. Elbette
bazi sesler baglamada transpoze icra igin zor olabilmektedir. Hemen hemen her sese
transpoze etmekte zorlanabiliriz. Ozellikle komal: (ara perde) sesler icin soyliiyorum bunu.
Ciinkii neden? Transpoze ettigimiz yerde ihtiya¢ duyulan perde olabilir ya da olmayabilir.

Ama standart bir baglama iizerinde diisiindiigiimiizde ézellikle sol, 1a, si ve re sesleri dizerinde
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bir¢ok makam dizisindeki eserleri icra etmede bu islem kolay olabilmektedir. Ancak digerleri
tizerinde bunu yapmak icrayr zorlayabilmektedir. Belki yeni yapilacak c¢alismalarla bu

durumda astlacaktir”

(O. E. 13).“Baglamada transpozisyon mutlaka gerekiyor. Neden gerekiyor? Baglama sabit
akortlu bir ¢alg:. Sabit akortlu olunca eslik edeceginiz kisi, ya da birlikte ¢alacaginiz ¢algi
/calgt topluluklarinin ses register’1 ve tercihleri hizlica baglamada degiskenlik gésterebilecek
bir durumda degil. Baglamada tampereman bir ses sistemi her ne kadar gizli olarak var olsa
da baglamanin kendi icerisinde var oldugu mikrotonal miizik anlayisinda biitiin tonlara
aktarim yapmak da miimkiin degil. Ancak belirli perdeler iizerinden makamlarin, mikrotonal
yapilarin onemli bir kisminin seslendirilme sans: olabiliyor. Tampere ses sistemine uygun
olan makam fikirlerinde her tona transpoze soz konusu olabilir ama ozellikle kiiciik seslerin,
makam fikirlerini daha belirgin hissettiren mikrotonal yapilar icin 12 tonlu bir aktarim: degil,
daha ¢ok 0 imkani saglayan perdeler iizerinde transpozisyon diisiinmek gerekiyor. Baglama
calan kisi eger bu pratikleri kazanmis olursa érnegin bir gitarla birlikte calacaginda ya da
bir solistin ses genligine gore kadin, erkek cocuk seslerine gore farkli sesler iizerinden
eserleri seslendirme becerisinde, mecburi durumlarda olusan karar perdesi degisikliklerinde
hizlica ¢oziim iiretebilir. Bu sebeple ben baglama ¢alan birisinin ben transpozisyon
becerisinin mutlaka olmas: gerektigini diisiiniiyorum. Bu baglamanin kendi dogal yapisindan

dolayr olmazsa olmaz bir durum”

Baglamanin yapisal oOzelliklerine bagli olarak ortaya ¢ikan standardizasyon
problemleri, icracilarin eslik ettigi ¢algl/ ¢algi topluluklart ya da ses tiirlerine gore (soprano,
alto, tenor, bas) farkli akortlarda ¢ok sayida saz kullanmalarina sebep olmaktadir. Dolayisiyla
baglama egitiminde transpozisyon c¢aligmalarinin, farkli karar seslerinden icralarda
baglamanin eslik sazi olarak kullanilmasinda yukarida belirtilen ¢ok sayida farkli saz
kullanilmasina kismen ¢6ziim saglayacagi diisiiniilebilir. Ayrica baglamanin perde dizgesi
mikrotonal sesleri igerisinde barindiran makamsal dizilerde belirli karar perdelerine ve
tampereman sisteme uyumlu makamsal diziler vasitasi ile kromatik dizi tizerinde yer alan
yarim sesler {izerinden tiim tonlarda transpoze icraya imkan taniyan bir sisteme sahiptir. Bu
nedenle baglama egitiminde transpozisyon icra becerilerinin kazanilmasinin icractya, farkli
ses gruplari veya calgi/calgi topluluklari ile birlikte icra ¢alismalarinda ¢algis1 ile yeni duruma

adapte olma ve icrasal avantajlar saglayacag diisiiniilebilir.
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Ogretim elemanlarindan (n:4) baglama egitiminde transpozisyon icra c¢alismalarinin
ozellikle mesleki miizik egitimi veren kurumlarda egitim-6gretim miifredat: icerisinde yer
almasi gerektigini belirtmislerdir. Transpozisyon icralarin 6grencilerin okullarindan mezun
olduktan sonra ¢alisma sahalarinda siklikla karsilarina ¢ikan problemlerden biri oldugunu ve
bu donanima sahip olmalar1 gerektigini de vurgulamislardir. Ogretim elemanlarinin goriisleri

su sekildedir;

(O.E. 11). “Miizisyen yetistiren bir kurum, 0 miizisyenin normal hayat sartlarinda
karsilasacagi problemleri ¢ozmek durumundadir. Bizdeki miizik kurumlari da  artik
miizisyenlerin bu problemlerinin ¢oziimiine yonelik ¢oziim onerileri geligtirmelidir. Bir de bu
tabi giincelleniyor artik miizisyenler farkli sorunlarla karsilasyyor. Miizikal anlamdaki
sorunlar: kastediyorum. Bu sorunlart nasil ¢ézecegine dair bilgilerin verilmesi gereken yer
egitim fakiilteleri, Lisans kurumlari ya da konservatuvarlar. Buralarda bu sorunlari
¢ozmeliler. Baglica sorunlardan biri transpozisyon. Ciinkii bir miizisyen hayata atildiktan
sonra bol bol transpoze diisiinmek zorunda kalacag: durumlarla karsilasiyor. Dolayistyla
transpozisyon ¢alismalar: da aktif bir miizisyen icin vazgeg¢ilmez nitelikte. Miizisyen yetistiren
kurumlarin da mutlaka egitim-ogretim programlarinda transpozisyon calismalarina yer

vermesi gerektigini diigiiniiyorum”

(O.E.12).“Baglama ya da herhangi bir ¢calg: icin transpozisyon icra calismalar: gereklidir.
Ogrencinin caldigi enstriimani iyi tammasi agisindan ya da miizikalitesini artirmasi agisindan
onemli buluyorum. Buna yonelik ¢alismalarin sistemli olmas: gerekiyor ki Tiirkiye de biitiin
konservatuvarlarda olmast gerektigini  diistiniiyorum. Kendi konservatuvarimizi da

diisiindiigiimiiz zaman ¢ok fazla buna egilim gosterildigini diigiinmiiyorum.”

(O.E. 2).“Her zaman geleneksel bir icra ortaminda olmayabiliyoruz. Yani evrensellesme
acgisindan ya da farkl miizik gruplart ile birlikte miizik yapabilmek ag¢isindan o transpoze
durumu kesinlikle ortaya ¢tkiyor. Calginmin (Baglama) kendisinde ortaya ¢ikiyor zaten. Simdi
calgimin oziinde bir transpozisyon meydana geldiyse o zaman biz c¢algimin icerisindeki

’

ogretiminde ya da 6grenimindeki transpozisyondan kesinlikle bahsetmek zorundayiz.’

(O.E. 7). “Eskiden siire gelen belli basli tonlar idizerinden bir de baglamanin kendi yapis:
itibariyle dem sesleri kullanma avantaji oldugu icin birkag¢ ton iizerinden genellikle eserler
icra ediliyordu. Ama giiniimiizde global anlamda miizik yapmak isteyen bir miizisyenin sadece

belirli bash tonlarla kisithh kalmamas: gerektigini diisiiniiyorum. O yiizden bir miizisyenin
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kendini o&zgiirce ifade etmesi igcin belli bir tonal calim kaygisi giitmemesi gerekiyor. Bu

nedenle transpozisyonu onemli buluyorum.”

Ogretim  elemanlarinin ~ goriislerinden,  baglama  egitiminde  transpozisyon
caligmalarmin mesleki miizik egitimi veren kurumlarda egitim Ogretim programlarinin
icerisinde yer almas1 gerektigi ve bu ¢alismalar sonucunda 6grencilerin, farkli miizik tiirleri ya
da calgi/calgi topluluklar1 ile birlikte miizik yapabilme becerilerinin gelistirilmesine 6nemli
katkilar saglayacagi diisliniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) baglama egitiminde transpozisyon icra ¢alismalarinin
calg1 hakimiyeti, teknik beceri perde hakimiyeti vb. faydali olacagini ama mutlaka olmasi

gerekmedigini belirtmislerdir. Ogretim elemanlariin goriisleri su sekildedir;

(O.E. 1). “Yani bu tabi miizik endiistrisine hazirlik bakimindan faydal, calgt hakimiyetini
gelistirmek icin, calgmmin perde haritasimt anlamak icin énemli ama sart degil. Mutlaka
olmast gerekiyor egitimde diyemem acik¢ast. Ciinkii bir eseri her pozisyondan calmaya
calismak yerine her pozisyon icin ayrt ¢alismalarda yapiuabilir. Onun icin ayri etiitler
yazilabilir, ayri eserler yazilabilir, bir eser komple baska bir pozisyona aktarilabilir. Bu
sekilde ¢ok basarili ¢alismalar oluyor mesela re kararli bir eser si’ ye aktariyor ¢ok daha
bagsarili oluyor vb. Bunlar yapilabilir ama su degil biraz sahne miizisyenligi provas: gibi
oluyor. Aymi tiirkiiyii mi’ den ¢al, sonra fa’ dan, sol’ den ¢al olunca elinde bir tane saz var 20
tane de sarkici var iste her biri bir ses sdoyleyecek sana bunlart ¢alabilmelisin gibi sanki
orkestra icerisinde ¢alacak sahne calgicisina hazirlik gibi oluyor. Ona da miisaade etmemek
lazim. Calgt icracilarimin ozellikle baglama icracilarimin ozellikle kendini ifade etme adina
kendi sazim kendi dislubuyla kendi dinletisini yapabilen baska bir sese soliste bir eslik¢iye

ihtiyag duymadan kendi varlik alanini yaratabilen bir icraci modelinin olmas: lazim artik”

(O.E. 5). “(...)dgrencinin biraz daha béyle evrensel normlar iizerinde calistirildiginda teknik
becerisine katkist olacagini diisiiniiyorum. Baglama egitiminde transpozisyon ¢alismalarinin
gerekliligi noktasit biraz goreceli bir kavramdir ama kesinlikle katki saglayacagin
soyleyebilirim. Yani bunu bir zorunluluk olarak gérmiiyorum ama bu bir arti olur.
Kastettigimiz 0 evrensel normlar iizerinde de bizim sazimizin, bizim miizigimizin daha agilimi

noktasinda illa ki olumlu olacaktir diye diistiniiyorum ™

Ogretim  elemanlarinin  goriislerinden,  baglama  egitiminde  transpozisyon

calismalarinin 6zel olarak ¢alisilmasinin ¢ok gerekli olmadigr diisiincesi anlasilmaktadir. Bu
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duruma, baglamanin eslik sazi olarak her tondan icraya makamsal agidan ve genel islup

bakimindan ¢ok uygun olmadigi goriisiiniin neden oldugu diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama egitiminde transpozisyon icra ¢alismalariin;
baglamanin Ses sahasi ve perde araliklarinin 6grenilmesi bakimindan gerekli oldugunu, st
diizey baglama icraciligina yonelik olarak mutlaka calisiimasi gerektigini ve geleneksel halk
miizigimiz igeresindeki kullanilan farkli diizenlerden icra pratiklerinin aslinda bir nevi

transpozisyon calismalar1 oldugunu belirtmistir. Ogretim elemaninin goriisleri su sekildedir;

(O.E. 8).“(...) Ben baglamanin perdelerinin yaygin kullamm icin su an daha ¢ok dizildigini
diistintiyorum. Ama ashinda hem perde diizenleri konusuna girdigimizde, hem de diger
baglamanin klavye potansiyellerini diisiindiigiimiizde daha baska seylerde ortaya c¢ikabiliyor.
Bu manada transpozisyonel c¢alismalar: yapmak tabi ki gerekli. Bu verdigim detay
baglamanmin sadece ve sadece ses sahasimin ve ses arlik, perde potansiyelinin dgrenci
tarafindan kegsfedilmesi icin bence ¢ok onemli bir alan. Ikincisi yetkin bir icracinin yapmas:
gereken en onemli pratiklerden birisi... Ugiinciisii halk miizigindeki diizen pratikleri
baglaminda benim de bir makalemde bahsettigim ve Erol PARLAK hocadan égrendigim bir
durum var. O diyor ki Ankara sazcisi eger etrafi tarafindan nitelikli olarak goriiliiyorsa su
pratigi yapmast gerekirdi diyor. Yani bir eseri alir ¢evirir baska bir diizende ¢alar, ¢cevirirdi
baska bir diizende ¢alard:r diyor. Béyle bir icra yaparsa nitelikli bir baglamaci olarak kabul
edilirdi Ankara baglamacilik geleneginde diyor. Demek ki aslinda transpozisyon becerisi halk
miiziginde diizenler iizerinden de kendisini daha cok gdsteriyor. Ogrencinin kafasinda ister
la, sol eksende isterse farkli bir karar ekseninde diisiinmiis olmasi énemli degil, bir kere
bastigi yerler, perdeler degistiriyor. Transpozisyon kavramiyla bunu ifade de etmeyebilir ama
yaptigr pratigin tam karsiligi budur. Bu manada gelenekte bu pratigi bir yetkinlik ol¢iitii

olarak sunmaktadir

Ogretim elemanlarindan (n.1) baglama egitiminde transpozisyon icra calismalarinda
eserlerin, geleneksel icrada kullanilan diizende ve karar perdesinde icra edilmesi gerektigini,
farkli karar perdelerinde transpozisyon calismalarinin faydali olmayacagini belirtmistir.

Ogretim elemaninin goriisleri su sekildedir;

(O.E. 6). “Geleneksel baglama ¢aliminda dem sesi alma ihtiyacindan dolayr her perdeden
¢alma Qibi bir yaklasimdan bizleri uzak tutuyor. Yani éyle bir sey olmuyor. Diyelim ki

“Yandim Seker Oglan” havasint ¢aliyorsunuz baglama diizeninde bunu sol iizerinden de
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calabilecek misiniz? Bahsettiginiz yaklagimi Kromatik pozisyon anlays: ile transpoze olarak
icray1 ben gitar yaklasimi olarak degerlendiriyorum. Bu nedenle bakis agilarimiz ¢aldigimiz
musikinin karakteri ve fiziksel kapasitesi bakimindan farklilik gésteriyor. (...) Benim bir sazim
var akordu hep aynidir. Orta da bam bam teli altlarda 0.45mm telleri vardir. O sazi elime
aldigimda ben re karar c¢alarim. (Kwrsehir, Orta Anadolu, Ankara vb.) Ben 0 saz: elime
aldigimda Kirgehir veya Ankara tiirkiistinii sol karardan calmam. Ya da elime bir tane ¢ogiir
saz aldim baglama diizeni ben 0 sazi solistin sesi ornegin yiiksek bariton diye re’ den veya
sol’ den ¢almam. Bu durum bizde hem bir kiilt hem de geleneksel miizigimizin bize dayattigi

bir durum. Gerekli mi gereksiz mi noktasinda gereksiz denmez. Fakat faydali olan hangisi?”

Ogretim elemaninin  gériislerinden, transpozisyon icra calismalarinim, baglamanin
geleneksel icra bigiminden kaynaklanan dem alma ihtiyacini karsilayamamasindan kaynakli

olarak galisilmasinin baglama egitimine katki saglamayacagi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarinin  baglama derslerinde transpozisyon icra c¢alismalarina yer
vermelerine yonelik bulgular
Ogretim elemanlarmin baglama derslerinde transpozisyon icra ¢alismalarina yer veriyor

musunuz? Sorusuna verdikleri cevaplar asagidaki gibi siniflandirilmustir.

Tablo 4 5. Ogretim elemanlarinin baglama derslerinde transpozisyon icra ¢aligmalarma yer vermelerine yonelik

goriisleri

Ogretim Elemam Géoriisleri Ogretim Elemam Kodlar f
Eserlerin uygun tinlayacag karar perdelerinden transpozisyon ¢alismalari O.E.6,0.E.9, O.E.10, 4
yaptiriyorum 0.E.13
Og?egmmn. niteligine bagli olarak kismen ¢alistyorum. Ders miifredatin1 ancak O.E3. OF. 8 OE12 3
yetistirebiliyorum
Egzersiz ve etiit caligmalarin1 kromatik yaklagim anlayisiyla uygun olarak her OE.1OET OE13 3
tondan transpoze caligtirtyorum.
Eserleri farkli akort diizenlerinden ¢aldirarak transpozisyon ¢aligmalari OE.1 OEA O.E10 3
yaptirtyorum.
Boliim programimizda yer alan bazi dersler vasitasiyla da transpozisyon icra = -

0O.E.2,0.E.11 2
caligmalar1 yaptirtyorum
Transpozisyon icra ¢alismalarina yer vermiyorum 0O.E.5 1

Ogretim elemanlarindan (n:4) baglama derslerinde transpozisyon icra calismalarini;
eserlerin uygun tinlayacagi karar perdelerine transpoze ederek calistiklarini ifade etmislerdir.

Ogretim elemanlarindan 2’sinin goriisleri su sekildedir;

(O.E.6). “Tabi ki. Ornegin Ankara tirkiileri genel olarak la karar iizerinden yazilmistir.
Fakat Ankara tirkiilerinin la karar tizerinden gosteremezsiniz. Neden? Orta telden dem

alamazsin Ve mizrap takmasini yapamazsiniz. Ankara’nmin ozelligi takmadir. Orta tele nasil
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takacaksimiz? La, re seklinde mi takacaksiniz? Olmayacaktir. Dolayisiyla transpoze

dedigimizde iste hangi transpoze? Batidaki transpoze anlayisi bize tam olarak uymuyor”

(O.E.10). “(...) yoresel ¢calim stilleri/tavirlara gectigimizde her eser olmasa bile, belirli
eserleri farkli tonlara gociirerek/transpoze ederek farkli sesler iizerinde de icra etmelerini

saglamaya ¢aligiyorum”™

Ogretim elemanlarinin gériislerinden, baglama derslerinde transpozisyon calismalarini,

geleneksel halk miizigi icra anlayisina uygun bi¢cimde gergeklestirdikleri diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:3) baglama derslerinde transpozisyon ¢alismalarini kismen
gerceklestirebildiklerini, bunun nedenlerinin ise 6grencilerin niteligi ve programlarindaki ders
miifredatinda olmamasi ya da miifredatin donem igerisinde ancak gecilebildigini

belirtmislerdir. Konu ile ilgili 6gretim elemanlarimin 2’sinin goriisleri su sekildedir;

(O.E.3). “Iyi bir égrenci grubuyla ¢alisryorsam daha agir eserler ¢alisiyorduk. Ama bazen de
yeni baslamis bir grupta da hi¢c oyle bir gseye giremiyordum. Miifredati ancak
yetistirebiliyordum. Yani d&grencinin yeterliligine, kapasitesine gore bu calismalara yer

veriyoruz”

(O.E.8). “Acik¢asi baglama grencilerimizin seviyesini yillar icerisinde cok beklemedigimiz
sekilde diigmiis olmast bizim hitap ettigimiz égrenci kitlesinin baglama icra seviyesi ile
alakali bu durumdan étiirii ok sikintili durumlar yasiyoruz. Az oncede belirttigim iizere daha
¢ok orta seviye icrada giindeme gelen transpozisyon becerilerini derslerimizde kullanma
oramimiz bu baglamada diistiyor. Ciinkii artik 6grenciler lisans seviyesinde baslangi¢
diizeyinde olabiliyorlar. Boyle ¢ok dgrencimiz var. Sayili 6grenci ile biraz seviye kat ettikten
sonra bu duruma geldigimizi itiraf etmemiz lazim. Tiim dgrencilerle farkli seviyelerde

transpozisyon becerisini ¢calistigimi séyleyemem”

Ogretim elemanlarmin goriislerinden, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
baglama derslerinin siirelerinin bu tiir calismalar yapmak i¢in ¢ok yeterli olmadig
anlagilabilir. Ayrica son yillarda baglama icraciligi anlaminda o6grenci Yeterliliklerinin
diisiikliigiiniin de bu tiir caligmalarin yapilamamasinda etkisi oldugu sdylenebilir. Ogrenci
yetersizliklerinin nedeninin ise, 6grencilerin galgi icra becerisine yonelik temel kazanimlari
tam olarak edinmeden mesleki miizik egitimi veren kurumlarda egitime baslamalar1 oldugu

diistiniilebilir.
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Ogretim elemanlarindan (n:3) baglama derslerinde transpozisyon calismalarini; egzersiz
ve etiitler vasitasiyla kromatik pozisyon yaklagimina gore her ton iizerinde calistirdiklarini

belirtmislerdir. Ogretim elamanlarindan 2’sinin goriisleri su sekildedir;

(O.E.1). “(...) mekanik olarak o parmag: bastiginda oray: biliyor olmas: lazim. Dolayisiyla
transpoze calismalart yapryorum ben de, eser uyarlamas: da yaptirtrtyorum, uygulamalar da
yaptirtiyorum, mekanik olarak zaten yapryoruz. Mekanik beceri calismalarini kromatik

olarak her yerde calistirtyoruz”

(O.E.13). “(...) transpozisyonla ilgili daha ¢ok etiit ve egzersiz kosullari icerisinde kendi
kitabimda yer verdigim sekilde bir transpozisyon becerisini tasiyarak parmaklart tasiyarak
siirekli ogrencilere zaten gizli olarak aktarmaya c¢alismis oluyorum. Basit bir egzersiz
motifini farkli perdeler ve teller iizerinde tekrar ederek kimi zaman bu tek tel dizerinde, kimi
zaman 2 tel dizerinde, kimi zaman 3 tel iizerinde yapilan egzersizler bunlar. Farkl: perdeler ve
teller iizerinde tekrar edince dgrencide zaten dogal olarak pozisyon becerisi gelisiyor.
Transpozisyon fikri hizli yerlesirse zaten notadan bagimsiz ¢iinkii birbirini tekrar eden bir
transpozisyon varsa ilk motifi ¢oziimledikten sonrasi tamamen parmak hafizas: ve tezene
koordinasyonuna bagl: olarak devam ediyor. Ogrenci devamindaki notalara bakmak zorunda
degil. Ciinkii notalar belki de orada isi ¢ok daha fazla zorlastiriyor. Ciinkii notasi
yazildiginda bir sirii bemol diyez isaretleri donamimsal mecburiyetle geliyor. Kendi
kitabimda da belirttigim Qibi yapmistim. Ciinkii sayfalarca dolusu bir etidii tiim teller ve
perdeler iizerinde yazmak vyerine fikrin ne oldugunu ac¢iklayyp oOgrencinin bu yénde

’

calismasina kiigiik takipli élgiiler ve agiklamalarini yazarak dogru ifade etmeye calismistim.’

Ogretim elemanlarinin goriislerinden, baglama derslerinde transpozisyon calismalarin
etkin olarak kullandiklari, bu c¢alismalar1 daha ¢ok egzersiz ve etiitler Gzelinde
gerceklestirdikleri, bilissel olarak nota ¢éziimleme siirecini gergeklestirdikten sonra ise kas
hafizas1 yontemini kullanarak kromatik pozisyon yaklagimi ile farkli karar perdeleri iizerine

tasidiklar1 sdylenebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:3) baglama derslerinde; eserleri farkli akort diizenlerinden
icra ederek transpozisyon calismalarmi gerceklestirdiklerini belirtmislerdir. Ogretim

elemanlarindan 2’sinin goriisleri su sekildedir;

(O.E.1). “Transpozisyon icra ¢alismalar: yapiyoruz. Ciinkii bizde bu lazim. Bazen baz: akort

biciminde olan seyleri mesela aktarmamiz, uyarlamamiz lazim. Ciinkii yaratict diisiince
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asamasma geldigimizde dedigim gibi daha once kendimize ait edisyonlar yaratmak
istedigimizde alternatiflerin neler olabilecegini biliyor olmamiz lazim. Yaratict olabilmek i¢in
secenekleri bilecegiz Ki onun tizerinden yaratici bir fikir gelistirebilelim. Mesela zeybeklerin
cogu re karar calimir. Hani zeybek diizeninde diyorlar ya La, re, re (tel diizeni) ama do
miistezat’ da ¢ok giizel oluyor. Hatta fa miistezat’ da inanilmaz oluyor. Dolayisiyla
ogrencilerin ¢algi haritasinda perdeleri kullanmay:, eserleri buralara aktarmay: mekanik

’

olarak becerebilmesi lazim ki sonra iizerine yaratict fikir gelistirsin.’

(O.E.4). “(...) Ornegin 2. Sunif repertuvarimizda/miifredatimizda Konya tavrimiz var. Vize
stnavinda ogrencilere “Elmalarin Yongasi”ni miistezat diizeninde caldirmistik. 2.
Eserimizde “Cek Deveci” adli eserdi onu da ¢aldirmistim. Bir de repertuvarimizda temel ilk
caldigimiz eser “Konya Divan Ayag1” vardi. Onu bildiginiz tizere genelde la karar iizerinden
caldirtyoruz. Onu ¢alarken normal kara diizende la iizerinden ¢aldigimiz igcin ortada da
stirekli re tinladigi i¢in biz bunu acaba do karardan c¢alabilir miyiz diye diisiinerek 0 sekilde
caldik. Ilk basta 6grenciler biraz zorluk cekseler de orta telde do sesi unladig: icin biz de

giizel tinladigini diisiindiik ve 0 sekilde notaya alarak caldirdik. Bu sekilde ¢alismalar

yapiyoruz.”

Ogretim elemanlarinin, baglama derslerinde transpozisyon calismalarmi, farkli tel
diizenleri iizerinden eser icralar1 ile gerceklestirdikleri anlagilmaktadir. Ogrencinin
dagarciginda olan eserlerin farkli tel diizenlerine aktarilarak ¢aligilmasinin; eseri tanimasindan
kaynakli olarak daha kolay aktarabilme, icra pratigini gelistirme, perde haritasina hakim olma,

gibi kazanimlarinin gelismesine katki sunacagi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) baglama derslerinin yani sira boliim programlarinda yer
alan baz1 dersler iizerinden de transpozisyon calismalar1 yaptiklarini belirtmislerdir. Ogretim

elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

(O.E.2). “Bu ¢calismalar: yapmaya calisiyor muyuz? Yapmaya calisiyoruz. Buna her égrenci
ile yer vermeye calisiyoruz. Ciinkii transpoze ¢alismalar: ders iceriklerinde de var. Ama onun
olmadigin bile diisiinsek yarin 6grencinin ne ile karsilagsacagini tahmin edebiliyoruz. Ayrica
Egitim Fakiiltelerinde 1. ve 2. Siniflarda transpoze ¢calismalar: yapsak da ogrenci onun neden
yaptigimizt ¢ok net algilayamayabiliyor. Ama 3. sinifta oda miizigi dersine geldiginde veya

yaninda bagka enstriimanlar ile miizik yapma durumu ortaya ¢iktiginda zaten égrenci buna
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kendiliginden motive oluyor. Dolayisiyla hem baglama derslerinde hem de oda miizigi
derslerinde transpozisyon ¢alismalar: yapilyor”

(O.E.11). “Ozellikle 4. simif lisans égrencileri ile dogaglama dersleri icerisinde transpozisyon
calismalarina yer veriyoruz. Bu derste on iki ton izerinde makamsal ve modal ¢alismalar
yapryorlar. Burada degisen akorlara gore siirekli transpoze ezgi tiretme zorunlulugu ortaya
¢tkryor. Bu bakimdan transpoze diisiinebilmek icin 6grencilerle kestirme yollar neler olabilir
bunu ¢alisiyoruz. (...) Lisans 1 ve 2 diizeyinde yer verdigimiz ¢alismalar oluyor. Aslinda biz
bunu toplu icra ¢alismalarinda da bayag: bir uyguluyoruz. Toplu icra ¢alismalarinda farki
sazlar ¢aliyorlar. Yani alt teli la olan, alt teli re olan var. Dolayisiyla farkii yerlerden ¢almak
durumunda kaliyor ogrenciler ve transpoze icralar: ve bireysel icralarindaki alistirmalarda
vs. gelistiriyorlar. Gelistirdiklerini nereden biliyorum? Ciinkii gozlemliyorum dégrencileri.
Mesela gegenlerde aniden yabanci miizisyenler geldi. Su tondan ¢alalim dediler,

ogrencilerimiz aminda oraya ayak uydurdular”

Ogretim elemanlarinin goriislerinden, bagl bulunduklar1 program igerisinde baglama
derslerinin disinda fakli dersler aracihigi ile de transpozisyon ¢alismalari yaptiklari
anlasilmaktadir. Baglama egitiminin konservatuvarlar, egitim fakiiltesi miizik boliimler, giizel
sanatlar fakdilteleri miizik boliimleri, miizik tniversitesi gibi mesleki mizik egiti veren
kurumlarda veriliyor olmasi ve bu kurumlarin egitim 6gretim programlarinin birbirinden
farklilik gostermesi baglamada transpozisyon galismalarinin, baglama dersleri disinda farkli

derslerde de galisilabilmesine imkan tanidigi sdylenebilir.

Ogretim elamanlaridan (n:1) baglama derslerinde transpozisyon c¢aligmalarinda yer

vermedigini belirtmistir. Ogretim elemanmin goriisii su sekildedir;

(O.E.5). “Basta da belirttigim gibi daha cok geleneksel, yéresel tavirlar ozelinde calistigimiz
icin yani en azindan 4 yillik siire i¢erisinde ogrencide baglamanin geleneksel yapisina ézel
icrasina hakimiyet saglamak adina bir miifredat yiiriittiigiim igin ¢ok fazla transpozisyon

’

calismasina yer vermiyorum.’

Ogretim elemani, baglama derslerini baghh oldugu kurumda, geleneksel icra
bigimlerinin &gretimine yonelik olarak kurgulanmis bir miifredat iizerinden yiiriitiiyor
olmasindan dolay1 transpozisyon calismalarina yer vermedigini belirtmistir. Baglamada

transpozisyon g¢alismalarinin, 6gretim programlari igerisinde yer almamasimin mesleki miizik
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egitimi veren kurumlarda, baglama egitimi ve icraciliginin gelismesini olumsuz etkiledigi

disiiniilebilir.

Ogretim  elemanlarimin  transpozisyon becerilerini  gelistirmeye yénelik yaptiklar
calismalara daha cok hangi simf/simiflar diizeyinde ve hangi donem/déonemlerde yer
verdiklerine dair bulgular

Ogretim elamanlarinin  transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik yaptiklari
calismalarina daha ¢ok hangi smif/siiflar diizeyinde ve hangi donem/donemlerde yer
veriyorsunuz? Neden? Sorusuna verdikleri cevaplar asagidaki gibi siniflandirilmastir.

Tablo 4.6. Ogretim elemanlarinin transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik ¢alismalar1 hangi simif/siiflar,
donem/donemler verdikleri ile ilgili goriigleri

Ogretim Elamam Goriisleri Ogretim Elamam Kodlar f
Ogrencinin niteligine gore dénem/sinif degisebilir 0.E.1,0.E3,0.E6,0.ES8 4
Transpozisyon ¢aligmalarina 1.2. siniflarda yer veriyorum 0.E.7,0.E.11 2
Transpozisyon ¢aligmalarina 2.3.4. siniflarda yer veriyorum 0.E4,0.E.13 2
Transpozisyon caligmalarina 3.4. siniflarda yer veriyorum 0.E.9,0.E12 2
Trapspozisyon caligmalarma 1.smifin ilk donemi hari¢ tim donemlerde yer O.E.10 1
veriyorum -
Transpozisyon ¢aligmalarina 1. smifin bahar dénemi ve 3. sinifin giiz-bahar ve 4. -

. . . O.E2
Siifin bahar doneminde yer veriyorum.
Transpozisyon ¢alismalarina 4. simifta yer veriyorum O.E.5 1

Ogretim elemanlarindan (n:4) transpozisyon calismalarini baglama derslerinde hangi
sinif/siniflar ya da dénem/donemler uyguladiklart ile ilgili olarak; bu durumun G6grencinin
niteligine bagh olarak degisiklik gosterdigini ve sinif ya da donem gozetmeksizin uygun olan
her dgrenci ile calistiklarini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarindan 2’sinin goriisleri su

sekildedir;

(O.E.1). “Transpoze ¢alismalarinda mekanik beceri calismalarini mekanik becerisi gelisen
ogrenciler de uygulamak lazim. Ciinkii daha once de dedigim gibi temel mekanik beceri
gelismeden karmagsik beceri gelismiyor.(...) Baglama da bizim serbest alanimiz sudur.
Osrencinin neye ihtivact var? Neyi gelistirmesi gerekiyorsa onu uyguladigimiz bir
performans programi béliimiimiiz var bizim. Ciinkii her insanin eksigi, becerisi, anatomik
olarak kolay yapabildigi, zor yapabildigi seyler birbirinden farklidir. Dolayisiyla herkese
uygulanmas: gereken program birbirinden farkli oldugu icin bu tip ¢calismalar: temel mekanik
becerisi tamamlanmis ogrenci de basladiginda da olabilir, 5 sene sonra da olabilir. 4. Sinifta
da olabilir, 3. Sinifta da olabilir. Tamamen kisinin kendi ihtivaglarina gére yapariz. Temel
mekanik beceriyi tamamlayan herkese bu ¢alismalar: uygulariz. Ciinkii temel mekanik beceri

olmuyorsa mesela ayni bolge de 1.2.3.4. Parmaklar: ¢alistiramiyorsa arka arkaya 1.2.3.4.
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Parmaklar: art arda baglayamaz. Dolayisiyla transpoze ¢alismast yapmasinin bir anlami yok.

Bunun da bir sinifi yok bence”

(O.E.6). “Bu durum gelen sumfin kapasitesine bagl. Bir bakarsiniz eline ilk defa baglama
almis bir suif onun siireci farkl yasanwr. Bir baskasi: gelir Giizel Sanatlar Lisesinden, ozel
dernek ya da cemiyetlerden yetismis bir 6grenci bayagi bayagi ¢alryordur. Ya da piyasada
caligmis, para kazanmustir bu islerden. Onlarla olan siirecimiz daha farkli oluyor. Ama genel
olarak ana hatlariyla muhakkak hepsi goriiyor. Bir eseri la, sol, re, mi kararlar tizerinden
calmayt goriiyorlar”

Ogretim  elemanlarinin  goriislerinden, baglama  derslerinde  transpozisyon
calismalarinin 6zellikle sinif ya da dénem 6zelinden ¢alisilmadigi, teknik becerileri olusmus

ogrenciler ile diizeyine uygun bigimde gergeklestirildigi soylenebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) baglama derslerinde transpozisyon calismalarina lisans
1. ve 2. simiflar diizeyinde yer verdiklerini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarmin gériisleri su
sekildedir;

(O.E.7). “Lisans 1 ve 2’de 4 dénem boyunca egzersiz ve etiit calismalarimiz devam ediyor.(..)
Ilk 2 sene sadece ciimle anlayisiyla, ézellikle sekvens calismalar: iizerinden transpozisyon

calisiyoruz.”

(E.11). “Ashinda bunun Lisede verilmesi gerekiyor. Su anda lisemiz olsa miifredatimizda var
biz bunu yapacagiz. Lisans 1 ve 2’ve dagittik. Lise, Lisans 1 ve Lisans 2’den sonra bu

calismalarin bitmesi gerekiyor”

Ogretim elemanlarinin  goriislerinden, bagli bulunduklar1 programda uygulanan
miifredat igerisinde baglama derslerinde transpozisyon c¢alismalarma yer verdikleri
anlasilmaktadir. Bu galismalarin lisans diizeyinden daha onceki siireclerde baslatilmasinin
ogrencilerin farkli pozisyonlar ya da karar perdelerinde icralar i¢in hazirbulunusluklarinin

olusturulmasinda faydali olacag: diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) baglama derslerinde transpozisyon calismalari ile ilgili
ilk yil 6grencilerin baglamada temel seviyelerinin gelistirilmesinden sonra 2. 3. ve 4. simiflar

diizeyinde yer verdiklerini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarmin goriisleri su sekildedir;

(O.E.4). “Bu donem 2. Smfta denedim. Eser ve eser zorlugu imkan verdigi siirece 2, 3 Ve 4.

Swmiflarda da daha once “Senlik Rakst” drnegi vermistik. O sekilde ¢calismalar yapnugtik”
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(O.E.13). “(...) eser temelli transpozisyon calismalar: ister istemez égrencinin baglama ile
olan iliskisini belirli bir seviyeye getirdikten sonra giindeme gelebiliyor. 2. sinifian itibaren
eser merkezli transpozisyon calismalarini tercih etmek ya da kullanima sokmak miimkiin

oluyor diyebilirim”

Lisans diizeyinde baglama derslerinde, transpozisyon caligmalarinin
uygulanabilmesinin, smif 6zelinde 6grenci denkliklerinin olusmasi ile miimkiin olabildigi

diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) baglama derslerinde transpozisyon calismalarinin
ogrencilerin temel teknik ve becerileri kazanmalarimin ardindan yapilmasi gerektigini
belirtmisler ve bu ¢aligmalarin 3. ve 4. siniflar diizeyinde yapilmasi gerektigini belirtmislerdir.

Konu ile ilgili bir 6gretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.9). “Simdi baglama tutmay:, baglamadaki perdelerin yapisini, yerini égrenmeye calisan
ya da calmaya calisan, ¢algidan ses ¢ikartmaya ¢alisan bir 6grenciye tutup bir de transpoze
caldirmaya kalkarsan bu is patlar. Yani o ¢ok erken olur. Bu isleri biraz alt yap:
olusturduktan sonra yapmak gerekiyor diye diisiiniiyorum. Yani baglamadaki iste gordiigii
notayt desifre edebilecek, calabilecek, sag ve sol el teknigiyle ilgili problemlerini ¢ozdiikten
sonra bunlara yer verilmeli diye diisiiniiyorum. Yani alt yapi ¢alismalart yapildiktan sonra
bunlar yapimal diye diisiiniiyorum. Benim yillardir siiregelen tecriibelerim sayesinde 3. , 4.

sinif da ancak buna miisait olabiliyor 6grenci”

Baglama derslerinde transpozisyon ¢alismalarina baslanmasinin, lisans diizeyinde

temel becerilerin kazanilma siirecinin ilk 2 y1l olarak 6n goriildiigii diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama derslerinde transpozisyon caligsmalarmi lisans

1. sinifin ilk dénemi hari¢ tiim dénemlerde dgrencilerle ¢alistiklarini belirtmistir.

(O.E.10). “Birinci sinifin ilk dénemi haricinde diger donemlerde yer vermeye calisiyorum.
Baglamanin bir eslik ¢algist olmasi nedeniyle 6grenilen eserleri farkl: perdelere de aktararak

bu kazanumi saglamasini hedefliyorum”

Ogretim elemaninin, baglama derslerinde transpozisyon calismalarinin ¢ok gece

birakilmadan siirece yayilarak yapilmasi gerektigini dngordiigii diistiniilebilir.
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Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama derslerinde transpozisyon calismalarina 1.
Sinifin bahar donemi, 3. sinifin giiz ve bahar doneminde ve 4. sinifin giiz doneminde yer
verdiklerini belirtmistir. 2. Sinifta bu ¢alismalar1 yapmamalarinin nedeninin haftalik baglama

ders saatinin yetersizligi oldugunu belirtmistir. Ogretim elemaninin gériisii su sekildedir;

(O.E.2). “(...) 1. simifin bahar déneminde bu ¢alismalar basliyor. 2. Sinifta biraz ara vermek
zorunda kalyyorum ¢iinkii artik 2. sinifta zaman yetmiyor. Ciinkii haftada 1 saatlik bir dersle
hem programin gerekliliklerini yapyp hem de ayrica transpozisyon calismalar: yapmak ¢ok
zor. 3. Sinifta birazcik daha programlar: rahatlyor. Birde ayrica égrenci 1 ve 2. sinifta ne
yvapudigint anliyor. Biraz hakimiyet de artmaya basliyor. Daha sonrasinda 3. sinifin giiz

doneminden 4. sinifin giiz donemine kadar devam ediyor”

Ogretim elemaninin bagli bulundugu programda baglama dersleri icin ayrilan siirenin
yetersizligi nedeniyle baglama derslerinde transpozisyon c¢alismalarini  farkli  dénem
araliklarina yayarak gerceklestirdigi anlasilmaktadir. Ogretim elemaninin gériislerinden,
baglama egitimi i¢in transpozisyon ¢alismalarinin 6nemli oldugu ve bu galismalarin farkli

zaman dilimlerinde de olsa mutlaka yapilmasi gerektigini diisiindiigii anlasilabilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama derslerinde transpozisyon calismalarina 4.
siifta egzersiz ve teknik bakimdan {ist diizey beceri gerektiren eser icralarinda kismen yer

verdigini belirtmistir. Ogretim elamanimin goriisii su sekildedir;

(O.E.5). “4. simf seviyesinde egzersiz ve ileri icra noktasinda zaman zaman bu tarz

’

calismalar yapryorum.’

Ogretim elemanmin goriislerinden, baglama derslerinde transpozisyon calismalarma
miifredat icerisinde daha rahat bir zaman dilimi olan ve 6grencinin de teknik kapasite

bakimindan daha elverisli kosullar1 olusturabildigi lisans 4. sinifta yer verdigi sdylenebilir.

Ogretim elemanlarimin  baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme calismalarin
hangi makam/makamlar ve hangi tel diizen/diizenleri iizerinden gerceklestirdikleri ve
bunun nedenlerine iliskin bulgular

Ogretim elemanlarinin baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme ¢alismalarini
hangi makam/makamlar iizerinden yaptiklari sorusuna verdikleri cevaplar asagidaki gibi

siniflandirilmistir;
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Tablo 4.7. Ogretim elemanlarinin kullandiklar1 makam/perde diizeni tercihleri

Tercih Edilen Makam/Makamlar Perde Diizeni/Diizenleri Ogretim Elemam Kodlar f
Hicaz 0.E.10.E2,0.E3,0.E4,0.E7,0.E.13 6
Kiirdi 0.E.1,0.E3,0.E.7,0.E.10, 0.E.13 5
Hiiseyni, Ussak 0.E.1,0.E2,0.E.7,0.E.10, O.E.13 5
Buselik 0.E.1,0.E3,0.E7 3
Nihavent 0.E.2,0.E4, O.E13 3
Ozel bir makam tercihim yok 0.E.5 0.E6,0.EI2 3
Makamsal ¢aligmalar yerine natiirel seslerden ¢aligilmali 0.E9 1
Rast 0.E.13 1
Muhayyer 0.E.10 1
Gerdaniye 0.E.10 1
Rast ve kiirdi perde diizenleri 0.E.8,0.E.11 2
Buselik perde diizeni O.E.11 1

Makam/Perde Diizeni Tercihleri

Buselik Perde

.. Natiirel Seslerden
Diizeni

. calisiimalh )
Gerdaniye Rastve Kirdi 963 /3% Hicaz
Perde Diizenleri 19%
3% o 0
6%
Muhayyer
) ~
Ras/f 3

3%

Nihavent
10%

Hiiseyni, Usak
15%

Sekil 4.1. Ogretim elemanlarinin makam/Perde diizeni tercihleri

Ogretim elemanlarmin baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme calismalarinda
en fazla kullandiklari makamin (n:6) %19 hicaz makami oldugu gorilmektedir. Bunu
sirastyla; (n:5) %15 Hiiseyni ve ussak makamlari, (n:5) %15 kiirdi makami, (n:3) %10 buselik
makami, (n:3) %10 nihavent makami, (n:1) %3 rast makami, (n:1) %3 muhayyer makami,
(n:1) %3 gerdaniye makam takip etmektedir. Ogretim elemanlarindan (n:3) %10 baglama
derslerinde gergeklestirdikleri transpozisyon calismalarinda 6zel bir makam tercihlerinin
olmadigimi ve uygun olan perdelerden ve makamlar iizerinden bu ¢alismalar

gerceklestirdiklerini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarindan (n:1) %3 makamsal ¢alismalar
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yerine natiirel seslerden olusan ¢alismalar yaptigimi belirtmistir. Ogretim elemanlarindan (n:2)
%6 teorik agidan makam ifadesi yerine perde diizeni/diizenleri ifadelerini kullandiklarini
belirtmislerdir. Bu 6gretim elemanlarindan (n:2) %6 rast ve kiirdi perde diizenini, (n:1) %3

buselik perde diizeni ve makamlarini kullandiklarini belirtmislerdir.

Ogretim elemanlarindan (n:3) baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme
calismalarini yaparken 6zel bir makam/makamlar tercihleri olmadigini, baglamada geleneksel
halk miizigi icralarina yonelik olarak baglamanin perde dizgesinin elverdigi 6l¢iide tiim
makamlarda bu calismalar1 yaptiklarini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarindan 2’sinin

goriisleri su sekildedir;

(O.E.5). “Ozellikle bir makam tercihim yok. “Sol” kararli oldugu zaman bir nikriz eser de
calisabiliyoruz. Ya da rast bir eserde olabiliyor. Ya da tamamen transpozisyonuyla “sol”
karar iizerinde hiiseyni dizisinde bir ¢alismada yapabiliyoruz. Ya da yine “sol” iizerinden
ornek verecek olursak hicaz dizisinde de bir ¢alisma yapabiliyoruz. Ya da sunu da yapiyoruz.
Ozellikle zeybekler icerisinde hicazkar, karcigar karakterli eserler olabiliyor. Biitiin hicazkadr
eserleri “sol” karar iizerinde ¢alismiyoruz. Ciinkii bu soliste eslik noktasinda da kolaylik
saglayabiliyor ki pozisyon olarak baglamada “sol”’e denk geliyor ama solist icras: olarak
diistindiigiimiizde ornegin alt tel “si” ise “La” karardan okumak zorunda kalacak o da pes
gelmis olacak. Dolayisiyla transpozisyonla onu alt a¢ik telden ¢aliyoruz. Yine hicazkadr
dizisini kullaniyoruz ama “La” pozisyonda ¢almis oluyoruz. Yani eserin karakterine yonelik

olarak kiside icra kabiliyetini artirabilmesi noktasinda bu tarz ¢calismalar yapiyoruz”

(O.E.11). “Makamsal olarak baglamanin perde dizgesinin el verdigi élciide bu calismalar
yapmaya ¢alisiyorum. Ciinkii her tondan yapamazsiniz bunlari. Baglamada sonugta 22 perde
var. Dolayisiyla her karada makamin gerektirdigi perde bulunmadigindan dolayr 0 makamin

perdesi bulunmayan kararda yapamiyoruz”

Ogretim elemanlariin  goriislerinden, baglamada transpozisyon calismalarinin,
makamsal yapmin ve baglamanin dizgesel yapisinin el verdigi 6lgiide uygun olan karar

perdeleri tizerinden gergeklestirdikleri soylenebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme
caligmalarinda  Kiirdi, hiiseyni, ussak, buselik, hicaz makamlarin1 kullandiklarini

belirtmislerdir. Bir 6gretim elemaninin goriisii su sekildedir;

103



(O.E.1). “Ben ozellikle soyle kullantyorum. Mekanik olarak dereceleri séyle kullaniyorum.
1.2. 3. 4. Parmak, 1. 3. 4. Parmak kullaniyorum 1.2.4. parmaklar: tabi bir tanesi agiliyor
koma sesi alabilmek icin La iizerinden diisiinelim simdi La-si bemol-do, La- si bemol 2- do,
la- si natiirel- do ve la- si bemol- do diyez. Calismalar: bu sekilde yapryorum. Bu diziler
tizerinde yapiyorum. Zaten temel olarak makamlar, dizileri bunlar olusturuyor. Yani ben
buna matematiksel olarak 1-2-4, 1-3-4 seklinde bakiyorum. Soyle diyebiliriz kiirdi, hiiseyni,

ussak, buselik, hicaz”

Ogretim elemanlarinin goriislerinden, baglamada transpozisyon calismalarini, halk
miiziginde en sik kullanilan temel makamsal perde dizgeleri tizerinden gerceklestirdikleri

distiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme
caligmalarinda hiiseyni, ussak, nihavent, hicaz makamlarini kullandiklarini belirtmistir.

Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.2). “Hiiseyni, usak makam dizisinde yapiyorum. Orada sadece bazen si karar
caldigimizda oradaki 6. derece bize 0 komayr vermiyor. Orada biraz kafalar: karisryor diye Si
tizerinde ¢ok fazla transpoze yapmiyorum. Hiiseyni usak makam dizisi i¢in soyliiyorum. Ama
onun haricinde hicaz makam: tabi ki yapiyoruz. Miistezat gibi ya da nihavent gibi
diistindiigiimiizde nihavent makami dizisi iizerinden de yapiyoruz. Ciinkii oda miizigi
derslerinde ben onlara kiiciik saz eserleri ¢aldirmaya bagladigimda Tiirk sanat miizigi saz
eserlerinde 4°lii ya da 5°li mevzusundan dolay: yaninda kanun ¢alan arkadasgi ile ayni sesten
calamiyor. Mecburen transpoze etmek zorunda kaliyor. O yiizden sol iizerinde de
transpozisyon yapiyorum ama onu birazcik sanki do kararmis gibi de eger vaktim olursa,
ogrenci istekliyse ve bu ise gercekten sicak bir yaklasimi var ise do karar iizerinden de
nihavent makamini yapmaya calistyoruz. Ama éoncelikle tabi repertuvarda da hiiseyni usak ve
hicaz makam dizisi diger makamlara gore fazla oldugu igin sanki toplu bir anlayisla 6grenci

agisindan diigtindiigiimde bu makam dizilerine daha fazla agirlik veriyorum.”

Ogretim elemaninin gériislerinden, baglama derslerinde transpozisyon calismalarina yer
verdiklerini ve ayrica programlarinda yer alan farkli dersler vasitasiyla halk miizigi
repertuvarinda kullanilan eserler disinda Tiirk miizigi ya da farkli miizik tiirlerine ait ¢algilar

ile birlikte eser icralar1 gergeklestirdikleri sOylenebilir. Bu derslerde, farkli ¢algilarda

104



kullanilabilen makamsal ya da tonal yapilarindan kaynakli olarak makamsal tercihlerin

olustugu diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme
calismalarinda Kiirdi, Buselik ve Hicaz makamlarin1 kullandigimi belirtmistir. Ogretim

elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.3). “Baglamanin dizgesel/perde yapisimin da el verdigi dlciide hicaz, kiirdi, buselik vb.
Ama ondan sonra mesela soyle gastereyim (baglama ile drnekledi) Mesela burada ben la
kararli baglama diizeninde hiizzam bir ¢alisma yaptim. Bunlarda daha ileri asamada hicaz,
kiirdi, buselik disinda hem dikey pozisyonda hem de ¢alinmaz diye kendimizi kapattigimiz

alanlarda da calistim ve 6grencilerime de ¢alistiriyorum”™

Ogretim elemaninin gériislerinden, baglama derslerinde transpozisyon ¢alismalarinda,
bahsedilen makamsal yapilarin farkli tonlara aktarim kolayligi nedeniyle tercih edildigi
distintilebilir. Ayrica 6gretim elemaninin mikrotonal yapilari da igerisinde barindiran
makamsal yapilar ile ilgili de calismalar yaptigi, bu calismalarin baglama egitiminde

transpozisyon ¢alismalarinda genellikle ¢ok tercih edilmedigi s6ylenebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme
calismalarinda hicaz ¢argah, nihavent makamlarin1 kullandigmi belirtmistir. Ogretim

elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.4). “Hicaz iizerinde denemistim. Perde yapisindan ornek vermistik. Perde yapis:

ornegin ¢argdh makamu dizisi iizerinden ve nihavent makamu dizilerinden denedik”

Ogretim elemanmn goriislerinden, baglama derslerinde transpozisyon calismalarini,
mikrotonal seslerden olusmayan makamsal perde dizgeleri iizerinden gergeklestirdikleri

diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme
calismalarim1  Rast ve kiirdi perde diizenleri {izerindeki makamlar {izerinden

gerceklestirdiklerini belirtmistir. Ogretim elemaninin gériisii su sekildedir;

(O.E.8). “(...) rast perde diizeni ve kiirdi perde diizeni iizerinden oluyor. 1. pozisyonda

perdelerin hem genisliginden étiirii uzun sapl baglamada hicaz perde diizenini ¢alistirmak
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aswrr Zor oluyor. Dolayisiyla rast ve kiirdi perde diizeni makamlart olacaktir. Ama bunlar: da

la eksenli ve sol eksenli diisiindiigiimiizii de buraya not diismek gerekir.”

Ogretim elemaninin goriislerinden, baglama derslerinde transpozisyon c¢alismalarini
klavye iizerinde parmaklarin ¢ok fazla agilmadigi araliklardan olusan makamsal perde

dizgeleri tizerinden gergeklestirdikleri diisliniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme
calismalarim1  Kiirdi, buselik, rast perde diizenleri iizerindeki —makamlardan

gerceklestirdiklerini belirtmistir. Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.11). “Makam olarak da aslinda makam degil de perde diizeni. Bircok makamin icra
edilebildigi perde diizenleri var. Mesela Kiirdi, Buselik, Rast perde diizeni Ama burada tabi
Hiiseyni, Usak, Muhayyer vb. bircok makam kullamilabiliyor. Bunlar iizerinden

gerceklestiriyoruz”

Ogretim elemanmin goriislerinden makam isimlendirmesi yerine perde diizeni
isimlendirmesini tercih ettigi soylenebilir. Perde diizeni isimlendirmesinin tercih edilme
sebebinin, halk miizigi icralarina daha yatkin olan makamsal yapilarin hem nazari olarak, hem
de icra agisindan makam kavramina gore daha fazla karsiligi oldugunun diisiiniilmesinden

kaynaklandig1 sdylenebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme
calismalarinda, makamlar tizerinden c¢alismalar yapmak yerine natiirel sesler kullanarak
calismanin daha pratik bir ¢dziim oldugunu belirtmistir. Ogretim elemaninin goriisii su

sekildedir;

(O.E.11). “Baglama egitiminde ben transpozisyonun su makamdan olmali, bu makamdan
olmali vb. seylerin dogru oldugunu diisiinmiiyorum. Nereden baglamali? natiirel seslerden
baslamali bence. En kolay: odur ¢iinkii. Dolayisiyla makami ¢ok fazla diisiinmeden teknik

olarak bakmak gerektigini diisiiniiyorum”

Ogretim elemanin goriislerinden, baglama derslerinde transpozisyon calismalarmin,
kolaydan zora yontemi ile 6grenciler {izerinde temel alt yapinin olusturulmasinin hedeflendigi

diistiniilebilir.
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Ogretim elemanlarindan (n:1) baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme
calismalarinda karar perdesine tasinmasinda problem olmayan sesler iizerinden ve genellikle
Hiiseyni, ussak, kiirdi, muhayyer, gerdaniye makamlarmni kullandiklarin1 belirtmistir. Ogretim

elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.10). “(...) gbciirmeyi yapacagimiz yer her acidan elverisli ise problem olmuyor. Biitiin
makamlar agisindan bunu degerlendirebiliriz. Ancak en ¢ok kullandigimiz makamlar
arasinda Ugsak, hiiseyni, Kiirdi, gerdaniye, muhayyer vb. bunlarla iliskili makamlar:
soyleyebilirim. Egitim siirecinde ozellikle 4 ses iizerinden (S0l la, si, re) daha rahat transpoze

yvapabiliyoruz”

Ogretim eleman:1 baglama derslerinde transpozisyon calismalarini, bozuk diizen
tizerinden ve geleneksel icralarda rahatlikla kullanilabilen karar perdeleri iizerinden

gercgeklestirdikleri diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme
caligmalarinda Hiiseyni, ussak rast makamlarini baglamada mikrotonal perdelerin elverdigi
Olgiide yapabildiklerini, kiirdi, nihavent, hicaz makamlarin1 ise tampere sisteme elverisli
olmalar1 nedeniyle biitiin perdelerde kullanabildiklerini belirtmistir. Ogretim elemaniin

goriisii su sekildedir;

(0.E.13). “Makam fikri agisindan diisiiniilecek olursa transpozisyonun dedigim gibi iki tane
ekseni var. Bir tampere ses sistemi 6zelinde olusan dizi, makam, mod yapilariyla ilgili olarak
tampere anlayisa uygun herhangi bir perdeye transpozisyon miimkiin olabiliyor. Ancak
tampere ses sistem igerisinde perde hiiviyetleri olmayan ussak, hiiseyni, rast vb. makamlar
ozelinde ki birgok makamda var. Onlar i¢in ancak belirli perdeleri transpoze kullanabiliyoruz.
Ornegin alt bos telde ¢aldigimiz bir ezgiyi alt telde re perdesini karar alarak, orta teldeki sol
perdesini karar alarak, orta bos teli karar alarak ya da, st bos teli karar alarak seslendirme
yoniinde c¢alismalart makam fikri 6zelinde yapiyoruz. Ayrica tampere sistem igerisinde
tanimlanabilecek kiirdi, nihavent, hicaz gibi makamalar i¢in biitiin perdeleri transpozisyon
anlaminda kullaniyoruz. Bu konu ile ilgili hem benim kitabimda alistirma ve etiitler var hem

de var olanlar iizerinden bu yontemi tercih edebiliyoruz”

Ogretim elemaninin goriislerinden baglama derslerinde transpozisyon calismalarini,

icerisinde mikrotonal yapilarin bulundugu makamlari uygun perde yapilar tizerinden,
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tampere sisteme uygun olan makamlarda ise 12 ton iizerinden gerceklestirdikleri
distiniilebilir.

Tablo 4.8. Ogretim elemanlarinin transpozisyon ¢aligmalarinda kullandiklari tel diizeni tercihleri

Ogretim Elemanlarimn Tercih Ettikleri Tel
Diizen/Diizenleri

Ogretim Elamam Kodlan f

O.E.1,0.E2,0.E3,0.E4,0.E5,0.E.6,0.E.7,

Bozuk Diizenl O.E8,0.E9, 0.E.10, 0.E.11, O.E.12, O.E.13 13
Baglama Diizeni 0.E1,0E.3, 0E4,0E.7,0E.11,0.E.13 6
Miistezat Diizeni/Diizenleri 0.E4,0.E8,0.E.10 3
Misket Diizeni 0.E.7,0.E8.0.E.10 3
Fidayda Diizeni 0.E.10 1
Segah Diizeni 0.E.10 1
BaglamadaTranspozisyon Calismalarinda Kullamlan Diizenler
14 13
12
10
8
6
6
4 3 3
2 11
0 = ! _1 ! L
Diizen/ Diizenler
u Bozuk Diizeni = Baglama Diizeni Miistezat Diizen/Diizenleri
Misket Diizeni H Fidayda Diizeni E Segah Diizeni

Sekil 4.2. Ogretim elemanlarinin transpozisyon ¢alismalarinda kullandiklar tel diizenleri tercihleri grafigi

Ogretim elemanlarmin  (n:13) baglamada transpozisyon becerileri ile ilgili
calismalarda tel diizeni olarak bozuk diizeni tercih ettikleri goriilmektedir. Ogretim
elemanlar1 baglama egitiminde yaygin olarak kullanilan diizen olmasi nedeniyle bozuk diizeni
tercih ettiklerini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarmin 3’iiniin konu ile ilgili goriisleri su
sekildedir;

(O.E.5). “Baglamada daha cok geleneksel icra ile de paralel olarak daha ¢cok bozuk diizeni
tizerinde alt tel bos “la” karar sesi, iist bos ve orta teldeki “sol” karar perdesi ve sesinde, ya
da orta bos tel ve alt teldeki “re”” karar perdesinde. Bu yine Orta Anadolu ¢alim sekli olarak
diistintirsek daha ¢ok “re” ézelinde ya da zaman zaman Tiirk miiziginin disinda iste Orhan

Gencebay'in kullandigi sekliyle “sol” kararli ¢calimlarda bu formatta egzersizlere, pozisyonel
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yaklasimlara yer veriyorum. Baglamadaki yoresel diizenler ozelinde de pozisyon becerisine

yonelik yapilabilir diye diistintiyorum”

(O.E.11). “Biz daha ¢ok baglama diizeni ve bozuk diizeni iizerinden calisiyoruz. Ciinkii bu
diizenler ¢ok yaygin kullamilan ve genele hitap eden diizenler. Ama diger diizenlerden de

calmalarint ogrencilerin tesvik ediyoruz”

(O.E.13). “Bagli bulundugum programda farkli diizenlerin egitimini ya da farkli diizenlerle
ilgili eser, egzersiz, etiit galismalarin1 yiiriitmeye ¢alisiyor olsak da agirlikli olarak bozuk
diizeni lizerinde giden bir yap: var. Miizik egitimi programinda oldugumuz igin dersin
haftalik saati biraz belirleyici oluyor diyebilirim. Ozelikle tezene tavirlari ile ilgili kosullara
biraz daha deginebilmek, pozisyon bilgisi ile ilgili biraz daha galisabilmek icin. Ogrencilerin
pozisyon ile ilgili diizen tercihi igerisinde kendi programima gore daha ¢ok bozuk diizeni

icerisinde transpoze ¢aligmalarini yaptigimizi sdyleyebilirim”

Ogretim elemanlariin gériislerinden, baglama derslerinde transpozisyon ¢alismalarini
bozuk diizen {izerinden gergeklestirmelerinin nedeninin, baglama egitiminin mesleki miizik
egitimi veren yiiksek6gretim kurumlarinin egitim programlarinda bozuk diizen {izerinden

yaygin olarak gergeklestirilmesinden kaynaklandigi diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:6) baglamada transpozisyon becerileri ile ilgili
caligmalarda tel diizeni olarak baglama diizenini de tercih ettikleri goriilmektedir. Ogretim
elemanlar1 baglama diizeni ile transpozisyon c¢alismalarina ileri diizeydeki ¢alismalarda ya da
ders miifredatlarinda yer alan dénem/dénemler igerisinde yer verdiklerini belirtmislerdir.

Ogretim elemanlarinin birinin goriisii su sekildedir;

(0.E.13). “Baglama diizeni ile ilgili calismalara genellikle 3. sinifta baslyorum. Dolayisiyla
baglama diizeni i¢erisinde transpozisyon calismalar: oluyorsa 3. sinifta 2. yariyildan itibaren

ya da 4. simifin 1. yaryilindan itibaren olabiliyor”

Ogretim elemaninin goriislerinden, baglamada transpozisyon calismalarinda baglama
diizeninin bozuk diizene gore daha az kullanilma nedeninin, baglama diizeninin, mesleki
miizik egitimi veren kurumlarin egitim programlart igerisinde genellikle 3-4. smiflar

diizeyinde yer verilmesinden kaynaklandig: diistiniilebilir.
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Ogretim elemanlarindan  (n:3) baglamada transpozisyon becerileri ile ilgili
caligmalarda tel diizeni olarak miistezat diizenini de tercih ettikleri goriilmektedir. Ogretim

elemanlarinin 2’sinin goriisleri su sekildedir;

(O.E. 8). “Baglama iizerindeki yaygin perde kullanim: nedeniyle bozuk diizeni, sol miistezat

ve misket diizeni tizerinden yapryoruz”

(O.E.10). “Tel diizenleri agisindan ise cogunlukla miistezatlar (sol, do, fa) iizerinden

gergeklestiriyorum”™

Ogretim elemanlarinin goriislerinden, baglama derslerinde transpozisyon ¢aligmalarmi
miistezat diizenleri tizerinden gergeklestirdikleri anlagilmaktadir. Miistezat diizenlerini
kullanilmasimin nedenlerinin, icra edilecek eserlerin makamsal duyum anlaminda daha iyi
tinlamasinin yani1 sira eslik edilen solist ya da ¢algi ile uyum saglanmasi amaciyla da

kullanildig: diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:3) baglamada transpozisyon becerileri ile ilgili
caligmalarda tel diizeni olarak misket diizenini de tercih ettikleri goriilmektedir. Bir 6gretim

elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.7). “Repertuvar dahilinde misket diizeni, baglama diizeni, bozuk diizeni ve bircok

diizende calismalarimiz var.”

Ogretim elemanmin goriisiinden, baglama derslerinde transpozisyon ¢alismalarini
birgok farkli diizenden gergeklestirdikleri anlagilmaktadir. Misket diizeni tercihlerinin
nedeninin, halk miizigi repertuvarinda kullanilan farkli makamsal yapiya sahip olan kiirdi,
segah vb. makamlardaki eserlerin misket diizeninde de seslendirilebilmesi ve dolayisiyla
baglamada transpozisyon becerisinin gelistirilmesine katki saglamasindan kaynaklandig

diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglamada transpozisyon becerileri ile ilgili ¢alismalarda
tel diizeni/diizenleri olarak fidayda ve segah diizenlerini de tercih ettigini belirtmistir. Ogretim

elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.10). “Bunun yan: sira misket diizeni, fidayda diizeni ve segdh diizeni de orta siklikta

kullandigim diizenlerdendir”
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Halk miizigi geleneksel icra ornekleri icerisinde yer alan bazi eserlerin yoresel tavir ve
iisluba bagli olarak kullanilan &6zel tel diizenleri ile icra edilmesi gelenekte kullanilan bir
uygulama bigimidir. Ogretim elemaninin baglama derslerinde, bu 6zelliklere sahip eserlerin
orneklenmesinde, ilgili tel diizenleri ile icralar gerceklestirerek hem geleneksel tavir ve
tislubun ifade edilmesi, hem de transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine katki sundugu

diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarimin baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
yonelik ¢alismalarda bir ton iizerinden ka¢ farkhi pozisyon kullanarak eser icralart
gerceklestirdiklerine ve bu pozisyonlar: neleri dikkate alarak olusturduklarina yonelik
bulgular

Tablo 4.9. Ogretim elemanlarinin bir ton iizerinde kullandiklar1 farkli pozisyon tercihleri
Ogretim Elemanlarimin Bir Ton Uzerinden Farkli

Pozisyon Tercihleri Ogretim Elamam Kodlan f
Sayisal bir sir1 yok 0.E.1,0E2,0.E3,0E7 0E.11 5
Bir oktav pest ya da tiz bolgeden 0.ES5,0E. 12 2
Bu ¢alismalarin yapilmasi gerekli degil 0.E.6,0.E.9 2
2 ya da 3 farkli pozisyon iizerinden 0.E4,0.E.13 2
4 pozisyon iizerinden 0.E.10 1
Bu sekilde bir ¢alisma yapmiyorum O.E.8 1

Ogretim elemanlarindan (n:5) baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik yaptiklar1 calismalarda 1 ton iizerinden kullandiklar1 pozisyonlari
sayisal bir deger ile sinirlandirmamislardir. Bu 6gretim elemanlarindan (n:3) pozisyonlart,
esere tinisal katkisi, estetik kaygisi, makamsal yapisi, icra ozellikleri ve icraya katkisi
bakimindan degerlendirerek kullandiklarini belirtmislerdir. 3 6gretim elemaninin goriisleri su

sekildedir;

(O.E.1). “Tabi yapmak lazim. Bir ses/bolge iizerinden uyarlama yapiyorsunuz. (...) Ben
kendim enstriiman ¢alarken direkt boyle ¢alisiyorum zaten. Aldigim bolgeye bakiyorum baska
nerede olabilir bu, hangi bélgede yapilabilir? Ayni tonda onlar: arastirryorum. Yaptigim
eserleri de hep boyle yaparim ben. Ogrencilerime de bunu tavsiye olarak veririm. Tek renk
burast olmayabilir. En kolay burada c¢alinmayabilir. Ya da en giizel bu bélgede
tinlamayabilir. Oradan degil de belki suradan daha kolay belki daha nitelikli belki daha
enteresan bir sey yakalayacagiz. Iste bu calgida mekanik olarak bunlar: denemek lazim. Calg
(baglama) dyle enteresan bir sey iste. Bolge degistirdiginizde mekanik icrada buldugunuz
seyler degistigi icin en basta demistik ya pozisyon 0 yiizden lazim iste. Renk degisiyor.
Kullandigimiz tellerin bigimi degisiyor. Dolayisiyla ¢alma aliskanhigimiz degisiyor. Calma
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aliskanligimiz degigince herkesin calma aliskanligina ters yepyeni seyler bulabilirsiniz birden
bire farkli ve yaratict fikir.”

(O.E.3). “(...) Burada ki iki temel gsey; birinde baglamada icraya doniik ya da icraciya
katkistmin 6n planda oldugu, zorlayici nitelikteki eserler, bir digeri de giizel tinlamasi. Yani
orada agik telde uyumlu bir ses, akor ya da arpej yakaladigimizda duyum agisindan, eserin
estetik yoniinii on plana ¢ikarmamiz agisindan belki gectigim olmustur. Ote yandan belki cok
giizel duyulmuyor ama teknik anlamda sag ve sol el dengesine olabilecek olas: katkilarin
diistinerek ve baglamadaki Klavyeyi tanimasina yonelik olarak ¢alismisizdir. Ciinkii bir eser
¢ok giizel tinlamayabilir. Ama ondan yola ¢ikarak iiretilecek baska bir eserde ¢ok giizel ve
farkl renkler yakalanabilir. Yani farkli amag¢lar dogrultusunda gegtim. Tek bir sekilde degil.”

(O.E.11). “Eserin makamina Ve icrasina gore ¢ok degisiklik gésteriyor. Her eser icin farkl
bir say1 ¢ikabilir. Pozisyon illa da pozisyon olsun diye de ¢alinmamali bence. Ora da estetik
bir kayg:i giidiilmesi lazim. Estetik kaygi geregi 0 pozisyonda giizel bir finlama varsa o zaman
bence calinmali. O pozisyon zenginligi kullaniimali. Ama suf pozisyon kullanmak icin,

gostermek igin degi.l”

Ogretim elemanlarinin goriislerinden, baglama derslerinde transpozisyon becerilerini
gelistirmeye yonelik caligmalarinda, bir ton tizerinden aldiklar1 pozisyon sayisinin esere gore
farklilik gosterebilecegi, kesin bir sayisinin olmadigi anlasilmaktadir. Farkli pozisyon
kullanimu ile ilgili saymin, baglamada teknik becerileri gelistirmeye yonelik olarak ya da
diizenleme, yorumlama becerilerini gelistirmeye yonelik olarak degisiklik gosterebilecegi

diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) bir ton igerisinde farkli pozisyon kullanimu ile ilgili
eseri bir oktav pest ya da tiz bolgelerinden, icra caligmalari yaptiklarini belirtmislerdir.

Ogretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

(O.E.5). “Baglamanin oktav kapasitesi ddhilinde zaman zaman ézellikle birden cok kisi ile
toplu yapmis oldugumuz ¢alimlarda icralarda bu tarz c¢alismalara yer veriyoruz. Tim
zenginligi bakimindan baglama ailesinin her calgis: her zaman elimizde olmayabiliyor. Her
yaptigimiz derste bir divan, tambura, cura cesitliligi olmayabiliyor. Bu noktada iste zaman
zaman “la” kararl bir eser geciyorsak belki bir kisi iste oktavdaki “la” iizerinde 0 4°lii, 5°li

en fazla kapasitede icraya yer verebiliyoruz. Ya da tamamen alt bos tel dzelinde degil de iste
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“re” kararli ¢aliyorsak orta telde de bir icrayla biraz daha pest bir sesi bas bir sesle

destekleme noktasinda bunlarda ozgiir birakabiliyorum 6grenciyi”

(O.E.12). “Daha ¢ok la karar perdesi iizerinden ¢alistigimiz zaman bir eseri bir oktav pest ya

da tizinden ¢aldiryyoruz”

Ogretim elemanlarmin baglama derslerinde, transpozisyon calismalari ile ilgili bir ton
tizerinde pest ve tiz oktav bolgelerini kullanmalarinin, 6zellikle toplu icralarda, farkli tinisal
ozelliklerin ortaya ¢ikarilabilmesi ya da bir ton {izerinde eserin icra edilebilecegi pest veya tiz
bolgelerin taninmasi Ve icra esnasinda ise kosulmasini kolaylastirdigi diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) bir ton icerisinde farkli pozisyon kullanimina ydnelik
calismalarin  baglamanin geleneksel icra Ozellikleri ile uyusmadigini, bu nedenle
calistimasmin gerekli ve faydali olmadigini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarinin goriisleri

su sekildedir;

(O.E.6). “(...) calinmamas gerektigini soyleyebilirim. Bundan ne gibi bir fayda saglariz? Bu
soru ¢ok ciddi bir soru. Yani bunun karsiliginda ne elde edecegim? Bu soruyu sorarsak bize
bir faydast olur. Ne yaptik bu kadar ¢alistik. Bana ne faydasi oldu, karim ne oldu? Bunu
nerede kullanacagim? Hangi orkestranin icerisinde kullanacagim? Ya da bireysel ¢alip

soyledigimde nasil kullanacagim?”

(O.E.9). “Baglamanin geleneksel icrasinda 1. 2. 3, teli birlikte kullanmak diye bir sey yok.
Melodi 1. telde olusur diger teller dem telleridir. Veya ekstra birtakim basilmasi gereken
seslerin iist telden veya orta telden basilmasi gerekir. Bir gitar teknigi gibi bence
diisiinmemek lazim. O sekil bir icra baglamanin geleneksel yapisinda yok bence. Biraz evvel
dedigim gibi bu beste tiirii ¢aliymalarda, etiit ¢aliymalarinda onlar var. Onlarda da

vapilabilir yani”

Ogretim elemanlarmin goriislerinden, baglama egitiminde transpozisyon ¢alismalarinin
geleneksel icra anlayisi 6zelindeki uygulama bicimleri ile yapilmasi gerektigini diisiindiikleri

sOylenebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) bir ton igerisinde farkli pozisyon kullanimu ile ilgili, 2-3
farkli pozisyondan icra g¢aligmalar1 yaptiklarini belirtmislerdir. Bir 6gretim elemaninin goriisii

su sekildedir;
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(O.E.13).“dym tonalite icerisinde birka¢ tane farkli pozisyon oérnegini Ogrencilere
sunabiliyorum. 2 ya da 3 farklr pozisyon diyebiliriz. (...) (Baglama ile 1 oktaviik bir gam
ornekleyerek) bunun gibi bir seyler calacaksak burada pozisyon degistiriyorum. Ayni makam

fikri igerisinde bu durum mecburen oluyor.”

Ogretim elemaninin goriislerinden, ayn1 ton iizerinden farkli pozisyon kullaniminin,

eserin icrasal ozellikleri ile ilgili olarak degisiklik gosterebilecegi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarinin goriislerinden, baglama egitiminin, geleneksel icra bigimlerine

uygun olarak gergeklestirilmesi gerektigi sonucu ¢ikarilabilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) bir ton icerisinde farkli pozisyon kullanimu ile ilgili,
loktav ses genisliginde olan eserlerde 4 farkli pozisyondan icra ¢alismalar1 yaptiklarini

belirtmistir. Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.10) “Acikcasi pozisyon kullamim sayisi bir eserin ses araligina gore degiskenlik
gosterebilir. Bu nedenle bir oktaviik ses araligina sahip bir eseri géz oOniinde
bulundurdugumuzda en az 4 farkli pozisyon kullandigimi soyleyebilirim. Pozisyon
kullaniminda eserlerin inicilik ve ¢ikicilik ozelliklerini dikkate alarak olusturuyorum. Bunun

1

yani sira eser i¢inde kullanilacak niianslar da pozisyon kullanimina etken olabilmektedir.’

Ogretim elemanmin goriislerinden, aym ton iizerinde farkli pozisyon kullaniminda
eserin makamsal yapist ve buna bagl olarak gelisen seyir ozelliklerinin etkisi oldugu

distiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama derslerinde bir ton igerisinde farkli pozisyon
kullanimina yonelik olarak, smirli sayida 6grenci ile kiigiik calismalar yaptiklarini ama
baglama derslerinde 6zellikle bu tiir calismalar yapmadiklarmi belirtmigtir. Ogretim

elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.8).“Bunu sol miistezat iizerinden ve la eksenli bozuk diizen iizerinden oOrnekliyoruz
ogrencilere. Ama bu sizin yaptigimizin da ¢ok minimalidir yani. O manada bu yonde bir
calisma yapmadigimizi ¢ok rahatlikla soylemek daha dogru olacaktir. Birka¢ ogrenci ile
yaptigim c¢alisma genele yayilamaz. Geneli, vasati ve ortalamayr soylemek bence daha

dogrusu. Bu yonde bir ¢altsmamiz olmuyor.”
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Ogretim elemanmnin gériislerinden, baglama derslerinde bir ton iizerinden farkli
pozisyon kullanimina yonelik olarak yaptiklar1 caligmalarin, 6grencilerin niteligine gore

yiizeysel olarak yapildigi anlasilabilir.

Ogretim elemanlarimin baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
yonelik calismalarda egzersiz, etiit ya da eseri ka¢ farkli sese transpoze ederek

caldirdiklarina yonelik goriisleri ile ilgili bulgular

Tablo 4.10. Ogretim elemanlariin transpozisyon ¢aligsmalarinda egzersiz, etiit, eseri kag farkli sese transpoze
etmeleri ile ilgili gorigleri

Ogretim Elemam Géoriisleri Ogretim Elemam Kodlar f
Eserlerde kesin bir sayis1 yok 0.E.1,0.E3
Etiit, egzersizleri kromatik olarak her tondan ¢alistyoruz OE.LO.EA4, OOEE7i§) E.10,0.E11,
Halk miizigi repertuvarinin ve makamsal yapinin galistyoruz. Uygun =
- O.ES5 1
oldugu tonlardan
La Karar O.E2,0.E6,0.E.8, 0.E9, O.E.10, 6
O.E.12
Si Karar 0.E.2,0.E.10,0.E.12 3
Do Karar 0.E2, 0E.12 2
Re Karar 0.E2,0.E6, OE8 0.E.9, O.E.10, 6
O.E.12
Mi Karar 0.E2,0.E6,0.E8,0.E.12 4
Sol Karar 0.E2,0.E.6,0.E8, 0.E.10,0.E.12 5

Ogretim elemanlarindan (n:2), baglama derslerinde transpozisyon calismalarin
gelistirilmesine yonelik ¢alismalarda, eser icralarinda kesin bir say1 olmadigini belirtmislerdir.

Ogretim elemanlarinin goriisii su sekildedir;

(O.E.1) “Burada asil olan eserin dizisinin ne oldugu, karar sesinin ne oldugu ve o diziye gére
hangi akort bi¢iminde daha verimli olacagina kara vermek lazim. Eserleri bunun iizerinden
aktarmak lazim. Bu yiizden bir, iki diyemem. Ben iki diizende ¢alarim siz bambagska ii¢ diizene

uyarlayabilirsiniz. Yani sizin uyarlama becerinize bagli.”

(O.E.3). “Standart bir cevap veremem buna ama kag farkli ses iizerinden. Ama birden fazla
tabi ki.”

Ogretim elemanlarinin goriislerinden, transpozisyon calismalarinda egzersiz, etiit ya da
eserin farkli seslere aktarim sikliginin, makamsal yapisi, seyri, tel diizeni, icra teknikleri vb.

ozellikleri ile iliskili olarak degisiklik gosterebilecegi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:6) baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin

gelistirilmesine yonelik ¢alismalarda, etiit, egzersiz ¢alismalarini baglamadaki perde dizgesi
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uygun olan makamlarda kromatik pozisyon yaklasimi esasina gére 12 ton {izerinden

calistirdiklarini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarindan 3’{iniin gériisleri su sekildedir;

(O.E.1). “Mesela bir dizi calismasina érnegin kiirdi dizi calismasina 1, 2, 4- 1, 3, 4- 1, 3
seklinde yapinca bir dizi oluyor. Bunu biitiin dizi iizerinden matematiksel olarak ¢almasint
saglyoruz. Ahstirmalarda tamaminda calisiyor olmast lazim biitiin tonlarda. Aynt diziyi

transpoze ediyoruz yani her tona”

(O.E.7) . “Kii¢iik ciimleler ya da sekvens iceren ciimlelerde 12 ton iizerinde calismaya gayret

gosteriyoruz”

(O.E.13). “Daha oncede belirttigim gibi tampereye uygun olan etiit ve egzersizleri 12 ton
iizerinden calyyoruz miimkiin oldugu kadariyla hatta geriye dogru giderek de caliyoruz.
Ancak melodik icerik tasiyan etiit ve eserlerde 12 ton icerisinde olabilmesi i¢cin tampereye

)

uygun bir yapida niifuz etmesi lazim.’

Ogretim elemanlarinin ~ goriislerinden, baglamada transpozisyon c¢alismalarmin
kromatik yaklasim ile 12 ton {izerinden ¢alisilmasinin daha ¢ok tampere sisteme uygun
makamsal yapilarda etiit, egzersiz ve alistirmalar 6zelinde gergeklestigi sdylenebilir. Ayrica
transpozisyon caligmalarin1 12 ton iizerinden egzersiz, etiit ve alistirmalar 6zelinden
calisilmasinin, 6grencilerde perde haritasi hakimiyeti ve teknik beceri gelisimi agisindan da

faydalar sagladig: diigiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik ¢alismalari, halk miizigi repertuvarinin makamsal yapisina uygun
olan eserlerini uygun karar perdeleri iizerinden ¢alistiklarini belirtmistir. Ogretim elemaninin

goriisii su sekildedir;

(O.E.5). “(...) transpozisyondaki sayidan ziyade halk miizigi repertuvarimin genel makam
karakteristigine uygun tonalitede se¢ilmis karar perdesi ne ise 0 SeS iizerinden pozisyon
yvaklasimlary tizerinden ¢alisiyoruz. Az oncede bahsettigim gibi notasyonda “sol” kararl
yazilmig bir eseri “la” pozisyonlu olarak da calabiliyoruz. Ister istemez orada parmak
pozisyonlar: ya da icra pozisyonu degisiyor. Ama ozellikle yani agikcast sunu yapmiyorum.
Mesela “sol” karar yazilmis bir eseri hadi gelin simdi de “fa diyez” karar perdesi iizerinde

pozisyonel bir yaklasimla ¢aligalim demiyorum.”
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Ogretim elemanmin goriislerinden, transpozisyon calismalarinda farkli tonlardaki karar
seslerini kullanimlarinin, geleneksel icra bigimlerine uygun olarak benimsenen tonlar
tizerinden gergeklestirildigi anlasilmaktadir. Eserin transpoze edildigi karar perdesindeki
tinisal duyumun bu anlayisin kabul gérmesine ve geleneksel icraya yansimasina neden oldugu

diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yoOnelik ¢alismalarini, la, si, re ve mi karar pardeleri ftizerinden

gerceklestirdiklerini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

(O.E.6). “Baglama diizeninde sadece bir tondan o da oldugu yerden. Bozuk diizende biraz
daha a¢ilim olabilir. Demin bahsettigim gibi oncelikle la karar re karara yogun olarak
transpoze edilir. Biraz daha solistin ya da icracinin sesi yiiksekse sol karardan ¢alinabilir.
Tavirsiz olmak sartiyla tabi. Ciinkii tavir atamazsin érnegin parca bir Konya tirkiisii vb.
olursa. Her tavrida adapte edemiyorsun. Kismen edebiliyorsun. Ama re kararda edebilirsin.
Baska tonlarda mi kararda mesela edemezsin. Ust teller tinlamaz. La, re, sol mi kararlar

genel olarak soylenebilir”

(O.E.8). “(...) Ozellikle re eksende, la eksen de ve sol eksende diisiindiiriiyoruz. Uzun sapl

bir baglama elindeyse mi eksende diisiindiiriip baglama diizenine atif yapiyoruz. Yani 4 tane”

Ogretim elemanlarmin, transpozisyon calismalarinda dem sesi alabildikleri Kkarar

perdelerini tercih ettikleri diigtiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik g¢alismalarini, sol, la, si, do, re, mi karar perdeleri iizerinden
gerceklestirdiklerini belirtmislerdir. Bir 6gretim eleman1 Si ve do karar perdelerinde ussak
makami dizisi haricinde hicaz ve kiirdi makamlart makamsal yapiya uygun olan érneklerinin

rahatlikla transpoze edilebildigini belirtmistir. Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.2). “La, re, sol, mi karar hatta mi kararin baglama diizeninde karsiligi oldugunu
gosterdigimiz zaman daha da rahat edebiliyor. Hele ki bir de baglama diizeninde ise iistten
dem de alabiliyor. Si karar hiiseyni usak makami dizisi disinda hicaz kiirdi makami

dizilerinde ¢ok net olarak kullaniliyor. Do kararda da ayn: sekilde”

Ogretim elemaninin gériislerinden, dem sesi alinabilen karar perdelerine ek olarak si ve

do karar perdelerini de kullanmalarinin 6zellikle tampere sisteme uygun makamsal
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yapilardaki eserlerde, ihtiyag durumunda alternatif karar perdelerinin ise kosulmasinin soliste

ya da calgiya eslik anlaminda avantaj sagladigi disiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik c¢aligmalarinda, halk miizigi repertuvarinda yoresel tavir 6zelligi
gosteren uygun eserleri sol, la, si, re karar perdeleri {izerinden gergeklestirdigini belirtmistir.

Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.10). “(...)yoresel tavir ozellikleri gosteren eserleri uygun oldugu él¢iide baglamada sol,

la, si ve re seslerine aktararak ¢aldirmaya 6zen gésteriyorum”

Ogretim elemanmin goriislerinden, baglama derslerinde transpozisyon calismalarini,
yoresel tavir ozellikli eserler iizerinden perde dizgesine uygun olan karar perdelerinden
calistiklar1 anlagilmaktadir. Bu calismalarin, 6grencilerde yoresel tavir ozellikleri gosteren
eserleri farkli karar eksenlerinde de icra edilebilme becerisinin kazanilmasina katki sagladigi

distiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik ¢alismalarinda la ve re karar perdelerini kullandigini belirtmistir.

Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;
(O.E.9). “Zaman zaman la ve re seslerine transpoze ederek calistiriyorum”

Ogretim elemanmin goriisiinden, transpozisyon calismalarini la ve re Kkarar
eksenlerinden calismasinin nedeninin, o6grencilerin teknik alt yap1 yeterliliklerinin ve

niteliklerinin kisitl olmasindan kaynaklandig: diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik ¢aligmalarinda tampere sisteme uygun olmayan makamsal yapilari
karar perdesi belirtmeden 3, 4 farkli tondan calistiklarini belirtmistir. Ogretim elemaninin

goriisii su sekildedir;

(O.E.13). “(...) Eger tampereye uygun degilse belirli yerlerden calinabiliyor. Bu da 3 ya da 4

farkl yerden olabiliyor. Tabi bozuk diizeni iizerinden bunu séyliiyorum.”
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Ogretim elemanlarinin, baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
katki sagladigini diisiindiigii farklh calgy/calgilara ait yardimct egitim materyalleri (gorsel,
isitsel, yazily) kullamimlarina ve eger kullaniyorlarsa hangi calgi/calgilara ait (gorsel,
isitsel, yazily) egitim materyallerini kullandiklari, isimleri ve ne gibi katkilar sagladigina

yonelik goriigleri ile ilgili bulgular

Tablo 4.11. Ogretim elemanlarmin transpozisyon ¢alismalarinda farkli calgilara ait yardimer egitim materyali
kullanma tercihleri

Ogretim Elemam

Ogretim Elemam Gériisleri Kodlart f
Farkli calgilara ait egzersiz, etiit ve eserleri baglamaya uyarlayarak O.E.1,0.E7,O.E.11, 4
calistyoruz 0.E.13

Farkli calgilara ait yardime1 egitim materyalleri kullanmiyorum O.E2, (())]]3;;’ O.E5, 4
Tiirk miizigi ¢algilar1 (kanun, keman vb.) i¢in bestelenmis saz eserlerinden "(").E.3, Q.E.S, Q:E.S, 6
(sirto, longa, saz semaisi, pesrev vb.) faydalaniyorum 0O.E.10, O.E.12, O.E.13

Bati miizigi galgilar1 (piyano, gitar vb.) i¢in bestelenmis solo calg1 0.E3,0.E.5, O.E10, 4
eserlerinden faydalaniyorum O.E,13

Azerbaycan miizigi galgilar (tar, kemanca vb.) igin bestelenmis saz 0.E3,0.E4, O.E.6, 4
eserlerinden faydalaniyorum O.E.12

Pozisyon ya da transpozisyon ¢aligmalari i¢in degil ama kondisyon

artirmak amactyla Tiirk miizigi, batt miizigi ve Azerbaycan miizigi i¢in O.E9 1

bestelenmis egzersiz, etiit ve eserleri ¢alistiriyorum.

Ogretim elemanlarmin baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
katki sagladigini diisiindiigii farkli galgi/calgilara ait yardimci egitim materyalleri (gorsel,
isitsel, yazili) kullanimlarina yonelik olarak (n:4) bu materyalleri direkt alip
kullanmadiklarini, onun yerine farkli calgilara ait egzersiz, etiit ve eserleri baglamaya
uyarlayarak kullandiklarmni ifade etmislerdir. Ogretim elemanlarindan 2’sinin goriisleri su
sekildedir;

(O.E.1). “(...) Yani ben mesela kromatik pozisyon yaklasim: ile ilgili gitar: inceledim. Gitar
egitimi de aldigim icin ve gitar camiasina da ¢ok yakin oldugum igin oradan ¢ok beslendim.
Mesela workshoplar izledim, masterclass’lari ¢ok izledim. Keman, piyano masterclass’lart
canli izledim. Oradan ogrendigimiz seyleri baglamaya nasil uyarlayabiliriz diye
diistindiigiimiizde metotlar: inceledim. Mesela gitar metotlarinin ¢cogunu inceledim. Bu sekilde
faydalandik. Ama direkt bir metodu, yontemi alip derste tabi ki kullanmiyoruz. Ciinkii

baglamaya uyarlayp kendimiz hazirlyoruz.”

(O.E.11). “Biz buradaki egitim miifredatinda cok farkli ¢algiya ait materyal degil de
uyarlama kullaniyoruz. Onlart biz alip saza wuyarliyoruz. Calarken de ¢ok farkli karar

perdeleri tercih ediyoruz. Yani do kararli, Si kararli, si bemol kararli olabiliyor. Dolayisiyla o
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uyarlamalarda aslinda bizim yani uyarlayan kisinin kendi transpoze yaklasimini ogrenci
edinmis oluyor. Bak bu minér ama do’ dan da olabiliyor /e’ dan da olabiliyor gibi. Ama
direkt bu materyali kullanmiyoruz. Kendi wuyarlamalarimizi  kullaniyoruz. Dolayisiyla

materyalimizi kendimiz gelistiriyoruz.”

Ogretim elemanlarmin gériislerinden, baglama derslerinde transpozisyon ¢alismalarini
gelistirmesine katki saglayan yardimci egitim materyallerinden faydalandiklar: ancak baglama
icin uygun hale getirerek kullandiklari anlasilmaktadir. Tiirk miizigi ya da bati miizigi
calgilarindan ¢ogunlukla baglamaya benzer olanlarindan faydalanilmasina karsin, gerek
miizik tiiriniin makamsal ya da tonal yapisindan, gerekse bu calgilarin yapisal ve icrasal
ozelliklerinden kaynakli olan farkliliklar nedeniyle yazili, gorsel materyallerin baglamanin

ozelliklerine uygun hale getirilerek kullanildig: diistiniilebilir.

Ogretim  elemanlarinin  baglama  derslerinde  transpozisyon  becerilerinin
gelistirilmesine katki sagladigimi  diistindiigi farkli ¢algi/galgilara ait yardimci egitim
materyalleri (gorsel, isitsel, yazili) kullanimlarina yonelik olarak (n:4) boyle bir materyal

kullanmadiklarin belirtmislerdir. Ogretim elemanlarindan 3’iiniin gériisleri su sekildedir;

(O.E.4). “Farkh bir ¢algiya ait metodik bir ¢alismayr baglamaya uyarlama ile ilgili bir

calismam olmadi”

(O.E.5). “Ozellikle farkl bir enstriiman metodunu segip de oradaki etiit, egzersizler iizerinden

calisma yapmiyorum”™

(O.E.8). “Yani acikcas: bu materyaller cok fazla degil. Varsa da ben kullanmiyorum. (...)
Boyle bir kullandigim materyal yok”

Ogretim elemanlarinin  goriislerinden baglama egitiminde daha geleneksek egitim

materyalleri ve yontemlerini tercih ettikleri diisiiniilebilir.

Ogretim  elemanlarmin  baglama  derslerinde  transpozisyon  becerilerinin
gelistirilmesine katki sagladigin1 diistindiigii farkli ¢algi/calgilara ait yardimcr egitim
materyalleri (gorsel, isitsel, yazili) kullanimlarina yonelik olarak (n:6) kanun, keman gibi
Tirk miizigi calgilar i¢in yazilmis saz eserlerini (saz semaisi, pesrev, sirto, longa vb.)
baglamaya uyarlayarak kullandiklarini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarindan 2’sinin

gortsleri su sekildedir;
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(O.E.3). “(...) saz semaileri, pesrevier, longalar, sirtolar veya klasik bati miiziginden
ornekler alarak aktaririz. Bunlar: da ayni zamanda transpoze yoluyla baska yerlerden ¢alma

uygulamasint yapiyoruz”

(0.E.10). “Bu hususta ézellikle klasik Tiirk miiziginden aldigimiz érnekler var. Mesela Resat
Aysu, Géoksel Baktagir... Resat Aysu’'nun keman eserlerinden birkag¢ eserini baglamada icra

ediyorum. Bir de Goksel Baktagir 'in eserleri var”

Ogretim elemanlarmin gériislerinden, baglama derslerinde transpozisyon calismalarinda
yardimcr egitim materyalleri olarak, klasik Tirk miiziginde kullanilan calgilar igin
bestelenmis enstriimantal formlardaki eserlerden faydalandiklar1 anlagilmaktadir. Bu
tercihlerinin sebebinin, klasik Tiirk miiziginde ¢algi hakimiyetine katkisi ve makamsal seyir
ozellikleri bakimindan Tiirk halk miizigi repertuvarina gore ¢ok daha fazla sayida bestelenmis

eser olmasindan kaynaklandig diistiniilebilir.

Ogretim  elemanlarinin ~ baglama  derslerinde  transpozisyon  becerilerinin
gelistirilmesine katki sagladigin1 disiindiigii farkli c¢algi/calgilara ait yardimer egitim
materyalleri (gorsel, isitsel, yazili) kullanimlarmna yonelik olarak (n:5) Bati miizigi saz
eserlerini baglamaya uyarlayarak kullandiklarini belirtmislerdir. Bir 6gretim elemanlarindan

goriisii su sekildedir;

(O.E.13) . “Ogrenciler ile baglama performansim gelistirmeye yonelik olarak kullandigimiz
Klasik Tiirk Miizigi saz eserleri veya Bati miizigi Solo calgilart igin yazilmig ¢esitli eserler
var. Bunlarin baglama ya uyarlanmig hallerini ya da wyarlamalarimi ¢ogunlukla kendim

yapmaya calistyorum.”

Ogretim elemaninin goriislerinden, baglamada transpozisyon calismalarmin bat1 miizigi
sisteminin temelini olusturan tonal yapilar lizerinden gergeklestirmesinin, tampere sistemin
baglamanin perde dizgesi igerisinde her tona rahatlikla uygulanabilmesinden kaynaklandig

diistiniilebilir.

Ogretim  elemanlarmin  baglama  derslerinde  transpozisyon  becerilerinin
gelistirilmesine katki sagladigin1 diistindiigii farkli ¢algi/calgilara ait yardimcr egitim
materyalleri (gorsel, isitsel, yazili) kullanimlarina yonelik olarak (n:4) Azerbaycan miiziginde
kullanilan calgilar i¢in hazirlanmis egzersiz, etiitler ve saz eserlerini baglamaya uyarlayarak

kullandiklarini belirtmislerdir. 6gretim elemanlarindan 3’{iniin goriisleri su sekildedir;
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(O.E.3). “(...) diyelim ki dgrencinin alt yapis: da iyidir, teknik kapasitesi de iyidir tabi ki yani
baska calgilardan da aliriz. Azerbaycan orneginde de oldugu gibi kemangadan aliriz, tardan
aliriz (...)”

(O.E.6). “Azerbaycan’da bu bahsettigin formda (enstriimantal saz eserleri vb.) cok fazla
eserler var. Bu eserler bizim miizikalitemize de ¢ok yakin oldugu icin “Tarantella”,
“Kentvari”, “Kaytagit” formundaki eserler benim icin egzersiz mahiyetide tasir. Aym

zamanda biiyiik eserlerdir de bunlar. Bunlarla o iktiyact gideriyorum.”

(O.E.6).“Tar icin yazilmis eser ve etiitleri baglamaya uyarlayarak ve baglamamn kendi
icerisindeki farkli karar perdelerine de transpoze ederek calisiyoruz. Bu c¢alismalar
ogrencinin gerek Azerbaycan tavri repertuvarimi gelistirmesi agisindan, gerekse tarin do
ackisindan notasyonu yazildigi icin bu eserleri baglamada sol ya da la karar perdelerinde

icra edebilmesi ac¢isindan ve gelisimlerine de katki saglamast a¢isindan kullantyorum.”

Azerbaycan halk miiziginin, Tiirk halk miizigi ile ritmik, melodik ve makamsal acidan
yakin akrabalik durumunun oOgretim elemanlarinin baglama derslerindeki transpozisyon
calismalarinda Azerbaycan halk miizigi Orneklerini tercih etmelerinde etken oldugu
sOylenebilir. Ayrica Azerbaycan halk calgilari i¢in calgisal formlarda bestelenmis ¢ok fazla
eser bulunmasmin yani sira bu eserlerin baglamaya uyarlanmig bigimlerinin galgida icra
becerilerinin artirilmasina ve transpozisyon c¢alismalarina Onemli katkilar sagladigi

distiniilebilir.

Ogretim  elemanlarmin  baglama  derslerinde  transpozisyon  becerilerinin
gelistirilmesine katki sagladigin1 disiindiigii farkli c¢algi/calgilara ait yardimer egitim
materyalleri (gorsel, isitsel, yazili) kullanimlarina yonelik olarak (n:1) baska calgilara ait
transpozisyon ya da pozisyon amagli degil de performans gelistirmeye yonelik etiitler
caligtiklarii ifade etmistir. Bu c¢alismalarda Tirk miizigi ve bati miizigi ¢algilarina ait

eserlerden yararlandiklarini belirtmistir. Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.9).“Burada ozellikle transpoze calim icin veya pozisyonlu calim icin falan degil de
kondisyon ¢alismalart icin kullandigim etiitler var. Mesela benim keman dersinde hocamin
vermis oldugu etiitleri ben simdi baglamayla égrencilerime ¢aldirtyorum. Veya Tiirk sanat
miizigindeki bazi sirtolari, longalari Vb. ¢aldiriyorum. \Veya bati miizigindeki bazi eserleri

baglamada ¢aldirryorum. Keman i¢in olan var, piyano i¢in var, tar icin yazilmus olanlar var”
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Ogretim elemaninin, baglama egitimine yonelik farkli miizik tiirleri ve galgilarmna ait
eser, egzersiz, etiit vb. yardime1r kaynak materyalleri baglama egitimi igerisinde kullandigi
ancak bu calismalar1 transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik kullanmadig:

diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarimin baglama derslerinizde égrencilerin transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik olarak kullandiklar: ya da gelistirdikleri yontem/yontemlerin olup

olmadigina ve bu yontem/yontemler hakkinda verdikleri bilgilere yonelik bulgular

Tablo 4.12. Ogretim elemanlarinin baglamada transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik yontem
kullanim durumlari

Ogretim Elemam Goriisleri Ogretim Elemam Kodlar f
Baglamada transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine 0.E.1,0.E2,0.E4,0.E6,0.E7 9
yonelik yontem kullaniyorum. 0.E.8,0.E. 10,0.E.11,0.E. 13

Baglamada transpozisyon ¢aligsmalarinin gelistirilmesine yonelik bir 0.E3,0.E5,0.E9 OE.I12 4

yontem kullanmiyorum.

Ogretim elemanlarindan (n:9) baglama derslerinde 6grencilerin  transpozisyon
becerilerini gelistirmek amaciyla kullandiklar1 yontem/yontemler oldugunu, (n:4) ise yontem
kullanmadiklarin1 ~ belirtmiglerdir. ~ Ogretim  elemanlarinin  kullandiklar1  y&ntemler

Tablo 4.13°de gosterilmektedir.

Tablo 4.13. Ogretim elemanlarmin transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik kullandiklar1 yontemler

ﬁgretim Elemam Goriisleri Ogretim Elemani Kodlari f

Baglamanin klavyesi tizerindeki ses perdelerinin = ~-

aralik iliskilerini algilayarak kodlama OE4,0.E7 2

Calisacaklar etiit, egzersiz, eseri ya da makaminin dizisini hem orijinal

tonunda hem de transpoze edilecek olana tonda nota ve baglama 0.E.6,0.E.10 2

iizerinden 6rneklendirme

Eserleri baglamada farkli tel diizenlerine

uyarlayarak yorumlama O.E1 1
Farkli fiziksel ebatlarda ve akortlarda olan .

< . . O.E2 1
Baglamalar ile ayn1 tondan eser icralari
Oyunlastirma ydntemi O.E.8 1
Modal agilimlar kullanarak O.E.11 1
Eserin notasini yazili olan karar perdesi tizerinden takip ederken O.E13 1

farkl bir karar perdesinden solfej ve icra ¢aligmalari

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglamada transpozisyon calismalarinda kullandig
yontem/yontemlerde; Ogrencilerden  bir eseri farkli tel diizenlerine uyarlayarak
yorumlamalarini istedigini ve bunun sonucunda kazanilan transpozisyon becerisinin yaratici

diisiinme becerisini de gelistirildigini belirtmistir. Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;
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(O.E.1). “Transpoze becerisini gelistirecek yontem olarak sadece dedigim gibi mekanik
olarak orayr hazir hale getiriyorum. Beceri olarak her pozisyonu zaten biliyor oluyor, yapryor
oluyor. Mekanik olarak hazir oluyor. Ama yaratict fikir olarak érnekier veriyorum daha ¢ok.
Mesela ben kendim gdsteriyorum Neyi? Neye? Neden? Yapmas: gerektigini, ne yaparsa nasil
sonug alabilecegini anlatryorum yani. Ben gostererek bunu tatbik ediyorum. Mesela bir
zeybek diizeninin eserini farkl diizenlerde ¢aliyorum. Aymi eseri farkly diizenlerde farkl
pozisyonlarda caliyorum ve aralarindaki duyus farkini anlamalarint sagliyorum. Sen olsan
hangisini tercih edersin? Diyorum. Hadi sana édev diyorum. Ornegin su zeybegi al diyorum.
Su ii¢ diizen de kendin uyarla, kendi istedigin kendi miizikal zevkine gére uygula getir
diyorum. Onu yaptikca baglamada yeni seyler kesfediyor. Yani yeni pozisyonlar kesfediyor,
yeni yerler, yeni bélgeler, yeni duyuslar kegfediyor. Cok enteresan benim hi¢ aklima
gelmeyecek seyler c¢ikaranlar oluyor. (...) Yaratici fikri ¢ok besleyen bir sey bu onu

soyleyebilirim. Transpoze ¢alismalart yaratict diigiinceyi tetikleyen bir sey”

Ogretim elemaninin gériislerinden, baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik olarak kullandigi yontemin, 6grenci merkezli bir egitim anlayisi
tizerinden gergeklestigi anlasilabilir. Farkli tel diizenlerinin ise kosularak uygulanan
transpozisyon c¢alismalarinin dgrencide tasarlama ve uyarlama becerilerine katki saglayacagi

distiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan  (n:1) baglama derslerinde 6grencilerin  transpozisyon
becerilerini gelistirmek amaciyla, farkli fiziksel boylardaki baglamalari, farkli seslere
akortlayarak ayni tondan icra etmelerini istedigini belirtmistir. Ogretim elemani, dgrencilerin
zihnindeki bos tel la karar eksenindeki icralarda kullandiklar: nota isimlendirmelerinin, farkl
tonlarda ayn1 eserin icrasinda da la karar eksenindeki isimlendirme mantig: ile devam ettigini
ifade etmistir. Bu ¢alisma yontemi sayesinde; hem ogrencilerin zihnindeki la karar eksenli
nota okuma algisinin farkli tonlardaki icralarda tona uygun nota okuyabilme alisgkanligina
doniistiriilmesi, hem de calgida transpozisyon becerisinin gelistirilmesini hedefledigini

belirtmistir. Ogretim elemanimin gériisii su sekildedir;

(O.E.2).“Bu ¢alismalarda farkli boylardaki baglamalar: farkl seslere akortlayarak ne
calmalart gerektigini kendilerine bulduruyordum. Akortlar: farkl: olan sazlardan ayn: tonda
calmalarnt istiyordum. Dogal olarak transpoze ¢almak zorunda kaliyorlardi. Ashinda burada
her yerin la karar olmadigini fark ettirmeyi amacliyordum. Her yer la olursa bu is ¢ok zor.

(...) 3-4 haftada bir aym sesten hep birlikte caldigimiz bir eseri ogrenciler geldiginde
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ellerindeki sazlarin farkli akortlar oldugunu goriince once akort mu bozuk diyorlar
anlayamiyorlar. Tabi ben onlardan énce akortluyorum saziar. (...) Herkesin ne ¢alacag
belli. Sazlar: ellerine aldiklarinda benim sazimin akordu bozuk diyorlar. Akortlar bozuk degil
diyorum. Karar sesimiz bu herkes elindeki saz ile bu eseri ¢alacak diyorum. Tabi bunun i¢gin
belirli bir siire veriyorum. Yaklasitk 10-15 dakika civarinda. Ondan sonra basliyoruz. Sonra
onlarla ilgili konusuyoruz. Neden zordu? Niye zorlaniyorsun? Ciinkii kafanda hep bir La
ekseni var. Hep bir bos tel var. 1. sinif ogrencisine ¢aldiracagim bir seyi de do karara
transpoze etmiyorum. Kiirdi ya da hicaz ¢aliyorsak. 1. sinif 6grencisine re karar calabilecegi
bir akort ayarliyorum. Ya da onu sol karardan ¢alabilecegi bir akort ayariiyyorum. Ashnda
biliyorum ki 0 re onun igin yine la ya da sol onun ig¢in yine la. Ama zaman igerisinde
alisiyorlar. Ezgiyi biliyorlarsa oluyor. Orada da dogal olarak transpoze ¢almak zorunda
kaliyorlar. Yani pozisyonla transpoze ¢almak zorunda kalwyorlar. Hatta bu durum tercih

oluyor.”

Ogretim elemanmin goriislerinden, baglama derslerinde transpozisyon calismalart ile
ilgili kullandigi yontem sayesinde, farkli fiziksel ebatlardaki veya farkli akortlardaki
baglamalar ile icra c¢aligmalarmin, Ogrencilerin ortak karar sesine uyum saglama
zorunlulugunu olusturmustur. Ogrencilerin 6grenme siirecinde maruz kaldiklar1 bu durumun
sonucunda, ¢oziim odakli diisiinmelerin yani sira hem isitsel hem de bilissel becerilerinin

gelistigi diistintilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) baglama derslerinde 6grencilerin transpozisyon
becerilerini gelistirmeye yonelik olarak etiit ya da eser calismalarinda; baglamanin Klavyesi
tizerindeki ses perdelerinin aralik iligkilerini algilayarak kodladiklarin1 ve bu sayede kas

hafizasina yerlestirdiklerini belirtmistir. Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.4). “(...) kara diizende re karardan caldigimiz bir etiittii genisleterek perdeler el verdigi
olgiide calismalar yaptirtyorum. Ilk basta zorlaniyorlar. Ama aralik mantigini bir sablon gibi
degerlendiriyorlar. Daha sonra o0 sekilde kodlamaya baslyorlar. Yavas yavas bunu

metronomla ilerlettiklerini gordiim.”

(O.E.7). “Lisans 3. sinif dgrencileriyle bos tel kullanmadan modlar: ders esnasinda bir
gozlem yapmak amaciyla kullanmistik. Gergekten de faydali oluyor. Béyle kalip olarak
diistindiigiimiizde aynmi sekilde sadece ezgi degil akorlarida bu sekilde ¢alisma yapmistik.
Ornek olarak (Baglamada gésteriyor) Bir major akor bastigimizda yani su kalibi harita
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olarak kafasinda canlandirdiginda orta teldeki sesin major akorunu elde etmis oluyoruz. Bu
yiizden diigiinmeden suraya bastiginda bunun sadece orta teldeki sesini diisiinerek bun si
bemol major akor oldugunu algiliyor. Bu sekilde iist tel, alt tel gibi farklr farkii cevrimlerini
de calistyoruz. O sekilde édgrencilerde ¢ok zorluk yasamadilar. Daha pratik diisiinmeye
basladilar. Bir piyano enstriimani nasisa sazi da dyle diisiinmek ogrenciler agisindan da bir

miizisyen agisindan da daha ozgiir bir ¢alim kabiliyeti gelistirdigini diisiiniiyorum.”

Ogretim elemaninin, baglama derslerinde transpozisyon calismalarinda kullandig
yontem sayesinde, kullanilan tel diizeni ve eserin makamsal yapisina gore karar ekseni
icerisinde yer alan ses araliklarimin kodlanarak kas hafizasi olusturulmas: saglandigi
anlasilmaktadir. Olusturulan kalip sayesinde eserin, istenilen farkli karar eksenlerine

uygulanabilecegi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) baglama derslerinde 6grencilerin  transpozisyon
becerilerini gelistirmeye yonelik olarak yaptiklari ¢alismalarda; ¢alisacaklar etiit, egzersiz,
eseri ya da makaminimn dizisini hem orijinal tonunda hem de transpoze edilecek olana tonda
nota ve baglama iizerinden 6rneklediklerini ifade etmislerdir. Ogretim elemanlarmn goriisleri

su sekildedir;

(O.E.6). “Makamin ya da ayagin ana dizisini tahtaya yaziyorum. O ana dizinin mesela re
karara gociireceksek oradaki karsiligini da yaziyorum. Hangi perdeler hangisine denk
geliyor? Daha sonra par¢aya geliyorum. Par¢cayr dnce kendim ornekliyorum. Diziyi tarif
ederken egzersiz mahiyetinde bir seyler gosteriyorum. Dizi budur, giicliisti budur, karari

’

budur vb. Parca icerisinde drnek veriyorum “Sivas Halay1” mi ¢alacagim once la karar
tizerinden once ben ornekliyorum ve daha sonra dgrencilere ¢aldirryorum. Daha sonra ise
ayni eseri bu defa re karar iizerinden ¢aliyorum ve daha sonra onlarin ¢almasini saglayarak

hem pozisyon hem transpozisyon anlayisini olusturuyoruz”

(O.E.10).“(...) eserlerin icinden belirli bir mantk cercevesinde iirettigimiz etiitler Ve
egzersizler de var. Ozellikle ilgili eseri transpoze etmeden once bu etiitleri ve egzersizleri
goctirecegimiz Karar tizerinde onceden ¢alisiyoruz. Daha sonra eserin tamamint istenen yere

aktariyoruz”

Ogretim elemanlarinin baglama derslerinde transpozisyon galigmalarinda, gosterip

yaptirma yontemini kullandiklar1 sdylenebilir. Bu yontem sayesinde ogrencilerin gorsel ve
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isitsel hafizalarinin etkin olarak 6grenme siirecine dahil edildigi, sonug olarak da bilissel ve

duyusal 6grenme becerilerinin gelistirildigi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama derslerinde 6grencilerin  transpozisyon
becerilerini gelistirmeye yonelik olarak yaptiklari ¢alismalarda; d6grencilerin egzersiz, etiit ya
da eseri farkli tonlarda icra etmeleri i¢cin oyunlagtirma yontemini kullandigini belirtmistir.

Ogretim elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.8).“(...) Bir de égrencilerle séyle bir oyun oynuyoruz onu sdyleyebilirim. Gecen sene
son swnif 6grencileri ile yapmustik yanhs hatirlamiyorsam. Bir €zgiyi ¢almaya basla ben degis
dedigimde karari degistireceksin diyorum. Hangi karara gideceksen sana biwrakiyorum
diyorum. Sol, la, eksen, mi eksen baglama diizeni gibi ya da si eksen... Ogrenci ¢almaya
bashyor degistir diyorum mesela istedigi bir eksene gidiyor, degistiriyor. Tabi bunu énce ben
ornekliyorum. Cok komik bir hava olusuyor swifta. Ashinda yapilan sey tamamen

transpozisyon becerisinin gelistirilmesine yonelik bir ¢calisma”

Ogretim elemaninin, baglama derslerinde transpozisyon calismalarinda kullandig
oyunlastirma yonteminin, 6grencilerde hizli diisinme ve pratige donistiirme becerilerinin

gelistirmesinin yani sira yaptigi calismadan zevk almasina da katki saglayacagi diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama derslerinde 6grencilerin  transpozisyon
becerilerini gelistirmeye yonelik olarak yaptiklar1 ¢alismalart modal agilimlar {izerinden

gerceklestirdiklerini belirtmislerdir. Ogretim elemaninin konu ile ilgili goriisleri su sekildedir;

(O.E.11).“Bazi modal ag¢ilimlar iizerinde béyle bir yontem var Dorian, Auelian, Frigyan
modal haritalarimi kullanarak yapilan dikey icralarin tiimiiniin major icralarinda kolaylik
sagladigim gordiigiimiiz bir transpoze icra sistemi zizerinde ¢alisgiyorum. Bu sistemde farkl:
yaklagimlar uygulayarak rast perde diizeni, kiirdi perde diizeni, buselik perde diizeni gibi
bircok makam icrasimin yapilabildigi perde diizenlerinin icralart yapilabiliyor. Ve bu

transpoze olarak yapilabiliyor”

Ogretim elemanm baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
yonelik olarak uyguladigi yontemin, modal miizik ile makamsal miizik yapilar1 arasindaki
baglantilarin  algilanmasi, iliskilendirilmesi ve icrasmna yonelik katkilar sagladigi

diistiniilebilir.
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Ogetim elemanlarindan (n:1) ise eseri notada yazili olan karar perdesi disinda farkli bir
karar perdesinden icra esnasinda yeni belirlenen ton iizerinden solfej ve icra caligmalari

yaptiklarini belirtmistir.

(0.E.13). “Notaya bakip, notadan farkl bir karar perdesinde ¢calip, 3 ’li bir kombinasyonu bir
arada yuiriittiigiimiiz ¢calismalar oluyor. Biraz da ogrencinin kafasini yormak icin diyebilirim.
Ornegin diyelim ki égrencilerin notast fa divez kararli. Ogrencilerle ben onu re perdesi
tizerinden ¢alryorum. Solfejini yaparken de notaya bakarak c¢aldiklarimin perde isimlerini
soylemelerini istiyorum. Yani notada fa sol la sol yaziyorsa siz o notaya bakarak re mi fa mi
diyeceksiniz diyorum. Bu ne saglyyor? Anahtar degisikligi ile ilgili hizli fikir adaptasyonu
sagliyor. Transpozisyon ile ilgili ¢aldigina hizli adaptasyon sagliyor. Orada la diyorsun alt
teldeki la degil. Nota zaten fa diyez kararli. Béyle iicii de birbirinden farkli denklemler

olabiliyor. 3. 4. sinifta yapabilen ogrencilerime bu tiir kafa agici ¢alismalar yapiyoruz.”

Ogretim elamanmin goriislerinden uygulanan yontemin, dgrencilerin nota okuma ve
calma becerilerinin gelistirilmesinin yam sira farkli anahtarlarda okuma yazma ya da icra

pratiklerinin gelistirilmesine de katki sagladigi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:4) baglama derslerinde 6grencilerin transpozisyon
becerilerini  gelistirmeye yonelik olarak yaptiklari ¢aligmalarda 6zel bir yontem
kullanmadiklarini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarindan ikisinin konu ile ilgili goriisleri su
sekildedir;

(O.E.3).“Ozel bir yontem uygulamiyorum. Bizde bir standard: yok. (...) Cok farkli nitelikte
ogrenciler bize geldigi icin herkese esit ya da aym seviyede bir c¢alisma yéontemi
uygulayamiyoruz. Sabit bir seyden bahsedemem ama bundan 10-15 yil onceki baglamada
kesfedilmis ya da yol alinmus renkler bu kadar ¢ok degilken en basiti bir etit gibi nihavent
longayr farkl yerlerden alarak hem bu anlamda bir akor, arpej, 0 mantigi da yerlestirmek
yoniinde bu ¢alismalar: yapardim. Ornegin; énce acik telden alirdim, 1. pozisyonda, sonra 3.
ozisyonda, ondan sonra 5. pozisyonda, 7. pozisyonda alt telden baslayarak, sonra 10.
pozisyonda gibi. Sonra st telden biitiin parmaklarin biitiin tellerde baslamasina tekabiil
edecek sekilde kulaklarinda da oldugu i¢in 0 eseri kullanirdim. Ama istemli bir transpoze

calismast yaptim diyemem”
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(O.E.9). “Transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yénelik olarak hazirladigim oézel bir
yontemim YoK. (...) Biraz dnce dedigim gibi geleneksel icra bi¢iminde bir takim seyler var. O
da cok &grencive ayri bir sey kazandirmiyor. Ogrenci zaten belirli bir miiddet sonra
kendiliginden zaten yapabiliyor onu. O noktaya geliyor. Yani diyelim ki iste bir eseri la’ dan
calmast gerekiyorken bunu simdi re’ den ¢al dedigimizde olaganiistii bir ¢aba sarf etmesi

gerekmiyor. Yarim saatlik bir ¢aligma sonucu rahat rahat ¢aliyor zaten”

Ogretim elemanlarinin gériislerinden, baglama derslerinde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesi ile ilgili 6zel bir yontem kullanmama nedenlerinin, d6grenciler arasindaki seviye
farkliliklar1 ile ilgili olmasi ya da o6gretim miifredati igerisinde bu tiir galismalara yer

verilmiyor olmasindan kaynaklandig: diisiiniilebilir.

Ogretim  elemanlarimin  transpozisyon becerilerini  gelistirmeye yonelik yaptiklart
calismalarin sonucunda égrencide oncelikle olusmasini bekledikleri kazanimlar ve bu

kazanimlarin gerceklesme diizeyi ile ilgili goriislerini yansitan bulgular

Tablo 4.14. Ogretim elemanlarimin transpozisyon ¢alismalar1 sonucunda dgrencide olusmasim bekledikleri

kazanimlar
ﬁgretim Elemam Goriisleri Ogretim Elemam Kodlar1 f
Yaratici fikir olusturabilme 0.E.1,0.E3,0.E4, 0.E8, O.E.11 5
Baglamada teknik kapasite ve hakimiyet gelistirme 0.E3,0.E5,0.E6,0.E8,0.E9 5
Baglamanin klavyesini tant 0.E2,0.E4, O.E.12 3
Bilissel gelisimine katki saglar 0.E2,0.E8 2
Baglamada tinisal zenginligi fark edebilme 0.E.7,0.E8 2
Baglamay bir eslik saz1 olarak rahatlikla kullanabilme 0.E.10 1
Baglamayi farkli diizenlerde icra ederek transpoze kullanabilme O.E.8 1
Baglamada icra aligkanliklarini degistirebilme O.E.1 1

Ogretim elemanlarindan (n:5) transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
yaptiklart ¢aligmalarin sonucunda 6grencilerin baglama icraciligr ile ilgili daha 6zgiin, yaratici
fikirler gelistirebilmeleri ve daha genis bir perspektiften diistinebilme becerilerinin olugsmasini
beklediklerini belirtmislerdir. Bu kazanimlarin olugsmasi ile ilgili beklentilerinin ger¢eklesme
diizeyini ise 6grencilerin niteligine bagh oldugunu ifade etmislerdir. Ogretim elemanlarindan

3’liniin goriisleri su sekildedir;

(O.E.1). “(..) en énemlisi bence yaratici diisiince Ve insamn kendi miizik fikrini

olusturmasina ¢ok énemli katkilari oldugunu diigiiniiyorum oézellikle transpoze etmenin”

(O.E.3).“Oncelikle ¢algiya dair, miizige dair kafasinda yapmis oldugu kapali olan
pencereleri, 0 alanlart agmasi, bunu genisletmesini beklerim. Ogrenci bunu yaptiktan sonra

ufkunu biraz daha genisletmesini beklerim. Yani bu bunda olur mu? Ogrenci bunu yaptiktan
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sonra kendisinin arayis siirecine girmesi benim icin ¢ok degerli. Bu sefer o kendisi kesfe
¢tkar. Alisilageldik yerlerin disinda ben okula bu yoldan da gidebilirim, suradan da dolanirim
diyebilir. Ciinkii her dolandigi yerde baska bir insan gérecek, baska bir sokaga girecek,
baska bir agaci, baska bir kusun sesini duyacaktir. Onun icin eger giizellikleri kesfedebilme

yoniinde bir refleks basladiysa bu arayig sonsuza kadar siirecektir”

(O.E.4).“Kendilerinden de bir sey katabildiklerini gordiim burada. Soyle soyleyeyim.
Geleneksel ¢alim bicimini gosterdiginiz zaman genelde zaten bir stil iizerinde ¢alvyorlar. Siz
yeni bir kap: i¢in onlara farkli bir pozisyon gésterdiginiz zaman devaminin geldigini
gozlemledim. Kendileri de bir seyler ekleyerek olayi genisletme egiliminde oluyorlar. Bu
benim hosuma gidiyor. Ciinkii sizin goremediginiz bir seyi karsi taraf genisletebilir. Ya da
farkl bir pencereden bakip, farkli bir fikir sunabiliyor. Bu biraz égrencinin kapasitesine bagl
bir durum. Bazi ogrencilerde olumlu sonuglar alabiliyorken bazi ogrencilerde verim
alamadigimiz durumlar oluyor. Yani bu biraz yenilige a¢ik olma ile ilgili, biraz daha miizige

genis bakma ile ilgili”

Ogretim elemanlarinin gériislerinden, transpozisyon becerilerini gelistirmeye ynelik
yaptiklar1 ¢aligsmalarin sonucunda, 6grencilerin galgiya farkli bakis agilariyla yaklasarak yeni
duyumlar, ufuklar kazanmalarina ve baglama icraciliginda bireysel teknikler, edisyonlar,

eserler olusturabilmeleri bakimindan katkilar saglayacagi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:5) transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
yaptiklar1 ¢aligmalarin sonucunda Ogrencilerin baglamada teknik kapasite ve hakimiyet
olusturmasimi beklediklerini belirtmislerdir. Bu beklentilerinin ger¢eklesme diizeyini
ogrencilerin istek ve calisma istikrar ile paralellik gosterecegini ifade etmislerdir. Ogretim

elemanlarindan 2’sinin goriisleri su sekildedir.

(O.E.3). “(...) kalici kazamimlar teknik anlamda daha zorladig: icin acik tellerin kullaniminin
miimkiin olmadig1 ozellikle kapali pozisyonlarda teknik anlamda da d&grenciyi daha da

zorladigi, kondisyon ve teknik olarak yogun bir ilerleme kaydedildigini ben gézlemledim.”

(O.E.5). “(...) bu tarz ¢alismalar sonucunda ¢algida iist seviyede héakimiyet, temiz, dogru icra
gibi kazanimlar beklenebilir. Yani bireyin istek ve calisma siiresine gore de gergeklesme

diizeyi farklilik gosterir diye diistintiyorum.”
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Ogretim elemanlariin  goriislerinden, transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
yonelik yaptiklari ¢aligmalarin sonucunda, dgrencilerde baglama egitiminde beklenen temel
teknik becerilerin daha ¢abuk kazanilmasina ve icra boyutunda iist diizey performanslar

sergileyebilmelerine yardimci olacagi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:3) transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
yaptiklart ¢alismalarin sonucunda ogrencilerin baglamanin klavyesindeki ses perdelerine
hakimiyetlerinin gelismesini beklediklerini ifade etmislerdir. Bir 6gretim elemaninin goériisii

su sekildedir;

(O.E.2). “Yine ilk basta soyledigimi tekrar etmek istiyorum. Calg: (baglama) transpoze oldugu

i¢in tuseyi tanimada, Klavyeyi tanimada ¢ok biiyiik bir artist var.”

Ogretim elemanmin  goriislerinden, transpozisyon calismalarinin ~ sonucunda
ogrencilerin baglamanin perde dizgesi iizerindeki haritalandirma becerilerinin gelisecegi

diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:2) transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
yaptiklar1 ¢alismalarin  sonucunda o&grencilerin biligsel/mental becerilerinin  gelismesini
beklediklerini belirtmislerdir. Ogrencilerde bu becerinin gerceklesme diizeyinin kisiden kisiye
farklilik gosterebildigi ama bununla beraber genel olarak olumlu bir sekilde sonuglandigini

ifade etmislerdir. Ogretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

(O.E.2). “Bence en biiyiik katkus: bilissel siirece kattigi durum. Yani o bilissel siirece énemli
bir katki saghyor. Bilissel olarak bu durumu ¢ézebilmesi kazammunt bekliyorum.
Calistigimizda gergeklegme diizeyi olumlu sonuglaniyor. Kisiden kisiye bu ger¢eklesme diizeyi
degisiklik gosteriyor.”

(O.E.8). “Mental becerilerinin gelistigini diisiiniiyorum. Belki icinden yine la eksenden
soylemeye devam ediyor ama pratige doniik mental becerileri gelisiyor. Yani boyle bir
giizellik yasiyoruz. Baglamaya doniik farkindalik gelisimini sagliyor. En dnemlisi de
baglamada yetkinligi artiyor.”

Ogretim elemanlarmin  goriislerinden, transpozisyon calismalarmin  sonucunda
ogrencilerin, ¢algiya dair iist bir bakis acis1 gelistirerek arastirma ve inceleme becerilerinin

gelistigi sOylenebilir.
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Ogretim elemanlarindan (n:2) transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
yaptiklart ¢alismalarin sonucunda 6grencilerin baglamadaki tinisal zenginligi fark edebilme
becerisinin gelismesini beklediklerini belirtmislerdir. Baglamada farkli tonlarda g¢alabilmek
igin transpozisyon becerilerini gelistirmeleri gerektigini ifade etmislerdir. Bu beceriyi
gelistirebilen Ogrencilerin ise eser yorumlamada avantaj sagladiklarini belirtmislerdir.

Ogretim elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

(O.E.7). “Ashinda birazda égrencinin idealleri ile alakali. Sadece tekdiize bir miizik yapan ve
bir toplulukta ¢calip 6rnegin konsere gittiginde 2,3 saz gotiiren miizisyenler oluyor. Neden? Bu
aliskanligi kazanmadiklart igin. Tabi ilk baslarda da bahsettigim timi bakimindan 0 zenginligi
kullanmak isteyebilirler. Ancak farkli tonlarda ¢almak icin bu becerilere hdkim olmalar

lazim”

(O.E.8). “(...) Bir de secicilik becerisi artryor. Baglamanin tel ve boyut yapisindan miitevellit
her eser ve de her eserin melodik, armonik ya da makamsal yapilar: da degisiyor yoruma
gore ya da icra tipine gore. Ogrenci bakiyor iste ben bunu karar: burada olacak sekilde
calsam, eksen degistirsem/transpoze yapsam daha tatlim: olur, olmaz nu diye aslinda bir sans

elde ediyor, bir anahtar elde ediyor.”

Ogretim elemanlarinin gériislerinden, transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
caligmalar sonucunda, eser icralarinda eserlerin duyum olarak daha iyi tinladigi karar
eksenlerini segebilme ve icraya doniistiirebilme becerilerinin gelismesine imkan saglayacagi

diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
yaptiklar1 ¢aligmalarin sonucunda, baglamay1 eslik sazi olarak kullanabilmesine katki
sunmasini bekledigini ifade etmistir. Her dgrencide bu kazanimin gergeklesmesinin miimkiin

olmadigini belirtmistir. Ogretim elemanimin goriisleri su sekildedir;

(0.E.10). “Ogrenci yerinden ¢almayr 6grendigi bir eseri farkli yerlerden de icra ederek bu
beceriyi kazanirsa basta mesleki hayatina énemli bir katki olacaktir. Herhangi bir konser,
dinleti vb. etkinliklerde baglamay: bir eslik saz: olarak daha rahat kullanabilecektir. Su da
var ki, her ne kadar bégyle ifade etsek bile her égrencinin bunu basarabildigini séyleyemeyiz.

Bu gerc¢egi de belirtmekte fayda var.”
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Ogretim elemaninin gériislerinden, transpozisyon ¢alismalarinin sonucunda dgrencinin
baglama icralarinda eslik edecegi solist, ses toplulugu ya da calgi/¢algi topluluklarindaki

register degisikliklerine cevap verebilme adina daha avantajli olacag: sdylenebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
yaptiklar1 c¢aligmalarin sonucunda, baglamay1 farkli diizenlerden icra ederek transpoze
kullanabilme becerisini gelistirmesini bekledigini ifade etmistir. Ogrencilerin nitelik
bakimindan her zaman istendik diizeyde olmadigini belirmistir. Ogretim elemaniin gériisii su
sekildedir;

(O.E.8). “(...) Su an itiraf etmek gerekirse bizim 2. simiflarimizda baglama diizeni bilmeyen
ogrenci vardi. Biz havuzun igerisine baglama diizeni, misket diizeni koyduk, onlar: 6grenmek
zorunda kaldilar. Farkl bakiyorlar simdi, bir anahtar, farkli konusmak i¢in gerekli olan 2., 3.
bir dil gibi. Aslinda her bir diizen bir dil, her bir diizen bir transpozisyon basamagi.
Transpozisyon becerisine giden bir basamak. Su anda aklima geldigi icin soyliiyorum belki
diizen ogretimi transpozisyon ogretimi degerlendirilerek baslansa... Sonra bu sizin yaptiginiz
pratik farkli pozisyonlara tek ton c¢alismalar:, sonrada 12 ton ¢alismalarini géstersek ¢ok

isteriz ama éyle bir seviyede ogrenci gelmiyor.”

Ogretim elemaninin  gériislerinden, transpozisyon becerilerin gelistirmeye yonelik
yaptiklart ¢alismalarinin sonucunda, eserleri farkli diizenlerden icra edebilmenin 6grencide
pozisyon bilgisinin olusmasina ve bunun sonucunda icra becerilerinin artmasina fayda
saglayacagi anlasilmaktadir. Ayrica farkli diizenlerden eser icralarmnin aslinda bir nevi
transpozisyon icra yontemi oldugunun 6grenciler tarafindan fark edilmesine katk: saglayacagi

distiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
yaptiklari  ¢alismalarin ~ sonucunda, Ogrencilerin  baglamadaki icra aligkanliklarini

degistirmelerini bekledigini belirtmistir.

(O.E.1). “(...) ikincisi icra alternatifi. Mesela éyle bir pasaj ¢ikabilir ki karsiniza her sey “Yol
Ver Daglar” ya da “Mihriban” degil yani sonugta. Gidiyorsunuz bir orkestraya dniiniize
oyle bir eser koyuyorlar ki hi¢ gormediginiz bir dizi, bilmediginiz bir miizik yani. Hi¢ alisik
olmadiginiz bir yapi. Icra aliskanhklarimzi kirmaniz lazim. Onun icin énemli bu ¢alismalar.
Ozellikle transpozisyon c¢alismalar: onun icin lazzm. Mekanik diisiinmelisiniz ¢algiyi. Icra

aliskanhiklar: ¢ok basite almak gibi oluyor ¢algiyi. Icra aliskanliklarimizi kiracaksimiz ama
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icra geleneklerini bileceksiniz, literatirii bileceksiniz. O ayri bir sey. Ama mekanik beceride
icra aliskanliklarimizi kirmazsaniz kiigiiciik dar bir bolgenin disina ¢ikamazsiniz ve yani
calismalar iste baska diinya miizikleri ve miizisyenleri ile bir araya geldiginizde icranizi ona
gore yonlendiremezsiniz.(...) Mesela Kanadali bir grupla ben calmistim. Oyle eserler
yazmuislar Ki ¢ok acayip. Adam bir pasaj yazmis alakasiz bir dizide simdi bunu bizim alisik
oldugumuz Qibi baglamadaki gibi gidersen yapamazsin. Onun i¢in hemen ne yapiyorum ben?
Transpoze ediyorum, pozisyon degistiriyorum, bélge degistiriyorum. Icrada kolaylik oluyor.
Transpoze ettigimde onu baska bir bélgeye aldigimda, asagida ki mi’ den degil de 3. teldeki

mi’ den aldiginda 0 bélgeyi degistiriyorsun ashnda. Icrada bir kolaylik saglamis olur.”

Ogretim elemanmin goriislerinden, transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
olarak yapilan ¢alismalarin icracilarda alisilagelmis icra aliskanliklarini degistirebilmelerine
fayda sagladigi anlasilmaktadir. Transpozisyon becerilerini gelistirme calismalar1 sayesinde
calgi tizerinde olusan farkli pozisyonlar ve buna uygun ¢alim teknikleri vasitasiyla, icracinin

farkli miizik tiirlerine galgisin1 kolay adapte edebilme becerisi kazanabilecegi diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarinin, baglama derslerinde égrencilerde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik kazanimlarimin  élgiilmesi ile 1Qili  olusturduklart ya da

kullandiklari él¢gme arag/araglar ile ilgili bulgular

Tablo 4.15. Ogretim elemanlarimin transpozisyon becerilerini 6lgmeye yonelik dlgme arag/araglari ile ilgili
goriisleri
Og'retim Elemam Goriisleri (")gretim Elemani Kodlar f
0.E2,0E4,0E7,0ES,0E9, 9
O.E.10, O.E.11, O.E.12, O.E.13
Bir eseri farkli diizenler {izerinden caldirtyorum 0.E.1,0.E6 2
1
1

Herhangi bir 6l¢me araci kullanmiyorum.

Transpozisyon becerilerine yonelik ¢aligmalar1 lgmek i¢in yiiz yiize takip, OES
ara sinav ve final sinav degerlendirme 6lgeklerini kullaniyorum. o
Desifre bir eseri transpoze icra etmesini bekliyorum O.E.3

Ogretim elemanlarindan (n:9) transpozisyon becerilerinin Sl¢iilmesine yénelik
herhangi bir dlgme araci kullanmadiklarmi belirtmislerdir. Ogretim elemanlarindan 3’iiniin

goriigleri su sekildedir;

(O.E.2). ”Transpozisyon becerilerinin  dlciilmesi  yonelik bir  élcme  arac/araclar

«

kullanmyyorum. *
(O.E.4). “Kullandigimiz bir él¢me arac yok.”

(0.E.12). “Maalesef'yok. Baska yerde de karsilagsmadim.”

134



Ogretim elemanlarinin, transpozisyon becerilerini &lgme arag/araglari kullanmama
nedenlerinin, bu konuya yonelik olarak yapilan akademik caligmalarin yetersizliginden ve
bunun sonucunda transpozisyon becerilerin olgiilmesine yonelik bir 6lgek gelistirilmemis

olmasindan kaynaklandigi diisiiniilebilir.

Herhangi bir 6lgme araci kullanmadiklarint belirten 6gretim elemanlarindan (n:2) bu
caligmalar1 ders esnasinda gozlemleyerek takip ettiklerini belirtmislerdir. Ogretim

elemanlarinin goriisleri su sekildedir;

(O.E.7).“Ornegin bir egzersiz calisngimizda ézellikle tamamlayic: ders diye ayri bir
calismamiz var. Onda égrencilerden bir beklentimiz var. Re iizeri ¢alistyorsak bunu do’ dan
¢al ya da si’ ye gociir gibi. Zamanla ve pratikle bu ¢calismalarin oturdugunu gozlemliyorum.
Ama olciit olarak sinav gibi bir kavram igerisinde calismadik. Acikcast oyle bir calismamiz

olmad:”.

(0.E.13). “Ogrencilerin transpozisyon becerilerinin ne boyuta ulastigim sinayan gegerlik
giivenirlik kapsamindan gegirdigimiz bir élgme aracumiz yok. Burada daha ¢ok gozlem ve

gelisim takibi sonuglart degerlendirmemize yardimci oluyor”.

Ogretim elemanlarinin transpozisyon becerilerini 8lgmek igin dgrencilerin gelisim
stireglerini  takip ettikleri anlasilmaktadir. Gozlem yonteminin kazanilmasi beklenen

becerilerin 6lglilmesinde tek basina yeterli olmayacagi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlaridan, herhangi bir 6lgme araci kullanmadigini belirten 1 dgretim
elemani ise, programlari igerisinde sadece transpozisyon becerilerine yonelik bir ¢alismalart
olmadigini, dolayisiyla bu becerilerin olglimiine yonelik bir 6lgme araglarmin  da

bulunmadigini belirtmistir.

(O.E.8). “Dénem boyunca sadece transpozisyon becerisi calistigimiz bir icerigimiz, égretim
progranmimiz YOK. Bu manada transpozisyona yonelik bir 6lgme aracimiz yok. Normal dl¢me

’

aracimizin i¢erisinde yer alan basliklar ise teknik, yeterlilik, sz, miizikalite vb. basliklar.’

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda baglama ders miifredatlarinda transpozisyon
becerilerini gelistirilmesine yonelik igerikler olusturulmasinin, hem baglama egitimine hem

de bu becerilerin dl¢iimiine yonelik katkilar saglayacag diisiiniilebilir.
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Ogretim elemanlarindan (n:2) transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik
kazanimlarin Olgiilmesinde bir eseri farkli diizenlerden transpoze ederek calmalarini
istediklerini belirtmislerdir. Ogretim elemanlarindan (n:1) ayrica bu kazanimlarin &l¢iimii ile

ilgili 6z degerlendirme ydntemini kullandigini belirtmistir. Ogretim elemanlarinin gériisleri su
sekildedir;

(O.E.1). “(...) benim kullandigim en giizel yontem sudur; Oz degerlendirme. Ben zaten akran
degerlendirmesi yaparim. Ogrencive degerlendirerek not vermiyorum. Suray: yapti buray
yapamadi demiyorum. Akran degerlendirmesi ¢cok onemlidir. Konservatuvar egitiminde kiigiik
yas ogrencilerde ¢cok énemlidir. Ciinkii meseleye analitik bakmay: da 6greniyor 6grenci. Ama
oz degerlendirme bence daha énemlidir. Ogrenciye oyle bir bilin¢ kazandirmalisiniz ki hani
vardir ya Finlandiya da ortaokul &grencileri kendi programlarini yaziyor derler. Iste
devrimci modeller bunlar. Eger vatandasin: diizgiin yetistirirsen 0 da sana diizgiin bir sonug
verebilir yani. Programda neye iAtiyag¢ oldugunu bilir. Bizde de dyle. Ben 6grenciye kendisini
degerlendirtirim. Pozisyon ¢alismasi yaptiririm. Bunu su ti¢ diizende yap diye odevlendiririm.
O ii¢ diizende yapar, onu diizenler. Sence hangisi giizel? derim. Bu giizel der. Sence olmus
mu? derim. Yani ne gibi eksikleri ya da fazlaliklar: var, ne yapsan daha iyi olur? derim. Oz
degerlendirmesini yapar. Sunu yapsam daha iyi olurdu, bunu yapsam daha diizgiin olurdu,
soyle ¢alabilirdim, bunun buras: daha koti oldu, burada icra koti, burada aktardigim telleri
yanlis segmigim. Burada pozisyonu yanlis se¢misim, aslinda baska pozisyondan ¢alsam daha
iyi olabilirdi, ¢ok zor oldu bu vb. der mesela. Bunlar: yaptigim seylerden bahsediyorum.
Tecriibeyle yani derslerde yaptigim seyler. Bu tiir degerlendirmeleri yapiyor ogrenci, ondan
sonra degerlendirmede sence senin buna 100 iizerinden verecegin puanlama nedir? Not degil,
100 iizerinden ka¢lhik olmus bu eser sence? Ve gercekten ¢ok objektif degerlendiriyor
ogrencilerde. Hocam kimse bana 100 o zaman demiyor. Neyse onu séyliiyorlar zaten. Mesela
bence daha iyi olabilir diyorlar. Ben olsam ne kadar: dogru bunun estetik a¢idan. 80°lik

’

dogru diyor mesela.’

(O.E.6). “Soyle cevap vereyim. Diyelim Ki 3. 4. Sinifa gelmis bir 6grencimiz var. Ona diyoruz
ki bize bir deyis calar misin? Ornek “Ezel Bahar Olmayinca” Simdi bu eser zaten Asik Daimi
babanin par¢asidir. Asik Daimi bunu kara diizen ¢alar bilirsiniz. La karar iizerinden calar.
Zeybek mizrabt atar o ayri konu. O dyle gelistirmistir kendisini. Ogrenciye “Ezel Bahar

Olmayinca” adl eseri baglama diizeni ¢alar misin diyoruz. Elindeki saz uzun sapli baglama.
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Oncelikle baglama diizenine ¢ekiyor. Oradan calmasini istiyoruz. En fazla yaptigimiz bu

oluyor. “

Farkl1 diizenler {izerinden eser icralarinin transpozisyon becerilerinin 6l¢iilmesinde bir
yontem olarak kullanilmasiin, &grencilerin icra hakimiyetlerinin gelismesine katki
saglayacag disiiniilebilir. Ayrica 6z degerlendirme yontemi ile transpozisyon becerilerinin
olgiilmesi. Ogrencinin yaptig1 icraya yonelik basari diizeyini algilamas1 ve farkindaliginin

olusmasi bakimindan faydali oldugu diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan 1’i dgrencilerin transpozisyon becerilerini gelistirilmesine
yonelik kazanimlarinin Olgiilmesinde, donem igerisinde yapilan ara smav ve final
smavlarmdaki degerlendirme &lgeklerinden faydalandigim ifade etmistir. Ogretim elemanin

goriisii su sekildedir.

(O.E.5). “Bu tiir dlcek ya da rubrik ¢alismalar daha cok sinaviar iizerinde biz hazirliyoruz.
Osrencinin siavdaki becerisini 6l¢meye yonelik olarak. (...) zaten ara sinavlarla desteklenen
bir egitim 6gretim yontemi oldugu i¢in ozellikle iste bizde 2 tane ara sinav/vize, bir ddev, bir
final seklinde. Zaten 5 tane degerlendirme olcegi kullanabilecegimiz bir sinav diizenegi
oluyor. Bunu da haftalara béldiigiimiiz zaman ortalama 3 haftada bir kontrol mekanizmasi
haline gelmis oluyor. O nedenle her ders ozelinde degil de belirli haftalar arasinda bu tarz

calismalar ézelinde bu 6l¢me sistemini kullantyorum.”

Ogretim elemaninin gériislerinden, smavlar igin hazirladiklar1 &lgeklerin transpozisyon

becerilerinin 6l¢iilmesi i¢in yeterli oldugunu disiindiigii sdylenebilir.

Ogretim  elemanlarindan (n:1) ise o&grencilerin  transpozisyon becerilerini
gelistirilmesine yonelik kazanimlarmin Slgiilmesinde, 6grenciden az bildigi bir eseri desifre
olarak transpoze etmesini istedigini ve puan degerlendirmesini de buna gore yaptigini

belirtmistir. Ogretim elemanmin gériisii su sekildedir;

(O.E.3). “Transpozisyon becerilerini él¢mem gereken bir égrenci profili varsa karsimda onu
daha dnce yapmis oldugu calismalarla paralel, desifre niteliginde bildigi bir eseri transpoze

etmesini beklerim. Ona géore de belirli bir puanlama yapariz.”

Ogretim elemanmin, transpozisyon becerilerinin = dlgiilmesine yonelik olarak,
ogrencinin ¢ok hakim olmadig: bir eser tizerinden transpoze icra gergeklestirmesini beklemesi

bilissel ac¢idan calgiya hakim olmayi gerektirmektedir. Bu bakimdan galgi hakimiyetinin
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sadece icra pratikleri ile sinirli olmayip ayn1 zamanda icraciya 0 pratigi yaptirabilecek bilissel

diizeyde olusturulmus bir geri planla miimkiin olabilecegi diisiiniilebilir.

Ogretim  elemanlarimin,  arastirmaya  katlki  saglayacagimi  diisiindiikleri  farkh

oneri/onerilerine iligkin bulgular

Tablo 4.16. Ogretim elemanlarinin arastirmaya katki saglayacagini diisiindiiklri goriis ve dnerileri

Ogretim Elemam Goriigleri Ogretim Elemam Kodlar f
Bflgla.mada transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine OE4 0E9 OE11,OE.12 4
yonelik metot ¢aligmalari yapilmalidir
Tiirk miizigi ve bat1 miizigi ¢algilarinda mizraph ya da el ile icra ) )
tekniklerine yonelik transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik 0.E3,0.E.13 2
yapilan c¢aligmalara bakilmalidir
Arastirmanin alana katki saglamasini dilemislerdir 0.E.7,0.E.10 2
Baglamada farkli diizenler ve tezeneli tezenesiz icra teknikleri bakimindan OF1 1
incelenmesi gerekir -
Baglama egitiminde transpozisyon ¢aligmalarinin ~-
. N - . g 0O.E2 1

hangi agsama ve diizeyde verilmesi gerektigi arastirilmalidir.
Transpozisyon ¢aligmalar1 baglamanin farkli calgi O.F.4 1
topluluklarina adaptasyon siirecine katki saglayacaktir o
Transpozisyon ¢aligmalari baglama ailesinin -

.o . O.E.5 1
diger sazlari i¢in de yapilmalidir.
Baglama egitimi geleneksel icra anlayigina uygun dgretim OE6 1

yontemleri ve materyalleri ile devam etmelidir.

Ogretim elemanlarindan (n:4) baglama egitiminde transpozisyon calismalarma yonelik
olarak metot galismasi yapilmasi gerektigini onermislerdir. Ogretim elemanlarinin 2’sinin

gortsleri su sekildedir;

(O.E.4). “Alana katki saglamas: acisindan bu tiir calismalara ihtiyac var. Metodik olarakda
ihtiyag var eserlerin farkli pozisyonlarda wuyarlanmas: konusunda da ihtiya¢ var diye

diigtiniiyorum.”

(O.E.9). “Bence c¢alg egitimindeki en elzem, en acil ve en ge¢c kalmmis konu metot
konusudur. Bu dedigin meselelerde iste pozisyondur, ya da transpozisyondur vb. metot
calismast icerisinde uygulanabilir. Yani degisik bir pozisyon teknigini icerisine alan bir metot
calismast yaparsiniz metot ifadesini de tirnak igerisine aliyorum tabi. Ger¢ek anlamda metot
calismast icerisinde 0 pozisyonu da istedigin sekilde koyabilirsin, dgrencilerin Seviyesine
gore birtakim eserler iiretirsin arada baska pozisyonlart koyarsin vb. bunlar égrenciye farkl
teknikler, farkli gelismeler kazandwrabilir. Ama bu tabi baglama egitiminde bir aragtir tabi.
Nedir amag¢? Yani égrenciyi ileriye tasimak. Daha kaliteli, daha temiz, daha dogru. Bu
dahanmin da sonu yok. Miimkiin oldugu kadar iyi donaniml, vasifli 6grenciler yetistirmek...
Burada sen pozisyonu da kullanirsin, etiit de kullanwrsin, bati miizigini de kullanwrsin, Tiirk

miizigini de kullamirsin. Burasi ¢ok genig yani burada dar kalmaya gerek yok. Yani diisey
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pozisyonu da kullanabilirsin, yatay pozisyonu da kullanabilirsin. Fakat burada oncelikle
ogreticinin hedefini koyup ona gore mutlaka bir metot calismasinin icerisinde verilmesi

’

gerektigini diigtiniiyorum.’

Baglama egitimine yonelik genel manada metodik calismalarin belirli teknikler ve
kazanimlar1 gelistirmesi amaciyla olusturulmasi gerektigi, transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesi 6zelinde de belirli bir sistematik {izerinden yapilacak calismalarin 6grencilerin

analitik diisiinme, miizikal ifade, yaraticilik, gibi becerilerini gelistirecegi diisiiniilebilir.

Baglama egitiminde transpozisyon c¢alismalarmin metot ¢alismasi  olarak
gelistirilebilecegini sOyleyen Ogretim elemanlarindan (n:1) ise; bu c¢alismalarin, perde
diizenleri ve tel diizenleri agisindan degiskenliklerine de bakilan ileri diizeyde bir akademik
arastirmadan sonra metot olarak sunulabilecegini dnermistir. Ogretim elemanin goriisii su

sekildedir;

(O.E.11). “(...) Yani bunun ileri diizey bir calismada transpoze becerisinin perde diizenine
gore ya da diziye gore degisip degismedigini 6l¢mek, iKinCi sirada saz diizenlerine gore
bunun degisip degismedigi hususunu dl¢mek olabilir. Bu tarz genislemeler yapilabilir. Bunun
sonucunda hangi diizenden baslamak lazim, nasil baslamak lazzm bununla ilgili bir egitim

metodu ¢ikabilir.”

Baglama egitiminde transpozisyon calismalariin metodik bir bigimde yapilabilmesi
icin daha genis capta aragtirmalarin yapilmasi gerektigi ve bunun sonucunda temel egitimden

baslayarak diizeye uygun bicimde 6gretiminin gerceklestirilmesi gerektigi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlaridan (n:2), Tiirk miizigi ve bat1 miizigi ¢algilar1 icerisinde mizraplh
ya da el ile icra edilen galgilarda transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik ¢aligmalar
yapilip yapilmadigi konusunda arastirma yapilmasini énermislerdir. Ogretim elemanlarinin

goriigleri su sekildedir;

(O.E.3). “Benim énerim su olabilir. Baska ¢algilarda yani Tiirk miizigi ¢algilari, halk miizigi
calgilart diyebiliriz buna benzer telli mizrapl calgilar ile ilgili 6rnegin tar ya da ud icracilar
veya egitimcileri ile goriistiiniiz mii? Onlar ne tir calismalar yapiyor bu konu ile ilgili ya da

yvapiyorlar mi? *

(O.E.13). “Transpozisyon ile ilgili baglamaya benzer calgilar: diisinmek lazim. Burada

baglamanmin oncelikle bagh bulundugu miizik kiiltiiriinden dolayr bir sumrhilik var. Bu
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suirliligr olusturan ézellikle mikrotonal yapilar. Makam fikri icerisinde olsa bile tampere
sistem ile olan iliskisi tartismaya daha kapali duran kiirdi, nihavent, hicaz makamlar: gibi
yapilar i¢in transpozisyonu 12 ton iizerinden degerlendirip diistinebiliriz. Hangi diizende
oldugunun ¢ok da bir anlam: yok. Bu sebeple belki burada baglamaya benzer bir ¢alg: olarak
gitar, buzukiyi hatta ud iizerinde varsa bu calismalarin nasil yapildigimi, tarla ilgili bu
calismalarin nasil yapildigini bir gozden gecirmek gerekebilir. Oralarda bu yollar izlenmis

mi? Izlenmisse nasil bir tercih yapilmis? Béyle bir tavsiyede bulunabilirim.”’

Ogretim elemanlarinin goriislerinden, baglama egitiminde transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik ¢alismalarin yetersizliginden dolay1 benzer calgilar ile ilgili yapilan
caligmalarin aragtirmaya destek olabilecegi ve arastirmanin daha farkli boyutlardan

gelistirilmesine katki sunabilecegi diisiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) baglama egitiminde teknikler arasi aktarimin
transpozisyon calismalarindaki 6nemine vurgu yaparak yaratici diisiincenin gelistirilmesine
katk1 saglayacagini belirtmistir. Ayrica diizenler arasi aktarim ve edisyon yaratimlarinin
calgida hakimiyetin yam sira icra literatiiriine de katki saglayacagini ifade etmistir. Ogretim

elemaninin goriisii su sekildedir;

(O.E.1). “Transpozisyon yaklasim: ¢iinkii teknikler arasi aktarim iizerinden diisiinmek lazim.
Bireysel yaratinin ¢algiya aktarilmasi iizerinden de degerlendirmek lazim. Bence en ¢ok da
buradan degerlendirmek lazim. Ciinkii ¢algi hakimiyetini mekanik olarak gelistirdikten sonra
icindeki yaratici fikri ancak boyle disart ¢ikartabilirsin. (...) Bir de edisyon yaratma demistik
ya hani tekniklerin eserlere aktarim: falan. Burada bizim calgimiza ¢ok onemli eser katkist
saglayacagim diisiiniiyorum. Mesela éyle eserler var ki ¢ok basit eserler normalden sen ¢alg:
egitimi repertuvarmma almazsin yani bunu. Ama dyle bir pozisyondan dyle bir sekle
doniistiirtirsiin Ki baglama egitiminin ortalarinda ya da orta istii seviyede ¢alabilecegin bir
eser gibi olur. 4yn: zamanda transpozisyonu sayle de diisiinmek lazim, sadece iste re’ den mi’
ye mi’ den fa’ ya diisiinmemek lazim, aymi zamanda akort bicimlerinden bir baska akort
bicimlerine aktarum da bir transpozisyondur. Bu ¢cok dnemli bir sey, ozellikle ¢algi icrasini
gelistiren en onemli seylerden bir tanesi. Herhangi bir diizende ve pozisyonda ¢alinan bir seyi
baska bir diizene ve pozisyona transpoze ederek o pozisyonun gereklilikleri ile ve o akort
biciminin gereklilikleri ile yorumlayp, ¢algi icra literatiiriinii gelistirebiliriz. Zaten c¢algi

literatiiriinii gelistiren en onemli sey, icracitlarm 0 donem kendi fikirleri ile yarattigi
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edisyonlardir. Ki bunu yaratmanmin en énemli yollarindan bir tanesi transpozisyon

calismalaridr.”

Ogretim elemaninin goriislerinden, baglama egitiminde transpozisyon calismalarinin,
eser yaratma, var olan eserleri farkli icra teknikleri, akort diizenleri ve perde eksenlerinden
icra ederek yorumlama becerisi gelistirmenin yani sira calgida st diizey teknik beceriler

kazanilmasina da katki saglayacagi diigiiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) transpozisyon ¢alismalarinin baglama egitiminin daha
erken donemlerinde ya da baska bir ifadeyle baslangi¢c diizeyinde ¢alisilmasi gerektigini
belirtmistir. Ayrica arastirma kapsaminda baglama egitiminde transpozisyon c¢aligsmalarinin
hangi asamada ve diizeyde verilmesinin uygun olabilecegi ile ilgili tartisma ve Onerilerde
bulunulmasinin aragtirmaya katki saglayacagim ifade etmistir. Ogretim elemaninin gériisleri

su sekildedir;

(0.E.2). “Pozisyon ¢alismalar: ya da transpozisyon calismalar: baglama egitiminde ¢ok gece
birakilmamali. Baglamanin baslangi¢ asamasinda 0 konuya girilmeli. Yani teknik becerisi
neye el veriyorsa, hangi él¢iideyse bastan yapiimali bu. Ciinkii demin siz anlatirken 6grencimi
diistindiim. Niye olmuyor? Ciinkii 6biirii 0 kadar ¢ok pekistirilmis Ki artik teknik diizeyi buna
el verse de zihin buna el vermiyor olabilir. Bence bu ¢alismalarin ne zaman yapilmasi ile
ilgili sizirece dem vurabilirsiniz burada. Biz genelde soyle diisiiniiriiz pozisyon ¢almak ya da
transpoze yapmak sanki belirli bir teknik seviyeye ulastiktan sonra yapilmas: gerekir gibi bir
mantik vardir baglama hocalarinda. Ya da bende mi éyle? Bilemiyorum ama belki bunun
stireci ile ilgili ne zaman baslamali? Hangi dozda ¢alisiimali? Gibi bir pencere acabilirsiniz.
Clinkii tezinizin tartisma kisminda da bundan bahsederseniz orada bu tartisilabilir. Ciinkii
biligsel diizey baska bir seyi yok edip bilissel diisiinceyi ortaya ¢ikarmak istese de
pekistirilmig bir sey bunun éniine gegiyor olabilir. O yiizden ne zaman baslanacak? Hangi

asamada baglanacak? Ya da teknik diizey buna ne kadar el verecek? Bence bu ¢ok parlatir.”

Ogretim elemanin  goriislerinden de anlasilacagi iizere baglama egitiminde
transpozisyon calismalarinin, baslangi¢ diizeyinden itibaren sistematik bir bigimde
disinda farkli pozisyon, parmak numaralari ve hatta farkli tonlardan da icralarin miimkiin
oldugunu algilamasi, deneyimleyerek igsellestirmesi bakimindan O6nemli oldugu

diistiniilebilir. Ayrica transpozisyon g¢alismalarinda 6grenci diizeyine uygun olarak hazirlanan
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egzersiz, etiit ya da eserlerin bireysel gelisim dikkate alinarak Ogretilmesinin gerektigi

anlasilmaktadir.

Ogretim elemanlarindan (n:1), baglama egitiminde transpozisyon ¢alismalarinin, calg
topluluklarina baglamanin adapte olabilmesi bakimindan faydali olacagini, farkli bolgelerden
ya da seslerden icralarn tinisal bakimdan farkli duyumlar, renkler yakalanmasina katki

sunacagim belirtmistir. Ogretim elemaninin gériisleri su sekildedir;

(O.E.4). “(...) Bu ayrica baglama topluluklari, orkestralar: agisindan farkl timilar: geleneksel
miizikle birlestirip belki farkli enstriimanlarla diger bati ¢algilar: olabilir, baglamanin
adaptasyonu anlaminda da yeni kapilar a¢acaktir diye diisiiniiyorum. Ciinkii enstriiman perde
yapust olarak belirli bir yapiya sahip. Orada ¢ok fazla oynamalar yapamiyoruz belki ama

tuisal anlamda yeni ufuklar agmasi: bakimindan degerli diye diistiniiyorum.”

Baglamanin farkli galgilar ya da miizik tiirleri ile birlikte kullaniminda, akort, ton,
makam/modal farkliliklardan kaynaklanan sorunlar, icra ve icraci tizerinde bir takim
olumsuzluklar ve uyum problemleri olusturmaktadir. Baglama egitiminde transpozisyon ile
ilgili baslangi¢ diizeyinden itibaren yapilacak ¢aligmalarin, sadece geleneksel halk miizigi ya
da Tiirk miizigi 6rnekleriyle sinirli kalmayarak, bati miizigi ve diger farkli miizik tiirlerinin
modal/makamsal yapilarimin taninmasmna da imkan saglayacak bir bakis acis1 ile
olusturulmasi ve uygulanmasi gerektigi soylenebilir. Ayrica gerek baglama topluluklarinda,
gerekse farkli ¢algr topluluklarinda baglamanin eslik ya da solo calgi olarak kullanilmasina
yonelik daha fazla ¢alisma yapilmasi gerektigi, bu ¢aligmalarin baglamanin tinisal ve teknik

kullanim potansiyellerinin ortaya ¢ikarilmasina olumlu katkilari olacag: diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan  (n:1), baglama egitiminde pozisyonel yaklasimli
caligmalariin, baglama ailesindeki tiim sazlar i¢inde uygulanmasi gerektigini belirtmistir. Bu
caligmalar sayesinde, ¢alginin fiziksel boyutlarindaki farkliliklardan kaynaklanan icra
zorluklarinin giderilmesine de katki saglanabilecegine ve icra kapasitesinin artirilabilecegine

dikkat gekmistir. Ogretim elemanimin gériisleri su sekildedir;

(O.E.5). “Baglama dedigimizde hemen bozuk diizende uzun sap baglama aklimiza geliyor
ama bir de baglama ailesi var. Divan, cura, vb. Bu tarz yaklasimlarin 0 boyuttaki farkl
¢algilarda da nasil bir sonug ortaya ¢ikartacagini merak ediyorum. Bir oneriden ziyade onda
da cok degerli katkilar: olacagim diisiiniiyorum. Ornegin divan basl basina ¢alimi zor bir

calgt bir de pozisyonel yaklasimlaria icraciya onemli katkisi olabilir diye diisiiniiyorum Yani
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sadece bozuk diizen la karar iizerinde degil baglama ailesinin diger ¢algilarinda da etkili

onemli, bir faktor olacagini diisiiniiyorum.”

Baglamanin dizgesel yapisi, perde baglar1 arasindaki mesafeleri belirli bir standart
‘a baglamigtir. Baglamada karar degisikligi yaparak icrada ya da baglama ailesinden fiziksel
boyutlar1 farkli bir sazin icrasinda perde baglar1 arasindaki mesafelerde yakinlasma,
uzaklagma ve buna bagl olarak da tuse tlizerindeki parmaklarin konumlarinda degisiklikler
olusmaktadir. Bu konum degisiklikleri, icracilarin ¢algidaki icra performanslarini olumsuz
etkileyen bir faktor olarak ortaya ¢ikmaktadir. Baglama ailesi ile yapilacak olan pozisyonel
yaklasimli ¢aligmalarin, icracinin parmak kullanim algisinda degisikliklere yol agacagi, icra
ettigi calgmin perde bagi mesafeleri ve buna bagh olarak yeni olusan parmak konumlama

mesafelerine uyumlanma siirecine 6nemli katkilar saglayacagi diistiniilebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1), arastirmaya konu olan baglama egitiminde
transpozisyon c¢alismalarmin ve sonucunda olusturulacak o6gretim modelinin  baglama
egitimine katki sunmayacagini belirtmistir. Bu tiir ¢calismalara glinlimiizde hizla biiyiiyen
miizik sektoriiniin taleplerinin ve daha sira dis1 bakis agilarmin neden oldugunu ifade etmistir.

Ogretim elemaninin gériisleri su sekildedir;

(O.E.6). “Bizler artik bu konuda bayrag: tasiyan son kusak gibi olacagiz herhalde. Ciinkii
bazi seyler kayboluyor. Bunlara marjinal bir takim yaklasimlarin sebep oldugu gibi

endiistriyel miiziginde sebep oldugunu diistiniiyorum”.

Baglamanin geleneksel miizige ait bir ¢algi olmasi ve dolayisiyla bagli bulundugu
miizik kiiltiirine ait triinler tizerinden yogunlukla icra edilmesi geleneksel bir icra tislubunun
olusmasma neden olmustur. Bu durum gerek Tiirk miiziginde gerekse farkli tim miizik
tiirlerinde dogal siirecin bir sonucu olarak tanimlanabilir. Baglama egitimi ile ilgili mesleki
miizik kurumlarindaki siireg ise yaklagik 50 yillik bir ge¢mise dayanmaktadir. Bu siire
zarfinda da baglama egitimi bahsedilen kurumlarda TRT Tiirk Halk Miizigi “Yurttan Sesler
Toplulugu” ile baslayan ve giiniimiize kadar siire gelen bir anlayis igerisinde sekillenmistir.
Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda uzman o6gretim elemanlarinin  kadrolagma
stireclerinin yani sira, baglama egitimi ve literatiiriine iliskin akademik c¢alismalarin
niteliginin giiniimiizde artarak devam ettigi goriilmektedir. Ogretim elemaninin goriislerinden,
baglama egitiminin geleneksel tslup igerisinde sekillenen 6gretim yontemleri ve materyalleri

ile devam etmesi gerektigi diisiiniilebilir.
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Ogretim elemanlarindan (n:1), arastirmaya yonelik goriis ve onerileri ile ilgili olarak
calisma sonucunda olusacak olan ogretim materyalini baglama derslerinde kullanmay1

isteyecegini belirtmistir. Ogretim elemanimin gériisii su sekildedir;

(O.E.7). “(...) Derslerimde de materyal olarak kullanmay: arzu ederim. Lyi calismalar

«

dilerim. *

Ogretim elemaninin baglama derslerinde zaten transpozisyon becerilerini gelistirmeye
yonelik c¢alismalar yaptigi ve bu konuda kendi materyalleri disindaki farkli igerikli
materyalleri de dgrencilerine sunmak istedigi gériilmektedir. Ogretim elemanmin, konu ile
ilgili gelismeleri yakindan takip ederek oOgrencilerin gelisimine katki sunmaya calistigi

sOylenebilir.

Ogretim elemanlarindan (n:1) ise, arastirmada basari dileklerini sunarak goriis ve

onerilerini daha énceki sorularda belirttigini ifade etmistir. Ogretim elemaninin goriisleri su

sekildedir;

’

(0.E.10). “Kolayliklar diliyorum, séyleyeceklerim verdigim cevaplardan ibarettir.’

4.2. Baglamada Bos Tel Kullanmadan Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine
Yonelik Olarak Hazirlanan Egzersiz, Etiit ve Ornek Eserlerin Baglama Icra Becerisine

Yonelik Katkilar1 Nasildir? Alt Problemine Yonelik Bulgular

4.2.1. 14 haftallk 6gretim siirecinin uygulanmasinda o6grenci goriislerine yonelik
bulgular

1. Hafta dersinde ogrenci goriiglerine yéonelik bulgular

Tablo 4.17. 1. Hafta dersine yonelik 6grenci goriisleri

1.Hafta Ogrenci Goriisleri Ogrenci Kodlar

Bos tel kullanmadan icradan kaynaklanan algilama ve uygulama zorluklar 0.1,02,03, 05

Ust tel grubunda yukari yénlii tezene hareketinden kaynaklanan problem 0.1,0.2,03,04,05

[SaRENESa N )

Transpoze calismalarinda farkl tonlardaki perde bagi mesafe farkliliklaru 0.1,02,03,04,0.5
nedeniyle yasanilan algilma ve uygulama zorluklari

Katilimcr 6grencilerin 1. hafta dersi ile ilgili gesitli goriislerine asagida yer verilmistir.

(0.3) “Bu egzersizler ashnda ¢ok rahat calinabilecek egzersizlerdi ancak bos tel
kullanmadan gerekli sesleri calmak agik¢asi hi¢ alisik olmadigim bir sey oldugu icin beni ¢ok

zorladi.”
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0.2) “Baglama etiit, egzersiz ve alisirma kaynaklarinda neredeyse hi¢ gérmedigim iist teli
yukart mizrap yoniiyle ¢calmak alisilagelmisin disinda bir ¢calisma oldugu icin beni olduk¢a

zorladl.”
(0.5) “(...) Ayrica tezeneyi ters yonde hareketle tellere temas ettirmek bir hayli gii¢ oldu.”

Katilimer 6grencilerin ilk hafta ile ilgi goriislerinden, baglamada alisik olmadiklart bir
icra yonteminden kaynakli olarak zorluklar yasadiklari anlagilmaktadir. 1. hafta 6zelinde
Ozellikle iist tel grubunda tezene hareketinin yukar1 dogru yapilmasinin en basta yasanan
zorluk oldugu goriilmektedir. Bu durumun, ilk defa karsilasilan bir icra yonteminde daha
onceki aligkanliklarini  uygulamaya yonelik biligsel davramiglarinin  neden oldugu
diisiiniilebilir. Baglamanin perde dizgesi igerisinde kromatik dizi iizerinden egzersizlerin icra
edilmesinde ise her karar perdesinde makamsal yapi ile ilgili olarak perde araliklari arasinda
mesafe farkliliklar1 olusmaktadir. Bu durumun farkli karar perdelerinde transpoze icrada

problemlere yol agtig1 diigiiniilebilir.

2. Hafta dersinde égrenci goriislerine yonelik bulgular

Tablo 4.18. 2. Hafta dersine yonelik 6grenci goriisleri

2.Hafta (")grenci Goriisleri (")grenci Kodlari f
Bos tel kullanmadan icradan kaynaklanan algilama ve uygulama 0.1,02.03, 04,05 5
zorluklart
6/8°1ik 6l¢ii du;umunde iist tel grubunda yukari yonlii 0.1,0.3,04,0.5 4
tezene hareketinden kaynaklanan problem
3.V§ 4. parmak 1.<u11amm1 ile ilgili aligkin olmadigim 03,04,05 3
pozisyon nedeniyle zorlandim
Transpoze galismalarinda farkli tonlardaki perde bagi mesafe farkliliklart P

- 03,04 2
nedeniyle yasanilan algilma ve uygulama zorluklari
Ogrenilecek olan egzersizlere hazirlik yapmam --
o L 0.2 1
dgrenme siirecimi hizlandirdi
Caligilan egzersizler sag ve sol eli esit derecede galistiriyor. 0.2 1

Katilimcer 6grencilerin 2. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik ¢esitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(0.1) “Bos tel kullanmadan ¢calma ve tezene yéniiniin bazi motiflerde ters gelmesi yine bu

haftada beni zorladi.”

(0.3) “(...) ozellikle 6/8’lik 1. egzersiz her ii¢ sekizlik nota gruplari icerisinde siirekli mizrap
yontiniin degismesinden dolayt beni ¢ok zorladi. Mizrabin iist telde ters yonlii olarak tel ile

’

temast alisitk olmadigim bir calim bi¢imi oldugu igin siirekli takilmama neden oldu.’
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(0.4) “Bu hafta ozellikle iist telde 3. ve 4. parmag birlikte kullanmak oldukca zorlayici ve

alisik olmadigim bir pozisyondu.”

(0.3) “Transpozisyon calismalarinda arliklarin genisligi ile ilgili yasadigim problemler bu

hafta da devam etti.”
(0.2) “2. derste etiitleri énceden ¢calisigim icin daha ézgiivenliydim.”

(0.2) “Yapilan bu calismamizda ise hem sag hem de sol elin esit derecede gelistigini

diistinerek gerek bireysel gerek toplu ¢calismalardan ¢ok biiyiik bir keyif altyorum.”

Ogrencilerin 2. hafta dersine yonelik goriislerinden, baglama diizeninde alisik
olduklar1 icra anlayisi disinda (bos tel kullanmadan) bir yaklasim ile farkli pozisyon
kullaniminin; 6/8’lik 6l¢li diiziimiinden kaynaklanan tezene yonii hareketinin siirekli
degisiklik gostermesi, perde bagi mesafelerindeki farkliliklardan kaynaklanan temiz ses
cikarma ve o6zellikle 3. 4. parmak kullanimu ile ilgili algilama ve uygulama zorluklarina neden
oldugu diisiiniilebilir. Buna karsin egzersiz ¢alismalarinin sag sol elin birlikte ¢alismasina
imkan sagladigi, bir o6nceki haftada yapilan calismalarin tekrar edilmesinin ve yeni
Ogrenilecek olan egzersizlerin daha once calisilmasinin bos tel kullanmadan icra ile ilgili

yasanan problemlerin azalmasina katki sagladig1 soylenebilir.

3. Hafta dersinde égrenci goriislerine yonelik bulgular

Tablo 4.19. 3. Hafta dersine yonelik 6grenci goriisleri

3.Hafta Ogrenci Géoriisleri Ogrenci Kodlar f

Alt tel grubundan iist tele grubuna gegislerde tezene yonii

LS 0.1,02,03, 04,05 5
ile ilgili problemeler yagiyorum.
Transpoze ¢aligmalarinda farkli tonlardaki perde bagi mesafe farkliliklari Mo

. 0.2,04,05 3
nedeniyle yasanilan algilma ve uygulama zorluklari
Melodik olmayan motiflerden olusan egzersizlerde P

o o 03,05 2

algilama ve uygulamaya yonelik problemler yasiyorum
Farkl1 tonlardan ¢alismak egzersizlerin ezberlenmesine O.1.03 2

ve daha kolay 6grenilmesine katki sagliyor

Katilimcr 6grencilerin 3. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik cesitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(0.2) “Bu dersimizde egzersizimize “mi” notasim ekledik. Ust telden ¢alinan “re” sesinden
alt telden ¢calinan “mi” sesine gecisler beni mental olarak biraz zorladi. Bunun sebebi ise

bugtine kadar her iki sesi de alt telden ¢almis olmamdi.”
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(0.5) “Transpozisyon calismalarinda egzersizi bir tondan sonra hemen diger tona aktarmak

bazen kafa karisikligina yol agiyordu.”

(0.3) “Egzersizler genelde melodik motiflerden cok parmaklar: farkli bigcimlerde ¢alismaya

’

yvonelik olarak yazildigi igin ilk etapta algilayp pratige dékme konusunda sikintilarim oldu.’

(0.1) “(...) aym egzersizi transpoze calarken bir siire sonra egzersizi ezberliyorsunuz ve
notaya bakmadan direkt farkll bir perde de ¢alabiliyorsunuz. Parmaklarin egzersiz igerisinde
vaptigi hareketleri ezberledigim ve kas hafizama yerlestirdigim icin farkl tonlarda ¢ok rahat

>

bir sekilde notay1 diisiinmeden ¢alabildim.’

Ogrencilerin 3. hafta dersi ile ilgili geri bildirimlerinden anlasilacag iizere tezenede
yukar1 yonlii hareketin 6zellikle 3. tel grubunda alisilmadik bir kullanim bi¢imi olmasindan
kaynakli olarak zorlandiklarini, bu durumun alt tel ve iist tel arasindaki seslerin tezene ile
icrasinda biligsel algilama ve uygulamaya doniistiirmede ¢ok daha olumsuzluklara yol actig
diistintilebilir. Melodik olmayan motifler ile hazirlanan egzersizlerin, transpoze edilerek farkli
karar perdelerine tasinmasinda egzersizin hatirlanmasinda problemlere yol actigi sdylenebilir.
Bununla birlikte bu egzersizlerin, parmak hareketlerini bir biitiin olarak algilayarak kas
hafizasina taginmasi siirecinden sonra farkli karar seslerinde transpozisyon icra ¢aligmalarinin
daha kolay yapildig1 anlagilmaktadir. Baglamanin perde dizgesinden kaynaklanan farkli karar
perdelerinin bulunduklar1 bolgeye gore perde baglar1 arasindaki mesafelerinin parmak

konumlandirmada entonasyon problemlerine yol actig1 diisiiniilebilir.

4. Hafta dersinde dgrenci goriislerine yonelik bulgular

Tablo 4.20. 4. Hafta dersine yonelik 6grenci goriigleri

4. Hafta Ogrenci Goriigleri Ogrenci Kodlar f

Alt tel grubundan iist tele grubuna gegislerde

o 0.1,03,05 3
tezene yonii ile ilgili problemeler azaldi .
Melodik olmayan ve atlamali motiflerden olusan egzersizlerde oo
P 0.2,04,05 3
algilama ve uygulamaya yonelik problemler yasiyorum
Transpoze galismalarinda farkli tonlardaki perde bagi mesafe farkliliklar1 nedeniyle w o
- 0.2,03,05 3
yasanilan entonasyon problemleri
Asag1, yukari yonlii tezene hareketlerinde sesler daha dengeli geliyor 0.1,02,05 3
Bos tel kullanmadan icraya yonelik problemlerim azald1 0.1,0.4 2

Katilimcer 6grencilerin 4. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik ¢esitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(0.1) “Bu hafta mizrap yénii ile ilgili daha az sorun yasamaya basladim.”
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(0.4). “Egzersizler genel olarak ¢ok melodik olmadiklar: icin bu yukaridaki yasadigim

sorunlara ek olarak bir de desifre ile ilgilide sorun yasiyorum.”

(0.2) “Egzersizi transpoze ¢aldigimiz zaman sag el baska bir tele yanhslikla degdigi zaman
bozuk bir ses tinlamaktadir. Bu durumun egzersizlerde teller arasi gecisin ¢ok sik ve yiiksek
tempoda yapimasindan kaynakli oldugunu ve bu durumun da sag elin sol ele nazaran daha

’

az ¢alisiimasindan dolayt oldugunu diisiiniiyorum.’

(0.5) “dsagidan yukariya dogru olan tezene hareketinde seslerin eskisine nazaran daha

kuvvetli geldigini soyleyebilirim.”

(0.4) “3 tel grubunu birlikte bos tel kullanmadan ¢almaya gecen haftaya gére biraz daha

aligtigimi soyleyebilirim.”

Katilime1 6grencilerin 4. hafta dersi ile ilgili doniitlerinden, gegen haftalara nazaran
bos tel kullanmadan icra, tezene yonii problemleri, tezene tutan bilegin ve klavye tizerindeki
elin parmaklarinin giiglendigi anlasiimaktadir. Bu kazanimlarin yani sira tezene kullaniminda
her iki yone (asagi, yukari) hareketlerin ayn1 kuvvette gelmeye basladigi ve dolayisiyla daha
dengeli sesler olusturulabildigi soylenebilir. Tel gruplari arasinda olusan ses degisikliklerinin,
hizli tempolarda hiz kaybina ve temiz ses elde edememe problemleri yasanmasina yol agtigi
sOylenebilir. Transpozisyon c¢alismalarinda perde baglar1 arasindaki mesafe ve buna bagl
olusan parmak konumlama degisikliklerinin daha onceki haftalara gore biraz daha diizeldigi
ancak ozellikle XII1.-XIV. pozisyonlarda temiz ses elde etmeye yonelik problemlerin devam
ettigi goriilmektedir. Bu durumun, 6grencilerin heniiz bos tel kullanmadan icra konusunda
bilissel algilarinin tam olarak gelismemesinden ve daha 6nce bu boélgelerden icraya bu kadar

maruz kalmamalarindan kaynaklandig diistiniilebilir.

Tablo 4.21. 5. Hafta dersine yonelik 6grenci goriisleri

5. Hafta Ogrenci Goriisleri Ogrenci Kodlar

Uzun egzerizler transpoze ¢aligmalarinda

mental ve fiziksel yorgunluga yol agiyor 0.1,0.2,0.3,04, 0.5

Tel gruplar1 ve tezene yonleri problemlerim azald1 0.2,03,05

N (W o1 |

Transpoze ¢aligmalarinda farkli tonlardaki perde bagi mesafe

farkliliklar1 nedeniyle yaganilan entonasyon problemleri devam ediyor 02,04,
Daha 6nce gérmedigim parmak pozisyonlarinda o

0.1,05 2
zorluklar yagiyorum
Klavye iizerindeki elin tuse tizerindekiparmak baskilar 63. 04 5
ve tezene tutan elin kondisyonu artti kuvvetlendi e
Egzersizler igerisinde sorun yasadigim boliimleri 65.9.0.5 5

parcadan biitiine (tlimevarim) ¢alismalari ile giderdim
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Katilimer 6g8rencilerin 5. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik gesitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(0.1) “Egzersiz sayisi ses sayist ile paralel olarak arttigi icin daha uzun siiren ve daha
komplike egzersizler ile karsilastik. Bu durum, egzersizleri transpoze ederek ¢alisirken

olduk¢a yorucuydu.”

)

(0.3) “Mizrap yénleri ile ilgili sorunlarim bu hafia olduk¢a azald: diyebilirim.’

(0.4) “Farkli seslerden transpoze c¢aldigimizda perdelerin mesafesinden kaynakli olarak

’

bazen sesleri temiz ¢ikartamiyorum.’

(0.5) “Tezene kullanimimn yam sira egzersizin motiflerine bagh olarak farkli parmaklar
kullanmaya bagladik. Bu durum beraberinde yine hi¢ kullanmadigimiz parmak numaralarin

’

beraberinde getirdi. Bu durumda ister istemez baslarda zorlayici oldu.’

(0.3) “Sol el icin baskilarimin daha kuvvetlendigini parmaklarimin daha bagimsiz
calisabildigin soyleyebilirim. Sag elde ise mizrabi daha hizli kullanabildigimi fark ettim.

1

Kondisyon agisindan ¢ok olumlu katkilart oldugunu soyleyebilirim.’

(0.2) “Egzersizleri ezbere calmadigim icin entonasyon problemi yasiyorum. Ancak problem
vasadigim bolgelere yonelik olarak parca parca ¢alisip daha sonra bu par¢alart birlestirerek

)

bu problemi asabildigimi soyleyebilirim.’

Ogrencilerin goriislerinden, 5. hafta dersinde daha Onceki derslere gore, bos tel
kullanmadan icranin mental a¢idan ve uygulama bakimindan gelistigi, asagi-yukar1 yonlii
tezene kullaniminin daha iyi yapildigi, tuse ilizerinde parmak baskilarinin kuvvetlendigi,
tezene tutan elin kondisyonunun arttigi, egzersizin mental olarak algilanip kas hafizasina
alindiktan sonra sablon kalip olarak transpoze icralarda daha 1yi uygulanabildigi,
anlagilmaktadir. Parcadan biitiine anlayisi igerisinde yapilan ¢alismalarin 6grenciler iizerinde
bilissel algilama siirecinin daha saglam bir zemine oturmasina, uygulamada yapilan sik
tekrarlarin kalict 6grenmenin gergeklesmesine katki sagladigi diigiiniilebilir. Buna karsin,
egzersiz sayisinin her hafta kullanilan ses araliklarina gore artmasinin sonucunda, daha fazla
ses ile olusturulan melodik olmayan motif yapilarindaki uzun egzersizlerin ise algilama ve
ezberleme problemlerine yol agtigi goriilmektedir. Bu durumun ozellikle transpozisyon
icralarda entonasyon problemleri yasanmasina sebebiyet verdigi diisiiniilebilir. Bos tel

kullanmadan icra yontemi ile olusturulan egzersizlerde bazi motiflerin ¢ok farkli parmak
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numaralart ile kullanimi sonucunda 6grencilerin daha once hi¢ kullanmadiklar1 pozisyon
yapilarina maruz kalmalarina yol agmistir. Bu durumun 6grencilerde, pozisyonu algilama ve
uyumlanma siireglerinin uzamasina ve egzersizin performe edilmesinde ajilite problemleri

yasanmasina yol agtig1 diisliniilebilir.

Tablo 4.22. 6. Hafta dersine yonelik 6grenci goriigleri

6. Hafta Ogrenci Giriigleri Ogrenci Kodlari f

Melodik olmayan, atlamli seslerden olusan uzun egzerizler

transpoze ¢alismalarinda mental ve fiziksel yorgunluga yol agiyor 0.1,02,03,04,053 5
Daha 6nce gérmedigim parmak pozisyonlarinda 01,03, 0.5 3
zorluklar yagiyorum

Tel gruplar ve tezene yonleri problemlerim azaldi 03,05 2
Klavye iizerindeki elin tuse tizerindeki 62 1

parmak baskilari kuvvetlendi, kondisyon artti

Katilimer 6grencilerin 6. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik ¢esitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(O.1) “Yine gecen hafia da oldugu gibi egzersiz sayisinun artmast ve bu egzersizlerin

’

bazilarimin ¢ok uzun olmasi transpoze ¢alisirken ¢ok yorucu oldu.’

(0.3) “Sol el parmaklar: ile ilgili alhsageldigim parmak numaralarimin cok disinda bir
numaralandirma bigimi ile karsilastim. Bu durum baglarda ¢ok zorlayici olsa da zaman

’

icerisinde daha rahat uygulayabildigimi fark ettim.’

(0.5) “Tezene yénleri ile ilgili artik sorun yasamasam da tempo biraz artinca kontrol

’

anlaminda sorunlar yasadim.’

(0.2) “Bu egzersizler sag ve sol elimi iyice calistirdl ve pekistirdi. Bu egzersizleri

’

calabildikten sonra bog tel kullanmadan bir pozisyonda her eseri ¢alabilecegimi diisiindiim.’

Katilime1r  6grencilerin - goriislerinden 6. hafta dersinin  sonucunda; ¢aligilan
egzersizlerde kullanilan ses sayisinin artmasi nedeniyle icra siirelerinin uzamasinin ve
melodik olmayan motiflerden olusmasinin performans anlaminda zorlanmalarina neden
oldugu soylenebilir. Baz1 egzersizlerde alisik olunmayan parmak numaralariin kullaniminin
hem biligsel anlamda algilamada hem de uygulamada problemlere yol actig1 diisiiniilebilir.
Tezene yonleri ile ilgili 6zellikle alt telden orta tele gecislerde yine alisik olunmayan pozisyon
ve motif yapis1 nedeniyle tempo koruyabilme problemlerinin yasandigi sdylenebilir. Buna
karsin 6. hafta egzersizlerinin sonucunda &grencilerin bos tel kullanmadan icra ile ilgili

pozisyon algilarinin, buna bagli olarak transpozisyon ¢alismalarinda egzersizi kas hafizasina
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alarak sablon kalip halinde aktarabilme becerilerinin yan1 sira senkronize icra konusunda sag
ve sol ellerinin kullanim becerilerinin gelistigi goriilmektedir. 6 haftalik egzersiz
calismalarinda parc¢adan biitiine anlayisi ile yapilan ¢alismalarin 6grenciler tizerinde algilama

ve uygulama becerilerinin artmasina katki sagladigi diistiniilebilir.

Tablo 4.23. 7. Hafta dersine yonelik 6grenci goriisleri

7. Hafta Ogrenci Giriigleri Ogrenci Kodlari f

Melodik etu(}u ¢ok daha hlzh algiladigimu 0.1,02.03,04,0.5 5

ve uyguladigim fark ettim

Transpozisyon ¢alismalarini cok daha kolay gerceklestirdim 02,03,05 3

Bos tel kullanmadan icra becerimin gelistigini fark ettim 04,05 2
2

Tel gruplar arasinda gegis ve tezene yonleri

problemleri yagamiyorum 0.1,03
Klavye tizerindeki elin tuse tizerindeki d.2
parmak baskilar1 kuvvetlendi, kondisyonum artti -
Dikey pozisyon kullanabilme becerim gelisti 0.3

Katilimer 6grencilerin 7. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik cesitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

Katilimer 6grencilerin 7. hafta dersi hakkindaki goriislerinden; bos tel kullanmadan
icradan kaynaklanan tel gruplar arasinda farkli parmak kullanimi, tezene ydnlerinde
hakimiyet ve buna bagl olarak dikey pozisyon kullanabilme becerilerinin gelistigi
goriilmektedir. Bu becerilerin gelistirilmesinde 6 haftalik siire¢ boyunca ¢alisilan egzersizlerin
olumlu katkilar sagladig1 diisiiniilebilir. Ilk defa calisilan ve melodik motiflerden olusan
etiitiin 6 hafta boyunca yapilan egzersizlere gore ¢ok daha kolay desifre edilerek uygulandigi
anlagilmaktadir. Bu durumun icrada hakimiyeti kuvvetlendirdigi, etiitlin transpoze
calismalarinda farkli karar perdelerine aktarilmasinda ve icrasinda avantaj sagladig

distiniilebilir.

(0.5) “Ayrica melodik bir calismayr ¢ok daha hizli kavradigimi ve baglamaya aktarabildigimi
fark ettim. Bu anlamda dedigim gibi ¢ok hizli bir sekilde desifreyi ¢oziimledim.”

)

(02) “Transpoze calismalarinda da ¢ok rahat bir bicimde icra edebildigimi séyleyebilirim.’

(0.4) “(...)Ama simdi fark ettim ki bu egzersizler sayesinde bos tel kullanmadan ¢alabilme
konusunda ilk haftaya gore olduk¢a yol almisim.”

(0.1) “Ama simdi fark ettim ki bu egzersizler sayesinde bos tel kullanmadan c¢alabilme
konusunda ilk haftaya gore olduk¢a yol almigim.”
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(0.2) “Diger egzersizlerde oldugu gibi bu egzersizde de parmaklarin tamami durmaksizin

hareket halinde oldugu icin egzersizin oldukg¢a gelistirici oldugunu diistintiyorum.”

(0.3) “Bu ¢alismayr yapmaktan keyif aliyorum. Ayrica dedigim gibi bu calisma dikey
pozisyon hakimiyetimi ¢ok fazla gelistirdi”.

Katilimer 6grencilerin 7. hafta dersi hakkindaki goriislerinden; Bos tel kullanmadan
icradan kaynaklanan tel gruplari arasinda farkli parmak kullanimi, tezene yonlerinde
hakimiyet ve buna baglh olarak dikey pozisyon kullanabilme becerilerinin gelistigi
goriilmektedir. Bu becerilerin gelistirilmesinde 6 haftalik siireg boyunca ¢alisilan egzersizlerin
olumlu katkilar sagladig: diisiiniilebilir. ilk defa ¢alisilan ve melodik motiflerden olusan
etiitiin 6 hafta boyunca yapilan egzersizlere gore ¢ok daha kolay desifre edilerek uygulandigi
anlasilmaktadir. Bu durumun icrada hakimiyeti kuvvetlendirdigi, etiitin transpoze
caligmalarinda farkli Kkarar perdelerine aktarilmasinda ve icrasinda avantaj sagladigi

distiniilebilir.

Tablo 4.24. 8. Hafta dersine yonelik 6grenci goriisleri

8. Hafta Ogrenci Gériisleri Ogrenci Kodlar

Bilinen ezgiyi bos tel kullanmadan icra yontemine . P
cok hizli adapte ederek uygulayabildim 0.1,0.2,0405

Transpozisyon calismalarmi ¢ok daha kolay gerceklestirdim 0.1,0.2,04,05

N B B =

Baglamanin kapak bolgesine denk gelen pozisyonlarda PO
. . 0.1,0.5
Icralarda entonasyon problemi yasadim

Bildigim eseri agik tel kullanarak icradan kalan aligkanliklarim

nedeniyle bos tel kullanmadanb icra ederken zorlandim 03 1

Katilimcr 6grencilerin 8. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik cesitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(0.1) “Bu eseri daha oncede ¢aldigim icin bos tel kullanmadan icra etme konusunda hicbir
sorun yasamadim. Eseri onceden biliyor olmam desifre ile ugrasmadan direkt icraya

doniistiirebilmemde ¢ok onemli bir avantaj sagladi.”

(0. 2) “Transpoze calismalarinda da c¢ok biiyiik sikintilar yasamadan eseri c¢aldigimi

’

soyleyebilirim.’

(0. 5) “XII, XIII, XIV. pozisyonlarda ¢alisirken baglamamn kapak bolgesinde olan sesleri
temiz ¢ikartma ile ilgili sorun yasadim. Bu bolgelerde sesleri temiz ¢ikartmaya yonelik

calismalara biraz daha fazla agirlik vermem gerekiyor.”
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(0.3) “Daha énce calisgim ve iyi bildigim bir eser olmasindan dolayr bos tel kullanmadan
calmakta zorlandigimi séyleyebilirim. Bunun nedeninin benim eseri ¢ok uzun zamandir bos

’

tel kullanarak ¢alyyor olmam oldugunu diigiiniiyorum.’

Katilimer 6grencilerin 8. hafta dersi ile ilgili goriislerinden; daha once bildikleri bir
eseri, dikey pozisyonda bos tel kullanmadan icraya yonelik olarak ¢ok daha kolay desifre
ettikleri ve transpoze icralar1 kolaylikla uygulayabildikleri anlasilmaktadir. Bu durumun,
bilinen motif, ezgi ya da eserin hafizada olmasindan kaynakli olarak ¢ok daha kolay bigimde
bos tel kullanmadan icraya aktarilabilmesine imkan sagladigi diisiiniilebilir. Buna karsin eseri
bos tel kullanmadan icra ederken yasanabilen bir dezavantajin ise siirekli bos tel kullanarak
icra edilmesi nedeniyle, uygulamada istenmeden de olsa ayni aligkanligin devam etmesi
olarak ortaya ¢ikmasi oldugu sdylenebilir. Bu durumun bazi dgrenciler tizerinde ¢oziimleme,
uygulama ve transpoze asamalarinda problemler yasamalarma neden oldugu disiiniilebilir.
Bilinen eser icralarinda melodik olmayan motiflerden olusan egzersizlere gore ¢ok daha iyi
bir yorumlama becerisi ortaya koyuldugu goriilmektedir. Bunun sebebinin, bildigi eseri

giivenli bir sekilde ve keyif alarak icra edilebilmesinden kaynaklandig: diistiniilebilir.

Katilimer 6grencilerin 9. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik ¢esitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

Tablo 4.25. 9. Hafta dersine yonelik 6grenci goriisleri

9. Hafta Ogrenci Gériisleri Ogrenci Kodlar f

Etiit icerisindde yer alan kromatik gegis

boliimii oldukga zorlayiciydi 0.1,02,03,04,05 5
A11§1k olmadigim parmak numarasi ve 0.1,04.0.5 3
pozisyon kullanimindan dolay1 zorlandim

Baglamanin kapak bolgesine denk gelen pozisyonlarda O.1.05 5

icralarda entonasyon problemi yasadim

(0.3) “Etiit icerisindeki ozellikle 11. ve 21. él¢iiler arasindaki kromatik béliimler oldukca

zorlayiciydl.”

(0. 1) “(...) cok alisik olmadigim pozisyon ve parmak kullanimlarinda oldukca zorlandigim

’

soyleyebilirim.’

(0.5) “XII, XIII, XIV. pozisyonlarda kapak bélgesinden temiz ses alma ile ilgili sorunlart bir
nebze olsun diizeltmisken bu sefer de o bolgede kromatik sesleri temiz ¢ikartma ile ilgili

’

problemler yasamaya bagladim.’
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Katilime1 6grencilerin 9. hafta dersine yonelik goriislerinden; ¢alisilan etiitiin melodik
motiflerden olusan ezgi yapisi sayesinde ¢éziimleme ve uygulama asamalarinin ¢ok daha hizli
bir siirede olustugu anlasilmaktadir. Etiit igerisinde yer alan kromatik motiflerin bos tel
kullanmadan icrada, gerek ¢6ziimleme, gerekse uygulama kisimlarinda problemlere yol agtigi
goriilmektedir. Bu duruma, alistk olunmayan parmak kullanimina bagli yeni pozisyon
yapilarinin neden oldugu sdylenebilir. Transpoze icra bolimiinde, yine 6zellikle kromatik
motiflerden olusan kisimlarin XII, XIII, XIV. pozisyonlarda temiz ses olusturma ile ilgili
problemlere yol ac¢tigi anlasilmaktadir. Bunun nedeninin, o&grencilerde, bahsedilen
pozisyonlar ile ilgili ¢aligma, algilama ve icra siireglerinin heniiz yeterli diizeye ulasmamis

olmasindan kaynaklandigi diisiiniilebilir.

Tablo 4 26. 10. Hafta dersine yonelik 6grenci goriigleri

10. Hafta Ogrenci Goriigleri Ogrenci Kodlari f

Eserin uzun olmas1 transpoze icra ¢alismalarinda

kondisyon problemlerine yol agti 0.1,02,03,04, 4
Etiit galigmalarmin bir sonraki hafta calisilan w

esere hazirlik niteliginde oldugunu kavradim 0.1,03,0.5 3
Eseri zihinde canlandirarak icra ederek ¢aligmam bos tel o1 1

kullanmadan icra yonteminde kolay ezberlemi sagladi

Katilimc1 6grencilerin 10. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik ¢esitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(0.3) “(...) bu hafta eserin uzun ciimlelerden olusmasindan kaynakli olarak transpoze

1

calismalarinda biraz daha performans anlaminda zorlayict oldugunu soyleyebilirim.’

(0.2) “Bu giine kadar yaptigimiz c¢alismalarda her haftani bir sonraki haftaya hazirlik
niteliginde bir mantikla tasarlanmis oldugunu anlamistim.”

(0.1) “Bos tel kullanmadan icralarimin pekismesi icin eseri zihnimde canlandirarak ¢calmaya
calisttm. Bu ¢alismanmn bildigim bir eseri daha kolay bigcimde bos tel kullanmadan icraya

’

aktarmama fayda sagladigini diistiniiyorum.’

Katilime1 grencilerin 10. haftaya yonelik goriislerinden; daha onceki haftalarda
calisilan egzersizler, etiitler ve eserlerin 6grencilerde, bos tel kullanmadan icra ile ilgili
algilama ve icra pratiklerinin gelistirilmesi bakimindan farkindaliklarinin yiikselmesine katki
sagladigi diisiiniilebilir. Ayrica daha once bilinen bir eserin baglama ile calisilmasina gerek
kalmadan zihinde canlandirilarak calisilmasinin bos tel kullanmadan icrada karsilasilan

algilama ve uygulama problemlerinin ¢ziimiine katki sagladig: diistiniilebilir. Eser icerisinde
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yer alan farkli parmak numarasi kullanimi1 ve buna bagli gelisen pozisyon farkliliklarina ilk
etapta uyum saglama zorlugu yasandigi anlasilmaktadir. Bu duruma, 9 hafta boyunca
sistematik bir bigimde bos tel kullanamadan icra iizerine galisiliyor olmasina karsin, daha
once bildikleri bir eserde eski icra pratikleri ile ilgili aliskanliklarii hizli

degistirememelerinin neden oldugu disiiniilebilir.

Tablo 4.27. 11. Hafta dersine yonelik 6grenci goriisleri

11. Hafta Ogrenci Gériigleri Ogrenci Kodlari f

Etiit icerisinde yer alan kromatik

gecki bolliimiinde zorlandim 0.1,03,04,05 4
Alisik olmadigim parmak numarasi ve pozisyonundan w

kaynakli olarak algilama ve uygulamada zorluklar yasadim 0.1,02,04,05 4
Alisik olmadigim parmak numarasi ve pozisyonunu zorlandigim 0.4 1

boliimlerini par¢adan biitiine (timevarim) yontemiyle caligarak gelistirdim

Katilimer 6grencilerin 11. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik ¢esitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(0.3) “(...) bu hafta gectigimiz etiitiin kromatik béliimleri ve pozisyon igerisindeki parmak
kullanim bicimleri benim hi¢ alisik olmadigim tarzda. Bu kisimlarin oturmast icin biraz

zamana ihtiyacim oldugunu diistiniiyorum.”

(0.5) “Bu eserde beni en ¢ok zorlayan béliimler 10. él¢iideki fa diyez sesini 3. parmak ile
alirken re sesini iist telde 4. parmak ile almak oldu. Bu hi¢ alisik olmadigim bir parmak
hareketi ve pozisyonuydu. Hemen ardindan ise 11. dlgiide yine alt telde 4. parmak ile sol
sesini, tist telde ise re sesine 3. parmak ile basmak bu giine kadar hi¢ karsilasmadigim bir

’

pozisyon oldugu icin algilayip eser icerisinde kullanmak bir hayli zor oldu.’

(0.4) “(...) Bu kisimlar: siirekli tekrar yaparak ve daha énce calisigim kisimlar ile
birlestirerek diizelttim. Icra performansimi artirabilmek icin etiidii ezberime alarak biitiiniine
odaklanmaya ¢alistim. Bu sekilde konsantrasyonumun arttigimi ve zorlandigim béliimleri

’

daha rahat ¢oziimledigimi fark ettim.’

Katilime1 6grencilerin 11. hafta ile ilgili goriislerinden; bos tel kullanmadan kas
hafizas1 yontemiyle icra kapsaminda, etiit igerisinde kullanilan motife bagh olarak olusan
parmak numaralar1 ve pozisyonun, daha onceki icra aliskanliklari disinda olmasindan dolay1
zorlandiklar1 anlasilmaktadir. Bos tel kullanmadan yapilan icra pratikleri 10. haftaya kadar
olan siirecte daha ¢ok melodik olmayan egzersizler ile melodik etiit ve eserler iizerinden

gerceklestirilmistir. 10. Hafta itibariyle etiit ve eserlerde kromatik geckilerin oldugu motif
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yapilarinin bulunmasinin &grencilerin yeni karsilastiklart bir durum olarak algilama ve
uygulama problemleri yasamalarina neden oldugu diisiiniilebilir. Transpoze ¢alismalari
icerisinde de aymi problemden kaynakli olarak temiz ses elde etme ile ilgili sikintilar
yasadiklar1  diistiniilebilir. Bununla beraber c¢alisilan etiitiin ~ ¢oziimlenme  boliimii
tamamlandiktan sonra ezber olarak icra edilmesinin odaklanma ve performans bakimindan

icraya olumlu katkilar1 oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.28. 12. Hafta dersine yonelik 6grenci goriisleri

12. Hafta Ogrenci Goriisleri Ogrenci Kodlari f

Bir dnceki hafta galigilan etiidiin eser igerisindeki zor bdliimlerin wo e
- . o . . 0.3,04,0.5 3
¢oziimlenmesine yonelik olarak hazirlandigini fark ettim

Performans eseri olmasindan dolay1 bos tel kullanmadan icrada

zorlandigimi ve kondisyoumun arttigin fark ettim 01,02, 2

Eser igerisinde bos tel kullanmadan icradan kaynaklanan parmak numarasi o
ve pozisyon kullanimi nedeniyle kapak bolgesindeki icralarda entonasyon 0.1,04 2
problemleri yasadim.

Katilimct 6grencilerin 12. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik ¢esitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(0.5) “Bir énceki hafta calistigimiz etiit icerisindeki farkli pozisyon sekillerini bu esere ¢ok

’

rahat uyarladim. Hi¢hbir sikinti yasamadan eseri hizlica desifre ederek ¢alabildim.’

(0.2) “Hicaz Akdeniz” eseri ajilitesi yiiksek ve ileri derece performans gerektiren eserlerden
biridir.” Eseri bog tel kullanmadan ¢alismaya basladigimda parmaklarim ¢ok agirdi. Ama

1

diizenli bir sekilde motifleri ¢alisarak kondisyonumun ciddi anlamda gelistigini fark ettim.’

(0.4) “(...) kapak bolgesinde parmaklarimizi kullandigimiz pozisyonlarda eserin zorlugundan

’

kaynakl olarak temiz sesler elde etmek ¢ok gii¢ oldu.’

Katilime1 6grencilerin 12. hafta dersine yonelik goriislerinden; bos tel kullanmadan
icra yonteminin mantigimnin kavranmasi ile ilgili siirecin gelistigi ve Ogrencilerin
performanslarinda artis oldugu anlasilmaktadir. 7. hafta itibariyle ¢alisilan etiitler, 6gretim
stratejisi olarak bir sonraki haftada gecilecek olan eser igerisinde kullanilan parmak numarasi,
pozisyon ve tezene kullanimina hazirlik mahiyetinde hazirlanmistir. Bu durumun 6grenciler
tarafindan fark edilmesinin eserin ¢éziimlenme Ve icra agsamalarina olumlu katkilar sagladigi
diistiniilebilir. Eserin teknik bakimdan iist seviyede olmasinin, transpoze icra ¢aligmalarinda

ozellikle kapak bolgesine yakin pozisyonlarda icrada olumsuzluklara yol agtigi diisiiniilebilir.
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Tablo 4.29. 13. Hafta dersine yonelik 6grenci goriisleri

13. Hafta Ogrenci Goriisleri Ogrenci Kodlari f

Etiit igerisinde yer alan ekstansiyon hareketinden kaynakli olarak

. . 0.1,03,04,05 4
algilama, ¢dzlimleme ve uygulama problemleri yasadim.
Etiit igerisinde yer alan akorlar1 basarken problem yasadim 0.4, 05
Eser igerisinde bos tel kullanmadan icradan kaynaklanan parmak numarasi
ve pozisyon kullanimi nedeniyle kapak bolgesindeki icralarda entonasyon 0.1,0.5 2

problemleri yasadim.

Katilimer 6grencilerin 13. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik ¢esitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(0.1) “Bu etiit icerisinde en ¢ok zorlandigim yer sol diyez sesini almak icin 4. parmagimizin
ekstansiyon hareketi ile ileriye dogru acilmasi oldu. Etiidiin kendi icerisinde teknik olarak
belirli bir seviyenin iizerinde yazilmis olmasinin yani sira bir de bahsettigim ekstansiyon

’

hareketi olduk¢a zorlayici oldugunu séyleyebilirim.’

(0.5) “Etiit calismasinda karar seslerine geldigimiz béliimler akor seklinde yazilmist. Bu
boliimler ilk baslarda biraz zorlayici oldu. Bunun nedeni eseri ¢alarken birden karar sesine

gelince akor basmak zorunda kalmamizdi.”

(0.4) “Transpoze calarken de 4. parmagin acilarak basilmasi kapak bélgesindeki seslerde

temiz ses ¢ikaramama neden oldu.”

Katilimer 6grencilerin 13. hafta dersine yonelik goriislerinden; etiitte kullanilan
pozisyon igerisinde makamsal yapiya uygun olarak kullanilan sol diyez sesine 4. parmak ile
yapilan ekstansiyon (genisleme) hareketini uygulamada zorluklar yasandigi anlasilmaktadir.
Bu duruma, ilk haftadan 13. haftaya kadar yapilan egzersiz, etiit ya da eser ¢alismalarinda
ekstansiyon hareketine yonelik bir ¢alisma yapilmamasinin pozisyon igerisinde ilk defa
karsilasilan yeni parmak kullaniminin algilama ve icra siireglerinde aksakliklara neden oldugu

distiniilebilir.

Tablo 4.30. 14. Hafta dersine yonelik d6grenci goriigleri

14. Hafta Ogrenci Goriisleri Ogrenci Kodlar f

Bos tel kullanmadan icra yontemiyle farkli

- - 0.1,02,03,04,05 5
eserleri icra edebiliyorum.
Farkh. parm'flk‘numaram ve pozisyon kullanma 0.1,03,04.05 4
becerim gelisti
Tel gruplar arasinda tezene kullanabilme, asag1 yukar: yonlii tezene 0.1,03,04 3

kullanabilme ve dengeli sesler elde edebilme becerim gelisti.

Tuse iizerindeki parmak baskilarim kuvvetlendi 03,04 2

Treanspozisyon icralar sayesinde 52 1
odaklanma becerim gelisti. )
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Katilimer 6grencilerin 14. hafta dersi ile ilgili deneyimlerine yonelik ¢esitli goriislerine

asagida yer verilmistir.

(0.2) “Farkli makamlara ait eserler iizerinden de bos tel kullanmadan icra ve transpoze

calismalart yapabiliyorum.”

’

(0.3) “(...) farkli parmak ve pozisyon kullanimi konusunda gelistigimi soyleyebilirim.’

(0.1) “(..) muzrap yonii ve asagi, yukart yonlii hareketleri ile ilgili ses dengesi

problemlerimin kalmadigini séyleyebilirim.”
(0.4) “Parmak baskilarimin gelistigini fark ettim.”

(0.2) “Eser, egzersiz ya da etiitleri transpoze caldigimiz igin odaklanmamin daha iyi

)

oldugunu diigiiniiyorum.’

Katilimcr 6grencilerin  14. hafta dersine yonelik geri bildirimlerinden; bos tel
kullanmadan kas hafizasi ile icra yontemi ile egzersiz etiit ve eser icralarinin algilama ve

uygulama stireglerinin kalici bir sekilde 6ziimsendigi diistiniilebilir.

4.2.2. Ogrencilerin 6gretim siirecindeki gelisimlerine yonelik bulgular

Bu bolimdeki bulgular; ¢alismanin 2. alt problemine yonelik olarak gelistirilen
Ogretim siireci uygulamasinin 5 6grenci ile gerceklestirilmesini ve 6grencilerin 14 hafta
boyunca gelisimlerinin gozlenmesini igcermektedir. Ogrenci gelisimleri “Performans
Degerlendirme Formu” ile arastirmanin basinda (6n degerlendirme), sonunda (Son
degerlendirme) ve farkli haftalardaki gelisimlerinin 6l¢iildiigii zaman serisi degerlendirme (3,
6, 9, 11. haftalar) olmak iizere 6 farkli zaman diliminde degerlendirilmistir. ‘“Performans
Degerlendirme Formunda” her bir 06grenci 8 sorudan olusan bir olgme araci ile
gozlemlenmistir. Her bir soru 100 puan iizerinden puanlanmis, dolayisiyla her bir 6grencinin
alabilecegi puan araligi sifir ile 800 puan arasinda degiskenlik gostermistir. Katilimet
Ogrenciyi Tanima ve Goriisme Formu (Ek-5) ve Katilimer Ogrenciyi Ogretim Elemani
Gortisleri Araciligiyla Tanima Formu (Ek-7)’ndan elde edilen verilere gore katilimci
ogrencilerin hazirbulunusluklarinin (denkliklerinin) baglama diizeninde bos tel kullanmadan
transpozisyon icra becerilerinin gelistirilmesine yonelik yapilacak uygulama siireci i¢in yeterli

oldugu sonucuna ulagilmistir.
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Ortalamalarin Karsilastirilmasi

Katilimcilarin uygulama oncesi ve sonrasi performanslarinin anlamli bir fark gosterip
gostermedigine iliskin Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglar1 Tablo 4.31°’de ve betimsel
istatistik sonuglar1 Tablo 4.32°de verilmistir. Analiz sonuglari, arastirmaya katilan
ogrencilerin Performans Degerlendirme Forumundan aldiklart 6n degerlendirme ortalama
puanlart (Xort= 161,736; SS=38,266) ve son degerlendirme ortalama puanlari (Xor= 724,06;
SS=33,04) arasinda anlamli bir fark oldugunu gostermektedir (z=2.02, p<.05). Fark
puanlarinin sira ortalamasi ve toplamlar1 dikkate alindiginda gézlenen bu farkin siralar, yani
son degerlendirme puani lehine oldugu goriilmektedir. Bu sonuglara gore uygulanan
uygulama onerisinin katilimcilarin baglama diizeninde bos tel kullanmadan kas hafizasi
yontemiyle transpoze icra becerilerinin gelistirilmesinde etkili oldugunu gostermektedir.

Tablo 4.31. Uygulama 6ncesi Ve sonrasi Performans Degerlendirme Formu puanlarinin Wilcoxon isaretli siralar
testi sonuglari

Son degerlendirme -

On degerlendirme n Sira ortalamasi Sira toplam z p
Negatif Sira 0? ,00 ,00 2,02* 0,043
Pozitif Sira 5t 3,00 15,00

Esit 0°

* Negatif siralar temeline dayali

a. Son degerlendirme toplam < On degerlendirme toplam
b. Son degerlendirme toplam > On degerlendirme toplam
C. Son degerlendirme toplam = Son degerlendirme toplam

Tablo 4.32. On degerlendirme ve son degerlendirme betimsel istatistik tablosu

Ortalama Standart Sapma Minimum Maximum
On degerlendirme 161,736 38,266 110,00 213,33
Son degerlendirme 724,064 33,03607 685,34 763,99

N=5

Katilimcilarin -~ 14  haftalik uygulama boyunca performanslarinin  degisimini
gozlememek ve katilimcr bazinda degerlendirme yapabilmek amaciyla 6n degerlendirme ve
son degerlendirme ortalama puanlari arasindaki fark Tablo 4.33’de ve Sekil 4.3°de
gosterilmistir. Tablo 4.33 ve Sekil 4.3 incelendiginde 6n degerlendirme ve son degerlendirme
ortalamalar1 arasinda farkin oldukga yiiksek oldugu goriilmektedir. On degerlendirmede en
diisiik puan alan O.5 son degerlendirmede en yiiksek puani alarak en fazla degisim gosteren
ogrenci olmustur. En az degisim ise 0.4 gdzlemlenmistir. Dolayis: ile buradan cikarilacak
sonug¢ calismanin basinda bu teknige asina olmayan 6grencinin en fazla ilerleme saglayan

Ogrenci oldugudur.
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Tablo 4.33. On degerlendirme, son degerlendirme ve fark puanlari ortalamalari

On degerlendirme Son degerlendirme  Fark (Son degerlendirme-On degerlendirme)

Ogrenci_1 147,68 731,99 584,31
Ogrenci 2 179,33 743,66 564,33
Ogrenci_3 158,34 685,34 527,00
Ogrenci_4 213,33 695,34 482,01
Ogrenci 5 110,00 763,99 653,99
900
800

700

600
500 ,
400
300
200 + E—
100 + : —
0 - T T r

Ogrenci_10grenci_2 Ogrenci_3Ogrenci_4 Ogrenci_5

= On degerlendirme

® Son degerlendirme

— Fark=Son degerlendirme -On
degerlendirme

Sekil 4.3. Her bir 6grenci i¢in 6n degerlendirme ve son degerlendirme puanlari ortalamalar ve iKi
degerlendirme arasindaki farki gosteren grafik.

14 hafta boyunca yapilan egitimler siirecince 6 farkli zaman diliminde 6grencilerin
performanslar1 goézlemlenmis ve bu gozlem sonucuna gore program boyunca degisimleri
incelenmistir. Bu dlglimlerden elde edilen ortalama puanlar Tablo 4.34’de gosterilmektedir.
Tablo 4.34’de goriildigi lizere 6n degerlendirme puan ortalamalar1 diger haftalara gore
oldukea diisiik goriinmektedir. On degerlendirmede en yiiksek puan 213,33 iken en diisiik
puan 110 olarak gozlemlenmistir. Son degerlendirmede ise en yiiksek puan 763,99 en diisiik
puan ise 685,34 olmustur.

Tablo 4.34. Katilimcilara ait alt1 farkli zamandaki puan ortalamalari

On degerlendirme 3. Hafta 6. Hafta 9.Hafta  11.Hafta  Son degerlendirme

Ogrenci_1 147,68 560,99 656,65 712,33 694,00 731,99
Ogrenci_2 179,33 651,66 673,66 736,34 728,00 743,66
Ogrenci_3 158,34 466,67 525,67 613,32 692,33 685,34
Ogrenci_4 213,33 564,99 591,67 662,00 650,67 695,34
_Ogrenci_5 110,00 572,66 698,34 689,67 747,67 763,99

Katilimcilarin zaman serisi icerisinde performanslarini géstermek amaciyla alti farkli

zaman diliminde yapilan Ol¢imlere ait puan ortalamalar1 Tablo 4.34°de verilmistir.
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Sekil 4.4°tin incelenmesi sonucu 6n degerlendirme ve 3. hafta 6lglimleri arasinda bir sigrama
oldugu ve 3. haftadan itibaren artigin ilk zamanlardaki kadar yiiksek olmadig1 goriilmektedir.
Buradan c¢ikarilacak sonug, 3 haftalik bir ¢alisma sonucunda da ogrencilerin
performanslarinda énemli bir gelisme elde edildigidir. On degerlendirme ve 3. hafta ortalama
puanlarinin karsilastirilmas1 amaciyla yapilan Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglar
aragtirmaya katilan &grencilerin Performans Degerlendirme Forumundan aldiklari 6n
degerlendirme ve 3. hafta puanlar1 arasinda anlamli bir fark oldugunu gostermektedir (z=2.02,
p<.05). Bu sonugta ilk hafta ve 3. hafta arasinda da 3. hafta puanlar1 lehine anlaml bir fark

oldugunu gostermektedir.

900
800
700
600 )
—o—Ogrenci_1
500 Ogrenci 2
400 ?grenc1_3
Ogrenci_4
300 —#—Ogrenci_5
200
4
100
0 T T T T
Ontest  3.Hafta 6.Hafta 9.Hafta 11.Hafta Sontest

Sekil 4.4. Alt1 farkli zaman diliminde yapilan Gl¢iimlere ait puan ortalamalari.
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BOLUM 5

5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER
5.1. Tartisma

Bu bolim 2 kisimda ele alinacaktir. Birinci kisimda mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda baglama dersini yiiriiten 6gretim elemanlarinin gériislerinden elde edilen bulgular
yer alacaktir. Ikinci kisimda ise arastirmanin dgrenme siirecine yonelik uygulama Onerisi
boliimiinde olusturulan 6gretim modeli igerisinde yer alan etiit egzersiz ve 6rnek eserlerin, 14

haftalik siire igerisinde uygulanmasi sonucunda elde edilen bulgular tartisilacaktir.

5.1.1. Baglama egitim ve 6gretimi ile ilgili 6gretim elemanlarinin baglamada bos tel
kullanmadan transpozisyon kullanimimin baglama egitimi siirecine katkisina iliskin
bulgularin tartisilmasi

Aragtirmada, Ogretim elemanlarinin baglama egitiminde pozisyon yaklasimlari
hakkinda goriisleri ve tercihleri ile ilgili bulgular degerlendirildiginde, pozisyon kavraminin
baglamada klavye iizerindeki elin konumunun belirlenmesi amaciyla kullanildigr sonucuna
ulagilmistir. Bu sonuca paralel olarak Kurt (1989) yapmis oldugu c¢aligmasinda baglamada
pozisyon kavramini klavye iizerindeki elin hareketi, ses perdelerine basilima bi¢imi olarak
ifade etmistir. Akdag (2013) da yapmis oldugu yiiksek lisans tez ¢alismasinda pozisyonu,
calgida klavye iizerinde bulunan elin konumunun belirtildigi ve icramin hangi bdlgede
gerceklestirilecegini ve hangi tel gruplarindan seslerin elde edileceginin belirtilmesi olarak
aciklamistir. Acgar (2019) da yapmis oldugu doktora tezi calismasinda pozisyonu baglamada
klavye iizerindeki elin konumu olarak ifade etmektedir. Basbug (2020) ise doktora tez
calismasinda pozisyon simgelerinin ve klavyedeki yerinin standartlasmasina vurgu yapmistir.
Bunun yani sira pozisyon kavraminin gitardaki tanimlanmast ile ilgili Dean (2014) de yapmis
oldugu calismasinda pozisyonun en kolay tanimlamasi ile ilgili gitarin sap1 iizerindeki bir
konumunun gosterildigi yer olarak ifade etmistir. Bu konumun tespiti i¢in igaret parmaginin
basildig1 yerin referans olarak kabul edildigini belirtmistir. Ud calgisinda pozisyonun
kullanim bi¢imi ile ilgili Kagar (2023) da klavyede bulunan natiirel seslerin bulundugu
hizalarin ana kolon, diger seslerin hizalarinin ise yan kolon olarak isimlendirildigini ifade
etmistir. Isaret parmaginin referans alindii bir yaklasimla klavye iizerinde kullanilan 4
parmagin bakiye ve miicennep araliklar igerisinde, 4 parmagin 4 kolona denk gelecek bicimde
konumlandirildigin1 ve bu sekilde 15 pozisyon elde edildigini belirtmistir. Bununla birlikte

baglamanin teknesi lizerinde konumlandirilan elin de ¢alginin biitiinlinde icra edilen bolgeye
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gore pozisyon olarak tanimlandigi sonucuna ulasilmistir. Kurt (1989) da yapmis oldugu
calismasinda baglamada tekne lizerindeki elin teller {izerindeki hareketine bagli olarak bir
pozisyon oldugunu ifade etmistir. Ayyildiz (2018) da yapmis oldugu doktora tez ¢alismasinda
tekne iizerinde yer alan elin konumu ile ilgili mizrapsiz icra 6zelinde parmak vurma teknigine
yonelik olarak “RH konumu” (tekne iizerindeki elin klavye iizerinde parmak vurma teknigine
gore konumu) kavramini olusturarak ilk kez kullanmistir. Sag ve sol ellerin konumlarinin tam
olarak belirtilebildigi yiiksek ¢oziiniirliiklii bir parmak ve pozisyon belirleme sistemi
gelistirerek sag ve sol elde basilabilen perdeleri ve pozisyonel avantajlarini vurgulamstir.
Arastirmalardan da anlasilacagi lizere telli ¢algilarda ve dolayisiyla baglamada pozisyonun
eserin ¢oziimlenmesi ve icrasinda sagladigi kolayliklar nedeniyle her iki elin de konumunun
ve hareketlerinin gosterilmesi agisindan olusturulmus olan &zel belirtegler oldugu

diistinilmektedir.

Baglamada kullanilan pozisyon yaklasimlarindaki farkliliklar, 6gretim elemanlarinin
goriislerinde de kendini gostermektedir. Baglama egitim 6gretimine yonelik ortak literatiiriin
olusamamasindan kaynakli olarak 6gretim elemanlarinin baglama derslerinde birgok farkli
kaynag birlikte kullandiklart sonucuna ulasilmistir. Kurt (1989)’un baglamada pozisyona
diizenler iizerinden yaklasarak basparmagi referans aldigi pozisyon yaklasimi, Sag ve
Erzincan’in (2009) da yapmis olduklari ¢aligmalarinda diziler {izerinden en ¢ok kullanilan
bolgeye gore bagparmagi referans aldiklari pozisyon yaklagimi, Alim ve Atalay’in (2010) da
yaptiklar1 ¢alismada bir dizi iizerinden isaret parmag: referans alarak olusturdugu pozisyon
yaklagimi, Parlak (2010), Akdag (2013), Ayyildiz (2018), Gerekten (2020), Agikgdz’iin
(2021) de yapmis olduklar ¢caligmalarinda baglamanin perde dizgesi iizerinde kromatik diziyi
esas alarak isaret parmaginin referans gosterildigi kromatik pozisyon yaklasimi literatiirdeki
farkliligi dogrular niteliktedir. Bu durum ortak bir egitim 6gretim metodolojisinin olugmasini
ve Ogretim elemanlarmin baglama egitiminde standartlagmis bir literatiir dogrultusunda
kaynak kullanabilme olanaklarini olumsuz yonde etkilemektedir. Buradan hareketle
baglamada pozisyon yaklagimlari ile ilgili 35 yillik bir ugrasi oldugu goriilmektedir. Baglama
egitiminde pozisyon kavramina yonelik olarak ortak literatiir olusturulamamasina bireysel

pozisyon yaklasimlariin neden oldugu diistiniilmektedir.

Pozisyon yaklasimli ¢alismalar igerisinde yer alan kromatik pozisyon yaklagiminda
klavye iizerindeki isaret parmagin referans parmak olarak kullanildigi, eser ¢oziimleme ve

uygulama siireglerine olumlu katkilar sagladigi, baglama klavyesi iizerindeki perdelerin
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taninmasi, haritalandirilmasi ve bu sayede ihtiyaca gore farkli karar perdelerine aktarimda
hazirbulunuglugun artiritlmasia yardimci oldugu sonuglarina ulasilmistir. Parlak (2010) da
yapmis oldugu ¢alismasinda klavye iizerindeki elin birinci parmaginin bulundugu konuma
gbre pozisyonu olusturdugunu, benzer sekilde Akdag (2013) da hazirlamis oldugu Yiiksek
lisans tezinde kromatik pozisyon yaklasiminin, tiim diizenleri kapsamasi, ¢oziimlemede
kolaylikla anlasilabilir olmas1 ve kolaylikla uygulanabilmesi bakimindan baglama i¢in uygun
bir pozisyon yaklasimi oldugunu belirtmistir. Ayyildiz (2018) da yayimlanan doktora tez
calismasinda kisa sapli baglama i¢in 14 kromatik siitun ya da baska bir deyisle 14 farkli
konum oldugunu, Klavyedeki perde dizgesinin tanimlanmasinda kromatik siitun numaralarinin
kullanilmasi gerektigini ifade etmistir. Baysal (2020), Gerekten (2020) ve A¢ikgoz’in (2021)
yapmis Olduklari ¢aligmalar, arastirmanin sonuglari ile paralellik géstermektedir. Bu noktadan
hareketle baglamada kromatik pozisyon yaklasiminin daha kolay anlasilir ve uygulanabilir

olmasindan dolay1 tercih sebebi oldugu ve yaygin olarak kullanildig: diisiintilmektedir.

Baglamanin geleneksel icra bigimleri igerisinde yer alan tavirli icralarda parmak
numarasi yaklagimimin daha ¢ok gegerliligi oldugu, pozisyon yaklasimmin genellikle tel
gecislerini belirtmek amaciyla kullanildigi ve calginin fiziksel o6zelliklerine gore parmak
numaralarinda degisiklik yapilabilecegi sonuglarina ulagilmistir. Arastirma bulgusu ile
paralellik gosteren Akgali (2016) da yapmis oldugu calismasinda, baglama metotlarinda
pozisyona gore parmak numaralarinin olmasi gerektigi, c¢alginin fiziksel boyutlarindaki
farkliliklar g6z oniinde bulundurularak degisik parmak numaralarinin yazilabilecegine dikkat
¢ekmistir. Arastirma sonuglari, pozisyon temelli ¢alismalarin ve buna baglh olarak kromatik
pozisyon yaklasimmin baglama egitiminde kullanilmasinin gerekliligini ortaya koyar
niteliktedir.

Aragtirma kapsaminda baglamada transpozisyon icra ¢alismalarinda ¢alginin fiziksel
ozellikleri nedeniyle eslik etigi calgi/calgt toplulugu ya da ses/ses topluluklarinda ses
tirlerindeki degiskenlikten kaynakli olarak icra esnasinda sese goére birden fazla calgi
bulundurduklar1 sonucuna ulasilmistir. Borek¢i ve Nacakg¢r (2020) da yaptiklart ¢alismada
baglamada transpozisyon gerektiren durumlarda sorunun genellikle akort degisikligi ya da
calg1 degisikligi yolu ile giderildigini, baglamanin ¢ok sesli orkestralarda eslik calgis1 olarak
kullannminda bu durumun calgiyr yetersiz gosterdigini belirtmislerdir. Baglamada tel
diizenine, makamsal yapiya ve perde dizgesine uygun transpoze icralarin bu sorunlara kismen

de olsa ¢oziim saglayabilecegi diigiiniilmektedir.
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Ogretim elemanlarinin baglama derslerinde transpozisyon calismalarini daha gok
egzersiz ve etlitler 6zelinde gergeklestirdikleri sonucuna ulasilmistir. Isildar (2004) yapmis
oldugu ytiksek lisans tez ¢alismasinda calgi egitimi kapsaminda olusturulacak olan metotlarda
sadece etiit calismalarina yer verilmesinin gerektigini belirtmistir. Baglama egitiminde olmasi
gereken metot yaklasimlarinda en fazla ihtiya¢ duyulan 6gelerin ise parmak numaralart ve
tezene tutan ele yonelik etiitler oldugunu ifade etmistir. Algi (2017) yapmis oldugu
calismasinda esere On hazirlik, tezene hareketi, yatay ve dikey pozisyon calismalari, klavye
hakimiyeti vb. konulara sagladigr katkilardan dolay1 egzersiz ve etiit ¢alismalarindan
faydalanildigina dikkat ¢ekmistir. Bunun yani sira egzersiz, etiit segimi ile ilgili genel olarak
eser igerisinde zorluk yasanan motifler ya da pasajlara yonelik olarak ya da sadece kondisyon
amaci ile bu calismalarin yapildigini belirtmistir. Ayrica egzersiz ve etiitler ile ilgili baglama
Ogreticilerinin belli basl kaynaklardan faydalanmalarina karsin daha ¢ok kendi fiirettikleri
egzersiz ve etiitleri kullandiklarin1 da ifade etmistir. Demirkaya ve Ozdek (2019) de yapmis
olduklar1 calismada Konya tezene tavrinin uygulamalarinin degisik formlardaki eserler
vasitas1 ile yapilabilecegi etiit egzersiz calismalarinin yer aldigr egitim materyallerinin
olusturulmasinin  gerekliligine vurgu yapmislardir. Inanict ve Sager (2020) de yapmus
olduklar1 caligmada Silifke tavrinin &gretimine yonelik olarak olusturulan alistirmalarin
ogrencilerde Silifke tezene tavrini icra performanslarinin artmasma katki sagladigini
belirtmislerdir. Baglama egitiminde teknik becerilerin gelistirilerek niteligin artirilmasinda
egzersiz ve etlit caligmalarinin 6nemli bir rol oynadigi anlasilmaktadir. Yukaridaki
arastirmalardan yola ¢ikarak baglama egitiminde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
yonelik olarak egzersiz ve etiit calismalarinin bireysel g¢abalarin 6tesinde sistematik bir

yaklasim igerisinde ele alinarak uygulanmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Ogretim elemanlarinin baglama derslerinde 6grencilerin transpozisyon becerilerini
gelistirmeye  yonelik olarak  yaptiklari  ¢aligmalari  modal  agilimlar  iizerinden
gerceklestirdikleri bulgusuna ulasilmistir. Bu hususta Ayyildiz (2018) doktora tez
calismasinda sesler arasinda derece bakimindan iligkiler olan ezgi kaliplarinin her ton ve dizi
tizerinden nasil c¢alinabilecegi ve c¢alinabilirligine yonelik gelistirilebilecek yontemler
aragtirmistir. Yapilan arasgtirma sonucunda parmak vurma teknigi ile iki elin ezgi {iretme
kapasitesi tespit edilmis ve ezgisel bir kalip icerisinde her ton ve dizi tizerinden tekil icra
yontemleri gergeklestirilebilecegi anlagilmistir. Ag¢ikgdz (2021) de yapmis oldugu yiiksek
lisans tez c¢alismasinda baglamada bozuk diizen iizerinde major dizi modlarinin akor

yiirliyiisleri ve icra bi¢imlerini arasgtirmistir. Baglamanin klavyesi iizerinde modal dizi ve
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akorlarmin modal haritalama yontemi ile birbirleri arasindaki konumlarinin tespit edilmesi ve
bu tespitler dogrultusunda 12 ton iizerinden icra edilmesi hedeflenmistir. Bununla beraber
Namli (2017) da ¢alismasinda major dizi, melodik mindr dizi, armonik mindr dizi ve i¢lerinde
dogal olarak bulunan modlar ile ilgili detayli ¢alismalara yer vermistir. Yeprem (2013) de
caligmasinda gitarda kullanilan geleneksel akor yapilarini analiz ederek modal yapilar ile olan
iligkilerini ortaya koymus, ses dizileri lizerinde hakimiyet saglanmasin ve temel diizeyde
dogaclama becerisinin gelistirilmesini hedeflemistir. Bu mantik igerisinde calisilacak olan
orneklerin akor yapisi ve pozisyonlarinin yani sira modal yapilar ile 12 ton iizerinde tiim
varyasyonlarinin  kullanilarak ¢esitlendirilmesi  gerektiginin alti  ¢izilmistir.  Yapilan
calismalarin arastirma bulgusu ile paralellik gosterdigi goriilmektedir. Baglamada modal
acilimh caligmalarin makamsal diziler ile olan benzerliklerinin algilanmasi ve transpoze
icralar ile desteklenmesinin evrensel bir miizikal bakis agisinin ve icra pratiginin gelismesine

katk1 saglayacagi diigiiniilmektedir.

5.1.2. Baglamada bos tel kullanmadan transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
yonelik olarak hazirlanan egzersiz, etiit ve o6rnek eserlerin baglama icra becerisine
katkisina iliskin bulgularin tartisiimasi

Arastirma kapsaminda parcadan biitiine (tlimevarim) anlayisiyla yapilan ¢alismalarin
ogrenciler tizerinde biligsel algilama siirecinin gelismesine uygulamada yapilan sik tekrarlarin
kalic1 6grenmenin gergeklesmesine katki sagladigi sonucuna ulasilmistir. Yasar’in (2015)
caligmasinda baglamada temel 6gretim diizeyinde yeni yaklagimlar esas alinarak tiimevarim
yontemine dayali bir miifredat olusturulmasi hedeflemistir. Ag¢ikgoz (2021) de yapmis oldugu
yiiksek lisans tez ¢alismasinda, uyguladig: icra yontemlerinin Ve etiit calismalarinin birbirine
baglantili bir bi¢cimde ve icradaki alani genisletmeye yonelik bir ogretim stratejisi ile
olusturuldugunu belirtmistir. Ayrica bu c¢aligmalarin gorsel hafizada sekillenmesine imkéan
taniyan bir yaklagim ile igsellestirilmesi agisindan adim adim g¢alisilmasimin 6nemine dikkat
¢ekmistir. Benzer sekilde Sigirtmag (2002) da ¢ocuklarda sarki 6gretiminde dikkat edilmesi
gereken noktalar igerisinde parcadan biitline anlayisi igerisinde sarki 6gretimi esnasinda
Ogretilecek sarkinin Once biitlinlinlin sOyletilmesi, daha sonra ise parcalara bdliinerek
sOylenmesi gerektigini ve her parcadan sonra bastan Ogrenilen kisma doniilerek tekrar
edilmesi gerektigini belirtmistir. Oztutgan ve Tecimer (2020) de yapmis olduklar1 ¢alismada,
Aydintan’in gitarda ¢alisma yontemi olarak o6l¢ii 6l¢ii ¢alismak ve daha sonrasinda caligilan
Olgiilerin  birlestirilerek climlenin biitiin halinde c¢alinmasina yonelik goriisline yer

vermisglerdir. Bu ¢alisma yonteminin tlimevarim yontemi icerisinde yer alan biitiinii olusturan
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etmenlerin en kiigiik pargaciklarin ¢ézliimlenmesine katki saglayan bir siire¢ olarak ele
alindiginda egitim ilkelerinden pargadan biitiine (timevarim) yaklagimi ile Ortiistiigii
sonucuna varmiglardir. Kurtuldu (2009) da yapmis oldugu c¢alismasinda boliimlere ayirarak
calisma yonteminin etiidiin kalic1 olarak ogrenilmesine katki sagladigini belirtmistir.
Arastirmalardan da anlasilacag: ilizere calgi egitiminde parcadan biitline anlayisi igersinde
yapilan c¢aligmalarin kalici 6grenmenin gerceklestirilmesine katki sagladigi ve arastirma

bulgusunu dogrular nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirmada elde edilen bir bulguya gore, O6grenciler ile yapilan egzersiz
caligmalarmin sonucunda bos tel kullanmadan icra ile ilgili pozisyon algilarinin ve buna bagh
olarak transpozisyon calismalarinda egzersizi kas hafizasina alarak sablon kalip halinde
aktarabilme becerilerinin gelistigi anlasilmaktadir. Lilliestam (1996) calismasinda galisilan
melodik yapilarin ya da akorlarin biitin hareketleri veya parmaklara ait pozisyonlar:1 bir
model olusturarak dokunsal motorik ve gorsel hareketler bigiminde beynin kas hafizasi
icerisinde kaydettigini belirtmistir. Ayrica bir galgiy1r calmayr 6grenirken kullandigimiz
gamlar, akorlar vb. parmaklarda bir rota olusturup beyin igerisinde programlanarak
bellegimizde bulunan bilgiler ile neler galabilecegimizin belirlenecegini de ifade etmistir.
Akdag (2021) da psikomotor/devinigsel alan becerilerinin yeterliliklerine ve devinsel
etkinliklerin olusmasina etki eden 6 farkli yeterliligi; giig, esgiidiim/koordinasyon, tepki hizi,
dikkat, denge, esneklik olduguna dikkat cekerek miizik igerisinde bu yeterliliklerin nasil
kullanildigin1 agiklamistir. Belirlenen kas gruplarmin gii¢lendirilmesinin alana yonelik
alistirma ya da etkinlikler ile yapilabilecegini belirtmistir. Esgiidiim/koordinasyon ile ilgili
olarak, galgi icra becerisinde iki elin esgiidiimlii bir bigimde hareket etmesi gerektigini ve bu
dengenin kurulamamast durumunda uyumun bozuldugunu ifade etmistir. Tepki hizinin motor
beceri olarak uygulanabilmesinin kas giicii ile orantili olduguna dikkat ¢cekmistir. Dikkat ile
ilgili olarak, calgi egitimi siirecinde yas gruplari arasindaki dikkat siirelerinin 6nemini isaret
ederek bu siireleri asarak yapilan caligmalarin olumsuz sonuglar dogurabileceginin altini
¢izmistir. Dengenin ise ¢algi ¢alabilmenin yetenegin stabil olarak siirdiiriilebilirligini 6ngoren
ince motor becerisi oldugunu ifade etmistir. Bedenin fiziksel yapisi geregi dogru
konumlanabilmesinin bedensel denge, ellerin ise senkronize olarak yaptiklar1 hareketlerin
stirdiiriilebilir ve stabil olmasini ise performans dengesi olarak agiklamistir. Esneklik ile ilgili
ise, calgilarda da beklenen bedensel olanaklarin oldugunu g¢alginin tiiriine goére dudak, dis, el
ve parmaklarin yapisal 6zelliklerinin ¢algi icra becerisini etkileyen faktoreler oldugunu ifade

etmistir. Izci (2019) de yapmis oldugu calismada James (2018) deki ¢alismasindan aktardig
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bi¢imiyle, miizikte yapilan performanslarin isitsel geri bildirimler ve diizenli egzersizler ile
beynin motor ve duyusal bélgelerinin birlestirilme siirecinin  sonunda ortaya ¢ikan
otomatiklesmis karmasik sensoriomotor sistemin f{riinii oldugunu belirtmistir. Miizik
olusturmada gereken ton, tin1 tempo, ses seviyesi vb. etkenlerin iist diizeyde gergeklesebilme
stireci icin gereken algisal beceri ile kazanilan yeni motor becerilerin uyumlu hale
getirilebilmesinde el ve kolda birgok eklemin es giidiimlii bir bi¢imde ¢alismas1 gerektirdigini
belirtmistir. Siirekli yapilan icra pratiklerinin sonucunda el hareketlerinin yavas yavas motor
programa doniistiigiinii ve bunun sonucunda ise kas hafizasinin olustugunu ifade etmistir.
Ayrica, uzun bir siirece yayilarak yapilan ardisik hareketlerin uzun siireli kas hafizasin
olusturdugunu ve bunun sonucunda bilingli bir ¢aba gerekmeden icra performansinin ortaya
konulabilecegini belirtmistir. Calgi icrasinda melodiyi istenen tempoda icra edebilmek igin
gerekli olan kas giicii ve eklemlerdeki hareket acilar1 parmaklarin Klavye {izerine basmasi i¢in
hazir hale getirildigini ifade etmistir. Bu sayede yapilan tekrarli gecisler esnasinda elin nereye
ve ne mesafede konumlanacagimi bilerek motor hareketin otomatik olarak ardisik bigimde
olusmasini sagladigimi aktarmistir. Aydiner Uygun ve Kilinger (2018) de yapmis olduklar
calismada enstriimantal miizikte 6grenme ve c¢alisma asamalarinda kullanilan stratejiler
igerisinde yineleme stratejisinin onemine dikkat ¢ekerek enstriimantal miizige uygun kas
hafizasinin olusturulmasinda yinelemenin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Arastirma kapsaminda
yapilan egzersiz caligmalarinin sonucunda birbirini takip eden bir anlayis ile olusturulan
egzersizlerin, diizenli tekrarlar sonucunda 6grencilerde bos tel kullanmadan icra yonteminin
motor programa doniiserek kas hafizasinin olugsmasini sagladigi diistiniilmektedir. Ayrica
calisilan egzersizlerin 6 haftalik bir siire¢ sonunda uzun siireli kas hafizasinin olusmasina
katki sagladigi ve motor hareketin otomatik olarak uygulanmasina imkan sagladigi
diisiiniilmektedir. Buna karsin Kutadgobilik (2019) ise diizenli ¢alisma ile koruma altina
alinmadan gergeklestirilen ezber icralarin genellikle biligsel bir farkindalik ile yapilmadan kas
ve parmak hafizasinin devreye alindig1 ¢aligmalarin pek ¢ok yorumcuya gore saglam bir
zemine oturmayan ezberleme bi¢cimi oldugunu belirtmistir. Kas hafizasina doniistiiriilen
hareketlerin mutlaka belirli arliklarla ¢alisilarak kalict 6grenmenin gergeklesmesi ve

korunmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Arastirmadan elde edilen bir bulguya gore ise baglamanin klavyesi lizerinde kromatik
dizi tlizerinden gergeklestirilen transpozisyon c¢alismalar1 esnasinda perde baglar1 arasindaki
mesafe farkliliklarindan kaynakli olarak icrada parmak konumlandirmalarinda sorunlar

yasandig1 ve bunun sonucunda da duyumda entonasyon sorunlar1 olustugu anlasilmistir.
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Diizenli ¢caligmalar sayesinde parmaklarin perde baglar1 arasindaki farkliliklar algilayarak kas
hafizasina yerlestirdigi ve bunun sonucunda entonasyon problemlerinin giderildigi tespit
edilmistir. Arastirma sonucu ile paralel olarak Durak (2009) yiiksek lisans tez ¢alismasinda
keman egitiminde parmak konumlandirma ¢alismalarinin isitme ¢alismalar1 ile paralel
bicimde yapilmasi gerektigine dikkat c¢ekerek isitmenin tam olarak gelisiminden sonra
entonasyon c¢alismalarinin sabirli bir sekilde detaylandirilarak calisilmas: gerektigini
belirtmistir. I¢ isitme ve kas hafizas1 arasinda kurulan bagmn iyi bir entonasyonun olusumunu
saglayacagini ifade etmistir. Tandogdu Kili¢ (2021) da sanatta yeterlilik tez calismasinda
Trombon ¢almanin entonasyon bakimindan zor gibi gériinmesine karsin ¢alginin egitiminin
en basindan itibaren uygulanan dogru teknikler ve diizenli ¢alismalarla kas hafizasinin ve
dudak pozisyonun olusturulabildigini belirtmistir. Dikkatli bir sekilde isitme caligmalari
yapilarak entonasyon sorunlar1 yasamadan calginin icra edilebildigini ifade etmistir. Yilmaz
(2022) da yiiksek lisans tez c¢alismasinda alternatif parmak kullaniminin teknik agidan
yarattig1 zorluklara deginerek standart parmaklar ile uyumlu olarak icra gergeklestirebilmek
icin egzersiz yapmanin Onemini vurgulamistir. Bu caligmalar sayesinde kullanilacak olan
alternatif parmagin kas hafizasina kaydedilmesine olanak saglanacagin belirtmistir. Orkestra
igerisinde farkli calgilar ile birlikte yapilan icralarda ortak entonasyon yakalamanin her zaman
miimkiin olmadigini belirterek bu sorunun asilmasinda kas hafizasina kaydedilen alternatif
parmak kullanimimin entonasyonun ayarlanmasina katki saglayacagini ifade etmistir. Benzer
bir sekilde Durmaz (2023) da ¢alismasinda viyolonsel’de yay ¢ekme tekniginin olusumunun
kisinin bedensel olanaklar ve fiziksel yetenegi ile dogru orantili oldugunu belirterek 6grenme
siirecinin uzun siirebilecegini ancak viicudun 6grendigi kas hafizas1 sayesinde yay ¢ekme
isleminin zaman igerisinde c¢ok basit bir hal alabilecegini belirtmistir. Bu calismalarin

arastirmada elde edilen sonug ile paralellik gosterdigi anlasilmaktadir.

Aragtirma sonucunda 6grenilen ya da bilinen egzersiz, etiit ve eserlerin ¢dziimlenme
siirecleri sonunda ezberlenerek c¢alisilmasinin  odaklanma ve icra performansinin
gelistirilmesine katki saglayacagi anlasilmaktadir. Artag (2021) da calismasinda ezber
calismalarinin gerekliligi ile ilgili; icracinin c¢alisilan eserin notalarinin yerine miizige
odaklanmasimma ve miizikalitenin iist seviyeye c¢ikmasina yardimci olacagini ve calgi
hakimiyetini ifade edebilme ac¢isindan katki saglayacagini belirtmistir. Ayrica eser
caligmalarinda yapilan parmak hafizasi ile ¢alisma yonteminin eserin notasi, miizik climleleri,
form yapis1 ve armonisi 6grenildikten sonra yorumlanmasina odaklanmak agisindan fayda

saglayacaginin da altin1 ¢izmistir. Giin Duru ve Kose (2016) de miizik egitimi igerisinde kalici
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ezberlemenin olusma kosullarmi kulak ezberi, goz ezberi ve kinetiksel ezber (el-kol
hareketlerine dayali ezber) cesitleri ile birlikte farkli yonlerden ezberlemenin &nemine
deginmislerdir. Kulakla ezberlemenin isitsel yetenegin gelismesine, géz ezberinin kulak ve
goz isbirligi ile eserin ezberlenmesine katki sundugunu, hareketlerin ezberlenmesine, eseri
bellege alma ve hareketlerin sik tekrarlar sonucunda otomatiklesmesine fayda sagladigini
ifade etmislerdir. Calg1 egitiminde icrasinda ezberden icra yonteminin 6nemini vurgulayarak
bu yontemler igerisinde ezberin nasil gerceklestigi ile ilgili yapilan arastirmalarda fiziksel
caligmalar, gorsel, dokunsal caligmalar ve analitik ezber yaklasimlarmin etkili oldugunu
belirtmislerdir. Kutadgobilik (2019) de c¢alismasinda ezber siireci ile iligi algilama,
igsellestirme, koruma ve hatirlatma asamalarini agiklamigtir. Ezberleme siirecinde
igsellestirmenin yontemsel kisim oldugunu belirterek bu asamada eserin kalict bir sekilde
zihinde kalmasini saglamanin amaglandigini ifade etmistir. Deneyimli bir miizisyenin sadece
isitsel hafizasini kullanarak eserin isitsel semasini ¢ikarmakla yetinmeyip ayni zamanda
igsellestirebilmek i¢in kavramsal hafizasin1 da devreye soktugunu ve bu sayede dokunsal,
kinetik ve gorsel algilarin hafizaya anlaml igerikler olusturabilecek bicimde kaydedildigine
dikkat ¢cekmistir. Ezbere alinan eserin hafizada uzun siireli kalabilmesi i¢in diizenli araliklar
icerisinde tekrar c¢aligmalarinin yapilmasi gerekmektedir. Bu sayede eserin Onemli

detaylarinin unutulmadan performansa doniistiiriilmesi miimkiindiir.

Aragtirma sonucunda elde edilen bir baska bulguda bilinen melodilerin ya da eserlerin
zihinde canlandirilarak bos tel kullanmadan icra yonteminde ¢alisilmasinin algilama ve icra
boyutunda olumlu katkilar sagladigi goriilmiistiir. Ozer (2020) de c¢alismasinda piyano
egitiminde zihinsel hazirliga dayali calismalarin motor beceri, kas ve sinir sistemini de
etkiledigi ve uzun siire yapilan ¢alismalardan ¢ok daha etkili sonuglar verdigini belirtmistir.
Sever ve Cilden (2012), Omiir ve Giilek (2013), Okay (2015), Akkaya (2017),Ucar (2019) ve
Ustiin (2019)’iin de yapmis olduklari calismalarda arastirmanin bu sonucu ile paralellik

gostermektedir.

5.2. Sonug¢
5.2.1. Baglama egitim ve 6gretimi ile ilgili 6gretim elemanlarinin baglamada bos tel
kullanmadan transpozisyon kullaniminin baglama egitimi siirecine katkils1 ile ilgili
goriislerine yonelik sonuclar

Ogretim elemanlar1 pozisyonu; nota yazisinda, calg: iizerinde her iki elin konumunu

belirten isaretler olarak kabul ettiklerini belirtmislerdir.
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Ogretim elemanlarmin pozisyon yaklasimli galigmalara derslerinde yer verdikleri,
cogunlukla pozisyon yaklagimlari igerisinde isaret parmagi referans kabul eden pozisyon
yaklasiminin notay1 ¢éziimleme ve icra pratikleri agisindan daha verimli ve uygulanabilir
oldugunu degerlendirdikleri, kromatik pozisyon yaklasimini da evrensel miizik ilkeleri ile

daha uyumlu oldugunu kabul ettikleri tespit edilmistir.

Ogretim elemanlarina gore mesleki miizik egitimi kurumlarinda verilen baglama
egitimindeki pozisyon yaklasimli ¢alismalar; uygulanan program ve miifredat kadar ders
siireleri ve Ogrencilerin diizeyiyle de dogrudan iligkilidir. Baglama egitiminde pozisyon
kullanimuyla ilgili farkli yaklasimlar oldugu ve 6gretim elemanlarinin da bu yaklagimlardan
ogrencilerin bireysel durumlarina gore ayri ayri1 yararlanmaya calistigi tespit edilmistir.
Pozisyon yaklagimini kullanmayan 6gretim elemanlari, geleneksel icra yontemleri icerisinde
pozisyon yaklasiminin kullanilmadigmni ileri siirerek bu durumun tercihlerine gerekge

olusturdugunu belirtmislerdir.

Ogretim elemanlarma gére baglama egitiminde pozisyon yaklasimli calismalar
transpozisyon becerisinin gelisimine katki saglamaktadir. Ogrenciler bu caligmalar yoluyla
baglamanin perde dizgesini daha 1iyi algilamakta, transpozisyon konusundaki

hazirbulunusluklari ve ¢algt hakimiyetleri gelismektedir.

Pozisyon yaklasimli ¢alismalarin, makamsal/modal yapilar ile uyumluluk gosteren
tinisal farkliliklarin ortaya ¢ikmasina ve bolgesel konumlanma becerisi kazanilmasina katki
sagladigi sonucuna ulagiimistir. Ogretim elemanlar1 bu ¢alismalarin alternatif icra pratikleri
diistinebilme ve uygulama becerisinin gelisimine katki saglayacagi ve daha 6zgiin yorumlu
icralarin gergeklestirebilmesine yardimci olacagi diisiiniilmektedir. Diger taraftan ogretim
elemanlarina gére baglama egitiminde pozisyon yaklasimlar ile ilgili deneysel arastirma
slireglerine ihtiyag bulunmaktadir ve bu g¢alismalarin sonuglarinin 6grenciler tizerindeki

etkisinin gézlemlenmesi gerekmektedir.

Baglamada transpozisyon c¢alismalarinin geleneksel icrada kullanilan karar perdeleri
tizerinden gergeklestirilmesi ile ilgili yapilan uygulamalarin, baglamanin geleneksel icra
karakteristigini ve tinisal oOzelliklerinin korunmasimi amaglayan bir anlayis ekseninde
yapildig1 sonucuna ulasilmistir. Baglamanin fiziksel boyutlarinda standartlasma problemleri
oldugu, solistlere eslik edebilmek ve/veya ¢esitli calgilarla birlikte calabilmek i¢in kimi

zaman birden fazla baglamaya ihtiya¢ duyuldugu ve gesitli karar perdelerinden transpoze
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calabilmeyle ilgili problemlerle karsilasildigi tespit edilmistir. Ogretim elemanlari, bu
problemlere kismen ¢oziim getirecegini diisiinerek, mikrotonal sesleri iceren makamlardaki
icralan gelistirmek i¢in baglamanin perde dizgesindeki uygun perdelere transpoze ¢aligmalari
yapilmasini; tampereman sisteme daha uyumlu makamlardaki icralar i¢cin de kromatik dizide

her tona transpoze ¢alismalari yapilmasini dnermislerdir.

Ogretim elemanlari, mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda yiiriitiilen baglama
egitiminde transpozisyon c¢alismalarina yer verilmesinin, 6grencilerin farkli miizik tiirlerine
baglama ile eslik edebilme ya da gesitli calgilarla birlikte miizik yapabilme becerilerine katki
saglayacagini degerlendirmislerdir. Ogretim elemanlari, transpozisyon calismalarinin;
baglamadaki ses sahast ve perde araliklarimin Ogrenilmesi, {ist diizey icralarin
gerceklestirilebilmesi, farkli diizen ve tekniklerdeki baglamayi kullanabilme becerisinin
gelistirilmesi ve icracilik niteliklerinin arttirilmasi bakimlarindan 6nemli ve gerekli oldugunu

dile getirmiglerdir.

Ogretim elemanlari, dgrencilerin icra yeteneklerindeki kisitliliklar, bagli bulunduklart
miifredatin icerigi ve donem boyunca yetistirilmesi zorunlulugu gibi sebeplerle baglama

egitiminde transpozisyon ¢alismalarina kismen yer verebildiklerini dile getirmislerdir.

Ogretim elemanlar1, transpozisyon calismalarmi baglamadaki perde dizgesinin el
verdigi Ol¢lide yapabildiklerini, transpozisyon c¢alismalariyla, Ogrencilerin icradaki
performanslarini arttirmayr ve baglamanin perde yapisini tanitmayr amagladiklarini

belirtmiglerdir.

Baglama derslerini  yiiriiten Ogretim elemanlar1 transpozisyon caligmalarina
ogrencilerin teknik yeterliligine gore farkli sinif ve/veya donemler igerisinde yer verdiklerini

belirtmiglerdir.

Ogretim elemanlarinin baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme ¢alismalarinda
en fazla kullandiklari makam perde dizgesinin hicaz makami oldugu sonucuna ulasilmistir.
Hicaz makami perde dizgesini sirasiyla; hiiseyni, ussak, kiirdi, buselik, nihavent, rast,
muhayyer ve gerdaniye makamlarinin takip ettigi tespit edilmistir. Ogretim elemanlarinin
baglamada transpozisyon becerileri ile ilgili yaptiklar1 ¢alismalarda tel diizeni olarak bozuk
diizenini tercih ettikleri bunu sirasiyla; baglama, miistezat, misket, fidayda ve segah

diizenlerinin takip ettigi sonucuna ulagilmistir.
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Ogretim  elemanlarinin, baglama  derslerindeki  transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik etiit ve egzersiz calismalarinda; baglamadaki perde dizgesine uygun
olan makamlara yer verdikleri ve bu calismalari kromatik pozisyon yaklasimiyla 12 ton

tizerinden calistirdiklar1 sonucuna ulasiimistir.

Ogretim elemanlarinin transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine katki sagladigin
diisiindiigii farkli galgi/calgilara ait yardimer egitim materyallerinde bulunan egzersiz, etiit ve
eserleri baglamaya uyarlayarak kullandiklar1 sonucuna ulasilmistir. Ogretim elemanlarinin;
Tirk miizigi calgilar i¢in yazilmis saz eserlerini, Bati miizigi saz eserlerini ve Azerbaycan
halk miizigi calgilar1 i¢in hazirlanmis egzersiz, etiit ve saz eserlerini baglamaya uyarlayarak

derslerinde kullandiklar1 sonucuna da ulasilmistir.

Baglamadaki transpozisyon ¢aligmalar1 kapsaminda; dgrencilerden bir eseri farkl: tel
diizenlerine uyarlaylp yorumlayarak yaratict diistinme becerilerinin gelistirilmesi, farkl
fiziksel boylardaki baglamalar1 farkli seslere akortlayarak ayni tondan icra edebilme
becerisinin gelistirilmesi, farkli tonlardaki icralarda tona uygun nota okuyabilme aliskanligi
kazandirilmas1 yoluyla calgida transpozisyon becerisinin gelistirilmesi gibi yontemlerden

faydalanildigi sonuglarina ulasilmstir.

Bunun yam sira baglamanin klavyesi tizerindeki ses perdelerinin aralik iliskilerinin
algilanmas1 ve kodlanmasi sayesinde kas hafizasina kaydedilmesinin saglandigi, calisilan
egzersiz, etlit ya da eserin notasinin orijinal tonundan ve transpoze edilecek olan ton
tizerinden Orneklenerek dgrencilerin gorsel, isitsel hafizalarin etkin olarak 6grenme siirecine
dahil edildigi sonuglarina ulagilmistir. Ayrica modal agilimlar {izerinden gergeklestirilen
calismalarda uygulanan yontemler araciligiyla modal miizik ile makamsal miizik yapilari
arasindaki baglantilarin algilanmasi, iligkilendirilmesi ve icrasina yonelik katkilar saglandigi

Ogretim elemanlar: tarafindan dile getirilmistir.

Ogretim elemanlarmin, transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik yaptiklart
calismalarin sonucunda 6grencilerin baglama icracilig: ile ilgili daha 6zgiin, yaratic1 fikirler
gelistirebilmelerini ve daha genis bir perspektiften diisinebilme becerilerinin olugmasini
bekledikleri sonucuna ulasilmistir. Ayrica Ogretim elemanlar1 bu c¢alismalar yoluyla
ogrencilerin, baglamanin klavyesindeki ses perdelerine hakimiyetlerinin, biligsel/mental
becerilerinin, baglamadaki tinisal zenginligi fark edebilme becerilerinin, baglamayr eslik

calgis1 olarak kullanabilme becerilerinin, farkli tel diizenlerinde eser icra edebilme
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becerilerinin, transpozisyon becerilerinin ve icra aligkanliklarini degistirebilme becerilerinin

gelismesini beklediklerini dile getirmislerdir.

Ogretim elemanlarmin baglama egitiminde transpozisyon becerilerinin dl¢iilmesine
yonelik 6zel bir 6lgme aract kullanmadiklar1 buna karsin kullanilan 6lgme araglarinin
baglamada genel olarak performans degerlendirmeyi amacladigi tespit edilmistir. Ogretim
elemanlart baglama egitiminde transpozisyon caligmalariin gelistirilmesine yonelik egitim-

O0gretim materyallerinin Uretilmesi gerektigini dile getirmislerdir.

5.2.2. Baglamada bos tel kullanmadan transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
yonelik olarak hazirlanan egzersiz, etiit ve ornek eserlerin baglama icra becerisine
katkilarina iliskin sonuglar

Katilimcr 6grencilerin, daha once karsilasmadiklar: bir icra yonteminden kaynakli

olarak algilama ve uygulama asamalarinda zorluklar yasadiklar1 gozlemlenmistir.

Tezenede yukar1 yonlii hareketin 6zellikle 3. tel grubunda alisilmadik bir kullanim
bicimi olmasindan kaynakli olarak dgrencilerin zorlandiklar1 gézlemlenmis ve bu durumun da
alt tel ve st tel arasindaki seslerin tezene ile icrasinda bilissel algilama ve uygulamaya

doniistiirme siirecinde olumsuzluklara yol actig1 tespit edilmistir.

Baglamanin perde dizgesi igerisinde kromatik dizi iizerinden egzersizlerin farkli karar
perdelerinde icrasinda makamsal yapi ile ilgili olarak perde araliklari/baglari arasinda mesafe
farkliliklar1 ~ olugsmaktadir. Bu farkliliklardan kaynakli olarak parmaklarin  dogru
konumlanamamas1 sebebiyle entonasyon problemleri olustugu gozlemlenmistir. Ancak
diizenli tekrar ¢alismalar1 sonucunda perde baglar1 arasindaki farkliliklarinin kas hafizasina

aliarak parmak konumlandirma problemlerinin giderildigi sonucuna ulasilmistir.

Bos tel kullanmadan yapilan egzersiz ¢aligmalar1 sayesinde tezene tutan elin bilegin
her iki yone (asagi-yukari) yaptig1 hareketlerde ses siddeti bakimindan daha dengeli sesler

olusturulabildigi sonucuna ulagilmistir.

Melodik olmayan motifler ile hazirlanan egzersizlerin, transpoze edilerek farkli karar
perdelerine tasinmasinda egzersizin hatirlanmasinda problemler yasandigi gozlemlenmistir.
Egzersiz sayilarimin artmasi transpoze icra siirelerinin uzamasima ve bunun sonucunda icra

performansinin olumsuz etkilenmesine neden olmaktadir. Ote yandan bu egzersizler yoluyla
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parmak hareketleri bir biitiin olarak algilanip kas hafizasina taginmasi siirecinden sonra farkl

karar seslerinde transpozisyon icra ¢aligsmalarinin daha kolay yapildig1 gériilmiistiir.

Uygulama siirecinin ilk 6 haftasi sonucunda 6grencilerin bos tel kullanmadan icra ile
ilgili pozisyon algilarinin gelistigi sonucuna ulagilmistir. Bunun yani sira transpozisyon
calismalarinda egzersizi kas hafizasina alarak sablon kalip halinde aktarabilme becerilerinin
ve senkronize icra konusunda sag ve sol ellerinin kullanim becerilerinin gelistigi sonucuna da

ulasilmustir.

Bos tel kullanmadan yapilan icra ¢alismalarinin; tel gruplar1 arasinda farkli parmak
kullanabilme, tezene yonlerini dogru ve daha etkili kullanabilme ve buna bagli olarak da
dikey pozisyon kullanabilme becerilerinin gelistirilmesine katki sagladigi sonuglarina

ulasilmstir.

Parcadan biitiine (tiimevarim) anlayisi igerisinde yapilan egzersiz caligsmalarinin
ogrencilerin biligsel algilama siirecinin daha saglam bir zemine oturmasina katki sagladigi ve
uygulamada yapilan sik tekrarlarin da kalict 6grenmenin gerceklesmesine imkan sagladigi
sonuclarina ulasilmistir. Egzersizlerde alisik olunmayan parmak numaralarinin kullaniminin
hem biligsel algilamayr zorlastirdigZi hem de uygulamada problemlere yol actigi
gozlemlenmis, daha onceden bilinen ezgi ya da eserlerin ise melodik olmayan motiflere gore

cok daha hizli kavranarak icraya dahil edilebildigi tespit edilmistir.

Transpoze icra g¢aligmalarinda baglama diizeninde 19 perdeli baglamada XII, XIII,
XIV. Pozisyonlarda (kapak bolgesi) temiz ses olusturmakta zorlanildigi, siire¢ icerisinde
diizenli ¢alismalar ile perdesiz kapak bolgesindeki pozisyonlarda daha temiz seslerin elde
edildigi ve boylece de etiit ve eserlerin daha basarili bir sekilde icra edildigi sonucuna

ulasilmustir.

Etiitler ve 6rnek eserlerde yer alan ve kromatik seslerden olusan motiflerin icrasinda
pozisyonel problemlerle karsilasildigi, kromatik kolonlar igerisinde genisleme (ekstansiyon)
hareketinin algilanma ve uygulanma siireglerinde de benzer problemlerin olustugu

sonuglarma ulagilmistir.

Uygulama siireci kapsaminda olusturulan etiitlerin; 6l¢ti, usul, tartim kaliplari, melodik

climle yapilar1 bakimindan bir sonraki hafta ¢alisilacak olan 6rnek esere hazirlik mahiyetinde

175



olmasmin, Ogrencilerin etlit ya da eserlerin nispeten zor boliimlerini daha kolay

¢oziimlemesine ve uygulayabilmesine katki sagladigi sonucuna ulasilmistir.

14 haftalik uygulama siireci igerisinde uzman grubu tarafindan yapilan performans

degerlendirme sonuglarina gore katilimer 6grencilerin;

Daha once bos tel kullanarak yaptiklart seslendirmelerin, bos tel kullanmadan yapilan
icra ¢aligmalarindan sonra tel grubu ve bolgeye gore daha fazla pozisyon ve daha az bos tel

kullanabilecek sekilde gelistigi,

Transpoze icra caligmalari sirasinda tona gore perde bagi mesafelerinin yakinlasmast,

uzaklagsmasindan kaynakli perde konumlandirma degisikliklerine uyum sagladiklari,

Tuge tizerindeki elinin parmaklarindan temiz ses elde edecek sekilde baskilarinin
gelistigi,
Egzersiz, etiit ve 0rnek eserlerde tezene yonlerini tartimlara uygun bir sekilde dogru

kullanabilme becerilerinin gelistigi,

Sag ve sol el koordinasyonuna yonelik olarak, tezene tutan elini ve tuse tizerindeki
elinin parmaklarin1 egzersiz/etiitte beklenen tel gegislerine uygun bicimde kullanabilme

becerilerinin gelistigi,

Tezene tutan elini ve tuse Uzerindeki elinin parmaklarimi esgiidiimlii ve dengeli

bicimde kullanarak senkronize icra becerilerinin gelistigi,

Egzersiz, etiit ya da 6rnek eserleri sabit tempoda icra edebilme, ajilite becerilerinin

gelistigi,

Bos tel kullanmadan icra yontemi ile transpoze icra becerilerinin gelistigi sonuglarina

ulasilmistir.

Baglama diizeninde bos tel kullanmadan hareketli do/bagil solmizasyon sistemi
vasitasiyla notasyonun tiim tonlara aktarimi anlayist esas alinarak uygulanmasinin

ogrencilerin algilama ve icra becerilerini gelistirdigi,
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Belirli bir ¢alisma disiplini igerisinde yapilan ¢aligmalarin zamanla motor programa
doniiserek sonrasinda uzun siireli kas hafizasmin olugsmasina imkan sagladigi ve bunun

sonucunda da icra pratiklerinin daha az zaman harcanarak gergeklestirilebildigi,

Kas hafizas1 yontemi kullanilarak yapilan egzersiz, etiit ve 6rnek eser ¢alismalarinin

baglamada transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine katki sagladigi,

Egzersiz, etiit ya da Ornek eserleri ezberleyerek icra etmenin odaklanma ve icra

performansinin gelistirilmesinde faydali oldugu,

Ogrenilen ya da bilinen melodilerin ya da eserlerin baglama ile icra edilmeden zihinde
canlandirilarak bos tel kullanmadan icra yonteminde c¢alisilmasinin algilama ve icra

boyutunda olumlu katkilar sagladigi1 sonuglarina ulagilmistir.

5.3. Oneriler
Baglamada transpozisyon becerilerinin gelistirilmesinde baglama egitimine yonelik

olarak;

Baglama derslerinde transpozisyon c¢alismalarina yonelik olarak klavye tizerindeki

farkl1 bolgelerde ve pozisyonlarda egzersiz, etiit, 6rnek eser ¢alismalar1 yapilmasi,

Baglamada pozisyon ve transpozisyon c¢aligmalarinin farkli tel diizenleri tizerinden de

calisilmasi,
Transpozisyon ¢alismalarini destekleyecek nitelikte egzersiz, etiit ve eserler tiretilmesi,

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda transpozisyon c¢aligmalarinin baglama

derslerinde yapilabilmesi icin ders saatlerinin ve iceriklerinin diizenlenmesi,

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda donem miifredatindaki eserlerin farkli

perdelere transpoze edilerek icra ¢alismalarinin gerceklestirilmesi onerilmektedir.
Arastirmacilara yonelik olarak;

Aragtirma kapsaminda uygulanan ogrenim siirecine yonelik uygulama Onerisinin
orneklemi igerisinde yer alan baglama diizeninde hicaz makami perde dizgesi disindaki diger
tampereman sisteme uyumlu makam dizileri ve donaniminda mikrotonal (koma) sesleri

bulunduran makam dizilerine yonelik olarak da denenmesi,
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Uygulanan ogrenim siirecine yonelik uygulamalarin farkli tel diizenleri iizerinde
tampereman sisteme uyumlu makam dizileri ve donaniminda mikrotonal (koma) sesleri

bulunduran makam dizilerine yonelik olarak da denenmesi,

Baglama egitiminde transpozisyon c¢alismalarinin gelistirilmesi amaciyla temel
diizeyden baslayarak farkli icra diizeylerine yonelik metot ¢alismalart yapilmasi

Onerilmektedir.

178



KAYNAKLAR

Acar, Y. (2019). Baglama egitiminde kullanilan notasyonlarin 6grencilerin desifre basarisina

etkisi [Doktora tezi]. inénii Universitesi.

Acikgoz, O. (2021) Bozuk diizen saz/baglama icrasinda akor yiiriiylisleri ve modal diziler
lizerine icra yontemleri, [Yiiksek Lisans Tezi]. Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi .

Akgal1, C. (2016). Baglama metotlarinin ¢esitli degiskenler agisindan incelenmesi. Online
Journal of Music Sciences.1, 59-96.

Akdag, A. K. (2013) Baglama calgisinda pozisyon yaklasimlari ve kromatik pozisyon
yaklagiminin baglama ve bozuk diizeninde incelenmesi. [Yiiksek lisans tezi]. Halig
Universitesi.

Akdag, A. K. (2016) Egitim-6gretim materyali olarak baglama metotlar1 ve uygulamaya
iliskin problemler. Ay. G. (Di.), Miizikte Metodoloji ve Miizikle Iletisim Uluslararasi
Sempozyumu Bildiriler Kitab: iginde (s.12-19). Istanbul: Sisli Meslek Yiiksekokulu.

Akdag, A. K. (2021). Baglama egitiminin psikomotor davranig basamaklarina goére
yapilandirilmasi. [Doktora tezi]. Yildiz Teknik Universitesi.

Akdogu, O. (1999). Tiirk miiziginde perdeler (3. Basim). Ankara: Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari.

Akkaya, T. (2017). Mental enstriiman calisma tekniklerinin gitar icrasindaki yararlari.
[Sanatta yeterlik tezi]. Istanbul Universitesi.

Algt, S. (2013) Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda geleneksel Tiirk sanat miizigi destekli
baglama Ogretiminin Ogrencilerin baglama calma becerisi ve tutumlarina etkisinin
incelenmesi, [Doktora tezi]. Necmettin Erbakan Universitesi.

Algi, S. (2017) Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda baglama ogretim ydntemleri
(Konya ili  ornegi). Fine Arts (NWSAFA), 12(2): 64-82, DOI:
10.12739/NWSA.2017.12.2.D0190.

Artag, A. (2021). Fig formu oOzelinde piyano formunu ezberleme {izerine Oneriler.
Journal of Social and Humanities Sciences Research,8(75), 2596-2607
http://dx.doi.org/10.26450/jshsr.272.

Aydemir, M. (2016). Tiirk miizigi makam rehberi (2. Bask1). Istanbul: Pan Yayincilik.

Ayyildiz, S. (2018) Methods for creating melodic patterns using parmak vurma technigue in
saz (baglama) performance/ saz (baglama) icrasinda parmak vurma teknigi kullanarak
ezgi kaliplarini iiretme ydntemleri. [Doktora tezi]. istanbul Teknik Universitesi.

Ayyildiz, S. (2020). Uslup, tavir kavramlar1 ve icra teknikleri cergevesinde Tiirk halk
miiziginde siislemeler, Idil Sanat ve Dil Dergisi. 72, 1290-1334.

Ayyildiz, S., & Giindogdu. S. (2021). Saz (Baglama) i¢in Anadolunun ezgi hazinesinden
alistirmalar (1. Baski), Ankara: Kitapol Kiiltiir Sanat Yayncilik.

179



Basbug, C. (2020). Baglama metotlarinda/kitaplarinda goriilen farkli terim ve simgelerin
baglama egitiminde kullanilma durumlari. [Doktora tezi]. Necmettin Erbakan
Universitesi.

Baysal, O. (2020). Systematization for hrmonic practices in selpe technigue/ selpe tekniginde
armonik uygulamalar igin sistemlestirme yontemi. [Doktora tezi]. Istanbul Teknik
Universitesi.

Behar, C. (2019). Ask olmayinca mesk olmaz geleneksel Osmanli/Tiirk miiziginde intikal
(Genisletilmis 7. Baski). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Borekei, A. (2016). Baglamada yoresel icra teknikleri egitimine yonelik etiit, egzersiz ve 6n
alistirmalar. [Yiiksek lisans tezi]. Gazi Universitesi.

Borekgi, A., & Dalkiran E. (2019). Baglama egitimine yonelik 6rnek eser analizi modeli.
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1:51, 60-89.

Borekgi, A., & Nacakgi, Z. (2020). Baglama’ da transpoze icra sirasinda 24 ton esit
tampereman (24-tet) sisteminin uygulanabilirligi, Sager, T., Arapgirlioglu, H.,
Akgiil,Per¢in, K., Siirmeli, K. (Di.), Uluslararasi Sanad Kongresi Bildiri Kitab:
icinde (s. 15-34). Ankara: Gece Akademi.

Biiyiikoztiirk, S. (2007), Sosyal bilimler icin veri analizi el kitabi. Ankara: Pegem Akademi
Yayincilik.

Biytikoztiirk, S. (2014). Sosyal bilimler i¢in veri analizi el kitabi istatistik. arastirma deseni
spss uygulamalart ve yorum (19. Baski). Ankara: Pegem Akademi

Biiyiikoztiirk, S. Cakmak Kilig, E., Akgiin, Ozcan E., Karadeniz, S., & Demirel, F. (2009)
Bilimsel arastirma yontemleri (3. Baski). Ankara: Pegem Akademi.

Creswell, J. W. (2014). Arastirma deseni: Nitel, nicel ve karma yontem yaklasimlari (4.baski).
(S. B. Demir, Cev.), Ankara: Egiten Kitap.

Dean, J. (2014). Pat Metheny's finger routes: the role of muscle memory in guitar
improvisation, Jazz Perspectives, 8 (1), 45-71, DOI: 10.1080/17494060.2014.96007

Demirkaya, E., & Ozdek, A., (2019). Konya tezene tavrinin 6gretimine yonelik akademisyen
goriigleri, ~ Fine  Arts  (NWSAFA),  14(4),  261-283,  DOI:
10.12739/NWSA.2019.14.4.D0244.

Durak, M. (2009). Tlkdgretim 1. ve 2. smiflarda profesyonel keman egitiminin teknikleri ve
sorunlart. [Yiiksek lisans tezi]. Trakya Universitesi.

Duranoglu, Naz E. (2015). Calgi egitiminde goriilen kas ve iskelet rahatsizliklar1 ve
performansa etkileri {izerine dgretmen Ve Ogrenci goriisleri. Karaelmas Journal of
Educational Sciences Say: (3), 87-97.

Durmaz, A. (2023). Cevdet Cagla’nin hicaz hiimay(n taksimi arse kullanim analizi. TURUK
Uluslararasi Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalar: Dergisi, 11(33), 92-107.

Dursun, D. (2022). Yenilik¢i kisa sap baglama diizeni transpoze icrasinda karsilasilan
problemler ve ¢oziim 6nerileri. [Doktora tezi]. indnii Universitesi.

Duygulu, M. (2014). Tiirk halk miizigi sézligii (1.Bask1). istanbul: Pan Yayincilik.

180



Duygulu, M. (2018). Tiirkiye ‘nin halk miizigi makamlar: (1. Baski). Istanbul: Pan Yaymcilik.
Ekici, S. (2018). Baglama egitimi yontem ve teknikleri. Ankara: Yurtrenkleri Yayinevi.
Ekim, G. (2002) Baglamanin tarihsel gelisimi. [Yiiksek lisans tezi]. Ege Universitesi.

Ekim, G. (2019) Geg¢misten giiniimiize baglama ile ilgili, resmi icra ve egitim kurumundaki
uygulamalar ger¢evesinde bir degerlendirme. Turkish Studies Dergisi, Cilt:14, Say1:
(4), 2235-2241.

Emnalar, A. (1998) Tiirk halk miizigi ve nazariyati (1. Baski). Izmir: Ege Universitesi
Basimevi.

Ersoy, 1. (2007). Tiirkiye’de uluslasma siirecinde bir simge olarak baglama, Halk Miiziginde
Calgilar Uluslararas: Sempozyumu Bildirileri Kitab: iginde (s.268-278). Motif Vakfi
Yaymlar: No:8, Kocaeli, 2007.

Erzincan, E. (2016). Baglamadaki tezeneli ve tezenesiz (selpe) icraya iliskin metodik
yontemlerdeki sorunlar ve c¢oziimlemeleri. Ay, G. (Di.), Miizikte Metodoloji Ve
Miizikle Iletigim Uluslararas: Sempozyumu Bildiriler Kitab: iginde (s.72-75). Istanbul:
Sisli Meslek Yiiksekokulu.

Gazimihal, M. R. (1975). Ulkelerde kopuz ve tezeneli sazlarimiz (1. Baski). Kiiltiir Bakanlig
Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi.

Gerekten, S. E. (2020) Baglamada/sazda misket diizeni igin egzersiz ve etiitlere dayali
ogretim modeli Onerisi ve 6grenci basarisina etkisi. [Doktora tezi]. Necmettin Erbakan
Universitesi.

Gerekten, S. E. (2022) Baglama/saz dgretimine yonelik hazirlanmis yazili materyallerin tel
diizenleri perspektifinde incelenmesi. Bati Anadolu Egitim Bilimleri Dergisi,13 (1),
502-524.

Goktas, U. (2022) Yapisal ozellikleri, ogretim/Ggrenim siireci, icra kulvarlart ve mesleki
kaygilariyla baglama (1.Baski). Istanbul: Efe Akademi Yaymncilik.

Giiler, E. ve Akkas S. (2022). Baglama Ogretim metotlarindaki terminoloji farkliliklarinin
degerlendirilmesi, Akii Amader Cilt:8,(16), 314-336.

Giin Duru E., & Kose Seval, H. (2016). Keman egitiminde ezber yontemine dayali bir
ogretim programi Onerisi. Idil, Cilt 5, Sayr (24), Volume 5, Issue 24 1163-1182 DOI:
10.7816/idil-05-24-08

Giiner, B. B. (2014) Mesk ve metot: sozlii kiiltirden yazili kiiltiire ¢algi egitiminde degisim.
Music Education Dergisi, Say::9, 17-26

Hashas, S. (2016). Baglama &gretimi/6greniminde ge¢misten giiniimiize usta-girak iliskisi,
Inénii Universitesi Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi,2 (2), 35-41

Isiktag, B. (2016). 20. Yiizyil Osmanh-Tiirk Mizigi Icrasinda Metodoloji Meselesi. Ay, G.
(Dii.), Miizikte Metodoloji ve Miizikle Iletisim Uluslararasi Sempozyumu Bildiriler
Kitabi i¢inde (5.50-60). Istanbul: Sisli Meslek Yiiksekokulu.

Isildar, Z. (2004). Baglama metotlariin calgi egitimi bakimindan degerlendirilmesi. [Yiiksek
lisans tezi]. Uludag Universitesi.

181



Inanici, M. K., & Sager T. (2020). Silifke tezene tavrinin 6gretimine yonelik alistirmalarin
ogrencilerin Silitke tezene tavrimi ve Silifke tiirkiilerini baglamada seslendirme
diizeyine etkisinin incelenmesi. [nonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 21(3):
1254-1273 DOI: 10.17679/inuefd.769655

Izci, M. (2019). Diizenli piyano calan konservatuvar ogrencilerinde elin antropometrik
ozellikleri, esneklik ve kas giiciiniin degerlendirilmesi. [Yiiksek lisans tezi]. Baskent
Universitesi.

Kagar, Y. G. (2023) Ud metodu (5. Bask1). Konya: Egitim Yayinevi.

Karahan, C. (2016). Perde perde baglama (1. Baski). Samsun: Ondokuz Mayis Universitesi
Yayinlari.

Karaosmanoglu, M. K. (2017). Miizik aritmetigi ve ses sistemleri (1. Baski). istanbul: ITU
Vakfi Yayinlart.

Karasar, N. (2009). Bilimsel arastirma yontemi (19. Baski). Ankara: Nobel Yayin.

Kaya, 1. (2021). Halk miizigi icrasinda ezgi yapilarmin akort degisimine etkisi ve kuramsal
yansimalar1. Fine Arts, 16 (2):98-112, DOI 10.12739/NWSA.2021.16.2.D0275.

Kilig, M. A. (2002). Larenksin fonksiyonel anatomisi ve ses fizyolojisi. T Klin ENT, 2, 1-8.

Kilig¢ Tandogdu, S. (2021). Trombon 6grenme, ¢alma teknigine temel bir yaklasim ve yaygin
olarak karsilasilan teknik eksiklikler ile ¢6ziim Onerileri. [Sanatta yeterlilik tezi].
Eskisehir Anadolu Universitesi.

Kimik, M. (2010) Giizel sanatlar fakiilteleri miizik boliimlerinde baglama dersi baslangig
diizeyine ydnelik 6gretim programi dnerisi. [Doktora tezi]. Selcuk Universitesi.

Koo, T. K., & Li, M. Y. (2016). A guideline of selecting and reporting ntraclass correlation
coefficients for reliability research. Journal of Chiropractic Medicine, 15(2),
doi.org/10.1016/j.jcm.2016.02.012

Kudatgobilik, S. (2019). Klasik bati miizigi icrasinda literatiir agisindan ezber olgusu.
Konservatoryum - Conservatorium Cilt/\Volume: 6, Sayi/Issue: 1, ISSN: 2146-264X

Kurt, 1. (1989). Baglamada diizen ve pozisyon (1. Baski). Istanbul: Pan Yayincilik.

Kurt, N. (2015). Alevi-bektasi cemlerinde “deste baglama” gelenegi ve “baglama” adinin
kaynagi, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: Dergisi, 7, 43-62.

Kurtuldu, M. K. (2009). Czerny Op. 299 30 numarali etiide yonelik teknik ve bigimsel analiz.
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 0 (1), 28-38. Retrieved from
https://dergipark.org.tr/en/pub/makusobed/issue/19433/206636

Kiitiik¢i, T. (2012). Radyoculuk gelenegimiz ve Tiirk musikisi (1.Baski). Istanbul: Otiiken
Nesriyat.

Lilliestam, L. (1996) On playing by ear, Popular Music, Cambridge University Press,15(2),
195-216. https://www.jstor.org/stable/931218

Namli, C. Z. (2017). Baglama bir miizik enstriimani-1 (12 ton)” (1. Baski) Istanbul: Miizik
Egitimi Yayinlari.

182


https://www.jstor.org/stable/931218

Okay, H. H. (2015). Calg1 egitiminde mental pratik. Uluslararas: Egitim Bilimleri Dergisi,
The Journal of International Education Science 2 (3), s. 157-167

Oral, M. (2010) Baglamada belli basli yoresel tavirlarin icrasinda bozuk diizen ile baglama
diizeni arasi transpozisyonda olusan duyum farkliliklari. [Yiiksek lisans tezi]. Halig
Universitesi.

Ogel, B. (1987). Tiirk kiiltiir tarihine giris-9 Tiirk halk musikisi aletleri (Uygur devletinden
Osmanlilara) (1. Baski) Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.

Omiir, O. (2011). Mantiksal diizeyler ile ¢alg1 egitimi arasindaki iliski. Ankara Universitesi
Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 44 (2), 247-260

Omiir, O., & Giiltek, B. (2013). Piyano performansina etki eden zihinsel siirecler.
International Journal of Human Sciences, 10(1), 417 433.

Oren, B. (2011). Kodaly yéntemi. [Yiiksek lisans tezi]. Ondokuz Mayis Universitesi.

Ozbek. M. (1998). Tiirk halk miizigi el kitabi 1 terimler sozligii (1. Bask1) Ankara: Atatiirk
Kiltiir Merkezi Yaynlari.

Ozbek, M., Sun, M., Tugcular, E., Bayraktar, E., & Onder, B. (1989). Tiirk halk miizigi ¢calg
bilgisi (1. Baski). Ankara: Unal Ofset Ltd. Sti.

Ozdek, A. (2005). Baglamanin ilkdgretim 2. kademe smiflarindaki miizik egitiminde
kullanimina yénelik bir ¢alisma. [Yiiksek lisans tezi]. Selguk Universitesi.

Ozdek, A. (2012). Ulusal miizik egitiminde halk miiziginin yeri: Tiirkiye- Azerbaycan drnegi.
[Doktora tezi]. Necmettin Erbakan Universitesi.

Ozdek, A. (2014). Baglama icin etiit, egzersiz ve eserler (1. Baski). Ankara: Plaka
Matbaacilik.

Ozdek, A. (2015). Baglama &gretimine doniik basili materyallerde gdrece notasyona iliskin
bilgi ve uyarilar. II. Uluslararast Giizel Sanatlar Bilimsel Arastirma Giinleri Bildiri
Kitabi iginde (5.36-54). Sivas: Cumhuriyet Universitesi Yayinlar1.

Ozdek, A. (2019). Baglama, saz ikilemine tiirkii metinleri ve halk edebiyat1 {izerinden bir
bakis. A. Kog¢ (Ed.) Uluslararasi Miizik ve Bilimler Sempozyumu Bildirileri Kitab:
icinde (5.543-576). Istanbul: ITU TMDK Yayinlar:.

Ozen, N. (2004). Calg: egitiminde yararlanilan miizik egitimi yontemleri. Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 24(2), 57-63

Ozkan, 1. Hakki (1987). Tiirk musikisi nazariyati ve usulleri kudiim velveleleri. Otiiken
Nesriyat.

Oztuna, Y. (2000). Tiirk musikisi kavram ve terimleri ansiklopedisi (1. Bask1). Ankara: Can
Reklam Evi Basin Yayin Ofset Matbaacilik.

Oztutgan Z., & Oztutge.l_n K. (2018). Klasik gitar egitiminde parmaklandirma (fingering)
yaklasimlari, SDU ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, 11(21), s.117-118,
ISSN 1308-2698.

183



Oztutgan, Z., & Tecimer, B. (2020). Ziya Aydintan’in gitar metodu-1 isimli ¢alismasinin
analizi. Eurasian Journal of Music and Dance, (17), 414-423. DOI:
10.31722/ejmd.845890

Oztiirk, O. M. (2007). Onyedi'den yirmidort'e: baglama ailesi calgilar ve geleneksel perde
sistemi. Motif Vakfi, Uluslararas: Halk Miizigi'nde Calgilar Sempozyumu Bildiri
Kitabt i¢inde (563-576). 2007, Kocaeli: Motif VakfiYayinlari.

Oztirk, O. M. Geleneksel baglama icrasimn gelisiminde iistadlik kiiltiiriiniin rolii ve
belirleyiciligi” http://www.academia.edu.tr (erisim, 01.08.2023).

Parlak, E. (1998). Tiirkiye’de el ile (tezenesiz) baglama ¢alma gelenegi ve galis teknikleri,
[Sanatta Yeterlilik Tezi]. Istanbul Teknik Universitesi.

Parlak, E. (2000). Tiirkiye'de el ile (selpe) baglama c¢alma gelenegi ve ¢alis teknikleri
(1.Baski). Kiiltiir Bakanligi Yayinlart.

Polat Biiyiikgoneng, B. (2018). Okul oncesi miizik egitiminin 6nemi ve egitim yontemleri
Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar: Dergisi, 4(7), 52-64.

Punch, K.F. (2005). Sosyal arastirmalara girig/nicel ve nitel yaklasimlar. Ankara: Siyasal
Kitabevi.

Radicioni., & Lombardo, V. (2005). Guitar fingering for music performance, mn string,
Intarnational Computer Music Conference, Spain 40(45), 527-530.

Reinhard, K. & Reinhard U. (2007). Tiirkiye 'nin miizigi (1.Bask1). Ankara: Sun Yaymevi.
Sag, A., & Erzincan E., (2017). Baglama metodu cilt 2 (3. Baski). Istanbul: Pan Yayncilik

Sager, T., Gurpmnar, E., & Zahal, O. (2013), Hareketli do solfej metodu ile geleneksel tiirk
sanat miizigi solfej ¢alismalar1 arasindaki iligkilerin karsilagtirmali olarak incelenmesi.
Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(8), 155-164.

Sever, G., & Cilden, S. (2012). Calgisal bellegin gelistirilmesinde zihinsel hazirlik
caligmalarinin rolii. Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 15(28),
19-32.

Sigirtmag, A. (2002). Okul éncesi donemde miizik egitimi. Cukurova Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 9(9), 30-39. nttps://dergipark.org.tr/en/pub/cusosbil/issue/4366/59716

Siegel, S., & Castellan, N. J. (1988). Nonparametrik statistics for the behavioral sciences.
Second Edition. New Work: McGraw-Hill Book Com.

Stokes, M. (2020). Tiirkiye’ de arabesk olayi the arabesk debate music and musicians in
modern Turkey (5.Baska). istanbul: iletisim Yaynlar1.

Sahin, H. (2020) Egitim bilimleri teori, giincel arastirmalar ve yeni egilimler, Ozer B.(Dii.)
Piyano egitiminde zihinsel ¢alisma ve ezberlemenin dnemi. IVPE (1. Baski), 23-43.
ISBN « 978-9940-46-049-5

Tanrikorur, C. (2005). “Osmanli dénemi Tiirk musikisi”. ( 1.Baski), Dergah Yaynlari.

Tonara. (2020, June). Improve your muscle memory for a better music practice.
https://www.tonara.com/blog/muscle-memory-music-practice/

184


http://www.academia.edu.tr/
https://www.tonara.com/blog/muscle-memory-music-practice/

Toraman, S. (2021). Karma yontemler arastirmasi: kisa tarihi, tanimi, bakis a¢ilar1 ve temel
kavramlar. Nitel Sosyal Bilimler, 3(1), 1-29.

Tiirkoglu, S, Cetin, F.H., Tamir, Y., & Karatoprak, S. (2019). Calisma bellegi ve
norogelisimsel hastaliklar, Turk J Child Adolesc Ment Health, 26(2), 52-62

Ugar, S. (2019). Miizikte zihinsel ¢alisma (mental training) “orloffmental-system” metodlar1
ve zihinsel ¢alismanin sundugu diger olanaklar 1sininda obua. Yayimlanmamus sanatta
yeterlik uygulama raporu. Dokuz Eyliil Universitesi.

Uygun, Aydmer, M., & Kilinger, O. (2018). Enstriimantal miizigi ¢alisirken ve dgrenirken
kullanilan stratejiler lgeginin yap1 gecerliginin incelenmesi. 4hi Evran Universitesi
Kirsehir Egitim Fakiiltesi Dergisi, 19 (2), 374-1387.

Ustiin, E. (2019). Fliit egitiminde zihinsel calisma yapmanin motivasyon, tutum ve gorev
performansi tizerine etkisi. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,

(52), 377-399. DOI10.21764/maeuefd.49442

Wirral Music Factory. (2023, February). Muscle memory": what is it? how can 1 use it
to help me learn my instrument?
https://wirralmusicfactory.com/blog/2023/2/17/w6jpabs7wseuwfv7p6pzuakntlyxcu

Yalginkaya, B. (2012). Calgi egitiminde etiit yazma modeli. e-Journal of New World Sciences
Academy NWSA-Fine Arts, 7(1), 21-34.

Yasar, S. (2011). Temel baglama Ogretiminde kullanilmakta olan ve Onerilen tezene
tekniginin 6grencilerin baglama ¢alma becerilerine etkilerinin incelenmesi, [Sanatta
Yeterlilik Tezi] Afyon Kocatepe Universitesi.

Yasar, S. (2015). Temel baglama égretimi yontem ve teknikler (1. Baski). Kocatepe Akademi
Yayinlart.

Yavuzoglu, N. (2011). “Uygulamali miizik teorisi-2” (1. Baski). Istanbul: Inkilap Kitabevi.
Yavuzoglu, N. (2011). “Tiirk miiziginde makamlar ve seyir ézellikleri” Pan Yaymcilik.

Yeprem. M. S. (2013). “Gitarda modal acilimlar ve akor yapilar:” (1. Baski) Istanbul: Bemol
Miizik Yayinlari.

Yildirim, A., & Simsek, H. (2013). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yéontemleri (9.Baski).
Ankara: Seckin Yayimncilik.

Yildiz, G. (1990). Tiirk Ve bati miiziginde temel bilgiler (1. Baski). Ankara: Ozkan
Matbaacilik.

Yilmaz, C. (2022). Pikolo fliitiin tarithsel gelisimi ile kullanim teknikleri ve orkestrada 6nemli
sololar1. [Yiiksek lisans tezi]. Eskisehir Anadolu Universitesi.

Yilmaz, Z. (1988). Tiirk musikisi dersleri (1. Bask1) Istanbul: Kardesler Matbaas.
Yin, R. (2002). Case study research: Design and methods (3rd ed). Thousand Oaks, CA: Sage.

185


https://wirralmusicfactory.com/blog/2023/2/17/w6jpabs7wseuwfv7p6pzuakntlyxcu
https://wirralmusicfactory.com/blog/2023/2/17/w6jpabs7wseuwfv7p6pzuakntlyxcu
https://wirralmusicfactory.com/blog/2023/2/17/w6jpabs7wseuwfv7p6pzuakntlyxcu

EKLER

Ek 1: Akademisyen Goriisme Formu
GORUSME FORMU

Akademisyen :

Bu goriisme formu, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali'nda hazirlanmakta olan ve
danismanligini Dog. Dr. Soner ALGI'nin yaptig1 “Baglama Egitiminde Egzersiz ve Etiitlerle
Desteklenen  Transpozisyon  Becerilerini  Gelistirmeye  Yonelik  Uygulamalarin
Degerlendirilmesi” adli doktora tez ¢alismasinin bir veri toplama aracidir. Bu goriisme formu,
Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarda baglama derslerini daha dnce yiiriitmiis
olan ve halen yiriten Ogretim elemanlarinin baglamada transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesine yonelik etiit ve egzersiz ¢alismalarinin kullanimi ve 6gretimine yonelik
gortigleri araciligiyla mevcut durumu tespit etmek amaciyla olusturulmustur. Bu baglamda
elde edilecek verilerin arastirmaya ve arasgtirma kapsaminda olusturulacak olan &gretim

modeline degerli katkilar saglayacagi diistiniilmektedir.

Goriismemizin ortalama siiresi 45 dakika olarak planlanmistir. Sizin izninizle
gorlismemiz kayit altina alinacaktir. Kaydedilen goriintii ve ses kaydi bu arastirmanin

haricinde higbir sekilde paylasilmayacak ve kisisel bilgiler gizli tutulacaktir.

Arastirmaya degerli vaktinizi ayirarak katkida bulunmay1 kabul ettiginiz igin tesekkiir

ederim.
Tetisim: Ogr. Gor. Ozgiir PEKER
GSM: 0530 7771233 Doktorant

E-Mail: opeker@cu.edu.tr
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Goriisme Sorular:
Demografik Bilgiler
Cinsiyet:
Yas: 25-34 ()
35-44 ()
45-54 ()
55-65 ()

Lisans programindaki ana calginiz: (Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda lisans

egitimi almig olanlar igin)
Lisansiistii egitim durumunuz:
Yiiksek Lisans ()
Doktora O
Sanatta Yeterlilik ()
Gorev Yaptigimz Kurum:
Akademik Unvaniniz:
Mesleki Kidem Yiliniz:

1-5 y1l () 6-10 y1l () 11-15 yul () 15-20 yul () 21-25 y1l () 26-30 (') 30 y1l ve tizeri ( )

(Liitfen tam y1li rakamla belirtiniz.)
Kac yildir baglama egitimi veriyorsunuz ya da verdiniz? (Toplamda)
1-5 y1l () 6-10 y1l ()11-15 yil () 15-20 y1l () 21-25 y1l 26-30 ()
30y1l ve tizeri () (Liitfen tam yili rakamla belirtiniz.

SORULAR
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1. Baglama egitiminde pozisyon yaklasimlar1 hakkindaki goriisleriniz nelerdir?
Sizin tercih ettiginiz pozisyon yaklasim/yaklasimlar: nelerdir?

2. Cahstigimiz kurumda lisans diizeyinde yiiriittiigiiniiz baglama derslerinde
pozisyon yaklasimh ¢alismalara yer veriyor musunuz?

Evet ()

Hayir ()

Cevabiniz evet ise bu calismalar: nasil ger¢eklestirdiginizi aciklar misiniz?

Cevabiniz haywr ise nedenini agiklar misiniz?

3. Pozisyon yaklasimh c¢ahsmalarin o6grencide oncelikle hangi kazanimlari
olusturmasini beklersiniz? Sizce bu kazamimlarin gerceklesme diizeyi nedir?

4. Baglama egitiminde transpozisyon icra calismalarmin gerekliligi konusunda
neler diisiiniiyorsunuz?

5. Baglama derslerinizde transpozisyon icra ¢alismalarina yer veriyor musunuz?

Evet ()

Hayir ()

Cevabiniz evet ise asagidaki sorulara liitfen cevap veriniz.

Cevabiniz hayw ise bu ¢alismalara neden yer vermediginizi agiklayiniz?

6. Transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik yaptiginiz ¢calismalara daha ¢ok
hangi sinif/simiflar diizeyinde ve hangi donem/dénemlerde yer veriyorsunuz? Neden?

7. Baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme c¢ahsmalarimm hangi
makam/makamlar ve hangi tel diizen/diizenleri iizerinden gerceklestiriyorsunuz?
Neden?

8. Baglama derslerinizde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik
calismalarda bir ton iizerinden ka¢ farkh pozisyon kullanarak eser icralari
gerceklestiriyorsunuz? Bu pozisyonlar1 neleri dikkate alarak olusturdugunuzu
aciklayiniz?

9. Baglama derslerinizde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik
calismalarda egzersiz, etiit ya da eseri ka¢ farkh sese transpoze ederek ¢aldirtyorsunuz?
Neden?

10. Baglama derslerinizde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine katki
sagladigim diisiindiigiiniiz farkh ¢algi/calgilara ait yardimer egitim materyalleri (gorsel,
isitsel, yazili) kullaniyor musunuz? Eger kullaniyorsaniz hangi calgi/calgilara ait (gorsel,
isitsel, yazili) egitim materyallerini kullandigmmizi, isimlerini ve ne gibi katkilar

sagladigin aciklayimiz?
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11. Baglama derslerinizde 6grencilerin transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
yonelik olarak kullandigimiz ya da gelistirdiginiz yontem/yontemler var m? Var ise bu
yontem/yontemler hakkinda bilgi veriniz?

12. Transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik yaptiginiz c¢alismalarin
sonucunda ogrencide oncelikle hangi kazamimlarin olusmasimm beklersiniz? Sizce bu
kazamimlarin gerceklesme diizeyi nedir?

13. Baglama derslerinizde 6grencilerde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine
yonelik kazammmlarinin 6l¢iilmesi ile ilgili olusturdugunuz ya da kullandiginiz élgeme
arac¢/araclar1 var m? Var ise bu él¢me arac/araclar: ve bunlari nasil kullandiginiz ile

ilgili bilgi veriniz?

14. Yukaridaki sorular disinda arastirmaya katki saglayacagim diisiindiigiiniiz

farkh oneri/onerileriniz nelerdir?
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Ek 2: Akademisyen Goriisme Formu Transkripsiyonlari

Baglama egitiminde pozisyon yaklasimlar1 hakkindaki goriisleriniz nelerdir? Sizin
tercih ettiginiz pozisyon yaklasim/yaklasimlar: nelerdir?

(O.E.1)” Pozisyon yaklasim: benim de iizerinde ¢alistigim bir konuydu. Pozisyon yaklasim
baska diinya enstriimanlari ozellikle gitarda ge¢mis yillarda bizim gibi kullaniliyormus. Ben
bunu arastirip 6grenmistim. Tarrega’min kullandigi pozisyon yaklasimi. Tarrega su anda
kullanilan kromatik pozisyon yaklasimini one siirmeden once akortlara gore, bélgesel
calislara gore, en c¢ok kullanilan bolgelere gore, repertuvara gore cesitli POzisyon
yaklasimlar: varmig. Sonra Tarrega kromatik pozisyon yaklasimint bulmus ve gelistirmis ve
gel zaman git zaman herkes bunu kullaniyor olmus. AKli oldugu icin bu yontem daha mantikli
oldugu igin. Simdi bugiine baktigimizda bizim de son 20 kiisur yildir falan asagi yukari aym
durum var. Bizde mesela dizilere gore bir pozisyon yaklasimi belirleyen hocalarimiz var. Arif
hocalar (Sag) éyle yapmislar. Daha ¢ok dizi seslendirmesi dizerine yapmigslar. Irfan Kurt hoca
akortlara gore, daha ¢ok kullanilan bélgelere gore bir calisma yapmis. Genel olarak bizde de
en ¢ok kullamilan bélgelere ya da iste akortlara gore ya da dizilere gére bir pozisyon
yaklagim iizerinde ¢alisilmis. Ama ben bunlarin dogru oldugunu diisiinmiiyorum. Bence dogru
olan pozisyon yaklasim: aslinda birden fazla ayni sesin ayni register’da ki sesin elde edildigi
calgilarda icra bolgesi belirlemek icin kullanmiliyor. Ciinkii icra bolgesi ¢aldiginiz seyin
rengini ve icra karakterini degistirir. Yani mesela gitarda 6 tel vardir. Ayni register’dan 4-5
tane ses var. Simdi mi var. Bizde de dyle. (Baglama ’'da) Mesela baglama diizeni diistinelim.
Alt tel 1. parmakla bastigimiz mi var, st telde asagida bir mi var ve orta telde ondan biraz
daha agsagida bir mi var. Ugii de ayni register 'da. Birden fazla ayni register’da sesin
bulundugu telli ¢algilarda pozisyon yaklasimi ¢ok donemli. Ciinkii hangi bélgeye elimizi
konumlandiracagimizi gosterir. Simdi akortlara gore belirlerseniz her akort ya da dizide
farkl bir pozisyon yaklasimi gelistirmeniz gerekir. O zaman i¢cinden ¢ikilmaz bir hale gelir bu
sefer aractan ¢ok amaca doniisiir. Enstriimana o0zgii yazilmig edisyonlarin karmagik nota
yazimlarint veya miizikal yapilart ¢oziimlemek icin her cagin icracisinin diisiindiigii karmagsik
yapilart enstriimanminiza aktarabilmeniz i¢in en nihayetinde nota iizerinde kullanilan bir yap:
bu. Onu aktarabilmeniz icin elinizi nereye konumlandirmaniz gerektigini gosteren ve
coziimlemeyi kolaylagtiran bir yan unsur. Aslina bakarsaniz bundan fazlasi degil bence
pozisyon mantigi. Dolayisiyla siz hangi bélgeden baslayarak elinizi konumlandirarak bu
sesleri elde edeceginizi pozisyon yaklasimi yazdiginizda 0 zaman akortta fark etmiyor. Mesela
hi¢ bilmediginiz ya da hi¢ kimsenin bilmedigi bir akordu birinin icat ettigini diisiinelim. Bu

akortta bir eser yazdigimi diisiinelim. ESer size karmagik gelse de elinizi kaginci pozisyona
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koyacagmizi biliyorsaniz 0 sesleri oradan elde edeceginizi bilirsiniz ve anlarsiniz. Zaten bir
ezberden sonra notaya da pozisyona da bakmaya gerek kalmiyor. Yani icra karakterini
belirleyen, icrayr degistiren ¢calim bolgeleri Ve akortlar/diizenler étesi €Seri ¢oziimlemek icin
yardimcr olan bir yan yardimci ara¢ bence pozisyon yaklagimi. Benim kullandigimda
kromatik pozisyon yaklasimi. Ciinkii mekanik olarak elinizi nereye konumlandiracaginizi
biliyorsunuz akort fark etmeden, dizi degismeden. Fiziki olarak elini nereye koyacaksin bunu
gosterdigi icin Ve hi¢chir kosulda diizen degisse de dizi degisse de mekanik beceri temelli bir

yvaklasim oldugu icin bence telli calgilarda dogrusu bu.”

(O.E.2) “Baglama egitiminde pozisyon yaklasimlar: diger tiim enstriimanlarda olan pozisyon
yaklasimlar: gibi gayet énemli bir noktada yer almaktadir. Tek bir pozisyon yaklagimi tercih
edemiyoruz maalesef. Ciinkii bir¢ok kaynakta farkli pozisyonlar var. Bu kaynakiar: kullanmak
istedigimizde farkli pozisyonlari da bilmek ve dgretmek durumunda kaliyoruz. Eger bunlar
icerisinden hangisini tercih ettigimi soracak olursaniz 0 zaman da diizen ile ilgili bir durum
ortaya ¢ikiyor. Benim hatirladigim kadaryla Ali Kazim Akdag’ in diizen ile ilgili bir
yaklagimi var. Ayrica yine Ali Kazim Akdag'in baglama diizeni ile ilgili yine ongordiigii
yaklasimi da kullaniyorum. Erdal Erzincan, Arif Sag’ in énerdigi pozisyon yaklagimini da
kullaniyorum. Yani birbirleri arasinda belki ¢ok biiyiik farkliliklar yok. O nedenle bu
saydigim yaklasimlar aslinda birbiriyle i¢ ice girmis durumdalar. Ama tercihen pozisyon

kullamiminda 1. Parmag: referans kabul eden yaklasim bana daha yakin geliyor.

(O.E.3) “Pozisyon derken aslinda herkes belirli bir pozisyon anlayisiyla belirli bir calgiy:
calar. Ama bu dogru bir kullanim midir? Degil midir? Onu konusmak lazim. Yani herkes
araba kullaniyor ama birisi devirli kullaniyor, digeri devirsiz kullaniyor. Dolayisiyla 0
aragtan beklenen performanstan maksimum diizeyde yararlanamiyor. Ben éyle bakiyorum.
Birazda baglamanmin kendine ozgii, tarihinden degil ama yakin tarihteki icra siireglerine
baktigimizda mesela ben kii¢iik bir sehirde biiyiidiim. Baglama diizeni ¢alabilen 3-4 kisi vardi.
Ya da iste 4. Parmagin kullaniimasi. 4. Parmak uzak bolgelerde kullanilabiliyordu ama 3 ve
4. Parmagin ya da 2 ve 4. Parmagin kullanilmasi hep bizim baz: istisnai yerlerde
yvakalayabildigimiz seylerdi. Simdi burada pozisyon nedir? Biitiin parmaklar: islevsel olarak
kullanabilmektir. Dogru pozisyon anlayist ama tabi ki burada yine bahsetmis oldugum
kendine 6zgii siire¢ neticesinde konservatuvarlardaki o teknik olabilme kaygis: ve artik biz bu
sanatin bilimsel anlamdaki egitimini de yapryoruz bakis agisidir. Ayrica onun altinin ¢ok koyu

bir sekilde cizilmesi neticesinde demin bahsetmis oldugum 3 ve 4. Parmak veya 2. ve 4.
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Parmagn biitiin her yerde kullanilmasi gibi bir sonugla karsilasildi. Burada da bizim baz:
siislemelerin veya bazi seslerin yakalanamamas: ve daha yalin, tek diize bir icramin
olusmasina neden oldu. Pozisyon bana gore yanasik perdelere yanasitk parmakilarin, uzak
perdelere uzak parmaklarin basilmasidir. Burada ne degisebilir? Mesela si bemol 2 ve do
kimisi 1-2 kullanir, Kimisi 1-3 kullanir. Tabi bu baglamanin ebadina gore de degisebilir.
Ornegin sol, la si bemol perdelerinde 1-2-4. parmaklarin: kullananlar vardir ama genelde 1-
3-4 kullamiriz. Pozisyon tamimlamast hususunu soyle ornekleyelim: 1. Pozisyon nerden
baslar? 1. Parmagimizi si bemole koydugumuz zaman 1. Pozisyon. Yani burada belirte¢
basparmak nmidwr? 1. Parmak midir? Boyle bir farkiilik var. Bence belirte¢ 1. Parmaktir. Ama
simdi soyle bir sey var. (Baglama ile gédsteriyor) Simdi dyle bir yer gelir ki mesela diyelim ki
do 3. Pozisyon degil mi? (Bozuk diizende ) re ye 3. Parmakla, st teldeki do ya 3. Parmakla
basmak durumundayizdir yani. Buradan yine parmak numaras: sistemine dénmemiz
gerekebilir. Ozellikle bizden sonraki kusaklar baglamada cok sey kattilar. Cok enteresan
pozisyonlar kullaniyorlar. Onun igin bizim ezberlerimizde bozuluyor. Biraz oJnceki
gosterdigim de bizden onceki kusagin ezberini bozan basit bir sey aslinda. Ama onlara gére
re 1. parmakla, do ise istten basparmakla alimirdi. Ama oyle bir eserde dyle bir teknik

kullanmlr ki bizim orada 3. Pozisyon degil tekrar parmak numarasina dénmemiz gerekir.”

(O.E.4) “Son donemlerdeki metodik calismalara da baktigimizda ornegin; Arif Hoca(Sag),
Erdal Hocamin (Erzincan) pozisyon mantiginda diger yayl c¢algilardaki gibi 1.2.3.-14.
Pozisyona kadar pozisyon mantigi kullanilmaya baslandi. Bunun dgrencilerde yararl
oldugunu gordiim. Ogrencilerde alisilmisin disindaki pozisyonlari, farkly yerlerden calim
bicimlerini de ogrencilere algilatmak adina faydali oldugunu diisiiniiyorum. Baglama
diizeninde 0 pozisyon mantigimin ise yaradigini soyledim ama diger akort diizenlerinde de
aym motifleri farklr yerlerden, farkli pozisyonlardan farkli renklerle eser icerisindeki
ciimleleri renklendirmek adina olumlu oldugunu diisiiniiyorum. Ozellikle kara diizende, hicaz
dizide. Ornegin bir eser iizerinden gidebiliriz. 1. Siniflara 6rnegin “Abdurrahman Halay:” ni
caldirdigimizda La si do si la si sol notalarini normalde alt telde ¢alarken aymi zamanda 3
telde ayn: ezgiyi kullanabilme, égrencilere 1. Swniftan bunu yavastan anlatabilme adina

kullaniyorum. Ogrenciler bu sayede calismalarimin renklendigini diigiiniiyorlar.”

(O.E.5) “Burada konservatuvarda calg: egitimi béliimii icerisinde belli bir altyapisi olan
ogrenci geliyor. Tabi diger boliimlerde de bu dersleri karsiliyoruz. Eger dgrenci sifirdan

baslamak durumundaysa zaten temel pozisyonlarin ogretimi ile baslyoruz. Cogunlukla bozuk
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diizendeki karar sesleri tizerinden... Yani yeni baslayan birisi i¢in ise en temel pozisyonlar alt
tel “/a” kabul edersek “la” eksenli dizilim, zaman zaman gec¢tigimiz eserlere gore “do” ya da
“re” de karar veren parcalar, etiitler olursa da onlara gére pozisyon ama daha cogunlukla
temel bir gam iizerinden gerc¢eklesmis oluyor. Geleneksel icra ozelinden baktigimiz zamanda
1. Simiftan ileri seviyedeki ogrencilerde ben burada daha ¢ok miifredat ¢alismast iizerinden
yiriittiyorum. Repertuvarda ve kaynakta var olup gecilmis eserleri oncelikle aslina uygun
icrasina yoénelik olarak calisiyoruz. Geleneksel icra olarak da baglamada ana makamsal
dizilimler ozelindeki karar perdelerindeki ¢alismalara yer veriyoruz. Birinci sinif seviyesinde
ozellikle enstriimana hdkimiyet ve toplu ¢alma aliskanligini biraz daha kazanma agisindan
egzersiz ve etiit pozisyonel ¢alismalara ¢ogunlukla birinci smifta yer veriyoruz. Daha ileri
diizeydeki se¢meli olarak dersi segen 4. Sinif ¢alg: dersi bizde ileri diizey baglama ¢alismasi
seklinde. Ozellikle 4. Sinif seviyesinde calg: dersini secen baglama égrencilerde biraz daha
bdyle zaman zaman uluslararas: formatta eserler, daha farkii ¢algilar icin yazilmis ozel
etiitler. Ciinkii biliyorsun hocam baglama o6zelinde yazilmis olan ¢ok fazla pratigi gelistirici
calisma da yok. Cogunlukla yabanct kaynakli eserlerin pozisyonel olarak birka¢ tonda
icrasina yonelik ¢alisiyoruz. “Sol”, “La” ¢alisirken agik¢ast “Sol diyez” iizerinde de eseri
ge¢meye yonelik bir ¢calismamiz olmuyor. Zaten her konservatuvar ogrencisinde 0 seviyeyi
hemen hedeflemekte ¢ok sagliklr olmuyor ama bunlar tabi kisinin bireysel olarak calistiginda
kendisine ¢ok katkisi olacak ¢alismalar diye diistiniiyorum. Pozisyon ashinda baglamada
genellikle su sekilde kullanilyyor. Parmak numarasi formatiyla kullaniliyor. Ama belli yabanct
calgilarda dzellikle keman gibi pozisyon aslinda standarda baglanmis parmak numaras: da
icinde olan ama daha cok teller arasinda gegisi bir standarda baglama ydntemi olarak
kullanilryor. Biz biraz baglamada bunu parmak pozisyonu olarak diisiiniiyoruz. Yani iste
mesela “re”, “mi”, “fa” alirken bunu 1, 3, 4 diye ogretiyoruz. Halbuki haywr orada énemli
olan “re”, “mi”, “fa” yani bir bucuk seslik aralik pozisyonu onu istersen 1, 2, 3 ile de
alabilirsin, 1, 3, 4 de alabilirsin. Onemli olan o araliktaki gecisin bence deger olarak
karsithigini bulmasi. Yani parmak numarast aslinda pozisyonun karsiligi degil ama maalesef
baglamada ¢ogunlukla biz de bu sekilde ogrendik. Pozisyon denilince parmak numaralar
ozelinde ¢alisilyyor. Ama her perde iizerinde her tiirlii arali gegislere, makamsal gecislere yer

verilen ¢alismalar yapilabilir, Bence pozisyon olarak da bunu diisiiniiyorum.”

(O.E.6) “Pozisyon yaklasimimizi su sekilde aciklayabilirim. Biz okulumuzda akademik
diizlemde egitim veren bir kurum olduguna gore baglamay: bir halk ozaninin ¢aldigi sekliyle
ogretemeyiz. Eger bir halk ozani degilsek ve 5-10 baglama bir araya gelip ¢aliyorsak
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pozisyon ve tezene birliginin muhakkak bir standartta olmas: gerekmektedir. Bunun elde
edecegimiz hem duyumsal hem gérsel agidan iKi biiyiik 6nemi var. Ben memlekette gordiigiim
bir seyin farkli bir versiyonuna burada [zmir de vakif oldum. Séyle ki radyo sanatcis
agabeyimiz/hocamiz Celal Vural burada Izmir de ders verirdi. Bizim dersimize giren
hocalarimizin da hocasiydr kendisi. Onun gelistirmis oldugu uzun sap baglamada tambura
baglamada 1. Parmagumizin ilk perdeden itibaren her bir yarim sese atlamasiyla olusturulan
1. pozisyon, 2. pozisyon, 3. 4. pozisyon 15. pozisyona kadar gidiyor bu. 1. parmagimizin
yanindaki diger 2. 3, 4, parmaklarimizin konumlanmas: da yine ayni sekilde buna eslik ediyor
ve makama, ayaga diyelim halk miiziginde muhtelif perdelere basabilir. Fakat 1. parmagimiz
pozisyonu belirleyen parmaktir. Ornegin si bemol perdesindeyiz degil mi tamburada bu
perdeye bastigimizda agik la sesi de ayni si bemol sesi de ayni yani 1.pozisyondayiz. 2. 3. 4.
parmaklarumiz ezginin karakterine gore sekillenebilir bu hi¢ miihim degildir. Pozisyonu

belirleyen budur."”

(O.E.7) “Ali Kazim Akdag hocanin kromatik yaklasim ile ilgili bir tezi vard:. Biz zaten onu
kullantyorduk. Sinan hocamizin da (Ayyildiz) kromatik pozisyon iizerine 5. Parmag da ddahil
ederek yapmig oldugu bir ¢alismasi oldu. Bizim okulumuzda kullandigimiz notasyon
sisteminde bu pozisyonu kullaniyoruz. Iletisim bakimindan da égrencilerle diyalog agisindan
da daha iyi bir iletisim sagladigi icin kromatik pozisyonu tercih ediyoruz. Pozisyonu 1.
parmagi (Isaret Parmag) referans alarak I.parmagin konumunu belirten bir belirte¢ olarak
tamimlayabiliriz. Yani kromatik kolonlar iizerinde 1. parmagi esas alan bir belirte¢ olarak
tammlayabiliriz.” (O.E.8) “Oncelikle pozisyon yaklasimlar: ile ilgili literatiirde bilgi sahibi
oldugumuz 3-4 pozisyon yaklasimi var. Giintimiizde en ¢ok kullanilandan bahsetmek isterim.
O da kromatik pozisyon yaklasimi. Biz de kurumumuzda kromatik pozisyon yaklasimini
benimsiyoruz. Ozellikle baslangic seviyesinde pozisyon yaklasim: almadan gelen
ogrencilerimizin sayisi ¢ok fazla oluyor. Giizel sanatlar lisesi ya da diiz liseden geldigi fark
etmeksizin. Pozisyon yaklasimini neredeyse ilk defa burada duyduklarini biliyorum.
Anlatmasi, kazandirmasi ¢ok uzun siire almiyor. Fakat asina olarak gelmedikleri i¢in biz ilk
asamada sorun yasiyoruz. Biz burada yarim seslerle isin bittigini anlatmaya calisiyoruz ve
baglamanmin Klavyesini bir pozisyonel haritalandirma becerisine sahip sekilde bakmasini
hedefliyoruz. Pozisyon yaklagiminin benimsenmesi baglama egitiminin bence olmazsa olmazi.
Bu yaklasimla égrenim goriip gelmis az sayidaki 6grencimizle ilerlemek ¢ok daha kolay
oluyor. Burada gésterdikten sonrada ogrencilerden aldigimiz tepki olumlu oluyor. Yani biz

hi¢ baglamanin Klavyesine bu sekilde bakmamistik, hep tel sirast odakli bakiyorduk diyorlar.
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Ama pozisyon manasinda bakmayr ogrettigimizde bir bakiyoruz aymi ezgiyi alt telden
calmasini bekleriz ogrencinin, iist tellerden de calabildigini goriiyoruz. Bu manada goriisiimii
sordugunuz igin pozisyonlar hakkinda kesinlikle yatay pozisyon becerilerini gelistirmeye
verdigimiz ehemmiyeti, dikey pozisyonlar: icra etmelerini gelistirmek icinde dgrencilere

sunmaltyiz, derim. Bu konuda belki biraz daha yol kat etmemiz gerekiyor.”

(O.E.9) “Pozisyon ifadesini ben cok fazla kullanmiyorum. Cok fazla degil kullanmiyorum ben
pozisyon ifadesini. Isin dogrusu baglamanmn geleneksel icrasinda pozisyon kavramimin gerekli
olduguna da inanmiyorum. Fakat giiniimiizde baglama icraciligi farkli boyuta gecti. Yani
baglamanin geleneksel anlamdaki bir icras: var. Bir de baglama iizerinden yapilmis bir takim
etiit, egzersiz calismalari var. Iste Zeki Atagiir hocamn yapmuis oldugu gibi veya iste Oguzhan
Acgikgoz tin yapmug oldugu ¢alismalar gibi Kitaplar falan, bunlar albiim ¢alismalaridir. Metot
calismalart degil. BuU tiir ¢calismalar: veya iste baglama icrasim virtiozite anlaminda icra
edebilmek icin, gelistirebilmek icin veya bu tir albiim ¢alismalarinda pozisyon kavrami
kullanmilabilir. Degisik teknikler kullanilabilir. Kaldr ki mesela ben keman egitimi aldigim
zaman keman egitiminde pozisyon kavrami vardi. La sesine 1. parmakla bastiysan 1.
Pozisyondu ya da do’ ya 1. parmaginla bastiysan 2. Pozisyon olurdu vb. Bunun gibi pozisyon
ifadeleri keman egitiminde vardi, kullaniliyordu. Veya bati ¢algilarinin bazilarinda pozisyon
kullanmliyor. Fakat bu calgilarda ne tir bir icra yapilryor ona bakmak lazim. O icra ozellikleri

’

eger bizim baglamadakine benzer bir yapidaysa pozisyon kullanilabilir.’

(O.E.10) Kendi metodolojik ¢alismamda ve éncesinde pozisyon kavramu ile ilgili olarak
parmak numarasimin yam sira ¢ogunlukla pozisyon kullanimina yénelik bir tercihim
bulunmaktadir. Pozisyon kullammin: lisans ogrenciligim sirasinda (Ege DTMK) Ogr. Gor.
Gazi Erdener Kaya hocamizin kitabinda dikkatimi ¢ekmisti ve 0 siiregten itibaren baglamada
pozisyon temelli bir egitim yaklasimi i¢inde oldum. Sonrasinda bu yaklasimi biraz daha
genigsleterek kendim de bu konuyla ilgili bir ¢aba ortaya koymaya calistim. Baglamada
pozisyon kavranunt elin klavyesindeki konumu olarak degerlendiriyorum. Bir pozisyonun
belirlenmesini ise 1. parmag: hedef alarak o parmagin geldigi yeri ilgili pozisyon olarak
degerlendiriyorum. Diger parmaklar: da bu pozisyona gére konumlandirryorum. Bu durum

hem uzun sap hem de kisa sap baglama icin gegerli olan bir durumdur.”

(O.E.11) Pozisyona ben soyle bakiyorum. Bir kere sag ve sol elimizin enstriimanin iizerinde
tam olarak hangi konumda oldugunu belirtmeye yarayan isaretler. Sadece sol el icin degil

sag el icinde pozisyon isaretleri var. Gégsiin hangi baolgesinde oldugunu belirten isaretler
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var. Perkiisif baglama icinde nerede kullanmildigini tam olarak gosteren birtakuim pozisyon
isaretleri yapmistim. Ama simdi tabi genel yaklasim sol el agirlikli. Ozellikle mizrapl icra
icin konusuyorum. Sol el agirlikli bir yakiasim var. Sol elin nerede oldugu, nereye bastigi ve
nasil icra ettigini belirten isaretler olarak on plana ¢ikiyor. Burada ¢oziiniirliigii artirdik¢a
netlik artiyor. Mesela oncelikle sik kullanilan yerlerde burasi bir pozisyon buras: bir pozisyon
diye diisiiniilmiis. Ben kromatik pozisyon anlayisindan yola ¢ikarak parmaklarin durusunu
daha detayli bir bicimde belirtmeye yarayan “pozisyon ve parmak yerlesimi sembolizasyon

’

sistemi” adi verilen bir sistem gelistirdim ve 0 sistemle gostermeyi tercih ediyorum. Bu
sistemde hem isaret parmaginin konumu pozisyonu belirliyor. (elimizin kromatik ¢oziiniirliikte
kaginct kromatik kolonda oldugunu belirtiyor) ve diger indislerle gériilen isaretlerde diger
parmaklarin nasil konumlandigint gosteriyor. O da genellikle basparmak ve orta parmak
arasindaki iliskiye gore yani bagparmak gerideyse + daha gerideyse ++ ya da(ters yonde) —
oluyor. Diger parmaklarda orta parmak tam ortada oldugu icin orta parmaga gére agilryorsa
ornek: (serge parmak) 4 (serce Ve yiiziik parmak) 3, 4 (Isaret parmagi) 1 seklinde ya da hem 1
hem 4 seklinde. Kapaniyorsa da -1, lile 2 aym yere geliyorsa -1, ya da 3 ile 4 aym yere
geliyorsa -4 Sadece 2. Parmagin oynamasinda m diye bir isaretimiz var. 2. parmak iigiincti
parmagin yanina geliyorsa 2. parmak 1. parmagin yanina geliyorsa 2 yaziyorum. Bu sekilde
bir anlayisla tiim diizenlerde gegerli olabilecek ve fiim saz tiplerinde gecerli olabilecek hatta
tiim telli ¢algilarda bir pozisyon anlayisi gelistirdim. Mesela gitar pozisyonlarin: bile ben bu
sekilde adlandirabildim. Boyle bir sistem. Bu sistemi baglamada uygulamayr tercih

ediyorum.”

(O.E.12) Transpozisyon, baglama egitiminde onemli faktordiir. Bir makami, perde
araltklarimi korumak kosulu ile bir etiidii ya da bir eseri farkli pozisyonlardan ¢almak
ogrencinin oncelikle baglamadaki perdeleri tamimas: ve notasyonunu kuvvetlendirmesi
agisindan ¢ok onemlidir. Baglamada Karar perdesi “La” iizerinden etiidii ya da eseri
seslendirmek dgrencinin farkl pozisyonlarda diisiinme becerisini gelistirmez, aksine dyle bir
durumla karsilastiginda ¢almakta giicliik ¢ceker. “La” karar perdesi disinda farkli karardan
calisilmasi 6grencinin aralik kavranin da gelistirecektir. Farkli pozisyonlarda etiit veya eser
calisilmasi, parmak pozisyonlarmin ve perde araliklarinin degismesi anlamina gelir ki bu
durum beynin pozisyonlari algilamasi ve uygulamast bakimindan daha farkli ve fonksiyonel
calisacagimi gostermektedir. Benim daha cok tercih ettigim pozisyonlar etiitlerin ya da
eserlerin zorluk derecesine gore degisiyor. Bunda tabi ki makamsal yap: da ¢ok énemli. Basit

bir etiidii ya da eseri ¢alimi kolay olan yerlerden basitten zora dogru ¢aldirmaya ¢alisiyorum.
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Ozellikle bu basit etiitlerde sol, la, si, do, re, mi araliklarinda kararli pozisyonlarda

calistirtyorum.”

“(0.E.13) Baglamada pozisyon ile ilgili egitim égretim siireclerini koordine eden merkez /TU
(Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari) olarak bilinmektedir. Ancak aslinda pozisyon yaklasimi
ile ilgili bilginin merkezinde Arif Sag, Irfan Kurt ve hatta Yavuz Top vardir. Irfan Kurt’'un da
oncelikle ogrenci olarak orada oldugunu (ITU Konservatuvar) diisiiniirsek baglamada
pozisyon temelli yaklasimlarin ilk olarak Arif Sag ve Yavuz Top ile basladigini net bir sekilde
soyleyebiliriz. Onlarin belirledigi ilkeler daha ¢cok kullanilan diizene gore en ¢ok tercih edilen
merkezden baglayan bir yaklasim olarak kabul edilmistir. Bu pozisyonlar numaralandirilarak
1. Pozisyon, 2. 3. 4. Pozisyon vb. iizerine ismen kuruludur. Notasyonlarda, alistirmalarda,
terminlerde, yayinlarda bu bahsettigimiz pozisyon kelimesinin ¢ok fazla zikredilmedigini
alanla ilgili bir kigi olarak biliyorum. Sonrasinda notalarda ya da ¢esitli egitim ogretim
materyallerinde pozisyon bilgisine dair cesit/i semboller, rakamlar, harfler kullaniimaya
bagslandi. 2000°li yillarin sonrasinda ozellikle 2010 yilindan sonra hem yayin faaliyetlerinde
hem de akademik arastirmalarda daha ayrintili ¢calismalar yapilmistir. Burada da onceligi
baslangi¢ diizeyinde en ¢ok tercih edilen merkez olarak m: ya da konum ve fikir olarak bir
numarall isaret parmagr Veya bes nUmarali bagsparmagr gévdeye en uzak olan pozisyon
olarak mi degerlendirmeli? Bu konuda farkli yonelimler var. Bir kisim ornegin baglama
diizeninde bir numarali parmagin mi, la perdesi tizerindeki konumunu 1. pozisyon olarak
tamimlarken, bir kismi da basparmagin 1.pozisyonda do iizerine konumlandigini tasviri olarak
diistinebiliriz. Bunun 1. pozisyon degil, 2. pozisyon oldugunu one siirmektedir. Neden? Cinkii
birinci parmak do yerine iist telde si natiirel perdesinde konumlanabilir. Orada da bu sekilde
ezgi ve makam motiflerini islemek miimkiin. Az tercih edilmesinin pozisyon numaralamaya
engel olmadigini diisiinerek bu sekilde kullananlarda var. Harflendirme yolunu izleyen varsa
da simdi hatirlamiyorum. Genel olarak numaralandirma iizerine Kurulu oldugu soylenebilir.
Ama ilk yaklasim en yaygin ve merkezde diisiiniilen bolgeleri oncelikle alip tasima
pozisyonlar: 2. pozisyon, 3. 4. pozisyon gibi isimlendiren anlayisi benimsemis. Pozisyon fikri
ashinda baglamadan once farklr ¢algilarda zaten var. En basiti yayli ¢alg: ailesinin en temel
iiyesi olan kemandaki egitim ogretimi ile ilgili calismalar 17. 18.yy. ‘dan beri yapildigi igin
¢cok daha biiyiik bir literatiirii var. Orada pozisyon bilgisinin kendi icerisinde bir mantikia
1.pozisyon, 2.3. pozisyon seklinde devam ettigin biliyoruz. Burada tasima mevzusu énemli.
Ornegin 1. Pozisyon re major iizerine kuruluyken digeri re majoriin serce parmagin bittigi

yerdeki bolgesinde yeniden konumlaniyor. Bir digeri tusenin iizerinde govdeye, kopriiye yakin
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bir bélgede konumlaniyor. Baglamada da ilk pozisyon fikrinin buna benzer bir anlayisla
yerlestigini soyleyebilirim. Baglama diizeni ozelinde 1. pozisyonla bozuk diizeni ozelinde 1.
pozisyonun ayni olmadigint pesinen séylemek lazim. Ciinkii hem diizen ve tel fikirleri farki
hem de diizenin mekanik isleyisinde eksenler farkli. Baglama diizeninde baslangi¢ icin 1
numara daha belirleyici goriiniiyorken bozuk diizeninde 1 numaranin karar perdesi ile iliskisi
degil de daha ¢ok belki alt teldeki st tel kopriisiinii kullanarak yapacagi melodik gorev

pozisyon bilgisine temel olusturuyor diyebiliriz.
Sizin pozisyon fikri olarak kabul ettiginiz yaklasim hangisidir?

Bizim programimizda 1 saatlik baglama dersi var. Pozisyon bilgisi iizerinden
numaralandirma fikrini simdiye kadar hi¢ tercih etmedim. Ogrencilerle pozisyon bilgisi
tizerine yogunlasip numaratik bir yontemi kullanmadik. Ama pozisyon kelimesini ve
kavramint kullaniyoruz. Ciinkii ayni melodi, ezgi, etiit, eserler icin farkli pozisyon tercihleri
olusabiliyor. Ogrencilere burada su pozisyondan alacagiz diyerek gésterip yaptirma
yontemini tercih ederek bir yol ¢izmeye ¢alistik. Ama fikren eger numaralandirma yontemi
uygulanacaksa bana yakin olami yaygin kullanmilan, baskin goriilen yerlerin birincil olarak
tercih edilmesi ile ilgilidir. Ayn: sekilde parmak numaralandirirken normalde 5 tane parmak
var 1 ya basparmaktan baslar ya da ser¢e parmaktan baslar. Ama isaret parmagindan
bashiyor. Demek ki burada baskin kullanimi tercih etmek zorunda kaliyoruz. O zaman
pozisyonda da ayn: mantig yiiriitmenin bence bir abes/igi yok. 1 numarali pozisyon bana

gore baglama diizeninde mi, la eksenindeki karar perdesi pozisyonudur.”

Cahstigimz kurumda lisans diizeyinde yiiriittiigiiniiz baglama derslerinde pozisyon

yaklasimh ¢cahsmalara yer veriyor musunuz?

Evet ()

Hayir ()

Cevabiniz evet ise bu ¢alismalar: nasil gergeklestirdiginizi aciklar misiniz?

Cevabimiz hayir ise nedenini a¢iklar misiniz?

(O.E.1) “Ben yer veriyorum. Pozisyon yaklasimli ¢calismalar yapiyorum. Ciinkii her eseri tek
bir pozisyondan ¢almaniz miimkiin olmuyor. Pozisyon yerlesimlerini yaptiginizda parmak
yerlesimlerinizin nasil olacagim da égreniyorsunuz. Aslinda mekanik icranin gelisimi biraz
da buna baglh. Simdi temel mekanik beceriler sabit parmaklar iizerine konumlanmustir. En

nihayetinde kullandigimiz su pasif parmagr da saymazsak (basparmak) aktif olarak
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kullandigimiz 4 parmagimiz var. Sonugta ¢aldigimiz her seyi bu 4 parmagin 3 tel iizerindeki
farkly kombinasyonlart iizerine kullantyoruz. Yani 2 ile 3¢ 3 ile 4’ ¢ 1 ile 4’4, 1’ile 3ii farkl
kombinasyonlarda 3 telde bu kadar. Bunlarin varyasyonlari iizerine sekillendiriyoruz. Bu
temel mekanik becerinin kusursuzlasmas: asamasinda kullandigimiz bir sey. Bundan sonraki
asamaya gegecekse bir miizisyen, yani mesleki miizik egitimine ge¢misse temel mekanik
becerilerini, temel vyeterliliklerini kusursuz hale getirmisse bundan bir sonraki asama
karmagsik davranis daha iist becerilerin bir araya geldigi bir yap: var. Ondan sonra onu
calismak zorunda icraci. Yani 0 diizey ¢alismalar yapmak zorunda. Dolayisiyla temel
mekanik becerilerini tamamlayan birey ne yapacaktir? Bunlar: farkli bélgelerde art arda
ekleyerek bir karmasik biitiin olusturacaktir. Farkli dizilerde dizi fark etmez zaten 4 parmagi
kullandigimiz i¢in 1, 2, 4 olursa kiirdi oluyor, 1,3, 4 olursa buselik oluyor vb. bunlarin
varyasyonlart aslinda. Bunlarin farkli bolgelerde varyasyonlariyla oktav geniglemesi oluyor.
Yani karmasik beceri, temel mekanik becerinin farkli bélgelerde tekrarindan ibaret.
Dolayisiyla bunun i¢in pozisyon bilgisini biliyor olmaniz lazim. Pozisyon calistyor olmaniz
lazzm. Mesela aymi davranisi 3. Pozisyonda, 7. Pozisyonda yapinca art arda bir dizi elde
ediyorsunuz Caldiniz, 2. Pozisyonda sonra 7. Pozisyona atladiniz bunun devamu size bir diziyi
olusturuyor. Yani pozisyonlart bu sekilde enstriimani gelistirmek i¢in kullanmaniz gerekiyor.
Osrenilmis temel mekanik becerileri iist asamaya gegirmek icin mecbursunuz bunu yapmaya
ki zaten enstriiman icras: da temelde boyle mekanik agidan tam derinlere indiginizde bundan
ibaret. Bir de mesela edisyon yaratma konusunda da pozisyon kullanmay: biliyor olmaniz
lazzm. Ciinkii her pozisyondan icra yapabilmeyi bilirseniz eger kendi edisyonunuzu
yarattigimizda ¢algr edisyonunuzu ve calgt uyarlamalarinizi yapabilirsiniz. Mesela ben bir
calgr edisyonu yapiyorum. Bir eseri kendi virtioziteme gore, kendi miizik anlayisima gore
sekillendiriyorum Ki bu ¢alg literatiiriiniin gelismesi i¢in inanilmaz énemli, en onemli
seylerden bir tanesidir. Ona da kismi yarati diyoruz. Kismi yaratici edisyon iiretirken, eser
tiretirken onu hangi bolgelere nasil uyarlayacagimizi biliyor olmamiz lazim. Dolayistyla 0
bélgeye de mekanik olarak hdkim olmamiz lazim. Dolayisiyla bu yaratict diistinceyi disart
¢tkarmak i¢cin de ayrica pozisyon bilgisine sahip olmak lazim. Yoksa tek bir pozisyonda ya da
benzer bolgelere isi sikistirirsak yeni duyuslar, yeni bakis agilart gelistiremeyiz. Dolayisiyla
her bolgeye hikim olarak bu fikirleri ¢algiya aktarmak yaratict fikir a¢isindan ¢ok daha iyi

bir sonug¢ ¢ikartmamiza yardimcr olabilir.”

(O.E.2) “Biraz once de bahsettigim gibi pozisyon yaklasimlarina yer veriyoruz. Kullandiginiz

kaynaklar size bir pozisyon yaklagimi getiriyorsa zaten kaynagi 6gretme amagli pozisyon
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yaklasimina yer vermek durumunda kaliyorsunuz. Bundan da mutluluk duyuyorum. Bakis
agist bakimindan 0 tek tarafli bakistan ¢ikartmig oluyor. Birazcik daha baslangi¢ asamasinda
diistindiiriiyor. Neden pozisyon? Neden parmak numaras: degil? Ya da neden hem pozisyon
hem de parmak numaras: degil? Gibi konulara yer acgiyor dgrencinin zihninde. Elbette

’

kullandigim kaynaklarda bahsi gecen pozisyon yaklagsimlarint kullantyorum.’

(O.E.3) “Yer veriyorum. Esasinda benim bu alandaki yaptigim ¢calismalar baglamadaki farkl
timilar: yakalayabilmeye yonelik calismalar. Ashinda transpoze ¢calismalar: diyebilirim. Ornek
veriyorum baglama diizeninde alisilagelmis bir eseri bozuk diizene ya da bozuk diizendekini
baglama diizenine uyarlayarak calmak, farkli yerlerden ¢almak. Ashinda biraz transpoze

yaklasimina da uyan bir anlayis.”

(O.E.4) “Elimden geldigince yer vermeye calisiyorum. Eser ve akort diizeni el verdigi élciide
alisilmisin disindaki seyleri de dgrencilerime vermeye calisiyorum. Az once verdigim drnek
ashinda basit. 1. Suf ornegi icin orneklendirilebilir. Bunu diger siniflarda seviye arttik¢a
yapmaya calistyorum. Birka¢ metotta bununla ilgili calismalar gérmiistiim. Yani pozisyon
mantig1, arpejli calim, farkl yerlerden 1.2.3. pozisyon vb. Can hocanin (Karahan) bir metodu
vardi. Orada arpej calismalar: yani pozisyon degistirerek verdigi ¢alismalar vardi. Aym
zamanda bunu tab sistemi ile de gostermis. Onu da ogrencilerime uygulattim Ve yararl

)

oldugunu diigiiniiyorum.’

(O.E.5) “Daha oncede bahsetticim gibi burada daha cok geleneksel icraya yénelik
calisryoruz. Cevabim evet olmus olsayd biraz once degindigim Qibi biitiin temel sesler ve yan
sesler iizerinde parmak numarasindan ziyade alinacak pozisyonlar: standartlagtirmaya
yonelik ¢alisma olmast gerekiyor. O ¢alismayr da biraz bizim miifredatimizin disinda biraz
ozel bir ¢alisma sistemi oluyor. Biraz daha ileri seviyedeki icralar i¢in. Biz de tabi zaman
zaman sifirdan égrenciyle ¢alismaya basladigimiz igin agik¢ast ona haftada 3 saatlik ¢algi
dersi igerisinde yer vermemiz ¢ok miimkiin olmuyor. Ama dedigim gibi 4. Sinif 6grencilerinde

ileri icraya yonelik ¢alismalarda bu tarz durumlar olabiliyor.”

(O.E.6) “Tabi ki evet. Ciinkii neden? Simdi 1. Siniftan itibaren basladigimiz Sivas halaylart,
orta Anadolu vb. halaylarla baslatryoruz. Herhangi ozel bir tavir gerektirmeyen tirkiilerle.
Temel nota kaliplarini ve temel tezene kaliplarini iceren ve pozisyon kavramini pekistiren
“Ankara Postasi”, “Sivas Halay1”, “Ellik Halay1”, “Tamzara Oyun Havasi” vb. gibi
orneklerle 1. Pozisyon, 2. 3. 4. pozisyon vb. hatta bas parmag iist telde kullanim, orta teli

200



eslik edecek sekilde kullanim gibi oncelikle La karar ve TRT doktrini ile hareket ettigimiz igin
yani baz aldigimiz notalar TRT 'nin resmi notalari, son zamanlarda bizim kendi notalarimizda
oldu. Ciinkii ¢alim teknikleri degisti bu nedenle bizlerinde katkisiyla parcalar daha bir iist
calim teknigine kavustu diyebiliriz. Ama ilk asamada bahsettigimiz bu Kkriterlerin tamami

’

kullanilarak biz egitime baslyoruz.’

(O.E.7T) “Yani az éncede bahsettigim gibi kromatik pozisyon yaklasimini kullaniyoruz.

Notasyon sistemimizde de ayn: sekilde onlar: belirtiyoruz.”

(O.E.8) “Benim bilgilerime gore pozisyon aslinda hem sag el icin hem de sol ele igin
kullanilmasi gereken bir durum. Ciinkii sag elde de belirli tavirlar ve iisluplar dahilinde biz
farkly yapilar kullaniyoruz. Tabi parmak agmay: kast etmiyorum. Bunlar teknik kusurlar. Ama
mizrabwin tutusundan tutunda bir darp teknigini uygularken aslinda sag elimizin de pozisyonu
degisiyor gibime geliyor benim. Ama bu konuda literatiirde bir ¢alisma olup olmadigin
bilmiyorum heniiz. Ama daha ¢ok pozisyon dedigimizde aklimiza gelen klavye tutan el oluyor.
Saglaklar i¢cin sol el oluyor tabi. Pozisyon dedigimizde iki tane temel fanim oluyor. Cenk
Giiray hocadan ogrendigim bir seydir bu. Yatay pozisyonlar ve dikey pozisyonlar tabirini
hocamiz ¢ok kullamird: ben de ondan ogrendim ve c¢alismalarimda da kullandim. Hem
akademik yaymnlarimda hem de giinliik buradaki derslerimizde. Bir, yatay pozisyon benim
anladigim kadarwyla séyliiyorum, yani elin bir tel dizerindeki aldigi yapi, dikey pozisyon ise
birden fazla tel iizerinde elin sergiledigi yapi. Ben bu iki kavrami bu iki durum icin
kullantyorum ¢alismalarimda. Ama literatiirde ne yonde kullanildigini bilmiyorum ve
rastlamadim. Kendi ¢alismalarimda da eger birden fazla telde kullanim varsa dikey pozisyon
becerilerini ¢calisalim simdi diyorum ogrenciye. Yatay pozisyon terimini ¢ok fazla
kullanmiyoruz agik¢asi. Dedigim gibi pozisyon bu iki yondedir bence. Klavye iizerindeki elin

konumunu gosteren bir el postiiriidiir aslinda. Bilgilerim bu yénde. ”

(O.E.9) “Biraz ewvel dedigim gibi baglamanin geleneksel icra yapisinda pozisyon kavraminin
cok gerekli oldugunu ben diigiinmiiyorum. Fakat eger virtioziteye yonelik veya sahne
performansina yonelik veya etiit egzersiz calismalarina yonelik eger Dbir takim egitim
verilecekse, baglama egitimi verilecekse buna yonelik bir calisma yapilacaksa pozisyon

’

kullanmilabilir diye diisiiniiyorum.’

(O.E.10) “Biraz énce yaptigim aciklamada da belirttigim gibi énce parmak numaralarim

tammlamayla baslyorum, daha sonra parmak numaralar: pekistikten sonra pozisyon
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kavramini ogrenciye ogretiyorum. Klavye iizerinde ogrettigim kavramlar ve konumlamalar

cergevesinde uygulamalar gerceklestiriyorum.”

(O.E.11) “Evet. Bizde pozisyon her seyde var. Yani tiim notalarin iistiinde kromatik pozisyon
ve parmak yerlesim sistemine gore yazilmis pozisyon sembolleri var. Ayrica alistirmalarda da
pozisyon temelli yaklasimlara gére hazirlanmis alistirmalar oluyor. Bunun disinda bizde
birde toplu icrada bir¢ok pozisyonla karst karsiya kaliyorlar. Pozisyon isaretlerini her yerde

kullanmaya calistyoruz.”

(O.E.12) “Daha dncede belirttigim gibi ben konservatuvarda oncelikli olarak Tar hocas:
oldugum i¢in daha ¢ok tar derslerine giriyorum. Ama ses egitimi ve halk oyunlar:
béliimlerinde de baglama derslerine giriyorum. Buralardaki dgrencilerin seviyesi Tiirk
miizigi, temel bilimler 6grencilerine gore biraz daha diisiik seviyede olduklar: i¢in bu tiir
pozisyon calismalart icin bir alt yapilar: yok. Iclerinden bu tiir calismalara uygun olanlar ile
calisiyoruz. Ilk yil baglamaya olan hakimiyeti sagladiktan sonra ikinci yildan itibaren
transpozisyon i¢in basit etiitler vermeye basliyorum. Etiit veya eserleri “La” karar perdesinde
calistirdiktan sonra “sol-si-do-re-mi” karar perdelerine gociirerek ¢alistiriyorum. Baska bir
etiit veya eser verdigimde onu da daha dnce c¢alistigimiz karar perdelerine gogiirerek

’

calmalarint istiyorum.’

(O.E.13) “Az énceki sorunun icerisinde kismen cevaplamistim. Haftalik ders saatimiz 1 saat
oldugu i¢in 6grencilerle hem alistirmalar, hem etiit egzersiz, performansa dayali eserler hem
de baglamanin temelde bagli bulundugu miizik anlayisi olan halk miizigi ile ilgili repertuvar
gecmek haftada 1 saat olan dersin icerisinde ucu ucuna miimkiin oluyor. Ogrencilerin
ozverisi ile miimkiin oluyor. Bu sebeple dgrencilere yazili materyaller iizerinde pozisyon
bilgisini kodlama yerine parmak ve tel numaras: fikrini vererek pozisyon fikrini dogrudan
agtk bir sekilde kendisine gostermek ya da anlatmak yolunu tercih ediyorum. Bagh
bulundugum program sebebiyle bu sekilde ama pozisyon fikrine karsi oldugum anlamina

gelmez. Sadece simdiye kadar yiiriittiigiim yol bu idi.”

Pozisyon yaklasimh ¢alismalarin 6grencide oncelikle hangi kazamimlar: olusturmasim

beklersiniz? Sizce bu kazanmimlarin gerceklesme diizeyi nedir?

(O.E.1) “Mekanik beceriyi gelistirmek zaten bundan bir énceki asamadir. Bence calg
hakimiyetini gelistirir. Yani ¢algimin biitiiniine kKlavye hakimiyetini gelistirir. Calgyt aslinda

teorik olarak da tamimayr gelistirir. Ben mesela kendi egitimlerimde hem tezeneli hem
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tezenesiz egitim veriyorum. Ciinkii ikisi birbirinin aynisidir aslina bakarsaniz. Yani sonugta
elimizdeki sey baglama ve baglamanin ¢alis tisluplar: bunlar. Calg: hakimiyetini hem icrada
hem pratikte hem de teoride sagladig: icin ona da faydasi oluyor. Neden? Ciinkii pozisyon
calistiginizda Klavyenin tamammi mekanik olarak anlayp, gorebiliyorsunuz. Yani tamami
sizin i¢in aym seyi ifade ediyor. Dolayisiyla klavye hakimiyetini her bélgede, her telde
notalar: anlayabilmek ve bilebilmek bize bu agidan onemli kazammlar saglyor. Calg
hdkimiyeti a¢isindan tezenesiz ¢alim tekniginde eli ikiye boldiigiimiizde sag elle ya da sol elle
baska bir nota caldigimiz icin 6grenci zaten bu temel ¢alismalar: yaparken bu bélgelere
hakim oldugundan daha bagsarii olabiliyor. Birbirini takip eden transpoze yapilari
¢oziimlemede ve icrada daha bagsarili olabilir. Mesela ben kromatik dizi ¢alistiriyorum.
Kromatik diziyi ¢alistirirken bir sesten bir sese kromatik dizi yapmak baglamada en zor
seylerden bir tanesidir. Ozellikle baglamada ¢ok zor akordumuz biraz ters oldugu icin yani
swrall bir sekilde kalindan inceye gitmedigi icin teller Diisiiniin orta telimiz st telden daha
kalin bir ses veriyor. Oyle oldugu icin bizde kromatik dizi yapmak ¢ok zor. Ben égrencilere
kromatik diziyi gosteriyorum. Hangi pozisyonda ne yapacagint gosteriyorum. Mesela diyorum
ki 1. Pozisyondan orta 2.telden basliyorsun 3. Pozisyon, 5. Pozisyon sonra 4. Pozisyon diye
anlatiyorum bu swrayr ezberliyor ogrenci. Bu swrayr ezberledikten sonra aym: pozisyon
mantigint istedigi sese aktarabiliyor. Simdi daha once re’den bir kromatik dizi yap dedigimde
ya da mi sesinden, ya da re diyez sesinden yap dedigimde ogrenci boyle dakikalarca
diisiiniiyor nasil yaparum ben bunu diye. Ama bu pozisyon yaklasimiyla 2. Telden 3. Pozisyon,
yani iki pozisyon ilerisi st tel bir pozisyon gerisi alt tel dedigimde ¢ocuk bu pozisyon
yaklasimun kendisi, iki ilerisi, bir gerisi diye iligkilendirdiginde mekanik olarak ¢ocuk icrada
daha huzli kavriyor meseleyi ondan sonra on dakika i¢cerisinde biitiin seslerden kromatik dizi
yapar hale geliyor. Re diyezden nasil yapacagim diye diisiinen dgrenci tiim ara ve ana
seslerden kromatik diziyi on dakika icerisinde yapiyor. Aslinda bize ¢algi haritasini verimli
kullanmamizi ve dogru gormemizi sagliyor. Bir de iiciincii olarak ¢oziimleme agisindan nota
¢oziimleme agisindan inanilmaz faydali bir sey. Parmak isaretlerini tel numaralarini her seyi
yok ediyor. Tel numaras: parmak numarasini ¢ok cegsitlemenize gerek yok %50’ den fazla
azaltir yani yaziyr ¢iinkii 0 €K isaretleri oraya koydugunuzda bagska alternatifiniz kalmiyor.
Mesela diyorsunuz ki mi sesi 1. parmak 7. pozisyonda calinacak 7. pozisyonda 1 tane mi var o
da orta telde. 9. Pozisyonda orta teldeki mi ye koyuyorsunuz parmaginizi zaten burasit mi
diyorsunuz. Fa’ da zaten hemen yaninda bagska bir parmakla basma ihtimaliniz yok. Parmak

numarast gidiyor zaten, tel numaras: da gidiyor. Eser ¢oziimlemede ufak tefek sorunlarda
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mutlaka isaret kullanmak gerekiyor anlatmak i¢cin ama yazida ¢ok rahatlatan bir sey.
Gitaristler de benzer yaziyr boyle kullaniyor. Klasik gitar yazis: da boyledir.”

(O.E.4) “Baglamada hem dikey hem de yatay pozisyonlarin kullamiminda égrenciyi daha ¢cok
dikey pozisyonlarin zorladigini soyleyebiliriz. Yatay pozisyonda ¢iinkii bir noktada o parmak
numarast durumu devreye giriyor. Nasil kazanimlar olusturuyor? Bir kere zihni anlamada
kesinle bir calisma saglyor 0 zihni siire¢ yani diisiinsel siire¢ pozitif anlamda gelismeye
basladik¢a bu sefer benim bekledigim kazamm acelite oluyor. Ikinci olarak o pozisyonlarla
belki birazdan bahsedecegimiz transpozisyon konusu ciddi olarak alakali. Transpozisyon
gelisimi ortaya ¢ikiyor. Bu kazanimlar: bekliyoruz. Tabi bunlar icerisinde pozisyonlar: ayr
ayrt her birini ele alarak ¢alistigimizda da bu kazamimlar elde ediliyor. Tabi yan faktorler
var. Tamamen calisma ile alakal: olan. Onlarda zaten kisisel durumlar. Ogrencinin ya da
hocanmin tercihleri diyelim. Ama biz 0 kazammlar dogrultusunda kars: taraftan da olumlu
tepki geliyorsa zaten bu kazamimlarin ¢ogu elde ediliyor. Tekrar toparlamam gerekirse
birincisi aceliteye, ikincisi transpozisyona ¢ok katkist var. Ne diistiniirstiniiz bilmiyorum ama
bence yorumlamaya da ¢ok biiyiik katkisi var. Eger pozisyon yaklasimi net bir sekilde
oturduysa zihinde ve artik onun pozisyon olmadigint onun olmas: gereken bir sey oldugunu
benimsediyse ve parmaklar bu sekilde daha rahat hareket ediyorsa o zaman zihin daha da
rahatlyor. Bu rahatlama ile as/inda yorumlama kabiliyeti de artiyor. Ciinkii ayni anda iki, ¢
seyi takip etmeyip onu pozisyona oturtup yorumlama becerisi biraz daha gelisiyor diye
diisiiniiyorum. Bunun ne kadar: gergeklesiyor derseniz agik¢ast onun icin ¢ok fazla bir sey

soyleyemeyecegim. BU kazanimi bekliyoruz calisanlarda bunlarin bir¢cogu gergeklesiyor.”

(O.E.5) “Halk miizigi ozelinde ¢ok yaygin kullanim: olmasa da bence bu tarz calismalarin
farkli anahtar tirleri ve karar seslerinde yazilmig eserlerin oncelikle solfej becerisini
gergeklestirme, ardindan baglama ile icra noktasinda teknik beceri agisindan onemli bir
donamm saglayacagim diisiiniiyorum. Biz hep “sol anahtari” endeksli ¢alisiyoruz ama aymi
anda birden fazla anahtar: kullanan ¢algilarda var. Belki bu noktada faydas: olabilir diye
diistintiyorum. Ctinkii pozisyon mantikli ¢calistiginiz zaman tamuyla la karar tizerinden ¢alisma
sistemi miimkiin degil. Her telde farkli ses var. Ona uygun pozisyonlar yerlestirecegiz. Zaman
zaman sol anahtarindaki portenin altina ya da iistiine tagmalar olacaktir. Bu da farkl
anahtar tirlerinde okuma zenginligi saglayabilir diye diisiiniiyorum. Bizim miizigimiz halk
miizigi temelde tek sesli bir miizik tirii olarak gériiliiyor. Ashinda zaman zaman bunun ¢cok

disinda olan durumlarda oluyor icrada ama ozellikle baglama niiniin ¢ok tistiinde kapasiteye
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sahip bir calgi. Ozellikle belirli bir seviyenin ilerisinde icralarda bunu ortaya koyabilmek
miimkiin. Yani bu teknik beceriyi kazandirmasi, iist tellerdeki pozisyonlar: farkly sekillerde
kullanma yetisi kazanma. Ozellikle farkl: tonalitedeki eserlere eslik acisindan da onemli

>

olabilir diye diistintiyorum.’

(O.E.6) “Ogrencilerimizin standartlar gercevesinde baglama ¢almasini bekleyerek bunlar:
calistirryoruz. Yani isteyen istedigi perdeye parmak basamaz degil mi? Ornegin Mi, fa
arasina 1 ve 3. parmag basamazsiniz veya 4. parmagim ya da basparmagini hig
kullanmayan insanlar var. Gérmemis dyle bir sey. Bunlar kiiciik érnekler. Bunlart biz mix
yaparak kiiciik bir ezgi icerisinde hem pozisyon hem tezene yeri geldiginde tavir igin igine
girecek daha sonra konusacagimiz iizere. Tavirda isin igine girdiginde durum degisiyor.
Mesela re do do re si dediginde Konya ezgisinde, Konya kiimesinde “re dodo re si” ¢alarken
si bemol 2" vyi dist telden basparmagimizla bogmazsak “re dodo re sol” ¢ikar degil mi? Tezene
attigimiz zaman. Kiiciik bir érnek vermek istedim konuya a¢iklik getirmesi bakimindan. Bu

1

calismalar vasitasiyla ogrencide belirttigimiz kazanimlarin olustugunu séyleyebilirim.’

(O.E.7) “Ogrenci ve hoca arasinda saglkly bir iletisim kurulmas: icin gerekli goriiyorum.
Ikincisi pozisyonel olarak klavyeye yaklastigimiz zaman transpozisyon acisindan da bir
faydasi oluyor. Ogrencilerde araliklar: diisiinmeleri Ve 0 araliklar iizerinden pozisyonlara
yaklasmalar: bakimindan bir bakis acisi olusuyor. Iletisim bakimindan avantaj sagladigini
soyleyebilirim. Nota iizerinde yazildigi zaman 0 notamin hangi pozisyondan seslendirecegine

yvonelik kazanimlar olusturdugunu diisiiniiyorum.”

(O.E.8) “Ogrencide dikey pozisyon yaklasimiyla olusturdugumuz kazammlar bence sunlar
oluyor, tecriibelerimi diistinerek soyleyecegim ama biraz zaman alacak bunu soylemek. Sag
el, sol el senkronunu saglayan tel gecis becerilerini gelistirmede dnemli. Sol elin dikey
pozisyon icralarim gelistirmede dogrudan onemli. Yine herhangi bir ezgiyi, melodiyi ya da
ogrenme icerigini ¢alarken biz sur yatay ya da suf dikey pozisyon kullanmadigimizdan yatay,
dikey pozisyon gecisleri diye bir beceri var bence en dnemlisi orada devreye giriyor. Bir
diger madde ise dgrenci artik baglamadaki yenilik¢i icralarinda farkinda, hangi diizende
olursa olsun ¢ok degisik isimleri takip ediyor, ¢ok degisik miizik tiirlerinin de baglamada icra
edildigini biliyor. Bu ézellikle farkly miizik tiirleri radyo sitili dedigimiz, TRT tarzi dedigimiz
sitilden ziyade belki de daha ¢ok dikey manada yeterlilik istiyor. Ogrencide ozellikle takip
ettigi miizik tiirleri babinda dikey pozisyon becerilerinin gelisimine énem veriyor. Bu manada

aslinda bir yandan da farkindaligini artirmig oluyor. Baglama, baglamadaki icra edilen
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miizik teknikleri ve yorumlama becerileri iizerinde farkindaliklari artmis oluyor. Itiraf
etmeliyim ki dikey pozisyon becerilerine yonelik izledigi videolarda vb. 6grencinin dikkatinin
daha yiiksek oldugunu séyleyebilirim. Dikey becerilerin ogrencide belki de son olarak
kazanim manasinda gelistirdigi sey ne olabilir? Sag, sol koordinasyonu haricinde basparmak
becerisini buraya yazmak gerekir. Eger bir biling aktarumi varsa transpozisyon becerisini de
gelistirecektir. Ama kendiliginden bu gelisimin olup olmayacagi konusunda siipheliyim
actkeasit. Yani dikey becerileri once gelistirip sonra transpozisyon becerisi de gelistirebilir,
ama az once ornekledigim tarzda uygulanabilir. Ogrencide dikey pozisyon calismalarinin
sonucunda gozlemledigim kazamimlar bunlardw. Sunu da ifade etmek gerekirse baslangi¢
diizeyi degil de orta diizeye gelmis bir dgrencide bu yetkinlikleri gozleme diizeyimiz daha da
artiyor. Belki baslangi¢c diizeyinde yatay pozisyonlarla baslamak gerekir. Ama bununda

bilimsel olarak sinanmas: gerekir.

(O.E.9) “Bununla ilgili bir calismam yok benim. Oyle bir arastirmam da yok. Dolayisiyla
ogrenciye ne kazandirir, artisi ne olur yani onu isin dogrusu bilmiyorum. Yani bunu test edip
denemek lazim. Benim bdyle bir calismam olmadigi igin onunla ilgili bir sey

diyemeyecegim.”

(O.E10) “Ogrencinin ozellikle pozisyon kavramini bilmesinin yeni bir eseri ¢oziimlemede
onemli etken oldugunu diisiiniiyorum. Baglama Klavyesi iizerinde pozisyon kavrama
becerisine sahip dgrencinin diger dgrencilere gore daha avantajli ve zamandan biiyiik bir
kazang sagladigint gozlemledim. Bu fikri ogrenciler de aym sekilde desteklemektedirler.
Ozellikle pozisyon mantigi oturmus 6grenci bir eseri ¢oziimlemede ciddi bir zaman kazanimi
elde etmektedir. Ayrica hem eserin icrasina hem de baglamanin tinisina da énemli bir etki
saglamaktadir. Parmak numaralar: ile hareket eden dgrenci ile pozisyon kullanan égrenci
arasinda farklar gozle goriilebilir niteliktedir. Pozisyon mantigini kazanmis 6grencide bu net
goriilmektedir. Sunu da belirtmekte fayda var, egitimci olarak her ne kadar biz pozisyon
mantigint 6grenciye Versek bile bazen dgrencinin gerek heyecanindan, gerekse bazi fiziksel
sorunlarindan kaynaklanan problemlerden dolay: beklentileri karsilayamadigi durumlar da

yasanabilmektedir. Ancak genelde ogrenciye dogrudan faydasi oldugunu séylenebilir.”

(O.E.11) “Su kazamim ¢ok dnemli bence, pozisyon diisiinmediginiz zaman her konumlanista
tekrar bir hesap yapma ve bir sistem kuramama gibi bir sorun ortaya ¢ikiyor. Aslinda
pozisyon yaklagimli ¢alismalar bizim perdelerin mutlak konumlarindan ¢ok birbirlerine gére

olan rolatif durumlarinin daha iyi algilamamizi sagliyor. Dolayisiyla 6grenci artik burasi illaki
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diigahtir, segahtir ya da buseliktir diye diisiinmiiyor. (Baglama tizerinde gosteriyor) burasinin
da buselik olabilecegini pozisyon yaklasimli ¢alismalar sayesinde anliyor. Sablon kaydirarak
kolaylikla makam algisin1 pozisyon sayesinde yerlestirebiliyor. Farkli tonalitelerde ve farkli

ahenklerde.”

(O.E.12) “Teknik anlamda yéresel tavirli eserler ve diger etiitleri ¢alistiriyoruz. Ashnda
gelisim birbirini tamamlayan bir zincir gibi. Sadece pozisyon yaklasimlar: iizerinden
yaparsak belki biraz kisir kalir ama teknik anlamada baglama hdkimiyetini gelistirmesi
agisindan yaptigimiz ¢alismalar ile birlikte pozisyon calismalarin yiiriittiigtimiizde klavyeyi
tamimast agisindan da ¢ok onemli oluyor. Klavye iizerindeki notalarin yerlerinin kavranmast,
farkli pozisyonlara gegildiginde ses yapilarmn dizilimlerinin farkli sekilde olusmasini

gozlemlemeleri agisindan katk saglayabilir.”

(O.E.13) “Pozisyon fikri ister yazili notasyonda sembollerle, rakamlarla gdsterilsin, ister
anlatim yoluyla, ister a¢ik tel ve parmak numaralariyla dgrenciye aksettirilmeye calisilsin
ogrencinin eserle ilgili bir takim teknik davraniglar: daha hizli ¢oziimlemesine yardimct olur.
Ciinkii 6grencinin eser ile ilgili pozisyon bilgisi olmadan girisecegi siirecte yanilis pozisyon
tercihi sebebiyle hem eseri yeterince ve yetkin bir sekilde seslendirilmesine engel bir durumda
ortaya cikabilir, hem de acelite ile ilgili problemler ortaya ¢ikabilir. Diizen fikrine aykir
baglamanmin timisal ozelliklerine pek uygun olmayan pozisyon tercihleri ortaya ¢ikabilir.
Halbuki 6grenciye 0 pozisyon bilgisini verirseniz, pozisyon tercihlerinin hangi dinamiklere
gore sekillendigini dgrenciye kazandrirsaniz 6grenci daha sonraki benzer siireglerde de 0
akil yiiriitmeyi kullanip daha dogru tercihleri kendi kendine de yapabilir diye diisiiniiyorum.
Osrenciye pozisyon fikri hangi yolla aktarilirsa aktarilsin égrencide bir defa eseri daha
dogru, biitiin halinde ¢alma, dogru parmak numaralari, dogru tel numaralariyla ¢alma
yoniinde bir kolaylik olusturuyor. Ikincisi, miizikalite ve yorum acisindan égrenciye belki
biraz daha imkdn taniyan bir rahatlama olusuyor. Ogrenci bilmeden daha zor bir yolu tercih
ederken pozisyonun getirdigi kolaylikia yorumlama becerisine bir imkdn taninmis olabiliyor.
Ugiinciisii eser ile ilgili bir transpozisyon séz konusu olacaksa ggrenci bu pozisyon bilgisi ile
belirli noktalarda hizlica transpozisyonu diigiiniip onu davranisa doniistiirebiliyor. Benim

’

gozlemlediklerim bunlar.’
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Baglama egitiminde transpozisyon icra calismalarmin gerekliligi konusunda neler

diisiiniiyorsunuz?

(O.E.1) “Yani bu tabi miizik endiistrisine hazirlik bakimindan faydali, ¢algi hdkimiyetini
gelistirmek icin, ¢alginin perde haritasimi anlamak icin onemli. Ama sart degil. Mutlaka
olmasi gerekiyor egitimde diyemem acik¢asi. Ciinkii bir eseri her pozisyondan calmaya
calismak yerine her pozisyon igin ayri ¢alismalarda yapilabilir. Onun igin ayri etiitler
yazilabilir, ayri eserler yazilabilir, bir eser komple baska bir pozisyona aktarilabilir. Bu
sekilde ¢ok basarili ¢alismalar oluyor mesela re kararli bir eser si’ ye aktariryor ¢ok daha
basarili oluyor vb. Bunlar yapilabilir ama su degil biraz sahne miizisyenligi provast gibi
oluyor. Aymi tiirkiiyii mi’ den ¢al, sonra fa’ dan, sol’ den ¢al olunca elinde bir tane saz var 20
tane de sarkici var iste her biri bir ses sdoyleyecek sana bunlar: ¢alabilmelisin gibi sanki
orkestra icerisinde ¢alacak sahne ¢algicisina hazirlik gibi oluyor. Ona da miisaade etmemek
lazim. Calgt icracilarimin ozellikle baglama icracilarimin ozellikle kendini ifade etme adina
kendi sazini kendi dsiubuyla kendi dinletisini yapabilen baska bir sese soliste bir eslik¢iye
ihtiyag duymadan kendi varlik alamini yaratabilen bir icrac: modelinin olmas: lazim artik.
Yani boyle klavyenin, davulun oniinde yalandan tek tel iizerinden melodiyi mandolin gibi
¢alan insanlardan ziyade ¢algiy: tam rengiyle, kokusuyla, dokusuyla ¢alabilen insanlar lazim
bize. Bundan sunu kast etmiyorum geleneksel bir idslupla TRT’de ¢alindigi Qibi degil.
Kesinlikle ona karsiyim ben de. O dislup bir literatiiriin parcasidir. Insanlar tek tip
olmamalidir. Onu kast etmiyorum. Yalnizca ¢algimin bir ¢alis tislubu var bu ¢alg: ¢ok sesli bir
calgr, bu iislubu yansitacak kendi pedal seslerini, eslik anlayisini yansitacak icra
modellerinden bahsediyorum. Tek tel iizerinden elektro baglama ¢alar gibi mi ise sadece tek
tel mi dzerinde ¢almak bana dogru bir baglama ¢alma anlaywst gibi gelmiyor. Sadece daha
¢ok para kazanmak istiyorsak bunu yapmak zorundayiz gibi oluyor yani. Ciinkii ona da
calacaksin, otekine de ¢alacaksin biri mi diyecek, oteki ¢ikacak sahne ye si diyecek, do ¢ok tiz
geliyor, si ¢ok pes geliyor diyecek arada ses yok.© Ama enstriimanistler olarak onlarin
bilingsizligine alet olmamamiz lazim. Ciinkii onlarin Ses bilingsizligi enstriiman ¢alan
insanlart yanhs bir icra anlayisina siirekli yonlendiriyor. Ekonomik kaynaklar calgicilarin
beslenebilmesi i¢in bu tip yapilarin icerisinde miimkiin oluyor. Ama bunu kirmak miimkiin,
zaman icerisinde kendini ozgiir olarak ifade eden icracilar, solistler gelistikce bu da
diizelecek. Sart degil ama provasi yapilabilir. Bence zaten gerek kalmaz. Pozisyon iizerinden
alistirma ¢alisinca zaten, karmasik beceri ¢alismalarini yapinca eserleri her sese aktarip

’

calmaya gerek kalmaz. Zaten isterse ¢alar.’
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(O.E.2) “Yani olmazsa olmaz. Kaginilmaz bir durum bu. Aslinda baglama transpoze bir ¢alg:.
Herkesin dedigi gibi klarnet gibi bir transpoze ¢algi. Ama nerede transpoze bir ¢algi? Tabi ki
yanmimizda tampereman sistemde calan calgilarla caldigimizda dogal olarak transpoze bir
calgidir. Her zaman geleneksel bir icra ortaminda olmayabiliyoruz. Yani evrensellesme
agisindan ya da farkli miizik gruplar: ile birlikte miizik yapabilmek agisindan o transpoze
durumu kesinlikle ortaya ¢ikiyor. Calginin (Baglama) kendisinde ortaya ¢ikiyor zaten. Simdi
calgimin oziinde bir transpozisyon meydana geldiyse o zaman biz c¢algimin icerisindeki
ogretiminde ya da ogrenimindeki transpozisyondan kesinlikle bahsetmek zorundayiz.
Baglamay: geleneksel icra ortaminda ornegin bir kaval ile dahi yan yana caldigimizda bir
transpozisyon ihtiyact oraya ¢ikiyor. Kaval ¢alan icract herhangi bir ton ile ilgili sazim
kullanirken baglama icracisi transpoze caliyor. Yani geleneksel diisiindiigiimiizde bile aslinda
baglama transpoze bir ¢algi ama evrensel diisiindiigiimiizde zaten kaginilmaz bir transpoze
calgr. Baglama c¢alarken transpoze calismalari yapmak zaten kaginilmaz bir durum. Nasil

yoresel icra calismalart yapryorsak transpoze ¢alismalar: yapmak zorundayiz.”

(O.E.3) “Tabi ki gereklidir. Gerekli olmamasi diisiiniilemez. Ama bunu da séyle diisiinelim.
Hep baska drneklerden yola ¢ikarak konuyu izah etmeye calisiyorum belki ama ornegin
etiitleri diigiinelim. Etiitler iizerinde ¢ok durulmasi gereken bir konu. Ciinkii bu 40, 45 yillik
konservatuvarlar siirecinde hepimizin yasadigi ogrenci ve egitimci olarak etiit ara¢ degil
amag olmaya baslad:. Yani bir yere giderken bir seyi kolaylastirmak veya pekistirmek igin
kullanilan bir ara¢ti, ama artik amag halini almaya basladi. Bir seyleri yaparken diger bir
seyleri de bozdu. Transpoze i¢in de ayni sey oldugunu diigiiniiyorum. Yani transpoze farkl
yerler, farklr renkler. Ama bizim miizigimizde makamsal olarak hepimizin bildigi bir sey
onemli bir unsur olan dem sesi unsuru geleneksel eserlerin bircogunda gegerlidir. Simdi biz
bu demi alamadigimiz zaman tavir dedigimiz yani sadece tezene tutan elle attigimiz mizrapta
karsilanamayacak ¢ok biiyiik bir alandaki ritmik ve ezgisel alandaki esigi degistirmis oluruz.
Dolayisiyla tavrt bozdugumuz zaman bu ¢ok farkli yeni bir aliskanlik, yeni bir sound
olusumuna Yol acar. Séyle ornek vereyim Mesela Cetin Akdeniz’lerin, Giiray Hafiftas larin
bizim yetisme siirecimizde onlar bizden bir kusak biiyiikler. Bizler onlar: dinledik. Simdi
orada ne vardi? Eger halk miizigi altyapisi ¢ok saglam olmayan icraci ya da dégrenci
profilinde sadece alt telden icraya yonelik bir yaklasim olustu. Iste orada o demler kacirild..
Yani giinde 8 saat calismayla belirli performanslar yakalandi ama gegcmis donemdeki
amatérce ¢alan bir icracimin en kolay tirkiiyii bile ¢alamayan ama belirli siratte belirli

performansta bir¢ok zor seyleri yapabilen icraci profilleri, dgrenci veya arkadaslarimiz
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ortaya ¢ikti. Neden? Sadece alt telden iist-alt etiit, egzersiz ve dem alinmayan 0 piyasa
albiimlerindeki partisyonlar ezberlendi ve calindi. Konuyu suna getireyim. Yine burada
transpozede de bdoyle bir sey séz konusu. Yani is artik ¢ok karmasik. Bizim miizigimizin bir
omurgasi var. Artik biz o miizikteki genel ritmik ve ezgisel yapiyr bozup, baska yerden édiing
aldigimiz ya da tasarladigimiz ezgisel yapilar iizerine geleneksel baglama egitimini kurmaya
kalkarsak isi baska bir mecraya tasiriz. Yani ana ezgisel yapiyr bozmayacak bi¢imde bu
calismalart yapmamiz gerekir. Soyle ornekleyeyim,; orada bir yemek var, onun kendi
malzemesi var, bizim oraya kattigimiz seylerin onun lezzetini golgede birakmamast lazim.
Mesela la kararda dem alarak caldigimiz bir eseri yarim ses kaydirarak baska kararlarda
calmayr bende c¢alistm ve dgrencilerime de c¢alistirdim. Ama bunun dozunu ¢ok
ayarlayamadigumiz zaman biraz oncede soyledigim gibi bir taraftan la karar bir eser
calyorum dem alwyorsun, obiir taraftan hi¢ dem alamadan caldigin yerler var. Bu sefer
siirekli 0 tarz ¢alum la kararda da dem almadan ¢almaya yol agryor. Bu durumda tavirsal
ogeyi ikinci plana attigimiz, batt miizigi egitimi alan bir kiginin arya séyler gibi tirkii
okumasindan nasil zeVvK almiyorsak artik baglamacilarinda boyle olmasina neden olabiliriz.

’

Bu konuda bir ¢ekincem var.’

(O.E.5) “Az énce belirttigim gibi evrensel calgilarda gitar gibi. Iste kapali pozisyonlar
kullanmliyor. Ya da bu pozisyonu alamadigi zaman iste Capo (Kelepge) vb. destek aliyor. Ama
mesela keman gibi bir ¢algida boyle bir sistem bilmiyorum. Varsa da benim bilgim yok. Ama
ozellikle yayli ¢algilar ozelinde siirekli pozisyon degistiriliyor. Transpozisyon c¢ok sik
kullamliyor. Her farkh teldeki karara gore, eserin yapisina gére biraz daha hdkimler bu
noktada ama baglamada ¢ok da hdkimiyet diizeyimizin yiiksek oldugunu diistinmiiyorum.
Bunda bizim repertuvarmizin da etkisi var. Yani bu noktadan bakfigimiz zaman yine
ogrencinin biraz daha bédyle evrensel normlar iizerinde ¢alistirildiginda teknik becerisine
katkis1 olacagim diisiiniiyorum. Baglama egitiminde transpozisyon ¢alismalarimin gerekliligi
noktasi biraz goreceli bir kavramdir ama kesinlikle katki saglayacagini séyleyebilirim. Yani
bunu bir zorunluluk olarak gérmiiyorum ama bu bir arti olur. Kastettigimiz 0 evrensel
normlar izerinde de bizim sazimizin, bizim miizigimizin daha a¢ilimi noktasinda illa ki

olumlu olacaktir diye diistintiyorum.”

(O.E.6) “Geleneksel baglama caliminda dem sesi alma ihtiyacindan dolay: her perdeden
¢alma gibi bir yaklasimdan bizleri uzak tutuyor. Yani dyle bir sey olmuyor. Diyelim ki

“Yandim Seker Oglan” havasini ¢aliyorsunuz baglama diizeninde bunu sol iizerinden de
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calabilecek misiniz? Bahsettiginiz yaklagimi Kromatik pozisyon anlays: ile transpoze olarak
icray1 ben gitar yaklasimi olarak degerlendiriyorum. Bu nedenle bakis agilarimiz ¢aldigimiz
musikinin karakteri ve fiziksel kapasitesi bakimindan farklilik gésteriyor. Ornegin Ismet
Topeu 4 telli Saz ile bunlarin cesitli versiyonlarimi yapti, halen yapanlarda var geng
kusaklardan. Fakat bu olaylara nasil baktigimizia alakali bir durum. Benim bir sazim var
akordu hep aymidir. Orta da bam bam teli altlarda 0.45mm telleri vardir. O saz: elime
aldigimda ben re karar calarim. (Kwrsehir, Orta Anadolu, Ankara vb.) Ben 0 saz: elime
aldigimda Kirgehir veya Ankara tiirkiistinii sol karardan ¢almam. Ya da elime bir tane ¢ogiir
saz aldim baglama diizeni be 0 sazi solistin sesi 6rnegin yiiksek bariton diye re’ den veya sol’
den ¢almam. Bu durum bizde hem bir kilt hem de geleneksel miizigimizin bize dayattigi bir
durum. Gerekli mi gereksiz mi noktasinda gereksiz denmez. Fakat faydali olan hangisi? O
zaman baska bir yere geldik. Baglamada ters diizen diye bir diizen gelistirildi. Hem baglama
diizeni ¢almak istiyoruz hem de yiiksek baritona ¢almak istiyoruz. Bunlarin ¢oziimleri
bulundu. Biiyiik bir tekneye de kisa sap yapip, onunda telini degistirip her tirlii tona uygun
hale getiriliyor. Ama aymi saz iizerinde her perdeden ben her seyi ¢alarim anlayisi pek
karsilik bulmuyor. Fa natiirel iizerinden hicazkdr calabilir misiniz? Fa natiirel iizerinden
segdh ¢alabilir misiniz? Do natiirel iizerinden usak ¢alabilir misiniz? Si bemol iizerinden
saba calabilir misiniz? Noktasina geldigimiz zaman biraz afaki diyebilecegimiz goriislerin
bende ¢ok karsilik bulmadigini belirtmek isterim. Bu konuyla ilgili gériislerim bu kadar. Bu
calismalart kismen gerekli bulsam da biiyiik boliimiinii gereksiz veya faydasiz bulmaktayim.
Yani oniimiizde Neset Ertag, Arif Sag, Davut Sulari, Nida Tiifek¢i, Ali Ekber Ci¢ek goz oniine
aldigimiz zaman bizler de onlar: takip eden bir kusagiz. Ayrica bizde oturan TRT doktrini
diye bir doktrinle de biiyiidiigiimiiz igcin diyelim ki biz fa diyez iizerinden égrenciye hicaz
caldirdik da ogrencimiz bu fa diyez iizerinden hicaz eseri hi¢hir yerde, toplulukta icra
etmeyecek aslinda. Dolayisiyla re iizerinden ¢alabilir hicaz makamini, la iizerinden, mi
iizerinden ve sol iizerinden de calabilir. Ama hicazin biliyorsunuz cegitleri var. Icinde koma
barindiranlar ve barmdwmayanlar var. Trakya hicazlari farklidwr, Urfa hicazlar: farkhdur.
Yani oradaki o noktay: da nazari dikkate almak gerekir. Tek hicaz makamindan yaklasarak bu
yaklasimlara biz ideal bir sey getiremeyiz. Ussak, Hiiseyni biliyorsunuz ki halk miiziginin %

60-70’ini kapsayan bir dizi, ayak. Dolayisiyla her ikisinden de eksik kalacagiz.”

(O.E.7) “Eskiden siire gelen belli bash tonlar iizerinden bir de baglamanin kendi yapis
itibariyle dem sesleri kullanma avantaji oldugu icin birkag ton iizerinden genellikle eserler

icra ediliyordu. Ama giiniimiizde global anlamda muizik yapmak isteyen bir miizisyenin sadece
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belirli basli tonlarla kisitli kalmamasi gerektigini diistintiyorum. O yiizden bir miizisyenin
kendini o&zgiirce ifade etmesi igcin belli bir tonal calim kaygisi giitmemesi gerekiyor. Bu

>

nedenle transpozisyonu onemli buluyorum.’

(O.E.8) “Ogrencide baglamamn yaygin kullamminda karsimiza cikan perdelerinin yeterli
olmadigina yénelik bir inanmisin olusturulmasi gerektigine inanityorum. Bunu yapabilmemiz
i¢in transpozisyon ¢alismalarini ben daha ¢ok kullaniyyorum. Bu spesifik bir durum olarak
karsiniza ¢tkmis olabilir. Ben baglamanin perdelerinin yaygin kullanmim i¢in su an daha ¢ok
dizildigini diisiiniiyorum. Ama aslinda hem perde diizenleri konusuna girdigimizde, hem de
diger baglamanmn Klavye potansiyellerini diisiindiigiimiizde daha baska seylerde ortaya
¢tkabiliyor. Bu manada transpozisyonel ¢alismalar: yapmak tabi ki gerekli. Bu verdigim detay
baglamanmin sadece ve sadece ses sahasimin ve Ses arlik, perde potansiyelinin dgrenci
tarafindan kesfedilmesi icin bence ¢ok énemli bir alan. Ikincisi yetkin bir icracinin yapmasi
gereken en onemli pratiklerden birisi... Ugiinciisii halk miizigindeki diizen pratikleri
baglaminda benim de bir makalemde bahsettigim ve Erol PARLAK hocadan égrendigim bir
durum var. O diyor ki Ankara sazcisi eger etrafi tarafindan nitelikli olarak gériiliiyorsa su
pratigi yapmast gerekirdi diyor. Yani bir eseri alir ¢evirir baska bir diizende ¢alar, ¢evirirdi
bagska bir diizende ¢alardi diyor. Béyle bir icra yaparsa nitelikli bir baglamac: olarak kabul
edilirdi Ankara baglamacilik geleneginde diyor. Demek Ki aslinda transpozisyon becerisi halk
miiziginde diizenler iizerinden de kendisini daha ¢ok gésteriyor. Ogrencinin kafasinda ister
la, sol eksende isterse farkli bir karar ekseninde diisiinmiis olmasi onemli degil, bir kere
bastig1 yerler, perdeler degistiriyor. Transpozisyon kavramiyla bunu ifade de etmeyebilir ama
yaptuigr pratigin tam karsiigi budur. Bu manada gelenekte bu pratigi bir yetkinlik o&l¢iitii

’

olarak sunmaktadir.’

(O.E.9) “Baglama icrasinda transpozisyon yapimas: gerekiyor. Geleneksel anlamda
baglamadaki, halk miizigindeki notalar genellikle la’ dan yazilmistir ama bazen sahne
performansinda veya iste yoresel bazi eserlerin ¢calinmast icabinda \a iizeri yazilmis eserin re
tizerinden ¢almak gerekiyor veya mi iizerinden calmak gerekiyor veya zaman zaman sol
tizerinden c¢alinabiliyor. Yani transpoze ¢alim gerekiyor. Fakat burada baglamanin eger
geleneksel icras: séz konusuysa burada suna dikkat etmek lazim. Oradaki geleneksel tonlart,
tmilart Ki oradan kast ettigim sey benim ozellikle bu akortlarla veya baglama tonlariyla
gelenekte olan finilarin verilmesi gerektigini diistiniiyorum. Bunlar: kaybetmemek gerekiyor

diye diistiniiyorum.”
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(O.E.10) “Transpozisyon ozellikle baglama enstriimant icin énemli bir unsurdur. Baglamanin
her ne kadar tek basina bir enstriiman oldugunu diigiinsek bile, ayni zamanda bir eslik ¢algist
oldugunu da unutmamaliyiz. Neye eslik? Ozellikle de vokal icraya. Niye bunu séyliiyorum?
Ciinkii vokal bir seslendirmede kisinin ses yerleri farkir olabilir. Elinizde her vokal icraci icin
uygun bir baglama olmayabilir. Bu nedenle baglama égrencisinin ozellikle transpozisyon
becerilerini kazanmasi gerekir ki béyle durumlarda hem eslik etme agisindan hem de kendi
icrast a¢isindan bu ihtiyact karsilayabilsin. Yani ozellikle de baglamay: bir eslik ¢algisi
olarak diisiindiigiimiiz zaman bu kaginilmaz bir durumdur. Elbette baz:i sesler baglamada
transpoze icra igin zor olabilmektedir. Hemen hemen her sese transpoze etmekte
zorlanabiliriz. Ozellikle komali (ara perde) sesler icin séyliiyorum bunu. Ciinkii neden?
Transpoze ettigimiz yerde ihtiyag¢ duyulan perde olabilir ya da olmayabilir. Ama standart bir
baglama iizerinde diisiindiigiimiizde ozellikle Sol, La, Si ve Re sesleri tizerinde bir¢ok makam
dizisindeki eserleri icra etmede bu islem kolay olabilmektedir. Ancak digerleri iizerinde bunu
yapmak icrayr zorlayabilmektedir. Belki yeni yapilacak ¢alismalarla bu durumda

astlacaktir.”

(O.E.11) “Miizisyen yetistiren bir kurum, 0 miizisyenin normal hayat sartlarinda
karsilasacagi problemleri ¢ozmek durumundadir. Bizdeki miizik kurumlar: da artik
miizisyenlerin bu problemlerinin ¢oziimiine yonelik ¢oziim onerileri geligtirmelidir. Bir de bu
tabi giincelleniyor artik miizisyenler farkli sorunlarla karsilasiyor. Miizikal anlamdaki
sorunlart kastediyorum. Bu sorunlart nasil ¢ézecegine dair bilgilerin verilmesi gereken yer
egitim fakiilteleri, Lisans kurumlari ya da konservatuvarlar. Buralarda bu sorunlar
¢ozmeliler. Baglica sorunlardan biri transpozisyon. Ciinkii bir miizisyen hayata atildiktan
sonra bol bol transpoze diisiinmek zorunda kalacagi durumlarla karsilasiyor. Dolayisiyla
transpozisyon ¢alismalar: da aktif bir miizisyen icin vazgegilmez nitelikte. Miizisyen yetistiren
kurumlarin da mutlaka egitim-ogretim programlarinda transpozisyon calismalarina yer

’

vermesi gerektigini diisiiniiyorum.’

(O.E.12) “Baglama ya da herhangi bir ¢alg: icin transpozisyon icra calismalar: gereklidir.
Osrencinin caldigi enstriimani iyi tammasi agisindan ya da miizikalitesini artirmasi agisindan
onemli buluyorum. Buna yénelik ¢alismalarin sistemli olmasi gerekiyor Ki Tiirkiye de biitiin
konservatuvarlarda olmast gerektigini  diisiiniiyorum. Kendi konservatuvarimizi  da

diistindiigiimiiz zaman ¢ok fazla buna egilim gésterildigini diisiinmiiyorum.”
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(O.E.13) “Baglamada transpozisyon mutlaka gerekiyor. Neden gerekiyor? Baglama sabit
akortlu bir ¢alg:. Sabit akortlu olunca eslik edeceginiz kisi, ya da birlikte ¢alacaginiz ¢algi
/calgt topluluklarinin ses register’1 ve tercihleri hizlica baglamada degiskenlik gosterebilecek
bir durumda degil. Baglamada tampereman bir ses sistemi her ne kadar gizli olarak var olsa
da baglamanmin kendi icerisinde var oldugu mikrotonal miizik anlayisinda biitiin tonlara
aktarim yapmak da miimkiin degil. Ancak belirli perdeler iizerinden makamlarin, mikrotonal
yapularmm onemli bir kismumn seslendirilme sans: olabiliyor. Tampere ses sistemine uygun
olan makam fikirlerinde her tona transpoze soz konusu olabilir ama ozellikle kiiciik seslerin,
makam fikirlerini daha belirgin hissettiren mikrotonal yapilar i¢cin 12 tonlu bir aktarim: degil,
daha ¢ok 0 imkani saglayan perdeler iizerinde transpozisyon diisiinmek gerekiyor. Baglama
calan kigi eger bu pratikleri kazanmis olursa érnegin bir gitarla birlikte ¢alacaginda ya da
bir solistin ses genligine gore kadin, erkek cocuk seslerine gore farkli sesler iizerinden
eserleri seslendirme becerisinde, mecburi durumlarda olusan karar perdesi degisikliklerinde
hizlica ¢oziim iiretebilir. Bu sebeple ben baglama ¢alan birisinin ben transpozisyon
becerisinin mutlaka olmas: gerektigini diisiintiyorum. Bu baglamanin kendi dogal yapisindan

dolayr olmazsa olmaz bir durum.”
Baglama derslerinizde transpozisyon icra ¢cahismalarina yer veriyor musunuz?

Evet ()

Hayir ()

Cevabiniz evet ise asagidaki sorulara liitfen cevap veriniz.

Cevabimiz hayir ise bu calismalara neden yer vermediginizi agiklayimz
(O.E.1) “Transpozisyon icra calismalar: yapiyoruz. Ciinkii bizde bu lazim. Bazen baz: akort
biciminde olan gseyleri mesela aktarmamiz, uyarlamamiz lazim. Ciinkii yaratici diisiince
asamasina geldigimizde dedigim @ibi daha once kendimize ait edisyonlar yaratmak
istedigimizde alternatiflerin neler olabilecegini biliyor olmamiz lazim. Yaratict olabilmek i¢in
secenekleri bilecegiz ki onun iizerinden yaratici bir fikir gelistirebilelim. Mesela zeybeklerin
cogu re karar calimir. Hani zeybek diizeninde diyorlar ya La, Re, Re (Tel Diizeni) Ama Do
miistezat’ da ¢ok giizel oluyor. Hatta fa miistezat’ da inanilmaz oluyor. Dolayisiyla
ogrencilerin ¢algi haritasinda perdeleri kullanmay:, eserleri buralara aktarmayr mekanik
olarak becerebilmesi lazim ki sonra tizerine yaratici fikir gelistirsin. Oradan dem mi vuracak,
armonik bir ses mi alacak, oray: tek sesli mi calacak yorum mu yapacak, tavir m: yapacak?

Ne yapacagina bunlar: kombine ederek kendine ézgii bir yorum ¢ikarabilsin. Ama mekanik
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olarak o parmagi bastiginda orayr biliyor olmast lazim. Dolayisiyla transpoze ¢alismalart
yapryorum ben de, eser uyarlamas: da yaptirtiyorum, uygulamalar da yaptirtiyorum, mekanik
olarak zaten yapiyoruz. Mekanik beceri c¢alismalarini  kromatik olarak her yerde
calistirryoruz. Bunu ogreniyor ama eser uygulamast anlaminda da yaptiriyoruz. Mesela
zeybegi ¢aldiriyorum orijinal tonundan sonra hadi sen bu re’ den dene ama soyle dene tek tel
tizerinden degil. Tiim 0 rengi ahengi kullanarak yap diyorum boyle ¢alismalar yaptirtyorum.

Cok da faydal oldugunu diisiiniiyorum. Ogrencinin zihnini acan seyler bunlar yani.”

(O.E.2) “Bir énceki sorudan yola ¢ikarsak transpozisyon calismalar: gerekli mi? Evet gerekli.
Bu calismalari yapmaya calistyor muyuz? Yapmaya calisiyoruz. Buna her égrenci ile yer
vermeye calisiyoruz. Ciinkii transpoze calismalari ders iceriklerinde de var. Ama onun
olmadigin bile diisiinsek yarin égrencinin ne ile karsilasacagini tahmin edebiliyoruz. Ayrica
Egitim Fakiiltelerinde 1. ve 2. Siniflarda transpoze ¢alismalar: yapsak da ogrenci onun neden
yaptigimizt ¢ok net algilayamayabiliyor. Ama 3. sinifta oda miizigi dersine geldiginde veya
yaninda bagka enstriimanlar ile miizik yapma durumu ortaya ¢iktiginda zaten égrenci buna
kendiliginden motive oluyor. Dolayisiyla hem baglama derslerinde hem de oda miizigi

derslerinde transpozisyon ¢alismalar: yapuiyor.”

(O.E.3) “Yine bizim kendimize ozgii kosullarimizdan bahsedeyim. Calistigim kurumdaki
anlayis biraz daha farkli. Neden? Burada 4 ya da 5 dgrenci alintyor. Gelmis oldugum
kurumda (Ege Universitesi) soyle bir sey vardi bircok konservatuvarda da dyledir zaten,
belirli bir kontenjan var. Ornek veriyorum Ege Universitesindeki halk miizigi 35, bunun
ortalama 20-24 aras: olanit baglamaci olarak gelir. Bunlardan da 4-5 tane iyi baglamac: gelir
ama onun yani swra hi¢ ¢alamayanda gelir. Biz bu kurumda (Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi) almiyoruz. Bu durum birazda kontenjan doldurma mantig: ile ilgili oldugu icin
nasil yapiyoruz? Bu benim hangi &grenci grubuyla calistigimla ilintili. Lyi bir ogrenci
grubuyla ¢calistyorsam daha agir eserler ¢alisiyorduk. Ama bazen de yeni baslamus bir grupta
da hi¢ dyle bir seye giremiyordum. Miifredati ancak yetistirebiliyordum. Yani égrencinin

yeterliligine, kapasitesine gore bu ¢alismalara yer veriyoruz.”

(O.E.4) “Yani kismen diyebilirim. Elimden geldigi olciide vermeye calisiyorum. Yine bir
ornek iizerinden cevaplamaya calisayim. Ornegin 2. Sinif repertuvarimizda/miifredatimizda
Konya tavrimiz var. Vize sinavinda égrencilere “Elmalarin Yongast” ni miistezat diizeninde
caldirmistik. 2. Eserimizde “Cek Deveci” adli eserdi onu da caldirmistim. Bir de

~

repertuvarimizda temel ilk ¢aldigimiz eser “ Konya Divan Ayag:” vardi. Onu bildiginiz iizere
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genelde la karar iizerinden ¢aldiriyoruz. Onu ¢alarken normal kara diizende |a iizerinden
caldigimiz i¢in ortada da sirekli re tinladigr icin biz bunu acaba do karardan ¢alabilir miyiz
diye diisiinerek 0 sekilde caldik. Ilk basta ogrenciler biraz zorluk cekseler de orta telde do sesi
tinladigr icin biz de giizel tinladigim diistindiik ve 0 sekilde notaya alarak caldirdik. Bu
sekilde ¢calismalar yapiyoruz.”

(O.E.5) “Basta da belirttizim gibi daha cok geleneksel, yoresel tavirlar ozelinde calistigimiz
icin yani en azindan 4 yillik siire icerisinde dgrencide baglamanin geleneksel yapisina ézel
icrasina hdkimiyet saglamak adina bir miifredat yiiriittiigiim icin ¢ok fazla transpozisyon

1

calismasina yer vermiyorum. Orijinindeki icrast nasilsa 0 sekilde ama.’

(O.E.6) “Tabi ki. Ornegin Ankara tiirkiileri genel olarak la karar iizerinden yazilmistir. Fakat
Ankara tiirkiilerinin la karar tizerinden gosteremezsiniz. Neden? Orta telden dem alamazsin ve
mizrap takmasini yapamazsiniz. Ankara’nin 6zelligi takmadir. Orta tele nasil takacaksiniz?
La, re seklinde mi takacaksiniz? Olmayacaktir. Dolayisiyla transpoze dedigimizde iste hangi
transpoze? Batidaki transpoze anlayisi bize tam olarak uymuyor. Veya akort degistirmemiz

gerekecek o0 zaman abdal diizenine ¢ekecegiz la tizeri ¢alacagiz.”

(O.E.7) “Evet. Belki bilginiz vardir. Bizim béliimde 3 farkl: hocadan ders alyor égrenciler.
Elle ¢alimla ilgili, halk miizigi tavir, tislupla ilgili bir de teknik eserler, egzersizler, etiitler
tizerine ¢alismalarimiz var. O egzersiz, etiitler ve teknik eserler kisminda beraber yiiriitiiyoruz
dersimizi ogrencilerimizie. Bu egzersizleri ve etiitleri de belli basl: tonlarda ¢alistiktan sonra
ornegin re iizerinde ¢alistiktan sonra farkli tonlardan transpoze olarak ¢alisiyoruz. Onun
disinda eserleri de lisans 4. Swnifta transpozisyon ve desifre diye bir dersimiz var. Lisans 4’ de

de onu yiiriitecegiz.”

(O.E.8) “Acik¢ast baglama égrencilerimizin seviyesini yillar icerisinde ¢ok beklemedigimiz
sekilde diismiis olmasi bizim hitap ettigimiz ogrenci Kitlesinin baglama icra seviyesi ile
alakal: bu durumdan étiirii ok sikintili durumlar yasiyoruz. Az oncede belirttigim iizere daha
cok orta seviye icrada giindeme gelen transpozisyon becerilerini derslerimizde kullanma
orammmiz bu baglamada diistiyor. Clinkii artik 6grenciler lisans seviyesinde baslangi¢
diizeyinde olabiliyorlar. Boyle ¢ok dgrencimiz var. Sayili 6grenci ile biraz seviye kat ettikten
sonra bu duruma geldigimizi itiraf etmemiz lazim. Tiim &grencilerle farkli seviyelerde

)

transpozisyon becerisini calistigimi séyleyemem.’
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(O.E.9) “Evet, transpoze caldiriyorum. Yani La’ dan da caldiriyorum eseri re’ den de
caldirtyorum. Yani bunun kazandirdiklari seyler var. Belki iste dgrenciye kondisyon
anlaminda kazandirdigt seyler var. Ya da gelecekte sahne performansina bir alt yapi
olusturmasi anlaminda seyler var. Parmaklari, tezeneyi sol eli veya sag eli farkli tekniklerle
kullanmasi anlaminda pozitif bir takim katkilar: olabilir. Veya rutinin disinda bir seyleri
calisma anlaminda da énemli katkilari olur diye diisiiniiyorum. Veya iste yoresel tonlar,
tinilar iste. Mesela re iizeri calindigi zaman iste tonik sesin/temel sesin kilitlenmesi anlaminda
karar sesinin ciftelenmesi, giiclendirilmesi anlaminda bu tir seylere énem verilmeli diye

’

diistintiyorum. Ondan dolayt bu tiir calitsmalart yapryorum.’

(O.E.10) “Baglamada sadece temel egitim derslerinde transpozisyon calismalarina yer
vermiyorum. Ciinkii ogrenci zaten yeni bir diizen i¢in ozellikle 0 konu iizerinde daha ¢ok
uygulama yapmas: gerekmektedir. Ancak yoresel ¢alim stilleri/taviriara gegtigimizde her eser
olmasa bile, belirli eserleri farkli tonlara gégiirerek/transpoze ederek farklr sesler iizerinde de
icra etmelerini saglamaya ¢alisiyorum. Hatta bazen akort sistemini degistirerek farkl

)

diizenlerde de uygulama yaptigimiz durumlar olmaktadur.’

(O.E.11) “Ozellikle 4. sinif lisans ogrencileri ile dogaclama dersleri icerisinde transpozisyon
calismalarina yer veriyoruz. Bu derste on iki ton izerinde makamsal ve modal ¢alismalar
yvapryorlar. Burada degisen akorlara gore siirekli transpoze ezgi tiretme zorunlulugu ortaya
¢tkiyor. BU bakimdan transpoze diisiinebilmek i¢in 6grencilerle kestirme yollar neler olabilir
bunu ¢alistyoruz. Ote yandan, diger égrencilerimiz igin bir desifre ve transpozisyon dersi
koymayr diistiniiyoruz. Ancak bunu su anda ¢ok sistematik bir sekilde heniiz yapamadik. Ama
egitim palamimizda var. Neden yapamadik? Bu disiplin liseden basliyor. Ama su an lisemiz
olmadigi igin yani programumiz var lisemiz yok. Lisans 1 ve 2 diizeyinde yer verdigimiz
calismalar oluyor. Ashinda biz bunu toplu icra ¢alismalarinda da bayagi bir uyguluyoruz.
Toplu icra  ¢alismalarinda  farkli  sazlar  ¢aliyorlar.  Yani Alt teli la
olan, alt teli re olan var. Dolayiswyla farkli yerlerden ¢almak durumunda kaliyor ogrenciler
ve transpoze icralari ve bireysel icralarindaki alistitrmalarda Vs. gelistiriyoriar.
Gelistirdiklerini

nereden biliyorum? Ciinkii gozlemlivorum ogrencileri. Mesela gegenlerde aniden yabanci

)

miizisyenler geldi. Su tondan ¢alalim dediler, 6grencilerimiz aninda oraya ayak uydurdular.’

(O.E.12) “Kismen yer veriyorum. Biraz énce de belirttigim gibi ben daha cok ses egitimi ve

halk oyunlar: béliimii 6grencilerinin baglama derslerine giriyorum. Dolayisiyla buradaki
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ogrencilerin biiyiik boliimii baglama ile yeni tamisiyorlar. Ama i¢lerinde daha ileri seviyede

olanlar ile bu tir ¢calismalar yapryoruz.”

(O.E.13) “Transpozisyona séyle yer veriyoruz. Eserleri kismen farkli perdeler iizerinden
calma ile ilgili bir yol izleyebiliyoruz. Burada da birkag tane degisken var. Birincisi, érnegin
elimizde var olan notasyon kimi zaman farkli bir perde iizerinden yazilmig, esliginde sozlii
olarak seslendirilecek genislik eslik edecek soliste ya da bizim ses genisligimize ¢ok uygun
degilse onu farkli bir perdeye transpoze edebiliriz. Ornegin fa diyez kararl: bir notay:, sol
kararli, la kararli, re kararl, Si kararli ¢alma ile ilgili pratikleri dogal olarak yapmus
oluyoruz. Ikincisi yine eslik edecegimiz kiginin yaygin olarak sol anahtarindaki 2. La
ekseninde yazilmig makam fikirlerine gére ses genisligine uygun olarak farkli perdeler
tizerinden eserin seslendirilmesi ile ilgili drnegin la gorece notasyon merkezini normalde
kullandigimiz baglama hangi diizende ise oradaki la sesinin disindaki farkli perdelerden
konumlandwrarak yine seslendirmek gerekebiliyor. Ama onun dtesinde esasen transpozisyonla
ilgili daha c¢ok etiit ve egzersiz kosullart igerisinde kendi kitabimda yer verdigim sekilde bir
transpozisyon becerisini tasiyarak parmaklar: tasryarak siirekli 6grencilere zaten gizli olarak
aktarmaya c¢aligmig oluyorum. Basit bir egzersiz motifini farkl: perdeler ve teller iizerinde
tekrar ederek kimi zaman bu tek tel iizerinde, kimi zaman 2 tel dizerinde, kimi zaman 3 tel
tizerinde yapilan egzersizler bunlar. Farkli perdeler ve teller iizerinde tekrar edince
ogrencide zaten dogal olarak pozisyon becerisi gelisiyor. Transpozisyon fikri hizli yerlesirse
zaten notadan bagimsiz ¢iinkii birbirini tekrar eden bir transpozisyon varsa ilk motifi
¢oziimledikten sonrasi tamamen parmak hafizas: ve tezene koordinasyonuna bagli olarak
devam ediyor. Ogrenci devamindaki notalara bakmak zorunda degil. Ciinkii notalar belki de
orada isi ¢ok daha fazla zorlastirryor. Ciinkii notast yazildiginda bir sirii bemol diyez
isaretleri donammsal mecburiyetle geliyor. Kendi kitabimda da belirttigim gibi yapmigtim.
Ciinkii sayfalarca dolusu bir etidii tiim teller ve perdeler iizerinde yazmak yerine fikrin ne
oldugunu agiklayp égrencinin bu yonde ¢alismasina kiigiik takipli él¢iiler ve agiklamalarin

’

yazarak dogru ifade etmeye calismigtim.’

Transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik yaptigimiz ¢cahsmalara daha ¢ok hangi

sinif/smiflar diizeyinde ve hangi donem/donemlerde yer veriyorsunuz? Neden?

(O.E.1) “Transpoze calismalarinda mekanik beceri calismalarini mekanik becerisi gelisen
ogrenciler de uygulamak lazim. Ciinkii daha once de dedigim gibi temel mekanik beceri

gelismeden karmasik beceri gelismiyor. Dolayistyla bunun bir sinifi olmuyor serbest
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¢alismalar oluyor genelde. Soyle anlatayim okullarda miifredatlar var. Miifredatlar maalesef
Ki kisiye ozgii bireysellestirilmis miifredatlar degil. Sanat egitiminde bireysellestirilmis
program olmasi lazzm. Yani ben de simdi lisans sinavina girsem ve kazansam aymi seyleri
goriiyorum, baglamaya yeni baslayan biri de aymt seyi gormek zorunda miifredat geregi.
Dolayisiyla bu séyle yapilir. Baglama da bizim serbest alamimiz sudur. Ogrencinin neye
ihtiyact var? Neyi gelistirmesi gerekiyorsa onu uyguladigimiz bir performans programi
béliimiimiiz var bizim. Ciinkii her insanin eksigi, becerisi, anatomik olarak kolay yapabildigi,
zor yapabildigi seyler birbirinden farklidir. Dolayistyla herkese wuygulanmasi gereken
program birbirinden farkli oldugu icin bu tip c¢alismalar: temel mekanik becerisi
tamamlanmis 6grenci de basladiginda da olabilir, 5 sene sonra da olabilir. 4. Sinifia da
olabilir, 3. Swuufta da olabilir. Tamamen kisinin kendi ihtiyaglarina gore yapariz. Temel
mekanik beceriyi tamamlayan herkese bu ¢calismalar: uygulariz. Ciinkii temel mekanik beceri
olmuyorsa mesela ayni bélge de 1.2.3.4. parmaklar:t ¢alistiramiyorsa arka arkaya 1.2.3.4.
parmaklar: art arda baglayamaz. Dolayisiyla transpoze ¢alismast yapmasinin bir anlami yok.

Bunun da bir sinifi yok bence. ”

(O.E.2) “I. sinifin bahar doneminde kiiciik calismalar ile basliyoruz. Yani caldigi bir ezgiyi
en azindan baska bir sesten karsiliklart ile birlikte aslinda oncelikle gorsel olarak yaptirmaya
calistyorum. 2. agamada gorsel olarak yaptiktan sonra kiigiik tiirkiileri, farkli 3-4 tondan eski
tabir ile gogiirerek evrensel literatiirde Ki karsiligr ile de transpoze olarak yazmalarim
istiyorum. Yani éniinde bir nota var ¢aldigi ezgi ve bunu farkl: bir karar sesine yazmasini
istiyorum. Ciinkii séyle bir sorun var belki bununla karsilagmis olabilirsiniz. Bozuk diizende
alt telin la oldugunu kabul edelim ve biz ggrenciye re karar bir sey ¢aldirmaya ¢alisalim.
Ogrenci zihni bunu re’ye la diyerek ¢oziiyor. Belki bizler de éyle ¢ozdiik. Simdi aym ezgiyi sol
karar dan ¢alalim. O zaman sol oluyor yine la. Bunu baglama diizeni gibi diisiinelim mi
oluyor yine la. Simdi bunun éniine gegebilmek i¢in 0 gorsellikle ya da parmak ackilariyla
yapacagim seyi gorsellikle yapip bunu sadece la olarak kabul ettirmektense once 0 gorselligi
yapip ondan sonra aymi kiiciik pasajlari notaya almasint istiyorum. Yani gégiirerek yaziyor
daha sonra gordiigiinii ¢alryor. Zaten ezgi hafizada ve ¢ok biiyiik ezgiler degil. Béyle kiiciik
kii¢iik ezgileri biiyiiterek aslinda ona artik bir daha sol sesine ya da re sesine la dememesini
saglamaya ¢alisiyorum. Boyle bir yol izlemeye calisiyorum. Soruya donecek olursak 1. sinifin
bahar doneminde bu ¢alismalar baslyor. 2. Simifta biraz ara vermek zorunda kalryorum
¢linkii artik 2. sinifta zaman yetmiyor. Ciinkii haftada 1 saatlik bir dersle hem programin

gerekliliklerini yapip hem de ayrica transpozisyon calismalari yapmak ¢ok zor. 3. Sinifta
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birazcik daha programlari rahatlyyor. Birde ayrica dgrenci 1 ve 2. sinifta ne yapildigini
anliyor. Biraz hakimiyet de artmaya basliyor. Daha sonrasinda 3. sinifin giiz doneminden 4.
smifin giiz donemine kadar devam ediyor. Bir de biliyorsunuz ki Egitim Fakiiltelerinde yeni
miifredatta 4. sinifin Bahar doneminde bireysel ¢algi dersi yok. Ama eski miifredat da bahar
déneminde onu cok fazlasiyla yapiyorduk. Ciinkii dersin adi Bireysel Calg: Baglama Ogretimi
idi. Bu durumda baglamada transpozisyonu nasil ogretebilirsin? diyerek orada birazcik daha
derinlemesine c¢alisabiliyorduk ama su an 4. sinifin giiz doneminin sonunda siire¢ bitiyor

bitiyor.”

(O.E.3) “Biraz éncede acikladigim gibi gelen grencinin kapasitesi ile dogrudan alakali.
Yani piyano ya da keman egitiminde oldugu gibi bir standardimiz yok bizim. Ornek veriyorum
bir Konya tavrint bir 6grenci grubuyla 2. ya da 3. Swmfta gegiriyorsun ébiiriiyle 4. Sinifta
geciyorsun. Hatta belki ¢ok iyi bir grupla belki 1. Sinifta gegebiliyorsun. Bunun yani sira bir
eseri belki ortak miifredatta yani yeni baslayan bir grupta da gegiyorsun, iyi ¢alan bir grupta
da geciyorsun ama farkl bir sekilde gegiyorsun. Birinde ¢cok yalin, digerinde ¢ok daha teknik
ve niiansh bir sekilde ¢alistyoruz. Onun igin bizim bu anlamda bir standardimiz yok. Bizden
sonraki kusaklar belki bunu yakalayabileceklerdir. Transpozeye nasil baslariz? Ornegin la
kararda calinan bir eserin re’den ¢calinmasi, Sol kararin re kararda ¢alinmasi veya la kararin
sol karardan ¢alinmas: vb. ufak ufak basit ezgilerle yeni baslayan gruplarla da belirli bir yol

aldiktan sonrada yapilabilir.”

(O.E.4) “Bu dénem 2. Sinifta denedim. Eser ve eser zorlugu imkdn verdigi siirece 2, 3 ve 4.

Swiflarda da daha once “Senlik Rakst” drnegi vermistik. O sekilde ¢alismalar yapmistik.”

(O.E.5) “4. Sumf seviyesinde egzersiz ve ileri icra noktasinda zaman zaman bu tarz ¢calismalar

yapiryorum.”

(O.E.6) “Bu durum gelen simfin kapasitesine bagh. Bir bakarsimiz eline ilk defa baglama
almig bir suif onun siireci farkli yasanir. Bir baskasi gelir Giizel Sanatlar Lisesinden, ozel
dernek ya da cemiyetlerden yetismis bir égrenci bayagi bayagi calryordur. Ya da piyasada
calismis, para kazanmustir bu islerden. Onlarla olan siirecimiz daha farkli oluyor. Ama genel
olarak ana hatlariyla muhakkak hepsi gériiyor. Bir eseri la, sol, re, mi kararlar iizerinden

calmayr goriiyorlar.”

(O.E.7) “Lisans 1 ve 2’de 4 dénem boyunca egzersiz ve etiit calismalarimiz devam ediyor. 3.

Swifta da gectikten sonra 7 ve 8. donemde bahsettigim transpozisyon ve desifre iizerine bir
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dersimiz var. Ilk 2 sene sadece ciimle anlayisiyla, ozellikle sekvens calismalar: iizerinden
transpozisyon c¢alisiyoruz. 4. Simifa geldigimizde de 7.8. donemde eserler iizerinden

calisacagiz.”

(O.E.8) “Osrenciler arasinda kendisini kamitlamaya daha yakinlasmis, belirli égrencilerle
bunu ¢alistigimizi ifade etmem gerekir. O da siire icerisinden bizim ders iceriklerimizi yerine
getirdiyse... Bir de tabi yeni bir sisteme gectik bu sene. Onun mahsullerini gérmedigimiz
icinde onun tizerine konusmak pek dogru olmayabilir. Ama son ciimle olarak transpozisyon

calismalarmmin genellikle son sinifa sarkngin itiraf etmek gerekir.”

(O.E.9) “Simdi baglama tutmay, baglamadaki perdelerin yapisini, yerini égrenmeye ¢alisan
ya da calmaya calisan, ¢algidan ses ¢ikartmaya ¢alisan bir 6grenciye tutup bir de transpoze
caldirmaya kalkarsan bu is patlar. Yani o ¢cok erken olur. Bu isleri biraz alt yap:
olusturduktan sonra yapmak gerekiyor diye diisiiniiyorum. Yani baglamadaki iste gordiigii
notayt degifre edebilecek, calabilecek, sag ve sol el teknigiyle ilgili problemlerini ¢ozdiikten
sonra bunlara yer verilmeli diye diisiiniiyorum. Yani alt yap: calismalart yapildiktan sonra
bunlar yapilmal diye diistiniiyorum. Ki bu benim yillardir siiregelen tecriibelerim sayesinde
3., 4. Suuf da ancak buna miisait olabiliyor ogrenci. Benim kendi olusturmus oldugum bir
baglama egitimi miifredati var. Bu boliimlerdeki ders saatine gore degisiyor. Yani mesela
Tiirk miizigi boliimiinde ki eskiden ad: temel bilimler béliimiiydii haftada 4 saatti ¢alg: dersi.
Mesela onda ¢ok daha Azl ilerleyebiliyor 6grenci. Ama haftada 2 saat olan dgrencide 0

mesafe biraz daha sonraya aktarilabiliyor. Biraz bu miifredatla ilgili tabi.”

(O.E.10) “Birinci simifin ilk donemi haricinde diger donemlerde yer vermeye calistyorum.
Baglamanin bir eslik ¢algist olmasi nedeniyle 6grenilen eserleri farkl: perdelere de aktararak

bu kazanimi saglamasini hedefliyorum.”

(O.E.11) “Ashnda bunun Lisede verilmesi gerekiyor. Su anda Lisemiz olsa miifiedatimizda
var biz bunu yapacagiz. Lisans 1 ve 2’ye dagittik. Lise, Lisans 1 ve Lisans 2’den sonra bu

calismalarin bitmesi gerekiyor.”

(O.E.12) “llk yil daha cok dgrencilerin sag ve sol el koordinasyonlarmi oturtmaya
calisiyorum. 2. Yildan itibaren ile basitten zora dogru kiiciik etiitler vererek bunlar: farkh
seslere gociirmelerini istiyorum. 3. 4. Sinifta tabi yoresel tavirli eserler basliyor. Bunlari

sadece la karar perdesi iizerinden degil de do miistezat iizerinden, re iizerinden ¢aldirtyorum.
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Ama yine de tavirly eserleri her karardan c¢aldirmamiz bildiginiz gibi miimkiin olmuyor. El

verdigi dlgiide bu tiir caliymalar: yapmaya ¢alistyorum.”

(O.E.13) “Simif diizeyinde bir ayricalik yapmiyorum. Ciinkii 1. Simfian itibaren gelen
ogrencilerle ozellikle etiit, egzersiz temelli pozisyon tasima fikrini bastan itibaren
kullaniyoruz. Ancak eser temelli transpozisyon calismalar: ister istemez égrencinin baglama
ile olan iliskisini belirli bir seviyeye getirdikten sonra giindeme gelebiliyor. 2. Siniftan
itibaren eser merkezli transpozisyon calismalarini tercih etmek ya da kullanima sokmak

miimkiin oluyor diyebilirim.”

Baglamada transpozisyon becerilerini gelistirme ¢calismalarimi hangi makam/makamlar

ve hangi tel diizen/diizenleri iizerinden gerceklestiriyorsunuz? Neden?

(O.E.1) “Ben ozellikle séyle kullantyorum. Mekanik olarak dereceleri séyle kullaniyorum.
1.2. 3. 4. parmak, 1. 3. 4. parmak kullaniyorum 1.2.4. parmakiar: tabi bir tanesi a¢iliyor
koma sesi alabilmek icin La iizerinden diistinelim simdi La-si bemol-do, La- si bemol 2- do,
La- si natiirel- do ve La- si bemol- do diyez. Calismalar: bu sekilde yapryorum. Bu diziler
tizerinde yapiyorum. Zaten temel olarak makamiari, dizileri bunlar olusturuyor. Yani ben
buna matematiksel olarak 1-2-4, 1-3-4 seklinde bakiyorum. Soyle diyebiliriz kiirdi, hiiseyni,
ussak, buselik, hicaz. Transpoze c¢alismalarinda ézel bir tel diizeni tercih etmiyorum. Tabi
egitim baglama diizeninde devam ediyorsa baglama diizeni vb. Bozuk diizen ve baglama
diizenini temel aliyoruz. Ayrica diizenler arasi aktarim iginde ¢ok dnemli transpozisyon
calismalar:. Pek cok tiirkii vardwr Ki ait oldugu yerden farkli yerde c¢alinarak meshur
olmustur. Boyle ¢ok eser vardwr. Calgi miizigi i¢in séyliiyorum tabi bunu. Dolayisiyla bu
teknik aktarim i¢in ¢ok onemli oldugundan biitiin akortlar: kapsayan bir anlayisia bakmak
lazzm meseleye. Yani bozuk diizenden vs. ¢alismak lazim degil de hepsinde ¢alismak lazim
aslinda. Diizenler arast aktarim icin ¢ok onemli. Ciinkii zaten diizenler arasi aktarim
yaptiginizda ¢aldiginiz bélge degisiyor mecburen. Caldiginiz bolge degistiginde de bunun adi

zaten transpozisyon oluyor. Diizenler iistii olarak diisiiniiyorum aslhinda.”

(O.E.2) “Hiiseyni, usak makam dizisinde yapiyorum. Orada sadece bazen si karar
caldigimizda oradaki 6. derece bize 0 komay: vermiyor. Orada biraz kafalar: karisryor diye Si
lizerinde ¢ok fazla transpoze yapmiyorum. Hiiseyni usak makam dizisi i¢in séyliiyorum. Ama
onun haricinde hicaz makam: tabi ki yapiyoruz. Miistezat gibi ya da nihavent gibi

diistindiigiimiizde nihavent makami dizisi tizerinden de yapiyoruz. Ciinkii oda miizigi
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derslerinde ben onlara kiiciik saz eserleri ¢aldirmaya basladigimda Tiirk Sanat Miizigi saz
eserlerinde 4°lii ya da 5°li mevzusundan dolay: yaninda kanun ¢alan arkadasgi ile ayni sesten
calamiyor. Mecburen transpoze etmek zorunda kaliyor. O yiizden Sol iizerinde de
transpozisyon yapiyorum ama onu birazcik sanki do kararmis gibi de eger vaktim olursa,
ogrenci istekliyse ve bu ise gercekten sicak bir yaklasimi var ise Do karar iizerinden de
nihavent makamini yapmaya ¢alisiyoruz. Ama éncelikle tabi repertuvarda da hiiseyni usak ve
hicaz makam dizisi diger makamlara gore fazla oldugu icin sanki toplu bir anlayisia oégrenci
agisindan diisiindiigiimde bu makam dizilerine daha fazla agirlik veriyorum. Daha ¢ok bozuk
diizen tizerinde bu ¢alismalar: yapmak durumunda kaliyoruz. Baglama diizeninde agik¢asi
transpozisyon yapmadim galiba hatirlamiyorum. Belki de éyle bir seye ihtiya¢ duymadim.”

(O.E.3) “Baglamammn dizgesel/perde yapisimin da el verdigi élciide hicaz, kiirdi, buselik vb.
Ama ondan sonra mesela soyle gostereyim (baglama ile érnekledi) Mesela burada ben la
kararli baglama diizeninde hiizzam bir ¢alisma yaptim. Bunlarda daha ileri asamada hicaz,
kiirdi, buselik disinda hem dikey pozisyonda hem de ¢alinmaz diye kendimizi kapattigimiz

alanlarda da ¢alistim ve 6grencilerime de ¢alistiriyorum.”

(O.E.4) “Denediklerimi séyleyeyim. Hicaz iizerinde denemistim. Perde yapisindan ornek
vermistik. Perde yapisi ornegin Cargah makami dizisi tizerinden ve Nihavent makami
dizilerinden denedik. Kara diizen, Miistezat ve baglama diizeni. Bu 3 diizende deneme sansim

oldu. Diger diizenlerde deneme sansimiz olmadi.”

(O.E.5) “Baglamada daha cok geleneksel icra ile de paralel olarak daha ¢ok bozuk diizen
tizerinde alt tel bosg “la” karar sesi, iist bos ve orta teldeki “sol” karar perdesi ve sesinde, ya
da orta bos tel ve alt teldeki “re” karar perdesinde. Bu yine Orta Anadolu ¢alim sekli olarak
diisiiniirsek daha ¢ok “re” ézelinde ya da zaman zaman Tiirk miiziginin disinda iste Orhan
Gencebay 'in kullandigi sekliyle “sol” kararli ¢calimlarda bu formatta egzersizlere, pozisyonel
yaklagimlara yer veriyorum. Baglamadaki ydresel diizenler ézelinde de pozisyon becerisine
yonelik yapilabilir diye diisiiniiyorum. Ozellikle bir makam tercihim yok. “Sol” kararli oldugu
zaman bir nikriz eser de calisabiliyoruz. Ya da rast bir eserde olabiliyor. Ya da tamamen
transpozisyonuyla “sol” karar tizerinde hiiseyni dizisinde bir ¢alismada yapabiliyoruz. Ya da
yine “sol” iizerinden ornek verecek olursak hicaz dizisinde de bir ¢alisma yapabiliyoruz. Ya
da sunu da yapiyoruz... Ozellikle zeybekler icerisinde hicazkar, karcigar karakterli eserler
olabiliyor. Biitiin hicazkar eserleri “sol” karar tizerinde ¢alismiyoruz. Ciinkii bu soliste eslik

noktasinda da kolaylik saglayabiliyor ki pozisyon olarak baglamada “sol” e denk geliyor
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ama solist icras: olarak diisiindiigiimiizde ornegin alt tel “si” ise “La” karardan okumak
zorunda kalacak o da pes gelmis olacak. Dolayisiyla transpozisyonla onu alt a¢ik telden
caliyoruz. Yine hicazkar dizisini kullaniyoruz ama “La” pozisyonda c¢almig oluyoruz. Yani
eserin karakterine yonelik olarak kiside icra kabiliyetini artirabilmesi noktasinda bu tarz

calismalar yapiyoruz.”

(O.E.6) “Ozel bir arayisimiz yok. Her makam olabilir. Kiirdi ’de olabilir, ussak 'da olabilir,
hicaz 'da olabilir, saba ’'da olabilir, segdh’ da olabilir. Mesela Neset Ertas in kullandig1 saz
uzun sap tanbura hatta divan alf diyelim re karardan caliyor degil mi? Bizim klasik
nazariyatimizda da bozlak c¢aliyor diye gecer. Ashinda sadece bozlak ¢almaz. Bozlak
denildiginde yine klasik nazariyatimiz bunu kiirdi ya da muhayyer kiirdi olarak tamimlar.
Peki, dyle midir? Degildir. Aslinda par¢a segdahtir. Ama onu re karadan ¢aldig: icin hani
perde olarak tekabiil ediyor ya birbirine. Insanlar bunu kiirdi zannediyor. Halbuki ki caldig
makam segdh. Simdi Neset Ertas bunu ¢aldigi icin ve dem seslerini de éyle kullandigi icin

ayrica ezgisel karakteride Negsetce oldugun icin ¢ogu insan bunun farkina varamuyor.”

(O.E.7) “Repertuvar dadhilinde misket diizeni, baglama diizeni, bozuk diizen ve bircok diizende
calismalarimiz var. Ancak perdelerin elverisli olmasi lazim. Ornegin usak bir egzersiz
calistyorsak onun bulundugu perdelere, tonlara gore calismalarimizi yapryoruz. Buselik,

)

Kiirdi ve Hicaz ailesinden bazilarini ise 12 ton iizerinde ¢alismaya gayret ediyoruz.’

(O.E.8) “Baglama iizerindeki yaygin perde kullanim: nedeniyle bozuk diizeni, sol miistezat ve
misket diizeni tizerinden yapiyoruz. Makam dizi ¢alismasina dayandigindan su makamlar
tizerinden yapryorum diyemem dedigim gibi baglama klavyesinin izin verdigi ses siralamalart
tizerinden yapiyoruz. O seS siralamasinda farkli perde diizenindeki makamlarda icra
edilebilir transpoze zorlarsak. O yiizden biraz zor bunun cevabini vermek. Perde diizeninde
kiirdi yiiziinden ve usak diyoruz bemol 2’ye ama Okan hoca (Okan Murat Oztiirk) son
kitabinda segdhtan bahsediyor. Orada da bir karmasa var. Ama illa ki o yonde bir cevap
istersek rast perde diizeni ve kiirdi perde diizeni iizerinden oluyor. 1. pozisyonda perdelerin
hem genisliginden otiirii uzun sapli baglamada hicaz perde diizenini ¢alistirmak asiri Zor
oluyor. Dolayisiyla rast ve kiirdi perde diizeni makamlari olacaktir. Ama bunlar: da la eksenli

’

ve sol eksenli diistindiigiimiizii de buraya not diismek gerekir.’

(O.E.9) “Baglamada genellikle alt tel iizerinden yani geleneksel anlamda bir icra bigim var.

Yani la iizeri ¢alintyor genelde. Baglama egitiminde ben transpozisyonun su makamdan
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olmali, bu makamdan olmali vb. seylerin dogru oldugunu diisiinmiiyorum. Nereden
baslamali? Natiirel seslerden baslamali bence. En kolay: odur ¢iinkii. Dolayistyla makami

cok fazla diisiinmeden teknik olarak bakmak gerektigini diisiiniiyorum.”

(O.E. 10) “Acik¢asi simdiye kadar ton ya da makam iizerinden diisiinmedik. Yani gé¢iirmeyi
yapacagimiz Yer her agidan elverigli ise problem olmuyor. Biitiin makamlar a¢isindan bunu
degerlendirebiliriz. Ancak en ¢ok kullandigimiz makamlar arasinda Ussak, Hiiseyni, Kiirdi,
Gerdaniye, Muhayyer vb. bunlarla iliskili makamlari soyleyebilirim. Egitim siirecinde
ozellikle 4 ses iizerinden (sol, la, si, re) daha rahat transpoze yapabiliyoruz. Tel diizenleri
agisindan 1Se ¢ogunlukla miistezatlar (sol, do, fa) iizerinden gergeklestiriyorum. Bunun yani
swra misket diizeni, fidayda diizeni ve segdh diizeni de orta siklikta kullandigim

diizenlerdendir”

(O.E.11) “Biz daha ¢ok baglama diizeni ve bozuk diizen iizerinden ¢alistyoruz. Ciinkii bu
diizenler ¢ok yaygin kullamilan ve genele hitap eden diizenler. Ama diger diizenlerden de
calmalarimi 6grencilerin tesvik ediyoruz. Makam olarak da aslinda makam degil de perde
diizeni. Bir¢ok makamn icra edilebildigi perde diizenleri var. Mesela Kiirdi, Buselik, Rast
perde diizeni Ama burada tabi Hiiseyni, Usak, Muhayyer vb. bir¢cok makam kullanilabiliyor.

Bunlar iizerinden ger¢eklestiriyoruz.”

(O.E.12) “Makamsal olarak baglamamn perde dizgesinin el verdigi él¢iide bu calismalar:
yapmaya ¢alistyorum. Ciinkii her tondan yapamazsiniz bunlari. Baglamada sonugta 22 perde
var. Dolayisiyla her karada makamin gerektirdigi perde bulunmadigindan dolayr 0 makamin

’

perdesi bulunmayan kararda yapamiyoruz.’

(O.E.13) “Bagl bulundugum programda farkli diizenlerin egitimini ya da farkli diizenlerle
ilgili eser, egzersiz, etiit ¢alismalarun yiiriitmeye ¢alisiyor olsak da agirlikli olarak bozuk
diizen tizerinde giden bir yap: var. Miizik egitimi programinda oldugumuz igin dersin haftalik
saati biraz belirleyici oluyor diyebilirim. Ozelikle tezene tavirlar: ile ilgili kosullara biraz
daha deginebilmek, pozisyon bilgisi ile ilgili biraz daha calisabilmek icin. Ogrencilerin
pozisyon ile ilgili diizen tercihi i¢erisinde kendi programima gore daha ¢ok bozuk diizen
icerisinde transpoze calismalarini yaptigimizi séyleyebilirim. Baglama diizeni ile ilgili
calismalara genellikle 3. swmifia baslyorum. Dolayisiyla baglama diizeni igerisinde
transpozisyon calismalar:t oluyorsa 3. swuufta 2. yariyildan itibaren ya da 3. simfin 1.

yaryilindan itibaren olabiliyor. Makam fikri agisindan diistiniilecek olursa transpozisyonun
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dedigim gibi iki tane ekseni var. Bir tampere ses sistemi ézelinde olusan dizi, makam, mod
yvapilariyla ilgili olarak tampere anlayisa uygun herhangi bir perdeye transpozisyon miimkiin
olabiliyor. Ancak tampere ses sistem icerisinde perde hiiviyetleri olmayan ussak, hiiseyni, rast
vb. makamlar ozelinde Ki bircok makamda var. Onlar i¢in ancak belirli perdeleri transpoze
kullanabiliyoruz. Ornegin alt bos telde caldigimiz bir ezgiyi alt telde re perdesini karar
alarak, orta teldeki sol perdesini karar alarak, orta bos teli karar alarak ya da, st bos teli
karar alarak seslendirme yéniinde c¢alismalar: makam fikri ézelinde yapiyoruz. Ayrica
tampere sistem icerisinde tamimlanabilecek kiirdi, nihavent, hicaz gibi makamalar i¢in biitiin
perdeleri transpozisyon anlaminda kullaniyoruz. Bu konu ile ilgili hem benim kitabimda

alistirma ve etiitler var hem de var olanlar iizerinden bu yontemi tercih edebiliyoruz.”

Baglama derslerinizde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik ¢alismalarda
bir ton iizerinden kag¢ farkh pozisyon kullanarak eser icralari gergeklestiriyorsunuz? Bu

pozisyonlari neleri dikkate alarak olusturdugunuzu agiklayimiz?

(O.E.1) “Tabi yapmak lazim. Bir ses/bélge iizerinden uyarlama yapiyorsunuz. Ben kendim
yaparken de dyle yapiyorum zaten. Ben kendim enstriiman ¢alarken direkt boyle calisryorum
zaten. Aldigim bélgeye bakiyorum baska nerede olabilir bu, hangi bélgede yapilabilir? Aym
tonda onlar: arastirryorum. Yaptigim eserleri de hep boyle yaparim ben. Ogrencilerime de
bunu tavsiye olarak veririm. Tek renk buras: olmayabilir. En kolay burada calinmayabilir. Ya
da en giizel bu béolgede tinlamayabilir. Oradan degil de belki suradan daha kolay belki daha
nitelikli belki daha enteresan bir sey yakalayacagiz. Iste bu calgida mekanik olarak bunlar:
denemek lazim. Calgt (baglama) oyle enteresan bir sey iste. Bolge degistirdiginizde mekanik
icrada buldugunuz seyler degistigi icin en basta demistik ya pozisyon 0 yiizden lazim iste.
Renk degisiyor. Kullandigimiz tellerin bi¢imi degisiyor. Dolayisiyla ¢alma aliskanligimiz
degisiyor. Calma aliskanlhigumiz degisince herkesin calma aliskanligina ters ¢ok yepyeni

seyler bulabilirsiniz birden bire farkli ve yaratici fikir.”

(O.E.2) “Ayni ton iizerinden farkli pozisyonlarda calismalar yapiyoruz. Ama bunu sadece
transpozisyon olarak calismiyoruz. ESer icerisinde bu tarz calismalar zaten mecburiyetten
yapiliyor. Hizli ¢alabilmesini istiyorsunuz ya da orada bir gegis var onu diisiindiirmeye
calistyorsunuz. Ya da hi¢ béyle bir amaciniz yok iken de o an diyorsunuz ki bak béyle

yaparsan daha kolay olacak gibi. ”
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(O.E.3) “Biraz énce de belirttigim gibi bunlar: kendim de calistim. Ogrencilerimle de
calistim. Burada ki iki temel sey, birinde baglamada icraya doniik ya da icraciya katkisinin
on planda oldugu, zorlayict nitelikteki eserler, bir digeri de giizel tinlamasi. Yani orada a¢ik
telde uyumlu bir ses, akor ya da arpej yakaladigimizda duyum acisindan, eserin estetik
yoniinii on plana ¢ikarmamiz agisindan belki gectigim olmustur. Ote yandan belki cok giizel
duyulmuyor ama teknik anlamda sag ve sol el dengesine olabilecek olasi katkilarim
diistinerek ve baglamadaki Klavyeyi tanimasina yonelik olarak ¢alismisizdir. Ciinkii bir eser
cok giizel tinlamayabilir. Ama ondan yola ¢ikarak iiretilecek baska bir eserde ¢ok giizel ve

farklr renkler yakalanabilir. Yani farkli amaglar dogrultusunda gegtim. Tek bir sekilde degil.”

(O.E.4) “Evet, bunun ilk érnegini Erdal hocanin (Erzincan) metodu iizerinden vermistim. Bu
sekilde 2-3 pozisyonda denemeye calistyorum. Ama sadece baglama diizeninde degil ben onu

kara diizende de denemeye calistim.”

(O.E.5) “Baglamamn oktav kapasitesi dahilinde zaman zaman ozellikle bir den cok kisi ile
toplu yapmis oldugumuz ¢alimlarda icralarda bu tarz c¢alismalara yer veriyoruz. Tim
zenginligi bakimindan baglama ailesinin her ¢algis: her zaman elimizde olmayabiliyor. Her
yaptigumiz derste bir divan, tambura, cura ¢esitliligi olmayabiliyor. Bu noktada iste zaman
zaman “la” kararl bir eser geciyorsak belki bir kisi iste oktavdaki “la” iizerinde 0 4°li, 5°li
en fazla kapasitede icraya yer verebiliyoruz. Ya da tamamen alt bos tel 6zelinde degil de iste
“re” kararli ¢aliyorsak orta telde de bir icrayla biraz daha pest bir sesi bas bir sesle

destekleme noktasinda bunlarda ézgiir birakabiliyorum ogrenciyi.”

(O.E.6) “Cok farkli yerlerden calinabilir. Ama calinmamasi gerektigini soyleyebilirim.
Bundan ne gibi bir fayda saglariz? Bu soru ¢ok ciddi bir soru. Yani bunun karsiliginda ne
elde edecegim? Bu soruyu sorarsak bize bir faydas: olur. Ne yaptik bu kadar ¢alistik. Bana ne
faydast oldu, karim ne oldu? Bunu nerede kullanacagim? Hangi orkestramn igerisinde

kullanacagim? Ya da bireysel ¢alip soyledigimde nasil kullanacagim?”

(O.E.7) “Biz eserleri okulumuzda olusturulan notasyon anlayisina gére hazirlanan notalarla
calistyoruz. Dolayisiyla notada hangi pozisyon varsa dncelikle onu geciyoruz. Daha

’

sonrasinda ben alternatif olarak farkli pozisyonlari da gésteriyorum.’

(O.E.8) “Bunu sol miistezat iizerinden ve la eksenli bozuk diizen iizerinden érnekliyoruz
ogrencilere. Ama bu sizin yaptiginizin da ¢ok minimalidir yani. O manada bu ydnde bir

calisma yapmadigimizi ¢ok rahatlhikla séylemek daha dogru olacaktir. Birka¢ dgrenci ile
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yaptigim ¢alisma genele yayilamaz. Geneli, vasati ve ortalamayr soylemek bence daha

dogrusu. Bu yonde bir ¢alismamiz olmuyor.

(O.E.9) “Baglamanin geleneksel icrasinda 1. 2. 3, teli birlikte kullanmak diye bir sey yok.
Melodi 1. Telde olusur diger teller dem telleridir. Veya ekstra birtakim basilmast gereken
seslerin iist telden veya orta telden basiimas: gerekir. Bir gitar teknigi gibi bence
diistinmemek lazim. O sekil bir icra baglamanin geleneksel yapisinda yok bence. Biraz evvel
dedigim gibi bu beste tirii calismalarda, etiit ¢alismalarinda onlar var. Onlarda da

yvapilabilir yani.”

(O.E.10) “Actkcas: pozisyon kullamim sayisi bir eserin ses araligina gore degiskenlik
gosterebilir. Bu nedenle bir oktavlik ses araligina sahip bir eseri géz oniinde
bulundurdugumuzda en az 4 farklh pozisyon kullandigimi soyleyebilirim. Pozisyon
kullaniminda eserlerin inicilik ve ¢ikicilik ozelliklerini dikkate alarak olusturuyorum. Bunun

)

yant sira €ser icinde kullantlacak niianslar da pozisyon kullanimina etken olabilmektedir.’

(O.E.11) “Eserin makamina Ve icrasina gore ¢ok degisiklik gosteriyor. Her eser icin farkl bir
sayr ¢ikabilir. Pozisyon illa da pozisyon olsun diye de ¢alinmamali bence. Ora da estetik bir
kayg giidiilmesi lazim. Estetik kaygi geregi 0 pozisyonda giizel bir tinlama varsa o zaman
bence c¢alinmali. O pozisyon zenginligi kullaniimali. Ama surf pozisyon kullanmak icin,

gostermek igin degil.”

(O.E.12) “Daha ¢ok La karar perdesi iizerinden ¢alistigimiz zaman bir eseri bir oktav pest ya

da tizinden ¢aldiryyoruz.”

(O.E.13) “Aym tonalite icerisinde birka¢ tane farkli pozisyon drnegini égrencilere
sunabiliyorum. 2 ya da 3 farkli pozisyon diyebiliriz. Ama (Baglama ile 1 oktavlik bir gam
ornekleyerek) bunun gibi bir seyler calacaksak burada pozisyon degistiriyorum. Ayni makam

fikri igerisinde bu durum mecburen oluyor.”

Baglama derslerinizde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik ¢calismalarda

egzersiz, etiit ya da eseri kag farkh sese transpoze ederek c¢aldiriyorsunuz? Neden?

(O.E.1) “Mesela bir dizi ¢calismasina ornegin kiirdi dizi ¢alismasina 1, 2, 4- 1, 3, 4- 1, 3
seklinde yapinca bir dizi oluyor. Bunu biitiin dizi iizerinden matematiksel olarak ¢almasin
saglyoruz. Ahstirmalarda tamaminda ¢alistyor olmast lazim biitiin tonlarda. Aym: diziyi

transpoze ediyoruz yani her tona. Eserlerde ise ona yaratici diisiince karar veriyor. Mesela
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uygulayacagimiz seyler sumrlidir zaten. Mesela bir zeybek c¢aliyorsaniz mutlaka dem sesi
duyuruyor olmaniz lazzm hangisi miisaitse ona. Ya da kiirdi bir diziyi aktariyyorsaniz misket
kullanabilirsiniz. Cok lezzetli olabilir yani. Hi¢ yoresi olmayan bir yerin eserini oradan
caldiginizda bambaska bir sey yakalayabilirsiniz. Burada as:/ olan eserin dizisinin ne oldugu,
karar sesinin ne oldugu ve o diziye gére hangi akort biciminde daha verimli olacagina kara
vermek lazim. Eserleri bunun idizerinden aktarmak lazim. Bu yiizden bir, iki diyemem. Ben iki
diizende ¢alarum Siz bambaska ii¢ diizene uyarlayabilirsiniz. Yani sizin uyarlama becerinize
bagh. Dedigim gibi dizisi ve icra bi¢cimi miisaitse. Mesela kiirdi bir eseri do miistezat dizisine
de alabiliyoruz. Miistezat da sanki major daha iyi duyuluyormus gibi ama baska dizilerde ¢ok
iyi duyuluyor onlarda. Her dizi her yere aktarilabilir.”

(O.E.2) “La, re, sol, mi karar hatta mi kararin baglama diizeninde karsiigi oldugunu
gosterdigimiz zaman daha da rahat edebiliyor. Hele ki bir de baglama diizeninde ise iistten
dem de alabiliyor. Si karar hiiseyni usak makami dizisi disinda hicaz kiirdi makami
dizilerinde ¢ok net olarak kullanilryor. Do kararda da ayni sekilde. Tabi makamin el verdigi
olgiide. Onun haricinde fa karardan bir transpoze yaptirmiyorum.. Do diyez yaptirmiyorum,
fa diyez yaptirmiyorum. Zaten fa diyez de misket diizeni oldugu ig¢in onu orada misket

diizeniymig Qibi diistindiirmek zorunda kaliyoruz.”

(O.E.3) “Standart bir cevap veremem buna ama kac farkli ses iizerinden. Ama birden fazla
tabi . ”

(O.E.4) “Etiit iizerinden Ve eqgzersiz iizerinden bunu érnek verebilirim. Oguzhan hocanin
(A¢ikgdz) bir etiidii vardi re iizerinden, onu ben yukaridan si bemolden bagslayarak yarim ses
kromatik sekilde asagidaki si 've kadar denemeye calistim. Ik baslarda biraz zorlandilar.
Ama sadece oldugumuz yerde kiigiik 2°li ile baslayan sey, 3. parmak re’ de baslayan egzersiz
re mi, re mi- fa sol, fa sol orta telde o sekilde yaparken ben bunu yukariya tagimis oldum.
Yani si bemolden baslayarak 3. Tel, 3. Parmagim do’ dan asagidaki si ‘ye kadar indirmeye

calistim. Hocanin etiidiinii daha genis bir alanda ¢alistirdim.”

(O.E.5) “Yani biraz once de belirttigim gibi transpozisyondaki sayidan ziyade halk miizigi
repertuvarmin genel makam karakteristigine uygun tonalitede se¢ilmig karar perdesi ne ise o
Ses iizerinden pozisyon yaklagimlari iizerinden c¢alisiyoruz. Az éncede bahsettigim ¢ibi
notasyonda “sol” kararli yazilmis bir eseri “la” pozisyonlu olarak da calabiliyoruz. Ister

istemez orada parmak pozisyonlar: ya da icra pozisyonu degisiyor. Ama dzellikle yani
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“«“

agik¢ast sunu yapmiyorum. Mesela “sol” karar yazilmus bir eseri hadi gelin simdi de “fa
diyez” karar perdesi iizerinde pozisyonel bir yaklagimla ¢alisalim demiyorum. Bu ¢ok daha
ileri seviye olacag: i¢in ve miifredati gegmemizde belki gecikmeye neden olacag: i¢in bu tarz

’

calismalara 4. Sinif haricinde yer vermiyorum.’

(O.E.6) “Baglama diizeninde sadece bir tondan o da oldugu yerden. Bozuk diizende biraz
daha agilim olabilir. Demin bahsettigim Qibi oncelikle la karar re karara yogun olarak
transpoze edilir. Biraz daha solistin ya da icracinin sesi yiiksekse sol karardan calinabilir.
Tavirsiz olmak sartiyla tabi. Ciinkii tavir atamazsin érnegin parca bir Konya tirkiisii vb.
olursa. Her tavrida adapte edemiyorsun. Kismen edebiliyorsun. Ama re kararda edebilirsin.
Baska tonlarda mi kararda mesela edemezsin. Ust teller tinlamaz. La, re, sol mi kararlar
genel olarak soylenebilir. Makama gore mesela evi¢ parca ¢aliyorsun misket ayagi. Misket
ayagwni Si tizerinden de ¢alabiliyorsun, la ve re kararlardan da ¢alabilirsin ayrica. Ama si
karar:t daha ¢ok oksar. Fa diyez zaten kendi yeridir. Ama Neset Ertas’in ¢aldigi gibi re
tizerinden de ¢alabiliyorsun. “O Kiz/Hafiz Mektepten Gelirdi” varyantini diistinelim. Nedir?
Bu eser bir evigtir. Ama Neset Ertas bunu re tizerinden ¢aldi. Yine halkimiz buna bozlak dedi.

’

Ciinkii re iizerinden ¢aldi ve sesler re, mi bemol fa natiirel diye gidiyor ya.’

(O.E.7) “Eserin oktav araligi veya etiit “iin oktav araligi miisait oldugu zaman érnegin re’den
re’ye bir calismamiz varsa ayni tel iizerinde 1 oktav icerisinde ancak 6 pozisyona
goctirebiliyoruz. Kiiciik ciimleler ya da sekvens iceren ciimlelerde 12 ton iizerinde ¢alismaya

gayret gosteriyoruz”

(O.E.8) “Yani burada en fazla ii¢’ ii ge¢mez. Ozellikle re eksende, la eksen de ve sol eksende
diistindiiriiyoruz. Uzun sapli bir baglama elindeyse mi eksende diisiindiiriip baglama diizenine
atif yapiyoruz. Yani 4 tane... Tabi yaptiginiz ¢calisma baglama pratiklerinin gelisimine ¢ok
katki saglayacak bir ¢aliyma ama mesleki miizik egitimi veren kurumlarin dgrenci
potansiyelleri ve profilinin giiniimiizdeki durumu ile yaptiginiz ¢alismanin hitap ettigi Kitle
belki de yillar icerisinde ¢ok ¢ok uzaklasti. Onu da burada not diismek lazim... Eskiden belki
bu sorulara ¢ok daha nitelikli, giizel cevaplar verilebilirmis hocalarimiz tarafindan. Ama

artik lisans diizeyinde baslangi¢ seviyesiyle egitim vermek zorundayiz maalesef.”
(O.E.9) “Zaman zaman la ve re seslerine transpoze ederek calistiriyorum.”

(O.E.10) “Temel baglama egitimde bir tane kiirdi etiidii gelistirmistim. O etiidii biitiin sesler

iizerine transpoze amacl yapmistim. Ogrenciye biitiin sesler iizerinden rahatlikla
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calisabilecegi bir etiit calismasiydr. Bunun disinda yukarida da bahsettigim gibi yoresel tavir
ozellikleri gosteren eserleri uygun oldugu ol¢iide baglamada sol, la, si ve re seslerine

>

aktararak caldirmaya ozen gosteriyorum.’

(O.E.11) “Ozellikle su 3 ya da 4 farkli sese diye bir sey yapmiyoruz. Ciinkii acik tel
kullanmayarak oturtulan melodilerden sonra 12 sese bile transpoze edebilir yani ¢ok da
onemli degil bir yerden sonra. Onu anlatmaya ¢alistyorum 2 ile 12 arasinda bir fark yok. O
yiizden genelde 2. baska bir tona yapiyoruz. Ama ogrenci her tondan bunu yapabilecegini

anliyor.” (O.E.12) “Sol, la, si, do, re, mi kararlarda pest ya da tiz oktaviarin: kullaniyoruz.”

(O.E.13) “Daha dncede belirttigim gibi tampereye uygun olan etiit ve egzersizleri 12 ton
tizerinden ¢altyoruz miimkiin oldugu kadariyla hatta geriye dogru giderek de ¢aliyoruz. Ancak
melodik igerik tastyan etiit ve eserlerde 12 ton icerisinde olabilmesi i¢in tampereye uygun bir
yapida niifuz etmesi lazim. Eger tampereye uygun degilse belirli yerlerden calinabiliyor. Bu

da 3 ya da 4 farkli yerden olabiliyor. Tabi bozuk diizen iizerinden bunu séyliiyorum.”

Baglama derslerinizde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine katki sagladigim
diisiindiigiiniiz farkh calgi/calgilara ait yardimer egitim materyalleri (gorsel, isitsel,
yazili) kullaniyor musunuz? Eger kullaniyorsamiz hangi calgy/calgilara ait (gorsel, isitsel,
yazill) egitim materyallerini kullandiginizi, isimlerini ve ne gibi katkilar sagladigim

aciklayiniz?

(O.E.1) “Bunu derslerde kullanmiyorum ama bizim bu derslerde verdigimiz egitimi vermemizi
saglayan alt biling iste oraya hazirbulunuslugumuzu saglayan 0 donanum bu metotlar
tizerinden geliyor. Biz baglamacilar olarak bunlar: akil etmedik onu séyleyeyim. Yani ben
mesela kromatik pozisyon yaklasimu ile ilgili gitar: inceledim. Gitar egitimi de aldigim igin ve
gitar camiasina da ¢ok yakin oldugum igin oradan c¢ok beslendim. Mesela workshoplar
izledim, masterclass’lart ¢ok izledim. Keman, piyano masterclass’lart canli izledim. Oradan
ogrendigimiz seyleri baglamaya nasil uyarlayabiliriz diye diisiindiigiimiizde metotlari
inceledim. Mesela gitar metotlarinin ¢ogunu inceledim. Bu sekilde faydalandik. Ama direkt
bir metodu, yontemi alip derste tabi ki kullanmiyoruz. Ciinkii baglamaya uyarlayip kendimiz
hazirliyoruz zaten. Ama en yakini gitar onu soyleyeyim. Neredeyse kaderi de ayni, yapis: da

asagi yukart ayni.”

(O.E.2) “Transpozisyon anlaminda daha ¢ok saz eserlerini calarken kullaniyorum. Ornegin

bir keman metodu ile hi¢ c¢alistirmadim. Ama keman metodunu aliyorum ve dgrenciye
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anlatiyorum. Burada pozisyonlar var 1. konum, 2. 3., 4. Konum aslinda bizdeki pozisyona ya
da transpozisyona tekabiil eden bir durum bu. Ama ézel olarak farkl: ¢calgilara ait bir égretim

materyali kullanmiyorum.”

(O.E.3). “Belki ayni cevabi verecegim ama yine égrencisine gére degiskenlik gosterebilir.
Simdi hoca olarak kendimizi bir doktor gibi diisiiniirsek, hastanin ihtiyact neyse ona gére
calistyoruz. Yani benim onemsedigim sey teknik kapasite ve becerinin yan: sira daha da én
planda olan halk miizigine doniik ¢alismalar. Ben her calgmun bir ana dili olduguna
inaniyorum. BU ¢alginin (baglama) ana dili de Tiirk halk miizigidir. Bu da piyasada dolasan
icraci Ve icra érneklerinin ciddi bir kismi da halk miiziginin bu anlamda halk miizigi gelenegi
ile ortiismeyen drnekler oldugu icin, eger o6grencilerin dyle bir meyli varsa cok fazla dyle
seyler gecmem. Onlarla daha geleneksel, hem hoslarina gidecek, hem zorlayacak eserler
gecerim. Ama diyelim ki 6grencinin alt yapus: da iyidir, teknik kapasitesi de iyidir tabi ki yani
baska ¢algilardan da aliriz. Azerbaycan orneginde de oldugu gibi kemancadan aliriz, tardan
aliriz, baska miizik tiirlerinden Saz semaileri, pesrevier, longalar, sirtolar veya klasik bati
miiziginden ornekler alarak aktaririz. Bunlari da aym: zamanda transpoze yoluyla baska

yerlerden ¢alma uygulamasini yapryoruz.”

(O.E.4) “Farkli bir calgiya ait metodik bir calismay: baglamaya uyarlama ile ilgili bir
calismam olmadi. Azerbaycan calgisi Tar icin yazilmis birkag eseri baglamaya uyarlamaya
calistik. Ama bir gitar ya da keman i¢in yazilmis bir etiidii baglama i¢in uyarlama gibi bir

calismam olmadi.”

(O.E.5) “Teknik beceri noktasinda katki saglamasi agisindan zaman zaman farkli calgilar
icin bestelenmis ya da diizenlenmis eserleri ¢alisiyoruz. Bu noktada tek sesli solo ¢alg: icrasi
amaciyla yazilmis eserler daha tercih sebebi olabiliyor. Ornegin “Czardash” ¢ahsabiliyoruz.

2

Ya da “Sultaniyegdh Sirto” Qibi baglama ézelinde yazilmamis gerek kendi miizigimizden
gerekse yabanct kaynakli miiziklerden eserler, besteler sectigimiz oluyor. Ozellikle farkl bir
enstriiman metodunu se¢ip de oradaki etiit, egzersizler tizerinden ¢alisma yapmiyorum. Ancak
denk gelirse bir de dgrencinin kapasitesine gore bu tarz calismalar: her égrenciyle yapmak

’

da miimkiin olmuyor her sinif seviyesinde.’

(O.E.6) “Evet, tabi ki. Ben biraz éncede bahsettigim gibi cografik olarak Azerbaycan
tandanslyim. Azerbaycan’da bu bahsettigin formda (enstriimantal saz eserleri vb.) cok fazla

eserler var. Bu eserler bizim miizikalitemize de ¢ok yakin oldugu icin “Tarantella”,
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“Kentvari”, “Kaytagi” formundaki eserler benim i¢in egzersiz mahiyetide taswr. Aym
zamanda biiyiik eserlerdir de bunlar. Bunlarla o iAtiyaci gideriyorum. Ama bati miizigi

>

formunda bir eser de calmadim.’

(O.E.7) “Sefa Yeprem hocamn modal diziler iizerine gitar icin olusturdugu haritalama
yontemiyle bir ¢alismasi var. Sinan hocamizda (Ayyildiz) bir makale olarak hazirlamisti
heniiz yayimlanmad: ama ben de zaten danigmanim oldugu icin 0 konu iizerinden ¢alistik.
Tezimde onu kullandim. Yani modal haritalar ireterek her mod da farkl: pozisyonlarda, farki
haritalarda calima yonelik ¢alismalar vardi. Daha sonra makamsal olarak da gelistirmek

tizere yiiksek lisans da biwraktik.”

(O.E.8) “Yani acik¢as: bu materyaller cok fazla degil. Varsa da ben kullanmiyorum. Bu
manada ogrenci sayuimizin azligr etkin oluyor bunu ifade etmek gerekir. Boyle bir kullandigim
materyal yok. Bu sene yeni havuzumuzda var ama onu da heniiz ¢alismadigimiz igin
calismaniza veri olarak sunamayiz. Onun haricinde farkli ¢algilardan hicaz on birli eserini
caldiklarint hatirliyorum. O da dikey pozisyonu cok gelistiriyordu. Sadece onu kullandik
gecen donem. Cok basitti 0 da ¢ok severek de caldilar. Yani baglama i¢in yazilmadigini
tahmin ediyorum o eserin. Biz MGU’ niin (Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi)
sistemini kendimize revize ederek seviye sistemine gectik, dgrencilerimizi planladik. B-1, B-3
ve B-5 igeriklerimiz hazir su anda. Bunlarin igerisinde bolca egzersiz ve etiitler var ama
bunlart heniiz denemedik. Eyliilde baslayacagimiz igin veri sunamiyorum. Eskiden konusmak
gerekir. Dolayisiyla hicaz on birli adli eseri ornek gosterebilirim. Kanundan alinmustir
samrim 0 da emin degilim. Béyle bir ¢alismamiz yok diyerek daha saglikli bilgi vermis

’

oluruz.’

(O.E.9) “Burada ozellikle transpoze ¢alim icin veya pozisyonlu ¢alim icin falan degil de
kondisyon calismalart icin kullandigim etiitler var. Mesela benim keman dersinde hocamin
vermis oldugu etiitleri ben simdi baglamayla 6grencilerime ¢aldiriyorum. Veya Tiirk sanat
miizigindeki bazi sirtolari, longalari Vb. ¢caldirtyorum. Veya bati miizigindeki bazi eserleri
baglamada caldirtyorum. Keman i¢in olan var, piyano i¢in var, tar icin yazilmig olanlar var.
Bunlarin hepsini tabi baglamaya olan katkisi ne olur? Yani bu etiit 6grencide ne tiir bir
davranis degisikligine yol acabilir? Nereye gétiriir? Onlarin hesabini yaparak égrenciye
hangi seviyede bunun verilmesi gerekir? Doz ¢ok dnemli ¢iinkii. Yani orta seviyede bir
ogrenciye gelip de st seviyede bir seyler verirseniz baglamadan nefret ettirirsiniz. Veya tam

tersi ¢ok basit bir sey verirseniz o égrenciye 0 da sikar. Bunu mu ¢alisacagim der. Bunlar
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olumsuz durumlara yol acabilir. Ogrenciye hangi zamanda ne kadar neyi vermek gerektiginin
hesabini ¢ok iyi yapmaniz gerekiyor. O anlamda bunlarin hepsini kullaniyorum ben. Yani bati
miizigi piyano eserlerini de, keman eserlerini de, tar icin yazilmis eserleri de hepsini
kullaniyorum. Bu ¢alismalarin kondisyon ve sag, sol el tekniklerini, becerisini gelistirmeye
katki saglyor. Fakat burada su anlasiimasin ogrencinin seviyesini ben olusturuyorum ama.
Yani dgrenci seviyesi derken bu izafi bir kavram. Benim belirledigim seviyeler var. Egitim
ogretim stirecinin sonucunda bu égrencinin nereye gelmesi gerekiyor? Buraya gelmesi icin
nelerin yapiimas: gerekiyor? Hangi becerilerin, hangi tekniklerin kazandirilmas: gerekiyor?
Yani bu seviyeyi ben belirliyorum. Bir miifredat programi icerisinde bunlar: ben

gotiirtiyorum.”

(O.E.10) “Bu hususta ézellikle klasik Tiirk miiziginden aldigimiz 6rnekler var. Mesela Resat
Aysu, Géksel Baktagir... Resat Aysu’nun keman eserlerinden birkag¢ eserini baglamada icra
ediyorum. Bir de Goksel Baktagir’'in eserleri var. Hatta bunun disinda Tiirk Marsi ve
Czardashs gibi de evrensel sanat miizigi eserlerinden de faydalaniyorum. Bunlarin
ogrencinin baglamada ozellikle yatay ve dikey pozisyon gelisimine katki sagladigin

>

soyleyebilirim. Bilhassa son sunif ogrencileriyle bu tip ¢calismalara yer vermekteyim.’

(O.E.11) " Biz buradaki egitim miifredatinda ¢ok farkli calgiya ait materyal degil de
uyarlama kullaniyoruz. Onlart biz alip saza wuyarliyoruz. Calarken de ¢ok farkli karar
perdeleri tercih ediyoruz. Yani do kararli, si kararli, si bemol kararl: olabiliyor. Dolayisiyla 0
uyarlamalarda as/inda bizim yani uyarlayan kisinin kendi transpoze yaklasimini ogrenci
edinmig oluyor. Bak bu minér ama do’ dan da olabiliyor /a’ dan da olabiliyor gibi. Ama
direkt bu materyali kullanmiyoruz. Kendi wuyarlamalarimizi kullaniyoruz. Dolayisiyla

materyalimizi kendimiz gelistiriyoruz.”

(O.E.12) “Ben TRT arsivinden THM ve TSM eserlerinin notalarini segiyorum ona gére
calisryoruz. Ayrica Savas Ekici’nin baglama metodundan faydalaniyorum. Bunun disinda Tar
icin yazilmig eser ve etiitleri baglamaya uyarlayarak ve baglamanin kendi icerisindeki farkl
karar perdelerine de transpoze ederek calisiyoruz. Bu c¢alismalart édgrencinin  gerek
Azerbaycan tavri repertuvarint gelistirmesi a¢isindan, gerekse tarin do ag¢kisindan notasyonu
yazildigy i¢in bu eserleri baglamada sol ya da la karar perdelerinde icra edebilmesi a¢isindan

ve gelisimlerine de katki saglamast a¢isindan kullantyorum.”
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(O.E.13) “Ogsrenciler ile baglama performansim gelistirmeye yonelik olarak kullandigimiz
Klasik Tiirk Miizigi saz eserleri veya Bati miizigi Solo ¢algilart i¢in yazilmis ¢esitli eserler
var. Bunlarin baglama ya uyarlanmis hallerini ya da uyarlamalarint ¢ogunlukla kendim
yapmaya calistyorum. Pozisyon bilgilerini daha oncede belirttigim gibi pozisyon numaralama
yontemi ile degil de tel ve parmak numarast belirterek ogrencilerle paylasip ¢oziimleme
yapmalarint  sagliyorum. Bagka c¢algilar icin yazilmis plan etiit, eser vb. notalarina
baglamaya uyarlamak icin baktim ama kullandiklar: pozisyon bilgilerini kullanmadim.
Mesela gitar i¢in bir edisyonu alypp baglamaya uyarlayacagim zaman gitarin pozisyon
yaklasimlarim parmak tercihlerini baglama ile benzerlikleri oldugu igin dikkate aliyorum.
Ornegin “Arilarin Dansi” ile ilgili gitara uyarlanmus bir edisyon var ve sonucta benzer bir
calgiyla (Baglama) bunun miicadelesini yapacagim igin gitarin pozisyonel yaklasimlarin,

parmak yaklasimlarint baglamada da tercih etmeye ¢calisiyorum.”

Baglama derslerinizde ogrencilerin transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik
olarak kullandigimz ya da gelistirdiginiz yontem/yontemler var mm? Var ise bu

yontem/yontemler hakkinda bilgi veriniz?

(O.E.1) “Transpoze becerisini gelistirecek yontem olarak sadece dedigim gibi mekanik olarak
orayt hazir hale getiriyorum. Beceri olarak her pozisyonu zaten biliyor oluyor, yapiyor
oluyor. Mekanik olarak hazir oluyor. Ama yaratic: fikir olarak érnekler veriyorum daha ¢ok.
Mesela ben kendim gasteriyorum Neyi?, Neye?, Neden? yapmas: gerektigini, ne yaparsa nasil
sonug¢ alabilecegini anlatiyorum yani. Ben gostererek bunu tatbik ediyorum. Mesela bir
zeybek diizeninin eserini farkli diizenlerde ¢aliyorum. Aymi eseri farkli diizenlerde farkl
pozisyonlarda ¢aliyorum ve aralarindaki duyus farkini anlamalarint sagliyorum. Sen olsan
hangisini tercih edersin? Diyorum. Hadi sana ddev diyorum. Ornegin su zeybegi al diyorum.
Su ii¢ diizen de kendin uyarla, kendi istedigin kendi miizikal zevkine gore uygula getir
diyorum. Onu yaptikca baglamada yeni seyler kesfediyor. Yani yeni pozisyonlar kesfediyor,
yeni yerler, yeni bolgeler, yeni duyuslar kesfediyor. Cok enteresan benim hi¢ aklima
gelmeyecek seyler ¢ikaranlar oluyor. Enteresan pozisyonlarda enteresan duyuslar. Oyle sesi
oyle bir yerden aliyor ki a diyorsun ¢ok enteresan tinladr hi¢ aklima gelmemisti diyorsun.
Yaratict fikri ¢ok besleyen bir sey bu onu séyleyebilirim. Transpoze ¢alismalart yaratic
diistinceyi tetikleyen bir sey. Popiiler ekollerin ¢ok etkisinde kaliyoruz. Tabi gengler ¢cok
etkisinde kaliyor. Baskin ekoliin ¢ok etkisinde kaldiklar: icin onu taklit ederek devam

ediyorlar. Dolayisiyla yaratict diisiince ortaya ¢ikmiyor. Yaratici diigiincenin ortaya ¢ikmasi
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icin alternatifleri biliyor olmast lazim. Dolayisiyla bu  tir ¢alismalarin  ogrencilere
aktarilmast ogrencilerin bir ekoliin tekelinden c¢ikmasini saglar. Kendi fikrini, duyusunu
aramaswmi, kendi icerisindeki miizigi, rengi, dokuyu, icra ozelligini, kendisini miizikte

bulmaswni saglayacagi icin ¢ok onemli seyler bunlar.”

(O.E.2) “Su an soyleyecegim seyi son 3 senedir yapamiyorum. Sebepleri ¢ok. Ama yaptigim
Ve faydasini gordiigiim bir ¢alismam var. Haftamin 1 giinii 1.siniftan 4. sufa kadar ders
verdigim tiim ogrencilerimle hep birlikte 1-2 eser belirleyip calistyoruz. Zorluk derecesi
hepsine uygun olacak sekilde. Yani 1. Siniflar: da diisiinerek. 1. Siniflar bazen ¢almasa da de
izleyici olarak katilarak, ¢ok uzun siirmeyen 40-50 dakikalik bir ¢alisma yapiyoruz. Hem
birbirleri ile kaynagsinlar, birbirlerine soru sorabilsinler. Nas:/ ki bana soru sorabiliyorsa
orada birbirlerine de soru sorabilsinler diye dyle bir gelenegim var. Bu ¢alismalarda farklh
boylardaki baglamalar: farkii seslere akortlayarak ne calmalari gerektigini kendilerine
bulduruyordum.. Akortlar: farkl olan sazlardan ayn: tonda ¢almalarin istiyordum. Dogal
olarak transpoze ¢almak zorunda kaliyorlardi. Aslinda burada her yerin la karar olmadigini
fark ettirmeyi amaclyyordum. Her yer la olursa bu is ¢ok zor. Bunu yapabilmek icin ve
ozellikle farkli boylardaki baglamalar: o register sesini de kaybetmesin yani tel boyu biiyiik
olsun ya da curada 2 cura aym: anda ¢aldirdigimda mesela 28 tekne olan ile 24 tekne olan:
farkli akortlayip 0 calma hevesinide kacirmasin tel salimmi acisindan. Oyle yaptigim
oluyordu 3-4 haftada bir ayn: sesten hep birlikte ¢caldigumiz bir eseri ogrenciler geldiginde
ellerindeki sazlarin farkli akortlar oldugunu goriince once akort mu bozuk diyorlar
anlayamiyorlar. Tabi ben onlardan once akortluyorum sazlari. Ya da bir égrencim biliyor.
Ciinkii ¢ok fazla yetisemiyorum hepsine birden. Ama bir ggrencimi dncesinde ¢cagirp bu
sazlari benim dedigim gibi akortlayalim diyorum. Herkesin ne ¢alacag: belli. Sazlar: ellerine
aldiklarinda benim sazimin akordu bozuk diyorlar. Akortlar bozuk degil diyorum. Karar
sesimiz bu herkes elindeki saz ile bu eseri ¢alacak diyorum. Tabi bunun i¢in belirli bir siire
veriyorum. Yaklasik 10-15 dakika civarinda. Ondan sonra basliyoruz. Sonra onlarla ilgili
konusuyoruz. Neden zordu? Niye zorlaniyorsun? Ciinkii kafanda hep bir La ekseni var. Hep
bir bos tel var. 1. sinif 6grencisine ¢aldiracagim bir seyi de do karara transpoze etmiyorum.
Kiirdi ya da hicaz ¢aliyorsak. 1. sinif 6grencisine re kKarar ¢alabilecegi bir akort ayarlyyorum.
Ya da onu sol karardan ¢alabilecegi bir akort ayarliyorum. Aslinda biliyorum ki o re onun
i¢in yine la ya da sol onun i¢in yine la. Ama zaman i¢erisinde alistyorlar. Ezgiyi biliyorlarsa
oluyor. Orada da dogal olarak transpoze ¢almak zorunda kaliyorlar. Yani pozisyonla

transpoze ¢almak zoruinda kaliyorlar. Hatta bu durum tercih oluyor.”
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(O.E.3) “Ozel bir yontem uygulamiyorum. Bizde bir standard: yok. Hepimizin bildigi seyler
bunlar. Mesela bir égrenci ¢ok giizel bozlak a¢iyor ama baglama diizenine geldiginde amator
bir icraci diizeyinde veya tam tersi baglama diizeninde ¢ok iyi ama bozuk diizene geldigi
zaman bir amator icract seviyesinde olabiliyor. Cok farkli nitelikte 6grenciler bize geldigi
icin herkese egit ya da aymi seviyede bir ¢alisma yontemi uygulayamiyoruz. Sabit bir seyden
bahsedemem ama bundan 10-15 yil dnceki baglamada kesfedilmis ya da yol alinmws renkler
bu kadar ¢ok degilken en basiti bir etiit gibi nihavent longay: farkii yerlerden alarak hem bu
anlamda bir akor, arpej, 0 mantigi da yerlestirmek yoniinde bu c¢alismalart yapardim.
Ornegin; once acik telden alirdim, 1. Pozisyonda, sonra 3. Pozisyonda, ondan sonra 5.
Pozisyonda, 7. Pozisyonda alt telden basiayarak, sonra 10. Pozisyonda gibi. Sonra st telden
biitiin parmaklarin biitiin tellerde baslamasina tekabiil edecek sekilde kulaklarinda da oldugu

’

i¢in 0 eseri kullanirdim. Ama istemli bir transpoze ¢calismasi yaptim diyemem.’

(O.E.4) “Az once belirtmistim Kara diizende re karardan caldigimiz bir etiittii genisleterek
perdeler el verdigi élgiide ¢alismalar yaptirtyorum. Ik basta zorlanmiyorlar. Ama aralik
mantigini bir sablon gQibi degerlendiriyorlar. Daha sonra 0 sekilde kodlamaya basliyorlar.
Yavas yavag bunu metronomla ilerlettiklerini gordiim. Ama sadece bunu bir akort diizeni igin
degil de diger akort diizenleri icinde denemeliyiz. Ornegin Konya Divan Ayag: sadece la
karardan ¢alinmamali. Bu karsilikli 6grencinin de fikri alinarak Do karardan da yazilmali ve
calimmali bence. Ornegin “Cek Deveci” Bircan Pulluk¢uoglu hocamizin derledigi eser sol
karar notaya alinmug repertuvarda. Biz onu diger eserleri de do karardan c¢aldigimiz igin
oradan c¢almay: denedik. Bence yakistigimi da diistiniiyorum. Boyle seyler yapilmali.
Denenmeli en azindan. Ona gére pozisyonlar yazilmali, ona gére parmak numarali yazilmall
ve sizin az once orneklediginiz gibi birka¢ pozisyondan eger akort diizeni el veriyorsa

denenmeli diye diisiiniiyorum renklendirmek adina.”

’

(O.E.5) “Bu dogrultuda izel bir yontem kullanmiyorum.’

(O.E.6) “Bunu genel olarak séyle yapiyorum. Makamin ya da ayagin ana dizisini tahtaya
yaziyorum. O ana dizinin mesela re karara gociireceksek oradaki karsiligini da yazryorum.
Hangi perdeler hangisine denk geliyor? Daha sonra parcaya geliyorum. Par¢ayr once kendim
ornekliyorum. Diziyi tarif ederken egzersiz mahiyetinde bir seyler gosteriyorum. Dizi budur,
giicliisti budur, karari budur vb. Par¢a igerisinde drnek veriyorum “Sivas Halayi” mi
calacagim énce la karar iizerinden once ben ornekliyorum ve daha sonra dgrencilere

caldirryorum. Daha sonra ise ayn: eseri bu defa re karar iizerinden ¢alryorum ve daha sonra
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onlarim ¢almasim saglayarak hem pozisyon hem transpozisyon anlayisint olusturuyoruz. Ama
sol idizeri bunu ¢aldiniz mi derseniz ¢almadik. Ama mi tizeri ¢aldik ¢iinkii baglama diizeni

’

olarak ¢aldik. Her yerden calmadim.’

(O.E.7) “Lisans 3. Sumf ogrencileriyle bos tel kullanmadan modlar: ders esnasinda bir
gozlem yapmak amaciyla kullanmistik. Gergekten de faydali oluyor. Béyle kalip olarak
diistindiigiimiizde aynmi sekilde sadece ezgi degil akorlarida bu sekilde ¢alisma yapmistik.
Ornek olarak (Baglamada gésteriyor) Bir major akor bastigimizda yani su kalibi harita
olarak kafasinda canlandirdiginda orta teldeki sesin major akorunu elde etmis oluyoruz. Bu
yiizden diigiinmeden suraya bastiginda bunun sadece orta teldeki sesini diisiinerek bun si
bemol major akor oldugunu algiliyor. Bu sekilde iist tel, alt tel gibi farkl: farkii cevrimlerini
de ¢alistyoruz. O sekilde dgrencilerde ¢ok zorluk yasamadilar. Daha pratik diisiinmeye
basladilar. Bir piyano enstriimani nasisa sazi da éyle diigiinmek égrenciler agisindan da bir
miizisyen agisindan da daha ozgiir bir ¢alim Kabiliyeti gelistirdigini diisiiniiyorum. Bir de
grafiksel olarak diisiinmeleri i¢in dgrencilerin daha ¢ok egitim bilimlerindeki gibi géosterip
yaptirma yontemi ile ¢calismalarimin faydali olacagim diisiintiyorum. Bu sekilde yaptigimizda
zaten zamanla kafasinda sekilleniyor. Bizler de dyle basladik halk miizigi islerinde farkl
tonlardan ¢aldigimiz i¢in 0 aliskanligi pratikle kazandik. Ama yontem olarak dedigim gibi
tezimde c¢alisnigim konuyla baglantili olarak farkli haritalarin farkly gérsel haritalarin

’

birlestirerek 12 ton tizerine yaymaya yonelik bir ¢alismam oldu diyebilirim.’

(O.E.8) “Baglamada 1 pozisyon haricindeki perdeleri kestiriyoruz. Ya da kesilmis gibi
diisiinmelerini istiyoruz. Ogrenciye soruyorum evde ka¢ tane sazin var? Hangisini
sevmiyorsun? Diyorum, iste sunu sevmiyorum diyor. O zaman diyorum diger tiim perdeleri
kes 4 tane ya da 5 tane kalsin... Ogrenci ama ¢ok sikici olmaz mu diyor hepsini sékeyim diyor.
Ben de Komple soktiin mii ¢ok tat alamazsin diyorum... Cok az égrenci bunu yapiyor tabi. Bir
de dgrencilerle soyle bir oyun oynuyoruz onu sdyleyebilirim. Gegen Sene son sinif 6grencileri
ile yapmustik yanlhs hatirlamiyorsam. Bir ezgiyi calmaya basla ben degis dedigimde karart
degistireceksin diyorum. Hangi karara gideceksen sana birakiyorum diyorum. Sol, la, eksen,
mi eksen baglama diizeni gibi ya da si eksen... Ogrenci calmaya bashyor degistir diyorum
mesela istedigi bir eksene gidiyor, degistiriyor. Tabi bunu énce ben érnekliyorum. Cok komik
bir hava olusuyor sinifta. Ashinda yapilan sey tamamen transpozisyon becerisinin

gelistirilmesine yonelik bir ¢alisma. O ders en mutlu olduklar: dersti, ¢cok hizli gectigini
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soylediler. Oyun oynadilar, tabi puanliyoruz yapamayan kalryor. Bunu yapinca tabi hi¢ 0
yonlii diistinmedigini fark ediyor.”

(O.E.9) “Transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik olarak hazirladigim ozel bir
yontemim Yok. Cok da 6z plana ¢ikardigim bir seyde degil bu sey. Yani ¢ok da dyle énemli
elzem bir sey oldugunu da diisiinmiiyorum. Biraz énce dedigim gibi geleneksel icra bi¢iminde
bir takim seyler var. O da cok dgrenciye ayri bir sey kazandirmiyor. Ogrenci zaten belirli bir
miiddet sonra kendiliginden zaten yapabiliyor onu. O noktaya geliyor. Yani diyelim ki isze bir
eseri la’ dan ¢almas: gerekiyorken bunu simdi re’ den ¢al dedigimizde olaganiistii bir ¢aba

sarf etmesi gerekmiyor. Yarim saatlik bir ¢alisma sonucu rahat rahat ¢aliyor zaten.”

(O.E.10) “Bununla ilgili Temel Baglama Egitiminde kendi gelistirdigim bir kiirdi etiit
calismast var. Baglamada hem kromatik hem de tam ses iizerinden rahatlikla
uygulanabilmektedir. Tabi bunun yan: sira ogrencilerin parmaklarmmin gelismesi agisindan
pozisyon cercevesinde degerlendirdigimiz yatay dikey etiitlerimiz de meveut. [laveten
eserlerin icinden belirli bir mantik cercevesinde iirettigimiz etiitler ve egzersizler de var.
Ozellikle ilgili eseri transpoze etmeden énce bu etiitleri ve egzersizleri gé¢iirecegimiz karar

tizerinde dnceden ¢alisiyoruz. Daha sonra eserin tamamini istenen yere aktariyoruz.”

(O.E.11) “Evet, var. Bunun iizerine bir makale calismam var heniiz yayimlanmadi. Bazi
modal a¢ilimlar iizerinde boyle bir yontem var Dorian, Auelian, Frigryan modal haritalarin
kullanarak yapilan dikey icralarin timiiniin major icralarinda kolaylik sagladigim
gordiigiimiiz bir transpoze icra sistemi izerinde ¢alisryorum. Bu sistemde farkli yaklasimlar
uygulayarak rast perde diizeni, kiirdi perde diizeni, buselik perde diizeni gibi bir¢ok makam
icrasumin yapilabildigi perde diizenlerinin icralart yapilabiliyor. Ve bu transpoze olarak

’

yapilabiliyor. Yakinda insallah basacagim bu makaleyi.’

(O.E.12) “Okulda biz kendi miifredatimizi olusturuyoruz ama bunu yazili bir kaynak haline
getirmiyoruz. Bu miifredat iizerinden ilerleyerek yapabiliyoruz. Transpozisyon becerilerini
gelistirmeye yonelik kendi olusturdugum bir yéntem yok. Bu ¢alismalar: kendi bilgi ve beceri

’

Ve tecriibelerime gore yapryorum.’

(O.E.13) “Notaya bakip, notadan farkl: bir karar perdesinde ¢alip, 3’Li bir kombinasyonu bir
arada yiiriittiigiimiiz ¢alismalar oluyor. Biraz da dgrencinin kafasini yormak igin diyebilirim.
Ornegin diyelim ki égrencilerin notas: fa diyez kararli. Ogrencilerle ben onu re perdesi

tizerinden ¢aliyorum. Solfejini yaparken de notaya bakarak caldiklarimin perde isimlerini
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soylemelerini istiyorum. Yani notada fa sol la sol yaziyorsa siz o notaya bakarak re mi fa mi
diyeceksiniz diyorum. Bu ne sagliyor? Anahtar degisikligi ile ilgili huzli fikir adaptasyonu
saglyor. Transpozisyon ile ilgili ¢aldigina hizlr adaptasyon sagliyor. Orada la diyorsun alt
teldeki la degil. Nota zaten fa diyez kararli. Boyle ii¢ii de birbirinden farkii denklemler

)

olabiliyor. 3. 4. sinifta yapabilen 6grencilerime bu tiir kafa acict calismalar yapryoruz.”

Transpozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik yaptigimiz calismalarin sonucunda
ogrencide oncelikle hangi kazanimlarin olusmasini beklersiniz? Sizce bu kazanimlarin

gerceklesme diizeyi nedir?

(O.E.1) “En bagsta birinci siraya yazacagim sey yaratici fikir. Icra alternatifini tespit etme.
Mesela bir eser calacaginiz zaman en énemli seylerden bir tanesi kesinlikle sudur,; Birincisi
yaratict diigiince, iKincisi icra alternatifi. Mesela dyle bir pasaj ¢ikabilir ki karsiniza her sey
“Yol Ver Daglar” ya da “Mihriban” degil yani sonugta. Gidiyorsunuz bir orkestraya
ontiniize 6yle bir eser koyuyorlar Ki hi¢ gormediginiz bir dizi, bilmediginiz bir miizik yani. Hig¢
alisik olmadigimiz bir yapi. Icra aliskanliklarimizi kirmamiz lazim. Onun icin énemli bu
calismalar. Ozellikle transpozisyon calismalar: onun icin lazzim. Mekanik diisiinmelisiniz
calgiyr. Icra aliskanhklar: cok basite almak gibi oluyor calgiyi. Icra aliskanliklarinizi
kiracaksiniz ama icra geleneklerini bileceksiniz, literatiirii bileceksiniz. O ayr: bir sey. Ama
mekanik beceride icra aliskanliklarimizi kirmazsaniz kiigiiciik dar bir bolgenin disina
¢tkamazsimiz ve yani calismalar iste baska diinya miizikleri ve miizisyenleri ile bir araya
geldiginizde icranizi Ona gore yonlendiremezsiniz. Mesela Kanadali bir grupla ben ¢almistim.
Oyle eserler yazmislar Ki ¢ok acayip. Adam bir pasaj yazmis alakasiz bir dizide simdi bunu
bizim alisik oldugumuz Qibi baglamadaki gibi gidersen yapamazsin. Onun i¢in hemen ne
yapiyorum ben? Transpoze ediyorum, pozisyon degistiriyorum, bélge degistiriyorum. Icrada
kolaylik oluyor. Transpoze ettigimde onu baska bir bolgeye aldigimda, asagida Ki mi’ den
degil de 3. teldeki mi’ den aldiginda o bélgeyi degistiriyorsun ashinda. Icrada bir kolaylik
saglamig olur. Ama en onemlisi bence yaratici diisiince ve insamn kendi miizik fikrini
olusturmasina ¢ok onemli katkilart oldugunu diisiiniiyorum ozellikle transpoze etmenin. Bu
transpozeden kasit komple bir transpozisyondan bahsediyorum tabi. mi’ den degil de fa’ dan

¢almaktan bahsetmiyorum.”

(O.E.2) “Yine ilK basta séyledigimi tekrar etmek istiyorum. Calg: (baglama) transpoze oldugu
icin tuseyi tammada, Klavyeyi tanimada cok biiyiik bir artisi var. Ikinci olarak konumlanmada

¢ok biiyiik bir artisi var. Yani o tek diizelikten ayrilyyor. Bence en biiyiik katkis: biligsel siirece
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kattigr durum. Yani o biligsel siirece onemli bir katki sagliyor. Biligsel olarak bu durumu
¢ozebilmesi kazanimin bekliyorum. Calistigimizda gergeklesme diizeyi olumlu sonuglaniyor.
Kisiden kisiye bu gerceklesme diizeyi degisiklik gosteriyor. Soyle drnek vereyim. Cok iyi bir
baglama 6grencim var. Su anda bizde yiiksek lisans yapiyor. Teknigi iyi, teorisi iyi ama halen
“re” onun igin “la”. Yani biraz dnce bahsettigim calismalari da yapmamiza ragmen.
Transpoze ¢alismamiza ragmen halen ondan kurtulamiyor. Mesela onu rahatsiz etsin diye ¢ok
basit bir eseri re karardan ya da sol karardan caldigimizda ben notalar: yiiksek sesle
soyliiyorum. O kadar rahatsiz ediyor ki onu ¢alamiyor. Yani teknik eksiklikten ya da
yeteneksizlikten demeyeyim de teknigi de iyi acelitesi de iyi bu dgrenci iyi de piyano ¢aliyor.

Ama orada bilemiyorum nas:/ bir odaklanma varsa ondan kurtulamiyor.”

(O.E.3) “Oncelikle ¢algiya dair, miizige dair kafasinda yapmis oldugu kapali olan
pencereleri, 0 alanlart agmasi, bunu genisletmesini beklerim. Ogrenci bunu yaptiktan sonra
ufkunu biraz daha genisletmesini beklerim. Yani bu bunda olur mu? Ogrenci bunu yaptiktan
sonra kendisinin arayis siirecine girmesi benim icin ¢ok degerli. Bu sefer o kendisi kesfe
ctkar. Alisilageldik yerlerin disinda ben okula bu yoldan da gidebilirim, suradan da dolanirim
diyebilir. Ciinkii her dolandigi yerde baska bir insan gorecek, baska bir sokaga girecek,
baska bir agaci, baska bir kusun sesini duyacaktir. Onun icin eger giizellikleri kesfedebilme
yoniinde bir refleks basladiysa bu arayis sonsuza kadar siirecektir. Onun disinda tabi demin
soyledigimiz Qibi gozlemledigim kalict kazammlar teknik anlamda daha zorladig: icin agik
tellerin kullanmimimin miimkiin olmadig1 ozellikle kapali pozisyonlarda teknik anlamda da
ogrenciyi daha da zorladigi, kondisyon ve teknik olarak yogun bir ilerleme kaydedildigini ben

’

gozlemledim.’

(O.E.4) “Baglamanmn Klavyesini daha iyi tamdiklarim diisiiniiyorum. Kendilerinden de bir sey
katabildiklerini gordiim burada. Soyle soyleyeyim. Geleneksel ¢alim bigimini gosterdiginiz
zaman genelde zaten bir stil izerinde ¢aliyorlar. Siz yeni bir kapi i¢in onlara farkli bir
pozisyon gésterdiginiz zaman devaminin geldigini gézlemledim. Kendileri de bir seyler
ekleyerek olayr genisletme egiliminde oluyorlar. Bu benim hosuma gidiyor. Ciinkii sizin
goremediginiz bir seyi karsi taraf genisletebilir. Ya da farkli bir pencereden bakip, farkli bir
fikir sunabiliyor. Bu biraz ogrencinin kapasitesine bagli bir durum. Bazi égrencilerde olumlu
sonuglar alabiliyorken bazi égrencilerde verim alamadigimiz durumlar oluyor. Yani bu biraz

i3]

yenilige ac¢ik olma ile ilgili, biraz daha miizige genis bakma ile ilgili.
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(O.E.5) “Baglamada en sik yasanan durum ézellikle 6grenci noktasinda da degil profesyonel
icralarda da belli aliskanliklar edinilmis karar perdeleri ve pozisyonlarda hdkimiyet zaman
zaman st seviyede oluyor. Ancak oldu ki farklr bir perde iizerine transpozisyon... Yani illa ki
“fa diyez” iizerinde usak ya da hiiseyni bir eseri calmak miimkiin degil ama kiirdi bir eseri
calacaksak da misket diizeni gibi bir diizen ¢alisirken biraz zorluk yasanabiliyor. O pozisyon
algisint ¢evirmekte. Dolayisiyla bu tarz ¢alismalar sonucunda ¢algida iist seviyede hakimiyet,
temiz, dogru icra gibi kazanimlar beklenebilir. Yani bireyin istek ve calisma siiresine gére de

>

gercgeklesme diizeyi farklilik gosterir diye diistintiyorum.’

(O.E.6) “Son yillardaki Ogrencilerimizde bu ¢ok az. Ogrenci profilini anladiginizi
diistintiyorum. Ama olan birkag kisi var. Bunlar ders disinda dahi bizi rahat birakmiyoriar.
Aksam evimize dahi geliyorlar. Yani bir sekilde sariliyorlar. Simdi elbette ki bir seyler
bekliyoruz. En azindan bahsettigim ana kriterlerde. Yani her yarim sesten her parcayi ¢al
demiyoruz ki zaten. Beklentilerimiz belli. Zaten bunu sahneye tasiyan arkadaslar. Ornegin
tiirkii barlar simdi malum ¢ok popiiler bir kiiltiir oldu. Buralarda bizim bir¢ok égrencilerimiz
Istanbul, Izmir, Ankara vb. her yerde ¢alisiyorlar. Buradakiler zaten el mecbur caliyor. Yani
adam fkisa sapa bile kelepge takmis. Ama gonlii olmayana bunu versen de vermesen de
olmuyor. Zaten adamin isi olmayacak o isle. Belli oluyor zaten. La karardan ¢aliyor notunu

’

alp geciyor 50, 60, 70 iste.’

(O.E.7) “Aslinda birazda égrencinin idealleri ile alakali. Sadece tekdiize bir miizik yapan ve
bir toplulukta ¢alip ornegin konsere gittiginde 2,3 saz gaotiiren miizisyenler oluyor. Neden? Bu
aliskanlhigi kazanmadiklary igin. Tabi ilk baslarda da bahsettigim tini bakimindan 0 zenginligi
kullanmak isteyebilirler. Ancak farkli tonlarda ¢almak icin bu becerilere hdkim olmalar
lazim. O yiizden 6grencilerin ozellikle topluluk derslerinde sadece halk miizigi ile degil etnik
miizik, bati miizigi Vb. miiziklerle i¢li disli olmalarim istiyoruz. Ayrica tonal olarak da her
tona adapte olmalar igin bu ¢alismalarin yapilmasi gerekiyor. Ogrencilerden aldigimiz geri
doniitlerde yavas yavas bu ¢alismalarimizin meyvelerini topluyoruz gibi gériiniiyor. Ancak 4.
Swiftaki ¢calismalara heniiz baslamadik. Yeni bir okul oldugumuz icin Lisans 4 6grencimiz bu
sene baslayacaklar. Geri doniisleri tabi ki gozlemliyoruz ama 4. Suiftan sonra daha verimli

olacagim diisiiniiyoruz.”

(O.E.8) “Ben samirim sunu gozlemledim. Hi¢ denemedigi diizende su eseri de bu diizende
denesem ne olur? Gibi bir farkindalik sahibi oluyor éncelikle onu gézlemledim. Bir de hocam

sunu surada yapsak nasil olur? Gibi. Mental becerilerinin gelistigini diisiiniiyorum. Belki
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icinden yine la eksenden soylemeye devam ediyor ama pratige doniik mental becerileri
gelisiyor. Yani béoyle bir giizellik yastyoruz. Baglamaya doniik farkindalik gelisimini sagliyor.
En onemlisi de baglamada yetkinligi artiyor. Transpozisyon bilmeyen bir dgrenci ile bilen
aynt olmayacaktir tabi Ki. Bir de secicilik becerisi artiyor. Baglamanin tel ve boyut
yapisindan miitevellit her eser ve de her eserin melodik, armonik ya da makamsal yapilar: da
degisiyor yoruma gore ya da icra tipine gore. Ogrenci bakiyor iste ben bunu karar: burada
olacak sekilde ¢alsam, eksen degistirsem/transpoze yapsam daha tatlim: olur, olmaz mu diye
aslinda bir sans elde ediyor, bir anahtar elde ediyor. Su an itiraf etmek gerekirse bizim 2.
smiflarimizda baglama diizeni bilmeyen ogrenci vardi. Biz havuzun i¢erisine baglama diizeni,
misket diizeni koyduk, onlari égrenmek zorunda kaldilar. Farkli bakiyorlar simdi, bir
anahtar, farkli konusmak icin gerekli olan 2., 3. bir dil gibi. Aslinda her bir diizen bir dil, her
bir diizen bir transpozisyon basamag:. Transpozisyon becerisine giden bir basamak. Su anda
aklima geldigi icin soyliiyorum belki diizen dgretimi transpozisyon égretimi degerlendirilerek
bagslansa... Sonra bu sizin yaptiginiz pratik farkli pozisyonlara tek ton calismalari, sonrada

>

12 ton ¢alismalarin géstersek ¢ok isteriz ama dyle bir seviyede 6grenci gelmiyor.’

(O.E.9) “Bu belki sahne ¢alismalarina falan, etiit, kondisyon ¢alismalar: olabilir, sag, sol el
tekniklerinin yerlesmesi, gelismesi anlaminda énemli katkilar sunar diye diistiniiyorum.
Tahmin ediyorum daha dogrusu. Bununla ilgili ¢ok fazla denedigim bir sey yok. Onun igin

cok net bir sey séyleyemeyecegim yani.”

(O.E.10) “Ogrenci yerinden ¢almay: ogrendigi bir eseri farkli yerlerden de icra ederek bu
beceriyi kazamirsa basta mesleki hayatina onemli bir katki olacaktir. Herhangi bir konser,
dinleti vb. etkinliklerde baglamay: bir eslik sazi olarak daha rahat kullanabilecektir. Su da
var ki, her ne kadar bayle ifade etsek bile her égrencinin bunu basarabildigini séyleyemeyiz.
Bu gerc¢egi de belirtmekte fayda var. ”

(O.E.11) “Transpozisyon becerisi kazaniyor tabi ki. Ancak burada bir élciim yapmadik biz.
Bunu hi¢ olgmedik. Belki sizin ¢alismanizda i1k defa él¢iilecek. Ama mesela gézlemlerimiz
var. Mesela doga¢lama dersi diye bir ders veriyorum ben. Burada farkli tonlarda farkl: dizi
ya da makamlarda ya da diizenlerde ezgiler iiretiyor ogrenciler ve doga¢lama olarak iiretiyor
ve 0 anda baz: sartlar getiriyorum ritmi su olacak, ton bu olacak vb. Hemen yamndakiyle
swrayla atigtirryorum Ve 0 anda dretiyorlar. Dolayisiyla iste mesela do Frigryan dedigim anda

normalde ogrencinin ¢ok zorlanacag: bir seyken yapabildiklerini gozlemliyoruz. Ama bunu
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hi¢ dl¢gmedim ne kadar bagsarili oldular, Ama siwradan bir ogrenciye gére ya da bu egitimi hi¢

almamus bir 6grenciye gore arada bariz farklar oldugunu gézlemleyebiliyorum.”

(O.E.12) “Oncelikle baglama perde yapisin tammas:, notasyonunu gelistirmesi, desifie
becerisini farkli bir sekilde gelistirebilmesi, eseri ya da etiidii farkli karar perdesinden
calabilmesi veya baglamaya olan hakimiyetini gelistirebilmesi, ogrencilerin alisilagelmis
sadece la karar perdesinde calabildigi etiit ya da eserleri yine aym sekilde farkli bir sese

)

transpoze ederek calabilmesi Qibi kazanimlarin olusmasini beklerim.’

(O.E.13) “Oncelikle eseri teknik olarak kendi Aizina uygun, varsa ézel tezene kullanimi ona
uygun bir sekilde seslendirmesini ve belirli bir acelite ile seslendirmesini beklerim. fkinci
olarak eserin farkli tinisal ihtiyaglar i¢in Kimi zaman belirli pozisyon tercihlerini yapmak
gerekiyor. Mesela diyelim ki bozuk diizeninde bir eserin notasyonunda ¢ok sade bir sey var
ama eserin daha donce ¢alinmis hallerinde enteresan zinilar var. Belki de dgrencinin bulmakta
zorlanacagi seyler var. (Baglama ile ornek bir eser calarak) notasyonda ¢ok basit yazilmus
bir sey var ogrenci bunu ¢aldiginda notaya gore dogru ¢almis oluyor duyulus ve goriiniis
itibariyle ama aradigimiz sey 0 degil. Notasyonlar bazen daha fazla karmagsiklik olmamast
adina sade yaziliyor. Ancak baglamadaki davranisini farkl degerlendirmek gerekiyor. Ciinkii
tuisal arayiglarimiz var. Baglama diizeninde de, bozuk diizeninde de misket diizeninde de var.
Tezene kullamim teknik ve tavirlar ile ilgili biitiin diizenlerde karsimiza ¢ikabiliyor.
Osrencilerde bu sebeple pozisyon becerisi ile ilgili davramislar yerli yerine oturursa
karsiliklar: da yerelde var olan ya da sonradan teknik olarak gelismis sehir miizigi anlayisi
ile birlikte yeni tinisal arayiglarin pesine diigmiis yeni bir¢ok teknikler var. Bog tellerle
birlikte kullanim var. Selpe teknigi zaten basli bagsina bir kulvar olusturdu. Benim beklentim
4. Sinifa gelmis bir ogrencinin eserleri bozuk diizeni tizerinde diisiineceksek sadece alt bog teli
la perdesi iizerinden degil de re perdesi tizerinden, gerekiyorsa si perdesi zizerinden, sol
perdesi iizerinden ¢alabilmesini beklerim. Ya da si kararli yazilmis bir notayt la, re, sol
perdeleri dizerinden hizlica ¢alabilmesini beklerim. Fa diyez kararli yazilmig bir ezgiyi yine si
la, re, mi perdeleri iizerinden c¢almasini beklerim. Ciinkii bu fikirleri kazanmis olmast
gerekiyor. Hizlica hemen ¢oziimleyebilmesi gerekiyor. Tabi her édgrencide bu durum aymi
yetkinlikte ortaya ¢ikmayacaktir ama en azindan mesela baskin bir fikir olarak hiiseyni ve
akraba makamlarim diigiinelim hiiseyni makamum ile ilgili bir yapinin, seyrin, motifin farkl
perdelerden hemen transpoze edilebilmesi gerekir. 4. Sinif ozelinde bu beklenir. Ama bunu
her zaman d&grenciler yapabiliyor mu? Ama 4. sinif ogrencilerinin hepsinde bu yetkinlige

ulasmak miimkiin olamiyor.”
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Baglama derslerinizde 6grencilerde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik
kazammmlarimin o6l¢iilmesi ile ilgili olusturdugunuz ya da kullandigimz o6lceme
arac¢/araglar1 var m? Var ise bu élgme arag/araclar1 ve bunlari nasil kullandiginiz ile

ilgili bilgi veriniz?

(O.E.1) “Simdi su da transpozisyon sayilir bence. Soyle diyelim eserin alisik oldugumuz
bélgesinden ya da akordundan baska bir yere aktarilmas: da transpozisyon ya aslinda yani.
Ben mesela bizim /TU 'niin yiiksek lisans baglama programini yazdim. Bir de YTU’ niin lisans
programmi yazdim. Orada da ayn: konuyu yaptim ben. Teknikler arast aktarim var mesela
konu olarak. Tezeneli calis teknigi ile caldigimiz bir eseri tezenesiz calim teknigine
aktartyorsunuz. Mesela bu caldiginiz sey yorede ornegin sol ¢aliniyor ama siz onu la’ ya
aktartyorsunuz. Baglama diizenine aktardiginiz zaman veya iste diyorum ki baska biz diizene
aktarin. Iste onu tezenesiz calim teknigine aktariyorsun. Simdi bunu ashnda miifredatta
kullanityoruz. Bunu séyleyeyim. Ashinda var. Su an kullandigimiz iki okulda da var. Bunu
olgerken sanatin en zorlu asamasi burast aslinda estetik ile ilgili ya da bireysel yarat: ile ilgili
bir konu oldugu i¢in bunu é6l¢mek 0 kadar kolay degil. Yani bunun él¢me kriterleri nedir diye
sorarsaniz ben ne kullaniyorum. Sunu séyleyeyim bilimsel agidan bir seyler uydururuz.
Egitim bilimleri kékenliyiz. Bir seyler uydurayim ben simdi. Kandirmaya gerek yok
birbirimizi. Bu éyle ¢ok kolay ol¢iilebilen bir sey degil. Dolayisiyla bence en énemlisi, benim
kullandigim en giizel yontem sudur; Oz deSerlendirme. Ben zaten akran degerlendirmesi
yaparim. Ogrenciye degerlendirerek not vermiyorum. Surayr yapti burayr yapamadi
demiyorum. Akran degerlendirmesi ¢ok onemlidir. Konservatuvar egitiminde kiiciik yas
ogrencilerde ¢ok onemlidir. Ciinkii meseleye analitik bakmay: da 6greniyor dgrenci. Ama oz
degerlendirme bence daha onemlidir. Ogrenciye dyle bir biling kazandirmalisimiz Ki hani
vardir ya Finlandiya da ortaokul &grencileri kendi programlarini yaziyor derler. Iste
devrimci modeller bunlar. Eger vatandasin diizgiin yetistirirsen 0 da sana diizgiin bir sonug
verebilir yani. Programda neye iAtiyag¢ oldugunu bilir. Bizde de dyle. Ben dgrenciye kendisini
degerlendirtirim. Pozisyon ¢calismast yaptirirum. Bunu su ii¢ diizende yap diye ddeviendiririm.
O ii¢ diizende yapar, onu diizenler. Sence hangisi giizel? Derim. Bu giizel der. Sence olmusg
mu? Derim. Yani ne gibi eksikleri ya da fazlaliklar: var, ne yapsan daha iyi olur? Derim. Oz
degerlendirmesini yapar. Sunu yapsam daha iyi olurdu, bunu yapsam daha diizgiin olurdu,
soyle ¢alabilirdim, bunun buras: daha koti oldu, burada icra koti, burada aktardigim telleri
yanlis se¢migim. Burada pozisyonu yanlis se¢misim, aslinda baska pozisyondan calsam daha

iyi olabilirdi, ¢ok zor oldu bu vb. der mesela. Bunlar: yaptigim seylerden bahsediyorum.
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Tecriibeyle yani derslerde yaptigim seyler. Bu tiir degerlendirmeleri yapiyor ogrenci, ondan
sonra degerlendirmede sence senin buna 100 iizerinden verecegin puanlama nedir? Not degil,
100 iizerinden kaglik olmus bu eser sence? Ve gercekten ¢ok objektif degerlendiriyor
ogrencilerde. Hocam kimse bana 100 o zaman demiyor. Neyse onu soyliiyorlar zaten. Mesela
bence daha iyi olabilir diyorlar. Ben olsam ne kadar: dogru bunun estetik agidan. 80°lik
dogru diyor mesela. O zaman senin notun 80. Kendisi versin notunu. Hayatta da kendisi

verecek notunu.”

(O.E.2) “Transpozisyon  becerilerinin  élciilmesi  yonelik bir  dlcme  arag/araclar

>

kullanmvyorum.’

(O.E.3) “Transpozisyon becerilerini 6l¢cmem gereken bir égrenci profili varsa karsimda, onu
daha dnce yapmis oldugu calismalarla paralel, desifre niteliginde bildigi bir eseri transpoze

etmesini beklerim. Ona gére de belirli bir puanlama yapariz.”
(O.E.4) “Kullandigimiz bir élgme araci yok.”

(O.E.5) “Bu tiir dlcek ya da rubrik ¢alismalar: daha ¢ok sinavlar iizerinde biz hazirliyoruz.
Ogrencinin siavdaki becerisini 6l¢cmeye yonelik olarak. Yoksa her ders ézelinde égrencilerin
kazanim siireglerini bir rubrik ¢alismas ile degil de daha ¢ok yiiz yiize takip ederek gerekli
diizeltmeleri, eklentileri ders esnasinda uygulayarak yapmaya calistyorum. Az dncede
bahsettigim gibi bu tabi ogrenci sayisi, ¢alisma zaman araligiyla, ders saatinin sunmus
oldugu imkdnlarla da simwrly oluyor. Bir ders icerisinde zaman zaman 6-7 ogrenci olabiliyor,
2-3 saatlik bir ders icerisinde hem ogrenci ile bireysel olarak bu ¢alismalar: yapip hem de
olcek noktasinda da zaman zaman sikinti yasatabiliyor. Ama zaten ara simavlarla desteklenen
bir egitim 6gretim yontemi oldugu igin ozellikle igte bizde 2 tane ara sinav/vize, bir édev, bir
final seklinde. Zaten 5 tane degerlendirme olcegi kullanabilecegimiz bir sinav diizenegi
oluyor. Bunu da haftalara béldiigiimiiz zaman ortalama 3 haftada bir kontrol mekanizmasi
haline gelmis oluyor. O nedenle her ders ozelinde degil de belirli haftalar arasinda bu tarz

’

calismalar ézelinde bu 6l¢me sistemini kullantyorum.’

(O.E.6) “Soyle cevap vereyim. Diyelim ki 3. 4. Sinifa gelmis bir 6grencimiz var. Ona diyoruz
ki bize bir deyis ¢alar misin? Ornek “Ezel Bahar Olmayinca” Simdi bu eser zaten Asik Daimi
babanin parcasidir. Astk Daimi bunu kara diizen calar bilirsiniz. La karar iizerinden calar.
Zeybek muzrabi atar o ayri konu. O oyle gelistirmistir kendisini. Ogrenciye “Ezel Bahar

Olmaywmnca adl eseri baglama diizeni ¢alar misin diyoruz. Elindeki saz uzun sapli baglama.
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Oncelikle baglama diizenine ¢ekiyor. Oradan calmasini istiyoruz. En fazla yaptigimiz bu

oluyor.”

(O.E.7) “4. Sumftaki ders yeni oldugu icin heniiz 0 siavlari yapmadik. Ama sinavda ya da
sinav disinda geri doniisleri gozlemleyerek tabi ki alabiliyoruz. Ornegin bir egzersiz
calistigimizda ozellikle tamamlayict ders diye ayri bir ¢calismamiz var. Onda dgrencilerden
bir beklentimiz var. Re iizeri ¢alisiyorsak bunu do’ dan ¢al ya da si’ ye gogiir gibi. Zamanla
ve pratikle bu calismalarin oturdugunu gézlemliyorum. Ama dlgiit olarak sinav gibi bir

kavram icerisinde ¢calismadik. Acikcasi oyle bir calismamiz olmady.”

(O.E.8) “Yani iilke genelinde ka¢ tane konservatuvarin oélgme degerlendirme tablosu
kullandigini bilmem, toplamda da dmitli oldugumu séyleyemem ama biz buraya basladigim
giinden bu yana ilk isimiz él¢me degerlendirme tablosu yapmak oldu. O él¢me degerlendirme
tablosunu sizinle paylasirim fakat o da zaten transpozisyon becerisini ol¢meye yonelik degil ki
olamaz. Donem boyunca sadece transpozisyon becerisi calistigimiz bir icerigimiz, ogretim
programumiz YOK. Bu manada transpozisyona yénelik bir 6l¢me aracimiz yok. Normal él¢me
aracimizin igerisinde yer alan basliklar ise teknik, yeterlilik, iz, miizikalite vb. bagliklar. Bu
basliklar: da Cemal OZATA ve Nesrin KALYONCU’ nun 2022 yilinda yayinladigi baglama
baslangi¢ diizeyi i¢in bir élgek hazirlama ¢alismasi vardi, oradan kurumumuza wyarladik.

Revize ederek uyarladik. Ama transpozisyona her manada bir ol¢ek ihtiyact hissetmedik.”

(O.E.9) “Benim baglama egitiminde dl¢tiigiim tek sey dogru ve temiz ses c¢ikartma, giizel
miizik yapma. Ben sadece bunu dlciiyorum. Yani bunu pozisyonla mu él¢iiyor? Parmak
basarak m: yapiyor? Tezeneyi kullanarak mi yapryor? Benim baglama egitiminde en dnem
verdigim sey ¢algidan dogru ve temiz ses ¢ikartma, giizel miizik yapma ve dogru bir teknikle

bunu yapma... Yani ben sadece buna bakiyorum. Bu 1. Sinifta da, 4. Suifta da boyle.”

(O.E.10) “Ozellikle transpozisyon iizerine bir élcme aracimiz yok. Onu da biz normal bir eser
cercevesinde degerlendiriyoruz. Oradaki hata oramidwr, timdir, ortaya koydugu icra
bicimidir... Genelde bunlar iizerinden bir degerlendirme yapryoruz. Ama transpozisyonda

ol¢me kriterlerini boyle degerlendirecegiz diye bir kriterimiz olmadi.”

(O.E.11)“Ol¢me arag/araclarimiz yok Ben egitimci olmadigim icin bu konular: cok

’

bilmiyorum.’

(O.E.12) “Maalesef'yok. Baska yerde de karsilasmadim.”
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(O.E.13) “Ogrencilerin transpozisyon becerilerinin ne boyuta wulastigini sinayan gecerlik
giivenirlik kapsamindan gec¢irdigimiz bir olgme aracimiz yok. Burada daha ¢ok gézlem ve

’

gelisim takibi sonuglart degerlendirmemize yardimct oluyor.’

Yukaridaki sorular disinda arastirmaya Kkatki saglayacagim diisiindiigiiniiz farkh

oneri/onerileriniz nelerdir?

(O.E.1) “Iki sey soyleyebilirim. Birincisi transpozisyon ile ilgili bir digeri de pozisyon
yaklasimiyla ilgili. Pozisyonla ilgili séyleyeyim. Bizim baglamacilar olarak Pozisyona
oldugundan daha biiyiik bir anlam yiiklemememiz lazim. Sanki transpozisyon anlayis: diye bir
sey var ve her seyin ilaciymis gibi ya da oldugundan ¢ok daha fazla bir anlam yiiklemememiz
lazim. Yaziyr kolaylagtiran, icra tercihlerini belirlememizi saglayan ¢ok énemli bir sey yani
bu. Onemli ama daha fazlas: degil asla. Onemini net vurgulayarak pozisyon yaklasiminin
transpozisyon yaklasimini da daraltmamak lazim. Transpozisyon yaklasimi ¢iinkii teknikler
arasi aktarum iizerinden diisiinmek lazim. Bireysel yaratimin ¢algiya aktarilmasi iizerinden de
degerlendirmek lazim. Bence en ¢ok da buradan degerlendirmek lazim. Ciinkii ¢algi
hakimiyetini mekanik olarak gelistirdikten sonra icindeki yaratici fikri ancak boyle disar
¢tkartabilirsin. Yoksa bir baskasimin yaptigimin 0 dar cercevede yaparak devam edersin.
Bireysel yarati iizerinden bir de degerlendirmek lazim. Bunun i¢in ne kadar onemli oldugunu
soylemek lazzm. Bir de edisyon yaratma demistik ya hani tekniklerin eserlere aktarim falan.
Burada bizim ¢algimiza ¢ok onemli eser katkisi saglayacagim diigtiniiyorum. Mesela dyle
eserler var ki ¢ok basit eserler normalden sen calg: egitimi repertuvarina almazsin yani bunu.
Ama oyle bir pozisyondan dyle bir sekle doniistiiriirsiin Ki baglama egitiminin ortalarinda ya
da orta istii seviyede ¢alabilecegin bir eser gibi olur. Ayn: zamanda transpozisyonu soyle de
diistinmek lazim, sadece iste re’ den mi’ ye Mi’ den fa’ ya diisiinmemek lazim, ayni zamanda
akort bicimlerinden bir baska akort bi¢imlerine aktarim da bir transpozisyondur. Bu ¢ok
onemli bir sey, ozellikle ¢alg icrasin gelistiren en onemli seylerden bir tanesi. Herhangi bir
diizende ve pozisyonda calinan bir seyi baska bir diizene ve pozisyona transpoze ederek o
pozisyonun gereklilikleri ile ve o akort biciminin gereklilikleri ile yorumlayip, calgi icra
literatiiriinii gelistirebiliriz. Zaten calgi literatiiriinii gelistiren en énemli sey, icracilarin 0
donem kendi fikirleri ile yarattigi edisyonlardwr. Ki bunu yaratmanin en énemli yollarindan
bir tanesi transpozisyon ¢alismalaridir. Baska ne yapacaksin ki, ya beste yapacaksin, ya da
edisyon yaratacaksin. Edisyon yaratmanin tek yolu da iste aktarimlar yapmaktir. Dolayisiyla
transpozisyon meselesini hem farkli diizenler iizerinden incelemek lazim, hem de tezeneli

’

tezenesiz aktarim iizerinden degerlendirilebilir. Oraya da bir bakmak /azim.’
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(O.E.2) “Pozisyon ¢alismalar: ya da transpozisyon calismalar: baglama egitiminde cok gece
birakilmamali. Baglamanmin baglangic asamasinda 0 konuya girilmeli. Yani teknik becerisi
neye el veriyorsa, hangi élciideyse bastan yapilmali bu. Ciinkii demin siz anlatirken dgrencimi
diistindiim. Niye olmuyor? Ciinkii 6biirii 0 kadar ¢ok pekistirilmis Ki artik teknik diizeyi buna
el verse de zihin buna el vermiyor olabilir. Bence bu ¢alismalarin ne zaman yapilmasi ile
ilgili siirece dem vurabilirsiniz burada. Biz genelde séyle diisiiniiriiz pozisyon ¢almak ya da
transpoze yapmak sanki belirli bir teknik seviyeye ulastiktan sonra yapilmast gerekir gibi bir
mantik vardir baglama hocalarinda. Ya da bende mi éyle? Bilemiyorum ama belki bunun
stireci ile ilgili ne zaman baslamali? Hangi dozda ¢alisiimali? Gibi bir pencere acabilirsiniz.
Clinkii tezinizin tartisma kisminda da bundan bahsederseniz orada bu tartisilabilir. Ciinkii
biligsel diizey baska bir seyi yok edip bilissel diisiinceyi ortaya ¢ikarmak istese de
pekistirilmig bir sey bunun éniine gegiyor olabilir. O yiizden ne zaman baslanacak? Hangi

’

asamada baslanacak? Ya da teknik diizey buna ne kadar el verecek? Bence bu ¢ok parlatir.’

(O.E.3) “Benim énerim su olabilir. Baska calgilarda yani Tiirk miizigi ¢algilars, halk miizigi
calgilart diyebiliriz buna benzer telli mizrapl ¢algilar ile ilgili 6rnegin tar ya da ud icracilar
veya egitimcileri ile goriistiiniiz mii? Onlar ne tiir calismalar yapiyor bu konu ile ilgili ya da

yvapiyorlar mi?”

(O.E.4) “Oncelikle ¢alismanizi ¢ok yerinde ve dogru buluyorum. Alana katki saglamas:
agisindan bu tiir ¢alismalara ihtiya¢ var. Metodik olarakda ihtiya¢ var eserlerin farkl
pozisyonlarda uyarlanmas: konusunda da ihtiyag var diye diisiiniiyorum. Bu ayrica baglama
toplulukiari, orkestralart agisindan farkli tinilart geleneksel miizikle birlestirip belki farki
enstriimanlarla diger bati ¢algilari olabilir, baglamanin adaptasyonu anlaminda da yeni
kapilar a¢acaktir diye diistintiyorum. Ciinkii enstriiman perde yapust olarak belirli bir yapiya
sahip. Orada ¢ok fazla oynamalar yapamiyoruz belki ama tnisal anlamda yeni ufuklar

agmasi bakimindan degerli diye diisiiniiyorum.”

(O.E.5) “Baglama dedigimizde hemen bozuk diizende uzun sap baglama aklimiza geliyor ama
bir de baglama ailesi var. Divan, cura, vb. Bu tarz yaklagimlarin o boyuttaki farkli ¢algilarda
da nasil bir sonug¢ ortaya c¢ikartacagini merak ediyorum. Bir édneriden ziyade onda da ¢ok
degerli katkilar olacagim diisiiniiyorum. Ornegin divan bash basina ¢alimi zor bir ¢algi bir
de pozisyonel yaklasimlarla icraciya onemli katkisi olabilir diye diisiiniiyorum Yani sadece
bozuk diizen la karar iizerinde degil baglama ailesinin diger ¢algilarinda da etkili 6nemli, bir

’

faktor olacagini diigiiniiyorum.’
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(O.E.6) “Bizler artik bu konuda bayrag: tasiyan son kusak gibi olacagiz herhalde. Ciinkii bazi
seyler kayboluyor. Bunlara marjinal bir takim yaklasimlarin sebep oldugu gibi endiistriyel

’

miiziginde sebep oldugunu diistintiyorum.’

(O.E.7) “Tezimin sonunda séyle kiiciik bir ciimlem vardi. Bundan sonraki yapilacak
calismalara katki sunmast amaciyla boyle giris mahiyetinde bir calisma oldu. Umarim faydali
olur. Bu ¢alismada bir katkim olacaksa da seve seve her tirlii yardimci olmaya hazirim. Sizin
calismanmizi da heyecanla bekliyorum. Derslerimde de materyal olarak kullanmay: arzu

’

ederim. lyi calismalar dilerim.’

(O.E.8) “Durum ¢alismas: deseninde calistiginiz icin insanlari ne yaptigina odaklanmak daha
somut sonuglar elde etmenizi saglayacaktir. Bir tane sorunuz ise algiya yonelik yani sizin
goriigiintiz nedir sorusu birazcik da fenomonolojik kaliyor, olgu bilimsel kaliyor. Onu daha
¢ok durum c¢alismasina ¢ekebilirsiniz. Onun haricinde sorular olduk¢a giizel sorular.
Transpozisyon becerisini dgretirken karsilastiginiz en biiyiik problemi ben merak ederdim
ashinda. Yani bu insanlar o&gretmek istiyoruz ama oniimiizde su engel var... Benim
cevaplamam gerekirse dgrencinin profili yetersiz hi¢ iyi ogrenci gelmiyor. Yanlis
hatirlamiyorsam Bellini’ nin viyola i¢in bir dirtiniinii gérdiim. Egzersizler vard: orada. Yazar
tiim olasiliklart yazmis neredeyse. Buna yatay pozisyon, dikey pozisyonda bir bakmak

’

gerekir.’

(O.E.9) “Baglama egitimindeki en énemli problemlerden bir tanesi bence metot problemi.
Yani biz ¢calgilarin metotlarini olusturamadik. Baglama en ¢ok metot calismast yapilan halk
calgilarindan bir tanesi ama bence bunlarin biiyiik bir ¢cogunlugu metot degil. Bizde ¢iinkii
metodun ne olmast gerektigi ya da metot anlayisimin yerlesmedigini diistintiyorum.
Diistiniiyorum derken bu metot diye yapilan ¢alismalarin  hemen hemen hepsini
incelemisimdir. Bir¢cogu repertuvar kitabi olmanin dtesine gegememis. Yani solfej mi
ogretiyor? Tiirkii soylemeyi mi ogretiyor? Tiirkii ¢calmayr mi égretiyor? Ne amacla yazildig
belirli degil. Metot degiller ¢iinkii. Bence c¢algi egitimindeki en elzem, en acil ve en geg
kalinmig konu metot konusudur. Bu dedigin meselelerde iste pozisyondur, ya da
transpozisyondur vb. metot calismast icerisinde uygulanabilir. Yani degisik bir pozisyon
teknigini icerisine alan bir metot ¢calismasi yaparsiniz metot ifadesini de tirnak icerisine
alyyorum tabi. Ger¢ek anlamda metot calismast icerisinde 0 pozisyonu da istedigin sekilde
koyabilirsin, ogrencilerin seviyesine gore birtakim eserler iiretirsin arada baska pozisyonlart

koyarsin vb. bunlar égrenciye farkl teknikler, farkli gelismeler kazandwrabilir. Ama bu tabi
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baglama egitiminde bir aractir tabi. Nedir amag¢? Yani ogrenciyi ileriye tasimak. Daha
kaliteli, daha temiz, daha dogru. Bu dahamin da sonu yok. Miimkiin oldugu kadar iyi
donamimh, vasifli 6grenciler yetistirmek... Burada sen pozisyonu da kullanirsin, etiit de
kullanirsin, bati miizigini de kullanwrsin, Tiirk miizigini de kullanirsin. Burast ¢ok genis yani
burada dar kalmaya gerek yok. Yani diisey pozisyonu da kullanabilirsin, yatay pozisyonu da
kullanabilirsin. Fakat burada éncelikle 6greticinin hedefini koyup ona gore mutlaka bir metot

>

calismasinin icerisinde verilmesi gerektigini diistintiyorum.’

’

(O.E.10) “Kolayliklar diliyorum, séyleyeceklerim verdigim cevaplardan ibarettir.’

(O.E.11) “Arastirmanmin tam boyutlarini bilmiyorum ama anladigim kadariyla yine bir deney
ve kontrol grubu. Yani bunun ileri diizey bir ¢alismada transpoze becerisinin perde diizenine
gore ya da diziye gore degisip degismedigini dl¢mek, iKinci sirada saz diizenlerine gore
bunun degisip degismedigi hususunu ol¢mek olabilir. Bu tarz geniglemeler yapilabilir. Bunun
sonucunda hangi diizenden baslamak lazim, nasil baslamak lazvm bununla ilgili bir egitim

’

metodu ¢ikabilir.’

(O.E. 12) “Oncelikle bu calismayr cok degerli buldugumu séyleyebilirim. Transpozisyon
calismalart mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki baglama hocalarimin tamamen
insiyatifine birakilmig durumda. Kisinin kendi becerisi ve donanmimiyla yapabildigi bir durum.
Veya miizikalitesinin el verdigi 6l¢iide bunu yapmaya ¢alisiyor. Bununla ilgili bir metot ya da
kitap yazilmamis olmasi baglama agisindan biiyiik bir eksiklik. Yaptiginiz ¢alismanin bu

)

alandaki a¢ig: kapatmaya yonelik olarak faydali bir ¢calisma olacagina inaniyorum.’

(O.E.13) “Baglamada transpozisyon mutlaka baglama calan kisilerin kazanmas: gereken bir
davramyg. Hatta baglamada iistat oldugunu diistindiigiimiiz insanlar ile ilgi ben ogrencilerime
sunu soyliiyorum. Iki noktaya dikkat edin. Birincisi, 3 ve 4 numarali parmagim cok iyi
kullaniyordur. Bu sasmaz bir ozelliktir. Ikincisi ise transpozisyon becerileri ¢ok iyi bir sekilde
gelismistir. Tabi tirnak iginde soyleyecegim bizim baglamacilarin aglamak i¢in her zaman
mazereti var. Niye? Ciinkii baglamanin sabit akortlu bir ¢algr olmasimin getirdigi bir sonug.
Yani baglamamizin alt teli si sesine akortlu iken do perdesi iizerinden usak ¢alma
ozgiirliigiimiiz yok. Perdeleri manipiile etsek bile ortaya ¢ikan sonu¢ ne bizi ne de eslik
ettigimiz insanlar: tatmin etmeyecektir. Soyle soyleyelim bozuk diizeninde do perdesi
tizerinden usak ¢alabilmek i¢in bizim pavyon perdesi dedigimiz daha ¢ok perde iizerinden

bir¢cok makamu seslendirmek i¢in kullanilan yapiyr icract kullanabilir. Ama bu akustik bir
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baglamada belirli bir noktaya kadar tatmin edicilik saglar. Baglamanin genis tinisal
ozelliklerini, ¢oklu tezene kullamimimi, diger tellerle bir arada etkilesimine pek bir imkan
saglamaz. Ciinkii her seyden once baglamamin bir simrliigi var. O suurliligr ortadan
kaldirmak miimkiin mii? Ne yaparsmiz? Perdeleri sokersiniz ya da perde sayisini artirrsiniz.
Her ikisi de denenmis yollar. 1950°li yillarla birlikte Bayram Araci’nin getirdigi tambur
benzeri perde sistem ki Neset Ertas ozelinde yayginlagti halen de kismen devam ediyor.
Ozelikle Orta Anadolu baglama ¢alma geleneginde daha belirgin. Perdesiz baglama da
giintimiizde var. O da nasil kullaniliyor? Akustik perdesiz baglamanin tatmin edici ozellikleri
zayif kaldigi icin elektronik ara birimler takilarak tinilart baglamadan daha déte belki bir
perdesiz gitar tonunda kullanmilyor. Transpozisyon ile ilgili baglamaya benzer calgilar
diisiinmek lazim. Burada baglamanin oncelikle bagl bulundugu miizik kiiltiiriinden dolayr bir
smurlilik var. Bu sunirliligi olusturan ozellikle mikrotonal yapilar. Makam fikri igerisinde olsa
bile tampere sistem ile olan iliskisi tartismaya daha kapali duran kirdi, nihavent, hicaz
makamlar: gibi yapilar i¢in transpozisyonu 12 ton iizerinden degerlendirip diistinebiliriz.
Hangi diizende oldugunun ¢ok da bir anlam: yok. Bu sebeple belki burada baglamaya benzer
bir ¢alg: olarak gitari, buzukiyi hatta ud izerinde varsa bu calismalarin nasil yapidigini,
tarla ilgili bu ¢calismalarin nasil yapildigini bir gézden gecirmek gerekebilir. Oralarda bu

yollar izlenmis mi? Izlenmisse nasil bir tercih yapilmis? Boyle bir tavsiyede bulunabilirim.”
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Ek 3: Akademisyen Onam Formlari

@ Ozg0¢ Peker Doktora Tezi Gérizme Formo Dikte Ediimis Hali - WorldCient - Google Cheome - 8 X
& mail.cu.edutr/WorldClient.dii?s 13RTSIFDSSIOH&VGew=BlankM &

= =24&Folderld=7

. -

Q
& & &8 & |8 B | x =

Konu: 0Ozgur Peker Doktora Tezi Gorugme Formu Dikte Edidmis Hall
Hedef: akdagal@itu.edu.tr

“Ozgur Peker" edu.tr>
Tarih: 12-12-2022 01:15 05

Ali Kazim hocam merhabalar. Doktora tez gal k di Gimiz gbriismenin dikte edilmis hali ektedir. inceledikten ve gerekli gordiigiiniiz diizeltmeleri yaptiktan sonra;
“Bu metin bu hali ile benim icin UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden tretecediniz cal ! da kullar ¢ .
yazarak ve ad soyad, kurumsal bilgilerinizi de altina ekleyerek benim k | mail adresim olan opeker@cu.edu.tr ye gonderebilir misiniz? Iyi calismalar dilerim. Saygilar.

1 Ekier

041 Gor O Ali Kazim AKOAG Gorisme Formu.docx (29 kB)

& Gorugme Formy - WorldClien: - Google Chrome

= o X
#  mall.cwedut/WorldChent. di?Session=KIERMAIEXSYI &Y iew=8lankh {External=YesbN =926038675&Folderdd =0
& j a B <u| X "
Komu:  Ganyzme Formu
Hedef:  “opekerBou.edutr” <opsker@cy,edu tr>
260 BAZEUG cduars

Tarih: 29-11-2022 03:38 05
TDacmon fas confirmed that this message was sent by mu.efu.tr (CKIM)

Ozgr hocam merhaba. Gorlismemizin dikte edilmis halinl inceledim, Kigik dizeltmeler yaptigim hall ekte yer almaktadit. Celigmalannizda baserilar dilerim.

Ogr. G&r. Dr. Cagri BASBUG

Mugia Sitki Kogman Universitesi
Egitim Fokultes!
Giizel Sanatiar EGitimi BélGmii

Miizik Egitimi Anabilim Dalt

1 Bider
CAGRY BASBUE Garisme Formis.docx {25 kB)
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@ Re- WorldCient - Google Chrome. g X

# maitcuedutrWorldClient dilSession=WBSUWTWIGEISF&View=BlankMessaged External=Yes&Number=1463tFolderld=0 @

Hedef:  Ozgur Peker <opeker@eu.edutrs
Gakhan Ekim edu.tr>
Tarih: 02-03-2023 12:32 05

"Bu metin bu hali ile benim icin UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden tireteceqiniz calismalannizda kullanabilirsiniz."
Prof. Dr. Gokhen Ekim
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi
icra Sanatlan Fakiiltesi

Ozgur Peker <opekerficu.edu.tr>, 2 Mar 2023 Per, 16:53 tarihinde sunu yazdi:

Gitkhan hocam merhabalar. Goriisme diktesi iizerinde sizin bahsettiginiz diizeltmeleri yaptim. Gortisme diktesinin diizeltiimis hali ekte yer almaktadir. Inceledikten sonra ve bu halini
uygun bulursaniz

"Bu metin bu hali lle benim i¢in UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden Uretecediniz calismalannizda kullanabilirsiniz.”

yazarak ve ad soyad kurum bilgilerinizide bu metnin altina yazarak bana gnderebilir misiniz. Tyl calismalar dilerim. Sayailar.

1LTd DAtiata | FaRuIes)

Sebject: eeigme Faomy

To:  CopmerSoieduy’ <opekerStieontrs
Froms  waks 15K skhib@ahtesiz a0wn
Date: 16172072 1150 A%

Gzalr hocem mechaba, "Bu meti bu hall lle benim icin UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden S
Iyt gohsmalar dilerim.
rasa LvaR
iy awit. socraaImar dag-
nRemn I W e ¢ i exmemeitest- Adenr Uriversies bu mesupn i coid pigenn
ol . W et faimainder u e "
pacamR
o lngaly rimgec Sriceatue. Thk ol trabrcat o . cthar e ok
- - JyEN——— - ey reese e
d " n receshan, 1torage or
e o " 3 . g Unvseeeny
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& Konu Yok] - WoridClieat - Googie Chrome
@

& matlcuedutr/WorldChent dilfSession=2UREZUNIOTADEVew=BlankMessage & External = YestiNumber= 926038693 &Folderid=0

Konu:  [Konu Yok]
Hedef: opeker@cu,adu.ty
GBnderen: Mehmet Kursad Turkay <mkturkay®sakarya.edu.tr>
Tarih: DB-12-2022 10:14 00
MDaemon has confirmed that this message was sant by sakarya.edu.tr (DKIM)

"Bu metin bu hali le benim igin UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden lreteceginiz caligmalannizda kullanabilirsiniz.”

Mehmet L(iirsad Turkay
Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvan Calgr Egitimi Bolimil

R iy
Cabanm (Iniuarcitaci Nadek Kancan mhinrm Calan FAEmi RAN A

1 EKder
Qar. Gar. Mehmet Kursat Turkay Gorisme Fomudocx (20 k8)
@&W%WHW&MUDM! Ediimis Hall - WorldClient - Google Chrome e o b5
kMes External=Yes& er=14514&F d=0 @

& mail.cuedutr/WordClient.dil?Session=E2701ORDIHEASKView=R

Konut Re: Ozqur Peker Doktara Taz Gorugme Formu Dikte Ediimig Hall
Hedef:  Ozqur Peker <opeker@ou.edu.tr>
o Sengul 0 gmail,com=
Tarih: 02-03-2023 11:47 00
#MDaemon has confirmed that this message was s2nt by gmall.com {DiIM)
Ozgiir Peker ekli bilgileri yazildifl sekilde kullanmasinda herhangi bir kisitlama yoktur. Bu bilgiler tarafimdan doktora tezlnde kullanilmak iizere

kendisinin kullanimina sunulmustur.

2 Mar 2023 Per 11:28 tarihinde Ozgur Peker <opeker@cu.edu.tr> sunu yazdi:
Metin hocam merhabalar. Goriismemizin dikte edilmis hali ekte yer almaktadi. Inceledikten sonra ve bu halini uygun bulursamz

ve bu tezden iireteceginiz calismal {a kullanabilirsiniz."

"Bu metin bu hali ile benim icin UYGUNDUR. Doktora
yazarak ve ad soyad kurum bilgilerinizide bu metnin altina yazarak bana gonderebilir misiniz. Iyi cahismalar dilerim. Saygilar.
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&) Re: Ozgur Peker Doktora Tezi Gérigme Formu Dikae Edilmiy ve DI 5 Hali - WorldChent - Google Chrome =
B mail.cuedutr/WorldClentdil?Session= Q“HGEOM\‘USF\“ Bi A = Yes&N - olderid=0 a

Konu: Re: Ozgir Peker Doktora Tezi Garlisme Formu Dikte Ediimis ve Dizeltiimis Hall
Hedef: Ozgur Peker <opeker@cuedutr>

5 Agikgoz <og g gu.edu.tr>
Tarih: 06-12-2022 11:01 05

"Bu metin bu hali le benim icin UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden Uretecediniz calismalanmzda kullanabilirsiniz.™ iyl calismalar dilerim degerli hocam.
6 Aralik 2022 Sali tarihinde Ozgur Peker <gpeker@cu.edu.tr> yazdi:

—-Original Message-----
me Oguzhan Aqkgdz <pauzhanacikaoz@mau.edu,tr>
To: Ozgur Peker <gpeker@icy.edu.tr>
Date: Tue, 6 Dec 2022 08:35:23 +0300
Subject: Re: Ozgiir Peker Doktora Tezi Gorlisme Formu Dikte Edilmis Hali

Merhabalar hocam, paylasmak istediklerimi giizel ifade edememisim, biraz cimleleri toparlamak lazim, Bilmiyorum tezde direk béyle mi paylagiyorsunuz yoksa bu cevaplardan yola
gikarak kendi cimlelerinizle mi aktaryorsunuz ancak gerekiyorsa misait bir zamanda dizeltmeleri yapip tekrar size iletirim,

Ofjuzhan hocam merhabalar. Doktora tez calismam kapsaminda yapmis oldudumuz goriismenin dikte edilmis hall ekte yer almaktadir. inceledikten ve gerekll gérdigiiniz
diizeltmeleri yaphktan sonra;

"Bu metin bu hali lle benim igin UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden iiretecedjiniz caligmalannizda kullanabilirsiniz." yazarak benim kurumsal mail adresim olan
oneker@cu.edutr ye ginderebilir misiniz? Iyi cahsmiar dilerim. Sayalar.

Oduzhan hocam merhaba. Ben gbriisme diktesi iizerinde tekrardan diizeltme yaptim. Dilzeltiimis hali ekte yer almaktadi. Rica etsem tekrar inceleyebilir misiniz? Iyi calismalar
dilerim.

N Gmall Ozgur Peker <czgurpeken@gmail com

Sami Emrah Gerekten Gorugme Formu

Sami Emrah GEREKTEN <genc sami D7@hatmall com> 28 Kasim 2022 135
Al Ozgur Peker <ozgurpsker@gmai com=

Hocam merhabalar metni kontrol ettim birkag hatay: duzzlttin. Bu metin bu hali ile benim igin UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden @ gin Janmizda kullanabilirsimz.
Caligmalanmzda bagarilar dilerim

Asst. Prof. PhD. Sami Emrah GEREKTEN

Afyon Kocatepe University, Afyonkarahizar, Tckive
State Conservatory- Head of Tudkish Folk Music Department,
Academic (Eé Mausic ton, Teaching Tutkish Folk Music, Teaching and Performing Baglama Saz)

Gonderen: Jzgur Peker <azgurpeken@omall com:=

Gnderildi: 28 Kasim 2022 Pazartesi 13:35

Kime: genc.sami.07@hotmail com <genc.sami 07@hotmail. coms.
Konu: Sami Emrah Gerekten Gorlisme Formu

Suu Conmm Head of Turkish Folk Music | Depznmem
demic (Ed Music Education, Teaching Turkish Folk Music, Teaching and Pesforming Baglama'Saz)

Génderen: Ozglr Peker <02QUIpeRE @amall coms
‘Gonderildi; 28 Kasim 2022 Pazartesi 13:35

256



Subject: Re. Gaglir Peker Doklora Ted GorGsme Formu Dikte Edirnls Hall
Tor  Ozgur Peker <opekendbou.edh.tr>
From:  SERVET YASAR <sorvet.yasr @iste adiLtr>
Date: 19-17°2022 11:36 AM
MDaemon has confirmed Uit this message wes sent by iste.edu.tr (DKIM)

Bu metin bu hali e benim igin UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden tretece@iniz cali:  ~ Bu'metin bu halt le’bemm i¢in UY GUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden lireteceg)
Dog. Servet Yagar Dog. Servet Yagar
Tskenderun Teknik Universitesi Tskenderun Teknik Universitesi
Mustafa Yazic) Devlet Konservatuvan Milizik Boltimil Mustafa Yazic: Devlet Konservatuvan Miizik Bolimil
Kimden: "Ozgur Peker" <opeker@cu.edu.tr> Kimden: "Ozgur Peker" <opeker@cu.edu.tr>
Kime: "servel yasar” <servel yasar@iste edu tr> Kime: "servet yasar" <servet yasar@iste edu.tr>
Ganderllenler: 6 Aralik Sall 2022 0:19:32 Gdnderllenler: 6 Aralik Sali 2022 0:19:32
Konu: Ozgir Peker Doktora Tezi Gorasme Formu Dikte Edilmis Hali Konu: Ozgur Peker Doktora Tezi Gortisme Formu Dikte Edilmis Hali
Servet hocam merhabalar. Doktora tez call yaprmis oldug goru;'nenn dikte edih\l; hali elServet hocam merhabalar. Doktora tez cal yapmis in dikt= ediin
“Bu metin bu hali lle benim icin UYGUNDUR. Doktora zinizde ve bu tezden G kullana"Bu metin bu hali le benim igin UYGUNDUR. Dokﬁora tezinizde ve bu lezden ureteoeglnlz gahsmalannizd
calismalar dilerim. Saygilanmia. caligmalar dilerim. Saygdarimia,
@ Re: Ozgur Pekar Doktora Tezi Gorsme Formu Dikte Ediimis ve Edeme yapiimis Hali - WorddClent - Google Chrome: = o X
& malcuedut/WorldClient.di?Session=S1LL13T6FENTIURV: i ge&External= mber=926038707&Folderld =0 C

W X ™

Konu: Re: O2qiir Peker Doktora Texi Gariigme Formu Dikte Edilmis ve Exfeme yapilmis Hall
Hedef: Dzgur Peker <opeker@cu.edu,tr>

o Sinan Ayyildiz <si edu.tr
Tarih: 13-12-2022 03:21 S

Bu metin bu hali ile benim igin UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden tretecediniz calismalannizda kullanabilirsiniz,
Dag. Dr. Sinan Ayyildiz

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi
Cala Egitimi Bolamd, Telli Calgilar ASD

Ozgur Peker <opeker@cu.edu.tr>, 13 Ara 2022 Sal, 15:14 tarihinde sunu yazdi:
Sinan hocam merhabalar. 5. Soru ile ilgili ekiemeyl yaptim. Son hali ekte yer almakatadr.

Inceledikten sonra egier bu hali sizin icin uygun ise;
e

yazarak ve ad soyad kurum bilgilerinizi de bu onay metninin altina yazarak bana gonderebilir misiniz? Iyi cahsmalar dilerim. Saygilar.
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& Gorugme formu dizsitme - WarldClient - Gocgle Chrome - o X
# mall.cueduty/WorldClient dilSession=MMBAHAHBOY LGB & View= B snkMessage&Externsl = YestkNumber ~926038687 &Folderld =0 a

Konu: Gortisme formu dizeltme.
Hedef: opeker@cu adu.tr

Yilmaz Yavuz <y’ Y 7 L.com>
Tarih: 06-12-2022 12:00 OS
MDaemon has confirmed that this message was sent by gmail.com {DKIM)

"Bu metin bu hali ile benim icin uygundur. Daktora tezinizde ve bu tezden iireteceginiz calismalarinizda kullanabilirsiniz"

Gaziantep universitesi Tiirk miizigi devlet konservatuvart dgretim gorevlisi Yilmaz YAVUZ. 06.12.2022

Gaziantep iiniversitesi Tiirk miizigi devlet konservatuvar: 6gretim gorevlisi Yilmaz YAVUZ. 06.12.2022

1 Ekler
0ar Gop, Yilmaz Yavuz Gorugme Formudacy (18 k8)

Aher ban -

. Attila Ozdek 802 (8 dakkaonce) Yy & i

= Ozgur merhaba...
=" Bu metin bu hali #e benim icin UYGUNDUR. Doktora tezinizde ve bu tezden dreteceginiz calismalannizda kullanabilirsiniz.”

Tegekkar eder calismalannizda basanlar dilerim...
Prot. Dr. Atita Czdek

Mecmattin Erbakan Universitesi

Ahmet Kelesoglu Egitim Fakolesi

Gizel Sanatlar Egitimi Balimu

Mizik Egitimi Anabilim Dali

Konya

>

iPhone'umdan génderildi

= Ozgur Peker <pzgurpekenf@gmal com> sunlan yazdi (22 Eyl 2023 17:55)

M Gmail giir Paker <ozgumpakar@gmail.coms

Ozgiir Peker Goriisme Formu

Savas.Ekicl <ekicifiganiep edu to- 22 Bl 2023 1815
Al Ozgr Peker <ozgurpekeri@gmai coms

On Fri, 22 Sep 2023 181019 #1300, Ozgir Peker wiote
= "Bu metin bu hali ite benim itin UYGUNDUR. Doktora teinizde ve bu terdan
Z bolianahiliring =

s

» Dr. Savag EKICI

» Gaziantep Universitesi

= TIAOK
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Ek 4: Katime1 Ogrenci Onam Formu Ornegi
Saymn Katiimcimiz;

Katilacaginiz bu ¢alisma, “Baglamada Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine
Yénelik Egzersiz ve Etiitlere Dayali Bir Ogretim Modeli Onerisi” adiyla, Ozgiir PEKER
tarafindan 19/09/2022 - 30/12/2022 tarihleri arasinda yapilacak bir arastirma uygulamasidir.

Aragtirmanin Hedefi: Arastirmanin 6grenim siirecine yonelik uygulama 6nerisi kismi;
Ogrencilerin baglamada transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik olarak hazirlanan
bir uygulama 6nerisi ¢alismasini icermektedir. Bu uygulama onerisi sayesinde her hafta i¢in
hazirlanan 6zgiin egzersiz, etiitler ve 6rnek eserler vasitasiyla katilime1 6grencilerin baglama
egitiminde transpozisyon becerilerinin gelistirilmesi hedeflenmektedir.

Arastirmanin Nedeni: O Bilimsel arastirma X Tez calismasi

Arastirmanin Yapilacagi Yer(ler): Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali

Arastirma Uygulamast: O Anket O Gorisme
Gozlem O

Arastirma kurumunuzun izni ile gerceklesmektedir. Arastirma uygulamasina katilhim
tamamiyla gonilliiliik esasina dayali olmaktadir. Calismada sizden kimlik belirleyici higbir
bilgi istenmemektedir. Cevaplar tamamiyla gizli tutulacak ve sadece arastirmacilar tarafindan
degerlendirilecektir. Veriler sadece arastirmada kullanilacak ve {glincti  kisilerle
paylasilmayacaktir.

Uygulamalar, kisisel rahatsizlik verecek sorular ve durumlar igermemektedir. Ancak,
katilim sirasinda sorulardan ya da herhangi baska bir nedenden rahatsiz hissederseniz
cevaplama isini yarida birakabilirsiniz.

Katilim1 onaylamadan 6nce sormak istediginiz herhangi bir konu varsa sormaktan
¢ekinmeyiniz. Caligsma bittikten sonra bizlere telefon veya e-posta ile ulasarak soru sorabilir,
sonuglar hakkinda bilgi isteyebilirsiniz. Saygilarimizla,

4 ) )
Arastirmaci : Ozgiir PEKER
Iletisim Bilgileri - 0530 7771233
\ 1 Yo 1 /
\\

Yukanida bilgileri bulunan arastirmaya katilmay: kabul ediyorum.
e . [ 2022

Katiima Adi-Soyadi
imza:

- /
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Ek 5: Katime1 Ogrenciyi Tamima ve Goriisme Formu
Bu form, katilimcilar1 tanima ve baglama diizeninde transpozisyon

kullanarak icra ile olan iliskilerini belirlemeyi amaglamaktadir. Agik- kapali uglu
10 soru bulunan formu doldurdugunuz i¢in tesekkiir ederim.

Katilimc1 Adi Soyadi:

1 Kaginci siniftasiniz?
2 Kag yildir baglama galiyorsunuz?
3

Baglamada bildiginiz tel diizenleri nelerdir?

4 | Baglamayi en ¢ok hangi tel diizeninde
calarsiniz?

Baglama diizenini tanimlar misiniz?

6 | Baglama diizeninde icralarinizda daha cok
hangi problemleri yasiyorsunuz?

7 | Baglama diizeninde tezene tutan elinizin
gelisimine yonelik egzersiz, etut calismalari
yaplyor musunuz?

(Eger yapiyorsaniz bu ¢alismalar hakkinda bilgi
veriniz?)

8 | Baglama dizeninde klavye tzerindeki
parmaklarinizin gelisimine yonelik egzersiz,
etit calismalari yapiyor musunuz?

(Eger yapiyorsaniz bu galismalar hakkinda bilgi
veriniz?)

9 | Baglama diizeninde pozisyon yaklasimli
¢alismalar yapiyor musunuz? (Eger
yapiyorsaniz kag farkl pozisyon
kullaniyorsunuz?)

10 | Baglama diizeninde transpozisyon icra
calismalari yapiyor musunuz? (Eger
yapiyorsaniz hangi makam/makamlar
izerinden ve kag farkli sese transpoze icra
yaplyorsunuz?.
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Ek 6: Katime1 Ogrencileri Tamima Formu Transkripsiyonlar
Osrenci 1 (0.1) ézellikleri

Ogrenci 1 (O.1), baglama diizeni tanimlamasini; “Alt 2 telin tam 4’lii arahiga
akortlandig, iist telin orta telin bir iist sesine akortlandigi bir akort tiriidiir” Daha ¢ok
astklama tavrimin kullanildigini ve akort yapisindan kaynakli bozuk diizenin tam tersi bigimde
tinladigini  séyleyebilivim. Repertuvarin makamsal yapisi Ussak, kiirdi ve hicaz olan
terkiplerinin ¢ogu kullaniliyor” bigiminde tarif etmistir. Baglama diizeninde daha siklikla
yasadig1 problemlerin neler oldugu sorusuna; “Daha ¢ok pozisyonel icra ile ilgili problemler
vastyorum. Ciinkii bozuk diizende sirali bigcimde ¢ikarken, baglama diizeninde akort
yapisindan kaynakli olarak bu durum gerceklesemiyor.” (0.1) bigiminde yanit vermistir.
Baglama diizeninde tezene tutan elinin gelistirilmesine yonelik c¢ok fazla bir g¢aligmasi
olmadigini, klavye iizerindeki elinin gelismesine yonelik calismalari; “ (...) Kromatik
calismalar, makamsal dizi ¢calismalar, farklik modlarda ¢alismalar, pentatonik, diyatonik vb.
carpma cekme ile ilgili etiit ve egzersiz ¢alismalart yapryorum.” (0.1) seklinde ifade etmistir.
Baglama diizeninde pozisyon yaklasimli c¢aligsmalar yapiyor musunuz? Sorusuna ise;
“Cogunlukla 1. Pozisyonu kullaniyorum. Istemsizce diger pozisyonlarda caliyorum ama
farkindaligim bu konu ile ilgili yok acik¢asi.” (0.1) cevabini vermistir. Baglama diizeninde
transpozisyon ¢alismalart yapmasi hakkinda ise “ Hayiwr. Transpozisyon ¢alismalart

yapmadim.” (0.1) seklinde ifade etmistir.

Ogrenci 2 (0.2) ézellikleri

Ogrenci 2 (0.2), baglama diizenini, “Bazi kaynaklarda ana diizen oldugu belirtilen
baglama diizeni alt tel “re” orta tel “sol” iist tel “la” sesine akort edilerek icra edilir. U¢ tel
grubunun da aktif olarak kullamildigi bir diizendir.” bigiminde tanimlamistir. Baglama
diizeninde en sik karsilagtigi problemleri, “Baglama diizeninde icra ettigim eserlerde genel
olarak tel gecislerinde bilegimin kasildigini ve seslerin ¢ok temiz gelmedigini hissediyorum.”
(0.2) seklinde belirtmistir. Baglama diizeninde tezene tutan elin gelisimine ydnelik olarak
takma veya tiril tekniklerinin kullanildig1 egzersizler yaptigini, klavye iizerindeki elinin
gelisimine yonelik olarak ise, “Her ¢alismamdan once Oguzhan A¢ikgoz iin “baglama diizeni
egzersizleri” kitabindan klavye hdkimiyetimi gelistirecegini diisiindiigiim egzersizler se¢ip
calistyorum. Ervdal Erzincan ve Arif Sag metodundan bazi eserlerin baglama diizeninde farkl
pozisyonlara uyarlanmig eserleri ¢alisiyorum. Selpe tekniginin baglama diizeninde klavye
hakimiyetini iist diizey gelistirdigini diistindiigiim icin bu teknige yogunlasarak cesitli

diizenlemeler ¢alistyorum.” (0.2.) ifadelerini paylasmistir. Baglama diizeninde pozisyon
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yaklagimli ¢aligmalar yapmas: ile ilgili “Pozisyon yaklasimli ¢alismalarimi ozellikle teknik
eserler icra ederken icramin akicihgim saglayacak hizli pasajlart veya tel gegislerini
kolaylastiracak pozisyonlara uyarlamalar yapmaya c¢alisiyorum.” (0.2) seklinde ifade
etmistir. Baglama diizeninde transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapmas ile ilgili olarak ise ¢ok

siirli olmak kaydiyla egzersizle tizerinden bu ¢alismalar1 yaptigini belirtmistir.

Osrenci 3 (0.3) Ozellikleri

Ogrenci 3 (0.3), baglama diizenini, “bozuk diizene gore sap boyu daha kisa 19 perdesi
olan akort diizeni re sol la seslerinde kullanilan bir ¢algidir. Kiirdi ussak hicaz makamlar
cogunlukla kullaniliyor.” (0.3) bigiminde tanimlamistir. Baglama diizeninde en fazla yasadig
problemi, farkli tonlarda icra yapamamak olarak ifade etmistir. O.3 Baglama diizeninde
tezene tutan elin ve klavye iizerindeki elin parmaklarinin gelistirilmesine yonelik egzersiz,
etlit caligmalar1 yapmadigini belirtmistir. Ayrica baglama diizeninde pozisyon calismalar1 ya

da transpozisyon ¢aligmalar1 yapmadigini da belirtmistir.

Osrenci 4 (0.4) Ozellikleri

Ogrenci 4 (0.4), baglama diizeni ile ilgili, “Akort diizeni olarak telleri alt orta ve iist
swrast ile la, re, sol ¢cekmek yerine sadece iist teli degistirerek mi sesine akortladigimiz bir
diizendir. Bozuk diizendeki yatay pozisyon mantigindan daha ¢ok dikey pozisyon kullanilarak
calinan bir diizendir. Tiirk halk miizigi repertuvarinda ¢ok fazla eserin icra edilebildigi
sevdigim bir diizendir.” (0.4) tanimlamasi yapmustir. Baglama diizeninde en sik yasadig1
problemleri, “Baglama diizeninde ézellikle alt orta ve iis teller birlikte kullanmaya yonelik
problemler yasiyorum. Bunun sebebi baglama diizeninin hem ¢ok fazla hdakim olmamamdan
kaynaklantyor hem de pozisyonel olarak ¢ok hdkimiyetim olmamasindan kaynaklaniyor.”
(0.4) olarak ifade etmistir. Baglama diizeninde tezene gelisimine y&nelik dzellikle bir calisma
yapmadigim belirten O.4, klavye iizerindeki elinin parmaklarinin gelisimine yonelik olarak
ise, “Baglama diizeninde klavye fiizerindeki parmaklarimin gelisimine yoénelik daha ¢ok
ajilitesi yiiksek eserleri calistm. Pancar Pezik Degil mi, Topal Oyun Havasi vb.” (0.4)
bi¢iminde ¢alismalar yaptigini belirtmistir. Ayrica O.4, Baglama diizeninde pozisyon ya da

transpozisyon ¢alismalar1 yapmadigini da belirtmistir.

Ogrenci 5 (0.5) Ozellikleri
Ogrenci 5(0.5), baglama diizenini, “Baglama diizeninde 1. Tel ve 2. Tel grubu tam
4’lii araliktan olusmaktadir. Ust teli ise orta tele gore biiyiik 3’lii araligina akortlanmaktadir.

Perde sayisi olarak 19 perdeli kisa sapli baglamada kullnilan perde sistemi kullanilmaktadir.
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Baglamanin sapi re kesik ise 16 perdeli olmaktadir. Mizrapli ¢alim teknigi ve mizrapsiz ¢calim
tekniklerinin (selpe) her ikisininde yaygin olarak kullanildigi bir diizendir. Daha ¢ok deyigler,
semahlar ve Teke yoresine ait tiirkiilerden olusan genis bir repertuvara sahiptir.” (0.5)
seklinde tanimlamistir. O.5, baglama diizeninde icralarinda en ¢ok karsilastig1 problemi, “En
fazla karsilagtigim problemlerin basinda pozisyonu sdyleyebilirim. Herhangi bir eseri farkli
pozisyonlardan ¢alma konusunda eksiklerim oldugunu sdyleyebilirim.” (O.5) bigiminde ifade
etmistir. Baglama diizeninde tezene tutan elinin gelisimine yonelik olarak yaptigi
calismalarin, “Tezene gelisimine yonelik etiit, egzersiz degilde daha ¢ok ¢aldigim eserler
iizerinden calisiyorum. Bu sekilde calismamin daha faydali oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin
baglama diizeninde “siirmeli tavri” ile ilgili eserler calisiyorum.” (0.5) seklinde oldugunu
belirtmistir. Baglama diizeninde klavye iizerindeki elinin parmaklarinin gelisimine yonelik
egzersiz, etiit calismalar1 ile ilgili, “Tezene caligsmalarinda oldugu gibi klavye {izerindeki
parmaklari gelistirmeye yonelik olarak 6zel etiit ya da egzersiz ¢aligmalar1 yapmiyorum. Daha
cok eser igerisindeki pasajlar caligmalarimda beni daha ¢ok motive ettigi i¢in onlari
calistyorum.” (0.5) ifadelerini kullanmistir. Baglama diizeninde pozisyon yaklasiml
calismalar yapmasi ile ilgili soruya ise, “Erdal Erzincan’in selpe metodu adli kitabindan selpe
teknigine yonelik kullnilan pozisyonlar1 calismistim. 1.3.5. pozisyon vb.” (0.5) yanitim
vermistir. Ayrica baglama diizeninde transpozisyon ¢aligmalar1 yapmasi ile ilgili olarak da

daha Once transpozisyon ile ilgili bir ¢aligma yapmadigin1 belirtmistir.
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Ek 7: Katime1 Ogrenciyi Ogretim Elemam Gériisleri Araciigiyla Tanima Formu

Bu form, katilimcilari tanima ve baglama diizeninde pozisyon yaklasimli
icra ve transpozisyon kullanarak icra ile olan iliskilerini belirlemek igin
katilimeilarin bireysel baglama derslerini yirittiigi 6gretim elemanlarindan ilgili
verileri toplama amacin1 tagimaktadir.

Acik ve kapali uglu 11 soru bulunan formu doldurdugunuz

icin tesekkiir ederim.
Katilime1 Ogretim Uyesinin

Adi1 Soyadz:

1 | Ogrenci ile baglama dersleriniz ne kadar
sliredir devam ediyor?

2 | Ogrenci baglamada temel icra becerilerine
sahip midir? (Ayrintili olarak agiklar misiniz?)

3 | Ogrenci ile baglama derslerinizi hangi
tel dizen/duzenleri Gzerinden
gergeklestiriyorsunuz?

4 | Ogrencinizin baglama diizenindeki hakimiyet
seviyesini degerlendirir misiniz? (Ayrintil
olarak agiklar misiniz?)

5 | Ogrenciile Baglama diizeninde ders/dersler
gerceklestirdiniz mi? Bu dersleri
gerceklestirdiyseniz streleri hakkinda bilgi
verir misiniz? (Donem, yari donem, ders saati
vb.)

6 Ogrenci temel nota okuma/yazma ve desifre
becerilerine sahip midir?

7 | Ogrencinin baglamada tel gruplari arasindaki
tezene ve parmak gegis becerilerini<
degerlendirir misiniz? (Ayrintili olarak agiklar
misiniz?)

8 | Ogrencinin baglamada egzersiz, etiit, eser
icralarinda sag, sol el koordinasyonu/senkron
becerisini degerlendirir misiniz? (Ayrintil
olarak agiklar misiniz?)

9 | Ogrenci baglamada pozisyon kullanimi ile ilgili
yeterli hazirbulunusluga sahip midir? (Ayrintili
olarak agiklar misiniz?)

10 | Ogrencinin baglamada dikey pozisyon
kullanma becerisini degerlendirir misiniz?

11 | Ogrenci baglamada eser icralarinda
transpozisyon becerilerine sahip midir?
(Ayrintili olarak agiklar misiniz?)
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Ek 8: Katihmar Ogrenciyi Ogretim Elemam Gériisleri Araciigiyla Tammma Formu
Transkripsiyonlar:

Ogrenci 1’e yonelik baglama dersi yiiriitiiciisii 6gretim elemaninin goriigleri:

0.1 ile 5 yariyildir baglama dersleri yaptigmi belirten katilime1 dgretim elemaninin,
ogrenci ile ilgili “Ogrenci diizey olarak iyi ve caliskan bir ogrenci. Temel icra becerilerine
sahiptir.” (K.O.E) goriisiinii belirtmistir. Baglama derslerini hangi tel diizen/diizenleri
tizerinden gergeklestirdikleri ile 1ilgili olarak “Agirlikli olarak bozuk diizeni, 2. swrada
baglama diizeni. Arada kullandigimiz bir kag farkli diizen oldu. Siirmeli diizeni, miistezat
diizeni, zeybek diizeni fidayda diizeni vb.” (K.O.E) kullandiklarini ifade etmistir. K.O.E,
Ogrencil’in baglama diizeni kullanabilme becerisinin orta diizeyde oldugunu ve baglama
diizeninde gergeklestirdikleri dersleri ise son 1 yariyildir yaptiklarimi belirtmistir. Ayrica,
O.1’in nota okuma, yazma becerisi ile ilgili problemi olmadigin1 da aktarmistir. K.O.E. O.1’in
baglamada tel gruplari arasindaki tezene ve parmak gegis becerilerini, “Ortalamanin
iizerinde. Iyi diyebilirim. Ogrenci merakli. Hem dersle ilgili hem ders disi egitim égretim
materyallerini  takip etmeye calisan yetenekli bir égrencidir.” (K.O.E) seklinde
degerlendirmistir. Ogrencinin baglamada egzersiz, etiit, eser icralarinda sag, sol el
koordinasyonu/senkron becerisinin iyi diizeyde oldugunu, baglamada pozisyon kullanimi ile
ilgili yeterli hazirbulunuslugu ile ilgili ise
“Ortalamanmin iizerinde oldugunu séyleyebiliriz. Ciinkii kafa yoran, ¢alisan, ogrenmeye
merakl bir 6grencidir.” (K.O.E.) ifadelerini kullanmistir. O.1’in baglamada dikey pozisyon
kullanma becerisini “Iyi diizeydedir. Ciinkii farkli pozisyonlarda sonug iiretmeye doniik kendi
arayiglart var. Hem egitim materyalleri tizerinden hem de kendisi kafa yorarak bu yonde
calismalar yapryor. Ayrica farkll bir tezin deneysel kisminda pozisyonel dikey hareketli bir
calismamn icerisinde yer aldigi icin fikirleri acildi.” (K.O.E.) bi¢iminde ifade etmistir. O.1’in
baglamada eser icralarinda transpozisyon becerilerine sahip olma durumu ile ilgili olarak ise,

“Evet iyi diizeyde sahiptir.” (K.O.E.) yanitim1 vermistir.

Ogrenci 2’ye yonelik baglama dersi yiiriitiiciisii 6gretim elemaninin goriisleri:

K.O.E. 0.2 ile baglama derslerinin 7 yariyildir devam ettigini belirtmistir. 0.2 nin temel
icra becerileri ile ilgili, “Hem pozisyon bilgisi hem 2 el koordinasyonu hem de nota
¢oziimleme, tutus oturus gibi baslangi¢ diizeyiyle ilgili davramislart rahatlikla tamamlamas,

orta ve ileri diizey davramislar: benimseme yolunda da devam eden bir ogrencidir.” (K.O.E.)

265



ifadelerini kullanmistir. Baglama derslerinde hangi tel diizen/diizenlerini kullandiklari ile
ilgili yoneltilen soruya, “Yaygin olarak bozuk diizeni, 2. Siniftan itibaren baglama diizeni,
ayrica arada zeybek diizeni de dedigimiz fidayda diizeni, misket diizeni, do miistezat diizeni,
siirmeli diizenlerini kullandik. Bunlardan en az 2’ser eser ¢aldik.” (K.O.E.) seklinde cevap
vermistir. Ogrencinin baglama diizenine hakimiyet derecesini ise, “Ivi. Oldukca iyi. Ciinkii
oncesinde de baglama ile iliskisi yogun. Giizel sanatlar lisesi mezunu ve baglama diizeni ile
ilgili miizik kiiltiiriine daha fazla ilgi duyan bir ogrenci olmasindan kaynakl olarak baglama
diizeninde Olduk¢a iyi diizeydedir.” (K.O.E.) seklinde ifade etmistir. Baglama diizeni ile ilgili
dersler yapmalan ile ilgili olarak 4 yariyil bu dersleri gerceklestirdiklerini ifade etmistir.
Ayrica O 2’nin temel nota okuma, yazma ve desifre becerilerinin cok iyi oldugunu, tel
gruplar1 arasindaki parmak ve tezene kullaniminin ve egzersiz etiit, eser icralarinda senkron
becerilerinin oldukga iyi oldugunu belirmistir. K.O.E. O 2’nin baglamada pozisyon kullanimi
ile ilgili yeterli hazirbulunuslugu hususunda, “Evet bunu séyleyebilirim. Ciinkii zaten
pozisyonla ilgili kendi yaptigimimz derslerde ¢calistik. Ayrica katildigr baska bir ders ile ilgili
deneysel siirecte misket diizeni ile ilgili pozisyonel yaklasimlar baglama miizigi ozelinde
egitim ogretim materyalleri ile olan iliskisi, ¢oziimleme meraki, istegi ve c¢alisma azmi
sebebiyle oldukca iyi diizeyde oldugunu séyleyebilivim.” (K. O.E.) seklinde goriislerini
belirtmistir. O.2’nin dikey pozisyon kullanabilme becerisinin oldukga iyi diizeyde oldugunu
belirten K.O.E. ayrica baglamada eser icralarinda transpozisyon kullanabilme becerisinin de

1yi diizeyde oldugunu ifade etmistir.
Ogrenci 3’e yonelik baglama dersi yiiriitiiciisii gretim elemaninin goviisleri:

K.O.E. O.3 ile baglama derslerine 5 yariyildir devam ettiklerini, temel icra becerilerine
sahip oldugunu, agirlikli olarak bozuk diizene hakim oldugunu ve son 1 yar1 donem itibariyle
baglama diizeninde g¢alistiklarini belirtmistir. O.3’lin baglama diizenine hakimiyet diizeyi
konusunda, “Daha éncesinde ¢ok fazla baglama diizeni ile ilgili bir ¢alisma yapmamus. Orta
diizeyde.” (K.O.E.) ifadelerini kullanmistir. O.3 ile baglama diizeninde ders/dersler
gerceklestirmelerine yonelik calismalari, “Son [ yarwildwr baglama diizeni ile bir iligki
kurdurmaya calistk.” (K.O.E.) seklinde agiklamistir. K.O.E. 0O.3’iin temel nota
okuma/yazma, desifre becerisinin, baglamada tel gruplar arasindaki tezene ve parmak gecis
becerisinin ve baglamada egzersiz, etiit, eser icralarinda sag, sol el koordinasyonu/senkron

becerisinin orta diizeyde oldugunu belirtmistir. Ayrica, baglamada pozisyon kullanimi ile
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ilgili yeterli hazirbulunuslugunun, dikey pozisyon kullanabilme becerisinin ve eser icralarinda

transpozisyon becerilerinin de orta diizeyde oldugunu ifade etmistir.
Ogrenci 4’e yonelik baglama dersi yiiriitiiciisii 6gretim elemaninin goriisleri:

K.O.E. 0.4 ile baglama derslerine 4 yariyildir devam ettiklerini belirtmistir. O.4’iin,
temel icra becerileri ile ilgili, “Ogrenci, derslerimize baslamadan énce baglama icra
ediyordu. Bu sebeple hem uzun hem de kisa sap baglamada temel icra becerilerine sahipti.”
(K.O.E.) ifadelerini kullanmistir. K.O.E. baglama derslerini bozuk diizen {izerinden
gerceklestirdiklerini belirtmistir. O.4’lin baglama diizenine hakimiyeti ile ilgili olarak ise,
“Bozuk diizeninde hakimiyeti baglama diizenine gore ¢ok daha iyi diizeydedir. Ama baglama
diizeninde de ders dis1 faaliyetlerde ¢alistigimiz teknik ve tavirli eserlere fazla zorlanmadan
hizlica adapte olup icra edebildigini de séyleyebilirim.” (K.O.E.) ifadelerini kullanmistir.
Baglama diizeni ile ilgili heniiz dersler yapmadiklarii belirten K.O.E. O.4’iin temel nota
okuma/yazma, desifre becerilerinin, tel gruplari arasindaki tezene ve parmak gegis
becerilerinin, baglamada egzersiz, etiit, eser icralarinda sag, sol el koordinasyonu/senkron
becerisinin orta seviyede oldugunu belirtmistir. K.O.E. O.4’{in baglamada pozisyon kullanimi
ile ilgili hazirbulunusluk durumunu, “Hazirbulunusluga sahiptir. Okula gelmeden once kendi
yaptigr pozisyon c¢alismalar: sayesinde pozisyon kullanimi gelismistir. Dersler esnasinda
farkly pozisyonlarin kullanimiyla beraber bu konuda daha ileriye gittigi soylenebilir.”
(K.O.E.) bigiminde ifade etmistir. O.4’iin, dikey pozisyon kullanabilme becerisi ile ilgili
“Hem dikey hem de yatay pozisyon kullaniminda orta seviyede denebilir. Dikey calim
esnasinda bazen baski ve tezene kayiplar1 yasayabilmektedir.” (K.O.E.) ifadelerini
kullanmistir. Ayrica baglamada eser icralarinda transpozisyon kullanimina yonelik olarak,
“Transpozisyon becerisine sahiptir. Ogrenci daha ¢ok bozuk diizeninde icra {izerine

yogunlastigindan dolayr bu diizende transpozisyon becerisi gelismistir.” (K.O.E.) seklinde

diisiincelerini aktarmustir.
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Ek 9: Performans Degerlendirme Formu Gegerlilik ve Giivenirlik Formu
Cahsmanin Adi: “Baglama Egitiminde Transpozisyon Becerilerini Gelistirmeye

Yoénelik Egzersiz ve Etiitlerden Olusan Bir Ogretim Modeli Onerisi”

Kapsamm ve Amaci: Bu arastirmada, baglamada transpozisyon becerilerini
gelistirmeye yonelik olusturulan etiit egzersiz ve ornek eserler vasitasiyla mesleki miizik
egitimi kapsaminda baglama egitimi alan 6grencilere 6gretilmesine imkén taniyan bir 6gretim

modeli olusturulmasi ve baglama egitimine katki saglanmasi amaglanmaktadir.
Damsman Bilgileri: Dog. Dr. Soner Algi
Necmettin ERBAKAN Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dali
Arastirmaci Bilgileri: Ozgiir PEKER

Necmettin ERBAKAN Universitesi Giizel Sanatlar Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik

Egitimi Programi Doktora Ogrencisi

Degerli akademisyen, bu form Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali'nda hazirlanmakta
olan ve danismanligin1 Dog. Dr. Soner ALGI’nin yaptigi “Baglama Egitiminde Egzersiz ve
Etiitlerle Desteklenen Transpozisyon Becerilerini Gelistirmeye Yonelik Uygulamalarin
Degerlendirilmesi” adli doktora tez ¢alismasi kapsaminda olusturulmustur. Formun
olusturulma amaci yukarida belirtilen tez caligmasi kapsaminda yapilacak 6grenim siirecine
yonelik uygulama Onerisi ¢alismanin 6n degerlendirme- son degerlendirme verilerini ve
zaman ¢izelgesi degerlendirme formu igerisinde yer alacak olan farkli haftalara ait gelisim
videolarmin verilerini  degerlendirmek amaci ile kullanilmas:1 planlanan performans
degerlendirme Olceginin gecerlilik ve gilivenirliginin arttirilmasi amaciyla uzman goriisii
almaktir. Olgek, Gerekten’ in (2020), ilgili ¢alismasindan uyarlanmis olup alan uzmanlari
olarak sizlerden ilgili oGlgegin ve maddelerinin bu c¢alismada kullanilmasimna doniik

goriislerinizi almay1 hedeflemektedir.
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Liitfen asagidaki formda belirtilen her bir soru i¢in 1-5 rakamlarindan hangisini uygun

goriiyorsamiz ona gore puanlaymz. ilgili soruya yénelik goriislerinizi formda belirtilen béliimlerde

belirtiniz.
Puanlamalar
5 (Cok yeterli), 4
(Yeterli), 3 (Kismen
Yeterli),
2 (Az Yeterli), 1Yetersiz
. Soruya iliskin uzman Uzr.'n.am!n sotunu-n
Soru Maddesi 51| 4 3 |2 1 gelisimine yonelik

goriigi R
¢Oziim Onerisi

Perde Hakimiyeti Becerisi (Baglama
1 | diizeninin ve galinan eserin perdelerini
klavye Gizerinde tanir.

Tel Gruplarinda Farkli Parmaklari
Kullanabilme Becerisi(Alt, orta ve st tel

2 . -
grubunda farkli pozisyonlarda diger
parmaklari kullanir.)

3 Pozisyon Hakimiyet Becerisi (icrada
pozisyon zenginligi kazanir.)

a Tel Gegis Becerisi (Tel gruplari arasinda
tezene gecislerinde hakimiyet saglar.)

5 Tezene Becerisi (ilgili pozisyonlarda

asagl, yukari yonli tezene kullanir.

Senkronizasyon  Becerisi (Tezene
6 | tutan el ve klavye Uzerindeki parmaklar
ayni zamanlamada ses olugturur.)

Acelite Becerisi (ilgili pozisyonda
tempoyu korur.)

Transpozisyon Becerisi (icra edilen eseri
ayni pozisyonla farkli tonlara aktarir.)

Formu Dolduranin

Adi Soyadi:

Cahstign Kurum:
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Ek 10: On Degerlendirme Performans Degerlendirme Formu

OGRENCI:
(On Degerlendirme )

Puanlama

Zayif (0-20), Ortanin Aln (21-40), Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Kazanimlar

Kazanimla flgili Aciklamalar

Baglama diizeninde
kromatik yaklagim esasina gore verilen
egzersiz/etiidiin icrasinda;

Z QO

—“om-

Perde Kullanabilme
Tuse lizerinde olusan nota yeri
degisimlerini kavrayabiliyor.

bos tel kullanmadan icradan kaynaklanan
tuse tizerindeki notalarin basildig yerler
tel gruplari arasinda degismektedir. Bu
degisim sonucunda alt tel re yerine iist
tel re ya da orta tel sol yerine alt tel sol
perdeleri kullanilmaktadir. Bu
degisiklikleri ilgili parmaklarinda
uygulayabilmelidir.

Parmak Koumlama Degisikligi
Uygulayabilme

Tuse iizerindeki parmaklarmnimn
konumunu degitirebiliyor.

karar perdesi degisikliklerinde perde
baglar1 arasindaki mesafelerde degisiklik
olusmaktadir. Perde bag: mesafelerinin
yakinlagmasi, uzaklasmasindan kaynakli
konum degisikliklerine yetkin sekilde
uyum saglayabilmelidir.

Tusede Baski Kullanabilme
Tuse tizerindeki perde yerlerine,
parmak baskilarini dogru bigimde
yapabiliyor.

Tuse Uzerindeki Ele Ve Perdelere Yonelik
Olgiitler

Tuse tlizerindeki elinin parmaklarindan
temiz ses elde edebilmelidir.

Tezenede Yon Bilgisi
Verilmis olan egzersizdeki/etiitteki
tezene vurus kaliplarint dogru
bigimde yapabiliyor.

Tezene
Tutan Ele
Yonelik
Olgiitler

uygulanmasi beklenen tartimlari
kullanarak icra edebilmelidir.

Farkh Tel Gruplarimi
Kullanabilme

Tezene tutan elini ve tuse
tizerindeki elinin parmaklarinm
farkl: tel gruplarinda
kullanabiliyor.

tezene tutan elini ve tuse tizerindeki
elinin parmaklarini egzersiz/etiitte
beklenen tel gegislerine uygun bigimde
kullanabilmelidir.

Senkronize fcra edebilme
Verilmis olan eserde/etiitte sag eli
ve sol eli senkronize bir bigimde
kullanabiliyor.

Sag ve Sol El
Olgiitler

tezene tutan elini ve tuse tizerindeki
elinin parmaklarim eggiidiimlii ve dengeli
bigimde kullanabilmelidir.

Ajilite Uygulayabilme
Verilmis olan eserde/etiitte ajilite
becerisini gosterebiliyor.

Koordinasyonuna Yoénelik

sabit tempoda icra edebilmelidir.

Transpozisyon fcra Edebilme
Verilmis olan eseri/etiidii farkli
tonlarda icra edebiliyor.

Transpozisyon
Becerilerine
Yonelik
Olgiitler

ayn1 pozisyonu kullanarak farkli karar
perdelerine aktarabilmelidir.
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Ek 11: Son Degerlendirme Performans Degerlendirme Formu

OGRENCI:
(Son Degerlendirme )

Puanlama

Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Kazanimlar

Kazanimla flgili Aciklamalar

Baglama diizeninde
kromatik yaklagim esasina gore verilen
egzersiz/etiidiin icrasinda;

Z0w

— o m-

Perde Kullanabilme
Tuse lizerinde olusan nota yeri
degisimlerini kavrayabiliyor.

bos tel kullanmadan icradan kaynaklanan
tuse tizerindeki notalarin basildig yerler
tel gruplari arasinda degismektedir. Bu
degisim sonucunda alt tel re yerine iist
tel re ya da orta tel sol yerine alt tel sol
perdeleri kullanilmaktadir. Bu
degisiklikleri ilgili parmaklarinda
uygulayabilmelidir.

Parmak Koumlama Degisikligi
Uygulayabilme

Tuse iizerindeki parmaklarinin
konumunu degitirebiliyor.

karar perdesi degisikliklerinde perde
baglar1 arasindaki mesafelerde degisiklik
olusmaktadir. Perde bag: mesafelerinin
yakinlagmasi, uzaklagmasindan kaynakli
konum degisikliklerine yetkin sekilde
uyum saglayabilmelidir.

Tuse Uzerindeki Ele Ve Perdelere Yonelik
Olgiitler

Tusede Baski Kullanabilme
Tuse tizerindeki perde yerlerine,
parmak baskilarmi dogru bigimde
yapabiliyor.

Tuse tizerindeki elinin parmaklarindan
temiz ses elde edebilmelidir.

Tezene
Tutan Ele
Yonelik
Olgiitler

Tezenede Yon Bilgisi

Verilmis olan egzersizdeki/etiitteki

tezene vurus kaliplarint dogru
bicimde yapabiliyor.

uygulanmasi beklenen tartimlart
kullanarak icra edebilmelidir.

Farkl Tel Gruplarim
Kullanabilme

Tezene tutan elini ve tuse
tizerindeki elinin parmaklarin
farkli tel gruplarinda
kullanabiliyor.

tezene tutan elini ve tuse tizerindeki
elinin parmaklarini egzersiz/etiitte
beklenen tel gegislerine uygun bigimde
kullanabilmelidir.

Sag ve Sol El
Olgiitler

Senkronize Tera edebilme
Verilmis olan eserde/etiitte sag eli
ve sol eli senkronize bir bigimde
kullanabiliyor.

tezene tutan elini ve tuse tizerindeki
elinin parmaklarimi esgiidiimlii ve dengeli
bi¢imde kullanabilmelidir.

Koordinasyonuna Yoénelik

Ajilite Uygulayabilme
Verilmis olan eserde/etiitte ajilite
becerisini gosterebiliyor.

sabit tempoda icra edebilmelidir.

Transpozisyon
Becerilerine
Yonelik
Olgiitler

Transpozisyon icra Edebilme
Verilmis olan eseri/etiidii farkli
tonlarda icra edebiliyor.

ayn1 pozisyonu kullanarak farkli karar
perdelerine aktarabilmelidir.
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Ek 12: Zaman Serisi Modeli (3. 6. 9. 11.Hafta) Performans Degerlendirme Formu

OGRENCI:
(Zaman Dizisi: 3.6.9 . 11. Hafta)

Puanlama

Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Kazanimlar

Kazanimla flgili Aciklamalar

Baglama diizeninde
kromatik yaklagim esasina gore verilen
egzersiz/etiidiin icrasinda;

Z>zZ >N

—n N =T

Tuse Uzerindeki Ele Ve Perdelere Yonelik

Perde Kullanabilme
Tuse lizerinde olusan nota yeri
degisimlerini kavrayabiliyor.

bos tel kullanmadan icradan kaynaklanan
tuse lizerindeki notalarin basildig yerler
tel gruplari arasinda degismektedir. Bu
degisim sonucunda alt tel re yerine iist
tel re ya da orta tel sol yerine alt tel sol
perdeleri kullanilmaktadir. Bu
degisiklikleri ilgili parmaklarinda
uygulayabilmelidir.

bigimde yapabiliyor.

s karar perdesi degisikliklerinde perde
:‘é . baglar arasindaki mesafelerde degisiklik
3 Parmak Koumlama Degisikligi olusmaktadir. Perde bagi mesafelerinin
Uygu.l.aya,bllmef yakinlagmasi, uzaklasmasindan kaynakli
Tuse tzerindeki parmaklarinin konum degisikliklerine yetkin sekilde
konumunu degitirebiliyor. uyum saglayabilmelidir.
Tusede Baski Kullanabilme
Tuse lizerindeki perde yerlerine, Tuse lizerindeki elinin parmaklarindan
parmak baskilarini dogru bigimde temiz ses elde edebilmelidir.
yapabiliyor.
ﬁ x5 Tezenede Yon Bilgisi
§ - 5 = Verilmis olan egzersizdeki/etiitteki uygulanmasi beklenen tartimlar
NS S5 tezene vurus kaliplarini dogru kullanarak icra edebilmelidir.
2 =0
l_

Sag ve Sol El
Koordinasyonuna Yoénelik

Olgiitler

Farkh Tel Gruplarini
Kullanabilme

Tezene tutan elini ve tuse
tizerindeki elinin parmaklarinm
farkli tel gruplarinda
kullanabiliyor.

tezene tutan elini ve tuse tizerindeki
elinin parmaklarini egzersiz/etiitte
beklenen tel gegislerine uygun bigimde
kullanabilmelidir.

Senkronize Tera edebilme
Verilmis olan eserde/etiitte sag eli
ve sol eli senkronize bir bigimde
kullanabiliyor.

tezene tutan elini ve tuse tizerindeki
elinin parmaklarimi esgiidiimlii ve dengeli
bicimde kullanabilmelidir.

Ajilite Uygulayabilme
Verilmis olan eserde/etiitte ajilite
becerisini gosterebiliyor.

sabit tempoda icra edebilmelidir.

Transpozisyon

Becerilerine

Yonelik
Olgiitler

Transpozisyon fcra Edebilme
Verilmis olan eseri/etiidii farkli
tonlarda icra edebiliyor.

ayn1 pozisyonu kullanarak farkli karar
perdelerine aktarabilmelidir.
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Ek 13: Performans Degerlendirme Egzersiz/Etiit/Eserleri

3. Hafta Zaman Dizisi Performans Degerlendirme Egzersizi

3. Hafta Egzersizleri
(La-Mi)

6. Hafta Zaman Dizisi Performans Degerlendirme Egzersizi

6. Hafta Egzersizleri
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9.Hafta Zaman Dizisi Performans Degerlendirme Etiidii

6/8 Hicaz Etit

Beste: Ozgﬁr Peker
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11. Hafta Zaman Dizisi Performans Degerlendirme Etiitiidii
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Son Degerlendirme Performans Eseri

Elmas (Azeri Oyun Havasi)

Yéresi: Azerbaycan
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Ek 14: 14 Haftalik Ogretim Siireci Uygulamasi Ders Planlari

1. Hafta Ders Plam

1 Hafta
Il. Pozisyonda LA- DO# araliginin ¢aligilmast Konu
1 Ders
Ilgili pozisyonda orta ve iist tel pozisyonlarinda 1., 2. ve 3. parmak kullanimini
Kazanim
kavrar.
La-Do# arasindaki 1-3 nolu egzersizler. Materyaller

e Pozisyon kavrami ve icra bi¢imleri konusunda 6grenciler bilgilendirilir

e Transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik olarak ayni parmak numaralar
ve pozisyon kullanilarak farkli karar perdelerine aktarilabilecegi anlatilir ve 6rnek
eserler icra edilir.

o Ilgili egzersizler dgrencilere ders éncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir
sekilde gelmesi saglanir.

e Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, baglama
tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.

e Dersigerigi ve kazamimlar ders baslangicinda 6grenciler agiklanir.

e  Calisilacak olan egzersizler gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli
tempoya dogru artacak bicimde 6grenciler ile birlikte ¢alinir.

Ogrenme
Ogretme
Siireci

1. Etkinlik, Siiresi 10 dakika Il. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ti dizimiinde orta ve ist tel
gruplarim birlikte kullanarak 1. 2.ve 3. Parmaklarin1 pozisyondaki yerlerini ve
ilgili perdeleri tamir, Yukar1 yonlii tezene kullanma ve bos tel kullanmadan
seslendirme becerilerini kavrar.

2. Etkinlik, Stire 10 dakika Il. Pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta ve st tel
gruplarinda 2. Parmak ile baslayarak komsu sesler arasinda parmak ve tezene
hareketi becerisini kavrar.

3. Etkinlik, Siiresi 12 dakika Il. Pozisyonda orta ve iist tel gruplarinda atlamali
sesleri kullanir.

4. Etkinlik Siire 10 dakika Ders iceriginde 6grenilen egzersizleri Il. Pozisyondan
baglayarak kromatik dizi tizerinden aymi parmak numaralar1 ve pozisyon
kullanilarak ¢almay1 kavrar.

5. Etkinlik, Sture 3 dakika. VI. Pozisyonda 2’ nolu egzersizin icra edilmesi
beklenir.

Olgme ve

i . o
Soru: VI. Pozisyonda 2 nolu egzersiz? Degerlendirme

Ogrenme Ogretme Siirecinin Isleyisi:

Ogrencilerle yapilacak olan ilk ders olmasi nedeniyle ¢alisilacak olan uygulama
onerisi hakkinda bilgi verilir. Derste kullanilacak olan materyaller 6grencilere ders
oncesinden verilerek incelemeleri saglanir. Baglama diizeni ve kullanilacak olan model saz
tanitilir. Baglama diizeninde kullanilan pozisyon yaklasimlari ile ilgili kisa bilgilendirmeler
yapilir. Uygulama o6nerisine temel teskil eden bos tel kullanmadan pozisyon kullanimi ile

ilgili agiklamalar ve 6rneklemeler yapilir.
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Bos tel kullanmadan icralarda olusabilecek olasi parmak numarasi ve perde, tel
konumlamalar1 degisikliklerinin farkina varmalari saglanir. Tezenenin, yukart agagi yonlii
hareketlerinde olusan farkliliklar gosterilir. Bos tel kullanmadan kromatik pozisyon

yaklasimiyla farkli karar perdeleri tizerinden icralar yapilabilecegi anlatilir ve 6rneklenir.

1. Etkinlik/Siiresi 10 dakika: II. pozisyonda 2/4’likk 6l¢ii diiziimiinde orta ve {iist tel
gruplarini birlikte kullanarak 1. 2.ve 3. parmaklarinin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri
iizerinde bos tel kullanmadan seslendirme c¢alismalar1 yapilir. Ozellikle iist tel grubunda
yukart yonlii tezene kullanimi sik sik gosterilir ve yaptirilir. Egzersizl, kromatik dizi

tizerinden II. pozisyondan XIV. pozisyona kadar ayni pozisyon uygulanarak ¢aligilir.

Egz.1
ILP....XIV.P
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II. Pozisyonda 1. etkinlik, 1 no’lu egzersiz

2. Etkinlik/Siiresi 10 dakika: II. Pozisyonda 6/8’lik 6lgii diiziimiinde orta ve iist tel
gruplarinda 2. Parmak ile baslayarak komsu sesler arasinda parmak ve tezene hareketi
caligmalar1 yapilir. Kromatik dizi iizerinden II. pozisyondan XIV. pozisyona kadar ayni

pozisyon uygulanarak transpozisyon ¢aligmasi yapilir.

Egz.2

ILP...... XIV.P

5 NV
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Il. P- XIV. P arasinda 2. etkinlik, 2 no’lu egzersiz

3. Etkinlik/Siiresi 12 dakika: II. Pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde II. Pozisyonda iist
ve orta tel gruplarinda atlamali sesleri kullanir. Kromatik dizi tizerinden II. pozisyondan XIV.

pozisyona kadar ayni pozisyon uygulanarak transpozisyon ¢aligmasi yapilir.
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1. P-XIV. P arasinda 3. etkinlik, 3 nolu egzersiz
4. Etkinlik/Siire 10 dakika: Ders igeriginde ogrenilen egzersizlerin, II. P-XIV. P

arasinda kromatik dizi izerinden ayni pozisyon kullanilarak transpozisyon calismalar1 yapilir.

5. Etkinlik/Siire 3 dakika: Ders sonunda ¢alisilan egzersizlerden, 2 nolu egzersizin V1.

pozisyonda transpoze icra edilmesi istenir.

1. Hafta dersine yonelik dogrenci goriisleri:

(0.1). “Baglama diizeninde hicaz makaminda bos tel kullanmadan egzersiz calismalar
kapsaminda bu hafta ilk dersimizi yaptik. Bu hafta dersimizde La ve Do diyez araligi
kullanilarak olusturulmus 3 tane egzersiz vardi. Bu egzersizleri ¢calisirken en ¢ok zorlandigim
sey tezenenin orta ve list tel guruplart arasinda bazen ters yonlii olarak tellere temas etmesi
oldu. Tezene hareketinin disinda bos tel kullanmadan icra fikri zaten aliskin olmadigim bir
sey oldugu i¢in mantigim kavrayip egzersizlerde kullanmak zaman alici ve zor oldu. Ayrica
6/8’lik ritim kaliplarinda vurgularin ters gelmesi yine kafa karistirici oldu. Baglama
diizeninde zaten hicaz makami dizisi geregi do diyez perdesine 3. parmak ile bastigimiz igin

1

transpozisyon ¢alismalarinda perde degisimlerinde ¢ok zorlanmadim.’

(0.2). “Ogretmenimizin; hicaz bir tirkiiyii once calistigimiz gibi ardindan da bos tel
kullanmadan (kapali pozisyonda) ¢aldirmasindan, yapacagimiz ¢alismanin bizi mental olarak
ne kadar gelistirecegini anladim. Baglama etiit, egzersiz ve alistirma kaynaklarinda
neredeyse hi¢ gormedigim tist teli yukar: mizrap yoniiyle ¢calmak alisilagelmisin disinda bir
calisma oldugu icin beni olduk¢a zorladi. Yavas metronomda ¢alabilsem de hizli metronomda
calmak olduk¢a kafa karisikhigina sebep oldu. Hazirlanan etiitlerin kolaydan zora dogru
(6nce 3 nota sonra 4 nota gibi...) olmasi durumu daha kolay algilamami sagladi. Etiitler toplu
calindiginda baglamanin gévdesine dogru yaklasan perdelerde oldukca detone sesler geldi.

Bu durum perde ayarlarimin bozuk oldugunu gostermektedir. Etiitleri ¢alarken kimi
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arkadasimiz sert mizrapla rahat ¢aldigini séylerken kimisi de yumusak mizrapla rahat
calindigini soyledi. Ben normalde de kullandigim 3-4 numarali mizrap ile ¢almay: tercih
ettim. Bircok etiit ve egzersizlerde perde gecislerinde 1 numarali parmak kullanilirken ilk
defa 2 ve 3. parmaklart kullandim. Bu durum da alisilagelmisin disinda oldugundan dolay

1

mental olarak zor gelse de zamanla daha kolay yapilabilecegini diisiiniiyorum.’

(0.3). “Bu hafta ilk dersimizi gerceklestirdik. Hocamiz 14 haftalik ¢alisma programimiz
hakkinda bilgi verdi. Yapacagimiz ¢alismada bir pozisyon iizerinden hicaz makam ile ilgili
egzersiz, etiit ve eser ¢alismalart yapacagumizi aktardi. Bu ¢alismalar: yaparken kromatik
pozisyon yaklasimi ile her bir egzersizi etiit ya da eseri 12 farkl karar perdesi iizerinden
calacagimizi anlatti. 12 ton iizerine transpoze bir sekilde c¢alabilmemiz icin bos telleri
kullanmadan yani baglama diizeninde alt telde re, orta telde sol, iist telde la seslerini bog
tellerde kullanmayacagimizi aktardr. Ik hafta calismalarimiz la-do diyez sesleri araliginda 3
egzersizden olusturulmug. Bu egzersizler aslinda ¢ok rahat ¢alinabilecek egzersizlerdi ancak
bos tel kullanmadan gerekli sesleri calmak agik¢ast hi¢ alisik olmadigim bir sey oldugu icin
beni ¢ok zorladi. Ayni zamanda tezenenin hareket yonleri ile ilgilide alisilagelmis icra bigimi
disinda bir ¢alisma yaptik. Ozellikle iist teldeki do diyez sesine tezenenin yukar: yonlii
hareketle ters bir sekilde degdigi boliimlerde ¢ok zorlandigimi séyleyebilirim. Transpoze icra
calismalarimizda her tonda araliklarin genisliginin degismesi de alisik olmadigim bir durum

)

oldugu icin seslerin dogru yere isabet etmesi ile ilgili bazen sorunlar yasadim.’

(0.4.). “Bu hafia baglama diizeninde bos telleri kullanmadan ilk defa calisma yaptik.
Hocamizin verdigi ilk ii¢ egzersiz aslinda kolay desifre edilebilen egzersizlerdi. Ancak burada
zorlayict olan sey ozellikle iist teldeki do diyez sesine ters yonlii mizrap kullanmak oldu. Bu
daha énce alisik olmadigim bir mizrap ¢calismasi oldugu icin oldukca zorlandim. Ote yandan
egzersizleri kromatik yaklagimla 12 farkli karar sesi iizerinden de ¢alistik. Burada da
perdelerin yerlerini bir anda bulmak ¢ok gii¢ oldu. Dersimiz keyifli gecti. Farkli bir deneyim

)

vasadim.’

(0.5) “Bu hafta 1. hafta dersimizi yaptik. Baglama diizeninde bos tel kullanmadan calmakta
zorlandim. Ciinkii gerek baglamanin gerekse baglama diizeninin alisilagelmis geleneksel bir
icra tislubu var. Bu nedenle bos telleri kullanmamak zorlayici oldu. Ayrica tezeneyi ters
yonde hareketle tellere temas ettirmek bir hayli giic oldu. Ornek olarak iist telde do diyez
perdesine egzersiz geregi tezeneyi bazen asagr bazen yukari yonde temas ettirmek

gerekiyordu bu hi¢ alisik olmadigim bir ¢calisma oldu. Egzersizleri, kromatik pozisyon ile
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transpoze c¢aldik burada da perdelerin araliklarinin her tonda degismesi dogru sesleri

kullanma ve temiz ses ¢ikarma anlaminda bayagi ugrastirdi.”

2. Hafta Ders Plan1

2 Hafta
I1. Pozisyonda LA- Re araliginin ¢alisilmasi Konu
1 Ders

Ilgili pozisyonda orta ve iist tel pozisyonlarinda 1. 2. 3. ve 4. Parmak

Kazanim
kullanimin kavrar.

La-Re Araliginda 1-4 nolu egzersizler. Materyaller

e Pozisyon kavrami ve icra bi¢imleri konusunda dgrenciler bilgilendirilir

e Transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik olarak ayni parmak
numaralar1 ve pozisyon kullanilarak farkli karar perdelerine aktarilabilecegi
anlatilir ve 6rnek eserler icra edilir.

o llgili egzersizler dgrencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir
bir sekilde gelmesi saglanir.

e llgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralar ile ilgili bilgiler verilir,
baglama iizerinde uygulama yapilarak gosterilir.

e Ders igerigi ve kazanimlar ders baslangicinda 6grenciler agiklanir.

e (Calisilacak olan egzersizler gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan
hizli tempoya dogru artacak bicimde 6grenciler ile birlikte icra edilir.

1 Etkinlik, Siire 8 dakika II. Pozisyonda 6/8’lik 6l¢li diiziimiinde orta ve {ist tel
gruplarinda 1. Parmak ile baslayarak komsu sesler arasinda parmak ve tezene
hareketi becerisini kavrar. Kromatik dizi tizerinde transpozisyon icra becerisini
kavrar.

2 Etkinlik, Siiresi 8 dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta ve st tel
gruplarmi  birlikte kullanarak 2. Parmak ile baslayarak komsu seslerin | Ogrenme
pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri tanir. Kromatik dizi {izerinde Ogretme
egzersizi farkl karar perdelerine transpoze icra edebilir. Siireci

3 Etkinlik, Siiresi 7 dakika II. pozisyonda 2/4’1iik 6l¢ii diiziimiinde orta ve tist tel
gruplarint birlikte kullanarak, 3. Parmak ile baslayarak hem komsu sesleri hem
de atlamali sesleri kullanir. Kromatik dizi lizerinden egzersizi, farkli karar
perdelerine transpoze icra edebilir. Farkli karar perdelerindeki perde bagi
mesafelerinden  kaynaklanan, parmak konumlandirmada entonasyon
problemlerini kavrar.

4  Etkinlik, Siiresi 7 dakika II. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diiziimiinde orta ve {ist tel
gruplarint birlikte kullanarak, 4. Parmak ile basglayarak hem komsu sesleri
kullanir hem de 1. 2. 3. ve 4. parmaklarini karigik bigimde kullanir. Kromatik
dizi iizerinden egzersizi, farkli karar perdelerine transpoze icra edebilir.
Egzersizi farkli tonlarda transpoze ederken, kas hafizasi ydntemini
kullanabilir.

5 Etkinlik Siire 12 dakika Ders igeriginde dgrenilen egzersizleri, kromatik dizi
iizerinden II. Pozisyondan baslayarak XIV pozisyona kadar aynmi parmak
numaralar1 ve pozisyon kullanilarak icra edebilmeyi kavrar

6  Etkinlik Siire 3 dakika. 1nolu egzersizi Il. pozisyonda icra edebilir.

Olgme ve
Degerlendirme

Soru: VIII. Pozisyonda 3 nolu egzersiz?
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Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

IIk hafta ¢ahisilan egzersizler hizlica hatirlatilir. Ders igeriginde kullanilacak olan
egzersizlerin notalar1 6nceden verilerek derse hazirlikli gelmeleri saglanir. Bu ders igerisinde
bos tel kullanmadan calisilacak olan egzersizlerde kullanilacak olan parmak ve tezene
kullanim bigimleri 6nceden anlatilir ve Orneklenir. Transpoze icralar sirasinda perde
mesafelerinin yakinlik uzakligindan ve g¢alginin perde akort bozukluklarindan kaynaklanan

entonasyon problemlerine dikkat ¢ekilerek yapilmasi gereken hususlar anlatilir.

1. Etkinlik, Stire 8 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢li diiziimiinde orta ve iis tel
gruplarinda 1. parmak ile baslayarak komsu sesler arasinda parmak ve tezene hareketinin
kavranmasina yonelik olarak g¢aligilir. Kromatik dizi iizerinden II. P-XIV. P arasinda ayni

pozisyon kullanilarak transpoze icrasina yonelik ¢aligmalar yapilir.

Egz.1
IL.P....XIV.P
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Il. P - XIV. P arasinda 1. etkinlik, 1 no’lu egzersiz

2. Etkinlik, Siire 8 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik Ol¢li diiziimiinde 2. parmakla
baslayan egzersizle, orta ve iist tel gruplarini birlikte kullanma, pozisyon igerisindeki yerlerini
ve ilgili perdelerini tanima ¢alismalar1 yapilir. Kromatik dizi tizerinden II. P-XIV. P arasinda

ayni pozisyon kullanilarak transpoze icra ¢aligmalari yapilir.

Egz.2
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'\%bgé[[ p——  — = | ! !
) —— ————
2 I 232 1123212 3234322343823
L @ o 2@ @ 0 ®zé@—-=-g:%

2 % 4 32 3 3 2 3 443 2 123 212 2 %2 3 2 1
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3. Etkinlik, siire 7 dakika: II. pozisyonda 2/4’liikk 6l¢li diiziimiinde 3. parmak ile
baslayarak orta ve tist tel gruplari icerisinde komsu veya atlamali sesleri kullanimina yonelik
calisma yapilir. Kromatik dizi lizerinden II. P-XIV. P arasinda ayni pozisyon kullanilarak
transpoze icra calismalar1 yapilir. Transpoze ¢alismalari igerisinde farkli karar perdelerinde,

perde bagi mesafeleri ve buna bagli olarak olusan parmak konumlandirmalarina dikkat

edilerek temiz ses ¢ikarilmasina yonelik calisilir.

L

Egz.3
II.P.....XIV.P
DA 41
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Il. P - XIV. P arasinda 3. etkinlik, 3 no’lu egzersiz

4. Etkinlik, Siire 7 dakika: II. pozisyonda 2/4’liikk 6l¢li diiziimiinde 4. parmakla
baslayarak 1.2.3. ve 4 parmaklarini karisik bigimde orta ve iist tel gruplarinda kullanma
caligmalart yapilir. Kromatik dizi tizerinden II. P-XIV. P arasinda ayni pozisyon kullanilarak
transpoze icra ¢aligmalar1 yapilir. Transpozisyon ¢aligmalarinda bos tel kullanmadan icrada
karsilagilan entonasyon problemlerinin giderilmesine yonelik olarak, egzersizin kas hafizasi

yontemi ile ezberlenmesi ve temiz ses ¢ikarilmasi ¢alismalari yapilir.

Egz.4
ILP.....XIV.P
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Il. P - XIV. P arasinda 4. etkinlik, 4 no’lu egzersiz

5. Etkinlik, Siire 12 dakika: Derste 6grenilen egzersizler ile ilgili, kromatik dizi
tizerinden II. P-XIV. P arasinda ayn1 pozisyon kullanilarak transpoze icra ¢alismalar1 yapilir.
Perde bagi, parmak mesafesi ile ilgili entonasyon ¢aligmalar1 yapilir. Kas hafizas1 yontemini

kullanarak egzersizleri farkli karar perdelerine aktarama becerisi gelistirilmeye ¢alisilir.

6. Etkinlik, Siire 3 dakika: Ders sonunda calisilan egzersizlerden, 3 no’lu egzersizin
VIII. pozisyonda transpoze icra edilmesi istenir.
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2. Hafta dersine yonelik ogrenci goriisleri:

(0.1). “Bu hafta re sesinin de egzersizler icerisinde kullanilmasi ve icerisinde melodik
motiflerinde bulunmasi ezginin kolayca hatirlanmasi ve pratige dokiilmesine imkan sagladi.
Beni en ¢ok zorlayan sey bir ses gurubu igerisinde son sesin diger gurup igerisinde ilk ses
olarak basladigi egzersiz motifleri oldu. Bu durum genelde iist tel gurubundaki notalarda
daha ¢ok olustu. Bos tel kullanmadan ¢alma ve tezene yoniiniin bazi motiflerde ters gelmesi

yine bu haftada beni zorladi.”

(0.2). “2. derste etiitleri onceden ¢calistigim icin daha ézgiivenliydim. Bu nedenle asagi yukart
yonlii vuruslara alistigimi hissediyorum. Bu derste “re” notasini yalnizca iist telden ¢almak
beni mental olarak biraz zorladi. Baglamada egzersiz ve etiit ¢calismalart ozellikle son 10
yilda degerli hocalarimiz tarafindan giindeme gelmistir. Izlenimlerime gore bircok egzersiz
bozuk diizende olup sol eli gelistirmeye yonelikti. Yapilan bu ¢calismamizda ise hem sag hem
de sol elin esit derecede gelistigini diisiinerek gerek bireysel gerek toplu ¢calismalardan ¢ok

)

biiyiik bir keyif altyorum.’

(0.3). “Bu hafta 2. dersimizi gerceklestirdik. La-re arahiginda 4 egzersiz ¢ahstik. Bu
egzersizler icerisinde ozellikle 6/8’lik 1. egzersiz her ii¢ sekizlik nota gruplart igerisinde
stirekli mizrap yoniiniin degismesinden dolayt beni ¢ok zorladi. Mizrabin iist telde ters yonlii
olarak tel ile temasi alisik olmadigim bir ¢calim bi¢imi oldugu icin siirekli takilmama neden
oldu. Egzersizier yine iist telde 3. ve 4. parmaklarimizi stirekli kullandiran bir yapida
vazildigi igin icra esnasinda ekstra bir zorluk yaratti. 3 nolu egzersiz ses atlamali bir sekilde
kurgulandig1 icin yine muzrap yonii ve pozisyon anlaminda zorlayict bir egzersizdi.
Transpozisyon ¢alismalarinda arliklarin genisligi ile ilgili yasadigim problemler bu hafta da
devam etti. Heniiz farkli tonlar iizerinde ¢ok fazla hdakimiyet kuramadim. Ayrica baglamanin
gogiis kismina yakin sesleri kullandigumiz tonlarda temiz ses ¢ikarma ile ilgili problemler

yasadim. Ogretmenimiz der boyunca bu sorun ile ilgili siirekli uyarilarda bulundu.”

(0.4). “Bu hafta 2. Dersimizde baglama diizeninde hicaz makami iizerinden hocamizin
olusturdugu la- re araligindaki egzersizleri ¢calistik. Bu hafta ozellikle iist telde 3. ve 4.
parmag: birlikte kullanmak olduk¢a zorlayict ve alisik olmadigim bir pozisyondu. Ust telde
yukart yone dogru muzrap atmak halen ¢ok zor ve ugrastirict oluyor. Transpozisyon
calismalarinda 4. Parmagi da kullanmaya baslayinca perde yerlerini bulma ve temiz sesler

ctkarmakta zorlandim.”
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(0.5). “Bu dersimizde ilk egzersizimiz 6/8 ‘lik bir egzersizdi. Bu egzersizde de gecen hafta
vasadigim mizrabin asagi ya da yukari yonlii olarak ozellikle iist tele temasinda zorlandim.
La—re araliginda egzersizleri orta ve tist telleri kullanarak caldigimiz icin ve bu egzersizleri
re sesini alt bos tel yerine iist teldeki re sersine 4. parmak ile almak hem daha dnce
calismamamdan hem de yine ters yonde mizrap atmaktan dolayr ¢ok zorlayici oldu. Yine bu
haftaki egzersizlerin iist telde 3. ve 4. parmaklarin ¢alismasina yonelik daha once yaptigim
calismalara gére parmaklarim: daha fazla zorladigini séyleyebilirim. Transpozisyon ile ilgili

>

gecen haftaya gore perdeleri ve araliklarini biraz daha iyi kavradigumi séyleyebilirim.’
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3. Hafta Ders Plam

3 Hafta

Il. Pozisyonda LA- Mi araliginin galigilmasi Konu

1 Ders

Ilgili pozisyonda orta ve iist tel pozisyonlarinda 1. 2. 3. ve 4. parmak

Kazanim
kullanimini kavrar.

La-Mi Araliginda 1-5 nolu egzersizler. Materyaller

e Pozisyon kavrami ve icra bigimleri konusunda dgrenciler bilgilendirilir

e Transpozisyon becerilerinin gelistirilmesine yonelik olarak ayni parmak
numaralari ve pozisyon kullanilarak farkli tonlara aktarilabilecegi anlatilir ve
ornek eserler icra edilir.

o Ilgili egzersizler dgrencilere ders dncesinden verilerek 6grencinin derse hazir
bir sekilde gelmesi saglanir.

e llgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralar1 ile ilgili bilgiler verilir,
baglama tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.

e Dersigerigi ve kazammlar ders baglangicinda 6grenciler agiklanir.

e  Calisilacak olan egzersizler gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan
hizli tempoya dogru artacak bigimde 6grenciler ile birlikte icra edilir.

1. Etkinlik, Stire 6 dakika II. Pozisyonda 6/8’1ik ol¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt
tel gruplarinda 1. Parmak ile baslayarak komsu sesler arasinda parmak ve
tezene hareketi becerisini kavrar. Alt ve ist tel gruplar arasinda yukari yonlii
tezene kullammina ve tezene tel mesafelerine dikkat eder. Egzersizi, kromatik
dizi tizerinde, Il. P-XIV. P arasinda transpoze icra edebilir.

2. Etkinlik, Siiresi 7 dakika Il. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, st ve alt
tel gruplarim birlikte kullanarak 2. Parmak ile baslayarak komsu seslerin
pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri tanir. Egzersizi, kromatik dizi | _
iizerinde, Il. P-XIV. P arasinda transpoze icra edebilir Transpoze | Ogrenme
calismalarinda egzersizin melodik olmayan motiflerini kas hafizasina alarak | Ogretme
¢oziimleyebilecegini kavrar. Stireci

3. Etkinlik, Siiresi 6 dakika Il. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ti diiztimiinde orta, iist ve alt
tel gruplarm birlikte kullanarak, 3. Parmak ile baslayarak hem komsu sesleri
hem de atlamali sesleri kullanir. Egzersizi kromatik dizi tizerinde, Il. P- XIV.
P. arasinda transpoze icra edebilir. Transpoze icra ¢alismalarinda perde baglari
arasindaki mesafe farkliliklar1 ve buna baghh olarak olusan parmak
konumlandirma problemlerini kavrar.

4. Etkinlik, Siiresi 7 dakika Il. pozisyonda 6/8’lik 6lgii diiziimiinde orta, iist ve alt
tel gruplarmi birlikte kullanarak, 4. parmak ile baglayarak komsu sesleri ve
atlamali sesleri birlikte kullanir. Ust tel grubunda yukari yonli tezene
hareketini biligsel olarak ve gorsel olarak algilamaya calisir. Egzersizi
kromatik dizi iizerinde, Il. P- XIV. P. arasinda transpoze icra edebilir

5. Etkinlik, Siiresi 6 dakika Il. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diizimiinde orta, {ist ve
alt tel gruplarm birlikte kullanarak, 1. parmak ile baslayarak ardisik ve komsu
sesleri birlikte kullanir. Egzersizi kromatik dizi tzerinde, 1. P- XIV. P.
arasinda transpoze icra edebilir

6. Etkinlik Stire 10 dakika Ders igeriginde 6grenilen egzersizleri, kromatik dizi
tizerinde, Il. P- XIV. P. arasinda transpoze icra edebilir

7. Etkinlik, Siire 3 dakika Ders sonunda 2 nolu egzersizi V. pozisyondan icra
edebilir.

Olgme ve

i . .
Soru: V. Pozisyonda 2 nolu egzersiz* Degerlendirme
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Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

Derse baglamadan oOnce bir Onceki derste calisilan konular Ozetlenir. Bos tel
kullanmadan pozisyon icrasi ile ilgili ¢esitli 6rnekler gosterilir. Derste islenecek konuya ait

notalar verilerek derse hazir bir sekilde gelinmesi saglanir.

1.Etkinlik, Siire 6 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, {ist ve alt tel
gruplar1 arasinda 1. parmak ile baglayan komsu sesler arasindaki parmak ve tezene hareketi
becerisi kazanmaya yonelik ¢alisilir. Alt ve iist tel gruplar1 arasinda tel mesafelerine ve yukari
yonlii tezene kullanimina yonelik calisma yapilir. Kromatik dizi iizerinde, II. P- XIV. P.

arasinda transpoze icra ¢alismalari yapilir.

Egz.1
ILP...... XI%’.P \|/ ;l\ \L /T /P
. ——— 02000 O SR T
’ ‘ . e reror
!J 1 | |

1 21 2 1 2 2 3 2 3 2 3 3 4 3 4 3 4 4 1 4 1 41

) ® D06 O 020200

1 4 1 4 1 4 4 3 4 3 1 41 41 4 4 3 4 3 1
I. P - XIV. P arasinda 1. etkinlik, 1 no’lu egzersiz

2. Etkinlik, Siire 7 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarinda 2. parmak ile basglayan komsu sesleri arasindaki parmak ve tezene hareketi
becerisi kazanmaya yonelik caligilir. Kromatik dizi lizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze
icra calismalar1 yapilir. Transpoze calismalarinda, egzersizlerin melodik olmayan motif

yapilarini kas hafizasina alarak ¢oziimleme calismalar1 yapilir.
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Egz.2
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Il. P - XIV. P arasinda 2. etkinlik, 2 no’lu egzersiz

3.Etkinlik, Siire 6 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde, orta, {ist ve alt tel
gruplarinda 3. parmak ile baslayan hem komsu sesler, hem de atlamali sesleri kullanma
becerisi kazanmaya yonelik ¢alisilir. Kromatik dizi tizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze
icra ¢aligmalar1 yapilir. Perde baglari arasindaki mesafe farkliliklart ve buna bagli olarak

olusan parmak konumlandirma problemlerinin ¢éziimiine yonelik ¢calismalar yapilir.

Egz.3

ILP.....XIV.P VA R S

0 ® @ ® ® @ @ ® ®» ® » ® @0 @ ®
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31 212 3 42 3 2 3 4 13 43 41 42 3 2 3 4
Il. P - XIV. P arasinda 3. etkinlik, 3 no’lu egzersiz
4.Etkinlik, Siire 7 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6lcli diiziimiinde, orta, iist ve alt tel
gruplarinda 4. parmakla baslayan komsu sesleri ve atlamali sesleri birlikte kullanma becerisi
kazanmaya yonelik caligihr. Ust tel grubunda yukari yonlii tezene hareketini bilissel
uygulamaya yonelik c¢alisilir. Kromatik dizi iizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra

calismalar1 yapilir.

Egz.4
II.P....XIV.4
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Il. P - XIV. P arasinda 4. etkinlik, 4 no’lu egzersiz
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5. Etkinlik, Siire 6 dakika: II. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diiziimiinde, orta, iist ve alt tel
gruplarinda 1. parmakla baslayan ardisik ve komsu sesleri birlikte kullanmaya yonelik

calisilir. Kromatik dizi tizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra ¢aligmalar1 yapilir.

Egz.5
II.P..... XIV.p
\l/ ,1\ \j/ T \L’ (T\ \J /I\
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I. P - XIV. P arasinda 5. etkinlik, 5 no’lu egzersiz

6. Etkinlik, Siire 10 dakika: Ders igeriginde Ogrenilen egzersizlerin, kromatik dizi
izerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra ¢aligmalar1 yapilir.
7. Etkinlik, Siire 3 dakika: Ders sonunda ¢alisilan egzersizlerden, 2 no’lu egzersizin V.

Pozisyonda transpoze icra edilmesi istenir.

3. Hafta dersine yonelik ogrenci goriisleri:

(O.1). “Bu hafta egzersizlerimizde 3 tel grubunu birden kullandik. La-mi arahigi icerisinde
olusturulan egzersizlerden 1 no’lu egzersiz her ne kadar ritim kalibt farkli olsa da 1. hafta
caldigimiz ilk egzersize benziyordu. Bu nedenle bu egzersizi ¢alisirken ¢ok zorlanmadim.
Burada diger haftalara nazaran asil zorlayici olan alt teldeki mi sesi ile iist teldeki sesler
arasinda tezenenin ters yonlii hareketi ve teller arsindaki mesafenin artmasiydi. Mizrabin alt
telden iist tele ters yonde hareketle degmesi ¢ok zorladi. Transpozisyon c¢alismalarinda
hocamiz her tonda perdelerin genislik darlik durumunun o tona gore degisiklik
gostermesinden kaynaklr olarak dogru perdeyi bulma ya da temiz ses ¢ikarabilme adina sorun
vasadigimizi gozlemlemisti. Bu durum egzersizleri farkl karar perdeleri iizerinden ¢alarken
cok sik olarak karsima ¢ikti. Ama aymi egzersizi transpoze ¢alarken bir siire sonra egzersizi
ezberliyorsunuz ve notaya bakmadan direkt farkl bir perde de ¢alabiliyorsunuz. Parmaklarin
egzersiz igerisinde yaptigr hareketleri ezberledigim ve kas hafizama yerlestirdigim icin farkl

’

tonlarda ¢ok rahat bir sekilde notay: diisiinmeden ¢alabildim.’

(0.2). “Bu dersimizde egzersizimize “mi” notasini ekledik. Ust telden ¢alinan “re” sesinden
alt telden ¢calinan “mi” sesine gecisler beni mental olarak biraz zorladi. Bunun sebebi ise
bugiine kadar her iki sesi de alt telden calmis olmamdi. Ilk derste oldugu gibi bu derste de
diger pozisyonlara gecislerde 2. ya da 3. parmagi kullanmak beni hala zorluyor. Bu derste

perdeler arasindaki mesafenin kafa karisikligina nasil etki ettigini fark ettim. Perde araliklar
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2. Pozisyona benzeyen diger tonlarda daha rahat ¢aldigimi, birbirine yakin perdeli olan

pozisyonlarda biraz daha zorlandigimi gozlemledim.”

(0.3). “Bu hafta 3. Dersimizi yaptik. La-mi araliginda 5 egzersiz calistik. Calistigimiz
egzersizler icerisinde yine 6/8’lik olanlarda mizrap yonleri ile ilgili sikintilar devam etti. Bu
haftaki egzersizler ii¢ teli de kapsayan bir bi¢cimde hazirlandigi igin teller arasi gegislerde
yvukart yonlii mizrap hareketleri ozellikle alt teldeki mi sesinden iist teldeki re sesine geciste
olduk¢a zorlayict oldu. Egzersizler genelde melodik motiflerden ¢cok parmaklari farkl
bicimlerde ¢alismaya yonelik olarak yazildigi icin ilk etapta algilayip pratige dokme
konusunda sikintilarim oldu. Transpoze c¢alisma kisminda siirekli farkli karara gegerek
egzersizleri ¢aldigimiz icin bu problemler bir miiddet sonra azaliyor ve hatta ortadan
kalkvyor. Clinkii siirekli ayni seyi farkli karar perdelerinde ¢alisiyoruz. Bu da ister istemez

vazilan egzersizi bir siire sonra ezberlememizi sagliyor.”

(0.4). “Bu dersimizde La- mi araligindaki notalardan olusan egzersizlere ¢alistik. Baglama
diizeninde 3 tel grubunda da bos tel kullanmadan mizrap ve parmak kullanmak ¢ok daha zor
olmaya basladi. Ciinkii gegen haftalarda sadece orta ve iist tel arasinda bu sorunu yasarken
simdi alt tel de eklenmis oldu. Dolayisiyla bu hafta hem fiziksel hem de mental agidan ¢ok
yorucu gecti. Ozellikle tiim egzersizlerde alt telde mi sesi ile iist teldeki sesler arasinda ters
yonlii mizrap atarak ¢alma durumu vardi. Bu ¢ok zor oldu. Hem ters yone mizrap kullanmak
hem de alt ve iist tel arasindaki mesafe nedeniyle olduk¢a zorlandim. Transpozisyon

calismalarinda da ayni sorunu ¢ok sik yasadim.”

(0.5). “3. Hafta dersimizde La- mi araligindaki egzersizleri ¢calistik. Bu hafta beni en cok
zorlayan ¢alisma alt teldeki mi sesi ile iist teldeki re sesi arasinda siirekli olarak degisen
asagi ve yukari yonlii tezene ¢calismalari oldu. A¢ikcast baglama diizeninde nadiren iist telden
re sesini kullaniyordum ve alt bos telden bu sesi aliyordum. Bu egzersizlerde bildigimiz sey
disinda farkl bir sekilde bu c¢aligymalart yapmak beni mental olarakda zorladi. Ayrica
atlamall seslerden olusan egzersizler de yine alisik oldugum motif yapilar: disinda oldugu
icin hem melodik anlamda hem de parmak kullanimi agisindan da farkli ve zorlayici oldu.
Transpozisyon ¢alismalarinda egzersizi bir tondan sonra hemen diger tona aktarmak bazen

kafa karisikligina yol agryordu.”
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4, Hafta Ders Plam

4

Il. Pozisyonda LA- Fa araliginin ¢aligilmasi

1

La, Sib, Do#, Re, Mi ve Fa seslerini iceren egzersizler

Ilgili pozisyonda orta, iist ve alt tel pozisyonlarinda 1. 2. 3. ve 4.Parmak kullanimini kavrar.

o llgili egzersizler dgrencilere ders oncesinden verilerek 6grencinin derse hazir bir sekilde gelmesi

saglanir.

e lgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralari ile ilgili bilgiler verilir, baglama iizerinde
uygulama yapilarak gosterilir.

e Ders igerigi ve kazanimlar ders baslangicinda 6grenciler agiklanir.

e  Calisilacak olan egzersizler gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya dogru
artacak bigimde 6grenciler ile birlikte icra edilir.

1.

8.

Etkinlik, Stire 5 dakika II. Pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarinda 1. parmak ile baglayarak ve daha sonra sirasiyla ardisik sesleri de kullanarak
iki sesi tekrar eder. Ardisik sesler ve tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi
becerisini kavrar. Kromatik dizi {izerinde transpozisyon icra becerisini gelistirme
calismalarin1 kavrar.

Etkinlik, Siiresi 5 dakika II. pozisyonda 2/4’liikk 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarin1 birlikte kullanarak 2. parmak ile baslayarak 3 komsu sesin pozisyondaki
yerlerini ve ilgili perdelerini tanir. Kromatik dizi iizerinde transpozisyon icra becerisini
gelistirme c¢aligmalarini kavrar. Farkli karar perdelerinde perde bagi mesafeleri ve
parmak konumlandirma ile ilgili olusan problemleri kavrar.

Etkinlik, Siiresi 5 dakika II. Pozisyonda 6/8’lik ol¢li diiziimiinde orta, st ve alt tel
gruplarini birlikte kullanarak, 3. parmak ile baslayarak 3 komsu ses arasindaki atlamali
sesleri kullanir. Bos tel kullanmadan icradan kaynaklanan perde ve parmak numarasi
farkliliklarin1 kavrar. Kromatik dizi {izerinde transpozisyon icra becerisini gelistirme
calismalarini kavrar.

Etkinlik, Siiresi 5 dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢li diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarim birlikte kullanarak, Ust tel grubundan 4. parmak ile baslayarak ardisik 3 sesi
birlikte kullanir. Ardisik sesler ve tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi
becerisini kavrar. Kromatik dizi {izerinde transpozisyon icra becerisini geligtirme
caligmalarint kavrar. Transpoze c¢aligmalarinda kapak bdlgesinden icralarda temiz ses
elde etme ile ilgili sorunlar1 kavrar.

Etkinlik, Stiresi 5 dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarint birlikte kullanarak, Alt tel grubunda 1. Parmak ile baslayarak hem komsu
sesleri hem de atlamali sesleri karisik bigcimde kullanmayi kavrar. Kromatik dizi
lizerinde transpozisyon icra becerisini gelistirme g¢alismalarini kavrar. Transpozisyon
calismalarinda perde bagi mesafelerine dikkat ederek parmak konumlandirma
hakimiyeti gelistirir.

Etkinlik, Siiresi 5 dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarini birlikte kullanarak, Alt tel grubunda 2. parmak ile baglayarak hem komsu
sesleri kullanir hem de atlamali sesleri karisik bicimde kullanir. Tel gruplar1 arasinda
parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar. Kromatik dizi {izerinde transpozisyon icra
becerisini gelistirme ¢aligmalarin1  kavrar. Transpozisyon icra caligmalarinda kas
hafizasin1 kullanmay1 kavrar.

Etkinlik Stire 12 dakika Ders igeriginde 6grenilen egzersizleri kromatik dizi iizerinde II.
P- XIV. P arasinda icra edebilir. Transpozisyon ¢aligmalarinda calgisindan temiz sesler
elde edebilme caligmalarini kavrar.

Ders sonunda 5 no’lu egzersizi X. pozisyondan icra edebilir.

Soru: X. Pozisyonda 5’nolu egzersiz?
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Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

llgili egzersizlere ait notalar 6grencilere ders dncesinden verilerek &grencinin derse
hazir bir sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralarina

yonelik bilgiler verilir, baglama {lizerinde uygulama yapilarak gosterilir.
Ders igerigi ve kazanimlar ders baslangicinda 6grencilere agiklanir.

1. Etkinlik, Siire 5 dakika: II. Pozisyonda 2/4’liikk 6l¢ii diiziimiinde orta, {ist ve alt tel
gruplarinda 1. parmak ile baslayarak ve daha sonra sirasiyla ardisik sesleri de kullanarak iki
sesi tekrar ¢alismasi yapilir. Ardisik sesler ve tel gruplar arasinda parmak ve tezene hareketi
becerisinin gelistirilmesine ¢alisilir. Kromatik dizi lizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze
icra ¢aligmalar1 yapilir. Transpozisyon g¢aligmalarinda farkli karar perdelerinin perde bagi

mesafeleri ve buna bagli olusan parmak konumlandirmalari ile ilgili ¢aligmalar yapilir.
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Il. P - XIV. P arasinda 1. etkinlik, 1 no’lu egzersiz

2.Etkinlik, Siire 5 dakika: II. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarini birlikte kullanma caligmalar1 yapilir. 2. parmak ile baglayan egzersiz ile 3 komsu
sesin pozisyondaki yerleri ve ilgili perdelerinin taninmasina yonelik ¢alisilir. Kromatik dizi
tizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra calismalar1 yapilir. Transpoze g¢alismalari
icerisinde farkli karar perdelerinde, perde bagi mesafeleri ve buna bagli olarak olugsan parmak

konumlandirmalarina dikkat edilerek temiz ses ¢ikarilmasina yonelik ¢alisilir.
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Il. P - XIV. P arasinda 2. etkinlik, 2 no’lu egzersiz

3. Etkinlik, Siire 5 dakika: II. Pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarimi birlikte kullanilmasina yonelik c¢alisilir. 3. Parmak ile baslayarak 3 komsu ses
arasindaki atlamali seslerin kullanilmasi ile ilgili calisilir. Bos tel kullanmadan icradan
kaynakli olarak olusan perde, parmak numarasit farkliliklarinin algilanmasina yonelik

caligsmalar yapilir. Kromatik dizi lizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra ¢aligmalari

yapilir.
Egz
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I. P - XIV. P arasinda 3. etkinlik, 3 no’lu egzersiz

4. Etkinlik, Siiresi 5 dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarimi birlikte kullanimina yonelik ¢alisilir. 4. parmak ile baslayarak ardisik 3 sesi birlikte
kullanma caligmalar1 yapilir. Ardisik sesler ve tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi
farkliliklarini algilama ve uygulama ¢aligmalar1 yapilir. Kromatik dizi iizerinde, I1. P- XIV. P.
arasinda transpoze icra calismalar1 yapilir. Transpoze c¢alismalarinda kapak bdlgesinden

icralarda temiz ses elde etme ¢alismalari yapilir.
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Egz.4
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Il. P - XIV. P arasinda 4. etkinlik, 4 no’lu egzersiz

5. Etkinlik, Siiresi 5 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, {ist ve alt tel
gruplarini birlikte kullanmaya ¢aligilir. Alt tel grubunda 1. parmak ile baslayarak hem komsu
sesleri hem de atlamali sesleri karigik bicimde kullanma caligmalari yapilir. Tel gruplari
arasindaki farkli parmak numarasi ve tezene yonii kullanmaya yonelik caligmalar yapilir.
Kromatik dizi tizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra c¢alismalar1 yapilir.
Transpozisyon calismalarinda perde bagi mesafelerine dikkat ederek parmak konumlandirma
hakimiyeti gelistirilmeye ¢alisilir.

Egz.5
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Il. P - XIV. P arasinda 5. etkinlik, 5 no’lu egzersiz

6. Etkinlik, Siire 5 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarin birlikte kullanma ¢alismalar1 yapilir. Alt tel grubunda 2. parmak ile baslayarak hem
komsu sesleri kullanir hem de atlamali sesleri karisik bicimde kullanmaya yonelik ¢aligilir.

Tel gruplar1 arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini gelistirme g¢aligmalart yapilir.
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Transpozisyon icra ¢aligmalarinda kas hafizasin1 kullanarak sablon olusturabilme caligsmalari

yapilir.
Egz.6
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Il. P - XIV. P arasinda 6. etkinlik, 6 no’lu egzersiz

7. Etkinlik, Stire 12 dakika: Ders igeriginde &grenilen egzersizleri kromatik dizi
tizerinden, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icrasina yonelik ¢aligmalar yapilir. Transpozisyon
calismalarinda, karar perdelerinde degisen perde bagi mesafesine bagli olarak olusan parmak

konumlama ve temiz ses elde edebilme becerilerini gelistirme ¢alismalar1 yapilir.

8. Etkinlik, siire 3 dakika: Ders sonunda calisilan egzersizlerden, 5 nolu egzersizin X.

pozisyonda icra edilmesi istenir.
4. Hafta dersine yonelik ogrenci goriigleri:

(O.1). “Bu hafta dersimizde La- Fa arahgindaki egzersizleri ¢alistik. Ilk egzersiz, 1. hafta
ogrendigimiz egzersizin fa sesine kadar uzatilmig haliydi. Dolayisiyla hi¢ zorlanmadan bu
egzersizi ¢caldim. Bu hafta mizrap yonii ile ilgili daha az sorun yasamaya bagladim. Ayni
sekilde bos tel diigiinmeden ¢alma konusunda da daha iyiydim. Bu ¢alismalara basladiktan
sonra dikkatimi ¢ceken bir sey oldu. Asagidan yukari ¢ektigimiz mizrap hareketinde seslerin bu
calismalara baslamadan oncekine gore daha dengeli ve esit geldigini fark ettim. Diger
egzersizlerde alt tel ile iist tel gruplart arasinda parmak kullanimi agisindan biraz sikinti

»”

vasadim ama biraz ¢aligtiktan sonra parmaklarim alisti.

(0.2). “Bu derste La-fa egzersizlerine gecis yaptik. Genel olarak L a-fa egzersizlerinde sag
elin siirekli teller arasi gegis halinde olmast bilegi son derece gelistirdigini ve tezene
yonlerinde ses dengesinin olusmasina katki sagladigint diisiiniiyorum. Bu egzersizlerde re ve

fa gecisleri sol elin pek alisik olmadigi bir durum oldugundan dolayr ozellikle 5.ve 6.
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egzersizlerin ¢caliminda kafa karisikligina sebep olmaktadir. Egzersizi transpoze ¢aldigimiz
zaman sag el baska bir tele yanhshkla degdigi zaman bozuk bir ses tinlamaktadir. Bu
durumun egzersizlerde teller aras: gecisin ¢ok sik ve yiiksek tempoda yapilmasindan kaynakl
oldugunu ve bu durumun da sag elin sol ele nazaran daha az ¢alisiimasindan dolayr oldugunu
diigtiniiyorum. La-fa egzersizleri daha once ¢alisilan egzersizlere gore biraz daha hakimiyet
gerektirmektedir Ozellikle 5.ve 6. egzersizlerde; metronomu hizlandiramama, pozisyon
gecislerinde parmak baskisinin kuvvetli olmamast ve entonasyon bozuklugu, ton degistirirken

)

akict bir sekilde transpoze edememe gibi problemler yasadigimi gozlemledim.’

(0.3). “Bu hafta 4. dersimizi yaptik. La-fa arahigindaki seslerden olusan 6 egzersiz calistik.
Mizrap yonleri ile ilgili problemlerimin biraz daha azaldigini soyleyebilirim. Egzersizlerin
bazilart daha onceki haftalarda ¢alistigumiz egzersizler ile aymi ya da benzer egzersizler
oldugu i¢in daha c¢abuk algiladigimi séyleyebilivim. Transpozisyon c¢alismalarinda
baglamanin gogiis kismina yakin olan bolgelerdeki pozisyonlarda ozellikle gogiis bolgesine
denk gelen seslerde parmak kullanimi ile ilgili temiz ses ¢ikartma sorunlar:t devam ediyor.

)

Ama bir miiddet ¢calistiktan sonra daha temiz sesler ¢ikartabildigimi séyleyebilirim.’

(0.4). “Bu hafta La- fa sesleri araligi icerisinde olusturulan 6 egzersiz calistik. Bu
egzersizlerden ozellikle 5. ve 6. egzersizleri ¢calisirken ¢ok zorlandim. 3 tel grubunu birlikte
bos tel kullanmadan ¢almaya gegen haftaya gore biraz daha aligtigimi soyleyebilirim. Alt tel
ve tist tel arasinda ters yonde mizrap kullanma ile ilgili sorunum halen devam ediyor. Ayrica
fa sesini 2. parmagimizla alirken iist telde 3. veya 4. parmagimizi kullanmak yine alisik
olmadigim bir parmak ve pozisyon bi¢imi oldugu i¢in olduk¢a zorlayicrydi. Egzersizler genel
olarak ¢ok melodik olmadiklar: i¢cin bu yukaridaki yasadigim sorunlara ek olarak bir de
desifre ile ilgilide sorun yasiyorum. Bir miiddet ¢alistiktan sonra bu sorunlar azaliyor ama

genel olarak takilmadan ¢ok fazla ¢alamiyorum.”

(0.5). “4. Hafta dersimizde tezenenin asagi yukari hareketi ile ilgili problemlerin biraz daha
azaldigimi soyleyebilirim. 1 nolu egzersiz daha onceki haftalarda ¢aldigimiz bir egzersize
sadece fa sesinin eklenmesinden olustugu igin bu egzersizi daha kolay ¢aldim. Atlamali
seslerden olusan ve ozellikle 16’lik nota degerleri ile yazilmis olan 5. 6. egzersizler biraz
daha zorlayiciydi. Tezene yonleri ile ilgili daha az sorun yasiadim. Asagidan yukariya dogru
olan tezene hareketinde seslerin eskisisne nazaran daha kuvvetli geldigini séyleyebilirim.
Transpozisyon ile ilgili olarak her tona ait perdeleri daha iyi kavramaya ve daha temiz sesler

ctkarmaya bagladigimi séyleyebilivim. Ama ozellikle kapak bélgesinden ¢aldigimiz XIII1.-XIV.
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pozisyonlarda temiz ses ¢ikartmak bir hayli gii¢ oldu. Egzersiz sayist ve ses araliklar: (La-Fa)

arttik¢a her karara perdesinden durmadan ¢almak hem fiziksel hem de mental anlamda ¢ok

zorlayici oldu.”

5. Hafta Ders Plam

Hafta

I1. Pozisyonda LA- Sol araliginin ¢aligilmasi

Konu

1

Ders

flgili pozisyonda orta, iist ve alt tel pozisyonlarinda 1. 2. 3. ve 4.Parmak kullanimim kavrar.

Kazanim

La-Sol Araliginda 1-7 arasindaki egzersizler.

Materyaller

o Ilgili egzersizler 6grencilere ders éncesinden verilerek égrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi
saglanir.

e Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralar ile ilgili bilgiler verilir, baglama {izerinde
uygulama yapilarak gosterilir.

e  Ders igerigi ve kazanimlar ders baslangicinda 6grenciler agiklanir.

e  Calisilacak olan egzersizler gosterip yaptirma yontemi ile yavag tempodan hizli tempoya dogru
artacak bicimde 6grenciler ile birlikte icra edilir.

1.

8.

9.

Etkinlik, Siire 4 dakika Il. Pozisyonda 6/8’1ik dl¢ii diiziimiinde orta, st ve alt tel gruplarinda
1. parmak ile baslayarak ve daha sonra sirasiyla ardisik sesleri de kullanarak iki sesi tekrar
eder. Ardigik sesler ve tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar.
Egzersizi kromatik dizi {izerinde, Il. P- XIV. P. arasinda transpoze icra edebilir.

Etkinlik, Siiresi 4 dakika I1. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, tist ve alt tel gruplarini
birlikte kullanarak 2. Parmak ile baslayarak 3 komsu sesin pozisyondaki yerlerini ve ilgili
perdelerini tanir. Komsu sesler ve tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini
kavrar. Egzersizi kromatik dizi tizerinde, 1. P- XIV. P. arasinda transpoze icra edebilir.
Etkinlik, Suresi 4 dakika 1. Pozisyonda 6/81ik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel gruplarin
birlikte kullanarak, 3. Parmak ile baslayan 3 komsu ses arasindaki atlamali sesleri kullanir.
Komsu sesler arasindaki atlamali sesleri ve tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi
becerisini kavrar. Egzersizi kromatik dizi tizerinde, Il. P- XIV. P. arasinda transpoze icra
edebilir.

Etkinlik, Suresi 4 dakika I1. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, ist ve alt tel gruplarin
birlikte kullanarak, 4. Parmak ile baslayan ardigik ve komsu 3 sesi birlikte kullanir. Ardisik
ve komsu sesler ve tel gruplan arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar.
Egzersizi kromatik dizi tizerinde, Il. P- XIV. P. arasinda transpoze icra edebilir.

Etkinlik, Siiresi 4 dakika 11. pozisyonda 2/4°liik 6l¢ii diiziimiinde orta, tist ve alt tel gruplarimi
birlikte kullanarak, 1. Parmak ile baslayarak komsu sesleri kullanir. Komsu sesler ve tel
gruplar1 arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar. Egzersizi kromatik dizi
tizerinde, Il. P- XIV. P. arasinda transpoze icra edebilir.

Etkinlik, Siiresi 4 dakika 1. pozisyonda 2/4°liik 6l¢ii diiziimiinde orta, tist ve alt tel gruplarini
birlikte kullanarak, 2. Parmak ile baglayarak hem komsu sesleri kullanir hem de atlamali
sesleri karisik bicimde kullanir. Komsu ve atlamali sesler ile tel gruplari arasinda parmak ve
tezene hareketi becerisini kavrar. Egzersizi kromatik dizi tizerinde, Il. P- XIV. P. arasinda
transpoze icra edebilir.

Etkinlik, Siiresi 4 dakika Il. pozisyonda 2/4’liikk 6l¢ii diiziimiinde orta, tst ve alt tel gruplarini
birlikte kullanarak, 4. Parmak ile baslayarak ardistk ve komsu sesleri birlikte kullanir.
Ardigik ve komsu sesler ve tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar.
Egzersizi kromatik dizi tizerinde, 1. P- XIV. P. arasinda transpoze icra edebilir.

Etkinlik Siire 5 dakika Ders iceriginde &grenilen egzersizleri kromatik dizi tizerinde, Il. P-
XIV. P. arasinda transpoze icra edebilir.

Etkinlik, Siire 3 dakika Ders sonunda 6 no’lu egzersizi VII. Pozisyondan icra etmesi beklenir.

Ogrenme
Ogretme
Siireci

Soru: X. Pozisyonda 5’nolu egzersiz?
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Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

lgili egzersizlere ait notalar dgrencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir
sekilde gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralar ile ilgili bilgiler

verilir, baglama tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.
Ders icerigi ve kazanimlar ders baslangicinda 6grencilere agiklanir.

1. Etkinlik, Siiresi 4 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik dl¢ii diiziimiinde orta, {ist ve alt tel
gruplarinda ¢alisilir. 1. parmak ile baslanilan egzersiz igerisinde ardisik sesleri kullanarak iki
sesi tekrar etme ¢alismalar1 yapilir. Ardisik sesler ve tel gruplari arasinda parmak ve tezene
hareketi becerilerini kazanmaya yonelik caligilir. Kromatik dizi tizerinde, II. P- XIV. P.

arasinda transpoze icra ¢alismalari yapilir.
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Il. P - XIV. P arasinda 1. etkinlik, 1 no’lu egzersiz

3. Etkinlik, Siire 4 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik dl¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarin1 birlikte kullanarak galisilir. 2. parmak ile baslayan egzersiz igerisinde, 3 komsu
sesin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdelerini tanimaya yonelik ¢alismalar yapilir. Komsu
sesler ve tel gruplar1 arasinda parmak ve tezene hareketi becerilerinin kavranmasina yonelik

caligilir. Kromatik dizi tizerinde, 1. P- XIV. P. arasinda transpoze icra ¢alismalari yapilir.
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Egz.2
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Il. P - XIV. P arasinda 2. etkinlik, 2 no’lu egzersiz

3. Etkinlik, Siire 6 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarmi birlikte kullanmaya yonelik ¢alismalar yapilir. 3.parmak ile baslayan egzersiz
icerisinde 3 komsu ses arasindaki atlamali seslerin kullanimi galigilir. Komsu sesler arasindaki
atlamal1 sesleri ve tel gruplar1 arasinda parmak ve tezene hareketi becerilerini gelistirme

calismalar1 yapilir. Kromatik dizi {izerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra ¢aligsmalari

yapilir.
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Il. P - XIV. P arasinda 3. etkinlik, 3 no’lu egzersiz

4. Etkinlik, Stire 4 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarimi birlikte kullanma c¢aligmalar1 yapilir. 4. parmak ile basglayan ardisik ve komsu 3 sesi

birlikte kullanmaya yonelik calisilir. Ardisik ve komsu sesler ve tel gruplari arasinda parmak
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ve tezene hareketi becerilerini gelistirme ¢aligmalar1 yapilir. Kromatik dizi iizerinde, II. P-

XIV. P. arasinda transpoze icra ¢alismalar1 yapilir.

Egz.4
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Il. P - XIV. P arasinda 4. etkinlik, 4 no’lu egzersiz

5. Etkinlik, Siire 4 dakika: II. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diizimiinde orta, {ist ve alt tel
gruplarimi birlikte kullanabilme caligmalar1 yapilir. 1. parmak ile baslayarak komsu sesleri
kullanmaya yonelik ¢alisilir. Komsu sesler ve tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi
becerilerini gelistirme ¢alismalar1 yapilir. Sol perdesine alt telde 4. parmak ile basarken re
perdesine iist telde 3. parmakla basilan pozisyonu algilama ve icra calismalar1 yapilir.

Kromatik dizi tizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra ¢alismalari yapilir.
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Il. P - XIV. P arasinda 5. etkinlik, 5 no’lu egzersiz

6. Etkinlik, Siire 4 dakika: II. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diiziimiinde orta, list ve alt tel
gruplarini birlikte kullanmaya yonelik ¢alisilir. 2. parmak ile baslayarak hem komsu sesleri
kullanir hem de atlamali sesleri karisik bi¢imde kullanma c¢alismalar1 yapilir. Komsu ve
atlamali sesler ile tel gruplar1 arasinda parmak ve tezene hareketi becerilerinin gelistirilmesine
yonelik calisilir. Kromatik dizi {izerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra ¢aligmalari

yapilir.
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Egz.6
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I. P - XIV. P arasinda 6. etkinlik, 6 no’lu egzersiz

7. Etkinlik, Siire 4 dakika: II. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diiziimiinde orta, {ist ve alt tel
gruplarimi birlikte kullanmaya yonelik calisilir. 4. parmak ile baslayarak ardisik ve komsu
sesleri birlikte kullanma galismalar1 yapilir. Ardisik ve komsu sesler ve tel gruplari arasinda
parmak ve tezene hareketi becerilerinin gelistirilmesine yonelik calisilir. Kromatik dizi

tizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra ¢alismalar1 yapilir.
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I. P - XIV. P arasinda 7. etkinlik, 7 no’lu egzersiz

8. Etkinlik, Siire 12 dakika: Ders iceriginde Ogrenilen egzersizlerin, kromatik dizi

tizerinde, II. P- XIV. P. arasinda transpoze icra ¢alismalar1 yapilir.

9. Etkinlik, Siire 3 dakika: Ders sonunda calisilan egzersizlerden, 6 nolu egzersizin

VII. pozisyonda icra edilmesi istenir.
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5. Hafta dersine yonelik ogrenci goriisleri:

(0.1). “Bu hafta La-sol araligindaki sesler ile ilgili egzersizler calistik. Sol sesinden sonra
calismalar onceki haftalara nazaran daha zevkli oldu. Egzersiz sayisi ses sayisi ile paralel
olarak arttigi icin daha uzun siiren ve daha komplike egzersizler ile karsilastik. Bu durum,
egzersizleri transpoze ederek ¢alisirken olduk¢a yorucuydu. Ama bir o kadar da eglenceli
oldu. 5. egzersizde alt telden sol sesine 4. parmak ile basarken iist telden re sesine 3. parmak
ile bastigimiz bir pozisyon vardi. Bu pozisyonla daha once hi¢ karsilasmadigim igin

zorlandim.”

(0.2.). “Bugiinkii dersimizde la-sol egzersizlerini calistik. Daha énce ¢alistigimiz egzersizler
sayesinde yasadigim birtakim sorunlart ¢ézdiim. Ornegin tist-alt mizrabu ile ilgili hi¢hir sorun
vasamiyorum. Daha énce siirekli alt bos telden caldigim RE notasini iist telden almaya
alismaya basladim. Ust tel RE alt tel FA gecgisleri onceki egzersizlere nazaran biraz daha
pekisti. Bunlarin yami sira bazi sorunlar yasamaya devam etmekteyim. Egzersizleri ezbere
calmadigim icin entonasyon problemi yasiyorum. Ancak problem yasadigim bélgelere yonelik
olarak par¢a parca ¢alisip daha sonra bu parcalart birlestirerek bu problemi asabildigimi
soyleyebilirim. Karar perdesi degisikliklerinde 2.3. ve 4. parmaklarla gec¢is yapmak akiciligi
bozmaya devam ediyor. Bu egzersizde ozelikle 4. parmak gegislerinde perde araliklarini

)

¢okga diistinme geregi duydum ve stirekli duraksadim.’

(0.3). “Bu hafta 5. dersimizi yaptik. La-Sol arahigindaki seslerden olusan egzersizler calistik.
Egzersizlerin bazilar ¢ok uzundu. Ozellikle, transpoze icra sirasinda hi¢ durmadan ¢almaya
calistigimiz icin bir hayli zorlayict oldu. Mizrap yonleri ile ilgili sorunlarim bu hafta olduk¢a
azaldr diyebilirim. Ayrica bos tel kullanmadan c¢alma ile ilgilide artik ¢ok fazla problem
yasamiyorum. Sag ve sol elimde bu ¢alismalar sayesinde bariz farklar hissetmeye basladim.
Sol el icin baskilarimin daha kuvvetlendigini parmaklarimin daha bagimsiz ¢alisabildigini,
sag elde ise mizrabt daha hizli kullanabildigimi fark ettim. Kondisyon agisindan ¢ok olumlu

katkilart oldugunu soyleyebilirim.”

(0.4). “Bu hafta la- sol araligindaki egzersizleri calistik. Bos tel kullanmadan ¢alma fikrine
vavag yavas alistigimi diisiiniiyorum. Egzersizler zorlayici ama parmak ve bilek gelisimime
¢ok fayda sagladigini fark ettim. Farkli seslerden transpoze c¢aldigimizda perdelerin

mesafesinden kaynakli olarak bazen sesleri temiz ¢ikartamiyorum. Egzersizleri art arda her
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ton tizerinden ¢almak ¢ok zorlasmaya bagladi. Hem kullandigimiz seslerin sayisinin her hafta

artmast hem de egzersizlerin zorlasmasindan kaynaklanyyor olabilir.”

(0.5). “5. Hafta dersimizde La-Sol aralhigindaki egzersizlere calistik. Bazi egzersizler daha
onceki haftalarda c¢aldigimiz egzersizlerin ya devami niteliginde ya da c¢ok benzer
egzersizlerdi. Bu durum egzersizi ¢abuk kavrama ve hizlica pratige aktarma anlaminda ¢ok
faydali oluyor. Artik tel gecislerinde mizrap kullanma ile ilgili ¢cok biiyiik sorunlar
vasamamaya bagladim. Bos tel diisiinmeden gereken sesleri gereken parmaklar ile almaya
alistigimi séyleyebilirim. Transpoze olarak her bir egzersizi durmadan ¢almak halen fiziksel
ve mental agidan yorucu oluyor. Tezene kullaniminin yami sira egzersizin motiflerine baglt
olarak farkli parmaklar kullanmaya basladik. Bu durum beraberinde yine hig
kullanmadigimiz parmak numaralarint beraberinde getirdi. Bu durumda ister istemez
baslarda zorlayict oldu ama hocamizin tavsiyesi ile pozisyon icerisinde sorun yasadigim
boliimleri ayri pargalar halinde c¢alisip daha sonra birlestirdigimde bu sorunlarin
¢oziildiigiinii gordiim. Bu ¢alismalarda en ¢ok dikkatimi ¢eken seylerden birisi de bir miiddet
sonra ¢aldigimiz egzersizin notasina bakmadan farkl: tonlara aktarabildigimizi fark etmem
oldu. Parmaklar ¢alacagimiz egzersizi ezberlemis oluyor ve hangi tonda olursa olsun ayni

seyi yapiyor. Bu ¢ok pratik bir sekilde oluyor. Notay: diisiinmeden direkt ¢alinabiliyor.”
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6. Hafta Ders Plam

6 Hafta
I1. Pozisyonda LA- La araliginin ¢aligtimasi Konu
1 Ders
fgili pozisyonda orta, iist ve alt tel pozisyonlarinda 1. 2. 3. ve 4. parmak kullanimini kavrar. Kazanim
La-La Araliginda 1-8 arasindaki egzersizler. Materyaller

. Tlgili egzersizler 6grencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir sekilde gelmesi saglanir.

. Ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralar ile ilgili bilgiler verilir, baglama {izerinde uygulama
yapilarak gosterilir.

e Ders icerigi ve kazanimlar ders baslangicinda 6grenciler agiklanir.

. Caligilacak olan egzersizler gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya dogru artacak
bigimde 6grenciler ile birlikte icra edilir.

1. Etkinlik, Siire 3 dakika II. Pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diiziimiinde orta, {ist ve alt tel gruplarinda 1. parmak
ile baslayarak ve daha sonra sirasiyla ardigik sesleri de kullanarak iki sesi tekrar eder. Ardisik sesler ve
tel gruplar arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar. Egzersizi kromatik dizi izerinde II. P-
XIV. P. arasinda transpoze icra edebilir.

2. Etkinlik, Siiresi 3 dakika II. pozisyonda 2/4°liik 6l¢ii diliziimiinde orta, iist ve alt tel gruplarim birlikte
kullanarak 2. Parmak ile baglayarak 3 komsu sesin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdelerini tanir.
Komsu sesler arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar. Egzersizi kromatik dizi tizerinde II.
P- XIV. P. arasinda transpoze icra edebilir.

3. Etkinlik, Siiresi 3 dakika II. Pozisyonda 2/4’liik 6lgii diiziimiinde orta, st ve alt tel gruplarini birlikte
kullanarak, 3. Parmak ile baslayarak 3 komsu ses arasindaki atlamali sesleri kullanir. Komsu sesler ve
atlamali sesler ile tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar. Egzersizi, 11.-X1V.
Pozisyonlar arasinda transpoze icra edebilme becerisini kavrar

4. Etkinlik, Siiresi 5 dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel gruplarmi birlikte
kullanarak, 4. Parmak ile baslayarak ardisik ve komsu 3 sesi birlikte kullanir. Ardisik ve komsu sesler
ve tel gruplar arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar. Egzersizi, I1.-XIV. Pozisyonlar
arasinda transpoze icra edebilme becerisini kavrar

5.  Etkinlik, Siiresi 4dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diizimiinde orta, iist ve alt tel gruplarmi birlikte
kullanarak, 1. Parmak ile baslayarak ardisik sesleri kullanir. Ardisik sesler ve tel gruplari arasinda
parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar. Egzersizi, II.-XIV. pozisyonlar arasinda transpoze icra
edebilme becerisini kavrar.

6. Etkinlik, Siiresi 5 dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, {ist ve alt tel gruplarini birlikte
kullanarak, 2. Parmak ile baslayarak komsu ve ardisik sesleri birlikte kullanir. Komsu ve ardisik sesler
ile tel gruplan arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar. Egzersizi, II.-XIV. pozisyonlar
arasinda transpoze icra edebilme becerisini kavrar.

7. Etkinlik, Siiresi 4 dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, {ist ve alt tel gruplarini birlikte
kullanarak, 4. Parmak ile baslayarak komsu ve atlamali sesleri birlikte kullanir. Komsu ve atlamali
sesler ile tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar. Egzersizi, IL-XIV.
pozisyonlar arasinda transpoze icra edebilme becerisini kavrar.

8. Etkinlik, Siiresi 4 dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ti diiziimiinde orta, {ist ve alt tel gruplarmi birlikte
kullanarak, 1. Parmak ile baslayarak komsu ve atlamali sesleri birlikte kullanir. Sirastyla orta, alt ve {ist
tel gruplarinda parmak ve tezene hareketi becerisini gelistirir. Egzersizi, II.-XIV. pozisyonlar arasinda
transpoze icra edebilme becerisini kavrar.

9. Etkinlik Siire 12 dakika Ders igeriginde calisilan egzersizlerin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri
tanir, Yukar1 yonli tezene kullanma ve bos tel kullanmadan seslendirme becerilerini kavrar. Ardisik,
komsu ve atlamali sesler ile ve tel gruplar arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini kavrar.
Egzersizleri, 11.-XIV. pozisyonlar arasinda transpoze icra edebilme becerisini kavrar.

10. Etkinlik, Siire 2 dakika Ders sonunda 4 no’lu egzersizi XII. Pozisyondan icra etmesi beklenir.

Ogrenme
Ogretme
Stireci

Olgme ve
Degerlendirme

Soru: XII. Pozisyonda 4’ nolu egzersiz?

Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:
lgili egzersizlere ait notalar dgrencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir
sekilde gelmesi saglanir. ilgili pozisyondaki perdeler ve parmak numaralar ile ilgili bilgiler

verilir, baglama tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.

304



Ders icerigi ve kazanimlar ders baslangicinda 6grencilere agiklanir.

1. Etkinlik, Siire 3 dakika: II. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarim1 birlikte kullanmaya yonelik calisilir. 1. parmak ile baslayarak ve daha sonra
sirastyla ardisik sesleri de kullanarak iki sesi tekrar etme calismalar1 yapilir. Ardisik sesler ve
tel gruplar arasinda parmak ve tezene hareketi becerisinin gelistirilmesine ¢alisilir. Kromatik

dizi tizerinde, II. P- XIV. pozisyonlar arasinda transpoze icra ¢alismalari yapilir.

Egz.1

IL.P...... XIV.p
0 OYolOIRIE) DEDADED

G g svacaeas srerer et (oFomoron pPulaluf
& e e e

12121212 23232323 34343434 41414141 12121212

PPPRPOQ2 o

e e e S=ES=====
[)) —————— |
24242424 21414141 23242424 12121212

0 De e Do @ 6 20 @60 0@ @0
= == ===

1

4 1 414141 3 43 43 434 23 2323 2 3
Il. La-la araliginda P - XIV. P arasinda 1. etkinlik, 1 no’lu egzersiz
2. Etkinlik, Siiresi 3 dakika: II. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarin1 birlikte kullanimina yonelik calisilir. 2. parmak ile baglayarak 3 komsu sesin
pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdelerini tanima ¢aligmalar1 yapilir. Komsu sesler arasinda
parmak ve tezene hareketi becerisini gelistirmeye yonelik ¢alisilir. Kromatik dizi lizerinde,

I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligsmalar1 yapilir.
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Egz.2
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La-la araliginda P - XIV. P arasinda 2. etkinlik, 2 no’lu egzersiz

3. Etkinlik, Siire 3 dakika: II. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ii diizimiinde orta, {ist ve alt tel
gruplarin1 birlikte kullanmaya yonelik g¢alisilir. 3. parmak ile baglayarak 3 komsu ses
arasindaki atlamali sesleri kullanma ¢alismalar1 yapilir. Komsu sesler ve atlamali sesler ile tel
gruplar1 arasinda parmak ve tezene hareketi becerisinin gelistirilmesine yonelik c¢aligilir.

Kromatik dizi tizerinde, I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapilir.

Egz.3
II.P.....XIV.P
H 02 92 o 29 20 00 %o O, 0, 00,
& o _— =
32132123 43243234 14314341 21421412 42142124
@D o® @ @ @D @ od® ®0® @ @ @0 @0
%"7f?“‘ RS RS R R POy
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D =

14214241 42142124 21421412 14314341 43243234
La-la araliginda P - XIV. P arasinda 3. etkinlik, 3 no’lu egzersiz
4. Etkinlik, Siire 4 dakika: Etkinlik, Siiresi 4 dakika II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii
diiziimiinde orta, iist ve alt tel gruplarim birlikte kullanma caligmalar1 yapilir. 4. parmak ile
baslayarak ardisik ve komsu 3 sesi birlikte kullanmaya yonelik c¢alisilir. Ardisik ve komsu
sesler ve tel gruplar1 arasinda parmak ve tezene hareketi becerisini gelistirme ¢alismalari
yapilir. Kromatik dizi lizerinde, I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalari

yapilir.
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La-la araliginda P - XIV. P arasinda 4. etkinlik, 4 no’lu egzersiz
5. Etkinlik, Siire 3 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik dl¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarin1 birlikte kullanimina yonelik calisilir. 1. parmak ile baslayarak ardisik sesleri

kullanma caligmalar1 yapilir. Ardisik sesler ve tel gruplari arasinda parmak ve tezene hareketi

becerisini gelistirmeye yonelik ¢alisilir. Kromatik dizi tizerinde, I1.-XIV. pozisyonlar arasinda

transpozisyon icra ¢aligsmalari yapilir.

Egz.5
LR o XIV.P
A @ @ ® @ @ ® @ ® @@ @ @
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La-la araliginda P - XIV. P arasinda 5. etkinlik, 5 no’lu egzersiz

6. Etkinlik, Siire 4 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarim1 birlikte kullanma calismalart yapilir. 2. parmak ile baslayarak komsu ve ardisik
sesleri birlikte kullanmaya yonelik ¢aligilir. Komsu ve ardisik sesler ile tel gruplari arasinda
parmak ve tezene hareketi becerisini gelistirme c¢aligmalar1 yapilir. Kromatik dizi {izerinde,

I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢alismalari yapilir.
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La-la araliginda P - XIV. P arasinda 6. etkinlik, 6 no’lu egzersiz

7. Etkinlik, Siire 4 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarii birlikte kullanimina yoénelik calisilir. 2. parmak ile baslayarak komsu ve ardisik
sesleri birlikte kullanma ¢aligsmalar1 yapilir. Komsu ve ardisik sesler ile tel gruplari arasinda
parmak ve tezene hareketi becerisini gelistirmeye yonelik ¢aligilir. Kromatik dizi {izerinde,

I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢alismalari yapilir.

Egz.7
IL.P....XIV.P
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La-la araliginda P - XIV. P arasinda 7. etkinlik, 7 no’lu egzersiz
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8. Etkinlik, Siire 4 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik dl¢ii diiziimiinde orta, iist ve alt tel
gruplarii birlikte kullanmaya yonelik ¢alisilir. 1. parmak ile baglayarak komsu ve atlamali
sesleri birlikte kullanabilme c¢alismalar1 yapilir. Sirasiyla orta, alt ve iist tel gruplarinda
parmak ve tezene hareketi becerisini gelistirilmesine yonelik ¢alisilir. Kromatik dizi {izerinde,

I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapilir.

Egz.8
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La-la araliginda P - XIV. P arasinda 8. etkinlik, 8 no’lu egzersiz

9. Etkinlik, Siire 12 dakika Ders iceriginde Ogrenilen egzersizlerin kromatik dizi
tizerinden, I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpoze icra ¢aligmalar1 yapilir.
10. Etkinlik, Siire 2 dakika: Ders sonunda, ¢alisilan egzersizlerden 4 no’lu egzersizin

XI1. pozisyonda icra edilmesi istenir.

6. Hafta dersine yonelik égrenci goriisleri:

(0.1). “Bu hafta la sesinden aymi pozisyon icerisinde tekrar la sesine doniilen egzersizleri
calistik. Bu haftaya kadar la sesi hari¢ tiim seslerin 1 oktav igerisindeki bulunmasi gereken
konumda kullanimi s6z konusuyken la sesine tekrar donerek pozisyonun bélgesel konumunun
smmirlart netlesmis oldu. Egzersizlerin nota sayisinin artmast ile daha uzun hale gelmesi ve

daha az melodik motiflerden ya da atlamali seslerden olugmasi ezberleme ve icraya
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doniistiirme anlaminda zorluklar yasamama sebep oldu. Ozellikle 4. egzersizde nota
gurubunda biten son sesin ardindan diger nota gurubunun farkl bir telden baslamast aligik
olmadigim parmak numaralar: ile egzersizi icra etmeme neden oldu. Transpozisyon

>

calismalarinda eskisi kadar zorlanmadigimi soyleyebilirim.’

(0.2.) “Bugiinkii dersimizde la-la egzersizlerini ¢alistik. Su ana kadar en zorlandigim
egzersizlerdi. Egzersizler olduk¢a karisik ve uzundu. Pozisyon ve ton gegislerinde oldukca
zorlandim. Fakat birinci pozisyon disindaki pozisyonlara da hakim olmaya basladigimi
hissettim. Bu egzersizlerin dogaglama c¢almaya olduk¢a katki saglayacagini diisiiniiyorum
clinkii sag el ve sol eli iist diizey gelistiren egzersizler oldugunu diisiiniiyorum. Baglama
calmaya yeni baglayan bir bireyin bu egzersizler ile baslarsa baglamadaki hakimiyetini daha
cabuk kazanacagim diisiiniiyorum. Bu egzersizler sag ve sol elimi iyice ¢alistirdi ve pekistirdi.
Bu egzersizleri c¢alabildikten sonra bos tel kullanmadan bir pozisyonda her eseri

calabilecegimi diistindiim.”

(0.3) “Bu hafta 6. dersimizi yaptik. Orta tel iizerinde la sesinden baslayarak bir pozisyon
tizerinden oktavdaki la sesine degil de yine ilk bastaki la sesine donerek olusturulan
egzersizleri ¢alistik. Bu egzersizler sol elin pozisyonunu hi¢ degistirmeden tiim sesleri
kullanabilmeye yénelik olarak hazirlanmis. Egzersizlerin bazilari yine énceki haftalardan
tamdigimiz, ¢alistigimiz egzersizler oldugu igin ¢ok zorlanmadan c¢alabildim. Yine gegen
hafta da oldugu gibi egzersiz sayisimin artmasi ve bu egzersizlerin bazilarinin ¢ok uzun
olmasi transpoze ¢alisirken ¢ok yorucu oldu. Ama performans anlaminda da katki sagladigint
soyleyebilirim. Artik mizrap yonleri ile ilgili ya da bos tel kullanimi ile ilgili problem
yvasamiyorum. Klavyeyi daha iyi tamdigimi soyleyebilirim. Sol el parmaklari ile ilgili
alisageldigim parmak numaralarimin ¢ok disinda bir numaralandirma bigimi ile karsilastim.
Bu durum baslarda ¢ok zorlayict olsa da zaman icerisinde daha rahat uygulayabildigimi fark

’

ettim.’

(0.4). “Bu hafta la-la araligindaki notalardan olusan egzersizler ¢alistik. Aslinda tam 1 oktav
biciminde degil de pozisyon geregi la sesini oktavdaki yerine karar sesinden tekrardan alarak
egzersizleri ¢aldik. Beni bu hafta en ¢cok 4 numaral etiit zorladi. Hem melodik olmamasi, hem
de atlamali seslerin igerisinde olmast zorlayiciydi. Hocamiz bu haftadan sonra etiitler ve
eserler itizerinden ¢alisacagimizi séyledi. Sanirim melodik etiitler ya da eserler ¢almak bu

’

egzersizlere gore daha kolay olacaktir diye diisiiniiyorum.’
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(0.5). “6. Hafta dersimizde 1 nolu egzersiz daha énceki yaptigimiz egzersizlerin devami
niteligindeydi. Bu egzersizde sol sesini alt telden alip, la sesini orta telden aldigimiz boliim
hem tel gecisi hem de hiz anlaminda beni zorladi. Tezene yénleri ile ilgili artik sorun
yasamasam da tempo biraz artinca kontrol anlaminda sorunlar yasadim. Yine atlamali
seslerden olusan egzersizler, 6/8’lik egzersiz cesitleri ¢ok alisik olmadigim motiflerden
meydana geldigi icin hem ezgisel hem de parmak numaralar: anlaminda zorlayict ve bir o
kadar da keyifliydi. Ornek olarak 4 no’lu egzersiz cok zorlayict oldu. Bu hafta toplamda 8
egzersiz ¢alistik bu nedenle performans anlaminda yorucu bir haftaydi. Her egzersizi yine
X1V pozisyon tizerinden ¢alistik. Dolayisiyla uzun élgiilerden olusan bazi egzersizleri bir de

X1V pozisyon igerisinde hi¢ durmadan ¢calmaya ¢alistigimiz igin bayagi yorucu oldu.”

7. Hafta Ders Plam

7 Hafta
3/4,11,11( Etflt Konu
1 Ders

3 Tel grubunu kullanarak 3/4’liik Olgii Diiziimiinde diizeyine uygun ezgiler calar.
Bildigi ezgileri/eserleri baglama diizeninde, kromatik dizi iizerinden, bos tel
kullanmadan parmak hafizas1 yontemiyle 1l.-XIV. pozisyonlar arasinda transpoze
olarak icra edebilir.

Kazanim

3/4’1lik Hicaz Etiit Notasi Materyaller

o lgili etiit 6grencilere ders éncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir.

o lgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslari ile ilgili bilgiler
verilir, baglama tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.

e Dersigerigi ve kazamimlar ders baglangicinda dgrencilere agiklanir.

e Calisilacak olan etiit gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya
dogru artacak bigimde dgrenciler ile birlikte ¢alinir.

1. Etkinlik, Siire 25 dakika Il. Pozisyonda 3/4’lik olgii diizimiinde ilgili etiit “iin @érenme
desifre calismas1 yapilir. Daha onceki haftalarda calisilan egzersizlerden farkli | Ogretme Siireci
olarak ezgisel ciimle fikri ile hazirlanmis bir etidii/eseri c¢alar. Etiitiin
pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdelerini tanir. Yukar1 yonli tezene kullanma
ve bos tel kullanmadan seslendirme becerilerini kavrar. Etiidii, kromatik dizi
tizerinden, Il.- XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra galigmasi yapar.

2. Etkinlik, Sire 15 dakika Ders igeriginde Ogrenilen etiidii kromatik dizi
tizerinden, 1l.- XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra galigmasi yapar.

3. Etkinlik, Stire 5 dakika Ders igeriginde Ogrenilen 3/4 Hicaz Etidi VI.
pozisyonda icra edebilir.

Olgme ve
Degerlendirme

Soru: VI Pozisyonda 3/4 ‘likk Hicaz Etiit?
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Ogrenme- Ogretme Siirecinin Isleyisi:

flgili etiit 6grencilere ders dncesinden verilerek &grencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir. lgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslar ile ilgili

bilgiler verilir, baglama {izerinde uygulama yapilarak gosterilir.

Ders icerigi ve kazanimlar ders baslangicinda 6grencilere agiklanir. Calisilacak olan
etlit gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya dogru artacak bigimde

ogrenciler ile birlikte icra edilir.

1. Etkinlik, Siire 25 dakika II. pozisyonda 3/4’liik 6l¢ii diizimiinde ilgili etiit ‘lin
desifre calismasi yapilir. Daha onceki haftalarda calisilan egzersizlerden farkli olarak ezgisel
ciimle fikri ile hazirlanmis bir etiidii/eseri icra caligmalari yapilir. Etiitin pozisyondaki
yerlerini ve ilgili perdelerini tanimaya yonelik calisilir. Yukart yonlii tezene kullanma ve bos
tel kullanmadan seslendirme becerilerinin gelistirilmesine yonelik c¢alismalar yapilir.

Kromatik dizi tizerinde, I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligsmalar1 yapilir.
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3/4 Hicaz Etiit
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2. Etkinlik Ders igeriginde 6grenilen 3/4 Hicaz Etiidiin kromatik dizi iizerinden, II.-

XIV. pozisyonlar arasinda transpoze icra ¢alismalar yapilir.

3. Etkinlik: Ders igeriginde Ogrenilen Hicaz Etiit ¢alismasinin, VI. pozisyonda icra

edilmesi istenir.

7. Hafta dersine yonelik égrenci gorviisleri:

(0.1). “Bu hafta ilk defa melodik bir etiit ¢aldik. 6 hafta boyunca ¢alistigimiz egzersizlerde
bir¢ok farklt motif ve onlarin olasi kombinasyonlarm ¢alismistik. Bu stire¢ sonunda
caldigimiz ilk melodik etiidii degsifre etme ve uygun parmaklart kullanarak once la eksenli
karar perdesinden, daha sonra bos tel kullanmadan 11.-XIV. pozisyonlar arsinda rahatlikla

icra edebildigimi fark ettim. C

(0.2). “Bu hafta gectigimiz 3/4 ‘liik egzersiz ¢ok giizel bir melodiye sahip oldugundan dolay:
calisirken biiyiik bir keyif aldim. Diger egzersizlerde oldugu gibi bu egzersizde de
parmaklarin tamami durmaksizin hareket halinde oldugu i¢in egzersizin olduk¢a gelistirici
oldugunu diigiiniiyorum. Transpoze ¢alismalarinda da ¢ok rahat bir bicimde icra edebildigimi

soyleyebilirim.”

(0.3). “(...) Etiit igin séylemem gerekirse yani bu 7 haftada yeni bir pencere agildi. Daha
uzun melodileri ¢almak, oktavdaki la sesini ya da diger sesleri pozisyon geregi pest
seslerinden almak zorunda kalmak da bambaska bir deneyim oldu. Ben simdi baglama
diizeninde aklima gelen hicaz bir tiirkiiyii bos tel kullanmadan ¢ok rahat ¢alabiliyorum. Bu
calismayr yapmaktan keyif aliyorum. Ayrica dedigim gibi bu ¢aliyma dikey pozisyon
hakimiyetimi ¢ok fazla gelistirdi. Sol elimde ciddi bir gelisme kaydettigimi soyleyebilirim ama
benim igin ozellikle sag elimin yukari asagi yukari yonlii hareketi sayesinde ¢ok daha
gelistigini diisiiniiyorum. Ornegin bir eseri ¢alisirken belirledigim tempo iizerinden metronom
ile calismalar yapryordum mesela 120 bpm tempoda daha giivende hissederek ¢alistyordum.
Ama bu 6 hafta sonunda ¢alistigimiz egzersizler sayesinde benim daha onceki metronom
tempomun daha tistiinde ve kendime ¢ok daha giivenerek ¢alabildigimi fark ettim. Bu hafta
calistigimiz etiit hocamizin yazdigr melodik bir etiit ¢alismasvydi. Bu etiit, 6 hafta boyunca
calistigimiz egzersizlere gore melodik oldugu icin ¢ok hizli bir sekilde desifre ederek

)

calabildim. Transpozisyon ¢alismalarinda da yine ¢ok zorlanmadan icra edebildim.’

(0.4). “Bu hafia 3/4’liik bir etiit calistik. Etiit melodik oldugu icin ¢ok rahat ¢éziimledim.
Gegen haftalardaki egzersizlere gore ¢ok daha ¢abuk icra ettim. Melodik oldugu i¢in hafizaya
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kolay aldigimi diistiniiyorum. Bu nedenle diger karar perdelerinde c¢alarken de bunun
faydasini gordiim. Sunu da belirtmek isterim aslhinda gegtigimiz 6 hafta egzersizler lizerinden
calismak biraz sikici gelmisti. Ama simdi fark ettim ki bu egzersizler sayesinde bos tel

’

kullanmadan ¢alabilme konusunda ilk haftaya gére oldukg¢a yol almisim.’

(0.5). “Bu hafta 7. Hafta dersimizi gerceklestirdik. Ilk defa melodik bir ezgi calistik. Bu
calistigimiz ezgi ogretmenimiz tarafindan olusturulan 3/4 ° liik bir etiit ¢alismasiydi. Bu etiit
melodik olarak tanidik bir ezgiye ya da ezgilere benziyor. Bu hafta dikkatimi ¢eken en dnemli
sey notayt desifre eder etmez eseri ¢calmaya baslamam oldu. Artik alt, orta ya da tist tellerde
bos tel kullanma egilimimin kalmadigini gozlemledim. Ayrica melodik bir ¢calismayt ¢ok daha
hizli kavradigimi ve baglamaya aktarabildigimi fark ettim. Bu anlamda dedigim gibi ¢ok hizli
bir sekilde desifreyi ¢oziimledim. Transpoze c¢alarken de melodiyi hafizamda tuttugum igin

)

birkag karar perdesinden sonra notaya bakma ihtiyaci dahi hissetmedim.’

8. Hafta Ders Plam

8 Hafta
Naz Bar1 Konu
1 Ders
3 Tel grubunu kullanarak diizeyine uygun 3/4’liikk 6l¢ti diiziimiinde ezgiler/eserler icra
eder. . Bildigi ezgileri/eserleri baglama diizeninde, kromatik dizi iizerinden, bos tel
kullanmadan parmak hafizasi yontemiyle 11.-XIV. pozisyonlar arasinda transpoze Kazanim
olarak icra edebilir.
Naz Bar1 adli eserin uygulama 6nerisi kapsaminda hazirlanan nota
. Materyaller
edisyonu.
o llgili eser dgrencilere ders oncesinden verilerek 6grencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir.
o lgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslari ile ilgili bilgiler
verilir, baglama tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.
e Dersigerigi ve kazamimlar ders baglangicinda dgrencilere agiklanir.
e  Calisilacak olan etiit gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya
dogru artacak bicimde 6grenciler ile birlikte caligilir. O3
grenme
1. Etkinlik, Siire 25 dakika II. Pozisyonda 3/4’liik 6lcii diiziminde ilgili eserin g.gretme
. . . . urecl
desifre ¢alismasi yapilir. Daha onceki haftalarda calisilan egzersizlerden farkli
olarak ezgisel ciimle fikri ile hazirlanmug bir eseri icra eder. Eseri, kromatik dizi
tizerinden, 11.- XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmasi yapar.
2. Etkinlik, Sire 15 dakika Ders igeriginde ogrenilen eseri, kromatik dizi
tizerinden, 1l.- XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra galigmasi yapar.
3. Etkinlik, Siire 5 dakika Ders igeriginde 6grenilen eserin, I1.-XIV. pozisyonlar
arasinda transpoze caligmalar1 yapar.
Soru: Il. Pozisyonda Naz Bari? Ol({me Ve
Degerlendirme
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Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

llgili eser dgrencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir. lgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslar ile ilgili

bilgiler verilir, baglama {izerinde uygulama yapilarak gosterilir.

Ders icerigi ve kazanimlar ders baslangicinda dgrencilere agiklanir. Calisilacak olan
etlit gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya dogru artacak bigimde

ogrenciler ile birlikte icra edilir.

1. Etkinlik, Siire 25 dakika: II. pozisyonda ilgili eserin desifre galismasi yapilir. Daha
onceki haftalarda c¢aligilan egzersizlerden farkli olarak ezgisel ciimle fikri ile hazirlanmig bir
eseri calar. Naz Bar1 adli eserin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdelerini tanimaya yonelik
calisilir. Yukar1 yonlii tezene kullanma ve bos tel kullanmadan seslendirme becerilerinin

gelistirilmesine yonelik ¢alismalar yapilir.
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Naz Bari-2 I1.-XIV. pozisyon arasinda 1.etkinlik

2. Etkinlik, Siire 15 dakika: Naz Bar1 adli eserin, kromatik dizi tizerinde, II.-XIV.

pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢alismalar1 yapilir.

3. Etkinlik, Siire 5 dakika: Ders iceriginde Ogrenilen Naz Bari1 adli eserin, II.

pozisyonda icra edilmesi istenir.

8. Haftaya yonelik ogrenci goriisleri:

(O0.1). “Bu hafta Naz Bari adli eseri calistik. Bu eseri daha oncede caldigim icin bos tel
kullanmadan icra etme konusunda hi¢bir sorun yasamadim. Eseri onceden biliyor olmam
desifre ile ugrasmadan direkt icraya doniistiirebilmemde ¢ok onemli bir avantaj sagladi.
Ayrica bildigim bir eseri yeni o6grendigim bir pozisyon mantigi icerisinde icra etmek ¢ok keyif
vericiydi. Eserin transpoze icrasinda XIII.-XIV. pozisyonlarda sazin kapak kismindaki

’

seslerden temiz ses ¢ikartabilme konusunda sikintilar yasadigimi séyleyebilirim.’

(0.2). “Bu hafta Naz Bari eserini ¢alistik. Eseri daha énce de caldigim icin farkl
pozisyonlarda bos tel kullanmadan ¢almak beni ¢ok zorlamadi. Acik tellerde yapilmasi zor
olan legatolar bu eserde rahatlikla yapilyyor ve esere farkli bir niians kazandiriyor.

Transpoze ¢calismalarinda da ¢ok biiyiik sikintilar yasamadan eseri ¢aldigimi séyleyebilirim.”

(0.3). “Bu hafta daha énceden de calistigim “Naz Bari” adli Azerbaycan ezgisini ¢alistik.
Daha once c¢alistigim ve iyi bildigim bir eser olmasindan dolayr bos tel kullanmadan
calmakta zorlandigimi séyleyebilirim. Bunun nedeninin benim eseri ¢ok uzun zamandir bog
tel kullanarak ¢alvyor olmam oldugunu diigiiniiyorum. Ashinda 6 hafta boyunca yaptigimiz

egzersiz ¢alismalart ve gegen hafta (7. Hafta) ¢alistigimiz melodik etiit sayesinde bos tel
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kullanmadan icraya yonelik ¢ok ciddi bir asama kaydetmistik. Ama sanirim biraz once de
belirttigim gibi eseri ¢ok iyi biliyor olmam ve siirekli ¢almamdan kaynakli olarak béyle bir
stkinti yasadigimu diistiniiyvorum. Ama bu hafta ilging bir gelisme daha yasadim. Baglama
diizeninde hi¢ bilmedigim bir eser c¢alistyordum. Eseri desifre ederken derslerimizde
calistigimiz yontem ile bos tel kullanmadan c¢alistim ve ¢ok rahat bir sekilde desifre
edebildim. Bu da bana bildigim eserleri heniiz bos tel kullanmadan ¢alabilme konusunda

6

biraz daha zamana ihtiyacim oldugunu diistindtirdii.

(0.4). “Bu hafta dersimizde Naz Bari’'m ¢alistik. Daha onceden ¢alistigim bir eser oldugu
icin bos tel kullanmadan ¢alarken ¢oziimlemede ¢ok fazla zorlanmadim. Bu derste, bildigim
bir eseri ¢alarken hem ¢ok daha ¢abuk uygulayabildigimi, hem de ¢ok keyif aldigimi fark
ettim. Ayrica eseri, farkli tonlar iizerinden de ¢ok zorlanmadan ¢alabildigimi diistintiyorum.
Tezene yonleri ile ilgili artik sikinti yasamiyorum. Baskilarimin da eskisine gore daha fazla

kuvvetlendigini soyleyebilirim.”

(0.5). “Bu hafta 8. dersimizi gerceklestirdik. Gegen hafta ilk defa melodik bir eser ¢almistik.
Ama ¢aldigimiz eser bir etiit calismasiydi. Bu hafta ise Naz Bari ezgisini ¢aldik. Gegen hafta
calistigimiz eser ile arasinda hem ritimsel hem de ezgisel benzerlikler oldugunu fark ettim.
Ashinda gecen hafta ¢aldigimiz etiitiin bir bakima bu hafta ¢alisigimiz Naz Bart adli esere
hazirlayict bir ¢calisma oldugunu kavradim. Naz Bart adli ezgiyi zaten daha onceden ¢aldigim
icin eseri icra ederken hi¢ zorluk yasamadim. Teller arasinda geciste ya da tezene yonlerinde
de herhangi bir sorun yasamadan hizlica icra edebildim. Transpoze boliimde de yine ¢ok
onemli sorunlar yasamadan o anda hangi tondan ¢alisiyorsak kolayca ¢aldim. Ancak XII,
XIII, XIV. pozisyonlarda ¢alisirken baglamanin kapak bolgesinde olan sesleri temiz ¢ikartma
ile ilgili sorun yasadim. Bu bélgelerde sesleri temiz ¢ikartmaya yonelik ¢alismalara biraz

daha fazla agirltk vermem gerekiyor.”
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9. Hafta Ders Plan1

9 Hafta
6/8’1ik Hicaz Etiit Konu
1 Ders
3 Tel grubunu kullanarak diizeyine uygun /6/8’1ik 6l¢ii diiziimiinde ezgiler/eserler ¢alar.
Bildigi ezgileri/eserleri baglama diizeninde, kromatik dizi {izerinden, bos tel
kullanmadan parmak hafizasi yontemiyle 1l.-XIV. pozisyonlar arasinda transpoze Kazanim
olarak icra edebilir.
Uygulama onerisi kapsaminda hazirlanan 6/8’lik Olcii Diiziimiinde Hicaz
- e . Materyaller
Etiidiin nota edisyonu.
o llgili etiit 6grencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir.
o Illgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslari ile ilgili bilgiler
verilir, baglama tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.
e Dersigerigi ve kazammlar ders baslangicinda dgrencilere agiklanir.
e  Calisilacak olan etiit gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya
dogru artacak bigimde dgrenciler ile birlikte icra edilir. 3}
Ogrenme
1. Etkinlik, Siire 25 dakika Il. Pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde ilgili etiitin | Ogretme
desifre calismas1 yapilir. Daha 6nceki haftalarda calisilan egzersizlerden farkli | Streci
olarak ezgisel ctmle fikri ile hazirlanmis bir etiidii icra eder. Pozisyondaki
yerlerini ve ilgili perdeleri tanir, Ters tezene kullanma ve bos tel kullanmadan
seslendirme becerilerini kavrar. Etiit ile ilgili, kromatik dizi tizerinden, 1l.- XIV.
pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapar.
2. Etkinlik, Siire 15 dakika Ders igeriginde ogrenilen etiit ile ilgili, kromatik dizi
tizerinden, Il.- X1V. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢alismas1 yapar.
3. Ders igeriginde 6grenilen etiidii, IX. Pozisyondan transpoze olarak icra edebilir.
Soru: IX. Pozisyonda 6/8’lik Hicaz Etiit? Ok{me Ve
Degerlendirme

Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

Ilgili etiit 6grencilere ders 6ncesinden verilerek &grencinin derse hazir bir sekilde

gelmesi saglanir. Tlgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslar ile ilgili

bilgiler verilir, baglama lizerinde uygulama yapilarak gosterilir.

Ders icerigi ve kazanimlar ders baslangicinda 6grencilere agiklanir. Calisilacak olan

etlit gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya dogru artacak bi¢imde

Ogrenciler ile birlikte icra edilir.

1.Etkinlik, Siire 25 dakika: Etkinlik, Stire 25 dakika II. pozisyonda 6/8’lik oOlgii

diiziimlinde ilgili etiitiin desifre caligmas1 yapilir. Daha Onceki haftalarda calisilan

egzersizlerden farkli olarak ezgisel climle fikri ile hazirlanana etiidii icra ¢aligmalar1 yapilir.

Etiitiin, pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdelerini tanimaya yonelik calisilir. Bos tel

kullanmadan seslendirme, yukar1 yonlii tezene kullanma ve becerilerini gelistirme ¢aligmalari

yapilir.
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6/8 Hicaz Etut
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6/8 Hicaz Etiit I1.-XIV. pozisyon arasinda 1.etkinlik
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2. Etkinlik, Siire 15 dakika: Ders igeriginde 6grenilen etiidiin, kromatik dizi iizerinde,

I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapilir.

3. Etkinlik, Stire 5 dakika: Ders igeriginde 6grenilen 6/8’lik Hicaz Etidd, IX.

pozisyondan icra etmesi istenir.

9. Haftaya yonelik dogrenci goriisleri:

(0.1). “Bu hafia 6/8’lik bir etiit calismas: yaptik. Melodik olarak Azerbaycan halk ezgilerine
benzer bir yapida hazirlanmis bir etiit ¢alismasiydi. Etiitiin - kromatik gegisli olan
boliimlerinde ¢ok alisik olmadigim pozisyon ve parmak kullanimlarinda olduk¢a zorlandigimi
soyleyebilirim. Kapak bélgesini kullandigimiz karar eksenlerinde temiz ses c¢ikartmak

’

konusunda olduk¢a zorlandigimi ifade edebilirim.’

(0.2). “Giin gegtikce hdkimiyetimin daha da arttigim hissediyorum. Bos tel kullanmadan
dikey pozisyonda herhangi bir eser veya egzersizi ¢almak benim igin gitgide alisilagelmis bir
durum olmaya basladi. Bu egzersizde kromatik gegisler olan olgiiler disinda zorlandigim bir

durum olmadi.”

(0.3). “Bu hafia 6/8’lik bir etiit calistik. Bu etiit ¢alismast da yine hocamiz tarafindan
olusturulmus. Bir hafta once ¢alisigimiz “Naz Bar1” adli ¢alismadan sonra bu etiitiin 6/8 lik
olmasi ile biraz daha sigrama yarattigint soyleyebilirim. Etiit icerisindeki ozellikle 11. ve 21.
Olgiiler arasindaki kromatik boliimler olduk¢a zorlayiciydr. Artik bos tel kullanmiyoruz ama
parmaklarin dikey pozisyonda siirekli hareketi olduk¢a zorlayict oldu. Ozellikle mizrabi
bozmadan asagr yukari yonlii kullanirken bir yandan da etiidii desifre etmek zor oldu.
Kendimde bu hafta fark ettigim baska bir gelisme de su sekilde oldu, artik herhangi bir eser
calisirken farklh pozisyonlardan da ¢alabilir miyim? diye arastirmaya basladim. Baglama
diizeni ya da bozuk diizende fark etmiyor. Dikey pozisyonda farkli bolgelerden de eserleri
calmayr denemeye basladim. Pozisyon mantigini daha iyi kavramaya basladigimi
soyleyebilirim. Ayrica benim sag bilegimin daha zayif oldugunu biliyordum. Bu 9 haftalik

calismalarin sonucunda bile sag bilegimin gelistigini gozlemledim.”

(0.4). “Bu hafta dersimizde 6/8’lik bir etiit calistik. Etiit melodik ve ayni zamanda icra
acisindan zordu. Kromatik gecislerin oldugu kisimlart ¢almakta bayagi zorlandigimi
soyleyebilirim. Ciinkii bu kisimlarda, alisik olmadigim bir pozisyon ve motifler vardi.
Ozellikle yiiksek tempolarda calmak icin oldukca zor bir etiit oldugunu séylemeliyim. Ama

sag ve sol el koordinasyonuna ¢ok katki sagladi. Farkli tonlarda c¢alarken perde
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mesafelerinin degismesinden kaynakli olarak temiz ses elde edememe problemi kismen

¢oziilse de biiyiik ol¢iide halen devam ediyor.”

(0.5). “Bu haftaki dersimizde 6/8’lik bir etiit calistk. Cahstigimiz etiidii ogretmenimiz
hazirlamis. Yine melodik bir etiit ¢calismasiydi. 6/8’lik ol¢ii diiziimiinde olmasindan kaynakl
ve ayni zamanda tempo anlaminda da zorlayict bir etiit calismasiydi. Yine ilerleyen ol¢iilerde
kromatik gegisler daha once hi¢ karsilasmadigim bir bicimde farkli parmak numaralart ile
ezgiyi calmama neden oldu. Ozellikle kromatik béliim etiit icerisinde ¢alinmasi ve hafizaya
alinmast en zor boliimdii. Transpoze béliimde de ayni zorluklart yasadigimi soyleyebilirim,
Yine XII, XIII, XIV. pozisyonlarda kapak bélgesinden temiz ses alma ile ilgili sorunlart bir
nebze olsun diizeltmisken bu sefer de o bélgede kromatik sesleri temiz ¢ikartma ile ilgili

’

problemler yasamaya basladim.’

10. Hafta Ders Plan

19 Hafta
Senlik Raks1 Konu
1 Ders

3 tel grubunu kullanarak diizeyine uygun /6/8’lik 6l¢ti diiziimiinde ezgiler/eserler ¢alar.
Bildigi ezgileri/eserleri baglama diizeninde, kromatik dizi {izerinden, bos tel

kullanmadan parmak hafizasi yontemiyle 11.-XIV. pozisyonlar arasinda transpoze aazanim
olarak icra edebilir.
Uygulama dnerisi kapsaminda hazirlanan 6/8’lik Olgii Diiziimiinde Senlik
. . . Materyaller
Reksi adli eserin nota edisyonu.
o Ilgili eser dgrencilere ders oncesinden verilerek 6grencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir.
o Ilgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslari ile ilgili bilgiler
verilir, baglama tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.
e Dersigerigi ve kazamimlar ders baslangicinda dgrencilere agiklanir.
e  (Calisilacak olan eser gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya
dogru artacak bigimde dgrenciler ile birlikte icra edilir. )
Ogrenme

1. Etkinlik, Siire 25 dakika: Il. Pozisyonda 6/8’lik ¢lgii diiziimiinde ilgili eserin Ogretme
desifre calismasi yapilir. Daha énceki haftalarda calisilan egzersizlerden farkli | Siireci
olarak ezgisel cumle fikri ile hazirlanmig bir eseri icra eder. Eserin
pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri tanir, Bos tel kullanmadan seslendirme
ve yukari yonlii tezene kullanma ve becerilerini kavrar.

2. Etkinlik, Sire 15 dakika: Ders igeriginde Ogrenilen eseri, kromatik dizi
tizerinden, 1l.- XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra galismalar1 yapar.

3. Etkinlik, Siire 5 dakika: Ders igeriginde O6grenilen eseri, VIII. Pozisyondan
transpoze olarak icra edebilir.

Olgme ve

Soru: VIII. Pozisyonda Senlik Reksi Degerlendirme
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Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

llgili eser dgrencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir. Ilgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslari ile ilgili

bilgiler verilir, baglama {izerinde uygulama yapilarak gosterilir.

Ders igerigi ve kazanimlar ders baglangicinda 6grencilere agiklanir. Calisilacak olan
eser gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya dogru artacak bigcimde

ogrenciler ile birlikte icra edilir.

1.Etkinlik, Siire 25 dakika: II. pozisyonda 6/8’lik 6l¢ii diiziimiinde ilgili eserin desifre
calismasi yapilir. Ezgisel cimle fikri ile hazirlanmis eser icrasina yonelik olarak c¢aligilir.
Eserin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdelerini tanimaya yonelik ¢aligmalar yapilir. Bos tel
kullanmadan seslendirme ve yukari yonlii tezene kullanma ve becerilerinin gelistirilmesine

yonelik caligilir.
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Senlik Raks1 I1.-XIV. pozisyon arasinda 1.etkinlik
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2. Etkinlik, Stire 15 dakika: Ders igeriginde Ogrenilen eseri eserin, kromatik dizi

tizerinde, IL.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapilir.

3. Etkinlik, Siire 5 dakika: Ders igeriginde calisilan Senlik Raksi adli eseri VIII.

pozisyondan icra etmesi istenir.

10. Hafta dersine yonelik égrenci goriisleri:

(0.1). “Bu hafia Senlik Raks: adli eseri ¢alistik. 7. Haftadan itibaren melodik eser ve etiitler
calistigimiz icin egzersizlere gore ¢ok daha rahat ¢calmaya basladim. Ciinkii hafizada tutmast
¢ok daha kolay. Ayrica ortaya ¢ikan sey daha tatmin edici. Bos tel kullanmadan icralarimin
pekismesi icin eseri zihnimde canlandirarak ¢almaya ¢alistim. Bu ¢aliymanin bildigim bir
eseri daha kolay bigcimde bos tel kullanmadan icraya aktarmama fayda sagladigim
diisiiniiyorum. Bu hafta tel gegislerinde daha rahat oldugumu hissettim. Ornegin 7. Haftada
calisgimiz etiitte re mi, re fa gibi notalar vardi. O notalar: ¢almak bayagi zorluyordu.
Ustiine bayagi calismam gerekiyordu. Bir énceki hafta yaptigimiz etiit calismalarinin eser
calimlarina hazirlayiciik bakimindan  katkisi  oldugunu soyleyebilirim. Bu ¢alismalar
sayesinde daha rahat desifre ederek eseri calabildim. Eserin uzun olmasinin I1.-XIV.
pozisyonlar arasinda transpoze icra c¢alismalarinda kondisyonumun diismesine neden

oldugunu séyleyebilirim.

(0.2). “Senlik Raks1” gibi yiiksek bir performans gerektiren eseri bos tel kullanmadan II.-
XIV. pozisyonlar arasinda ¢almak biraz zordu. Ilk icramda biraz zorlansam da birka¢ deneme

i)

sonra zorlanmadan ¢aldim.’

(0.3). “Bu hafta daha énceden de calistgim “Senlik Raksi” adli eseri ¢alistik. Bu hafta
kazamimlarim arasinda bana gére onemli olanlardan bir tanesi ozellikle iist tel gurubunda
baglama diizeninde bir eser ¢alisirken sadece basparmak kullaniminin degil de 3. ve 4.
parmag: da etkin bir sekilde kullanabildigimizi ¢ok net bir bicimde kavradim. Ozellikle bu
eser icerisinde baglamanin gogsiindeki sesleri kullandigimiz pozisyonlarda ¢ok bariz bir
sekilde bahsettigim farklari gordiim. Bu giine kadar yaptigimiz ¢calismalarda her haftan bir
sonraki haftaya hazirlik niteliginde bir mantikla tasarlanmis oldugunu anlamistim. Ama bu
hafta eserin uzun ciimlelerden olusmasindan kaynakli olarak transpoze ¢alismalarinda biraz

daha performans anlaminda zorlayici oldugunu séyleyebilirim.

(0.4). “Bu hafta Senlik Raksi adli Azeri ezgiyi calistik. Bu calismalar sayesinde desifie

becerimin giin gectikce gelistigini gordiim. Tel gruplart arasindaki mizrap yonlerinin ve
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vuruslarimin iyice oturdugunu, kromatik gegislerde ozellikle sol, fa diyez, mi diyez seslerinde,
cesitli parmak numaralarint kullanmamizin gelistirici olduguna inaniyorum. Bunun yani sira
farkly tonlarda transpozisyon yaparak ¢aldigimiz zaman ister istemez sikintilar yasiyorum.
Ama bir miiddet sonra eseri tam olarak parmak hafizama aldigimda daha iyi calmaya

’

baslyorum.’

(0.5). “Bu dersimizde daha énceden bildigim Senlik Raksi adli ezgiyi calistik. Bir hafta
onceki dersimizde ¢alistigimiz etiitiin bu eser hazirlik mahiyetinde olusturuldugu ¢ok agiktr.
Gerek melodik gerek ritimsel benzerlikler ve tempo fikri olarak yakin bir hizda ¢alismis
olmamiz Senlik Raksini bos tel kullanmadan icrada ¢ok daha hizli ¢oziimlememe yardimct
oldu. Eseri ¢ok rahat bir sekilde ¢aldim. Tel gegisleri ya da tezene yonleri ile ilgili artik sorun

vasamiyorum diyebilirim. Transpoze ¢alismalarinda eseri ¢ok hizli bir sekilde aktararak icra

edebildim.”

11. Hafta Ders Plam

11

Hafta
12/8’111( HicaZ Etiit Konu
1 Ders
3 Tel grubunu kullanarak diizeyine uygun 12/8’lik 6l¢ii diiziimiinde ezgiler/eserler icra
eder. . Bildigi ezgileri/eserleri baglama diizeninde, kromatik dizi iizerinden, bos tel
kullanmadan parmak hafizasi yontemiyle 11.-XIV. pozisyonlar arasinda transpoze Kazanim
olarak icra edebilir..
Uygulama 6nerisi kapsaninda 12/8’lik Olg¢ii Diiziimiinde hazirlanan Hicaz
e . Materyaller
Etiit *iin nota edisyonu.
o llgili etiit 6grencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir.
o lgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslari ile ilgili bilgiler
verilir, baglama tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.
e Dersigerigi ve kazamimlar ders baglangicinda dgrencilere agiklanir.
e  Calisilacak olan eser gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya
dogru artacak bigimde dgrenciler ile birlikte icra edilir. O3
grenme
1. Etkinlik, Siire 25 dakika I1. Pozisyonda 12/8’lik 8l¢ii diiziimiinde ilgili etiit iin g.gretme
. . . N R urect
desifre ¢aligmasi yapilir. Ezgisel ciimle fikri ile hazirlannmig bir ettidii icra eder.
Etiitiin, pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri tanir, bos tel kullanmadan
seslendirme Yukari yonlii tezene kullanma ve becerilerini kavrar.
2. Etkinlik, Siire 15 dakika: Ders igeriginde Ogrenilen eseri, kromatik dizi
tizerinden, 1.- XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra galigmalar1 yapar.
3. Etkinlik, Siire 5 dakika Ders igeriginde ogrenilen etiidi, 1V. Pozisyondan
transpoze olarak icra edebilir
Soru: IV. Pozisyonda 12/8’lik Hicaz Etiit? Ol({me Ve
Degerlendirme
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Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

flgili etiit 6grencilere ders dncesinden verilerek 6grencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir. Etiit i¢erisinde kullanilan perdeler, parmak numaralari ve tezene vuruslari ile

ilgili bilgiler verilir, baglama {lizerinde uygulama yapilarak gosterilir.

Ders igerigi ve kazanimlar ders baglangicinda 6grencilere agiklanir. Calisilacak olan
eser gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya dogru artacak bigcimde

ogrenciler ile birlikte icra edilir.

1.Etkinlik, Stire 25 dakika: II. Pozisyonda 12/8’lik Ol¢ii diiziimiinde ilgili etiit ’lin
desifre calismasi yapilir. Etiit igerisinde ¢oziimlemede zorlanilan kisimlar lokal olarak
calisilir. Ardindan diger kisimlar ile pekistirme ¢aligsmalari yapilir. Belirli bir tempo dahilinde

bastan sona icra caligmalar1 yapilir.
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2.Etkinlilk, Siire 15 dakika: Ders iceriginde dgrenilen etiidiin, kromatik dizi lizerinde,

I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapilir.

3.Etkinlik, Siire 5 dakika: Ders igeriginde Ogrenilen 12/8’lik Hicaz Etidi, IV.

pozisyondan icra etmesi istenir.

11. Haftaya yonelik ogrenci goriisleri:

(0.1). “Bu hafta dersimizde 12/8 lik bir etiit calistik. Bu etiitte kullanilan parmak numaralari
ve olusan pozisyonla daha once hi¢ karsilasmadigim icin bayagi zorlandigimi séyleyebilirim.
Ozellikle tuse iizerinde alt teldeki fa diyez sesine 3. parmakla basarken hemen ardindan re
sesine 4. parmak ile daha sonraki olgiide ise sol sesine 4. parmakla basarken iist teldeki re
sesine 3. parmak ile bastigimiz pozisyonu ¢ok zor oturttugumu ifade edebilivim. Transpoze

)

calismalarinda da bu pozisyon ile ilgili sorunlarim devam etti.’

(0.2). “12/8 ‘lik etiitte teller arasi gecislerin ¢ok sik olmasi sag bilegi; kromatik gecisler ise

)

sol eldeki parmaklari oldukc¢a gelistirmektedir.’

(0.3). “Bu hafta calistigimiz etiit teknik agidan oldukca zordu. Artik etiit ya da eser ¢alarken
cok fazla sikinti yagamiyorum. Ama bu hafta gegtigimiz etiitiin kromatik boliimleri ve pozisyon
icerisindeki parmak kullanim bicimleri benim hi¢ alisik olmadigim tarzda. Bu kisimlarin

oturmasi i¢in biraz zamana ihtiyacim oldugunu diistiniiyorum.”

(0.4). “Bu dersimizde 12/8’lik bir etiit calistik. Hocamizin hazirladigi bu etiit gercekten cok
giizel ve gelistivici bir ¢alismaydi. Ritmik yapisindan kaynakli olarak hareketli ve
eglenceliydi. Yine daha once calistigimiz etiitte oldugu gibi kromatik boliimleri olan ve
olduk¢a zorlayici bir ¢alisma oldugunu soyleyebilirim. Kullandigimiz pozisyon igerisinde
daha once hi¢ kullanmadigim parmak kullanim bicimleri karsima cikti. Ozellikle 10. ve 11.
olciilerde kullanilan parmak kullaniminda ¢ok zorlandim. Bu kisimlar: siirekli tekrar yaparak
ve daha énce calistigim kisimlar ile birlestirerek diizelttim. Icra performansimi artirabilmek
icin etiidii ezberime alarak biitiiniine odaklanmaya c¢alistim. Bu sekilde konsantrasyonumun
arttigimi ve zorlandigim boliimleri daha rahat ¢oziimledigimi fark ettim. Farkli tonlarda
calarken perde mesafelerinden kaynaklanan temiz ses ¢ikaramama problemimin daha fazla

coziildiigiinii ve parmaklarimin bu mesafe farkliliklarina alistigini soyleyebilirim.”

(0.5). “Bu dersimizde 12/8’lik 6l¢ii diiziimiinde bir etiit calismasi yaptik. Etiit calismasini

yine ogretmenimiz hazirlamig. Melodik bir etiit olmasinin yam sira yine kromatik gegislerin
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oldugu bir ¢alismaydi. Bu eserde beni en ¢ok zorlayan béliimler 10. olgiideki fa diyez sesini 3.
parmak ile alirken re sesini iist telde 4. parmak ile almak oldu. Bu hi¢ alisik olmadigim bir
parmak hareketi ve pozisyonuydu. Hemen ardindan ise 11. él¢iide yine alt telde 4. parmak ile
sol sesini, iist telde ise re sesine 3. parmak ile basmak bu giine kadar hi¢ karsilasmadigim bir
pozisyon oldugu icin algilayp eser icerisinde kullanmak bir hayli zor oldu. Bu etiit 6zelinde
cok zorlandigimi séyleyebilivim. Transpozisyon ¢alismalarinda da ayni sikintilar devem etti.

Ama sonunda eseri belirli bir tempoda ve beklenilen sekilde calmayr basardim.”

12. Hafta Ders Plam

12 Hafta
Hicaz Akdeniz Konu
1 Ders
3 Tel grubunu kullanarak diizeyine uygun 12/8’lik 6l¢ii diiziimiinde ezgiler/eserler
calar... Bildigi ezgileri/eserleri baglama diizeninde, kromatik dizi iizerinden, bos tel
.. ] . Kazanim
kullanmadan parmak hafizas1 yontemiyle Il.-XIV. pozisyonlar arasinda transpoze
olarak icra edebilir.
Uygulama dnerisi kapsaminda 12/8’lik Olgii Diiziimiinde hazirlanan
) X X . Materyaller
Hicaz Akdeniz adl eserin nota edisyonu.
o Tlgili eserin nota edisyonu, dgrencilere ders éncesinden verilerek derse hazir bir
sekilde gelmesi saglanir.
e lgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslari ile ilgili
bilgiler verilir, baglama tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.
e Dersicerigi ve kazamimlar ders baslangicinda 6grencilere agiklanir.
e  (aligilacak olan eser gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizh
tempoya dogru artacak bi¢cimde 6grenciler ile birlikte icra edilir. Orenme
1. Etkinlik, Siire 25 dakika II. Pozisyonda 12/8’lik 6l¢ii diiziimiinde ilgili eserin gfrr:fe
desifre calismasi yapilir. Ezgisel ciimle fikri ile hazirlanmig bir eseri icra eder.
Eserin, pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdeleri tanir. Bog tel kullanmadan
seslendirme, yukari yonlii tezene kullanma ve becerilerini kavrar.
2. Etkinlik, Sire 15 dakika: Ders igeriginde oOgrenilen eseri, kromatik dizi
tizerinden, Il.- XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapar.
3. Etkinlik, Siire 5 dakika: : Ders igeriginde 6grenilen eseri, VII. Pozisyondan
icra edebilir.
Soru: VII. Pozisyonda Hicaz Akdeniz? Olg.me Ve
Degerlendirme

Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

Ilgili eser dgrencilere ders &ncesinden verilerek grencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir. Tlgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslari ile ilgili

bilgiler verilir, baglama {izerinde uygulama yapilarak gosterilir
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Ders igerigi ve kazanimlar ders baglangicinda 6grencilere agiklanir. Calisilacak olan
eser gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya dogru artacak bicimde

ogrenciler ile birlikte icra edilir

1. Etkinlik, Siire 25 dakika: II. pozisyonda eserin ¢dzlimlenmesine yonelik olarak
desifre ¢aligmasi yapilir. Eser igerisinde ¢oziimlemede zorlanilan kisimlar1 parcalara ayrilarak
calisildiktan sonra diger kisimlar ile pekistirme ¢aligsmalari yapilir. Belirli bir tempo dahilinde

bastan sona icra ¢alismalar1 yapilir.
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Hicaz Akdeniz

Beste: Goksel Baktagir
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Hicaz Akdeniz 11.-XIV. pozisyon arasinda 1.etkinlik
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2. Etkinlik, Siiresi 15 dakika: Ders iceriginde 6grenilen eserin, kromatik dizi iizerinde,

I1.-X1V. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapilir.

3. Etkinlik, Stire 5 dakika: Ders igeriginde calisilan eseri VII. pozisyonu kullanarak

transpoze icra etmesi istenir.

12. Hafta dersine yonelik égrenci goriisleri:

(0.1). “Bu hafta Hicaz Akdeniz adli eseri ¢alistik. Yine daha onceden bildigim ve sik sik icra
ettigim bir eser oldugu icin baglama diizeninde bos tel kullanmadan icra ile ilgili eseri
¢oziimleme adina hi¢ sorun yasamadim. Bir onceki hafta c¢alistigimiz 12/8lik etiitiin
icerisinde yer alan parmak numaralari ve buna gore sekillenen pozisyon bicimini Hicaz
Akdeniz eseri igcinde ¢ok rahat bir sekilde kullanabildim. Daha once belirttigim gibi iyi
bildigim bir eser olmasindan ve yiiksek tempolarda ¢almaya aliskin oldugumdan dolayr bos
tel kullanmadan da o hizlarda ¢almaya ¢alistigimda ¢ok basarili olamadigimi soyleyebilirim.
Transpoze icra ¢alismalarinda da kapak bolgesindeki pozisyonlarda eserin parmak nuimarasi

1

ve pozisyon kullanimindan dolay: temiz ses elde edememe problemleri yasadim.’

(0.2). “Hicaz Akdeniz” eseri ajilitesi yiiksek ve ileri derece performans gerektiren eserlerden
biridir.” Eseri bos tel kullanmadan ¢alismaya basladigimda parmaklarim ¢ok agirdi. Ama

1

diizenli bir sekilde motifleri ¢alisarak kondisyonumun ciddi anlamda gelistigini fark ettim.’

(0.3). “Bu hafta cahstigimiz Hicaz Akdeniz adli eser icerisinde gecen haftaki derste
kullandigimiz pozisyonlart kullandik. Ben bu eserde ozellikle 3. ve 4. parmak kullanimindan
kaynakli olarak aslinda bu parmaklarimin ¢ok zayif oldugunu fark ettim. Bu eserde
kullandigimiz pozisyonlarin bahsettigim parmaklarimin gelisimine ¢ok katki sagladigini ve
baglamayr elime aldigimda mutlaka c¢alisacagim bir ¢aliyma oldugunu séyleyebilirim.
Calisma siirecimiz boyunca ozellikle etiit ve eserlerin birbirinin devami gibi hazirlandigini
fark ettim. Yani ¢alistigimiz etiidiin icindeki pozisyonlarin ya da parmak kullanimlarinin bir
sonraki haftada eser icerisinde de olmasi aslinda o pozisyonlarin pekismesine de imkdn

’

tantyor.’

(0.4). “Bu hafta Géksel Baktagir’in Hicaz Akdeniz adli eserini ¢alistik. Bir énceki hafta
calistigimiz etiitte kullandigimiz pozisyonlarin ve parmak kullanim bigimlerinin bu eserde de
oldugunu gordiim. Bu durum tabi ki eseri ¢cok daha rahat ¢oziimlememe ve ¢calmama fayda
sagladi. Eser icerisindeki yine kromatik boliimlerin yanmi sira farkl tellerdeki farkli parmak ve

mizrap kullanma bi¢imlerini, gecen ders calistigimiz etiit sayesinde ¢ok fazla zorlanmadan
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uygulayabildim. Transpoze c¢alarken de ¢ok fazla sorunla karsilasmadim. Sadece kapak
bolgesinde parmaklarimizi kullandigimiz pozisyonlarda eserin zorlugundan kaynakli olarak

’

temiz sesler elde etmek ¢ok gii¢ oldu.’

(0.5). “Bu dersimizde Goksel Baktagir’e ait olan “Hicaz Akdeniz” adli eseri calistik. Bu eser
icerisinde de gecen hafta ¢calistigimiz pozisyonlart kullandik. Bir onceki hafta ¢calistigimiz etiit
icerisindeki farkli pozisyon sekillerini bu esere ¢ok rahat uyarladim. Hicbir sikinti yasamadan
eseri hizlica desifre ederek ¢alabildim. Transpozisyon ¢alismalarinda da ayni sekilde her ton

’

icin eseri rahat bir sekilde icra edebildim.’

13. Hafta Ders Plam

13 Hafta
2/4,1111( HicaZ Etiit Konu
1 Ders
3 Tel grubunu kullanarak diizeyine uygun 2/4°liik 6l¢ti diiziimiinde ezgiler/eserler calar.
Bildigi ezgileri/eserleri baglama diizeninde, kromatik dizi {izerinden, bos tel
kullanmadan parmak hafizasi yontemiyle Il.-XIV. pozisyonlar arasinda transpoze | Kazanim
olarak icra edebilir. Tlgili etiit icerisinde makamsal yapisindan kaynakli olarak
kullanilan sol diyez sesini klavye iizerinde ekstansiyon hareketi ile kullanir.
Uygulama 6nerisi kapsaminda 2/4’liik Ol¢ii Diiziimiinde hazirlanan Hicaz
g . Materyaller
Etiidiin nota edisyonu.
o llgili etiit 6grencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir.
o Ilgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslari ile ilgili bilgiler
verilir, baglama tizerinde uygulama yapilarak gosterilir.
e |Il. Pozisyonda 4. parmak ile ekstansiyon (genisleme) hareketi anlatilir ve
uygulamali olarak gosterilir.
e Dersigerigi ve kazamimlar ders baglangicinda dgrencilere agiklanir.
e  Calisilacak olan eser gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya Ogrenme
dogru artacak bigimde dgrenciler ile birlikte icra edilir. Ogretme
. . . - Siireci
1. Etkinlik, Siire 25 dakika: Il. Pozisyonda 2/4’liikk 6lgti diiziimiinde ilgili etiidiin
desifre caligmasi yapilir. Daha onceki haftalarda calisilan egzersizlerden farkl
olarak ezgisel ciimle fikri ile hazirlanmus bir eseri icra eder. Pozisyondaki yerlerini
ve ilgili perdeleri tanir, bos tel kullanmadan seslendirme becerisini kavrar.
2. Etkinlik, Stire 15 dakika: Ders igeriginde 6grenilen etiidii, kromatik dizi tizerinden,
I1.- XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapar.
3. Etkinlik, Siire 5 dakika, Ders igeriginde Ogrenilen etiitin Ill. Pozisyondan
transpoze olarak icra edilmesi istenir.
Soru: I1l. Pozisyonda Hicaz Etiit? Olq,me Ve
Degerlendirme

335



Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

Ilgili etiit 6grencilere ders dncesinden verilerek 6grencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir. lgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslar ile ilgili

bilgiler verilir, baglama {izerinde uygulama yapilarak gosterilir.

Il. pozisyonda 4. parmak ile ekstansiyon (genisleme) hareketi anlatilir ve uygulamali
olarak gosterilir. Ders icerigi ve kazanimlar ders baslangicinda 6grencilere agiklanir.
Calisilacak olan eser gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya dogru

artacak bigimde 6grenciler ile birlikte icra edilir.

1. Etkinlik, Stire 25 dakika: II. pozisyonda 2/4’liikk Ol¢ii diiziimiinde ilgili etiidiin
desifre calismasi yapilir. II. pozisyonda 4. parmak ile ekstansiyon (genisleme) hareketine
yonelik uygulamali ¢alismalar yapilir. Etiitiin, pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdelerini
tanimaya yonelik calisilir. Bos tel kullanmadan seslendirme becerisinin gelistirilmesine

yonelik olarak calisilir.

336



2/4 Hicaz Etit
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2/4°1ik Hicaz Etut IT. P-XIV. P arasinda 1. etkinlik

2. Etkinlik, Siire 15 dakika: Ders igeriginde Ogrenilen etiidii eserin, kromatik dizi

tizerinde, I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapulir.

3. Etkinlik, Siire 5 dakika: Ders iceriginde 6grenilen etiitlin IIl. pozisyondan transpoze

olarak icra edilmesi istenir.
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13. Haftaya yonelik 6grenci goriisleri:

(0.1). “Bu hafta dersimizde hocamizin hazirladigi 2/4’liik bir etiidii ¢alistik. Bu etiit
icerisinde en ¢ok zorlandigim yer sol diyez sesini almak icin 4. parmagumizin ekstansiyon
hareketi ile ileriye dogru agilmast oldu. Etiidiin kendi icerisinde teknik olarak belirli bir
seviyenin tizerinde yazilmis olmasinin yani sira bir de bahsettigim ekstansiyon hareketi
olduk¢a zorlayict oldugunu soyleyebilirim. Yine kapak bolgesine yakin karar perdelerinde
hem genel olarak sesleri temiz ¢ikarma konusunda hem de bilhassa ekstansiyon hareketi

’

uygulanan sesin dogru ve temiz ¢ikariimasinda olduk¢a zorlandigimi séyleyebilirim.’

(0.2). “Son haftalarimizda herhangi bir eseri veya egzersizi kromatik dizi iizerinde 14
pozisyondan transpoze olarak calmayr aliskanhik haline getirebildim diyebilirim. Ozellikle
hicaz makaminda yazilan her eseri ve egzersizi rahatlikla ¢alabilecegimi hissediyor ve bu
konuda kendime giiveniyorum. Bu hafta gectigimiz 2/4° liik egzersizi de rahatlikla icra

edebildim.”

(0.3). “Bu derste ¢aldigimiz etiitiin makamindan kaynakli olarak sol diyez sesini kullandik.
Burada kiigiik parmagin esnemesi ve temiz ses ¢ikarmasi ile ilgili problem yasadim. Ters
yonde tezene kullamm ile ilgili artik problem yasamiyorum. Oldukca gelistirici bir etiit
calismastydr. Parmaklarimin farkli kombinasyonlar icerisinde ¢alismasinin, ¢ok gelistirici
oldugunu soyleyebilirim. Transpozisyon ¢alismalarinda da temiz ses ¢ikarma problemlerimin

daha azaldigini diistintiyorum.”

(0.4). “Bu hafta yine bir etiit calismasi yaptik. Bu etiitiin en zor kismi makam ile ilgili olarak
sol diyez perdesini 4. parmagimiz ile kullanmamiz oldu diyebilivim. Ciinkii 4. parmak ile bu
giine kadar ¢alistigimiz tiim egzersiz, etiit ve eserlerde sol natiirel sesini kullanmistik. Bu
hafta sol diyez sesine 4 parmagin esnetilmesi olduk¢a zorlayiciydi. Ayrica alisik olmadigim
bir kullanim bigimi oldugu igin etiidii ¢oziimlememe ragmen ¢alarken siirekli hata yapmama
va da ¢alamama sebep oldu. Ayni bi¢imde etiit icerisinde yer alan akorlar: basarken de bu
sorunlart yasamaya devam ettim. Ders sonrasi ¢alismalarimda bu problemi biiyiik 6l¢iide
¢ozdiim ama yine de pekistirme ¢alismalart yapmam gerektigini diigiiniiyorum. Transpoze
calarken de 4. parmagmn acgilarak basiimasi kapak bolgesindeki seslerde temiz ses

’

ctkaramama neden oldu.’

(0.5). “Bu dersimizde ogretmenimiz tarafindan olusturulan 2/4’liik bir etiit calismasi yaptik.

Bu etiit ¢alismas1 da yine melodik bir sekilde olusturulmugstu. Etiit ¢aliymasinda karar
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seslerine geldigimiz boliimler akor seklinde yazilmisti. Bu boliimler ilk baslarda biraz
zorlayict oldu. Bunun nedeni eseri ¢alarken birden karar sesine gelince akor basmak zorunda
kalmamizdi. Bu eserde en ¢ok zorlandigim kisim ise 9. ve 10. dlgiilerde sol diyez sesinin
kullanimi ile ilgiliydi. Burada sol diyez sesini alabilmek icin ser¢e parmagimizi klavye
tizerinde pozisyon geregi oldugu yer olan sol natiirel sesinden bir ilerideki perde olan sol
diyez sesine kaydirarak basmak durumunda oldugumuz icin ¢ok zorlandigimi soyleyebilirim.
Ayni problemi ézellikle baglamanin kapak bolgesine yakin tonlarda ki ilgili seslerde de temiz

’

ses ¢ikarabilme anlaminda yasadim.’

14. Hafta Ders Plami

14 Hafta
Menberi Oyun Havasi Konu
1 Ders
3 Tel grubunu kullanarak diizeyine uygun 2/4’lik ol¢ii diziimiinde
ezgiler/eserler galar. Bildigi ezgileri/eserleri dikey pozisyon kullanarak parmak
hafizas1 yéntemiyle her ton iizerinden calabilir. Ilgili eser icerisinde makamsal | Kazanim
yapisindan kaynakli olarak kullanilan sol diyez sesini klavye tizerinde
ekstansiyon hareketi ile kullanir.
Uygulama &nerisi kapsaminda 2/4°liik Olgii Diiziimiinde hazirlanan M
r . ateryaller
Menberi Oyun Havasinin nota edisyonu.
o lgili eser 6grencilere ders dncesinden verilerek 6grencinin derse hazir bir
sekilde gelmesi saglanir.
e {lgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralari ve tezene vuruslari ile ilgili
bilgiler verilir, baglama iizerinde uygulama yapilarak gosterilir.
o Dersigerigi ve kazanmimlar ders baslangicinda 6grencilere agiklanir.
e Calisilacak olan eser gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizl

tempoya dogru artacak bigimde 6grenciler ile birlikte icra edilir.

1. Etkinlik, Siire 25 dakika I1. Pozisyonda 2/4°liik 6l¢ii diiziimiinde ilgili 8?2?;?
eserin desifre galigmasi yapilir. Ezgisel ciimle fikri ile hazirlanmis bir Siireci
eseri calar. Eserin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdelerini tanir. Bos
tel kullanmadan seslendirme becerisini gelistirir. Ekstansiyon hareketi
becerisini pekistirir.

2. Etkinlik, Siire 15 dakika Ders igeriginde 6grenilen etiidii, kromatik dizi
tizerinden, Il.- XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra
caligmalar1 yapar.

3. Ders igeriginde Ogrenilen eseri, VI. pozisyondan transpoze icra
edebilir.

Soru: X. Pozisyonda Hicaz Etiit? Ol({me Ve
Degerlendirme
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Ogrenme-Ogretme Siirecinin Isleyisi:

Ilgili eser dgrencilere ders dncesinden verilerek dgrencinin derse hazir bir sekilde
gelmesi saglanir. lgili pozisyondaki perdeler, parmak numaralar1 ve tezene vuruslar ile ilgili

bilgiler verilir, baglama {izerinde uygulama yapilarak gosterilir.

Ders igerigi ve kazanimlar ders baglangicinda 6grencilere agiklanir. Calisilacak olan
eser gosterip yaptirma yontemi ile yavas tempodan hizli tempoya dogru artacak bigcimde

ogrenciler ile birlikte icra edilir.

1.Etkinlik, Stire 25 dakika: II. pozisyonda 2/4’liik 6l¢ti diiziimiinde ilgili eserin desifre
caligmasi yapilir. Eserin pozisyondaki yerlerini ve ilgili perdelerini tanimaya yonelik ¢aligilir.
. Ekstansiyon hareketi becerisini pekistirme c¢alismalart yapilir. Bos tel kullanmadan

seslendirme becerisinin gelistirmeye yonelik calisilir.

340



Menberi Oyun Havasi
.x

ILP.....XIV.P ¢ b1
@ @ ©® ® ®pdd ® 20D 6 0 ®®®®%
-

o) ———— I — B ———— === ==
1 1 214 1 41312 4 141231241 111 1

@2 ® 200 00 OO ®0Y

: 1 1 1 1 1 1 T&%ﬂ

[=—————— | ———— [ N w—
1 44142142143 124 141231241 111 1

@ @o®@® ©® @ ® 202 O QI @ @

= i F#ﬁ
——— ——————

4214214242143 124 141231241412 341 2

R i i

et e e —
141231241 111 1

®

11 5
A @ &(D @ " N ﬁ® @ @ @
P’ AT I 1 } b l\, Y s

22 e | jﬁﬁﬁ%
) = l—’

1 4 1 1 1 4 1 2 7. (O |

13 ® DD @@ @ ®@and®a@a ® @ @
é ‘E “E ﬁli lE E f E ;f - . R —— —— & —®t — > %
D)} ===l

34444 4 3141212 1 4212142421431 24

Menberi Oyun Havasi-1 Il. P-XIV. P arasinda

341



b, 200 92 92000 O @ @000 ® @ @
et relternsr e,  ——
%@Tﬁ e = — = e’

141231241412 3412 42142142421 43124
5 &
17 @0 @@ @@@@% @ ® @ @ @@ @ O DO
%Q— . >
Y, ";“'I—lu:==i‘i=H!=_l : o e
141231241 111 1 1 4 1413124 1412312412141234
20 ® 000 0@ ®O0 ®®%

N>
e
‘@
S
&
©

t;

|

= ecr.r .08

1 ="
1 4 4 4 2 1 4 3 1 2 4 1 41231241 111 1

Menberi Oyun Havasi-2

2. Etkinlik, Siirel5 dakika: Ders iceriginde dgrenilen eserin, kromatik dizi iizerinde,

I1.-XIV. pozisyonlar arasinda transpozisyon icra ¢aligmalar1 yapilir.

3. Etkinlik, 5 dakika: Ders igeriginde 6grenilen eseri, VI. pozisyondan transpoze icra

etmesi istenir.

14. Haftaya yonelik égrenci goriisleri:

(O.1). “Bu hafta baglama diizeninde bos tel kullanmadan transpozisyon becerilerinin
gelistirilmesi ile ilgili son dersimizi gerceklestirdik. Yine daha onceden iyi bildigim ve icra
ettigim Menberi Oyun Havasimi ¢alistik. Bu eseri bos tel kullanmadan icra ederken, gegen
hafta ¢alistigimiz etiidiin igerisinde yer alan ekstansiyon hareketini tekrar kullandik. Zaten
etiit ve eser c¢alismalarimiz ile ilgili hocamiz, etiitlerin bir sonraki ¢alacagimiz eserde
karsimiza ¢ikacak pozisyon ya da parmak numaralarindaki farkhiliklarin algilanarak hizlica
coziimlenmesine yonelik olarak hazirladigini belirtmisti. Bu eserde de aymi siiregleri
yvasadigimi séyleyebilirim. Artik mizrap yonii ve asagi, yukart yonlii hareketleri ile ilgili ses
dengesi problemlerimin kalmadigint soyleyebilirim. Farkli parmak ve pozisyon kullanimi ile
ilgili farkindaligimin arttigini bunun yani sira herhangi hicaz bir eseri bos tel kullanmadan

’

kromatik olarak transpoze icra edebilir duruma geldigimi soyleyebilirim.’

(0.2). “Eser daha once ¢aldigimiz egzersiz, etiit ve eserlere gore daha uzun oldugu icin bence
daha ¢ok odaklanmami sagladi. Sanki bu eserde oncekiler kadar takildigimi diisiinmiiyorum.

Tam konsantre oldugumu diisiiniiyorum. Biitiin parmaklarimi ¢calistirdigimi soyleyebilirim. Bu
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eser sayesinde ekstansiyon ogrendim. Genel olarak 14 haftalik ders siirecimizi
degerlendirdigim zaman ise bilegimin gelistigini diigiiniiyorum. Teller arasinda siirekli git gel
vapiyoruz bu nedenle bilegimin kesinlikle gelistigini diisiiniiyorum. Onun disinda 4
parmagimizda durmaksizin  ¢alistyor. O  yiizden parmaklarimin acelite  kazandigini
diigtiniiyorum. Eser, egzersiz ya da etiitleri transpoze ¢aldigimiz i¢in odaklanmamin daha iyi
oldugunu diisiiniiyorum. Farklt makamlara ait eserler iizerinden de bos tel kullanmadan icra

ve transpoze ¢alismalari yapabiliyorum.”

(0.3). “Bu hafta benim daha oncede caldigim Menberi adli eseri ¢alistik. Gecen hafta
calistigimiz etiit icerisinde kiiciik parmagimizin esneme hareketiyle sol diyez perdesine
basilmast bu hafta calistigimiz eseri daha kolay ¢almama fayda sagladi. Calismaya
basladigimiz ilk haftalar ile simdiki durumumu degerlendirdigimde c¢ok biiyiik bir fark
olustugunu rahathikla soyleyebilirim. Tezene yonleri ve tel gruplari arasinda gecis
problemlerim ortadan kalktigini, tuse iizerinde baskmin kuvvetlendigini tezeneden dengeli bir
ses ¢tkarabildigimi, farkli parmak ve pozisyon kullanimi konusunda gelistigimi soyleyebilirim.
Bos tel kullanmadan farkl eserleri desifre ederek icra edebiliyor ve hatta transpoze

edebiliyorum.”

(0.4). “Bu hafta 14. ve son dersimizi gerceklestirdik. Oncelikle bu siire zarfinda baglama
diizeninde hi¢ ¢alismadigim ya da gormedigim bir yaklasim iizerinden hem pozisyon hem de
buna bagh olarak parmak kullammi ile ilgili ¢ok faydali bir deneyim yasadigimi ve
baglamaya bakis agist ile ilgili énemli kazammlar elde ettigimi belirtmek isterim. Ozellikle
farkly parmak ve pozisyon kullanimi ile ilgili ¢cok onemli bir deneyim yasadigimi belirtmek
isterim. Parmak baskilarimin gelistigini fark ettim. Ayrica tezene kullanabilme becerimin de
gelistigini soyleyebilirim. Bu hafta ¢alistgimiz eser daha once g¢alistigim Menberi Oyun
Havast adli eserdi. Bir onceki dersimizde zaten bu eserin alt yapisini olusturan pozisyon ve
parmak kullanimi ile ilgili ¢alisma yaptigimiz icin eseri ¢oziimleme ve uygulamada hig
problem yasamadim. Belki en fazla yasadigim sikinti karar perdelerine geldigimizde akor
basmak zorunda kalmamiz olmustur. Bunun nedeninin ise yine ¢ok alistk olmadigim bir
bicimde parmaklarimi kullanmak zorunda kalmamdan kaynaklandigini séyleyebilivim. Farkl
tonlarda c¢alarken artik neredeyse hi¢ problem yasamiyorum. Hatta bazen bildigim farkl

makamlardaki eserleri de bos tel kullanmadan transpoze ¢alisiyorum.”

(0.5). “Bu haftaki dersimizde “Menberi Oyun Havasi” adl eseri calistik. Bu eser benim daha

once bildigim bir eser oldugu igin yine ¢ok zorlanmadan c¢alabildim. Bir onceki hafta
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calistigimiz etiit icerisinde gegen sol diyez sesini serce parmagi ileri kaydirarak kullanma
fikri bu eser icerisinde de var oldugundan ¢ok zorlanmadan icra edebildigimi soyleyebilirim.
Transpozisyon ¢alismalarinda da aymi sekilde eseri ¢ok zorlanmadan icra ettim. Bos tel
kullanmadan icra yontemi ile yaptigimiz ¢aliymalar sayesinde sag ve sol elimin gelistigini,
klavye hakimiyetimin gelistigini, transpoze becerimin ve pozisyon bilgimin gelistigini

soyleyebilirim.
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Ek 15: Etik Kurul Onay Belgesi

NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BiLIMLER BILIMSEL ARASTIRMALAR ETiK KURULU
BASKANLIGI
ETIK KURUL KARARI

Etik Kurul Toplanti | Tarih :14/01/2022

Tarihi/Sayisi ve Karar No | Toplant1 Say151:01

Karar No :2022/03

Arastirmanin Bash{ Baglama Egitiminde Transpozisyon Becerilerinin
Geligtiriimesine Yonelik Egzersiz Ve Etiitlere Dayali Bir
Ogretim Modeli Onerisi

Sorumlu Arastirmaci Dog. Dr. Soner ALGI

Yardmaer Arastirmacilar Or. Gor. Ozgiir PEKER
. 28416 sayili Bagvurunuz degerlendirilmis olup, arastirmaniz Etik
Etik Kurul Karan Kurul tarafindan uygun gériilmusgtir.

Dog. Dr. Ahmet KURNAZ
Etik Kurul Bagkani
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Ek 16: Arastirma izin Belgesi

o) KONYA

NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI REKTORLUGU 202'.
Ahmet Kelegoglu Egitim Fakiiltesi Dekanhg 5 ISLAM| GAYANISMA OYUNLAR

Say1 : E-73153712-300-235558 31.08.2022

Konu : Arastirma [zni (Ozgiir PEKER)
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

flgi  : 25.08.2022 tarihli ve E-71052239-100-233026 sayili yazinz.

llgi yazmiza istinaden; Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Egitimi Bilim
Dali, Doktora Programu 6grencisi Ozgiir PEKER'in, "Baglamada Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine
Yénelik Egzersiz ve Etiitlere Dayah Bir Ogretim Modeli Onerisi" konulu tez ¢alismasi kapsaminda Fakiiltemiz Miizik
Egitimi Anabilim Dalmda aragtuma yapma iste@i uygun gériilmiistiir.

Bilgilerinizi ve geregini rica ederim.

Dog. Dr. Murat ATES
Dekan V.

Ek:
1- Anabilim Dali Yazisi
2- Ozgiir PEKER (36 Sayfa)

Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmigtir.

Belge Dogrulama Kodu : 0928-9R77-02RI Belge Dogrulama Adresi - https://ebyssorgu.erbakan edu tr

Adres: Meram Yeni yol Meram/EONY A Bilgi Igin :Miijde BALCT
Telefon No : 0332 323 82 20 Fax No : 0332 323 82 25 Siirekli Ts¢i
Internet Adresi : http:/www.erbakan.edu.ir  Telefon No:0332 323 82 20

e-Posta :
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T.C.

NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI REKTORLUGU KONYA .«
Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dekanligi

Giizel Sanatlar Egituni Botimii % i [39%!.

Miizik Egitimi Anabilim Dal Baskanhg; iitbaate ittt

Sayr1 : E-48065122-300-234083 31.08.2022

Konu : Aragtirma Izni (Ozgiir PEKER)

AHMET KELESOGLU EGITIM FAKULTESI DEKANLIGINA

Ilgi  : 26.08.2022 tarihli ve E-73153712-300-233597 sayili yazimz.

Egitim Bilimlen Enstittimiiz Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Milzik Egitimi Bilim Dal, Doktora Program
sgrencisi Ozgiir PEKER® i ¢* Baglamada Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine Yonelik Egzersiz
ve Etiitlere Dayah Bir Ogretim Modeli Onerisi®’ konulu tez ¢ahismasi kapsaminda Anabilim Dalimzda

aragtimna yapma istedi uygun goriilmustiir.
Bilgilermiz ve geregini arz edermn.

Prof Dr. Attila OZDEK
Anabilim Dah Baskam

Bu belge, glivenli elektronik imza ile imzalanmsgtir.

Belge Dogrulama Kodu : 07RL-UUYY-0HVD Belgs Dogrulama Adresi : https://ebyszorgu.erbakan.edu.tr

Adres: Meram Yeniyol MeramKONYA Bilgi Igin :Ithan OZTURK
Telefon No : 0332 323 82 20 Fax No : 0332 323 82 25 Siirekli Tsgi
Internet Adresi : http://www.erbakan.edu.ir Telefon No:0332 323 82 20

e-Posta :
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