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GIRIS

Insan, var oldugu eski caglardan itibaren bigim, sembol, imgelemlerin
¢epecevre sardigl bir yapi igerisinde yasamaktadir. Cevresini saran bu yapi iginde
digerleriyle etkilesimi saglamak ve diisiincelerini paylasabilmek igin gostergelere
ihtiyag duymaktadir. Gostergeler insanin sadece diisiincelerini degil davranislarini,
kavgalarini, duygularini iletisim kurdugu canli ve cansiz varliklara aktarmasini
saglamaktadir. Diistinen varlik olarak insanin kendini gerceklestirme alam

gostergelerle miimkiin olabilmektedir.

Bilimsel bir alan olarak gostergelerin yorumlanmasi ve analiz edilmesi dil
bilimiyle baslamistir. Gostergebilimsel yontem, Saussure, Pierce ve Ronald
Barrthes’in dil bilimi iizerine yaptiklari caligmalarla kapsayici olmus ve farkli
alanlarda kullanilmistir. Gostergebilim, medya ve gorsel iletisim araglarindaki
gelismelerle birlikte, gorsel iletisim araclarini da kapsamistir. Son yiizyilda ortaya
c¢ikan ve gelismeye devam eden sinema da gostergebilimin ¢alisma konular1 arasina

girmigtir.

Gostergebilimin inceleme sahasina giren sinema, yapi itibariyle gorsel
kisaltma sanat1 olarak kabul edilmektedir (Terzi, 2021: 54). Y6netmen, film yaratimi
stirecinde ¢esitli sembol, temsil, metafor, dilsel 6gelerle hedef kitlesi olan seyirciye
iletiler gébndermekte ve seyircinin anlam yaratmasini saglamaktadir. Sinema, anlati
icerisindeki gostergelerle diiz anlam bakimindan gercegi yansitirken, yan anlamla
goriinenin arkasindaki gercegi ortaya koymaktadir (Agocuk, 2014: 7). Sinema
seyircisi kendi tecriibe ve birikimleriyle bu anlamlandirmayir tamamlamaktadir.
Gostergebilim, bu anlamlandirma siirecini bilimsel bir faaliyet alani olarak ele
almakta ve goriinenin arkasindaki gergege ulasma amacindadir. Film igerisinde
sahnenin nasil kurgulandigini, gostergelerin hangi temsil ve metafor araciliiyla

yaratildigini, o gostergelerden nasil bir anlam ¢ikarilmasi gerektigini ortaya



koymaktadir. Gostergebilim, film icerigine bilimsel bir yaklagim gelistirerek, sinema

seyircisini duygusal bakis acisindan uzaklastirmaktadir.

Yedinci sanat olarak tanimlanan sinema, insanlarin biitiin duygularina hitap
etmekte, ¢ok kisa siirede izleyeni etki altina alabilen giiglii bir anlatim araci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Cicek, 2016: 26). Sinema bu giiclii yaniyla filmlerin i¢inden
ciktigr kiiltiiriin fikir, gelenek ve cagrisimlarimi beyaz perdeye yansitmaktadir
(Clarke, 2012: 17). Bu durum, film yaratim siirecinde etkili olan yaratici ekibin, daha
Ozelde yonetmenin kendi kiiltiiriinden ayrisarak film yapmasini zorlagtirmaktadir.
Sinema filmlerinin yaratim siireci genel olarak toplumun c¢ok eski ve bir o kadar da
giiclii geleneklerine dayanmaktadir (Aslanyiirek, 2012: 104). Sinemanin iiretim
siirecindeki bu kaynaklar; filmlerin seyirciyle bulustugu ilk zamanlardan itibaren
geleneklerin, edebi metinlerin, sanatsal yapitlarin filmlerin igerisinde temsil
edilmesini saglamigtir. Temsil, kimi zaman bir sembol ya da kodla, kimi zaman da

dogrudan ¢agrisim yaparak olusturulmustur.

Sosyal bir varlik olan insan, kendisini insa ederken cevresel faktorlerden
etkilenmektedir. Yonetmen ve senarist, i¢inde yasadigi kiiltiiriin, deneyimleri,
tecriibeleri, lizlintiileri ve sevingleri ile temas halinde yetismektedir. Yo6netmenin
etkilesim i¢inde oldugu bu kiiltiirel temel, film yapim stirecinde, kiiltiirel kodlardan
faydalanarak kendi sinemasal bakis acistyla bir insa siireci i¢inde oldugunu
gostermektedir. Bu durum biitiin sinema tiirlerinin (popiiler ya da bagimsiz) tiretim
siirecinde etkili olmaktadir. Kiiltiirden bagimsiz film yaratim siireci, anlati olarak

cesitli kopukluklara yol agmaktadir.

Yonetmenlerin sinema filmlerinin insas1 sirasinda kiiltiirden beslenmeleri,
filmlerini kiltiirel tasiyict konumuna getirmektedir. Kiltiirel tasiyict konumunda
olan sinema, devletlerin ulusal kimlik ve ulusal biling insasinda kullandiklar1 6nemli
bir arag¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cox, 2016: 107). Ozellikle ulus-kimlik ingasi
stireglerindeki devletler, sinemanin izleyiciyi etkileme giiciinden faydalanarak

sinemay1 propaganda araci olarak kullanmaktadirlar.



1960’1 yillara kadar Fransiz somiiriisii olan Tunus’da sinema, somiirgeci
giiciin tahakkiimii altinda siirdiiriilmiistiir. 1924 yilinda, Tunus’un ilk uzun metrajh
filmi The Girls from Carthage, Tunuslu Yahudi Albert Samana Chikly tarafindan
cekilmistir (Armes, 2009: 5). Birinci Diinya Savasi’ndan Tunus’un Fransa’dan
bagimsizligr kazandigr 1956 yilina kadar, yerel film yonetmenleri tarafindan sadece
iki uzun metrajli film g¢ekilmistir (Cox, 2016: 109). Bu siirecte ¢ekilen filmlerin
amaci; somiirge iilke temsilcilerini eglendirmek ve somiirgeci tilke ideolojisini yerel

halka dayatmaktir.

Eski somiirge iilkesi olan Tunus’da sinema, Fransiz sinema endiistrisinin
tahakkiimii altinda gelisme gostermistir. 1958 yilinda bagimsizligin1 kazanan Tunus,
somiirgecilik sonrasi diger Magrip (Cezayir, Fas) iilkelerindeki gibi film tiiretim
stirecleri devlet destegiyle ilerlemistir. S6zde bagimsizligin1 kazanan Tunus, devlet
ile kurumlarin isleyisinde oldugu gibi sinema sektoriiniin gelismesinde, finansal
sistemin ve dagitim aginin kurulmasinda Fransizlar1 6rnek almislardir. Tunus’da
devlet destegiyle film yapim siireglerinde olusan zorluklar, Paris’teki Centre National
Cinématographique’in 6rnek alindigit SAPTEC (Société Anonyme Tunisienne de
Production et d’Expansion Cinématographique)’in  kurulmasiyla asilmaya
calisilmistir (Armes, 2009: 6). Daha sonra Tunus Kiiltiir Bakanlig1 biinyesine gecen
SAPTEC, resmi ideoloji ve devletin izin verdigi filmlere destek vermeye baslamigtir
(Armes, 2019: 6). 1970’11 yillara kadar ulusal kurtulusun idealize edildigi, tek bir
kaynaktan direnisin verildigi algisi yaratilmistir (Kchir-Bendana, 2003: 37). Devlet
eliyle ilerleyen bu siire¢, Tunuslu yonetmenlerin kisitli alanlarda kalmalarinin sonucu
olarak tiretim siireglerini yavaslatmistir. Bu gibi nedenlerle Tunus’da film sektorii
yeteri kadar gelisememistir. 1960’11 yillardan 1990’11 yillara kadar, yilda bir iki uzun
metraj filmi tretimi yapilirken, genel olarak belgesel film yapimciligma agirlik
verildigi goriilmektedir. Tunus Sinemasinda, 1970°li yillardan sonra resmi
ideolojinin dayattigi konular degismeye baslamistir. Bu siirecte ¢ekilen filmlerde
genel toplumsal sorunlar, gb¢ olgusu ve is¢i hareketleri gibi konular islenmistir

(Gokge, 2017: 74).



Magrip Sinemasinda, yonetmenler filmlerine pazar olusturma ve dagitim gibi
konulardaki sorunlarim1 asabilmek ic¢in kendilerini konumlandiracak yer aramustir.
Yonetmenler, Dogu Kiiltiirii ve Bati Kiiltiirii arasinda nerede olmalar1 gerektigi

¢ikmazi iginde olmuslardir (Kchir-Bendana, 2003: 41-42).

Tunus Sinemasinda, salt politik filmlerin yaninda kendi tarzini arayan
yonetmenler de olmustur (Chikhaoui, 2002: 114). Tunus Sinemasinin, son donem
onemli temsilcilerinden Nacer Khemir, ulusal film yapim siirecine direk olarak
katilmamistir. Khemir’in Sinemasinda, Arap kiiltiirel zenginliginden beslenen Binbir
Gece Masallart ve Dogunun mistik Ogelerinin etkileri goriilmektedir (Peyrusse,
2006: 549). Khemir film anlatisin1 Binbir Gece Masallari 'min anlatisina benzetirken,

filmlerindeki hikayeler daha ¢ok Islamin kiiltiirel mirasini cagristirmaktadir.

Yonetmenin anlati olarak etkisinde kaldig1 Binbir Gece Masallari’nin ana
govdesini Sehrazat ve Sehriyar arasindaki hikdye olusturmaktadir (Boliikbasi, 2023:
89). Semerkant hiikiimdar1 Sahzaman, kardesi Sasani Hiikiimdar1 Sehriyar’1 ziyaret
etmek icin bir giin yola ¢ikar, yolda bir sey unuttugu aklina gelir. Sahzaman unuttugu
seyi almak icin saraya doniince karisinin kendisini aldattigini 6grenir ve onu Sldiirtir.
Daha sonra Sahzaman, kardesi Sehriyar’in karisinin da kardesini aldattigini 6grenir.
Sehriyar avdan doniince karisini ldiirtiir ve biitiin kadinlarin hain oldugu kanisina
varir. O gilinden sonra her giin yeni bir kadinla evlenir ve her sabah yeni kadini
oldiirtmeye baslar. Ug yil sonra iilkede evlenecek kadin sayisi azalmaya baslar.
Sehriyar’in vezirinin kizi1 Sehrazat biitiin kadinlar1 kurtarmak igin bir plan yapar.
Plan neticesinde, Sehriyar’la evlenir ve her gece bir masal anlatmaya baglar. Bu
masallar 1001 gece boyunca devam eder. Sehriyar karisinin giivenebilecegi biri

oldugunu kanisina varir ve dliimler son bulur.

Binbir Gece Masallari’nin anlatim tarzi masal i¢cinde masal formatindadir.
Masallar gesitli cografyalarda ge¢mektedir. Yapilan calismalarda, Binbir Gece
Masallar: 'nin kaynag1 tam olarak tespit edilemese de Iran, Irak, Hindistan ve Misir
kaynakli 264 hikdyeden olusmaktadir (Tiliicii, 2004: 4-5). Binbir Gece
Masallari’nmin masal i¢inde masal seklindeki anlati tarzi Nacer Khemir’in filmlerinde

kurdugu hikaye anlatisinda siklikla goriilmektedir. Col Gezginleri Filmindeki ana



hikaye anlatisinin icine yerlestirilen hazine arayan yash adam ve kuyudan ¢ikan cin
figiirti, Giivercinin Kaybolan Gerdanligi Filminde Semerkant Prensesinin hikayesi,
Bab’Aziz Filminde Prensin hikadyesi ve diger karakterlerin hikayeleri buna 6rnek

gosterilebilir.

Yénetmenin filmlerindeki kurdugu anlatinin cagristigi Dogu ve Islam
kiltliriiniin etkisi, Tunus’un bagimsizlik sonrasi ge¢irdigi modernizasyon siireciyle
ilgilidir. Tunus bagimsizhigin1 kazandiktan sonra, devlet eliyle ge¢misin kiiltiirel
zenginlikleri reddedilerek, Batiy1 6rnek alan modernizasyon siireci ideolojik olarak
benimsenmistir (Cox, 2016: 112). Yonetmen, Tunus yoOnetiminin koksiizlestirme
hareketinin, Tunus’un gelecegi ve geng kusak i¢in problemli bir alana yol agacagi
diisiincesine sahiptir. Nacer Khemir’in ilk uzun metrajh filmi, Yiice Tanrinin Ulkesi
Filminde, Tanrinin iilkesi olarak tasavvur ettigi Tunus’un kendisidir. Ulkeden
kagmak isteyenler ise Tunus’un geng nesilleridir. Col Gezginleri Filmi ile Giivercinin
Kaybolan Gerdanligi Filminde, Tunus yonetiminin unuttugu ve Onemsemedigi

Tunus halkini ¢agristiran metaforlar yerlestirmistir (Kamoun, 2017: 109-110).

Khemir’i diger yonetmenlerden farkli kilan, hikdyesinin igine yerlestirdigi
tasavvufi oge, temsil ve metaforlarla klasik mesaj kaygisi gliden filmlerden

ayrisarak, masals1 bir evren i¢inde degerlerini savunmasidir.

Tasavvufi temsil ve metaforlar, yonetmenin filmlerinde siklikla kullandig:
ogelerdir. Tasavvuf; Tanri, evren ile insan iliskisini bir biitiin olarak ele alan, insanin
nefsani ve diinyevi arzularindan arindirilmasini amaglayan diisiince tarzidir (Tonza,
2012: 24). Tasavvuf, ruhu temizlemek icin varligt bilmeyi ve anlamay1
amaglamaktadir (Akarpinar, 2004: 4). Tasavvufta bilgi, zahir (agik) ve batin (gizli)
olarak ikiye ayrilmaktadir. Dervis, Sirra ulagsmak i¢in batin ilmi kesfetmeyi oradan da
varliga ulasmay1r amaglamaktadir (Durak, 2023: 8). Varlik yaraticinin kendisini
temsil etmektedir. Bu noktada tasavvuf, varliga ulasmak i¢in kurmus oldugu
sistemde, gizli anlamlar1 olan sembollere siklikla bagvurmaktadir (ibis, 2021: 447-
448). Bu simge ve semboller daha ¢ok batin ilmi ve daha onceki tasavvuf ehliyle
alakalidir. Bu semboller tasavvuf ehli tarafindan kolaylikla ayirt edilebilmektedir. Bu

sembollerden bazilar1 sdyledir; Allah’in birligi (elif harfi, vav harfi, lale), Allah’in



yaratma sanat1 ve giicii (yagmur, yildirim ve meteorolojik olaylar), ilahi sirlar ve
anlamlar (¢erag, inci, anahtar, perde-ortii, ceviz, ney), vuslat (ates, yanmak), yaratilis
(beyaz renk, ziimriit) ve tecelli (damla, altin tozu, ayna) gibi birgok sembol

bulunmaktadir (Akarpinar, 2004: 11-15).

Nacer Khemir, tasavvuftaki sembolik anlatimdan etkilenmistir. Baz1 tasavvufi
sembolleri film anlatisinin igine ustalikla yerlestirmistir. YOnetmen Bab’Aziz
Filmi’ni ¢ektikten sonra, Nawara Omarbacha’ya vermis oldugu roportajda Bab’Aziz
Filmini ¢ekme amacini s6yle agiklamaktadir: “Babanizla birlikte yiiriirken, babanizin
ansizin diisiip yiiziiniin ¢amurla kirlendigini gordiigiiniizde ne yaparsiniz? Babanizi
kaldirir ve yiiziinii temizlersiniz. Burada babamin yiizii Islami temsil ediyor.
Filmimde o yiizii, sevgi ve bilgelik dolu samimi Islam kiiltiiriinii gostermeye
calistim.” der (www.spritualityandpractive.com, 2023). Roportajdan anlasilacagi
tizere Khemir, 11 Eyliil 2001 tarihinde, Diinya Ticaret Merkezi’ne yapilan intihar
saldiris1 ile Dogu 6zelinde yaratilan “terdrist” algisin1 yikmak istemektedir. Bundan
dolayr Islamin giizel yanlarin1 tasavvufi bir perspektiften filmlerinin icine

yerlestirmistir.

Khemir’in film anlatisinin  beslendigi  kaynaklardan yola ¢ikilarak
filmografisindeki filmlerde goriildiigli gibi ge¢misi filmleri yoluyla yeniden
canlandirmak istemistir. Bu degerler yonetmenin oryantalist bakis acisinin zihinlerde
yarattig1 olumsuz Dogu mitini de ortadan kaldirmaya yonelik olusturulan bir

savunma hattidir.

Bu c¢alisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Nacer Khemir’in
hayati ile filmografisi yer almaktadir. Bu bolimde Nacer Khemir’in sinemaci
kimliginin ve hikayeciliginin nasil olustugu anlatilmaktadir. Filmlerinde kurdugu
anlatisinin daha iy1 anlasilmasi i¢in bes filminin detayli 6zeti verilmektedir. Bu bes
filmi farkli dénemlerde ¢ekimlerini yaptigi; L Histoire de pays du Bon Dieu (Yiice
Tanrimn Ulkesi’'nin Hikdyesi, 1976), El- Haimoune (Col Gezginleri,1984), Le Collier
Perdu De La Colombe (Giivercinin Kayip Gerdanlig:, 1991), Bab’Aziz, 2005,
Whispering Sands (Fisildayan Kumlar, 2018) filmleridir. Bununla birlikte Nacer
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Khemir’in farkli dénemlerde ¢ekmis oldugu “Col Uglemesi” iizerinde detayli bir

sekilde durulmaktadir.

Ikinci béliimde, calismanin yontemi ile bulgularina yer verilmektedir.
Yontem kisminda ¢alismanin amaci, sorunsali, 6nemi, sinirliliklart ve veri toplama
yontemine deginilmistir. Ayrica gostergebilim tanimi, gostergebilim uygulayicilar
ve sinema gostergebilimi anlatilmaktadir. Bu béliimde, ¢alismanin ana konusu olan
Bab’Aziz’ Filmindeki sembol, simge ve metaforlarin kullanildigi 53 adet gorsel
gostergebilimsel yontem kullanilarak  yorumlanmaktadir. Film igerisindeki
karakterler i¢in ortak kullanilan gostergeler ve her karakterin kendi yolculugunun
icerisindeki 0zel gostergeler irdelenmektedir. Yonetmenin dikkat ¢ekmek istedigi

metafor ve temsiller, sosyo-kiiltiirel bir okumayla yorumlanmustir.



BIiRINCi BOLUM
NACER KHEMIR VE SINEMASI

1.1. Nacer Khemir’in Yasam OyKiisii ve Sinemac1 Kimligi

Nacer Khemir, 1948’de Tunus’un Korba kentinde diinyaya gelmistir. Heniiz
6 yasindayken yatili okula verilmesiyle hayati askeri bir diizene girmistir. Yatili
okulda sanatsal faaliyetlerde bulunan Khemir’in sinemayla tanismasi ilkokul
yillarina denk gelmektedir. Yatili okulda, cuma giinleri gergeklestirilen film izleme
saatleri Khemir’in sanata olan merakinin artmasina yol a¢mustir. Khemir, 10
yasindayken resim sanatina yonelmeye baslamistir (Marques, 2017: 21). Resim
sanatina yonelimi, yaz tatilinde koylerine gelen bir ressamin kdyii resmetmesiyle
baslamistir. Khemir’in kendi ifadesiyle “Her zaman c¢irkin gordiigiim koyiimii ilk
defa giizel gordiim. Boylelikle giizelligin yumugsaklikta ve sefkatte oldugunu anladim”
(https://guncesinema.com, 2023). Khemir, kdyiinii resmeden ressamdan ve yaptigi
resimden ¢ok etkilenmis, gelecekte onun gibi bir ressam olmay1 arzulamistir. Khemir
bu arzusunun pesinden giderek ressam ve heykeltiras olarak bircok eser ortaya
koymustur. Eserleri c¢esitli sanat merkezleri ve galerilerde sergilenmis ve

sergilenmeye devam etmektedir. Bu eserlerden baslicalar1 soyledir:

e Resim ve Heykelleri, Museu de Tunisia, 2002

e Les 60 Moms de I’Amour, Granada, 1991

e L’Ele des 1001 Nuits Salo del llibre Infantil, Montreuil, 1991

e Signes, Centre George Pompidou, Paris, 1989

e Un Conte des Mille et une Nuits a Korba, Centre Georges Pompidou,
Paris

e Museu d’Art Modern, Paris (Marqués, 2017: 21).

Nacer Khemir’in babasinin 6liimii onu ve kardeslerini derinden etkilemistir.
Babasinin 6liimiiniin ailesinin tizerindeki olumsuz etkisini hafifletmek isteyen Nacer

Khemir, annesinden masal anlatmasin1 ve kardeslerinin de anlatilan masal
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resmetmelerini istemistir. Kendisi de kardesleriyle birlikte anlatilan masallar
resmetmistir. Annesinin anlattigi masallar, masalcilara ve masallara olan ilgisini
artirmistir. Annesinin anlattig1 masallarin etkisiyle, Tunus Medine’sinde masalcilarla
ilgili gesitli ¢aligmalar yaparak, kaligrafik 6gelerin yogun oldugu ilk kitabi olan
L’ogresse(1975)’1 yaymlamistir. Khemir, bu kitaptan yola ¢ikarak L ’ogresse(1977)
adl filmini Isvicre Roma Televizyonu icin ¢ekmistir (Ginsberg ve Lippard, 2020:
231). Yaymladig1 kitap sayesinde sanat camiasinda ses getirmis ve Dogu masal
gelenegine hakim olmasi nedeniyle Fransa’da ilgiyle karsilanmistir. 1982 ve 1988
yillarinda “Binbir Gece Masallari” n1 25 saatlik bir hikdye olarak Paris’teki Theatre
National de Chaillot’ta anlatmistir (Marques, 2017: 22). YOnetmen, 2022 yilinda
8.Alemlere Rahmet Kisa Film Festivali’nin ustalik smifi soylesisinde hikaye
anlaticiligini soyle aciklamaktadir: “Binbir Gece Masallarini otuz yil boyunca
Avrupanmin farkly farkly iilkelerinde anlattim. Sonra kendimi hikdye anlaticisi olarak
buldum. Bu filmlerde anlatma kabiliyeti kazanmak icin hedefledigim bir seydi. Ciinkii
hikayesiz kimlik olmaz ve bu 6z kimligimi yeniden kesfetmek, yeniden bulmak igin
hikaye anlatiyordum. Hikdye anlaticihigi  bizim i¢in sinemamn atasidir.”

(www.aa.com.tr, 2023).

Khemir’in genglik yillarindan itibaren kaligrafi, heykel, resim ve yazarlik gibi
cesitli sanat dallariyla ugrasiyor olmasi kendine has bir figiir olmasini saglamistir. O,
diger Magripli sinemacilardan farkli olarak, kendi kendini yetistirmis ve Tunus
amator film hareketinin bir pargast olmamistir. Fransa’da yasayan Magripli
sinemacilar arasinda bir gelenek olan sinema {izerine egitim alma yolunu

secmemistir (Armes, 2018: 143).

Khemir, Bati tarafindan kaotik goriilen Dogu imajin1 ortadan kaldirmak
istemektedir. O, sinemay1 bu dogrultuda bir ara¢ olarak kullanmak istemistir. Sinema
sayesinde Dogunun kotii imaji yikilacak, yaptigi islerle kendisi ve sinemasi Bat ile
Dogu arasinda koprii gorevi gorecektir. Sinemaya 1970’11 yillarda ¢ekmis oldugu
16mm filmlerle baglamistir. Kisa animasyon tiiriinde olan bu filmler La Fleur(1970),
Le Boucheron (1972) ve Le Mulet (1975)’tir. Khemir’in aynmi yillarda Fransiz
Antenne 2 (France 2) televizyonuna 53 dakikalik L’Histoire de pays du Bon Dieu
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(Yiice Tanrimn Bu Ulkesi-1976) ve Isvicre Roma televizyonuna 77 dakikalik
L’ogresse(1977) filmlerini ¢ekmistir (Armes, 2010: 70). 1976 yilinda Fransiz
Antenne 2 (France 2) televizyonuna Fransizca ve Arapga olarak g¢ektigi ¢ekmis
oldugu L’Histoire de pays du Bon Dieu (Yiice Tanrinin Ulkesi 'nin Hikdyesi-1976) ile
hikaye anlaticilig1 yoniinii ortaya koymustur. Filmde, bilinmeyen bir iilkenin i¢inden
citkmak isteyen bir gencin, yolda karsilastigi herkese iilkenin smirini sorarak
ilerlemesi anlatilmaktadir. Khemir’in film igerisindeki hikayeyi isleyis tarzi daha

sonra ¢ekecegi filmlerinde ortaya koyacagi sinema felsefesini gostermektedir.

Nacer Khemir’in sinema gevrelerinin dikkatini ¢ektigi ilk filmi, 1984 yili
yapimi, Arapg¢a El- Haimoune (Col Gezginleri) Filmidir. Film, daha sonra
tamamlayacagi ¢ol tiglemesinin ilk filmidir. Yonetmen, sinema ¢evrelerinde ilgiyle
karsilanmis ve ¢esitli festivallerde ddiiller almistir. Bu ddiiller; 1984 yilinda Nantes
Ug Kita Film Festivali Altin Montgolfiere, 1985 yilinda Valencia Akdeniz Sinema
Festivali Altin Palmiye ve 1984 Kartaca Film Festivali’'ndendir. Yonetmen Arapga
¢ekmis oldugu Giivercinin Kayip Gerdanlhigi (1991) ve Arapga, Farsca dillerini
kullandig1 Bab’Aziz (2005) Filmlerini ¢ekerek iiclemeyi tamamlamustir. Uglemenin
en dikkat ¢eken filmi Bab Aziz dir. Uglemedeki her film farkli bir anlatima sahip ve
her filmin kendi i¢ dinamikleri bulunmaktadir. Filmlerde; karakterler, olay orgiileri,
hikdye anlatimi birbirinden farklidir ve ¢6l gorseli esliginde ana tema giiclii bir
anlatimla ortaya konulmaktadir. Col tglemesindeki filmleri tek bir kategoride
birlestirmek imkansizdir (Castles, 2016: 55).

Film g¢alismalariyla birlikte belgesel yapimlarina da agirlik veren Khemir,
2011 yilinda hikdye anlaticis1 olarak icinde yer aldig1 fantastik belgesel
Sheherazede’yi yonetmistir. 2014 yilinda, Muhyiddin Ibnii’l Arabi’yi aradig
Looking for Muhyiddin belgesel filmini ¢ekmistir. 2017 yilinda ise son filmi
Whispering Sands (Fisitldayan Kumlart) gekmistir.

Nacer Khemir’in filmlerindeki hikdye anlatimmmin ana kaynagi; Islamin
kiiltirel mirasi, Endiiliis Emevilerinin etkileyici mekanlar1 ve efsaneleri
olusturmaktadir (Shafik, 2016: 53). Khemir, film anlatisinda ayni zamanda sozlii

gelenegin izlerini siklikla kullanmaktadir. Sufizm, mistisizm ve miizigin etkisinden
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yararlanarak, seyirciyi anlatisinin igine ¢ekerek, ugsuz bucaksiz ¢ol gorselleri

arasinda adeta zamana yolculuga ¢ikarmaktadir (Marques, 2017: 28).
1.2. Nacer Khemir’in Filmografisi

1.2.1. Kisa Metraj Filmleri
1.2.1.1. Le Mulet, 1975

Le Mulet, Nacer Khemir’in ilk kisa filmlerindendir. Ana tema olarak
yabancilasmay1 ele almaktadir. Filmde, yiik hayvani olan katirin arabay1 ¢eken bir
hayvan olduktan sonra hizla doniisiime ugramasi anlatilmaktadir. Film, siradan

insanin kendisine yabancilagsmasini ve olaylardan kagisimi farkli bir tarzda ele

almaktadir (Ben Ayed, 2019: 294).

1.2.1.2. L’alphabet de Ma Mere ( The Alphabet of My Mother), 2008

L’alphabet de Ma Mere Filmi, 2008 yilinda Nacer Khemir’in ¢ekmis oldugu
kisa filmdir. Evinin avlusunda oturan yashh kadinin yanina sessizce bir
kaplumbaganin gelmesiyle film baslamaktadir. Kaplumbaganin gelmesi kadinin
kendi i¢inde yolculuga ¢ikmasini saglamaktadir. Kaplumbaga yashh kadinin
hatiralarina agilan bir kap1 gorevi gorerek, kadinin kayip olan ogluna olan 6zlemini
ortaya  ¢ikarmakta ve  gegmisinin  Onemli  anlarmi  canlandirmaktadir

(www.moviefone.com,2023).

Film, 2008 yilinda Jeonju International Film Festivali’nde “Jeonju Digital
Project” boliimii icerisinde yer almigtir. L’alphaner de Ma Mere Filmi, festivalin bu
boliimiinde, Burkina Fasolu Y&netmen Idrissa Ouedraogo’nun “The Birthday” Filmi,
ve Cadli yonetmen Mahamat Saleh-Haroun’un “Expectations” Filmiyle birlikte ii¢
yonetmenin oOtuzar dakikalik kisa filmleri, festival yoOnetiminin yapimciligini
iistlendigi bir yapimla birlestirilerek “Return” admi verdikleri tek bir film ortaya
cikarilmistir. Ug yOnetmenin birlestirilen filmi Jeonju International Film Festivali

kapsaminda gosterime sunulmustur (Marques, 2017: 23).
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1.2.2. Belgesel Filmleri

1.2.2.1. L’ogresse et les 7 files, 1977

L’ogresse et les 7 files, Nacer Khemir’in 1975 yilinda yaymlamis oldugu
L’ogresse isimli kitabiyla ayn1 ismi tastyan 1977 yapimu filmidir. Film, Isvigre Roma
Televizyonunda yayinlanmistir. 77 dakikalik filmde, Tunus’ta var olan Ogress (dev)
mitini ¢esitli hikayelerle anlatmaktadir. Ogress mitinde, devlerin i¢inde oldugu bir
diinya tasavvuru yaratilmaktadir. Devlerin icinde oldugu hikayeler c¢esitli
versiyonlardan olusmaktadir. L’ogresse Filmi igerisinde hikayeler, ayn1 ad1 tasiyan
kitabinda oldugu gibi agirlikli olarak kaligrafik ¢izimlerden olusmaktadir (Ginsberg
ve Lippard, 2020: 231).

1.2.2.2. Sheherazede, 2011

Yonetmen Nacer Khemir, “Binbir Gece Masallari”ndan yola ¢ikarak Arap
hikaye anlaticilig1 gelenegini filme yansitmistir. Sultan Sehriyar, bir adada hiikiim
siirmektedir. Sehriyar, bir giin karismin kendisini aldattigini 6grenir. Ofkelenereck
karisin1 idam ettirir. O glinden sonra biitiin kadinlarin hain oldugu diisiincesine
kapilarak, vezirine, her gece kendisine yeni bir kadin bulmasini emreder ve giin
dogumu ile onlar1 idam ettirir. Ulkede geng kiz sayis1 azalmaya baslar. Vezirin kiz1
Sehrazat bu gidise son vermek ister ve sonraki es aday1 olur. Sehrazat, evlendigi
giinden itibaren her gece heyecanli ve merak uyandiran hikayeler anlatmaya baglar.
Hikayeleri en heyecanl yerinde keserek, sultanin merakini artirir ve idam edilmekten
kurtulur (Yilmaz, 2012: 302-303). Nacer Khemir, filmde hikaye anlaticis1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Los bir ortamda kelimelerin giiclinii kullanarak, seyirciyi
anlat1 icerisinde yolcuga ¢ikarir. Filmde bazi hikayeleri sinema dilini kullanarak

canlandirmalarla sunmaktadir.

1.2.2.3. Somaa, 1978

Somaa’nin yonetmenlik koltugunda, Mohamed Charbagi ve Nacer Khemir
oturmaktadir. Somaa’da somiirgecilik sonrast bagimsizligini1 kazanan Tunus’un
gecirmis oldugu modernizasyon siireci elestirilmektedir. Filmde, geleneksel yapinin

modernitenin uygarlik, gelismislik gibi monoton sdylemleriyle nasil yikildig ortaya
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konulmaktadir. Modernlesme hareketiyle, Tunus halkinin kurak toprakla iliskinin
bitmesi ile sehre ya da yurt disina go¢ etmesiyle, kiigiik isler ve ciliz maaslarla

yasadiklar1 zorluklar anlatilmaktadir (https://cinematunisien.com, 2023).

1.2.2.4. Yasima or the 60 Names of Love, 2013

Nacer Khemir, Fransa’da “Askin 60 Adi” Sergisine hazirlanirken kendi i¢
cekismelerinden kurtulmak icin Tunus’a seyahat eder. Tunus’a seyahatleri sirasinda
dogdugu koylinii ve bliylik teyzesini ziyaret eder. Khemir teyzesinin hikayesinden
etkilenerek bu belgeseli ¢eker. Belgesel, yash kadinin yani Nacer Khemir’in teyzesi
Yasmina’nin, derin kigisel hikayesini ve hayatinin zorlu siireglerini ele almaktadir

(Réalités Online, 2014).

1.2.2.5. Looking for Muhyiddin, 2014

3 saatlik bir belgesel projesi olan filmde Nacer Khemir, yonetmen, yapime1
ve oyuncu olarak yer almistir (Marques, 2017: 24). Film, Muhyiddin Ibnii’l Arabi’yi
belli bir kurgu dahilinde tanitmaktadir. Filmde, annesinin cenazesi i¢in Tunus’a
donen bir adama, babasi tarafindan verilen bir emanetin yerine gotiirilme hikayesi
anlatilmaktadir. Khemir, uzun siiredir kayip olan Muhyiddin adindaki seyhi bulmak
icin yola ¢ikar. Yol boyunca seyhin birgok arkadasi ve talebesi ona rehberlik eder,
yol gosterir. Kahramanimiz yol boyunca seyhin yasamini ve insanliga olan sevgisini

kesfeder (https.//artify.tn, 2023).

1.2.2.6. Min Ayna Nabya (Where to Start), 2014

Min Ayna Nabya, Nacer Khemir’in 1975 yilinda ¢ekmis oldugu Yiice
Tanrimin Ulkesi Filminin devami niteligindedir. Yiice Tanrimn Ulkesi Filminde,
Tunus’un sembolik olarak betimlendigi Tanrinin Ulkesinden ¢ikmak isteyen bir
kisinin arayis1 sinematik bir dille ele alinmustir. i1k filmden 40 y1l sonra ¢ekilen Min
Ayna Nabya? Filminde, 2011 Tunus Devrimi sonrasinda iilkenin durumunu ele
alinmaktadir. Khemir, {itopik siyasi bir kurgu olarak kameraya aldig1 bu belgeselde,
tilkesi Tunus’un, diinyadaki yeni gelismeleri ve degisikleri kag¢irmamak igin
“nereden baglamal1?” sorusuna cevap aramaktadir. Kurgu dahilinde seyirciye ¢esitli

durumlara dair sorular sormaktadir (www.imdb.com, 2023).


http://www.imdb.com/
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1.2.2.7. Loving Wallada, 2019

Nacer Khemir’in belgesel-kurgu tiiriinde olan Loving Wallada Filmi, 1025°te
Oldiirtilen son Endiiliis Emevi halifelerinden III. Muhammed (el-Mustakfi)’in tek
¢ocugu olan Prenses Wallada’y1 anlatmaktadir. Wallada yasadigi donemde edebiyat,
sanatla ugragmig ve etrafina sair ve yazarlar1 toplamistir. Film sirasinda dénemin
onemli felsefeci ve edebiyatcist olan Ibn Hazm’in da izi siiriilerek Endiiliis siir ile
miizik gelenegine ulasilmaya calisilmaktadir. Filmde, Wallada ile {inlii sair ibn
Zeytun’un mutsuz ask hikayesinin yaninda Endiiliis Emevileri’nin disiisiic ve

Endiiliis’te yasanan i¢ savas anlatilmaktadir (https.//artify.tn, 2023).
1.2.3. Uzun Metraj Filmleri

1.2.3.1. Yiice Tanrimin Ulkesi (L’Historie du pays bon Dieu), 1976

Yonetmen: Nacer Khemir, Senaryo: Nacer Khemir, Yil: 1976, Siire: 55
dakika, Dil: Arap¢a-Fransizca.

Film, kayaliklarin arasinda yiiriiyen bir adamin goriintiisii ile baglamaktadir.
Gen¢ adam yiiriitken, dis sesten gen¢ adamin hikayesi anlatilmaktadir. Yiice
Tanri’nin iilkesinde yasayan gen¢ adam, belli bir diizen igerisinde bir arada yasayan
insanlardan sikilarak farkli iilkeleri, farkli insanlar1 bulmak maksadiyla iilkeden
ctkmay1 hedeflemektedir. Ulkeden daha &nce ¢ikan ya da c¢ikma girisiminde
bulunanlarin izledigi yolu 6grenmek isteyen gen¢ adam yash bir adamin yanina gelir.
Yasli adam, gen¢ adam bir sey demeden, Yiice Tanri’nin iilkesinden ¢ikmak isterken
bagina tiirlii belalar gelen Akarrek’in hikadyesini anlatmaya baslar. Akarrek, iilkeden
cikarken bir devin saldirisina ugrar ve devin kiz kardesi onu yemeye ¢alisir. Akarrek,
zekasmi kullanarak durumdan kurtulur. Ama daha sonra ne oldugu ile ilgili net bilgi

yoktur. Yasli adam, kahramanimizi bagka bir adamin yanina gonderir.

Yiice Tanri’nin iilkesinden ayrilmak isteyen adam, iilkeden ¢ikmak isterken
ortadan kaybolan gencin babasinin yanina giderek onun hikdyesini dinler. Oglunun
beyaz bir kurbagay1 bularak iilkeden cikacagini ve onu aramaya gittikten sonra bir

daha onu bulamadiklarini anlatir. Gencin babasi onu daha 1iyi bir yol bulabilmesi i¢in


http://www.artify.tn/
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bir sairin yanina yonlendirir. Geng oradan oraya, insanlarin hikayeleri dinleyerek bir
yol bulmaya ¢alisir. En sonunda Yiice Tanri’nin topraklarinda umudun anahtarinin

yalnizca ¢ocuklarda olacagini kesfeder.

Yiice Tanrimin Ulkesi Filmi, Nacer Khemir’in ilk uzun metraj filmi olarak
kabul edilmektedir. Filmin genel hikayesi kdyden kente, iilkeden yurt disina gogii
elestiri niteligindedir. Teknik agidan birgok sorunu olmasina ragmen, daha sonra

yapacagi filmlerin alt metnini olusturmaktadir.

1.2.3.2. Col Gezginleri (E1- Haimoune), 1984

Yonetmen: Nacer Khemir, Senaryo: Nacer Khemir, Yil: 1984, Siire: 95
dakika, Dil: Arapca

Film, ugsuz bucaksiz ¢ol gorselinin istiinde, otobiiste yolculuk yapan yash
birinin Halldc-1 Manstir’dan alintiladigi, nameli bir sekilde sdyledigi siirle baslar.
Otobiis soforiiniin sordugu sorularla, kdye yeni atanan bir 6gretmen Abdiisselam
(Nacer Khemir)’in, bilmedigi bir cografyada, atandigi kdye gitmeye c¢aligirkenki
tedirgin hali ve siipheli bakiglar1 goriiliir. Abdiisselam, otobiis soforiine kdyiin yerini
sorar, sofor c¢olde koylin olmadigini sdyler. Filmin ilk sahnesinde, Hallac-1
Mansir’un bir siirini seslendiren ihtiyar ona koyi tarif edecegini soyler. Otobiis
¢oOlde ilerlerken, ¢olde gezinen bir grubun sesleri 6gretmenin dikkatini g¢eker. Col
gezginleri bu sahnede ilk defa ¢ikar. Koyiin gizemli havasi yavas yavas seyirciye

hissettirilir.

Ogretmen, ¢olde yiiriiyerek kdye ulasir. Yabanci birinin gelmekte oldugu
haberi kdyde hizlica yayilir. Koyliiler, koyiin disinda Abdusselam’1 karsilar. Film
igerisinde seyirciye sunulan kdy, zaman ve mekandan ayrigsmis bir haldedir.
Koyliilerin karakter tiplemeleri gerceklikten uzak, hayali bir ¢izgidedir. Kdyiin seyhi,
koyde okul olmadigi i¢in 6gretmeni niye gonderdiklerini anlamaz. Seyh, kalacak yer
olarak kendi evini gosterir. Abdiisselam evin avlusuna girdiginde seyhin kizini1 goriir.

Kizin ylizii ¢esitli yoresel isaretlerle bezelidir, bu durum Abdiisselam’in dikkatini

! Hallac-1 Mansur: Iran dogumlu iinlii sufi ve mistik sairdir. Zindiklik suglamasiyla 922’de idam
edilmistir (https//islamansiklopedisi.tr/hallac-i-mansur, 2023).
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ceker. Seyh, 6gretmene, oglunun ¢ok uzakta oldugunu ve odasinda gegici siireligine
misafir olabilecegini sdyler. Seyhin oglunun odasinda duvarda asili duran Burak®
gorseli seyirciye gosterilir. Ogretmen odanin penceresinden bakarken ugsuz bucaksiz

¢ol gorseli seyirciye tekrar gosterilir.

Abdiisselam, koyiin en yash insanlariyla sohbet eder. Bu sohbetler sirasinda
seyhin ogluyla birlikte kdydeki genclerin, bir lanete kapilarak ¢ole gittikleri ve bir
daha geri donmediklerini 6grenir. Bu lanet, gengleri ¢ole ¢ekmekte ve durmadan ¢ol
igerisinde gezen bir topluluk haline getirmektedir. Abdiisselam, bu durum karsisinda

saskinligini gizleyemez.

Ilerleyen giinlerde koyiin bilge kisisi Haci, dgretmeni yanma cagirtir. Hac,
Abdiisselam’a bir kitap verir. Bu kitabin laneti bitirecegini sdyler. Koyde kimse
kalmadig1 zaman gezginlerin koyle geldigini ve insanlar kdye gelmeden koyii terk
ettiklerini soyler. Koyliiniin her yil oldugu gibi bu yil da hac gorevi igin li¢ giin
koyden ayrilacagini sdyler. Gezginler koye geldiginde, ihtiyar bir kadin goriinlince
kitab1 okuyarak laneti kovabilecegini anlatir. Bu gorevi en iyi Abdiisselam’in
yapabilecegini soyler. Abdiisselam kabul eder. Hac giinii geldiginde kdylii tamamen
koyii bosaltir. Haci’nin dedigi gibi gezginler kdye gelmeye baslar. Seyhin bahgesinde
kitapla bekleyen Abdiisselam’in yanina, Haci’nin bahsettigi gizemli kadin gelir.
Abdiisselam, kitabi acamadan kadmimn biyiisiine kapilir, kitabi orada birakarak

gezginlerle birlikte ¢éle dogru yol alir.

Filmin son boliimiinde koye, kaybolan 6gretmen Abdiisselam’in akibetini
sorusturmak i¢in bir albay gelir ve herkesi sorguya ceker. Albay, sorguya cektigi
kisilerden sonu¢ alamaz. Bir gece yaris1 hakaretler ederek kdyden ayrilir. Filmin
sonunda, Abdisselam ve diger ¢6l gezginlerinin akibeti  seyirciye

gosterilmemektedir.

Col Gezginleri Filmi, sinema otoriterlerinin dikkatini ¢eken bir filmdir. Film

ayn1 zamanda ¢ol liclemesinin ilk filmidir. Nacer Khemir, film sirasinda tasavvufi

2 Burak: Islam inancma gore Islam Peygamberi Muhammed’in, Mirag (Goge yiikselisi)'in
gerceklesmesine yardime1 olmus bir tiir binegi ifade etmektedir
(https://islamansiklopedisi.com.tr/burak, 2023).


https://islamansiklopedisi.com.tr/burak
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Ogeleri, simgeleri siklikla kullanmig ve filmin icine ustalikla yerlestirmistir. Film
Dogunun mistik 6gelerini, masal sembollerini, rityadaymis hissi veren bir anlatimla

seyirciye sunmaktadir.

1.2.3.3. Giivercinin Kayip Gerdanhg: (Le Collier Perdu De La Colombe)-
1991

Yonetmen: Nacer Khemir, Senaryo: Nacer Khemir, Yil: 1991, Siire: 88
dakika, Dil. Arapca

Yénetmen, Giivercinin Kayip Gerdanhigi Filminde, Ibn Hazm’m ask ve
asiklar tzerine yazdig1 “Giivercinin Gerdanligi” isimli kitabinin 6ziinden hareketle
agki arayan bir hattati ele alir. Film, biiyiik bir mezarliktaki Hasan ve Zin’in
kosusturmacasiyla baglar. Hasan, ger¢ek askin arayisinda olan hiisn-ii hat talimi
yapan bir genctir. Kendisine egitim veren ustasinin kizina uzaktan bir sevgi
beslemektedir. Bu uzaktan sevgi onun ilahi aska meyletmesine yol agmaktadir. Zin
ise, bebekken babasinin terk ettigi bir ¢ocuktur. Bebeklik doneminde gergeklesen
terkedilis Zin i¢in arayis, Ozlem ve beklentiye doniigmiistiir. Babasinin geri
donmesini istemekte, bu istegini bastiramamaktadir. Cevresine tepki vererek,
yasadig1 sehrin c¢arsisini alt iist etmekte, cesitli olaylara karigmaktadir. Zin’in en
yakin dostu kiiciik maymunudur. Zin, Endiiliis prensinin bir tilsimla maymuna
doniistiigline inanmakta ve o normale dondiigiinde babasinin da gelecegini

diistinmektedir.

Hasan’in seyhin kizina olan aski onu bir arayisa siiriiklemistir. Bu arayis
sahaflarda ve sohbet ortamlarinda ask kelimesini aramasina yol agmistir. Hasan, ask
hakkindaki kelimelerin altmis adet oldugunu ama otuz bes tanesini bildigini ve
hepsini 6grenmek istedigini ara ara tekrarlamaktadir. Hasan, ¢arsida yeni bir ask
kelimesi olup olmadigini 6grenmek igin sik sik yanina ugradig: hattatin yanina gider.
Hattat ona, “Askin diger harflerini buldun mu?” der. Hasan, olumsuz cevap verir.
Hattat, “Ask icin bir harf bile yeter, niye hepsini ariyorsun?” diye sorar. Hasan,

“Askin ne oldugunu bilmek istiyorum.” diye cevap verir.
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Ilerleyen giinlerde Hasan, carsida askin yeni kelimelerini ararken Zin’in haber
vermesiyle hamamin ocakgisi Ghifar’in ocakta yakilmak i¢in verilen kitaplari
yaktigim Ogrenir. I¢inde ask kelimelerinin olabilecegini diisiindiigii i¢in Ghifar’1,
durdurmaya calisir. Ghifar, kitaplarin kirli oldugunu, mezarlikta kendisine yakilmasi
icin verildigini soyler. Kitaplari veren adam Ghifar’a sdyle der: “Kitaplar: yakin,
kimse benim riiyami géremeyecek, Semerkant Prensesinin riiyasini” der. Hasan,
Ghifar’a “Semerkant Prensesi kim?” diye sorar ama bir cevap alamaz. Zin el
cabukluguyla ¢aldig1 bir sayfayla hizlica oradan uzaklasir. Hasan, sayfanin pesine
diiser ve Zin’den ister. Zin gdmleginin altinda olan sayfay1 ¢ikarmak i¢in mescide
girer. Mescidin her zamanki sadeliginden uzak bir hale doniistiigiinii goriir. Endiiliis
Emevilerinden kalma meshur Kurtuba Ulu Camii onun yerine gelmistir. Zin, kosarak
Hasan’a haber vermek i¢in disariya c¢ikar. Hasan’a mescidin degistigini ve Kurtuba
Ulu Cami oldugunu sdyler. Hasan bu duruma inanmaz, hayal gordiigiinii soyler ama
yine de mescidin degigmis olabilecegini diisiinerek mescide girer. Mescit eski haline

donligmiistiir. Zin, Hasan’a sayfay1 verir ve yalan sdylemedigini tekrar dile getirir.

Hasan, kitaptan kalan sayfay1 alir ve okuyarak mezarlhiga gider. Sayfada soyle
yazmaktadir: “Ask; baslangi¢ kolaydir, bitiris zor. Bir gece bir riiya gérdiim, bos bir
havuzun basinda iki yash kadin havuzun susuzlugunu giderircesine birbirlerine su
atryordu. Bos havuzun basinda Semerkant Prensesi iri gozleriyle bir kirmizi nara
bakti.”. Hasan bu soézleri okuduktan sonra mezarlikta bir meczubun aglayarak
kendisine dogru geldigini goriir. Meczup, basindan gegenleri anlatir ve elindeki
kirmizi nar1 gosterir. Meczubun anlattiklar1 Hasan’in ilgisini ¢eker ve meczuba, “Ask
gercekte nedir?” diye sorar. Meczup cevap veremez. Allah’a yakararak oradan

uzaklasir.

Hasan, yakmaktan kurtardiklar1 sayfayr mezarliga giderek sik sik okumaya
devam eder. Mezarliga geldigi giinlerden birinde sayfay1 okurken giiriiltiilii bir ses
duyar. Karsisinda, alt1 kirmizi boyali iistii beyaz bir atin iistiinde duran, masallardan
¢cikmis gibi bir kadin goriir. Hasan, kadina dalgin dalgin bakarken Zin gelir ve kadin
kaybolur.
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Yakilmaktan kurtardigi sayfada yazili olanlar Hasan’i etkisi altina alir ve
kitabin tamamina ulasmak icin sahaflar1 gezmeye baslar. Bu arayis bir sonug
vermeyecektir. Zin, Hasan’a yardim etmek igin onu gizlice carsinin en biliyiik
sahafinin deposuna sokar ve birlikte kitab1 aramaya baslarlar. Kitab1 ararken, Zin’in
aracilik ettigi diger asiklarda Hasan’in kitabi bulabilmesi igin yardima gelirler. Depo
bir anda yanmaya baslar. Yangin ¢ikarken Zin ortadan kaybolur. Zin’i ararlar ama
bulamazlar. Filmin bu aninda Zin ’in mezarlikta oldugunu ve yanina gelen bir
adamla (babasi) birlikte mezar odasina girdikleri ve mezar odasinda yiiriiyiisleri

gosterilir.

Zin’in ortadan kaybolusu ve Hasan’in aradigi kitabi bulamamasiyla birlikte
filmin bu asamasindan sonra film icerisinde kargasa ortami baslamaktadir. Ulkenin
Prensinin de 6lim haberi sehirde hizlica yayillmis ve kargasaya yol agmistir. Bu
kargasaya, dilenciler 6nderlik etmektedir. Sehri yagmalamak icin bir araya gelmeye

baslayan dilenciler, dnlerine ¢ikan her seyi yakmaya, dldiirmeye baslamislardir.

Herkes tedirgin bir sekilde sehirden kagmaya ve saklanmak i¢in yer bulmaya
calismaktadir. Hasan, daha dnce Mekke’ye gitmek i¢in yola ¢ikan seyhinin pesinden
gitmek i¢in yola koyulmaktadir. Colde ilerlerken ugradigi bir medresede daha 6nce
mezarlikta gordiigli masals1 at1 goriir. Atin Gistlindeki kadin1 aramaya baglar. Kadini
bulur ve ona “Sen kimsin?” diye sorar. Kadin, bu soruya cevap vermez. Hasan
yaninda tasidig1 sayfay1 kadina uzatir, kadin sayfayr okur ve adini sdyler. Adinin
Aziz oldugunu 6grendigimiz kadin ve Hasan birlikte masals1 atin {istiinde ilerlemeye

baslarlar. Yolda ilerlerken saldiriya ugrarlar ve Hasan kadini tekrar kaybeder.

Hasan bu ayriliktan sonra kadindan vazgecgerek seyhini bulmak i¢in pesinden
gitmeye devam eder. Yolculuk sirasinda dilencilerin her yeri yakip yiktigini goriir.
Yolda ilerlerken rast geldigi dere kenarinda bir adamla karsilagir. Adam yollarin
tekin olmadigin1 bahgesine gelmesini sdyler. Hasan, burada bir kadmin sarki
sOyledigini duyar. Adama sarki sdyleyenin kim oldugunu sorar. Adam, Semerkant
Prensesi oldugunu sdyler. Prensesin, bu agit1 riiyasinda gordiigii sevdiginin gelmesi
icin yaktigin1 soyler. Adam, prensesin giinlerdir soyledigi agitin bahgesini

kuruttugunu, eski canliligini kaybettigi anlatir. Hasan, duvarin arkasindan gelen sesin
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sahibini gérebilmek i¢in duvarin tistiine dogru uzanir. Hasan’in okudugu sayfalardaki
temsilin aynist duvarin arkasinda karsisina ¢ikar. Bu durumla daha fazla bas
edemeyecegini diisiindiigli i¢in ayrilarak seyhini bulmak icin tekrar yola koyulur.
Yolculuk sirasinda seyhinin arkadas1 Sifaci Isa’nin evini sorar ve onun evine gider.
Sifact Isa’min evine girince Aziz’i goriir. Aziz ona kirmizi bir nar verir. Hasan,

Aziz’in etkisine girmis ve ona asik olmustur.

Aziz ile Hasan birlikte yolculuk etmeye baslarlar. Yolda ilerlerken bir adamin
cenaze tasindiginmi goriirler. Adam, bu cenazenin seyhine ait oldugunu ve riiyasinda
gordiigli Semerkant Prensesine duydugu asktan dolayr onu arayarak, oldiigiini
anlatir. Cenazeyi tagiyan adam seyhinin notlarini aldigi kitabr Hasan’a verir. Hasan
deniz kenarina geldikten sonra kitab1 agar. Kitap, Ghifar’in ocakta yaktig1 kitaptir.
Hasan’in uzun siire aradigi kitap eline ge¢mistir. Hasan, kitaba bakinca aslinda
Aziz’in Semerkant Prensesi oldugunu anlar. Bu sirada dilenciler Aziz ve Hasan’in
tistiine dogru uzaktan kosturarak gelirler. Aziz ve Hasan ucurumdan denize atlarlar.
Aziz o andan sonra kaybolur. Hasan’da sirr1 ¢6zememis halde yakilmis, yikilmig

halde olan seyhinin evine gelir ve havuzda suretini izlemeye bagslar.

Film, ¢ol {glemesinin ikinci filmdir. Film bir arayis imgelemi {izerine
kurulmugtur. Film siirecinde yonetmenin Endiiliis Emeviler’ine duydugu 6zlem,
Endiiliis’iin mistik mekanlarinin film igerisinde kullanilmasindan agik bir sekilde
anlasilmaktadir. Kuzey Afrikali Misliimanlar i¢in Endiiliis “kayip cennet” olarak
tasavvur edilmektedir (Atabagsoy, 2020: 24). Filmin ana temas: ig¢indeki arayis

stireci, kay1p cennet olarak tasavvur edilen Endiiliis’{i aray1s siirecidir.

Col ticlemesi igerisinde yer alan filmde kullanilan bazi kostiim ve olay
orgiileri, tiglemenin diger filmleriyle baglantili olarak kurulmustur. Filmin finalinde
suda suretini seyreden Hasan’in, hikayesinin baska bir agsamasi, ticlemenin son filmi

Bab’Aziz Filminde de iizerinde durulan 6nemli 6gelerdendir.

1.2.3.4. Bab’Aziz Filmi, 2005

Yonetmen: Nacer Khemir, Senaryo: Nacer Khemir, Yil: 2005, Siire: 98
dakika
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Film, Kuran-1 Kerim’in surelerinden olan Al-i Imran’m 33-353. Ayetlerinin
okunmasi ile baslar. Bu ayet okunurken, ¢6liin ortasinda bir gukurda elinde siipiirge
ile cezbe gelip donmeye baslayan kizil sagh dervis goriiliir. Al-i Imran suresinin 33-
35. ayetleri biterken ekranda Arapca olarak, “Allah’a ulagmak igin yaratimisiar
adedince yol vardir.” yazisi belirir. Ugsuz bucaksiz ¢ol gorseliyle film baglar. Coliin
icindeki yikilmig yapilarin birinin iginde, kum firtinasindan saklanan ve {istiine
kapanan kumlar1 temizleyen bir el goriiniir. Filmin ana kahramani Ishtar, kumlarin
icinden ¢ikar ve dedesi Bab’Aziz’i aramaya baslar. Kumlarin i¢inden gozleri
gormeyen dedesini ¢ikarir ve iistiindeki kum tanelerini temizler. Ishtar dedesine,
“Artik  oraya gitmek istemiyorum” der. Dedesi ona, “Haydi yiiri, geri
donmeyecegiz.” der. Ugsuz bucaksiz ¢dlde dede ve torun yiiriimeye baslar. Ishtar
gideceklere yere gitmek istememektedir ama dedesinin gormedigi igin gidecegi yeri
bulamay1p kaybolmasindan da korkar. Dedesine, “Ya kaybolursan” der. Dedesi ona,
“Inanct olan insan asla kaybolmaz.” diye cevap verir. Dedesini yalniz birakmak
istemeyen Ishtar tekrar sorar, “Toplanti nerede?”, dedesi, “Bilmiyorum melegim,
kimse bilmiyor. Yalnizca yiiriimek kdfidir, ¢agrilanlar bir sekilde yeri bulacaktir.”

der ve kum tepelerinin arasinda yiiriimeye baslar.

Dede ve torun, ¢olde gece oldugu i¢in bir agag altinda mola verirler. Dedenin
yanina bir ceylan gelir, dede onu sever. Bab’Aziz, torununa onu uzun siiredir
tamdigin1 soyler. Gece, ¢oliin {istiinii 6rterken, dedesi Ishtar’a bu ceylanm hikayesini
anlatmaya baglar. Bu, kendini seyreden prensin hikayesidir. Colde siislii bir ¢adirda
eglenen prens, bir anda atindan gelen c¢ingirak sesiyle irkilir ve kapidan disariya
cikar. Atinin yanina gider ve ilerideki ceylani goriir ve pesinden gider. Biraz sonra at
tek basina prensin cadirina gelir. Prensin yardimcisi onu bulmak i¢in her yere haber
salar ama sonug ¢ikmaz. Birkag giin sonra prensin hiikiim siirdiigii bolgeye bir adam
gelir ve prensi gordiigiinii sOyler. Prensin ¢6liin ortasinda bir su birikintisinde
kendisini seyrettigini iletir. Prensin yardimcisi yanina birka¢ adam alir ve haberi

getiren kisiyle prensin oldugu bolgeye giderler. Prensin yanma gittiklerinde prens

3 Al-i imran Suresi 33-35. Ayetleri: Allah birbirinden gelme nesiller olarak Adem’i, Nuh’u, ibrahim
ailesini ve Imran ailesini secip alemlere iistiin kildi. Allah hakkiyla isitmekte ve bilmektedir. Bir
zamanlar imran’m karis1 sdyle demisti: “Rabbim! Karnimdakini kayitsiz sartsiz sana adadim, benden
kabul buyur; Kuskusuz sensin hey seyi isiten, her seyi bilen.” (https:// kuran.diyanet. gov. tr/tefsir/Al-
i%imran-suresi/328/35-ayet-tefsiri, 2023)
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gelenleri fark etmez. Prensin yerini gosteren adam, “Yalmizca dsik olmayanlar
kendini izler, prens su an camni izliyor. Sakin onu uyandirmaymn, yoksa bu onun
go¢cmesine sebep olur.” der. Ishtar, dedesinin anlattig1 hikdyenin son boliimlerinde
uyuyakalir. Uyandiginda kimseyi yaninda goremez ve oradan gegen bir otobiisii
goriir, dedesinin onu biraktigini diisiiniir ve otobiisiin pesinden kosmaya baslar.
Otobiis gecip gider. Ishtar, geri dondiigiinde dedesini fark eder kosar ve ona sarilir.
Bu arada toplantiya katilmak isteyen bagka bir kisi de otobiisten inerek onlarin
yanina dogru gelir. Gelen kisi toplantiya giden yolu sorar, Bab’Aziz; “Yalniz yiirii,

yol sana a¢ilir” der. Herkes kendi yoluna gider.

Dedesi Ishtar’a bu toplantinin otuz yilda bir yapildigimni, diinyanmn gesitli
bolgelerinden gelen ve gergekten arayanlarin yolu bularak menzile ulastigini anlatir.
Bu toplantinin giinlerce, gecelerce siirdiigiinden bahseder. Bir anda tepelerin
ardindan toplantiya gitmek icin toplanan dervigler ¢ikmaya baglar. Bu sahneden
sonra Ishtar ve dedesi konaklama yerine ulasir. Burada yolculuga ¢ikmis olanlara
yemek dagitilir. Ishtar ve dedesi yemek yemege baslarlar. Bu arada Ishtar,
dedesinden prensin hikayesini anlatmaya devam etmesi ister. Dede anlatmaya baslar.
Prens giinlerce, gecelerce suya bakmaya devam etmektedir. Basinda sadece haberi

getiren adam kalmustir.

Dede hikayeyi anlatirken, bulunduklari yerde bir anda bir kargasa olur. Bir
Kisi kuyuya atlamaya ¢alismistir. Kuyunun basinda olanlar onu son anda kurtarmustir.
Bab’Aziz ondan hikayesini anlatmasin ister. Adinin Osman oldugunu 6grendigimiz
adam hikayesini anlatmaya bagslar. Osman, kuyuya ilk diisiisiinde giizel kizlarin ve
giizel yiyeceklerin oldugu bir saraya diistliglinii, sonra sarayin kayboldugunu anlatir.
Hayalindeki sarayi tekrar bulabilmek i¢in kuyuya atladigini soyler. Osman,
hikayesini orada olanlara anlatmaya baglar. Yasadigi iilkeyi terk ederek baska bir
ilkeye gitmek i¢in para biriktirir. Arkadas1 Hiiseyin’in de onunla gelmesini ister ama
Hiiseyin yasadigi yerden ayrilamayacagimi soyler. Hiiseyin, arkadasi Osman’a
yardimct olmak i¢in ona tek degerli varlig1 saatini verir. Osman, yasa dis1 yollarla
iilkeden gidecegi icin kagakc¢iyla meyhanede goriisiir. Osman meyhanenin baska

boliimiine gegince, Hiiseyin zannettigi baska bir kisiyi goriir ve ona niye burada
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oldugunu sorar. Hiiseyin zannettigi adam ¢ok sarhostur, Osman’in dediklerini
anlayamaz. Osman, daha sonra mescide gelip Hiiseyin’e olan biteni anlatir. O da o
kisinin ikizi Hasan oldugunu soyler. Bu arada Kizil Dervis, Hiiseyin ve Osman'i
takip etmektedir. Osman, Hiiseyin’in seyhi tarafindan verilen mektubu sahibine
ulagtirir. Kadin, seyhin mektubunu Osman’in okumasini ister. Osman mektubu
okurken, kadinin kocas1 eve dogru gelir. Adam evde birinin oldugunu goriince eve
dogru kogsmaya baslar. Osman adamin geldigini goriince catiya c¢ikararak kagmaya
calisir ama bir anda bir kuyunun i¢ine diiser. Gozlerini bir sarayda agtigini soyler. O
sarayda bir¢ok kizin i¢cinden Zehra'y1 sevdigini anlatir. Zehra’nin sarayin disindaki
ates i¢in kendisini gonderdigini ve digartya ¢ikip atese baktiktan sonra ne Zehra'nin
ne de saraym kalmadigini sdyler, hepsi ortadan kaybolmustur. Osman’da sarayini

bulabilmek icin toplantiya gitmek isteyenlere katilir.

Bab’Aziz ve Ishtar, toplantiya gitmek icin gruptan ayrilarak farkli bir yoldan
giderler. ishtar yanhs yoldan gittiklerini sdyler. Dedesi ona “Herkesin kendi gidis
yolu vardwr” der. Yola devam ederler. Co6liin ortasinda yerin altina yapilmis olan
camide zikir meclisine katilirlar. ishtar, disar1 ¢iktiginda dedesinin gordiigii ceylam
goriir ve onun pesinden gider. Dedesi Ishtar’1 aramaya baslar. Ertesi gece yolda ilk
karsilastiklarindaki sarkiyr sdyleyen Zeyd, Ishtar’i yar1 baygin bir halde bulur ve
dedesine getirir. Ishtar dinlenirken, Zeyd, hikayesini anlatmaya baslar. Bir yarigmaya
girdigini ve o yarismada devamli agzindan diisiirmedigi dizelerle “Ey giin yiiksel,
zerreler raks etmekte, Ona siikretmek igin kainat siikretmekte...” yarigmayi

kazandigini anlatir. Bu yarigsmadan sonra asik oldugu kadinin (Nur) onu terk ettigini

sOyler. Onu aramak i¢in yollara diistiigiinden bahseder.

Bu arada ¢oliin diger ucunda, Hasan kardesi Hiiseyin’i o6ldiirdiiglinii
diisiindiigii Kiz1l Dervisi aramaya baslar. Motorlu bir kisi yoluna ¢ikar. Ona yardim
edecegini sdyler. Biraz ilerledikten sonra Hasan’1 gasp eder ve yar1 ¢iplak bir halde
¢ole birakir. Coliin diger ugunda Hasan baygin bir vaziyette yatmaktadir. Kizil
Dervis gelip ona su verir. Onu tasimaya baslar. Filmin bu béliimiinde Hiiseyin’in
nasil 6ldiigli seyirciye anlatilir. Kizil Dervis, Hiiseyin ve sevdigi kadin1 bir mezar

odasina (onlarin) istegi ile kapatmistir.
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Bab’Aziz, torunu ve Zeyd ile ¢olde yiiriirken bir noktada durur, kabrine
vardigini ve menzile ulastigim sdyler. Ishtar’a Zeyd ile toplantiya gitmesi gerektigini
soyler. Ishtar, dedesinin anlattig1 prens hikdyesini bitirmesini ister. Bab’Aziz, prensin
giinlerce suya baktigini ve halkinin artik onu unuttugunu sdyler. Prens, uyandiginda
artik degismistir. Dedesi, prensin maddi diinyadan gecerek, manevi diinyay1 sectigini
anlatir. Prens uyandiginda yasli dervisin kiyafetlerinin yaninda oldugunu goriir ve
onlar1 giyerek ¢oliin derinliklerine dogru gider. Ishtar dedesini birakmak istemez ama
Zeyd onu alip gotiiriir. Zeyd ve Ishtar toplant1 yerine varirlar. Toplant1 yerinde
Zeyd ’in sevdigi kizi Nur’u bulurlar. Bu arada bos mezarin yaninda duran
Bab’Aziz’in yanina Hasan gelir. Bab’Aziz, Hasan’a 6liimiin bir son degil baglangic
oldugunu anlatir. Hasan duruma anlam veremez. Filmin sonunda Bab’Aziz hirkasini
cikarir ve kabrine yatar. Hasan, 0lmiis olan Bab’Aziz’i defneder. Bab’Aziz ’in

hirkasini Gistiine giyerek ¢oliin derinliklerine dogru ilerler.

1.2.3.5. Fisildayan Kumlar (Whispering Sands), 2018

Yonetmen: Nacer Khemir, Senaryo: Nacer Khemir, Yil: 2018, Siire: 95
dakika

Film, ¢oliin i¢inde asfalt bir yolda hareket halinde olan arazi aracindaki yash
adamin telefonu calmasiyla baglar. Bu yaslhh adam ayni zamanda rehberdir. Giinleri
genelde yollarda gecer. Rehberin, ikisi ikiz {i¢c ¢ocugu vardir. Ikizlerden birinden
gelen telefon, rehberin ¢ocugunun isle ilgili sikintilar1 oldugunu anlamamizi saglar.
Rehber, tavsiye verecegi zaman direk sdylemek yerine bir hikdyeyle karsisindakine
anlatir. Oglunun sikintili halini diizeltmek i¢in ona hikaye anlatacakken oglu telefonu
kapatir. Rehber, havaalanindan miisterisini almakta ge¢ kalir. Miisterisi otele giris

yaparken yetisir.

Miisterisi Kanada’dan gelir. Coliin ortasinda bir selale arar. Geg kaldigi igin
miisterisinden azar isitir. Kadin otele giris yapmak igin lobiye ilerleyince rehberin
telefonu tekrar calar. Telefondaki kisi kizidir, babasina kardesinin durumundan
bahseder. Rehber, ona goz kulak olmasi ve isi ile ilgili delice bir sey yapmasina
engel olmasini ister. Eger dinlerse ona bir hikdye anlatacagini sdyler. Kiz1 hikayeyi

dinlemeye baslar. Rehber, “ge¢miste benim gibi devamli yollarda olan bir dervis
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varmis. Bu dervis o kadar c¢ok yiirimiis ki ayagindaki ayakkabilar bu kadar
yvolculuga dayanamamis ve ywtilmis. Dervis, neden benim basima bu geldi! diye
Allah’a yakarmis. Yirtik ayakkabilar: ¢itkararak bir kdye gelmis ezan sesini duyunca
camiye gitmis. Namazimi kilmis tam ¢ikacakken yaminda namaz kilan adamin
bacaklart olmadigini gormiis. O an tovbe etmis ve Allah’a, Allah’im ayakkabimin

yvok ama yine de ayaklarim var demis.”

Kadin, rehberin ¢ocugunun biiyiik oldugunu 6grenince hala ona neden hikaye
anlattigini sorar. Rehber de babasinin da bir durum hakkinda yol gostereceginde onu
bir hikdaye yardimiyla anlattigini syler. Yolcu kadin, rehberle samimi olmak istemez
ama bu yontemin ilging oldugunu kabul eder. Yolculuk boyunca rehber; dedesinin,
babasinin, amcasinin hikayesini ¢esitli sekillerde anlatir. Kadin ilgiyle hikayeleri

dinlemeye devam eder.

Rehberin amaci kadmin neden Kanada’dan {ilkesine selale bulmak igin
geldigini 6grenmektir. Kadina selaleyi neden bulmak istedigini sordugunda kisisel
meselelerini konugmayacagini ve sadece dogru yere gitmek istedigini soyler.
Rehberin ilk gotiirdiigii selale, kadinin aradigi selale degildir. Yol degistirirler bagka
yone dogru giderler. Bu arada rehberin telefonu ara ara calar ama telefonu tam
¢cekmedigi i¢in cevap veremez. COliin ortasinda bir kamp kurarlar. Adam kadina eger
gezmek isterse ve uzaklagirsa uzattig1 diidiigii calmasini ister. Gece ilerlerken kadin
daha once gormedigi kuslarmn ugtugunu goriir. Onlar takip ederek aradigi selaleyi
bulur. Cantasindan ¢ikardigi teneke kutuyu kucagina alir siki siki sarar ve aglamaya

baglar. Selalenin dibine teneke kutuyu birakir.

Kadin, selalenin yanindan uzaklasarak, kamp alanini bulmak i¢in yiiriimeye
baslar. Ama kamp alanini1 bulamaz. Rehberin verdigi diidiigii ¢almaya baglar. O
kadar uzun siire calar ki nefessiz kalir. Bu arada rehberde onu aramaktadir. Rehber,
didiik c¢alarak onun kendisine gelmesini saglamaya calismaktadir. Saatler sonra
kadin yorgun bir halde rehberin yanina gelir. Kadin; rehbere “diidiik ¢aldim neden
beni bulamadin” der. Rehber, kadinin almasi gereken diidiigii kamp alaninda
buldugunu soyler. Kadin, selaleyi buldugunu ve emanetini biraktigini sdyler. Rehber,

burada selalenin olmadigini, her yerin ¢l oldugunu sdyler. Bulunduklar1 yerin
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etrafini aragla dolastirir ama selaleden iz yoktur. Rehber, artik hikayesini anlatmasini
ister. Kadin, annesinin kiigiikken buradan Kanada’ya kag¢tigini, zor bir hayat
yasadigini anlatir. Kadmin annesi vasiyet olarak kiillerini, dogdugu topraklarda
bulunan iki kayaligin arasindan akan selaleye birakmasini istemistir. Rehber, kadinin
bir riiya gordiigliinii ve gercek olmadigini kadina anlatmaya calisir. Kadin buna

inanmaz, selaleyi ger¢ekten buldugunu soyler.

Kadin diis aleminde iizerine diisen emaneti yerine ulastirdigini diisiinmeye
baglar. Goriintii, giin batiminda yoldan gegen araglarin 1siklar1 iginde bir Arap

nagmesiyle kararir.
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IKiNCi BOLUM
BAB’AZiZ FILMININ GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

2.1. Arastirmanin Amaci

Calismada, Bab’Aziz Filmi’ndeki gostergelerin sosyo-kiiltiirel okumayla
dogru anlagilabilmesi amaglamaktadir. Bat1 toplumlarinda, Dogu kiiltiiriine ait mitler,
kiiltiirel 0geler oryantalist bakis acis1 sayesinde merak konusu olmus ve gezginler
tarafindan ylizyillardir kesfedilmeye calisilmistir. Gostergebilimsel ¢6ziimleme
yontemiyle incelenecek olan Bab’Aziz Filminde; Dogu kiiltiirii sinema diliyle
anlatilmaktadir. Filmdeki metaforik temsil ve simgeler ¢6ziimlenecektir. Hikaye

anlatisi icinde hikayeyi giiclendiren gorsel imgelerin izi siiriilecektir.

2.2. Arastirmanin Onemi

Sinemada gorsel gostergeler hikdye anlatim tarzina gore, izleyicinin
yorumuna acik bir sekilde cesitli anlamlar tagimaktadir. Sinema filmlerinde, hikaye
anlatisinin akigina gore gorsel gosterge olarak renkler, kamera agilari, hava durumu
gibi bircok etkiden yararlanilmaktadir. Kullanilan argiimanlar her film i¢in genel-
geger degildir. Her yonetmen, iginden ¢iktigi toplumun kiiltiirel kodlarma gore

gostergelerine anlamlar yiiklemektedir.

Bu calisma; Nacer Khemir’in Sinemasini tanitmasi acgisindan o6nemlidir.
Ayrica yonetmenin Dogunun kiiltiirel kodlarini, mistik 6gelerini, tarihsel birikimini
filmlerinin i¢ine nasil yerlestirdigini ortaya koymas: acisindan onemlidir. Calisma,
daha sonra yapilacak arastirmalar agisindan Dogulu bir yonetmenin, Dogu kiiltiirel
kodlarin1 gorsel gostergelerle filmlerinde nasil kullandigini, mistik ogelerin

aktarilmasinda nasil yol izledigini ortaya koymasi agisindan yol gosterici olacaktir.

2.3. Arastirmanin Problemi

Sinema, ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren anlam iiretme {izerine kurulu
gostergelerden olugmustur (Harward, 2012: 189). Gostergebilimin sinemaya

uygulanmasi, yansitilan gostergelerin analiz yOntemiyle ortaya c¢ikarilmasini
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saglamigtir (Yolcu, 2021: 45). Gostergeler; kiiltiirel, toplumsal, siyasi, ekonomik,
dinsel vb. olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gostergeler, sinemada dogrudan ya da
dolayli olarak izleyiciye sunulmaktadir. Goriineni degil, goriinenin arkasindaki
gercegi gostermeyi hedefleyen gostergebilim ele alinan filmin alt metnini gérmemizi
saglayarak; goriinmeyeni gostererek bir anlam yaratmaktadir (Yildiz ve Yalgin,

2020: 47).

Sinemanin 6ncii yonetmenleri Melies, Pudovkin, Kulesov sinemanin gelisimi
icin kurgu ve imgeleri kullanarak anlatim olusturmuslardir. Bu anlatimin analiz
edilmesi ve farkli bir disiplin olarak karsimiza c¢ikmast 1960’11 yillara denk
gelmektedir. Metz, Sassure, Barthes’in konu ile ilgili calismalari, gostergebilimsel

film analizini ortaya ¢ikarmistir.

Nacer Khemir, Arap Kkiiltiirlinlin derin sembolizmi ve mistik gelenegini,
sinema filmlerinde Tanri, ¢6l, insan, kapi, yolculuk, kuyu gibi gorsel gostergelerle
seyirciye sunmaktadir. Khemir, film anlatistn1 gorsel estetigin agirlikta oldugu
sembolik imgelerle destekleyerek mistik bir hikayelestirme ile ortaya koymaktadir.
Nacer Khemir’in 2005 yapimi1 Bab’Aziz Filmi gorsel gostergelerin yogun sekilde
kullanildigit mistik hikdye anlatis1 olarak sunulmaktadir. Bab’Aziz Filminin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi, filmdeki sembolik ve mistik oOgeleri daha iyi

anlamamiza yardimci olacaktir.

2.4. Arastirmanin Varsayimlari

Sinema, gorsellerin belli bir kurgu dahilinde bir araya getirilerek seyirciye
sunuldugu sanat dalidir. Sinema, diger sanat dallarindaki gibi gosterilenin arkasinda
kiiltiirel, dini, toplumsal alt metinleri olan bir aractir. Sinema, basit bir hikaye

anlatiminda bile sosyo-kiiltiirel yap1y1 tagtyict konumdadir.

a) Sinema, sosyo-kiiltiirel bir tasiyict konumdadir.
b) Sinema filmi igerisindeki gostergeler dogru yorumlanmadan tam
olarak anlagilamamaktadir.

C) Yonetmenler, yetistikleri toplumun kiiltiirel kodlartyla iliskilidir.
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d) Nacer Khemir’in Bab’Aziz Filminde kullanilan gostergeler sosyo-

kiiltiirel iletiler tagimaktadir.

2.5. Arastirmanin Yontemi

Bu caligmada, kavramsal ve kuramsal veri saglamak icin literatiir taramasi
yapitlmistir.  Calismanin  konusu Bab’Aziz Filmini analiz edebilmek igin
gostergebilimsel analiz yontemi secilmistir. Bab’Aziz, gostergelerin yogun olarak
kullanildig1 bir filmdir. Bu gostergelerin ¢oziimlenmesi filmin anlasilir kilinmasini
saglayacaktir. Bab’Aziz Filmi, yonetmenin diinya sinema kamuoyu tarafindan en

yogun ilgiyle karsilanan filmidir.

Gostergebilimsel yontem igerisinde birgok farkli yaklasim mevcuttur. Bu
caligmada, gostergebilimsel analiz igin Ronald Barthes’in yaklasimi referans
alimmistir. Barthes’e gore gostergeler, goriinenin arkasindaki gercegi anlamak ve
yorumlamak i¢in kullanilan anlamlandirma bi¢imidir. Anlamlandirma iki diizeyden
olugmaktadir. Temel anlam, ger¢cek nesnenin ya da seyin zihinde olusturdugu
yansimadir. Yan anlam ise gostergenin izleyicinin sosyo-kiiltiirel altyapisiyla olusan
anlama diizeyidir (Barthes, 2015: 50-51). Temel anlam herkesin kolaylikla fark
edebilecegi bir anlamlandirma diizeyiyken, yan anlam cesitli etmenlerle, belli
pratikler referans alinarak olusturulan anlamlandirma siirecidir. Bab’Aziz Filmi
temel anlam ve yan anlam gostergeleriyle analiz edilmistir. Ayrica, Barthes’in

yonteminde yer alan metafor, simge ve mitler lizerinden yorumlamalar yapilacaktir.

2.5.1. Gostergebilim

Gostergebilim, ilk asamada dilsel ya da gorsel ayrim yapmadan gostergelerin
analizini yapmay1 amag edinen bir metottur. Kelime anlami olarak gostergebilim, eski
Yunancada ‘semeion’ sozcligiine dayanirken, Bati dillerinde 6rnegin; Fransizcada
‘semiologie’, Ingilizcede ‘semiottics” terimlerinin karsiigidir (Akerson, 2019: 49).
Gostergebilim, insanin varolusunu siirdiirdiigli cevresini anlamasin1 saglayan ve

tizerinde arastirma yapabilecegi bir model ortaya koymaktadir (Rifat, 1999: 20).
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Gostergebilim i¢in en onemli kavram “Gosterge” dir. Gostergenin temsil
ettigi igerik su sekilde tanimlanmaktadir; kendi disinda bir seyi temsil eden, temsil
ettigi seyin yerine gegen seyler olarak kabul edilmektedir (Rifat,2009: 11). Bu seyler;
sozcuk, isaret, dil, simge veya herhangi bir sey olabilmektedir. Gostergeyi daha agik
bir sekilde ifade edecek olursak; toplumsal bir varlik olan insanin birbirleriyle
iletisim kurabilmek i¢in kullandig1 dil, davranis, jest, goriintii, sanatsal faaliyetleri,
trafik isaretleri vb. gibi bildirim amaci olsun ya da olmasin anlamli bir yapida olusan
bir dizge olmaktadir (Erdogdu, 2018: 67). Bu dizgeler tekil olarak gosterge olarak
adlandirilir.  Gostergeler, anlamlandirmanin  aracist  olarak  birer uyarici
konumundadir. Gostergenin islevi, iletisim halindeyken farkli bir imgeyi akilda

canlandirmaktir (Guiraud, 1994: 39).

Gostergebilim yeni bir kavram olarak disiiniilse de kokleri eskilere
dayanmaktadir. Gostergebilim, ilk bagslarda dil bilimin bir pargast olarak
kullanilmistir. Daha sonralart dil bilimci olan Charles Sanders Peirce ve Ferdinand
de Saussure’nin agiklamalariyla birlikte gelismis ve gostergebilim disiplinler arasi bir

yontem olarak kullanilmaya baslanilmistir (Erol, 2020: 269).
Gostergebilimin ti¢ temel ¢alisma alani vardir.

a) Gostergenin Kendisi: Gosterge tiirleri, ileti tagima bigimlerine gore,
maruz kalanlar ile iliskilendirme siireclerinin arastirilmasidir. Gostergeyi insa edenin

insan oldugu diisiiliirse, gdsterge yalnizca insanlarin kullanimi ile anlagilabilir.

b) Kodlar ve Sistemler: Gostergeleri olusturan kodlar ve sistemlerin, iginden

¢iktig1 toplumun iletisim kanallarini ortaya koymasidir.

¢) Gostergelerin ve Kodlarin Icerisinde Isledigi Kiiltiir: Kiiltiiriin ya da

toplumun bu kod ve gostergelere baglilig1 6nem arz etmektedir (Fiske, 2003: 62).

Insanin varligindan giiniimiize kadar gostergeler bir sekilde yasamimizda
olmustur. Gostergebilimdeki gelismelerle birlikte, 1960’11 yillardan itibaren bilingli
bir sekilde tiyatro, sinema, pazarlama, edebiyat gibi bircok alanda kullanilmistir.

Gosterge kullanilirken bir sinirlama bulunmamaktadir. Simgeler, isaretler, sozciikler
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gibi bircok kavram gosterge olabilmektedir (Rifat, 2009: 11). Gostergebilim,
gostergelerin ve kodlarin anlamlarimi tutarli bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu
anlamlar, gosterge ile kodlarin arkasindaki kiiltiirel ve ideolojik alt yapiyla
olusmaktadir (Rifat, 2002: 19). Kisaca gostergeler deneyimlerin yorumlanmastyla
ortaya c¢ikmaktadir. Bu deneyim bireyin ¢evresini anlamlandirabilmesini
saglamaktadir. Gostergebilimin temeli bir kiiltiire ait olan ortak degerlerin, siirekli

tekrarlanmasiyla insana alistirilmasina dayanmaktadir (Terzi, 2021: 20).

Gostergebilimsel ¢oziimleme, anlam tasiyan biitiinii (tiyatro, metin vb.)
olusturan pargalar1 bir {ist dil ile ortaya koymaktadir. Ortaya koyma siireci anlamin
kendisinden ziyade okunacak olan nesneler ya da imgelerin biitiin i¢ine eklemlenmis
anlamli pargalarinin iiretim siireclerine odaklanmaktadir (Rifat, 2009: 58). Bu iiretim
siireglerinde, gostergenin ne oldugundan ¢ok neyi gosterdigi ve neyi temsil ettigi

Onemlidir.

2.5.1.1. Gostergebilim Uygulayicilar:

Gostergebilim tarihsel olarak felsefe, mantik, matematik, dil bilimi gibi
birgok bilim dalinda kullanilmistir. Dil biliminde agirlikli olarak kullanilan
gostergebilim, 1960’11 yillara gelindiginde Saussure ve Peirce’in onciiliik etmesiyle
geliserek bilim dali olarak karsimiza c¢ikmistir (Irmak, 2022: 11). Saussure’un
gostergebilim anlayisi dil gostergelerini kapsamaktadir. Saussure’nin 6grencileri
Charles Bally ve Albert Sechehaye onun ders notlarin1 kitap haline getirmiglerdir.
Saussuere’nin “Genel Dil Bilimi Dersleri” kitabi sadece bir kitap olarak kalmamis
genel dilbilim kurami olarak ortaya ¢ikmistir (Malmkjaer, 2009: 67). Saussure’un
gelistirdigi kuram, kelime ya da s6zii dilden bagimsiz olarak ele almaktadir. O, dilin
toplumsal yoOniine isaret ederek gostergebilimi ortaya koymaktadir. Saussure, dilin
sadece gostergeler dizisi oldugunu ortaya koyarak, gostergeyi bir kavram ve bir igitim
imgesinin birlesimi olarak tanimlamistir (Saussure, 1998: 41). Saussure kuraminda
nesneyle ismi degil, kavram ile imgeyi birlestirmektedir. Bu da onun gosterge
kavramini ortaya ¢ikarmistir. Saussure, gostergeyi aciklamak i¢in kavram yerine
gosterilen, isitim imgesinin yerine gosteren kavramini kullanmayi Onermistir

(Karaday1,2020: 66). Gosteren ve gosterilen arasindaki iliski rastlantisaldir,
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tecriibeye dayalidir. Saussure, gdstergenin iki dnemli unsuru gosteren ve gosterilen
kavramlarini iki yiizii birbirinden ayrilamayan bir kagida benzetmistir (Kinay, 2019:
24). Gosterilen kavram, gosteren ise zihinde olusan imgedir. Saussure, gostergenin
diger gostergelerle iliskide oldugu siirece anlamli oldugu diisiincecinden hareketle
gostergenin, gosteren ve gosterilenden meydana geldigini ifade etmektedir (Giizey,
2023: 22).

Charles Saders Peirce, Saussure’nin ¢agdasidir. Peirce’in kurmus oldugu
sistem de gostergenin mantikla iligskisi tizerinde durmustur (Demir, 2009: 47).
Peirce’e gore ise; gosterge birine yoneliktir. Bir seyin yerini tutan sifat baska bir
ifade olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu gosterge Peirce’ye gore gosterilmek istenenin
yorumudur (Rifat: 2000: 132). Gostergeyle bir anlam aktarimi yapilmaktadir. Peirce
gostergeyi lgliiklere dayali bir gostergeler dizesi olarak ele almaktadir. Birinci
ticliikte gosterge sade bir nitelik, gergek bir varlik olmasina gore yapilmaktadir. Bir
insanin ses tonu buna ornek olabilir. Ikinci {i¢liikte, nesne arasindaki iliski
gostergenin kendi basma 0Ozellik tasimasina, nesneyle yorumlayani arasindaki
iliskisine gore farklilik gostermektedir. Ikinci iigliik, bir sey icin ifade edilen ikon,
imge ve simge vb.dir. Ugiincii ii¢liikte yorumlama yapan kisinin gostergeyi olasilik,
gerceklik ya da mantik gostergesi bigiminde canlandirmasina gore yapilir (Karaman,
2017: 29-30). Ona gore gosterge, bireylere gore degisiklik gdsteren herhangi bir
seyin yerine gecen seydir. Peirce’nin liglikkleri her ii¢liiglin birbiriyle baglantili
oldugu bir sistemdir. Anlatilmak istenen sey gosterge, nesne ve yorumun birbirleriyle
karsilikli  iligkisinden — gelmektedir. Nesne ve yorumlayanla anlamlama
gerceklesmektedir. Bu anlamlama iligkisi, zihne uyaricilarla giden gdstergenin,

zihinde uyanan imgesinin tekrar yorumlanarak anlamlandirilmasidir.

Peirce’e ve Saussure ayni donemde birbirinden habersiz bir sekilde
gostergebilim iizerine ¢alismiglardir. Peirce, goOstergelerin  mantiksal islevini
vurgularken, Sausure gostergelerin toplumsal islevine vurgu yapmaktadir. Peirce
gostergeyi ticli bir yapi i¢inde ele alirken, Saussure ikili bir yapiyla ele almaktadir
(Demir, 2009: 45-52).
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Pierce’e ve Saussure’nun kurmus oldugu ve temelini attiklar1 bu sistem

1960’11 yillarda bagimsiz bir bilim dali olarak ele alinmaya baslanmustir.

Gostergebiliminin  bir diger ©6nemli temsilcisi Umberto Eco’dur. Eco
gostergebilimi, en sade halden en karmasik hale i¢inde kiiltiirel olgular1 barindiran
bir ara¢ olarak tanimlamistir. O gostergelerin anlaminin smirsiz oldugu savini
savunarak “sinirsiz anlam” fikrini gelistirmistir. Bu sava gore iki farkli toplum, ayn
gostergeyi  yorumlarken kendi kiltiirel birikimine goére anlamlandirmay1
yapmaktadirlar. Anlamlandirma, kiiltiirel alt yapilar farkli oldugu icin birbirinden

farkli olacaktir (Giindogar, 2023: 13).
2.5.1.2. Ronald Barthes

Ronald Barthes’in gostergebilimin kuruculart kabul edilen Saussure ve
Peirce’yle birlikte gostergebilimin gelisimine onemli katkilar1 olmustur (Biiyiiktas,
2020: 157). Barthes, Saussure’nin diisiincelerinden yola c¢ikarak gdstergebilimin
ilkelerinin  amacin1 agiklamistir. Barthes’in  gostergebilimin  iizerine yaptigi
calismalar anlamlandirma {izerine yogunlagsmaktadir. Barthes, gostergebilimdeki
gelismeler ile diinyanin anlamlandirilmast arasinda bir iliski oldugunu ve
gostergebilimin dilbilimden insan bilimine kadar disiplinler arasi bir islevinin

oldugunu ifade etmektedir (Glizey, 2023: 24).

Barthes, Saussure’nin tasarimini degistirerek gostergebilimi dilbilimin bir alt
dali olarak gormektedir. Saussure’e gore dilbilim gostergebilimin bir bdliimiiyken,
Barthes her gosterge dizgesinin altinda dilin bulunacagini savundugu i¢in ona gore
gostergebilim  dilbiliminin  bir bdlimidir (Demir, 2009: 67). Barthes’in
gostergebilim anlayisinda her goriintii ¢ok anlamlidir ve rastgele seylerden sanat
eserlerine kadar her sey bir gosterge olarak analiz edilebilmektedir (Yiicel, 2009:
291). Barthes, bir dil olmasa da anlamli dizgiler olusturan her seyin gostergebilimle
analiz edilebilir oldugunu ortaya koymustur. Barthes’ gore ¢evremizde gordiigiimiiz,
duyu organlarimizla algiladigimiz her seyin gizli  kalmig  anlamlan

yorumlanabilmektedir.
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Barthes’e gore gosterge, gosteren ile gosterilen arasindaki etkilesimdir ve bu
etkilesimin kurulmasiyla anlamlama ortaya cikar (Ozcan, 2022: 8). Anlamlar
toplumsal iligkiler ve yapilarin i¢cinde olusmaktadir. Anlamin toplumsal sistemle olan
iligkisi, anlamalarin kiiltiirel ve siyasi pratiklerin iginde toplumsal aktorlerin

konumlarini nasil insa ettigi gosterilerek kurulabilir (Cigdem, 1998: 56-57).

Barthes, anlamlandirmayi iki diizeyde ele almistir. Temel anlam (diiz anlam)
ve yan anlam olarak isimlendirmistir (Fiske, 1990: 115). Anlamlandirmanin ilk
diizeyi olan temel anlamda, gosteren ve gosterilen arasindaki gostergenin nesnel
gercekligi ortaya konulmaktadir. Temel anlam, daha agik bir ifadeyle gostergenin
ortak duyusal birikimle olusan birinci anlamidir. Temel anlam, direk olarak algilanan
anlamdir; yan anlam ise gostergenin arkasinda olan, gizli kalmis anlamini ifade
etmektedir. Temel anlam ve yan anlam arasindaki farki bir 6rnekle acgiklayabiliriz:
Ornegin; sokak fotografi binalar arasinda uzanan bir sehir yolunu gdsterir. Eger
sokak farkli yontemlerle fotograflanirsa farkli anlamlar ortaya cikabilmektedir.
Birinci fotograf ¢ekilirken, giin 1s18inda, yumusak bir odak ayar1 yapilabilir ve sokak
cocuklar i¢cin mutlu bir oyun alan1 olarak gosterilebilir. Ayn1 sokak, ayni anda siyah
beyaz bir sekilde sert odak ayari, giiclii kontrast kullanarak ¢ocuklar i¢in zalim ve
yikict bir mekan haline getirilebilir. Bu iki fotograf, ayni anda ve birbirine yalnizca
birkag santimetre uzaklikta iki fotograf makinesi tarafindan ¢ekilmis olabilir (Fiske,
1990: 115-116). Bu iki fotograf temel anlamda sokagi gosterir ama yan anlamda
farkl1 seyleri ifade etmektedir. Barthes, olgularin anlamlanmasi1 asamasinda
gostergebilimle iliski kurulmasi gerektigini ve gostergelerin yan anlam boyutuna

onem verilmesini gerektigini ortaya koymaktadir (Bircan, 2015: 29).

Yan anlam, gostergelerin ¢oziimlenmesinde okuyucularin duygular,
heyecanlar ve kiiltiirel yapilariyla meydana gelen anlamlamay1 ortaya ¢ikarmaktadir
(Cubuk, 2019: 37-38). Yan anlam, insanin i¢inde bulundugu Kkiiltiirel altyapiyla
olusmaktadir. Ornegin bir filmde kullanilan sahneler, temel anlamindan ziyade
seyircinin duygularini, diisiincelerini yonlendirerek yan anlamlar tagimaktadir (Altin,
2023: 57). Yan anlam metinlerin, goriintiilerin detayli bir sekilde okunmasina olanak

saglamaktadir.
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2.5.1.3. Gostergebilim ve Sinema

Gostergebilim, anlam bilimi olmasi nedeniyle, sinema filmlerinin anlatisinin
kurulmasinda ve 6zgilin dilinin olusmasinda etkisi vardir (Terzi, 2021: 50). Film
gostergebilimi, bir film igerisindeki gosteren ve gosterilenin anlami; gosterenlerin
nasil bir biitiin olarak toplandigini agiklayan genis, kapsayict bir model olusturmay1

onermektedir (Yolcu, 2021: 46).

Film hikayesi igerisindeki gostergeler, seyirci ve sinemaci arasindaki aktarimi
saglamaktadir. Sinema gostergebilimi, film igerisindeki karmasik anlati yapisim
olusturan yapilari ortaya ¢ikararak bu yapilarin igerisinde yer alan gostergeleri ortaya
cikarmay1 hedeflemektedir. Bu gostergeleri ortaya ¢ikararak, sinema filminin hikaye
anlatimi sirasinda ortaya konulan anlaml pargaciklar1 yorumlayarak perde arkasinda

kalan ger¢cege odaklanmaktadir (Terzi, 2021: 50).

Sinema bir olgunun, bir olayin metin ya da fotograflanmasindan farkli bir
sekilde olusturulmaktadir. Bundan dolay1 gercek hayatta karsilagabilecegimiz
olaylarin, kisilerin, durumlarin benzeri sunularak yazili ve sozlii dillerin yapamadigi
kesin bilgi sunma ve aktarma 6zelligine sahiptir (Cubuk, 2019: 36). Sinema, i¢inden
ciktigr toplumun bir aynast konumundadir. Sinema gostergebilimi, yansitilan

goriintiideki gostergenin temel anlaminin 6tesinde yan anlamla ilgilenmektedir.

Gostergebilim, filmin ¢ekimi ya da nasil ¢ekildigi iizerine durmaz. Sadece
filmi bir seyirci gibi ele alirken {ist okuma yapar ve filmin nasil anlasildigina
odaklanir. Ust okuma yaparken ele aldig1 verileri, film iizerinde anlamli bir biitiin

olarak ele alir (Biiker, 1985: 50).

Ronald Barthes, Sassure ve Hjelmeslev’in gostergebilim alanindaki
kavramlarini ele almistir. Bu kavramlar1 gelistirerek moda, goriintii, yazin, mitler
gibi alanlara gostergebilimsel yaklasmistir. Barthes, sinemada anlamin iletilmesini
saglayan gostergeleri diiz anlamve yan anlam diye ikiye ayirmaktadir. Temel anlam;
anlamin basit ilk anlam diizeyi, derinliginde bir sey aramadan yiizeydeki anlamidir.
Yan anlam ise ele alinan goriintiide, goriinenin disina ¢ikarak gosterilmek istenendir

(Hayward, 2012: 190). Daha agik ifadeyle yonetmenin neyi anlatmak istedigidir.
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Christian Metz, Barthes’in genel gostergebilim konusundaki goriislerinden
etkilenerek, yapisalct dilbilimin ortaya koydugu ilkelerden faydalanmistir. Metz,
sinemanin gorsel-isitsel yaninin bir dili, bir anlami oldugunu ortaya koymaya
caligmistir. Ona gore gostergebilim, yonetmenin ne yapmast gerektigi degil, filmin

anlam tiretme konusuyla ilgilenmektedir (Cigek, 2016: 35-36).

Metz’in de iginde bulundugu gostergebilimciler goriinen ve gosterilen
arasinda bir fark olamayacagmi ifade etmektedir. Saussure ve diger
gostergebilimciler gostergeyi, gosteren ve gosterilen olarak ikiyi ayirirlar. Saussure’a
gore gosterge, gosteren ve gosterilenden olusur. Gosteren anlatimi, gosterilen ise
icerigi ifade eder. Barthes’e gore bu ayrim, gostergebilimde de gostergelerin
incelenebilmesini saglar. Gosterilen, gostergeyi kullanan kisinin bu gostergeden
anladi@1 seydir. Anlami saglayan gosterilen, araci olan ise gosterendir (Barthes,

1979: 31-35).

Gostergebilimsel yaklasimda bir filmin teknik olarak nasil ¢ekildigi ¢ok
onemli degildir. Gostergebilimsel yaklasim bir filmi incelerken, siradan bir
izleyiciden farkli olarak filmin nasil algilandigin1 6grenmeye ¢alismaktadir (Yolcu,
2021: 47). Bunun i¢inde metni okur ve metnin anlamlama siirecini bulmaya caligir.
Bu anlamlandirma siirecinde psikoloji, sosyoloji, antropoloji gibi bir¢ok bilim
dalindan faydalanilmaktadir (Biiker, 1985: 50).

Diisiintirler, gostergebilim iizerine gesitli yorumlar ile eklemeler yaparak
dilsel ve goriintiisel olan her alanda gostergebilimin sekillenmesini saglamislardir.
Yedinci sanat olarak adlandirilan ve popiiler kiiltiiriin de en onemli tiiketim unsuru
olan sinemada gostergebilimin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Sinema,
imgelerden vyararlanarak kendi tiretim kodlar1 c¢ercevesinde birtakim anlamlar
tretmektedir. Bu baglamda, imgelerden hareketle olusturulan filmlerin

anlamlandirilmasinda gostergebilim 6nemli bir yere sahiptir.

2.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu aragtirmanin evreni; Nacer Khemir’in filmografisi i¢inde yer alan Col

liclemesindeki Bab’Aziz Filmini kapsamaktadir. Orneklemi ise Bab’Aziz Filmi
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icerisinde yer alan gostergelerdir.

2.7. Arastirmanmn Sinirhliklari

Bu calisma, Nacer Khemir’in “Bab’Aziz” isimli sinema filmi ile sinirlidir.

2.8. Veri Toplama Teknigi

Calismada gorsel materyaller, dokiimanlar ve gozlemden faydalanilmistir.
Nacer Khemir’in 2005 yapimi1 “Bab’Aziz” Filmi icerisinden metafor ve sembollerin
yogun olarak kullanildigi gorseller secilmistir. Veriler gostergebilimsel teknikle

¢Oziimlenmis ve sosyo-kiiltiirel bir okumaya tabi tutulmustur.
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2.9. Bulgular

Bu c¢alisma, Nacer Khemir’in Bab’Aziz Filmini kapsamaktadir. Calismanin

bulgular1 asagida verilmistir.

2.9.1. “Bab’Aziz” Filminin Kiinyesi

Filmin Adi: Bab’Aziz

Yonetmen: Nacer Khemir

Yapimeci: Behnegar Film, Hannibal Films

Senarist: Nacer Khemir, Tonino Guerra (Katkida bulunan)

Oyuncular: Parviz Shahinkhou, Meryem Hamid, Hossein Panahi, Nessim Khaloul,

Mohammed Graiaa, Golshiften Farahani, Soren Mehrabiar
Miizik: Armand Amar

Goriintii Yonetmeni: Mahmoud Kalari

Sanat Yonetmeni: Nacer Khemir

Kurgu: Isabelle Rathery

Film Tiirii: Dram, Yapim Yihi: 2005, Siire: 98 dakika
Ulke: Iran, Tunus

Dil: Fars¢a, Arapca ve Hintge

2.9.2. “Bab’Aziz” Filminin Ozeti

2005 yilinda sinemalarda vizyona giren Baz 'Aziz Filminin, gliniimiize yakin
bir zamanda gectigi film igerisindeki hikayelerden anlasilmaktadir. Film,

Bab’Aziz’in her otuz yilda bir diinyanin c¢esitli yerlerinden gelen dervislerin
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bilinmeyen bir yerdeki toplantiya, torunu Ishtar’in yarenliginde yiirilyiisii ile
baslamaktadir. Film igerisinde Bab’Aziz kendi hikayesini torununa anlatmaktadir.
Filmde Bab’Aziz’in hikayesinin yaninda Hasan, Osman, Nur ve Zeyd’ in hikayeleri
de anlatilmaktadir. Nacer Khemir’in C8l Uglemesinin son filmi olan Bab’Aziz,
metaforik 6gelerin yogun olarak kullanildig1 ve hikaye icinde hikdyenin yer aldig1 bir
filmdir. Diinya sinema otoritelerinin dikkatini ¢eken filmde, oryantalist bakis agisina

karsin Islam diinyasia farkli bir bakis agis1 getirmeye galisilmustir.

Filmin baz1 kisimlar1 Arapga, bazi kisimlar1 Farsc¢a olarak ¢ekilmistir. Filmin
genel dili Fars¢adir. Genel dil Fars¢a olan filmde, ana karakter olan ve ayn1 zamanda
filme adin1 veren Bab’Aziz Farsca kiymetli, efendi anlamlarina gelmektedir. Filmin,

isiminin Bab’Aziz olmasi genel hikayeye de hizmet etmektedir.

Filmin ilk agisinda “Yaratilanlar adedince Allah’a giden yol vardr.” sozii ile
filmin ana temasi seyirciye verilmistir. Film siirecinde seyirciye aktarilan ana ve yan
hikayelerde, arayis i¢inde olan kalplerin dogru yolu bulacagini, bunun igin sadece
yolda olmak gerektigi vurgusu yer almaktadir. Bu yolda karakterlerin higbiri ayni
nedenden dolayr ayni yolu izlemez (Bucuka, 2023:104). Biitiin karakterler farkli

nedenlerle yola ¢ikmislar ve farkli yollar: kullanmaktadirlar.

Filmin finalinde Bab’Aziz’in yolculugu biterken, neredeyse anadan iiryan
olan Hasan, Bab’Aziz’in hirkasin1 giyerek kendi yolculuguna baglamistir. Hasan,
ugsuz bucaksiz ¢ollere dogru yiiriirken, agit olarak kullanilan bir nagmeyle, kamera

kararir ve film biter.

2.9.3. “Bab’Aziz” Filmindeki Karakterler

Filmin basrol oyuncularindan Parviz Shahinkhou, 4ma olan Bab’Aziz
karakterine can vermektedir. Meryem Hamid Bab’Aziz’in toplantiya gitmesi i¢in ona
eslik eden torunu Ishtar roliinde oynamaktadir. Hossein Panahi Kizil Dervis, Nessim
Khaloul Zeyd, Mohammed Graiaa Osman, Golshifteh Farahani Nur, Soren

Mehrabiar ise Dervis roliinii canlandirmaktadir.
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2.9.4. “Bab’Aziz” Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi
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Nacer Khemir’in C6l Uglemesi filmlerinin sonuncusu olan Bab’Aziz Filmi
2005 yilinda fotograf 1°deki afisle (www.naredebiyat.com, 2023) seyirciyle
bulusmustur. Film, Nacer Khemir’e uluslararas: film festivallerinde birgok 6diil

kazandirmistir.

Filmin afisinin merkezinde ¢61 bulunmaktadir. Siirekli arayis icerinde
bulunan insan i¢in ¢6l, bir hareket bir arayis mekanidir. Col asla bir ikamet mekan
degil, sefer yeri olarak tasavvur edilmektedir (Megin, 2020: 332) C6liin yol, yolculuk
mekant oldugu imgesi, gorseldeki ihtiyar adam ve kiig¢iik ¢ocugun varliklariyla

yansitilmaktadir. Col gorselinin {istiinde, kendinden emin bir sekilde bas1 dik olarak


http://www.naredebiyat.com/
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konumlanan ihtiyar Bab’Aziz’i gormekteyiz. Bab’Aziz’in yaninda viicut yonii
Bab’Aziz’e doniik olarak hareket halinde olan ama Bab’Aziz’i ¢izgisel olarak kiigiik
farkla da olsa geriden takip eden torunu Ishtar’s gérmekteyiz. Afiste, karakterlerin
sag tarafina dogru kiiciik puntolarla yazilmis olan, “Inancit olan asla kaybolmaz, yolu
bulur” s6zii yer almaktadir. Bu yaziyla birlikte ¢oliin bir hareket, yol ve yolculuk

mekani oldugu algis1 giiglendirilmektedir.

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler

Diiz Anlam Yan Anlam

Yash adam, gozii
Colde ilerleyen ve gidecegi | gdrmedigi halde gidecegi

Yashi Adam yone dogru bakan yash yonil iyi bilen, emin
adam adimlarla ilerleyen
birisidir.
Cocugun, viicut yonii yasl
adama doniik bir sekilde

durdugu icin yash adamin
Yagli adamin yaninda onu | talimatlariyla hareket ettigi
kolundan tutan bir ¢ocuk hissettirilmektedir.
Cocugun diz kirimlarindan
cekingen bir halde oldugu
gosterilmektedir.

Col, bilinmez bir alem
olarak karsimiza
cikmaktadir. Her tepenin
birbirine benzemesi film
afisine bilinmezlik
katmaktadir.

Cocuk

Col Ugsuz bucaksiz bir alan

Tablo 1: Afisteki goriintiisel gostergeler

Afisteki yaz1 ve gorseller afis igerindeki sembolik anlamlar1 gostermektedir.
Ugsuz bucaksiz ¢ol gorselinin icerisindeki gozleri gérmeyen Bab’Aziz’in daha dnce
hi¢ gitmedigi toplanti yerine tamamen inanciyla ulasacagi, afisteki yaziyla

desteklenmektedir.
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Allah'a ulasmak icin
yaradilmiglar adedince yollar vardir.

Fotograf 2: Film giris yazis1 (Time Code: 00.01.55)

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Yaz, (Yénetmenin Allah’a ulasmak igin Y 6netmen; bu notla tek
’ Notu) yaratilmiglar adetince yollar | tiplesmeye karsi bir durus
vardir. sergilemektedir.

Tablo 2: Film giris yazis1 goriintiisel gostergeler

Filmin giris yazisinda yer alan soz, filmde anlatilan hikayelerin Ozeti
niteligindedir (Fotograf 2). Film siirecinde Bab’Aziz, Zeyd, Hasan, Osman’in
hikayelerinden arayis siirecinde olduklarini, bir seye ulasmayr hedeflediklerini

gormekteyiz. Karakterler, menzillerine ulagmak i¢in farkli yollar1 kullanmaktadirlar.

Filmin agilis sekansindaki bu s6z, yonetmenin ayni zamanda politik durusunu
ortaya koymaktadir. Islam inancinda, ana degerlerin farkli yorumlanmas: ve gesitli
politik sebepler nedeniyle ayrismis mezhepler vardir. Zaman zaman bu mezhepler
arasinda catismalar, c¢ekigsmeler ve atigsmalar yasanmaktadir. YOnetmen, bu
farkliliklarin sorun edilmemesi gerektigini, menzilin dogru olduktan sonra ne kadar

farkl1 yollardan gidilirse gidilsin Allah’a ulasilacagini savunmaktadir. Film siirecinde
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de sembolik olarak dervislerin farkli yollardan giderek ayni yere ulagsmasiyla bunu

vurgulamaktadir.

Fotograf 3: Filmin acihs sahnesi (Time Code:00.02.31)

Goriintiisel Gostergeler
Gosterenler Gosterilenler

Diiz Anlam Yan Anlam

Filmin agilis sekansinin
iginde yer alan bu gorselle
¢Oliin ugsuz bucaksiz hali
farkl bir evren tasavvuru

olarak sunulmaktadir.
Colin ortasindaki yikilmig
bir yapiyla seyircide merak

Ogesi uyandirilmaktadir.

ol Gorseli Ugsuz bucaksiz kum y1gini

Tablo 3: Col gorseli goriintiisel gostergeler

Kamera, riizgar sesiyle hareketlenen kumlarin bulaniklastirdigt ¢ol
gorsellerinin arasindan, yikilmis bir yapiya dogru yaklagmaktadir. Arka planda ses
efekti ile desteklenen riizgar sesiyle ¢6l firtinasinin dinmek tizere oldugu seyirciye
hissettirilmektedir. Gorselle, seyirciye bilinmezlik hissi olusturulmakta ve yikilmis

olan yapiya odaklanma ile seyirciye ¢6ziimleme sunulmaktadir.
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Fotograf 4: Kumun icinden c¢ikan el ve Fotograf 5: Yikilmis yapida Bab’Aziz’i
kirmizi sapka (Time Code: 00.02.48) arayan Ishtar (Time Code: 00.03.20)

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler

Diiz Anlam Yan Anlam

Kumun iginden ¢ikan
Firtinadan kurtulan birisinin | kirmiz1 sapka ve el temsili
sapkas1 ve eli bir kurtulus 6gesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
Yap1 yikilmis olsa da bir

Kirmiz1 Sapka ve el

Yikilmis yap1 ve Ylkllml.g.b.l fyapinin yasam olabilecegi, bir
etrafinda birisini arayan bir 5 . R
cocuk siginak haline gelebilecegi
cocuk - .
gosterilmektedir.
Yikilmis yapinin giris
Kap1 Yikilmig yapinin giris kapisi kapist, bir nevi baska bir

aleme gecisi temsil
etmektedir.

Tablo 4:Kum firtinasindan kurtulma ve arayis goriintiisel gostergeler

Col firtmasindan kurtulan ishtar, icinde bulundugu yerden ¢ikmak igin
kumlari avucuyla atar ve kirimizi sapkasini disariya dogru ¢ikarir (Fotograf 4). Daha
sonra kendisi ¢ikar. Kirmizi renk tarih boyunca farkli anlamlar tagimistir. Kimi
zaman sehvet, kotilik, cehennem anlamlarina geldigi gibi kimi zamanda ululuk,
yiicelik anlamlarma gelmistir. Islam toplumlarinda daha cok kétii  seyleri
cagristirmaktadir. Miisliiman bir toplum olan Iran’da ise daha cok kiiltiirel
birikimden gelen bir anlayisla kirmizi renk mutlulugu temsil etmektedir (Soygiider,
2009). Kirmizi rengin bu sahnede de mutluluk, umut, kurtulus Ogesi olarak

kullanildigin1 séyleyebiliriz.
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Ishtar’m, viran haldeki yapmnin etrafinda Bab’Aziz’i aradig1 sahnedeki kap1
figiirti dikkat ¢ekmektedir (Fotograf 5). Kapilar, tarih boyunca mekanlar arasi sinir1
koymak igin kullanilmistir. Tasavvuf anlayisinda kapi, ¢esitli anlamlara geldigi gibi
zahiri ve batini ilimlerin ayristig1 bir seriat noktasi olarak goriilmektedir (Boz, 2023:
167). Bu sahnede tam olarak bir ayrimdan s6z edemesekte, baska bir dleme gegis

olarak sunulmakta, maddi diinyadan manevi diinyaya agilan bir temsil olarak

goriilmektedir.

Fotograf 6: Bab’Aziz’in ceylan sevmesi (Time Fotograf 7: Bab’Aziz, ishtar ve ceylan (Time
Code: 00.08.11) Code: 00.08.20)

Goriintiisel Gostergeler
Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Ceylan Bab’Aziz’in sevdigi canli Ceylan_, Mmanevi ﬁl_emi
varlik. temsil etmektedir.

Tablo 5: Kamp yeri ve ceylanin gelisi sahnesi goriintiisel gostergeler

Bab’Aziz ve Ishtar, uzun bir yiiriiyiisten sonra geceyi gegirmek icin bir yerde
mola verirler. Ishtar ates yakmak icin yakacak bir seyler bulmaya gider. Bu sirada
Bab’Aziz’in yanina bir ceylan gelir (Fotograf 6). Bab’Aziz gelen ceylani sever. Bu
sirada Ishtar elinde yakacak bir seylerle Bab’Aziz’in yanmna gelir. Ishtar,
Bab’Aziz’in sevdigi ceylan1 goriir (Fotograf 7). Bab’Aziz ceylani uzun siiredir

tam@im soyler. Ishtar da ceylan1 sevmeye baslar.

Ceylan, tasavvuf inancinda ilahi olani temsil etmektedir. Ceylan temsili,

menkibeler, manzumeler gibi bircok yerde kullanilmaktadir. islam cografyasinda
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ceylanin yer aldigi her resim, figiir, siir ya da yazida manevi olana cagrisim
yapilmaktadir (Denizmen, 2021: 235). Bu sahnede ceylan manevi olana isaret
etmektedir. Filmin ilerleyen sahnelerinde Bab’ Aziz’in anlattig1 “Prensin hikayesi” ile

bu durum daha agik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Fotograf 8 : Prensin c¢adirinda eglenmesi Fotograf 9: Prensin cadirda diisiinceli bakisi
(Time Code:00.10.55) (Time Code: 00.11.02)

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Digerlerinden yiiksekte
Prens Cadirinda eglenmekte olan | konumlandigi i¢in mekanin
bir kisi. ona ait oldugu, s6z sahibi

oldugu goriilmektedir.

Cadir sadece giinesten
korunma gorevini yerine

getirmiyor. Bu sahnede

Prensin eglendigi bir mekan
haline doniismiistiir.

Cadirin i¢indeki desenler
cesitli sembolik anlamlar

tasimaktadir.
Tablo 6: Prensin eglence sahnesi goriintiisel gostergeler

Coliin ortasinda
Cadir konumlanmis sicaktan
koruyan bir golgelik

Bab’Aziz, Ishtar’a Prensin hikdyesini anlatmaya baslar. Prens, ¢6liin
ortasindaki ¢adirinda miizisyenlerin esliginde eglenmektedir. Prensin digerlerinden
seviye olarak yiiksekte oturmasi, eglencenin onun icin yapildig1r izlenimi
uyandirmaktadir (Fotograf 9). Prensin oturdugu yerin hemen arkasindaki aga¢ ve
bitki motifleri dikkat cekmektedir. En dikkat ¢ceken figiir servi agacidir. Servi agaci,
hayat ve Olimii c¢agristirmasi nedeniyle hayat agaci olarak sembolize edilen

agaclardandir (Ozgeris, Karahan & Ozgeris, 2022: 275). Servi agacinin her mevsim
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yesil kalmasi ve uzun siire yasamast sebebiyle tasavvuf diisiincesinde oOliimle
bagdastirilmistir (Cetin, Yayik, 2021: 489). Tasavvuf kiiltiiriinde 6lim bir son
degildir. Oliimle birlikte gecici diinya sona ermektedir ve sonsuz diinya
baglamaktadir (Celik, 2009: 122). Bu sahnede servi agaglarmin dikkat ¢ekici bir

sekilde goriiniir olmasi sahnenin bir gecis asamasi olarak kurgulandigi diisiincesini

uyandirmaktadir.

Fotograf 10: Prensin c¢adirin kapisindan  Fotograf 11: Prensin atim1 gormesi (Time
cikmasi (Time Code:00.12.01) Code: 00.12.03)

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler

Diiz Anlam Yan Anlam

Cadir kapis1 bu sahnede bir

gecis imgelemi olarak
kullanilmaktadir.

Prens kapidan ge¢mis ve

Cadirin kapisinda duran bir yeni aleme adim atmustir.

At ve Prens kisi ve garip hareketler Atin garip hareketleri

yapan ati prense bir nevi isaret

vermektedir.

Tablo 7: Prensin ¢cadirdan ¢ikma sahnesi goriintiisel gostergeler

Cadirin kapisinda duran

Kap1 ve Prens birisi

Disaridan gelen sesle irkilen Prens, disartya bakmak i¢in hareket eder. Prens
hareket ettigi anda cadirin i¢indeki miizik susar. Prens ¢adirin kapisindaki tiilii agar
ve disariya bakar (Fotograf 10). Bu sahnede, kap1 figiirii ve servi agaci motifinin
ekrant dolduracak sekilde goriilmesi, prensin maddi diinyadan manevi diinyaya
gecisini simgelemektedir. Prens cadirin giivenli alanindan ¢ikip, bilinmez alana
hareket etmeden Once kapinin Oniinde duraksar, etrafina bakar (Fotograf 11). Bu

duraksama onun tedirginlik halini yansitmaktadir. C6l kumlarmin istiinde gordiigii
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atinin, prensi bir yere ¢agirir hali onun igin yeni bir asamanin baglangici oldugunu

diistindiirmektedir.

Fotograf 12: Ceylanin prense bakisi (Time Fotograf 13: Prensin atiyla ceylamin pesinden
Code: 00.12.43) gitmesi (Time Code: 00.12.57)

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler

Diiz Anlam Yan Anlam
Ceylan, tirkek bir hayvan
olarak bilinmektedir. Bu

sahnede ceylan prense direk

bakmaktadir. Bu bakis
prensin dikkatinin ceylana
dogru ¢ekilmesini
saglamistir.

Prens atinin {istiine
bindikten sonra, ceylan
At iistiinde ceylana dogru | prense dogru bir kez daha

hareket eden birisi bakar. Ceylan, prense bir
yere davet edastyla
bakmaktadir.

Tablo 8: Ceylanin bakigi ve prensin atin iistiinde takip etmesi goriintiisel gostergeler

Cadirdan ¢ikan adama bakan

Ceylan ceylan

Prens ve Ceylan

Ceylan figiirii bu sahnede de manevi olana isaret etmektedir (Fotograf 12).
Onun, korkusuzluguyla prensin dikkatini ¢ekmistir (Fotograf 13). Ceylan, prensi bir
yere gotiirmek i¢in gelmis gibidir. Ceylan ilerledik¢e arkasia bakip prensin onu
takip ettiginden emin olmak istemektedir. Bu tavir prensin, ceylani yakalamak i¢in
hirslanmasina yol agmis ve ceylanin pesinden giderek bilinmeze dogru yolculuya

cikmustir.
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Prensimizinibasina agzimaalamayacagimibigsey gelmis!
5\

Fotograf 14: Cadirdakilerin at1 yakalamasi Fotograf 15: Prensin usagimin iiziintiilii hali
(Time Code: 00.14.20) (Time Code: 00.14.03)

Goriintiisel Gostergeler
Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Prens olmadan atin tek
Col gorseli ve At1 yakalamaya calisan gelmesi, basina kotii bir sey
insanlar insanlar gelmis olabilecegini
cagristirmaktadir.
. Uziintiilii bir sekilde Prensin usaginin dzintili
Insan - bakis1 prensin 6ldiigiinii
bakan bir insan e .
diislincesini ¢agristirmaktadir

Tablo 9: Prensin atinin tek basina gelmesi goriintiisel gostergeler

Prens atiyla ceylanin pesinden gittikten bir siire sonra at tek basina cadirin
oraya gelir. Igeridekiler atin geldigini duyup disartya cikarlar (Fotograf 14). At
huysuz bir sekilde i¢eriden ¢ikanlardan kagar ve miizisyenler giigliikle at1 yakalarlar.
Prensin usagi, atin tek geldigini goriince korkuyla etrafa bakar ve dizlerinin istiine
coker. Ekrana yiizii korku icinde olan usagin goriintiisii gelir (Fotograf 15). Usak,
“Prensimizin basina agzima alamayacagim bir sey geldi.” der. Bu sahnede prensin

Olmiis olabilecegi hissi seyircide olusturulmaktadir.
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Fotograf 16 : Aceleyle hareket eden insanlar  Fotograf 17: El fenerleriyle tepenin iistiindeki
(Time Code:00.15.45) insanlar (Time Code:00.16.20)

Goriintiisel Gostergeler
Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Bu sahnedeki havaya kalkan

Toz duman bir yer ve

Insanlar st rsan o tozlar mekana ve duruma kaotik
Sus bir hava katmaktadir.
Gece vakti kum tepelerinin
Ellerinde el fenerleriyle ustiinde ellerinde fenerlerle
El fenerli insanlar bir seyler arayan prensi arayan kisiler

gosterilmesi, prensin onemli bir
sahsiyet oldugu izlenimi

yaratmaktadir.
Tablo 10 : Prensin kayboldugu haberi goriintiisel gostergeler

insanlar

Prensin kayboldugu haberi halkina ulasmistir. Halk, kargasa iginde, nereye
gittikleri belli olmayacak sekilde saga sola dagilmaktadir (Fotograf 16). Bu sahnede
prensin 6nemli bir insan oldugu halkin kaos halinde saga sola gitmesinden belli
olmaktadir. Prensi bulmak i¢in bir ¢aba i¢ine giren topluluk, her yere haber
gondermektedir. Aksam oldugu halde ellerinde el fenerleriyle kum tepelerinin
iistiinde yiiriiyen insanlar gorseli, onun sayilan ve sevilen bir sahsiyet oldugunu
gostermektedir (Fotograf 17). Bu sahnede tepenin lstiinde el fenerleriyle ilerleyen
sekiz kisi rahatlikla goriilmektedir. Insanlarm el fenerleriyle bir tepenin iistiinde

olmalar1, prensin ruhsal uyaniginin baslangici olarak nitelendirilebilir.
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Kendi'tezahirunu gorurerada.::

Fotograf 18: Suyun basinda oturan prens (Time Code: 00.18.34)

Goriuntiisel Gostergeler
Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam

Suyun basinda kayboldugu

Insan Suyun basinda oturan birisi gérrigil‘i:;ilznpljgﬁgs\llec q

halindedir.

sy Coliin ortasinda bir su Bu sahnede su, bir yansitma
kaynagi araci olarak bulunmaktadir.

Tilsimli gomlek olarak

Gémlek Uzerinde ya_zﬂar ve sekiller | bilinen, giyeni koruyacagi
olan bir gémlek diistiniilen bir gomlek
vardir.
Prensin arkasinda duran
Asmmis Kayalar Suyun etrafindaki kayaliklar kayalar, adeta onun
korumalariymis gibidir.

Tablo 11: Suyun basinda oturan prens goriintiisel gostergeler

Bu sahnede, Prensin yerini bilen bir kisi Prensin usagini suyun basina
gotiirtir. Onun kendisini izledigini, uyku halinde oldugunu soyler (Fotograf 18). Eger
uyandirmaya calisirlarsa Olebilecegini sOyler. Prensin iistlindeki gdmlek, tilsimli
gomlek olarak bilinmektedir. Tilsimli gomlek, Dogu kiiltiirlerinde, 6nemli kisilerin

savas ve tehlike durumlarinda giydikleri bir gomlektir. Koétiiliikklerden korunmak i¢in
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gomlegin iizerine Kur’an-1 Kerim’den bazi ayetlerin ve geometrik sekillerin
yazilmastyla yapilmaktadir (Oz, 2020: 241). Tilsimhi gomlegi giyen kisinin

kotiiliklerden korunduguna inanilmaktadir.

Prensin 6niinde oturdugu su kaynagi prensin kendini izledigi bir nevi ayna
gorevi yapmaktadir. Bu sahnede Prens kendini aynada izlemektedir. Ayna tasavvuf
kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Kisi aynada canini, cananini goriir. Ayna,
metaforik olarak kisginin kendisini degil ruhsal olan1 yani ilahi olani seyredebilecegi
bir seydir (Stimer, 2017: 1373). Filmin bu boélimiinde bu durum diyaloglarla da
beslenmektedir. Prensin basinda bekleyen dervis; “Yalnizca dsik olmayanlar kendi

tezahiiriinii goriir orada. O simdi canini seyrediyor”.

Bu sahnede prensin arkasinda duran kayalar, onu koruma, kollama gorevi
tistleniyormus hissi uyandirmaktadir. Kayalar, riizgarin asindirmasi ile sanki kumun

iistiinde oturan birer insan sekline dontismiistiir.

Fotograf 19: Dervislerin bulusmasi goriintiisel gostergeler (Time Code: 00.27.03)
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Goriintiisel Gostergeler
Gosterilenler
Gosterenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Bir araya gelen dervisler,
. . yolculuklart farkli yollardan olsa
Insan Dans eden insanlar <
da ayni yerde bulustugu
goriilmektedir.

Tablo 12: Dervislerin ¢olde bir araya gelmesi goriintiisel gostergeler

Bu sahnede, ishtar miizik seslerini duyunca Bab’Aziz’e toplanti yerine
ulastiklarin1 sdyleyerek, kosarak miizisyenlerin yanina gider. Miizisyenlerin tinilar
esliginde dans etmeye baglar. Bu sirada toplantiya gitmek i¢in yolda olan dervislerde
farkli tepeciklerden ¢ikarak onlara katilirlar. Bu sahnede filmin ilk sahnesinde gecen

“...Inaniyorsan, yolu bulursun...” sbziine atif yapilmaktadir.

Fotograf 20: Suda kendisini seyreden prens Fotograf 21: Prensin baktigi su (Time Code:
(Time Code: 00.30.32) 00.30.42)
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Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Yiiziindeki terlemeden ve
saclarindaki dagimikliktan
Insan Suyun basinda oturan prens dolay1 ¢cok uzun stiredir
orada bulundugu
vurgulamaktadir.
Yerden kaynamakta olan
suda cesitli yansimalar
bulunmaktadir. Prens
hemen suyun basinda
Su Yerden kaynayan su oldugu halde yansimasi
suda yoktur. Prensin suya
bakisinin normal bir bakis
olmadigi izlenimi
yaratilmigtir.
Tablo 13: Suyun yaninda oturan prens ve su goriintiisel gostergeler

Bu sahnede, Prensin terli ve yaglanmis cildinden, suyun basinda ¢ok uzun
zamandir oturdugu izlenimi olusturulmaktadir (Fotograf 20). Prensi, usagi dahil
herkes unutmus, ondan umudu kesmistir. Prensin baktigi suda etraftaki nesnelerin

yansimasi oldugu halde, prensin yansimasi bulunmamaktadir. Bu yansimanin

bulunmamasi, Prensin bagka bir alemde oldugunun gostergesidir.
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Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Dervislerin mola verdigi
mekanin merkezindeki
kuyu, mekanin ana dgesi
oldugunu gostermektedir.
Kuyu ayn1 zamanda psisik
bir alan olarak tasavvur
edilmektedir.
Kuyuya atlayan gen¢ adam
aslinda bunu kendine zarar
vermek i¢in yapmamustir.
Kuyuya atlayarak mekan
degistirecegini
diistinmuistiir.
Tablo 14. Dervislerin mola yeri, Osman’in kuyuya atlamasi goriintiisel gostergeler

Su ¢ikarma igin kullanilan

Kuyu alan

Insan Osman

Derviglerin toplant1 yerine yolculuklar sirasinda mola verdikleri belli kamp
alanlar1 bulunmaktadir. Sahnenin gergeklestigi mekanda bu mola yerlerinden biridir.
Mekan, bir medrese yapisina benzemektedir. Mekanin tam merkezinde bir kuyu
bulunmaktadir. Mekandakiler, ziyaret¢ilerin su igebilmesi icin kuyudan su
¢ekmektedirler. Bu sirada bir geng (Osman) kuyuya atlar ve cevredekiler onu
kuyudan ¢ikarir (Fotograf 22). Cevresindekiler Osman’a neden kuyuya atladigin
sorar, saraymni aradigmi soyler. Kuyu burada bir gecis imgelemi olarak
kullanilmaktadir. Anlati geleneginde kuyular, bilinmezi temsil etmektedir. Kuyularin
bilinmezligine ¢ogu zaman kotii yorumlamalar getirilse de kuyular bir nevi bir gegis,
olgunlagma igin bir kulucka yeri olarak tasavvur edilmektedir (Balkaya, 2014: 58).
Kuyu temsili tasavvufta da cilehane olarak goriilmektedir. Kuyunun, manevi
ihtiyaglara cevap veren bir ara¢ oldugu siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Isik, 2020:

294). Bu sahnede kuyu, Osman tarafindan bir ge¢is araci olarak kullanilmaktadir.

Film bu sahneden sonra yan hikayelere yonelmektedir. Osman dervislere
hikayesini anlatirken, Osman’in hikayesi goriintiiye gelmeye basalar. Osman, daha

iyi bir yasam siirebilmek icin yasadigr tiilkeden bagka bir {lilkeye gitmeye



56

calismaktadir. Bu amagla para biriktirip kagakcilarla anlagir. Coldeki 6zel kumlardan

getirerek hattatlara satmaktadir. Bu faaliyetle yasamini idame ettirmektedir.

Fotograf 23: Osman’in kacisi ve bir kapidan  Fotograf 24: Osman’in kuyuya diisiisii (Time
iceriye girisi (Time Code: 00.41.48) Code: 00.41.58)

Fotograf 25: Osman’mn sarayda uyamsi  pocosraf 26: Osman ve Zehra (Time Code:

(Time Code: 00.42.11) 00.42.55)
Goriintiisel Gostergeler
Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Giris- cikis icin Osman, mekamp igine dogru kagmasiyla
Kap1 Kullanilan nesne yikilmis bir mekanda kalmasi,
sikismiglik halini gostermektedir.
. Kuyu burada bir gecis imgelemi olarak
Kuyu Kurumus bir su kuyu kullanilmaktadir
Osman’1n tekrar bir kapidan igeriye
Kap1 Sarayin giris kapisi girmesi, onun yeni bir diinyaya gecisini
imgelemektedir.
Sara Havuzlu bir dogu saravi Saray, Osman’in degisen ruhani
y gt Y durumunu gostermektedir.

Tablo 15: Osman’in kagisi ve kuyuya diismesi goriintiisel gostergeler
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Osman, ¢6lden aldigi kumlari son kez hattata gotiiriir. Hattat ona bir mektup
verir ve bunu mektuplastigi hanima gotiirmesini ister. Osman mektubu alir ve kadina
gotiirtir. Mektubu kadina ulastirir. Kadin okuma yazmasi olmadigi i¢in Osman’1
iceriye alir ve onun mektubu okumasini ister. Osman, kadina mektubu okurken
kocasinin geldigini soyler. Osman telasla dis kapidan ¢ikmaya yeltenir ama karsidan
gelen adami goriir, i¢ avluya dogru yonelir (Fotograf 23). Bu sahnede Osman evin i¢
avlusundan baska boliime geger. Bu boliim, kap1 olarak tasavvur edilebilir. Osman, i¢
avlu girisinden gectikten sonra kendisini bir evin yikintilar1 arasinda bulur.

Boylelikle Osman’in yeni bir mekana gegisini saglanmustir.

Osman, yikintilar arasinda kagarken birden cati1 ¢goker ve bir kuyunun igine
diiser (Fotograf 24). Bu sahnede de kuyu yeni bir mekéana agilan kap1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir 6ndeki sahnede Osman’in neden kuyuya atladig1 sorusu
da boylelikle cevaplanmistir. Kuyuya diistiikten sonra Osman, kendisini bir sarayda
bulur. Saraym i¢inde saskin saskin dolasirken, sarayin avlusundaki kizlar1 goriir ve
kapidan igeriye girer (Fotograf 25). Sarayin i¢inden avluya geg¢is i¢in kullanilan kap1
metaforu yeni bir duruma gegisi temsil etmektedir. Ug yerde kapi, bir yerde kuyu
metaforu kullanilmigtir. Osman’in  her mekan degistirmesinde araci olarak
kullanilmigtir. Kapidan ya da kuyudan gecis imgelemleriyle hikdye anlatimi

giiclendirilmistir.

Osman, saray icindeki yiizleri goriilmeyen kizlardan Zehra’ya asik olur
(Fotograf 26). Bu sahnede gostergebilimsel agidan zitliklara da yer verilmistir.
Kurumus kuyu karsisina, saraydaki ihtisamli havuz yerlestirilmistir. Osman’in
tepesinde gezdigi ev yikintilar1 karsisina, saray goriintiisii konulmustur. Bu zitliklar,
Osman’in ruhani olarak sikinti halinin ¢ikis yoniini tasvir eder niteliktedir. Bu ¢ikis,
derviglerle toplantiya katilmaktir. Osman’da dervislerle birlikte toplanti igin

yolculuga katilir.
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Fotograf 27: Bab’Aziz, Kizil Dervis ile Fotograf 28: Kizil Dervis cami avlusunu
karsilagir (TimeCode: 00.47.31) temizlemektedir (Time Code: 00.47.56)

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Elinde delik bir sepetle
caminin avlusunu kumdan
temizlemeye ¢aligsan birisi
Cami avlusunda calisan goriilmektedir. Burada
birisi Kizil Dervisin ¢abasi
beyhudedir. Yonetmen
burada 6nemli olanin niyet

oldugu vurgulamaktadir.
Tablo 16: Kizil Dervig’in kum tasimasi goriintiisel gostergeler

IIIS an

Bab’Aziz ve Ishtar mola vermek icin ¢6liin ortasinda, yerin altinda olan
camiye gelir. Bu sirada avluda kum tasiyan Kizil Dervisle karsilasirlar (Fotograf 27).
Kizil Dervis, caminin avlusundaki kumlar1 sepetine doldurarak disariya tasimaktadir.
Ancak, Kizil Dervisin tagidigi kumdan daha fazlasi duvarlarin tstiinden tekrar cami
avlusuna dokiilmektedir. Yonetmen burada onemli olanin niyet oldugu vurgusunu
yaparak Islam Peygamberi Hz. Muhammed’in “Ameller niyetlere géredir”’ hadisine

atif yapmaktadir.
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Fotograf 29: Iishtar’in camideki desenli Fotograf 30: ishtar’in perdeden baska bir
pnerdeve bakisi (Time Code: 00.48.54) boliime gecisi (Time Code: 00.49.00)

Fotograf 31: Ishtar’in girdigi boliim (Time Fotograf 32: Ishtar’in bélmeye girdikten
Code: 00.49.14) sonra yiiziindeki mutluluk ifadesi (Time Code:
00.49.05)

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler

Diiz Anlam Yan Anlam

Ishtar, bir kapidan igeriye

girmesi ile farkl bir
diinyaya gecis asamast
baslamaktadir.
(6l camisinin igerisinde
Caminin bagka bir boliimiine | bulunan baska bir bélmeyi
acilan kapisi ayirmak i¢in kullanilan bir
arac.
Tablo 17: Ishtar’in camideki bir bolmeye girmesi goriintiisel gostergeler

Cocuk Bab’Aziz’in torunu

Perde
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Bab’Aziz ve Ishtar camiden igeriye girerler. Cami igerisinde tasavvufi bir
ritiiel olan zikir* yapilmaktadir. Bab’Aziz ortamdakilerle birlikte zikir ¢ekmeye
baslar. Ishtar, cocuk olmasi hasebiyle zikre katilmaz. Onun ilgisini zikir ¢ekenlerin
arkasindaki caminin bagka bir bolimiine agilan perde ceker (Fotograf 29) Zikir
¢ekenlerin arasinda gecerek sliphe ve biraz da korkuyla o perdenin kdsesinden
igeriye basini uzatir (Fotograf 30). Bu sahnede kapir metaforu baska bir temsille
karsimiza ¢ikmaktadir. Ishtar’m kii¢iik adimlarla perdeye yaklasmasi ve siipheyle
basin1 perdenin kosesinden sokmasi; Ishtar igin yeni bir alemin agilisim1 temsil

etmektedir.

Ishtar perdeden igeriye gegince, yiiziinde yer alan korku ve siiphe ifadesi
yerini mutluluk ile hayranlhiga birakmistir (Fotograf 32). Daha sonra mekanin genel
goriintlisli seyirciye gosterilmistir (Fotograf 31). Mekan, kirmizi ve beyazin ahenk
iginde kullanildig1 ¢esitli kalem isi siislemelerin oldugu bir yerdir. Cami miitevazi
yapisindan ayrisarak, adeta gorsel solenin seyirciye sunuldugu bir alandir. Kapi

imgelemiyle cami ve bu mekan ayrismis, farkli bir alem algis1 giiclendirilmistir.

Fotograf 33: ishtar’in ceylam gormesi (Time  Fotograf 34: ishtar’m ceylamin pesinden
Code: 00.52.11) gitmesi (Time Code: 00.52.20)

4 Zikir: Sozliikte “bir seyi anmak, hatirlamak” anlamindaki zikir kelimesi dini literatiirde “Allah’1
anmak ve unutmamak suretiyle gafletten ve nisyandan kurtulus” anlaminda kullanilir.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/zikir#1, 2023).


https://islamansiklopedisi.org.tr/zikir#1
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Fotograf 35: ishtar’m colde kaybolmasi ve Fotograf 36: Bab’Aziz’in ishtar’i aramasi

korkmasi (Time Code: 00.54.09) (Time Code: 00.53.39)
Goriintiisel Gostergeler
Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Ishtar, Ceylanm1 gdrmesiyle
Cocuk Bab’Aziz’in torunu g yas adig surectil
benzerini yasayacagi
diisiincesi
Ceylanin tipki Prensi
A . pesinden ¢ektigi gibi
Ceylan Colde gezen bir hayvan ishtars da colin
derinliklerine ¢gekmesi
. . Bilinmezliklerin oldugu
Col Iss1z ¢ol bir alan
Giines battiktan sonraki Co{u ! b111‘n.m ©z I.le.lh.n n
Gece giiclendirilmesi i¢in
durum
kullanilmis olan durum

Tablo 18: ishtar’in ceylanin pesinden girmesi goriintiisel gostergeler

Ishtar, camideki bolmeden ¢iktindan sonra dedesi Bab’Aziz’in yanina gelir.
Ishtar, Bab’Aziz’e seslenir ama o vecd halindedir. Caminin 151k kaynagi olan ¢atidaki
camli bolmeden igeriye dogru bakarken bir sesle irkilir ve ceylan1 goriir. Ceylan,
Ishtar’a dogru bakmaktadir (Fotograf 33). Ishtar ceylani yakalamak i¢in pesinden
gider (Fotograf 34). Bu sahnede Ishtar, Bab’Aziz’in anlattig1 Prensin hikayesindeki
Prensin gectigi siireclerin bir benzerini yasamaktadir. Ishtar i¢in bilinmeze giden yol
ceylanin pesinden gitmesiyle baglamistir. Ishtar belli bir siire ceylanm pesinden gider

ama ceylanin izini kaybeder. O, ¢oliin ortasinda yapayalniz kalmistir (Fotograf 35).
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Ishtar, korkuya kapilir Bab’Aziz’e seslenir ama bir cevap alamaz. ishtar, ne ceylani
ne de camiye geri doniis yolunu bulamamaktadir. Ishtar’m bu sahnede bilinmezlik
alemine girdigini giiclendirmek icin gece ve ¢O6l sonsuzluk anlaminda
kullanilmaktadir. Bu sirada gozleri gérmeyen Bab’Aziz hisleriyle torununun camide

olmadigimi fark etmistir. Bab’Aziz disartya ¢ikarak torunu Ishtar’t aramaya

baslamaktadir (Fotograf 36).

Seni pi¢!

Fotograf 37: Hasan’m ¢olde gasp edilmesi  Fotograf 38: Hasan’mn hirsiza kizmasi (Time
(Time Code: 00.56.49) Code: 00.57.13)

. Sen benim canimdan 6te sevdigim

Yalnizca o bildi: Gercekiaskineair: kardesimi éldlrdin.

Fotograf 39: Kizil Dervis ve bitkin haldeki  Fotograf 40: Kizil Dervis’in Hasan’1 tasimasi

Hasan (Time Code: 01.12.10) (Time Code: 01.11.57)
Goriintiisel Gostergeler
Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Hasan’mn yar1 ¢iplak halinden onun
Hasan Colde ciplak kalan kisi diinyevi seylerden arindirildigir anlami
cikarilmaktadir.
Dervislerin toplantisina gitmekte olan
Kizil Dervis | Toplantiya giden birisi dervis oldugu konugmalarindan
anlasilan birisi.
Ccol Kum yigini Bilinmezliklerle dolu olan kumlu alan.

Tablo 19: Kizil Dervis’in Hasan’1 bulmasi goriintiisel gostergeler
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Hasan, Ishtar’in ¢olde kayboldugu gecenin sabahinda, kardesini dldiirdiigiinii
diistindiigii Kizil Dervis’i bulabilmek i¢in ¢dlde ilerlemektedir. Belli bir siire sonra
¢olde karsilastigi birisi onu gasp eder. Hirsiz, Hasan’in kiyafetleri dahil her seyini
calmistir (Fotograf 37). Hasan, yeni dogmus bir ¢ocuk gibi ¢iplak bir haldedir.
Hirsiza kiyafetlerini aldigi i¢in haykirmaktadir (Fotograf 38). Bu sahnede Hasan’in
ciplak olarak gosterilmesi, onun maddi olanla baglarinin tamamen kesilecegini,
nefsani ve sehvani duygularinin bastirilip, manevi olana bir yolculuk yapacagini

gostermektedir.

Hasan, uzun siire ¢olde dolastiktan sonra susuzluktan ve sicaktan bitkin bir
halde yere diiser. Belli bir siire baygin bir sekilde yatar. Dervislerin toplantisi igin
¢olde hareket halinde olan Kizil Dervis, Hasan’1 goriir ve ona yardim eder (Fotograf
39). Hasan, Kizil Dervis’i goriince, “sen benim kardesimi oldiirdiin, nasil
yaptin* diye sorar. Kizil Dervis; “Ben sadece onun dilegini yerine getirdim “ der
(Fotograf 40). Kizil Dervis Hasan’i alip tasimaya basladiktan sonra, fonda

Mevlana’nin beyitlerinden bir sarki ¢almaktadir. Sarki soyle demektedir:

“Bu diinyadaki insanlar bir mum alevinin etrafindaki ii¢ tane kelebek
gibidirler,

Ilki aleve yaklasir ve soyle der: Ben aski biliyorum.

Ikincisi kanatlarini yaklastirarak aleve degdirdi ve o dedi ki: Ben
askin nasil yaktigim biliyorum.

Uciinciisii hi¢ tereddiit etmeden kendisini atesin kalbine atti ve ates
onu eritti.

Yalnizca o bildi, gercek askin ne oldugunu”

Bu sarkidaki kelebeklerin aski tanima, tatma halleri birbirinden farklidir.
Mecazi olarak bilginin ii¢ seviyeden oldugu yakinliklerine isaret etmektedir. Ilk
kelebegin aleve ulasmasi ilme’l-yakin, ikincisinin kanadini atese degdirmesi ayne’l-

yakin, {i¢linciisiiniin atese kendisini atmas1 hakka’l-yakindir (Oztiirk,2019: 61).
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Fondaki sarki bitince Hasan, “beni birak éleyim, sen benim canimin canin
oldiirdiin” der. Kizil Dervis Hasan’a bakar ve soyle der: “Kendi kendine; benim,
kardesini senden daha ¢ok sevdigini soyle, sadece onun dilegini yerine getirdim.”
der. Kizil Dervis’in bu vurgusu aslinda Hasan’a bir mesaj niteligindedir. Hiiseyin,
Kizil Dervig’ten yapmasini istedigi seyi ilk basta Hasan’dan istemistir ama Hasan,

“boyle bir sey yapamayacagini” sdylemistir. Hiiseyin ona “bagka birini mi bulayim”

diye de sormustur.

sen ve benden miistesna,

Fotograf 41: Hiiseyin ve sevdigi kadinin Fotograf 42: Kizil Dervis’in mezar odasim
mezar odasma girmesi (Time Code:01.13.23)  kapatmasi (Time Code:01.13.43)

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Hiiseyin, mezar odasina girerek maddi
Hiiseyin Mezar odasina giren kisi alemden manevi aleme gecisini
baslatmaktadir.

Sevdigi adamla mezar | Sevdigi adamla ruhunun birlesmesi i¢in

Kadin odasina giren bir kadin | 6lmeden 6lme arzusunda olan bir kadin.
Mezarlik Vef.a‘it e"der'l' }{'1‘$1161‘1n Maddi alemden manevi aleme gecis
gomiildigi yer kapisi.
Gaz Karanlikta etrafi Manevi aleme giden yolu aydinlatan bir
Lambasi aydinlatan 151k kaynagi arag.

Tablo 20: Hiiseyin’in sevdigi kadinla mezar odasina girmesi goriintiisel gostergeler

Hiiseyin, kardesinden olumlu cevap alamayinca Kizil Dervis’ten bu isi
yapmasini istemistir. Hiiseyin’in iste8i, sevdigi kadmla bir mezar odasina
gomiilmektir. Kizil Dervis bu istedigi kabul eder. Gece yaris1 Hiiseyin ve sevdigi
kadin ellerindeki gaz lambalariyla mezar odasina girerler (Fotograf 41). Bu sahnede
Hiiseyin, sevdigi kadinla maddi alemden manevi aleme gegmektedir (Fotograf 42).

Ellerindeki gaz lambasinin 15181, yol gosterici olarak temsil edilmektedir. Isik,
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tasavvufta Nur’u temsil etmektedir. Nur, Islam &gretisinde insanlarm 6nlerini

aydinlatarak dogruya, giizele ulastiran aractir (Harman, 2018: 679).

Kiz1l Dervis, Hiiseyin ve sevdigi kadin mezara girdikten sonra mezar
odasinin istiinii kapatir. Bu sirada fonda calan miizik farkli anlamlar ¢ikarmamizi

saglamaktadir. Sarkinin sozleri soyledir:

““Zaman Seviniyor

Tkimiz bir araya gelince,

Sen ve ben, iki farkli beden,

Tek ruhuz, sen ve ben.

Sen benden miistesna,

Ayni negenin sevinci,

Nafile sozciiklerden dingin ve hiir,

Sen ve ben”.

Sarki, Hiiseyin ve sevdigi kadina sOyleniyor gibidir ama aslinda durum oyle
degildir. Sarki, iki kardes Hiiseyin ve Hasan’a seslenmektedir. Hiiseyin, daha ¢ok
maddi alemle; Hasan, manevi alemle istigal olmaktadir. Hiiseyin ortadan
kaybolduktan sonra, Hasan kardesinin yoklugunu hissetmis ve onsuz bir biitiin
olamayacagi kanisina varmugtir. Diinyevi zevkleri birakarak, kardesinin katilini
bulmak i¢in ¢ollere diismiistiir. Hiiseyin’in mezar odasina girisi Hasan’in manevi

alemle hemhal olmasinin yolunu agmistir (Fotograf 37).

Fotograf 43: Bab’Aziz’in bir mezarhk alanda

Fotograf 44: Mezardakilerin kalkmas:1 (Time
durusu (Time Code: 01.14.26) Code: 01.14.33)
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Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Dervislerle toplant1 alanina
giderken, bir mezarlikta
Bab’Aziz Toplanti yerine giden kisi | durarak selam vermesiyle
yatan herkesin ayaga
kalmasin saglayan kisi.
Vefat eden kigilerin | Lcrvisierin, manevi dlemle
Mezarlik defnedildizi istigal ettikleri alan olarak
efnedildigi yer

tasavvur edilmektedir.

Ayaga kalkan insanlar

Yattiklart mezardan
kalkan insanlar

Islam inancina gore

kiyamet giinii tekrar

dirilen ruhlar1 temsil
etmektedir

Tablo 21: Bab’Aziz’in mezarhkta insanlar1 uyandirmas goriintiisel gostergeler

Bab’Aziz torunu Ishtar’i, Zeyd’in yardimiyla bulur. Ishtar, sarsimistir ve

hastalanmustir. Belli bir siire Ishtar’in iyilesmesini beklerler ve tekrar yola cikarlar.

Zeyd de onlarla gelmektedir. Zeyd bu arada kendi hikayesini anlatir. Sevdigi kadin

Nur’u bulmak i¢in bu yolculuga ¢iktigini, dervislerin toplantisina bu yilizden gitmek

istedigini anlatir. Bab’Aziz, Zeyd ve Ishtar ¢olde ilerlerken Bab’Aziz bir mezarligin

oniinde durur ve “Selamiinaleykiim” der (Fotograf 43). Mezarlik goriinimli

cukurlardan dervislerin ayaga kalktiklar1 goriilir (Fotograf 44). Ayaga kalkan

dervisler Bab’Aziz’le selamlasir ve yollarina devam ederler. Bu sahnede Bab’Aziz’in

bir selamiyla ayaklanan dervisler, Kur’an’t Kerim’de gec¢en kiyamet giinii

Israfil’in®in stra® iiflemesiyle 6liilerin hasr olunmasini ¢agristirmaktadir.

5 [srafil: islam inancina gore dort biiyiik melekten biri olup kiyamet giinii sura iiflemekle gorevlidir
(https://islamansiklopedisi.org.tr/israfil, 2024).

6

(https://islamansiklopedisi.org.tr/sur—kiyamet#1, 2024).

Sur: Kiyametin kopmasini ve insanlarin yeniden dirilmesini ifade eden bir Kur’an terimi



https://islamansiklopedisi.org.tr/israfil
https://islamansiklopedisi.org.tr/sur—kiyamet#1
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Ben ulastim.

Fotograf 45: Bab’Aziz’in menziline ulasmas1 Fotograf 46: Dervisin prensin yanina yeni
(Time Code: 01.16.50) kiyafetler getirmesi (Time Code: 01.17.33)

Fotograf 47: Ceylan’mn prensin bulundugu Fotograf 48: Prensin ruhunu izleme siirecinin
alana gelisi (Time Code: 01.17.51) bitisi (Time Code: 01.18.31)

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Bab’ Aziz Mezarin basinda Bab’Aziz i¢in diinya yolculugunun artik
oturan kisi bittigini gostermektedir.
Suyun Basinda Uzun siiredir kendisini seyreden Prens,
Prens .. N
oturan kisi manevi alemle hemhal olmustur.

Ceylan, Prensin manevi dleme geg¢isini

Ceylan Bir hayvan tamamlanmasinin isareti olarak tekrar
ortaya cikar.
Insanlarin iistiine Bu sahnede Prensin yeni kiyafet
Elbise giydigi kumas giymesi, onun yeni bir agamaya dogru
kiyafet yolculuga baslayacaginin temsilidir.

Tablo 22: Prensin yeni bir yolculuga baslamasi goriintiisel gostergeler

Bab’Aziz, mezar i¢in kazilmis ¢ukurlarin arasindan gegerek, bir ¢ukurun
basinda duraksar ve onun yanma oturur. Ishtar’a artik yolculugunun bittigini Zeyd ile

derviglerin toplantisina giderek, Zeyd’in Nur’u bulmasina yardimci olmasini ister
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(Fotograf 45). Ishtar bu duruma anlam veremez ama Bab’Aziz’in anlattig1 Prensin
hikayesini devamini dinlemeden gitmeyecegini sdyler. Bab’Aziz, prensin hikayesini
anlatir. Prens uzun siire suyun baginda kalmistir. Prensi bekleyen dervis ona yeni
kiyafetler getirmistir (Fotograf 46). Prens, suda kendini izlemeye basladigindan beri
goriinmeyen ceylan tekrar ortaya cikar (Fotograf 47). Ceylan tekrar Prensin
yakinlarina geldikten sonra Prens manevi uykusundan uyanir ve dervisin getirdigi
kiyafetleri giyerek tekrar yola ¢ikar. Bu yolculuk ¢6lde tekrar ceylanla karsilasarak,

menziline yani mezarina ulasinca sona erer.

Bu sahne, Bab’Aziz’in yola ¢ikma amacinin kendi mezarina ulasmak
oldugunu agikga gostermektedir. Ceylan’in tekrar ortaya ¢ikmasi Prens igin artik yeni
bir yolculugun baslayacagini ve manevi olgunluga ulastigin1 vurgulamaktadir
(Fotograf 47). Prens, ceylanin goriilmesinden ¢ok kisa bir siire sonra manevi
uykusundan uyanir ve dervisin getirdigi kiyafetleri giyerek yeni yolculuguna baslar
(Fotograf 48). Dervisin getirdigi kiyafetler, onun manevi seyrinin yeni agamasint
temsil etmektedir. Prensin yolculugu artik Bab’Aziz’in yolculugudur. Bu sahnede

Bab’Aziz’in  anlattigi  hikdyenin  kendisinin  hikayesi oldugu seyirciye

gosterilmektedir.

Fotograf 49: Bab’Aziz’in sarig1 (Time Code: Fotograf 50: Bab’Aziz’in hazirlanmas1 ve
01.26.55) arkadaki ceylan (Time Code: 01.26.31)
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Fotograf 51 : Hasan’in Bab’Aziz’in yammna  Rogograf 52: Hasan’in Bab’Aziz’i defnetmesi
gelmesi (Time Code: 01.29.09) (Time Code: 01.30.00)

Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Bab’Aziz’in Bei 0 naliiy Bab’Aziz’in kefeni olarak temsil
sarig1 Y parg edilmektedir.
 h s Mezarin basinda oturan | Yolculugunun sonuna gelmis, 6liimiine
Bab’Aziz s .
kisi hazirlanmakta olan kisi.
Hasan % il Hasan’1n yeni yolculugunun ilk

asamasinda oldugu temsil edilmektedir.
Bu sahnede mezarlik, seven ve
sevgilinin birbirine kavugmasini
saglayan araci bir yapi olarak tasavvur
edilmektedir.

Mezarlik Oliilerin defnedildigi yer

Tablo 23: Bab’Aziz’in 6liimii ve Hasan’in onu defnetmesi goriintiisel gostergeler

Bab’Aziz, Ishtar ve Zeyd yanmindan ayrildiktan sonra sarigini ¢ikarir Ve
mezarinin yanina serer (Fotograf 49). Sarik, tasavvuf ekollerinde dervislerin
kefenidir (Sengiil, 2007: 62). Sarik, dervisin her an 6liime hazir bir hayat yasamasini
hatirlatmaktadir. Bu sahnede, Bab’Aziz’in sarigin ¢ikararak ¢ukurun yanina sermesi
onun artik 6liime hazir oldugunu gdstermektedir. Bab’Aziz, sarigini serdikten sonra
tistlinii bagini diizeltir. Bu sirada arkasinda ceylan oturmaktadir (Fotograf 50). Film
boyunca tek basina ayakta, hareket halinde gordiigiimiiz ceylan bu sahnede oturur

vaziyettedir. Ceylan, Bab’Aziz’in dmriiniin bir yansimasi olarak gosterilmektedir.

Bab’Aziz, tim hazirlig1 yapar ve beklemeye baslar. Hicbir seyden habersiz
Hasan yar1 ¢iplak bir halde Bab’Aziz’in yanma gelir (Fotograf 51). Bab’Aziz,
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Hasan’in geldigini hissedince; “Hasan, seni bekliyordum.” der. Hasan, bu duruma
anlam veremez. Bab’Aziz 6liimiine Hasan’in sahit olmasini ve onu gémmesini ister.
Hasan buna da anlam veremez, neden o oldugunu sorgular. Bab’Aziz, 6liimiin son
olmadigini yeni bir baslangica agilan bir kap1 oldugunu ve Bab’Aziz i¢in bu gecenin
diiglin gecesi oldugunu anlatir. Bu sahnede, tasavvufta sik¢a rastlanan 6liimii diigiin
gecesine benzetme tabiri kullanilmaktadir. Islam inancinda 6len insanin bedenidir,
ruh ise 6lmez alem degistirmektedir. Oliim, Allah’tan gelen ruhun tekrar Allah’a geri
donmesidir (Celik, 2009: 122). Tasavvufta bundan dolay1 diigiin gecesi tabiri

kullanilmaktadir.

Bab’Aziz, ruhunu teslim ederken gegirecegi asamalardan dolayr Hasan’in
biraz uzaklagsmasini ve oldiikten sonra gelmesini ister. Hasan biraz uzaklasir. Belli
bir siire sonra Bab’Aziz oliir ve Hasan geri gelir. Bab’Aziz ’den kalan hirka, asa ve

gomlegi listiine giyer. Bab’Aziz’i defneder (Fotograf 52).

Fotograf 53: Hasan’in Bab’Aziz’in kiyafetleriyle yeni bir yolculuga c¢ikmasi goriintiisel
gostergeler (Time Code: 01.30.17)
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Goriintiisel Gostergeler

Gosterenler Gosterilenler

Diiz Anlam Yan Anlam
Hasan’in  Olmiis olan
Bab’Aziz’in  kiyafetlerini
giyerek yeni bir yolculuga
baslamasi, onun maddi
alemden manevi aleme
gecisinin temsilidir.

Tablo 24: Hasan’in yeni yolculugu goriintiisel gostergeler

Hasan Colde yiirtiyen bir kisi

Hasan, Bab’Aziz’i defnettikten sonra Bab’Aziz’in kiyafetleriyle ¢06liin
derinliklerine dogru yiiriimeye baslar. Hasan, artik maddi diinyadan koparak, manevi

diinyanin i¢inde yeni yolculuklara dogru yol almaktadir.

Bu calismada, gostergebilimin ana uygulayicilar1 hakkinda bilgiler verilerek;
Tunuslu yonetmen ve yapimct Nacer Khemir’in hayati, filmografisi ilgili bilgiler
esliginde en 6nemli filmi olarak nitelendirilen Bab 'Aziz Filmi igerisindeki gostergeler
incelenmistir. Film igerisinde yer alan mekanlar, renkler, dil ve simgesel ogeler

irdelenmistir.

“Bab’Aziz” Filminde, Bab’Aziz karakterinin ana hikayesi ve yan hikayesi
(Ishtar, Osman, Zeyd, Hasan ve Hiiseyin’in farkli amaclarla yolculugu) ele
alinmaktadir. Filmin analizi esnasinda kap1 semboliiniin her karakter i¢in kullanildig:
goriilmiistiir. Filmde, ana karakterler bir kapidan gectikten sonra yolculuklarina
baslamaktadirlar. Bab’Aziz’in anlattigi hikdyesinde yani Prens’in hikayesinde
eglence meclisinde eglenirken, disaridan gelen seslerden dolay1 disariya ¢ikmaktadir.
Servi agaglar ile bezeli ¢adirin tiil kapisindan ¢iktindan sonra manevi yolculugu
baslamaktadir. Osman’in yolculugu, hattatin gonderdigi mektubu bir kadina okumak
icin onun kapisindan ge¢mesiyle baslamaktadir. Zeyd’in hikayesi, sevdigi kadin
Nur’un siir meclisine girisiyle baslamaktadir. Hasan’in degisim hikayesi, kardesi
Hiiseyin’in mezar odasmin kapisindan girmesiyle baglamaktadir. Ishtar’in olgunluga
ulagsma hikayesi, dedesi Bab’Aziz’le dervislerin toplandig1 ¢61 camisinde, caminin
ayr1 bir bolmesine bez kapidan gegcmesiyle baslamistir. Yonetmenin kapi figiirii basat
Oge olarak kullanmasindaki amag tasavvuf inanciyla alakalidir. Film analiz edilirken

deginildigi gibi Tasavvuf inancinda kapi, bir ge¢is bir sinir olarak goriilmektedir.
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Daha acik ifadeyle maddi ve manevi diinya, zahiri ve batini ilimler arasindaki
smirdir. Film anlatis1 igerisine ustalikla kapi semboliinii yerlestiren yonetmen, her

seyin baglangicinin o kapidan gegmekle baslayacagini1 vurgulamaktadir.

Filmdeki karakterler i¢cin hem ortak semboller hem de her karakterin
psikolojik durumunu isaret eden farkli semboller kullanilmistir. Prens yani Bab’Aziz
cadirinin igerisinde bezgin ve sikkin haldeyken, ¢adirin disina gelen tasavvufi bir oge
ceylan farkli bir asamaya ge¢gmesini saglamistir. Osman yasamindan ve ¢evresinden
sikilmis haldedir. Bu sikintilardan kurtulmak icin kagak yollardan bagka iilkeye
gitmek istemektedir. Osman, hesapta olmayan bir kuyuya diismesiyle farkli bir
arayisa girmistir. Zeyd’in bir siir meclisine girmesi Nur’a asik olmasini saglamistir.
Nur’un bir gece vakti onun yanindan ayrilmasi Zeyd’in yolculugunu baslatmustir.
Hasan, zevk ve sefa i¢inde yasarken neredeyse unuttugu kardesinin Oliimiiyle
sarstlmistir. Kardesinin katilini bulabilmek i¢in yola diismesi onun doniisiimiinii

saglamigtir.

Bab’Aziz Filmi analiz edilirken, film icerisinde baska gdstergelere de siklikla
basvuruldugu goriilmiistiir. Film esnasinda kullanilan gostergelerin bircogunun
kiltiirel altyapisi bulunmaktadir. Bu gostergelerden bazilari servi agaci, kapi, kuyu,
ceylan temsilleridir. Bu temsillerin, Bab’Aziz Filmi igerisindeki yerinin
anlasgilabilmesi i¢in Dogu kiiltiirlinlin tahlil edilmesi gerekmektedir. Bu durum
filmden ayr olarak sosyo-kiiltiirel bir okuma yapmakla miimkiindiir. Sosyo-kiiltiirel
okuma yapmadan film incelendigi zaman, yonetmenin isaret etmek istegi vurgular
anlasilmayacak, farkli bir sekilde yorumlanacak ya da vurgulamak istedigi

noktalardan uzaklasilmis olacaktir.
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3. Sonu¢

Insanlar, ilk caglardan itibaren kendilerini ifade etmek igin sembolleri
kullanmislardir. Bu, kimi zaman duvarlara isledikleri resimlerle, kimi zaman giinliik
hayatta kullandiklar1 alet ve esyalara kazidiklar1 figilirler aracigiyla olmustur.
Sembolleri olusturmak ve anlamlandirmak igin tecriibelerine basvurmuslardir.
Insanlik gelistikce sembolleri kullanim alanlar1 ve kullanim yéntemleri degismistir.
Insanlar ifadelerin, sembollerin, ¢izgilerin, temsillerin anlamli bir sekilde
okunabilmesi, dogru anlasilabilmesi i¢in gesitli yontemlere ihtiya¢ duymuslardir. Bu
ihtiyag, gostergebilim gibi yontemlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gostergebilim
ortiik temsillerin, isaretlerin, metaforlarin okunmasini saglayarak, biitiin i¢indeki

pargalarin anlamli ve dogru yorumlanmasinin yolunu agmustir.

Gostergebilimin  dil  bilimi ile baslayan yolculugu, gorsel alandaki
gelismelerle birlikte gorsel araglar ve sinemayla devam etmistir. Sinemanin karmasik
stireci, sahnelerin i¢ine acik ya da gizli sekilde yerlestirilen sembollerin, imgelerin ve
metaforlarin siklikla kullanilmasini saglamaktadir. Filmin, biitiinsel bir sekilde
anlamlandirilabilmesi igin sahnelerin igine yerlestirilen imge ve metaforlarin dogru
sekilde analiz edilmesi gerekmektedir. Gostergebilim bu asamada devreye
girmektedir. Gostergebilim, film igerisindeki imge, metafor ve sembollerin dogru
okunmasint  ve yorumlanmasim1  saglayarak, perde arkasinda kalanlar

¢Oziimlemektedir.

Gostergebilimsel ¢oziimlemesini yaptigimiz Bab Aziz Filminin yonetmeni ve
senaristi Nacer Khemir, ¢ocuk yaslarda tanistigi sinema filmleri ile sinemaya ilgi
duymaya baglamigtir. Yonetmen, film yaratim siireglerinden 6nce resim, kaligrafi
gibi alanlarda kendisini gelistirmistir. Khemir, i¢inde yetistigi Tunus toplumunun
masals1 geleneginden etkilenerek kitaplar yazmis ve 1970’li yillarda kisa filmler
cekmeye baglamistir. Khemir’in ilk c¢ektigi kisa filmler genelde animasyon
tirtindedir. Yonetmen, 1975 yilinda Tunus masalci geleneginde 6nemli yer tutan
L’ogress mitini ele aldig1 daha ¢ok kaligrafik 68e ve resimlerin oldugu kitabini

yaymlamistir. L’ogress Kitabi ile edebiyat cevrelerin dikkatini ¢eken Khemir, 1977
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yilinda kitabindan uyarladig1 L ogress Filmiyle Fransa’daki film sektdriinde ilgiyle

karsilanmustir.

Khemir, 1970’11 yillardan giiniimiize sinema, belgesel, kisa film projelerinde
yer almustir. Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi, Yiice Tanri 'min Ulkesi’dir. Khemir,
1976 yilinda hikdye anlatimi ve olaylarda kurdugu baglanti ile Dogu kiiltiiriiniin
farkli yonlerini ortaya koyarak c¢ektigi Yiice Tanri’min Ulkesi Filminde, Tunus’un
icinde bulundugu c¢ikmazlari, yerel halkin bunalimini masals1 bir hikaye ile
anlatmaktadir. Yonetmen 1984 yilinda Col Gezginleri, 1992 yilinda Giivercinin
Kaybolan Gerdanligi, 2005 yilinda Bab’Aziz Filmlerini i¢ine alan bir Col Uglemesi
cekmistir.

Khemir Sinemasinin en 6nemli 6zelligi, film anlatisinin, Arap edebiyatinin
onemli eserlerinden Binbir Gece Masallari’min anlatim tarzina benzemesidir.
Khemir, film anlatisini, ¢ocukluk yillarindan beri maruz kaldigi Binbir Gece
Masallarr’na benzeterek anlatimda akiciligi yakalamis ve bu masal tarzini ¢ekmis
oldugu sinema filmlerinin igine ustalikla yerlestirmistir. YOnetmen, ayrica
filmlerinde Dogu’nun mistik 6gelerini, Tunus’un modernlesme sorunlarini, Islam

toplumunun yalin halini ortaya koymaya ¢alismistir.

Coziimlemesi yapilan Bab’Aziz Filmi, Bati toplumuna Islam’in yalin halini
iletmek amaci giitmektedir. Diinya genelinde 6zellikle 11 Eyliil 2001°de Amerika
Birlesik Devletleri’nde bulunan Diinya Ticaret Merkezi’ne yapilan intihar saldirist ile
birlikte Miisliiman toplumlara yonelik “terorist” algis1 olusturulmaya baslanmistir.
Bu terdrist algisint yikmak isteyen YoOnetmen, masalst Dogu imajiyla saygili,

hosgoriilii, samimi bir Dogu imaj1 yaratmay1 amaclamistir.

Bati, Doguyu her zaman masalsi, sinir ve kisitlamanin olmadigi bos zamanin
¢ok oldugu mistik bir mekan olarak tasavvur etmektedir. Bab’Aziz Filmi igerisinde
yansitilan karakterlerin bircogu bir isle istigal olmayan, zamanla ilgili herhangi bir
problemi olmayan insanlardir. Bab’Aziz karakteri, gozleri gormedigi halde otuz yilda
bir yapilan dervislerin toplantisina katilmak i¢in bilmedigi yola koyulan “bir lokma

bir hirka” disturuyla hareket eden bir kisiyi temsil etmektedir. Bu ama¢ ugrunda
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kiiciik yastaki torunu Ishtar’1 yaninda gotiirmiistiir. Bab’ Aziz karakteri film boyunca
yonetmen tarafindan hem idealize edilmekte hem de yol durumuyla hi¢ alakasi
olmayan torunu Ishtar’n yaninda gotiirerek problemli bir  karaktere

dondstirilmektedir.

Osman karakteri, film boyunca giyim kusamindan yaptig1 ise kadar (hattatlara
kum tasimak) amagsiz, salas bir karakter olarak tamda Batili bakis agisiyla yaratilan
Dogulu insan temsilini yansitmaktadir. Hasan karakteri zevk ve sefa igerisinde
amacsiz bir sekilde yasarken, kardesinin oOldiiriilmesiyle (kendi istegiyle mezar
odasina girmesi) hayati degismistir. Kardesini oldiiren kisiyi ortadan kaldirmak
amactyla ¢ole dogru yolculuga c¢ikar. Amaci kardesine karsi getiremedigi
gorevlerinin pismanligiyla vicdanini rahatlatmaktir. Hasan karakterinin tiplemesi de
Osman karakteri gibi salas Dogulu imgesini yansitmaktadir. Film igerisindeki diger

karakterler i¢cin de bu durum gegerlidir.

Batinin Doguya bakis agisini elestiren Khemir, Bab’Aziz Filminde, elestirdigi
bakis acisina sahiptir. Doguyu Bati gibi tasvir etmektedir. Dogunun 6zelliklerini
yansitirken, Batili bakis agisin1 onaylayan gostergeler yerlestirmistir. Bu durum
Khemir’in geliskili bir bakis acisiyla filmi ele aldigini ve tarz arayisi i¢cinde oldugunu
gostermektedir. Dogulu yonetmen problemli yaklasimiyla, Batinin Doguyu algiladigi
gibi Dogu imaj1 ¢izmesine ragmen Dogunun kendine has sembol ve metaforlarini
filmin iginde ustalikla kullanmasi Bab’'Aziz Filmini farkli bir anlatima ¢evirmistir.
Yonetmenin, kendine has anlatim tarziyla birlikte tasavvufi Ogeleri film igine

yerlestirmedeki yetenegi filmin ses getirmesini saglamistir.
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