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ONSOZ

“At Tiirk’iin Kanadidir”

Kasgarli Mahmut

Masallar milli ve yerel degerlerle, evrensel imgelerle oOzglinliiklerini
zenginlestirmektedir. Bu zenginlik sanat eserlerinde yansimaktadiwr. Tiirk resim
sanatinda masals1 anlatim1 bir iislup olarak benimseyen ressamlarin eserlerinde
yasadig1r toplum igerisinde efsanelerden, mitlerden daima etkilenmiglerdir. Bu
etkilenme sonucunda ise bir mit unsura olan “Kanath At” imgesini resimlerinde

biiyiilii bir diinya kurgulayarak tutku ile resmetmislerdir.

Kirgizlarm ataséziinde “At- adamindin kanadi (At insanin kanadidir)”
demislerdir. Kasgarli Mahmud “At Tiirkiin kanadidir”, “Kus kanadin, er atin ile”
ifadelerini kullanmistir. Bu ifadelerle kanath atlarin varligina atifta bulunarak Tiirk

kiiltiir yasantis1 igerisinde 6nemi belirginlesmektedir.

“Kanatl At Betimlemelerinin Tiirk Resim Sanatindaki Masals1 Izdiisiimleri”
adli ¢alismamiz ii¢ bélimden olusmaktadir. “Birinci Bolim™” de Giris kismi1 ve
problem durumu, problem ciimlesi, alt problemler, aragtirmanin modeli, aragtirmanin
amac1 ve dnemi, sayiltilar, smirhiliklar ve literatiir taramasma yer verilmistir. “Ikinci
Bolim” de Tiirk mitolojisinde “Kanatli At”m varhigi incelenmis ve Tiirk
mitolojisinde ucan ve kanatli at olan Tulpar, Ejder Aygiri, Burak ve Fers-1 Azam
isimli sihhi 6zelliklere ait atlarin 6nemi vurgulanmistir. Masals1 anlatimi benimseyen
ressamlarin  sanat anlayislar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Bu ressamlarin
resimlerinde “Kanath At” imgesi incelenmistir. “Uciincii Béliim” de ise, masals1
anlatimli resimlerin tanimi ve olusumu bahsedilmistir. Atlarin Tiirk kiiltiiriinde yeri
saptanmistir ve farkli kiiltiirlerde ugan ve kanath atlarin varhigi arastirilmistir.
Calismamizin sonug kisminda, konu iizerinde elde ettigimiz sonuclar ana hatlar1 ile

verilmeye ¢alisilmistir.



Bu tez calismasmin olusumunda ulusal ve uluslararasi makaleler, yerli ve
yabanci kitaplar, YOK Tez Bankasi ve internetten ulasilan bilgiler 15181nda literatiir

taramasi yapilmistir. Bu tezin yapilacak ¢aligmalara temel teskil etmesi dilegiyle. ..

Calismamin sekillenmesinde ve hazirlanmasinda yardimlarini esirgemeyen,
arastrmanin her agsamasinda alana dair engin birikimlerini biiytik bir ilgi, ictenlikle
benimle paylasan, samimiyet ve comertlikle kilavuzluk eden degerli danisman
hocam Prof. Dr. isa ELIRI’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Gostermis oldugu

anlayis ve fedakarliklarindan dolay1 aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Dilan DUYMAZ

KONYA, 2019
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Bu c¢alismamizda, diis giicliniin 6zgiir isleyisi ile ortaya ¢ikan masalsi
anlatimli resimlerde “Kanatli At” betimlemesinin Tiirk Mitolojisinde, Tiirk kiiltiir
yasantisi igerisindeki yerini belirtmek ve bu formun Tiirk resim sanatinda masals1
anlatimi benimseyen ressamlarin eserlerinde kanathh at formunu tespit etmeyi
amaclanmaktadir.

“Kanatli At” formunun Tiirk Mitolojisindeki yeri belirtilmis ve ugan “Kanatl
At” imgesine sahip olan atlardan, Tulpar, Ejder Aygiri, Fers-1 Azam, Burak gibi alt
basliklarla 6nemi vurgulanmistir. Tirk Kiltiir yasantisi igerisinde atlarin yeri
belirtilerek sihhi 6zelliklerde olan atlarmn varligindan bahsedilmistir. Ayrica Sihhi
ozelliklerde ucan atlar ve kanatlar1 olan atlar farkli kiiltiirler igerisindeki mitolojik
anlatilara da ¢galismamizda yer verilmistir.

Masals1 anlatimi iislup olarak benimseyen ressamlardan olan Bedri Rahmi
Eyiipoglu, Cihat Burak, Nuri Abag, Erol Deneg, Can Go6knil, Giiltekin Serbest ve
Mehmet Uygun’a ait eserlerde “Kanatli At” formu saptanmistir. Bu sanatcilarin
yasadig1 donem igerisinde kiiltiirel ve tarihsel baglantilar: tespit edilerek, “Kanath
At” imgesinin nitelik ve nicelikce degeri vurgulanmistir. Bu eserler sanat elestirisi
yontemi ile incelenmis ve yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Masals1 Anlatim, Kanath At, Diis, Tiirk Mitolojisi, Tiirk
Kiiltiirii, Tiirk Resim Sanat1
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ABSTRACT

In this study, it is aimed to determine the place of sanat Winged Horse belirt
form in Turkish mythology in Turkish cultural life and to determine the shape of
winged horse in the works of the painters who adopt the fairy tales in Turkish
painting.

The importance of the winged horse form in Turkish mythology and the
importance of the horses with the image of flying winged horse as the subtitles such
as Tulpar, Dragon Stallion, Fers-i-Azam and Burak are emphasized. The existence of
horses in Turkish culture life and the presence of horses with sanitary characteristics
were mentioned. In addition, horses with flying horses and wings in sanitary features
were also included in the study of mythological narratives in different cultures.

Bedri Rahmi Eyilipoglu, Cihat Burak, Nuri Abag, Erol Deneg, Can Goknil,
Giiltekin Serbest and Mehmet Uygun were the painters who adopted the tales of fairy
tales. The cultural and historical connections of these artists were determined and the
quality and quantity of the ve Winged Horse ‘image were emphasized. These works
were examined and interpreted by art criticism methods.

Keywords: Fairy Tale, Winged Horse, Dream, Turkish Mythology, Turkish
Culture, Turkish Painting Art
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Tirk halk edebiyat1 arastirmalarinda oncii kabul edilen Pertev Naili Boratav
masallar1 su sekilde tarif etmektedir: “nesirle sOylenmis, dinlik ve biiyiiliik
inaniglardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal iirlinii, gergekle ilgisiz ve

anlattiklarina inandirmak iddias1 olmayan kisa anlatilar” dir (Boratov, 1995: 75).

Bir bagka tanimda ise masallar, “Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve
tabiatiistii varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii
oldugu halde dinleyicileri inandirabilen bir sozlii anlatim tiirii’diir (Sakaoglu, 1999:
2). Masallar sihirli 6geleri icermektedir. Sihir 6geler olumlu ve olumsuz olabilir
(Temizytirek ve Vargelen, 2016: 62). Yer ve zaman olgusunun masallarda yer aldigi
goriilmektedir. Zaman ve mekanin kurgusunda insami biiyiileyen ve tilsimli

ozellikleri ile boyut degistirmesine neden olan olaylar iizerine durulabilmektedir.

Masalims1 anlatimin ifadesi Tiirk Dil Kurumuna gore, masali andiran, masala
benzeyen, masal gibi ifadelerle tanimlanmaktadir (http://www.tdk.gov.tr/index.
com). Masals1 anlatimli resimlerin uslup olarak kabul edilmesi, bu ifadelere
dayanmaktadir. Masals1 bir diinyay1 andiran resimlerde konular, insanin hayat ve
tabiat karsisindaki tavrini, tabiatla miicadeleye basladigi donemin olaganiistii
unsurlari, duygu, sezgi ve hayal diinyalar1 ile resimlerde yeni bir diis seriiveni

olusturmaktadirlar.

Masali andiran resimlerde eski kiiltiirlere, dinlere ve torelere ait motiflere
rastlanmaktadir. Bu motifler, genel olarak, ayni ya da farkli eserlerde oldugu gibi
tekrarlanan ve tipik bir 6zellik tasiyan olay orgiisli, anlatim tutumu ya da imajlar
seklinde tanimlanabilmektedir. Masalist anlatimin yer aldigi resimlerde motifler ve
imgesel olusumlar, geleneklerde yasayan ve konuyu belirleyen yapisal 6zellik olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Olay Orglisii ile imajin anlamsal bagintis1 gerilimi ve

dolayisiyla ilgiyi dorukta tutmaktadir (Aktaran: Ates, t.y.: 244).



“Masallar, mitler ve riiyalar ayn1 kumastan bicilmistir. Ucii de bilingdismin
{iriiniidiir. i1k ikisi ortak bilingdisinin sekillenmesi, resimlenmesidir; riiyalar ise ortak
bilingdisindan beslenen ilksel kaynaklari ile kisisel bilingdisinin {irtiniidiir” (Saydam,
1997: 46). Bu ifadelere dayanarak sanatgilar, kendi kiiltiirlerinde var olan efsaneleri,
masallari, destanst anlatimlardaki mit 1imgesini resimlerinin alt yapilarmni
desteklemektedir ve olaganiistii benzetme, Ogelerle bilingcaltinin gizemini disa

vurmaktadirlar.

Masals1 anlatim1 benimseyen ressamlar, kendi yasadigi cagm toplumsal
gergeklerini, izlenimlerini ya da kendi zihinlerindeki tasarladigi goriintiilerin,
anlatimlarin, kisisel-kiiltiirel imgelemlerini ve farkli argiimanlarla, gercekte gérme
yetileriyle diis diinyasi olusturma amacinda olduklar1 fark edilmektedir. Bu diis
diinyalarin1 olustururken, gergekte yasadiklar1 kiiltiirden etkilenerek; kusaktan
kusaga ifade edilen “Sozlii Anlatim Gelenegi” olan s6z sanatlar1 ile toplumun diis
giicli etkisiyle anlattiklar1 bir anlatim olan masallar ya da modern ¢ag oykiilerinden,
halkin yasadigi hiiziin, mutluluk, ac1 gibi duygu dolu olaylar1 ve toplumsal iligkilerini
temellendiren mitolojik anlatimlardir. Tarihsel anlatimlarint ve Halk Sanatinin belli
unsurlarin1 gorsel formlarda belirginlestirdikleri mizah tiirlerini de kullanarak,
yapisal 6zelliklerinden yararlanma sonucunda kendi zihinlerinde hayal etkisiyle yeni
bir diis seriiveni kurgusalligi isteyerek “resim diliyle kurulmus” bir masalimsi
diinyay1 6ne ¢ikardiklar1 gozlemlenmektedir. Bu diis kurgusalliginda disiplin olarak,
fantastik yapisi, icerdigi tutku, coskulu yani, simgelerindeki ideolojik altyapilar1

¢oziimlendiginde, kurdugu gercegin hayallerinden ¢ok Gtesine tasiyabilmektedirler.

Diislerinde 06zgiirliige actigi kapilarin niteligi, kendi tslubunun ortaya
koyabilecegi bir kararlilikla ifade etmesi de hayran verici Ozellikleri olarak

yorumlanabilmektedir.

Masals1 resimlerde, tiim mitlerde oldugu gibi gii¢lii bir iletkenlik 6zelligine
sahip oldugu disiiniilmektedir. Ressamlarin bilingaltinin simgeleriyle goriiniir
ylizeyin altinda girift labirentler kurarak, buradan da tamda yalin amacma ¢ikmak
iizere, olaganiistii kivrak bir zeknm tiim maharetini gosterdigi imgelere yer

verdikleri dikkati ¢ekmektedir (Sezer, 2004: 5). Resim arayislarinda gizemlerin



esrarmi, kendine gore hazzini comertge sunarken, ideolojileriyle sasirtir, bilinglerinde
bircok girift labirentlerden ustaca ve bin bir renkte teknikle izleyiciye
sunmaktadirlar. Bu ¢oklu diis arglimanlarn da masals1 anlatimli resimlerde

cogunlukla ugan “Kanath At” simgesine yer verdikleri gozlenmektedir.

At, Tiirk kiiltiiriinde biiylik 6neme sahip olan bir canlidir. Cin kaynaklarinda
“Tiirklerin hayati atlarina baglidir” ifadesinde bu 6nem vurgulanmistir (Aydin, 2013:
258). Tiirklerin kahramanlik destanlar1 gégebeler arasinda gerceklestiginden, gécebe
hayatin vazgecilmezi olan bu varlik, kutsal varliklar olarak goriilmiis ve insaniistii
ozellikler verilmistir. Masallarda kahramanlarin olaganiistii 6zellikleri oldugu gibi,

atlarmda bazen konusabilme, bazen ucabilme yetisine sahip oldugu goriilmektedir.

Tiirk kiiltiiriinde olaganiistii 6zelliklere sahip atlarin dort kdkeni olduguna
inanilmaktadir: Gok tanri, hava-riizgar, magara-toprak ve su (Akman, 2003: 234).
Sudan ¢ikma ve magra-toprak cinsi olarak, “Ejder Aygir1” at1 diistiniilebilmektedir.
Bu at kanath ve yiizgeclidir. En eski mitolojik unsurlardan birisinin suyla baglantili
oldugudur. Hunlar ve diger Tirk kavimleri tarafindan bilinen magara ve ejder
ayinleriyle ilgili oldugu diisiiniilen ejder aygir1 efsanesi Hunlarin yasadigi Kuga
bolgesiyle ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Sudan Cikma, “Deniz Aygir1” cinsinden
atidir (Esin, 2004: 277). Tiirk destanlarinda efsanevi 6zelliklere sahip hava-riizgr
cinsinden olan “Tulpar” ugan at olarak Tiirk mitolojisinde yerini almistir. Beyaz
kanatlar1 vardir ve Kuday (Tanr1) tarafindan yigitlere yardim olmasi i¢in yaratilmis
kutsal bir varliktir. Diinyanin en uzun destani olan Kirgizlarin manas destaninda,
manas’ m meshur savascilarin siirdiigii kanatlariyla riizgadrdan hizli kostugu
sOylenen efsanevi atlardir (Aktaran: Keles, t.y. :277). Eski Tiirk kiiltiiriinde atin
rizgardan yaratildigma inanilmaktadir; bdylece rlizgarin giici ve hizi ata
gecmektedir (Aktaran: Keles, t.y: 264). Atin goksel bir varlik oldugu inancinda olan
Tirkistanlhilar panzehir tagini bir torbaya koyup atin kuyrugunu baglayarak Tengri’
den rlizgar niyazinda bulunmaktadir. Serin Hava istediklerinde bunu ayin kemerine
baglamaktadirlar (Aktaran: Keles, t.y.: 264). Bu inanista atin riizgar ile iliskisinin
gostergesidir. Samanizm’i benimseyen Tiirklerde, “Tulpar” mistik bir alemi diinya da

temsil eden, gokler otesi aleme ulasmanin en 6nemli kutsal vasitasi olan at, samana



goge cikma olanagi sagladigi icin kanath olarak diisiiniilmiis bir hayvan olarak

yorumlanabilir.

Ozellikle, Kirgizlar arasinda yasayan “At-adamdin kanati (At insanin
kanadidir.)”; ““At-attan kiyin cat (Ati olmayanin ayagi yoktur.)” atasozleri,
hayatlarinin atla i¢ ice oldugunun agik birer gostergesidir (Belek, 2015: 120). Maddi
onemi yaninda bu s6z ruhani hayatlarmi da ilgilendirmektedir. Cilinkii G6k-Tanr1
dininin kamlarmi (veya samanlarni) kutsal gii¢lerin yanina, yeraltina veya oteki
diinyaya gotiiren ve “kanatl” farz edilen bir attir. Bu atlarin gokyiizii ve yeryiiziinde
de yeri vardir. Tanrilar onun vasitasiyla insanlara yardim eder, bu nedenle atlar
esrarengiz bir alemi simgeler (Aydm, 2013: 254). Samanin kendine en iyi dost
edindigi at figlirii onu cennete ugarak tasiyacak mitolojik bir varlik olarak tasvir

edilebilmektedir.

Baskurt inanisina gore, Tulpar adi verilen kanatl atin kanatlarmi hi¢ kimse
goremez. Tulpar kanatlarmi, yalniz karanlikta, biiylik engelleri ve mesafeleri asarken
acmaktadir. Eger birisi tarafindan Tulpar’m kanatlar1 goriiliirse, Tulpar’in
kaybolacagina inanilmaktadir. Sihirli giicleri sayesinde sekil degistirip bagska

hayvanlarin goriintiisiine biirtinebilir (Karakurt, 2011: 211).

Roux’a gore, bu inan¢ Anadolu’da da yasamaktadirr. Orta Asya Tirk
anavataninda “kimsenin yakalayamadigi atlarin yasadigi bir dag’dan da bahsedilir.
Bu “kanatli veya ucan atlar” miti bu efsaneden kaynaklanmis olmali der (Aktaran:
Keles, t.y.: 271). Eski Tiirk destanlarinin ¢ogunda Tulpar denen bu ucan kanath
atlardan bahsedilmektedir. Kaggarli Mahmud bundan dolayidir ki “At Tiirk’iin
kanadidir” demektedir. Ayn1 eserde “Kus kanadm, er atin ile” atasdziiyle kanath

atlarm varligma atifta bulunmustur (Stimer, 1983: 7).

Biitiin bu argiimanlarla “Kanathi At “ cinsinden olan sihhi 6zelliklere sahip
atlarin, Tiirk Sanat Tarihi, Tirk Kiiltiirii, Tiirk Mitolojisinde, 6nemi vurgulanmastir.
Bu olusum siiresince masals1 anlatimi1 benimseyen ressamlarin eserlerinde “Kanatl
At” simgesinin ¢cogunlukta kullanildigini arastirmalarda saptanmistir. Bu baglamda,

masals1 anlatimi iislup edinen Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak, Nuri Abag,



Mehmet Uygun, Can Goknil, Giiltekin Serbest ve Erol Deneg’e ait eserlerde “Kanatli
At” imgesi incelenmistir. Sanatcilar yasadig1 donem igerisinde kiiltiirel, tarihsel ve
sosyo-ekonomik baglantilar1 tespit edilmistir, “Kanath At” temasinin Onemi

belirtilmistir ve eserler sanat elestirisi yontemleriyle yorumlanmastir.
1.1. Problem Durumu

Problem durumunun belirlendigi bu boliimde, Masals1 anlatimli resimlerde
Kanathh At formunun Tiirk mitolojisindeki, Tiirk kiiltiir yasantisi igerisinde yerini
belirtmek ve Tiirk resim sanatinda masals1 anlatimi benimseyen ressamlarin
eserlerinde kanath at formunun incelenmesidir. Bu incelemenin yapilma nedeni ise,
Tirk Resim Sanatinda masalst kanathi at formunun igeriginin arastirma ihtiyaci
duyulmasidir. Calismanin igerigi bu kistaslar dogrultusunda kurgulanmustir. Tiirk
resminde masals1 anlatimli resimlerde ‘kanatli at’ imgesinin degerlendirilmesi,
problem ciimlesi olarak belirlenmistir. Bu caligma yapilma asamasinda genel
anlamda Tiirk mitolojisine, Tiirk sanat tarithine, sanat elestirisi yOntemlerine
bakilarak problemin tanimlanmasi ve degerlendirilmesi, problem durumunun

belirlenmesi ve agiklanmasi agisindan 6nem kazanmaktadir.
1.2. Problem Ciimlesi

“Kanatli at” imgesi Tiirk resim sanatinda masals1 bir iislup olarak nasil giin

yiiziine ¢ikmaktadir? Tiirk kiiltiirtinde kanatli atlarin 6nemi nedir?
1.3. Alt Problemler
1) Masalsi1 anlatimli resim nedir?

2) Masalsi1 anlatimin Tiirk Resim Sanatina yansima stireci nasil olmustur?
3) Tiirk mitolojisinde kanatl atlarin yeri ve dnemi nedir?

4) Masalst anlatimi1 bir islup olarak benimseyen sanatcilar kimlerdir ve

sanatcilar kanath at imgesini resimlerinde nasil kullanmigslardir?



1.4. Arastirmanin Modeli

Bu caligmada, verilerin toplanmasi siirecinde “literatiir taramasi” yontemi
kullanilmigtir.  “Kanatli At Betimlemesinin Tiirk Resim Sanatindaki Masals1
Izdiisiimleri” isimli tez bashgmda yer alan anahtar kelimeler gdz oniinde
bulundurularak ¢alismanin olusumuna etki edecek ulusal ve uluslararasi makaleler,
kongre, sempozyum bildirileri, yerli ve yabanci kitaplar, YOK Tez Bankasi ve
internet kaynaklarmdan ulasilan bilgiler 1s18inda ¢alismamizin kavramsal boyutu

olusturulmustur.
1.5. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtrmanin temel amaci; Masalsi anlatim1  benimseyen Tiirk

Ressamlarinin eserlerindeki “kanatl at” simgesinin incelenmesidir. Bu amacla;
-Kanatli At formunun Tiirk Mitolojisindeki yerini belirlemek.

-Tiirk Resim Sanatinda masals1 anlatimi1 benimseyen ressamlar1 arastirarak,
bu alanda yapilabilecek farkli calismalar i¢in arastirmalara faydali olacak bir kaynak

olusturabilmek amaglanmistir.

Bu ¢alisma, Tiirk Resim Sanatinda masals1 anlatimlarda, diis giicliyle resim
yapan ressamlarin eserlerinde imge olarak, ‘“kanatli at” formunun igeriginin
incelenmesi ve bu imgenin Tirk Mitolojisindeki Onemini ortaya koyarak, Tiirk

Resim Sanatima farkli bir bakis acgis1 kazandirmasi noktasinda 6nem arz etmektedir.
1.6. Sayiltilar

Arastrmanin baglangic ve bitisine kadar olan siirecte tezin kapsami ele
almarak literatiir taramasi yapilmistir. “Kanatli At Betimlemesinin Tiirk Resim
Sanatindaki Masals1 Izdiisiimleri” bashikli tezde Tiirk Mitolojisinde ‘Kanath at’
betimlemesinin Tiirk Resminde Masals1 izdiisiimleri elde edilen gorseller 1s18inda
sanat elestiri yOntemleri ile analiz edilerek, arasindaki iligskisel boyut ortaya
konulmaya ¢alisilmistir. Bu sekilde elde edilen verilerin analiz siireci literatiir tarama

tekniklerine dayali betimsel arastirma yontemi ile gergeklestirilmistir.



1.7. Smirhhiklar

Bu ¢aligmada tezin bashiginda yer aldigi sekliyle, “Kanath At” betimlemenin
Tiirk Resim Sanatindaki Masals1 izdiistimleri ile sinirlandirilmistir. Arastirmada
yararlanilan kaynaklarda, Tiirk mitolojisinde “kanatli at” imgesinin yerini belirterek,
Tirk kiiltiir yasantis1 igerisinde “at” figiirliniin 6nemi vurgulanmis, Tiirk masals1
resimlerdeki kanath at formunun incelenmesi kapsaminda Bedri Rahmi Eyiipoglu,
Cihat Burak, Nuri Abag, Erol Dene¢, Can Goknil, Giiltekin Serbest ve Mehmet
Uygun’un eserleri ile sinirli tutulmustur. Yukaridaki bahsedilen 6zelliklere dikkat
edilerek, arastirmanin esasmni olusturan, “Kanatli At Betimlemelerinin Tiirk Resim
Sanatindaki Masals1 Izdiisiimleri” bashgmnm altinda bir araya getirilmeye

calisiimastir.
1.8. Literatiir taramasi

Arastirmanm yonteminde belirtmis oldugumuz gibi ¢alismamizda yerli ve
yabanci kitaplardan uluslar ve uluslararasi makalelerden, kongre, sempozyum
bildirilerinden, yapilmis olan bildirilerden ve internet kaynaklarindan elde edilen
bilgi ve belgelerin ¢calismamizin konusuna etki edecek sekilde incelenerek analizi
yapilmistir. Arastirmanin detayli kaynak taramasi baslangicinda, dncelikle arastirma
konusu ile ilgili: “Tirk Resim Sanatinda Masals1 anlatim-Kanath at-Tirk
Mitolojisinde Kanathh At-Tiirk Kiiltiirtinde At” anahtar kavramlar1 incelenmistir.
Ilgili yayin listesi olusturulduktan sonra kaynaklar ayrintili bir bigimde incelenmis ve

olusturulan alt problemler dogrultusunda bilgiler degerlendirilmistir.



IKiNCi BOLUM

TURK MIiTOLOJISINDE KANATLI AT iMGESIi VE BU IMGEYI MASALSI
ANLATIMLI RESIMLERDE KULLANAN CAGDAS TURK RESSAMLARI

2.1. Tiirk Mitolojisinde Kanath At

“Mitoloji, bizleri ¢epegevre saran yasanilan bir gecmisin dilde, ritiielde ve
tasvirde gerceklesen diyalektigidir. Biitiin halklarin milli tefekkiiriiniin, milli
psikolojisinin, kendine has ozelliklerinin ilk ve temel kaynagi mitolojidir. Genis
manada mitoloji, yasamla birebir baglantili diinyay1r algilama sistemi olup bu
algilamayr maddelestiren diinya goristdiir. Baska sekilde sOylenirse mit, bir
biitiinliilk olusturan paradigmanin sentagmatik degisikligi gerceklestirmesidir.
Mitoloji onu olusturanlarin gizli, kutsal bilgisidir ki bu da suurda gerceklesen
kodlarla ac¢iklanabilir. Mitolojik suur kozmik bilginin yalniz kodlanmas, sifrelenmis,
sembolik dille dokiilmiis Oykiisiidiir. Mitoloji ge¢misten giinlimiize uzanan bilgi,
gelecege doniik kehanettir” (Bayat, 2007: 9). Mitolojinin bu tanim agiklamalar1
cergevesinde, Tiirk toplumunun bilingaltinda mitolojik olgusunda “at” imgesinin
olusumu g6z Oniinde bulunduruldugunda; insanoglu tarth boyunca ve antik
donemlere kadar uzanan siiregte 6zellikle gocebe toplumlarda at’in varligi dnemli bir

unsur olmustur.

Gogebe Tiirk kiiltiir yasantisi icerisinde ise, “at” vazgecilemez bir varliktir. At
kutsal varlik olarak diisiiniilmiistiir ve ona alegorik bir anlatimda olan destanlarda,
masallarda ve halk Oykiilerinde diis giiciiniin etkisi ile olaganiistii 6zellikler
atfedilmistir. Insanlik tarihinde biiyiik rol {islenmis olan at, Tiirk kiiltiiriinde; diisiince
ve 1inang evreninde biiyilk bir yere sahip olarak bir imgeye, bir metafora
doniismiistiir. Insaniistii varlik olarak anlatilmistir ve onun kutsal giicleri ihtiva

etmistir.



“At ve at stirtileri, Tiirk halk toresinde ilahi ve sihri vasiflara sahiptir” (Aktaran:
Esin, 2017: 1329). Bu ifade diisliniildiiglinde at unsuru, imgesel anlatimlarda

mitlestirilmistir. Bu mitlerde ise, genellikle ‘ugan at” motifleri ile karsilagilmaktadir.

Resim 2.1: Acaibii’l-Mahliikat (Topkap1 Saray1 Miizesi env. A. 3632 numaral1 mintatir).

Tiirk Mitolojisine gore; evren ii¢ diinyadan olusmaktadir; Ust Diinya (Gok),
Orta Diinya (Yer) ve Alt Diinya (Yer Alt1) olarak tanimlanir. Bu ii¢ diinyanin
varliklar1 birbirinden farkhidir. Yeraltinda (Alt Diinya) siirlingenler, karanlik ve
kotiilik hékimiyetindedir; yeryiiziinde (Orta Diinya) dort ve iki ayakli hayvanlar,
insanlar ve bitkiler vardir. Ancak orada koruyucu iyeler vardir; gokyiizii ve 6tesinde
(Ust Diinya) ise kanatlilar ve kutsal varliklar bulunmaktadir. Gokyiizii (Ust Diinya),
diinyay1 olusturan ii¢c mekandan biridir, tanrilar ve i1yi ruhlar orada yasamaktadir.
Kanatli atlar ise, Ust Diinyaya ait varhklar olarak diisiiniilmiistiir (Erbek, 2015,
http://www.caglarerbek.com/2015/05/turk-mitolojisinde-kanatli-at-tulpar.html).
Gokyliziinde yer ve yerin altinda c¢esitli gérevleri olan ruhlar bulunmaktadir. Gokte
yasayan ruhlara Altay-Sayan Tirklerinde genellikle ‘kuday’, bazen de ‘tengri’,
Yakutlarda ise ‘ayn’ denilmektedir. Ayrica Yakut Tiirklerinde ‘tangara’ terimi de
vardir buda semavi ruhlar1 bildirmektedir. Cavus mitolojisinde ‘tura’ terimi gégiin
hakimi anlamindadir. Bu ruhlar Gok Tengri’nin emrindedirler. Ruhlarin tengri olarak
adlandirilmasi bu terimin anlami olarak sema anlamu ile iligskilendirilebilir. Yerde
bulunan ruhlarin basinda ‘Yer-Sup ruhu gelmektedir. Yer ve su ruhlarinin sayisi
12°dir. Ait olduklar1 yerde, koruduklar1 esyanin yaninda yasamaktadirlar. Yeralt1
diinyasindaki ruh ise, ‘Erklik’ ve ‘Erlik’ olarak adlandirilmaktadir (Bayat, 2007: 24).
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Bu Tirk kozmogonik mitinde diinya modeli dikkate alindiginda, olaganiistii

ozelliklere sahip atlarin ortaya ¢ikiglarina iligkin ¢esitli anlatilar vardir.

At, en kuvvetli kiiltii olan bir varliktir ve mitolojik metinlerde siklikla yer
alan bir figiirdiir. Baz1 Tiirk boylarindaki anlatilarda ise; “Samanligi kabul eden
Tiurkler ile Mogollarm inanisma gore at gokten inmistir. Yakutlara gore
kahramanlarin atlar1 giines aleminden gelmistir” (Uraz, 1994: 145). Atin gdokten
yeryliziine inmesi ya da glines dlemimden gelmesi, esrarengiz bir yolculuk yaptigi

seklinde diistiniilebilir ve gége ait bir simge olarak yorumlanabilir.

“Tiirk Mitolojisine gore samani kutsal giiclerin yanina gotiiren, Tanri’nin
yaninda bulunan at, 6liimiin ve sezginin semboliidiir, gokyiiziinde de yeryliziinde de
yeri vardwr. Tanr’min insana yardim etmesi i¢in onun varligr gerekmektedir.
Esrarengiz bir alemi yeryiiziinde temsil eden hayvandir. Samanin ve insanlarin en iyi
dostudur.” (Seyidoglu 1996: 55). Mistik bir alemi diinya da temsil eden, gokler 6tesi
aleme ulagsmanin en 6nemli kutsal vasitasi olan at, samana goge c¢ikma olanagi
sagladig1 i¢cin kanatl olarak disiinilmiis bir hayvandir. Samani cennete ugarak

ulastiracak at olarak diistiniilmiistiir.

Samanizm’de sadece kanath atin cennete gotiirecegi inanilmaz ayni zamanda
beyaz at killar1 yakilinca da samanlar1 diinyanin 6tesine tasiyacagina inanilmaktadir.
Buryat mitine gore at, 6lii samanlar1 yeni evlerine gotiirmektedir. Bir Yakut mitinde
saman, davulunu c¢evirir elindeki sopayla ii¢ kere vurur, davul ii¢ ayakli bir taya
dontiserek onu gokyiiziine gotiirmektedir (Seyidoglu, 1996: 52). Bu saman ayininde
davulun biiyii yoluyla taya doniismesi ve u¢gma 6zelliginin olmas1 bakimindan saman
veya kamlarin yaptiklar1 dini torenlerinde atin, vazgegilmez bir unsur oldugunu

gostermektedir.

Baska bir diizenekte, saman i¢inde yasanilan diinyadan 6teki diinyaya kutsal
giiclerin bulundugu diinyaya ge¢mek i¢in hazirlik yapar. Bunlari arasinda at baslh
sopa da vardir. Hazirladigi malzemelerin iizerinde sembolik isaretler vardir. Bu
isaretlerden bazilar1 samana Oteki diinyalarda kendisine yardim edecek olan

hayvanlarm resmidir. Inanisa gére, saman yer altina seyahatinde veya gokyiiziinde
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indiginde ona kir at (kanathi at) yardim etmektedir (Seyidoglu, 1996: 91). Bu
sembolik at basli sopa, olaganiistii 6zellikte olan kanatli at1 simgelemektedir ve bu at,

g0k ve yer aleminde yasayabilme 6zelligine sahip oldugu anlasilmaktadir.

Kaggarli Mahmud Divan-1 Liigati’t Tiirk’te ata binmek i¢in, “kanatlanmak”
terimini kullanir ve nese kaynag1 veren ata binmeyi ugmaya benzeten sozciiklere yer
vermektedir: “Kus kanadiyla, er atiyla” (Kus i¢in kanat neyse er i¢inde at odur) der
ve “At Tirk’lin kanad1”, “Kus kanatla er atla gayesine ulasi™, ifadelerini
kullanmistir (www.academia.edu). Bu ifadelerle Kasgarli atin mitolojik boyutlar1 ile
kanath atlarin varligma atifta bulunmustur ve kanatlanmak terimi kullanarak at ile

baglantisin1 kuvvetlendirmistir.

Kutadgu Bilig’in metinlerinde ‘at zamanin simgesidir’ ifadeleri yer
almaktadir (Roux, 2015: 35). Bu simgesel anlam, at’a biiyiik bir 6nem yiiklemistir.

Ayrica atin kutsiyetini mistik boyutta diisiiniilmesini belirgin hale getirmektedir.

Baz1 Tiirk boylarinda da atlarin ‘Apsati’ adinda bir tanrist oldugundan soz
edilmistir (Aktaran: Armutak, 2002: 414). Bir bagska mitolojik ifadede ise, ‘Pura’;
ruhsal atlarm (at ruhlarinm) tanrisi olarak gegmektedir. Ulgen Han’in Ak oglanlardan
olan bir ogludur. Samanlarin gége ¢cikmak i¢in kullandiklar: atlara “ Pura (Bura)” ad1
verilmektedir. Bunlar genellikle kurt basli olarak betimlenmektedir. Bu atlari
samanlara Pura Han hediye etmektedir. Pura Han ve emrindeki Puralar samani koti
ruhlardan korumaktadirlar. Pura kavramm sonralari Islam inanci igerisinde olan
‘Burak’ adli binek ile 6zdeslesmistir (Karakurt, 2011: 243). Atlarin ve at ruhlarinin
tanris1 olmast bakimindan esrarengiz bir diinyada ruhlarmin var olabilecegi
disiindiirmektedir. Saman inanis1 ¢ergevesinde goge ulasmak i¢in Pura adim
kullanmas1 ise, esrarengiz bir diinyaya ulasma yolculugunu belirgin hale
getirmektedir. Pura islam inancinda Burak ile 6desmesinin sebebi Burak kanath atin

goge yiikselmesi ve mistik bir yolculuk yapmasi bakimidan benzerlikleri vardir.

Mogol kahinlerinden (Teptengeri); tanrilarla konusmak i¢cin goriinmezlerden

gelen bir boz ata binerek goklere ¢iktigini, dolastiktan sonra geri geldigini soylerdi.

13

Samanlar da goge cikarken “Pura *“ adi verilen atlar1 kullanirlar. Bir Mogol



12

sOylencesine gore de at ucarak, iizerindeki kahramani cehenneme goétiiriir ve sonra
geri getirir. Gorlinmez alemlerden haber getirir, gelecek fenaliklar1 dnceden sezer,
dostu diismani taniyan olagantistii bir hayvandir (Armutak, 2002: 415). Atin ugmasi
kanatlarinin oldugu fikrini disiindiirmektedir. Goriinmez diinyalarda yolculuk
yapmasi, haber getirmesi ve hislerinin kuvvetli olmasi agisindan karakteristik

ozellikler yliklenmistir.

Kanath atlarin varhigr ile ilgili inamista su ifadeler yer almaktadir;
“Sieroszewski’nin tespitinde samanin gége ¢ikmasi i¢in hazirladigr diizenekte beyaz
at yelesinden yapilmis celenklerin agaglara asildig1 anlatilmaktadir. Yine bu
diizenekle ilgili olarak bazi Tiirk topluluklar1 tanrilarin atlarini diinyanin eksenini
teskil eden ve Demirkazik denen Kutupyildizi’na ulasan kaziga bagladiklarmi
anlatirlar. Buryatlar Solbon Colpan=Cobanyildizi, Ziihre) yildizin1 eril sayip kanath
at stiriisiine sahip olduguna ve bu yildizin atlarin koruyucusu olduguna inaniyorlardi”
(Coruhlu, 2011: 181). Bu dogrultuda kanath at imgesi gok unsuru olarak
diistiniilmektedir. Gokte yildizlar ile varliklarina atifta bulunarak, kutsiyetlerini

temsil etmektedir.

Germen kiiltiiriiniin kokenlerinden sayilan Yunan mitolojisindeki “Pegasus”
da Tiirk mit ve efsanelerindeki Tulpar’a ve Iskandinav efsanelerindeki Sleipnir’e
benzer sekilde ucan, kanatlar1 olan atlardir. Bunun gibi Iskandinav halklarinm bas
tanris1 Odin’in at1 Sleipnir de Tiirk ve Yunanlilarin mit ve efsanelerindeki atlar1 gibi
ucabilmektedir. Sadece bas tanr1 ve oglunun bindigi goksel bir attir (Keles, t.y: 135).
Farkl kiiltiirlerde mitolojik 6zelliklerde olan kanath atlar her biri kendi i¢cinde yeni
bir anlatiy1 belirgin hale getirmistir. U¢ma 6zelliginin olmasi, kanatlarinin olmasi ve

farli diyarlara yolculuk yapmasi bakimindan benzerliklerini olusturmaktadir.

Tengriciligi kabul eden Tiirk inang sisteminde Samanin kutsal cagrisi
davuludur. Tirk kamlarmin davuluna ise “tiinglir” denmektedir. Davul samana
yardimci olan hayvan-ruhlar gibidir. Bu davula samanin at1 da denmektedir. Davulun
sesinin kotiiliikkleri kovduklarina inanmaktaydilar. Saman davulun tek diize sesine
uygun olarak goge cikar ya da yeraltma inmektedir. Bu islevinden dolay1 davul,

birtakim Tiirk topluluklarinda samanin at1 sayilmistir. Toren esnasinda samanin ruhu
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yolculuga ¢ikinca davul at, tokmak kamgci; sulardan gecerken davul kayik, tokmak
kiirek; goge ¢ikarken de bir ¢esit kus ya da kanath at olmaktadir. Saman davulunun
tay (veya at) derisinden de yapildigi tespit edilmistir. Samanin koruyucu ruhu olan
hayvanin da rol oynamis olmalidir. Saman adaymmn davulunun hazirlanmasi,
mitolojiyle iligkili simgesel davraniglara neden olmaktadir. Burada eski Tiirk dinini
ifade eden gok ve yer unsurlar1 ya da ilkeleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Mircae
Eliade’nin tespitlerine gore; bazi topluluklarda, 6rnegin Altayli Tuvalarda saman
davulu torenle canlandirilir. Davulun canlanacagi diisiincesi, davulun yardimci
ruhlarla ilgisinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle s6z konusu toren sirasinda saman
hayvan-atasinin (atin) hayatini anlatir (Coruhlu, 2011: 95-99). Bu saman inanis1
dogrultusunda saman davulu (tiingiir) ayin esnasinda biiyiisel igslevlerden ge¢mesi ve
at ruhunu simgelemesi bakimindan olagan o6zellikte olan bir at1 simgelemektedir.
GOk ve yer altinda seyahati temsil eden ugabilen, kanatlar1 olan, sulardan gecerken

ylizgegleri olan bu at kutsal bir vasita binegi seklinde yorumlanur.

Buryat sdylencelerin birinde geng¢ bir kadin, saman olan atalarinin ruhu ile
evlenir. Bu evlilikten sonra kadinimn sahip oldugu atlardan biri sekiz ayaklh tay
diinyaya getirir. Diinyali olan kocasi bu tayin dort ayagini keser. Bunun {izerine
kadin ¢ok {iziiliir, onunla gdkyiiziine uctugunu ve baska diyarlara yolculuk yaptigini
soylemektedir (http://turkoloji.cu.edu.tr). Halk arasinda sOylenen bu efsane saman
inaniginin  belirtilerindendir. Atlarin farkli yerlerde ugarak yolculuk yaptigini

gostermektedir.

Bilge Seyidoglu’nun verdigi bilgiye gore, “Samanlar i¢inde bulunduklari
diinyadan 6biir diinyaya gegmek icin belirli bir hazirlik yaparlar. Hazirlik asamasida
yanlarma aldiklar1 nesnelerden biri de at absil sopadir. Inanisa gore, saman yer altina
seyahatinde veya gokyiiziinde indiginde ona kir at yardim eder. Seyahat dncesi evin
oniine ii¢ direk dikilir. Dogudaki direge at basi konulur. Bu direkler at killariyla
birbirine baglanir. Kutsal at ruhlarmmin bu vesile ile samanin yolculugunda ona
yardime1 olacagi distiniiliir, at bas1 veya killar1 ile biiyiisel islemlere bagvurulur”
(Aktaran: Dogan, 2006: 116). Sembolik ifadeler ile mistik bir diinyaya ulagma istegi
hakimdir.
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Kazaklarin destanlarindaki anlatida, takim yildizlardan “Biiyiik Ayr’nin, iki
at1 kovalayan yedi adet kurttan olustugu, bir giin bu kurtlar atlar1 yakalarsa kiyamet
kopacagi rivayet edilmektedir (Aktaran: Esin, 2017: 1329). Bu efsane atin mitolojik

yerini ve gokte varligini belirgin hale getirmektedir.

Kirgiz Tirklerinin inanigma gore ise; “Kutup yildizina takilan bir araba oku
ile, araba ¢eken, iki at idiler. Bunlar bir eksen etrafinda, miitemadiyen gokyiiziinde
donilip duruyorlardi. Ondan sonra gelen Biiyiikay1 burcu da, 7 kurt veya 7 vahsi
kopek idiler. Onlar da bu iki at1 yemek i¢in, gokte onlar1 kovalayip doniiyorlardi.
Fakat Demirkazik, yani Kutup yildizina demir zincirlerle baglandiklar1 icin, onlar1
tutamiyorlardi. Zaten zincirlerini koparip da, bu isi yapmis olsalardi, diinyanin sonu
gelecekti” (docplayer.biz.tr). Kazaklarin efsanesi ile benzerlik gosteren bu anlati,
atlarm varligi ve diger hayvanlarin miicadelesi ile Gok ve Tanrinin biiylik
diizeninden sz agiyorlar ve kdinatin varligmi veya yoklugunu bu diizenin devamina

baglamaktadirlar.

Proto-Tiirk ya da Hun devrinde gége kurban islemi Goktiirk devrinde de
stirmiistiir. Bu devirde av esnasinda ak at vurularak kurban edilirdi. Goktiirkler diinya
ile cennet arasindaki yolda atlarin bulunduguna inanirlardi (Coruhlu, 2011: 181).
Goge Ak (beyaz) at, kurban adilmesi renk simgeciligi olarak yorumlanmaktadir.
Goktiirklerin inanisinda da diinya ve cennet arasinda atlarin bulunmasi vasita binegi

olarak diisiindiirmektedir.

Atm kurban edilmesi gibi hususlar Islamiyetin geldigi devirlerde Ibn
Fadlan’in seyahatnamesinde de anlatilir. Kesilmis agaclar {izerinde kabrin basma
asilan at, cennete giderken binilecek ve ucarak gokler otesi aleme gotiirecek hayvan
olarak tasavvur edilmektedir (https:/kiricioglue.blogspot.com/?view=sidebar).
Agaclara asilma sebebi ise, yliksek bir yerde durmasi ve yerde kalmamasi atin
kutsiyeti seklinde yorumlanabilir. Islamiyet’in geldigi donemlerde halen saman

inancinin varligimi gostermektedir.

Oliimden sonra cennete yiikselen asil ruh kanath at figiir olarak ortaya

3

ctkmaktadir. Dogu Tiirkistan bolgesi “ugan at” efsaneleri yoniinden oldukga
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zengindir. Kuga hiikiimdarinin atin ¢ektigi bir gok arabasi oldugundan da
bahsedilmektedir. Eski alaca at yani giines at1 hem bir ejder hem de bir kus oldugu
ifade edilmektedir ve Kuca hiikiimdarlarinin ejder atlari, gokyiiziinde giden bir
arabaya kosulmustur (Aktaran: Dogan, 2006: 66). Dogu Tiirkistan’da atla ilgili inang
sistemi efsanelerde yansimaktadir. Kuca hiikiimdarmin gék arabasii ¢eken bu at,
ejder ve kus olarak yer almasi Ejder Aygir1i atin Ozellikleri ile benzerlikler

gostermektedir.

Orta Asya Tirk anavataninda “kimsenin yakalayamadig: atlarin yasadigi bir
dag’dan da bahsedilir. Bu “kanath veya ugan atlar” miti bu efsaneden kaynaklanmis
olmalidir (Aktaran: Keles, t.y.: 271). Bu atlarin dag gibi yiiksek platoda yasamasi ve

goge yakin olmasi yerylizii ve yeriistiinde baglantilarini giiglendirmektedir.

Kazak Tirklerinde inanisa gore deve ¢olden, inek sudan, koyun havadan, at
ise riizgardan yaratilmistir (Aktaran: Ciar, 2017: 3). Tiirk Mitolojisinde de atin
riizgardan yaratildigma inanmaktadirlar. Boylece atin riizgar gibi hizli ugtugu, kanath
olarak sembolize edilmekte ve rilizgarm Ozelliginin, giicliniin ata gectigine
inanilmaktadir. Atin riizgardan yaratilmis olmasi inancinin temelinde Gok Tanr1’ya
bagliligin ifadesi olarak goriilmektedir (ibrayev, 1995: 320-321). At ile riizgar’ 1n
iligkisi gidecegi yere hizli ulagmasi bakimindan baglant1 kurulmaktadir. Bu yiizden

mitolojide atin riizgardan yaratildig1 goriisiinii olusturmaktadir.

Abakan Tatarlarinin Kartaga Mergan Destani’'ndaki kahramanin atinin ‘bir
aylik yolu iki giinde, bir yillik yolu yedi giinde’ aldig1 anlatilir (Basbug, 1986: 50).
Riizgarin hizmin ata gectigi anlatilara bir 6rnektir ve ugma 6zelligine haiz at olarak

ifade edilebilir.

Tiirk destanlarina da gegen u¢ma 6zelliklerine haiz mitolojik atlar1 sunlardir;
“Cil (Kiiltigin), Almambet (Manas), Boz Rahvan (Mem-1 Alan), Aktulpar (Zoya
Tiilek), Calkuyruk (Er Tostiik), Akbozat (Ural Batur), Ak Tulpar (Abdurrahman
Han), Ak-Bozat; Bengiboz (Bams1 Beyrek), Boz Donlu (Hizir), Kirat (Koéroglu),
Askar (Battal Gazi)” (Aktaran: t.y.: 272). Atlara verilen bu isimler, efsanelerde tipk1



16

bir insan gibi Ozellikler yiiklenerek adlandirilmislardir. Ilaveten karakteristik

anlamlar ile olusturulmuslardir.

Mem-i Alan Destani’nda da “riizgar siiratli olan Boz Rahvan”dan “gokten
inen simsek gibi” ve ardinda toz duman birakarak “alt1 aylik yolu on bes giin on bes
gecede” (Basbug, 1986: 49) alir diye ifadesinde atin hizim1 géstermekle birlikte ugan

kanatli atin varligindan bahsedilir.

Yilmaya: kanatl at, Tulpar: ucan kanath at, Kilin: boynuzlu kanath at, Ciren:
konusan at; Kayc¢1 Ceren ve Kamg1 Ceren en iyi bilinen iki tanesidir, Bursun: ikiz
atlar; Ak Bursun ve Kok Bursun (Karakurt, 2011: 36).Olaganiistii 6zelliklere haiz
atlardan bazilaridir. Adi gecen “yilmaya” denen at da ucan bir attir: “Kanatlar1
vardir. Genelde beyaz veya kara (tek renk) bir at olarak betimlenir. Beyaz kanatlar1
vardir ve Kuday (tanr1) tarafindan yigitlere yardimci olmasi i¢in yaratilmistir.
Yilmaya (yil) hizlihigr ifade etmektedir. Yildirim kelimesiyle ayni koke sahiptir.
Yilmanik, parlak demektir. Yilmak ise korku bildirir” (Karakurt, 2011: 242). Tanr1
tarafindan hediye edilmesi kutsal enerji ve yasam giicii olarak diisiiniilmektedir.
Ismini kdkeninde oldugu gibi hiz1 sembolize etmekle beraber yeryiiziinde yigitlere
dostluk, arkadaslhik etmesi ve onlara her tirlii durumda yardim etmesi icin

gonderilmis bir varliktir.

Ikiz atlar Ak ve Kok Bursun Tiirk mit ve efsanelerindeki diger ucan atlardir:
“Ak Bursun ve Kok Bursun adli ucabilen iki at. [...] Bursun: (Bur). Huzur, refah
anlamlar1 vardir. Bur¢m (geyik) ile de alakali olabilir. Ciinkii bur koki goge
yiikselen ruhlar1 tanimlamakta kullanilir ve geyik veya at biciminde tasavvur edilir.
Ayrica geyik kutlu sayilan bir canli oldugundan ata onun adini1 vermek onu daha
gliclii kilacaktir diye diisiiniiliyor olmast mantikhidir” (Karakurt, 2011: 60).
Mitolojide u¢gma 06zelliginde olan bu ikiz atlar, isiminin kdkeninde oldugu gibi

huzurun, refahin olusumuna katk1 saglamaktadir.

Ozbeklerde de atin ugtuguna dair inang hakimdir; “At er yigidin kanadidr,
Kirat havadaki kusu kovalar, kirat dokuz gogii gozler” (Batu, 1962: 47) ifadeleri

kullanilmaktadir. Ayrica Battal Gazi Destani’nda da ucan atlar anlatilir. Diger bir
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ucan at Ornegi de Alpamis Destani’ndaki Subar’dir. Kipcak Tirkleri tarafindan
anlatilan, lakin Ozbek siiriimleri de bulunan bu Tiirk destaninin esasinda On-
Tirklerden kalma oldugu sanilmaktadir. Dede Korkut hikayelerinde bu Alpamis
“Bams1 Beyrek” olarak anlatilir. Baysubar, Koksubar veya Cubar olarak da bilinen
Alpamis Han’in at1 Subar ile Benli veya Boz denen ati, Tirk efsanelerindeki
olaganiistii atlarin hemen hemen tiim 6zelliklerine haizdir. Subar: Cob/Cub/Cub: boz
at, cok renkli demektir. Cok renkli iistiinde kiiciik lekecikler seklinde yuvarlak
noktalar bulunan esyaya, hayvana “cubar” denir. Cilli insanlara saka olsun diye
sOylenir. Subar sozciigii hizli gitmek anlami icermektedir. Capmak (hizli gitmek, at
siirmek) fiili ile ayn1 kokten gelmektedir. Tiirk¢e Cubar, Mogolca Cabdar, Buryatca
Sabidar sozciigii boz renk ifade etmektedir. Tiirklerin Altin Arig Destani’ndaki Ak
Sabdar’in at1 altin yeleli, altin toynakli ve dokuz kulag boyundadir” (Karakurt, 2011:
27, 192; Akman, 2003: 236). Alpamis Han’in at1 Subar kokeni ¢ok renkli anlamima
gelmesi atlarin renklerine gore isimlendirildigini gostermektedir. Ayrica hizli gitmek

anlamina gelen Subar hiz1 temsil etmektedir.

Tirk mitolojisinde farkli kokenlerden gelen atlar vardwr. Bunlarin her biri
kendi soyundan gelen kutsalliklara sahiptir. Arastrmacilar Tirk efsanelerindeki

mitolojik 6zelliklere sahip kutsal atlari, ¢esitli kategorilerde siniflandirmiglardir.
Stikrii El¢in, Tiirk efsanelerindeki atlar1 dort grupta incelemistir:
a. GOk Menseli Atlar
b. Riizgar Menseli Atlar
c. Magara Toprak Menseli Atlar

d. Su Menseli Atlar (Sudan Cikan Atlar) (Aktaran: Ates, 2017: 203). Bu

kategori goz oniinde bulunduruldugunda at isimleri bu basliklar altinda siniflandirilir.

At Tiirk kozmolojisinin ¢esitli unsurlarinda, tasnif ve ifadelere uygun
baglamda Tiirkmen efsanelerine bakildiginda su menseli atlar 6ne ¢ikmaktadir. Su
kokenli atlar, Tirkmenler tarafindan “Tulpar” olarak adlandirilir. Onlar, kaynaklarda

kanatlar1 olan ve ugan efsanevi at diye tanimlanir. Ozellikle beyaz atlarin {izerinde
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beneklerin bulunmasi da ugurlu sayilmakta olup yine bu unsurlarla iligkilidir. Su,
mitolojide kutsaldir. Atin sudan tiiremesinde suyun kutsalligi ile atin kutsalligi
biitlinlesmistir (Basbug, 1986: 52). Tirkmenler tarafindan su kokenli atlar
smiflandirmasina kanatlar1 olan ucan at Tulpar yer aldigi ve suyun Tiirkler icin
onemi ifadelerde goriilmektedir. Bunun yani sira atin tizerindeki beneklerinin ugurlu
sayllmasi ise, Tilrk yasayis biciminde inang sisteminin genisce yer tutugunu kanitlar

niteliktedir.

Atlarin gk menseli, dolayisiyla u¢ma 6zelligine sahip oldugunu Koéroglu’ nun
Kirat’inda da goriilmektedir. Kéroglu'nun Kirat’inin bir vasfi da ugmasidir. Hemen
hemen biitiin rivayetlerde Kirat’in ugacak kadar seri oldugunu, kosarken ayaklarmin
yere dokunmadigini goriilmektedir. Riizgar gibi ugan atlar arasinda “Kdéroglu’nun
kanatlanip ugarak avlunun duvarlarini asan iinlii atidir” (Basbug, 1986: 52) ifadeleri
yer almaktadir. Tim Tiirk halklarinda Koéroglu’nun Kirat’inin ugtugu masallar
anlatir. Babas1 Uriisan’m (Rusen) deyisine gore ahirinda az ziya daha gérmeseymis
kirat kanatli olacaktir. Birgok rivayetlerde ise, Kirat’in 151k gostermeden beslendigi,
kosarken ayaklarmim yere degmedigi, kuslar bile atin hizina yetisemiyor, ayaklari
altinda kaliyor atm varhigi ile sir olmasi gézden yitip gitmesi bir anlik zamanda
gerceklesiyor diye anlatilmaktadir (Batu, 1962: 47). Bir gok unsuru olarak goriinen
ucan ve kanatlar1 olan Koéroglu destanindaki Kirat mitolojik 6zelliklerdedir. Kirat’in

yer aldig1 bu efsanenin temellerini olusturan Saman inanci etkileri hissedilmektedir.

Koroglu efsanesinde bir kesitinde, “Oglum en evvel su hayvanlarin arpasini
verdigin zaman arkana doniip geri bakmayacaksin. Ciinkii bir hayvana sahibi yem
verir geri doner bakar ki, yem yiyor mu yemiyor mu? Ha lakin bu kiiheylan1 Cenab-1
Allah riizgardan halk etmistir. Bir hayvan sahipleri kim olur olsun, yem verdigi
zamanda bu hayvan kanat agar, ac¢tig1 kanadi géremezsin, sahibim bana yem verdi
diye sahlanir, geri doniip arkadan baktigin gibi kanadi kirilir, kii¢iiliir. Bu sebepten
yavrum birinci sana teklifatim budur ki, yem verdigin zamanda bu iki hayvana arkani

dontip bakma bu bir, [...]” (Aktaran: Keles, t.y.: 272) ifadelerine yer verilmistir.
Kirat’in elinden babam can m1 kurtulur?

Elma gozlii Kirat’im benim
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Canim Kirat géziim Kirat
Sana olsun murat

Her yaninda ¢ifte kanat

Ucar gider ha gider, ha gider (Koroglu) (https://www.antoloji.com/canim-
kirat-gidelim-siir1/).

“Neslin Diildiil aslin Kir At
Ustiinde almir murat

Dal boynunda ¢ifte kanat
Basindaki tel olaydr”

(Koroglu) (https://www.turkudostlari.net). Bu dizelerle Kirat’in kanatlarmnin

varligina atifta bulunulmustur.

“Zifiri karanliktaki tavlada 3 sene beslenmesinden sonra Kéroglu babasinin
istegiyle atlar1 deneme kosusuna sokar ve su dolu tarlada boz atin ayagi camur olur,
kiratm ise tirnagma bile su, ¢camur degmemistir. Buradan dor ata sag kaburgadan
glines ziyast vurdugu, bu nedenle tek kanath kaldigindan ugcamadigi, kiratin ise iki
kanatli oldugunu ve ucar gibi kostugundan tarla bal¢igina batmayip sicradigni
anlarlar: “Kiratin dort ayagmm zerre kadar bir 1slagi yoktur” diyen ogluna Imrahor
“[...] dorun kanadmin biri kirilmistir, sabah giinii dorun kanadin1 kirmistir. Ancak kir
kemale vardi. Kanatsiz bir kustur bu at”. Genel Tiirk halk hikayeleri ortak goriisii,
Koroglu’'nun atmin mitolojik 6zellikte olan denizaygiri ve ¢6l kisraginin
birlesmesinden tiiredigidir (Aktaran: Keles, 2017: 133). Bu tasnifler ile Kéroglu’nun
Kirat’1 ayaginda hicbir 1slaklik ya da iz olmamasi ugtugu kanaatindedir. Dor at’in
kanadinin birinin kirik olmasi ise, sabah giinesi kanadini kirmis ve bu 6rnekte sihirsel

tarafi anlatilmistir.

Kafkasya’nin en meshur ve hakkinda rivayetler sdylenen Tufan adli kitheylan
bir atm bir kisrakla birlesmesiyle Bozat dogmustur. Giimiis gibi yelesi, ceylan ayakl
kartal gozlidiir. Celik timaklhidir Bozat. Nebi: “Bu at1 bana riiyamda Koroglu

vermistir. Benden diismanlardan intikam alimnam ve halki incitenlerin hakkini geri
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vennem i¢in 1nisri kilict da elime almaini istemistir.” der. Bozat sahibinin tehlikede
oldugunu hisseder ayaklarini yere vurarak kisner. Nebi atin bu hos davranisindan
dolayr memnun olur ve onu géziinden Gper ve lizerine biner, at o zaman kanatlanip
ucar. Dogu Tiirkistan’da zarif tarpan tipindeki vahsi atlar ugan at efsaneleri i¢inde
anlatilir. “Karakus oyunl kirat” derken Koéroglu da kiratini kuslarin sultani ilan
etmektedir. Manas Destani’nda ise, Manas’in at1 Akkula, Manas ile ayn1 6zelliklere
sahiptir. O biiyiik giice sahip, nitelikli, kahramana taktik veren bir attir. Kokotoy
Han’in Maaniker adli at1 da olaganiistii 6zeliklere sahiptir. Kokotoy atini soyle tasvir

etmektedir:

“Kanadi alt1, ayag1 dort

Bulutlu gégiin altindan
Doniiverir ¢itin {istiinden

Yirlr mu ugar m1 gorinmez,

Insanlarca bilinmez” (Orazbakova, 1995: 186). Kokotdy Han’in Maaniker
adli ata yazilan bu beyitte Maaniker, alt1 tane kanadi olan, gokyliziinde ugan ve

insanlar tarafindan goriinmedigi bahsedilmistir.

“Altin Ergek destaninda da kanath at motifi goriilmektedir. Ay kara ati1 ile
Altin Ergekin iist diinyaya yolculugu yer almaktadir. Dokuz yaratan ve tek yaratanin
varligindan s6z edilerek, dokuz yaratanin Arancula Ak Kizil at ile yarigtirmak i¢in ak
kanatli kiiren at1 yarattiklarindan bahsedilir. Yine ayni destanda yer altina atin gidip
geldigi ve Altin Ergek’e Erlik Kagan hakkinda bilgi verdigi goriilmektedir. Sor
destanlarindan Altin Olen ile Kir Olen’ de Kir Olenin goz agik kapayana kadar ata
yurduna varmasi atin hizin1 gostermektedir” (Aktaran: Abdurrezzak, 2017: 276). Bu
ucan at yer altma gittigi ve sahibine haberler getirerek yardimci oldugu
bilinmektedir. Ust diinyada da varligindan bahsedilmektedir. Gokte ve yeraltinda

yasayabilme 6zelligi vardir.
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Rivayete gore, Hz. Hamza’nin Askar’1 kimsenin tutamadigr demir kir bir
attir. Bereket ve bolluk sembolii olarak goriiliir. Kendisine rastlayan insanlarin o yil
nasipleri bol olur. Insanlardan kagar ve yanmna kimseyi yaklastirmaz. Hz. Hamza’y1
goriince ayagina bas koyup yliziinii siirerek sevincini belli eder. Hizir bu ata
binmektedir. Gerektigi yerde riizgardan daha hizli kosar, gerektigi yerde kanatlanip
ucar, ayni zamanda iyi bir kurtaricidir. Ayni zamanda ab-1 hayat igmistir. Hz.
Hamza’dan sonra Seyyid Battal Gazi ve Sari Saltuk bu atin binicisi olmustur
(Aktaran: Akman, 2003: 238). Kanath atlar arasinda yer alan Askar kahraman ve
kutsal kisileri binicisi olmustur. insanlardan kagmasi ve yanma kimsenin gelmesini
onlemesi bakimindan insanlarm onu gormedigi seklinde yorumlanabilmektedir.
Riizgar ile karsilastirilmas: atin riizgdrdan yaratildigr inancmin temellerini
olusturmaktadir. Atlarim mitolojik en ilkel seklini Yakut, Tuva, Bagkir, Altay ve
diger Tiirk halklarmin epik eserlerinde gormek miimkiindiir (Karadavut, 2010: 75).
Bu halklarm ve diger Tiirk halklarinin efsanelerinde mitolojik yansina sekli olarak

yer almaktadir.

Sor destanlar1 arasinda Ak Han, Altin Sirik destanlarinda atin tanri tarafindan
gonderildigine vurgu yapilmaktadir. Hakas destani Altin Arig’ da Altm Ang’ a
gergekleri sdyleyen Hanar Han adli yigidin “iki kanathh Han Pozirah” adli at1 vardir
(Ozkan 1997: 113). Bu destanda atin tanr1 tarafindan gonderilmesi kutlu bir hayvan

oldugunu gostermektedir.

Bir efsaneye gore Tiirk, gokyiiziinden yeryliziine ath olarak inmistir. Ayrica
Tanr1 1ile iletisim kurmak da kanatlanip wugabilen bu hayvana binilerek
yapilabiliyordu. Belki de dogrudan dogruya kagan ile Tanri1 arasinda iletisimi
saglamaktaydi (Cmar, 1993: 20). Bu inanis yaradilis miti ile baglantilidir ve Tiirkler
icin at ayrilmaz bir pargasidir. Ayrica Tanri ile iletisimi saglamasi diisiiniildiigiinde,

kutsal giice sahip haberlesme vasitasidir.

Yakutlar arasmnda anlatilan efsaneye gore at gokteki tanrilarm buyrugu ile
yerdeki adamlara (kahramanlara) hizmet etmesi i¢in gbkten gonderilmis ve “Uiriin ay
toyon “adli Tanr1 tarafindan insana verilmis kutsal bir hayvandir. Bunlar, kahramani en

kanli savaglarda koruyarak can yoldasi gibi hizmet etmektedir. Yenilmezlige, yorulmaz
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giice, adam gibi akla ve konusma 6zelligine sahiptirler. Bunlarin dogumlar1 da bazen
destan kahramanlarmimn dogumlarma benzer. Insan gibi dogarlar. Kahraman ile at sanki
kardesmis gibi bir annenin siitiinii igerek bliylimektedir (Karadavut, 2010: 75). Yakutlara

ait bu efsanede olagan 6zelliklerde olan bu varlik sahibi ile ayn1 vasiftadir.

“Abakan Tatarlar1 arasindan derlenmis Kartaga Mergan Destani’nda da
kahramanin at1 Kara boz at olaganiistii 6zelliklere sahiptir. Gerektigi zaman sahibiyle
konusur, ona sikintili zamanlarda yardim eder ve nasihat verir. Tiirk destanlarinda
kahramanlarin atlarma ad verilerek onlar da alplar gibi adeta 0liimsiizlestirilmistir.
Altin Arig Destani’nda kahramanin at1 Ak Sabdar, altin yeleli, altin toynakli, dokuz
kulag boyunda efsanevi bir at olarak tasvir edilir. Cibetey Han’1n at1i, Han Pozirah at,
biikiilmez kanatlh ve ii¢ dizginli bir attir. Ustteki dizgini g¢ekince gdgiin
derinliklerinde goriinmeden, Ortadaki dizgini ¢ekince yer ile gék arasinda, alttaki
dizgini ¢ekince ise yeryiiziinde kayar gibi ucar” (Aktaran: Akman, 2003: 236). Kara
boz at’in zeki tabiatl oldugu bahsedilmektedir. Sabdar’in ise, harikulade goriintiisiin
oldugu ifade edilmektedir. Bu tasnifler ile atlar efsanelerde goriintiileri ve
davranislariyla ayrintilara yer verilmistir. Han Pozirah at kuvvetli kanatlarinin olmasi
dizginleri araciliyla yeralty, yeryiizii ve yertistiinde varlig1 oldugundan s6z edilerek {i¢

diinyada yasayabildigini belirtilmektedir.

Baska bir efsanede, “Kirmensah ve onun ati ‘Kara Kaytaz’ olaganiistii
hususiyetlere sahiptir. Kara Kaytaz, soguk ve sicak diyarlar1 ge¢cmekte, devin
kulesine ugarak ¢ikmaktadir. Kirmensah yaralandiginda ayni at cokebilmekte,
kuyunun icine inebilmektedir. Ayrica bu atmn yular1 ¢ikacak olursa at ve sahibi
perisan olmaktadir “ (Berat, 1982: 20) ifadeleri yer almaktadir. Kirmensah’ 1n at1
Kara Kaytaz efsanede biiylisel giiglere sahip tilsimli bir attir.

Efsanelesmis atlar arasinda bir de “Kamertay” vardir. Bu at da giil suyu iger,
badem yer, havada riizgar gibi gider, sevdigi adami gbéz agip kapayincaya kadar
istedigi yere ulastirir. Bu at, biiyiilii bir elmadan bu duruma gelmistir (Ergun, 2000:
32). Sihirli bir elmay1 yediginde olaganiistii 6zelliklere sahip olan Kamertay, riizgara

benzetilmesi ve hizli olmasi1 havada ugarak gittigi seklinde yorumlanabilmektedir.
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Tirkmen masallarinda gerek iyilerin gerekse kotiilerin atlar1 kanathdir.
Dolayisiyla at, sadece olumlu kisiliklerin hizmetinde degildir. Her iki tipin atinda da
ayn1 fonksiyonlar ve davramig bi¢imleri s6z konusudur. Koétiilerin ugan atlarina
“Memmet” masalin1 6rnek verebiliriz. Bu masaldaki devin ucan ati, bagkahramanin
atmin palan takimimi kiskandigi i¢in sahibini 6ldiiriir. Devi alt etme yolunu, masal
kahramanina pars, s0yle anlatir: “Dev senin ardindan kovalayip yetisince sen ona
benim atimin takimlar1 altindan, senin atinin takimlar1 kara kurumdan diye kiskandir.
Bundan sonra onun at1 devi yikip o6ldiiriir, demis.” (Aktaran: Gok¢imen 2010: 169)
ifadelerine yer verilmistir. Genellikle kanatli atlar tanr1 tarafindan yigitlere ve
insanlara iyi amaclar dogrultusunda yardim edilmesi i¢in gonderilmistir. Memmet
masalinda ise, devin ucan kanath at hile yolu ile kotiiliik yapan at olarak karsimiza
ctkmaktadir. Mitolojide’de at doneminin en 6nemli ulagim ve iletisim araci olarak
goriiliiyor olmasmin nedeni diisman ile savas veya miicadeledir, kahramanin en

biiylik destekg¢isi at1 olmasindadir.

“Asya Tirklerinin atla ilgili inang ve toreleri bazi ufak degisikliklerle
Anadolu Tiirkleri arasinda da gorilmektedir; Toros bolgesinde oturan Abdallar
arasinda yaygin olan bir sOylentiye gore at, hem kanatlar1 hem de ylizme organlar1
olan bir varlik olup Kaf daginin ardindaki bir siit goliinde yasamaktadir” (Aktaran:
Esin, 2017: 1329). Kanath atlarin yiizme organlarinin olmas: Kaf daginin ardindaki
golde ylizdiikleri seklinde diisiiniilebilmektedir. Ayrica bu golde yasadiklar1 seklinde

de yorumlanabilir.

Bir halk efsanesinde ise; “Erzurum’da kismetinin ag¢ilmasini isteyen kiz
oklavay1 at yerine kullanarak ona biner ve minareye c¢ikar, bunun benzeri bir
uygulama da Mus’ta vardir. Gok Tanr1 Inang Sisteminde, samanin davulunu at gibi
diisiiniip ona binerek gége cikmasi ve bazi pratikler gerceklestirmesi de ata binerek
yapilan pratiklerin temelinde yer almaktadw” (Yardimcei, t.y.: 5). Kismetinin
actlmasini isteyen Erzurumlu kiz, bu pratikle dilegini uygulama seklidir. Bu

anlayislar goge ¢ikma isteginin olmasindan kaynaklanar.

Bayat’a gore (2007: 65-66); “Oguz Tirklerinde at viicudunun diinya

modelini simgelemesi Oguz namelerden bilinmektedir. Mitolojide atin sudan ¢ikan
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aygirdan tliremesi, ayrica kanath gok atlar1 hakkindaki mitolojik anlatilardan da yola
cikarak sOylemek miimkiindiir ki, at diinya modelinde kozmosu simgelemistir. At,
bedeni ile yere ayaklar1 ile dort yone, basi ile semaya atif yapmistir” ifadelerini

kullanmustir.

Resim 2.2: Etriisk Mezar Catisina Yerlestirilmis Tulpar Kanatli At
(http://turukbil.blogspot.com/2011/)

Resimde bir Etriisk mezar catisina yerlestirilmis olan iki adet kanatli at
goriiliir. U¢maya hazrr durumda bu atlarin oraya yerlestirmelerindeki neden,

mezardaki kisinin ruhunu gokyiiziine, cennete tasimalarini ifade etmesidir.

Tanquinia bdlgesinde (Tarkan iilkesinde) bulunmus olan bu anit mezar Etriisk
halkinin Asya kokenli oldugunu gosteriyor. Bunun kaniti ise, atlarin kuyruklarindaki
diiglimlerdir. Bu ayrint1 Asya Tiirklerinde goriinen bir gelenektir (Berkmen, 2011:
54). Tiirkcede “u¢gmak™ soziiniin “cennet” anlamina gelmekteydi (Roux, 2015: 133).
Bu anlam g6zoniinde bulunduruldugunda atlarin kanatlarinin olmasi “ugmak™ fikriri
oryaya ¢ikarmaktadir. Mezar igerisindeki defin cennette ucarak gotiirecegi anlamina
geldigi seklinde yorumlanabilmektedir. Sonug¢ olarak mezar catisina yerlestirilen

kanatli atlarin gizli anlami belirginlestirmektedir.
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Resim 2.3: Tulpar, Kanath At (https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2016)

Konya Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Eserler Miizesi’nde
sergilenmekte olan Selguklu donemine ait (13. ylizyil) kanath at figilirlii bir mimari

parc¢a. (Bu parca Konya Nalg¢aci1 Caddesi’ndeki bir kazida bulunmustur)

Resim 2.4: Berel, Kazakistan kurganlarinda bulunan tek boynuzlu at-geyik (http://kimvekil.com)

Hun Tirklerinin efsanelerinde at-geyik motifi yer almaktadir. Tiirkler Kilen
Geyik adinda, hem tek boynuzlu geyik hem de boynuzlu kanatli at olarak
kullanmiglardir. Turfanda bununan yazmalarda, Tek Boynuzlu At-Geyik kehanetle
de ilgili idi ve Tirk kozmik kriptografisinde, tek boynuz Kilen-Geyik Kelen-Geyik
boynuzu, orduyla baglantili savaglarda bir ruhu temsil ediyordu (http:/kimvekil.com).
Kazakistan kurganinda bulunan tek boynuzlu at-geyik bu anlatilarla iligkilidir.
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Tiirlerde, iyl atin ucan kusa yetisebilmesi, hi¢ yorulmamasi, diismani
hissedebilmesi, sahibini 6nceden uyarmasi, kahramanm durumunu anlamasi, rengini
degistirmesi, 6len kahramani birakmadan vatanina geri gotiirmesi, yarali sahibini 1yi
birisinin yanina yetistirmesi beklenmektedir (Arghavanian, 2017: 7). Nitelikli bir atin
ucan kus ile karsilastirilmasi ve gesitli 6zellikler yiiklenmesi mitolojik anlatimlarla

baglantilidir.

Resim 2.5: Mitanni etkileriyle Orta Asur Donemi’ndeki miihiir tasviri (http:/lebriz.com/pages/)

Asur sanatinda silindir miihiirler lizerinde kanath at ve Kentaur adi verilen
viicudunun st kismi insan, alt kismi at olan yaratiklar yer almaktadir.
Mezopotamya’da M.O. 3. binden sonra ortaya ¢ikmustirlar. Mezopotamya kokenli
olan bu yaratiklar, yer ile gok arasinda tanr1 habercisi ve koruyucu goreviyle 1yi veya
felakete stiriikleyici, hayat diizenini bozan kotli demonlar olan miicadele edilmesi zor
giiclii  varliklardir. Evrenin kurulusu kozmogonik mitlerle de ilgilidirler
(http://lebriz.com/pages). At govdeli, kanathh ve insan bashi bu yaratik mitolojide
Tulpar ve Pegasus gibi kanath atlarlar ile yer ve gok arasinda baglant1 kurmasi ve

tanr1 habercisi 0zellikleri ile benzerlikleri vardir.

Atin mitolojik vasiflar1 Tirk-Budist devrinde de devam etmistir. En 6nemli
fark kanatli atin Gok Tanr1 yerine Buda’nin simgesi olmasidir. Y1l simgesi olarak da
kullanilan at, Budizm’in yedi cevherinden de biri sayilmistir. Bu hususlar Uygurlar
icin de gecerlidir. Atla ilgili pek ¢ok motif Islamiyet’ten sonrada devam etmistir. Hz.
Muhammed’in Mirag’ta cennetten gelme Burak adli ata binerek Ars’a ugan atina tiim

Islam diinyas: gibi Tiirk kiiltiir diinyasinda da inanilan bir durumdur (Coruhlu, 2011:
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182-183). Tiirk kiiltlir yasantis1 icinde at maddi hayatta biiyiikk bir ilgi icinde yer
alirken mitoslar ile kanath atlarin varhigi Tiirk yasantisi icerisinde Islamiyet’in

kabuliinden sonrada ilgiyi dorukta tutmustur.

Islam diinyas: ait ‘Hz.Siileyman Aleyhiselamin kanath atlar’’ hikdyesinde de

goriilmektedir. Hikaye su sekildedir:

“Ravi-yi ahbar soyle rivayet eder ki Siileyman aleyhisselamin bin at1 var idi
ve bir rivayette gelir ki Hazret-1 Siileyman bisatia (seccadesine) binip Hindistan’a
gazaya gitti. Cilin gazaya vardi yine ondan dondii bir adaya ugradi. Onda bin at gordii
ki ot otlar idi. Ciimlesi kanath idi. Siileyman ol atlara asik oldu. Devlere dedi ki
benim i¢in bu atlar1 tutun. Devler dediler: “-Ya Resulallah! Bir nice kere biz bunlar1
gormiistiik. Ne kadar ki cehd ettik, tutamadik. Ciin buyurdun bize, nice yiik pamuk
ve hamr ve kir (sarap ve zift) ver, td mekr ve al (hile, hud’a) eyleyelim; ola ki bunlar
tuzaga diise. Siileyman aleyhisselam, devler ne ki dilediler, verdi. Ol devler ol adaya
vardilar. Atlar onlar1 gordiiler; uctular, gittiler. Ol adada ne kadar ki pinarlar
gordiiler, deliklerini ol pamukla tuttular ve iistiine kir (zift) doktiiler ve sularmi
denize doktiiler ve pmarlarin Onlerini g6l gibi kazdilar ve hamri (sarabi) icine
doktiiler ve gayr1 ne kadar pinarlar var ise kor eylediler. Ol devler bin dev idi; hep bu
suya girdiler. Ol atlar yine yerlerine geldiler. Ne kadar ki su istediler, bulmadilar. Ol
hamra erdiler. Ol hamrin kokusunu gidermisler idi. Ciin ol golii gordiiler varip ondan
su gibi ictiler. Bir saatten sonra ciimlesi sarhos oldular. Devler gozetirler idi. Ciin
atlar1 sarhog gordiiler, bu sudan tasra (disar1) ¢iktilar. Atlar ugmak dilediler, kanatlari
hareket eylemedi. Devler ol atlar1 tutup Siilleyman aleyhisselama getirdiler. Bir bir
ona arz eylediler. Derler ki ileri (eski) zamanda peygamberler ve beyler atlar1 ve
gemileri gayet severler idi. Fe-amma simdi beyler ol ikiden mal1 pek severler. Nigin
ki diismanin defi (def edilmesi) atla ve gemi ile olur. Siileyman aleyhisselamin
zamaninda ikindi namazi farz idi. Ciin bir bir atlar1 arz eylediler; Siileyman
aleyhisselam atlara mesgul oldu. Heniiz ol atlarin yiizii kalmis idi. Siileyman
aleyhisselam giinese bakti, batmaga gelmis idi. Ikindi namazmin vakti fevt olmus
(kagmisg) idi. Kendisine itab eyledi (sitem etti), dedi ki bu cihani soyle seversin ki

namazi fevt eyledin (kac¢irdin). Agladi ve dua eyledi. Gilines dondii yerine vardi.
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Siileyman aleyhisselam ikindi namazini kild1 ve onun stikranesi i¢in dedi ki (reddiha
ald) yani bir kere daha atlar1 dondiiriin. Bir bir gegirdiler. (Fetefakka meshan bi’s-
stiki ve’l-e’naki). Pes Siileyman aleyhisselam dedi ki bunlar: fisebilillah damgalatin
boyunlarina ve butlarina; ta ki gaziler bineler, Allah Teala yoluna gaza edeler. Ve
dua eyledi. Allah Teala ol atlarin kanatlarmi cekti, nabedid eyledi (yok etti),
kanatlarinin kuvvetini ayaklarina verdi ve ol atlar Siilleyman aleyhisselamdan sonra
Arap icinde kald1 ve adlar1 Arap iginde meshurdur. Bedevi atlar onun cinsindendir
derler” (Ez terciime-i Taberi’, t.y.: 13-412, http://www.ufukotesi.com/). Islam
diinyasma ait olan bu efsane Tiirk kiiltiir yasantis1 igerisinde Islamiyet’in

yayginlagsmasindan sonra varligini gostermis bir 6rnektir.
Islam inanislar1 arasinda yerlesen bir baska efsane daha vardir. Inanisa gore:

“Tanri, Adem Peygamberi cennetten ¢ikararak diinya yiiziine gonderirken,
kanatl bir Ata bindirdi: Adem bu kanatli atin tekrar ucarak cennete dénmesinden
korktu, kanatlarim kirdi. Bundan sonra Atin kanatlarindaki kuvvet bacaklarina indi.
Yine bu atin cennetten ¢ikarken dort gozii vardi. Kanatlar1 kirildig: i¢in diinyada
kalmak zorunda bulunan hayvan, kederinden o kadar aglad: ki, gozlerinin ikisi kor
oldu. Bunlar simdiki gozlerinin iizerinde bulunuyordu. Gormez hale gelince
kurudular, yerleri bos kaldi. Gozlerin lizerindeki ¢ukur, bu kuruyan goézlerin yeridir “
(https://kulturleme.wordpress.com/2016). Bu anlatida ise, goriinmez diinyadan nasil
geldigini ve maddi diinyadaki atmn gOriinimiinii nasil varyasyona ugradigini

anlatmaktadir.

Biitiin bu anlatilarda tarihsel boyut icerisinde, Tiirk halkinin kiiltiirtinde olan
efsanelerde insaniistii 6zellikleri ile beraber atin Tiirk Mitolojisindeki yeri ‘kanath at’

imgesi olarak belirginlesmektedir.
2.1.1. Tiirk Mitolojisinde U¢mak

Kayith tarthin dogusundan beri insanlar, ugus fikrini belleklerinde yer
etmiglerdir. Daima, kendilerini, bulutlarin arasinda gezinirken, kuslar gibi havada
siiziilirken hayal etmislerdir. Tabiatiistii canlilarin  varhigint ucuyor olarak

dislemislerdir. Cesitli kiiltiirlerin mitolojisinde, havada giden tanrilar ve krallar
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vardir; ugma 6zelligi cogunluk olarak tanrilara atfedilmistir. U¢may1 temsil eden
insaniistii figiirler ve yaratiklar, kanatl olarak diistiniilmiistiir. Tiirk Mitolojisinde de
‘ugmak’ kavrami mense mitleri, kozmogonik ve diger mit tiirleri icerisinde yerini

almigtir. Mitler ve efsanelerde gokte ugma unsuru siklikla kullanilmistir.

Ugus ile ilgi Tirk mitolojisinde Altay yaratilis mitinde, “ Evvelce zaman
yalniz su vardi. Yer, gok, ay ve giines yoktu. Tanr1 (Kuday) ile kisi vardi. Bunlar
kara kaz sekline girip su iizerinde uguyorlardir” ifadesine yer verilmistir (Seyidoglu,
2017: 39). Bu 6rnekte tanr1 ve insanin ugan bir kusun bedenine girerek hakim olmasi

ucma 0zelligini kutsamaktadir.

Ayn1 mitin bagka anlatisinda ise, Kuday’in el¢isi Mangdesire su ifadeleri
kullanmistir, “Bugiin beni riizgar uguracak ve gotiirecektir”. Riizgar geldi ve
Mangdesire’yi alip gotiirdii. Mangdesire Kuday’in yanma gitti (Sari, 2017: 254).

Ugus eyleminin riizgar ile yapildigi goriilmektedir.

Baska bir anlatida, Samanlar téren basinda kendine yardim edecek ruhlari
cagirir, yurttan ¢ikip kaz bicimli korkuluga biner ve ucar gibi yapar, bu kutsal olan
giliclerin bulundugu goge yiikselme semboliidiir (Akman, 2003: 234). Kazin
kanatlarinin olmasi ve Tanr1 ve kisinin bedenine girip u¢gmasindan dolay1r samanlar
arasinda sembolik hale gelmistir ve ayin esnasinda bu imgeyi kullanmalarma sebep

olmustur.
Tirk - Altay Efsanesinden bir bagka kesit:
“Ne Ay, ne Glines varmis, insanlar ugarlarmis.

“Ucanlar 1s1 verir, 1giklar sacarlarmus...” (Sar1, 2016: 9). Bu kesitte kozmogoni

miti hakimdir.

Bir kisinin 6ldiigiinii belirtmek icin, eski Tiirklerde her ne kadar birden fazla
ifade bicimine sahipse de, torensel ortamlarda genellikle “ugup gittigini” sdylerlerdi.
Tiirkge’ deki ug-fiili Orhon Yazitlarinda sik¢a kullanilmaktadir; ya basit fiil (ugtr)
olarak ya da bar-fiili ile olusturulan bilesik sozciik (ucabar-) olarak yer almaktadir.

Sonralari, -mak son ekini alan mastar, yani u¢mak fiili, Sogdcada cennet anlamina
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gelen u¢mak ismiyle karigtirilmistir. Dolayisiyla en geg¢ 11. yilizyildan itibaren,
ucmak sozciigli; Ahiretin bu 6zel bolgesini nitelendirmistir. Kasgarli Mahmud’un
belirtigi anlam da budur, aym sekilde, sahip oldugumuz daha sonraki degisik
sozliikler de bu anlam1 belirtmektedir: Codex Cumanicus, Kitab al-idrak, 1245 yilina
ait anonim Targuman vd. Nitekim bu donemden itibaren, 6len bir kisi i¢in onun bir
dogana doniistiigii (sunggar boldu) sdylenmektedir. Bu, Islamiyeti benimsedikten
sonra da muhafaza edilen bir ifade olup, Biiyiikk Mogol Imparatorlugu’nun kurucusu
Babiir’iin (6.1530) Hatiratinin olustugu donemde bile mevcuttu. Ruh; Tengri
(Aktaran: Roux, 2015: 133). Tiirk yasantis1 igerisinde u¢mak fikrinin varligi, kelime

anlami agiklamasi ile belirgin hale gelmektedir.

Tirklerde atin hiz1 genellikle ucan bir kusa benzetilirdi. Kéroglu Kir At’in
“Karakus oyunlu kir at” diyerek onu kuslarm krali kartala benzetmektedir. ibn Bibi,
Alauddin Keykubad’in atin1 gokyiiziindeki Kartal takimyildizina benzetilmektedir.
Oguz destanlarinda oldugu gibi Osmanli edebi eserlerinde safran atlar ¢ogunlukla
yirtict kuslara benzetilmektedir (“https://www.tarihtarih.com/”,t.y.). Bu ifadeler ile
atlar ve kuslar benzerliklerine deginerek ata kanat verme fikrinin temelleri
olusturmuslardir. U¢ma 06zelligi olan canlilar1 veya u¢ma 6zelligi olmayanlara bu
ozellik verilerek efsanelerde ve mitoslarda ¢ogunlukla anlatmislardir. [laveten &nemli

bir fikir oldugunu belirgin hale getirmislerdir.
2.1.2. Gok Simgesi Olarak “At”

At eski Tirk diinyasinda insanin ayrilmaz dostu ve Ozellikle gok tanri
(Tengri) i¢in, kurban hayvani olarak kabul edilmekteydi. Bu ifadelere dayanarak, atin
goge kurban edilmesi at ile gok arasinda bir baglant1 oldugunun gdéstergesidir. Bu
hayvanim gok kokenli oldugu veya goge benzerligi yolundaki diisiince, milattan
onceki donemde bile bozkirlarda yaygin bir inangtir. Dolayisiyla, bu inancin
Tiirklerde var olmasi muhtemeldir. Gilines, ay ve yildizlar gok unsuru olarak yer
aldigindan gok tanr1 inanci ile baglantihidir. Atin gékytiziiyle birlikte ele alinmasi, 12
hayvanli takvimine gore birbiri ardina gelen yillarin duragmi gosteren bir gok isareti
olarak diisiiniilmesiyle baslamaktadir. On iki Hayvanli Takvimde at goksel bir

figiirdiir. At ay1 haziran ayna, baska bir deyisle yaz giindontimiiniin oldugu aya, yani
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glinesin en yiiksek noktada bulundugu zamana karsilik gelmektedir (Roux, 2015:
35). Giinesin en yiiksek noktada oldugu zaman At ay1 olmasi atin simgesel varligmin

kutsiyetini gostermektedir ve gok ile baglantisini kanitlamaktadir.

“Yalniz insanlarin degil gokyliziinde kutsal yaratiklarinda ati vardu”

(Aktaran, Naskali, 1995: 93). Bu ifade ile at diger varlilarda atfedilmistir.

“Atm gokytiziiyle birlikte el alinmasi on iki hayvanli Tiirk takvimine gore bir
biri ardina gelen yillarin duragini gosteren bir isaret olarak baslamis olmakla at gok
ve yildiz tanrilarinin binegi olarak goriilmiistiir” (Aktaran: Dogan, 2006: 66). Gok

cisimlerinin himayesi altinda olagantistii varliklar olarak anlatimlarda yer almistir.

Rouxs’un belirttigine gore Tirkler, gok ve gogiin kutsalliginda kendini
gosteren diger ruhlar i¢in kurban verdiklerinde kurbanlik hayvanin bir damla kanmin
yere akmamasina biiyiikk 6zen gosterirken, yer ve yerle ilgili diger kutsal varliklar
mevzubahis oldugu durumlarda kan, oOzellikle topraga akitilmakta idi
(https://okuryazarim.com/turklerde-at-kurban-etme-gelenegi/). Bu durum yer ve goge

kurban isleminin ayr1 yontemlerle yapildigini gostermektedir.

“Gok-tanr1 inanci, gok ile ilgili varliklar ve atalar ruhu ile ilgili olarak eski
Tiirklerde cok eskiden beri ¢esitli ayinlerin yapildigi bilinmektedir. Bu ayinlerde
davullar calinir, rakslar yapilir, torende atlar goklere kurban olarak sunulurdu”
(Aktaran: Basbug, 2012: 286). Goge kurban edilme esnasi biiylik bir ayin toreni ile

yapilarak, bu isleme 6nem verilmektedir.

Atin goksel bir hayvan olduguna inanan Tirkistanlilar panzehir tagini bir
torbaya koyup atin kuyruguna baglayarak Tengri’ den riizgar niyazinda bulunur.
Serin hava istediklerinde bunu ayin kemerine baglarlar (Aktaran: Keles, t.y. : 264).
Bu ayin ile gokteki kutsal giicten yardim istemeyi amaglamiglar ve at1 simgesel

olarak riizgar ile biitiinlestirmislerdir.

Tiirklerin atas1 sayilan Alper Tunga “Ay, gok i¢in ne ise, at da er i¢in o kadar
gereklidir” (Cmar, ty.: 40) demektedir. Atin degerini gdoksel unsurlarla

karsilagtirmistir.
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Asya’nin kuzey-dogu uglarinda yasayan iptidai kavimler, bu bélgede yasayan

Gold’ lara ait bir efsanede:

“Yer ile gok imisler, ta ezelden akraba,

Ayla glines demigler: “Ah bunlar da ne kaba!”

Hiicum edip almislar, ayla gilinesi gokten,

Yerde zindan yapmislar hapse koymuslar kokten.

Zalimmis yer nedense, onlar1 hep ezermis,

Iyi kalpli gok ise, kendini hep {izermis.

Gok hemen kirpi olmus, goklerden yere inmis,

Yerle bahse tutusmus, bahiste yeri yenmis.

Demis: “Bana bir at ver ayna gibi ¢ok parlak,

“Yer aramig denemis, mizrak at bulamamuas,

Giinesle ay1 vermis, daha ¢ok tutamamis”(Aktaran: Sari, 2016: 10-11)
ifadelere yer vermislerdir. Yer ve gogiin diyalogu anlatilan bu metinde gogiin yerden

at istemesi at ile gok arasindaki baglantiya bir drnektir. Ayrica yer ve gok ile ilgili

mitik diisiince kozmogoninin igeresinde atin goksel dnemi vurgulanmustir.

“Bir gk unsuru olarak yildizlar, Tirk kavimlerinde daima onemli bir rol
oynamiglardir. Eskiden beri diinyanin taninmis at yetistirenleri ve savascilar1 olan
Tiirkler, yildizlardan giinliik hayatlarinda istifade etmekteydi. Iyi bir yildiz bilgisi,
at¢1 ve harpci bir kavim i¢in, hayati bir 6nem tasirdi. Akinlar kervanlarin ve siiriilerin
yola ¢ikisi, meraya gidis, yatis ve kalkis, hep yildizlara gore yapilirdi. Bu bilgiler, o
toplumun gdzlerini ve dikkatlerini de gdge geviriyordu. Ilgileri, toplumda bir yandan
saglam ve sasmaz yildiz bilgisi meydana getirirken; diger yandan da gogiin,
Tanrmin, bu degismez diizeni i¢in, insanlarda hayranlik uyandiriyor ve onlar i¢in
efsaneler diizliyor ve siirler yaziyorlardi” (Sari, 2016: 18-19-20). Bu efsaneler ve

siirler atlarla ilgi metinleri’ de meydana getiriyordu.
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Anlatilarin birinde, Mezopotamya’da ‘at’ adinda bir yildizdan s6z edilir.
Kirgiz Tiirklerinin Gokte Ay’ kizi kabul ettigi Ziihre yildizi, Giliney Sibirya
halklarinin inancina goére atlarin ve at siiriilerinin koruyucusudur. Bu inanis, Kuzey
Tiirkleri ile Sibirya kavimlerinde ¢ok yaygindir. Bunun i¢in biiyiik at siiriilerine sahip
olan kimseler, Ziihre yildizina kurban keserler ve kurban etleri ile saraplari1 atesin
iizerine dokerek, bunlarin dumanimi ve kokusunu Ziihre yildizina génderirlerdi. Gece
diinyada kisraklarin dogumlarini baslatirmis. Bazen ise, Batiya gidermis, herkes isi
birakirmis. Kurtlara giin dogarmus... “ Hindistan’da Ziihre yildizi, yani “Asvin”, bir
at lzerinde gezermis. Ancak Hindistan’da at siiriileri yoktur. Ziihre yildizinin
yaninda parlayan iki kiiciik y1ldiz da, onun ¢obanlar1 olarak kabul edilirdi. Birinin ad1
Tugluk olan, iki ¢obandir. Ciinkii Ziihre yildizinin da kendisinin gokte biiyiik at
stiriileri vardi. Bu iki ¢coban da onun siiriilerine bakardi. Bunun i¢indir ki at ¢obanlar1
da, bu iki kii¢iik y1ldiz1 kendilerine ugur getiren bir yildiz olarak kabul etmis ve onlar
icin kurbanlar sunmuslardi. Altay ve g¢evrelerinde at siiriileri ¢ok oldugu i¢in, bu
diisiince, yerli de olabilir. “Ziihre yildiz1 ¢ikar, ¢obanlarin korurmus. “Taylari
dogurturmus, atlar esen dururmus!...” Kutup yildizina Demir-Kazik veya Altun-
Kazuk denmesinin sebepleri: “Kutup yildizina en yakin burg, Kiiciikayr burcu idi.
Yedi yildizdan meydana gelen bu burcun kuyrugundaki yildizda, Kutup yildizina en
yakin olan bir yildizdi. Kii¢iikay1 burcu, Kutup yildiz1 etrafinda, sanki bu kuyrugu ile
ona baglanmis gibi donerdi. Tiirkler, kuyruktaki bu iki yildizi, iki aygir gibi
diistinmiislerdi. “Ak-boz at” ile “Go6k-boz at” olan bu iki yildiz, arkadaki dort yildizi
cekerlerdi. Arkadaki dort yildiz da, Tiirklere gore bir araba idi. Atlarla araba arasinda
kalan kiigiik yildiz ise, arabanin oku idi. Bir “Araba oku” na benzetilen ugtaki bu
yildiza Kirgizlar, “Urgan yildiz1” derlerdi. “Kutup yildizina bagl olan bu atlar,
Tirklere gore onun etrafinda doniip durulardi. Ondan sonra gelen Biiylikay1 burcu
da, sanki Kii¢iikay1r burcunun etrafina takilmis gibi, onu kovalar dururdu”. Bazi
Tirklere gore ise, “Biiyiikayr’nin yedi yildizi, a¢ kalmis, vahsi birer kurt idiler.
Kiiciik Aymin bu iki aygirma goz dikmisler ve yakalaylp da yemek i¢in onlari
kovalaylp duruyorlardr” (http://www.turkcuturanci.com/). Yildizlar ile atlarin

iligkisini gok unsuru olarak bu metinlerdeki ifadeler ile belirgin hale getirmislerdir.
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2.1.2.1. Tulpar

Tirk efsanelerinde kahramanlarin olaganiistii Ozellikleri oldugu gibi,
Tiirklerin kiiltiiriinde 6nemli yeri olan atlarmn olaganiistii 6zellikleri vardir. Insanlarm
dilinden anlayan sezgi giigleri kuvvetli, ucabilen, bazen insan gibi konusabilen,
sahiplerini bir¢cok kotiiliikkten koruyabilen kutsal varliklar olarak goriilmiistiir. Atlar
mitolojik unsur olarak Tiirk destanlarinda efsanevi 6zelliklere sahip ugan at “Tulpar”

isimlerinden biri olarak yerini almastir.

Tiirk Mitolojisinde evren ii¢ diinyadan olusur. Tulpar ise, Gok(Ust diinya) de
yasamaktadir. Kanatlarinin olmasi, gokyiiziinden gelmesi, insanlara yardim ederek
onlar1 kurtarmasi gibi Ozelliklerinden dolayr st diinyaya ait oldugu ileri
siiriimektedir. Bununla birlikte ii¢ diinyada da rastlanan bir varliktir at. Ust diinyada
kanath Tulpar, orta diinyada bozkir ati, alt diinyada ise yar1 yilan viicutlu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir (http://www.caglarerbek.com/). Tulpar gok unsuru olarak

diisiiniilse bile yer ve yeraltinda da yasayabilmektedir.

Tulpar’in kelime anlami, (Tul/Yul) kokiinden tiiremistir. Mogolca Zulbah
(kel, sags1z) sozcligiiyle iliskili olabilir. Ciinkii Tiirk mitolojisinde kel atlara sik
rastlanir ve kellik kahramanlarda oldugu gibi atlarda da giicii simgelemektedir. Yol
sO0zcligii ile de ayn1 kokten gelme ithtimali vardir. Tulu sozciigii eski Altaycada kirag
rengi ifade edilir (Karakurt, 2011: 212). Tulpar kelime anlami itibariyle efsanelerde

anlatimlariyla da 6zdesmektedir.

“Eski Tiirk destanlarmnm Tulpar adini tasiyan ugan at motifine Kuzey Bati
Tirk lehgelerinin hemen hepsinde ve Uygurcada rastlamak miimkiindiir. Tulpar adl
ucan at Idil Ural’da Baskurtlar ve Kazan Tatarlar1 arasinda, Orta Asya’da Kazaklar,
Kirgizlar, Altaylar, Karakalpaklar arasinda oldugu kadar, Kafkaslarda Karacay
Malkarhilar ve Kumuklar arasinda da yasayan en canli destan unsurudur. Cesitli
dillerde konusan Kafkasya halklarmin dillerinde ve folklorlarinda da Tulpar adinin
karsimiza ¢ikmasi, onlarm Kumuk ve Karagay Malkar Tirkleriyle girdikleri kiiltiir

etkilesimin bir sonucudur” (Tavkul, 2007: 199). Birgok Tiirk halklarmin
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efsanelerinde Tulpar motifine rastlanmasi, etkilesim igerisinde olduklarini

gostermektedir.

Tulpar adi, onlarin komsulari olan ¢esitli Dagistan halklarmin dillerinde de
kendisine bir yer bulmustur. Avar, Lak, Andi, Darg1 ve Tabasaran dillerinde Tulpar
kelimesi yasamaktadir (https://dilovasiwebtasarim.com/kurumsal/tulpar-nedir-). Bu

dillerde varligin1 géstermesi efsanelerde ‘de yansidigi anlamini ¢ikarmaktadir.

Karagay-Malkar Atasozlerinde;

“Tulpar at callidan kalmaz”

(Tulpar at kurda yem olmaz) Atasiiziinde de karsimiza ¢ikan Tulpar adi,
onlarm komsular1 olan Kafkasya halklarmdan Oset ve Cecen-ingus dillerine de
gecmistir. Tulpar adi Oset dilinin diyalektlerinde Tolpar ve Tulpar karsimiza
¢ikarken, Cecen- Ingus dilinde metateze ugruyarak Tulpar bigimini almistir
(Aktaran: Tavkul, 2007: 199-200).Tulpar kelimesini c¢esitli dillerde degisime

ugramustir.

Baskurt inanglarina goére Tulpar ad1 verilen kanath atin kanatlarini hi¢ kimse
goremez. Tulpar kanatlarmi, yalniz karanlikta, biiylik engelleri ve mesafeleri asarken
acar. Eger birisi tarafindan Tulpar’in kanatlar1 goriiliirse, Tulpar’in kaybolacagina
inanmilir. Sihirli giicleri sayesinde sekil degistirip baska hayvanlarin goriintiisiine
biirtinebilir (Karakurt, 2011: 288). Bu ag¢iklamaya gore Tulpar biiyiilii bir varlik

olarak insanlar tarafindan goriinmedigine deginilmistir.

Bagkurtlarin kahramanlik destant olan Ural Batir’da ata tapmmanin izleri
korunmustur. Bu destanda, Tulpar adi verilen kanatli atlardan olan Akbuzat ve Sarat,
gokyiiziinde (Ust diinya) yasayan tanrisal atlardir. Akbuzat, Goklerin hakimi
Samrav’in karis1 Koyas’tan (Giines’ten) dogmus olan kizlar1t Humay’m kutsal atidir.
Sarat ise, Samrav’in Ay’dan dogmus olan kizi Ayhilu’nun atidir. Ural Batir ve
Akbuzat rivayetlerinde dev at Akbuzat, kahramanlarin koruyucusu ve yeryiiziindeki
atlarm neslini devam ettiren aygir roliinde ortaya c¢ikar (https://tarihturklerdebaslar.
wordpress.com). Baskurtlarin kahramanlik destaninda Tulpar cinsinden olan atlar

yeryiiziinde de, gokyliziinde de yardimc1 roldedir.
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Bagkurt rivayetlerine gore, Biiylikayr’nin en distaki iki yildizi semavi atlar
olup, adlar1 Buzat (Boz at) ve Sarat (Sar1 at) olarak bilinir. Karagay Malkar
folklorunda da Kiiciikayr’nin iki yildizi Sar1 aygir ve Toru (Doru) aygir adlariyla
tanmir  (https://tarihturklerdebaslar.wordpress.com). Yildiz isimlendirmelerinde
Tulpar cinsinden atlar simgelestirilmistir. Eski Tiirk destanlarinda Bagkurtlar diginda
bircok Kuzey Bat1 Tiirk leh¢elerinde de Tulpara rastlanmaktadir. Bu Tiirkler arasinda
oncelikle sayabilecegimiz Kazan Tatarlari, Uygurlar, Kazaklar, Kirgizlar, Altaylari,
Karakalpaklar sayilabilir. Tiirk destanlarinda Tulpar yasayan en canli unsurdur

(https://tarihturklerdebaslar.wordpress.com).

“Genelde beyaz veya kara (tek renk) bir at olarak betimlenir. Beyaz kanatlar1
vardir ve Kuday (tanr1) tarafindan yigitlere yardimci olmasi i¢in yaratilmistir.
Diinyanin en uzun destan1i olan Kirgizlarin Manas Destani’nda, Manas’ i iinlii
savascilarinin siirdiigii kanatlariyla riizgardan hizli kostugu sdylenen efsanevi atlar
mevcuttur. Tulpar ad1 yalnizca Tiirklerde degil komsu Avar, Lak, Andi, Dargi ve
Tabarasan dillerinde de yasamaktadir. Osetlerde Tolpar, Cegemlerde Turpal olarak

yer almaktadir. Bir Kumuk ataséziinde sdyle demektedir.
Tulpar yeriin birevii bu¢cagunda bulsa da, 6z yilkisin tabar.

(Tulpar diinyanin bi baska kosesinde olsa da, kendi siiriisiinii bulur.)
“(Karakurt, 2011: 211). Bu ifade diisiiniildiiglinde, Tulpar istiin 6zellikte bir

varliktir. Tanr1 yerytiziindeki yigitlere hediye olarak gondermistir.

Abdurrahman Han Destani’nda Cinlilerle savagsan ayni adli kahramanm Ak
Tulpar adli kirat1 at da ugmaktadir. Bir Baskurt destani olan Zoya Tiilek’de ayn1 adli
kahramanm at1 konusur ve u¢maktadir. Bunun gibi Tiirk Islam inanglarinda da Hz.
Hamza’nin Hizir’a gegen at1 Askar ucar, bereketlidir yani kutludur (https://tarihturk
lerdebaslar.wordpress.com). Tulpar’in ug¢masinin yani swa konustuguna da

rastlanmaktadir.

“Ebul Gazi Bahadir Han’1n Sererei Tirk, c. II: 205°de anlattig1 iizere Cengiz
Han’nin Bagsamani Kokogii’nlin goriinmez bir diinyadan (Teb Tengri) indigi

sOylenen “bakla kir1 bir atin lizerinde gége yiikseldigine” inanilir” (Aktaran: Keles,
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t.y. : 258). Tiirklerin inancinda Tengiricilikte atin énemli bir yeri vardir. Bu inang

ise, atmn ucabildiginin gostergesidir.

“Goggarguli ve Onun Atr” masalinda Goggarguli’nun at1 su atinin neslinden
gelen bir tulpardir ve ugar. Sahibini bir¢ok tehlikeden korur. “Sonunda ihtiyar, balig1
soymak istemis. Balig1 soyunca karnindan bir tay c¢ikmis. O tay, ¢ok zayifmis.
Ihtiyar, onun su atinmn neslinden oldugunu anlayip, hemen iizerine su serperek
serinletmis” (Aktaran: Gok¢imen, 2010: 171). Tulpar’in bu hikdye ile su mensei at

cinsinde oldugunu kanitlamaktadir.

Destanlarda batrr dogdugunda ati da onunla aym zamanda dogar. Bazen
gokyliziinden (iist diinyadan) gelir. Bazen de siirii i¢erisinde bakimsiz, ciliz, hastalikli ve
gbze batmayan bir atken, batrr biiyiiyiip giiglenince o da bir anda kendine has
ozelliklerini kazanir ve giiclii bir at olarak ortaya ¢ikar. Bir batir hayatin1 kaybettiginde
at1 da onunla birlikte gomiilmekteydi. Yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilan bir¢cok kurganda
insan kemiklerinin yaninda at kemiklerinin de bulunmasinin nedeni boylece
anlagilmaktadir. Bu durum kanath atin 6teki diinyaya batirla birlikte gittigi inancinin
kanitidir. Batirin at1 batir ile birlikte dogar ve batir ile birlikte oliir. Batir Tulpar’a ihtiyag
duydugunda daha 6nce almis oldugu atin kuyrugundan veya yelesinden bir parga kil
yakar ve Tulpar bir anda yaninda beliriverir. Tulpar’in bir anda ortaya ¢ikmasi ve bir
anda kaybolmasi, onun farkli diinyalar arasinda seyahat edebildiginin kaniti olarak
gorlilmektedir. Bunu insanlar yapamaz ama Tulpar yapabilir. Bu efsanevi 6zellik kutsal
“Samruk” kusunda da goriiliir. Samruk da batirin ihtiya¢ duydugunda yakarak kendisini
cagirmasi icin tiiyiinden bir parca vermektedir (http://www.kazakkultur.org/). Bu
anlatilar ile Tulpar sadece kendisi biiyiilii degildir ayn1 zamanda killar’’ da biiytisel

ozellik tagimaktadir. Ayrica Batirm en 1yi dostudur.

Tulpar, Abdurrahman Han Destani’'nda Abdurrahman Han, Cin Askeri Valisi
Ambal ile savagsmak Tlizere Piyalma’ya giderken “Ak Tulpar” adli olaganiistii
hususiyetlere sahip olan atma biner (Aktaran, Akman, 2003: 238) olarak ifade
edilmektedir. Diinyanin en uzun destani olan Kirgizlarm Manas Destaninda bu “tulpar”

ucan kanath atlardan sz edilir. Manas’in {inlii savas¢ilarmin siirdiigli kanatlartyla
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rlizgardan hizli kostugu sOylenen efsanevi at “tulpar” vardir (Sari, 2016: 81). Bu

destanlarda Tulpar savas miicadele sahnelerinde savasgilara yardim etmektedir.

Resim 2.6: “Altin Elbiseli Adam”mn baghiginda iki adet Tulpar figiirii var. Kazakistan Almati, Esik
Kurgani, M.O. 5. yy. (https://otukenormanininfilizleri.blogspot.com/2016)

Kazakistan’mn Isik (Esik) Kurganinda bulunan Altin Elbiseli Adam
sapkasinda bariz bir sekilde Tulpar’a yer verilmistir. (Bu baglk iizerindeki atin
boynuzlarinin dag kegisi oldugunu sdylemektedirler. Fakat bu saman geleneginde
oOlillerin ve dogalistii varliklara boynuz eklemek bir adetti). Arkeolojik olarak da
Kazakistan’da kesfedilen Esik Kurganinda bulunan Altin elbiseli adam isimli
elbisenin bashiginda Tulpar figiiri vardir (https://tarihturklerdebaslar.wordpress.
com). Esik kurganinda bulunan altin elbiseli adamin sapkasinda bulunan bu figiir ile

Tulpar motifinin geleneksel siisleme sanatlarinda da kullanildigi goriilmektedir.
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Resim 2.7: Mogolistan Devlet Armasi Kazakistan Devlet Armasi
(http://www.kazakkultur.org/2015/05 - http://devridunya.blogspot.com/2013/03/)

Mogolistan Devlet Armasi ve Kazakistan Devlet Armalari tirerinde kiiltiiriin

bir parcasi oldugunun ispat1 niteliginde kanatli atlar Tulpar bulunmaktadir.

Tirk mitolojisindeki Tulpar 6zellikle Kipgak kokenli Tiirk uluslarinin
bayraklarinda, armalarinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Kirgizlarin Er Tostiik
efsanesinde de kanath kirat1 bulmaktayiz. Er Tostiik’iin esinin kendisine verdigi
baska bir at da kanathh ve olaganiistii Ozelliklere haizidir, sadece belli yerlerde
goriiliir, diger zamanlarda gri toz bulut bi¢imindedir (Aktaran: Keles, t.y. : 272).
Tulpar motifinin devlet armalarina islenmesi, ona verilen degeri gostermektedir.

Cesitli siis ve dekoratif esyalarda tulpar motifine rastlanmaktadir.

Resim 2.8: Iskitlere ait Tulpar bir icecek kupasina naksedilmis
(https://semrabayraktar.blogspot.com/2013/10/)
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Resim 2.9: Trakya’da bulunmustur Tulpar./ Iskit M.6.6. yy. Getty Miizesinde
(https://www.gettyimages.com/- https://semrabayraktar.blogspot.com/)

Resim 2.10: Kassiler M.0.13.yy Saka Tiirklerinin Atas1 (Resimdeki Kanatli At Adam, Tiirk
Kiiltiirtindeki Tulpar’dir.) (https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2017)

Atiyla biitiinlesmis olan Tiirk boylarindan, Iskitler’in mitolojik efsanelerinde
kanath at-adam birlesimi olan Tulpar imgeleri yer almaktadir. Insan hayvan karisimi
mitolojik figiirlerin anavatan1 Mezopotamya’dir. Sakalarm (Batililar iskit olarak
anarken, Dogulular Saka der) atas1 sayilan Kassiler’e ait (M.O. 13. Yy) bir miihiirde
bile insan kanatl at karigim figiirler goriilmektedir (https://tarihvearkeoloji.blogspot

.com/2017/10/mitolojide-tip-ve-aydinin-antik-donem.html).

Yunan mitolojisinde Kheiron, at adamlarinin en bilgesi, en iinliisii ve en
iyisidir. Bir doga adami olan Kheiron dogadan aldigi derslerle en biiylik yigitleri
yetistirmistir (Erhat, 2011: 174). Kheiron, Tiirk boylarinin mitolojiye Tulpar olarak

yansima seklidir. Khiron’un da bir Iskit-Sifact Kam olmas1 biiyiik bir olasiliktir
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(dergipark.gov.tr/download/article-file). Sakalara ait bu motif ile Tulpar’in insan

karisim1 oldugunu gosteren bir 6rnektir.

Resim 2.11: Tulpar Silindir M.O.13 yy. Kuzey Mezopotamya (https://semrabayraktar.blogspot.com)

2.1.2.2. Ejder Aygir - Sudan Cikan Aygir

Su mengeli atlar (sudan ¢ikan atlar) grubuna mensup kanathh ejder-at
ikonografisidir. Bu atlar kanath ve yiizgeclidir. Atla ilgili en eski mitolojik unsurlar
suyla baglantilidir. Sudan ¢ikan atla ilgili efsaneler Uzak Dogu’dan Yakin Dogu’ya
kadar olan bolgelerde bilinmektedir. Hunlar ve diger Tiirk kavimleri tarafindan
bilinen magara ve ejder ayinleriyle ilgili oldugu diisiiniilen ejder aygir1 efsanesi
Hunlarim yasadigi Kuca bolgesiyle ilgilidir. Kuga bdlgesi atlari, kiiclik olmalarma
ragmen uzun yolculuklarda dayaniklilardir. Ejder ve magara aygir1 efsanelerini
yalniz Tiirklerle akraba olan halklar (Eftalitler ve Tu-yii- hunlar1) degil Tiirklerde
bilmekteydi. Ibn Hiirdezbih sudan c¢ikan at efsanesinin bir Tiirk versiyonunu
anlatmaktadir. Hurtal’daki Bek hanedanmm oturdugu Rustabak’mn girisinde
olaganiistii bir at cinsinin atasi olan ve Beklerin bos yere ugrasarak yakalamaya
calistiklar1 sudan gelen aygirin ortaya ¢iktigr bir géliin var oldugu sdylenmektedir.
Sudan gelen veya Ejder efsaneleri daha sonra Kasgart’ nin anlattigi hayvan
hikayelerine gore, yiiksek platolarin mistik atmosferinde genellikle birdenbire ortaya
¢ikan yabani atlarin bu biiyiilii aygirdan oldugunu ispatlamaktadir (Esin, 2004: 277).
Ejder aygir1 cinsi sudan ¢ikan ya da magra ejderi cinsinden tiireyen bazende ikisinin

birlesimi cinsinden olan varliklardir.

“Tiirklerde 6zellikle erken donemlerde bereket, refah, gii¢c ve kuvvet simgesi

olarak kabul edilmis bu efsanevi yaratik, On Asya kiiltiiriiyle iliskiye gegildiginde bu
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anlamlar1 zayiflamis ve daha ¢ok alt edilen kotiiliigiin simgesi olmustur” (Coruhlu
2011: 172). Atin bu agiklamalar1 g6z oniinde bulunduruldugunda Ejder Aygiri ya da

sudan ¢ikan aygir hem i1yi amaglar dogrultusunda hem de kotiiliikte rol almaktadir.

Sudan c¢ikan at motifi de Tirklere mahsustur. Abbasiler devrinde Arap
devletinin idaresindeki Tiirk ordulari askerlik yaninda at yetistirmekle de memur
edilmiglerdir. Onlarin halifeler adina Bagdat civarinda yetistirdikleri atlarin, gol
aygirindan tiiremis olduklarma inaniliyordu. Hatta mesur Arap ati nesli de bu
emirleri yetigtirmistir. Bu giin Amuderya’nin kollarindan Vakh havzasinda, Rusta-
Bik mevkiinde sudan ¢ikmis atlar hakkinda hikayeler vardir (Aktaran: Akman, 2003:
235-236). Sudan cikan bu atlarm su ile baglantis1 oldugu i¢in ayni zamanda

yiizdiikleri de diisiiniilebilir.

Efsaneye gore: “Hurtal’daki Bek hanedanin oturdugu Rustabak’mn giriginde
olaganiistii bir at cinsinin atasi olan ve Beklerin bos yere ugrasarak yakalamaya
calistiklar1 sudan gelen aygirin ortaya ¢iktig1 bir gol vardi. Sudan gelen aygir yiiksek
platolarin gizemli yerlerinde dolasmaktaydilar.” Dag ati1 olarak da adlandirilan bu
atin suyu atesten bir golle baglantili ehli atlar ve yabani aygirlardan tiiredigi ve en 1yi
atlardan dstlin tutulduklarma mitolojik efsanelerde rastlanilmaktadir (Aktaran:
Naskali, 1995: 65).Biiyiilii ve iistiin giice sahip olan bu atlar mitolojide diger cins

atlardan tistiin gortinmektedir.

Baska bir efsaneye gore; Kanath ve yiizgecli atlar Kaf Dagi’nin altindaki (Siit
Goliinde) bulunmaktadir. Hz. Hizir 6liime c¢are ararken Siit Ak Go6l’de ugmakta ve
ylizmekte olan kanath ve yiizgegli atlar1 gérmiis, tutamamis, nihayet (Siit Goliine)
sarap dokerek bu atlar1 sarhos edip bir ¢iftini tutmus, kanatlarin1 koparmis, bunlar1
ciftlestirmis, at nesli tiiremistir. En kiymetli cins atlar i¢in sudan ¢ikan bir aygir orada
rastladig1 bir kisrakla ¢iftlesmis, ejder aygir1 cins atlar bunlardan tiiremistir (Uraz,

1994: 145).
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Resim 2.12: “Denizden ¢ikan iistii benekli at”, Manisa il halk kiitiiphanesi’nde Bulunan 3109 No’lu
Acabii’l Mahliikat)

Bir soylenceye gore de cins atlar tanrilarla ejderhalardan tiirerdi. Budizm’de
at ve ejderha Tanr1 Brahma’nin dagidir. Ejderha, Tiirk mitolojisinde 6nemli bir
varliktir. O; gii¢, bolluk ve iktidar sembolii sayilmistir. Cesitli diinya mitlerindeyse
ejder hem iyi hem de kot bir tiptir. Cogu mitte kotii iken, Cin mitolojisinde tanriya
ait saraym koruyucusu, yagmur ve riizgarin ilahi, deniz ve akarsularin tanrisi gibi
kutsal ve olumlu 6zelliklere sahiptir (Aktaran: Gok¢imen, 2010: 175). Ejderhanin bu

ozellikleri Ejder Aygiri cinsinden olan atla da iliskilendirilebilir.

Zengi, Abbasi halifesine hizmet eden Huttal beyi Ebu Yakub’un zamaninda
meydana gelen bir olay1 nakletmektedir. Semerkant elgisi, halifeye derisi yaban esegi
renginde hatta ondan daha ilging renkte, ¢irkin bir Tiirk atinin en dnde yiiriidiigii bir at
koleksiyonu hediye etmisti. Dag ati (tagi) olarak adlandirilan bu atin, suyu atesten bir
golle baglantili ehil kisraklar ve yabani aygirlardan bile {istiin tutulurdu. Azgin sulara
sahip ve babasi1 vahsi aygirlar olan bir gole bagh evcil kisraklarin yavrusu oldugu
sOylenmekteydi. Siyu-ki ve diger yerlerde bulunan ates sulari olarak adlandirilan sular
ve 1hica sular1 daima ejder efsaneleriyle ilgilidir. Ejder at efsaneleri yalnizca Ig
Asya’daki degil Yakin Dogu’daki Tiirkler arasinda da yasamustir. Sirtinda yaban
eseginin gibi ¢izgileri olan alaca atlar kategorisinin Kir At ve digerleri gibi genellikle
sudan ¢ikan aygirlarla baglantilidir (www.edebiyatogretmeni.net). Bu ifadeler

diistiniildiigiinde sudan ¢ikan atlarin genellikle gri tonlarda oldugunu sdyleyebiliriz.
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Ayrica diger atlarm belirli isaretlerinden sudan ¢ikan veya Ejder aygir tiirii oldugu

anlagilabilmektedir.

Sudan ¢ikan at efsanesinin izleri 18. yiizyila kadar yasadigini Anadolu’ nun

sevilen sairi Dadaloglu’nun atin1 6vmek i¢in sdyledigi s6zler ortaya koymaktadir.
“At kulagin dikmis de goz siizer
Govel ordek gibi gollerde yiizer
Cirpindirir yele, ceyrandir tozar

Atin eskini seldir, yegite gerek “(Aktaran: Naskali, 1995: 66) beyitlerini
dizmistir. Bu beyitlerde atin sularda yiizdiigii belirtilmektedir.

Sudan ¢ikan aygirlar i¢in s6yle de bir efsane daha vardir: Bunlar sudan ¢ikar,
yine suya girerler. Kirk tanedir, biiytliidiirler. Bulunduklar1 sudan yahut denizden
cikarak pmar suyu icmek istedikleri sirada, bir adam birini yakalar, {istiine binerse
aygir buna ¢ok sevinir, adami riizgar siir’ati ile istedigi yere gotiiriir. Artik aygir
onunla beraber kalir, emri altinda bulunur (Uraz, 1994: 146). Bu efsanede ise biiyiilii

kanatli atin sahibini kendi sectigine deginilmistir.

Yuen-Chih’lere gore ise bir magarada tanrilarin ati bulunmaktadir. Bazi
kisraklar oraya gider, gebe kalirlardi. Cins atlar bunlardan dogar. Tirkistan
bolgesinde Mazdaist’ lerin tapmaklarinda gokten inmis, bakirdan bir at bulunuyordu.
Bu at yariya kadar topraga gomiilii idi. Haziran aymda nehirden bir altin at ¢ikar, bu
gokten inmis atla ¢iftlesirdi (Uraz, 1994: 146). Ejder aygir1 efsanesi bu magarada
tanrmin at1 ile baglantili oldugu seklinde yorumlanabilir. Sudan ¢ikan aygir ve

gokten inen at’in ¢iftlesmesinden kanath ve ylizgecli atlar tiiremistir.

Magara menseli rivayetlerin ise en eskisi Pamir yaylasinda yasamis olan Ak
Hunlar’ a aittir. Onlarin yasadiklar1 iilkelerde bir dagdaki magarada yasayan ilah
atma kisraklar siiriilmek suretiyle dol almir. Topraktan tiiremis at motifine bat1
Tirkistan’da Sogd kabilesi efsanelerinde rastlanmaktadir. Gokten diismiis ve
bakirdan yapilmis at, yariya de§in topraga gomiilmiis durumdadir, yilbasinda

nehirden bir at ¢ikar ve bu tapmaktaki ata karsi kisner (Aktaran: Akman, 2003: 235).
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Bu anlat1 sudan ¢ikan ve magara efsaneleri ile baglantili at’in ortaya ¢ikmasina bir

Ornektir.

“Azerbaycan rivayetinde Kirat, Aras’tan ¢ikan aygirdan dogan iki taydan
biridir. Tirkmenistan rivayetinde ise Derya-y1 Sor’dan ¢ikan aygirin neslinden
dogmustur. Kirat’in bu sekilde olaganiistii hususiyet kazanmasi motifi mitolojik
devirlerden kalan orijinal bir motiftir “(Aktaran: Akman,2003: 236). Koroglu’nun
Elaziz rivayetinde Koroglu’nun babasi atlar1 secerken bir siiriiyti Tuzlu Gole siirer.
Icinden yalmz Kirat kurtulur. Bu da Kial’m Su Aygir1 neslinden oldugunu
gostermektedir (Boratav, 1982: 66). Koroglu destaninda Kirat genellikle sudan ¢ikan

aygir olarak yer almaktadir.

“Dede Korkut Destani’nda Bamsi Beyrek’in at1 Benli Boz deniz kulunudur.
Bu at, zindana diisen sahibini on alt1 y1l bekliyor. Bu hikayenin varyantlarinda ise bu
at konusmaktadir, yine bu hikayelerde kahramanin at1 gelecek felaketi ve diismanin
yaklastigii sezer ve sahibine haber verir: Ala aygir kacan kim yag1 kokusunu alsa
ayagin yere dogerdi, tozu goge ¢ikardir “(Aktaran: Akman, 2003: 236).”Dede Korkut
Hikayelerinde adi gecen deniz kulunu boz aygirdir” (Aktaran: Esin, 2017: 1329). Bu
destanlardaki Benli Boz sudan ¢ikan aygirlar, diger destanlardaki kanath at gore bu

at konusabilmektedir. Ayrica bu biiyiilii at gelecek fenaliklar1 hissetmektedir.

Oguz Kagan Destaninda ise, Oguz kahramani Bamsi Beyrek’in at1 Ak-boz da,
sudan ¢ikmis bir aygirdan (deniz kulunu) tliremistir. Bams1 Beyrek, zindandayken
kendisini 16 yil bekleyen sudan ¢ikma “deniz tayi”’na methiye diizer. Bu at da
Koroglu’nun at1 gibi Tiirk mitolojisindeki su-at iliskilidir, esrarengiz ve duygulu bir
hayvandir. Beyrek “6z yurduna” kavustugunda, “kafirlere” ait bir at siiriisii goriir
fakat “bir de ne gorsiin. Kendisinin deniz tay1 boz aygiri, o atlarin arasindaymas. [...],
kara yelesinden yakalamis, deniz tay1 boz aygir1 kendisini tanimis. Uzunca kisneyip

sevincini belli etmis. Beyrek heyecana gelmis, atina 6vgii diizmiis:
“Acik bir meydana benzer senin alincigin.
Iki gece 151k sagan tasa benzer senin gozciigiin.

Ibrisime benzer senin yelecigin.
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Iki ¢ifte kardese benzer senin kulacigin.
Eri istedigine yetistirir senin sirtin.

At demem sana, kardes derim, kardesimden daha iyi

Basima is geldi, arkadas derim, arkadaslarimdan daha iyi... dedi” (Aktaran:

Keles, t.y.: 260) ifadelerini kullanarak atina olan bagliligini gostermistir.

Destanda bu olaganiistii at sahibinin ovgiilerinden anlayip pek “memnun
kaldi, ayaklarini1 oynatip tatlica kisnedi. Beyrek atin gogsiinii kucaklayarak [...] tasa
benzeyen gozlerini optil. Atina binip dogruca hisarin 6niine geldi” (Cinar, 1983: 39)
ifadeleri yer almaktadir. At tipki bir insan gibi sahibinin ona sdyledigi beyitleri

anlamaktadir.

Kars yoresinde Aygir Golii, Toroslarda Tekir suyunun gozii sudan ¢ikan at
efsanelerine konu olmustur. Kars’in Boga daginda bir Aygir Golii vardir. Rivayete
gore su igmeye gelen kisraklar1 golden ¢ikan bir aygir asar. Erzurum’da yasayan bir
rivayete gore Bingol’den bir yil doru, bir yil kir olmak iizere ¢ikan birer aygirin
kisraklart astigi soylenir. Bu aygirlarin taylar1 makbuldir (Yardimei, t.y.: 94).

Anadolu’da sudan ¢ikan at efsaneleri yasamaktadir.
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Resim 2.13: Muhammad Ibn Mahmud Tusi. 16. yy.Tiirkiye. Ejder At. Resim 2.13.Sagdaki detay
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Yukaridaki ‘Ejder At’ motifinde ucan bir at goriinmektedir. At’mn 6n kismi
koyu yesil rengindedir, arka kismi ise, ejderha ayakli ve kuyrukludur. Kirmizi ve
mavi renklerde harikulade goriiniimde kanatlar1 vardir. Mekan olgusunda, yesillikler

ile ¢igeklerin oldugu bir atmosfer hakimdir.

Semavi ugan at efsaneleri hem Helen mitlerinde hem de Orta Asya Tiirk ve
Cin mitlerinde yasamaktadir. Ortak motif olarak suda yasayan ejderhanin ucan bir
sey oldugu da betimlenir. Benekli glines at1 Tcheou-you hem ejderha hem kustur.
Kug¢a’nin ejderha atlar1 gokyliziine kagam tasir. Eski Tiirk el yazmalarinda ilk kez
cennetle cagristirilirlar, semavi kagan Goktiirk bu hayvan seklinde gosterilir. At
ayrica gok ve yildiz tanrilar1 olarak da ortaya c¢ikmaktadir. Tung-huang bolgesi
Tiirklerinde bu at hilali bir varliktir. Ibni Fadlan, 1dil Bulgar Tiirklerinde at binen
ruhlarin mizrakli savascilar oldugunu yazmaktadwr. Semavi fenomenler olarak
anlatilirlar. Dogu Tiirkistan’da ucgan at efsaneleri zengindir. Kasgari belki de bu
nedenle arketip bilingaltiyla ata binmegi “kanatlanmak™ kelimesiyle agiklar ve “Er
atin, kus kanadm” der (Keles, 2017: 135). Bu ifadeler ile atin hem ejderha hem suda

yasadigin belirtilmektedir. At’1n tiirk diinyasinda kutsiyene deginilmistir.

Besim 2.14: Kanatli Denizat1 Brosu Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde- Lidya Dénemi-
M.0.6.Yiizy1l-Usak Toptepe Tiimiiliisii (http://anfaengerwriter.blogspot.com/2015) Resim 2.14.
Sagdaki Detay

Antik ¢agin en zengin krali ola Kreziis, tutugu her seyin altin olmasi i¢in tanriya
yalvarir ve dilegi kabul edilir. Ancak Kreziis ¢ok zengin oldugu halde mutlu olamaz.
Kreziis’lin lanetli diye bilinen essiz hazineleri, 6ldiigli zaman Usak yakinlarindaki
timiliislere gOmiilmiistiir. Bu hazinerden biride Kanathh Denizati brosudur.

(http://anfaengerwriter.blogspot.com). At basli, kanath olan bu yaratik, 6n kismi at
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anatomik yapisindadir ve kuyrugu ise, balik kuyrugu bigimindedir. Sudan ¢ikma at

ikonografisi i¢inde yer aldig1 biciminde yorumlanabilir.
2.1.2.3. Burak

“Islam inancma gdére, Hz. Muhammed’in miraca ¢ikaran kanatli binektir.
Simsekten hizhidir. Islam kaynaklarinm anlatilarma gore Burak katirdan kiigiik,
merkepten biiyiik, beyaz renkli, yildirimdan yaratilmis, kanatlari 151l 1511 yanan
cennete yasayan bir dabbedir. Burak kelime kokeni ise, Arapca yildirim, simsek,
parildamak, 1s1ldamak anlamlarmma gelen Berk kelimesinden tiiretilmistir. Kur’an’da
boyle bir isim gegmemekle beraber, hadis kaynaklarinda boyle bir varligin oldugu
yer almaktadir. Burak Islam inancinda bir binek veya binek araci olarak ifade
bulmasia karsin, Tiirk kiiltliriinde ¢ogu zaman bir at olarak algilanmis ve bu nedenle
halk edebiyat1 igerisinde biiylik bir 6nem kazanmistir” (Karakurt, 2011: 81). Burak
parildamak, 1s1ldamak ve simsek gibi kelime anlamlar1 ile kendi dig ozellikleri ile
biitiinlesmektedir. Simsek gibi hizli olmas1 ve miraca gége cikarken parlak olmasi
bakimmdan kelime anlammma uygunluk saglamaktadir. Burak’m Tiirk edebi
metinlerdeki varligmin yani swra kanatlarinin olmasi goge yiikselmesi ve kutsal

giiclerin yanindan gelmesi bakimindan Tulpar ile benzerlikleri vardir.

Burak, Hz. Peygamber’it Mekke (Mescid-i Haram)’den Kudiis (Mescid-i
Aksa)’e kadar gotiiren bu binek su beyitlerle ifade edilmistir:

“Ol Burak altumda soyle ytiridi

Her adimi1 g6z irince yir idi

Soyle yiiridi ki yilden dahi tiz

Bir dem icinde irigsdiik Kuds’e biz”

Burak, hadislerde “Katirdan kiigiik merkepten biiylik, uzun, beyaz renkli,
adimmi goziiniin erisebildigi yerin en sonuna kadar atabilen” bir binek olarak

tanimlanmistir (Aktaran: Can, 2015: 272). Gidecegi yere en hizli adimlarla olagantistii

yetenegi ile ulagsmaktadir.
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Bagka eserlerde Burak tanimlamasi, “Yiizii insan yiiziine benziyordu ama
boyu bir deveden daha uzundu. Boynu da ata benziyordu. Tiiyii giizel kokulu
miskten; teni kizil elmastan; ayag altindan; gozleri ve kulaklar1 inciden ve ziimriitten
idi; bir deve gibi ayaklar1 ve giizel kokan sigir kuyrugu gibi kuyrugu vardi; yulari
kizil altindan idi ve tiirlii tiirlii degerli taslar, cevherler diziliydi; kirmizi renkli akik
tasindan olan iizengisine beyaz inciler ve degerli mavi taslar dizilmisti. Burak’in
tiiylerinin rengi kara ve akti. Hz. Adem yaratilmadan once cennet i¢inde yaratilmus.
Cennette kuslarin bulundugu bahge i¢inde gezen bir binekti. Her bir adim1 géziin
gorebildigi yer kadardi. Riizgardan daha siiratliydi” ifadeleri ile daha ayrmntili bir
sekilde tasvir edilmistir (Can, 2015: 272).

Metinlerdeki anlatilarda, Allah’in mirag gecesinde Cebrail ile Israfil’e
seslenerek Hz. Muhammed’e binit olarak hizmet etmesi i¢in bir dabbe se¢melerini
emrettigi ve bu amagla onlar1 cennet merasina gonderdigi belirtilmektedir. Cebrail,
cennet merasina geldigi zaman oradaki hayvanlarin cennet suyu ve nebatlari ile safa
icinde olduklarin1 gormiistiir. Fakat iclerinden birisi ¢ok zayiftr ve yemeden,
icmeden aglar vaziyette durmaktadir. Onun yanma giderek bu halinin nedenini sorar.
Burak, Hz. Muhammed’in adin1 duydugu giinden beri onun ismine asik olmustur ve
onun hasreti ile figan etmektedir. Cebrail Burak’a, Allah’m Hz. Muhammed’i miraca
davet ettigini ve bu yolculuk i¢in onun binit olacagini miijdelemistir. (www.open
access.hacettepe.edu.tr) Burak’in cennette Cebrail’den kagtigmi belirten ibareler de
bulunmaktadir. Cebrail, Burak’i yakalayamamistir. Cebrail; cennetten ayrilmanin
onu vuslata erdirecegini bildirince Burak ka¢gmayi birakmis ve Cebrail’in yanina
gelmistir. (Samsak¢t 2010: 97, Tural 2011: 384-385). Cebrail’ in Burak ile diyalogu
bu sekilde yer almistir.

Cebrail’in Burak’a yetisememesini Burak’in hizin1 gdésterme maksadi ile
metinlere dahil edildigi seklinde yorumlanabilir. Metinlerde Burak’in tarihsel ve
kozmogonik ge¢misiyle ilgili rivayetler de bulunmaktadir. Bu rivayetler de dogal
olarak dinsel tarih ile ilgilidir. Hz. Adem yaratilmadan once halk edilen Burak,
cennet meralarmi1 mekan edinmistir. Fiziksel goriinlisii nedeniyle sasiran melekler

onun ne sebep ile yaratildigin1 merak ederek bunu Allah’a sormuslardir. Allah;
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gilinahkarlara sefaatkar olacak tiim peygamberlerden iistiin bir restil gonderecegini ve
yanina davet ettigi gece Burak’in ona binit olacagimi bildirmistir (Tural 2011: 389-

390). Bu ibareler ile Burak Hz. Muhammet’in binegi oldugu i¢in kutsaldir.

Resim 2.15: “Burak ve Melek”, 11 Halk Kiitiiphanesi’nde Bulunan 3109 No’lu Acaibu’l Mahlukat

Resim 2.16: Hz. Muhammed (s.a.v)’in Miraci (Kantar, 2009: 115).

Hz. Muhammet ile Burak’in goklere miraca yiikselisi su sekildedir; Hz.
Muhammed Mekke’de uyurken Allah Cebrail’i gonderir. Cebrail uyumakta olan
El¢i’nin ayaklarint oper. Kani olmadigi ve cennette yaratildigr i¢in Cebrail’in

dudaklar1 soguktur. Bu soguk 0piis Resul’ti uyandirir. Cebrail ona, Allah’in, El¢i’sini
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yanma cagirdigint soyler. Evin kapismi 151l 1511 kanath, insan yiizlii Burak
beklemektedir. Hz. Muhammed Burak’a biner ve ugarak once Sina Dagi’nin
doruklarina, sonra da riizgarlar1 icerek Allah’in katmna ulasirlar (https://sites.google.

com/site/). Bu ifadeler ile Burak olan binegin yiiziiniin insan oldugu tasvir edilmistir.
Buhari Salat, 8’de Buruk su sekilde gegmektedir:

“Bundan sonra katirdan kiigiik ve merkepten biiyiik, beyaz renkte “Burak”
isminde bir hayvana bindirildim. Bu hayvan, her adimini, goziin gorebildigini son
noktaya atiyordu. Bir anda Mescid-i Aksa’ya geldik. Cebrail, Burak’i, biitiin
peygamberlerin bineklerine bagladiklar1 bir halkaya bagladi...” (Karakurt, 2011:
202) ifadeleri yer almaktadir.”..biitiin peygamberlerin bineklerine bagladiklar1 bir
halkaya bagladi...” denilen ifadede diger peygamberlerinde Burak gibi bineklerinin
oldugu seklinde belirtilmistir.

Hz. Muhammed’in Burak’a binmeden 6nce hiiziinlendigini ve durdugunu
belirten varyant metinler vardir. Allah’tan, Cebrail’e; peygamberin neden durdugunu
ogrenmesi i¢in buyruk gelmistir. Cebrail’in sorusu {lizerine Hz. Muhammed’in; “ben
bu kadar izzet ve ikram gordiim, agirlandim, ben bu halde iken acaba zayif
immetimin hali kiydmet giiniinde nasil olur, o mahser meydaninda elli bin y1l bunca
glinahlarin ytkiinii nasil cekerler, swrat kopriisiiniin otuz bin yillik yolunu nasil
gecerler diye diisiindiim” cevabini verdigi ifade edilmektedir. Peygamberin bu cevabi
iizerine Allah; “ey habibim, rizami kazanan kulumun mezarma bir Burak gonderirim
ve onunla sirat1 geciririm, elli bin yillik zaman bir anda gecer; sen iiziilme, hatirini
hos tut” hitabinda bulunmustur (Meyan 1976: 393). Bu hitap ile Burak bineginin

Allah’ 1n rizasin1 kazanan insanlar ile baglatis’’ nin olacagi belirtilmektedir.

Islam inancinda, esi Sare ile yasayan Ibrahim peygamberin diger esi Hacer ve
oglu Ismail’i ziyaret etmek icin Mekke’ye giderken Burak’1 kullandig1 ve aymi giin
icinde aksam vakti yine Burak ile geri dondiigii ifade edilmistir (Karakurt, 2011:

202). Burak’mn islam Anavartalarinda varligi daha ¢ok belirgin hale gelmektedir.

Burak ismi ona, renginin son derece parlak olmasi sebebiyle veya hizi

simsegi andirdig1 igin verilmistir. Yine bazi Islam tarihleri, s6z konusu binege Hz.
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Muhammed (s.a.s)’den onceli bazi meseld Hz. Ibrahim (a.s.) Burak’a binip oniine
Hz. Ismail’i, tersine de Hz. Hacer’i bindirerek Mekke’ye getirdigi bu rivayetler
arasindadir.. Burak’® m bu rivayetler ile yeryliziinde® de varhigi vardir

(https://samil.ihya.org/ansiklopedi/burak.html)

Resim 2.17: Gokte bir Burak 17.yiizy1l minyatiir (http://minyatursanati.tumblr.com/)

“Gokte bir Burak” adli minyatiirde, Hz. Muhammed’in kanatl binegi beyaz
olarak yan profil olarak vurgulanmaktadir. Biistii insan yiizlii uzun siyah sa¢l olarak
tasvir edilmistir. Gokteki ay ve yildizlar Burak’ 1 temsil etmektedir. Burak tasvirinin

alt kisminda bulut formunda ¢izgisel formlar yer almaktadir.

Kuran’da betimlenmemesine ragmen insan yiizlii ve gévdesi benekli bir binek
biciminde tasvir edilmistir (Aktaran: Bagbug, 2012: 287). Burak hadis, siyer ve tefsir
gibi Islami kaynaklarin verdigi bilgilerle sairlerin hayal iiriinii olmus ve adeta
efsanevi bir varliga donligmiistiir. Minyatiirlerde konu olan bu varlik, zamanla baska

kiiltiirlerden de etkilenerek degisik vasif ve sekillerde resmedilmistir.

Tiirk halk siiri geleneginde ¢i1gir agmis olan Karacaoglan misralarinda Burak’1
asagida su sekilde ifade eder;

“...Arap at da Burak olur

Kog yigitte yiirek olur
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Bun deminde gerek olur

Yigide hor bakmak olmaz...”

(Karacaoglan) (https://books.google.com.tr).

Sezai Karakog asadaki dizeler ile Burak binege deginmektedir;

“...Birden goriindii Burak

Burak ald1 ve gitti peygamberi

Yildirim ¢eken bir paratoner gibi

Bu yiirtiyiis titretiyordu Cebrail’i

Urpertiyordu o vahiy erini gemberini

Eritiyordu kelimeleri

Emiyordu bahar basaklarindaki

Ses siitiinii gogiin siddetli ¢ekirgeleri

Sabir tek basina yonetiyordu toreni:

Hizla gegiyordu g6z oniinde

Panoramik Isa Miisa belgeleri

Sonra bir bosluga varildi

Hizla bitmisti Buragin saati...” (Karako¢ 1989: 95) ifadelerine yer vererek
Burak ve Hz. Muhammet’in miraca yiikselisini Sezai Karakog¢ siirinde yeniden

yorumlamistir. Bu ifadeler ile Tiirk epik eserlerinde Burak mitinin yansidigi

goriilmektedir.
2.1.2.4. Fers-i Azam

Semanin kuzey yarim kiiresinde Keykaviis (Cassiopee) ile Elfaris (Persee)
burglar1 yakimlarinda parlak biiyiik yildizlardan bir burgtur. Feres-1 4zam ve feres-i
ekber adlari, Kanathh At’in gokteki iki atin biiyligii oldugunu dile getirmektedir.
Minyatiirlerde atin isimlendirilisi astroloji ile ilgilidir. Astronomlarin gokyiiziindeki

baz1 yildizlar1 cesitli yaratiklara benzetmeleri iizerine bu benzetmeye at da dahil



54

olmustur. At miti, Feres-1 Azam, Kit’atiil Feres gibi isimlerle kuzey kutbu yildizini
temsil etmektedir (Kutlu, 2014: 202-203). Ucan at veya kanatlar1 olan at yildizlar1

simgelemesi bakimindan bir gok unsuru olarak diistiniilmektedir.

WrAX

T

Resim 2.18: Yildiz Sembolii Pegasus (http://chronologia.org/tr).

Fers-i Azam ya da Kit’atiil Feres kuzey kutbu yildizin1 temsil etmesi
bakimmdan Yunan mitojisinde Pegasus ile benzerlikleri vardir. Ciinkii Pegasus’ da

bicimsel olarak takimyildizini temsil etmektedir.

Pegasus  takimyildizinda  Giines ilkbaharin  baslangicinin  Oniinde
bulunmaktadir, Pegasus sembolik olarak bur¢ takimyildizi olmayip ekvator
takimyildizidir. Ancak Pegasus bur¢ takimyildizi olan Pisces ile Aquarius arasindaki
ekliptige hemen hemen dokunmaktadir. Ayrica Vahiy’in Yunanca metninde burada
kustan ¢ok memeli hayvan anlamina gelen bir s6z vardir (http://chronologia.org/tr/).

Bu aciklamalar ile benzerlikleri belirginlesiyor.
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Resim 2.19: Feres-i Azam, Manisa Il Halk Kiitiiphanesi’nde Bulunan 3109 No’lu Acabii’l Mahliikat

Minyatiirlerde gordiigiimiiz Feres-i Azam adli fantastik at figiirleri Acaibii’l
Mahlikat yazmasindaki bir tasvirde sadece viicudunun 6n kismi goriinmektedir.

Siyah beyaz tonlarindaki at gergek at vardir.

Resim 2.20: Kit’atiil Feres, Manisa Il Halk Kiitiiphanesi’nde Bulunan 3109 No’lu Acabii’l Mahliikat

Kit’atiil Feres isimli, Acaibii’l Mahlukat adli yazmanin iginde yer alan
minyatiirdeki at figiirli ise doga motifleri i¢erisinde, belden yukar1 bedenine ek olarak

iki ayagi ile betimlenmistir. Rengi beyazdir. Yelesi ise hi¢ yoktur.
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Resim 2.21: Feres’i Azam, Manisa Il Halk Kiitiiphanesi’nde Bulunan 5355 No’lu kayitli Sururi
Cevirisi Acabii’l Mahliikat

Kit’atiil Feres isimli fantastik at figiiri minyatiirleri ise yine Acaibii’l
Mahlukat adli eserde yer almakta olup, ilk 6rnekte tamamen bedeninin yarisindan
itibaren goriiniirken Fere’i Azam adli eserde, kanadi1 ve bas kismi goriinecek sekilde
betimlenmistir (Kutlu, 2014: 202-203). Mavi zemin lizerinde verilen figiir ugarcasina

bir haldedir ve rengi beyazdir. Bedeninin iizerinde ise yildiz motifleri bulunmaktadir

“Uygurlar Kutup yildizina “Altun Kazuk”, yani “Altin kazik” derlerdi. Diger
Tirkler ise, ona genel olarak “Temir-Kazik” yani “Demir Kazik” demislerdi. Boyle
denmesinin sebebi de, bu yildizin gogiin diregi gibi tasavvur edilmesinden ileri
geliyordu. Buradaki “Kazuk” veya “Kazik” sozii, bugiinkii Tiirk¢emizdeki anlamini,
az ¢ok karsilamaktadir. Anadolu’da, eski Tiirk mitolojisinin Kutup Yildiz1 ile ilgili
izleri, hala yasamaktadir. “Demir kazik”, “Demir Direk” gibi sozlerimiz, Anadolu
Tirkligliniin de kutup yildiz1 i¢in kullandiklar1 miisterek deyimlerdir. Bu yildiza,
bazi yerlerde de “Kulucka” da denir. Bu ad da, yildizin hareket etmemesinden dolay1
verilmis olmali idi. Tiirk¢ede “kazik” demek, yerinde duran kimildamayan, tahta
veya demirden yapilmis, biiyiik bir ¢ividir. Buna baglanan atlar da hayvanlar da onun
etrafinda doner dururlardi “(Sar1, 2016: 32). Bu mitolojik anlatilar ile at figiirleri ve

yildizlarla baglantilar1 gliglenmektedir.
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Kutup yildizinin bir “At kazig1” gibi disiintilmiistiir. “At kazig1” eski
Tirklerde daha 6nemlidir: “Tiirkiin ¢adirmin veya evinin 6niinde, en kiymetli seyi
sayilan atmi tutan ve atinin emniyetini saglayan 6nemli esyalarindan biri de, at kazig1
idi. Ortaasya’da yasayan ath Tiirklerin, her birinin evinin oniinde, bir at kazig1 vardi:
“Tiirkler, Tanrilarmi da kendileri gibi diisliniiyorlar ve onun da kutsal bir ati
oldugunu, bu atin da bir kaziga baglanmasinin gerektigini tasavvur ediyorlardi”.
Kutup yildiz1 gezmeyen bir yildizdir. Yine Tiirk mitolojisine gore, “Uzaydaki biitiin
yildizlar, tipk: bir at gibi ona baglanmis ve onun etrafinda donerler”. Ayni zamanda
“Gogiin gobegi” de yine Kutup yildiz1 idi. iste Tiirklerin, gokteki yildizlarmmn diizeni
hakkindaki astronomik diislincelerini ve wuzay (Macrocosmos) ile 1ilgili
tasavvurlarindandir. Kiiclikayr burcunu incelerken, bu burcun kutup yildizinin en
yakin olan iki yildizi, birer at olarak tasavvur edilmislerdi. Arkadaki dort yildiz ise,

bir gok arabasi idi.
“Ak, boz atlar ¢ekermis, Kiiciikay1 burcunu,

“Tanr1 kaziga germis, dizginlerin ucunu” (Sari, 2016: 43). Beyaz ak atlar
gokte yildizlar ile anilmasi renk simgeciligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok

yildiz1 at ile 6zdestirmekte idiler.

Ortaasya’nin eski ath Tiirkleri, bu burca biiyiik bir 6nem verirlerdi. Anadolu
ile Ortaasya’y1r bir dervis gibi gezen H.Vambery’nin de, bu burca verilen 6nem
goziinden kagcmamisti. Ona gore, “Kirgizlar bu burca, Yedi Karacki, yani Yedi
haydut derlerdi. En ugtaki iki yildiz, Ak-Boz at ile K6k-Boz adli iki aygirdi. Ak-boz
deyimleri, bu atlarin renklerini gosteriyorlardi. Ortadaki yildiz1 da, bir nevi arabanin
oku oluyormus. Bu suretle bu iki at, Kutup yildizima kosulmus olarak gokte
kosarlarmis”. Vambery de, bu efsanenin su katilmamis bir Tiirk goriisii oldugunu
sOyledikten sonra, hayranligini belirtmekten geri durmamust: (https://books.google.
com.tr). Tiirkler Bur¢ olarak benimsedikleri yildizlara ¢esitli at isimleri vermislerdir.

Her biri ayr1 isimler ile yeni anlatimlar ortaya ¢ikarmislardir.
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Resim 2.22: Yay Burcu (Kavis), Manisa il Halk Kiitiiphanesi’nde Bulunan 3109 No’lu Acabii’l
Mahlukat

Yay burcu ay1 agiklamarina gore: “ Bu burgta doganlar iri bedenli, eld gozli,
beyaz yiizlii, saglikli insanlar olup, 6gretmen, vaiz, ressam gibi mesleklere sahip
olurlar. Yazma eserlerde Kavs adiyla gecer.Minyatiirlerde de belden yukarisi insan
asagis1 at seklinde bir yaratik olarak betimlenmistir. Kuyruk kismi kimi zaman ejder
basi seklinde olmustur. Insan figiirii ise elinde bir yay tutar vaziyette arkasma dogru
donmiis ve nigan almis haldedir. Baz1 tasvirlerde ise yay burcu figiiriindeki insan,
arkaya degil one dogru atis yapar halde verilmistir” (Kutlu, 2014: 222).
Kuyruklarmin Ejder figlirii kuyrugu bi¢iminmde olmasmin nedeni Ejder Aygiri

efsanesi ile ilgili olabilir.

Resim 2.23: Yay Burcu (Kavis), Manisa il Halk Kiitiiphanesi’nde Bulunan 5355 No’lu Acabii’l
Mahlukat
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Sonug olarak, Tirk kiiltlir yasantisi igerisinde biiyiik rol iislenmis olan at,
efsanelerde, masallarda ve mitoslarda varligini siirdiirmiistiir. Bu anlatilarda atlar
inang¢ evrenine dahil olmus ve olaganiistii 6zellikler atfedilerek bazen konusabilen
bazen ise ucan ve kanatlar1 olan bir varliga doniismiistiir. Genellikle kanatlar1 olan
atlar Tanr1 tarafindan gokyliziinden insanlara yardim etmesi i¢in gonderilmislerdir.
Biiyiisel 6zellikleri ile diinya yasaminda efsanelerin olusumuna katki saglamislardir.
Kanatlh at bazi anlatilarda gk cismi olarak yer almis ve yildizlarin simgesi olarak
bur¢’a doniigsmiistiir. Bu bakimdan astroloji ile ilgili olmugstur. Samanlig1 benimseyen
eski Tirklerin inang sisteminde ucan at imgelerine rastlanmistir. Saman ayinlerinde
simgesel olarak at bash sopa ya da davul (tiingilir)’in ata doniisecegi distniiliip
ucarak gokyiiziine gidip Tanridan haberler getirilecegi inanilmistir. At ugtugu goz
oniinde bulunduruldugunda kanath diisliniilmiis bir hayvan olarak yorumlanmistir.

Buna benzer pek ¢ok saman inanglar1 Anadolu’da efsanelere yansimaistir.

Kanath at’in varlig1 hakkinda inanglar, mezar tasi olarak heykel yontulmus ve
bu anlayis ise kanath at’in Olen kisiylr cennete gotiirecegi diisiincesinden
kaynaklanmistir. Cesitli slis esyalarinda ve kiyafetlerinde kanath atlar islenmistir.
Minyatiir sanatinda varligini masalst anlatim tislubu benimsenerek kanatli at formu
olarak ortaya ¢cikmistir. Birgok Tiirk halklarmin devlet armalarinda da kanath at
goriinmektedir. Bu etkilesim ve olusumlar dogrultusunda kanath at’in Tiirk

mitolojisindeki yeri belirginlesmektedir.

2.2. Cagdas Tiirk Resminde Masals1 Anlatimh Resimlerde Kanath At

Sembolleri ve Bu Sembolleri Eserlerinde Kullanan Sanatcilar

At Tiirk kiiltiir evreninde maddi hayatta biiyiik bir onem tagimistir. Bu maddi
onem manevi bir bagliliga da sebep olmustur. Onlara olaganiistii 6zellikler vererek
mitlestirmislerdir. Mitlerde ¢ogu kez kanath atlara rastlanmistir. Efsaneler ve
masallarda mit unsuru olan kanatli at minyatiir resimlemelerinde kendini
gostermistir. Tiirk mitolojisi, efsaneler ve masallarda kanath at’m varli hakkinda
olusumlar g6z Oniinde bulunduruldugunda Cagdas Tiirk resim sanatinda masalsi
anlatimi {slup olarak benimseyen ressamlarin eserlerinde kanathi at formunu

kullandiklar1 saptanmistir. Ve ressamlarin anlayislart hakkinda bilgilere yer
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verilmigtir. Kanatli at formunun oldugu masals1 anlatimli resimler, sanat elestirisi

yontemleri ile analiz yapilarak yorumlanmaistir.
2.2.1. Bedri Rahmi Eyiipoglu (1911- 1975)

Resimlerinde cosku dolu anlatimiyla bilinen Bedri Rahmi, folklorik
temalariyla, Halk masallarini vurgulayan imgeleriyle, kendi yorumlama kabiliyetiyle
Oykiileyici bir iislup benimsemistir. Sanat¢inin resimlerinde, Tiirk yasantisina iliskin
konular1 iceren, geleneksel motiflerle kurguladigi, geometrik, soyut bicimlerde
bezemeler renk uyumu ile kaynak olarak kullanmis motifin agirlik kazandigi

siislemeci bir tutumla, teknik ve uygulama agisindan 6zellikleri dikkat cekmektedir.

Sanatginin  6ziimseyerek icsellestirdigi ve eserlerine yansittigi imgeler,
oznelleserek siirekli yeni anlamlar olusturabilecek bicimlere doniismektedir. Bu
oznellesen imgeler hikayecilikten ve derinlik etkilerinde nakislardaki gii¢lii plastik -
estetik etkiyi tasiyacak sekilde yiizeye renklerle ve ¢izgilerle naksedilmistir (Coskun,
2017: 209). Resimlerdeki motifler bu anlamda masals1 anlatima yardimci semboller

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Soylemlerinde, nakis ve resim sanati ile fikirlerini soyle ifade etmektedir;
“Halk sanatinda resmin yerini nakis tutar. Omriinde bir tek sahici tablo gdrmemis
milyonlarca insan vardir, fakat i¢cine nakis girmemis bir tek ev, bir cift goz
bulunabilecegini sanmam. Bizim memleketimizde nakisin tuttugu yere gelince, bu
alanda esimiz yoktur diyebiliriz. Ciinkii bize suret ¢izmeyi yasak etmisler, biz de
bunun acismi diinyanin higcbir tarafinda bulunamayacak kadar ¢esitli nakislar yaparak
cikarmisiz. Nakislardaki renk ve bi¢imleri incelerken yolum yazmalara distii. Bir
seneden beri ¢esitli yazmalarin, yazmaciligin, yazmacilarin pesindeyim.” Bu satirlar
Bedri Rahmi’nin geleneksel Tiirk el sanatlarinin halkin iginde her zaman varligmi
koruyan ve ilgisini ¢eken bir sanat dali oldugunu vurgulamakla kalmaz ayn1 zamanda
Tirk resminin ‘Milli’lestirilmesine olan inancinin kaynagi olarak nakis sanatini
tanimlar (http://www.antikalar.com/bedri-rahmi-eyuboglu/). Resim sanatinda ¢ok
kiiltiirli  yapmin  damarlarindan  beslenen Eyiiboglu mozaik resimlerinde

Anadolu’nun zengin motiflerini ustalikla dekoratif bicimlere doniistiiriir. Halk
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sanatma, saglam bir kaynak olarak egilir, ama ona hazir bir kalip ve malzeme
goziiyle bakmaz. Ona gore halk sanati ulasilacak olan degil hiz alinacak bir yerdedir
(Aktaran: Coskun, 2017: 210). Halk sanatma ait biitiin motiflerin yeniden

Ozgilinlesmesini amag edinmistir.

Bedri Rahmi’nin resimlerinde, medeniyetlerin izlerinin kesigsmesi olarak
goriilmektedir. Anadolu’nun nakisi, Osmanli Imparatorlugu’nun minyatiirii, Bizans
sanatmin mozaikleridir. Tlirk Halk destanlarinin ve olaganiistii olaylarla siislenmis,
gergek ve gercek disi olaylarin anlatildigi halk oykiilerini kendi kurgusalliginda

isleyerek yeni diis penceresi agmaktadir.

Resim 2.24: At Ustiinde Asiklar - Bedri Rahmi Eyiiboglu 1944 (https://medium.com)

Masallarin belirsiz bir zamanda ge¢mesi, olaganiistii yer ve Kkisilere yer
vermesi nedeniyle ancak masallarda goriilebilecek bir kurgunun gorildigi “At
Ustiinde Asiklar” isimli resim, Bedri Rahmi’nin coskulu psikolojisini yansitan
mozaik etkisi birakan farkli firga vuruslarini, canli renklerini, kendine 06zgii
bi¢cimlerini ve karakter betimlerini gostermesi agisindan Oonemli bir 0rnek olarak
goriilmektedir. Resmin olagantistii anlatim 6zellikleriyle masali andiran bir tutumu
vardrr. Tki sevdalmin mutlulugu ve kavusmay1 gergekdisi yasamda bulmaktadirlar.
Resimde mekan sicak renk tonlarmin olmasi giindiiz etkisi vermektedir ve uzakta
belli belirsiz kus bakisi tepecikler goriilmektedir. Kanatli at, durusu itibari ile

gokyliziinde olduklart izlenimi vermektedir. Kanatli at’in ayaklarinin yukaridan
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asagiya giderek kaybolmasi goriinmezler de olan sihirli bir diinyaya gidecekmis
hissiyat1 olusturmaktadir. At’in kanadi sanki ugacaginda goriiniiyormus gibi seffaf,
transparan dokusuyla fir¢a vurusu itibariyle sihhi bir giicii sahiptir. At in boynunun
biikiik olmasi ise; miizik dinletisinden duydugu hazzi hiiziinlii durusunda belli

etmistir.

Resim 2.24. Detay

Resimin odak noktasinda iki figiir kanath atin iizerinde uguyor vaziyettedir.
Resmin sol tarafindaki figiiriin elinde saz vardir. Tirk kiltiirli i¢in, saz asiklar1
sembolize eder. Resmin sag tarafindaki figiiriin kolundaki kus ise, insan ruhunun bir
sembolii, 6zgilrligii, ruhun ebediligini, zihinsel etkinlik ve diislincenin hizini
sembolize etmektedir. Sag taraktaki figiiriin saclarinin gokyiiziinde dalgalanmasi

ucuyor olmasinin gostergesidir.
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Resim 2.25: Graviir, Bedri Rahmi Eyiipoglu (https://www.asanatlar.com)

Masalims: bir izlenim sunan bu eserde, resmin dis yapisina baktigimiz zaman
ilk algimizda olusan, kare bir kompozisyon igerisinde, 6n planda at iizerinde figiirler
gormekteyiz. Resimde genel goriiniimiinde kahverengi, toprak tonlar1 hakimdir ve
yer yer kiremit rengi, yesil tonlamalar vardwr. Mekan algisinda ise, agaclarin,
ciceklerin ve yesil bezemelerin olmasi figiirlerin  ormanda olduklarini
diistindiirmektedir. Agaclarin arkasinda uzaklarda dag ve tepecikler goziikmektedir.
On planda olan yesil ve kahve tonlarmnda at figiirii, ayaklarinimn gergin olmasi ve
durusu itibari ile ormanin igerisinde rlizgar gibi kanatlar1 olmasa da uguyormus

izlenimi vermektedir.
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Resim 2.25. Detay

Uguyor izlenimi veren goksel bir at oldugu gozlenen bu figiiriin lizerinde iki
figir vardir. Bu figiirlerden biri erkek digeri kii¢iik bir kiz ¢ocugudur. Atin 6n
kisminda resmin sol tarafina denk gelen figlir bu atin boynundan tutarak siiriiciisii
konumundadir. Bas kisiminda yuvarlak kiremit ve kahve tonlarindaki 1sik sactigi
diistiniilen form figiiriin sihirli bir giicii temsil ettigi seklinde yorumlanabilir. Bu
figiliriin lizerinde beyaz tonlarda ve uzun arkaya dogru hafif uguyor etkisinde pelerin
vardir. Prenslerin, krallarm oldugu konulu masallarda siklikla rasladigimiz bu gorsel
imge resimdeki figiirde ruhani 6zellikleri olan bir varlik seklinde diisiiniilebilir.Bu
figiirtin arkasinda 6ndeki figiiriin vucudundan tutan, sar1 tonlarda elbise giymis, uzun
sacl bir figlir vardr. Figiiriin diger figlirde oldugu gibi bas kisminda yuvarlak kahve
tonlarinda form vardir bu form ruhani, biiylisel bir simgeyi ifade etmektedir.Atin
iizerindeki figiirlerdeki diigsel imgeler ile atinda olaganiistii 6zelliklerinin oldugu ve

gerekdis1 diinyalara yolculuk yapacaklari hissiyati olugsmaktadir.
2.2.2. Cihat Burak (1915-1994)

Tim sanat hayati boyunca resimlerini masalst bir {slupta siirdiirdiigii
goriinen, Cihat Burak; mimar, ressam, Oykii yazarligi, seramik sanatgisi gibi
mesleklerde yer almistir. Resme ilgisini 6n planda tutan sanat¢i, toplumsal psikoloji,
toplumsal elestiri ve toplumsal gercekgilik anlayisi ile fantastik bir duyarlilik ve

mizah duygulariyla i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak, ger¢ek diinyadaki ait imgeleri
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oykiisel anlatimla resimlerine yansitmistir. 1960’l1 yillardan sonra gelisen
Tiirkiye’nin yeni fikir olusumu dogrultusunda ¢6ziimlemeler yapan sanatginin
eserlerinde fanteziyle karisik toplumsal yorumlart okunmaktadir. Sanat¢inin
resimlerinde naif resmin Ozellikleri bir 6ge olarak goriinmektedir. Kendi ig
diinyasmin disavurumu olan bu resimlerinde, boya kullanimdaki dokusallik, pasta
harci kadar kalin boyali, karsit renkler, farkli perspektif bakisla ve biiyiilii fircasiyla
izleyenlere yeni bir diis diinyast agmaktadir. Toplumun degerlerini, birey olarak
insanlarm yasadiklar1 toplumsal gerginlikleri ve bu nedenle aldiklar1 yaralar: elestirel
bir duyarlilik ile betimlerken resimlerindeki bu kahramanlarin genellikle topluma
mal olmus kisiler olmas1 dikkat c¢ekmektedir (https://www.beyaztarih.com/ansik
lopedi/cihat-burak). Her resminde igtenlik, arinmislhik, yapmaciksiz ve ¢ocuksu bir
islupla bir oykii anlatmaktadir. Diisiindiiriirken giiliimseten resimlerinde yasadigi
donem i¢inde sosyal, politik ve kiiltiirel tarithin bir yorumlayicist olmustur. Her
donemi tarihsel Ozellikleri ve donemsel duyarlik veya duyarsizliklar1 hiciv ve
mizahla ele almis, toplumsal yasamimn olusumlarmi belgesellestirmistir. Yapitlarinda
gercekei bir duyarhlikla garip kentler, dolambacli yollar, kediler, kuslar, ¢cesmeler,
kalabaliklar karisik bir yap1 icinde yer almakta, bos kalan yerler de renklerle
doldurulmaktadir. Gézlemci ayrintilar1 dnemseyen imgelem giicii zengin bir sanatgi
duyarlilig1 ile nesnelerin dogal yapitlarini bozmadan Naif, fantastik resimleri ile
diistindiiriirken giilimsetmektedir (Kahramankaptan, 2001: 88). Bu hiciv anlayisini

resim dilini kullanarak yeni bir 6zgiinliik alan1 olugturmustur.

~ee

Tansug“a gore (2008: 381) “Zengin bir muhayyele cabasi ile dikkatli bir
gozlem sonucunda olusan her Cihat Burak resmi, yasanan kentsel gerceklerin
altindaki fantastik deger hatlarmin cevher birikimleri halindedir” (Aktaran: Oztiirk,
2013: 31). Toplumun gercek kesitlerini ortaya koyan Cihat, ¢coklu diis argiimanlari ile
gercek ve gercekdist olgulari birlestirmistir.

Sanat¢inin kaleme aldig1 dykiiler ise, tablolarina paralel zengin bir anlatim
diline sahiptir. Burak’in resimlerini olusturan anlayis, duyarhilik, hatta is¢ilik,
Oykiilerinin de temelidir. Bu Oykiilerin birkaginda giiniin herhangi bir saatinde

herhangi bir yerde siradan insanlarin davraniglary, konusmalar1 yansitilmaktadir
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(https://www.beyaztarih.com/ansiklopedi/cihat-burak). Halk hikayelerinden yola
cikarak yaptigi eserleri ise kendi has Ozgiinliigliyle siradanligi asarak fantastige

ulastig1 gozlenmektedir.

Cihat Burak, yasadigi topraklarin tarihi, edebiyati, sanati ve kiiltiirel
birikiminden yalnizca bigimsel olarak degil, ¢ocuksu bir duyarlilikla yararlanmis ve

konunun islenis bigimiyle Tiirk resmine farkli bir deger kazandirdig1 goriilmektedir.

Resim 2.26: Koroglu Destani, 1955, Tuvale yagliboya, 162 x 97 cm Sakip Sabanci Miizesi
Koleksiyonu (Erdemci, Germaner, Kocak, Rona, 2008: 163) (https://docplayer.biz.tr/)

Halk hikayelerinden olan, Koroglu destanini bir resminde konu edinmis ve
resimdeki 0ykiisel anlatimi ile 6rnekler arasinda yer almistir. Kéroglu Destani isimli
yapitinda sanatgi, efsanevi bir kahramanin hikayesini ayrintili bir tutumla islemistir.

Resmin dis yapisinda, sihirli giicleri ifade etmek igin transparan etkiler vardir.
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Sanat¢t bu efsaneyi, safligin, giizelligin temsil ederek kendi diinyasinda yeniden

kurgulayarak, mizah 6gelerine bagvurarak iyimser bir tutumla resmetmistir.

Resim 2.26. Detay

Resimde derenin obiir tarafinda Kéroglu’nun karsisinda bulunan igiklar sagan
beyaz diigsel figiiriin, sihirli kopiikleri ictigi takdirde Koroglu’nun kazanacagi,
yigitlik, sairlik ve sonsuz gii¢ gibi biiylik bir giicii temsil ettigi goriiliir. Ressam edebi
metindeki sozlii anlatiya gore, “Seyis Yusuf, Bolu beyinden intikam almak igin
gozlerini acacak ve onu gii¢lii kilacak ti¢ sihirli kopiigii igmek iizere oglu ile birlikte
pmara gider. Ancak, Kéroglu babasma getirmesi gereken bu kopiikleri kendisi iger,
yigitlik, sairlik ve sonsuz giic kazanir.” (https://docplayer.biz.tr) resimde

vurgulanmak istenen sahnedir.

Resim 2.26. Detay
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Edebi bir tiir olan Koroglu Destaninda, Rusen Ali’nin (koroglu) Kiratini,
resmin sol iist tarafinda yer alan agacin altinda bulunan beyaz kanath at olarak tasvir
etmistir. Birgok Tiirk halklarmin masallarinda da Kirat’m uctugu anlatilir.
“Koroglu’nun  kanatlanip ucgarak avlunun duvarlarim1  asan {inli  atidir”
(http://www.webdetarih.com/tarih/turk-tarihindeki-kutsal-atlar.html). Riizgar gibi

ucan atlar arasinda yer almaktadir.

Bir rivayette 151k gormeden beslendigi, kosarken ayaklarinin yere degmedigi
anlatilmaktadir. Bir anlatida da c¢amurda kostugu halde twnaklar1 ¢amurda
bulagsmadigi, yerden tiz gittigi ve kus gibi u¢tugundan bahsedilir (Aktaran: Keles,
2017: 133). Kirat destan kahramani olan Koroglu kadar 6neme sahiptir. Resimde
Kitat (kanath at), Kérognu gorevini tamamlamasini bekliyor gibi, u¢maya hazir
halde durusuyla his vermektedir. Kirat’in edebi masalda bembeyaz oldugu hic
lekesinin olmadig1 bahsedilmektedir fakat ressam kiratin iizerinde benek imgeleri
eklemistir. Tiirk mitolisine gore, gokten indirilen olaganiistii 6zelliklere ait kanath
atlarda gok tanr1 atlar1 benekli gonderir ¢iinkii benek sansin simgesidir. Kirat’in

arkasinda kirmizi olaganiistii 6zelliklere sahip kanath bir at gdziikmektedir.

Resim 2.26. Detay

Resmin sag iist kosesinde topluluk seklinde oturan figiirler vardir. Bu
figiirlerin orta kisminda 6n planda elinde Anadolu’ya haz geleneksel kiyafetli figiir

vardwr. Tirk halk folkloruna ait kopuz c¢almaktadir ve diger ozanlar ellerinde saz
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ortadaki ozani dinlemektedirler. Resmin sol alt kosesindeki figiir, Koroglu’ nun
babasi Yusuftur ¢iinkii figliriin sa¢ ve sakallarinin beyaz olmasi yasmin biiyiik
olmasinin belirtisi ve goz bebeklerinin olmadigr ise kor oldugunun gostergesidir.
Durusu itibariyle geleneksel bir halinin iizerine oturmus ellerini agmis dua ederek

beklemektedir.

Resim 2.27: Cihat Burak, t.y. (http://www.turkishpaintings.com/index.)

Oykiileyici bir iislubun hakim oldugu bu eserde, dis yapisinda dikey bir
kompozisyon goriinmektedir. Resmin genel renk anlayisinda sari, turuncu ve
kahverengi tonlar hakimdir, yer yer mor, lila, mavi ve yesil tonlamalara yer
verilmistir. Bir¢ok simgesel imgelerle gizemli anlatimlar mevcuttur. Mekan
algisinda, uzakta kaleye benzer bir bina goze ¢arpmaktadir, kalenin arkasinda mavi
renkte deniz vardir ve denizin {stiinde uzakta olan masalimsi bir gemi
goriinmektedir. Kalenin On taraflarinda eski tas yapilar1 ile Oriilmiis duvarlarin
olmasi, 6n kisimda havada renk renk ¢igeklerle dolu bir ¢émlegin olmasi ve diger

imgelerin etkisi ile gecmis bir zaman kesiti olarak goriinmektedir. Gokytiziinde
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resmin sol Ustiinde giines imgesi vardir ve kullanilan agik lila, sar1 tonlarla
atmosferin giindiiz gegmekte oldugu anlagilmaktadir. Resimde 6n kismina baktigimiz

zaman kus bakisi tisten agsagi dogru bir gériiniim vardr.

Resim 2.27. Detay

Resmin odak noktasinda sol tarafa denk gelen kisimda, 6n profilden yarim
goriinen havada yer alan beyaz ve krem tonlarda bir at vardir. Atin basinda siislii bir
yular, boynunda boncuklarla bezenmis bir taki ve gévdesinin 6n kisminda desenli
formlarla siislenmis sari, turuncu tonlarinda kumas giyinmistir. Bu at govdesi ve
ayaklarina dogru renk geciclerinde taranparan olarak kaybolmasi, havada olmasi
itibari ile ruhani bir hayal etkisi olusturmaktadir. Resmin sag alt kosesinde tstleri
acik kefenlenmis tabutlar yer almaktadir, bu tabutlar gdgyiiziindeki imgelerle
simgesel baglantilar1 oldugu seklinde yorumlanabilir.Bu imgelerden biride
gokyliziindeki at siilietidir. Eski Tirk kiiltiirii icerisinde atlarin 6nemi onceki
yazilarimizda belirmistik. At mistik bir yolculugu simgelemektedir. “Halk
tasavvufunda da at, nefs olarak geg¢mektedir. Miraca atla ¢ikan ulu kisi, nefsini
yenmis, nefsine binmis olmaktadir” (Aktaran: Cavusoglu, 2007: 95). Sahibi 61diikten
sonra, yasayacagina inanilan obiir alemde biniti olarak diisiiniilmiistiir (Cavusoglu,
200: 95). Bu inanslarla birlikte resimde tabut icerisinde olan cesetlerin at ile
baglantis1 oldugu diisliniilebilir. Atin sag tarafinda bir hayvanin kafatasi iskeleti

kanatl olarak havada ugmaktadir. Bu ucan ger¢ekdisi imge 6liimii simgelemektedir.
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2.2.3. Nuri Abag (1926- 2008)

Masals1 anlatimi resimlerinde uslup edinen, Nuri Abag; diis, masals1 varliklar,
mitolojik yaratiklar, fantastik mekanlar ve gercek diinyadan uzaklasan kozmik bir
diinya sunmaktadir izleyiciye. Bu masalims1 diinyanin izleri halk sdylencelerinin
gercekiistii teknolojisiyle bagdastiran Nuri Abag’in resimleri, 1970 dncesi ve sonrasi
iki farkli doneme ayrilmaktadir.1970’lere kadar siiren doneminde, yalniz diislerde
yasayabilecek gercek disi kurgular hidkimken 1970°den sonra giinliik yasamdan
konulara resimlerinde yer vermistir. Bu yoneldigi konularda Karagdz’iin kisiliginde
ve bicim benzetmesinde tarihi ve glincel, olaylar1 ele almistir. Balikgilar, simitgileri,
pazaryerleri, meyhaneleri, diigiinleri, cay bahgeleri gibi yurdun akla gelebilecek
0zgiin tlim ayrintilar1 iizerinde yogunlasti. Geleneksel anlatim bi¢imlerinden, kiiltiirel
kalitlarin bi¢im dillerinden etkilendi ve yoreselligin evrensel duyumuna ulastrmistir
(http://www.beyazart.com). Resimlerinde fantastik tutumlar, yasama sevinci,

eglence, mutluluk, cosku dolu dinamizm masals1 anlatima bagllik gostermistir.

Ozgiin bir Tiirk resmi i¢in, kendi sanat eserlerimizi inceleme gerekliligine
inanan, Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde yer alan sanatlar1 inceleyen ve minyatiir
sanat1 lizerine derin arastirmalar yapan Abag, bir sodylesisinde “Bedri Rahmi
Eyiiboglu benim yakin arkadasimdi. Onun diisiinceleri ve felsefesi beni etkilemistir.
Onun resimlerini biraktig1 yerden devam ettirmek istiyorum. O geleneksel el
sanatlarimiz olan halidan, kilimden, yazmadan yola c¢ikmistr. Ben de
minyatiirlerden” diyerek minyatiir sanatina baghligini ifade etmistir (Aktaran,
Oztiirk, 2013: 40). Minyatiir sanatina biiyiik 5nem veren Abag resimlerinde etkisini

gosterdigi gozlenmektedir.

“Minyatiirlerde sematik anlatim, istifleme, saydam renk dokusu ve renkli
dekoratif 6geleri resimlerinde ¢agdas bir yorumla uygulamaktadir, ele altig1 her bir
konuyu diigsel ve masals1 bir diinya sunmaktadir. Giindiiz diisleri, nostalji ve ince bir
alay resimlerinin 6ziinii olusturmaktadir. Carkli Bogaz vapurlarmin c¢arkifelek
carklar1 tekerlege doniismiis, kimisi kopiiklii, kimisi yelkenli vapurlar, sir¢a koskler,
lokomotifler kubbeli kamariyelerde asklar, renk renk bezemelerle siislii balik¢1

gemileri, ucan atlar, eski bakircilar, parklar nese i¢inde maziyi hatirlatan pastel
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renklerden olusan armonisi diissel masalst bir anlatim sunmaktadir. Diiz ¢izgiye yer
vermeyen karmakarigik yari hayvan yari insan gOriinligli yaratiklar mitolojik
varliklar, savas arabalari, kacisin simgesi bisikletler, tarihsel olaylar1 Hitit
kabartmalar1 kivir kivir, salkim sacak c¢izgilerin yarattig1 fantastik kurgular iginde
gelenegi cagdas sanat yapitlarinda yeniden anlamlandirmakta, giiciinii ¢izgiden ve

plastik bigcimden alan yapitlara doniismektedir” (Ersoy, 1998: 85).

Osmanh Tiirk siisleme sanatlarina ilgisi olan Nuri Aba¢ Karagdéz ve Hacivat
tasvirli resimlerinden su sekilde bahsetmistir: “Elimin yettigince minyatiirler
iizerlerinde incelemelerde bulundum. Bes-Alt1 yiliz slaytim var. Biitiin bunlarin
resimlerimde etkileri goriiliiyordu. Derken 6niime durup dururken Karakdz ¢ikti.
Karagdz’iin resimsel etkisine kapildim daha ziyade. Bir de Karagdz’iin toplumsal
yapist var. Karagoz Tirk Toplumunu en iyi simgeleyen, temsil eden bir olay.
Karag6z oyunlarmni, yazilmis kitaplarini hemen hepsini inceledim. Karagoz’de
toplumun sesini duydum. Zaten Karagdéz doneminde diisiinmek, konusmak yasak
ama Karag6z hepsini sOyleyebiliyor. Her seyi diisiinebiliyor. Ciinkii Karagdz’iin
kimligi yok. Kimligi biitiin halk.” (Aktaran: Kahramankaptan, 2001: 3) ifadelerini

kullanmistir. Edebi halk eserlerini’ de resimlerini etkileyen bir bagka tutkudur.

Resimlerde genellikle cark simgesi goriilmektedir Abag¢ soyle ifade etmistir;
“Carkifelek Osmanli donemi resimlerinden gelen bir olay. Carkifelek daha g¢ok
bayramlarda kullanilan, iizerinde maytaplar olan ve son derece agir bir tezyinatla
islenmis bir tiir oyun araci. Masals1 bir havasi vardir. Dondiigii zaman renkleri
karigir. Maytabin yerdeki seklidir havaya atilan. Yerde donen bir seydir. Bizde de bu
vardir ve Karagdz oyunlarinda sik sik rastlanir. Ben bunu simge olarak kabul ettim.
Karagdz’den aldigim basta bu g¢ark olmak {izere bir¢ok simgeler devam etmekte.
Hareketin simgesi olarak diisiiniilebilir.” (Aktaran: Kahramankaptan, 2001: 4)
ifadelerine yer vermistir. Resimlerindeki g¢arkifelek imgesinin anlami ressamin bu

sOzleri ile belirgin hale gelmektedir.

Resimlerdeki her bir simge Nuri Abag i¢in, insanimn siirrealist bir diinyada

yasamasi fikrini gelistirdigine inanmaktadir.
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Resim 2.28: ‘Ugan At’, 1997, TUYB, 40x50 (http://www.sanattanyansimalar.com/)

Minyatiirlerden ve geleneksel slisleme sanatlarindan etkilenen Nuri Abag, her
resminde oldugu gibi masals1 bir etki sunan”Ug¢an At” isimli eserinde; profilde canli
bir varlik figiir olarak ele alimistir. Diigssel bir mekan igerisinde resmin kendi
masalinda fantastik kanath at figliriiniin gokyiiziinde u¢maya hazirlaniyormus gibi
izlenim verdigi gorilmektedir. Mekan algisinda kullanilan koyu yesil renk ve
tonlamalar1 gece hissiyatmi belirginlestirmistir.On planda olan figiir sar1 ve acik
kahverengi sicak tonlar1 kullanmasi karanlik gecenin i¢inde parlayan ruhi bir varlik
olarak goze c¢arpmaktadrr. Kanath at figiirliniin dis yapisinda kanatlarmin,
kuyrugunun ve yelesinin hareket icinde gerek renk sec¢imiyle dinamizmin
simgesidir. At yularindaki renkli bayraklar, kirmiz1 ¢igekler, basindaki kus tiiyline
benzeyen aksesuar ve atin agzinda tutugu bir dal biitiin bu c¢osku dolu 6geleri
sanatcinin gelenelsel Tiirk siisleme sanatlarindan yararlanarak resmini bezedigi

hisedilmektedir.
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Resim 2.28. Detay

Kanatli at’m diissel seriivenine iki yol arkadasi eslik etmektedir. Ondeki
figiliriin at siiriictisii oldugu gozlenmektedir. Figiirlerin neseli, dinamik duruslari sade
ve yalin bir anlatimla duyarli bir mizact benimsemistir.Figiirlerin gozleri tipki
minyatiirlerde oldugu gibi 6n profilten verilmistir ve gozlerde abartili deformasyonla

sanat¢inin kendi uslubunun varligmi simgelemektedir.

Atin agzindaki yaprak resmin sol alt kosesinde saksinin i¢indeki yapraklarla
aynt olmasi hicivli bir anlatimm belirtisidir. Saksmin bir balkonun kenarinda
durdugu hisiyat1 vardr ve buda resmin komposizyonun devam etigini

disiindiirmektedir izleyiciye.
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Resim 2.29: ‘At basli Gemi’ 40x50cm 2002 Tuval iizerine yagliboya (http://www.beyazart.com)

Ressamin masals1 bir izlenim veren, ‘At basli gemi’ adl1 eserinde dis yapisina
baktigimiz zaman olgun yesil, sar1, turuncu, turkuaz ve yer yer kirmizi pastel tonlar
gboze ¢arpmaktadir. Resimde fantastik bir yolculuk yapmakta olan diigsel bir beyaz
gemi su kabarciklarmin tlizerinde siiziilmektedir.Bu beyaz tonlarda olan geminin 6n
kismi1 canliymis hissiyatinda sari, turuncu tonlarinda yeleleri olan beyaz bir at vardir
ve arka kisminda ise atin kuyrugu sari, turuncu tonlarda bezenmis ve doforme
edilmistir. Geminin tizerinde form ve sekiller siislemeci bir tutumla go6z
kamagtirmakatadir. Masallarda olabilecek abart1 ve gergek diinyadan uzak giizellik

anlayis1 hakimdir.
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Resim 2.29. Detay

Resmin sol kismimda geminin iizerindeki yuvarlak form, ressamin birgok
resminde yer alan carkifelek imgesidir. Bu imge ¢igek formlariyla siislenmistir,
carkifelegin igerisinden ¢ikan kanath beyaz bir kugu vardir sanki kanatlar1 hareket
ediyormus gibi at basli gemiyi ucarak gotiiriiyormus hissiyat1 vermektedir.
Carkifegin iist kisminda kamaranin oldugu yerde yan profilde olan iki figiir vardir.
Birinin geminin kaptan1 oldugu sapkasindan anlasilmaktadir. Kaptan olan figiiriin
oniinde, kafas1 gokyliziine bakan bir erkek c¢ocuk beyaz at basinin yelesinde

tutmaktadir.

Resmin sag tarafindaki kistmda geminin i¢ tarafinda kapali bir odanin i¢inde
pencere ve kapisindan goriinen yandan profilde figiirler vardwr. Odanin st
kismindaki figiirlerden ikisi saksofon ve keman calmaktadir ve kiiciik bir kiz cocugu
bu figiirleri ilgi ile izlemektedir. Komposizyona c¢oskulu bir detay
kazandirmislardir.Geminin arka tarafi sag kismima gelen alanda renkli bayraklar ile

seving, mutluluk dolu ahenklerle dinamik bir atmosfer hakimdir.
2.2.4. Erol Denec (1941-...)

Fantastik Gercekei ressamlar arasinda yer alan Deneg, biitliniiyle hayal {irtini
olan eserlerinde, olagantistii sahnelere yer vermesi, zaman zaman dogaiistii varliklara

yer vermesi Tirk halk hikayelerini, destanlarini, mitlerini resimlerinde vurgulamasi
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bakimmdan masals1 anlatimi ile Insanlia ait inanglar1 gesitli imge ve tasarmmlarla

zenginlestirerek fantastik bir tutumla olusturdugu gézlemlenmektedir.

Avusturalyali fantastik gercekgilerle birlikte ¢alismistir. Viyana Fantastik
Okulu’nun ¢agrisimci 6geleriyle Dogu felsefesine iliskin tasavvuf inanciin gizemini
birlestirmeye calisarak, degisik kiiltiir ve uygarlik birikimlerinden etkilenmekte,
gecmisle gelecegi birlestirerek calismaktadir (Kahramankaptan, 2001: 85). Viyana
Fantastik Realizm okulunun felsefe ve konularindan etkilenmistir. Akademide
misafir hoca olarak bulunmus olan Anton Lehmden’in yaninda gotiirdiigii desenleri,
ona Viyana kapilarin1 agcmistir. Ernst Fuchs’un ¢agrisi iizerine Viyana’ya yerlesen
Erol Deneg, 1964 gibi bir yilda, bir riiyanin ger¢ege doniislinii yasamistir. Davet ve
destek sonucu varilan Viyana’da, sanati, dogal olarak grup paralelinde ilerlemistir
(https://indigodergisi.com, 2017). Dene¢’ in bu egitim siireci resim anlayisinin
farklilagsmasma yol agmistir. Antik Yunan mitolojilerini, Tiirk mitolojisini, Mevlana
ve Ogretilerini resimlerinde ince ayrintilarla isleyen Denec’in resimleri fantastik
ozellikler tagimaktadir. Okunurlugu agisindan bazi resimleri nesnel, bazilar1 ise 6znel

ozellikler tasidig1 gézlenmektedir.

“Gergekiistliciilere  6zgli otomatizm ve meditasyon yonetimiyle Dogu
gizemciligi, mitoloji, inanglar, astoroloji gibi evrensel insan degerlerini cesitli
simgesel motifler, figiirler ve dokularla zenginleserek illiistrasyona varan cok
ayrintili titiz bir is¢ilikle bigimsellestirerek simgeci, gizemli, biiytilii bir masal tilkesi
yaratmaktadir. “Burclar” dizisi, “Evvel ve Ahir”, “Sarap sunan saki” gibi adlar
verdigi calismalardan bazilaridir “(Ersoy, 1998: 84). Eserlerine verdikleri isimler

resim iislubu ile biitlinliik gostermektedir.

Erol Dene¢ gizemli bir masal diinyasi sunan resimlerinin altyapisi1 destekler

nitelikte su ifadeleri kullanmigtir:

“Insan viicutta ergenlige erdigi gibi ruhla da ergenlie eriyor. Ben kimim,
nereden geldim, nereye gidiyorum, bu gidis gelis arasinda benim vazifem ne diye
kendini arastiriyor ve kendi i¢inde seyahat bashiyor” (https://indigodergisi.com,

2017) ifadelerini kullanmigtir.
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Resim 2.30: Simurg, Suluboya, (https://www.google.com)

Sanatginm  “Simurg” adli eseri, Iran mitolojisininde Simurg olaganiistii
Ozelliklere sahip bir kus tiiriidiir. Tiirk mitotojisinde ise, Anka ya da Ziimriitanka

olarak bilinmektedir.

“Simurg kimi soylencelerde Kaf Dagi’nin zirvesinde, kimilerinde ise Bilgi
Agacr’nin dallarinda yagamaktadir. Bu sdylencelerin ortak 6zelligi ise onu bilgelikle
ozdeslestirmesidir. Omrii 1700 yil olan Simurg, liimiiniin yaklastigmi hissettiginde
kendisine kuru dallardan bir yuva insa eder ve kendi atesiyle kendisini diri diri
yakmaktadir. Daha sonra yavru bir Simurg olarak kiillerinden yeniden varolur. Boyle
bdyle o kadar uzun siire yasar ki diinyanin ii¢ kez yikilisina sahit olmaktadir. Biitiin
bu zaman boyunca Simurg o kadar ¢ok sey Ogrenir ki ayakli -pardon, kanatli
ansiklopedi olur ¢ikar “(https://indigodergisi.com, 2017). Simurg’ un bu ozellikleri

ile kanatli at imgesinin resimdeki varligi ile bag kurulmaktadir.
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Resimin dis yapisi incelendiginde, mekanin mavi, yesil tonlama renklerle
gece etkisi verildigini transparan firca lekeleriyle hissettirmektedir. On planda kus
figlirii simurgdur, sari, kirmizi, turuncu sicak renkler hakimdir ve mekan iginde
kullanilan renkler figiir i¢inde ge¢is olarak kullanilmistir. Kus bas kismina
bakildiginda yandan profil verilmistir. Simurg mitolojide kaf daginin iizerinde
oturmaktadir, oradan her tarafa hiikmetmektedir. Resimde ise, biiylikk olmasi ve
figliriin gozlerindeki keskin bakislar giicii temsil etmektedir. Simurg’un resimde
zirvede oldugu renk perspektifiyle algilanmaktadir ve bir nesnenin {izerinde
ayaklarinin yere bastig1 hissedilmektedir. Durusu itibariyle kanatlarini agmis ugmaya

hazirlantyor etkisi vardir.

Resim 2.30. Detay

Resmin sol iist kisminda Simurgun 6n tarafinda ugan kanatl at vardir. Birgok
Tiirk masallarinda kanath atlarin kaf daginda yasadigi anlatilar mevcuttur.Simurgun ise,
kaf daginda yasidig1 bilinmektedir.Olaganiistii 6zelliklere sahip olan “kanatli at” Yunan
mitoljisinde pegasus Tiirk mitoljisinde tulpardir. Kanath at imgesi mistik bir alemi
diinyada temsil etmektedir. Ozgiirliik, hareket, sezgi ve gii¢ sembolii olarak diisiiniiliir.

Mitlerde tanrilarmn insanlara yardim etmesi i¢in insanlarin kanath atlara ihtiyaglar1 vardir.
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Resim 2.30. Detay

Resmin sag iist tarafinda Simurgun omzunun istiinde, insan bagl, gévdesi
kusa benzeyen kanath olaganiistii Ozelliklere sahip bir fliglir vardir.Simurgun
omzunda olmasi ve simurg’un basmin bu imgeye doniik olmasi, aralatindaki

baglant1y1 desteklemektedir.imgenin yiiz ifadesi kotiimserdir.

Resim 2.30. Detay

Eserin sol alt kosesinde saglar1 ve sakali uzun bir erkek figiir govdesi yarim
bir sekilde goriilmektedir.Figiir bayrak diregine baghdir ¢iinkii kollar1 arkaya dogru
birbine kenetli olarak durmaktadir.Figiirin gozlerini yere bakmasi yliziindeki hiiziin
esir oldugunu diisiindiirmektedir.Eserin sag alt kisminda simurg figiiriiniin arkasinda
gergekiistii  Ozelliklere sahip bir figlir vardir.Kullanilan renklerle tas dokusu

olumturulmustur.
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Resim 2.31: Erol Deneg, “Atlarin Bayrami”, 100x100 cm (http://www.turkishpaintings.com/index.)

Sanatginin  ‘Atlarin  bayrami” adli eserde, dikdortgen bir komposizyon
goriinmektedir. Resmin biinline baktitigimiz zaman mavi ve yesil tonlarda soguk
renkler kullanilmistir. Sicak renkler ise daha az oranda yer yer kullanilmistir.
Gergekte var olan imgeler ile sanatgmin algisinda yeniden sekillenerek faztastik bir
tutumla masalimsi1 uslubun hakim oldugu goézlenmektedir. Mekan algisinda ise,
gergek bir diinyadan uzak olagandis1 varliklarla ruhani bir atmosfer hakimdir.Her bir
ayrt simge bir sifre ¢oziicii olarak betimlenmistir. Bu gizemli diinyanin diisiini
yansitan imgeler birbiri igerisinde yeniden anlam kazanarak segilen renklerle,
coskulu dolu hareketli form c¢izgileri ile biitiinlilk ahengini olusturmustur.Resimde
cogunlukla at imgesi fazla kullanilmistir. Buda konun atlar iizerine oldugunu

diistindiirmektedir.
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Resim 2.31. Detay

Resmin sol tist tarafinda gri, lila, mavi gibi olgun renklerle biiyiik bir kir at
vardir, ayaklarinin gergin olmasi ve durusu itibari ile gokyiiziinde bulutlarin arasinda
ucuyor vaziyettedir. Bu ucan atin etrafini teyit gegen lekesel cizgisel formlar atla
beraber biiyiisel bir anlam kazanarak bir efsanenin igerisinde oldugumuzu
hissettirmektedir. Bu atin kanatlar1 yoktur fakat, olagandis1 6zelligi ile gokyiiziinde
ucmaktadir. Resmin sag st kosesinde ise, bulutlarin arasindan kaybolan yarim

biistlii sar1, kahve tonlarinda ugan bir at siiliieti goziikmektedir.

Resim 2.31. Detay

Resmin alt kisminsa sol tarafina denk gelen yerde sahlanan agik pembe, agik mavi,
acik sar1 tonlarinda beyazimsi bir at vardir. Bu at gokyliziiniin doruklarinda bir yerlesim
yerinde yer almaktadir.Resmin sag tarafina gelen yerde ise, ayaklar1 gergin uguyor vaziyette
gri, beyaz tonlamar ile yer yer yesil, mavi, sar1 renklerle bezenmis kiigiik bir tay vardir, bu

varliklarin her ikiside bir zemine bastyormus hissiyati olusturmamaktadir.
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2.2.5. Can Goknil (1945-...)

Cok yonli bir sanat¢it olan Can Goknil, resimlerinde Anadolu mitolojisi,
efsaneleri ve hikayeleri tizerine kuruludur. Bu kadim hikayelerin bir sanat¢1 gozii ile
yorumlayarak yeniden isluplastirmistir. Resimlerde, sen, yiizii giilen ve mutlu bir
diis diinyas1 olusturmaktadir. “Sanatini sadece tuval resmi ile smirlandirmaz. Ug
boyutlu islerden kitap resimlerine kadar genis bir yaratim agma sahiptir”(http://can

goknil.com/tr/biyografi/).

GOknil sanat seriivenini; “Hep yazar olmak istedim, derken ressam oldum.
Ama izleyiciyle yakinlasmak, onlar1 sanatla biitiinlestirmek, farkli zihinsel
perspektiflere ulastirabilmek i¢cin pek cok sergimde yazi unsurunu da resimlerime
ekledim. Resimlerim okunabilsin istedim. Sozle goz kardesligini benimsedim...
Sergilerimde 6z kiiltiirimiizden yola ¢ikan temalar var. Atalarimizin kocaman bir
cografyadaki izdiisiimleri, arastrma konularim oldu. Bunlar1 okudukca

2

gorsellestirmek de yol haritam...” sozleriyle 6zetlemektedir (https://www.bozluart
project.com, 2018). Orta Asya ve Anadolu efsanelerinin diinyasina girip onlar1 resim
diline dontistiirmiis, Anadolu’nun zengin kiiltiir katmanlarinda olusan inanglari, Orta
Asya topluluklarinin samanizm baglaminda olusturduklar1 yaratilis efsanelerini, tanri
ve tanrigalarin Oykiilerini titizlikle arastirmus, sozii gecen kiiltiirleri 6ziimseyerek

bunlar1 ¢agdas ve dzgiin yorumuyla resim diline aktarmustir (Ozgiir, 2006: 64). Bu

resim dili ile masals1 bir diinya kurmustur.

“Resimlerinde tanrigalardan muskalara, fallardan agk biiylilerine dek
Anadolu halkinin inanglarma iliskin bir¢ok carpici ayrintiy1 eserlerinde kullanan
ressam Can GOknil sanatim1 “Kiiltiirel kimlik arayigim sanatsal bir kimlige dontisti”
diyerek ozetlemektedir. Insanin 6ziiniin mitolojiden geldigini ve yasadigi toplumu
tanimak i¢in inanglarini bilmek gerektigini diisiinen Goknil giincel sanati i¢in i¢in
“Bence toplumu digladi” sozleriyle elestiriyor” (Aktaran: Yaman ve Sivri, 2017:
655). Can Goknil Tirk mitolojisini ve halk hikayelerini eserlerine yansitmisg
sanatcilarimizdan biridir. Kendi diisiincesi ile “Insanm 6ziiniin mitolojiden geldigini
ve yasadig1 toplumu tanimak i¢in inancglar1 bilmek gerektigini” savunmaktadir. Bu

dogrultuda yaptig1 resimlerine, heykellerine ve diger calismalarina Tiirk ve Anadolu
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mitolojilerini kendi yorum ve lslubu ile aktarmistir. Tiirk mitolojisinde yer alan
destanlari, masallar1 eserlerinde konu olan sanat¢imiz, mitolojik dgeler igerisinde,
Bozkurt, ay ve yildiz, su, 151k, ates ve kanath at gibi unsurlar1 kullanirken; hayat
agaci, kibele, ¢esitli hayvanlar, tilsim, aput ve sahmerana yer vermistir (Yaman ve

Sivri, 2017: 655-656). Bu imgelerle masalimsi bir resim dili olusturmustur.

Resim 2.32: Isimsiz, Sulu Boya Teknigi, 2017 (http://cangoknil.com/tr/)

Eserin dis yapisina baktigimiz zaman, dikdortgen bir kompozisyon
goriinmektedir. Teknik olarak seffaf renk gecislerinin olmasi ve suyun ylizeyde
dagilim1 dokusal etkiler yaratmistir. Bulutlarin arasinda goriinen imgeler bir riiyanin
icerisinde geziniyormus hissi olusturmaktadir. Bu olusum yumusak renk tonlariyla,

mutluluk, huzur ve sevgi dolu hayallerdir.
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Resim 2.32. Detay

Resmin odak noktasinda yelkenli gemi, arkasinda uzakta bir gemi daha
vardir. On plandaki geminin yelkeninin iizerindeki direkte kafasi asagiya bakan
kanatlar1 olaganiistii 6zellikli kus ve ejder cinsinde bir yaratik vardir. Boyutu gemiyle
karsilastirildiginda normal kus tiirlerinden biiyiik olarak diistiniilmektedir. Kuyrugu
efsanevi bir sekilde dalgalanmaktadir. Deniz etkisi ¢izgisel formlarla minyatiirlerdeki

su motifi animsatmaktadir.

| ol e ..-_.,...J

Resim 2..32. Sol taraftaki detay

Resim 33: Sag taraftaki, Feres’i Azam, Manisa il Halk Kiitiiphanesi’nde Bulunan 5355 No’lu kayith
Sururi Cevirisi Acabii’l Mahliikat.
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Resimin iist kisminda bulutlarin arasindan ¢ikan tist iiste ¢izilmis kahverengi
at ve beyaz kanath at goriinmektedir. Bu tasvir minyatiir el yazmalarina benzerlik
gostermektedir. Kare cergeve igerisine alinmasi, yandan profil olarak verimesi,
yazilarin olmasi ve renk kullanim teknigi ile benzerlikler vardir. Yukarida sag
taraftaki Acaibii’l Mahliikat da “Feres-i Azam” adli betimleme ile resimdeki beyaz
kanatli at Can GOknil’in hafizasinda yeniden yorumlanigidir. Resimde minyatiir

sanatma gonderme olarak diistiniilmektedir.

?““ 3
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Resim 2.34: Isimsiz, Suluboya Teknigi, 2017 (http://cangoknil.com/tr/)

Sanat¢inin masals1 bir tislubu benimsedigi bu eserde, dikey bir kompozisyon
gortinmektedir. Renkler acik mavi gri tonlarinda géze carpmaktadir. Yer yer agik
sar1, turuncu ve kirmizi renk tonlamalar1 vardir. Yiizey dokusunda transparan
gecisleri, seffaf ve yumusak dokular olmasi, suyun yiizeyde dagilimi suluboya
tekniginin gostergelerindendir. Agik tonlarda renk dagilimi vardir. Renkler daha ¢ok

birbiri igerisine gecen renk dagilimi olarak diizenlenmistir. Illiistratif etkilerin hakim
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oldugu detaylar mevcuttur. Resmin igyapisit irdelendiginde ise, izleyicide
hissettirdikleri bir riiyanin hayalini kurma ve diis diinyasina yoneltmektedir. Cocuksu

bir hayalin safligini temsil etmektedir.

Resim 2.34. Detay

Eserin odak noktasinda verilmek istenen konunun imgesi olan, beyaz, gri ve
acik sar1 tonlarinda gokyiiziinde bulutlarin arasindan ugarak siisiilen ve yar1 viicudu
goriinen beyaz bir at vardir. Bir masalin kahramani olan goksel bir sembol olan bu
kanatli at bir hayalin bulutlar iizerindeki siluetidir. Yiiz ifadesi safligi sembolize
etmektedir. Kanatli atin tlizerinde sar1 yaldiz seklinde parlayan yildizlar vardir. Bu

yildizlar kanatli atin biiylisel 6zelliklerinin oldugu seklinde yorumlanabilir.

Resim 2.34. Detay

Resmin sol iist kosesinde ylizey lizerinde sar1 renk dagilimlarinin i¢inde insan
yizlii giines formu vardwr. Bu form komposizyona sevimlilik, mutluluk gibi

duygularla yardimci bir imge olarak yer almistir.Glines formunun sag asagi tarafinda
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kirmizi bir oriimcek gokyiiziinde u¢cmaktadir. Resmin sag alt kdsesinde yerde

oturnakta olan bir figiir vardir. Sanki bu diislin hayalini kuran kisidir.
2.2.6. Giiltekin Serbest (1955-...)

Masali animsatan diissel figiirleri ve duyarli bir mizacin {riinleri olan
yapitlartyla dikkati c¢eken Giiltekin Serbest, resimlerinde mitolojik imgelere,
efsanelere, halk masallarina, fantastik kurgulara yer vermektedir. Tuvale yansittigi
kurgularinda tarihi miraslardan izler tasimaktadir. “Istanbul’dan kusbakis: kesitlerle,
Avrupa yakasi, Hali¢’i, Galata ve Kiz Kulesi’ni Tarihi yarimada siluetini biiytilii
estetik gorkemiyle izleyiciyi diis alemine ¢ekmektedir. Tavus kuslari, ay, yildizlar,
aycicekleri, ucan melekler, kanath atlar, denizlerdeki gemilerinde, kalyonlarinda ve
maviliklerde ug¢suz bucaksiz hayal diinyasi sunmaktadir”(https://www.ankarakult
ursanat.com/gultekin-serbest-resim-sergisi-istanbul-doku-sanat-galerisi) . Imgelerde
kurguya dayali 6znel bir tutum vardir. Gergekte var olan ve gercekiistii simgeleri
kullanarak fantastik bir tutum igerisindedir. Halk masallarimizdan olan, Karagéz ve
Hacivat temali resimlerinde geleneksel anlati gelenegimize baglilik gostermistir.
Resimlerde kullanilan canli renkler ressamin paletinde ustaca olgunlasarak kendi
iislubuyla yeni bir hikAyenin seriivenine yolculuk yaptirmaktadir. izleyici kendisini

rengarenk bir diinya igerisinde bulmaktadir.
Giiltekin Serbest resim yapma siirecini su ifadelerle anlatmaktadir;

“Resim sanatmm uzun soluklu bir maraton siirecinde ben de her sanatci1 gibi
degisik evrelerden gecerek bugiine geldim. Degisik donemlerim de farkli bigim form ve
motifler resimlerime konu oldu. ilk donemlerim de aygigeklerinin dogurgan halleri, daha
sonra muz agaglari, yapraklari ve dalinda ki muz meyveleri resimlerime konu oldu.
Bagka bir donemde kuslar, giivercinler ve kargalar kompozisyonlarim da yer almaya
basladi. Hacivat ve Karagdz konulu resimlerimde bunlar1 takip etti. Uzun bir siiredir
tarihsel ve mitolojik bir bakisla alt kodlarmmizi yansitmak amaciyla Istanbul, Halig,
Galata, Kizkulesi, Pegasus, melekler, tavus kusu, siiliin ve kalyonlar iizerinden anlatim
yaptim. Resimlerimdeki farklilik ve 6zgiinliik kendime ait gelistirdigim kompozisyon,

renk, bicim ve boyay1 kullanma tekniginden kaynaklanmaktadir. Son donem eserlerimde
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kullandigim kendime ait mavi, tukuaz, kirmizi ve bordo tonlar ¢aligmalarimin renk
temelini olugturmaktadir... Sanatg1 olarak bu topraklarin kiiltiirlinden tarihsel
birikiminden besleniyorum. Son donem konularimdaki esin kaynagim Bizans ve
Osmanlr’ya ev sahipligi yapmis olan Istanbul’dur. Istanbul’u simgeleyen Hali¢, Galata,
Kizkulesi ve tiim uygarliklar da inanglarda ortak kutsal olarak kabul edilen tavus kuslar1
ve siiliinler kendime ait bicim ve semboller eserlerimde yer almaktadwr. “ Sanatci

resimlerinin tanmimlamasini ise su sekilde ifade etmektedir;

“Eserlerimin disa vurumcu, renkc¢i, fantastik, sembolist ve siirrealist
yaklagimlarin kendime ait bir sentezi oldugunu sdyleyebilirim. Minyatiir olmayan
minyatiir tadinin bana ait yorumu ve zorlama olmayan perspektif anlayisi eserlerimin
temelini  olusturmaktadir”(https://docplayer.biz.tr) diyerek resimlerinin igerigi

hakkinda bilgi vermistir.

Resim 2.35: Isimsiz, 40x40cm, Tual {izerine akrilik imzal1 (http://www.gultekinserbest.com/)



90

Eserde dis yapisindaki geometrik formlar kullanilmigtir. Resim bir karenin
icinden disartya tasan imgelerle kesit sunmaktadir. Renkler tok bir sekilde katmanli
olarak birbirine yansimistir. Disavurumcu kendine has bir iislup benimsemistir.
Resimde yer yer canli, bazi kesimlerinde ise pastel tonlar tercih edilmistir. Illiistratif
kontur ¢izgileri resimde hakimdir. Masals1 anlatimiyla minyatiiri andiran ev

manzaralar1 ¢ocuksu bir diinyanin izlerini tasimaktadir.

Kanatl beyaz at imgesi resimde 6n plandadir. Beyaz at kanatlarini agarak, 6n
ayaklarinin yerden kesip art ayaklar1 iistiine durarak saha kalmistir. Kanatli atin
renginin beyaz olmasi safligi ve iyiligi temsil etmektedir. Mitolojide olaganiistii

ozellikte beyaz atlar gogili simgelemektedir. Kutsal vasita araci olarak bilinmektedir.

Resim 2.35. Detay

Resmin sol list kosesinde kanathi beyaz atin list kisminda Galata kulesi tasviri
vardir. Resmin sag tarafinda ise, kiz kulesi sanat¢inin kendine haz iislubuyla

bezenmistir.

Resim 2.35. Detay
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Resmin iist kisminda ay ve yildiz birer gok simgesi olarak diigiiniilmektedir.
Teletit Tiirklerinde Ay, karanliklar ve geceler diyarinin sembolii olmustur. Tirklere
gore ay, erkektir. “Ay-Ata” deyim ve adlari, buradan gelmektedir (http://www.gul
tekinserbest.com, 2018). Ay hemen yanindaki yildiz ise, zaman ve yon
simgesindedir. Ay ve yildiz kontur olarak ¢izilmistir. Boyutlarinin kii¢iik olmasi,
derinlik etkisi vermektedir. Bulutlar, biliyliklii kiigiiklii olarak; beyaz, gri, mavi
tonlarla lekelemeler yapilarak renklendirilmistir. Resimde, renk kullanimi, konu
secimi, olaganiistii yer ve kisiler olmasi izleyiciyi baska bir hayal alemine
stiriiklemesi, tarihsel ve kiiltiirel gergeklerden izler tasimasi itibariyle masallarda

karsilasabilecegimiz diissel imgeler, masalims1 anlatim iislubunun gostergesidir.

Resim 2.36: “Pegasus ve Galata”, 25x25cm, Tuval iizerine Akrilik imzali 2016
(http://www.gultekinserbest.com/)

Ressamin ‘Pegasus ve Galata’ adli eserinde dis yapisina baktigimiz zaman

dikdortgen bir kompozisyon goriinmektedir. Kullanilan renklerde, mavi, turkuaz,
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beyaz renk tonlar1 ¢ogunluk alan1 kaplamaktadir. Mor, kahverengi, sar1 olgun tonlar
ise daha az oranda kullanilmistir. Resimde geometrik formlar, kiibist etkiler vardir.
On planda odak noktas1 olarak yandan profil biiyiisel 6zellikte beyaz kanatlar1 olan
bir at ugmaya hazirlaniyormus gibi resimde yer almaktadir. Bu at sanat¢inin
algisinda 6zgiinleserek disa vurulmustur. Yelesinde, ayaklarinda, kanatlarinda yer
yer ¢izgisel tonlama ile estetik duyarlilikla eriyerek renklerle kaybolmustur. Kanatl
atm biist kisminda, sevimli bir yiiz ifadesi vardir ve géz kisminda ise safligi temsil

eden bir bakis hissettirmektedir.

Kompozisyon kare bir seklin igerisinden bir kesit olarak bazi yerlerinin disa

cikan imgelerle bazi yerlerde ise imgeler bu kare seklin i¢erinden goriinmektedir.

Resim 2.36. Detay

Resmin sol alt kdsesinde galata kulesini simgeleyen ve geometrik formlarla
donatilmis cizimler yer almaktadir.Galata kulesi simgesi Istanbulu betimlemektedir.
Resmin {ist kisimindaki ay ve yildiz sembolii ise gece hissiyatint romantik bir
tutumla olusturmaktadir. Kopiik kopiik bulutlar ise, resimde tipki masallardaki gibi
sevimlilik, mutluluk ve saf hayallarin temsili olarak izleyiciyi riiyalar alemine

yolculukluk yaptirmaktadir.
2.2.7. Mehmet Uygun (1964-...)

Fantastik imgeler ve modern diinya masallarin1 bir araya getiren Mehmet
Uygun, destanlardan, mitolojik hikadyelerden, c¢izgi romanlardan etkilenerek, bu
anlatilardaki kahramanlar1 kendi zihin bellegindeki tasarilari bulusturarak yeni bir
diis kurgusallig1 olusturmaktadir. Bu kurguda, diissel figiirler, masal diinyasina 6zgii

yaratiklar, insan azmam varliklar resimlerini olusturan baglica temalardir.
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Gergekligin abartilmig biiyiisli, yasanan diinyanin fantastik boyutlardaki olusumu,
onu, gercekle bagintili gercekdist bir diinyanin yorumuna gotiirmektedir
(http://www.beyazart.com). Resimlerdeki masals1 figiirler sanat¢inin ¢ocuklugunda

kendine has ¢izimler yapmasiyla bulmustur.

Ilkokul ikinci smifta atdlye dersleri dzgiirlesmesiyle fantastik figiirler daha
belirgin olarak ortaya c¢ikmistir. Mehmet Siyah Kalem ekolliinde demonlar,
seytanlar, cinler periler ve bu masals1 imgeler Uygunu etkileyen unsurlardir. Cizgi
romanlardan etkilenen sanatgi, “Iyi resim gelenegi olan toplumlarm gok basarili ¢izgi
romanlar1 oluyor, ¢ok basarili ¢izgi roman gelene§i olanlarinda iyi bir sinemasi
oluyor” (Aktaran; Orhan Celik, 2017, https://www.youtube.com) diyerek ¢izgi

romanlarin 6nemini vurgulamaktadir.

Balkan Naci, Mustafa Pilevneli ve Ergin Inan gibi usta ressamlarm
akademide Ogrencisi olan Mehmet Uygun, hocalarinin resim yapma yoniindeki
desteklemislerdir (https://www.youtube.com). Bu destek ise, sanat yasaminda rol

oynamigstir.

Uygun sanat anlayisini olusturan etkenleri su ifadelerle anlatmaktadir; “Yedi
yasina kadar ¢ocuklugum eski Istanbul’dan arta kalan bir ahsap evde gecti. Orada
anneannemin anlattigit masallar, destanlar, mitolojik hikayeler ve masal
kahramanlariyla biiyiidiim. Bir bakima, beni var eden de bu hikayeler oldu. Fantastik
hayal giiciim gok gelisti. Mesela, o evin bir dipsiz kuyusu vardi. O kuyu, Istanbul
evlerinde su sarniglarina baglaniyormus. O dipsiz kuyu bende hep fantastik hayal
giliciinii  gelistirdi. Oraya tas atardim, sesini dinlerdim. Biitiin o anlatilanlar1
zihninizde canlandirip fantastik bir diinya kurguluyorsunuz” (v3.arkitera.com)
ifadelerini kullanarak masallarla olan iligkisini ve c¢ocuklugu ile ilgili anilar1

belleginde yer etmistir.
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Resim 2.37: “Kanatli Atlar Ugup Gitti mi? “Tuval {izerine yagliboya, 100x 130 cm, 1997
(https://www.google.com)

“Kanathi Atlar Ugup Gitti mi?” adli eserin dis yapisina baktigimiz zaman
yatay bir kompozisyondur. Mekan algisinda ise, mavi, mor tonlamalar kullanilmas1
ve sol Ust kosedeki ay’in tam daire seklinde dolunay olmasi karanlik gece hissi
olugsmaktadir. Canli renk tonlarin birbiri i¢inde eritilmesiyle yumusak niians gegisler
ile renk sihirbazligi yapilmistir. Resimde illiistratif etkiler hakimdir. Ciinkii gozle
goriilebilecek olanin abartilarak ya da tamamen hayal iiriinii ¢izgilerin ve renklerin
kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Hayali bir evrenle izleyiciye ¢ocuksu bir diis

oyunu sunmaktadir.

Resim 2.37. Detay
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Uzakta renkli kare bloklar biiyiiklii ve kiigiiklii binalar kent gériiniimii etkisi
olusturmaktadir. Kent olusumunda parg¢a bloklar lego oyununu animsatmaktadir.
Legolar tek parca olarak kare bloklardir yan yana, st iiste geldiklerinde bir¢ok yap1
ve bigim olustururlar. Kentteki sar1 bloklar ise, binalarin 1siklar1 olarak

yorumlanabilir.

On planda odak noktasi olarak magenta tonlarinda insan basl hayvan viicutlu
oval bir sekille sivrilen desenli ayaklar1 ve kuyrugu yukariya hafif egimli figiir
vardir. Bu figiir atlarla benzerlik gostermektedir. Sanatg¢inin belleginde atin yeniden

yorumu olarakta diistiniilebilir.

Fantastik ozellikteki bu atin lizerinde insan figiirline benzer olagan
ozelliklerde elinde agik yesil ve koyu yesil tonlarda bir sopa olan figiir vardir. Bu
sopa sanat¢inin algisinda mizragin simgesidir. Figiirlin tizerinde beyaz bir tisortiin
olmasi var olan gercek diinyadan izler tasimaktadir. Bu figiiriin elleri, ayaklar1
deformasyon yapilmistir, tirnaklar1 beyaz renklerle belirginlesmistir. Bu olaganiistii
figiir insan bash yaratigm siiriiciisiidiir. Insan bashi hayvan ile siiriiciisii ayn1 yone
gdge bakmalar1 ve duruslar1 itibariyle ug¢maya hazirlantyormus etkisi
hissettirmektedir. Yiiz ifadelerine bakilirsa iirkiitiicii ve kotiimser duygular hakimdir.

Durusundaki dinamizmle giicii temsil etmektedir.

T R

Resim 2.37. Detay
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Insan bash hayvan (at) viicutlu yaratigmm iizerindeki biiyiik figiiriin hemen
arkasinda kiiciik boyutlarda rengi yesil olan beyaz tigortlii bir figiir 6ndeki figiiriin

sirtindan tutunmaktadir. Figiliriin genel durusu tirkiitiicii olsa da yiiz ifadesi mutludur.

Resmin sol iist kosesinde gokte ucan insan basli hayvan viicutlu kanath atlar
vardir. Yakin olanlar1 biiyiik, uzakliklarda olanlar ise giderek kiiciik resmedilmistir.
Renkleri megenta, mor, mavi ve yesil tonlar1 ile belirtilmistir. Kimisi ugarken
ayaklar1 6n ve arkaya dogru gergin kimisi ise havada siiziilip ucuyormus etkisi

vermektedir. Kanatli atlarin dudaklari canli kirmizi, gézleri renkli ve kafalar1 keldir.

Bir mit olarak kellik Tiirk inanig ¢evresinde, koseligin zittidir, Tanr1 kutunu

sembolize etmektedir (Aktaran: Ergun, t.y.: 38).

Resim 2.37. Detay

Anadolu halk masallarindaki bazi kahramanlarin kel atlar1 vardir ve bu
kahramanlar zeki, muhtedir, insanlar tarafindan 6ldiiriilemeyen, diiriist, kotiiliiklere
kars1 acimasiz, uykucu, uyuz kel goriiniislii, komik, zayif, ciliz gibi 6zelliklere sahip
anlatilar mevcuttur. Resimde insana benzeyen figiirler de atlarin basi gibi kel olarak

betimlenmistir. Masallardaki kellik kavraminin etkisi oldugu diisiintilmektedir.
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Resmin sol tarafindaki ayakta yanda duran figiir, diger figiirlerle ayn1 yone
dogru hareket etmektedir. Figiiriin bir kolu havaya kalmis eli yumruk seklindedir.

Havaya dikili yumruk kararliligin semboliidiir.

Resim 2.37. Detay

Eserin sag tarafindaki duvar penceresinde, ili¢ tane beyaz gomlekli kravatl
baslar1 kel adam figiirleri yan yana izleyiciye dogru bakmaktadirlar. Figiirlerin
yiizleri asik, somurtkan, ciddi durmaktadir ve birbirlerine benzemektedirler.

Figiirlerin {istiinde ugan balik imgesi vardir. Bu balik insan ytizlidiir.

Budist inaniglarinda balik mutlulugu ve 6zgiirliigii ifade etmektedir. Bati
kiiltiirlerinde ise balik hayatin akis1 anlamina gelmektedir (www.dardenia.com.tr,

2016). Sanat¢inin hayvan imgesini insanlagtirmasi, bu ifadelerle iliskilendirilebilir.

Pencerenin iist kisminda bas asagiya oyun oynayan bir figiir vardir. Bu imge
resmi destekleyici olarak cosku, mutluluk, heyecan ve merak duygusu
olusturmaktadir. Pencerenin hemen altinda yuvarlak bir deligin igerisinden insan
bash solucan ¢ikmaktadir. Bu fantastik kurgularda sanat¢i diis oyunlariyla cocuksu

bir diinyanin gizemini diisiindiirmektedir.



98

Resim 2.38: “Kanatl1 Atlar Ugup Gitti mi? Tuval {izeri yagliboya, 80 x100 imzal1
(https://www.google.com)

Ressamin “Kanatl Atlar Ugup Gitti mi? adl1 eserinde, dis yapisina baktigimiz
zaman renkler koyu mavi, acik mavi, a¢cik mor, koyu mor soguk renkte niians
gecislerle alan1 daha ¢ok kapladigi goriilmektedir. Kirmizi, sari, magenta, beyaz,
siyah ve yesil renk tonlarmin yer yer kullanildigi goriilmektedir. Resimde doku
hissiyat1 ise, piiriizsiiz renk gecisleri ile birbirine kaynasarak valor etkiler vardir.
Resim c¢oklu imgeler ile hareketlidir. Mekan olgusunda, 6nden arkaya dogru
gidildik¢e uzak olan kisimda kentsel bir sehir vardir ve siyah, yesil, mor tonlarinin
koyu renkte olmasi, resimdeki renklerin koyu olmasi ile atmosferin gece gectigini
diistindiirmektedir. Resmin igyapis1 irdelendiginde, her bir imgenin kompozisyonun
biitiiniinde olusturdugu his ger¢ek olmayan imgeler sanal bir diinyada bir oyunun
icerisinden bir kesit sunmaktadir. Gegmis zaman masallarindan etkilenerek 6zgiin bir
tutumla yeniden sentezleyerek modern diinya masali olarak izleyenin belleginde

tanimlaniyor seklinde yorumlanabilir.
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Resim 2.38. Detay

Resmin odak noktasinda yandan profil mavi tonlarinda insan basli, ayaklar1
ve kuyrugu sivrilerek ice dogru doniis yapan ugmaya hazirlantyormus gibi bast
gokyliziine bakan at govdeli deforme edilmis ger¢ekdisi bir varlik vardir. Bu varligin
izerinde siirliciisii olan insan ve insaniistii Ozellikleri gorlinen canli, bir eli ile
iizerinde bayraklarla dolu bir boru tutarak gokyiiziine dogru bakmaktadir. At
stiriictisiniin  elindeki boru zemin igerisinde yuvarlak g¢ukurun iginden devam
etmektedir. Bu durum ise ucarken yerden dayanak gii¢ alarak ziplacakmis gibi
hissettirmektedir. Mavi atin ayaklarinin arkasinda resmin sag tarafina gelen kisimda
yerde ayaklarimi siiriiyen yesil bir hayvan ve insan karigimi bir canli vardir, iizerinde
ise kanatl seytani goriinlimde kirmizi bir melek 6niindeki mavi atin hareket etmesini

bekliyormus gibi durmaktadir.

Resim 2.38. Detay

Resmin sol iist kosesinde insan basli saglar1 olmayan yilan kuyruklu 6nde
kollar1 olan sar1 tonlarinda bir canli iizerinde yesil renkte kanatli bir melekle
gokyiiziinde u¢maktadirlar.On kisimdaki mavi at ile ayn1 yone bakarak hareket
etmektedirler. Bu canlinin arkasinda gokyiiziinde kanatlar1 olan u¢an kirmizi ve

magenta tonlarinda ayn1 yone dogru hareket eden bir balik vardir. Resimde her bir
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imge, figiir ¢cogunlukla ayni1 yone dogru bakmaktadir ve hareket ediyormus gibi

goziikmektedir.

Eserde izleyiciye bakan, sag iist kosede duvar yiizeyinde pencereninin i¢inden
goriinen insan ve insandis1 ti¢ figiirdiir. Bu figiirler takim elbiseli ve kiravathdir, bas
kisimlar1 turuncu, yesil, mor tonlarindadir.Yesil bagh olan yukaridan asagiya dogru
tersten bakmaktadir, kirmizi olan basi1 yan bigimde bakmaktadir, mor olan ise normal

bir durustadir.Hepsi bir oyun halindedir.
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UCUNCU BOLUM

TURK RESIM SANATI, AT IMGESININ TURK KULTURU VE FARKLI
KULTURLERDEKI ONEMI

3.1 Tiirk Resminde Hayvan Figiirleri Resimsel Betimlemeler

Insanoglunun yasadig1 tiim zaman ve medeniyetlerde, hayvan figiirleri gorsel
sanatlarin iginde cogu yerde farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlarin
magaralara kayalarin {izerine yaptiklar1 resimlerle baslayan bu tutum zamanla
medeniyet seviyesine paralel olarak gliniimiize kadar ulagsmistir. Farkli donemlerde
‘Hayvan’ temas: kompozisyonlarda estetik degerinin yaninda cesitli sanat
yapitlarinda inang, mitolojik, psikolojik unsurlar, evcil ve yabani tiirlerine gore insan
yasamindaki rolleri sembolik bir 6ge olarak sanatin imgesi olmustur. Bu siire¢ i¢inde
hayvan figiirlerinin bir biitiin seklinde bir araya gelerek ikonografik kompozisyonlar
olusturulmuslardir. Bu kurgularda diinyevi, hayali anlatimlarla resimlerde
zenginlestirmislerdir. En ilkel inang sisteminde, ilkel insanin av sahnelerinde, Cagdas
sanat tarihi icinde modern eserlerde hayvan figiirleri siklikla gorsel aktarim olarak

tercih edildigi gézlenmektedir.

Tiirk sanatindaki sembolik ve ikonografik hayvan betimlemeleri, M.O. VIL
yiizyildan itibaren, Orta Asya steplerinde kronolojisi kismen bilinen ve Sanat Tarihi
bakimindan 6nemli, etkileri genis ve biitiin Orta Asyali kavimler kadar Tirklerin de
bilimsel verilere dayanarak, lizerinde hak iddia edebilecekleri bu gdg¢ebe sanati,
Rostovzelff ilk kez ‘hayvan tislubu’ olarak adlandirilmaktadir. Kaynaginin da Orta
Asya’da bir yerde aranmasi gerektigini belirtmektedir (Aktaran, Bilici, t.y.: 20).
Hayvan tislubu sanat tarihi igcinde Rostovzelff” in adlandirmasi ile bu iislupta tasvirler

varlig1 ile kavram olusturulmustur.

Hayvan iislubu, Prototiirk, Hun ve Goktiirk Devirlerinde gelisip, Islam
sonras1 Tiirk Sanatr’ nda etkisini gostermektedir. Erken devir Tiirk sanatr’ nin en

onemli {islubu olmustur (http://ozhanozturk.com). Insanlar, giiciinden dolay1
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hayvanlara saygi duymasi ve onlarm kalintilarini kotii ruhlara karsit kullanmast
sanatta Hayvan tislubunun dogusunu etkileyen en 6nemli hususlardan biridir Hayvan
islubunun en Onemli temalarindan biride bazi c¢esitlemeleriyle beraber bir
ikonografik sema gdsteren hayvan miicadele sahneleridir. Rostovtzeffe gore bu
hayvan miicadele sahneleri, Tiirklerle ve g¢evrelerindeki topluluklarla iligkili olan
bolgelerden Karadeniz’in kuzeyindeki Iskitlerin yasadigi bélgelere yayilmistir
(Aktaran, Coruhlu, t.y.: 118-120). Bu bolgelerdeki hayvan miicadele sahneleri

hayvan lislubu 6zellikleri arasinda yer etmistir.

Resim 3.1: Hayvan Miicadelesini Gosteren Belleme Ornegi (https://okuryazarim.com)

Hayvan Uslubunun Ozellikleri;

-Hayvanlar tek figiir olarak ya da birden fazla hayvan yer alarak tek bir

kompozisyon ile olusturulur.

-Grup halinde figiirler siklikla hareketli olarak bazende duragan olarak

betimlenmistir.

-Hayvan govde kisminda, kiiciik hayvan figiirleri ya da siislemelerle

kaplandig1 goriilmektedir.
-Baz1 kompozisyonlarda figiirler karsilikli olarak yerlestirilmistir.
-Cesitli nesnelerin belli boliimlerinde hayvan figiirli kullanilmistir.
-Masals1 ve efsanevi hayvan figiirlerine yer verilmistir.

-Yirticr kuglarin gaga, pengelerinde ve geyiklerin boynuzlarinda bazi

kisimlarinda abartildig1 ve dogadan uzaklastigi goriilmektedir.
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-Insan figiirleri az kullanilmistir. Bitkisel figiirler ise zemin olusturmak igin
veya bosliklar1 doldurmak icin kullanilmistir (https://okuryazarim.com). Hayvan

islubunu tanimlamasini belirleyen ayrintilardir.

Sozii edilen genel 6zelliklere gore ele alinan hayvan tislubuna ait eserler, Hunlar,
Goktiirkler, Uygurlar gibi biliylik Tiirk devletlerinin ve o6teki Tiirk topluluklarmin
sanatlarmda yaygin olarak goriildiigii gibi, Islamiyet’ten sonraki devirlerin Tiirk

sanatlarinda da yogun bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir (Coruhlu, t.y.: 120) .

G I e - g

Resim 3.2: Eyer Kaplamasi Hayvan (https://okuryazarim.com)

Hayvan figiirleri eserlerde ve sanatsal tiim uygulamalarda cesitli nitelikler
yiiklenerek sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir. Oncelik olarak varlik-canli-doga
iligkisi sembolik 6ge bigiminde dostluk, vefakarlik, arkadaslik, baglilik, sinsilik,
hainlik, tembellik, oburluk, kutsallik, tiiketim nesnesi, yalnizlik, ilkellik, siis, 6liim,
iktidar vs. hayvan temalari, sanatgilarin yapitlarinda goriinmektedir. Insani
cevreleyen yasam alanlarinda giincel yasamin bir pargasi olmasi ve bazi hayvanlarin
bilimsel deneylerde kullanilmasi 6nemli bir detaydir. Dini, kiiltiirel, sosyolojik,
psikolojik ogretiler ve bilgiler sembollere, anlatilara yoneltmektedir. Kusaktan
kusaga aktarilan bilgiler, gelenek, kiiltiir, yasayis Ogretileri sanatin icinde yer
almaktadir (Keten, 2016: 288). Tiirk mitolojisi, destanlarda ve halk masallarinda
hayvan sembollerine olaganiistii ozellikler verilmistir ve tarihler boyunca cesitli
anlamlar yiiklenmistir. Tiirk resim sanatinda imge olarak yer alan gesitli hayvan
cinsleri, masals1 anlatimda resim yapan ressamlarda da konu olarak ele alinmistir. Bu
kiltiir ¢ercevesinde c¢esitli anlatilardan etkilenen ressamlar kendi belleklerinde

yeniden yorumlayarak tuvallerine farkli tekniklerde, {isluplarda yansitmistirlar.
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Resim 3.3: Can Goknil, Ay Cekimi Adli Serisinden Eser, 2008 (http://cangoknil.com/tr)

Can Goknil’in Ay Cekimi adli serisinden eser, enstalasyon {izerine
betimlenen ‘hayvan {islubu’ oOzelliklerinde olan hayvan miicadele sahnesini
andirmaktadir. Enstalasyonda kullanilan renklerde, ¢izgi formlarinda ve segilen konu

itibari ile masals1 bir anlatim hakimdir. Sag taraftaki fotograf detaydir.
3.2. Masals1 Anlatimh Resimlerin Tanimi ve Olusumu

Ali Piiskiillioglu’na gore masal; “halkin ortak yaratis1 olarak agizdan agza,
kusaktan kusaga aktarilan, cin, peri, dev gibi olaganiistii kisileri olan, olagantistii
olaylara yer veren, genellikle bir tekerleme ya da, bir varmis, bir yokmus™ gibi
sozlerle baslayan bir tiir” olarak tanimlanir (Aktaran, Oztiirk, 2013: 17). Insanin
icinde yasadig1 toplumsal yapminda sekillendirdigi imgesel diisler, ¢cogu zaman o
toplumun masallarinin temellerini olusturabilmektedir. Eflatun Cem Gliney ise
masallari: “Toplumun hayal giicliyle yaratilmis so6zlii verimlerdir” diyerek
tanimlamaktadir (Aktaran, Mert, 2009: 52). Umay Giinay ise “Masallar, diger folklor
mahsulleri gibi paylasilan hayatin icinde dogmus ve muhafaza edilmistir. Masallarin
miisterek bir yapiya ve ortak motiflere dayali s6zlii gelenek icinde gelismis edebi bir
tiir oldugu gercektir” demistir (Aktaran, Aday ve Akgalan, 2018: 238). Geleneksel
yapinin, inaniglarin toplum i¢inde yer alan bireyin korkulari, mutluluklari, acilar1 ve
hiiziinleri masallarin motiflerini olusturmaktadir. Dolayisiyla her gelenegin masalida

kendini ifade edecek sekilde kurgulanmis oldugu anlagilmaktadir.

Tirk Dil Kurumu masals1 kelimesini; masali andiran, masala benzeyen, masal
gibi ifadelerle tanimlamaktadir (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com). Bu
tanimlar dikkate alindiginda masals1 anlatimli resimler; izleyicide masala benzer bir etki

yarattig1 goriinmektedir. Bu gorsel ¢agrisim masals1 bir tutumda iislubu olugturmaktadir.
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Masalsi bir diinyanin izlerini yansitan resimler, insanin gercekle gercekiistiinii
harmanlayip, olmasini hayal ettigi diinyalardadir. Belirsiz bir zamanda, siradan
insanlarin ¢ogu kez gergekiistii giiclerle donanip olagan veya olaganiistii varlik ve
olaylarla yer verdikleri izlenimindedir. Halk kiiltiirleriyle, folklorlarla ideolojisine

hizmet ederek resimlerde biiyiilii bir diinya sunmaktadirlar. .

Bu tarihi imgeler ile sanat¢min kendi belleginde imgelerin olusumu ise;
“...1ster bir dis nesnenin zihindeki kopyas1 olarak alalim, ister 6zerk bir yarati olarak,
her imge bir goriintiidiir, bir beliris ya da goriiniistiir... Imgenin Arapca karsihiklari
bunu daha iyi ortaya koyar. Imge hem hayal olarak karsilanir, hem de misl olarak.
Birinci karsilik, Romantizmin ve Modernizmin 6ne ¢ikardigi o 6zerk var etme
yetisine baglanir: Hayal giicli, imgelem. Ikinci karsiigin tiirevleriyse imgenin
dogasindaki asil-suret ikiligini daha agikg¢a belirten terimlerdir: Misal, emsal, masal,

mesel, temsil, temessiil’ ¢ ifadelerine yer vermistir (Kogak, 1995: 51).

Dilden dile aktarilmis destanlara, Oykiilerle, fikralarla ve modern diinya
masallarina yasadiklarini, diislerini sihirli bir hayal alemi kurma anlayisiyla masals1
anlatimi resimlerine konu edinen ressamlar mizah unsurlarma, kinayelere
basvurduklar1 goriilmektedir. Bu mizah tiiriindeki resimlerde, toplumlarin gegmisten
glinimiize kadarki gelenek ve gorenekleri, yasam tarzlari, yasadigi toplumun
farkliliklarini, tarihleri ile manevi degerlerini esprili ve ince diisiincelerini tuvale
abartili, anlatimci ifadelerle, igten, sevecen, glilimsetirken diistindliirme anlayisi ile
aktarmaktadirlar. Izleyiciye masals1 bir {islupta psikolojik rahatlama etkisi

birakmaktadirlar.

“Masallar, toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak icin topluma ve bireye
kacis mekanizmast olusturmasit bakimindan olduk¢a 6nemli islevlere sahip bir
glictlir” (Aday ve Akgalan, 2018: 237). Bu ifadeye dayanarak, masallarda oldugu
gibi dis diinya etkilerinden kagma istegi masalimsi resimlerde de gorlinen bir

tutumdur.

Masalimsi resimlerde toplumsal bakis acilarinin oldugu kadar, fantastik olani

kullanarak, bireysel istekler; sevgi, mutluluk, cosku gibi duygular ile isbirligi
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yapmaktadirlar. Bazen de, pasif bir kizgmlik bicimi olan kirgmnliklarmi naif bir
tutumla izleyiciye sunmaktadirlar. Masals1 anlatimli resimlerde genel temalarinda
“mutluluk” 6gesi hakim oldugu goézlenmektedir. Ayn1 zamanda bir sifre ¢oziicii

olarak toplumsal yapinin diirtiilerle iliskilendirerek isleyisini agiklar mahiyetindedir.

Masallar, genellikle doseme denilen uzun tekerlemelerle “Bir varmis bir
yokmus... “Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde...”, “Bir zamanlar”, “Giiniin
birinde” gibi soyut bir zaman tasvirleri ile “Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim

2

kerevetine...” (https://evvelzamansoylencelerim.com) gibi ifadelerle masalimsi
resimlerin alt yapilarmi desteklerler nitelikte ve olaganiistii benzetme, Ogelerle
olustururlar. Anlattig1 olaylara gerceklik goriintiisii vermek i¢in toplumu
gozlemleyerek 6zgiin bir anlatim gercgeklestirirler. Kimi zaman milli ve yerel,
degerlerle kimi zaman evrensel imgelerle oOzginliiklerini zenginlestirirler.

Resimlerde islenen manevi kiiltiirel ve evrensel degerler ile motifler, tipk1 masallarda

oldugu gibi saflig1 temsil etmektedir.

Bu anlayislar hakkinda ise, Tiirk tarihi boyunca masalimsi anlatiml resimler
Osmanli doneminde ve Osmanli 6ncesinde anlatilan hikaye, masal, mit ve efsane gibi
olgularda adi gecen ve Ozellikle minyatiir sanatindaki tasvirlerde karsilasilan
fantastik yaratiklar ve kurguya dayali hikdyeci anlatimlardir. S6z konusu bu fantastik
yaratiklar ve hikayeci anlatimlar ilk insandan gilinlimiize kadar bir¢ok yasamsal
olgular dahilinde olusturulmus tiplemeler olarak ifade edilebilir. Bunlar kimi zaman
bir dini inanisin ¢evresinde gelistigi gibi kimi zamanda tamamen insanlarin hayal
giiciiyle ortaya ciktig1 izlenmektedir. Bu ¢ergeve icinde minyatiir sanatindaki islenisi
edebi metinler dikkate alinarak yorumlanmaktadir. Edebi metinlerde gecen
tasvirlerin sanat¢1 algisindaki yerinin bir degerlendirmesi olarak minyatiirlerde

masals1 anlatim1 olusturmasinda katki sagladigi gézlenmektedir.

Masals1 anlatima sahip olan Selguklu minyatiirleri arasinda yer alan en eski el
yazmasi, XIII. Yizyilina ait Varka ve Giilsah yazmasidir (https://www.fikir.gen.tr/
minyatur-nedir-selcuklu-ve-osmanli-minyaturleri/). Edebi bir metnin yazmasi olan
bu minyatiir agk 6ykiisiinii anlatmaktadir. Selguklulara ait giiniimiize ulasan minyatiir

eserler arasinda Makamat, Kelile ve Dimne, Kitab-el Agbani (Sarkilar Kitabi), gibi
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halk masallarindan olusmus edebi eserler yer almaktadir (Renda, 1997: 1262). Bu
minyatiirlerin kiiltiirel gecmisi ise, M.O.13. yiizyila kadar gider ve ele alindigi
hikayelerde doneme bagli olarak kurgu gelisimi goriilmektedir. Bu kurgular:

minyatiire eden nakkaslar mitoloji ve mitoslarla ilgilidirler.

Osmanli minyatiirlerinde genellikle gergekci olaylar ele alinmistir. Nakkaglar
hayallerini aktarmaktan ¢ok yasanilan olaylarin gercek tasvirlerini yansitma
amacindadirlar (Aslanapa, 1987: 860). Bunun yani swra Osmanli donemdeki
minyatiirli yazma eserlerinde mitolojik efsanelere yer verildigi goriilmektedir.
Firdevsi’ nin yazdig1 ‘Sahname’ adli eserinde simurg, ejder, devler ve cinler yer
aldig1 efsanevi imgeler minyatiir yazmalarda vardir. Feridiiddin Attar tarafindan
kaleme alinmis olan Mantiku-t Tayr ait eserdeki minyatiirlerde simurg ve cinlere yer
verilmistir. Kazvini (Zekariya b. Muhammed b. Mahmud Ebu Yahya) tarafindan
yazilan Acaibii’l Mahlikat adli eserdeki minyatiirlerde ise ejderha motifleri, kus
kanad1 ve ayaklar1 olan balik, Kit’atiil Feres(At), Denizden ¢ikan {istii benekli at,
Cebrail ve Burak, at simgesinde yay burcu (Kavis) olagantistii 6zelliklerde mitolojik
efsanelere dayanan resim betimlemeleridir. Osmanli doneminde tip, astroloji ve
diinyanin garip olay ve yaratiklar1 hakkinda bilgi veren yazmalar 6nemli yer
tutmustur. Matali-el saadet adli eser bir astroloji kitabidir. 16.yy Nakkas Osman
tarafindan resmedilen mitolojik unsurlardan Faune Phenix (Simurg), Sovalye’ nin bir
ejderha ile miicadelesi gibi betimlemelerden bazilaridir (Kutlu, 2014: 44-68-72-118).
Ele aliman konularda, halk hikayelerinin, masallarmin, efsanelerin i¢cinde olan mit

imgeleri ile hikayeci bir Gislup i¢inde ylizeye naksetmislerdir.

Osmanli Imparatorlugu’nun 17. vyiizy1l sonlarinda toprak kaybetmeye
baslamasi, Bat1 egitim sistemi ve teknolojilerinin gerekliligini beraberinde getirmis,
Osmanli devlet sisteminin degismesine ve imparatorlugun c¢esitli kurumlarmda
diizenlemeler yapilmasina neden olmustur. Osmanli Devlet kurumlarinin bu
donemde devlet tarafindan yetenekli goriilen kisiler, Bat1 kiiltiir ve sanatin1 yakindan
tanimak i¢in Avrupa’nin 6nemli sanat merkezlerine gonderilmistir. Bu donemde
devlet tarafindan yetenekli goriinen kisiler, Avrupa’nin onemli sanat merkezine

gonderilmisti. 18 yiizy1l sonlarinda Bati kiiltiirlinden ve sanatindan etkilenmeye
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baslanmigtir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, gelismekte olan yeni bir iilke i¢in ¢cagin
ve beraberinde getirdiklerinin takibine 6nem verilmis, yetenekli kisilerin Bati’ya
egitim icin génderilmesine devam edilmistir (Aktaran: Oztiirk, 2013: 1). Bu siirecte,
“Osmanli imparatorlugu’nun, 18. yiizyilda baslayan Batilasma hareketinin hedefi,
kendisinden ileride oldugunu kabul ettigi Avrupa toplumunun sanatsal, teknik ve
bilimsel bilgi birikimini edinerek, ayni diizeye gelebilmek, hatta gecebilmekti.
Batilagsma hareketinin getirdigi devlet ve toplumsal kurumlarin yapisindaki degisim,
Osmanli toplumunda yeni kimlikleri ortaya ¢ikardigi gibi, var olanlar1 da goriiniir
hale getirmistir “(Papilo, t.y.: 118). Bu siire¢ dahilinde resim sanatinda farklilagmalar

ve degisimler meydana gelmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi Tiirkiye’de c¢ok partili ydnetim sisteminin
kabulii, teknoloji ve endiistrideki hizli gelismelerin yaninda de§isen yasam kosullar1
nedeniyle, Tiirk sanatinda farkli bir donem baslamistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren goriilen devletin sanata olan destegi, cok partili yOnetim sistemine
gecilmesiyle giderek azaldigi gozlenmektedir. Bu siirecte sosyal ve ekonomik
degisiklikler, ressamlarin kendini ifade etmesi acisindan bireysel lisluplarin ortaya
ciktig1 izlenmektedir (Oztiirk, 2013: 1-2). “Tiirkiye nin sanat ve kiiltiir yasaminda,
modern ve evrensel programlara 6ncekinden daha yatkin olan bir donem 1950’1
yillarda baglar ve giliniimiize degin siirer. Bu siire i¢inde sosyo-ekonomik yapida
goriilen 6nemli degisimler diisiince ve yasam tarzini da etkilemis ve birtakim
farklilasmalara yol a¢mustir” (Tansug, 1995: 7). Sanatgilarin bireysel varligini
siirdiirmeye basladig1 1950’11 yillar, resimde bireysel hikayelerini anlatabildikleri ve
diis giicliniin belirgin olarak goriildigli bir donem olarak 6nem kazanmaktadir.
Sanatta bireysel cikislarin gorildiigii, 6zgiir ifade bigiminin gelistigi bu donem ve
sonrasinda kendi diis diinyalarim1 aktaran bazi sanat¢ilarn masals1t anlatimi
benimsedigi dikkati gekmektedir (Oztiirk, 2013: 23). Cagdas Tiirk resminde 1950 ve
sonrast masals1 anlatimda {islubu daha belirginlesmistir ve ayrica 1950 Oncesi
sanatgilar yer yer masalsi resimler yapsalar’da sanat anlayislar1 dogrultusunda tislup

olarak benimsememislerdir.
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Devabil Kara’ya gore sanat yapiminin olusum siirecinde, “Sanat¢t duyularin
katilimiyla imgeleri diisiincede olusturur. Bu olusum siireci psikolojik bir siirectir ve
yansitma bi¢imi kisiye Ozgiidiir. Diislincede gelisen imgeyi ¢esitli aletlerle yiizeye
aktarir. Her aletin resim ylizeyinde yasayan kendine ait bir hakimiyeti oldugundan
sanatginin da kendine ait verileri, sekillere ve imgelere doniistiiren bir stili
olusmustur. Sonugta olusturulan sekiller, imgeler kendisinin goérmek istedigi
seylerdir’(Kara, 2011: 2). Bu ifadelere dayanarak masals1 anlatimda resim iireten
sanat¢ilarin, diislerindeki imgeleri tuval ylizeyine aktararak kendine temsil eden
islupta yapitlar ortaya cikardigi goriilmektedir. Masals1 anlatimi iislup olarak
benimseyen sanatcilar; Nuri Abag, Ibrahim Balaban, Nese Erdok, Cihat Burak, Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Can Goknil, Erol Deneg, Nedim Giinsiir. Mehmet Uygun, Giiltekin

Serbest, Peruze Hamurcu, Ali Elmac1 tislup olarak benimseyen sanatgilardandir.
3.3. Atlarmn Tiirk Kiiltiiriinde Yeri ve Onemi

Tirkler Orta Asya halklar1 soyundan gelmektedirler. Tiirk kiiltiirii denilince
akla ilk gelen konargocer kiiltiirdiir. Bu konargdcer kiiltiirlin en 6nemli unsuru at
olmustur. Atin hizli olusu, giicii, ¢evikligi ve asaleti, gocebe uygarliginin tarihi ve
kiiltiriinde ona ayr1 bir deger kazandirmistir (Alekseyev, 1981: 149-164). At
sayesinde yapilan gocler, savaslar ve ulagimdaki faydalar1 onu degerli kilmis, bu
deger athi bir kiiltiirlin dogmasin1 saglamistir. Ata ilk binenler ise, Ttirk kokenli oldugu
bilimsel yonden ispatlanmus olan Iskitler olarak bilinmektedir (Dogan, 2006: 18). Bu

bilgi ile atlarmn Tiirkler i¢in tarihi bir 6neme sahip oldugunu kanitlar niteliktedir.

“At1 ilk olarak Tiirkler ve Mogollar gibi Asyali kavimlerin evcillestirdigi
cogu arastiricilar tarafindan kabul edilmektedir. Tiirklerin de yasadig: topraklar, atin
ilk evcillestirildigi yer olarak bilinmektedir. Bu topraklarda sekiz bin y1l 6ncesine ait
evcil at kemiklerine rastlanmisti” (Aktaran: Erdem, 2015: 37). Tirkler tarih
sahnelerinde ‘binek at’ yetistirici 6zellikleri ile yer aldiklar1 gézlenmektedir. Bununla
birlikte yiik tasimada, binmede kullanmalari, atin derisinden, etinden yararlanmalar1
ve stitiinden elde edilen bir i¢gki olan kimiz Tiirklerin beslenme zincirinde 6nemli bir

halkay1 olusturduklarmi gostermektedir.
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Eski Tirk kiiltiirlerinde yetiskin hayvanlara “at, “yund” ya da “gogciit”
seklinde adlar ifade edilmekte idi. Bu isimler arasinda ¢ogunlukla kullanilan ‘at’
kelimesidir. Atin yeni dogmus yavrusuna “kulun”, bir- iki yasma gelmis haline de
“tay” ad1 verilmekteydi. Tay, li¢ yasinda iken, disi ise doguracak, erkek ise binilecek
duruma gelmis sayilmaktaydi. Disi doguracak yasa ulastiginda “kisrak”, erkek ise
binilecek hale geldiginde “at” diye hitap ediliyordu. Ayrica erkek hayvana “aygir” da
denmekteydi. Biitiin atlarin toplandig stiriiye “yilki” denmekte idi. At daha ¢ok
binmek i¢in, aygir ise kisraklarin ¢iftlestirilmesinde kullanilmaktaydi. (Dogan, 2006:
14). Bu ifadelerden anlasildigi gibi atlarin yas ve cins oOzelliklerine gore

isimlendirmeleri Tiirk kiiltiir yasantis1 igerisinde insanlarin atlarla i¢ ice olduklarmin

birer gostergesidir.

Tirk atlarinin diger atlardan ayiran Ozellikleri vardi ve bu oOzellikler ayirt
edilmesini saglamakta idi. En belirgin 6zelligi ufak yapili, orta boylu (140cm), uzun
ince bacakli, magrur basli olmasi idi. Tiirk ati, genis alinli, kii¢iik ve narin basliydi.
Kulaklar1 kiigiiktii. Gozleri etkili ve parlakti. Agzi1 ¢cok hassa ve yumusakti. Yelesi
oldukc¢a sik ve uzun idi. Gogsii, sagris1 ve ark bacaklar1 ¢ok kuvvetli idi. Tiirk at1
nadiren uyuyup daha cok ayakta uyumakta veya dinlenmeye ¢aligmaktaydi. Soguga,
sicaga, yagmura ve riizgara karsi son derece dayanikliydi. Genellikle tabir yerindeyse
dortnala kogmaktaydi (Aktaran: Dogan, 2006: 15). Tiirk atinin bu genel 6zellikleri ile

cevik, siiratli, dayanikli ve giiclii bir yapida oldugunu kanitlar niteliktedir.

7-10.ylizy1l Bizans kaynaklar1 da, ‘Tiirkler sanki at iistiinde dogmuslardir,
yerde yiirlimesini bilmezler’ diye yer almaktadir. Cinliler Tiirklerden bahsederken,
‘Hayatlar1 atlarma baghdir’ derler. Avrupalilar ise, Hunlar1 ‘ata yapisik kavimler’
diye adlandirmuslardir. Bu sebepledir ki Orta Asya’da yasayan Tiirkler, bazi
arastirmacilarin “at kiiltliri” diye adlandirdiklar1 bir yasam bi¢imi siirdiirmiislerdir
(Aktaran: Turan, 2012: 284).Tirklerin atlara olan sevgisi, at-insan iliskisini ve
insanin ata baghiligin1 gostermesi bakimindan defin torenlerinde kendini
gostermektedir. Tiirklerde 6len kisiler atiyla birlikte gdmiilmiistiir (Ciar 1993: 29).
Bu inamiga gore, “Oliiniin cennet giderken binecegi hayvanlaridir. Eski Tiirklerde

goriilen bir cenaze toreni su sekilde gerceklesirdi: Katafalk yerini tutan ¢adirin
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cevresinde dliiniin adina at ve koyun kurban edilirdi. Olen Alp’in at1 ¢adir cevresinde
birka¢ defa kosturduktan sonra o at da kurban edilip diger esyalar ile birlikte
gomiiliirdii” (atturkunkanadidir.com). Dolayisiyla at 6liimden sonra ahir yasamda
bicisi ile yasayacagi inanci vardir. Gokler Gtesi aleme cennete sahibini ulastiran ve

yoldaslik eden at olarak betimlenmektedir.

Tiirkler, kendilerini daima, hayatlar1 iizerinde tek ve mutlak s6z sahibi olan
“Gok Tanr’nin destek, himayesini almak durumunda hissettikleri ve kendilerine
hediye edildigi i¢in de bayramlarina da 6nce “Gok Tanri’ya kurban kesmekle
baslamiglardir. Kurban olarak da, hayatlarinda biiyilk 6neme sahip olan ati, tercih
etmislerdir. Gok Tengri’ yi dolayisi ile g6gli ve giinesi temsil eden at1 kutsamiglardir.
Bu nedenle hayvani kutsal kabul ederek, giinliik yasamimn her alaninda bu hayvanla
ilgili motifleri 6n plana c¢ikarmiglardir (https://kutlubitig.com). Konar-gocer
Tirklerdeki at ve at ile ilgili kiiltiir 6zellikleri Orhon yazitlarinda goriilmektedir.
Yazitlarda Tirkiin at ile olan yakinlig1 ve kader birligi ¢ok net bir sekilde ifade
edilmektedir (Aktaran: Belek, 2015: 118). Orhon yazitlar1 ve diger bir¢ok edebi

metinde atlara olan bagliliklar1 yer almaktadir.
Nitekim Kiil Tegin yazitinda:

“Eng ilki Tadiking Coring boz (atig binip tegdi. Ol at anta) 6lti. Ekinti isbara
Yamtar boz atig binip tegdi. Ol at anta &lti. Ugiing Yegen Silig Beging kedimlig
torug at binip tegdi. Ol at anta 6lti” (ilk 6nce Tadik Cor’un boz atma binip hiicum
etti. O at orada 6ldii. Ikinci olarak Isbara Yamtar’in boz atina binip hiicum etti. O at
orada 61dii. Ugiincii olarak Yegen Silig Bey’in giyimli doru atma binip hiicum etti. O
at da orada 6ldii) (Aktaran: Belek, 2015: 118-119) ifadesiyle Tiirk toplulugunun ata

verdigi 6nem, atlarin renkleri ve goriiniimleri vurgulanmaktadir.

On iki hayvan takviminden bir yil olan haziran Tiirk¢e adiyla yont’ dur: at
demektir (Aktaran: Keles, t.y.: 259). Tatar Tiirklerinde at yilinda ¢ok savas olacag,
gecimin zorlasacagi, ¢ocuklarin sert tabiathi olacaklari, yashilardan ¢ok 6liim olacagi
inanc1 vardir. Tirklerde ata verilen kiilt sevyesindeki degerden dolay1r 24 Oguz

boyunun biri “Ala Yundlu/Alaca Atl”, bir digeri “Toraygu/Doru Aygir’dir. Bunun
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disinda at ismi tasiyan ¢ok sayida Tiirk asireti mevcuttur. Basatli, Binath, Kula Ati,
Urus Ath, Akcaath, Alacaatl, Atlica, Atlihan vs. Karakalpak Tirklerinin en énemli
boylarinin adi: Kara-tay, Sari-tay, Boz-tay, Kongrat’ tir (Basbug 1986: 85-87). At
isimlerinin Tiirk yasantis1 icerisinde oymaklarin adlarinda kullanilmasi ve bu

adlandirmalarda atlarin varligi isimleri ile kimliklestirmislerdir.

“Volga Tirklerinde at ve koyunlarin koruyucusu bu iyeye “Abzar Oyesi”
denmektedir. Bu iye hosnut tutulmazsa agildaki hayvanlara zarar verir diye
inanilmaktayd1. Goktiirkge bir fal kitabi olan Irk Bitig’de (M.S. 930) “Kara Yol Iyesi
geceden tan vaktine kadar at slirmemis kimseye kut vermez olduguna inanilir.
Tirklerdeki kut, Goksel Ruh - G6k Tengri tarafindan bahsedilen bir hiikiimranliktir.
Kahramanlar bu kutla “hayatta kalir, basarir ve zafere ulasir”. Bitig’ fal kitabinda
anlatildigina gore “Bilinmeyen bir Tanri atiyla giderken yolda giiler yiizli iki
insanogluna rastlamis. Insanogullar1 korkmus. Ancak Tanri onlar1 sakinlesirmis:
‘Korkmaymn demis (size) kut verecegim.” Baska bir hikayede ise bagka bir er (yeni
bir kagan veya bey) Tanr1’ya rastladiginda kaybettigi giice kavugmak i¢cin ondan kut
ister. Ona “Tanr1 kut’u ve kut araciligiyla da uzun bir 6miir ve verimli bir at siiriisii
verir”. At motifi burada ¢ok anlamli izlekler sunmaktadir. Sibirya Saman Tiirk ve
Mogol halk hikayelerinde at siiriileri genelde ilahi menseli anlatilmaktadir: “Hele
Yakut eposunda bahadirlarin atlari, at siiriisii ildhesi tarafindan, sema alemindeki
giines llkesinden gonderilmektedir.” Yunan mitolojisine gore ilk insan da gokten
inen yari insan yar1 at olan bir varliktan tiiremistir” (Aktaran: Keles, t.y.: 159-160).
Mitolojide yer alan bu inanislarla at, kutsal bir varlik olarak diinyada bulunmaktadir.
Tanr1 tarafindan insanlara verilmesinin temelinde insanlara diinyada yardimc1 olacagi

diisiincesi yer almaktadir.

Tirklerde savas tanki, gocebe araci olarak neredeyse en yararli hayvan olan
at, Oliisiine bile saygi duyulan insanlara yararli olan hayvanlarin basinda gelmektedir.
Ornegin Jochelson’ un bildirdigine gére Yakutlarda “bir atm kemikleri yerde
kalmamasi gerekir’ (Aktaran: Keles, t.y.: 261). Atin kemiklerinin yerde kalmamasi

kutsallig ile iliskilendirilebilir.



113

Resim 3.4: Vasily Vereshchagin tarafindan yapilan resimde at seklinde mezar tasi
(https://bilgiveguc.blogspot.com/2014)

Vasily Vereshchagin tarafindan yapilan resimde at seklinde mezar tasi vardir.
1865 yilinda Susa’da yapilmistir. Susa Azerbaycan’da Karabag bolgesinde bulunan
kale sehirdir.

“En erken Tirk topluluklarinda olen Alplerin, atlarinin da mezara
gomiildigl, Altay daglar1 eteklerinde ve baska bolgelerde agilan Hun donemine ait
kurganlardaki at cesetlerinden de anlasilmaktadir. Bunun en 6nemli nedenlerinden
biri, atlarin eski Tiirk inancinda yer alan 6liim sonrasi hayatta, 6liiniin beraberinde
yanindaki arkadas1 olacag: ile ilgili inamistir. Bu inanis, Islimi donemde de Tiirkler
arasinda, varligmi siirdiirmiistiir” (https://www.altayli.net). At figiiri Anadolu’da
mezar tasi olarak da kullanilmaktadir. Bu gelenek atin kami veya ruhu 6teki aleme

gotiirme inancmin Islamliktan sonraki dénemlerin devami olarak yorumlanabilir.

Resim 3.5: Giliney Kazakistan’daki Eskidlmes kaya iistii tasvirleri (Baypakov K.M. vd. 2005: 189)

Atin 6nemi Eski Tiirk kaya {istii tasvirlerinde de goriilmektedir. Ciinkii
kayalara en c¢ok tasvir edilen hayvanlarin basinda at bulunmaktadir. Kazakistan’daki

Eskiolmes kaya {istii tasvirlerini ele alan bilim adamlari, burada at tasvirinin ¢ok
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olduguna dikkat ¢cekmistirler (Baypakov, 2005: 74). At motifinin ¢ok resmedilmesi
ise sihhi bir vasif olarak iligkilendirilebilir. Yukaridaki kaya iistii tasvirde ise, atlar

binicileri ile resmedilmistir.

Orta Asya’da ve Paleolitik Cag’da ilk izleri gilinyiiziine ¢ikan Tiirk kaya
resimleri sanati, Goktiirklerlerinde kullanmasi bakimindan resimlerin sahipleri
hakkinda bilimsel tespiti ortaya g¢ikarmaktadir. Kaya resimleri baglangicta genel
olarak dovme, daha sonra kazima ve daha yakin donemlerde ise ¢izme teknigi ile
yapilmistir. flging bir sekilde Anadolu’da, dévme, kazima ve c¢izme teknigi
kullanilarak yapilmis Tiirk menseli kaya resimlerinin ¢ok sayida Ornegi tespit

edilmistir (Somuncuoglu 2011: 1; Ceylan 2008: 29; Musabayev 1998: 2).

Ayrica donemsel olarak teknik farkliliklar: tasvirlerin ayrigmasina’ da katki

saglayarak belirli bir tislup farkliliklarma gidildigi seklinde yorumlanabilmektedir.

Resim 3.6: Sanatcist bilinmiyor. Pazirik Halist. M.O. 4.-3. yy. 312 x 419 ¢cm, dokuma. Ermitaj
Miizesi. St. Petersburg, Rusya.Sag taraftaki bordiir detay ((https://www.wannart.com)

Eski Tiirklerde gogebe hayatin etkisiyle sanat eserleri taginabilir nitelikte
oldugu gozlenmektedir. Bu eserler estetik degerinin yaninda kullaniliyordu. Yasam
tarzi geregi hayvancilikla ugragsan Tiirkler bu kiiltiirii sanatlarina da yansitmislardir.
Tiirklerin klasik sanatma ‘Hayvan Uslubu’ olarak adlandirilmaktadir. Yukaridaki
kisimlardaki agiklamalarda ‘Hayvan Uslubu’ &zelliklerine deginmistik. Bu iisluba
uygun Ozelliklerde at tasvirleri yer almaktadir. Tiirkler ata olan sevgilerini kaya
resimlerinde, hali sanatinda, ahsap eserlerde ve madeni esyalarda vb. objelerde

Oonemini vurgulamiglardir. Bu buluntularin bir 6rneginde Kazakistan’in Alma Ata
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sehri yakinlarinda bulunan Pazirik Kurganinda (Resim 3.6.) goriinmektedir. Bu
kurganin ¢esitli yerlerinde dokuz at cesedi bulunmustur. Baslar1 batiya dondiiriilmiis
bu atlar, diger mezarlarda olduklar1 gibi yine kosum takimlariyla beraber
gomiilmiislerdir. Her hangi bir metal kismi bulunmayan ahsap dort tekerlekli zarif bir
araba da atlarla birlikte bulunmustur. Araba tahta cubuklardan yapilmis ve tizeri kege
ile kaphdir. Mezarda biiylik bir kegce yaygi ile bir de g¢adimrm tepe kismi ele
gecirilmistir. S0zl edilen kece yaygida tekrarlanan bir ath figiirii, elinde bir agac
bulunan 6nemli bir figiir 6niinde durmaktadir. Diinyanin en eski Tiirk halisinin en
genis boliimiinde ise acele eden athilar birbirini takip eder sekilde resmedilmistir.
Burada bir siivarinin atlarin yaninda yiirtidiikleri bazilarinin da atlarin tizerinde diger
atlt siivarileri takip ettikleri goriilmektedir. Atlarm kuyruklar1 ise diigiimlidiir
(https://www.hayvansitesi.com). Bu hali kirmizi, yesil ve sar1 olgun renk tonlar1 ile
bezenmistir. Ayrintili motifler ile ath siivari figiirleri birbiri ardina ahenk

icindedirler. Motifler izleyicinin bakis aginizi karsilayacak tarzda yerlestirilmis.

Resim 3.7: Kosan At Uygur freski. Dort nala kosan at. M.S. 8.-9. yy. 67 x 32 cm, kum, kireg,
pigment. Asya Sanatlart Miizesi. Berlin, Almanya (https://okuryazarim.com)

Esin’e gore yukaridaki fresk, “Turfanda bulunmus, dortnala kosan yagiz bir
stivari atin1 gosteren Uygur resmi” olarak tanimlamaktadir. Resmin iist tarafi silinmis
olmasina karsm aslinda dortnala hiicuma kalkan atin lizerindeki zirhli bir siivari, sag
elindeki yaydan ok firlatiyordu. Bunu atin kulaklar1 arkasinda goriinen yaym bir
kismidan anlasilmaktadir. Siivarinin sol bacagimin arkasinda biiylik bir sadak (ok

kuburu) asili, deri isleri altin yaldizlidir. At basi, gozlerin basarili deseni ile ¢ok
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canli bir ifade kazanmistr ve kuyruk ise diiglimlii olarak goziikmektedir

(dergiler.ankara.edu.tr). Kosan at freski, uguyor seklinde yorumlanabilmektedir.

P T TEe

Resim 3.8: Atin kuyruguna diigiim atan savasgiy1 tasvir eden XV. yiizyila ait bir minyatiir (TSM,
Hazine, nr. 2160)

“Tiirkler i¢in at, kendilerinden sonra en degerli varliklar1 oldugu i¢in “atlarin
kuyruklar1 bu sebeple devletin sembolii olarak kullanilmakta idi” Dolayisiyla devlet
ile at bir Tiirk i¢in vazgecilmez iki unsurdur. Savasa giden kisinin “atiin kuyrugunu
kesip kendine tug yapmasi” aslinda “devlet diisiincesinin kutsallig1 yaninda, atin da
kutsalligin1 gosteriyor”.Ayrica at kuyrugundan yapilan tug “bayrak ve erk
simgesi”’dir . At kuyruklar1 savasta alperenin mizragina veya baska bir atin boynuna
asilir ve Hunlarda oldugu gibi atlar sahibinin ¢liimiinden sonra kurban edilirdi. At
kuyrugu bundan bagka hayat ve inanislarin her kademesine girmekteydi. Tugun
yaninda begkem, percem ve muncuk sembollerinde kullanilir; olmadi hotoz, ¢adir,
ev, mezar ve kutsal kabul edilen dag baslarina asilir” (Aktaran: Keles, t.y. : 164-165).
Atin kutsal bir 6nemi oldugu kadar kuyrugunun da cesitli inaniglarda 6neme sahip

oldugu izlenmektedir.
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Resim 3.9: Nakkas Osman tarafindan yapilan Fatih Sultan Mehmed tasviri. Burada At Meydaninda
Yilanli Siitun ile resmedilmis. Atin kuyrugu digimlidiir. 16.yilizyil ait bir minyatiir
(https://tr.pinterest.com/pin/)

Eski Tiirk topluluklarinda baska bir inanisa gore ise, “At kuyrugu, ‘bir savas
semboliidiir’: Ciinkii Tiirkler ile Tiirk askeri, her zaman at1 ile birliktedir. “At, askerin
ikinci esi ve karisi gibi idi”. Yani bir asker savasta Oliirse -normal 6liimde de bdyle
yapilirdi- hemen atmin kuyrugu kesilerek, dullama verilirdi. Boylece yigidin dliimii ile
ati da dul kalmis olurdu. Ayrica bu is, sehit olma dileginin de bir sembolii idi
(erzurumgunebakis.com). Bu bilgiler dogrultusunda atmn kuyrugunun diigiimlenmesi

Oliim simgesini ¢agristirmaktadir.
3.4. At Semboliiniin Farkh Kiiltiirlerde Yeri ve Onemi

Ust Paleolitik Cagdan itibaren at sembolii gorsel anlatimlarda tercih edilmis
ve sanatin i¢inde oldukca fazla yer verilmistir. Bu Onem ise, insanlarin atlarla
iliskisinin yakin bir bagin oldugunu gostermektedir. Bu donemde, magra
resimlerinde 32 000 yil 6nce yapilmis olan Fransa’nin Lascaux magrasinda hayvan
ve cogunlukla at figiirli 6ne ¢ikmaktadir. Turuncu, kahverengi ve siyah renklerle
betimlenmis dinamik at ¢izimleri, insanin at simgesini resim sanatinda kullanmasiin
baslangic1 olarak kabul edilebilir (www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr).

Yaklasik 32.000 yil onceki insanlar, bugiin Avrupa adiyla bilinen topraklarda yer
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alan magara duvarlarina, gergedanlar, vahsi sigirlar ve diger hayvanlarla birlikte
atlar1 da resimlemeye baslamislardir. Bu magaralardan olan Lascaux, barmndirdigi
incelikli, cesitli ve biiyiik resimler bulunmaktadir. Magarada bir¢ok oda vardir;
Bogalarin Biiyiik Salonu, Yan Gegit, Oli Adammn Kuyusu, Oymalar Odasi,
Boyanmis Galeri ve Kediler Odasi. Burada, bazi resimler tas {izerine oyulmus olsa
da, hayvanlar, insanlar ve soyut isaretler olarak toplam {i¢ ana kategoriye ayrilabilen
2.000 kadar figiiriin ¢ogu mineral boyalar kullanilarak duvarlara boyanmustir

(www.openeccess.hacettepe.edu.tr). Bu hayvan figiirleri arasinda atlar cogunluktadir.

Resim 3.10:"Lascaux magarasinda at resimleri. M.O. 15, 000. Fransa; Chauvet magarasinda at
resimleri M.O. 33, 000-30, 000. Fransa; Lascaux magarasinda at resmi. M.O. 15, 000. Lascaux
Magarasi. Lascaux, Fransa (https://www.wannart.com)

At’m Paleolitik Cag itibari ile ilk gorsel aktarim olarak tercih edilmesi goz
oniinde bulunduruldugunda at figiiri vazgecilmez olmustur. Bu tutum g¢esitli
kiiltlirlerde varligin1 gostermistir. Her toplumun kendine has mitolojik anlatimlar1
olusmustur. Efsanelerinde, masallarinda ve diger edebi eserlerde bir mit olarak
kanatl at, ucan at, coklu ayaklar1 olan at ve konusabilen atlar mevcuttur. Bu figiirler
karakteristik 0zellikler tasimaktadirlar. Bunlar arasinda ¢cogunlukla kanath at figiirti
one ¢ikmaktadir. Her bir millet edebi eserlerinde olan kanatli at gorsel sanatlar ve

plastik sanatlarin i¢inde yer almistir.

Yunan kiiltiirtine baktigimiz zaman Yunan mitolojisinde ucan at siklikla
anlatilarda yer almaktadir. Mitolojiye ucan kanatli atin katilmasini saglayan deniz
tanris1 Poseidon olmustur. Yunan mitolojisinde, insanmn biiyiikk uzakliklara hizla
ulastirilmasmin bir ifadesi olarak ata kanat verilir, boylelikle ugan at Pegasus
dogmaktadir. Deniz tanris1 Poseidon ile yilan sagli Gorgon Medusa’nin ogludur ve

Chrysaor’un kardesi olduguna inanilmaktadir. Renginin genelde beyaz oldugu ve
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havada ugmasma olanak saglayacak iki biiyilk kanadinin oldugu bilinmektedir.
Zeus’un oglu Herkiil’in kardesi veya at1 olarak da bilinmektedir. Pegasus dogar
dogmaz yeryiiziinden ayrilir ve tanrilar diyarina ugmaktadir. Sonralar1 ise, Zeus
tarafindan yildiz takimi Pegasus’a cevrilmektedir (www.openeccess.hacettepe.edu.tr).
Pegasos ismini kokeni Yunanca, kaynak anlamma gelen “pege” sozciigiinden
tiiremistir. Pegasos pimar ve ¢esme baslarinda durmaktan hoslandigi bilinmektedir.
Bir giin ayagimi yere vurarak Helikon daginin eteginde Hippokrene, at ¢cesmesini
meydana getirdigi anlatilmaktadir. Pegasos gokte bir bur¢ haline getirilmektedir
(Erhat, 2011: 239). Perseus tarafindan kafasmni kesip oldiiriilen, Gorgan Medusa’nin
karnindan firliyarak dogduguna inanilmaktadir. Bagka bir inanisa gére, Medusa’nin
kafasindan disariya g¢ikarak uctugu veya topraga sigrayan kanlarindan dogduguna
inanilmaktadir. Bu inanistaki anlatida; “Medusa giizelligi ile herkesi kiskandiran bir
Olimliudiir. Kendisini tanrilara adayan Medusa, Zeus’un en sevdigi kizi olan
Athena’ya ait bir tapmakta yasardi. Denizler tanrisi Poseidon da Medusa’nin
giizelliginin farkindadir. Ona olan ilgisi tutkuya doniisiince, gizlice girdigi
Athena’nin tapmaginda Medusa ile zorla birlikte olur. Bunu o6grenen Athena,
Medusa’y1 yilan sagh yaratiga ¢evirerek cezalandirir. Siniri gegmeyen Athena, ona
yine de bakmaya calisan olursa diye, Medusa’nin gozlerine bakan herkesi tasa
cevirmesini saglar. Athena bunun ile de yetinmeyerek Yunan mitolojisindeki
kahramanlardan biri olan Zeus’un oglu Perseus’dan, Medusa’nin kafasmi keserek
kendisine getirmesini ister. Perseus, Athena’nin istegini yerine getirmek icin kilici ile
Medusa’nin bagini bedeninden ayirir. Medusa’nin, kafasindan topraga akan
kanlardan, kanathh at olarak bilinen Pegasus dogar” (Aktaran: Aslitiirk ve
Kiigiikgiliney, 2016: 289). Farki bir anlatimda ise, Pegasus, dogduktan hemen sonra
ucarak Zeus’un Kaz Daginda yasayan peri kizlar1 Musa’lar yanina gitmistir.
Tanrilarin diyar1 olan Olimpos Dagma ucan Pegasus, daha sonra Zeus’un
yildirimlarini getirme gorevini iistlenmistir (https://nereye.com.tr). Zeus’ a yardim

etmesi bakimindan kutsal bir figiir olmustur.
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Resim 3.11: Edward Burne Jones. “Medusa Kanindan Pegasus ve Chrysaor’ un Dogusu”. 1876-
1885.Southanpton City Art Gallery (http://sdhinesbooks.blogspot.com/2013)

Hesiodos Pegasus’un dogumunu sdyle anlatmaktadir:
“Phorkys’le birlesen Keto Graialar1 dogurdu...
Gorgolar1 da doguran Keto’dur...

Sthenno, Euryale ve bahtsiz Medusa...

Perseus kestigi zaman kafasini

Khrysaor’la Pegasos ¢ikiverdi karnindan.

Biri Okeanos’un kaynaklarindan dogdugu i¢in, 6teki elinden altin kilig tutugu

icin almislard1 Pegasos’la Khrysaor adlarini.
Pegasos birakip davarlar anas1 topragi havalandi gitti 6liimsiizlere dogru.
Zeus’un sarayinda oturur simdi simsekle yildirim tasiylp onun adina”

(Aktaran: Erhat, 2011: 239).Pegasus’ un Zeus’ a yildirim tagidigini gosteren anlatima

Ornektir.
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Resim 3.12: “Bellerophon ile Pegasus”, William C. Morey. Yunan Tarihinin Ana Hatlar1 (Chicago:
Amerikan Kitap Sirketi, 1903).

Pegasus’un yer aldig1 bir bagka efsanede ise: “Pegasus, zeka tanricast Athena
tarafindan Korinthos sehrinin krali Glaukos’un oglu Bellerophon’a verilir.
Pegasus’un Bellerophon’a verilmesinin nedeni Khimaira adindaki bir canavarla
savasmaya gidecek olmasidir. Bu canavar agzindan ates sacan, aslan basli, kegi
govdeli ve yilan kuyruklu bir yaratiktir. Bellerophon, kanath at1 Pegasus’a binerek
canavari agzindan figkiran alevlerin yetisemeyecegi kadar yiiksege c¢ikar. Havadan
saldirarak ucu kursun ve demirden yapilmis uzun mizragini Khimaira’nin ¢enesine
saplar. Canavarm nefesi kursunu eritir. Eriyen kursun canavarm bogazindan akarak
Olimiine neden olur. Bellerophon, Pegasus’a binerek tanrilarm evi Olympos’a
gitmek ve Oliimsiizler arasina katilmak ister. Bellerophon tanrilarin dagi Olympos’in
tepesine yiikselmeye calisirken Zeus bir at sinegi gonderir. At sine8i Pegasus’u
1sirinca atm cani yanar. Pegasus c¢ildirmis gibi ucarken Bellerophon yere diiser ve
yaptig1 kiistahlik nedeniyle 6lecegi giine kadar insanlarin yaklasmaktan cekindigi
kor, sakat biri olarak yasar. Pegasus ise yildizlarin yanma kadar yiikselir. Zeus,
Pegasus’u yere indirmez ve yildizlar arasina yerlestirir” (http://www.turkcewiki.org).

Pegasus’un Tiirk mitolojisindeki karsiligi Tulpar’dir.
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Resim 3.13: “Bellerophon, Pegasus ve Khimera”, William C. Morey. Yunan Tarihinin Ana Hatlar
(Chicago: Amerikan Kitap Sirketi, 1903).

Iskandinav mitolojisinde ise, Odin’ in Sleipnir adinda biiyiilii bir at1 vardir ve
tiim atlarm en iyisi olarak yer almaktadir. Iskandinav tanrilarmm basi Odin
tarafindan siiriilen bu muhtesem hayvan, Svadilfari adinda ¢ok gii¢lii bir atla
kendisini kisrak sekline sokmus Loki’nin ¢ocugudur. Grani’ nin babasidir. Gri renkli
ve sekiz bacagi vardir. Dislerinde oyulmus biiyiilii riinler bulunmaktadir. Sleipnir
denizler iizerinde gidebilir, havada ugabilir ve en hizli at olarak yer almaktadir.
Ragnarok’ta Odin’i savasa gotiirecek olan at Sleipnir’ dir (http://ozhanozturk.com /)
Ingilizce’de Slippery sozciigii, diizgiin, kayan, siiziilen gibi anlamlarinda kdkenini
olusturmaktadir. Bu at efsanede, “diinyanin en hizl atidir, Odin’1 denizler iizerinde
tasiyabilir, karalardan karalara tasiyabilir, Oliller diinyasiyla diinya arasinda
gotiirebilir” (https://tr.instela.com). Ayrica Sleipnir binicisini Yeralt1 Diinyasi’na
gotiirebilecek tek attir. Bu ifadelerle olaganiistii 6zellikleri ile Sleipnir goksel bir
sembol olarak diisiiniilebilir. Clinkii denizler iizerinde tasiyabilmesi, dliiler diinyasi
ile diinya arasinda vasita binegi olarak kullanilmasi u¢ma 6zelliginin gdstergesidir.
Mitolojide ucan atlar arasinda yerini almaktadir diyebiliriz. Sekiz ayagmin olmasi
ise, gidecegi yere ulagsmasi agisindan daha fazla hareket gilicii ile hizini

saglamaktadir.
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Resim 3.14: “Odin, Sleipnir’i siirerken”, Graviir. Lorenz Frolich (1820-1908)

Efsaneye gore; “Devlere ve Jotunlara karsi kendilerini korumak icin kaleleri
olan Asgard’m c¢evresine bir duvar Oormeye karar veren tanrilar bir tiirli ise
baslayamazlar, sonunda bir insan gelir ve duvar1 orebilecegini fakat karsiliginda en
giizel tanrica olan Frejayr almak istedigini sdyler. Insanin duvari drebilecegine
ihtimal vermeyen tanrilar kabul ederler. Insan gece giindiiz atiyla beraber ¢alisir ve
duvar yavas yavas Ooriiliir. Isin ciddi oldugunu goren tanrilar hileci Lokiyi
gorevlendirirler. Loki bir kisrak sekline biiriinlir ve insanmin atmm pesinden
stiriikler. At gittigi icin insan duvar1 bitiremez ve Frejayi alamaz. Loki ise atla olan
birlesmesinin meyvesini aylar sonra verir; 8 bacakli bir at ¢ikmistir ortaya. Bu at
sleipnir’ dir ve Odin onu sahiplenir” (https://geekstra.com). Sleipnir, Odin’in birgok

samanik bir rehber olan yardimci ruhu bi¢ciminde kabul edilmektedir.

Resim 3.15: John Bauer. Odin and Sleipnir. 1911 (https://commons.wikimedia.org)
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Odin, Sleipnir’i, diinya agaci olan, Yggdrasil’in dallarinda ve koklerinde
diizenlenen Dokuz Diinya’da sik sik seyahat eder. Bu sekiz bacakli varlik samanlarin
kozmos boyunca kendinden ge¢mis yolculuklarinda kullandiklar1 bir ulagim aracidir,
diinyanin her yerinden sasirtict sayida yerli gelenek i¢inde bulunabilecek bir motiftir
(http://ozhanozturk.com). Kuzey Avrupa mitolojisinin 6ncili arastirmacilarindan biri
olan Hilda Ellis Davidson gore ise, Sleipnir’in sayisiz bacagmnin diinyalar alemini
asma yetenegini temsil etmeyi amagladigmi belirtmistir (https://hildaellisdavidson

tribute.blog). Bu yetenek hiz1 temsil etmektedir.

Hint mitolojisinde, Ziihre yildizi “Asvin” adli bir Tanridir. Bu Tanrinin
digerlerinden farki, daha ziyade bir ata sahip olmas1 ve at iizerinde gezmesidir. Oyle
anlasiliyor ki, Sibirya an’anelerinde de biraz Budizm’in tesirleri mevcuttur. Fakat
Hindistan’da at kiiltiirii ve biiyiik at siiriileri yoktu. Bu sebeple bu inang¢ Orta asya’ya
gelince, ath Tiirklerin hayatlarina uymus ve tamamu ile yerli bir inanis haline
girmistir. Belki de bu inanclar, Orta asya’da eskiden beri mevcuttur. Bu efsanelerin
en tipik Ornekleri Buryat’larda goriilmektedir. Bu anlatilarda Uchchaihshravas,
Hindu cennet tanr1 krali Indra ve diger hikayelerde iblislerin krali Bali’nin krali
olarak hizmet veren attir. Antik Hindu metinlerinde bulunan bir olay olan Siit
Okyanusu, yasam tanrigast Lakshmi ve servet tanrigasi gibi diger efsanevi nesnelerin
yaninda dogmustur. Atlarin kral, kiikrediginde insanlar1 sagir ettigi sdylenen
mitolojik bir varlik varliktir. Ugan yedi bash at olarak da bilinmektedir. Siit
okyanuslarinin yaraticis1 tanrmin binegi olarak bilinmektedir (https://onedio.com).
Iblisin krali Bali’nin at1 olmasi ve kiikrediginde sagir etmesi bakimindan kétiilere

hizmet ettigi diistiniilebilir.
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Resim 3.16: Ushchaihshravas (https://jandeane81.com)

Bagka bir ug¢an at mit anlatisinin oldugu kaynakta, “Surya Giines tanrisidir.
Aditi ve Dyaus’un ogludur. Dort kolu vardir. Ellerinde disk, deniz kabugu ve niliifer
cicegi tutmaktadir. Bir eliyle korkma isareti yapmaktadir. Surya’ya 10 kadar ilahi
sunulmustur. O, her seyi ve her yeri gozetip koruyandir. Karanligi, hastaligi,
kuruntuyu ve koti diisleri uzaklastirmaktadir. Tanrilarin goksel din adamidir. Bir¢ok
karis1 vardir; Savarna, Svati, Mahavirya isimlerindendir” (http://www.bogazgaze

tesi.com.tr). Surya ve atlari ayn1 iyi amaglar1 simgeler denilebilmektedir.

Resim 3.17: “Surya ve 7 at’, Posteri (http://www.bogazgazetesi.com.tr)
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“Siirya yedi tane al renkli atin ya da kisragin ¢ektisi iki tekerlekli bir savas
arabasi ile gokyiiziinde hareket etmektedir. Bununla birlikte yedi atin ¢ektigi ya da
yedi bagl bir atin ¢ektigi, 1ginlarla kapl bir araba i¢inde gosterilmektedir. Arabacini
ad1 Aruna veya Vivasvat’tir. Ulkesinin ad1 Vivasvati veya Bhasvati’dir. Orada giines
tapmaklar1 vardir ve tapmiglar1 kabul eder” (Aktaran: Un, 2011: 81). Surya ve atlar1
g0k simgesi olarak diistiniilmektedir. Ayrica Parlamak ve 1s1ldamak simgesi olarak

yer alabilir.

Resim 3.18: Surya. Hindistan.British Museum.19. yy. 10, 2 x 7, 6 cm. Kagit ve guaj boya (Un, 2011:
223)

“Surya genellikle, yedi atin ya da yedi bagh bir atin ¢ektigi 1ginlarla kaplh bir
araba icinde gosterilmektedir. Bu Ornekte arabasi yedi bagh bir at tarafindan
siriilmektedir. Stirya ise arabasi i¢inde oturur sekilde goriilmektedir. Eser Pahari
Okulu tiriinii olarak yorumlanmaktadir”(Un, 2011: 157). Eser sar1 ve turuncu tonlar

ile renklendirilmistir. Naif ¢izgisel formlar hakimdir.
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Resim 3.19: Surya. Hindistan. British Museum.1800“ler (Un, 2011: 224)

“Stirya, Aruna (ya da Vivasvat) tarafindan kullanilan, yedi basli bir atin
cektigi arabasi lizerinde goriilmektedir. Basmin arkasindan giines seklinde iginlar
cikmaktadir. Resim diger 6rnegin aksine burada dort kollu ve kirmizi (ya da bakir)
tenli olarak resmedilmistir” (Un, 2011: 158). Kirmizi, sari, gri ve beyaz tonlar

resimde hakimdir. Igerisinde olan Siirya gok arabasi ile ugmaktadir.

Cin kiiltiir cevresinde ise, ejderha motifleri kadar atlarda efsanelerde sembolik
olarak dnemli olmusturlar. Saf erkek giicli olan “Yang’ sembolize etmektedirler. Eski
Cin anlatilarinda ejderden {istiin bir giice sahip oldugu bahsedilmistir. Genel anlamda at;
hiz, sebat, hayal giici ve enerjinin sembollerini ifade etmektedir. Fiziksel ve egitim
gelisiminin tamamlamus at, ‘bin lig tay’ olarak tanimlanmaktadir. “Ates” elementine ve
Giinese karsilik gelmektedir. Budizm’in yedi hazinesindendir. Cin Zodyak’min on iki
semboliinden biridir. Cinliler cins atlar1 yetistirmede yiizyillar boyunca kendilerini
adamislardir. Imparator Wu Ti'nin (141-87BC) saltanatinda, siivarilik uzmanlastig1
donemde, Hsiung-nu barbarlarina karsi bir kesif gezisi baglatilmistir. Orada
sermeyenlerini ele gecirmisler ve en iyi atlar1 yakalamislardir. Bu biiyiikk at grubunu
aldiklarinda, yiiksek kaliteli atlarla onlar1 melezlestirmislerdir (https://paratic.com). Hafif
ayakli, iyi orantily, riizgar gibi yiikselen bu atlara Tien Ma, ‘Goksel Atlar’ ad1 verilmistir.

Bu ibare ile atlar goge ihtiva edilmistir.
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Resim 3.20: ‘Ugan At’m zarif Dogu Han bronz heykeli (https://tr.dhgate.com/product/)

Tien Ma, ‘Goksel Atlar’ grubuna mensuptur. Fei Ma, Cin turizm departmani
tarafindan “‘ucan at’ motifi olarak kabul edilmektedir. Bronzdan yapilmistir ve Dogu
Han Hanedanligindan kalma bu ornek, 1969°da Wuwai Leitai’de bulunmustur.
(dergipark.gov.tr). Atin zarafeti ve hareketi, basin narin doniisiinde ve toynaklarin

hafifliginde estetigi yakalanmaktadir.

Resim 3.21: ‘Chollima’ Kanatli At Heykeli, Kuzey Kore (https://www.tripadvisor.com/)
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Cin klasikleri kaynakli olan ve genellikle Dogu Asya Kkiiltiirlerinde tasvir
edilen efsanevi kanatl bir at, “Chollima” figiiriiniin kelimesi, “bin 1i at” anlamina
gelmektedir. “Li” geleneksel bir Cin uzaklik birimi idi. Antik donemde, bin “li”,
yaklagik 400 km’ye esittir. Bu nedenle, efsanevi kanath at Chollima, bir giinde 400
km yol alabildigi anlamina gelmektedir. Chollima, mitolojik bir at terbiyecisi ve Qin
Diikii olan Bole ile birlikte, MO 3. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Ancak, Chollima,
Kuzey Kore hiikiimeti tarafindan ilerlemenin ve ekonomik kalkinmanm sembolii
olarak kabul edildikten sonra son birkag on yilda 0On plana c¢ikmistir
(www.atliturcappadocia.com). Chollima gokyliziinde u¢mas1 ve kanatlarinin olmasi

bakimindan 6zgiirliigiin simgesi olarak diistiniilebilir.
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Siikrii Elgin, masal tanim1 hakkinda, “...iste bdyle bir zaman i¢inde koklii
gelenege bagl, kolektif karakter tasiyan, ‘hayali-ger¢ek’, ‘miicerretmiisahhas’,
‘maddi-manevi’ konu, macera, vak’a, problem, motif ve unsurla, nesir diliyle, vakit
gecirmek, insanlar1 eglendirirken terbiye etmek diisiincesinden hareketle, hususi bir
islupla anlatilir ve yazilir” (Aktaran, Aday ve Akcgalan, 2018: 238) ifadelerini

kullanmustir.

Baska bir ifade ile masal, karakterleri hayvanlar bazende tabiatiistii varliklar
olan ve giinliik hayattan siyrilarak, insanlarm muhayyilelerinde tabiat ve gergek disi
alemde yasattig1 kahramanlarin hikayesidir (Sakaoglu, 1999: 75). Masal ile ilgili bu
tasvirler géz Oniine alindiginda, bir resim iislubu olarak kabul edilen ‘masals1
anlatim’ Tiirk Dil Kurumuna gore; masala benzeyen, masali andiran, masalimsi
ifadelerle tanimlanmaktadir. Bu tasniflerle masals1 anlatimli bir dslup olarak
benimseyen ressamlarin resimlerinde, gercek diinya ve gercek disi diinyadan
imgelerin bir diis kurgusu i¢inde, halk hikayelerinden, destanlardan, mitolojiden ve
yasadigr kiiltiir cografyasinin motiflerinden etkilenerek kendi i¢ diinyasinda
olusturdugu fantastik kurgularla, ¢ocuksu bir bakis acisiyla tipki masallarda oldugu
gibi 1yl olani, gilizel olani, mutlulugun, sevginin, safligin yer aldig1 cosku dolu
anlatimlarla yeni bir riiyanin pesinde olmuslardir. Bu riiya ise, sanat¢ilarin resimlerde
kullandig1 canli renklerle, naif ¢izgiler ile, resimsel altyap1 birikimi ve ¢ok
calismanin verdigi olgun TUslup anlayislariyla resim diliyle kurulmus ‘masalsi

anlatim’ olusturmusturlardir.

Tirk kiltir ¢evresinde halk dilinde kurulmus hikayeler, masallar,
efsanelerden ve mitolojik anlatilardan etkilenen nakkaslar ‘masalst anlatimi’®
minyatiir sanatindaki tasvirlerde bir tutum olarak resmettikleri gézlenmektedir. Bu
tasvirlerde fantastik yaratiklar, biiyiiciiler, devler, bur¢ yaratiklar1 gibi imgeler ile

masals1 bir tislupla kurgulamiglardir.
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Bir edebi {iriin olan Varka ve Giilsah Oykiisli, “Minyatiirlii el yazmalari
arasinda Anadolu’da meydana getirilmis oldugu bilinen en eski 6rnek, XIII. Yiizyila
ait Varka ve Giilsah yazmasidir”. “Selguklu dénemi minyatiirleri arasinda yer
almaktadir”. Masals1 kurgular1 ile bu el yazmasi filmik bir siireklilikte olan
sahnelerle bir agk Oykiisiinii anlatmaktadir. “Bununla birlikte 1271 tarihinde, Konya
Aksaray’inda yazildig1 bilinen Kitab Daka’ik El Haka’ik (hakikatin ayrntilarinin
kitab1) biiyiisel inanglar, cinler ve periler ilgili Paris Ulusal Kitapligi’'nda bulunan
kitap XIII. ytizyilinda kozmopolit nitelikteki sanat etkinlikleri resim sanati alaninda
da yansimistir “(Tansug, 2012: 30-31). Selguklulara ait giiniimiize ulasan minyatiir
eserler arasinda Makamat, Kelile ve Dimne, Kitab-el Agbani (Sarkilar Kitabi), gibi
halk masallarindan olugsmus edebi eserler bulunmaktadir (Renda, 1997: 1262).
Osmanli minyatiirlerinde genellikle temalar giincel, kronik¢i, gergekei bir durugsma
ele alinmistir. Nakkaslar hayallerini aktarmaktan c¢ok yasanilan olaylarin gercek
tasvirlerini yansitma amacimdadirlar (Aslanapa, 1987: 860). Fakat Osmanl
donemdeki minyatiirlii yazma eserlerinde mitolojik efsanelere yer verildigi

goriilmektedir.

Firdevsi’ nin yazdig1 ‘Sahname’ adli eserinde simurg, ejder, devler ve cinler
yer aldig1 efsanevi imgeler minyatiir yazmalarda vardir. Feridiiddin Attar tarafindan
kaleme alinmis olan Mantiku-t Tayr ait eserdeki minyatiirlerde simurg ve cinlere yer
verilmistir. Kazvini (Zekariya b. Muhammed b. Mahmud Ebu Yahya) tarafindan
yazilan Acaibii’l Mahlikat adli eserdeki minyatiirlerde ise ejderha motifleri, kus
kanad1 ve ayaklar1 olan balik, Kit’atiil Feres(At), Denizden ¢ikan {istii benekli at,
Cebrail ve Burak, at simgesinde yay burcu (Kavis) olagantistii 6zelliklerde mitolojik
efsanelere dayanan resim betimlemeleridir. Osmanli doneminde tip, astroloji ve
diinyanin garip olay ve yaratiklar1 hakkinda bilgi veren yazmalar 6nemli yer
tutmustur. Matali-el saadet adli eser bir astroloji kitabidir. 16.yy Nakkas Osman
tarafindan resmedilen mitolojik unsurlardan Faune Phenix (Simurg), Sovalye’ nin bir
ejderha ile miicadelesi gibi betimlemelerden bazilaridir (Kutlu, 2014: 44-68-72-118).
Ele alinan bu minyatiirlerde, halk hikayelerinden yararlanma, efsanelerdeki mitolojik
imgelerden yararlanma ve kullanilan renklerde, figiirlerin biciminde doneme bagh

olarak kurgu gelisimi ile masals1 bir {islup oldugu gézlenmektedir.
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Tiirk resim sanat tarihinde modernlesme siirecinde ise; Osmanh
Imparatorlugu’nun 17. yiizy1l sonlarinda toprak kaybetmeye baslamasi, Bat1 egitim
sistemi ve teknolojilerinin gerekliligini beraberinde getirmis, Osmanli devlet
sisteminin degigsmesine ve imparatorlugun cesitli kurumlarinda diizenlemeler
yapilmasma neden olmustur. Osmanli Devlet kurumlarinin bu donemde devlet
tarafindan yetenekli goriilen kisiler, Bat1 kiiltiir ve sanatin1 yakindan tanimak i¢in
Avrupa’nin 6nemli sanat merkezlerine gonderilmistir. Bu donemde devlet tarafindan
yetenekli goriinen kisiler, Avrupa’nin onemli sanat merkezine gonderilmisti. 18
ylizy1l sonlarinda Bat1 kiiltiirlinden ve sanatindan etkilenmeye baslanmistir.
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte, gelismekte olan yeni bir iilke i¢in cagin ve
beraberinde getirdiklerinin takibine 6nem verilmis, yetenekli kisilerin Batr’ya egitim
icin gonderilmesine devam edilmistir (Aktaran: Oztiirk, 2013: 1-2). Bu batilasma
hareketinin, Avrupa toplumunun sanatsal ve bilimsel bilgi birikimini edinmek ayni

diizeyde olabilmek ve hatta gegcmek istemesidir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi egitim ydniindeki meydana gelen degisimler,
resim sanati ve her alandaki Uslup degismelerini de belirginlestirmistir (Tansug:
2012: 188). Tiirkiye’de ¢ok partili yonetim sisteminin kabulii ile endiistri, teknoloji
alanlarda hizli gelisimler olmus ve Tiirk sanatinda farkli bir donem basladigi
izlenmektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren goriilen devletin sanat¢isina,
sanatina ve caligmalara olan destegini esirgememistir. Bu sanata olan destek ¢ok
partili yonetim sistemine gegilmesiyle giderek azalmistir. Bat1 teknolojilerinin hizli
bir bicimde iilkeye girdigi ve kentlesmenin biiylidiigii bu donemde yasanan
degisimlere paralel olarak, sanat okullarinin farkli anlayislar ¢ercevesinde yeni bir
kusag1 egitmeye basladigi da izlenmektedir. Bu donem yasanan sosyo-ekonomik
gelismelerin, sanatcilarin gruplasma egiliminden ayrilarak kendilerini bireysel olarak
Ozgiir ve yeni, aynt zamanda Tiirk izleyicisine olduk¢a yabanci arayislar igerisine

girdigi gozlenmektedir (Madra, 1987: 5-12).

“Tiirkiye"nin sanat ve kiiltiir yasaminda, modern ve evrensel programlara
oncekinden daha yatkin olan bir donem 1950’11 yillarda baslar ve giiniimiize degin

siirer. Bu siire iginde sosyo-ekonomik yapida goriilen 6nemli degisimler diisiince ve
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yasam tarzini da etkilemis ve birtakim farklilasmalara yol agmistir” (Tansug, 1995:
7). Sanatcilarin diis giiciiyle olusturulmus soyut sanata yoneldigi ve birden fazla
anlayista eser vermeye basladigi bir donemdir. Bu donemde masals1 atlatimli
resimlerin 6n plana c¢iktig1 izlenmektedir. Ressamlarin sanat yasamlar1 boyunca
resim anlayisinda masalst bir tutum vardir. Masals1 resimlerde secilen konularda,
resim yiizeyine kullanilan renk tonlarinda, ¢izgisel formlarda ve mitolojik simgeler
ile kendini belirginlestirmistir. Bu donem masals1 anlatimi resimlerinde iislup edinen
ressamlari, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cihat Burak, Nuri Abag, Burhan Uygur, Nese
Erdok, Nedim Giinsiir, Ibrahim Balaban, Can Gknil, Mevlut Akyildiz, Erol Deneg,

Giiltekin Serbest, Peruze Hamurcu, Mehmet Uygun ve Ali Elmaci ressamlardir.

Masals1 anlatimli resimlerin sanat tarihi iginde olusum siireci dikkate
alindiginda resimlerde kanath at formu siklikla goriilmektedir. Kanath ve ugan at
imgesi Tiirk mitolojisinde ¢esitli adlarla yer almaktadir. Bunlar; Tulpar, Ejder Aygiri,

Burak, Fess-1 Azam gibi ucan ve kanath atlardandir.

Tulpar; Ucan ve kanatlar1 olan genelde beyaz veya kara (tek renk) bir at
olarak betimlenir. Kuday (Tanr1) tarafindan yigitlere yardimci olmasi ig¢in
yaratilmistir. Bunlar Manas destaninda, iinlii savascilarin bindigi, riizgar: bile gecen
efsdnevi atlardir. Bagkurt inanglarma gore onlarmn kanatlarini hi¢ kimse goremez
clinkii Tulpar kanatlarin1 yalnizca karanlikta ve ¢ok uzun mesafeleri asarken acar.
Eger birisi Tulpar’in kanatlarmi goriirse, onun kaybolacagma inanilir. Mogolya
devlet armasinda Tulpar motifi yer alir. “Tulpar” ad1 yalnizca Tiirk lehgelerinde degil
komsu Avar, Lak, Andi, Dargi ve Tabasaran kavimlerinin dillerinde de yer
almaktadir (Karakurt, 2011: 288). Ayrica Tulpar edebi eserlerin yani sira gorsel

aktarim olarak tercih edilen imge olmustur.

Ejder Aygiri; Atla ilgili en eski mitolojik unsurlardan birinin suyla baglantil
oldugudur. Sudan ¢ikan atla ilgili efsaneler Uzak Dogu’dan Yakindogu’ya kadar olan
bolge-lerde bilinir. Bu mitin Uzak Dogu varyasyonu, saym Boyle’un bana bildirdigi
gibi Hunlar ve diger Tirkler tarafindan tapilan ve muhtemelen magara ve ejder
ayinleriyle ilgili olan magarada yasayan ejder aygir1 efsanesidir. Ejder aygir1 miti,

Hunlarin gercekten yasadigi olaylarin gegtigi Kuca bolgesiyle ilgilidir. Tiirk atlarina
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benzemeyen Kuca bolgesi atlan, kiiciik olmalarina ragmen uzun yolculuklara
dayanikliydilar... Ejder ve magara aygir1 efsanelerini yalnizca Tiirklerle akraba olan
halklar (Eftalitler ve Tu-yii-hunlar1) degil Tiirkler de biliyordu. Ibn Hiirdezbih sudan
cikan at efsanesinin bir Tirk versiyonunu nakletmektedir. Hurtal’ daki Bek
hanedanmin oturdugu Rustabak’in girisinde olaganiistii bir at cinsinin atasi olan ve
Beklerin bos yere ugrasarak yakalamaya calistiklar1 sudan gelen aygirin ortaya
ciktig1 bir gol vardi. Sudan gelen aygir veya ejder efsaneleri daha sonra Kasgart’ nin
anlattig1 hayvan hikayelerine uygun olarak yiiksek platolarin gizemli atmosferinde
genellikle birdenbire ortaya cikan yabani atlarm bu biiyiilii aygirlar oldugunu
ispatlamaktadir (Esin, 2004: 277). Bu ibarelere bakarak su ile baglantis1 olmasi
ylizebilmesi seklinde yorumlanabilmektedir. Ejder efsaneleri ile baglantisi olmasi ise

ejder cinsi kokeni oldugunu gdstermektedir.

Burak; Hz. Muhammed’in (s.a.v) goge miraca c¢ikarken bindigi binek
hayvanidir. Simsekten hizlidir. Burak sozciigii Arapca yildirim, simsek, parildamak,
is1ldamak anlamlarina gelen Berk kelimesinden tiiremistir. Ayrica halk inancinda,
Hz. Ibrahim’in esini ve oglunu ziyaret etmek i¢in Mekke’ye giderken Burak’:
kullandig1 ve ayni giin iginde aksam vakti yine Burak ile kendi iilkesine (Siimer
yurduna) geri dondiigii rivayet edilmektedir. Burak, Islam inancinda bir binek veya
binek araci olarak ifade bulmasma karsin, Tirk kiiltiirlinde cogu zaman bir at olarak
algilanmis ve bu nedenle halk edebiyati icerisinde biiyiik bir énem kazanmistir
(Karakurt, 2011: 81). Burak’ m parlamak, 1sildamak kelime kokeni goz oOniine

alindiginda kendi 6zellikleri ile bir simge olarak diisiiniilebilmektedir.

Fess-1 Azam; Minyatiirlerde atin isimlendirilisi astroloji ile ilgili olmustur.
Astronomlarin gokytiziindeki bazi yildizlar1 ¢esitli yaratiklara benzetmeleri tizerine
bu benzetmeye at da dahildir. At miti, Feres-1 Azam, Kit’atiil Feres gibi isimlerle
kuzey kutbu yildizin1 temsil etmektedir (Kutlu, 2014: 202). Kuzey kutbu yildizini
temsil etmesi agisindan Yunan mitolojisinde Pegasus ile benzerlikler gdstermektedir.

Ciinkii kanath at Pegasus’ da takimyildizlarindan birini temsil etmektedir.

Sonug olarak; Tiirk destanlarinda ve edebi metinlerde Tulpar, Ejder Aygiri,

Burak ve Fers-1 Azam isimleri altinda mit 6zelliklerine sahip ugan kanath atlar bir
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kurgu dahilinde karakteristik yapiya sahip olarak yer almaktadir. Tiirk mitolojisinde
kanatl atin varlig1 incelenmis ve Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cihat Burak, Nuri Abacg,
Erol Deneg, Can Goknil, Giiltekin Serbest ve Mehmet Uygun’un masalsi anlatimli
resimlerindeki kanatli at imgesi sanat elestirisi yontemi ile analiz edilmistir. Kanatli
at’mn Turk kiiltiir cevresindeki masallarda, efsanelerde ve Tiirk mitolojisindeki yeri
arastirilmistir. Bu arastirmada u¢gma Ozelliginde ve kanatlar1 olan at sembollerinin
icerikleri hakkinda bilgi verilmistir. Tiirk kiiltiirlinde atlarmm Onemine vurgu
yapilmistir. Ucan at sembolliiniin ¢esitli kiiltiirlerde yeri saptanmis ve arastirimistir.
(Cagdas Tiirk Resim sanatinda masalst anlatimli resimlerde kanatl at imgesine yer
veren sanatgilarin resim anlayisi hakkinda ve kanatli, ucan at imgeleri arastirilmistir.
Bu arastrma neticesinde cosku dolu anlatimlariyla bilinen Bedri Rahmi
Eyiipoglu’nun eserlerinde Kanath At imgesi, olaganiistii anlatim 6zellikleri ile masali
andiran bir tutumu vardir. Resimlerde Kanatli At durusu itibari ile ve kanatlarmin
olmas1t bakimindan gokyliziinde olduklar1 izlenimi vermektedir. Kanath at’in
goriinmezler de olan sihirli bir diinyaya gidecekmis hissiyati hakimdir. Uguyor
izlenimi veren goOksel bir unsur olan Kanatli At imgesi seklinde kullandig:
goriilmektedir. Tiim sanat hayati boyunca resimlerini masals1 bir tislupta siirdiirdiigii
gortiilen, Cihat Burak’m eserlerinde, bircok simgesel imgelerle gizemli anlatimlar
mevcuttur. Bu anlatimlardan olan Kanatlh At imgesinin yer aldigi Halk
hikayelerinden ve Tiirk mitolojisinde etkilendigi gozlenmektedir. Baz1 Kanath At
figiirlerinin tizerinde benek sekilleri vardir ve buda Tiirk mitolojisinde, gokten
indirilen olaganiistii 6zelliklere ait kanath atlarda benegin olmasidir, ciinkii benek
sansin simgesidir. Minyatiirlerden ve geleneksel siisleme sanatlarindan etkilenen
Nuri Abag’in eserlerinde Kanatli At imgesi resmin kendi masalinda fantastik bir
figiir olarak yer almaktadir. Kanath at’ m neseli, dinamik duruslar1 sade ve yalin
anlatimlarla duyarli bir mizaci benimsemistir. Kanathi At figiirleri kanatlarinimn,
kuyrugunun ve yelesinin hareket icinde olamasi gerek renk se¢imiyle dinamizmin
simgesidir. Fantastik ressamlar arasinda yer alan Erol Dene¢’in eserlerinde Kanatl
At imgesi, mitolojik anlatimlar ve inanglardan etkilenerek sihhi 6zelliklerde kurgu
gerceklestirmektedir. Gizemli diinyanin diisiinii yansitan Kanatli At imgesi secilen
renklerle, cosku dolu hareketli form cizgileri ile komposizyonlar i¢cinde ahengi

olusturmustur. Cok yonlii bir sanat¢1 olan Can GoOknil’in eserlerinde Kanath At
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imgesi, geleneksel sanatlardan olan minyatiir el yazmalarindan Kanatli At formundan
etkilendigi goézlenmektedir. Bu formda illiistiratif etkiler hakimdir. Bulutlarin
arasindan goriinen Kanath At formu teknik olarak sefaf transparan etkiler kullanarak,
bir riiyanin icerisinde geziniyormus hissi olusturmaktadir. Masali animsatan diigsel
figiirleri ve duyarli bir mizacin iirlinleri olan yapitlariyla dikkati ¢ceken Giiltekin
Serbest’in eserlerinde Kanatli At imgesi, genel olarak beyaz renklerde kullanildig:
saptannustir ve Tiirk mitolojisinde beyaz at gdgii simgelemektedir. Ilaveten Kanatl
Atlarin renginin beyaz olmasi saflig1 ve 1iyiligi temsil etmektedir. Resimlerinde at
formu geometrik ve kiibist etkiler vardir. Fantastik imgeler ve modern diinya
masallarin1 bir araya getiren Mehmet Uygun resimlerinde hayali bir evren ile Kanatl
At imgesini abartil1 form ve ¢izgiler ile ¢ocuksu bir diis oyunu sunarak resmetmistir.
Bu olusum, gozle goriilebilecek olanmn abartilarak ya da tamamen hayal iiriini
cizgilerin ve renklerin de kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Sanat¢min belleginde

Kanathi At’in yeniden yorumu olarakta diistiniilebilir.



137

KAYNAKLAR

Abdurrezzak, Ali, Osman (2017). Tiirk Diinyas1 Mitolojik Destanlar1 ile
Homeros Destanlarindaki “At” Motifi Uzerine Karsilastrmali Bir
Calisma.Sobider Sosyal Bilimler Dergisi Say1:17,(http://www.sobider.
com/Makaleler/1300823137 3875%20Al11%200sman%20ABDURRE
77 AK.pdf, Erisim Tarihi: 20.11.2018)

Ates, Seref (t.y.). Hesse’nin Masallari: Motifler Otobiyografik Unsurlar.
(http://bilig.yesevi.edu.tr/yonetim/icerik/makaleler/3693-
published.pdf, Erisim Tarihi: 6.8.2018)

Aday, Erdal ve Akgalan, Hacer (2018). Masallar1 Yeniden Islevsel Kilmak:
“Masal Evi” Projesi Dumlupmnar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 55.
Sayl, (https://dergipark.org.tr/download/article-file/428898, Erisim
Tarthi: 20.11.2018)

Akman, Eyiip (2003). Tirk Kiiltiiriinde ve Azerbaycan Destanlarinda At.
Kastamonu, Itim Dergisi, Cilt: 11 No:1

Arghavanian, Aida (2017). Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Karsilastrmali At Figiirleri, Sanatta Yeterlik

Tezi Ankara.

Armutak, Altan (2002). Dogu ve Bat1 Mitolojisinde Hayvan Motifi . Memeli
Hayvanlar Istanbul Universitesi. Veterinerlik Fakiiltesi Dergisi
(https://docplayer.biz.tr/17978321-Dogu-ve-bati-mitolojilerinde-
hayvan-motifi-i-memeli-hayvanlar-altan-armutak.html, Erisim Tarihi:

14.11.2018)

Aslanapa, Oktay (1987). Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, Eren Yaymncilik,
Istanbul.(file:///C:/Users/win7/Downloads/2080Turk_Qali_Sanatinin
Min_Yili-Oktay Aslanapa-1987-223s%20(1).pdf,  Erisim  Tarihi,
13.11.2018)



138

Aslitiirk, Giil Erbay ve Kiiciikgiiney, Ecem (2016). 20. Yiizyll Resim ve
Heykelinin Yunan Mitolojisi ve Ikicilik Kavrami Agisindan
Degerlendirilmesine Yonelik Bir Arastirma. Ulakbilge Yayinlar, Cilt:
4, Say1: 8.(https://www.academia.edu, Erisim Tarihi: 15.11.2018)

Ates, Fatma (2017). “Saim Sakaoglu’nun “Kibris Masallar1” Adli Kitabinda
Yer Alan Mitolojik Unsurlar”. Tiirkiye: Avrasya Uluslararasi

Aragtirmalar Dergisi, Cilt:5, Sayi:11.

Aydm, Ulviye (2013). “Tiirk Sanatinda At Motifi”. Uluslararasi Tiirk — Macar
Isbirligi Sempozyumu ve Tiirk Sanatlari Karma Sergisi. 20-24 Haziran
2013. Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Kurumu:254-263

Basbug, Hahri (1986). Asiretlerimizde At Kiiltiirii. Istanbul: Tiirk Diinyas:
Arastirma Vakfi.

Bagbug, Turan (2012). Cagdas Tirk Resim Sanatinda At Tasviri.
(http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1357393491 .pdf, Erisim Tarihi:
14.12. 2018)

Batu, Selahattin (1962). Tiirk Atlar1 ve At Yetistirme Bilgisi, 3. Baski,
Riizgarli, Ankara: Ankara Veterinerlik Fakiiltesi Yayinlar1.

Bayat, Fuzuli (2007). Tiirk Mitolojik Sistemi 1: Ontolojik ve Epistemolojik
Baglamda Tiirk Mitolojisi Istanbul. Otiiken yaymlari.

Baypakov, K. M. (2005). Petroglifi ve Gorah Eskiolmes. Almati

Belek, Kayrat (2015). Eski Tiirklerde At ve At Kiiltiirii. Gazi Tiirkiyat
Yayinu(file:///C:/Users/win7/Downloads/m-111-128-gt-16-9-
belek%20(6).pdf, Erisim Tarihi: 9.11.2018)

Berat, Ali (1982). Alptekin, Kirmensah Hikayesinde Masal Hususiyetleri,
Ankara: 1. Milletleraras: Tiirk Folklor Kongresi Bildiriler. Say: 20



139

Berkmen, Haluk (2011). At ve Ata, A harfi. Tiirk Diinyas1 Tarih Dergisi.
Aralik. Say1300. Sayfa:54.

Bilici, Kenan (t.y). Anadolu Tas Tezyinatinda Hayvan Uslubu (Erken Devir
Ornekleri iizerine Bir Deneme). Sanat Tarihi Dergisi, Cilt: 2, Sayi:
2.(http://www.dlir.org/archive/archive/files/arkeoloji_sanat tarihi_der

gisi_ v-2 p19-27 80b8becfVd.pdf, Erisim Tarihi: 6.11.2018)

Boratav, Pertev Naili (1995). 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyat1, Istanbul:
Gercek Yaymevi

Can, Altan (2015).Muhammed’in Siret’iin-Nebi’sindeki Mi’rd¢ Mucizesi
Boliimii Uzerine. Ankara-Turkey (http://dx.doi.org/10.7827/Turkish
Studies.7955)

Coskun, Necla (2017). “Kiiltiirel Bir Olgu Olarak Nakis ve Tirk Resim
Sanatindaki Yansimalarr” SDU ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
Dergisi Mayis/Haziran. Cilt:10 Say1:19

Cavusoglu, Ali (2007). At Kiiltiirii, Diisiince Ve Duygu Diinyamizdaki
Yansmmast. Istem, Yil:5, Sayr: 9, 91 — 110, (https:/tr.scribd.com/do
cument/358783876/At-Kulturu-Du%C5%9Funce-Ve-Duygu-
Dunyam%C4%B1zdaki-Yans%C4%B1mas%C4%B1, Erisim Tarihi:
4.10.2018)

Cinar, Ali Abbas (1993). Tiirklerde At ve Atcilik, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari, Say1: 20.

Cmar, Ali, Abbas (t. y.). Tiirk Diinyas1 Destanlarinda At-Yigit veya At-insan
Birlikteligi. E-Kitap (https://docplayer.biz.tr/25001505-Turk-dunyasi-

destenlarinda-at-yigit-veya-at-insan-birlikteligi. html)

Coruhlu, Yasar (2011). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1. 4. Baski, Istanbul:
Kabalc1 Yayinlari



140

Coruhlu, Yasar (t.y.). Islamiyet’ten Once Tiirk Sanatinda Hayvan Miicadele
Sahneleri,
(https://www.academia.edu/31646603/%C4%B0slsmiyetten %C3%9
6nceki T.Sda hayvan mucadele sahneleri.pdf, Erisim Tarihi:
4.10.2014)

Deniz, Karakurt (2011). Tirk Soylence Sozligi: Tirk Mitolojisi
Ansiklopedik Sozliik. F-klavye. Tirkiye (www.academia.edu/115
57648/Tiirk_Mitoloji_Ansiklopedisi_Deniz_Karakurt , Erisim Tarihi:
11.11.2018)

Dogan, Orhan (2006). Bozkir Kavimlerinin Kiiltiir ve Mitolojilerinde At.
Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Eski¢ag Tarihi
Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi

Esin, Emel (2004). Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik
Motifler. Kabalc1 Yaymevi. Topkapy/istanbul.

Erdem, Kirca (2015). Kirgiz Destanlarinda Hayvan Motifi. Ankara: Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili Ve Edebiyati
Anabilim Dal Tiirk Halk Edebiyat1 Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi

Ergun, Metin (2000). Baskurt Halk Destanlari, Ankara: Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, Say: 32.

Ergun, Pervin (t.y.). Altay Destanlarinda Ve Anadolu Tirk Masallarinda
Tastarakay- Keloglan. Milli Folklor, Sayt: 68 (http://turkoloji.cu.edu.
tr/HALKBILIM/pervin_ergun_altay turk destanlari keloglan.pdf,
Erisim Tarihi: 9.10.2018)

Erhat, Azra (2011). Mitoljoji S6zliigii.18. Baski, Remzi Kitapevi. Istanbul,

Esin, Osman (2017). Orta Asya On Asya Ve Anadolu Ekseninde Eski
Tiirklerin Hayatinda Onemli Bir Figiir: At. Ulakbilge Yaymlar:



141

Gokgimen, Ahmet (2010). “Tiirkmen Masallarinda Mitolojik Hayvan ve
Fonksiyonlar1”. Tiirkbilig, Cilt: 5, Say1: 14 (http://www.ulakbilge.
com/makale/pdt/1495463307.pdf, Erisim Tarihi: 2.10.2018)

Hatice, Keten (2016). “Modern Sanatin Nesnesi Olarak Hayvan”. Mehmet
Akif Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi.Cilt.8.

Ibirayev, Sakir (1995). “Kazaklarin Eski Inaglarmda At, Tiirk Kiiltiiriinde At
ve Cagdas At¢ilik”, Istanbul: TIK.

Ibrahim, Sar1 (2017). Tiirklerin Inan¢ Sistemi.E-Kitap. Net Medya
Yayincilik. Antalya.

Kahramankaptan, Sefik (2001). Resmi Geg¢it Ressam Soylesileri. Ankara T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayin No:2676.

Kara, Devabil (2011). “Sanat Yapitlarinin Olusum Siireci Formation Process
Of Artwork”. Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Hakemli Dergisi ART-E Kasim

Karadavut, Zekeriya (2010). “Kirgiz Masallarinda Mitolojik Unsurlar”. Milli
Folklor, Y1l 22, Sayi, 85.

Karakog, Sezai (1989) Siirler I Hizirla Kirk Saat, Dirilis Yaynlari, Istanbul.

Karakurt, Deniz (2011). Tirk Soylence Sozligi: Tirk Mitolojisi
Ansiklopedik Sozliik. F- klavye. Tiirkiye

Keles, Nejdet (t.y.). “Indo-Germen/Alman ve Turan/Tiirk Kavimleri Halk
Kiiltiiriinde Atla 1lgili Inanglar” Pamukkale Universitesi Padam

Yaylary/ 1: Denizli

Kocgak, Orhan (1995). Imgenin Halleri-Mithat Sen’in Resmine Dogru Ug

Deneme, Istanbul: Metis Yaynlari.



142

Kutlu, Tugba (2014). Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Ana Bilim Dali Tiirk ve Islam Sanatlar1 Tarihi Bilim Dali Osmanlh

Minyatiirlerinde Fantastik Yaratiklar Yiiksek Lisans Tezi Konya.

Madra, Beral (1987). Yahsi Baraz ile Bir Soylesi. (Diizenleyen: Yahsi Baraz).
Tiirk Resminde Modernlesme Siireci. Galeri Baraz Yayinlari, s: 5-12,

1stanbul.

Mert, Esra (Liile) (2009). Tirkcenin Soézvarligi Acisindan Eflatun Cem
Giiney’in Derleyip Yazdig1 Masallar. Ankara: Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dilbilim (Tiirkgenin Egitimi ve Ogretimi)
Anabilim Dali Doktora Tezi

Meyan, Fartk (1976) Muiniiddin Muhammed Emin Hirevi, Meéricii’n-
Niiblivve Peygamberler Tarihi; Muhammed bin Muhammed Efendi

(Altiparmak) Terciimesi, Berekat Yayinevi, Istanbul.

Naskali, Emine Giirsoy (1995).Tiirk Kiiltiiriinde At ve Cagdas Atcilik,
Istanbul. Tiirkiye jokey kuliibii tarafindan bastirilmistir. Baski resim

matbaacilik A.S.

Orazbakova, Culdiz (1995). Manas Destani’ndaki Atlarin Tipleri, Manas
Destani ve Etkileri Uluslar Aras1 Bilgi S6leni, Ankara s.186

Ozgiir, Sema (2006). Samanizm ve Can Goknil’in Yapitlarindaki Izdisiimleri.

Istanbul Universitesi Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul

Ozkan, Isa (1997). “Kéroglu Destani’'nda Kahraman ve Atmin Dogusu ile
ilgili Motiflerin Tahlili”, Tiirk Dili, say1: 549, 223-233.

Oztiirk, Neslihan (2013). 1950 Sonrasi Tiirk Resminde Masals1 Anlarim.
Konya: Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anabilim

Dali Yiiksek Lisans Tezi



143

Papila, Aytiil (t.y.). “Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma D&neminde
Resim Sanatinin Ortaya Cikisi ve Osmanli Kimliginin Resimsel
Anlatim”. Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve

Tasarim Dergisi

Renda, Giinsel (1997). “Levni” madd. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem

yaymlari, Istanbul.
Roux, Jean-Paul (2015). Eski Tiirk Mitolojisi. Ankara: Bilge Su Yaymlar1.

Samsake1, Seda Yesildal (2010) Haft’nin Mevlidi (el-Kevkebii’d-Diirriyye fi
Mevlidi Hayr’l-Beriyye) ve Tahlili, Istanbul Universitesi SBE, TDE
Anabilim Dali ETE Bilim Daly, Istanbul.

Sezer, Ozlem (2004). Masallarda Toplumsal Cinsiyetin Islenisi.Ankara:

Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstiitiisii Yiiksek Lisans Tezi

Sari, Emre (2016). Tirk Mitolojisi ve Kutsal Varliklar. Net Medya
Yayincilik. Antalya.

Seyidoglu, Bilge (1996). “Mitolojik Donemde At”, Prof. Dr. Umay Giinay
Armagani, Ankara: Feryal Matbaasi.

Seyidoglu, Bilge (2017). Mitoloji Uzerine Arastirmalar Metinler ve Tahliller.
Istanbul: Dergah Yayinlari

Somuncuoglu, Servet (2011), Sibirya’dan Anadolu’ya Tagtaki Tirkler,

Istanbul.

Stimer, Faruk (1983). Tiirklerde Atgilik ve Binicilik, Tiirk Diinyas1 Arastirma
Vakfi, Ankara.

Tansug, Sezer (1995). Tiirk Resminde Yeni Dénem.Remzi Kitabevi, istanbul.

Tansug, Sezer (2012). Cagdas Tirk Sanati. 9. Basim, Remzi Kitabevi,

Istanbul.



144

Tavkul, Ufuk (2007). “Katkas Nart Destanlarinda At Motifi”. Modern
Tiurklik Arastrma Dergisi, Cilt: 4, Sayi: 3, (http://turkoloji.
cu.edu.tr/CAGDAS%20TURK%20LEHCELERI/ufuk tavkul kafkas
_nart_destanlari_at motifi.pdf, Erisim Tarihi: 5.11.2018)

Tural, Secaattin (2011) Hafi, Zadi’l Mead (Kitabii Mevlidi’n-Nebi), T.C.
Kiiltir ve Turizm Bakanhigi Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel

Miidiirligi, Kiiltiir Eserleri 481, Ankara.
Turani, Adnan (2010). Diinya Sanat Tarihi. Remzi Kitabevi, Istanbul.

Un, Fatma Hicret (2011). Karsilagtirmali Hint ve Yunan Mitolojisi. Ankara:
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dogu Dilleri ve

Edebiyatlar1 (Hindoloji) Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Uraz, Murat (1994). Tiirk Mitolojisi, istanbul: Diisiinen Adam Yayinlar:.

Yaman, Gonca ve Sivri, Oguzhan (2017).”Mitolojik Unsurlarin Giliniimiiz
Sanat¢ilardan Can Goknil’in Caligsmalarina Yansimalar1”, Sobider
Sosyal Bilimler Dergisi (http://www.sobider.com/Makaleler/143
0234885 3348%200%C4%9Fuzhan%20S%C4%B0VR%C4%B0.pdf
, Brigim Tarihi: 6.10.2018)

Yardimci, Mehmet (t.y.). “Koroglu’'nda Ve Edebiyatimizda At Kilti”.
(https://docplayer.biz.tr/5275345-Koroglu-nda-ve-edebiyatimizda-at-
kultu.html)

Temizyiirek, Fahri ve Vargelen, Hatice (2016).”Tiirkce Ogretmeni
Adaylarmin Masal Farkindaligi ve Bu Farkindahigin Kiiltiirel
Degerlerin ~ Aktarilmasindaki ~ Onemi”, Egitim ve  Ogretim

Arastirmalar1 Dergisi, Cilt No: 5

Ersoy, Ayla (1998). Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950 den 2000 e).

Istanbul: Creative Yaymncilik, Yaymlayan: Bilim Sanat Galerisi



145

Internet Kaynaklan

e atturkunkanadidir.com/eserler.asp (Erisim Tarihi: 8.8.2018)

e Bogaz Gazetesi, http://www.bogazgazetesi.com.tr/yazar/5086-hint-

mitolojisindeki-tanrilar (Erisim Tarihi: 15.11.2018)
e dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/1803/19129.pdf (Erisim Tarihi: 8.2.2019)
e dergipark.gov.tr/download/article-file/255391 (Erisim Tarihi: 8.11.2018)

e Erbek, (2015). http://www.caglarerbek.com/2015/05/turk-mitolojisinde-
kanatli-at-tulpar.html (Erisim Tarihi: 12.12.2018)

e erzurumgunebakis.com/kose-yazilari/-turklerde-at-kulturu-805.html

(Erigim Tarihi: 15.11.2018)

e http://aregem.kulturturizm.gov.tr/pdb/TR-12777/masallar.html (Erisim
Tarihi: 13.8.2018)

e http://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden- 1 1-magara-sanati/ (Erigim

Tarihi: 15.8.2018)

e http://docplayer.biz.tr/49822835-Turk-mitolojisi-turklere-gore-uzay-ve-
insan-gunes-ay-ve-yildizlar.html (Erigim Tarihi: 15.9.2018)

e http://minyaturtablo.blogspot.com/ (Erisim Tarihi: 17.12.2018)

® http://ozhanozturk.com/2018/01/26/bellerophon-bellerophontes/ (Erisim
Tarihi: 15.1.2019)

e http://turkoloji.cu.edu.tr/html/ng_turk kulturu geyik kultu.html (Erigim
Tarihi: 17.1.2019)

e http://www.antikalar.com/bedri-rahmi-eyuboglu/ (Erisim Tarihi: 11.1.2019)

e http://www.beyazart.com/sanatci/Mehmet-Uygun (Erisim Tarihi:
9.11.2018)

e http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-Aba%C3%A7 (Erisim Tarihi:
5.11.2018)

e http://www.britishmuseum.org/ (Erisim Tarihi: 5.11.2018)



146

e http://www.dopotopa.com/lang1/kimnaras_and kimpurushas.html (Erigim

Tarihi: 15.11.2018)
e http://www.icm.gov.mo/rc/viewer/20009/883 (Erigim Tarihi: 15.11.2018)

e http://www.kazakkultur.org/2015/05/turk-mitolojisinde-kanatli-at-
tulpar.html (Erisim Tarihi: 15.11.2018)

e http://www.milliyet.com.tr/yazarlar/sureyya-uzmez/baligin-simgesel-

anlamlari-2344352/ (Erisim Tarihi: 8.12.2018)
e http://www.piney.com/Hisl71.html (Erigim Tarihi: 8.12.2018)

e http://www.sanattanyansimalar.com/kultur-alt-kodlarimizdan-bir-

1zdusum/1854/ (Erisim Tarihi: 7.12.2018)

® http://www.sonsuz.us/turk-mitolojisine-gore-gunes-ay-ve-yildizlar/ (Erigim

Tarthi: 15.11.2018)

e http://www.turkcewiki.org/wiki/Pegasus (tak%C4%B1my%C4%B11d%C4
%B1z) (Erisim Tarihi: 15.11.2018)

e http://www.ufukotesi.com/yazigoster.asp?yazi no=20021021 (Erigim
Tarihi: 15.11.2018)

e http://www.webdetarih.com/tarih/turk-tarihindeki-kutsal-atlar.html (Erisim
Tarihi: 15.11.2018)

® https://books.google.com.tr/books?id=pKUDDAAAQBAJ (Erisim Tarihi:
15.11.2018)

e https://cesmecistan.wordpress.com/tag/turk-mitolojisinde-at/ (Erisim

Tarihi: 5.11.2018)

e https://dilovasiwebtasarim.com/kurumsal/tulpar-nedir- Erisim Tarihi: 20.

11.2018)

e https://docplayer.biz.tr/25001505-Turk-dunyasi-destenlarinda-at-yigit-
veya-at-insan-birlikteligi.html (Erigim Tarihi: 12.12.2018)

e https://eksisozluk.com/sleipnir--116230 (Erisim Tarihi: 12.12.2018)

e https://eodev.com/gorev/8452704 (Erisim Tarthi: 15.11.2018)



147

e https://evvelzamansoylencelerim.com/category/masallar/ (Erigim Tarihi:

10.10.2018)
e https://geekstra.com/2016/mitoloji/loki/ (Erisim Tarihi: 15.11.2018)

e https://indigodergisi.com/2017/01/erol-denec-resim-sergisi/ (Erisim Tarihi:
5.1.2019)

e https://kiricioglue.blogspot.com/?view=sidebar (Erigim Tarihi: 12.1.2019)

e https:/kutlubitig.com > Ilayda Giilbakan Yazilar1 (Erisim Tarihi:
11.11.2018)

® https://museoteca.com/r/en/work/5828/ibn_al muqaffa/kalilah wa dimnah
_kalilah _and dimnah /!/ (Erisim Tarihi: 15.11.2018)

® https://nayn.co/turklerde-hayvan-uslubu-bozkir-sanati/ (Erisim Tarihi:
8.9.2018)

e https://norse-mythology.org/gods-and-creatures/others/sleipnir/ (Erisim
Tarthi: 15.11.2018)

e https://oguzkagandestani.tr.gg/G.ue.ne%26%23351%3B%2C-Ay-ve-
Y %26%23305%3B1d%26%23305%3Bzlar.htm (Erisim Tarihi: 7.10.2018)

e https://okuryazarim.com/category/sanat-tarihi/islam-oncesi-turk-sanati/

(Erigim Tarihi: 5.2.2019)
e https://okuryazarim.com/hayvan-uslubu/(Erisim Tarihi: 5.2.2019)

e https://okuryazarim.com/turklerde-at-kurban-etme-gelenegi/(Erisim Tarihi:
5.2.2019)

e https://onedio.com/haber/mitolojik-olduguna-inanilan-tuhaf-ve-efsanevi-

yaratiklar-599907(Erisim Tarihi: 5.2.2019)
e https://onturk.org/2011/03/09/pazirik-kurganlari/(Erigim Tarihi: 5.2.2019)
® https://paratic.com > Yasam » Kiiltlir - Sanat (Erisim Tarihi: 15.11.2018)
e https://samil.ihya.org/ansiklopedi/burak.html Erigim Tarihi: 22. 11.2018)
® https://t24.com.tr/haber/cinlerin-ressami, 21669 (Erisim Tarihi: 15.11.2018)

e https://tarihturklerdebaslar.wordpress.com/2011/10/30/tulpar/



148

e https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2017/10/mitolojide-tip-ve-aydinin-
antik-donem.html (Erigim Tarihi: 10.10.2018)

e https://tr.instela.com/sleipnir--148079 (Erisim Tarihi: 5.11.2018)

e https://www.altayli.net » TURK MITOLOIJISI » Geleneksel Tiirk Dini
(Erigim Tarihi: 1.2.2019)

e https://www.altayli.net/at-sembolizminin-turk-defin-gelenegindeki-

izleri.html (Erigim Tarihi: 15.11.2018)

e https://www.ancient-origins.net/myths-legends/ascension-sleipnir-
mythological-origins-odins-steed-006855 (Erisim Tarihi: 13.10.2018)

e https://www.antoloji.com/canim-kirat-gidelim-siiri/ (Erisim Tarihi: 19.
11.2018)

e https://www.beyaztarih.com/ansiklopedi/cihat-burak (Erisim Tarihi:
15.11.2018)

e https://www.bozluartproject.com/can-goknil-retrospektif/ (Erisim Tarihi:

14.10.2018)

e https://www.fikir.gen.tr/minyatur-nedir-selcuklu-ve-osmanli-minyaturleri/

(Erigim Tarihi: 15.11.2018)

e https://www.frmtr.com/turk-dili-ve-edebiyati/674253 1-masallarin-ortak-
ozellikleri.html (Erisim Tarihi: 15.11.2018)

e https://www.hayvansitesi.com/genel/turklerde-atin-onemi-at-kulturu/

(Erigim Tarihi: 5.2.2019)

e https://www.ircforumlari.net/ressamlar/586240-cihat-burak-biyografisi-

eserleri.html (Erisim Tarihi: 15.10.2018)

e https://www.tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=365844&/Hun-Sanat%C4%B1-
/-Yrd.-D0%C3%A7.-Dr.-Ya%C5%9Far-%C3%87oruhlu- (Erisim Tarihi:
15.11.2018)

e https://www.toptenz.net/top-10-mythical-horses.php#prettyPhoto (Erigim
Tarihi: 18.12.2018)



149

e https://www.trtavaz.com.tr/haber/tur/avrasyadan/turk-kulturunun-en-
degerli-sembollerinden-biri-at/58ee018c8a58c90714700004 (Erigim Tarihi:
18.12.2018)

e https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=7426 (Erisim Tarihi:
18.12.2018)

e https://www.wattpad.com/601100337-efsaneler-pegasus-efsanesi (Erigim
Tarihi: 15.11.2018)

e https://www.youtube.com- Orhan Celik, 2017 (Erisim Tarihi: 15.11.2018)
e https://yenidenergenekon.com/580-ucan-at-tulpar/ (Erisim Tarihi: 15.11.2018)
e v3.arkitera.com » Sanat » Resim (Erisim Tarihi: 11.11.2018)

e www.academia.edu/32751736/Tirk Kiiltiirtinde At ve Cagdas Atcilik
(Erigim Tarihi: 15.10.2018)

e www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/TR-77778/paleolitik-cag.html

(Erigim Tarihi: 15.11.2018)

o www.atliturcappadocia.com/mitolojik-atlar.html (Erigim Tarihi:

15.12.2018)

e www.dardenia.com.tr/blog/kiiltiir-sanat/baligin-kutsal-simgeleri (Erisim

Tarihi: 15.11.2018)
o www.edebiyatogretmeni.net/turk destanlari.htm (Erigim Tarihi: 8.8.2018)
e www.openaccess.hacettepe.edu.tr Erisim Tarihi: 22. 11.2018)
e http://minyatursanati.tumblr.com/post/ (Erisim Tarihi: 17.11.2018)

e http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.
GTS.5cd6¢96cc65aa1.52640961 (Erisim Tarihi: 17.11.2018)

o https://antiksirlar.com/konular/tulpar-pegasusun-atasidir.132/ (Erisim Tarihi:
7.10.2018)

e https://www.ankarakultursanat.com/gultekin-serbest-resim-sergisi-istanbul-

doku-sanat-galerisi (Erisim Tarihi: 15.12.2018)

e https://www.turkedebiyati.org/yazi_turleri/fabl.html (Erisim Tarihi:
19.12.2018)



150

f.\
“\' [ Q’ T.C.
(J\” NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii SGSYAL BILIMLER
KONYA ENSTITUSU
OZGECMIS
Adi Soyad: Dilan DUYMAZ imza: |
Dogum Yert: Karatay/ KONYA

Dogum Tarihi: 01.09.1993

Medeni Durumu: |Bekar
Ogrenim Durumu

Derece Okulun Adi Program |Yer Y1l
[kogretim Karkent ilkdgretim Fevzi Cakmak Mh. 2002-2006
Okulu Basak Cd. 10462. Sk.
INo:1, Karatay/ KONYA
Ortadgretim Karkent Ortadgretim Fevzi Cakmak Mh. 2006-2008
Okulu Basak Cd. 10462. Sk.
INo:1, Karatay/ KONYA
Lise Meram Atatiirk Grafik Abdiilaziz Mahallesi, No:| 2008-2011
Mesleki Ve Teknik Tasarim  [No:2, 42000, Sair Fahri
Aanadolu Lisesi Boliimii  [Sk. Meram/Konya
Lisans Selcuk Universitesi Resim  |Akademi Mahallesi, 2012-2015
Giizel Sanatlar Bolimii  |Alaeddin Keykubat
Fakiiltesi Resim Yerleskesi, 42250
Bolimii Selguklu/Konya
Yiiksek Lisans
Becerileri
Ilgi Alanlar::

Is Deneyimi:

Aldig1 Odiiller: Umraniye Belediyesi Resim Yarigmasi1 Mansiyon Odiilii 2014.

Sahinbey ilge Milli Egitim Miidiirliigii Resim Yarigmasi Juri Ozel Odiilii
2015.

Konya Biiyiiksehir Belediyesi Resim Yarismasi 2.lik Odiilii 2016.

Hakkimda bilgi
almak i¢in
Onerebilecegim
sahislar:

E-posta dilanduymaz1993(@gmail.com

Tel:

Adres




