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OZET

Ulkemizde keman icrasi ¢ok eskilere dayanmakla birlikte ilk keman egitimi
gecmiste uygulanan mesk sistemiyle baslamistir. Mesk sistemi kusaktan kusaga
birbirini baglayan usta-cirak iliskisidir. Mesk sisteminde ¢irak ustasini taklit ederek
O0grenme saglardi. Fakat gilinlimiiz kosullarinda megsk sistemin yaninda Tiirk
Musikisinde keman egitiminin bilimsellik gergevesinde ele alinip belirli  bir
sistematige oturtulmasi, aymi zamanda da Tiirk Musikisi keman egitiminde
metodolojik ¢alismalarin artmast zorunlu hale gelmistir. Tiirk Musikisi keman
egitimde kullanilan metotlarin siirli sayida olmasi, ozellikle icracilarin sadece
calmaya yonelmeleri biiylik bir sorundur. Tiirk musikisi keman egitimine baslayan
kisilerin ¢ogu keman egitiminin en énemli unsurlarindan olan bilimselligi ve miizik
kiltliriinii géz ard1 edip, icracilar ¢ogu zaman sanattan yoksun nagmeler ve teknik
yetersizlerle sazlarini  tam  anlamiyla icra edememektedirler. Icracilarin
uygulamalarinin aksine Tiirk Musikisi zarif ve giiclii bir miiziktir. Tiirk Musikisi,

bilimsellik ile insan duygularinin biitlinlestigi yasayan bir olgudur. Dolayis1 ile bu
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musikiyi 6ziimserken sadece kuramsal bilgilerin arasinda sikigip kalmak da yanlis
olur. Bu arastirma, Tiirk Musikisinde ti¢ keman metodunu analiz etmek amaciyla
kurgulanmistir. Arastirmada; ‘’tarama’’, “’igerik analizi’> ve uzman goriislerini
almak i¢in “’sormaca’’ yontemlerinden yararlanilmigtir. Abdulkadir Tore, Mustafa
SUNAR ve Aydin OZDEN’ in yazdign Tiirk Musikisi keman metotlarina ydnelik
caligmalar1 incelenmis, Tilirk musikisi keman icra sanatin1 6gretmeye gelistirmeye ve
Tirk Musikisine uygunlugu acisindan eksik ve gii¢lii yonleri uzman goriisleriyle

birlikte derlenip agik ve yalin bir sekilde ortaya konulmaya ¢alisilmastir.
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Tezin Ingilizce Adi  Examination of Turkish Music Violin Methods

SUMMARY

Along with the fact that the violin performance in our country has an ancient
background, first violin education commenced with the dovey system applied in the
past. The dovey system is the master-apprentice relationship connecting each other
from generation to generation. In the dovey system, learning was provided by
imitating the apprentice his /her master. But in the present day conditions along with
the dovey system. In the Turkish Music it has become mandatory to systematize the
violin education, considering it within the framework of a scientific system in the
meantime to Increase methodological studies in the Turkish Music education. The
fact that the methods used in the Turkish Music violin education are limited,
especially the tendency of the performers only to playing is a huge problem. Most of
the people who started studying Turkish Music violin ignore its scientific aspect and
music culture is one of the most important elements of violin education, the
performers are often unable to perform their instruments due to unartistic tunes and

technical insufficiencies. Contrary to the practices of the performers, The Turkish
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Music is an elegant and powerful music. The Turkish Music is a living phenomenon
that integrates science and human emotions. Therefore, internalizing this music, it
would be wrong just to stuck in the theoretical knowledge. This study was designed
to analyze three violin methods in the Turkish Music. In the study; ‘screening ’,
‘content analysis’ and in order to have expert opinions ‘questioning ‘ methods were
used. Works written by Abdiilkadir TORE, Mustafa SUNAR and Aydin OZDEN on
Turkish Music violin methods were studied. It has been tried to teach and develop
the violin performance art in the Turkish Music and to reveal its deficient and strong
aspects in a clear and simple manner in terms of its convenience to Turkish music

wrapping it up together with expert opinions.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Keman c¢algisi her ne kadar gelisimini Tiirk topraklar1 disinda tamamlayan bir
calgt olsa da, bu calgmnin gelisimini tamamladiktan sonra Tiirk miizik kiltiirii
icerisine girmesi ¢ok fazla zaman almamistir (Adar, 2008: 41). Tirkiye'de Tiirk
miizigi keman egitiminin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda Osmanl
Imparatorlugu'nda Kemani Yorgi ile baslayan bu yolculuk, giiniimiize kadar daha
cok geleneksel boyutta ve usta cirak iligkisi ile glinlimiize gelmistir (Aytekin, 2012:
63).

Keman calgisi ulusal bir ¢algi olmasindan icra kismi tiim diinyada ayni
sekildedir. Calginin kullanildig1 toplumlarda kiiltiirel yapilarina gore icralart teknik
acidan farkliliklart da beraberinde getirmistir (A¢in, 1994: 42: Aytekin, 2012: 69:
Bagaran, 2010: 63-64). Tiirkiye'de Tiirk icracilart kendi miizik kiiltiirine gore icra
etmektedir. Tiirkiye'de Bati miizigindeki keman calgi icrasi bigimini icra edenler
bulunmakla beraber kabul de gormektedir (Colak. 2009: 41). "Tiim calgilarin egitimi
ve icrasinda kiiltiirel bir alt yapiya ihtiya¢ oldugu gibi, Tirk miiziginde keman
egitimi ve icrasi da bir donanim gerektirir (Cakmak, 2006: 49-50). Bu dogrultuda
calgiy1 calan bireyler, Tlirk miizigi ses sistemini, perdelerini, makamsal yapilarini,
usullerini, tlir ve bigcimlerini kavrayabilmeleri gerekmektedir (Cift¢i, 2010: 98).

Enstriiman  6gretiminde metot kullanimi tim diinyada yaygimlikla
kullanilmaktadir. Bir¢ok degerli sanatgimiz bu konuda yapmis olduklar1 ¢alismalarla
Tiirk musikisi keman metotlarina degerli bilgiler kazandirmistir. Ozellikle son iki
asirdaki sanatgilarin yaptiklari ¢aligmalar Tirk musikisi keman tekniklerini ileriye
gotirmustur.

Keman, tarihsel siirecte gelisim gostermis pek ¢ok miizik tiiriinlin 6nemli bir
parcasi olmus, hem bestecilik hem de icracilik alanlarinin vazge¢ilmez calgilarindan
birisidir. Miizik tarihi boyunca, edebiyati, yazilan eserlerin sayisi, icracilari, genis
icra alan1 ve egitimcileri itibariyle en zengin enstriiman haline gelmistir. Gliniimiizde

tilkemizde kullanilan ve egitimi verilen 6nemli bir ¢algidir.
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Aslinda Tirk Musikisindeki arastirmalara bakildiginda kemanin ilk olarak
eglence amacgli daha sonra ise egitim amagli olarak kullanilmaya baslamasiyla
birlikte miizik kiltiirimiiz igerisinde yer almustir. Soyle ki, ‘kemanin ilk olarak
Istanbul’da konser salonu gorevi yapan kahvehanelerde, cesitli toplumlardan,
calicilar, tarafindan, kullanildigi bilinmektedir. donemin meshur icracilart ise Kor
Yorgi, Miron, Kemani izak, , Sebuh, Sinekemani Kapril, Nikagos oldugu
belirtilmistir’> (Aktaran: Tebis, 2002: 12). Yani buradan anlasilacag lizere ilk olarak
eglence sektoriinde kullanilmasi boyle gergeklesmistir. Daha sonra egitimde ise, ilk
olarak Cumhuriyetten 6nce Osmanli’da; Enderun Mektebi, 1826 yilinda II. Mahmut
doneminde kurulan askeri bando ve 1831°de kurulan Mizika-i Humayun
goriilmektedir (Kurtaslan, 2009: 413). iclerinde en 6nemlisi olan Mizika-i Humayun,
bir¢cok arastirmada da Tiirk miizigi tarihgesi icerisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
topluluk kuruldugu zamanlardaki gorevi, saray bandosu olmanin yani sira, saray ve
ordu bandolarina galic1 yetistirmekti.

Burada yetistirilen 6grencilerden bir orkestra kurularak, orkestraya sef olarak
gelen iki 6nemli keman virtiozii olan A. Mariani ve L.Artidi’nin katkilariyla birlikte
Oonemli basarilar kazanilmistir.

Disaridan gelen dgretmenler sayesinde Batili anlamda Tiirk Keman Egitimi’ne
baslandig1 sOylenebilir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra ise donemin sartlar1 geregince yapilan asri
yakalama ¢abalari ile bir¢cok yenilige adim atilmistir. Yenilik konusunda bakildiginda
ilk gdze carpan 6zellik kiiltiir olmaktadir. Clinkii kilik-kiyafetteki yeniliklerden, basa
takilan sapkaya kadar Osmanl kiiltiiriinden uzaklasildig:r Bat1 kiiltiiriine yaklagildig:
goriilmektedir. Yenilesme politikalar1 kapsaminda kurumlarin artmasiyla birlikte,
1917°de Istanbul’da Bat1 Miizigi boliimii, 1924°de Ankara’da miizik &gretmeni
yetistirilmek iizere Musiki Muallim Mektebi hizmete girmistir. (Efe, 2007: 8).
Muzika-i Hiimayun ise 1924°de Istanbul’dan Ankara’ya tagmarak bugiinkii adi
Cumhurbagkanligi olan “Riyaset’i Cumhur Musiki Heyeti” adini almistir. Asil
onemli boyutunu ise 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasiyla

birlikte keman egitimi akademik bir boyut kazanmas1 olmustur.
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Tiirk Musikisinin diger miizik tiirlerine gore kendine 6zgii ses sistemi, galgilari,
tiirleri, bi¢imleri ve usul anlayis1 var. Bu 6zellikler Tiirk Musikisini diger miizik
tiirlerinden ayiran 6nemli unsurlardir. “Tlrk miizigi ses, usul, calgi, tiir ve bi¢im
disinda 6nemli bir 6zelligi de akort sistemidir. “Tiirk musikisinde esas akort bol
ahenk denilen akorttur. Bu akortta diyapazonun ¢ikarttig1 la sesi, re (neva) 440 olarak
kabul edilmekte ve akort buna gore yapilmaktadir” (Ozkan, 1998: 70).

Calginin, Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi kullanimindaki fark: Tiirk miizigi akort
sistemindeki bolahenk akort bi¢imidir. Calginin Tiirk ve Bati miizigindeki tellerin
akort frekanslar1 esit durumdadir. Sadece Tiirk Musikisindeki kullaniminda tellerin
nota adlarn1 Bati miizigi kullanimindakinden degisik olmasindan farklilik
gostermektedir. (Devecioglu, 2017)

Tiirk Musikisi tek sesli bir tiir oldugundan yazili eserler tek kaynak iizerinden
seslendirildiginden dolay1 sazlarin teknik boyutundan dolay1 icra kisminda zorluklar
olugmaktadir. “Keman calgisinda da, Tiirk miizigi eserlerinin toplu icrasinda yay
tekniklerinin belirli bir diizende olmayisi tinisal ve isitsel sorunlar olusturmaktadir.
“Turk miiziginde keman c¢algis1 lizerine hazirlanan metotlarin sayisal olarak
azligindan kaynaklanan birtakim icra sorunlari da ortaya ¢ikmaktadir.” ( Devecioglu,
2017).

Genel olarak keman, tarihsel siirecte gelisim gostermis pek ¢ok miizik tiirliniin
O6nemli bir pargasi olmus, hem bestecilik hem de icracilik alanlarmin vazgecilmez
calgilarindan biri olmustur.

Bu ¢alismada Tiirk Miizigi keman egitimi alaninda mevcut olan Abdiilkadir
TORE, Mustafa SUNAR ve Aydin OZDEN’ in yazdigi Tiirk Musikisi Keman
metotlarni inceleyerek bu metotlarda kullanilan icra teknikleri hakkinda bilgilerin

ortaya konulmas1 amaglanmastir.

1.1. Arastirmanin Konusu

Bat1 miiziginde keman metotlar1 lizerinde yiizyillarca ¢alisilmis, metotlar hem
igerik hem de bilimsel temellere oturmasi ¢alginin anatomik ve fiziksel yapisini tam
olarak ortaya koymus, icra edilmesi istenen miizik bi¢iminin her sorusuna cevap

verecek teknik diizeyleri ayristirllmig, her yas ve seviyeye uygun bigimde



4

gelistirilmistir. Fakat ne yazik ki Tiirk Musikisinde keman bu kadar ¢ok kullaniliyor
olmasina ragmen, Tiirk Musikiyle yiizyillardir i¢ ice olmasina ragmen elimize ulasan
sadece birka¢ metot vardir.

Elimize ulasan Tiirk Miizigi keman metotlarinda metodolojik yaklasimlar,
yazildigr donemin bilimsel dogrularint karsilamaktadir. Fakat bu yiizyilda gelisen
miizikal teknikler ve keman ¢algisi i¢in yeni ortaya konan bilimsel veriler ne yazik ki
Tirk Musikisi Keman Metotlarinda uygulanmaya konmamustir.

Aragtirmanin  konusu; Tirk Miiziginde keman Ogretimi igin yazilan
Abdiilkadir TORE, Mustafa SUNAR ve Aydin OZDEN Tiirk Musikisi metotlarinin
incelenmesi ve bu metotlarin Tirk Miizigi keman ogretiminde yeterli olup
olmadiginin uzman goriisleri dogrultusunda belirlenmesidir.

Yapilan bu ¢alismasmnin tam konusu Tiirk Musikisi keman metotlarinin
Incelenmesi olsa da; konunun ¢ikis sebebi olan ve olgunun daha iyi anlasiimas igin
keman kavramina deginilmis, calgi egitimi hakkinda bilgiler derlenmis, daha sonra
ise Tiirk miiziginde kemanin tarihgesi agiklanmig, Onemli sahislarin hayatlar

aktarilmis, akabinde metotlar iceriklerine gore analiz edilerek tamamlanmistir.

1.2. Problem Durumu

Belirlenen Tiirk miizigi keman metotlar1 Tirk Miizigi keman icrasini
ogretmede yeterli midir?

Bu problem ciimlesinden yola ¢ikarak alt problemler su sekilde belirlenmistir;

1.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Toére Tiirk Musikisi keman
metotlarinda; keman egitiminde temel davraniglara ve keman egitimi hakkindaki
goriiglere yer verilmis midir?

2.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tore Tiirk Musikisi keman
metotlarinda yay ¢ekme teknikleri ele alinmig midir?

3.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman
metodunda parmak ¢aligmalarina yer vermis midir?

4.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve ABDULKADIR Tére Tiirk Musikisi keman

metotlarinda dizi, arpej ve aralik ¢aligsmalari ele alinmis midir?
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5.Aydin OZDEN, Abdulkadir TORE VE Mustafa Sunar Tiirk Musikisi keman
metotlarinda nota 6gretimi yapilmis midir?

6.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman
metotlarinda usul kavrami 6gretilmis midir?

7. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman
metotlarinda; temel miizik bilgileri yer almakta midir?

8.Aydin Ozden, Abdulkadir Tére, Mustafa SUNAR keman metotlarinda
pozisyon bilgisine yer verilmis midir?

9.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tore Tiirk Musikisi keman
metotlarinda keman 6gretimi ve keman repertuari igin eserler yer almakta midir?

10. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tére Tiirk Musikisi keman
metotlarinda ‘Transpozisyon’ kavramina yer verilmis midir?

11. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tére Tiirk Musikisi keman

metotlarinda metodolojik yaklasim izlenmis midir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu calisma; gilinimiize kadar gelmis Tirk Miizigi Keman Metotlarinin
incelenip, ¢cok az sayida metot caligmasi oldugundan yeni hazirlanacak Tirk Miizigi
keman metotlarina 151k tutmasi, Tiirk Miiziginin kemanda icras1 i¢in bilimsel temeller
1s181inda daha sistemli hale getirilerek miizik egitimine katki saglamasi bakimindan
onem tagimaktadir. Tirk Miizigi keman metotlarinin incelenerek eksikliklerin ve
dogrularin uzman goriislerine dayandirilarak tespit edilmesiyle, Tiirk Miizigi keman
ogretimine katki saglayacagi distiniilmektedir.

Bu calismanin baska bir onemi ise Osmanlica olan Abdiilkadir Tore ve
Mustafa Sunar Tiirk Musikisi keman metotlarinin Tiirk¢eye ¢evrilmesi ve literatiire

kazandirilmasidir.

1.4. Varsayimlar

Yapilan bu ¢aligmada;

1. Ulasilan verilerin gegerli ve giivenilir oldugu,

2. Arastirma modelinin, aragtirmanin konusuna uygun oldugu,

3.0rneklemin evreni temsil ettigi
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4. Kullanilacak veri toplama tekniklerinin arastirmanin amact ve yontemine

uygun oldugu varsayimlarindan yola ¢ikilmistir.

1.5. Simirhliklar

Bu aragtirmanin smirliliklarini; Abdiilkadir Tore’nin (1873-1946) “Usul-i
Ta’lim-i Keman” , Mustafa SUNAR’ 1 “’Alaturka Keman Muallimi’® ve Aydin
OZDEN’m “Tiirk Miizigi Keman Metodu” adli metotlar1 olusturmaktadir Yapilan
yiiksek lisans ¢aligmasinda sadece Tiirk miiziginde sdylenen keman metotlar1 konu
edilecektir. Ayrica bu arastirma kaynak taramasi sonucunda elde edinilen verilerden
yararlanilarak belirli bir c¢erceve ¢izilerek sinirlandirilmis oldugu belirtmek

gerekmektedir.



IKINCi BOLUM
YONTEM

2.1. Arastirmanin Yontemi

Arastirma nitel aragtirma olup yontem olarak ‘Tarama yontemi® kullanilmistir.
Keman metotlariin tarihsel gelisim ve igerik yoniinden seyrini belirlemeye yonelik
oldugundan ¢ Nitel Arastirma Yontemi kullanilmistir. Bu arastirmada
standartlastirilmis acik uglu sorular ve ayrica ‘Sormaca‘ teknigi ile ortaya konulan
verilerin gegerlilik ve giivenilirlik diizeyleri arttirilmistir.

Tarama modelleri, ge¢gmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. Bu modelde amaclarin
ifade edilisi genellikle “Ne idi?”, “Nedir?”, “Ne ile ilgilidir?” ve “Nelerden

olusmaktadir?” gibi soru ciimlelerine yanit verir. (Karasar, 2011: 77).

2.2. Calisma Grubu

Uzman grup belirlenirken tiniversitelerin Tiirk Musikisi Konservatuvarlarinda,
Tirk Musikisi Keman egitimi veren akademisyenlerin goriisleri almmistir. Bu
uzmanlarin; Tiirk Musikisi Keman alaninda ¢alismis olmalari, Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvarlarinda Tiirk Musikisi Keman derslerine girmeleri ve ayni zamanda
Tiirk Musikisi Keman icracist olmalar1 uzmanlarin belirlenmesindeki etkenlerdir.
Asagida calisma grubunun isimleri ve goriis numaralar1 yer almaktadir.

Do¢. Dr. Vasfi HATIPOGLU (K1), Ars. Goér. Siileyman Baris
DEMIRDIREK(K2) ve Ogr. Gér. Haluk BUKULMEZ (K3)’ e sorular yoneltilerek
elde edilen sonuglar bulgular ve yorumlar bolimiinde yer almistir. Uzman

goriislerinin tamami ekler kisminda yer almaktadir.

2.3. Evren ve Orneklem
Aragtirmanin evrenini keman metotlari, drneklemini ise Aydin OZDEN’in
Tirk Miizigi Keman Metodu, Abdiilkadir Tore’nin  “Usul-i Ta’lim-i Keman” ,

Mustafa SUNAR’ in ’ Alaturka Keman Muallimi’’ metotlar1 olusturmaktadir.



2.4. Veri Toplama Teknikleri

Bu calismada belirlenen ‘Aydin OZDEN’in Tiirk Miizigi Keman Metodu,
Abdiilkadir Tore’nin  “Usul-i Ta’lim-i Keman” , Mustafa SUNAR’ in “’Alaturka
Keman Muallimi”® metotlar1 veri Kaynagi’ olarak kullanilmistir. Metotlarla ilgili
sorular uzmanlar tarafindan yazili olarak cevaplanmistir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk miiziginde kemanin tarihi ve keman metotlarinin
tespit edilebilmesi amaciyla kaynak taramasi yapilmis verilere ulasilmis ve uzman
goriigleri degerlendirilmistir. Nitel olan bu arastirmada belirlenen yontemle elde
edilen veriler degerlendirilmis daha sonra agik uglu sorular ve sormaca yontemleriyle
elde edilen verilerdeki ortak ifadeler bulunmus ve ortak olmayan ifadeler se¢ilmis ve

yorumlanmustir.



UCUNCU BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, yapilan literatiir taramasi sonucunda konuya 1sik tutacagi

diisiiniilen ve arastirmanin konusu ile ilgili elde edilen bilgiler aktarilmistir.

3.1. Sanat

Her toplumun kendine 6zgili bir sanat anlayist ve bu anlayisi sekillendiren
kilttirel birikimleri vardir. Kiltlirlin manevi 6gelerinden sanat, bireylerin duygu,
diisiince, izlenim ve c¢esitli ihtiyaclarini estetik bir biitiin cergevesinde, bir {iriin
olarak somutlagtiriimasidir (Alan, 2014: 78). Bununla birlikte sanat; birey-toplum
iligkisi ¢ercevesinde var olan bir degerdir.

Dogada kendiliginden olusan durumlar, olaylarin sonuglar1 ve diger canlilarin
cabalari ile ortaya ¢ikanlar sanat eseri degildir ve olamazlar. Sanat genellikle isitsel,
gorsel ve dramatik sanatlar olmak tizere iice ayrilir (Akbulut, 1999: 41; Bilici, 2014:
108).

Bu ii¢ dalin da kendi icinde pek cok alt dali vardir. Isitsel sanatlarin en énemli
dallarindan biri de miizik dahidir. Miizik en eski sanat dallarindan birisidir. Miizik
insanoglunun var olusuyla baslayip glinlimiize kadar geliserek gelmis bir sanal
tiirtidiir (Akbulut, 1999: 64-65). Sanat tiirleri i¢inde miizik, ¢esitli katmanlari ile
bireylerin  giinlik yasaminda en sik yer alan sanat tiri  olarak
nitelendirilebilir.(Akdogu, 1996: 61; Aytekin, 2012: 74-75). Fonetik sanatlarin en
onemli dallarindan olan miizik sanatin diger sanat dallarindan ayiran en énemli 6ge,
miizigin ses ve ritim gibi en temel 6gelerinin yeniden sentezlemesi 6zelligine sahip

olmasi durumudur (Alan, 2014: 104-105).

3.2. Sanat Egitimi

Sanatin temel 6gelerinden biri de insandir. Insanlarin varlig1 sanatin estetik bir
anlatimidir. Egitimin temelinde de insan olduguna gore; sanat ve egitimin ortak ve
temel baslangicini insan olusturur (Adar, 2008: 41). Sanat egitimi bireylerde estetik
bir bakis acis1 kazandirmay1 amaglar. Genellikle sanat egitimi stireci, okul egitimiyle

baslar ve bolgelerin sosyal yapi farkliliklarin bagli olarak da degisim gosterir
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(Akbulut. 1999: 64). Bu degisim, zamanla toplumlarin ve bireylerin sanata bakis
acilarm farkli bir seviyeye getirerek sanat kategorilerinin amacina ve algilanmasina
ayr1 bir boyut kazandirir (Akinci, 1998: 63).

Sanat egitiminin, egitim dizgesi i¢inde yer almasi 19. yiizyila kadar uzanir.
Ulkemizde de, 6zellikle Cumhuriyet déneminden baslayarak okullarmi/da sanat
egilimi kapsamindaki resim ve miizik derslerin 6nemli bir yer verilmistir (Aytekin,
2012: 74-75).

Sokezoglu (2010: 36) ise sanat egitimi almis kisilerin davraniglarin1 "Cevresini
olumlu yonde degistirmeye calisan, degisen durumlar karsisinda kolay doniit
saglayabilen, paylagsmayi bilen, sorumluluk almaktan ¢ekinmeyen, karsilastig
sorunlar karsisinda ¢ok yonlii ¢6ziim iiretebilen, elestirel diisiinme becerisi gelismis.
caga ayak uydurabilen, liretken bir birey olacagi diisiiniilmektedir" ifadeleriyle
aciklamistir.

Ulugay (2012: 69-70) "Bireyin gelisim siirecinin herhangi bir doneminde
olusabilecek sanat egilimi eksikligi bireyin psikolojik ve fiziksel olarak gelisimini
olumsuz etkileyebilmektedir. Sanat egitiminin alt kollarinda olan fonetik sanat
egitiminin bir dali da miizik egitimidir. Miizik egilimi ise daha ¢ok sessel ve isitsel
nitelik bir sanat egitimi olarak giizel sanatlar egitiminin en 6nemli dallarindan birini

olusturur".

3.3. Miizik Kiiltiirii

Kiiltiir, bir milletin tarihi boyunca iirettigi maddi manevi degerler biitliniidiir.
Sadece yasanilan donemi degil, o toplumun tarih sahnesine ¢iktig1 andan itibaren
geride biraktig1 ortak mirasi da igine alir (Cift¢i, 2010: 45). Bu dogrultuda Tiirk
miizigi bir miizik kiltiridir. Miizik kiltiirt, icinde bulundugu toplumun tarihsel,
kiiltiirel ve sosyal gelisimlerine kosut bir seyir izleyerek kendine 6zgii baz1 6zellikler

sergiler (Cuhadar, 2009: 41-42).

3.4. Miizik Ogretimi
Egitim kurumlarinda veya kurumsal olmayan herhangi bir yerde verilen planl
miizik egitimi siirecine miizik 6gretimi denir. Miizik 6gretimi genel anlamda temel

miizik bilgisi, beceri ve yetilerini davranig haline getirmeyi amaglar. Bunun i¢in
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miizigi isitmeyi, okumayi, yazmayi, dinlemeyi, ¢almayi, sdylemeyi, diisiinebilmeyi,
yaratmayi, diizenlemeyi, se¢meyi, gelistirmeyi amaglar (Coskuner, 2012: 64-65).
Miizik Ogretiminde Oncelikli olarak bireylerde kazandirilmasi gereken
davraniglar1 kazandirilmasiyla baglanir (Demir, 2007: 96). Bu davranislardan ilk 6nce
miizikal isitme becerisi kazandirilmali sayet bu beceri kazandirilamaz ise sonraki

asamalarda ve siirecte miizik 6gretiminin giicliikkle veya gerceklesmeme s6z konusu

olabilmektedir (Dalkiran, 2017: 54; Demirci ve Parasiz, 2012: 74).

3.5. Miizik Egitimi

Tanrover (2010: 399-400) "Miizik egitimi ise, bir miiziksel davranig
kazandirma veya bir miiziksel davranig degisikligi olusturma siirecidir".

Miizik egitimi, ne i¢in, kime, neyi, ne kadar, nasil, ne zaman, ne kadar siire ile
nerede verilecegi goz oniinde bulundurularak ayrintili bir bi¢imde planlanmali ve bu
dogrultuda gergeklestirilmelidir (Adar, 2008: 98).

Miizik egitiminin pratik olmadan gerceklesmesi olanaksizdir. Yasantiniz i¢inde
seslerle ilgili her eylemin egitime aktarilmasi 6gretimi gelistirici bir unsurdur (Adar,
2008: 74; Acin, 1994: 63). Deneyim ve gozlemlerimiz, biz onlar tekrar tekrar pratik
ettigimizde kalict bir davranis olarak yasantimiza katilir. Miizik egitiminin zihinsel
gelisime de katkilart vardir (Aytekin, 2012: 45-46). Matematik, dil, okuma ve
okudugunu anlamaya iligkin konularda miizik egitiminin etkisi dikkate alinmalidir.

Bu dogrultuda genel miizik egitiminin her diizeyde daha etkin hale getirilmesi
ve Ozengen miizik egitimine O&grencilerin dikkatlerinin ¢ekilmesine iliskin
yaklasimlar onemli goriilmektedir (Akbulut, 1999: 54-55; Biiyiikaksoy, 1997: 30-
31). Okullarda yapilan miizik egitimi, "Orglin miizik egitimi olarak
nitelendirilmektedir. "Yaygin miizik egitimi" ise. okullarda verilen miizik egitimi
disinda belli kurum ve kuruluslar tarafindan verilmektedir. Bebeklik yillarinda ¢ocuk
oyunlart ezgileri ve okul 6ncesine daha sonrasinda da okul caginda miizik egitimi
verilmektedir (Aytekin, 2012: 63). Bireylerde 0zellikle kritik donemlerde
kazanilmasi gereken kazanimlardan olan kisilik olusumu, sosyal kazanimlar, ¢evreyi
tanmima, gibi gelisme siire¢lerinde miizik egitimi yardimiyla bireylerde olumlu

sonuglar kazandirilabilir (Alan, 2014: 69).
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3.6. Miizik Egitimi Tiirleri

3.6.1. Mesleki Miizik Egitimi

“Ugan (2005) ise mesleki miizik egitimini “’Miizige st diizeyde yetenekli
olup miizigi kendisine bir is, meslek, ciddi - siirekli ugras, goérev alan1 veya ¢alisma
alan1 olarak segenlere belirleyenlere yoneliktir.”” (Aytekin, 2012: 104-105).
Ogrencilerin mesleki miizik 6gretimi sonucunda ¢esitli dallarda uzmanlasmasi
istenmektedir (A¢in, 1994: 63). Bu dallar, miizik 6gretisi, miizik sanat¢isi, miizik
bilimcisi, ¢algi yapimcist vb. gibi meslekler ile ilgilidir. Miizik 6gretmenligi
programi da mesleki miizik 6gretimi verilen bir 6gretim programidir (Aytekin, 2012:

96; Bilici, 2014: 65).

3.6.2. Ozengen Miizik Egitimi

Ozengen, sozciik olarak amatdr kelimesinin karsiligini ifade etmektedir.
"Ozengen miizik egitimi, miizik sanati ile amatdrce ilgilenmek isteyen bireylerin
kendi istekleri dogrultusunda aldiklar1 miizik egitimidir (Aytekin. 2012: 96; Basaran.
2010: 41).

Bu nedenle de iilkemizde ¢esitli dernekler, korolar, muzik kurslari, 6zel dersler,
bireysel ve toplu g¢alismalar ,konserler, solenler vb. etkinlikler 6zengen miizik

egitiminde 6dnemli bir yere sahiptir.

3.6.3. Genel Miizik Egitimi

Bu miizik egitimi herhangi bir miizik tiiriinii icermeyip degisik miizik dallarini
kapsayabilir. Boylelikle insanlar degisik tiirlerden degisik kiiltiirel etkilesimler
alabilirler. Genel miizik egitimi, bilindigi gibi 6rglin egitim kurumlarindaki miizik
dersleri ile verilen miizik egitimidir. (Aytekin, 2012: 41). Demir (2007: 96) "Genel
miizik egitimi, genellikle ilkdgretim 6ncesinde anaokulu, ilkokulda sinif ortaokul ve
lisede ise miizik O6gretmeni tarafindan verilir. Genel miizik egitimi, miizikle iligkisi

ne olursa olsun herkes i¢in gereklidir ve herkese yoneliktir".

3.7. Calg1 Egitimi
Evren (2007: 7)’in tanimina gore ise calgi egitimi, bireyi ¢algiyr kullanarak

yetistirme ve calgi alaninda belli bir amaca yonelik davranislar1 kazandirabilme
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egitimi olarak soylenebilir. Calgi egitimi, miizik egitimi kapsaminda davranigsal
acidan onemli bir boyuttur. Calg1 egitimi bireyi bir biitiin halinde ele alir. Bu sekilde
bireyin daha estetik degerler kazanmasini, kiiltiirel yasamini zenginlestirmesini,
egitimin hedefledigi kendine giivenen bireyler yetismesini amaglar.

1700’lerden giiniimiize kadar popiilerligini koruyan ve her gecen giin artiran
kemanin 6gretimi de sistematik bir programla miimkiin olacaktir. “Keman c¢almay1
ogrenmek ve 6gretmek, diger sanat dallarinda oldugu gibi bir egitim siirecini kapsar.
Bu egitim ve Ogretimin etkili, basarili ve kalici olabilmesi i¢ini bir takim ilkeler
dogrultusunda olmasi beklenir” (Uslu, 2012: 2).

Calgilarin i¢inde Onemli bir yere sahip olan keman calgisi, tiim miizik
tiirlerinde yaygin bir bicimde kullanilmaktadir. Calginin perdesiz olmasi, yay ile
seslendirilmesi, keman ailesinin icraciligindaki tekniklerin zenginligi gibi 6zellikler
calgmin énemini arttirmaktadir.

Tiirk miizigi tek sesli bir miizik tiiri oldugundan eserler, c¢algilara gore
siiflandirilmamis ve tek yazili kaynak (nota) lizerinden seslendirilmektedir. Tiirk
miizigindeki eserler genellikle tek yazili kaynak iizerinden seslendirildigi icin
calgilarin teknik yapilar1 geregi icra boyutunda zorluklar meydana gelmektedir.

Calg egitiminin ana dallarindan biri yayl calgr egitimidir. insan sesine en
yakin ses rengine ve tinisina sahip olan yayli calgilar diinya miizik kiiltiiriniin
gelisiminde 6nemli bir yer tutar. “Bu ¢algilardan biri olarak keman; etkili sesi, genis
kullanim alani, tasinma ve satin alinabilme kolayligi, egitim ¢algis1 olarak
kullanilmasindaki etkililigi, diinya miizigindeki yeri ve zengin repertuariyla her tiirlii
miizik egitiminde 6nemli bir ¢alg1 konumundadir” (Ozen, 1994: 172).

Yayl ¢algr egitiminin 6nemli bir alani olan keman egitimi, miizik egitimi veren
kurumlarda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bunlarin yani sira keman derslerinde de

Ogrencilerin miizigi algilayabilmeleri ve yasantilarina katabilmeleri amaclanir.

3.8. Kemanin Tarihgesi ve Ozellikleri
Keman ortagagdan giliniimiize kadar yapimu, icrasi, icra teknikleri ve egitimi ile
miizik adamlar1 tarafindan arastirma konusu olmustur. Ulkemizde de iizerinde

besteler yapilmis ve icracilar yetistirilmistir. “Keman bati1 dillerinde bir¢ok farkli
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isimle adlandirilmis olup, Fransa’da “violon” denilmistir. Keman birgok {ilkenin
geleneksel miiziklerinde basta kullanilan halk calgis1 olmus ve o {ilkelerin kendi
dillerine 6zgii isimleriyle anilmistir. Ornegin Macarca’da “hegedii”, Almanca’da
“geige”, Rusca’da “sprinka” gibi. Bizde keman sdzcligli calgiyr anlatmaktan ziyade
yay1 anlatmak i¢in kullanilmis olup, yay1 andiran her sey “yay, kavis” anlamindadir.
Kemenge sozciigii ise Farsca “keman” ve “¢e” kelimelerinden olugsmaktadir. Keman,
yay ve kavis anlaminda, “¢e” ise kii¢liltme edat1 olarak kullanildigina gére kemencge
kiiciik yayli anlamina gelmektedir. Anadolu’da yayla calinan calgiya “iklig”, bu
sazin yayina “keman”, ¢alana da kemanci deniyordu. (Aktaran: Efe, 2007:3).

Dogu miizigi iizerinde arastirmalarda bulunan Charles Fonton’a gore, bati
kemani doguya Rumlardan kor Yorgi tarafindan getirilmistir. Ayrica Fonton, kemana
meyhaneler ve tavernalar disinda fazla ragbet edilmediginden Yorgi’den sonra
unutulacagini, Tiirklerin asil yayli ¢algi olarak rebaba 6nem verdikleri ve kemanin
rebap karsisinda tutunamayacagini belirtmistir (Aktaran: Ozmen, 2011: 7). Fantonun
bu Ongoriisii gercek olmamis rebab fasillardan g¢ekilmistir. Keman ise fasillarin
vazgecilmez sazlar1 arasinda yer almistir.

Keman yayli bir ¢algi olup 4 tellidir. Yayli calgilar ailesinin en yaygin ve
kiiciik calgilarindan birisidir. Genis ses alanina ve etkileyici bir ses rengine sahiptir.
Telleri, batt miizigi esaslarinda sol-re-la-mi seklinde akort edilir ve en kalin sesi
sol’diir. Keman tilkemizde de gerek yapimi gerek icrasi ile sevilen ve merak edilen
bir ¢algi olmasindan dolay1 solo ve toplu icralarda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Keman sazi 16.yiizyillda Italya’da sekillenmis olup 18.yy’da Osmanli’da
goriilmeye baglamistir. Tirk miiziginde uzun siiredir kullanilan bu sazin hem
geleneksel miiziklerimizde hem de farkli cografyalarin miiziklerinde kullanilmasi
sonucu keman arastirma konusu olmustur. Bircok tarih¢i, miizikolog, seyyah ve
akademisyen keman saziyla ilgili arastirmalar yapmislardir (Dalkiran, 2017).

Insan sesine yakinhigiyla bilinen keman; insanin miiziksel duygu, diisiingii,
devingi ve sezgilerini en etkili bicimde anlatir, yansitir. Cesitli ¢alg1 topluluklarinda
Olcek ve onder islevi goriir. Dagari/dagarcigi en genis ve en zengin ¢algilarin basinda
gelir. Yayh ¢algilar ailesinin en kiigiik liyesi olan keman, etkili sesi ve perdesiz bir

calgt olusunun verdigi kullanim genisligi nedeniyle yiizyillar boyunca besteci,
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yorumcu ve dinleyicilerin ilgisini ¢ekmis ve hemen hemen her tiirlii miizikte yer

bularak repertuarini genisletmistir.

3.9. Keman Ogretimi Hakkinda

Tirk Miizigi egitimi yontemlerinden mesk yontemi, keman calgist ve diger
tim Tiirk miizigi calgilarinda da uygulanilmaktadir (Cuhadar, 2009: 41). Tirk
miizigi keman ¢alg1 egitimi i¢in sistemli bir sekilde alistirma, etiit vb. caligmalar pek
fazla yapilmamustir.

Genel olarak eserler iizerinde calismalar yapilmaktadir. Ogrenciler, bu
sebepten dolay1 ¢algr bilgisini ve teknik agidan icralarini gelistirebilmek igin Bat1
miizigi i¢in uyarlanmis metotlar1 kullanmaktadirlar (Dalkiran, 2017: 89).

“Gegerli tutarl1 ve diizenli bir calgi egitiminin ger¢eklesmesi, egiten ve
egitilenlerin varlig: ile ilgilidir. Egitimi olmadan nitelikli bir ¢algi egitiminden s6z
edilmesi olas1 degildir’” (Demir, 2007: 96). Ensturman egitiminde ¢algi egitimcisinin
varhigi kadar niteligi de 6nem tagimaktadir. Faydali ve etkin bir ¢algi egitimi ise,
nitelikli ¢alg1 egitimcilerinin yetistirilmesiyle yakindan baglantilidir (Demirci ve
Parasiz, 2012: 52-53). Keman Ogretiminde keman egitimcisinin keman Ogretim
yontemlerini ¢ok iyi bilmesi gerekir. Bu uzun ve zorlu siire¢ igerisinde hem
Ogreticinin hem de keman Ogrenen bireyin c¢ok sabirli olmasi gerekmektedir
(Cuhadar, 2009: 42). Keman egitimcisinin bu zorlu ve uzun yolda 6grencisine
gosterecegi 0grenme yontemleri 08rencinin rahat bir sekilde keman 6grenmesini
saglayacaktir (Demirci ve Parasiz, 2012: 54; Demirel, 2014: 96). Ogrenirken
karsilasilan glicliikler Ogrencilerin en c¢ok dile getirdikleri sorunlardir. Bazi
ogrenciler istedikleri halde ders calisirlarken, bazilar1 ¢ok uzun siireler ¢alistig1 halde
ogrenememekten sikayet etmektedir (Delikara, 2002: 74). Ote yandan kisa siire
calisarak uzun siire calisanlar kadar basarili olan O&grenciler de vardir. Bu
orneklerdeki sorunlar biiyiikk Ol¢lide ogrencilerin etkili 6grenme yoOntemlerini
kullanmamasindan ya da nasil 6grenecegini bilememesinden kaynaklanmaktadir
(Demir, 2007: 52).

Insanin miizik yasamindaki en énemli ¢alma eylemlerinden biri de siirtmedir.

Stirtmeli calgilar denilince ilk akla gelen keman ailesidir. Keman, bu ailenin en
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kiigiik ama en etkin iyesidir (Demir, 2007: 96). Keman c¢alarken yay tele
strtiildiiginden keman, siirtmeli ¢algi olarak nitelendirilir (Demircan, 2008: 104).

Keman amatér ya da mesleksel anlamda calinabilir. Keman ogretimi ve
Ogrenimi ¢ok uzun bir siiregtir. Bu zorlu ve uzun siirecin dikkatli ve disiplinli bir
sekilde asilmasi kemani Ogrenen bireyin miizik yasantisina olumlu yonde katki
saglayacaktir (Caglar, 2011: 96). Keman egitimi, bireyin davranisinda istendik
degisiklikleri olusturma ve bu degisiklikleri beceriye doniistiirme siirecidir (Dalkiran,
2017: 96).

Bu siirecin en etkili bir sekilde degerlendirilmesi i¢in uygun 6§renme yasantisi
olusturulmasi O0grenme yasantisi olusmasi i¢in ise keman O&gretmeninin etkili
Onlemleri almasi, bu 6nlemleri 6grenme yasantist boyunca siirdlirmesi ise 6grenme

yasantisinin dayandigi yontemleri yeterince bilip uygulamasina baghdir (Gergek,

2008: 96).

3.10. Keman Baslangi¢ Ogretim Yontemleri

“’Baslangi¢c keman 6gretiminde yayin ortasinda baslamak gerekir. Baslangi¢
keman dgretiminde tam arse gektirilmez. Ust ve alt yari ile birlikte iki tane karisik
hareket olacagi icin 6grenci yayi karistirabilir. Baslangic keman 6gretiminde dnemli
olan yaymn ortasinda alt yar1 ve iist yartya gegmeden yayin saga sola gitmesini
engellemek ve kontrol altina almaktir’’(Masin, 2012: 65).

'‘Baglangi¢ keman 6gretiminde tellerin ¢aldirilis sirasit la-re-mi-sol'diir. Tellerin
durumuna gore sag kol agist ¢ok 6nemlidir. Sol telinde kolumuz havada, mi telinde
ise viicudumuza yakin olmalidir (Demir, 2007: 96).”” Baslangi¢c keman 6gretiminde
bos (ellerde bu alistirmalarin ¢ok iyi ¢alisilmasit gerekir. La (elinde notalar
degistirirken parmaklarin dogal durumu oldugu i¢in kesinlikle la, si, do, re
siralamasimin ogretilmesi gerekir. Her iki kolda 90 derecelik acilar olmast ** (Efe,
2007: 51).

La ve re tellerinde dogal durum ¢alismalar1 yapildiktan sonra re sol ve mi
tellerinde birinci durum calismalar1 yapilir (Cuhadar, 2009: 51). Ozellikle yay ve tel
degistirme asamasinda yayin hizinin degistirilmeden bu islemlerin yapilmasi esas

alimmalidir. Yayin degisik bolimlerinde farkli ritmik ¢aligmalar ile iki telde tel
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degistirme calismalar1 dnemsenmelidir (Demirel, 2014: 69). Ozellikle bagh tel
degistirme isleminde yay hizinin degistirilmemesi oldukg¢a onemlidir.

Yayin hizina bagli olmayan 6zel basing ayarlamalar1 farkli bir konudur. Daha
ileri agamalarda 6grenilip uygulanmasi gerekmektedir. Oysa yayli ¢algi calmada tele
siirtme dogal calma esastir (Demircan, 2008: 74-75). Dogal basing da dncelikle esit
hizda yay kullanimi ile elde edilmelidir. Sesler arasinda kopukluk- bosluk
yaratmadan aymi dozda- giirliikte ses elde edilmesi (detase) hedeflenmelidir (Efe,
2007: 96; Kanlar, 2005: 40-41).

Bu sekilde ¢almada ses diger sese kadar tasmir. iki tele aym anda siirtme
aninda, esit giirliikte iki ses duyabilmek i¢in yayin dibinden ucuna kadar bozulmadan
devam etmesi 6nemlidir. Sol elin kullanim1 devreye girdiginde, kemanin tusesinin
kavranilmasindan esas alinarak sol elin biitiin parmaklari la teli tizerine konup kol
agirh@inin biitiin  parmaklarda hissedilmesi, parmaklarin numaralandirilarak kol
agirliginin her bir parmak ucuna tasinmamast ve bunun kontrol edilmesi, parmaklarin
yuvarlakliginin saglanmasi, parmaklarin dogal ve kolay hareketi i¢in zorunludur. Sol
el tutumu ile ilgili olarak bagparmagin sikilmadan sadece kavramaya yardimci olacak
sekilde kullanilmasi olduk¢a 6nemlidir (Delikara, 2002: 96: Demirel, 2014: 107-
108).

Parmaklarin distiniiliip kaldirilmasi sirasinda yay hizinin degistirilmeden
stirdiiriilmesi gerekmektedir. Keman yay tekniklerinden 6diin ve legato teknikleri
Ogrenildikten sonra martele ve stakato teknikleri ¢alisilir (Demirova, 2008: 63). Bu
tekniklere hazirlik calismasi olarak c¢esitli degerleri bagli ve bagsiz ¢alma becerileri
gbzden gegirilir (Efe, 2007: 55).

Yay kullanimina detache ve legato ile baslanmasi gerekmektedir. Kemana
baslangigta dizi ve arpej ¢alismalarinin yaptirilmasi gerekmektedir (Dalkiran, 2017:
49). Baslangi¢c keman ogretiminde Ogretmenin 6grencisine kemaniyla eslik etmesi
gerekir. Baslangic keman ogretiminde bos seller yardimiyla c¢ift ses calismalar
yaptirilmalidir. Baglangi¢ keman 6gretiminde pizzicato kullandirilmalidir (Demir,

2007: 97).
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“Baslangic keman ogretimindeki metotlarda Tiirk Miizigi eserleri yer
almalidir. Baslangi¢c keman o&gretimi metotlarda ¢ocuk ve okul sarkilart yer

almalidir " (Efe, 2007: 41; Ozal, 2007: 98).

3.11. Tiirk Musikisi Keman Metotlarinda Kullanilan Teknikler

Keman icrasinda eserler seslendirilirken kullanilan tekniklerinin 6nemli bir yeri
vardir. Yorumcu, bir ezgiyi, bestecinin isarete ettigi teknikleri kullanarak
seslendirmelidir. Eser, ancak boyle ¢alindig1 zaman bestecinin istedigi istikamette ve
eserin yazildig1 donemin niteliklerine uygun olarak seslendirmis olur.

Keman teknikleri iki grupta ele alinmaktadir. Yayin tel ile olan iligkisi
bakimindan degerlendirildiginde baslangi¢ yay tekniklerini Detase, Legato, Martelé,
ve Pizzicato olarak siralamak miimkiindiir. Temel sol el teknikleri ise Entonasyon

(Ses Temizligi), Konum (Pozisyon) Degistirme, olarak siralanabilir.

3.11.1. Yay Teknikleri

Yay, sag el ile kullanildig1 i¢in s6z konusu teknikler adlandirilirken sag el
teknikleri veya arseleme sozciiklerinin kullanildigi da olmaktadir.

Keman yay kullanilarak icra edilen bir ¢algi oldugu icin sag elin kullanimiyla
ilgili tekniklerin gelistirilmesi besteci ve pedagoglarin birgogunu farkli arayiglaria
bagli olarak ortaya c¢ikan yay teknikleri, kemanin icrasi noktasinda énemli katkilar
saglamistir (Cuhadar, 2009: 122).

Arseleme veya sag el tekniklerinin temel Ozelliklerini sdyle siralamak
miimkiindiir:

* Yayh calgilarin icra etmesi eser yazilirken ciimle baglar1 kullanilmaz; bag
i¢indeki notalarin tiimi, bir tek arsede degerlendirilerek yazilir.

* Arse bagiyla baglanmamis notalarin her birinde arse yoni degismektedir
(Karcilioglu, 2011: 24-25).

Arseleme yonteminde genellikle olarak arseye yonlendirme islevi olan isaretler
yer almaktadir. So6zii edilen isaretler “cekerek” veya “iterek™ ifadelerinin sembolii
olarak kullanilir. Eserlerde bu uygulamalarin ne zaman ve nerede yapilacagina dair

isaretler yer almaktadir.



19

3.11.1.1. Detase

Notalarin birbirlerinden ayri sekilde ve bagsiz olarak icra edildigi en onemli
temel tekniklerin biri olan Detache, her nota i¢in arsede ¢ekme ve itme hareketiyle
icra edilmektedir. Bu yayl1 ¢algilarin temel tekniginde arse degisme sirasinda sesler
arasinda bosluk bulunmaz (Mumcu, 2004: 24). Detache teknigi kullanilirken yayin
tim uzunlugunun kullanilmasi1 6nemlidir; bir yandan da keman orta kademede
tempoda c¢alinirken yayin yukari ve asag tartildiginda seslerin ayni giigte ¢ikmasina
dikkat edilmesi gerekmektedir (Memedaliyev ve Kurbanov, 2011: 170-171). Detache
teknigi uygulanirken itme ¢ekme hareketleri yapilirken genel olarak sag 6n kol
kullanilir, tele yapilan baskida hicbir degisiklik yapilmaz. Detache teknigini yayin
her yerinde uygulamak miimkiindiir.

Detachenin tiirlinii ¢alinacak pasajin iizerinde kullanilan tempo belirlemektedir.
Her notanin birbirinden ayr1 olarak ¢alindigi, yaya farkli baskinin uygulanmadigi
teknik Basit Detage teknigidir. Uzun, genis, enerjisi yiiksek, giiclii ve hizli hareketli
ses saglamak i¢in vurgulu biiylik detase teknigi kullanilmaktadir. Bu teknigin biiyiik
yay kullanilarak, tel isirtilmadan calinan ve telin yay tarafindan isirtilarak hizlica
yapilan iki ¢esidi vardir.

Sadece parmaklar ve serbest olarak isleyen esnek bir bilekle yapilan “Kiiciik
Detagse (Parmak Detagsesi)” teknigi, hizli ve hafif bir detase ve Sautillé pasajlari
calmak i¢in etkisi ¢cok yiiksek kii¢iik bir yay kullanilarak icra edilmektedir.

Mimlenen notalara vurgu yapan bir ¢alma bi¢imi olan “Detase Porte” parmak
detasesine gore daha uzun fakat Hafif yaylarla yapilan bir ¢alma teknigidir.

Cantabile karakterindeki pasajlarda kullanilan “Portato (Loure)” tekniginde
ses, sag el baskis1 degistirilmek suretiyle iiretilmektedir. Bu teknikte sag el isaret
parmag1 en Onemli goreve sahiptir ve icra sirasinda ¢ok hareketlidir. S6z konusu
teknikte iki veya birbirine bagl bir grup nota yumusakc¢a c¢alinir, notalardan her biri
cok nazik artikiile edilir. Bir nota 6tekine tasinir gibi ¢alindig1 teknikte hafif baslayan
ses, bliylir ve diminuendo ile yumusak bir bigimde sona erer.

Aslinda kiigiik detasé (parmak detasesi) olan fakat parmak detasesine gore
nispeten daha duyarli ve hafif bir yay sekli olan “Sautillé” tekniginde yayin tel

tizerinde kalmasi i¢in hi¢ zorlama uygulanmaz ve yaya neredeyse hi¢ basing
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uygulanmaz. Genel olarak ¢ok hizli tempoda yapilan icralarda yayin telden ayrilirken
killarin telden ayrilmasi zorlukla olmaktadir. Bu durum yayin tel {izerinde
sigramasina yol agar ve yay bir tiir minik bir spiccato davrams1 gosterir. On ve arka
kolun kullanilmadig: teknikte sadece parmaklar ve el kullanilmaktadir.

Loure gibi olmakla birlikte yay hizinin daha ¢ok Martelé gibi yiiksek oldugu
calma teknigi ise “Detagse Lancé (Atak detase)” teknigidir.

Kimi zaman 6k¢ede kimi zaman ugta sesin belirgin hale gelmesini saglayarak
yay1 dik ve hizli bir bigcimde kullanip tele ¢arparak veya yay ile teli tokatlayarak
uygulanan ¢alma sekline “Tokatlama (Slap Stroke)” denilmektedir. S6z konusu yay
bi¢iminin dk¢ede ve ugta yapilmasi miimkiindiir; bu yapilamazsa icra, ricochet gibi
ziplamaya benzeyebilir.

Yayin ucuna yakin bir noktadan hafif sekilde kaldirilmasiyla birlikte enerjik ve
hizl1 bir hareketle tele ¢arptirilarak yapilan ¢alma sekline Fouetté¢ (Kamgilama) adi
verilmektedir. Bu teknikte genellikle yay hareketine iterek baslanir ve yayin ist

yarisi kullanilarak icra edilir.

3.11.1.2. Legato

Sag el tekniklerinden onemlisi olan Legato ¢alma teknigi, seslerin bir yay
igerisinde yuvarlak ve kesintisiz kullanimidir. Bu teknik, sadece kemanda degil Yayh
calgilarin tiimiinde, birden c¢ok notanin ara vermeden ¢ekerek veya iterek
calinacagmi ifade eden temel yay hareketidir (Kurtaslan, Ergan ve Kutluk, 2012:
189). Deyim bag1 denilen egri ¢izgi legatoyu, yani seslerin birbirleriyle bagliymis
gibi sdylenmeleri gerektigini gosteren, isarettir (Sun, 1995: 32).

3.11.1.3. Pizzicato (Parmakla Calmak)

Yay kullanilmadan, telin parmak kullanilarak ¢ekilmesi ydentemiyle ses elde
edilmesi teknigidir Bu uygulamada yay kullanilarak ¢alinan bir bestede yerine gore
tellerin sol veya sag elin parmaklariyla ¢ekilmek suretiyle uygulanmaktadir” (Ogiit,
2001: 10).

Arse kullanilmadan tellerin ¢cogunlukla sag elin parmaklari ile ve kimi zaman
da sol elin parmaklar1 kullanilarak c¢ekilmesi yontemiyle kuru ve kisa bir ses

cikartilir. Kemanda pizzicato teknigini bazen sag el bagparmagmin tusenin kose
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noktasina dayandirilarak destek alindigi isaret parmagi kullanilmasi bi¢iminde
Ozetlemek miimkiindiir. Pizzicato pasajlarda arsenin tutulmaya devam edilmesi
gerekiyorsa sag elin ii¢ parmagi kullanilarak tutulmaktadir. Uzun pizzicato igeren
pasajlarda ise arse birakilmaktadir (Karcilioglu, 2011: 49).

Sag el ile yapilan pizzicatodan elde edilen ton, sol el ile yapilandan daha tok ve
seslidir. Sag el ile yapilan pizzicato uygulanirken keman gitar tutar gibi tutulur ve
bas parmagin etli boliimiiyle ¢alinir; ¢alinacak nota az ya da kemani ele alacak kadar

vakit yoksa yay avug i¢ine alinir ve pizzicato isaret parmagi ¢ekilerek gerceklestirilir.

3.11.2. Sol El Teknikleri

Keman ¢alarken kullanilan sol el teknikleri; parmaklar, el kemigi, bilek, dnkol,
dirsek ve omuz ile ve bu unsurlarin birbirleriyle etkilesim i¢inde olmalarin ve
esgidiimlii hareket etme iligkilerini kapsayan genis bir kavramdir. Sol el teknigini,
elin keman tusesindeki dogal hareket sekilleri, pozisyon gecisleri ve tel
degisimlerinde, so6zii edilen yapilar, esgiidiimli bir sekilde ¢alisarak icra edilmesi
olusturmaktadir” (Duru, 2016).

Keman calgisinin tutuldugu el, sol eldir. Sol el teknikleri ise tusede
parmaklarin kullanilma sekli ve kolun konumunu ifade etmektedir.

Temel sol el tekniklerini agagidaki gibi siralamak miimkiindiir.

3.11.2.1. Entonasyon (Ses Temizligi)

“Keman icarasinda temiz ¢alma (entonasyon) biiyiik bir éneme sahiptir ve
bunun ezginin miizisyen tarafindan isitilmesi, kulagin kontrol edilmesi ve sol elin
parmaklarinin dogru hareket etmesi veya tellere dogru diisiiriilmesi gibi li¢ dnemli

ozelligi vardir (Fayez, 2001: 61).

3.11.2.2. Konum (Pozisyon) Degistirme

Konum degistirme, Tam ve Yarim Konum olarak ikiye ayrilmaktadir. Elin ve
parmagin yeni bir konum aldig1 degistirmeler tam konum degistirmededir. Yarim
konum degistirmelerde ise bagparmagin keman sapiyla temasta bulundugu noktada
degisiklik olmaz. S6z konusu hareketi, parmaklarin yalnizca notalarin birkag¢i i¢in

bagka bir konuma ge¢me gerektigi zaman kullanilmaktadir (Biiylikaksoy, 1996: 10).
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3.12. Tiirk Miiziginde Keman

3.12.1.Tiirk Miizigi Egitiminde Mesk (Usta - Cirak) Yontemi

Tirk miizigi egitimi genel olarak usta - c¢irak iligkisi 0gretim yOntemin
dayanmaktadir. Bu yoOnteme ,,meske ve ,g0sterip - yaptirma" yontemleri de
denilmektedir (Acar ve Aydogan, 2012: 67). Mesk sistemi. Tiirk miizigi 6gretiminin
gecmisten giinlimiize aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir role sahiptir.

Tiirk miiziginde yazil kiiltiire gegme zamani olarak bilinen XX. yiizyila kadar
Tiirk miizigi egitim-6gretim ve intikalini mesk diye adlandirilan egitim yontemiyle
stirdiirmiistiir (Adar, 2008: 47). Tiirk Musikisi, mesk sistemiyle gorerek ve duyarak
Ogrenilir. Musikimizin uslubunu sindirmek, usta-¢irak iliskisiyle miimkiindiir. Bir
sazende ya da hanende, Ogrencisi ile birebir etkilesim iginde bulunurlardi
(Biiyiikaksoy, 1997: 52). ©’Tavir yahut iisliip denilen hadise, dgrenci i¢in bu egitim
stiresince olusmaktadir. Mesk sistemi 16. yiizyilda,' itibaren siiregelen geleneksel
egitim metodudur.’’ (Akbulut, 2001: 63-64).

Sabir ve sadakat gerektiren bu zahmetli egitim yontemi bir¢gok miizisyen
kusaklarin1 birbirine baglamig, ayn1 zamanda bireylere sanat ahlaki ve bazi kalici
degerler kazandirmistir (Arslanoglu, 2010: 89 ).

Tiirk miizigi egitiminde mesk yonteminin kullanilmasinin bazi sebeplerini
asagida numaralandirilmis maddeler bi¢iminde sdyleyebiliriz: Tiirk miizigi ve Tiirk
miizigi calgi egitimlerinde;

1. Icralarda genellikle ifadelerin vc niianslarin  yazili olarak (nota)
gosterilmemesi,

2. lcralarda genellikle siisleme tekniklerinin yanl olarak belirtilmemesi,

3. Tiirk miiziginin ses sistemi ve nazari yapis1 geregi,

4. Perdelerin baz1 degistirici isaretlerin perdelerde belirtildigi sekilde olmadig,

5. Isitmeye dayali olmast,

6. Ogretmenlerin icra tavir ve iisluplarinin 6gretilmesi gibi,

7. Ogrencilerin hatalarinda Ogretmenin aninda doniit ve diizeltme yaparak
Ogrencinin yanlis 6grenmesine engel olmasi,

8. 6gretmenin deneyimlerini ve icra deneyimlerini sozel bir bicimde sunmasi

gibi sebeplerden dolayr mesk yontemi kullanilmaktadir (Coskun, 2008: 64; Bilici.
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2014: 74). Mesk yontemi Tirk miizigi disinda tiim miizik egitimlerinde de
kullanilmakta ancak Tiirk miizigi egiliminde yaygin olarak kullanilmaktadir (Cakar.
1996: 74-75).

Cumhuriyet donemi siirecinde olusan gelismeler ile mesk yontemin® yonelik
uygulamalar azalmis ve yazili gelene& dayali egitim-6gretim ydntemlerinden
yararlanilmaya baglanilmistir (Adar, 2008: 49). Giiniimiizde halen Tirk miizigi
Ogretiminde mesk yontemi uygulanmaktadir. Teknolojik gelismeler sayesinde mesk
yontemi, uzaktan egitim, goriintii ve ses kayitlar1 araciligiyla da uygulanmaktadir

(Akbulut, 1999: 52-53).

3.12.2. Tiirk Musikisi Keman Akord Sistemi

Tiirk miizigi, bolahenk akordu kullandigindan Tiirk miizigi keman calgisinda
da bir takim farkliliklar1 beraberinde getirmektedir. Keman ¢algis1 Bat1 miiziginde. 4.
tel sol notasimi seslendirirken Tiirk miiziginde ise do (kaba cargah) notasin
seslendirmektedir (Delikara, 2002: 78-79).

Tirk miiziginde keman telleri farkli bir bi¢imde akortlanamaz. Tiirk
miizigindeki seslere gore akortlanmasi keman g¢algisinin anatomik yapisina miimkiin
degildir (Dalkiran, 2017: 49). Calg1. Bat1 miizigindeki gibi akort yapilir. Seslerin bir
saniye icerisindeki (1 dakika / 60) dalga sayilar1 o sesin frekans sayisini verir.
ornegin keman calgisinin 2'nci teli olan la notasinin frekansi1 440 ,Hertz'dir. Hertz
biriminin kisaltmas1 _Hz" olarak yazilir (Demirel, 2014: 48).

Tirk miizigi ve Bati miizigi keman calgis1 akortlanirken ayni frekanslara
akortlanir. Tiirk miiziginde 4. tel do notas1 olarak akortlanirken Bati miiziginde ise
sol notasi olarak adlandirilir (Demir, 2007: 47-48). Bunun sebebi olarak Tiirk miizigi
bolahenk akordu kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirk miizigi keman ¢algisinda
tellerin notalar1 farkli oldugu i¢in tuse tizerindeki notalarda degismektedir (Coskuner,
2012: 49-50; Demirel, 2014: 51).

“18.yiizyildan glinlimiize kemanin Tiirk miizigi icrasinda kullanilan akort
bi¢imi farklilagmistir. Fakat yapilan bu konuyla ilgili yapilan tartigsmalar ise kesin bir

sonuca varmamistir. Konuya iliskin 6rnek vermek gerekirse; yani Tirk miizigi
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icrasinda kullandigimiz keman akordu hangisidir? Sorusuna yonelik birden fazla
cevap alindig1 goriilecektir.

“Mithat Arisoy: 1. Tel (En ince tel): La (Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3. Tel:
Sol (Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah)

Aziz Siikrii Ozoguz: 1. Tel (En ince tel): La (Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3.
Tel: Sol (Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah)

Kemal Caba: 1. Tel (En ince tel): La (Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3. Tel: Sol
(Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah)

Aydin Varol: 1. Tel (En ince tel): La (Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3. Tel: Sol
(Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah)

Baki Kemanci: 1. Tel (En ince tel): La (Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3. Tel:
Sol (Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah) ve 1. Tel (En ince tel): Sol (Muhayyer), 2. Tel:
Re (Neva), 3. Tel: Sol (Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah)

Arastirma grubunu olusturan icracilarin hepsinin 1. Tel (En ince tel): La
(Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3. Tel: Sol (Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah) akort
nev’ini kullandiklar1 sadece Baki Kemanciin iki akort nev’ini de kullandig:

goriilmektedir” (Hatipoglu, 2017: 299).

3.12.3. Keman Calgisinda Konum (Pozisyon) ve Konum Gegisler

“’Pozisyon, parmak pozisyonu ve el pozisyonu olmak iizere ikiye ayrilir.
Parmak pozisyonu. I. ve 4. parmaklar arasindaki mesafedir ve bu mesafe kalin
seslerde dortlii araliga denk gelmektedir (Demirel. 2014: 49: Demirova. 2008: 109).
“Fakat ince seslerde aplikatiir (parmak siwralamasi) ilkesi eskisi gibi kalmasina
ragmen, araliklar daraldigindan pozisyon duyumu kalin seslerdeki pozisyon
duyumundan farklr olur (Delikara. 2002: 41-42). Bundan baska, parmak pozisyonu
hacmi genisleyen veya daralan aplikatiire gore degisebilir.”’

“El konumunda ise sol elin tuse tizerindeki yeridir. Ancak el konumu
gegislerinde sol elin basparmagi konum gecislerinde belirleyici bir ézelligi vardir.
Konum gegislerinde sol el basparmagi perdeleri seslendirmeye yarayan diger
parmaklara yardimct olabilmesi i¢in kemanin sapint sikmadan ve rahat bir bi¢imde

durmasi gerekmektedir.”” (Demir, 2007: 41). Yeni pozisyona secildigi anda
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parmaktaki basincin serbest birakilmasi gerekir. Tusenin tiimiiyle ve etkin olarak
Ogrenilip kullanabilmesi eregiyle sol elin saptaki yerleri ile tusedeki kullanim alanlar
dizgelestirilmistir. (Caglar, 2011: 79; Efe, 2007: 63).

Keman c¢algisinda konumlar ve gecisleri eserlerin yapisina, bestekarlarin
duygularina ve ezgilerin biitiinliigline gore uygulanmaktadir (Dalkiran, 2017: 49).
Konumlar ¢alginin teknik agidan en zor oldugu béliimlerinden oldugu i¢in ¢ok sayida
motorlar ve ¢aligmalar yapilmistir. "Keman egitiminde etkili ve verimli bir ¢alisma
aligkanligil, calisma disiplini konum gegis alistirmalarinin verimliliginde ¢ok kritik
rol oynar (Demir, 2007: 41).

Tiirk miiziginde akort sistemi, tek sesli ve eserlerin yapisi geregi keman
calgisinda pek fazla konum gegisleri uygulanmamis ve kullanilmamaktadir.
Arastirmamizda da belirttigimiz iizere bazi eserlerde ve taksimlerde konum gecisi
uygulanmadigindan ezgi biitiinliigiiniin bozulmasina sebebiyet vermektedir (Demirci
ve Parasiz, 2012: 51). Pozisyonlu ¢alis teknigi tartismasiz ihtiyagtan dogmus bir
O0grenme ve 0gretme teknigi, ayn1 zamanda da, ortak bir dil olusturma ¢abalarinin bir
sonucudur (Delikara, 2002: 41). Eserlerde bazi ezgilerin veya boliimlerin 1. konumda
calinmasi zorlu bir asama durumundayken yine ayni ezginin baska konumlarda
calinabilesi s6z konusudur bu da konumlarin 6nemini gostermektedir (Demirel,
2014: 49). "Bir pasajin farkl yerlerde farkli pozisyonlarda farkli parmaklara
calinmasi miimkiindiir. Bu ii¢ degiskenin toplamina duate denir.’’ (Coskuner, 2012:
96).

Konumlarda ve gegisleri, icraciligt daha rahat bir bi¢cim oOzelligini de
biinyesinde barindirmaktadir. Burada 6nemli olan konum geg¢islerini dogru bir
bigimde uygulamaktir (Caglar, 2011: 47 ). Bu uygulamalarda konumlar ve konum
gecisleri i¢in etiitler yaparak konum gecislerinde calgi iizerinde hakimiyet saglamak
gerekmektedir (Demir, 2007: 51).

Konumlarda ve konum gegislerinde oncelikli olarak gam ve arpej caligmalari
yapmak konumlar1 tanimak ve alismak i¢in ilk asamada 6nemlidir (Demirel, 2014:
98). Gam calismalarma kolay calinabilen dizilerden baslamak gerekir. Ornegin, bir
oktav igerisinde “re major" veya “la major" gamlar1 baglangi¢ i¢in uygundur

(Dalkiran, 2017: 71). Bu gamlar ikinci ve li¢lincli parmaklarin kiigiik ikili araliginda
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calistirilmasi ig¢in 6nemlidir (Masin, 2012: 4142). Arpejlerin gamlara paralel olarak
ogretimi 6zellikle dnem tasimaktadir. iki oktavli gamlarda majér ve mindre ait iic

sesli arpejlerin 6gretimi baslangi¢ asamasinda yeterlidir (Demirova, 2008: 49)

3.13. Tiirk Miizigi Keman Egitimi Sanatc¢ilar:

“Modern Avrupa kemani Osmanli’ya gelmeden O6nce ona en ¢ok benzeyen
yayli ¢algi olan “Sine keman” kullaniliyordu. Sine keman bir Tiirk ¢algisi olmakla
birlikte Osmanli’da ilk ne zaman kullanildigina dair kesin bir bilgi yoktur. C.
Fonton’un Tiirk Miizigi ile ilgili kitabinda bu ¢algiya iliskin II. Mahmut zamaninda
yasamis olan miizisyen Corci yaziliyorsa da sine kemanin daha Onceleri Galata
meyhanelerinde kullanildigi bilinmektedir. C.Fonton baska aciklamasinda sine
kemanin Tirk Miiziginde ne denli ustaca kullanildigini su sozlerle ifade etmistir.
“Sarkilar bugiin bizim kemanimizi kullanabiliyorlar, hatta bazilar1 kendi zevklerine
gore oldukga iyi bile galiyorlar.” Osmanli Sarayinin kahraman miizisyeni olan, biitiin
calgilar1 ¢alabilen, halkin tabiri ile en nankor bir madde, en az ahenkdar bir cisim
bile sada verir hale gelen harika Rum Corci “violin d’amour (sine keman)” dan ¢ikan

miiessirligi ile meshur olmustur.”” (Kurtaslan, 2001: 1-2)

3.13.1. Cumhuriyet Oncesi Keman Egitimi

“Gegmiste uygulanan Osmanli miizigi egitimindeki temel kural olan megsk
sistemi, ¢ok sayida miizisyen kusagini birbirine baglayan egitim- 6gretim zincirinin
ve aktarim yonteminin esas malzemesi, hatta birlestirici 6gesiydi. Gerek Enderun’da
ve gerekse halk arasinda tiim sistem, mesk esasi lizerine oturtulup, bu temel alinarak
yiiriitilmiistiir. Oyle ki bu durum giiniimiizden seksen yil ©6ncesine kadar
vazgecilmez bir sekilde devam ettirilmistir. Mesk egitim sisteminin dogasina
baktigimizda yontemin sadece salt bir egitim yolu olmadigini, ayni zamanda
geleneksel usta ¢irak iliskisinin tutarli bir sekilde uygulamasi oldugunu da goriiriiz.
Aslinda mesk kelimesinin Hat sanatindan miizik egitimine bir terim olarak gectigi
bilinmektedir. Hattat hoca kendi karalama ve eserlerini Ogrencisine verir ve
talebesinin bu karalama ya da taklit ederek gelismesinin gerektigini sdylerdi. Tabii

bu kemiklesmis sistem miizik hayatinda da viicut bulmus ve hatta Osmanh giinliik
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dilinde mesk edilen yer anlaminda meskhane kelimesinin bir zaman sonra sadece
miizik mesk edilen yer ifadesini karsilamasina kadar varmistir.” (Efe, 2007: 6)
Cumhuriyet’ten 6nce Osmanli’da miizik egitimi veren kurumlarin basinda
Enderun Mektebi, 1826 yilinda II. Mahmut’un istegiyle kurulan askeri bando ve
1831°de kurulan Muzika-i Humayun (Padisahin Miizik Toplulugu) gelmektedir. Bir

nevi saray konservatuvari olarak kabul edilmistir.

3.13.2. Cumhuriyet Sonras1 Keman Egitimi

“1923 yilinda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Aydinlanma Felsefesi ve Fransiz
ilkelerinden yola ¢ikmistir ve gelistirdigi kiiltiir ve egitim politikalart dogal olarak
ulusalcidir. Bu dogrultuda gergeklestirilen egitsel reformlar 1924°te yiiriirliige giren
“Tevhid-i Tedrisad Kanunu” (Ogretimde Birlik) ile baslamustir” (Say, 2003: 513).
“Bu kanuna gore iilkenin her kosesinde ayni tip egitim yapilacaktir. Boylece
miizikte de ustadan c¢iraga kulak yoluyla gelen o6greti, yerini notaya, kitaba ve
bilimsel yontemlere birakacaktir. Tiirkiye Cumhuriyetinin yeni kiiltiir politikalar
kapsaminda hizla kurumsallasmaya gidilmistir. 1917 yilinda kurulan ve halka acik
ilk resmi miizik egitim kurumu olan Dar’lil Elhan, Cumhuriyet ile birlikte yeniden
sekillenerek bir konservatuara doniistiiriilmistir. Bu kurum 1923-1985 wyillan
arasmnda Istanbul Belediye Konservatuari, 1985’den itibaren Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuart adimi almistir. 1924’te Ankara’da ortadgretim igin miizik
ogretmeni yetistirilmek tizere Musiki Muallim Mektebi hizmete girmistir. 1936
yilinda Musiki Muallim Mektebi biinyesinden Ankara Devlet Konservatuari (HU
Ankara Devlet Konservatuari) olusturulmus, Musiki Muallim Mektebi de 1937’de
Gazi Egitim Enstitiisiine baglanmistir. Muzika-i Humayun ise 1924°te Istanbul’dan
Ankara’ya getirilerek Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 almigtir.”” (Say, 2005:
509; Aktaran: Kurtaslan,2002).

“Cumbhuriyetin ilk yillarinda agilmis olan ve yukarida bahsedilen miizik
egitimi kurumlarinda keman egitimi Cumhuriyet oncesine gore daha ileri diizeye
ulasmistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi Istanbul Belediye Konservatuari,
Musiki Muallim Mektebi ve Ankara Devlet Konservatuari’nda gérev yapmak {izere

gelmis olan nitelikli yabanci keman egitimcilerinin yani sira yetismis olan Tirk
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keman egitimcilerinin de bu kurumlarda gérev alip 6grenci yetistirmeleridir. Bircok
Ogrenci yetistirmis olan yabanci egitimcilerin basinda Lico Amar ve Karl Berger
gelmektedir. Amar, Tirkiye’de 6zellikle ¢agdas miizigi tanitan konserler vermistir. 2
Nisan 1948 tarihinde Ankara Devlet Operasi’nin agilisginda Ulvi Cemal Erkin’in
arasinda Devlet Sanatg¢is1 Suna Kan, Erdogan Kiirkeii, Orhan Kadam, Miinir Akman,
Giilden Turali, Oktay Dalaysel, Omer Can ve Cengiz Ozkok ilk akla gelenlerdir
(Say, 2005: 61; Aktaran: Kurtaslan, 2002).

Cumbhuriyet’in ilk miizik kurumlarinda c¢alismis olan yabanci keman
egitimcileri arasinda Jozef Zirkin, Eva Franke Klein, Bernhard Klein ve Peter Weis,
Albert Braun, Gilbert Back, Fischberg, Jules Higny, Winkler, Marcel Debot’un

isimlerine rastlanmaktadir. (Aktaran: Kurtaslan, 2002)

3.13.3. Musiki Muallim Mektebi Temsilcileri
Musiki Muallim Mektebi Temsilcilerinin kisaca biyografisi asagidaki gibidir:
Liko Amar (1891-1959)

“’Macar asilli Tiirk vatandasi Lico Amar, Tirkiye’de yasamis olan yabanci
kemancilar arasinda en dikkat ¢eken isimlerin basinda gelmekte olup, Tiirkiye nin
miizik yasantisina gerek solistligi gerekse yetistirdigi basarili 6grencileri ile 6nemli
katkr saglamistir. 1916 ile 1922 yillar1 arasinda Berlin Filarmoni Orkestrasi’na
baskemanci olmus ayrica 1922’de kurdugu Amar Kuarteti ile Avrupa’nin bir¢ok
merkezinde konserler verdi. Amar kuarteti 6zellikle ¢agdas eserleri yorumlayarak iin
kazandi. Rejim degisikligi yiiziinden 1933 yilinda Almanya’dan ayrilan Amar, bir
siire Fransa ve Amerika’da yasadiktan sonra 1935 yilinda Istanbul’a yerlesti.1938
yilinda Ankara Devlet Konservatuari’'nda ve Musiki Muallim Mektebi’'nde keman
Ogretmenligi yapmak igin Ankara’ya davet edildi.’” (Ege, 1948: 24 ). “Amar,
Tiirkiye’de ozellikle cagdas miizigi tanitan konserler verdi. 2 Nisan 1948 tarihinde
Ulvi Cemal Erkin’in keman kongertosunu ilk seslendirilisini Ankara Devlet

Operast’nin agilisinda yapti.”” (Say, 2005: 61).
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Cezmi Ering (1910-1992)

“Lzmir’de dogan Cezmi Ering, Llkokulu Izmir’de tamamladiktan sonra
Galatasaray Lisesi’'ne devam etti. 1925 °de bir deviet sinavini kazanarak Paris 'te
Ecole Normale de Musique’de iinlii kemanct Jacques Thibaud 'un ogrencisi oldu. Bu
okulu bitirdikten sonra Berlin’de Carl Flesh Okulu’ndan Wolfsthal ile bir siire
calisti.  Tiirkiye’ve dondiikten sonra Musiki Muallim  Mektebi’'ne keman
ogretmenligine atandi. 1933 yiulinda Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi
esliginde iki keman kongertosu seslendirdi. Ankara ve Istanbul’da resitaller verdi.
Gazi Egitim Enstitiisii nde uzunca yillar keman ogretmenligi yapan Cezmi Ering’in
basilmig tek eseri, piyano i¢in op. 9 Dort Tiirk Ezgisi 5 bashigin tasir.”” (Say, 2005:
542; Aktaran: Kurtaslan, 2002).

Burhan Duyal (1908-1968)

“Zeki Ungor’iin ogrencisi olarak yetisen Burhan Duyal, 1919°da Muzika-i
Humayun’a girdi. Calgisinda hizla ilerleyerek orkestranin birinci keman iiyeleri
arasina katilmis, bu toplulugun Riyaset-i Cumhur Filarmoni ve Cumhurbaskaniig
Senfoni dénemlerinde de gorevini siirdiirerek baskemanciliga yiikselmistir. Ayrica
Musiki Muallim Mektebi’'nde keman ogretmenli de yapan Duyal, bir¢ok ogrenci
tiyesi olmugstur.’’ (Say, 2005: 491; Aktaran: Kurtaslan, 2002).

Ekrem Zeki Un (1910-1987)

“Keman egitimine babasi Osman Zeki Ungor ile baslayan E.Z. Un 1924-1930
villart arasinda Paris Ecole Normale de Musique’de keman, kompozisyon ve seflik
egitimi aldi. Paris’te alti yil siiren egitimi boyunca Line Tallies, Marcel Chailley ve
Jacques Thibaud ile keman, M. Laurant ve Alexandre Cellier ile Armani, Georges
Dandelot ile kompozisyon ¢alisti. 1930 yiuinda yurda dondiigiinde Musiki Muallim
Mektebi’nde keman ogretmenligi, Riyaset-i Filarmoni Orkestrasi’nda seflik, solistlik
ve orkestra tiyeligi yapti. 1934 yilinda Istanbul’a yerleserek Istanbul Musiki Muallim
Mektebi’nde ve Belediye Konservatuari'nda egitimciligini siirdiirdii. Kurdugu okul
orkestrasi ile konserler verdi ayrica Istanbul Sehir Orkestrasi’min konuk sefligini
yapti.”’ (Say, 2005: 564). “’Ekrem Zeki Un gerek kemancilig1 gerekse egitimciligi ile

Tiirkiye 'de miizik egitiminin akademik bir boyutta yapilmasinda ¢ok onemli rol
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gorev yapmaktadir. Ekrem Zeki Un besteci olarak verimli ¢calismalar: olup degisik
formlarda eserler yazmistir’’ (Aktaran: Kurtaslan, 2002).

Necdet Remzi Atak (1911-1972)

“Karl Berger’in égrencisi olarak yetisen Atak, Cumhuriyet doneminin onde
gelen solist ve egitimcilerindendir. Isgal altindaki Istanbul’da heniiz dokuz yasinda
iken, Tiirkiye nin ilk piyano virtiiozii olarak kabul edilen ablasi Ferhunde Erkin ile
verdikleri konser isgal ordularinin baskomutani ve bazi subaylari tarafindan
izlenilmis ve ¢ocuklarin Tiirk olamayacagint iddia etmislerdir. 29 Ocak 1926’°da
Ankara’da verdikleri bir konserde Atatiirk de dinleyiciler arasinda bulunmakta idi.
Konserden sonra Atatiirk tarafindan késke davet edilen kiiciik Atak kardesler
Atatiirk tin su konusmasi ile karsilanmirlar.”’ (Kurtaslan, 2002).

“Tiirk’iin sanat megalesini yakip, medeniyet kavgasini daha bacak kadar
cocukken en diisman bir muhit i¢inde yiiriitmesini bilen becerebilen bu ¢ocuklara,
liitfen, ayaga kalkmasint da biz bilelim” (Say, 2005: 121).

1928 yilinda Almanya’da egitimine devam eden Necdet Remzi Atak, 1930
yilinda solist diplomasi alarak egitimini tamamladi. 1931 yiulinda Tiirkiye'ye dondii
ve Musik-i Muallim Mektebi’'nde keman 6gretmeni olarak gorev aldi. N.R. Atak in
Tiirk keman okuluna olan katkist iki agidan ele alinabilir: “Birincisi, Karl Berger’in
ogrencisi olarak Viotti ve Sevcik ekoliinii Tiirkiye ye tasimis- tir. Ciinkii Karl Berger
Viotti’nin ogrencisi olan Sevcik’in ogrencisi olmustur. Dolayistyla Atak, o yillarda
bu ekoli Tiirkive'de siirdiirebilecek tek kemancidir. Ikincisi; keman egitiminin
Tiirkiye'de okullasmasini saglayacak c¢agdas, koklii bir sistem gelistirmis ve
kendinden sonra bu sistemi devam ettirecek nitelikli sanat¢ilar ve egitimciler
Rugsen Giines, Koral Calgan, Giirer Aykal, Erdogan Capli, Siiheyl Petek, Nejat
Basegmezler Hazar Alapinar, bulunmaktadr. Ege’nin 1948 yilinda yayimlanan
Musikicilerimiz isimli kitabinda N.R. Atak’in, Wesielevvski’'nin “Keman ve
Ustatlar1” kitabimn Tiirkceye cevirisini yaptigim, “Bir Keman Ekolii” ve “Keman
Teknigi Problemleri” isimli kitaplart da hazirlamakta oldugunu belirtmistir.”’ (Ege,
1948: 28).
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Semih Argeso (1916)

“Keman egitimine Arnold Zirkin’den dersler alarak baslayan Argeso, Istanbul
Belediye Konservatuari'nda Seyfettin Asal ve Karl Berger’in égrencisi oldu. 1935
vilinda Viyana Miizik Akademisi’'nde Gottefried Feist ile ¢alisti. 1940 yuinda
Tiirkiye’ye dénerek Istanbul Belediye Konservatuari’nda keman égretmenligine
basladi. 1941 yilinda kurulan Istanbul Sehir Orkestrasi’nin baskemancisi oldu. Bu
orkestranin, Istanbul Sehir Senfonik Orkestrasi, Istanbul Filarmonik Orkestrasit ve
Istanbul Radyo Senfonik Orkestrasi adi altindaki etkinliklerinde gérev yapan Semih
Argeso, Istanbul Radyo Salon Orkestrasi’ni yonetmis, daha sonra Istanbul Devlet
Senfoni Orkestrasi’min baskemancist olarak emekli olmugstur.”” (Say, 2005: 94;
Aktaran: Kurtaslan, 2002).

Efdal Délen (1917-?)

“Miizik egitimine Musiki Muallim Mektebi’'nde baslayan Efdal Délen, daha
sonra Ankara Devlet Konservatuari’'na girerek Winkler’in 6grencisi oldu. 1943
vilinda okulun yiiksek béliimiinii bitirerek Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi
birinci keman iiyesi oldu. Ankara Radyosu’nda konserler verdi.’” (Say, 1992: 455;
Aktaran: Kurtaslan, 2002).

Tirk mizigi ve kiiltiiriiniin  gliniimiize kadar ulagsmasini saglayan ve
gelismesini saglayan 6nemli ses sanatcilari. calgi sanatgilari. bestekarlar. giiftekarlar,
egitimciler ve arastirmacilar bulunmaktadir (Cift¢i, 2010: 87; Cuhadar, 2009: 74).

Tiirk miizigi keman sanatgilari, ¢alginin yayginlagsmasinda, estetik anlayisin,
tavir ve tsluplarin giiniimiize kadar gelmesine hizmet etmis birgok Tirk miizigi
keman calg: sanatcilart bulunmaktadir (Dalkiran, 2017: 96). Tirk miiziginde keman
calgisn1 seslendiren kisilere "kemani de denilmektedir. Kemani Tatyos Efendi,
Kemani Sebuh Efendi, Kemani Serkis Efendi, Kemani Salih Efendidir (Demirci ve
Parasiz, 2012: 96).



DORDUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin bu boliimiinde, Tiirk miizigi metotlariyla ilgili yapilan kaynak
arastirmalart ve uzmanlarin goriisleri sonucu elde edilen verilere yer verilmistir.
Calisilan metotlarin her biri bir sanatgiya ait olmakla birlikte 0 sanat¢inin yazmis

oldugu metodundan alinan bilgiler ve uzman goriislerine dayanarak yorumlanmustir.

4.1. Birinci Alt Problemine Ait Bulgular

Aydin Ozden Tiirk miiziginde keman metodu kitab1 igeriginde; parmak, yay
calismalari etiitler, saz eserleri ve sozlii eserlerden bahsetmistir. Metot dort bolim ve
bunlara ek olarak keman albiimii boliimiinden olugmaktadir.

Tiirk miiziginde (0zellikle calgr egitiminde) metodik ¢alismalarin eksik olusu
onemli olmakla beraber egitimi sadece usta-¢irak iligkisi icerisinde devam ettirmeye
getirdigi teknik problemlerin bilgisi dogrultusunda keman metodu yazmaya
zorlandigin1 belirtmistir. Bu siire¢ i¢inde Bati1 miizigi keman metotlari ile ¢alismaktan
dogan problemler nedeniyle Tirk Miizigi ses sistemi ile yeni bir metodun
yazilmasinin zorlugunu hissettigini dile getirmistir.

Metotta evrensel keman metotlarinda oldugu gibi  kemanin parcalari, kemanin

akordu, kemanin tutusu, yayin tutusu ve agiklamalar kismiyla baglamistir.

Sekil- 1. Kemanin Boliimleri

gg% - Hatd
"\ 3

—p Sop

~——p St
{Arko Kopak)

Telier +——"
Sk 4o
O Kipe)

Moy




33

Sekil- 2. Sol El Durus

Sekil- 3. Yay Tutus
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Bu bolimde keman nota yerleri, yay etiitleri, seslere karsilik gelen Tiirk
Miiziginde perde isimleri ve nota bilgisi lizerinde durulmustur. Metodun giris
kismindan itibaren incelendiginde baslangic giris davranislarina yer verilmemistir.
Hemen keman egitimine baglanmistir.

Mustafa Sunar’in “Alaturka Keman Muallimi” isimli 6gretim kitabt 1921
yilinda Kudmani Zade Samli Iskender tarafindan Istanbul’da yayimlanmustir.
Arastirmada Tiirk Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesindeki
niisha incelemeye esas alinmistir. “Alaturka Keman Muallimi” giris ile alistirmalarin
yer aldigi iki ana boliimden olugmaktadir.

Metot “’Mukaddime’’ boliimii ile baslamaktadir. Mustafa Sunar bu boliimde
keman ¢algisinin 6nemini, Sark ve Garb kemanin 6zelliklerin, kemanin ses araliginin
Oonemini ve keman 6gretimi hakkinda metot yazma sebebini kendi ciimleleriyle su
sekilde aciklamustir;

“ [Im-i misiki, sandyi-i nefiseden ma ‘diid bir fendir. Hayatta miisikiye ihtiydc-1
kat T vardwr. Musiki zihnin giddsidir. Fenn-i miisiki ma ‘alesef fenni bir surete ta ‘lim
edilemiyor. Notaya ve fenne istindd etmeyen bir ta‘lim ve ta‘limden highir fdide
te’min edilemez. Viki‘d alaturka keman talimie mahsus hakiki miinevverlerimiz
heniiz yok gibidir. Ma ‘ahazd zamamimizdaki muktedir ve tecriibeye miiride
mu ‘allimlerimizin bu hususta bigane kalmalart gayri cdizdir. Evidd-1 vatanin
ma ‘limdt-1  miisikiyesi olmayan birtakim nd ehil hocalardan menfa ‘atleri
iktizasindan olarak tevki eylemeleri elzem oldugu gibi mu ‘allimlere miiracaattan
men‘ edecek olan istifadeli metodlar viiciida getirmek daha ndfi‘ ve elzemdir. Hal-i
hazirada bilhassa keman metoduna son derece ihtiya¢ vardir. Keman dedigimiz dlat-
1 musikiyenin stiret-i isti ‘mali goriindiigii kadar kolay degildir. Her halde muktedir
bir mu ‘allim ve hakikati gosterir bir metoda istindad etmek sarttir. Keman c¢alanlar
miyane-i ubir cesur bir talebe gormek ender kabilindendir desek dogruyu soylemis
oluruz zanmndayim. Ciinkii metodsuz ve gayri fenni pozisyonlarla tahsil edilen
kemanlarda cesaret aramak zdiddir. Kemanla istigal edenler de kesretle miisdhede
eyledigim azim noksanlardan biri de (muhayyer) perdesi tabir edilen [la]dan
itibaren hicbir saddamn sihhatle isti‘mal edilememesidir. Tiz saddlar ise kemanin

rihunu teskil eden esasli sadalardwr. Tiz saddlarin ihmali biiyiik bir noksan teskil
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eder kavd ‘id-i miusikiyeye ri‘dyet etmek sartiyla tiz saddlarin hatadan sdlim olarak
icrasi elzemdir. Ta‘dad edilen noksanlart nazar-i itibara alarak simdiye kadar
nesrine muvaffak olamadigim [Birinci metod] nam eser-i dcizanemi bu kere forma
forma negr etmeye mecbur oldum.

Tecriibe-i ‘adideme nazaran herhangi bir metodlar mu ‘allimimiz mesak itmek
yvoktur. [Hocasiz filan veya filan sarikli mi] sarlatanliga ve propagandalara
ehemmiyet verilmemesi sdyan-1 tavsiyedir. Sark miusikisi ile garp misikisinin
icraatlart baska baskadir. Metodumda takip eyledigim gdye surf sark misikisine ait
nagamati bi hakkin icrd edebilecek bir tarzda kemdn metodu viicuda getirmektir.
Alaturkada yayin “yani arsenin” suret-i isti‘' mali baska tarzda oldugu gibi
alafrangada da baskadir. Alafrangada isti‘'madl edilen yay icraatlart ni bizim
kemanlarimiz iizerinde tatbik etmek muvdfik degildir. Bu babdaki beydndtimin
sthhati ise yaylara ait derslerde goriilecektir. Garp miusikisine hiirmetkarim fakat
bizim milli musikimiz baska tarzdaki miisikiye tesbih edilemez. Tab ina muvaffak
oldugum isbu metod-1 dcizanemden heveskdrdanin istifade edecegi iimidindeyim.

Ihtiydc-1 miisikimizi nazar-1 dikkate alarak viicuda getirdigim eser-i ndgizin
ndil-i ragbet olacagr me 'muldiir.” (Sunar: 2-3).

Sayfa 4’te yay tutma usulii ve keman tutus usulii gosterilmistir.

Sekil- 4. Yay Tutus( Farklhi A¢cidan Goriiniis)
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Sekil- 5. Yay Tutus

Mustafa Sunar ise icinde keman hakkinda bilgi vermis Bati1 Miizigi keman ile
Tiirk Musikisi keman1 hakkinda farklar1 belirtmis baslangi¢c davranislari hakkinda
kismen agiklamalarda bulunmustur.

Abdulkadir Tore kendi yazdigi metodunu batidaki metotlart hem de sark
kemanilerini tahkik ederek olusturdugunu sdylemistir.1913 yilinda basilmistir.
Metodun dili Osmanlica olup bugiiniimiiz Tiirk¢esiyle anlasilmasi ¢ok zordur. Ayrica
yazilan ilk keman metodu oldugunu sdylemektedir. Keman tekniklerinin gelismis
olmas1 sark miiziginde kemani ¢ok 6nemli bir konuma getirdiginden bahsetmekte;
kemanin ahengi konusunda sark musikisiyle garp musikisinde kemanin farkli akord

edilebilecegini, keman pozisyonlarinda farkli akord sistemlerini kullanmanin eksik
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ve fazla olan yonleri sdylemis, frekans degerleriyle birlikte bu perdelerin icralari igin
yol gdstermistir. Onsdz boliimde Abdulkadir Tére bu konudaki diisiincelerinden su
sekilde bahsetmistir;

” Kemanin ahengi meselesine gelince: Alafrangacilar kemani, mansir dhengi
olmak iizre, zii’l-hams olarak [Sol, re, la, mi] perdeleriyle dahenk etmekte
bulunmuslardir. Yani kaba soldan itibaren [sol, la, si, do, re] diyerek sayacak
olursak begsinci perdenin [kabare] perdesine tesadiif ettirgi gibi kabare perdesinden
itibaren de begsinci perdenin [la] perdesine ve ld perdesinden dahi yine besinci
perdenin [mi] perdesine tesadiif ettigi goriiliir ki isbu dhengin zii’l-hams olmasi
hasebiyle bi’l-umium kirislerin tenezziillerinde birinden digerine gegildigi zaman
parmaklarin kdffesi muntazamen kullanilmaktadir. Halbuki alaturka kemdnilerimiz
ekseriyet ile “Kaba sol” ile “kaba re” ve “la” kiriglerini zii’lI-hams ve yalniz birinci
kirisi zii’l-erba ‘ olarak yani [la] perdesinden itibaren dérdiincii olmak iizre tesddiif
eden (re) perdesini [mi] perdesi yerine ikdme etmek suretiyle kemanin birinci
kirisinin dhengini degisrimis ve bu suretle de pozisyon itibariyla bir yerde zdyi etmis
oluyorlar ki: Mansur olmak tizre birinci kirisi [mi] olarak dhenk edilmis olan bir
kemanda [mi] kirisinin bir saniye zarfindaki adet-i ihtizazati [1303] kiisur oldugu
halde [mi] yerine dhenk edilmis [re] kirisinin bir saniye zarfindaki aded-i ihtizazati
[1111] kiisurdur.

Su hesaba nazaran [mi] kirisinden [re] kirisinin bir saniye zarfinaki aded-i
ihtizazati [192] kiisur noksan oldugu fennen tezdahiir etmekte bulundugundan [re]
kirisinde icra edilecek nagamdtin parlakligi [mi] kiriginde icra edilecek nagamdatin
parlakligindan bi’t-tab * daha diin bir mertebede oldugu gibi tizlerde [re] kirisinden
[la] kirisine ve [la] kiriginden [re] kirisine dordiincii parmag kullanmaksizin
gecmek mecburiyeti hasil olmaktadur.

Su stiretle her iki dhenk arasinda hustile gelen fark [mi] ile [re] kirisinin aded-
i ihtizazatindan ve birinci kiriste bir perdenin kazanilip kazanilmamas: ve dérdiincii
parmak meselesinden ibaret oldugu tezdhiir etmektedir ki su ahval birinci kirigin
[mi] olarak dhenk edilmesini icap ettirmekte ise de sark misikisinde [re] ile [mi]
fasilamin 8/9 ve garp misikisinde ise 9/10 olmasi meseleyi baska bir safhadan

muhdkeme ve mukdyese etmek liizimunu ihzdr etmekte bulunmustur ki sark ve garp
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musikisindeki kabil-i itiraz olmayan [re] ile [mi] fasilasimin farklarina fennen vakif
ve hasil bir kulaga malik bulunan kemdanilerimiz Hiiseyni gibi bazi makamdtimizi
[mi] ile dhenk edilmis bir kemanda Hiiseyni perdesini birinci kirigte icrd etmek igin
[la] kirisi iizerinde pozisyon ile icrd etmek mecburiyetini hissetmektedirler.

Halbuki: Evvelce alaturka kemdnilerimizin bu gibi husisati ve [la] ile [re]
kiriglerinden tizlere c¢ikilarak birbirine gegerken dordiincii parmagin mu ‘attal
kalmasindaki nakisanin kemanin sark miisikisindeki icraatina karst miihim bir te’siri
hdiz olmadigini ve nagmenin icdbina gore [la] kiriginde ticiincii parmak ile [neva]
perdesine basmak suretiyle [re] olarak ahenk edilen birinci kiris ile beraber yay ile
¢ift ve tath bir [nevad] perdesi husiile getirilmesindeki letafeti ve kiiciik¢e gibi bazi
sarik perdeleri ile siir‘at-i icrdst nokta-i nazarindan [la] yani dergdh kirisinde
pozisyon ile inip ¢ikmaksizin dogrudan dogruya [la] kiriginden [re] yani nevd kirsine
ve [nevd] kirisinden dahi [la] kirisne ge¢cmek suretiyle icra-yi nagamatta husiile
gelecek suhiileti nazar-1 dikkate alarak kemanin birinci kiriginin [re] olarak ahenk
edilmesini tercih etmis ve maalesef esasli bir usiil-i tedris takip edememis olduklar
zan ve kanaati hasil olmaktadir.’’

Mukaddime boliimiiniin devaminda bati musikisi ile sark musikisi arasindaki
bir farka dikkat g¢ekilmis, bati miiziginde major ve mindr kavramlarinin sark
miizigindeki perdelere karsilik gelmediginden su sekilde bahsetmistir;

" Ger¢i garp miusikisine mahsus olmak iizre ehl-i ihtisas tarafindan simdiye
kadar pek miikemmel ve muntazam metodlar viiciida getirilmis ise de [major] ile
[minor] e tavfuk etmeyen metodun makamatimizda miista‘mel ve fennen tespit
edilmis olan perdelerimizin garp miisikisinde mevcut olmamasindan dolayr bu
metodlardan bittabi matlib olan istifide hakkiyla te’'min edilememekte oldugundan
gaye-i emeli sark misikisini kemanda letdfet-i tammesi ile icra etmek arzusunda
bulunanlarin usuller ile makamdtimizin seyr ve perdelerini bihakkin takarrur
ettirdikten sonra garp miisikisi metotlarim takip ve tatbik etmeleri icap eder ki
[majér] ile [minor] e tevdifuk eden makamdtimizin siir-1 icraiyesinde iktisab-1 meleke
ve suhiilet ve kemanin hakkiyla terakkisine te ’'min-i muvaffakiyet etmis olsunlar. Aksi

halde ise [major] ile [minor]e tevifuk etmeyen dsar-i sarkiyenin perde farkindan
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dolayt lezzet ve letdfetten ari olarak falso ¢alinacagi tabi‘idir ki emsal-i adidesiyle

i)

miispettir.’

" Evvela: Sark musikisinde miista ‘mel olan nagamatin kism-1 a ‘zamini muhtevi
olan su eserde heveskdrdmn sevkve hahis ile calismasini tezyid maksadiyla dhenkdar
olarak tanzim edilen her dersin diger keman metodlarinda birkag dersten edilecek
istifade derecesinde fdide bahs olmast nazar-1 dikkate alinmis ve derslerin
bazilariyla yay derslerinin kdffesi hadd-i a‘zamisi [on ii¢] olmak tizre be her ders
birkac dersi ihtiva etmekte bulunmugtur.

Saniyen: Yay derslerine ehemmiyet-i mahsiisa verilmistir. Esbdbi ise notalara
mevzu‘ yay taksimdatimin sur-i1 icrd’iyesinden bi-haber bulunan kemdnilerimiz
tarafindan ayni yay taksimdtina tabi bulunan bir notanin icrd-y1 ahkami esnasinda
birisinin yay1 [tire] yani asagiya ¢ekmesi ve digerinin ise yayi [pusse] yani yukartya
dogru itmesi gibi intizamsizliklar cdlib-i enzdr-1 dikkat ve i‘tiraz olmaktan hali
kalmamakta bulunmasina binden garp musikimize oldugu gibi sark musikisinde dahi
bir eserin tislub-1 teganni ve terenniimii ile sivesini musavver olan yay taksimdtin
kava ‘id-i mahsiisasina tevfikan miista‘id ve kemdnilerin yaylariyla muntazam bir
surette icrd etmek iktidarini ihrdz etmelerinin te’'mini maksadina ma ‘tiftur.

Sdlisen: Major ve mindre tevdfuk eden makamdtimizin sur-1 icrd’iyesini teshil
ve parmaklarin matlib olan siir‘at ve ¢dldki bi-ihraz etmesini te’min i¢in garb
miisikisine mahsus keman metodlarindan dahi bazi miifid derslerin ilavesine liizum
goriilmiistiir.

Rébi‘an: Icabina gére ayni nagamatin kava ‘id-i mahsiisasina tevfikan muhtelif
pozisyonlar ile icrasi i¢in tanzim edilen dersler tizlerde bilfiil vukia gelmis melhiiz
bulunan pozisyon hatdsindan dolay: falsoya mahal birakmamak i¢in nagamdtin diger
pozisyon ile icra edilmesini ve parmaklarin birisi tam ihrdz etmesini te’'min etmek
liiziimuna mebnidir.

Hamisen: Bazi makamadtin seyr ve reftarimi ifham ve icap eden perdelere
parmaklart alistirmak ve esnd-y1 terenniimde usullerin tegkil ettigi taksimat
i ‘tibariyla ayak ile vurulmasi icap eden muhtelif darplara miimdrese hasil etmek icin

’

bazi derslerin misal olarak dercine liizum goriilmiistiir.’
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Metot kemanin portede ses araligini gostererek baslamaktadir. Tiirk Miizigi

Keman metodu olmasina ragmen bati miizigi ses sistemiyle egitime baslamistir.

Sekil- 7. Ses Arahg
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Abdulkadir Tore ise metodunda Bat1 miizigi kemani ile Tiirk Musikisi kemani
arasindaki farka deginmis akord farkliliklarindan ve perde farkliliklarindan
bahsetmis kemana giris davranislarini kismen ele almistir.

Bu konudaki uzmanlarin gériisleri (K1 ,K2, K3) su sekilde alinmustir;

K1; Aydin OZDEN Tiirk Musikisi Keman Metodunda keman egitiminde
temel davraniglara ve keman egitimi hakkindaki goriislere yer verilmedigini,
Abdulkadir TORE ve Mustafa SUNAR keman metotlarinda kismen yer verildigini
belirtmis;

K2; Aydin OZDEN Tiirk Musikisi Keman Metodunda keman egitiminde
temel davraniglara ve keman egitimi hakkindaki goriislere yer verilmedigini,
Abdulkadir TORE ve Mustafa SUNAR keman metotlarinda kismen yer verildigini
belirtmis;

KS; Aydin OZDEN Tiirk Musikisi Keman Metodunda keman egitiminde
temel davraniglara ve keman egitimi hakkindaki goriislere yer verilmedigini,
Abdulkadir TORE ve Mustafa SUNAR keman metotlarinda kismen yer verildigini

belirtmistir.
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4.2. Ikinci Alt Problemine Ait Bulgular
Metodun 3. Sayfasinda bos tellerde yay cekilmesi istenmistir. Yayr tam
biitiinliyle ¢ekmeyi ve 4 vurusta biitiin bir yayr kullanmay1 sdylemistir. Bu da ilk

keman 6gretiminde yayin ortasindan baslanmali ilkesine terstir.

Sekil- 8. Yay itme-Cekme

Yaym biitiini
4 vurugta ¢ekilecek veya itilecek
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Sayfa 5’te tiim yay 2 vurusluk notaya boliinmiistir.
Sayfa 7 de bat1 tarzi yay c¢alismasina gec¢ilmis yay bdliimlere ayrilmis yay

calismasinin yayin orta kismindan baslamasi gerektigi vurgulanmistir.

Sekil- 9. Yayin Kisimlari

1. gahisma yaymn tam orfasinda
dip ve ug kisimlanna ¢ok yaklagmadan
cekilmeli ve itilmelidin

. 2 4
B Orta Yay /
Ug Yarnm /’/ Alt Yarnim
——
Yay . Yay
. = - BEE
L - A ~ v .
2. gahsma yaywn bu kisminda 3. galisma yaymn bu kisminda
ortadan baslayarak dipten baglayarak

cekilmeli ve itilmelidir. - gekilmeli ve itilmelidir.
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Sayfa 10 da bir telden bir tele gegmeyi amaglayan 17, 18, 19 numarali
caligmalarda kol, viicut ve yay arasindaki a¢inin dogru bir sekilde ayarlanmasi
istenmis buna 6zgii etiitler yazilmistir.

26,27,28,29,30 etiitlerde bir telden, aradaki teli atlayarak diger bir tele gegmeyi
amagclamaktadir. Ozellikle 30. etiit bos tellerde biitin yay iist yay ve alt yay

calismalarin1 hedef almustir.

Sekil- 10. Ust-Alt Yay Cahismalar

30- m v R H A A U T B
T
D e e e
J I —‘——d——a—-_| = i - — = E— —E
e B.Y. (vy. BY. AYY -

Sayfa 14’e kadar yapilan ¢alismalarda dogru yay ¢ekilmesi hedeflenmistir.

Sayfa 16°da orta yayda baslayan ¢alismalar (etiit 32,33,34,35) sirasiyla yerini
biitiin yay (etiit 36,37,38,39) etiitleriyle devam etmistir. Sonrasinda etiitler daha
karmasik hale getirilerek her telde biitiin yay orta yay ve alt yay caligmalar
yapilmistir.

Metot sayfa 23’e kadar biitiin yay iist yay ve alt yay ¢alismalartyla birlikte Do
ve Fa seslerinde diyez isareti pekistirilmis, farkli tartimlarla farkli yay hareketleri

gosterilerek yayda hakimiyet arttirilmaya calisilmistir.

Sekil- 11.Yay Haraketleri
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g P P FP e FP e e e £ FE ¢
-G el et e L=ty
D(Ej‘r'_ ! %?
Y, T N £ £ %ﬁ = il i X S B
=t X Xl rlgﬁ* == 5—i§ ===




43

Abdiilkadir Tore metodunda, yay 6gretimi hakkinda bilgi verilmemis, etiitlerde

detase, legato ve stakato gibi degisik yay teknikleri kullanilmistir.

Sekil- 12. Yay Teknikleri
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Sekil- 14.Yay Teknikleri
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Mustafa Sunar metodunda; yay ¢aligmalarini tartimlara gore yapilmistir.

Sayfa 11°de alistirmalara gecilmistir. Dordiincii Telde yay ile icraata
baslanmuig, bir dortliik kiymetindeki notlarin bir yayda ve bir tempoya miisavi gelmek
lizre 1fa edilmesi sdylenmistir. Ayrica yay iizerince ’¢ekme ve Itme’” isaretleri

gosterilerek agiklanmistir.

Sekil- 15.Yay Teknigi
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Sayfa 17’de bir dortliige miisavi iki sekizlik notalarin icraati gosterilmistir. Yay

su sekilde boliinmiistiir;
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Sekil- 16. Tartimlarin Yayda Icraat
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Sekil- 17. Tartimlarin Yayda icraatl

__,_Jlj#)!f.ff'dbj.f{—' JW,U‘,;;}G.U’,;

\-ﬁw‘j“"
el i g b 3
¥ X T I Bz
N e
SN i R
T e— - T
) ely. » '

Sekil- 18. Tartimlarin Yayda Icraati
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Sekil- 19.Farkh Yay icraati
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Sekil— 20. Tartimlarin Yayda icraati
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Sekil- 21. Tartimlarin Yayda Icraati

e
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Sekil- 22. Farkl Yay Icraati
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Sekil- 23.Tartimlarin Yayda Icraat
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Sekil- 24. Tartimlarin Yayda Icraati
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Sekil- 25. Tartimlarin Yayda Icraati

—~—P b
o -~ 1’_,:\-‘__—*'-;/-»\\-___.*-_-_!”J,;E—
e = ' g ; ' f

a "aﬁ)niﬁilr:"'%lf‘ildﬁ’-gz‘ hﬁ;ﬁbﬁdﬁb:pJ&bﬁ _;JD;&)Z‘;{:E

Sekil- 26. T artimlarin Yayda fcraati
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Sekil- 27. Tartimlarin Yayda Icraati
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Sekil- 28. Tartimlarin Yayda Icraat:
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Sekil- 29. Tartimlarin Yayda icraaat
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Sekil- 30.F arkh Yay icraatlan
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Bu yay icraatina iliskin metottaki agiklama su sekildedir:
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“Notamin baglangict ti¢ onaltilik nihayeti bir onaltilik kaldigina nazaran

baladaki sekilde olan notalarin icraatinda yay taksimatinda goriildiigii vecihle yayin

dortte iigiine ii¢ onaltilik ve dortte dordiinde birine de bir onaltilik isabet eder. Uc

onaltiligin yay ile icraatinda ti¢ onaltilik sadasini birbirinden ayirmayip yeknesak
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olarak sadédmn intizamni te ’min etmelidir. U¢ onaltiliktan sonra kalan bir onaltilikta
vaya hafif surette tartmalidir. Yayr hissedilecek derecede tartmalidwr. Ciinkii sadanin

kuvveti artar kiymet-i hakikiyeden hatall sada ¢ikmaya sebebiyet verilir.’’

Sekil- 34. Tartimlarin Yayda Icraati
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Sekil- 35.Farkh Yay icraatlar

Sekil- 36.Tartimlarin Yay Icraatlan
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Sekil- 37. Farkli Yay Icraatlar

Sekil- 38.Tartimlarin Yayda Icraaat
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Sekil- 40. Tartimlarin Yayda Icraati

Sekil- 41.Farkh Yay icraatlar
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Sekil- 43. Tartimlarin Yayda Icraaat
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Sekil- 44. Tartimlarin Yayda Icraati
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Sekil- 45. Tartimlarin Yayda Icraati

Sekil- 46. Tartimlarin Yayda Icraati
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Sekil- 47. Tartimlarin Yayda Icraati
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Sekll- 48. Tartimlarin Yayda icraat
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Bu konuda uzmanlarin gortisleri su sekilde belirlenmistir;

K1; Yay calismalarina Aydin OZDEN keman metodunda yer verildigini,
Abdiilkadir Tore keman metodunda yer verilmedigini, Mustafa SUNAR keman
metodunda yer verildigini belirtmis;

K2; Yay calismalarina Aydin OZDEN “in yer vermedigini, Abdiilkadir TORE
ve Mustafa SUNAR’ 1n ise kismen yer verdigini belirtmis;

K3; Yay calismalarina Aydin OZDEN keman metodunda yer verildigini,
Abdiilkadir Tére keman metodunda yer verilmedigini, Mustafa SUNAR keman

metodunda yer verildigini belirtmistir.

4.3. Uciincii Alt Problemine Ait Bulgular

Aydin Ozden metodunda sayfa 15 te birinci parmak g¢alismasina gecilmis
yerleri sablon olarak gosterilmis, 1. parmaga denk gelen seslerin Tiirk Miizigindeki
kargiliklar1 gosterilmistir. Ayrica parmak ¢alismalarina bolca yer verilmis hem sirali

parmak c¢aligmalari(1-2-3-4) hem de karigik parmak calismalarina yer verilmistir.(1-
3-4-2 gibi).
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Sekil- 49. Parmak Cahsmasi
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Sekil- 50. Parmak Calismasi
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Sekil- 51.1. Parmak Yerleri
Ust Esik
Tiz Buselik (Si)
Hiiseyni (Mi)
4 .
Muhayyer Teli
La) |
MNewva Teli B
(Re) i
Rast Teli — i
(Sol) :
Kaba Cargih Teli PR

(Do)

Yegih (Re)

Diigéh (La)

Sayfa 16’da 1.parmak icin etiit yazilmistir. Sayfa 19 da ikinci parmak

caligmalarina gec¢ilmis sablon olarak gosterilmis perdelere denk gelen makam

isimleri sOylemistir.



58

Sekil- 52. 2. Parmak Yerleri

(Doy)
1. Parmak - Tiz Hicaz (Fay)
k A Mahur
’ b

Muhayyer Teli
a).
Neva Teli -+
(Re)
Rast Teli
(S0 g
- Kaba Cargh Teli =
(Do)

l \
Buselilk

: lHﬁ.seyni Agiran -~ (Si)
(Mi)

Sayfa 20 de 44. Etiitte Sol telinde 1. ve 2. Parmak caligsmalar1 yapilmis, 45.
Etiitte Fa sesinde, 46. Etiitte Do sesinde 5 komalik diyez isaretini kullanmistir. Bu
keman 6gretiminde parmaklart dogal durus pozisyonuna getirip keman 6gretiminde
kolaylik saglamak i¢in yapilan bir 6gretim metodudur.

Sayfa 24’ te Ugiincii Parmak yerleri sablon iizerinde gdsterilmis ve denk gelen
seslerin makamsal perde isimleri gosterilmistir.56-57-58. Etiitlerde bos tel referans
aliarak 1.2.ve 3. Sesler iizerine ¢alismalar yapilmistir.60-67 etiitlerde de alistirmalar

pekistirilmistir.

Sekil- 53. 3. Parmak Yerleri

(Re)
) Tiz MNewa . (Sal )
1. Parmalk 2. Parmak Gerdaniye

-

Muhaywver Teli

e ol :
Newva Teli - % -
Re) : <= -
Rast Teli - - S— -
(Sal) -
Kaba Cargdh Teli o [
(Do) 2

(Fa)
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Sayfa 28’de 4. Parmak ¢alismalarina gecilmistir. Nota yerleri sablon iizerinde
gosterilmis, parmak yerlerine denk gelen makam isimleri gdsterilmistir. Bu parmakta
farkli olarak keman Ogretiminde Ogrenen ve Ogreten icin bir acgiklamada
bulunulmus;’” 4. Parmagi tam yerine bastigimizda olusan ses bir alt telin bos halde
tinlamasiyla olugan sesin aynisidir .“’bu agiklama o seslerde entonasyonun dogru bir
sekilde oturmasi i¢in énemli bir detaydir.68-79 arasi etiitlerde bos tel, 1.,2.,3., ve 4.
Parmak ¢alismalarina yer verilmis ,buraya kadar 1. Pozisyonda biitiin sesler metoda

gore 6gretildigi varsayilmistir.
Sekil- 54. 4. Parmak Yerleri

Tiz Hiiseyni
1. Parmak 2. Parmak 3. Parmak (M) Muhayyer

f ¢ (La)

Muhayyer Teli
(La) ;
NevaTeli 4 H
(Re) !

Rast Teli
(Sal)

Kauba Cargih Teli _H
{Do)

Neva

Rast

(Sol) (Re)

Abdiilkadir Toére keman metodunda; oOzellikle sirali parmak caligsmasi
yaptlmamig kismen yol gosterici parmak numaralart kullanilmistir.1.2.3.4. parmak

caligmasi ayr1 ayr1 ele alinmamustir.

Sekil- 55. Parmak Numaralari
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Mustafa Sunar keman metodunda; metodun basinda yonlendirici parmak
numaralar1 yazilmis, ilerleyen etiitlerde parmak calismalar1 yapilmamistir.1.2.3.4.

parmak caligmasi ayr1 ayr1 ele alinmistir ve etiitler yazilmistir.

Sekil- 56. Parmak Numaralari
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Bu alt probleme ait uzman goriisleri su sekilde alinmstir;

KR1; Aydin OZDEN’ in parmak c¢alismalarma yer vermedigini, Mustafa
Sunar’ 1n ise parmak caligmalarina yer verdigini, Abdulkadir Tére’ nin kismen yer
verdigini belirtmistir.

KR2; Aydin OZDEN’ in parmak ¢aligmalarma yer verdigini, Mustafa Sunar’
mm da parmak calismalarina yer verdigini, Abdulkadir Toére’ nin de parmak
caligmalarina metodunda yer verdigini belirtmis;

KR3 ;Aydin OZDEN’ in parmak calismalarina yer vermedigini, Mustafa

Sunar’ 1n ise parmak caligmalarina yer verdigini, Abdulkadir Tére’ nin kismen yer
verdigini belirtmistir.

4.4. Dordiincii Alt Problemine Ait Bulgular
Aydin Ozden metodunda; 80-85. Etiitlerde degisik tartimlarda dizi ¢alismalart

yapilmak istenmis Rast- Gerdaniye arasi ilk dizi ¢alismasina baglanmustir.
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Sekil- 57. Parmak Numaralari
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86-87 etiitlerden 6nce > ARPEJ’’ in tanim1 yapilmis ve ayni iki etiitte ¢ok kisa

bir bicimde arpej calismasi yaptirilmak istenmistir.

Sekil- 58.Arpej Cahismalar:
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Aydin Ozden metodunda; sayfa 70’den itibaren aralik calismalarina

gecilmistir. 3,4,5,6,7 ve sekizli aralik caligmalar1 farkli tartim ve yay sekilleriyle etiit

edilmistir.
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Sekil- 59. Aralik Calismalari

3°LiJ ARALIK CALISMALARI
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Sekil- 60. Aralik Calismalari

TLIARALIK CALISMALARI
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Etiitler Neva sesinden baslayip tiz Neva sesine kadar olan dizi

90-91.

calismasidir. Bu dizi ¢alismasi makamsal 6zellik tasimamaktadir.
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Sekil- 61. Aralik Calismalari
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94-97. Etiitler kaba Cargah sesinden baslayip Cargah sesine kadar olan dizi

calismalarim1  icermektedir. Bu dizi ¢alismalar1 da makamsal bir oOzellik

tasimamaktadir.
Sayfa 128’den 140’a kadar dizi ¢alismalar siirmiistiir.

Abdiilkadir Tore metodunda; dizi ve arpej ¢alismalarina dair etiitler yazmustir.

Sekil- 62. Dizi Calismalari
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Sekil- 63. Arpej Calismalari

Sekil- 64.Arpej Calismalar:
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Mustafa Sunar metodunda; dizi ve arpej galismalar1 6n plana alinmamis dizi ve

arpej calismalarina ¢ok az yer verilmistir.
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Sekil- 65. Dizi Cahismasi
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Bu konuda uzman goriisleri su sekildedir;

KR1; Aydin Ozden Tiirk Musikisi keman metodunda dizi, arpej ve aralik
calismalar1 ele alinmis, Abdiilkadir Tére ve Mustafa SUNAR da dizi ve arpej
calismalarini kismen ele almistir.

KR2 Aydin Ozden, Abdiilkadir TORE ve Mustafa SUNAR Tiirk Musikisi
keman metodunda dizi, arpej ve aralik ¢calismalar1 kismen ele alinmis;

KR3; Aydin Ozden Tiirk Musikisi keman metodunda dizi, arpej ve aralik
calismalar1 ele alinmig, Abdiilkadir Tore ve Mustafa SUNAR da dizi ve arpej

caligmalarin1 kismen ele almistir.

4.5. Besinci Alt Problemine Ait Bulgular
Metot’ un 3. sayfasinda birlik nota ve birlik notanin kag¢ vurus olduguyla

metotta nota d6gretimine baslanmistir.
Sekil- 66. Nota Ogretimi
BiRLIiK NOT

O = Rirlik Not = 4 Vamsg

Sl F= 1 E—

F.ast Meva MMuhayyer Kaba Cargih



66

Sayfa 5’te 2 vurusluk nota 6gretimine gegilmis bu kez de tiim yay calismasinin
2 vurusta tamamlanmasi istenmistir.

Sayfa 45°te nota tartim Ogretimine tekrar doniilmiis sekizlik nota dgretimiyle
devam edilmistir. Yay’t da sekizlik notaya gore bolmiis 104 numarali etiitte iki

sekizlik notayi bir yayda ¢ektirmistir.

Sekil- 67. Tartimlarin Yayda Icraat:

Sayfa 55 * te onaltilik nota 6gretilmis bir anda 6grenen i¢in zorluk olusturacak
dort diyezli iki etiit (121-122) yazilmistir. Ozellikle 122. Etiitte RE diyez sesini
degistirici igaret olarak kullanip etiit i¢cinde higbir yerde kullanilmamasi 6grenen ve
Ogreten agisindan problem olusturmaya miisait bir durumdur. Ayrica yazilan etiit ne
tonal ne de makamsal bir 6zellik tagimaktadir. Kullandig: diger {i¢ diyez isareti DO-
FA-SOL diyez sesleri keman 6gretiminde parmaklar1 dogal pozisyonunda korumak,

Ogretimi kolaylastirmak i¢in oldugu diistiniilebilir.

Sekil- 68. Tartimlarin Yayda Icraati
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Sayfa 64 * te 1,5 dortliik nota 6gretilmistir.

Sayfa 67°de nota 6gretimine devam edilmis noktali sekizlik notasinin nasil
seslendirilecegi Ogretilmis ve onaltilik sus isareti 6gretilmistir. Bununla ilgili 142-
143-144 numarali etiitler yazilmigtir.

Sayfa 118’de noktali onaltilik nota gosterilmis ve degisik tartimlari
gosterilmistir.

Abdulkadir Tére metodunda nota 6gretimi yapmamis sadece nota degerlerinin

kag¢ vurusluk notalara esit oldugunu belirten bir tablo gostermistir.

Sekil- 69. Nota Ogretimi
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Mustafa Sunar metodunda; nota ogretimi yapilmamistir. Sadece  “’nota

degerlerinin’’ , ‘Es ° isaretlerindeki karsilig1 gosterilmistir.
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Sekil- 70. Nota Ogretimi
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Bu alt probleme iliskin uzman goriisleri su sekildedir;

KR1; Aydin OZDEN metodunda nota 6gretimi yapildigini, Abdiilkadir TORE
ve Mustafa SUNAR metodunda kismen nota 6gretimi yapildigini belirtmis;

KR2; Incelenen Aydin OZDEN, Abdiilkadir TORE ve Mustafa SUNAR
metotlarinda kismen nota 6gretimi yapildigini belirtmis;

KR3; Aydin OZDEN metodunda nota dgretimi yapildigmni, Abdiilkadir TORE
ve Mustafa SUNAR metodunda kismen nota 6gretimi yapildigini belirtmistir.

4.6. Altinc1 Alt Problemine Ait Bulgular

Aydin Ozden metodunda, 93. Sayfada Sofyan usulii gosterilmistir.

Sayfa 96 da Diiyek usulii islenmis vuruglar1 gosterilmis ve usule uygun Mahur
Sarki 6rnek verilmistir.

Sayfa 101 de Yiiriik Semai usulii 6gretimine gecilmistir.

Metodun 2. Boliimde Gosterilen Usuller;

-Sofyan

-Semai

-Yiiriik Semai

-Tirk Aksagi

-Aksak

-Devri Hindi

-Raks Aksagi

-Sengin Semai

-Devri Turan
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-Aksak Semai usulii

Metodun 3. Boliimde Bilesik Semai usulii, Evfer usulii de ayrica gosterilmistir.

Abdulkadir Tore metodunda; usul bilgisine yer verilmistir.Abdiilkadir Tére
usulleri su sekilde metodunda agiklamistir:

“Hafif sani ile yedi sekizlik olarak yazilan dort Hindi usiliinde vurulacak
dordiincii darp “ii¢, iki” ticiincii darplar ise ikiser sekizligi ihtiva etmek tizre yedi
sekizligin ti¢ darp ile itmami lazim gelir. Hafif sani ile yedi onaltilik olarak yazilmasi
icap eden mandira usuliinde vurulacak birinci darp “dort” ve ikinci darp ise: “li¢”
onaltiligi ihtiva etmek iizre yedi onaltiligin iki darp ile itmami icap eder ki ikinci
darp ayagimizi yere vurdugumuzu zaman iki ve yukari kaldirdigimiz zaman bir
onaltiligy ihtiva edecektir.

Hafif sani ile 10/8 olarak yazilan aksdn-i1 semai usuliinde vurulacak birinci
darp: Ug ve ikinci ile ticiincii darplar; ikiser; dordiincii darp ise; ii¢, sekizligi ihtiva
eylemek iizre.

Katikofti usiliinde el veya ayak ile vurulacak birinci darp; ii¢; ve ikinci darp;
iki, ve ticiincii darp ise; ii¢ sekizligi ihtiva etmek iizre sekizligin ii¢ darp ile itmami
icap eder.

Tiirk aksanmi usuliinde el veya ayak ile vurulacak birinci darp iki sekizlik ve
ikinci darp ise aksan usiliindeki dordiincii darbin ayni olmak iizre ii¢ sekizligi ihtiva
edecektir ki su surette bes sekizlik iki darp ile itmam edilmis olur.

Dokuz sekizlik yazilan aksak usiliinde vurulmasi icap eden darplara mahsus
miimdresedir. Hafif sani ile dokuzu sekizlik olarak yazilan aksak usuliinde her darp
iki sekizligi ve yalniz dérdiincii darp ii¢ sekizligi ihtvad edecektir.

6/8’lik 9/8°lik 12/8’lik darplara miimdreset igin tertip edilmistir. 6/8’lik
batunalar “iki” 9/8’lik batunalar “ii¢” 12/8’lik batuneler ise dort darp ile itmdam
edilecek ve her darp ii¢ sekizligi ihtiva edecektir. Yani el veya ayagi vurmak suretiyle
“bir” ve yukari kaldirmak suretiyle “iki”’ ve yukari kaldirdiktan sonra tekrar bir
miktar daha kaldirmak suretiyle “ii¢” sekizlik ihtiva ve itmam edilmis olur.”’

Etiitler 4/41iik, 2/4 lik, 8/8 lik olarak yazilmistir. Fakat 44. Etiitte aksak usul
olan 9/8 lik usulde etiit yazilmis ve darplar1 ve uygulanis1 hakkinda hicbir bilgi yer

almamustir.
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Sekil- 71. Usul Bilgisi
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Mustafa Sunar metodunda; usul bilgisine yer vermemistir.

Bu konudaki uzmanlarin goriisii su sekilde alinmistir;

KR1; Aydin OZDEN ve Abdiilkadir Tére Keman Metotlarinda usul bilgisine
yer verildigini, Mustafa SUNAR keman metodunda ise usul bilgisine yer
verilmedigini belirtmis;

KR2; Aydin OZDEN ve Mustafa SUNAR ‘in metotlarinda usul bilgisine yer
verilmedigini, Abdiilkadir TORE Metodunda ise kismen yer verdigini belirtmis

KR3; Aydin OZDEN ve Abdiilkadir Tére Keman Metotlarinda usul bilgisine
yer verildigini, Mustafa SUNAR keman metodunda ise usul bilgisine yer

verilmedigini belirtmistir.

4.7. Yedinci Alt Problemine Ait Bulgular
Aydin Ozden metodunda, miizik nazariyat: olarak da Senyo, Puandork, Olgii
tekrari isareti gibi kavramlar gosterilmistir.

Sayfa 93’te da doniis ve dolap kavramlari verilmis ve bir tiirkli 6rnegi koyulmustur.

3. Boliimde bir siisleme teknigi olan ‘Carpma’ ve sag el teknigi olarak ise tril
kavrami gosterilmistir.

Sayfa 16 da nazari bilgi olarak sus isareti gdsterilmis ve sus isareti
gosterilmistir.

Sayfa 42 ¢ de ‘Bagh Calmak ‘ konusuna geg¢ilmistir. Kemanda bu konuya 101-
102-103 numarali etiitlerde anlatilmistir. Bu ¢alisma ise konunun kavranmasi
acisindan basitten baslamasi ve kavratilmasi agisindan basit ornekler vermesi

konunun 6gretimi agisindan ¢ok dnemlidir.
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Sayfa 57° den 60 ‘a kadar degisik tartimlarla ses, yay ve bag caligsmalari
yapilmustir. 60. Sayfada < Bemol * kavrami 6gretilmis parmaklarin bemol isaretinde
nasil hareket etmesi gerektigi soylenmistir. Ozellikle 2. Parmakta uygulama yapilmis
ve seslere karsilik gelen perde isimleri soylenmistir.

Sayfa 65’te 140-141 numarali etiitte noktali ve bagli ¢almaya yonelik farkli
tartimlarla etiit yazilmistir. Bu etiitte dérdiincli parmaga gelen sesler bazen kapali
perde olarak alinmis bazen agik perde olarak alinmistir. Bunu uygularken notalarin

pozisyondaki konumlar1 dikkate alinmistir.

Sekil- 72.Tartimlarin Yayda Icraati
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Sayfa 97°de bir komalik bemol isareti gosterilmistir.
Sayfa 108 de Segah makami icrasina temel olusturmasi agisindan sablon

halinde bazi perdelerin isimleri ve yerleri gosterilmistir.
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Sekil- 73. Degistirici Isaretler
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Abdiilkadir Tére metodunda temel miizik bilgilerine (nota degerleri, sus

isaretleri..) kismen yer verilmistir.

Sayfa 49 da ‘pizzacato’ teknigi islenmistir.

Sekil- 74. Pizzacato
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Mustafa Sunar metodunda ‘tempo’ kavrami 6gretilmistir.

Tempo Kavrami: “Tempo, sdzendelerce sag ayakla yapilmalidir. Talebe,
tempoya aliskanlik gésterdikce ve notalarin gercek degerlerini hakkiyla anladiktan
sonra ayak ile tempo vurmaktan vazgecebilir. Ve ayak ile uyguladigi tempoyu, ileride
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icinden de vurabilir.” ifadeleri ile talebenin icra sirasinda nasil tempo tutacagi
aciklanmistir (Hatipoglu, 2018: 11).

Bu konuda uzmanlarin goriisleri su sekilde alinmustir;

KR1; Aydin OZDEN ve Abdiilkadir TORE keman metotlarinda temel miizik
bilgilerine yer verilmis, Mustafa SUNAR keman metodunda ise bu konu kismen ele
alinmustir.

KR2; Aydin OZDEN, Mustafa SUNAR, Abdiilkadir TORE metodunda temel
miizik bilgilerine kismen yer verildigini belirtmis;

KR3; Aydin OZDEN ve Abdiilkadir TORE keman metotlarinda temel miizik
bilgilerine yer verilmis, Mustafa SUNAR keman metodunda ise bu konu kismen ele

alinmustir.

4.8. Sekizinci Alt Problemine Ait Bulgular
Aydin Ozden keman metodun 4. Bolimii 3. Pozisyon Ogretimi ile
baslamaktadir. Sadece 3. Pozisyonun ne oldugu sdylenmis pozisyon bilgisi hakkinda

bir bilgi verilmemis ve etiitler yazilmistir.

Sekil- 75.P ozisyon Bilgisi

Geleneksel Tiirk Milzigi'nde yamlan birgok eseri, artik sizin de bildiginiz gibi kemanm |
pozisyonunda seslendirmek miimkin, Ancak teknik eserler (Gzellikle saz eserleri) daha gemig bir ses
alanmda yamimaktadir. Hig gilphesiz tiz hiiseymi perdesinden sonraki . perdeleri saghkh basabifmek
ipin pozisyon bilgisine ihtiyacimiz olacak.  Agagidaki etiidler 3. pozisyonu ve ilgili parmak
numaralarins anlatmaktadir, Pozisyona gegerken bag parmagumzin artik klavyenin baginda - degil |

parmagumzmn (Gmegin do telinds fa notasim 1. parmak basarak [11. poz) kargismda oldugum yani

gol el konumumuzun tamamen degistiging unotmayalum.
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Abdulkadir Tére de metodunda 1.2.3.4. ve 5. Pozisyonu islemistir.
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Sekil- 76. Pozisyon Bilgisi
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Sekil- 77. Pozisyon Bilgisi

Abdulkadir Tore metodunda her ne kadar sira itibariyla ikinci pozisyon dersleri
liclincli pozisyon derslerinden evvel yazilmis ise de ikinci pozisyonun sark
musikisinde pek az kullanilmasinin ve miigkiilatindan dolayr vakit kazanmak ig¢in
liclincli dordiinci ve hatta besinci pozisyon dersleri ¢aligildiktan sonra ikinci
pozisyon derslerine baslamanin daha faydali ve bu pozisyonda basarili olunacagini
sOylemistir.

Mustafa Sunar metodunda; 1.pozisyon bilgisine yer verilmistir.

Bu konudaki uzmanlarin gorisleri su sekilde alinmistir;
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KR1; Abdiilkadir TORE ve Mustafa SUNAR metotlarinda pozisyon bilgisine
yer verilmis, Aydim OZDEN metodunda ise pozisyon bilgisine yer verilmemistir.

KR2; Aydin OZDEN, Mustafa SUNAR ve Abdiilkadir TORE metotlarinda
pozisyon bilgisine kismen ver vermis;

KR3; Abdiilkadir TORE ve Mustafa SUNAR metotlarinda pozisyon bilgisine

yer verilmis, Aydin OZDEN metodunda ise pozisyon bilgisine yer verilmemistir.

4.9. Dokuzuncu Alt Problemine Ait Bulgular

Aydin Ozden metodunun sonunda Keman Albiimii béliimii yer almaktadir.
Buradaki eserler;

-Hicaz Saz Semai

-Nihavent Saz Semai

-Nihavent Saz Semai(Kir Cigegim)

-Nihavent Saz Semai( Mesut C emil Bey)

-Nihavent Saz Semai (Cinugen Tanrikorur)

-Nihavent Saz Semai( Edip Yiicelen)

-Mahur Saz Semai( Aydin Oran)

-Segah Saz Semaisi( Resat Aysu)

-Keman Igin Cargah Etiit( Aydin Oran)

-Kiirdili Hicazkar Saz Semai ( Onur Akdogdu)

-Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi ( Resat Aysu )

- Sultaniyegah Saz Semai

- Buselik Saz Semaisi

-Suzidil Saz Semaisi

-Sedaraban Saz Semaisi

-Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi

-Nihavent Saz Semaisi’ dir.

Abdiilkadir Tére metodunda; sayfa 88°de Istiklal Mars1 yer almaktadur.
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Sekil- 79. Istiklal Mars:

Sekil- 80. Istiklal Marsi
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Giiftesi Omer Liitfi Bey‘e, bestesi Keman Muallimi Mustafa Bey’e ait Cumhuriyet

Mars1 bulunmaktadir.
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Sekil- 81. Cumhuriyet Mars1
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Bu alt probleme iliskin uzman goriisleri su sekilde alinmustir;

KR1;  Aydin Ozden Keman Metodunda yer almakta, Mustafa SUNAR
metodunda yer almamakta ve Abdulkadir T6ére Tiirk Musikisi keman metodunda
kismen keman 6gretimi ve keman repertuari igin eserler yer almakta;

KR2; Aydin Ozden ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda
keman ogretimi ve keman repertuari igin eserler yer almakta, Mustafa SUNAR
metodunda yer almamakta;

KR3; Aydm Ozden Keman Metodunda yer almakta, Mustafa SUNAR
metodunda yer almamakta ve Abdulkadir Tore Tiirk Musikisi keman metodunda

kismen keman 6gretimi ve keman repertuart icin eserler yer almaktadir.
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4.10. Onuncu Alt Probleme iliskin Bulgular
Aydin  Ozden metodunda sayfa 268’de ‘transpozisyon’ kavramina

deginilmistir. Porte 2 ye ayrilip konu kavratilmaya calisilmis ve drnekler verilmistir.

Sekil- 82. Transpozisyon
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Sekil- 83. Transpozisyon
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Sekil- 84. Transpozisyon
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Nihavend Sarki
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Abdulkadir Tére ve Mustafa Sunar Keman metotlarinda ‘transpozsiyon’
kavramina iliskin bilgiler yer almamaktadir.

Bu konuda uzman goriisleri su sekildedir;

KR1; Aydin OZDEN, Mustafa SUNAR ve Abdiilkadir TORE Tiirk Musikisi
Keman metotlarinda transpozisyon kavramina yer verilmemis

KR2; Aydin OZDEN metodunda yer verilmis, Mustafa SUNAR ve Abdiilkadir
TORE Tiirk Musikisi Keman metotlarinda transpozisyon kavramina yer verilmemis;

KR3; Aydin OZDEN, Mustafa SUNAR ve Abdiilkadir TORE Tiirk Musikisi
Keman metotlarinda transpozisyon kavramina yer verilmemistir.

11.Alt Probleme Iliskin Bulgular

Aydm OZDEN keman metodunda kismen metodolojik yaklasim gdz Oniine
alinmig, Abdiilkadir TORE ve Mustafa SUNAR metotlarinda belirli bir metodolojik
yaklagim izlenmistir.

Bu alt probleme iliskin uzman goriisleri su sekildedir;

KR1; Aydin OZDEN metodunda kismen metodolojik yaklasim gdz Oniine
alinmig, Mustafa SUNAR ve Abdiilkadir TORE metotlarinda metodolojik yaklagim
g0z Oniine alinmus;

KR2; Aydin OZDEN, Mustafa SUNAR ve Abdiilkadir TORE metotlarinda
kismen metodolojik yaklasim goz oniine alinmis;

KR3; Aydin OZDEN metodunda kismen metodolojik yaklasim gdz Oniine
alinmig, Mustafa SUNAR ve Abdiilkadir TORE metotlarinda metodolojik yaklagim

g0z Online alinmistir.



BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada Aydin OZDEN, Mustafa SUNAR ve Abdiilkadir TORE Tiirk
Musikisi Keman Metotlar1 incelenmistir. Bu metotlarda Tiirk Musikisi uslubunun
Ogretilmesi ve aktarilmasi i¢in yapilan calismalarin yaninda ayrica; incelenen
Abdiilkadir TORE ve Mustafa Sunar’in yazdigi metotlarin arastirmaci tarafindan
Osmanlica olan boliimleri Tiirkgeye ¢evrilmis ve glinlimiizde Tiirk Musikisi Keman
Egitiminde bir kaynak olarak kullanilmadig1 goriilmiistiir.

Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman
metotlarinda; keman egitiminde temel davranislara ve keman egitimi hakkindaki
goriislere yer verilmis, keman tutus teknikleri Aydin Ozden ve Mustafa Sunar keman
metodunda resimlerle desteklenmis, Abdulkadir Tére metodunda hicbir sekilde
gosterilmemistir.

Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman
metotlarinda yay ¢ekme tekniklerini bati ekollerini 6rnek alarak yazmislardir.

Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman
metodunda parmak calismalarma degisik usullerde yer verilmistir. Aydin Ozden
metodunda parmaklar (1-2-3-4.) tek tek konu olarak alinmis islenmis, Mustafa Sunar
ve Abdulkadir Tére metodunda yol gosterici ve yonlendirici parmak calismalari
yapilmugtir.

Aydin Ozden, Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda dizi, arpej
ve aralik ¢aligsmalart kisaca ele alinmis, Mustafa Sunar metodunda dizi, arpej ve
aralik ¢alismalarina yer vermemistir.

Aydin Ozden metodunda nota ogretimi yapilmis, Abdulkadir Tére Tiirk
Musikisi keman metotlarinda kisa bir bigimde nota degerleri gosterilmis, Mustafa
Sunar metodunda nota 6gretimi yapilmamaistir.

Aydm Ozden metodunda usul 6gretimine yer verilmis ve Abdulkadir Tére
Tiirk Musikisi keman metodunda Tiirk Musikisi usulleri gosterilmemis fakat Tiirk
Musikisi usulleri kullanilarak etiitler yazilmig, Mustafa Sunar metodunda Tiirk

Musikisinde usul konusuna deginilmemistir.
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Aydin Ozden ve Abdulkadir Tore Tiirk Musikisi keman metotlarinda; temel
miizik bilgileri kismen yer almistir. Teknik a¢idan bakildiginda incelenen keman
metotlarinda, pizzicato, tril, floje, vibrato,stacatto. vb teknik ¢aligmalarin kismen ele
alindig1 sonucuna varilmistir. Bunun haricinde Aydin Ozden metodunda temel miizik
bilgilerine yer verilmistir. Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tére metodunda birkag
kavrama(tempo, kiirdilihicazkar makamau..) kismen yer verilmistir.

Aydm Ozden, Abdulkadir Tére metotlarinda pozisyon bilgisine yer verilmis
Aydm Ozden metodunda 1. ve 3. Pozisyon islenmis Abdulkadir Tére metodunda
1.2.3.4.5. pozisyon islenmis, Mustafa SUNAR keman metodunda pozisyon bilgisine
yer verilmemistir.

Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman
metotlarinda keman Ogretimi ve keman repertuart i¢in eserler yer almaktadir.
Ozellikle Aydin Ozden metodunda bir¢ok etiit ve eser yer almaktadir. Abdiilkadir
Tore metodunda etiit kavrami O6n plana ¢ikarilmis, etiitlerin disinda 1 eser yer
almistir. Mustafa Sunar metodunda da yay etiitleri lizerine ¢alismalar yapilmis; eser
olarak metot sonunda 1 tane eser yer almaktadir.

Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tore Tirk Musikisi keman metotlarinda
Transpozisyon kavramma yer verilmemis, Aydin Ozden metodunda tranpozisyon
konusuna yer verilmistir.

Yapilan analizler sonucunda incelenen ii¢ Tiirk Musikisi metodunun Tiirk
Miizigi keman 6gretimi agisindan birgok yonden eksik oldugu tespit edilmis 6nemli
eksilikler ortaya konulmustur. Yazilan bu ii¢ metotta da keman yay ve parmak
alistirmalar1 6n plana ¢ikarilmis keman teknik yonden Ogretilmeye gelistirilmeye
calisilmis kullanilan nota sistemlerinin ise Tiirk Musikisi ses yapisina uygun
olmadig1 ortaya c¢ikarilmistir. Ayrica metotlarin icra ve Tiirk Musikisi nazariyati
konusunda eksiklikleri ortaya konmaya calisilmistir. Metotlar teknik ¢alismalar
diizeyinden oOteye gecememistir. Bu teknik c¢aligmalarin uygulamasi hakkinda
Ogrenciye ve Ogreticiye ihtarlarda bulunulmus, bu ihtarlar, yonlendirmeler repertuar
caligmalarinda eksik birakilmistir. Ayrica bu incelenen {i¢ metot Tiirk Musikisi

repertuarini icra edecek diizeyde 6grenciyi hazirlamamasi sonucuna varilmistir.
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Incelemesi yapilan bu ii¢ metotta, pozisyon ¢alismalarmin belirli bir dlciide ele
alindig1 tespit edilmistir. Gerek yay teknigi, gerekse sag el teknikleri bakimindan
pozisyon gegisleri olduk¢ca Onemlidir. Metotlarda entonasyon konusuna gereken
Oonemin verilmemis olmasi da biiyiik bir eksikliktir.

Buna gore; Tiirk Miizigi keman egitiminde kullanilan keman metotlarinin
keman uzmanlarin goriisleri dogrultusunda Tiirk Musikisi keman egitiminde ve
Ogretiminde yeterli diizeyde olmadiklari tespit edilmistir. Ayrica yazilan Abdulkadir
Tore ve Mustafa SUNAR ‘in metotlarinin Osmanlica olmasi, giinliniiz sartlarinda
herkes tarafindan rahatca anlasilmasinin miimkiin olmamasi metotlarin gegerlilik
diizeyini de kotii yonden etkiledigi diisiiniilmektedir.

Metotlarin Tiirk Musikisinde keman 6gretimi i¢in su 6zellikleri tagimasi oneri olarak
goriilebilir;

1. Keman metotlarinda gosterilen temel ve teknik davranislar farklilik
gosterdiginden, egitimci tek bir metoda bagli kalmamali, bircok metottan
faydalanmalidir.

2. Ogrencilerin 6zellikleri ve yapilar1 farkliliklar gosterdiginden kullanilacak
metotlar ona gore belirlenmelidir.

3. Tiirk Musikisi keman egitimi i¢in sadece metotlara bagli kalinmamali gorsel
ve isitsel materyallerden faydalanilmalidir.

4. Ogrencilerin bireysel calismalarinda, temel ve teknik davramslari
pekistirmeleri bakimindan metotlarda resimleme, kuramsal bilgiler ve nota bilgisine
yer verilmelidir.

5. Ogrencilerin miizikal gelisimlerine katki saglayacak eserlere metotlarda yer
verilmelidir.

6.Tirk Musikisi keman egitimi uzun ve zorlu bir silire¢ gerektirdiginden
ogrenci mizact dikkate alinip egitim ve Ogretim faaliyetleri bireysel olarak

sekillendirilmelidir.
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EKLER

EK 1-UZMAN GORUSU SORULARI (1) VE CEVAPLARI
(K1)

1)Aydin OZDEN, Mustafa SUNAR ve Abdulkadir TORE’ nin yazdigi Tiirk Musikisi Keman
Metotlari elinizde dokiiman halinde var mi?

Evet var.

2)Bu ii¢ metottan birini veya birkagini inceleme firsatiniz oldu mu? Olduysa hangisini
incelediniz?

Hepsini inceledim.

3)Bu iic metottan herhangi birini derslerinizde kullaniyor musunuz? Kullaniyorsaniz
hangisini kullaniyorsunuz?

U¢ metottan hicbirini derslerimde kullanmiyorum. Bunun nedeni metodlarda kullanilan
akord nevidir.

4)Sozii edilen metotlar (sizin incelediginiz veya bildiginiz) Tiirk Musikisi keman 6grenme
ve 68retme agisindan sizce ne gibi zorluklan igeriyor?

Metotlarda 6zellikle Tére ve Sunar da kullanilan akord nevi giinimiz keman egitiminde
kullanmis oldugumuz akord nevinden farklidir. Dolayisiyla icra sirasinda zorluklar
yaratmaktadir.

5)Bu ili¢ metot Tiirk Musikisinde keman 6gretimi agisindan sizce yeterli midir?

S6z konusu iki metod (Tore ve Sunar) Tirk mdizigi acisindan oldukca 6neli 6gretim
kaynaklaridir. Keman egitimi baglaminda ise, ilk 6gretim kaynaklarindandir. Dolayisiyla
metodlarda var olan eksiklik ve sikintilar degerlerini azaltmamaktadir. Bir 6gretim kaynagi
tek basina genelde Tirk mizigi 6zel keman icrasinin 6grenilmesine yeterli degildir. Nitelikli
ve gelenege hakim usta icracilar/akademisyenler go6zetiminde s6z konusu oOgretim
kaynaklarindan yararlanilarak egitim-6gretim faaliyetlerinin ylratilmesi gerekmektedir.

6)Bu metotlarda 6grencinin seviyesi sizce g6z oniinde bulundurulmus mudur?

Metotlarda belirtilmis bir diizey olmamasina ragmen, var olan alistirmalarin belirli bir
taksonomi ile siralamanin dikkate alindigi gérilmektedir.

7)Bahsi gecen metotlarda keman tekniklerinin 6gretimi agisindan bildiginiz bir bati muzigi
metodu ile benzer yonleri var midir?
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Metotlar, bati miizigi metotlari dikkate alinarak hazirlanmistir.
8)incelenen metotlarda dgrencinin 6grenme hizi dikkate alinmis mi?
Kismen

9)incelenen keman metotlarinda 6grenenin ilgisi acisindan sizce gerekli diizenlemeler
yapilmis midir?

Yetisme diizeyi baglaminda bir diizenleme yapilmamistir.

10)Metotlar bati miiziginde yazilmis metotlar gibi seviye bakimindan(baslangi¢-orta-
list..vb ) sizce yeterli diizenlemeleri igeriyor mu?

6. soruda benzer bir yanit verilmistir.

11) incelenen bu iic metodun herhangi bildiginiz bir bati miizigi keman metoduyla
konularin 6gretim ilke ve yontemlerine gore sizce ne gibi benzerlik yénleri vardir?

6 ve 7. soruda benzer bir yanit verilmistir.

12) incelenen bu iic metodun herhangi bildiginiz bir bati miizigi keman metoduyla
konularin siralanisi bakimindan sizce ne gibi farkliliklari vardir?

7. soruda benzer bir yanit verilmistir.

12)Metotlarda yazilan etiitler sayi ve nitelik bakimindan anlatilan konuyu Ogretmesi
agisindan sizce yeterli midir?

Alistirmalarin sayilari arttirilabilir. Bati miizigi metotlarinda alistirmalarin icrasina yonelik
acitklamalara yer verilmemesine ragmen s6z konusu metodlarda bazi agiklamalar yer
almaktadir.

13)Bu li¢ metotta eserlerin ve etitlerin icrasinin nasil olacagi hakkinda sizce yeterli
aciklamalar yapilmis midir ?(Eser veya etiit hakkinda 6n bilgilendirme gibi..)

Kismen

14)incelenen Tiirk Musikisi metotlan perde icralann bakimindan sizce yeterli bilgileri
iceriyor mu?

Hayir.

15)Bu li¢ Tiirk Miizigi keman metodu Tiirk Miiziginde makamlarin 6gretimi agisindan
yeterli bilgileri iceriyor mu?

Aydin 6zden kismen digerlerinde boyle bir yaklasim yer almiyor. Ancak almasi da zorunlu
degildir.
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16)Metotlarda sadece o6gretilen bilgilerle Tiirk Musikisi keman icrasi yapmak sizce
miimkin muadir?

5. soruda benzer bir yanit verilmistir.
17)incelenen metotlar Tiirk Miizigi ses yapisina uygun seklide yazilmis midir?
Tére ve Sunar bati miizigi temelli Ozden kismen

18)incelenen bu iig Tiirk Miizigi metodu teknik ¢alismalar disinda Tiirk Miiziginde keman
icrasi igin yeterli nazariyat bilgilerini iceriyor mu?

Hayir/Gerekli de degildir.

19)incelenen bu ili¢ metotta kullanilan yay teknikleri Bati miiziginde kullanilan yay
tekniklerinin icrasiyla benzerlik gosteriyor mu?

Evet

20) Teknik agidan bakildiginda incelenen keman metotlarinda, pizzicato, tril, floje,
vibrato,stacatto.. vb gibi teknik ¢calismalar yeterli diizeyde ele alinmis midir?

Tore ve Ozden de kismen

21)incelenen metotlarda 6grencinin daha bilingli bir sekilde Tiirk Musikisinde keman
icrasi yapabilmesi icin yeterli bilgileri iceriyor mu ?

Kismen

22)incelenen bu ii¢ metot 6gretim yontemlerini ¢algidan ve 6grenciden daha fazla verim
almaya yonelik olarak diizenlemis midir ?

Kismen.
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EK 2-UZMAN GORUSU SORULARI (1) VE CEVAPLARI
(K2)

1)Aydin OZDEN, Mustafa SUNAR ve Abdulkadir TORE’ nin yazdig1 Tiirk Musikisi Keman
Metotlari elinizde dokiiman halinde var mi?

Elimde var.

2)Bu ii¢ metottan birini veya birkagini inceleme firsatiniz oldu mu? Olduysa hangisini
incelediniz?

Hepsini inceleme firsatim oldu.

3)Bu iic metottan herhangi birini derslerinizde kullaniyor musunuz? Kullaniyorsaniz
hangisini kullaniyorsunuz?

Derslerimde bu metotlardan hicbirini kullanmiyorum.

4)S6zi edilen metotlar (sizin incelediginiz veya bildiginiz) Tiirk Musikisi keman 6grenme
ve 6gretme agisindan sizce ne gibi zorluklan igeriyor?

Metotlarda kullanilan akort sistemleri ile gliniimiiz akort sistemleri arasindaki farktan dolayi
bazi zorluklar igermekte.

5)Bu li¢ metot Tiirk Musikisinde keman 6gretimi agisindan sizce yeterli midir?

Metotlar elbette Ogretimde destek olabilecek ve bazi noktalarda yardim alinabilecek
niteliklere sahip ancak Tirk Muizigi 6greniminde elzem gorilen usta-girak iligkisi olmadan
tek basina yeterli denilemez.

6)Bu metotlarda 6grencinin seviyesi sizce goz 6niinde bulundurulmus mudur?

Metotlarda herhangi bir gruba yonelik oldugu belirtiimese de belli biz zorluk sirasi izledigi
gorilmektedir.

7)Bahsi gegen metotlarda keman tekniklerinin 6gretimi agisindan bildiginiz bir bati miizigi
metodu ile benzer yonleri var midir?

Metotlarin bati miizigi metotlarindan esinlenerek hazirlandigi goriilmektedir.
8)incelenen metotlarda 6grencinin 6grenme hizi dikkate alinmis mi?

Alinmamis.
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9)incelenen keman metotlarinda 6grenenin ilgisi acisindan sizce gerekli diizenlemeler
yapilmis midir?

Yeterli miktarda degil.

10)Metotlar bati miiziginde yazilmis metotlar gibi seviye bakimindan(baslangi¢-orta-
list..vb ) sizce yeterli diizenlemeleri iceriyor mu?

Gegerli bir diizenleme goriilmuyor.

11) incelenen bu ilic metodun herhangi bildiginiz bir bati miizigi keman metoduyla
konularin 6gretim ilke ve yontemlerine gore sizce ne gibi benzerlik yénleri vardir?

Metotlarin bati miizigi metotlarindan esinlenerek hazirlandigi goriilmektedir.

12) incelenen bu ilic metodun herhangi bildiginiz bir bati miizigi keman metoduyla
konularin siralanisi bakimindan sizce ne gibi farkliliklari vardir?

Bu metotlarda alistirmalarin sayilari arttirilabilir.

12)Metotlarda yazilan etiitler sayi ve nitelik bakimindan anlatilan konuyu Ogretmesi
acgisindan sizce yeterli midir?

Degil.

13)Bu ii¢ metotta eserlerin ve etiitlerin icrasinin nasil olacagl hakkinda sizce yeterli
actklamalar yapilmis midir ?(Eser veya etiit hakkinda 6n bilgilendirme gibi..)

Tam olarak degil.

14)incelenen Tiirk Musikisi metotlan perde icralani bakimindan sizce yeterli bilgileri
iceriyor mu?

Hayir.

15)Bu ¢ Turk Miizigi keman metodu Tiirk Miizig§inde makamlarin 6gretimi agisindan
yeterli bilgileri iceriyor mu?

icermiyor.

16)Metotlarda sadece o6gretilen bilgilerle Tiirk Musikisi keman icrasi yapmak sizce
miimkin mudir?

Degil.
17)incelenen metotlar Tiirk Miizigi ses yapisina uygun seklide yazilmis midir?

Tére ve Sunar bati mizigine yakinken, Ozden’de bazi uygunluklar gériilmekte.
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18)incelenen bu ii¢ Tiirk Miizigi metodu teknik ¢alismalar disinda Tiirk Miiziginde keman
icrasi icin yeterli nazariyat bilgilerini iceriyor mu?

Hayir.

19)incelenen bu ii¢ metotta kullanilan yay teknikleri Bati miiziginde kullanilan yay
tekniklerinin icrasiyla benzerlik gésteriyor mu?

Evet.

20) Teknik agidan bakildiginda incelenen keman metotlarinda, pizzicato, tril, floje,
vibrato,stacatto.. vb gibi teknik ¢alismalar yeterli diizeyde ele alinmig midir?

Genelde hayir.

21)incelenen metotlarda 6grencinin daha bilingli bir sekilde Tiirk Musikisinde keman
icrasi yapabilmesi icin yeterli bilgileri iceriyor mu ?

Tam olarak degil.

22)incelenen bu ii¢ metot 6gretim yontemlerini ¢algidan ve 6grenciden daha fazla verim
almaya yonelik olarak diizenlemis midir ?

Tam olarak degil
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EK 3-UZMAN GORUSU SORULARI (1) VE CEVAPLARI
(K3)

1)Aydin OZDEN, Mustafa SUNAR ve Abdulkadir TORE’ nin yazdig1 Tiirk Musikisi
Keman Metotlar: elinizde dokiiman halinde var mm?

Bahsi gecen bu iic metottan kolay ulasilabilirligi sebebiyle sadece Aydimn Ozden’ in
hazirlamis oldugu metot dokiiman olarak tarafimda mevcuttur.

2)Bu ii¢ metottan birini veya birkacimi inceleme firsatimz oldu mu? Olduysa hangisini
incelediniz?

Aydin Ozden’in hazirlamis oldugu metodu inceledim ve Mustafa Sunar’m metodunun
incelenmesine yonelik bilgileri ise saymm hocam Dog. Dr. Vasfi Hatipoglu’nun hazirlamis
oldugu “ Mustafa Sunar’in ‘Alaturka Keman Muallimi’ Isimli Ogretim Kaynagmin
Incelenmesi” adl1 ¢alismasi sayesinde edindim.

13

3)Bu ii¢ metottan herhangi birini derslerinizde kullamyor musunuz? Kullaniyorsamz
hangisini kullamyorsunuz?

Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére’ nin metotlar1 dokiiman olarak tarafimda mevcut
olmadigindan kullanmiyorum. Aydin Ozden’in metodunu ise sadece bir béliimii igerisinden
ogrencide halihazirda bir dokiiman olmas1 maksadiyla veriyorum.

4)Sozii edilen metotlar (sizin incelediginiz veya bildiginiz) Tiirk Musikisi keman
o0grenme ve 6gretme acisindan sizce ne gibi zorluklar iceriyor?

Calismalarin (etiid- yer verilen eserler) {izerinde Tiirk miizigi Gislubunu olusturmaya yonelik
bilgilerin yer almamasi

Aciklamalarin yeterli diizeyde olmamasi

Metotlar igerisinde Tiirk miizigi perdelerinin &grenciye aktarilmasi asamasinda igitme
yoluyla 6gretilmesine yonelik herhangi bir ses kaydinin bulunmuyor olmas.

5)Bu ii¢ metot Tiirk Musikisinde keman 6gretimi acisindan sizce yeterli midir?
Incelemis oldugum metotlar Tiirk miizigi keman 6gretimi agisindan yeterli degildir.
6)Bu metotlarda 6@rencinin seviyesi sizce goz oniinde bulundurulmus mudur?
Baslangi¢ seviyesi kabul edilmis.

7)Bahsi gecen metotlarda keman tekniklerinin 6gretimi acisindan bildiginiz bir bati
miizigi metodu ile benzer yonleri var midir?
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Keman tutusu-Yay tutusu-Keman telleri iizerindeki notalarin 6grenimi-Kemandan ses elde
etmek-Notalarin siire degerleri ile yay kullanimindaki ¢ekme ve itme hareketlerinin
Ogretilmesi bakimindan benzerlik gostermektedir.

8)incelenen metotlarda 6grencinin 6grenme hiz1 dikkate almmg mi?

Aydin Ozden’in metodunda dikkate alimmamis fakat Mustafa Sunar’in metodunda ise
Ogreticiye yonelik notlar yazilarak bu konu dikkate alinmistir.

9)incelenen keman metotlarinda 6grenenin ilgisi acisindan sizce gerekli diizenlemeler
yapilmis midir?

Hayair.

10)Metotlar bati miiziginde yazilmis metotlar gibi seviye bakimindan(baslangic-orta-
iist..vb ) sizce yeterli diizenlemeleri iceriyor mu?

Evet.

11) incelenen bu iic metodun herhangi bildiginiz bir bati miizigi keman metoduyla
konularin 6gretim ilke ve yontemlerine gore sizce ne gibi benzerlik yonleri vardir?

Keman tutusu-Yay tutusu-Keman telleri tizerindeki notalarin 6grenimi-Kemandan ses elde
etmek-Notalarin siire degerleri ile yay kullamimindaki ¢ekme ve itme hareketlerinin
Ogretilmesi bakimindan benzerlik gostermektedir.

12) incelenen bu ii¢c metodun herhangi bildiginiz bir bati miizigi keman metoduyla
konularin siralams1 bakimindan sizce ne gibi farkhiliklar1 vardir?

Keman fizerindeki ana perdelerin Ogretilmesinden sonra Bati miizigi keman egitiminde
bunun iizerine ¢esitli etiitler ve Bati miizigi keman icrasinda kullanilagelen tekniklere
yonelik calismalar mevcuttur. Bahsi gegen metotta ise Keman iizerindeki ana perdeleri Bati
miizigi keman egitimine benzer tasvir edilip ¢esitli etiitlerden sonra Tiirk miizigi perdelerinin
Ogretilmesi konusu islenmektedir.

12)Metotlarda yazilan etiitler say1 ve nitelik bakimindan anlatilan konuyu 6gretmesi
acisindan sizce yeterli midir?

Basglangi¢ diizeyi keman icrasina yonelik olarak nicelik bakimindan yeterli fakat Tiirk miizigi
keman icraciligina yonelik olarak ise nicelik ve nitelik bakimindan yeterli degildir.

13)Bu iic metotta eserlerin ve etiitlerin icrasinin nasil olacag1 hakkinda sizce yeterli
aciklamalar yapilmis midir ?(Eser veya etiit hakkinda on bilgilendirme gibi..)

Konuya yonelik yeterli diizeyde agiklamalar mevcut degildir.

14)incelenen Tiirk Musikisi metotlar1 perde icralar1 bakimindan sizce yeterli bilgileri
iceriyor mu?
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Hayir icermemektedir. Bahsi gecen bu metotlarda Tiirk miizigi perde icralart bir dgretici ile
beraber calisilmazsa calismalarin dogru bigimde kazanilmasi hususunda giicliik olusacagi
goriilmektedir.

15)Bu ii¢ Tiirk Miizigi keman metodu Tiirk Miiziginde makamlarin 6gretimi acisindan
yeterli bilgileri iceriyor mu?

Yeterli diizeyde degiller.

16)Metotlarda sadece ogretilen bilgilerle Tiirk Musikisi keman icrasi yapmak sizce
miimkiin miidiir?

Ogrencinin ¢aligmalar1 dogru yapip/yapmadigina yonelik herhangi bir kontrol mekanizmasi
(bir 6gretici veya ¢aligmalarin dogrularinin ses kaydi) bulunmadigi i¢in miimkiin olmamakla
beraber Ogrenci tiim g¢aligmalari dogru bir sekilde tamamlasa bile Tiirk miizigi keman
icrasinda bulunmasi miimkiin degildir.

17)incelenen metotlar Tiirk Miizigi ses yapisina uygun seklide yazilmis midir?
Hayrr.

18)incelenen bu ii¢ Tiirk Miizigi metodu teknik cahsmalar disinda Tiirk Miiziginde
keman icrasi icin yeterli nazariyat bilgilerini iceriyor mu?

Yeterli nazariyat bilgileri icermemektedir.

19)incelenen bu ii¢ metotta kullamlan yay teknikleri Bati miiziginde kullamilan yay
tekniklerinin icrasiyla benzerlik gosteriyor mu?

Genele olarak Legato ve Detache yay tekniklerine yer verilmistir.

20) Teknik acidan bakildiginda incelenen keman metotlarinda, pizzicato, tril, floje,
vibrato,stacatto.. vb gibi teknik calismalar yeterli diizeyde ele alinms midir?

Baslangi¢ diizeyi kabul edilen bu metotlarda diizey siniflandirilmasi olmadigi icin yeterli
teknik ¢aligmalar olusturulmamstir.

21)incelenen metotlarda 6grencinin daha bilingli bir sekilde Tiirk Musikisinde keman
icras1 yapabilmesi icin yeterli bilgileri iceriyor mu ?

Hayrr.

22)incelenen bu ii¢c metot 6gretim yontemlerini calgidan ve 6grenciden daha fazla
verim almaya yonelik olarak diizenlemis midir ?

Beklenilen verimlilik diizeyine gore farklilik gostermekle beraber baslangic diizeyindeki bu
metotlar 6grenciden daha fazla verim almak i¢in yeterli diizenlemelere sahip degildir.

Ogr. Gor. Haluk Biikiilmez
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EK 4- UZMAN GORUSU SORULARI (2) VE CEVAPLARI
(K1)

1.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda;
keman egitiminde temel davranislara ve keman egitimi hakkindaki gérislere yer verilmis
midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet (x)Hayir ()Kismen ()Evet ( )Hayir ( X)Kismen () Evet ( )Hayir (X)Kismen

2.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda yay
¢cekme tekniklerini ele almis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

()Evet (X )Hayir ( )Kismen ( )Evet ()Hayir (X)Kismen (x ) Evet( )Hayir ( )Kismen

3.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metodunda parmak
calismalarina yer vermis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet (x)Hayir ( )Kismen ()Evet ( )Hayir (x)Kismen (x) Evet ( )Hayir ( )Kismen

4.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve ABDULKADIR Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda dizi,
arpej ve aralik ¢calismalari ele alinmig midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(x )Evet ( )Hayir ( )Kismen ( )Evet ( )Hayir (x)Kismen () Evet ( )Hayir (x )Kismen
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5.Aydin OZDEN, Abdulkadir TORE VE Mustafa Sunar Tiirk Musikisi keman metotlarinda nota
ogretimi yapilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(x )Evet ( )Hayir ( )Kismen ( )Evet ( )Hayir (x)Kismen () Evet ( )Hayir ( x)Kismen

6.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda usul
kavrami 6gretilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(x)Evet ( )Hayir ( )Kismen (x)Evet ( )Hayir ( )Kismen ( ) Evet (x )Hayir ( )Kismen

7. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda temel
m{zik bilgileri yer almakta midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(x )Evet ( )Hayir ( )Kismen (x )Evet ( )Hayir ( )Kismen ( ) Evet ( )Hayir ( x )Kismen

8.Aydin Ozden, Abdulkadir Tére, Mustafa SUNAR keman metotlarinda pozisyon bilgisine yer
verilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet ( x)Hayir ( )Kismen (x)Evet ( )Hayir ( )Kismen  (x)Evet( )Hayir ( )Kismen
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9.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda keman
O0gretimi ve keman repertuari icin eserler yer almakta midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(x)Evet ( )Hayir ( )Kismen ( )Evet ( )Hayir (x )Kismen ( ) Evet (x )Hayir ( )Kismen

10. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda
Transpozisyon kavramina yer verilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet (x )Hayir ( )Kismen ( )Evet (x )Hayir ( )Kismen () Evet (x )Hayir ( )Kismen

11. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda
metodolojik yaklasim var midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet ( )Hayir ( x)Kismen (x)Evet ( )Hayir ( )Kismen (x)Evet ( )Hayir ( )Kismen
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EK 5-UZMAN GORUSU SORULARI (2) VE CEVAPLARI
K2

1.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda;
keman egitiminde temel davranislara ve keman egitimi hakkindaki gériislere yer verilmis
midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet (X )Hayir ( )Kismen ()Evet ()Hayir (X)Kismen () Evet ()Hayir (X)Kismen

2.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tore Tiirk Musikisi keman metotlarinda yay
¢ekme tekniklerini ele almis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa
SUNAR

( )Evet ( )Hayir (X)Kismen  ( )Evet ( )Hayir (X )Kismen () Evet ()Hayir (X)Kismen

3.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tore Tiirk Musikisi keman metodunda
parmak ¢alismalarina yer vermis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(X)Evet ( )Hayir ( )Kismen (X )Evet ( )Hayir ( )Kismen (X)) Evet ( )Hayir ( )Kismen

4.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve ABDULKADIR Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda
dizi, arpej ve aralik ¢calismalari ele alinmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet ( )Hayir (X )Kismen ()Evet ( )Hayir (X)Kismen ( )Evet ( )Hayir (X)Kismen
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5.Aydin OZDEN, Abdulkadir TORE VE Mustafa Sunar Tiirk Musikisi keman metotlarinda
nota 6gretimi yapilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet ( )Hayir (X )Kismen ()Evet ( )Hayir (X )Kismen ( ) Evet ( )Hayir (X )Kismen

6.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda usul
kavrami 6gretilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet (X )Hayir ( )Kismen ()Evet ()Hayir (X )Kismen () Evet (X)Hayir ( )Kismen

7. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda;
temel miizik bilgileri yer almakta midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet ( )Hayir (X )Kismen ( )Evet ()Hayir (X)Kismen () Evet( )Hayir (X )Kismen

8.Aydin Ozden, Abdulkadir Tére, Mustafa SUNAR keman metotlarinda pozisyon bilgisine
yer verilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet ( )Hayir (X )Kismen ()Evet ( )Hayir (X )Kismen (X ) Evet ()Hayir ( )Kismen
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9.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda
keman 6gretimi ve keman repertuari icin eserler yer almakta midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(X )Evet ( )Hayir ( )Kismen (X )Evet ( )Hayir ( )Kismen () Evet (X )Hayir ( )Kismen

10. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda
Transpozisyon kavramina yer verilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(X )Evet ( )Hayir ( )Kismen ()Evet (X )Hayir ( )Kismen ( )Evet (X )Hayir ( )Kismen

11. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda
metodolojik yaklagim var midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet ( )Hayir (X)Kismen ( )Evet ( )Hayir (X )Kismen () Evet ( )Hayir (X )Kismen
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EK 6-UZMAN GORUSU SORULARI (2) VE CEVAPLARI
K3

1.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda;
keman egitiminde temel davranislara ve keman egitimi hakkindaki gériislere yer verilmis
midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet (X )Hayir ( )Kismen ()Evet ( )Hayir (X )Kismen ( ) Evet( )Hayir ( X )Kismen

2.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tore Tiirk Musikisi keman metotlarinda yay
¢ekme tekniklerini ele almig midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet (X )Hayir ()Kismen  ( )Evet ()Hayir ( X )Kismen (X) Evet ( )Hayir ( )Kismen

3.Aydin OZDEN, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tore Tiirk Musikisi keman metodunda
parmak ¢alismalarina yer vermis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

()Evet (X )Hayir ( )Kismen ( )Evet ( )Hayir (X )Kismen (X)Evet ( )Hayir ( )Kismen

4.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve ABDULKADIR Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda
dizi, arpej ve aralik ¢aligmalari ele alinmig midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(X )Evet ( )Hayir ( )Kismen ()Evet ( )Hayir ( X)Kismen ( ) Evet ( )Hayir (X )Kismen
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5.Aydin OZDEN, Abdulkadir TORE VE Mustafa Sunar Tiirk Musikisi keman metotlarinda
nota 6gretimi yapilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(X )Evet ( )Hayir ()Kismen ( )Evet ()Hayir (x)Kismen ( ) Evet ( )Hayir ( X )Kismen

6.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda usul
kavrami 6gretilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(X )Evet ( )Hayir ( )Kismen (X )Evet ( )Hayir ( )Kismen () Evet (X )Hayir ( )Kismen

7. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda;
temel miizik bilgileri yer almakta midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(X )Evet ( )Hayir ( )Kismen (X)Evet ()Hayir ( )Kismen ( )Evet ( )Hayir (X)Kismen

8.Aydin Ozden, Abdulkadir Tore, Mustafa SUNAR keman metotlarinda pozisyon bilgisine
yer verilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet (X )Hayir ( )Kismen (X)Evet ( )Hayir ( )Kismen (X)Evet( )Hayir ()Kismen

9.Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdulkadir Tére Tiirk Musikisi keman metotlarinda
keman 6gretimi ve keman repertuari icin eserler yer almakta midir?
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Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

(X)Evet ( )Hayir ( )Kismen ( )Evet ( )Hayir (X)Kismen ( )Evet (X )Hayir ( )Kismen

10. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tore Tiirk Musikisi keman metotlarinda
Transpozisyon kavramina yer verilmis midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

()Evet (X)Hayir ( )Kismen ( )Evet (X )Hayir ( )Kismen ( ) Evet (X )Hayir ( )Kismen

11. Aydin Ozden, Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tore Tiirk Musikisi keman metotlarinda
metodolojik yaklasim var midir?

Aydin OZDEN Abdiilkadir TORE Mustafa SUNAR

( )Evet ( )Hayir (X)Kismen (X)Evet ( )Hayir ( )Kismen (X)Evet( )Hayir ( ) Kismen
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