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Sanat ortaya ciktig1 tarihsel siirecten itibaren bulundugu doénemin
sosyokiiltiirel yapisinin izdiisiimiinii yansitmis, birbirini tetikleyen ve
tamamlayan bu iki unsurun arasinda kurulan iliskinin aym paralellik ekseninde
ilerledigi, degisim ve doniisiim gecirdigi goriilmiistiir. Orta Asya’da gocebe
hayat tarzim1 benimsemis olan Tiirkler; tasinabilir sanat eserleri ortaya
koyarken, yerlesik hayatla birlikte daha ¢ok duvar iizerine fresk uygulayarak
kahc1 eserler olusturmuslar, sosyal yasamlarindaki degisen yapilar,
sanatlarindaki farkhlasmay1 da beraberinde getirmis, sanatlarimin konusu,
anlayis1 ve gelisimi bu eksende sekillenmistir.

“Cagdas Tirk Resim Sanatinda Koy Temas1” 1930’lu yillarda ortaya
cikmasina ragmen; 1930 oncesi gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ekonomisinin
tarim ve hayvancihiga dayah olmasi, yasanan her tiirlii sosyokultirel, ekonomik,
politik ve psikolojik etkenler koy temasmin cagdas Tiirk resminin konulari
arasma girmesine ve bu baglamda ortaya konan eserlerin olusjumuna zemin
hazirlamistir. Yurt Gezileri ile birlikte ilk ornekleri verilmeye baslanan koy
temah eserler, degisen sosyal yapiyla birlikte farkh egilimler ve Usluplarla
yansitilmig; daha c¢ok toplumsal gercekci anlayis cercevesinde karsimiza
cikarken, icinde ulusalhik ve yerelligi barindiran 0zgin Usluplar ve naif sanat
egilimi cercevesinde de ifade edilmistir. Bu eksende eser ortaya koyan sanatgilar,



Tiirk resminin ulusal ve yerel kimlik kazanmasina katki saglamislardir. “Cagdas
Tiirk Resim Sanatinda Koy Temas1” adi altinda olusturulan tez ¢calismasinda
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasindan itibaren, Cagdas Tiirk Resim Sanati
’nin gelisimi, Koy temah resimlerin olusumuna etki eden sosyokdlttrel unsurlar,
bu baglamda eser iireten sanatcilar, yasantilari ve sanat anlayislan arastirillarak
literatiir taramasi yapilmus, koy temah eserleri incelenerek yorumlanmstir.
Analiz edilen eserler bilim ve sanat literatiiriine katki saglamak acisindan énemli
bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Koy Temasi, Ulusalhik-Yerellik
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While art reflects the projection of the socio-cultural structure of its epoch
since the historical process in which it was created, it has been observed that the
relationship between these two elements, which trigger and complement each
other, runs along the same axis of parallelism and is subject to changes and
transformations. While the Turks; who adopted the nomadic lifestyle in Central
Asia created portable works of art, they created permanent works with the settled
life by placing frescoes on the walls. The changing structures in the social life of
the Turks led to a differentiation in their art, and the theme, understanding, and
development of their art were shaped on this axis.

Although the 'Village Theme in Contemporary Turkish Painting® only
emerged in the 1930s, the economy of the young Republic of Turkey before 1930
was based on agriculture and animal husbandry, and all kinds of socio-cultural,
economic, political, and psychological factors made the village theme one of the
subjects of contemporary Turkish painting and paved the way for the works
created in this context. Village-themed works, the first of which were produced
with the Nationwide Tours, appeared within the framework of socially realistic
understanding, were expressed within the framework of original styles and naive
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created works in this context contributed to Turkish painting gaining a national
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Mektebi (former name for school of fine arts), the sociocultural factors
influencing the formation of paintings with a village theme, the artists who
created works within this context, their perspectives on art, and an analysis of his
village-themed works. The examined works were determined to contribute to
science and art literature significantly.
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ONSOZ/TESEKKUR

Tarihsel zaman i¢inde yasanan sosyokiiltiirel, politik, ekonomik, psikolojik ve
dini inanig gibi bircok unsur Tirk resminin gelisimine etki etmistir. Batililagsma
hareketleri ile Turk resmi gelisim gostermis, Bati teknigi ile ortaya konan, konular ve

sanat anlayislari resim sanatimiza cesitlilik kazandirmustir.

Cumhuriyet’in ilanin1 takip eden yillarda diizenlenen Yurt Gezileri ile birlikte
devletin siyasi ve kulturel ideolojisi ekseninde uygulanan yonlendirme politikasi ile
sanat¢ilar yoniinii Anadolu’ya c¢evirmistir. Anadolu’nun yasantis1 ve Kkiiltiirel
dokusundan beslenen sanat¢ilar; Anadolu kiiltliriinii, motiflerini, glinliik yasantilar
icinde yasanan zorluklari, tarlada ¢alisan koyliyii, diigiin alaylarmni, mahzun koyll
cocuklar1 ve miicadeleci Anadolu kadinini goriiniir kilmis, dénemin etkilerini yansitan,
tarihi belge niteligi tasiyan eserler liretmislerdir. Bu baglamda ortaya konan ¢alismada,
Tirk resminin gelisim siireci i¢inde “Koy Temasmi” konu alan birgok esere
rastlanmistir. Ressamlarin 6zgiin Uslup arayislar1 iginde gergeklesen, Kulturel bir
bellek niteligi tasiyan kdy temali eserlerin milli sanat- evrensel sanat, yerellik-ulusallik
anlayiglar1 ve tartismalari i¢inde sekillendigi, dénemin ve sanatgilarin yasantilardaki
izlerin, eserlerin olusuma yon verdigi tespit edilmistir. KOy temali eserlerin Turk
resmindeki yeri, dnemi, olusum ve gelisim asamalarma deginilerek, gunimiz Turk
resminin kimlik olusumuna yadsmamayacak kadar c¢ok katkis1 oldugu ortaya

konmustur.

Tez ¢alismamda siire¢ boyunca bilgileri, vakti, goriis ve onerileri ile Galismaya
katki saglayan; Danisman Hocam, Dr.Ogr. Uyesi Omer Tayfur Oztiirk’e, manevi
destegi, sabr1 ve anlayisindan dolay: tesekkiirlerimi ve siikranlarimi sunarim. Ayrica
yasamim boyunca yanimda olan, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen aileme,
her zaman manevi desteklerini hissettigim ¢ok degerli bilyiiklerime, gostermis oldugu

sonsuz sabir ve destekten dolayi sevgili esime sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
Sabriye ONAL

Konya, 2024
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BiRINCi BOLUM
1. GIRIS

1.1.Arastirmanin Konusu ve Problem Durumu

Yiksek Lisans tez konusu “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Koy Temast ~
olarak belirlenmistir. Tirk kiiltiirii iginde kdy temasi1 veya kdy temasindan izler bir¢ok
sanat dalinin konusu olmustur. Bazen bir tiirkiide agit, bir siir, bazen bir dokumada
figiir, bir mimaride sekil veya sembol, bazen bir folklorde hikayedir ve resim sanatinin

da konusu olan bir yonelimdir.

Sanatin var oldugu siirecten giiniimiize kadar i¢inde bulundugu toplumun
sosyokiltirel ve sosyoekonomik yapisti igerisinde sekillendigi goriilmiistiir. Sanat, her
donem dirik ve devingen yapisi ile i¢inde bulundugu topluma, yenilik¢i bir bakis agis1
kazandirmistir. Tiirklerde de resim sanat1 zaman i¢ginde degisim ve doniisiim gegirmis,
Kurganlarda bulunan Tiirklere ait esyalarda resim sanatinin en eski Orneklerine
rastlanmistir.  Goktiirk ve Uygurlarla gelisme gosteren resim sanatinda Tiirklerin
Islamiyet’e gegmesiyle birlikte dingin bir doneme girilmis, bunda resim sanatinin
Islam dininde yasak olmasi anlayis1 etkili olmustur. O dénem sanatgilar, daha gok
kitap siislemeciligi olarak bilinen, donemin Onemli olaylarinin kagit iizerine
yansitildigl, minyatiir sanatmna egilim gdstermislerdir. I¢inde bulundugu dénemi
yansitan minyatiir eserler ayni zamanda tarihi bir belge niteligi tasimis olsa da konusu
topluma ve Anadolu kiiltiiriine uzak bir anlayis izlemis, daha ¢ok saray ve gevresine

ait izleri i¢inde barindiran eserler ortaya konmustur.

Tiirk resminin ilk yenilik¢i bakis acis1 kazandigi siireg, Osmanli’da Lale
Devri'nde minyatiir sanatinda baslamis, minyatiir eserlerde Bati’ nin etkisi
goriilmiistiir. 18.y.y1ldan itibaren Batililasma hareketleriyle birlikte askeri alanda
yapilan 1slahat ¢caligmalar1 sonucu kurulan Miithendishaneyi Berri Hiimayun ile Askeri
ressamlar yetistirilmistir. Yurt disina resim egitimi icin gonderilen sanatcilar,
Bati’daki gelismeleri yakindan takip ederek sanat anlayislarmi sekillendirmislerdir.
1.Diinya Savasinin baslamasi Fransa ve Ingiltere’ye génderilen ressamlarin yurda
donmesini zorunlu hale getirmis ve ressamlarin yurda donmesiyle birlikte Cagdas

Tirk Resim Sanatinin temelleri atilmistir.



1938’ den sonra donemin CHP hiikiimetinin istegi dogrultusunda devlet
ideolojisini temele alarak baslatilan Yurt Gezileri ile birlikte sanat — toplum, sanat —
kiiltlir ve sanat¢inin evrensel kimligi icinde toplumun ulusal ve gelenekselci
yapisindaki yerlesim ve yasantis1 arasinda giiglii bir bag kurulmus. Ilerleyen siirecte
Cagdas Tiirk Resim Sanat1’ nin i¢inde yer alan Anadolu kiiltiiriinii ve kOy yasantisini
sanat anlayis1 haline getiren kdy temali eserler olusturulmustur. Gezilerle birlikte ilk
ornekleri verilen kdy temali eserler, ilerleyen siiregte bir¢ok sanatgiya ilham tegskil
etmis ve sanat anlayislarina etki etmistir. Giiniimiiz sanat anlayisinda ulusallik —
yerellik, toplumsal gergekcilik anlayisi ve naif sanat egilimi ekseninde eserler
yansitilmig, kdy temasi bigcem olarak her sanat¢inin elinde yeni anlamlar kazanmistir.
Doga kavramu i¢inde koy yerleskesi, etnik ve kiiltiirel dokularin vurgulandigi bir sanat

dili ile ifade edilmistir.

1970’11 yillarda koyden kente ve 60’11 yillarda is¢i gocii sebebiyle Almanya’ya
dogru baslatilan yatay goc hareketi ile kOy temasi resim anlayisi, yliziinii kent
yasamina ve go¢ kavramina ¢evirmistir. Kdyden kente yapilan gocler lizerinde sanayi
ve teknolojinin gelismesi dogrudan etkili olurken, Almanya’ya yapilan go¢ hareketi,
Almanya’da yasanan is¢i eksikliginin giderilmesine bagli olarak yasanmistir. Bu
siirecte yasanan sosyal ve ekonomik gercekeilik Tiirk resim sanatinin kiiltiirel

baglamda konusu olurken toplumsal gercekeilik bakis agisini da ortaya koymustur.

Yapilan bu calisma kapsaminda toplumsal ve kiiltiirel degerler biitiiniiniin
icinde hayat bulan kdy temali yapitlarin bir anda ortaya ¢ikmadigi, gecmisten gelen
birikimlerin kdklerinin tek bir gévde de hayat buldugu farkindaligima varilmasi
istenmistir. KOy temasmni Anadolu kiiltiirii icinde bicimsel yoniiyle ele alan,
sanat¢ilarin bu olgular1 estetik, bigem ve bi¢cimsel agidan goriiniir kilarak meydana
getirdikleri sanatsal yapilarin olusumunda, sanatin toplum tizerindeki giicii ve toplum-
sanat arasindaki etkilesimin arastirilmasi amacglanmistir. Ayrica yasam ve kOy
yerlesimi arasinda biitiinliik kurulan eserlerin i¢cinde bulundugu dénemin yapisi, sanat
ve eser lizerindeki etkisi ortaya ¢ikarilmak istemistir. Eserler iizerinde sanat¢ilarin i¢
diinyasindaki yansimalar irdelenerek eserler sanatsal cergeve icinde ele alinip

incelenmek istenmistir.



Problem Durumu:

Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Koy Temas1’ nin modern sanat i¢erisindeki yeri
ve 6nemi nedir? Sorusu arastirmanin problem ciimlesini olusturmaktadir. Arastirmada

problem durumuna yonelik alt problemlere cevap aranmigtir

Cagdas Tirk Resim Sanatinda kdy temasinin hangi nedenlerden ve nasil

uygulandig1?

Cagdas Tirk Resim Sanati ekseninde koy temasi ile kiiltiirel dokularin ne

amagla ve nasil kullanildig1?

Cagdas Tiirk resminde KOy temasina deginen ve eserler lireten sanatgilar

kimlerdir?

Koy temasmin Cagdas Tiirk resim sanati i¢erisindeki yeri nedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

“Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Koy Temas: ” adli ¢aligmada amag, kOy
temasinin resim sanatindaki yerini, 6nemini olusum ve gelisim siirecine etki eden
sosyokiiltirel-ekonomik-politik yapmin resim sanatma etkileri arastirilarak, Yurt
Gezileri ressamlar1 ve Tiirk resmine ulusal-yerel kimlik kazandiran Onlar Grubu’nun
ve kOy temal1 eser lireten sanatgilarin Cagdas Tiirk resim sanatma katkilarmi ortaya
koymak amaclanmistir. Ayrica Tiirk resim sanati ¢ergevesinde kdy temasini konu alan
ressamlarin  eserleri degerlendirilerek, giiniimiiz resim anlayis1 ekseninde

coziimlemesi yapilarak ve yorumlanarak analiz edilmesi amaclanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Cagdas Tiirk Resim sanatinda Yurt Gezileri ile devletin ideolojik gergevesinin
smirlar1 i¢inde, ulusal ve yerel kaygilar giidiilmeden baslayan koy temali sanatsal
caligmalar, Tiirk toplumunun gegmisten bugiine getirdigi yoresel ve etnik degerleri
goriiniir kilmasi, Anadolu yasantisi iginde kdy ve koylii kavraminin ilk disavurumu
olarak ortaya c¢ikmasindan dolayr onem teskil etmistir. Onlar Grubunun sanat

anlayisini ulusal ve yerel anlayisa cevirmesi ile birlikte Cagdas Tiirk resim sanatinin



eksik pargasi olan koy ve halk kiltlriine ait bosluk doldurularak 6zgln eserler
iiretilmigtir. Tarim ve hayvanciliga dayali ekonomi politikalarinin uygulanmasi koy
kavramini 6n plana ¢ikarmis, arayis i¢inde olan sanat¢iy1 temanin igine ¢ekmistir. KOy
temasi her sanat¢inin elinde yeni bir ruha birlnerek can bulmus, Tiirk resminin ulusal
kimlik olusumuna katki saglamigtir. KOy temasini konu alan sanatgilar; Anadolu’yu
eserlerine yansitirken koOy yerleskesinin uzamsal boyutundan ziyade, ddnemin
sosyokalttrel, sosyoekonomik ve sosyopolitik yasantisini yansitmis, koy kavramimin
icini dolduran kilturel birikimlerin Gzerindeki toz zerrelerini alarak daha anlagilir ve
goriiniir hale getirmislerdir. Anadolu kiltiriinde kdy sadece bir yerlesim yeri olmamus,
etkilesim ve kiiltiirel aktarimin en yogun sekilde yasandigi, doga ile bire bir 6zdesim
kurulan yerlesimler olmustur. insan ve doga olgusunun yogun etkilesimi ile bir agac,
hayvan veya bitki Anadolu insaninin elinde stilize edilerek yeniden var olmus, ortaya
¢ikan her bir motif ya da sembol derin anlamlar kazanarak hayat bulmustur. Sanat
dogadan ve toplumdan soyutlanamamis ayni zamanda sosyopolitik, sosyoekonomik
ve sosyokiiltiirel alanda yasanan her tiirlii etken sanatin degisimine ve doniisiimiine
tesir etmistir. Ozellikle Tarim ve hayvancilifa yonelik ekonomi modelinin yerini
zamanla sanayilesmenin almasi ile birlikte sanat da yonini farkli anlayislara gevirmis,
teknolojinin ve kitle iletisim araclarinin artmas1 yeni arayislar1 beraberinde getirmistir.
Sanatm degisen ve doniisen dirik yapisi karsisinda direnis gosteremeyen sanatgilarin
yonelimi giincel sanat anlayisina dogru olmus, ulusal ve yerellik olgusunda yasanan
kopmalar sonucunda sanatgilar koy temasina yabancilasmis, koy temali eserlerin eski

Onemini kaybettigi goriilmiistiir.

2

“Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Koy Temast ” olarak belirlenen arastirmada
Cagdas Tirk Resim sanatmmin 6zlnde yer alan ulusallik- yerellik ekseninde koy
temasinin resim sanatina katkilar1 géz 6niinde bulundurulmustur. Halk kiltiriind ve
ulusal sanat anlayigini yansitmasindan dolayr bilimsel arastirmalar bakimindan
incelenmesine deger goriilerek, sanatgilara yol gosterici olacagi diisiiniilmiis tim bu
faktorler gergevesinde degerlendirildiginde Cagdas Tiirk Resim Sanati literatirine

katki saglamasi agisindan 6nemli goriilmiistiir.



1.4. Arastirmanin Sinirhhg:

Yapilan aragtrmanin Yiksek Lisans tez konusu “Cagdas Tiirk Resim

2

Sanatinda Kéy Temas: ” olarak belirlenmistir. Koy temas: ve Anadolu yasantisini
sanat anlayis1 olarak benimseyen 9 Oncii ressam belirlenerek, eser olusumlarmna etki
eden sosyal, siyasi ve ekonomik etkilerin eserlerine yansimalari, KOy temali eserlerin
ulusallik-yerellik baglamimdaki yeri ve Onemi incelenmesi ile sinirh tutularak
aragtirma yapilmistir. Eserlerinde kdy temasini konu edinen 9 6ncii sanatgi; Turgut
Zaim, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nuri Iyem, Ibrahim Balaban, Neset Giinal, Mehmet
Pesen, Hiiseyin Bilisik, Fikret Otyam, Yal¢in Gok¢ebag’ m bulunduklari dénemin
sosyokaultirel, sosyoekonomik, sosyopolitik yapisi ve sanatgilarin i¢ diinyalarinin
eserlerine yansimalari incelenerek analiz edilmistir. Cagdas Tiirk resim sanatinda 1950
Oncesi yasanan sosyal, siyasi ve ekonomik etkiler ve Yurt Gezileri ile koy temali
caligmalarin resim sanatinin konusu haline gelmesini tetikleyen siirecin Onemi
Uzerinde durulmustur. 1937°1i yillarda Yurt Gezileri ad:1 altinda, devletin ideolojisi
ekseninde ve kiiltiir programi kapsaminda ‘K&y Temas1’ nin ilk drnekleri verilmistir.
Sanatcilar biiylik bir sorumluluk altina girmis yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
topluma tanitma, sanat-toplum iliskisini biitlinlestirme egilimine girmislerdir.
Ideolojik bir temel iizerine insa edilen eserler ulusallik-yerellik iceriginden yoksun
bicimde betimlemis olsalar da koy ve Anadolu temali eserlerin temelini
olusturmuslardir. Koy temali eserler, Onlar Grubu ile birlikte ulusal ve yerel kimlige
biiriinebilmistir. Ulusallik-yerellik baglaminda olusturulan ortak kaygilar zaman
icinde her sanatginin bakis agist ve yaklagimi ekseninde, farkli dsluplar iginde
betimlenerek bireysellesmistir. Koy temali eserler, 1960 sonrasi ger¢ekei bir bakis
ac1s1 kazanirken, naif resim sanat1 baglaminda da yansitildigi goriilmiistiir. Daha ¢ok
Onlar Grubu ile birlikte ulusal ve yerel kaygilar giidiilerek olusturulan 6zgiin koy
temal1 resimlerin gelisimi 1980’11 yillarda uygulanan kisitlayici politikalarla birlikte
duraklamig ve bu eksende eser iireten sanatcilarin sayist gliniimiize dek azalma
gostermigtir. KOy temasma bu baglamda kendi 6zgln isluplar: ile yaklasan ve

benimseyen 9 6ncl sanat¢i belirlenerek aragtirmada sinirlandirmaya gidilmistir.



1.5. Arastirmanin Varsayimlar

Arastirmanm konusunun tarihsel ve gelisimsel siirecini etkileyen unsurlara

konu ile ilgili kaynaklardan ulagilmistir.

Aragtirmaya konu olan Koy temali eserlerin Anadolu kiiltiiriiniin ve

degerlerinin bir yansimasi oldugu varsayilmistir.

Arastrma konusunun bir anda ortaya c¢ikmadigi tarihsel bir alt yapiya
dayanarak Koy-Doga, Doga-Sanat, Sanat-Toplum ve Sanatgi-Toplum arasindaki

iligkiler biitiinden olusturuldugu varsayilmistir

Aragtirmanm konusunun Yerel ve ulusal kimlik i¢inde Anadolu halk
kalturinden dokular igerdigi sosyal, politik ve ekonomik nedenlere dayali oldugu
Cagdas Tirk Resmi ile ilgili yapilacak olan ulusallik-yerellik eksenli bilimsel

calismalara katki saglayacagi varsayilmistir.

1.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanm evreni Cagdas Tiirk resminde koy temasmin disavurumunu

etkileyen unsurlar, sanatin yer ve yon degisimine bagh olarak geligim siirecidir.

Orneklemi ise Cagdas Tiirk Resim sanat1 i¢inde kdy temas1 konusuna yer
verdigi belirlenen 9 Oncl sanatg1 ve sanatsal ¢alismalarinin arastirilarak incelenmesi
ve dénemlerinin sosyokultirel, sosyopolitik ve sosyoekonomik ¢ercevesi goz énunde

bulundurularak analiz edilmesidir.

1.7. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma yontemi; “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Koy Temas: ~ olarak
belirlenmis, calismada; model, evren, 6rneklem ve veri toplama araclari, veri analizleri
ekseninde aragtrmamalara yer verilerek, gilivenirligi tespit edilmis kaynaklara
ulagilarak, nitel aragtirma yontemlerine uygun olusturulmustur. “Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda Koy Temas: ” adli ¢aligma; konu biitiinliigiinti saglamak amagli Cagdas
Tiirk resminin olusum, gelisim siirecine etki eden olgulardan yola ¢ikilmis, konu ile

arastrma modeli olarak; kaynak kitaplar, makale, tez, gazeteler, internet, arsivlerin



taramasi, veri toplama, sanat dergileri, sergi kataloglari, ansiklopediler, YOK veri
tabaninda yer alan tez arsivi, ddnemin sanat anlayis1 ve donemin 6zelliklerini yansitan
eserlerinin arastirilmasi literatiir taramasi ile gergeklestirilmistir. Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda Koy Temasi® nm gelisimine etki eden donemin sosyokiiltiirel,
sosyoekonomik ve sosyopolitik ortamimin sanatgi ve eserleri tizerindeki yansimalari
tespit edilmis, tespit edilen sanatgilar ve eserlerinin incelemeleri, gorsel - yazili
literatlir kaynak taramasi ile yapilmigtir. Detayl arastrmalar sonucunda konu ile
iligkili eserlerin tespiti yapilmis, sanatgmin benlik izleri dikkate alinarak analiz
edilmis, betisel ¢oziimleme yontemi dikkate almarak 6znel degerlendirmeler yapilmis
ve elde edilen bulgular dogrultusunda yorumlanmistir. Tirk Resim sanati iginde
yerellik-ulusallik baglaminda yer alan k@y temali eserleri konu edinen sanatgilar,
sanat¢ilarin yagamlarindaki doniim noktalar1 ve i¢sel stireglerinin eserlere yansimasi
baglaminda Cagdas Tirk Resim Sanati’ na katkisi arastirilacak, glnimiiz resim
sanatina etkisi, eserlerin olusturuldugu donemlerin olumlu-olumsuz sartlari, g6z

oniinde bulundurularak, eserleri cozimlenecektir.

IKINCi BOLUM KAVRAMSAL CERCEVE

2. CAGDAS TURK RESIM SANATININ GELiSiMi
2.1. Koy Kavrami

TDK sozliiglinde koy, “Belediye teskilatina sahip olmayan, ortak veya ézel
mallart bulunan, niifusu iki binden asagi olan, genellikle tarimsal alanda ¢alisilan,

konutlari ve éteki yapilart bu hayata uygun yerlesim birimi °’ olarak ifade edilmistir.

Kdy, genis kapsamda ekonomik agidan tarim ve hayvancilik ile ayakta kalan,
niifuslar1 kent ve kasaba merkezlerine oranla daha az olan yerlesim alanlaridir. i¢inde
bulundugu dogal tabiat1 neticesinde balik¢ilik, ormancilik ve avcilik gibi faaliyetlerin
yasandig1 ge¢im kaynaklarmim tarim ve hayvanciliga dayandigi ilk elden (retim

saglanan yerleskelerdir. (seklinde) ifade edilmistir.

“Koy, ekonomik fonksiyonlar1 biiylik 6l¢iide tarim ile hayvanciliga dayanan ve

niifuslar1 sehir ve kasabalara gore az olan yerlesme merkezidir. Kuruldugu dogal



ortama gore bazen ormancilik, madencilik, balik¢ilik ve avciligin 6n plana gegtigi
kdyler varsa da, bu faaliyetler de tarim ve hayvancilik gibi birincil {iretim yani
“hammadde iretimi” oldugundan ayni siniflamaya girmektedirler”.(Tas 2016) (

seklinde) ifade edilmistir.

Doga kavrammnin i¢inde insan var oldugu siirecten guniimize dek iginde
bulundugu yerleskede var olma ve hayatta kalma g¢abasi igerisinde olmus, kendi
yasamini ve soyunun devamini saglayabilmek icin bilerek veya rastlantisal olaylar
zinciriyle doga ile biitiinliik kurmas1 farkindaligima varmistir. Bu biitiin insanlik i¢in
evrensel bir kabullenis bir teslimiyet bicimi halini almigtir. Topragin verimliligi bir
nevi dogurganhigina duyulan minnettarlik hissi tarih boyunca insanligin topraga,

maddi ve manevi anlamlar yiiklemesine neden olmustur.

Koy kavraminin tarihsel sireg i¢inde birgok kez tanimi yapilmistir ve hepsinde
Ozellikle bir birini tekrar eden kavramlara rastlanmis, az niifuslu, tarim ve
hayvanciliga dayali bir yasam tarzi oldugu vurgulanmistir. Ancak butiin bu ezber
tanimlarin 6tesine sadece resim sanatinda kdy temasina yer verilerek gecilebilmis, kOy
kavrami her sanat¢min elinde sanatsal bir Uslup cercevesinde 6zgun bir dil ile disa

vurularak her bir eserde yeniden ifade edilebilmistir.

2.2. Tiirklerde Yasam Bi¢imi Olarak Koy Kavraminin Gelisimi

Tarihsel siirece baktigimizda Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktiklar1 zamandan
itibaren gocebe sekilde konumlandirilmis yerleske anlayisini benimseyerek temellerini
attiklar1 goriilmiistiir. Biitiin uygarliklarda oldugu gibi Tiirklerde topraga dnem vermis,
otlaklar1 igin verimli arazilere sahip olma gabasi i¢inde olmuslardir. Kavimler gé¢lnin
sebebi olan bu arayista Tirklerin cihan anlayisi, savas¢r kimligi dogrudan etkili
olmustur. Ilk ¢cag1 kapatip orta ¢ag1 acan bu go¢ hareketi ile Turklerin diinyanm cesitli
bolgelerini yurt tutarak gogebe tarzdaki yerleskelerle varliklarini devam ettirdikleri
gOriilmistir. Birbirine yakin konumlandirilan bu gecici yerleskelerin varligi
gliniimiize kadar siirdiirilmistiir. Giiniimiizde oba olarak bilinen koy alt1 yerleskeleri

de konargdger sekilde teskilatlanmugtir.



Topraga, tarima ve hayvancilia vermis olduklar1 deger Tiirk sanatina
yansitilmistir. Icinde bulunduklar1 sosyokiiltiirel etkenler neticesinde sekillenen sanat
anlayisinda bitki ve hayvan motiflerine yer vererek Turk sanatinin ilk ornekleri
verilmigstir. Tirkler tarih sahnesi igerisinde baska devletleri en ¢ok etkileyen ve
onlardan en ¢ok etkilenen devletlerden birisi olmustur. Bu etkilesim askeri, din, dil,
sanat gibi birgok kdltiirel unsuru i¢inde barindirmaktadir. Uygurlar’ da din degisikligi
ile birlikte sosyal ve kiiltiirel birgok alanda koklii degisiklige gidilmis yerlesik hayata
gecilmistir. Inanglar1 dogrultusunda tarim hem bir gecim kaynagi hem de yasam
anlayis1 halini almistir. Konargocer ve yerlesik yasamda tarim ve hayvanciligin gegim

kaynagi olmasi ile koy-kent yasammin temellerini atilmustir.

Islamiyet’le birlikte benimsenen cihat anlayisini kendine kilavuz edinen Sultan
Alparslan’la birlikte Anadolu’nun kapismin Tirklere acilmasi, ilk beylikler ile
baglayan siirecin Anadolu Selguklu Devleti, Osmanli Devleti ve Tirkiye Cumhuriyeti
ile birlikte devam eden surecte, Tlrklerin gecen zaman dilimi icinde gegmisten
getirdigi, yerlesik ve gogebe yasam tarzlarini birbiri ile harmanladig: goriilmistiir.
Bir¢ok medeniyete, kiiltiire ve uygarhiga ev sahipligi yapan Anadolu’ nun tarihi ve
verimli topraklar1 Anadolu halkinin hem yasam kaynagi olmus hem de toprak ve
saman karisimindan elde edilen kerpi¢ malzeme ile Anadolu’da yasayan koy halkinin
barmacagi yapilar toplulugu bu sekilde kdy yerleskelerini olusturmustur. Birbirine
yakin olarak insa edilen kerpi¢ evlerin tavanina agaglar dizilerek ¢atis1 toprakla
Ortllmiis ve yasamlarmin devami i¢in su kaynaklarma yakin yerlerde konumlanmustir.

KOy yerleskelerinin zaman i¢inde eski 6nemini kaybettigi goriilmiistdr.

2.3. Doga Sanat Iliskisi

Doga, sanatin ilk 6rneklerinin goériildiigli magara duvar resimlerinden itibaren
sanatin konusu olmustur. ilkel zamanda insanin dogaya kars1 korku ve miicadelesi ile
baslayan siire¢, zaman i¢inde doga ve doga olaylarma karsi duyulan korku ile birlikte
inanglarina da tesir etmistir. Birgok mitolojide topraga, suya, agaca ve hayvanlara vb.
anlamlar yiiklenmis 6zellikle de toprak kutsal bir varlik olarak goriilmiistiir. Inang
sisteminde de yerini alan toprak Islam dininde de kutsal goriilmiis, Kur’an-1 Kerim’de

ilk insan Hz. Adem’ in topraktan yaratildig1 vurgulanmustir. Toprak canhlari {izerinde
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barindiran bir yagam alani iken cansizlar1 da i¢ine alan dirik bir beden olmustur. O
ylzden insan-doga kavrami birbirinden ayr1 diisiiniilemez. Toprak; sahip oldugu
bltin anlamlar, yasantilar, yasanmigliklar ve gegmisten getirdigi birikimle birlikte
insanhigin ilgisini ¢ekmis, doga her zaman sanat igin dogal ve dirik bir malzeme

olmustur.
2.4. 1950 ONCESI CAGDAS TURK RESIiM SANATININ GELiSiMi
2.4.1. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi *nin Acilmasi

Osmanli Devleti tarih boyunca kendisinden once kurulmus olan Tirk
devletleri, beylikleri ve kendisiyle ¢agdas olan Avrupa devletlerinin resim sanatina
bakis agisindan etkilenmis ve birgok devleti de Tiirk resim sanatiyla etkilemistir. TUrk
resminin duragan bir donem i¢ine girmesinde Islami hiikiimler en biiyiik belirleyici
olmus olsa da Osmanli'nin son donemlerinde Batililasma hareketleri ile resim sanatina
kars1 1liml1 bir bakis agist gelistirilmistir. Modern egitim kurumlarinin agilmasi ve
resim sanatmin gelistirilmesinde Tanzimat devrinde yapilan egitim faaliyetlerinin

blyik etkisi olmustur.

Sanayi-i Nefise Mektebi, 1927-1929 yillar1 arasinda Sanayi -i Nefise
Akademisi olarak adlandirilmis, 1929 yili sonundan itibaren Giizel Sanatlar
Akademisi ismini almistir.1982'de de fakiilte eklemeleriyle Mimar Sinan
Universitesine doniistiiriilmiistiir.(Pasalioglu, 1996: 25-26). Kuruldugu tarihten
itibaren Tiirk Resim Sanat’ nin gelisimine katki saglayan akademi; ibrahim Calls,

Bedri Rahmi Eyiipoglu, Turgut Zaim, Nuri Iyem gibi daha bir¢ok ressam yetistirmistir.

Siyasi, askeri, teknolojik ve ekonomik alanda Avrupa’nin gerisinde kalan
Osmanli Devleti ’nin Avrupa’y1 daha yakindan tanima istegi, Abdulaziz'in resim
sanat1 ile yakindan ilgilenmesi, askerlik alaninda egitim géren subaylarin; haritacilik,
topgu, istinkdm ve perspektif alaninda egitim alma gerekliligi Avrupa 'ya dgrenciler
gonderilmesine zemin hazirlamistir. Zaman i¢inde askeri okullara resim derslerinin

zorunlu kilinmasi ile ilk donem Tiirk ressamlar1 olan askeri ressamlar yetismistir.

Avrupa Ulkelerinin Orta Dogu’yu somiirgelestirme politikalarmin  bir

yansimasi olan oryantalizm sanat anlayisi bir donem saray ressamlarinin da konusu
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haline gelmistir. Avrupa’dan gelen yabanci ressamlar, basta saray c¢evresini olmak
iizere; harem, Istanbul manzaralar1 gibi konular1 yansitmislar, ayn1 zamanda Bati’nin
resim sanati anlayisi, 6yklinmeciligiyle Tiirk ressamlarini da etkilemislerdir. O donem
sadece saray cevresi ve Ust dlzey kisilere hitap eden resim sanatinin ilk sergileri
1845°1i yillarda manzara resmi sanat¢isi olan Oreker tarafindan yine saray iginde
acilmaya baglanmistir. Uzun bir stire ressamlar ile halk arasinda bir siir olusmus, buna
paralel olarak resim sanati ile halk arasinda birbirine yabanci iki unsur ortaya ¢ikmustir.
Ik defa 27 Nisan 1873 yilinda Tiirk ressam Seker Ahmet Pasa’nin diizenledigi genis
Kitlelere hitap eden sergiyle birlikte halk resim sanati ile tanigmis, devami gelen

calismalar neticesinde sergi ¢aligsmalar1 yaygmlasmistir.

Modernlesme hareketlerinin baglamasi, geleneksel toplum yapisinda degisime
gidilmesi, Bat1 tarzi resim sanatinin benimsenmesi ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acilmasi arasinda gecen siirecte yasanan ¢agdaslagsma hareketleri Cagdas Tiirk Resim

Sanat1’ nin temellerini olusturmustur.

19.yy.da yasanan i¢ ve dis kaynakli karisikliklar, geleneksel toplum yapisini
benimseyen ve moderniteyi savunan; aydinlar, sanatgilar arasinda yasanan ¢atismalar
icinde sanat sekillenmeye baslamustir. II. Abdiilhamit Dénemi’ nde sayica fazla olan
yabanct okullar kurumsal bir guc¢ haline gelerek, misyonerlik faaliyetleri
yurutmiislerdir. Provokatorlik faaliyetlerinin yiiritildigi bu durum devlet ve
hiiklimete kars1 siyasi bir tehdit olusturmustur. Yabanci okullar sorunu II.
Abdiilhamit’in egitim politikasinda yenilikler yapmasina kaynaklik etmis, Misliman
okullarin say1 ve nitelikleri artirilarak yabanci hocalar onciiliigiinde sivil, zirai, fen,
tibbi, mithendislik ve 0zellikle de, askeri alanda modern egitim kurumlar1 agilmistir.
Acilan egitim kurumlarinin 6ncelikli amaci1 cagdas egitim diizeyine ulasmak ve

devletin ideolojisini benimsetmek olmustur.

Paris Glizel Sanatlar Okulu “L’Ecole Des Beaux-Arts”, Tiirk resim sanatmin
kurumsallagsmas1 baglaminda referans teskil etmis, bunun neticesinde 3 Mart 1883
yilinda Sanayi Nefise Mektebi nin agilmast donemin en 6nemli egitim reformlarindan
biri olmustur. Siyasi, askeri ve ekonomik agidan zor bir donemde gergeklestirilen bu

reform, sanata dair yapilan bu gucli hamle; savaslarin oldugu, yatirimin savunmaya
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ayrilacagt kritik bir suregte ve kisith imkanlarla gerceklestirilmesinden dolay: iist
dizey muasir bir devlet anlayisini yansitmistir. Donemin sartlar1 diisiintildiigiinde
resim egitimi ic¢in biit¢ce ayirilmasi, donemin padisahlarinin resim sanatina karsi

gostermis oldugu ilgi ve alaka bu durumun agik gostergesi olarak goriilmiistiir.

Donemin sanat anlayisina prestij kazandirarak one ¢ikaran isimlerin basinda
gelen Osman Hamdi, Paris’te giizel sanatlar ve Hukuk egitimi almasmin ardindan
Istanbul’a dénmiis bircok devlet gorevinde vazife almistir. Bu gérevlerinde Avrupa’da
almis oldugu egitimlerin yaninda babasmin da sarayda Ust dizey bir mevkide
olmasinin ve ressam kimliginin de etkisi biiylik olmustur. Avrupali devletler tarafindan
bircok Ortadogu iilkesinin somiirgelestirildigi bu donemde Anadolu cografyasi da
yabanci arkeologlarin gizli sémirge faaliyetlerine maruz kalmis, Anadolu ve
Mezopotamya  zenginliklerinin  yasadisi  sekilde Avrupa’ya kagirilmasini
durdurabilmek adimna II. Abdiilhamit’in istegi ile Osman Hamdi’nin Osmanli Arkeoloji
Mizesi Midirliigi’ne atamasi yapilmistir. 1884 tarihli Uclinci Asar-1 Atika
Nizamnamesi ile Tiirk tarihi hazineleri, eserleri koruma altina alinmistir. Mizecilikle
birlikte degerli yer alt1 ve yer istii kaynaklarin1 koruma ¢abasi i¢inde olan en etkili
isimlerden biri olan II. Abdiilhamit’ te Anadolu ve Mezopotamya zenginliklerinin
oldugu ¢alismalar1 devletin giindemine tasiyarak, gostermis oldugu 6zveri ulusal bir

deger teskil etmis, Tlrk muzecilik tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin a¢ilmasina doniik planlamalar 1860 tarihinde aktif
olarak baslatilmis olsa da Plevne savasi ve 93 harbinin yasanmasi, Ulkenin siyasi,
ekonomik ve psikolojik baglamda elverisli olmayan sosyal ortami olusturmasi,
mektebin egitim ve dgretim faaliyetlerine geciste gecikmeler meydana getirmistir. 11.
Abdiilhamit’in istegi ile mektebin kurucu mudird olarak tayin edilen Osman
Hamdi’nin gayretleri sonucu mektep 7 Mart 1883 yilinda egitim ve 6gretim faaliyetine
baglamigtir. Mektebin kurulus hazirliklarinin yapildigi donem ve aktif olarak egitim
sirecinin baglanmas1 arasinda gegen siirede en az Osman Hamdi kadar II.
Abdiilhamit’in de gdstermis oldugu caba ve Ozveri yadsmamayacak kadar fazla

olmustur.
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“1883 yilinda Osman Hamdi tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi kuruluncaya
kadar resim sanatimiz Askeri okullardan yetisen ressam  subaylarimizin
calismalarindan ibaret kalmistir. 1883 den itibaren resim ogrenimi sivillerin eline
gecmis ve gelisebilmek i¢in yeni bir zemin bulmustur. Osman Hamdi ile ondan énce
Avrupa’ya gonderilen asker ressamlarin ¢alismalar incelendiginde resimlerinin
klasik Fransiz resminden c¢ok etkilendigi ve teknik bir iscilikten, simirli bilgi ve
beceriden oteye gecemedigi goriilecektir”.(Ersoy, 1998: 14). Batililasma siirecinde
Avrupa’ya resim egitimi i¢in gonderilen askeri ressamlarin oncelikli amaci, Bati’nin
gelisimini takip etmek, bu dogrultuda sanat egitimlerini almak olmus, ulusal ve yerel
sanat anlayisini olusturmak gibi bir ¢aba i¢ine girmeleri 0 donemin sartlarinda ¢ok

fazla miimkiin olamamustir.

Tiirk resim sanatinda Oryantalist sanat anlayisina yonelen sayili kisilerden olan
Osman Hamdi, Ortadogu’yu kendi bakis agisi gergevesinden yansitan atlye hocast;
Fransiz ressam Jean-Léon Gérdme ’nin Oryantalist sanat lslubunun tesiri altinda

kalarak sanat anlayisini sekillendirmistir.

Batili ressamlarin Dogu’ nun egzotik diinyasmi anlatan tuvallerine karsin,
Osman Hamdi kendi toplumunun yasam 6zelliklerine iligkin, bildigi ve hatta yasadigi
degerleri yorumlayan bir ¢izgide oryantalist yapitlar iiretir. Resimlerinde yer alan
figiirleri 6n calisma olarak fotografladigi ve konusal anlatimlar gere§ince bu
fotograflardan yararlandigi dikkati ¢eker.(Giray, y.y.: 108). Fotografik sekilde donuk
bir ifadeye sahip olan caligmalarinda, detayli kompozisyon kurgular1 6n plana
cikarken, kullanmis oldugu figiirleri ve kiyafetleri baska calismalarinda da kullandigi,
buna bagli olarak, birbirinin tekrar1 niteliginde ¢alismalar ortaya koydugu

gorilmiistiir.

Osman Hamdi’'nin Oryantalist sanat anlayisinda Jean-Léon Gérdme ’nin
eserlerinde yer verdigi Islami unsurlar1 ve sembolleri ayni bakis acis1 iginde ortaya
koyarak bu dogrultuda tuvallerinin diizlemine aktardigi goriilmiistiir. Sanat anlayisi
bakimindan daha ¢ok Oryantalizm eserleri ile ses getirmis olsa da bu statik yap1 zaman
icinde kirilmis, Ozellikle de sanatinin son evrelerinde Empresyonizm sanat anlayigima

dogru evirilerek daha dinamik bir Gslupla sanat dilini ifade etmistir.
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Mekan ve figiir iligkisini kurgularken detaylar ile carpici bir goriniirliik
kazandirma ¢abasi ile olusturdugu diizeneklerde figurlerin fotografik bir Uslupla
yerlestirildigi anlayistan sanatinin bir evresinden sonra siyrilmistir. Empresyonizm
sanati1 anlayisi i¢inde portre, kadin, dis mekan ¢alismalarina da yer verirken, gundelik
yagamin telasindaki izler onu janr ressam kimligi ile tanigtirmis; Genel olarak ¢ogu
calismasinda natiiralizm etkilerini hissettirerek sanatin dinamik yapis1 iginde sanatci

kimligini defalarca kez tazelemistir.

2 Mart 1883 de mimar Vallauri' nin Arkeoloji Miizesinin bahgesinde yaptigi
bir binada (bugiinkii Eski Sark Eserleri Miizesi) 20 6g8rencisiyle resim, heykel ve
mimari b liimlerini kapsamina alarak egitime baslanir.(Coker, 1983: 10-11) . Ikisene
sonra 6grenci sayisi 60'1 buldu. Akademinin ilk devri ig¢in bu 60 kisilik 6§renci miktar1
asla kiigimsenmemelidir. O devirde okullardaki o6grenci sayist bugiinkii ile
kiyaslanamayacak derecede azdi. (Cezar, 1983: 11-12). Cezar’ in da dedigi gibi
Ogrenci sayilarimi giiniimiiz kosullar1 i¢inde diistinmek akillica degildir, nitekim o
donemde resim egitimi alan kesim ¢ogunluk olarak yabanci 6grencilerden olusmakta
en ¢okta sanatin her alaninda Ermeni asilli sanatgilarin sayica fazla oldugu
goriilmektedir. Tiirk halkmin resim sanatina karsi on yargist ve sanat egitimine
cogunlukla varlikli ailelerin ¢ocuklarmin gitmesi gibi durumlar, 6grenci sayilarinin az

olmasmdaki birinci ve en 6nemli nedendir.

Osman Hamdi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ders verecek hocalar1 6zenle
segmis ve yeterli donanima sahip olduklar1 diisiincesi i¢inde olarak yabanci hocalardan
olusan bir kadro olusturmustur. Heykel Ogretmeni Yervant Osgan (1855-1914),
Yagliboya Resim Ogretmeni Salvator Valeri (1850’ler -?),Karakalem Resim
Ogretmeni Warina Zarzecki (1850- ?), Mmimari Fenni Ogretmeni Alaxandre Vallauri
ayni zamanda 1882’ de yapilan Sanayi-i1 Nefise Mektebi binasinin mimaridir. Sanayi-
1 Nefise Mektebinde ders veren ilk yabanci hocalar olurken,1902 yilindan sonra ilk
ders veren Tirk hoca ‘da Baslangic siniflar1 Karakalem Resim dersi veren Omer Adil
olmustur. (1868-1938) Avrupa’dan Istanbul’a gelen ve sanatsal calismalarini burada
devam ettiren yabanci sanat¢ilarin ve azinlik olarak bulunan Ermeni ressamlarin sayica

fazla ve figur konusunda donanimli olmalar1 mektepte gorev almalarinda etkili
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olmustur. Avrupa’da yasanan sanatsal gelismeleri yakindan takip eden sanatgi,
Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen geng Tiirk ressamlarin zaman i¢inde Tiirk resminin
gelecegini belirleyecegi inancmi tasimstir. Ozellikle de Avrupa’daki gdzlemleri
dogrultusunda figiir odakli bir egitim planlamasi yapan Osman Hamdi’nin tercihini
yabanc1 hocalardan yana kullanmasinda figur en etkili etken olmustur. Askeri alanda
egitim goren ve Avrupa’da egitim goren sanatcilar buradaki egitimlerin i¢inde bir

muddet bulunarak yakindan takip etmisler fakat egitim diizeylerini begenmemislerdir.

“Kag karpuz birden tasiyan Hamdi Bey i¢in bunu tabii gérmek ve onemli bir
kusur saymamak gerekir fakat Sanayi-i Nefise Mektebi agisindan, asil hata sayilmast
ve tizerinde durulmasi gereken husus giicli kisiler olmayan Valeri, Varnia gibi
ressamlari pek uzun yillar boyunca akademinin resim boliimii hocaliginda tutmasinda.
Ote yandan seker Ahmet pasa, Siileyman Seyit ve Zekai pasa gibi Turkleri akademiye
pek yanastirmamasindadir. O devirde arzularini hiikiimete kolaylikla kabul ettirebilen
Hamdi Bey, akademinin resim boliimiine Valeri ve Vardiya’ dan daha gii¢lii hocalar
getirseydi ote yandan, mimar Valeri’yi akademideki hocalik gérevinin digindaki islerle
fazla mesgul etmeseydi. 19 yiizyilin son ¢eyreginde Tiirkiye'de isminden cesaretle
bahsedebilecegimiz akademi mezunu epeyce ressam ve mimari yetisebilirdi ”.(Cezar,
1971: 469). Osman Hamdi’nin Askeri ressamlarin doga ve figiirsiiz odakli olan
calismalarin1 referans alarak desen ve figiiratif calismalarinda yetersiz olduklari
Sav’in1 ortaya atmus, bu 6n yargisi dogrultusunda Askeri ressamlara egitim kadrosu
icinde yer vermeyerek elestiriler almistir. Ahmet Ali Pasa’ ya (Seker Ahmet Pasa)
mektepte akademik kadro verilmemis olsa da sanatsal etkinliklerde Jiiri liyesi olarak

gorevlendirilmistir.

Batililasma hareketlerinin askeri, sosyal ve kiltirel alanlarda baslatilarak
devam ettigi siireg icinde yonetimde de uygulanmasi gerekliligini savunan Ittihatcilar
siireci hizlandirmak adna gesitli eylemlerde bulunmuslardir. 1908 yilinda Ittihat¢ilarin
cikardiklar1 baskinlar ve beraberinde ordu destegini arkalarma alarak, II. Abdiilhamit’
e uyguladiklar1 baskilar II. Mesrutiyet’in ilani ile sonu¢ bulmus, demokratiklesme
hareketleri hizla gerceklesmeye baslamistir. Ulkede yasanan i¢c ve dis kaynakli

kargasalarin i¢inde Avrupa’ya egitim i¢in kendi imkanlar1 dahilinde giden ressamlarin
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cogunlugu yani sira 1910 yilinda Maarif Nezaretinin agmis oldugu smavi kazanan
geng sanatg¢ilarimizin basarilarmin karsiliginda elde ettikleri hak dogrultusunda,
Avrupa’ya 6grenci génderilme slreci devam etmistir. TUm bu siyasi ve ekonomik
olumsuzluklarin iginde sanat, devletin kontroliinde ve sanatgilarin resme karsi
gostermis oldugu duyarlilik neticesinde gelisimini siirdiirerek ilerlemeyi devam
ettirmistir. Avrupa’da egitim goren genc¢ ressamlar empresyonizm akimindan
etkilenmis, Avrupa’da kaldiklar1 4 yi1l gibi kisa bir zamanda kendilerini gelistirme
imkani bulmuslardir. 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin baslamasi ile yurda donmeleri
zorunlu hale geldigi i¢in Avrupa’nin devingen ve dirik sanat yapisindan, yeni gelisen
akimlardan ¢ok fazla istifade etme imkani bulamayarak egitimlerini yar1 da birakmak
zorunda kalmiglardir. 1914 Savasi ile yurda donen ressamlar Cagdas Tiirk Resim
Sanati tarihinde 1914 Kusag1 olarak yer edinmistir. Bu grup Ibrahim Calli, Ruhi Arel,
Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Namik Ismail, Nazmi Ziya Guran, Ali Avni Lifij,

Feyhaman Duran gibi isimlerden olusmaktadir.

Calli Kusagi olarak da bilinen ilk Turk izlenimci ressamlar yurda
dondiklerinde Sanayi-i Nefise Ali Mektebi yabanci hocalarin kontrolii altinda egitim
vermeye devam ediyor, bu dengeyi degistirecek olan Turk izlenimci ressamlar, resim
sanatinda yeni bir donemin baslangicini yapma gayreti i¢cinde calismalarma hiz

veriyorlardu.

Osman Hamdi’nin Sanayi-i Nefise Ali Mektebi’ndeki yabanci hocalardan
olugan kadrosu ve yiiriitmiis oldugu miidiirlik vazifesi 6liimiine kadar devam etmis,
Osman Hamdi’nin 6liimiinden sonra 1910 yilinda gbrevi Asar-1 Atika Miizesi’'nde
miidiir muavinligi vazifesinde olan kiiclik kardesi Halil Edhem getirilmistir. Halil
Edhem Ibrahim Calli ve Hikmet Onat'1 mektebin kadrosuna dahil ederek, akademik
kadroda diizenlemeler yapmus, ayrica atdlyede canli model iizerinden caligma
uygulamasinin baglatilmasma dair kararlar ile miifredatta degisiklige gitmistir. I.
Diinya Savasr’nin etkileri egitim ve 6gretim siirecinde de olumsuzluklar yaratmis,
mektep bu sebeple Halil Edhem Beyin midirliigi zamaninda 1916 yilinda

Caloglu’nda baska bir binaya tasinmis, bir siire sonra Halil Edhem Bey; Miize ve
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Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliigiinden ayrilmistir. Yerine Halil Pasa Sanayi-i Nefise

Mektebi miidiirii olarak atanmustir.

1917-1918 yili igerisinde Sanayi-i ve Nefise Mektebi miidiirliigii yapan Halil
Pasa daha ogrencilik yillarinda resme merak sarmis ve bu meraki ona yurt i¢i ve yurt
disinda tamnan bir ressam olma olanagini sunmustur. Askeri ressam kokenli Halil
Pasa Askeri Miihendishane’ de egitim gordiigii donemde resim sanatina ilgi
duydugunun bilincinde olarak buradaki egitimini siirdiirmiistiir. Resim egitimimde
resimlerin ¢ogaltilarak ogrencilere verilmesi ve bunu ogrencilerin kopya etmesinden
daha ileri gidemediginin farkina varmis, resme olan ilgisi neticesinde ressamlart
gozlemleyerek teknikleri ogrenme ve kendini bu alanda gelistirme c¢abast iginde
olmustur. Miihendishanedeki egitimini top¢u subayr olarak tamlamasinmin ardindan
Saray’da yaver olarak vazifelendirilmistir. Ozellikle saray ressami Chlebowski resim
vaparken kendisi iizerinde yarattigi etkiden son derece etkilenen Pasa, bos
vakitlerinde “Pasa Dairesi” nin “Yaveran” kisminda ilk resim calismalarina
baslar.(Ozyigit, 2013:102). Padisah tarafindan desteklenen yabanci saray ressamlarsi,
sanatsal calismalarin1 gergeklestirirken, yetenekli Tirk ressamlara 6rnek teskil
etmenin Otesinde resim sanatini saray c¢evresine tanitarak benimsetmisler ve Tiirk

resminin gelisimine dolayli olarak katki sunmuslardir.

Askeri ressam kusaginin bir iiyesi olan Halil Pasa’ nin resim dili primitif
resimden farkli bir sekilde ifade bulmus, doga resimlerini daha ¢ok romantizm ve

realizm ikileminde kalarak ortaya koymustur.

Acik havada giin 1s18inda  ortaya koydugu deniz manzaralarinda
Empresyonizm etkisi gorulerek, canli renklerden olusan paletinin disa vurumu ile 15181
0zglin firca darbeleriyle yansitmis, onun bu kendinden emin sanat anlayisi neticesinde
Tiirkiye’nin ilk empresyonist ressami yakistirmalar1 yapilmistir. Bu yakistirmalar
yapilmis olsa da Halil pasa Empresyonizm sanat akimmi kendine 6zgii bir anlayis
gelistirerek, realist Uslup c¢ergevesinde tuvaline aktarmistir.  Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde miidiir oldugu donemde 1914 savasinin baslamasi ile Yurda dénen
ressamlar1 mektebin akademik ve egitim kadrosuna dahil ederek, Tiirk resim sanatinda

yeni bir donemin baslamasima, Tiirk izlenimciliginin dogmasina dnciiliik etmistir.
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Bir siire sonra ise egitimin yetersizligi ve yenilesmesi diisiincesi ile birlikte
Bati’dan gelen ve akademide yer alan yabanci uyruklu sanatc¢ilar emekli olmustur.
(Kotez, 2023: 16-17). Bu yaklagimi ile uzun yillar Sanayi-i Nefise Mektebinin egitim
kadrosunda egemenlik kuran yabanci hocalar azaltilarak Tirk resminde yasanan

durgunluk donemine son verilmistir.

(1857-1939 Istanbul) yillar1 arasinda yasayan Halil Pasa; Resmi, askeri ve 6zel
birgok egitim kurumunda ve atélyelerde Tiirk resim sanatina yon veren dgrenciler
yetistirmis, bu 6grenciler arasinda ilk kadin ressamlardan olan Mufide Kadri ¢ de yer
almisgtir. Sanat yasami boyunca 1518 renk iizerindeki etkileri lizerinde durmus, bu
anlayis1 sanatinin merkezine alarak ortaya koydugu sanat calismalar1 ile kendi
kusagmdan kendini soyutlayarak farkl bir yol izlemistir. Hayatmin son donemlerinde
0zel davetle gittigi Misir sarayinda resim ¢aligmalar1 yapan ve misir sarayini ilk defa
resim sanati ile tanigtirarak, resmin saraya girmesine oncilik eden ressam Unvani
almis, oranin kiiltiirel dokularini ve iklimini resimlerine yansitmistir. Kendinden sonra
gelen geng kusaklara, sanat iislubu ve resim sanatinin gelisimine sagladigi katkilar
dogrultusunda yol gosterici olmustur. 1939 yilinda diinyaya gézlerini agtig1 sehirde,

Istanbul’da hayatmi kaybetmistir.

1914 savasi devam ederken, 1915 yilinda iilke genelinde yasanan kargasa ve
dehsetin golgesinde resim sanat1 gelisme gdstermeye devam etmis, Ilk kadmn
ressamlarimizdan Mihri hanimin gostermis oldugu gayretler sonucu Inas-1 Nefise
Mektebi(Ki1z), Sandyi-i Nefise Mektebi ile birlestirilerek egitim ve 6gretime agilmistir.
Inas-1 Sanayi’ye Salih Zeki Bey’ in miidiir olarak atamas1 yapilmus, aradan kisa bir
zaman gectikten sonra ilk kadmn idarecimiz olan Mihri hanimmn miidiire iinvan ile
atamasi yapilmigtir. Mihri hanimin daha ¢agdas egitim anlayisi benimsemesi ile
kadinlar1 sanat egitiminin i¢ine ¢ekmis, canli modelden ve agik havada yaptirmis
oldugu uygulamali tekniklerle sanat gelisimlerini desteklemistir. Oncelikli amact
egitimli kadmn sanatgilar yetistirmek olan mektep, ayn1 zamanda orta dereceli okullara
resim Ogretmeni de yetistirerek, resim Ogretmeni ihtiyacin1 da karsilamais,
modernlesme c¢abalarma egitim kurumlarindan baslanmistir. Resim egitimi odakl

egitiminin yaninda heykel egitimi de veren mektep, ilk kadin heykeltiraglarimizin
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yetismesine Onclilik etmis, Haydarpasa Numune Hastanesi’nde kadavra iizerinde
uygulamali calismalar yapilmasina imkan vererek donanimli 6grenciler yetistirmistir.
Sanatcilar, siirecte aktif bir sekilde kadavra iizerinde inceleme ve gozlem yapma
olanagi bulurken, insan viicudunun analiz edildigi bu uygulamalar onlara sanatsal
etkinliklerinde biiylik kolayliklar saglamis ve insan bedeninin formlarini daha rahat bir

sekilde pratige dokebilmislerdir.

Ik yilinda Dariilfiinun’ da Zeynep Hanim Konagi’nin bir boliimiinde egitime
baslayan Sanayi-i Nefise, ikinci doneminde Bezmidlem Valide Sultan Mektebi’nin bir
boliimiine taginmistir. Mektepte Mihri Miisfik idareci kimliginin yaninda derslere de
girmistir. Mektepte ders veren diger hocalar su sekildedir; atflye derslerine Ali Sami
Boyar, perspektif dersine Ahmet Z. Akbulut, anatomi dersine Nurettin Ali Berkol,
heykel dersine, Thsan Ozsoy, Sanat Tarihi ve Estetik derslerine, Vahit Bey ile Ahmet

Hagim girmistir.

Ulkenin i¢ ve dis kaynakli calkantilar icinde oldugu bir zaman diliminde
mektep Gedikpasa’ da Sibyan Mektebi olarak bilinen bahgeli bir mekan iginde bulunan
iki katli bir binada egitim ve 6gretim strecine devam etmistir. Osmanli Devleti’ nin
son donemi ve Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna denk gelen sancili siirece 11k
kadin Tiirk ressamlar olarak taniklik etmislerdir. Sanatgilar her iki dénemin icindeki
zorluklar1 asarak calismalarini gerceklestirmisler, ilk kadm ressamlar kusagini

olusturmuslardir.

DoOnemin sosyokiiltiirel yapisi resim sanatmm igine ¢ogunlukla tanmmis
ailelerin ¢ocuklarmi ¢ekebilmis ve sanat bir kiiltiirliilik gostergesi olarak algilanmis
ve talep edilmistir. Farkli bir kesimde ise resim sanati hobi olmanin Gtesine
gecememis, ayrica toplumda genel olarak mektebe kiz 6grencilerin gonderilmesine
kars1 bir 6n yargi olugsmustur. Halkin bilyiik bir cogunlugu tarafindan kabul goren bu
on yarg1 zaman iginde kirilmus i1k acildig1 egitim doneminde az sayida kiz 6grencinin
egitim gordiigii kurumda zamanla kiz 6grencilerin sayis1 artis gostermistir. Bu surecte

Mihri hanimin ve kiz 6grencilerin ¢abalar1 ve sanata bagliliklar1 etkili olmustur.
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Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde dénemin 6nemli sanatcilari tarafindan
Miizdan Arel, Nazli Ecevit, Giizin Duran, Melek Celal Sofu, Belkis Hanim,
Fahriinnisa Zeydve Sabiha Bozcali gibi kiymetli kadin ressamlar yetistirilmistir. Bu
sanat¢ilar Tiirk resim sanatinin gelismesine katki saglayarak ¢agdaslagsma siirecinin
onemli temsilcileri olmustur.(Kizgin, 2022: 99-100). Heykel sanatmimn da Tiirk resim
sanatinin gelisimine katkis1 yadsinamayacak kadar ¢ok olmustur. Zira o donemde
heykel sanat1 ¢ok kabul goren bir sanat olarak goriillmemis olsa da buna ragmen, Ulke
simirlart icinde ve Avrupa’da sanat olusumlarini siirdiirerek ve Avrupa’da sergiler
acarak, onemli basarilara imza atan Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki, Melek Celal

Sofu gibi heykeltiraglar yetismistir.

Tiirk resim sanata katki saglayan kadin heykeltiraglarin varligi kadar kadin
ressamlarin da sanat anlayiglar1 ve tisluplari resim sanatinin gelisimine 6nemli katkilar
saglamistir. IIk kadmn ressamlarimizdan Mihri Miisfik hanimimn; Empresyonizm,
Disavurumculuk, Sembolizm yaklagimi sergiledigi goriilmiis. Mihri Miisfik Hanim ve
mektepteki hocalarin Empresyonizm ve Klasizm sanat anlayisini benimsemis olmalari
ogrencilerine de tesir etmis ve Feyhaman Duran gibi birgok sanat¢i donemin sanat
anlayis1 olan empresyonizm cercevesi icinde eser tretmislerdir. Yetenekli kadin
ressamlar yetistiren inas-1 Sanayi-i Nefise Ali Mektebi’nin karma egitim sistemine
gegmesi i¢in hazirliklara baslanmis ve 1923’tarihinde Cumhuriyetin ilanindan sonra
karma egitim sistemi uygulamaya konmus fakat bina yetersizliginden dolay1 karma
egitim bir siire ertelenmistir. Yeterli imkan ve ortamin olusturulabilmesi 1925 yilini
bulmus, mektep Findikli’daki Cifte saraylar’ dan Cemile Sultan Sarayi kismina
tasimas1 ile ancak tamamen kiz, erkek karisik karma bir egitim kurumuna

doniisebilmistir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde Cumbhuriyetin birinci yili coskulu bir sekilde
karsilanmis ve demokratiklesme hareketinin yonelimi olarak Avrupa’nin bilim ve
sanat anlayigindaki gelismelerin takibi ve benimsenmesi dnemsenmistir. Buna bagl
olarak, Cumhuriyet Donemi’nde ilk kez, Avrupa’nin giincel gelisimine taniklik

etmeleri ve benimsemeleri adina bir grup sanat¢i Avrupa’ya gonderilmistir.
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Iste cumhuriyetin ilanindan sonra, biz de Cagdas sorunlari iilke sorunlar1 olarak
kabullenen bir ortam belirmeye basladi. Bu diisiince, ililkemizi ¢agdas uygarlk
dizeyine c¢ikarmak i¢in kabullenilmis bir ger¢ekten geliyordu. Bu diislince ile
1926'dan itibaren Bat1’ ya yeniden sanatgilar gonderilmisti bu sanatgilar dondiikleri
zaman, ilk kez yillardir tekrarlanan empresyonizm disma ¢ikmis bir sanat anlayist ile
yurda donduler.(Turani, 2010: 675). Fransa’ya gonderilen Suat Hayri Urgiiplii, Burhan
Toprak, Namdan Rahmi, Cemil Sena Ongun, Naci Ecer, Vildan Asir Savasir, Osman
Horasanli, Necip Fazil Kisakiirek gibi kisilerin arasinda sanatgilar da yer alirlar.
Bunlardan besi ressam (Mahmut Ciida, Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Refik Epikman,
Seref Akdik ve ikisi miizisyen; Ekrem Zeki Un, Ulvi Cemal Erkin) dir.(Akgay, 2015:
26). Atatiirk’lin ¢agdaslasma politikasi etrafinda Avrupa’da egitim alan ressamlar;
Fovizm, Kiibizm ve Ekspresyonizm sanat anlayisini yurda tastyarak, Turk Resmi’ nin
gelisimine 6nemli katkilar saglamislardir. Atatlrk erken Cumhuriyet Donemi’ nde de
toplumu ¢agdas muasir bir medeniyet diizeyine yaklastirma ¢abasi i¢inde olmus, bu
vaziyetin ancak sanatin her alaninin gelismesiyle miimkiin olunabilecegini, sanatin
gelisimini destekleyen eylemleriyle gostermis ve gizel sanatlarin énemini siklikla

vurgulamstir.

Ulu Onderimiz Atatiirk 1937 yilinmn 20. giinii Dolmabahge Saray1 Veliaht
dairesini tlkemizin ilk Plastik Sanatlar Mizesi olarak halka agarken her seyden 6nce
"Milli Saraylarimizi kiiltlir hazineleri olarak halka mal etmek" politikasinin en belirgin
adimim atiyordu. Bu miizeyi Gilizel Sanatlar Akademisi Direktorliigiine baglarken
kiiltiir ve bilime verdigi 6nemi bir kez daha vurguluyordu.(Ayasbeyoglu, 1989: 4).
Atatiirk ve yoOnetici kadrosu, kurumlar arasi biitlinlestirici bir ara¢ olarak sanati
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin her alanda imaji olarak kullanmis ve devletin sanati
desteklemesi bir gorev olarak benimsenmistir. Bu yaklasimlar1 ve ideallerinin sanata
ve sanatgilara yansimasi ise kagmilmaz olmustur.(Yurttadur, 2012: 364). Yeni Turkiye
Cumhuriyeti’ nde Atatiirk’iin Bati’ya yonelme politikast iginde yapilan sanat
reformlari ile sanat diizenli bir sekilde ilerleme saglamis hem yurt iginde hem de yurt
disinda kadin ve erkek ressamlarin sanat egitimi almalar1 devlet tarafindan

desteklenmis, Tiirk resim sanatinin gelismesine ve cagdaslagsmasina katki saglanmastir.
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Karma egitim siireci ile birlikte sosyal ve toplumsal konulara bakis agilar1 ve
toplumdaki konumlar1 farkli olan erkek ve kiz 6grenciler ayn1 ortamda fikir aligverisi
kurabilme imkanina sahip olmuslardir. Bu durum ¢ogu zaman sanatgilarin bireysel
olarak toplumdaki kimlikleri ile eserlerinde hayat bulurken, bazen de sanatgilarin
birbirlerinin sanat anlayislarindan etkilenmelerine neden olmus, siire¢ i¢cinde yapmis

olduklari ¢aligmalar ile sanatin sekillenmesinde aktif rol almiglardir.

2.4.2. 1914 Calh Kusag

Cagdas Tiirk resim sanatinin olusum ve gelisim asamalarina katki saglayan
cogu Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’ sinde yetisen geng ressamlar Tiirk resim sanatinin
ulusal bir kimlik kazanmasmda biiyiik bir 6neme sahip olmustur. Sanayi-i Nefise
mektebinde egitim gordiikleri 1910 tarihinde mektebin actig1 smnavda basar1 elde
ederek resim egitimi almalar1 i¢in Avrupa’ ya gonderilen ressamlar, 1914 yilinda I.
Dinya Savasi’nin baslamasi ile zorunlu sekilde yurda dontis yapmislardir. Avrupa’da
almis olduklar1 resim egitimi Tiirk ressamlarinin sanatsal isluplarina tesir etmis,
etkilemistir. Osmanli Devleti’ nin son dénemine denk gelen ressamlarin yapitlar1 yeni
kurulacak devletin sancilarmin yasandigi bir dénemde, savas ve miicadeleyle gegen
yillar kucagma dogmustur. Yurda doniislerinin 1914 savasi ile iliskilendirilmesinden
ve Tiirk resim sanatina ¢agdas bir kimlik kazandirma egiliminde olmalarindan dolay1
1914 Kusag1 olarak isimlendirilmistir. Bu gen¢ kusagin iginde Ibrahim Calli’nin
Anadolu aile yapis1 i¢inde biiylimesi, i¢ten ve etkin kimligi nedeniyle doneme Calli

Kusagi ’da denilmektedir.
Sezer Tansug bu konuda soyle diyor:

“1914 Kusagma Calli Kusag1 ad1 da verilir. Bunun nedeni, Calli Ibrahim’in bir
Anadolu kasabasi insan1 olmaktan kaynaklanan kavruk, ama esprili, anekdotlar1 ve
bohem yasamiyla {in yapmis popiiler bir sanat¢1 olmasidir. Calli’nin disindakilerden,
askeri okul ¢ikishlar orta halli, digerleri ise Istanbul’un yiiksek tabakasina mensup ya
da bu tabakanmn korudugu genclerdir.” (Erden, 2012: 44). Call’y1 6n plana
¢ikmasinda, resim yapma tutkusu, diistinsel lider ruhu ve yenilikgi kisiliginin yaninda

guclu, cesur firgasi da etkili olmustur.
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Osmanlt Donemi’ nin son zamanlarinda arka arkaya gergeklestirilen kilturel,
askeri gibi alanlarda yasanan modernlesme hareketleri ve i¢, dis karisikliklar yogun
bir sekilde yasanirken, pargalanmay1 6nlemek adina atilan son hamleler yaganmaistir.
1908 yilinda II. Mesrutiyet’in kabul edilmesi ile ydonetimde demokratiklesme
hareketleri yogunluk kazanmis, dengeler degismeye baglamistir. Degisen dengeler
resim sanat1 dahil olmak Uzere sanatin bir¢ok alanina tesir etmis, geng Turk ressamlar
icin daha yenilikgi ve 6zgur bir sanat ortamu insa edilmistir. Bunun sonucu olarak
Avrupa’ya resim egitimi i¢in gonderilen basarili ressamlarin ve bireysel imkénlari ile
giden geng ressamlarin sayisinda zamanla bir artis meydana gelmistir. Ayni zamanda
yetisen gen¢ kusagin resim sanatina ilgisi ve yonelimi dogrultusunda pozitif gelismeler
gergeklesmis ve resim sanatina karst mesafeli bir tavir i¢cinde olan toplumun bakis

acisinda daha 1limli davranis degisiklikleri yagsanmustir.

II. Mesrutiyet’in ilaninda etkin rol oynayan ittihatcilarm askeri miidahalesi
sonucu devletin ideolojik yapisi, Tiirkgiiliik politikasi ile yeniden diizenlenmistir. Bu
fikir akimmi gerceklestirme plan1 dahilinde Almanlarla siyasi ve diplomatik
yakinlagma, siyasi yalnizliktan kurtulma gibi dénemin sosyopolitik etkileri 1914
savasmin baslamasi ile Osmanli Devleti’ nin tarafin1 belli etmesini mecburi hale
getirmistir. |. DUnya Savasi’ nin baslamasi ile Avrupa’ da resim egitimi alan
empresyonizm akimini benimseyen Tiirk ressamlar, egitimlerini yarida birakarak
yurda zorunlu olarak dénmiisler, bu zorunlu doniis Tiirk ressamlarin Avrupa’daki
diger sanat akimlarini tanima olanagindan bir siire yoksun birakmig ve etkilesim
sirecini sekteye ugratmistir. Yurda donen ressamlar yillardir Sanayi-i Nefise
Mektebinde egitim veren yabanct hocalarin yerini alarak mektepteki yabanci hocalarin
yogunlugunu azaltabilmisler, bilgi ve donanimlari ile o boslugu doldurabilmislerdir.
Avrupa’da resim egitimi alan Tulrk resmine aydinlanma donemini yasatan ve TUrk
resminin ¢agdas olusumuna etki eden sanat¢ilar arasinda basta doneme ismini vermis
olan, Ibrahim Calli bulunmaktadir. Ibrahim Call1 (1882—1960), devaminda Nazmi
Ziya (1881-1937), Feyhaman Duran (1885-1970), Hikmet Onat (1885-1977),
Mehmet Ruhi (1880 1945), Avni Lifij (1886-1927) Namik ismail (1890-1935) Sami
Yetik (1878-1945) ve Ali Sami Bayar’dan (1880-1967) gibi isimler yer almaktadir.

Ibrahim Calli ve arkadaslar1 natiirmort, peyzaj, nii, portre ve kadin temasi gibi
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birbirinden farkli konular1 anlik, izlenimci firga darbelerinin disavurumu ile ortaya
koyarak, 11k defa ¢ok figiirlii kompozisyona yer vermislerdir. Konu gesitliliginin farkli
olmasina ragmen ortak bir iislupta birlesen sanat¢ilar kendi 6zlerinden de kopmayarak
Tiirk resim sanatina yeni bir soluk getirmislerdir. Ayn1 zamanda devlet ideolojisi ve
istegi lizerine yapilmis olsa da savas resimleri ile de toplumsal gergekei ¢aligsmalarin

ilk 6rneklerini olusturmuslardir.

Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij,
Hikmet Onat, Namik Ismail, Ruhi Arel gibi sanatgilardan olusan Calli Kusagi,
donemin sanatma yon vermis, kendilerine 6zgii bir empresyonizm yaratarak onu
gelistirmislerdir.(Y1ldiz, 2020: 10). Ressamlarin sanat tslubu olarak ulusal ve 6zgin
bir anlayis i¢ine fazlaca giremedikleri, Bati’nin teknigi ve sanat anlayisinin digina ¢ok

fazla ¢ikamadiklar1 goriilmiistiir.

Savas toplumda ekonomik ve psikolojik olarak buyik bir ¢okintli meydana
getirirken ayn1 zamanda sanatin da bir yansimasi olarak sanatcilarin ¢aligmalarinin
konusu haline gelmistir. Bircok sanat¢1 Balkan Savaslari, 1. Diinya Savasi ve Kurtulus
Savasinda savagmis ve sehit olmustur. Balkan savaslar1 sonras1 Edirne’nin isgalinde
sirasinda Osmanli tarihini canlandiran eserleri ile taninan Hasan Riza bunlardan
sadece birisidir. Sanatin ve savasin evrensel boyuta erisebilme noktasinda en biiyiik
sorumlulugu sanatgilar iistlenerek topluma ve toplumsal olaylara duyarsiz kalamamas,
kendilerini bir sekilde disa vurmak istemislerdir. DGnemin sosyolojik yapisi sanatgilari
savas temasinin i¢ine ¢ekmis, Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin vermis oldugu emirle
Sisli atdlyesinde yapay cepheler ile savas ortami olusturarak savas temasini tuvallerine
tasimiglardir. Sarsici olaylar sonucunda biriken enerjiyi bir nevi o duygusal patlamay1
disar1 aktarma potansiyelinin bilincinde olarak, estetik dogrultuda yansitmay1
basarabilmislerdir. Bu resimler ilk olarak 1916’da Galatasaraylilar Yurdu’nda halka
acik olarak sergilenmis daha sonra Viyana’ya sergilenmesi ic¢in gonderilmistir.
Berlin’de de sergilenme plani olmasina ragmen o zamanki sartlar bunun i¢in elverisli
olmamistir. Sisli atdlyesi, sanat¢ilarini destekleyenler arasinda Abdiilmecit efendi’ de

sayilabilir zira sisli atdlyesini ziyaret ettigini gdsteren gorsel kaynaklar bunu destekler
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niteliktedir. Savas siiresince ilgi goren atdlye ve gergeklestirilen savas temali eserler

Cumhuriyet’in ilanindan sonra hak ettigi ilgiyi gorememistir.

Sanatcilarin  Avrupa’daki egitimlerinin etkileri ile olusturduklar1 eserler
dikkate alindiginda savas siirecinde ve savas sonrasinda ortaya koyduklari eserler konu
baglaminda karma bir sanatsal yap1y1 ortaya ¢ikarmig, donemin ve sartlarin degistikce
eser olusumunda da egilimlerin farklilasarak sanata niifuz ettigi goriilmiistiir. Tarihsel
siire¢ i¢inde sanatin gecirdigi her evrede sanat¢inin vesilesiyle ortaya ¢ikan Sanat
eserleri higcbir donemde rastlantisal olaylarla vicut bulmamis, iginde yasadigi
toplumun ve sanatgmin benlik izlerinin bir pargasi olarak var olabilmis ve var

kalabilmistir.

1914 ya da Calli Kusag1 ressamlari istanbul'da baslattiklar1 sergi ¢alismalarina
yine Istanbul’da devam etmislerdir. Daha Onceki dénemlerde Italyan Lokali olarak
bilinen ve sergi faaliyetlerine ev sahipligi yapan Societa Operaia, Turk bir kuliibe
dontistiiriilerck Galatasaraylilar Yurdu ismi ile hizmete agilmistir. Galatasaraylilar
Yurdu’nda gergeklestirilen sergi Osmanli Ressamlar Cemiyeti onciiliigiinde agilmas,
Cemiyet resim sanatina verdigi destekle resim sanatinin gelisimine buyuk oranda katk1
saglamistir. Sergide empresyonizm sanat anlayisi ekseninde eser iireten sanatgilarin
calismalar1 yogun bir elestiriye maruz kalmis, bu c¢ok alisik olmadiklar1 sanat
anlayisina ait olan sanat eserleri sanatseverler tarafindan yadirganmistir.
Empresyonizm anlayismin etkileri sonucunda meydana gelen, gelisi giizel firga
darbeleri ile olusturulmus eserler, heniiz tamamlanmamis hissi o donem sanat
elestirmenlerine ve sevenlerine biiyiik bir sarsint1 yasatmistir. Acik havada giines
1s18min anlik degisimleri sanatgilar1 aceleci bir anlatima dogru iterken renklerin
tonlarmin birbirinden ayri1 ve bagimsiz yapisindaki sihirli goriiniisiin bir biitiin
olusturdugunu resme ancak yakindan bakanlar anliyordu. Bilindik ve alisik olunan
sanat anlayisinin disina ¢ikan sanatgilarin aykiri tslubu birgok geng sanatgiyi
etkilemis, sanat¢1 kimlikliklerinin yaninda egitimci kimliklerinin de olmasi onlarin
resim sanatinin duayenleri sayilacak sanat¢ilar olmalarina ve sanata yon veren geng

sanatgilar1 yetigtirmelerine imka&n saglamistir. Yine empresyonizm anlayisini yetersiz
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ve anlamsiz bulan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin yetisen gen¢ 6grencilerinin Calli

kusagma kars1 gelistirdikleri elestiriler yeni dogacak bir grubunda habercisi olmustur.

Kirk dokuz sanat¢inin katildigi ilk sergi 1916 yilinda ilkbaharda agilmas, ikinci
sergi de ayn1 mekanda diizenlenmistir. Sanatcilar diizenledikleri sergiler sonucunda
isimlerini halka ve Ust kademelere duyurma imkani bulmuslardir. Galatasaraylilar
Yurdu’nda agilmaya baglanan sergilerin devamliligi Galatasaraylilar Mektebi-i Sultani
(Lisesi) binasinda stirdiiriilmistiir. Her y1l agustos ayinda tekrar edilerek geleneksel

hale getirilen karma sergi 1951 yilina kadar devamlilik gostermistir.

Gruba adin1 veren Ibrahim Calli; Tiirk empresyonizm sanat anlayisinm dncii
isimlerinden olmasmin yaninda, sanatinin ilerleyen dénemlerinde yetistirmis oldugu
ogrencilerinin Tiirk resmine ulusal bir bakis agis1 kazandirmasindan dolay: da Tlrk

resminde dnemli bir yer edinmistir.

Resimlerinin ¢ekiciliginden, kisiliginden dolayi, Calli’nin, ¢ocuklugumuzda
gezdigimiz sergilerdeki tablolarindan bazilarmi unutamayiz. O siralar en sevdigi
konular, ada ¢amlarinin turuncu, morlu, kirmizili akisleri arasinda gezinen beyaz
maslahl giizel kadinlardi.(Rado, 1968: 128). Calli’nin sanat yasami boyunca meydana
getirdigi eserlerinde tek bir tema etrafinda toplanmadigi ve genis bir konu yelpazesi
icinde eserlerini olusturdugu goriilmiistiir. Manzara resimlerinde 151g1n baskin giiciinti,
anlik degisimlerini paletindeki canli renklerle ustalikla vurgulamus, ¢oklu figlr
calismalari ile kendinden sonra gelen Yeniler Grubu’na 6rnek teskil etmis ve ilk kez

Turk resminde ¢iplak kadn figiiriine yer veren isim olmustur.

Ibrahim Calli’nin paleti sar1, turuncu, mor ve mavi renklerden olusmakta bu
renkleri yogun sekilde kullanildigi goriilmiistiir. Canli renklerin agirlikli oldugu
tuvallerinde mor ve mavi renkleri golgelendirmelerde kullanmig, rahat firca
darbelerinin icinde hazirliksiz deseni arka planda kalmistir. Bir¢ok kusur renklerle
ustaca ortiilmiis, kiiciik detaylardan ve ayrintilardan uzak heyecanlarmi yansitan
empresyonizm gergevesi icinde romantizm etkilerini barindiran ¢alisma tarzi ortaya
koymustur. Sadece bu akimlarla sinirli kalmayan c¢alismalarinda Neoklasizm ve post

empresyonizm etkilerde goriilmiis, Avrupa resim sanatinin gelisimini yakidan takip
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etmesi istemli veya istemsiz sekilde ¢alismalarina tesir etmistir. Ibrahim Call1 sanatg1
kimliginin yaninda egitimci kimligi ile de 6n plana ¢ikmis, sanat anlayisi ile
ogrencilerini de etkilemistir. Egitimci kimligi Tiirk resim sanati i¢cinde yer edinen
degerli ressamlar yetistirmesine vesile olmus ve Refik Epikman, Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Seref Akdik gibi sanatgilar yetistirmis, Cagdas Tiirk Resim sanatinin

gelisimine katki saglamstir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Giizel Sanatlar Akademisini bitiren ressamlar
arasinda; Mehmet Seref Akdik, Refik Epikman, Mahmut Fehmi Ciida, Ali Avni
Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Turgut Zaim gibi sanat¢ilar bulunmaktadir.
Ankara’daki Gazi Egitim Enstitiisiine (bugiin Gazi Universitesi) bagli olarak, 1932°de
kurulan resim boliimii, yetistirdigi ¢ok sayidaki sanat¢iyla, ikinci bir resim egitimi
kurulusu gérevi yapmustir.(Ozdemir, 1997: 130). Gazi Egitim Enstitiisiinde Malik
Aksel, Refik Epikman, Zeki Faik izer gibi ressamlar resim dgretmeni olarak gdrev

almig, Tirk resminin gelisimine 6nemli katkilar saglayan ressamlar yetistirmislerdir.

Salt doga anlayisindan yavas yavas kopan sanat, yoniinii biraz da diistinsel bir
bakis agisina ¢evirmeye baslamis, dogal bir malzeme olarak goriilen doganin ezberci
sanat anlayigi1 birakilmaya baslanmis ve sanatgilar fikirsel bir temele oturtabilecekleri

yeni sanat arayislar i¢ine girmislerdir.

1928 ile 1933 arasi, Miistakil Ressamlar Birligi’nin ve “D Grubu” nun yetisip
kendilerini empoze eden gen¢ sanatcilar, Bati estetiginin ana parolasi olarak
anabilecegimiz “Ars es homo additus naturae”- Sanat dogaya katilmis insandir-
felsefesini i¢giidiiliilerinin itisiyle uygulamaya baslayacaklardi. (Berk&Turani, 1981:

66). Pelvanoglu, D Grubu’ nun sanat anlayisini su sekilde ifade etmistir:

Onlara gelinceye kadar doga bir taklit iiriinii iken; onlar doga incelemelerinin,
onu dogrudan tuvale aktarmak anlamima gelmedigini ve doganin geometrik diizenler
icerisinde ele alinmasi gerektigini savunmuslardir. Geometrik diizenlerin temel olarak
alinmasi, onlarin resimlerinin anlasilmaz olarak degerlendirilmesine neden
olmustur.(Pelvanoglu, 2007: 41). D Grubu ve Mustakil Ressamlar, Klasizm’e kars1

degil, akademizme kars1 bir tavir iginde olmuslar, sanatgilar i¢in dogal malzeme
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olarak kullanilan dogayi, Calli Kusagi’ nin taklit yoluyla betimlemesi, gen¢ kusak
sanat¢ilarin tepkisini ¢ekmistir. D Grubu ve Miistakil Ressamlar’ m ezberci doga
anlayigina kars1 duyduklar1 bu rahatsizlik sanat anlayislarini sekillendiren en 6nemli

etkenlerden biri olmustur.

Bu kusagm mensuplarmdan Ibrahim Calli, kendilerinden ¢ok daha bilingli bir
yaklagim igerisinde olan 6grencileri, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ve
“d” Grubu’nu kurduklar1 zaman da onlarm yaninda olmus ve onlarin

uygulamalarindan da etkilenmistir. (Pelvanoglu, 2010: 24).

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde hizlandirmis oldugu sanatsal, kiilttrel
politikas1 ile yeni kurulan, Tirkiye Cumhuriyeti’ nde de sanat desteklenmis, resim
sanatinin ¢agdaslasma yaklasimlari, doneme adin1 veren; Calli kusagi ve Sanayi-i
Nefise Ali Mektebi’nde yetisen geng kusak sanat¢ilarin 6zverili ¢aligmalari, géstermis

olduklar1 gayretler neticesinde gelisme gdstermistir.

2.4.3. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Is Birligi

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde 6zellikle Tanzimat Donemi ile birlikte
yogunlugu artan Batililasma Hareketleri en c¢ok askeri ve sanat anlayisinda
degisiklikleri beraberinde getirmis, tiim bu bilesenlerin sonucunda ortaya cikan
Batr’nin giiclii ekonomisi ve sanatinin refah i¢cindeki gelisimi Tiirk 6grencilerinin de
ilgisini gekmis onlar1 sanat anlayislarinin i¢ine dahil etmistir. Tiirk Resim Sanat1’ nda
Bat1’ya yonelme hareketinin evrensellik baglamindaki degerlendirmesi ancak Bati’nin
bilim, sanat ve teknoloji’ de ustiinliiglinlin kabul goriilmesi ile miimkiin olmustur.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra da bu temel yargiy: tasiyan fikir hareketleri artarak

devam etmistir.

Miistakil Ressamlar Cemiyeti ‘ni olusturan sanat¢ilar, Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde yasanan i¢ ve dis kaynakli yasanan isgaller, isyanlar, baskinlarmn oldugu,
1914 savasi, Kurtulus savast ve yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti siireci i¢inde
ogrencilik donemlerinde bir¢ok zorlukla karsilasarak yetismislerdir. Istanbul’un isgali

ile birlikte bir¢cok kez egitim gordiikleri Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’si okul binalar1
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tahrip edilmis, ders materyalleri zarar gérmiis ve egitim yerleskelerinde siirekli olarak

yer degisimi yapma mecburiyetinde birakilmiglardir.

Tiirk Resim Sanati’ nda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nden sonra kurulan,
ikinci ressam dernegi olan Mustakil Ressamlar Cemiyeti; 1914°ten sonra Sanayi-i
Nefise Ali Mektebi’'ne baslayan o6grenciler tarafindan kurulan cemiyet, Turkiye
Cumhuriyeti’nin de ilk cemiyeti olurken, Tirk resminin gelisimini baslatan ilk birlik
olma o6zelligindedir. Erken Cumhuriyet Donemi’nin ¢agdaslasma ve uygarlasma
yolunda yiiriittiighi kiiltiir politikasinin i¢ine dogan grup bu baglamda destek
gormiistiir. Cumhuriyetin birinci yilinda baglayan politika gergevesinde ilk kez
Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi tizerinde durulmus, Maarif Vekaleti’ nin a¢tig1 siavi
kazanan yirmi 6grenci Avrupa’ya gitmeye ve egitim gormeye hak kazanmustir.
Devletin ideolojik ve kiiltiirel politikasi ¢cer¢evesinde, Maarif Nezareti’nin diizenlemis
oldugu sinavi kazanan; Mahmut Fehmi (Cuda), Seref Kamil (Akdik), Cevat (Dereli),
Refik (Epikman) ve Mubhittin (Sebati) egitim i¢in Avrupa’ya gonderilmistir. Stratli bir
sekilde degisim ve doniisiimiin yasandigi bir donemde, egitsel ve kisisel bir¢ok
zorlukla karsilasmislar, bu onlar1 kendi iglerinde kenetlerken degisen dengelere ve
doniisiime ayak uydurma mecburiyetinde birakmistir. Sosyal, ekonomik ve siyasi
baglamdan bakildiginda; savas sonrasi yasanan ekonomik ve psikolojik ¢okiintiiler,
issizlik, 1929 Diinya Ekonomik Krizi gibi etkenler toplumu derinden etkiledigi kadar
sanatgilart da etkilemis, gen¢ sanat¢ilarin miicadeleci kimligi bir birlik altinda
toplanmalar1 gerekliligini onlara hissettirmistir. Paris’te farkli atdlyelerde egitim
gormelerine ragmen hep bir araya gelen ressamlar tim bu etkenleri giindemlerine
tasimus, ilk defa birlik hareketlerini Paris’te baslatmislar ve Yurda doniince Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adinda toplanmuslardir. ilk sergilerini Ankara’da
diizenleyen sanatgilar eserlerinin ilk paylasimini yapmus, sanat anlayislarini tanitmig

ve 1929 yilinda resmi olarak kurulmuslardir.

15 Temmuz 1929°da yasal olarak kurulan birligin Uyeleri; Refik
Fazil(Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil (Akdik), Mahmut Fehmi
(Cuda),Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki
(Kocamemi), Muhittin(Sebati),Ratip Asir (Acidogu),Fahrettin (Arkunlar)’ dir.(Giray
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2004: 27). Fransa ve Almanya’da resim egitimi alarak 1928 yilinda yurda dénen geng
ressamlar, akademide egitim aldiklar1 hocalarin sanat anlayisina karsi mesafeli

olmuslar ve kars1 bir tavir izleyerek elestirel yaklasim sergilemislerdir.

Sanatsal iislupta birlesmelerinin ortak noktasi, Desenin canli renklerle
eritildigi; Empresyonizm anlayisindaki 1sik ve renk bileseninden resimleri kurtarmak,
kompozisyon kurgularinda desen ve ¢izgiyi 6n plana ¢ikararak dnemini vurgulamak
olmustur. 15 Nisan 1929 yilinda Miistakil Ressamlar Cemiyeti ve Heykeltiraslar Is
Birligi ismi altinda birlesmislerdir. Sanatgilar tek bir iislup etrafinda toplanmamais her
biri caligmalarin1 farkli ve Ozgiin bir anlayis i¢cinde ifade etmistir. Fransa ve
Almanya’da yayilan Ge¢ Kibizm, Realizm, Ekspresyonizm, Konstriuktivizm ve
disavurumculuk akiminin etkisi altinda kalan sanatgilar kompozisyonlarmi geometrik
formlardan yararlanarak olusturmuslardir. Kendilerinden 6nceki ressamlardan farkl
bir yol izlemisler, halkin i¢ine dagilarak giindelik yasamdan kesitleri, 0zellikle de

koylu temasini azda olsa ilk kez ¢alismalarina konu etmislerdir.

1929-1942 yillar1 arasinda yapmis olduklar1 ¢alismalarint yurt i¢cinde farkl
sehirlerde diizenlemis olduklar1 sergiler, Zonguldak, Bursa, Balikesir, Samsun ve
Izmit Halkevleri sergileri ile halka tanitmislar ve Anadolu’da ki sergi faaliyetleri ile
Tiirk Resim Sanat1 *nin gelisimine katki saglamuslardir. ilk sergilerinde yurt disinda
egitim gordikleri Fransa ve Almanya’ya ait manzaralar yansitan ressamlar kendi
tUlkelerinden kesitlere ver vermemis bu konuda elestirilere maruz kalmislardir. Onlara
gore ilk sergilerinin konusunun Fransa ve Almanya olmas1 egitim gordiikleri donem
icindeki yasantilarina ve onlar1 egiten hocalara bir tesekkiir mahiyetinde olmasiydi.
Diger sergilerinde iilkenin gec¢ip giden zaman dilimi i¢inde halkin giindelik
yasamindaki zorluklar1 ve giindelik olaylar1 yansitarak, hayattan kesitleri kendilerine
konu edinmiglerdir. Bu tutumlarimin en 6nemli belirleyicisi Tiirk Resim Sanatmi
ulusallagtirmak olmus, bunun iginde resim sanat1 ve toplum arasinda bir koprii kurarak
toplumla aralarmda bag kurmuslar, halk evlerinde diizenledikleri toplantilar ve sosyal
alanlarda halkin arasina katilarak gerceklestirdikleri sohbetler, sergiler ile toplumu

hem tanimis hem de doniistiirmiislerdir.
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Osmanli Devleti’'nin son donemlerinde baslatilan sanat ve kulturel reform
hareketleri yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin de gindemi olmus, ivedilikle
gerceklestirilen inkilap hareketleri Sanatcilarin géziinden tuvallere aktarilmistir.
Cumhuriyet’in 10.y1linda 1933°te ilk olarak diizenlenen inkilap sergileri ile dncelikli
ama¢ yapilan devrimleri halka tanitmak, halk evlerine mesafeli olan koyliyl halk

evlerine cekmek, kiiltiir ve egitim seviyesini artirmak olmustur.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, donemleri iginde aktif olarak
sanatlarini icra etmisler, Devlet Resim Ve Heykel Sergileri 'ne katilarak odiile layik
goriilmiislerdir. Halk evlerinin ag¢ilmasi, Koy Enstitiilerinin Kurulmas:1 halk1
bilinglendirme ve kalkinma politikas1 i¢cinde sanatgilara da sorumluluk yiikleyen
donemin hiikiimeti sanat¢ilarin koyliiyli daha rahat halk evlerine ¢ekecegi diisiincesi

ile Yurt Gezileri dlizenlemistir.

Devletin kiltlr politikas1 ¢ergevesinde gergeklesen Yurt Gezileri ile yurdun
farkli yerlerine gonderilen sanatgilar tarafindan Anadolu temali kiiltiirel dokular:
icinde barindiran siparis usulii icra edilen, devlet ve halk arasindaki uzantilar1 igine
alan bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikmis, bu gezilerde Mustakil Ressamlar da gorev
almislardir. Yeni bir yonetim sekli ile tanisan toplumu bilinglendirmek igin sanatin
dilinin giiciinii kullanmak isteyen donemin hiikiimeti, sanat¢ilarin destegini alarak
inkilaplar1 ve yeni diizeni topluma alistirma ve kabullendirme g¢abasi i¢ine girmistir.
Bunun igin de Yurt Gezilerine katilacak ressamlarin yani sira heykeltiraglarm da

destegi almmustr.

Ayrica Tiirkiye Cumhuriyet'inin kurulmasina olanak saglayan Ulusal Kurtulus,
Savasi’m ve modern Tiirkiye’nin alt yapisini olusturacak Atatiirk devrimlerini tilkenin
her kosesindeki kamusal alanlarda somutlastrma arayist anit heykellere olan
gereksinimi arttrmistir. (Ustiinipek, 2014: 273). Yurdun dort bir yanina Atatiirk
heykelleri ve bistlerinin yapilmasi ile devrimlerin ve yeni yonetimin sanat yoluyla
benimsetilmesi, otorite kurulmasi amag¢lanmustir. Yurt Gezileri de devletin bu kiltdrel

ve politik ideolojisi ¢cercevesinde gergeklestirilmistir.
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Devlet, Yurt Gezileri’ ne gonderilecek sanatgilarm yetki ve sorumlulugunu
Guzel Sanatlar Akademisinin bilgi ve deneyimine birakmistir. Giizel Sanatlar
Akademisinin Yurt Gezi’lerine gondermek i¢in belirleyecegi kadronun kriterleri
icinde, akademik egitimini tamamlamis olan basarili sanatgilar yer almustir.
Sanatgilarin, Eyliil-Agustos aylar1 igerisinde gorevlendirildigi bu projede amac;
gorevli olduklar1 bolgeleri yakindan tanimalari, Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti i¢inde
yasanan ve ya yasanmasi arzu edilen, ideal bir tema ile Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye’yi
sanatsal lislupla atlatmalar1 istenmistir. Sanat artik tarihi bir bellek niteligine biirlinmiis
ve toplumsal konular ve devrimleri konusu haline getirerek gliniimiize ulasan tarihi ve
kilturel belge niteligi tasiyan “resmi” arsiv meydana gelmistir. Miistakiller Avrupa’da
giincel olan sanat akimlarmi yakindan takip etmis ve benimsemis olmugsalar dahi
onlar1 kendilerinden Onceki gruplardan ayiran en Onemli unsur Tiirk resminin
temsilcisi olduklarinin bilincinde olarak, ¢alismalarina bu eksende yaklasmiglar ve
daha 6zverili bir tavir igine girerek eserlerini tiretmislerdir. Tiirk resim sanatina katkida
bulunma gayesi i¢inde smirlarini ¢izen Miistakil ressamlar, sanat anlayislarini 6zgiin
bir lislup cergevesinde yansitarak Avrupa resim sanatindan ayrigma c¢abasi iginde
olmuslar ve kendi 6zlerinden olusan bir sanat anlayis1 var etmislerdir. Mustakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin bu heyecanli atilimlar1 ile ulusal sanat dilini
ifade eden yaklasimlar1 gen¢ ressamlara ve kendilerinden sonra gelen “D” grubuna
ornek tegkil etmis, grup iiyeleri Miistakil Ressamlar’ in deneyimlerinden ve sanat

anlayisindan etkilenmislerdir.

2.4.4. ‘D’ Grubu

Tiirk Resim Sanati Erken Cumhuriyet Donemi’nde de gelisme gostermeye
devam etmis, Osmanli’ nin son dénemlerinde Batililasma hareketleri ile baglayan
Avrupa’ya egitim amagh 6grenci gonderme yaklagimi siirdiiriilmiis, Cumhuriyet
Donemi’nde de sanatin gelisimi devlet tarafindan desteklenmistir. Inkilap Sergileri
‘nin hazirliklarmin yapildigi, Halkevleri “nin yeni yeni agilarak yaym organi UIK{
dergisinin yayimlanmaya baslandig1 siirecte, resim sanatinda da dirik ve devingen

hareketlenmeler yasanmustir.
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Cogunlugunu 1914 Kusagr’'nin 6grencilerinden ve Sanayi-i Nefise Mektebi
Ogrencilerinden olusan D grubu iiyeleri yurtdisinda almis olduklar1 egitimi
tamamlayarak yurda donmiisler, Tiirk Resim Sanatina katki saglamak i¢in siireg i¢inde
aktif rol almiglardir. Alt1 geng sanatci, Cihangirdeki Yavuz Apartmani’nda sik sik bir
araya gelerek Tiirkiye’de ki resim sanatinin yakin ge¢cmisini ve gelisimini sorgulamis
ve Avrupa sanati ile es zamanli uygulamalar yapma egilimi etrafinda birlesmislerdir.
Bu kararlarini sekillendiren en 6nemli sebep Tiirk Resim Sanat1’ nin Avrupa sanatinin
en az elli yil gerisinde olmasi1 ve uzun zamandir 1914 Kusagi’nin etkisi altinda kalarak
duraganlagsmasi olmustur. Empresyonizm anlayisini benimseyen hocalarina tepki
olarak Eyliil 1933 yilinda D Grubu’nu kurmuslardir O dénem Tiirk Resim Sanati
tarihinde kurulan dordiincii grup olmalar1 “D” Grubu isminin belirleyicisi olmus, isim
ve sanat anlayiglar1 0 dénemde birgok sanatgi, sanat elestirmeni Ve aydinlar tarafindan

elestirilerek tartisma konusu haline getirilmistir.

Tirk aydinlar1 bu goriintiiyii sevmeseler bile modernlesebilmenin biricik yolu
kabul etmiglerdi.(S6nmez, 2004: 47). Alisilan sanat anlayisinin disinda bir anlayis
olmasindan dolay1 aydin kesim ve sanat ¢evresi tarafindan kolay kabul gérmemis olsa
da Avrupa’nin giincel sanat anlayisi olmasi diisiincesi ile zaman i¢inde kabul gérmeye

baslamustir.

Grubu kuran Gyeler; Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Nurullah Berk, Zeki
Faik Izer ve Ziihtii Miiritoglu *dur. Tiirkiye’de hakim olan Empresyonizm akiminin
deseni 151k ve canli renlerin arka planina atmasina, deseni eritmesine bir tepki olarak,
gucli bir desen anlayis1 getirmek isteyen grup 6zgiin bir sanat anlayis1 benimseyerek
Kubist resim anlayisint Tirk resim sanatina dahil etmislerdir. Turani D Grubu

sanat¢ilarmin sanata katkilarini su sekilde ifade etmistir:

Biitlin bu ad1 gegen ressamlarin dogum tarihleri 1900 ile 1910 arasindadir.
Genellikle Fransa ve Almanya'da Ogrenimlerini yapan sanatgilarimiz gittikge
genigleyen sanat¢illar zeminini beslemisler ve 0Ozellikle yiizlerce 6grenci
yetistirmiglerdir.(Turani, 2010: 676). Turani’'nin de dedigi gibi Avrupa’da resim
egitimi alan sanatgilar, TUrk resminin daha dirik ve devingen yap1 igin ilerlemesine

onciiliik etmislerdir.
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Kubist, Konstriktivizm anlayisi geometrik formlar ile zenginlestirirken fikirsel
slireci baslatarak yoruma dayali bir alt yap1 insa etmislerdir. Farkli bir yaklagim, arayis
icinde olan D Grubu; bu yonuyle en fazla 6zglinluk ve yenilik arayisi i¢ine giren grup
olmuslar, Tiirk Resim Sanat1’ na getirdikleri ¢agdas egilimlerle tipki kendilerinden 6ce
gelen 1914 kusagi gibi dingin bir viicuda biiriinen Tirk Resim Sanati” n1, yeniden

canlandirmis ve tazelemislerdir.

1934 yilinda baslayan ve 1940 yilarindan itibaren hizlanan Tiirk resim sanatini
taklitten kurtarmak ve kendine has bir kimlige biirtinmesi igin ¢alisan D Grubu, resim
calismalarinda Tiirk folklorik bigimsel 6geleri ile geleneksel sanatlarin bigim mirasini
kaynak olarak kullanmustir. (Geng, 2012: 415). Yerel ve geleneksel sanat anlayismi
Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun gruba katilmasi ile benimseyen D grubu
bu anlayisin1 sadece bicimce yansitmis, Ulusal sanat anlayisini tam anlamiyla

saglayamamustir.

D Grubu kurucu uiyesi olan ve yeni katilan sanatgilar ilk sergilerini; Istanbul’
un Beyoglu semtinde Mimoza adinda bir sapka magazasinda agmislardir. Yillardir
stiregelen kaliplasmis bir sanat anlayisina taniklik eden toplum resim sanatini daha tam
olarak kabullenememisken, heniiz alisik olmadiklar1 farkli bir sanat anlayisi ile yiiz
yiize gelmis, bu entelektiiel anlayis karsisinda bocalamalar yasamistir. Avrupa sanat
anlayis1 ile Ulusal kimlik ¢atismasma taniklik ettigimiz sentezlenmis olan resim
anlayis1 ilk defa bu kadar keskin bir sekilde ifade edilebilmis ve derin bir manaya

biiriinebilmistir.

“D” Grubu, zamanla resim diinyamizin kimi belirli isimlerini kadrosuna
alacakti. Bedri Rahmi Eyiipoglu, Eren Eyiipoglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Sabri
Berkel, Hakk1 Anli, Arif Kaptan, Salih Urall1 1947’lere degin siirecek olan Grup sergi
ve gesitli gosterilerine katilacaklardi.(Berk& Turani, 1981: 106). Turgut Zaim ve Bedri
Rahmi Eyiipoglu’nun “D” Grubuna katilmasiyla sanat¢ilar yerel motiflere ve temalara
ilgi géstermeye baglamislar, kiibist bir iislupla Anadolu kirsal yasami geometrik soyut
nakiglar1 arasinda belli bir bag kurmaya ¢alismiglardir.(Ersoy, 1998: 27). Geleneksel
motifleri yerel dokular1 sanatsal ¢alismalar1 da eklemis olsalar da ortak bir iislup

altinda birlesememisler, yerellik anlayisina yaklasmis olsalar da ulusal nitelikte eser
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iretememislerdir. Turgut Zaim, grubun sanat anlayisina karsi, 6znel sanat Gslubundan
taviz vermemis, kendine has tislup 6zelliklerini muhafaza ederek Anadolu kultirini
ve koy temasini kendi sanat anlayis1 ¢ergevesinde, gruptan bagimsiz sekilde devam
ettirmistir. Grup tyeleri eser olusumlarinda yerel ve geleneksel dokularin farkli

kaynaklarindan beslenmislerdir.

Kibist anlayis ¢ergevesi i¢inde sekillenen Geometrik formlar Nurullah Berk’in
“Kiip¢li” adindaki yaglh boya eserinde kullanilan motifler resmin dilini bilen bir
okuyucuyu tarihi bir yolculuga ¢ikarir niteliktedir. Ayni sekilde Nurullah Berk’in diiz
bir diizlem iizerinde yansittig1 “Utiicii Kadm” graviir eserinde kurgulanan geometrik
kompozisyonda arka planda kilim motiflerine yer verilmistir. Sanatgilarin istemli veya
istemsiz bir sekilde kiiltiirel ve yerel dokulara temas etmesi, resim sanatmm yerellik
duygusu ile 6zgiin ¢agrisimlar uyandirarak bedensellestigini gostermektedir. Gigll bir
desen anlayisimi Tirk resmine kazandwrmak isteyen D Grubu bu anlayisi
gerceklestirirken geometrik formlarla figlrde deformasyon etkiler olusturarak
soyutlamaya gitmislerdir. Grubun giiglii desen arayislar1 siire¢ iginde sorgulanarak

yoruma agik hale getirilmistir.

Geometrik, sematik etkileri geleneksel ve etnik dokularla Konstriiktivizm ve
Kiibist bir kompozisyon ile sentez formlar kullanarak yansitan D Grubu tiyesi Bedri
Rahmi Eylipoglu ulusal bir kimlik kazandirdig1 calismalarma giiglii bir ifade dili
yiiklemistir. Anadolu temasi, kOy temasi ilk defa farkli Usluplardaki sanatgilarin, bigim
ve olgunlugu dogrultusunda yaratict imgelem ve Ozgiin fikirler cergevesinde
yansitilmig, folklorik karakterlerin hayat bularak, estetik kaygilarin gudildigi,
sematik bir ruh ortaya ¢ikmustir.

Batr’dan ayrilmig ama Bati’dan kopmamis olan bu 6zgiin sanat anlayis1 “D”
Grubu’nu etkisi altina alirken, Bati’dan kopma egilimini gostererek Anadolu temasma
yogun sekilde yonelen isim; Turgut Zaim olmus, akimin temsilciginden ileri

gidemeyen grup, ortak bir Gslup gelistirememistir.

Basta Nurullah Berk olmak iizere, Cemal Tollu ve Zeki Faik Izer gibi grup

sanatcilar1 tamamen kendilerine 6zgii bir bicim ve renk anlayisla resimler yapmustur.
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Hatta grup tiyelerinden olan Elif Naci, sanatsal yaraticiliktan etkilenmemek i¢in yurt
digia egitim almaya gitmemistir. (Baysal, 2021: 38). Naturmort, portre ve yerel ve
geleneksel sanat anlayisi iginde eserler iireten sanatgi, ilk donemlerinde izlenimei bir
islup benimsemigken; ilerleyen donemlerde hat sanatinda soyutlamalar yapmis ve

kendine 6zgi bir iislup gelistirmistir.

Yerel konu segimlerinde Bedri Rahmi Eyiipoglu, geleneksel motiflerle
bezerken caligmalarmi Sabri Berkel, figirde soyutlamalara giderek giindelik yasamin
izlerini tagimis bazen de kompozisyonlarini nonfigiiratif olarak kurgulamistir.
Nurullah Berk; figiiratif soyutlamalara gittigi ¢alismalarmda hali, kilim, mozaik
motifleri ile bezerken Avrupa ve Geleneksel dokular1 Geg Kilbist resim anlayisi
cercevesinde sentezleyerek Ozgiinlestirmistir. Yerel konu se¢imlerinde her sanatci
sanatsal birikimini ortaya koyarken Anadolu kiltirinden almis olduklar1 geleneksel

kaynaktan beslenmistir.

Avrupa sanat akiminin giincel sanat anlayisin1 es zamanl olarak Tiirkiye’de
baslatan “D” Grubu ressamlarmin benimsemis olduklar1 Kiibist ve Konstriiktivizm
anlayigin Tirk resim sanati1 icinde yeteri kadar benimsenememesi, Avrupa’nin dirik ve
devingen yapisina siirekli ayak uyduramama durumlar1 gibi etkenler zamanla Tiirk
Resim Sanat1 1 yeniden geriye atmaya baslamistir. Bu durum toplumsal gercekgci
bakis acisin1 benimseyen “Yeniler Grubu” nun tepkisine neden olmustur. “D”
Grubu’nun halk ve insan1 sanatin giindemi i¢inde bir bigim olarak konumlandirmasi,
bu olgularm yiizeysel olarak yansitilmasi ve halk tabanina yeteri diizeyde inememesi

gibi etkenler grubun dagilmasinda etkili olmustur.

II. Diinya Savasi sonrasinda Tiirk Resim Sanat1 degisim ve doniisiim gecirmis,
sanat elestirmenleri ve yazarlar “ D” Grubu’nun etnik ve folklorik yonelimini agir dille
yargilayarak elestirel yazilar yazmiglardir. Kiiltiirel sembol ve simgelere yer veren
sanat¢ilar alafranga olarak nitelendirilmis, Tiirk resmine milli kimlik kazandiran
sanat¢ilar ve eserleri bazi kesimler tarafindan hor goriilmiistiir. Avrupa resminin
Tiirkiye’de ayni anda c¢agdas olmasina etki eden “D” Grubu mensubu sanat¢ilari,
giincel sanat anlayisim1 Tiirk resmine tasimis, Ozgiin ve Yaratict bir bakis acisi

kazanarak, yapitlarinda fikirsel bir alt yap1 olusturmuslardir. Turk resmine dnemli
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katkilar saglayarak, farkli bir bakis agis1 kazandirdiklar1 galismalarini tiim elestirilere
ragmen, olusturmalart ve sergilemeleri bakimindan geng¢ sanatcilara Ornek teskil

etmislerdir.

2.4.5. Yurt Gezileri

I. Diinya savas1 bitmis, Yillarca siiren savas ve miicadeleler karsisinda yorgun
diisen toplum sosyal, siyasal, ekonomik ve psikolojik savaslar1 vermeye devam
etmistir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ve devrimlerin yapilmas: ile
toplumun bunlar1 benimsemesi ve kosulsuz kabul etmesi gibi bir durum birden
olmamus, halk yeni diizenin getirdigi her bir yenilik karsisinda bocalamalar yasamstir.
Yillarca siiregelen aligkanliklarmi, yasam big¢imlerini degistirmeleri ¢okta kolay
olmamustir. Devlet bitlin bu olgular1 gergeklestirirken bazen dayatma yontemiyle
benimsetme egilimine gitmisken, bazen de halki destekleyerek, yaninda olarak siireci
idame ettirmistir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde halkin biiylik cogunlugu koy
yerleskelerinde ikamet etmesi ve iilkenin tarima dayali bir ekonomi plani ile
kalkinmasi en fazla atilimlar1 ve yatirimlar1 kdy ve koylii i¢in yapilmasinda belirleyici
olmustur. Sanayinin gelismemis olmasi gibi etkenler de kdy ve koylii unsurlarmin
Onemini ortaya koymus, yapilan istihdamlar bu iki unsur etrafinda toplanmistir.
Devlet oncelikle Erken Cumhuriyet Donemi’nde getirmis oldugu devrimleri,
belirlemis oldugu sosyal ve kiiltiirel ideoloji ile toplum arasinda yakin bir iliski kurma
egilimi igine girmis, bunu Halkevleri’ nin kurulusu (1932) ile gergeklestirmistir. Daha
cok koy yerleskesinde yasayan halki egitim ve kiiltiirel agidan desteklemek, devletin
sosyal ve kiiltlirel ideolojisini halka tanitmak ve benimsetmek maksatli kurulan
Halkevleri ayn1 zamanda gerceklestirilen devrimleri ve yeni alfabeyi 6gretmek icin
yapilanan bir egitim kurumu vazifesi de gormiistiir. Kiiltiirel alanlarda koyllyi
gelistirmek ve ekonomik alanda da kalkindirmak birincil amaglar1 olmustur. I. Diinya
Savasi’nin ardindan kalan enkaz heniiz onarilmadan toplumun ekonomik ve psikolojik
savaglar verdigi bir donemde acilan Halkevleri koyliiniin ¢ok fazla dikkatini
cekmemigtir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel taslar1 yerine oturtulmak istenirken
en fazla sorumluluk sanatgilara verilmis, koyleri, koyliileri ziyaret eden ve onlarla

yakin ilisikler kuran ilk aydin kesim, sanatg¢ilar olmustur.
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Yurt disinda egitim goren sanatgilarin Tiirk kiiltiiriinii ve Anadolu’ yu daha
yakindan tanimasi hem ¢agdas hem de ulusal kimlikleri ile sanat, toplum bagmnin
Kurulmasi istenmigsken ayni zamanda sanatgilarin halk evlerinde vermis olduklari
konferanslar, agmis olduklar1 sergiler ile Anadolu insanini halk evlerine ¢ekmek
amaglanmigtir. Anadolu’nun her kdsesinde sanatin iyilestirici, birlestirici, yonlendirici
ve ilerleyici yoniinden faydalanilmistir. Cumhuriyet’in onuncu kurulus yildéniimiinde
gerceklestirilen, Inkilap Resimleri Sergileri baslatilmasi (1933) ile sanatgilar daha ¢ok
yonetilerek ve yonlendirilerek eserlerini icra etmisler, yapilan devrimlerin disina
cikamama sinirliligi sanatgilara zorluklar yasatmustir. Sanat biraz da olsa bu donemde,
belki daha fazla devlet kontroliinde yiiriitiilmiis, sanatcilar onlarin belirleyecegi
konular {izerinden eser iiretme mecburiyetine birakilmistir. Bu yaklagim birgok sanatg1
tarafindan elestirilmis, sanatin higbir ideolojinin Urlnd olamayacagi, bunun sanatin

6zgur ruhuna ters bir politika oldugu yoniinde tartismalara neden olmustur.

Geziler, II. Diinya Savasi'nin hemen oncesinde, 6zellikle Avrupa'da siyasi ve
ideolojik kamplagmalarin iyice yogunlastig1r ve kesinlestigi kosullarda bagladi. Bu
arada Tiirkiye'de Aktiirk’iin &liimiinden sonra Ismet indnii'niin Cumhurbaskanlig
altinda Cumhuriyet yonetimi "tek parti" ve "Milli Sef" etrafinda yeniden
orgatlendi.(Ural, 1998: 21-22). 1943 yilinda gergeklestirilen son yurt gezisi ile
birlikte toplam 6 yurt gezisinde iiretilen 675 resim Ankara Sergievi salonlarinda
diizenlenen bir sergi ile halka sunulmustur.(Erken, 2017: 100). Milli Sef Dénemi’ nde,
donemin partisinin ideolojisi etrafinda sekillenen, yonlendirmeler dogrultusunda
gerceklesen, Yurt Gezileri’ nde de kiiltiir politikasinin digina ¢ikilamayan eserler
olusturulmus olsa da sanatgilar Anadolu’yu tanimis, bu da onlara yerel- ulusal sanat
bakis acis1 kazandirmustir. Her ne kadar siparis usulii betimlenen eserler yapilmis olsa
da yapilan koy temali yerel ¢alismalar, sonraki kusaklar i¢in hem bir esin kaynagi hem

de tarihi bir belge niteliginde olmustur.

Erken Cumhuriyet Donemi’ nde II. Diinya Savasi’nin heniiz baslarinda 1938-
1943 yillar1 arasinda CHP hiikiimeti’ nin siyasi, sosyal ve kiiltiirel ideolojisinin
yansimasi olan, Yurt Gezileri (1938-1943) giiniimiiz Cagdas Tiirk Resim Sanat1 'nin

icindeki kiiltlirel ve sosyal unsurlarin ¢ekirdegini olusturmustur. Koylii halkin, halk



39

evlerine yeteri kadar ragbet etmemesi, Inkilaplarm halk iizerinde endise
uyandirmasindan duyulan rahatsizlik hissinin ortadan kaldirilmak istenmesi gibi
gorlinilir sebepler Yurt Gezileri’ ne zemin hazirlamistir. 1933 yilinda baslatilan, her
yil agustos ve eyliil aylar1 iginde yapilan Yurt Gezileri’ nde Anadolu’nun belirlenen
bdlgelerine on ressam gonderilmesi ile baslatilan kiiltiirel hareketlilik ile Tiirk halkinin
Ozline inmek istenmis ve kOy kavrammin bereketi ve kiiltiirel dokusunun agiga
¢ikarilmast amaclanmistir. Batililasma ve muasir medeniyet diizeyine erisebilmenin
kiiltiirel ivmeleri, ilk olarak halkin biiyiik ¢cogunlugunu olusturan koyliiler tizerine
atilmistir. Devlet bu kiiltiir politikasini, kendi ideolojisini yurdun her yerine ulastirma,
benimsetme yaklagimini sanat ve sanatgi araciligi ile yapmustir. Dinya ekonomik
krizinin etkileri heniiz devam ederken ve II. Diinya Savasi’na katilmamis olunsa da
biitiin sosyal, askeri ekonomik siddeti hissedilmistir. Boyle bir donemde, zor durumda
olan ve desteklenmeyen sanatgilar igin Yurt Gezileri, makul bir iicret karsiliginda
yapilmis olsa da o zamanin sartlar1 iginde sanat ve sanatciya yapilan bu milli kiiltiir ve
sanat hareketi bir umut teskil etmistir. Bedri Rahmi Eyiipoglu(1911-1975),Esref
Uren(1897-1984), Mahmut Ciida(1904-1982),Malik Aksel(1901-1987), Refik
Epikman(902-1974),Ali  Avni Celebi(1904-1993),Cevat Dereli(1900-1989),Halil
Dikmen (1906-1964), Feyhaman Duran (1886-1970) ve Nurullah Berk(1904-1982)
gibi bir¢ok isim katild1.

Sanatcilar, gonderildikleri yerlerin yalnizca merkezlerini degil ilgelerini,
kasaba ve koylerini de ziyaret etmisler, duyarh bir gézlemle buralarda gordiiklerini
tuvallerine kaydetmislerdir.(Bayer, 2018: 174). Gelencksel sanatlarmn hemen hemen
tamamen goz ard1 edildigi ve sanatin propaganda islevinin sonuna kadar kullanildig1
1940’11 yillar sonuna kadar gerek izlenimci gerekse de kiibist, ekspresyonist
(Disavurumcu) ve smirl da olsa Konstriiktivist (Insac1) bigim dilini benimseyen iki
kusagin sanatgilar1 Kurtulus Savasi, Inkilaplar, Atatiirk ve Cumhuriyetin simgesi olan
Ankara diginda koy, koylid, ciftgi konularini islemislerdir.(Baskan, 2014: 103).
Cumhuriyet devrinde kent ve koy arasindaki tezatlarin artmas: oraninda, kentli
ressamlar, Cumhuriyet devletinin sanat ve kiiltiir politikasinin 6nemli bir yanmi
benimseyerek koOy temasi iizerinde c¢ok durmuslardir.(Tansug, 1986: 174).

Anadolu’nun dogal tabiat1 sanat¢ilarin ¢aligmalar1 arasina girerken ayn1 zamanda koy
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yerleskelerindeki diiz damli kerpi¢ evler, tarlalar ve geleneksel kiyafetli Anadolu
insanlarma da ¢aligmalarinda yer vermislerdir. Yurt Gezileri bazi sanatg¢ilarin sanat
isluplarini yerellik-ulusallik dogrultusunda konumlandirmalarina, sanat yasamlarinin

rotasini bu yonde belirlemelerine firsat tanmmustir.

“Memleket Gezileri” ya da “Memleket Resimleri Gezisi” gibi bircok ad
verilen ve daha ¢ok Yurt Gezileri olarak adlandirilan kiiltiir programi1 kapsaminda
gidilen iller ve gbrev alan ressamlarin bazilar1 su sekildedir; Bedri Rahmi Eyiipoglu
Edirne/Corum, Esref Uren Yozgat/Agri, Mahmut Ciida Trabzon/Bitlis, Malik Aksel
Sivas/Denizli’ye gonderilmis. Refik Epikman Hatay/Ankara, Ali Avni Celebi
Malatya- Arapkir/ Bilecik, Cevat Dereli Sinop/ Giimiishane, Halil Dikmen Giresun/
Erzurum-Hasankale, Feyhaman Duran Gaziantep, Zeki Kocamemi Rize ve Nurullah

Berk Amasya/Tekirdag gibi illerde gorev almiglardir.

“Geziye katilan sanatg¢ilarin yol masraflart hiikiimet tarafindan karsilanacak
ve ayrica zorunlu ihtiyaglart olarak her bir sanatciya 300°er liralik 6deme
yvapilacaktir. Gezi sonrasi sanat¢ilarin eserleri Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesinde toplanacak ve her yiuiin 29 Ekim Cumhuriyet bayramina denk gelen
gliniinde sergi agilacaktir. Bu agilan sergilerde yurdu gezen ressamlarin eserleri
arasinda yarisma diizenlenecek ve ilk tice giren eserlerin sahiplerine para odiilii
verilecektir. Ayrica begenilen eserlerde devlet kurumlar: tarafindan satin alinacak ve
devlet dairelerine asilacaktir”. (Kesgin, 2012: 146-47). Bu sekilde sistematik bir
diizende ilerleyen Yurt Gezileri’ nde hem ekonomik zorluklar yasayan sanatcilar
desteklenmis hem de sanatin gelisimine katki saglanmistir. Diizenli sekilde acgilan
sergiler ve vaat edilen ddiiller sanat¢ilarin motivasyonunu artirirken ayni zamanda da

onlar1 onore etmistir.

Yurt Gezileri 'nde gorevlendirilen sanatgilarin ¢ogunlugu kadrolu memur
potansiyelinde Halkevleri 'nde gorevli olan resim dgretmenlerinden olup az sayida
akademik kadrolu sanatgilar ve se¢ili ressamlardan olusturulmustur. Anadolu ve sanat
yakmlagsmasmin ve milli sanat hareketi Onciisii olan sanat¢ilarm i¢cinde Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar s Birligi, D Grubu, Yeniler gibi gruplar1 temsil eden

ressamlar da katilmiglar. Bir¢ok sanat¢i atdlye ortamimnin kapali atmosferinden
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uzaklagarak doganin verdigi smirsizlik hissi i¢inde yansitmiglardir galigmalarmi. Koy
temasinin kurak tabiat1 ve i¢inde barindirdig1 yerel motifler en ¢cokta Bedri Rahmi
Eyiipoglu, Turgut Zaim, Nuri Iyem gibi sanat¢ilarm ilgisini cekmis ve sanatlarinin

olusumuna katki saglamistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, etkileri agik bir sanat¢tydi. Avrupa'da resim egitimi
veren kuruluslarin, akademizmin karsisinda alternatif olarak getirdikleri kiibizmden
kaynaklanan yeni bir tiir akademizmleri dogal olarak onu da etkilemistir. Ancak o
ozellikle 1960'lar sonrasinda egemenligini duyuran sanatsal heyecanlara iltifat
etmemis, resmini onlara teslim etmemistir.(Baskan, 1991: 64). Sanat yasam1 boyunca
gerceklestirdigi sanatsal denemeleri sanat¢min bireysel kimliginin olusumuna tesir
etmis, yerellik ve ulusallik etrafinda bigimce sekillendirdigi eserlerinde Bati’nin
tekniginden faydalanarak 06zglin calismalarin1 olusturmustur. 1960l yillarin
Ozgurlukcl ve ¢ok kimlikli sanat anlayisi sanatgiy1 igine gekememis, sanatgr Anadolu
motiflerinden ve halk kiiltiiriinden olusturdugu siirsel kimliginden sanat yasaminin
sonuna dek taviz vermemis, eserlerine yiikledigi kiiltiirel bellekle, Tiirk resim sanatina

kiiltiirel miraslarin transferini saglamistir.

Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nuri Iyem, Neset Giinal, Turgut Zaim gibi sanatgilar
hari¢, ressamlarin biiyiikk bir ¢ogunlugu Anadolu’dan donislerinde bu kilturel
hareketlilikten armarak atdlyelerine ve kendi Uslup arayislarina tekrar donmiisler, bu
kiiltlir gezisini daha c¢ok yerine getirilmesi gereken bir gorev olarak goriip disina
cikamamislardir. Bazi sanatgilar i¢in ise bu kiiltiir yolculugu bitmis olsa da sanatsal
calismalarina yon veren bir baslangi¢ olmus, giderken biraktiklar1 yerden bigem ve
diisiinsel gibi pek cok agidan ¢ok daha fazlasi olarak donmiislerdir. Anadolu’ da
edindikleri yeni kiiltiirel kimlik sanat anlayiglarinin belirleyicisi ve sekillendiricisi
olmustur. Anadolu’nun bir¢ok yerinde donemin Empresyonizm, Kilbizm ve Realizm
etkilerini tasiyan eserlerde koy temali sanat eserlerinin de hayat bu buldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte eskizler, manzara fotograflari, karakalem ¢aligmalar
ve karigik teknik kullanilan birgok ¢alisma yapilmistir. Yansitilan sanatsal
calismalarda Anadolu halkinin toplum i¢cinde 6nemli bir yere sahip oldugu, yasantisi

ve donemin kiiltiirel dokularinin etkileri goriilmiistiir. Sanatcilar var olan1 benlik
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izlerini sentezleyerek yansitmiglar, Koy temasinin igine kendi yasantilarindan izler
tagtyan sekil ve semboller yerlestirerek kendi yasantilar1 ve donemin izlerini tastyan
Tiirk Sanat Tarihine kaynaklik edecek sanat arsivi olusturmuslardir. 1943 yilina
gelindiginde Yurt Gezileri Kiiltiir Projesi II. Diinya Savasi’nin {lilkemizde meydana
getirdigi ekonomik bunalim karsisinda direnis gosterememis, Sanatg¢ilar i¢in ayrilan
odenekleri karsilamak sorun teskil etmeye baslamis ve buna bagh olarak devamlilik
gosterememis ve Yurt Gezileri siireci son bulmustur. Ik olarak Anakara Atatiirk Lisesi
Konferans salonunun yanindaki odaya tagman eserler buraya sigdirilabilmek igin st
iiste gelecek sekilde yerlestirilmistir. Bir miiddet burada yigilarak istiflenen ¢aligmalar
bir siire sonra Evkaf Apartmanm i¢indeki Tabiat Sahnesi’nin iizerinde bulunan bir
odaya taginmis buraya da zar zor sekilde sigdirilmistir. Yurt Gezileri ile olusturulan
kiiltiirel arsiv bulundugu donemden giinlimiize dek korunamamis, birka¢ kez
bulunduklar1 binadan tasinmasi zorunlulugunda kalmistir. Zaman iginde ya g¢atidan
damlayan yagmur suyu ya da bodrumda toza maruz birakilan eserler trajik sebeplerden
dolay1 zarar gormiis ve tutanin elinde kalmistir. Su an alt1 yiiz yetmis bes sanat eserinin
sadece yirmi iki tanesi Harita Genel Komutanhginda sergilenmektedir. Eserlerin
devammin nerede ve ne sekilde oldugu bilinmemekte, devasa tarihi sanat arsivine ne

oldugu hakkinda ¢ok net veriler bulunmamaktadir.

2.4.6. Yeniler- Liman Grubu

II. Diinya Savasi’na Geng Tiirkiye Cumhuriyeti katilmamis olsa da savasin tiim
dinya Gzerindeki etkilerini, bulundugu cografi konumunun etkisi nedeniyle sarsic1 bir
sekilde yasamustir. Kisith imkanlarla ekonomik atilimlar i¢in ayrilan biitce, savas
sebebiyle seferberlik sonucu silahaltinda tutulan erlere ve savunma araglarina
ayrilmistir. II. Diinya Savasi sonrasi yeni Turkiye Cumhuriyeti’'nde yasanan
toplumsal, psikolojik ve ekonomik krizler halk ve insan kavramini 6n plana ¢ikarmus,
“Yeniler Grubu” nun topluma yonelimi ile toplumsal gergekei bir sanat hareketi Tirk
resminin giindemini olusturmustur. Ulkenin kalkinma politikasmin tarima ve buna
bagli olarak insan giiciine dayali olmasi ile geng kesimin seferberlik neticesinde askere
alinmasi tarimsal faaliyetleri sekteye ugratmis, gida maddesi ve hayvan yemi gibi
temel ihtiyaglarin ya eksikligi ya da pahaliligindan kaynakli sikintilar bas gdstermistir.

Tarimda zor sartlar altinda kadinlar ¢alismis olsa da bu yeterli olmamis, insan gticiine
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dayali olup makinelesmenin olmamasindan dolay1 ekonomik olarak zorluklar, kitliklar
ve yetersiz beslenmeden dolayr salgin hastaliklar yasanmistir. Savasin ardinda
biraktig1 ekonomik, sosyal, psikolojik etkenler toplumsal olaylara daha duyarli bir
sanat¢1 kitlesinin olusumuna zemin hazirlamis, sanatgilarin atdlyelerinin digina gikarak
toplumsal gergekgi bir bakis agis1 kazanmalarinda etkili olmustur. Leopold Levy
ogrencileri alisilagelmis konulardan ¢ok daha fazlasini yapmak istemisler ve edebiyat
alaninda baslayan toplumsal gercek¢i yaklasimi tuvallere aktarma ¢abasi i¢ine girerek,
cevrelerinde gergeklesen her tiirli olaya duyarsiz kalamamis toplumsal olaylara
yonelmislerdir. 1940 tarithinde akademide agmis olduklar1 sergi, biiyiik bir ilgi gormiis
ve bu yogun ilgi ileride biiyiikk ses getirecek olan Liman Sergisi’ ne de zemin
hazirlamistir. K&y temasini da iginde barindiran halk kiiltiirtine duyarh bir sanat
anlayisi ortaya ¢ikmistir. Sanatsal ¢alismalarinda kdy temasina da yer veren Yeniler
Grubu, Anadolu kiiltiirlinlin resim sanat1 iginde gelisim gdstermesine katki saglamis

ve kendinden sonra gelen On’ lar Grubu’na ilham teskil etmistir.

Toplumsal ger¢ekeilik kavraminin ulusal ve geleneksel yapisi icinde, Anadolu
kiiltiirii ve koy temasini i¢inde barindiran dinamiklere rastlamak tesadiif degildir. Yurt
Gezileri ile baslatilan devletin ideolojisini yayma c¢abasi i¢inde gergeklestirilen kiiltiir
hareketini Yeniler Grubu hayatin gerceklerini goz oniinde bulundurarak bu baglamda
desteklemis ve kOy temasima sanatsal etkinlikleri i¢inde yer vermislerdir. Avrupa’da
resim sanati egitimi almayan bir grup genc sanat¢i atdlyelerinin disina ¢ikarak
toplumsal konulara egilmis, ilk olarak da yasamis olduklari sehrin g¢evresinden
baslayarak karsilastiklar1 balikcilar, isciler ve ayakkabi boyacilari gibi yasam
kesitlerini sanatsal olarak ifade etmislerdir. Ilk sergilerinin konusu Liman sehri olan
Istanbul olmus, 29 Nisan 1940 tarihinde Istanbul Beyoglu ilgesindeki Gazeteciler
Cemiyeti Lokali’nde Liman sergileri olarakta bilinen resim sergisini acarak toplumsal
gercekleri konu alan resimleri giin yiiziine ¢ikarmiglardir. Bir nevi toplumsal
gerceklerin Uzerini sirekli olarak orten bigimsel sanat anlayisini reddederek bir
baskaldiriy1 baglatmislar tuvallerinde toplumda yasanan gerceklerin izini siirmiiglerdir.
“D” Grubunun bicimci sanat anlayisma tepkili olan sanatcilar; Nuri iyem, Selim
Turan, Fethi Karakas, Ferruh Basaga, Miimtaz Yener, Agop Arad, Hasmet Akal ve
Avni Arbas’in katilimiyla 1941 yilinda Yeniler Grubunu kurmus ve ilk kez toplumsal



44

gercekei yaklagimi Tiirk Resim Sanati 'nin giindemine tasimislardir. Grup, resim
sanatina yeni bir bakis agis1 kazandirmasindan dolay1 “Yeniler” adin1 almistir. Yeniler
Grubu, yerel ve ulusal sanat etrafinda birleserek halkin sorunlarina egilme ¢abasi
icinde kurulmus, Daha 6nceleri Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Turgut Zaim’in bireysel
cabalar1 sonucu ortaya koyduklar1 ¢aligmalarmin da isminin belirleyicisi olmuslardir.
Ozellikle de Batr’ nin egilimlerine karsi mesafeli bir durus sergileyen Turgut Zaim,
Yeniler Grubu’nun iginde yer almis olsa da toplumsal yasantilarin dramatik yoniiniin
uzagmda kalarak, Anadolu’yu; ulusal ve yoresel bir Uslupla daha mutlu, sevimli,

iyimser ve siirsel bir atmosfer olusturarak, duru bir sekilde ifade etmistir.

Icinde bulunduklar1 toplumun ve yasanan toplumsal sorunlarin iginde
kendilerini 6ncelikle toplumun bir ferdi olarak gdéren sanatgilar, sanat ve toplum
bilesimi etrafinda birlesmislerdir. Toplumsal yasanti iginde insan kavramini yakin bir
mercek altinda gozlemlemis, 1940l yillardan itibaren toplumda yasanan zorluklari,
caligan ve tireten kesimi, kent yasammin gucliklerini, yasanan ekonomik kriz sonucu
yoksullagsan halki, giindelik yasamdan kesitleri tiim gergekgiligi ile irdeleyerek
figiiratif yogunlukta kurgulanan kompozisyonlarini1 estetik unsurlar1 goéz Oniinde
bulundurarak eserlerinde yansitabilmislerdir. Hayatin tiim gerceklerini yansitma
egiliminde olan Bati’nin 6ykiinmeciligine mesafeli durarak eserlerinde; toplumsal ve
ulusal kaygilar gliderek, benliklerinin derinliklerine dogru igsel bir yolculuk baslatarak
kendilerinden d6nce gelen gruplardan ayrilmislar, bu bilesenleri ile Tiirk Resim Sanat1’

na yeni bir soluk getirmislerdir.

Grup 23 Mayis 1942 tarihinde Beyoglu Matbuat Miidiirliigii’nde “Kadmlar”
temast olarak belirlemis oldugu ikinci sergiyi agmustir. Konunun Kadinlar temasi
olarak belirmenmis olmasina ragmen az miktarda da olsa baska konular da sergide yer
almis, sergiyle birlikte gruba katilan {iye sayisinda artig yasanmistir. Alisilagelen
konularmn digina ¢ikan sanatgilar Tiirkiye’de egemen olan sanat anlayisinin halktan
armdirilarak olusan eserlerine karsi ¢ikarak halkin iiziintiilerini ve sikintilarini

merkeze almiglardir.

Ikinci sergiyle birlikte toplumsal yasamin ziine olgunlukla egilmeye baslayan

Yeniler Grubu, ¢ok gecmeden aydin cevreleri de etkilemeyi basarmustir. Grup
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sanat¢ilar1 Mustafa Sekip Tung, Ahmet Hamdi Tanpinar, Fikret Adil ve 6zellikle de
Hilmi Ziya Ulken’den biiyiik 6lgiide destek gormiislerdir.(Celik, 2009: 119). Bu
egilimleri dogrultusunda gerceklestirdikleri sergi ile biiylik bir yanki uyandirmislar,
ozellikle de donemin hakim sanat anlayisini benimseyen ve akademik kadroyu
olusturan “D” Grubu sanatgilar1 tarafindan elestirel yazilara ve yaklagimlara maruz
kalmiglardir. Yeniler Grubu ayni1 zamanda gerceke¢i bakis agist ile bircok yazar ve
aydin1 etkileyerek onlar tarafindan da destek gormiistiir. Verilen destek ve gosterilen
duyarlilik neticesinde yazarlarda ¢ok Onceden baslayan toplumsal farkindalik ve
gerceklik anlayisina aydinlar da duyariz kalamamis, toplumun geneline yayilan

toplumsal bilinglilik algisi, donemin hiikiimetinde tedirginlige neden olmustur.

Grubun 6nde gelen kurucularindan olan, Nuri Iyem; toplumsal gergekgiligi
eserlerinin konusu haline getirirken yansitmis oldugu koylii kadmn portreleri ile benlik
izlerinde ablasina ve yasantisina ait izleri yoresel bir islupla dile getirmistir. Koyden
kente goc, grev, Istanbul’daki gecekondu ile olusan ¢arpik yapilasmada miicadele
veren Anadolu insanlari, onun toplumsal konulu eserlerinin basliklar1 iginde yer

almstir.

Toplumsal gergekg¢i yaklasimin 6ncii isimlerinden olan Mimtaz Yener, daha
cok kalabalik figiirlii ¢alismalarinda is¢i siifini, makineleri ve yoksul halk1 konusuna
dahil etmistir. Sanat anlayismin temelini toplumsal kaygilar iizerine konumlandiran
sanat¢1 cogunlukla insan ve insana dair zorluklar1 ¢alismasimin konusu haline getirmis
ve sanatsal anlayisi cergevesinde eserler liretmistir. Toplumsal gercekleri aydinlatmay1
kendine gorev edinen sanat¢1 bu tutumundan dolay1 birgok kez devlet miidahalesi ile
kars1 kastya kalmigtir. Firin adindaki yapitinin polis zoruyla sergi salonundan alimmasi

bu miidahalelerden birisidir.

1952 tarihinde son sergi etkinligini gerceklestiren grup lyeleri arasinda
kopukluklar olugsmaya baslamis, bazilar1 toplumsal gercekei egilimden uzaklasarak
soyut egilimlere yonelirken bazilar1 da 1951°de Ibrahim Calli’'nin baskanligini yaptig
“Tiirk Ressamlar Cemiyeti” ne katilmistir. Kurulus amaclarinin farkindaligindan

uzaklasan, bazi grup lyelerinin Paris’ e gitmesi ve halk temasmdan kopmas1 gibi



46

etkenler grubun dagilmasma zemin hazirlarken streci hizlandirmis ve 1955 yilinda

“Yeniler Grubu” dagilmistir.

2.4.7. On’ lar Grubu

Tiirk Resim Sanati’ nda “Yurt Gezileri” ile baslayan Anadolu kiiltiiriine
yonelme hareketleri hem bir kiiltiir politikas1 hem de Halkevleri’ nde acilan sergiler ve
soylesilerle devletin ideolojisini halka, en ¢okta kdylitye benimsetmek igin diizenlenen
sanat etkinlikleri olarak gerceklesmistir. Devletin bu politikasi, sanat1 ve sanatgiyi
desteklerken ayni zamanda Tiirk Resim Sanati’ nda siparis usulii de olsa Anadolu
kiltird ve koy temasmi konu alan resimlerin ilk 6rneklerinin olusumuna temel
olusturmustur. Bu kiiltiir politikas1 ile ilk kez sanat¢i-halk iliskisi yasanmis ve halkin
giindelik yasami resim sanatinin konusu haline gelmistir. Anadolu’nun gesitli
bolgelerine devlet politikas1 ve destegi ile gonderilen sanatgilar, Anadolu ve koy

temas ile ilk kez etkilesim haline girmis, kdy temasi sanat galerilerine taginmistir.

On’ lar Grubu kendinden Once gelen biitiin sanat gruplarnin Otesinde,
yoreselligi sanat anlayis1 olarak benimsemis ve grup tiyeleri arasinda sanat anlayisinda
birlik saglayabilmistir. On’ lar Grubu’nun etkisiyle Koy-Geleneksel yaklasim; sanatg1
eserlerinde merkeze almmustir. Avrupa resim sanatinin estetik olgusunu geleneksel ve
ulusal bir tslupla sentezleyen Bedri Rahmi Eyiipoglu Tiirk Resim Sanati1’ nin ulusal-
evrensel sanat tartigmalarinin yapildigi bir donemde almis oldugu radikal karar ile
biitiinliik kurdugu yoresel dokular1 sanat ¢alismalarina yansitarak TUrk Resim Sanat1’

nin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir.

Bedri Rahmi, iirettigi farkl teknikte islerinde, hep Tiirk isi motifler, geometrik
soyutlama ve Bati sanat tarihinin Art-Deco, Kiibizm ve ekspresyonizm gibi
akimlarina, kiiresel folklordeki imgelem Ozgiirligline donik, sentezci, evrimsel,
nakisa her suret ve ylizeyle goniillii bir tiretimi secti. (Altug, 2022). Bedri Rahmi
Eylipoglu'nun yeniliklere ac¢ik olan sanat¢i kimligi onu defalarca kez fakli giincel
arayislar icine iterken, tiim bu c¢abalar sanatinin sekillenmesine ve kendi 6zgiin

anlayisina ulagmasina da kaynaklik etmistir.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu sanat hayat1 boyunca daima yeniyi aramig ve kendini
tekrar etmemis bir sanat¢i olarak bilinir. Sanat¢mnin eserlerinin konusunu, genellikle
Anadolu hikayeleri ve Anadolu sevgisi ele almistir. Sanat¢1 kiiltlirliimiizde edindigimiz
pek cok degeri, hikdyeyi ve olaylar1 araliksiz olarak tuvaline tasmmistir.(Kéroglu
&Soylu, 2017: 367). Ac¢ik bir sekilde goriiliiyor ki, resim sanatmi icra ederken
Anadolu kulttrtnin birikiminden ve geleneksel dokularindan beslenen Bedri Rahmi
Eylipoglu; sanat anlayisini atdlye 6grencilerine de benimseterek, bu dogrultuda eserler

liretmistir.

Anadolu’nun kiiltiirel mirasina ulagmak i¢in kiiltiirel degerlerine ve motiflerine
tiim benligi ile sahip ¢ikan koyliye ve koy kiiltiiriine dogru yerel bir yonelim icine
girmislerdir. Oncelikle, Bati resim anlayiginin ¢ok iyi ¢dziimlenmesi gerekliligini
vurgulayan Bedri Rahmi Eyiipoglu; ancak bu sekilde ulusal ve yoresel anlayisin daha
rahat kavranabilecegini savunmus, Ogrencilerinin de bu bilincine varmalarmni
isteyerek On’ lar Grubu’nun bu sav ¢ergevesinde birlesmesine onciiliik etmistir. Zira
atolyenin yemekhanesinde acgilan ilk sergileri bu durumu kanitlar niteliktedir.
Yemekhanenin kapisina asilan afis gorenleri tarihi bir yolculuga ¢ikarirken, Turklerin
Orta Asya’dan itibaren ilk 6rneklerini verdigi, el dokuma hali, kilim sanatindaki ustaca
islenen ve betimlenen soyutlamalarin yer aldigi motifler; biitiin heybetiyle gelenleri
karsilamustir. Ispanyol ressam El Greco' nun tablosunun da yer aldig1 afis hem Bati
sanat1’ ndan yararlanacaklarmin habercisi olurken hem de yerel konulara deginerek,
koklii bir gegmise sahip olan kiiltiirel motiflerin izinin siiriilecegine dair karsit bir atak
gerceklestirilmistir. Geng ressamlarin bu iddiali ¢ikisinin sebebi; Bati’nin tekniginin
giincelligi ve yerel temalarin sentezinden faydalanarak olusturduklar1 ¢aligmalarm,
Tiirk resminin ulusallagsmasina ve ¢cagdaslasmasina katki saglayacagi inanci olmustur.
On’ lar Grubu’nun temelleri 1946 yilinda, agmis olduklar1 bu sergiyle atilmig, Tirk
Resim Sanatr’ nin gelisimini kokli bir kiiltlir ve ulusal bir zemine oturtmak
amaglanmistir. Nitekim sanatc¢ilarin bu savi iiretmis olduklar1 eserler gostermis
olduklar1 gayretler dogrultusunda gergekleserek onlar1 hakli ¢ikarmistir. Bedri Rahmi
Eylipoglu atdlyesinde egitim gormiis olan on 6grenci hocalarinin Bat1 ve geleneksel
sanat1 sentezleyerek ortaya koydugu folklorik sanat {islubunun etkisinde kalarak “On’

lar’ Grubu’nu kurmuslardir.
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Anlagildigr tizere, Onlar Grubu'nu bir araya getiren sanat goriisleri,
donemlerinin ve Ozellikle de akademi hocalar1 olan sanat¢ilarin da benimsedikleri
degerlerdir. Bu nedenle dogrudan olmasa da dolayli olarak Onlar Grubu {izerinde
Léopold Lévy’nin etkisinin oldugu sdylenebilir.(Dalkiran, 2013: 9). Nitekim Bedri
Rahmi Eylipoglu’nun da sanat¢i kimliginin olusumunda asistan1 oldugu Léopold

Lévy’nin katkis1 yadsinamayacak kadar fazla olmustur.

Grup Uyelerinin sayist isimlerinin belirlenmesinde etkili olurken ilk defa bir
grup ortak bir sanat bicemi etrafinda uzlasarak birlesmislerdir. Bu uzlasi On’ lar
Grubu’nun kendilerinden 6nce gelen gruplardan ayrilmasmin en 6nemli belirleyicisi
olmustur. Tirk Resim Sanati’ nin ulusal bakis agis1 kazanirken yoresel dokularin
yansitilmasina katkida bulunan; Fikret Otyam (1926-2015), Turan Erol (1927- 2023),
Leyla Gamsiz (1921- 2010) , Mehmet Pesen (1923 - 2012), Orhan Peker (1927 —1978),
Mustafa Esirkug(1921-1986), Nedim Guinsur(1924-1994) gibi isimler kdy temasini
calisan ressamlar arasmnda olmuslardir. Grubun diger Uyeleri; Hulusi Sarptirk (D ?-
0?), Adnan Varinca (1918 - 2014), Ivy Stangali (1922-1999) ulusal ve ydresel temanin
ortak bilinci icinde olan sanatgilarin giliniimiize ulasan koy temali eserlerine
rastlanmamigtir. Yerelligi 6n plana ¢ikaran sanatgilarin bakis agilarini genis tuttugu ve
baglamda farkli temalardan yola ¢ikarak, kendi tsluplar1 dogrultusunda bu ortak

anlayis1 benimsedikleri goriilmiistiir.

Konu tercihlerinden bahsettigimiz Onlar grubunun kurucularindan olan
ressamlarimiz aradigi ulusal ve yerellik konusuna giinliik yasamla cevap vermislerdir.
Bir yorenin 6zelliklerinin resme yansitilabilmesi i¢in en gercek olan, giindelik hayatta
ne yaptiklar1 sorusunun cevabi oldugu diisiincesinden yola ¢ikan Onlar grubu,
resimlerine hep bu yonden yaklasmislardir.(Altay, 2018: 88). Giindelik yasam
kesitlerinin Otesinde, halk sanatmm yoresel motifleri ve siislemeci 6geleri Onlar
Grubu’nun sanatsal ¢aligmalarinin 6ziinii olusturmus, ulusal boyutta yerel degerlere

sahip, 6zgln bir sanat kimligi ortaya ¢ikarma gayreti iginde olmuslardir.

Bat1 teknigini yoresel, folklorik motiflerle ayrigtirmadan benimsedikleri ulusal
uslupla sentezlerken, sanat¢ilarin Anadolu yasantisini ¢ikis noktasi olarak belirlemis

olmalari, onlar1 daha ¢ok kdy temasinin i¢ine ¢ekmistir. Yoresel dokular1 iginde



49

barindiran; ebru calismalari, oya modelleri, hali, kilim motiflerinin sembolleri ve
anonim anlamlar1 gibi unsurlar grubun eser olusumuna kultlrel esin kaynagi olmustur.
Ayn1 zamanda kOy dogasmim zorluklart ve Anadolu’nun tarim ambari olmasi

acisindan yasamsal gereklilik olusturmasi da sanatgilari koy temasimin igine ¢ekmistir.

Onceki yillarda Bat1 sanat olusumlarmin takibi ile Tiirk resminin Cagdas
diinyadaki yerini alacagin1 savunan bir¢ok sanat¢i artik bu diisiincelerinden
vazgececekler tuvallerinde hat sanatina minyatiire ¢ini hali ve kilim motiflerine
atiflarda bulunarak ulusal bir sanat yaratma cabasi i¢ine gireceklerdir.(Elmas, 1998:
123). Bu yuizdendir ki, ikinci sergilerini Beyoglu Asmalimescid’de bulunan Balyoz
Sokak’ta grubun 6nemli kurucularindan, Leyla Gamsiz’ a ait olan dairede, 15 Kasim
1947 tarihinde acan On’ lar Grubu; bu sergiyle birlikte daha da ¢ok dikkat ¢ekmis ve
ikinci yillarinin sonunda, yerel sanatsal isluplarini benimseyen eleman sayilari iki kat

artmistir.

Alakanin sebebi, bu genclerin bir inkilap ge¢irmis olan akademide yetismis ilk
nesil olmasmda idi.(Blyth, 1950: 6).Bunun yaninda; Yurt Gezisi’ nde siparis ve
yonlendirmeler sonucunda yapilan yerel konulu ¢alismalarin 6tesine gegerek, bunu
sanat anlayis1 haline getiren sanatg¢ilarin bu tutumu da gdésterilen ilgilinin ilk ve en

Onemli unsurunu olusturmustur.

Grup bu iki sergi sonrasinda her yil bir sergi agmay1 basarmistir. 1948 yili
Istanbul sergilerini, 1949 Beyoglu Sanatseverler Kuliibii sergileri izlemistir. 1950
yilinda elli sayfadan olusan bir katalog yayinlamislardir. Bedri Rami Eyiiboglu, Sekip
Tung, Fikret Adil, Sevket Rado’ nun yazilarinin da oldugu katalogda kirk yedi resim
yer almistir.(Bulut, 2009: 31). 1954 yilina kadar grup olarak sergi faaliyetleri 1954
yilindan sonra devamlilik gosterememis, sanatcilar kendi sanatsal anlayislari

cergevesinde bireysel caligmalara yonelmeye baslamislardir.

Sanatcilar, resimlerinde geleneksel dokular1 ve toplumsal olaylar1 konu
edinmis olsalar da bu etkenler bazen onlar1 daha giincel olan bicem denemelerinden

alikoyamamustir. Bigim ve Igerik bakimindan biitiinliik saglayamayan sanatgilarin
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ortak gayesi Batr’nin teknigi etrafinda ulusal-geleneksel kaynaklardan beslenerek

yerel ve 0zgiin sanat anlayisi olusturmak olmustur.

Bat1 uygarligima doniik olan Tiirk bicim devrimleri, gercekte Bati taklidine
degil, kendi tarihsel taratis bi¢cimin, kendi geleneklerine ¢agdas bir anlamda sahip
cikmak istegine yonelmistir. (Tansug, 1988: 19). Elif Naci’nin “Tiirk resminin
kaynaklar1 Alplerin 6tesinde degil, Toroslar ’in eteginde aranmalidir” s6zii Onlar
grubunun slogani haline gelmistir. Grup 1954’ten sonra etkinlik gdsterememis ve
dagilmustir. (Girgin, 2009: 54). Sanatgilar birlik olduklar1 siire¢ i¢inde, Bedri Rahmi
Eyiipoglu 6nderliginde; benimsemis olduklar1 yerel ve kiiltiirel dokular1 tuvallerine
aktararak, Tiirk resminin ulusal kimlik kazanmasina katki saglamiglardir. Mehmet
Pesen, Fikret Otyam gibi isimler ¢alismalarini bu dogrultuda sanat yasamlari boyunca

bireysel olarak siirdliirmiiglerdir.

!M

arladak Kiz, TUYB, 60 X 80 cm, 1988. (Sanal 2023)
Erigim: 15.10.2023

I
Gorsel 1:Fikret Otyam,

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun &grencisi Fikret Otyam Anadolu’nun
sahmerdanlarini, kilim desenlerini degisime ugratmadan tuvale yansitirken Anadolu
folklorunun, Yorik yasaminin, Yoriiklerin tepelik, baslk, hotoz ve nakish
basortiilerini, gergekgi bir islupla resimlerine aktarmustir.(Arici, 2006: 83-84).
Anadolu’nun yasantisinin tanikligini yapan, géren ve gozlemleyen Otyam, akademi

doneminde hocasi olan Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun da etkisiyle yoresel ve folklorik
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dokulara yonelmis Bati’nin teknigini kullanarak kdy dogasini 6zgiin bir anlayis iginde

ortaya koymustur.

Anadolu ve Dogu Anadolu’nun siirmeli kadinlari, ona gore; c¢aligsmalarinin
imzas1 niteligindedir. Nitekim sanatsal lislupla abartili sekilde yorumlanan gozleri
sirmeli Anadolu kadmlarm1 kim gorse aklina ilk Fikret Otyam gelir. Resim
calismalarinin konusu genelde Dogu Anadolu ve Anadolu kadmni olurken aymi
zamanda Harran evleri, kegiler, sahmeran ve mahalli kompozisyonlar da konular1
arasinda yer almistir. Gazeteci, belgeselci kimligi Dogu Anadolu gezisi sirasinda 1yi
bir gbzlemci ve arastirmaci yoniinii ortaya koyarken dinledigi ve fotografladigi her
bilgi resimlerine ilham teskil etmis, edindigi bilgi ve birikimler 151ginda kdy temasini
naif, yalin ve siirsel bir anlatimla yansitirken kendini ifade ettigi sanat arsivini insa

etmistir.

Kisa siireli ve az sayida da olsa kdy temasini sanat konular1 arasina alan, yasam
ve doga bilesimi i¢inde ¢aligmalarini ortaya koyan On’ lar Grubu tiiyesi bir diger

sanat¢imiz Turan Erol olmustur.

Mugla Milas’ta dogan, orta ve lise dgrenimini izmir’de tamamlayan Erol;
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nde Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun
Ogrencisi olarak egitim gérmiis, On’ lar Grubu’nun kurulmasinda etkin rol oynamistir.
Bir donem eserlerinde soyutlamaya yonelen sanatgi, diger grup elemanlarinin da
oldugu gibi Hocas1 Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun tavsiyelerini dikkate alarak Bati’nin
tekniginden kopmadan ulusal ve yoresel unsurlari sentezlemis, kdy ve Anadolu
yasamindan konular1 kisa siireli de olsa tuvallerine aktarmistir. Fransiz Hiikiimetinin
bursuyla 1960 ve 1964 yillar1 arasinda Paris’te ¢aligmalar yapmustir. Daha ¢ok
gecekondu, Anadolu evleri, At’ lar Yiice daglar, tekneler, kopriiler, enginar gicekleri,
karli yollar gibi somut temalarla, soyutlamalar yaparak; Fransiz sanat¢i Pierre

Bonnard’in sanatsal Uslubundan da etkilenmistir.
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Gorsel 2: Turan Erol, Aksam Vakti Agr1 Dagi, TUYB,120x100,1997.(Sanal 2023),
Erigim: 15.10.2023

Yurt Gezileri, Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Ogretmenlik yaptig1 Diyarbakir’in
kira¢ dogasi1 ve hiiziinlii bozkirlar, kdy temasini ¢alistig1 eserlerinde onu etkileyen
unsurlar olmustur. Calismalarini daha ¢ok diiz, dikey, egri, dairesel, ¢izgilerin belirgin
zithiklar1 i¢indeki desen anlayisi lizerine insa etmis, stilize ettigi bigimsel Uslubunu
zamanla torpiileme yoluna girmis ve 0Ozellikle de “Koéyden Cikis” eseriyle birlikte
styrilmigtir. Tilirk resim sanatina olan katkilarindan ve 6rnek teskil eden yasamidan
dolay1, 1991 yilinda “Devlet Sanatgis1” Uinvani ile sereflendirilen Sanatg1; Tiirk Resim
Sanat1’ nin Cagdas ve Modern kimlik kazanmasina etki eden isimlerden olmustur.
Anadolu konusu i¢inde kdy temasina yonelerek, ¢agdas ve ulusal kaygilar1 i¢inde
barindiran minyatiirle resmi sentezledigi eserlerini ince ince isleyerek siirsel bir
islupla bezemis olan Mehmet Pesen de On’ lar Grubunun kurucu iiyeleri arasinda yer

almis, yoresel dokulardan beslenerek caligmalarini ortaya koymustur.

Gorsel 3:Mehmet Pesen, Alaz Koyiin Gelini, SB. EB. SBT 50x70 crﬁ 1982. (Sanal 2023)
Erisim: 17.10.2023

Tirk kiiltiir ve gelenegine ait izleri eserlerine tasiyan Pesen, bir yandan

gelecege kiiltiir transferi saglarken, diger yandan da tarihsel zaman i¢inde unutulmaya
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yiiz tutmus kiiltiirel birikimleri 6n plana ¢ikarma ¢abasi i¢inde olmus, gegmise dair
0zlemi ve gelecege dair umudu ¢aligmalarinda siirimsi bir dil ile nakis gibi isleyerek
yansitmistir. Ayni zamanda Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun 6grencisi olmasi onun sanat
anlayigini belirleyen 6n 6nemli faktorlerden olmus, Renkli koy manzaralarinin 6n
planinda ¢ok figiirlii kompozisyonlardan olusan ¢ogunlukla Gelin, Diigiin Alay1, Cay
toplayanlar ve Bodrum manzaralar1 gibi konular1 yansitmus, bu konular ekseninde

geleneksel kiyafetler icinde kurguladigi Anadolu insanlarina yer vermistir.

1975 yilimda Mehmet Pesen’ in sanat anlayisinda onemli bir degisim
gerceklesecektir. Pesen bu asamada, gecirdigi sanat evrelerinin deneyimlerini, iiyesi
bulundugu On’ lar Grubu’nun diisiinsel erigi olan, geleneksel el sanatlarimizin esinleri
ile birlestirilecektir. Esin kaynagi olarak da, el sanatlarimiz arasinda tek resimsel 6rnek
olarak yer alan minyatlrlerimizi belirleyecektir.(Giray, 1993: 9). Sanat yasami
boyunca soyut egilimler, figiiratif deformasyon gibi birgok sanatsal denemelere
yonelmis olsa da, geleneksel sanat anlayisina duymus oldugu ilgi ileriki donem sanat
anlayisiin olusumuna katki saglamistir. Minyatiir sanatma egilim géstermesi ile iki
boyutlu sanatsal ¢alismalar ortaya koymus, bazi eserlerinin kenar bordiiriinde ebru

sanatii kullanmig, hat sanatindan da etkilenerek yoresel temadan kopmamastir.

Yurti¢i ve yurt disinda ¢ok sayida sergi agmis, Tiirk Resim Sanat1’ nin gelisime
katki saglamistir.  Seri halde iirettigi ulusal ve yoresel kimlikten olusan eserleri ile

Tiirk Resim Sanat1’ nda yadsmamayacak bir kiiltiirel arsiv olusturmustur.

Sanat yasami boyunca farkli iilkelere fazlaca seyahatlerde bulunan Orhan
Peker, Tiirk Resim Sanat1’ nin gelisimine katki saglayarak On’ lar grubunun kuruculari
arasinda yer almistir. Yabanci sanat¢ilarin sanat atdlyelerini siklikla ziyaret ederek,
giincel sanat anlayiglarmi yerlerinde gozlemleyerek etkilesim kuran Peker; 6zgin
baski, empresyonizm ve kiibizm gibi soyutlamalar iceren bir¢ok sanatsal pratiklerde

bulunmustur.
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Gorsel 4: Orhan Peker, At Arabalari, MUYBKT, 43x63 cm.(Sanal 2023)
Erigim: 19.10.2023

Orhan Peker Lise 6gretimini Istanbul’da tamamladiktan sonra 1946 -1951
yillar1 arasmnda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun
Ogrencisi olmus ayni zamanda Fransa’da egitim almigtir. On’ lar Grubu’nun kurucular1
arasinda yer almis olsa da daha ¢ok Uzak Dogu sanati ilgisini ¢ekmistir ama At
Arabalar1 caligmasinda kilim heybe motiflerinin hoyrat fir¢a darbeleriyle empresyonist
anlayis icinde vurgulanmasi yoresel dokularda hocasi Bedri Rahmi Eylipoglu’nun
sanatsal tislubundan az da olsa etkilendigini gosterir niteliktedir. At, Karakuslar,
Kargalar, Horoz, kerpig diiz tavanli kdy evlerinin 6niinde At kompozisyonlariyla kdy

temasina sanat yasaminin bir boliimiinde ilgi duydugu ve yer verdigi goriilmektedir.

Orhan Peker i¢in ekspresyonist tavrin esasi lekeyi bigim haline getirmeye
dayanir. Bu ayni zamanda, Peker’in var olani i¢ diinyasinda anlama formudur. Bu
noktada gorselde herkesce ayni algilanan bir kus, bir at bir manda Peker’in tablolarinda
gergegin sanal bir yansimast haline gelirler.(Halic1, 2017: 60). Caligmalarina daha gok
empresyonist anlayis icinde flu etkiler vererek bigimsellik kazandirmis, diigsel bir

anlatim i¢inde ifade etmistir.

Hayatinin son donemine kadar sanat faaliyetlerini etkin bir sekilde devam
ettiren sanatgi, sanat yasaminin her doneminde Tirk Resim Sanati 'nin guncel

gelisimine 6nemli katkilar saglamigtir.

Doga ve insan bilegenini Bati’nin teknigini kullanarak yoresel ve folklorik
motiflerden olusturdugu sentezle kurgulayan bir diger sanat¢i Mustafa Esirkus

olmustur. Koy ve balik¢1 temali eserleri baslica konular1 arasina girmis her iki temay1



55

da toplumsal gergek¢i bir yaklasim igine girerek empatik diisiince olgusu
dogrultusunda tuvaline aktaran sanat¢i koyu renklerle yalin bir anlatima yer verdigi
eserlerinde figiiratif deformasyonlarla soyutlamalar yapmig, renk ve lekelerden

faydalanarak doga, insan, koy temali eserlerini olugturmustur.

Gorsel 5:Mustafa Esirkus, Hamile Koylii Kadin, TUYB,64x50 cm 1950.(Sanal 2023)
Erigim: 20.10.2023

Mustafa Esirkus, Bedri Rahmi Eyiipoglu’ nun 6grencisi olarak Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisinde egitim gérmiistiir. Anadolu’nun birgok bélgesinde uzun yillar
resim dgretmenligi yapan sanatc1 Istanbul Resim Heykel Miizesi’ nde uzman olarak
restorasyon ¢alismalarinda da bulunmustur. Gorevinden dolay1 uzun yillar Anadolu’yu
dolasan sanat¢inin sanat anlayigmi ortaya koyarken bu etkilesimin bir pagasi olan
gercekgi Kesitleri yansitmasi yadsmnamaz. Hayatin gergeklerinin {izerindeki perdeleri
tuvalinde kurguladigr kompozisyonlarla aralayan sanatgi, 6zgiir ruhunu ve 6zgiinligi
ortaya koyarak ifade ettigi eserleri ile Cagdas Turk Resminin gelisimine dnemli

katkilarda bulunmustur.



56

Gorsel 6: Nedim Gunsur, Koyliiler, 77.50x150.00 cm.TUYB,1951.(Sanal 2023)
Erigim: 20.10.2023

1942°de Giizel Sanatlar Akademisinde Bedri Eyiipoglu’nun 6grencisi olarak
sanat egitimi alan Cagdas Tirk resminin 6zgiir ve yenilik¢i temsilcilerinden biri de
Nedim Giinsur ‘dur. Giinsur, benimsemis oldugu gergekei sanat anlayisi ¢cergevesinde;
Insaat iscilerini, gd¢ temasmni, Koy temasmi ve giinliik yasamdan kesitleri sanat

konular1 arasma almistir.

Geligsen ve doniisen sanatin i¢inde hayat1 boyunca, empresyonist anlayis ve
soyutlamalar yaptig1 caligmalarinin iginde; bir donem etkisi altinda kaldigi Bedri
Rahmi Eyiipoglu’nun yoresel resim anlayis1 dogrultusunda da eserler iiretmistir.
Yuksek Resim Boliimii'nii dereceyle bitirerek devlet bursuyla sanat egitimi igin
Paris’e gonderilen sanat¢1 giincel resim sanatinin goézlemini yaparak, sanat anlayigini
gelistirmistir. Yurda dondiikten bir miiddet sonra, Zonguldak’ a resim Ogretmeni
olarak atanan Giinsur; tas komiir ocaklarinda yasanan zorluklar1 ve maden is¢ilerinin
yasam miicadelelerini sanatsal caligmalarnin konusu haline getirmis ve iginde

yasandig1 bolgenin gergeklerine karsi duyarlilik gostermistir.

Gorsel 7: Nedim Gunsur, Koylii Ailesi, TUYB, 41x61 ¢cm.1975. (Sanal) 2023
Erigim: 20.10.2023
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Koy temasi i¢cinde bulundugu donemin sosyokiiltiirel etkenleri dogrultusunda
sanat¢inin elinde bicim kazanmis, Koy yerleskelerinin kurak iklimi ve dogal tabiati,
Anadolu insaninin miicadeleci ama yorgun ruhlari i¢inde olusan karma atmosfer esin
kaynagi teskil etmistir. Toplumsal rollerin kimligine girerek donemin sorunlarina
egilen sanat¢1, empati kurdugu ¢evreyi dramatik bir tavir i¢inde tuvallerine yansitmis,
maden iscileri ile kdy temali (Hasat Toplayanlar, Pamuk Toplayanlar) eserlerini

olusturarak Tiirk resminin ¢cagdaslasmasi ve ulusallagsmasina katki saglamistir.

On’ lar Grubu’nun ortak anlayisini1 benimseyen 6nemli temsilcilerden biri de
Leyla Gamsiz olmustur. Gamsiz, musir freskolar1 ve Matisse’ nin resim anlayigini
yoresel dokular ile sentezleyerek 6zgiin bir iislup gelistirmis, Paletini dolduran gri, mor
ve mavi gibi koyu tonlu renklerle olusturdugu kadin figiiri ve portre agirlikli
calismalarla Tirk resminin gelisimine ©Onemli katkilar saglamistir. Babasmin
mesleginden dolay1 ¢ocukluk yillarinda Anadolu’nun birgok bolgesini gezen Leyla
Gamsiz, Sivas Lisesi’nde dgrenim gordiigii donemde; resim 6gretmeni Esref Uren’in

sanat anlayisindan yararlanmis ve destegini gérmiistiir

Gorsel 8: Leyla Gamsiz, Koylii Kadmla, SBT, 65 x 46 cm 2002. (Sanal 2023)
Erigim: 21.10.2023

.....

akademiye kaydolmasin égiitlemis. Gamsiz ailesi de kizlarimin resme karsu ilgisini
desteklemigler. O liseyi bitirince hep birlikte Istanbul’a gé¢miisler ve o zamanki

akademi miidiirii Burhan Toprak’la goriigmiisler. Aile, heniiz yiiksekokul seviyesinde
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olmayan akademide d&grenimini uygun gormemis ve Paris’te resim Ogrenimi
yapmasina karar verilmis. Biitiin hazirliklar tamamlanmis, ancak Il. Diinya Savasi
baslayinca bu girisim sonugsuz kalmis.(Kosan, :20). Egitiminin gerekliliginin
bilincinde olan sanatgi, 6nce Cografya bolimiinde 6grenimini tamamlamis, araya
giren zaman diliminde resim tutkusundan, hayallerinden vazge¢cmeyerek, Guzel
Sanatlar Akademisinde Ylksek Resim Bolimi’niin agilmasini firsat bilmis ve Bedri
Rahmi Eyiipoglu'nun atdlyesinde kisa bir siire ara verdigi resim seriivenine tekrar

baslamustir.

Bir siire Hocast Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun geleneksel ve folklorik sanat
anlayisinin etkisinde kalmis, Anadolu ve Bati sanatinin teknigini sentezleyerek
kurguladigi resimleri ile temsilcisi oldugu On’ lar Grubu’nun yoneldigi ulusal ve yerel

anlayis gercevesi icinde ¢alismalar ger¢eklestirmistir.

Geleneksel ve yoresel motiflerle harmanladigr figiiratif ve portre
caligmalarinda figtiratif deformasyonlar yaparak, kendine 6zgu, yenilikgi bir ifade dili
gelistirmis, c¢oklu figiir calismalarina mesafeli durarak resimlerinde Oykiisel bir
yalinlik arayisi i¢ine girmistir. Sanata olan tutkusu yasami boyunca devam eden
sanatg1, yoneldigi yerellik anlayisi ile Tark resminin milli kimlik olusumuna, Cagdas

Tirk Resmi’ nin gelisimine ve doniistimiine 6nemli katkilar saglamistir.

2.5.1950-1970 ARASI CAGDAS TURK RESIM SANATININ GELiSiMi
2.5.1. Toplumsal Gerg¢ekei Egilimler

1939-1945 Yillar1 arasinda yasanan II. Diinya Savasi, Dlinya tzerinde ulkeler
arast siyasi, sosyal ve ekonomik gu¢ dengelerinin degisimine neden olmus, bununla
beraber toplumlarda psikolojik yikimlara sebebiyet vermistir. Yaganan tiim bu kaos
ortaminda diinya tizerindeki dengesizlikler i¢inde sanat yeniden sekillenirken, Geng
Tiirkiye Cumhuriyeti; savasa katilmamis olsa da diinya iizerinde yasanan tiim
olumsuzluklardan bulundugu cografi konum itibariyle misliyle etkilenmistir. Tiim bu
olumsuz durumlar ekonomik olarak gii¢siiz olan toplumu yoksulluga mahkim

ederken, II. Diinya Savas1 sonrasi, devletin Yurt Gezileri’ ne biitce aywramayacak
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duruma gelmesi sonucu geziler iptal edilmis, bu durum kendi alanlarinda ¢ok fazla is
imkani bulamayan sanatgilar1 blyuk bir timitsizlige diistirmiistiir. Maddi yetersizlikler
icinde sanatsal caligmalarini gerceklestiren sanatgilar, eserlerini degerlerinin ¢ok
altinda  kalan  fiyatlar  karsihginda  satarak  hayatlarmin  devamliligini

saglayabilmiglerdir.

Ozellikle de 1950’li yillarm Tiirkiye’sinde siyasi ¢ekismeler yasanmaya
baslamig, CHP’ nin 27 yil kesintisiz tek partili iktidarlik donemi son bulurken, DP
Donemi; milli, liberal, sosyo-ekonomik bir politika izleyerek iktidar olmustur. DP
iktidar1 ile Koy Enstitiileri 6gretmen okullarina dontistiiriilmiis, Halkevleri i¢in ayrilan

biitce kesilmistir.

Halkevleri 1950’11 yillara gelene kadar devletin tam destegine sahip oldugu icin
sikint1 ¢ekmemis ve iilke capinda desteklenmistir.1950 yilinda seg¢imle beraber
iktidarin degismesi sonucunda Halkevleri bir muhalefet partisinin yan kuruluslar
diizeyine inmis ve c¢alismalar1 bu konumdan etkilenerek gerilemeye
baslamustir.(Manka, 1997: 121-22). Erken Cumhuriyet Dénemi’ nde, Cumhuriyet
Halk Partisi’nin kiiltiir ve ideoloji politikalar1 kapsaminda gerceklestirmis oldugu Yurt
Gezileri etkinliklerinde ressamlarin halkevlerinin imkanlarindan yararlanmasi ve halki

halkevlerine ¢cekme gayreti i¢inde olmalar1 nitekim bu savi dogrular niteliktedir.

Halkevlerinin kapatilmasma neden olan yasa 8 Agustos 1951 tarihinde 5830
sayill yasa ile toplam iiye sayis1 468 olan Mecliste 340 evet oyu almistir. Yasa 11
Agustos 1951 tarihli Resmi Gazetede yaymlanarak yiiriirliige girmis ve bdylece
Halkevleri tarih olmustur. (Ozdemir&Aktas, 2011: 260). Halkevleri CHP’nin
ideolojisinin bir yansimas1 haline doniismiis olsa da; agmis oldugu kurslar ve sergilerle
halka resim sanatin1 tanitmasindan, diizenledigi okuma yazma seferberligi ve
kiitiiphane hizmetleri gibi sundugu bir¢cok hizmetten dolayi, gdz ardi edilemez bir

fayda sagladig1 da goriilmiistiir.

Halkevleri sorunu DP ve CHP arasinda yasanan siyasi ¢ekismelerden sadece
biri olmus, Halkevleri kapatilarak olusan maddi kaynak devlet hazinesine aktarimustir.

Basin yoluyla DP aleyhine yazilarin yazilmasi DP hiikiimetinin basin sansiirii
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uygulamasi getirmesine neden olmus, Ismet Inonii’niin yaralanmasi gibi etkenlerle
siyasi sikintilarin yogun sekilde siirdiigii bir donem yasanmustir. 1953 yilinda, Tiim bu
siyasi ve ekonomik ortamda yasanan kargasanin iginde; Adnan Coker ile Litfi Glnay
ilk tamamen soyut resimlerden olusan, sergilerini agmislar ve sanat anlayislar1 1954
yilinda, Ulus gazetesi’nde Biilent Ecevit tarafindan elestirilmistir. Elestirmenler artik
elestirilen eserlerin isimlerinin digina ¢ikarak icerigi ve teknigini de bu dénemde
yorumlamaya bagslamis, sanat elestirmenlerinin ve 6zel galerilerin sayilarinda artis
yasanirken, sanat ortami hareketlenmeye baslamistir. Bununla birlikte galeriler ve
bankalar sanat eserlerine yonelerek satin alma yarisina girmis, bankalarda sanat
kasalar1 olarakta niteleyebilece§imiz sanatsal birikimler olusturulmaya baslanmistir.
Yasanan tiim bu siirecin hemen dncesinde; Ikinci Diinya Savasi’ ndan sonra diinyanin
stiper gliclerinden biri olan ABD ile kurulan yakin iligkiler neticesinde Kore’ye asker
gonderilmis, sonucunda NATO’ya iiye olunmus; ABD ve Rusya arasinda yasanan
soguk savas siirecinin en yogun sekilde yasandigi donemde Rusya ile yakin iligkiler
kurulmaya baglanmistir. Tiim bu gelismelerden sonra DP Hiikiimeti’nin iglevselligi
hakkinda birtakim gerekgeler ©One siiriilerek, 1960 darbesiyle iktidardan
digiiriilmiistiir. Yasanan bu siirecle, demokrasiye olan inancm kayboldugu endisesi
giidiilmiis, yapilan 1961anayasasi ve ¢ok partili demokratiklesme hareketleri ile bu
sancili siire¢ yatistirilmak istenmistir. Yasanan bu gelismeler toplumun yoksulluk,
aclik, salgin ve psikolojik olarak verdigi savaslarin merkezinde yasanirken;
Tirkiye’nin sanat anlayis1 tiim bu gerceklerin uzantisina dogru evirilmis, sanatgilar
toplumun aynasi olabilme gayreti i¢inde olmuglardir. Sanayilesmenin ve is imkaninin
azda olsa kentlerde gelisim gostermesi, tarim yapan ¢ift¢inin geri plana atilmasi gibi
etkenler, koy niifusunun azalmasina sebebiyet verirken, kentlerde niifus yogunlugu
artiy gOstermis; buna bagl olarak carpik kentlesmeler ve neticesinde gecekondu
yerleskeleri ortaya ¢ikmistir. Devaminda II. Diinya Savasi Oncesi, Almanya’da
Hit’lerin benimsedigi yayilmaci politika Almanya’yr felakete siiriiklemis, savas
sonunda Almanya; erkek niifus oraninda ciddi kayiplar vermis, buna bagl olarak is¢i
eksikligi 1960’11 yillara dek yasanmistir. Geng niifusa sahip olan Tiirkiye Cumhuriyeti
ve Almanya’nin diplomatik anlagmalar1 neticesinde Almanya’nin is¢i eksikligi
giderilmek istenmesi, ayn1 zaman da Tiirkiye’deki Issizligi dnlemek adina go¢ yasasi

imzalanmig, Tiirkiye’ den Almanya’ya dogru yogun bir sekilde yatay gd¢ hareketi
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baslatilmistir. Yasanan tiim bu toplumsal etkenler sonucu ortaya ¢ikan diisiinsel
ortamin varligi, 1960 ve 1970 sanatmin bigimsel ve fikirsel slirecinin olusumuna

kaynak tegkil etmistir.

1940’larda Yeniler Grubu ile baslayan toplumsal gergek¢i sanat anlayisi
1950’11 yillarda yerini soyut sanata birakmis ve siire¢ icinde yasanan tiim sosyal, siyasi
ve ekonomik etkenler neticesinde 1960°dan itibaren yeniden giincel sorunlari, konular1
giindemine alan toplumsal gercekei sanat anlayisi, olusumuna devam etmistir. Diinya
savasindan sonra yasanan yoksulluk, issizlik, kdyden kente gb¢, Almanya’ya go¢ ve
koy temalar1 sanatgilarin; toplumsal ve ulusal biling farkindaligi ile sanatsal
calismalarinin konular1 arasinda yer almistir. K&y dogasinin dogalligini, Anadolu
kadin1 ile biitiinlestirerek eser iireten Nuri Iyem’ de halk tabanina inmis ve empati

kurma cabas1 gdsteren ressamlardan olmustur.

Gorsel 9: Nuri Iyem, Gog, TUYB, 200x100 cm 1970 Sanal 2023
Erisim: 28.10.2 023

1960’1l yillarda yasanan toplumsal olaylara; Neset Giinal, Nuri Iyem ve
Ibrahim Balaban gibi sanatcilar duyarsiz kalamamus, sanatin 6zgiir ruhunu tiim
kisitlamalara ragmen yansitmayi basarabilmislerdir. Koy yerleskesinin terkedilmesi
sonucu olusan go¢ konusunu, kdy yerleskelerinde yasanan zorluklar1 ele alarak
tuvallerine aktarmiglardir. Toplumsal gercekei yaklasimin en 6nemli temsilcilerinden
Nuri Iyem; sanat yasami boyunca etkilesime agik olmus; realizm, kiibizm, soyut
geometri gibi akimlardan etkilenmis, figiirlerde ve portrelerde deformasyon

denemelerinde bulunarak 6zgiin bir sanat anlayis1 olusturmustur.

Tarlaya, ise gidenler Iyem' in resimleri arasinda iiretilen seriler olarak

karsimiza ¢ikacaktir. Sabahin alacakaranliginda dar toprak yollarda ¢oluk cocuk ve
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hayvanlarm olusturdugu konvoylar gézlemlenir doga kesitleri arasinda. (Giray, 2001:
232). Iyem, kdy temasmi; seri seklinde sanat olusumlar1 i¢ine almis, kdy temasimin
kurak dogas1 ve Anadolu kadini onun sanatinin esin kaynagini besleyen iki 6nemli

unsur olmustur.

Nuri Iyem gibi kdy temasini toplumsal gergekgi bir anlayzs ile sanat olusumlari
arasma alan Neset Giinal ise ¢alismalarini daha dramatik bir atmosfer icinde
yansitmistir. Anadolu’nun kurak dogasi icinde koy yerleskelerindeki yikik, iskeleti
cikmis kerpi¢ evleri, tarlada calisan ya da tarladan donen koyliiyli ve koyliiniin

yasadig1 zorluklari, ¢ektigi yokluklari 6n plana ¢ikaran eserler iiretmistir.

Giinal’in nesneler diinyasi da eklememeyi 6ngoren yaratma siirecinden payima
diiseni alir; yoksullugun obiir yiizii esyadan mahrumiyettir.(Ergiven, 1996: 94). Daha
cok 1960’1l yillardan itibaren yoksul, yasamsal ihtiyaglarini zor karsilayan koyliyii,
yikik viraneye donmiis koy evlerini ve mahzun bakish ¢ocuklar1 tiim duyarlilig: ile

sanatin giindemine tasimistir.

Gorsel 10: Neset Giinal, Tarla Déniisii, TUYB 145x245 cm. 1962. Sanal 2023
Erisim: 29.10.2023

Insan ve toprak arasindaki gii¢lii bag gelisigiizel sekilde ortaya gikmamustir
Giinal’m resimlerinde, Onun toprak adamlar1; zor sartlar altinda gegcen ¢ocuklugunda
hayata tutunma cabalarinin karsilig1 olarak eserlerine yansimig, ayn1 zamanda kOy
yasantist i¢inde zor sartlar altinda miicadele eden Anadolu insaninin hikayesine
gosterdigi duyarlilik 6zgiin sanat anlayisinin belirleyicisi olmustur. Dénemin izlerinin
de mevcut oldugu eserlerinde insan yasamini kolaylastiran, hoyrat sekilde kullanildig1
zaman yipranan eller ve ayaklarda deformasyonlar uygulayarak 6n plana ¢ikarmas,

daha ¢ok koylu aile, anne-gocuk, tarlada ¢alisanlar ve koy dogasinda kiigiik ¢ocuklar
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gibi konulara agirlik vermistir. Konularinin alt yapisini Anadolu insaninin cektigi
yokluk, yoksunluk, mahrumiyet ve ezilmislik gibi anlamlar olusturmus ve Giinal’in

eserlerine esin kaynagi olmustur.

Cocuklugundan ve yasant1 izlerinden faydalanarak donemin toplumsal
gerceklerini kendine has iislubu ile yansitan bir diger sanatci da Ibrahim Balaban

olmustur.

Gorsel 11: ibrahim Balaban, Kan Davast - Kan Babam, TUYB,1950. Sanal 2023
Erisim:29.10.2023

Yirmili yaglarda hapishaneye diisen Balaban, bu siire¢ icinde Once cinayete
kurban giden babasinin 6liim haberini alarak sarsilmis, ardindan dogum sirasinda 6len
esinin ve Olen bebeginin 0liim haberini almis, var olan acis1 da katlanarak artmustir.
Hayatinin doniim noktasi olan tiim bu yasantilar sanat egilimini sekillendirmis,
yasaminda derin izler birakan bu konulara hapishanede iirettigi calismalar arasinda yer
vererek, caresizlik i¢inde tanik oldugu olaylardaki derin iizilintiiyli disa vurmustur.
Hapishane’ de Nazim Hikmet’ in de destegini alarak ortaya koymus oldugu eserler,
benimsemis oldugu toplumsal gercek¢i yaklasimin profesyonel anlamdaki ilk

orneklerini olusturmustur.

Anadolu koyliisii ile kdy tabiatin1 merkeze alarak yansittigi eserlerinde,
figuratif deformasyonlar ve soyutlamalar yapmis, ¢aligmalarini ince ince bezeyerek
stilize etmis, ortaya koydugu ¢alismalarinda hem toplumsal gercekci hem de naif resim
sanat1 Orneklerine yer vermistir. Cogunlugu kdy manzarasi etrafinda kurgulanan
caligmalarinda hasat, tarlada ¢alisan Anadolu insanlari, tarlada ¢ift siren okuzler ve

Balaban koyleri gibi konulara yer vermis, ayni zamanda sanat¢i bir donem temsilcisi



64

oldugu, Yenidal Grubu ile toplumsal sorunlara deginerek sanatsal ¢aligmalar {iretmis,

bu baglamda da aktif sekilde faaliyet gdstermistir.

1959 wyillinda figiiratif ¢alismalara yogunluk veren ve Yeniler Grubu’nun
devami niteliginde olup, toplumsal gergek¢i anlayisini sanat giindemlerine tasiyan
Yenidal Grubu Avni Memedoglu, Mata Kaya Tézge, Thsan incesu, Kemal Incesu ve
Vali Incesu’nun énciiliigiinde kurulmustur. Grubun temsilcileri, toplumun gerceklerini
tuvallerine yansitmalarindan dolay1r devletin ideolojisini ve otoritesini sarsacagi
diisiincesi ile defalarca kez devlet miidahalesi ile karsilagsmis, zor sartlar altinda

sanatsal calismalarini gergeklestirmislerdir.

Ozellikle 27 Mayis 1960 Hareketi’ ni takip eden ddénemde, toplumsal
diisiinceleri ve gercekei egilimleri beslemeye ve benimsemeye elverisli bir ortamin
olugmasi, toplumsal gercekeiligin sanat diinyasina yerlesmesini saglamistir. Diger bir
deyisle, sosyo-politik alanda yasanan olaylar ressamlar1 etkilemis, figiiratif sanata
duyulan ilginin artmasina neden olmustur.(Berksoy, 1998: 121). Tetikleyici donem
1940-60’11 yillar goriiniiyor olsa da uzun yillar sliren savaslar, isyanlar lizerine yasanan
sosyal ve ekonomik ¢okiintiiler biitlinii ve devaminda olusan toplumsal smiflar, statii
esitsizligi gibi etkenler, daha ¢ok aydin kesimde ulusal ve toplumsal bilincin
olugsmasma dayanak olusturmustur. Toplumsal biling edebiyat alaninda baslayarak
sanatin dallarma yayilmis 6zellikle de gorsel bir lisanda bedenselleserek resim
sanatina da tesir etmistir. Devaminda 1940-1960°11 yillarda ¢ok partili doneme
gecilmesi, CHP ve DP arasinda siyasi ¢ekismelerin yasanmasi, 6-7 Eyliil olaylari,
Universite dgrencilerinin hiikiimet aleyhine yaptigi eylemler, basm sansiiriiniin
uygulanmasi ve devaminda yasanan 1960 darbesinin yasanmasi gibi olaylar; ulusal
ve toplumsal uyanis diyebilecegimiz bilincin olusumuna zemin hazirlayan etkenler

olmustur.

Neset Giinal, Orhan Peker, Nedim Giinsiir ve Turan Erol’un yapitlarinda,
donemin ifadeci egilimleriyle toplumsal siyasal sorunlar arasinda daha dolaysiz bir
koprii kurma gabasi yer alr.(Sahin Oztiirk, 2019: 10). Diger yandan, eserlerinde
toplumun hos olmayan yonlerine, iscilerin, yoksullarn zor yasantisima yer veren

yenilerin bu tavr1 hem bastaki yonetimin hem de grupta sanat dis1 egilimler sezen bazi
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yazarlarin tepkisini ¢gekmistir. Ciinkii Yeniler, Yurti¢i gezilerinden getirilen ismarlama
peyzajlarin karsisina, yurt halkinin ger¢ek durumunu yansitan tablolar ¢ikarmiglardir.
Dolaysiyla onlarin benimsedigi toplumsal gergek¢i yaklasimini, partinin sanat
politikasiyla bagdasmamasi dogaldir.(Tire, 2002: 34). Bu grubun Gyelerinin eserleri
donemin siyasileri i¢in son derece sakincali bulunmustur. 1961 yilinda agtiklari
sergiden sonra eserleri toplatilarak, tutuklanirlar. 1963 yilinda ise ikinci ve son
sergilerini acarak, dagilirlar.(Akyurek, 2018: 449). Inkilap sergileri ve Yurt Gezileri’
ni diizenleyen devlet politikast bu atilimlar1 kendi ideolojisi ¢ercevesinde ¢izdigi
smirlar i¢cinde gerceklestirdiginden dolayr duydugu memnuniyeti, sanatcilarin 6zgir
iradeleri ile meydana getirdikleri sanatsal ¢aligmalara gdsteremedigi goriilmiistiir.
Ciinkii devlet, Gen¢ Cumhuriyet Donemi’ nde; daha ¢ok kendi ideolojisini
yansitabilecek sanat politikalarma destek vermis, {ilkenin iginde bulundugu gercekei
yaklagimin tiim sanat dallarini etkisi altina almasindan rahatsizlik duyarak bir nevi

sanatin 6zgiir ruhuna pranga vurmus ve kasith miidahalelerde bulunmustur.

1960' yillarin sonlarina dogru devlet politikasinin konu se¢imine miidahalesi,
degisen diinya diizeni, glincel sanat anlayisina duyulan ilgi gibi etkenler, sanatcilar
islup degisikligine itmistir. 1970’11 yillarla birlikte sanat¢ilar; On’ lar Grubu ve
Yenidal Grubu’nun olusturdugu birliktelik anlayisindan koparak bagimsizlasmis, buna
bagl olarak kisisel ¢abalar sarf ederek, eser iiretme siirecine girmislerdir. Figiiratif
egilimler daha ¢ok koy, kent temasinin yerel yaklasimi ile toplumsal ger¢eklik konusu
altinda etkinlik gosterirken, diger yandan ¢agdas resim soyutlamalarinin arayislar
icine girilmis ve devamliligini saglama gayretleri giidiilmiistiir. KOy temasini1 sanat
anlayis1 olarak benimseyen ve bireysel olarak da sanatmin problemi haline getiren
sanat¢ilar, kOy temasmnm farkli yonlerini sanatlarinin konusu haline getirerek ve
irdeleyerek yansitmislardir. Neset Giinal, Nuri Iyem gibi toplumsal gergekei ve ydresel
anlayisin onciileri olan isimler, kendi bireysel ¢abalar1 dogrultusunda eserlerini
iretmeye devam ederken; Turgut Zaim’ de yerel yonelim anlayisini bu dogrultuda
stirdiirmtistiir. 1960°l1 yillarda Hiiseyin Yiice ‘nin bireysel ¢abalariyla uyguladig:
denemeleri sonucunda ortaya ¢ikan ve bu donem iginde de etkinligini siirdiiren, Naif
sanat anlayis1 da ayni1 ilkeyi benimsemis, yalin ve safrenklerin hakim oldugu, ¢ocuksu

bir iislupla bi¢cimlenen; c¢alismalarin 6ziinii kdy temali eserler olusturmustur.
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Resim sanatimizda 1940’larda baslayan ve 19650’lerden sonra somut
goriinimler kazanan kisilik asamalari, zamanla okul ve grup kavramlarinin digina
tasmus ve bugiinkii olusumlarm temelini hazirlanmstir.(Ozsezgin, 1982: 102). Kendi
benliklerini ve diisiincelerini esas alan bireysel c¢alismalar yapma egilimleri
sanat¢ilarin kendi i¢ diinyalarina agilan pencereyi bulmalarma ve benliklerini

kesfetmelerine olanak saglamistir.

1960'l1 yillardan bu yana Tiirkiye'de onemli bir varlikmis gibi goriinmeye
calisan naif resim alani i¢ine kimi Hiiseyin Yiice gibi kdy menseli bagska amatorler de
katilmis, bu olay giderek koleksiyoncularin ilgisini ¢ekmeye ¢abalayan bir¢oklariyla
daha da yaygmlasmstir.(Tansug, 1995: 100). Esref Uren, Hiiseyin Bilisik, Oya
Katoglu ve Fahir Aksoy’un calismalarinda da naif resim anlayismin duyarlilig:
goriilmiis ayrica; Hiiseyin Bilisik, Fahir Aksoy ve Oya Kartoglu'nun ¢aligmalarinda
minyatiir sanatin etkilerine de rastlanmistir. Toplumsal olaylar1 ve kdy temasini
duyarlilikla eserlerine tastyan sanatcilar arasinda Ibrahim Balaban® da yer almus,
Ozsezgin; ibrahim Balaban’in eserlerinde naif sanat yansimalarini su sdzlerle ifade

etmistir:

Herhangi bir resim egitiminden ge¢medigi halde, ¢agdas Tiirk resmini
basariyla temsil edecek bir begeni diizeyini halk kaynaklarindan esinlenerek ve yoresel
yasam karakterine baglanarak temsil etme giiciinii gdsteren Ibrahim Balaban, bir
yoniiyle de “naif” duyarhgn iiyesidir. (Ozsezgin, 1982: 110). Sanatinin temelini
toplumsal gercek¢i sanat anlayigi iizerine inga eden sanat¢i, toplumun gindemini
sanatina tagimig, yuvarlak ve siskin bir form i¢inde betimledigi insan figiirlerinden
olusan kompozisyonlar1 ile 6zgiin bir tslup gelistirmis, eserlerinde minyatur etkiler de

gorilmiistiir.

1960’larda Abidin Elderoglu, Zeki Faik izer, Halil Dikmen, Sabri Berkel,
Semsi Arel, Erciiment Kalmik, Adnan Coker, Cemal Bing6l, Liitfii Giinay, Adnan
Turani, Cemil Eren vb. ressamlar soyut sanatin ¢esitli anlayislarma ait caliymalarda
bulundular. (Yasar, 2019: 9). Liitfii Glinay ve Cemil Eren soyutun gesitli anlayislarmni
temsil ederek isimlerini duyurmuslardir. Esref Uren ise, lirik soyutlamalara ydnelik

caligmalar yapmaya baglamistir.(Akin, 2015: 66). Bireyselligi ve ¢ok cesitli resim
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anlayigini iginde barindiran donemde, Adnan Turani; Non-figuratif anlayis ekseninde
giiclii caligmalar ortaya koymus, soyut egilimleri ile donemin 6ncii isimlerinden
olmustur. Tiirk resim sanatinda goriilen ¢ok ¢esitlilik sonucu ortaya ¢ikan karigiklik
sosyal yagsamda da goriilmiis, Tiirkiye ve Diinya genelinde kargasanin yasandigi

hareketli bir doneme girilmistir.

60’11 yillarin sonlarina dogru, Fransa’da 6grenci ve is¢i hareketi olan ; “68
Baskaldiris” yasanarak es zamanh sekilde diinya geneline yayilmis, Universite
ogrencilerinin; kapitalist anlayis1 yikarak ideal bir toplum olusturma arzusu ve tim
esitsizlikleri ortadan kaldirilma istegi ile gergeklesen eylemler sonucunda, diinya
genelinde 6zgiirliik nidalarmin atildigi bir donem yasanmistir. Tiirkiye siirlar1 i¢inde
de baslayan genglik hareketi, 6grenciler tarafindan belirlenen istek ve beklentiler
dogrultusunda, igerik yoniinden Avrupa’daki genclik hareketinden farkliliklar
gosterirken, aynt zamanda nitelik olarak da Avrupa’dan ayrilmistir. Tiirkiye’ de
siyasal ve toplumsal alanda yasanan, sosyalist 6grenci hareketindeki baskaldir1 ile
birlikte Tiirk resim sanati, bir duraklama donemine girmis olsa da, tiim bu sosyal
etkenlerin golgesinde dirik ve devingen yapisi sonucu olusmaya ve doniismeye devam
etmigtir. Sanatin kendi icinde gelisim gosterdigi bu siirecte, sanatcilar tarafindan
bicimsel kaygilarin giidiilmeyerek, anlam ve ifadenin 6nem kazandigi daha ¢ok ige
doniik eserler olusturulmustur. Gruplasarak olusturulan sanat anlayismin temele
aldigi, tslup birliginin zorunlu uygulanirlig artik terk edilmis, sanat nihayet, insan
olgusu etrafinda bireysel olarak sekillenen ve daha 6zgiir sekilde ifade edilen;
bagimsiz lisana biirlinerek, derin anlamlar kazanmustir. Atdlyelerin disiplinli
ortamindan uzaklasan sanat¢ilar kendi diinya goriisleri ve diisiinme bicimleri etrafinda

sanatlarini icra etmeye baslamiglardir.

Grup hareketlerinin yavasladigi, bireyselci ¢ikiglarin yogunlastigi 60’11 yillar
sonrasinda Toplumsalct egilimlerin yan1 basinda daha bagka bicim ve bicem
sorunlarinin giindeme geldigi ve gegmise gore daha genis gergeveli bir varsillagma ile
cok renkliligin yasandigi sdylenebilir.(Tetik¢i, 2014: 154). Bu anlayisa 6rnek olarak;
Neset Giinal’ n toplumsal gercekei yaklasimi, Hiiseyin Yiice’nin naif ¢aligmalari,

Devrim Erbil’in minyatiir etkili doga soyutlamalari, Orhan Peker’in lekesel sanat
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uygulamalari, Nuri Iyem ve Turgut Zaim’in figiiratif agirhikli calismalar1 gosterilebilir
niteliktedir. Koy temal1 ¢aligmalar yine yukarda belirtilen sanat anlayislari ¢evresinde

agirlikli olarak bireysel sekilde siirdiiriilmeye devam etmistir.

Ikinci Diinya Savas1 dncesi ve sonrasi yasanan tiim sosyokiiltiirel etmenlerin
1960 ve 1970 resim sanatinin olusumuna tesir ettigi, sanat¢ilarin iisluplarinda
farkliliklarin yasanmasina ragmen degindikleri konular bakimindan c¢ogunlukla
iilkenin giincel sorunlarmin ele alindigi, yasanan sosyokiiltiirel olaylarm Tiirk
resminin en hareketli donemlerinden biri olan; 1970’11 yillarin sanat gelisimine etki
ettigi goriilmiistiir.

2.6.1970-2020 ARASI CAGDAS TURK RESIM SANATININ GELISIiMi

1960’11 yillarda baslayan, 6grenci ve is¢i hareketleri 1970’11 yillara
gelindiginde de etkinligini korumus, sanatgilarin ve aydinlarin vermis olduklari
destekle devamlilik gdstermistir. Ulke simirlar1 icinde yasanan giincel sorunlar bu
donemde de bitlin sanat dallarin1 etkilerken resim sanatmin da bir pargasi olmaya
devam etmis, Nuri Iyem, Ibrahim Balaban, Gilsiin Karamustafa gibi ressamlarin
konular1 arasina girerek ses getiren ¢alismalar ortaya konmustur. Ekonomik alanlarda
da gelismelerin yogun sekilde yasandigi 70°li yillarda sanayilesmenin hiz kazanmasi
ile rekabet ortami olusmus, tim bu durumlar kapitalist anlayisi tetiklemistir. Yasanan
tiim bu kiiltiirel, siyasi ve ekonomik gelismelerin olumlu ve olumsuz etkilerinin i¢inde
sanat sekillenmeye devam etmis, 1950-1960’11 yillarda Amerika’da baslayan Pop Art
sanat1 yliziinii Tiirkiye’ye cevirmistir. Sanatgilar, ¢agdas sanat olusumlar1 ile
eserlerinde evrensel boyutta; insani degerlerden uzaklagarak bencillesen ve
hassasiyetini yitirerek tuketim kaltaranin kolesi haline gelen topluma ve tarihsel
zamana atifta bulunmuslardir. Avrupa’da tiiketim kiiltiiriniin bir {iriinii olan sanat
anlayis1, Tiirkiye’de tiiketim kiiltiiriniin yeni gelisiyor olmasindan dolay1 ¢ok tesirli
olamamig, daha ¢ok pop ve arabesk sanat olarak iki yeni anlayigla ortaya ¢ikmis ve
ginimize dek varligim azalarak siirdiirmistiir. Genel olarak bu dénemde genc
sanat¢ilarin sayilarinda artis yasanmis, buna baglh olarak; sanat hizli bir gelisim
gostermis; yerellik-evrensellik, bireyci sanat-toplumcu sanat ve figiratif-soyut gibi

birbirine karsit anlayislarin ¢esitlilik gostermesiyle, kutuplagsmalarin ve sanat
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tartigmalarinin fazlaca yasandigi goriilmistiir. Sanat eserlerini sergileme ve pazarlama
ortaminin yogunluk kazandigi, donemde iilke i¢inde ve disinda da politik ve
diplomatik sorunlara zemin hazirlayan 1974 Kibris Baris Harekati gergeklestirilmistir.
Kibris Tirklerine uygulanan baski ve zulme sessiz kalmayan, cesaret zirhina
biirlinerek biiyiikk bir baskaldiriy1 planlayan, Bllent Ecevit ile Necmettin Erbakan
onderliginde gergeklesen harekat, ABD ’nin tepkisini ¢ekmis, ¢ikarlarina ters diigsmiis,
bunun Gzerine ABD silah ve ekonomik olarak ambargo uygulamistir. Nitekim bu
eylemi ile Tiirkiye’yi zor duruma diisiirmek istemis ve uyguladigi politika, istedigi
dogrultuda gelisme gostermistir. Tirkiye ekonomik zorluklarin yasandigi, teror
olaylarinin arttig1, sehit haberlerinin sik¢a duyuldugu bir zaman dilimi i¢ine girmistir.
Trajik olaylarin yasandigi donem icinde sanat ortaminda bir duraksama durumu
yasanmamis, kitle iletisim araglarmi aktif sekilde kullanan sanatgilar, sanatin
gelisimini takip etmis ve sanat etkinliklerini de siirdiirmiislerdir. Dénem iginde
yasanan teknolojik gelismeler ve kitle iletisim araglarmin artmasi sanatin hizli bir
yayilim gostermesinde en 6nemli etkenlerden biri olurken; dizenlenen Uluslararasi
bienaller, resim yarismalar1 etkinlikleri, tilkeler aras1 kiiltiirel ve diplomatik iliskilerin
yogunluk kazanmasi, banka ve galerilerin eser alma yarismin artmasi gibi bircok
etkenin de bu hizli gelisime fazlaca etkisi olmustur. Avrupa’da egitim alan ve giincel,
cagdas sanat olusumunu benimseyen sanatcilari, bu baglamda trettikleri eserleri ve
sanatin, Oziinii ortaya koyan kiiratérlerin ¢abalar1 tiim bu dénemde yasanan
dinamizmin pargalar1 arasindadir. Tlrk resminde sanat eserlerinin ciddi oranlarda
meta deger teskil etmesi ve piyasasisin artmasinin miladi Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun
olimiiyle yasanmustir. Sanatgmnin 6liimiinden sonra, eserlerinde deger artisi yasanmus,
galeriler ve bankalar yasi ilerlemis ya da taninmis geng ressamlarin eserlerinin
peslerine diismiislerdir, 75°li yillardan sonra o giine dek yapilan eserlerin biyuk

cogunlugu varlikli kesimin ya da bankalarin koleksiyonlar1 arasina girmistir.

“Tiirkiye’'nin ¢cagdas sanat ortamimin uluslararasi arenalara tasinmasinda en
biiyiik pay sahibi olan, Istanbul’da kurulan ve uluslararasi sanat festivalleri
diizenleyen Istanbul/ Kiiltii/ Sanat/ Vakfi (IKSV), Dr. Nejat F. Eczacibasi
onderliginde 17 isadami tarafindan kurulmustur. Bu Tiirkiye de 6zel sektoriin biiyiik

anlamda kiiltiir ve sanata olan ilk biiyiik girisimidir. IKSV,1973 yilinda kurulmasina



70

ragmen 1980 lerin ikinci yarisindan sonra Uluslararasi Istanbul Bienali ile sanat
ortaminda daha fazla etkili olmaya baslamistir. IKSV’ nin diizenlemis oldugu festival
ve bienaller araciligiyla bir¢ok yabanct sanatg Tiirkiye 'ye gelmis ve birbirleriyle olan
etkilesim sayesinde Tiirkiye’'de kiiltiir sanat ortamini etkileyen gelismelere imza
atmistir ”.(Pehlivan, 2016: 37). Son donem hiikiimetlerin sanat i¢in ayrilan biitgeyi giin
gectikee azaltmalarina karsin, Kog¢, Sabanci, Eczacibast gibi biiyiik sermaye gruplari,
kiiltiir - ve sanati  onemli bir giic olarak gormiisler ve kullanmaya
baslamiglardir.(Yuksel, 2012: 95). IKSV kendinden sonra gelen Kkiiltiir sanat
yapilanmalarina rol model teskil etmis, bu baglamda ortaya ¢ikan cagdas sanat
kurumlarmin, olusumu ve gelisiminin  6zel sektor tarafindan daha c¢ok

desteklenmesiyle, blyik holdinglerin himayesine girdigi goriilmiistiir.

“1981°e dogru cagdas sanat adina girisimler baslamistir. Icerikleri ve bakis
ac¢ilart daha ozgiir sergiler diizenlenmigstir. Devlet Resim Heykel Sergileri, DYO
Sergileri, Giintimiiz Sanat¢ilart Istanbul Sergileri, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit
Sergileri, Uluslararast Asya- Avrupa Sanat Bienali, Uluslararas: Istanbul Bienali ve
“Yeni Egilimler” sergileri tilkenin sanat alaninda gelisiminin ve yenilige acilmasinin
ontinii agmugtir”. (Kandemir, 2019). 81°den sonra ¢ok sayida sergi, sesmpozyum ve
bienaller diizenlenmis olsa da 80 darbesi sonuncunda topluma uygulanan kisitlama
politikasi, gazete ve dergilere uygulanan sansiirden yazarlar, gazeteciler nasibine
diiseni alirken resim sanatinda da sanatcilarin 6zgiirliikleri kisitlanmis, toplumsal
gergekei anlayis icinde eser iiretilmesi sakincali goriilmiis, bu durum sanatgilarmn farkl
anlayislara yonelmesine etki etmistir. Yapilan kiiltiir ve sanat atilimlariyla beraber
yerli ve yabanci bir¢ok sanat¢iin, ortak paydada bulustugu Istanbul, sanat icin biyiik
bir cazibe merkezi haline getirirken, sayilar1 artig gosteren galerilerin varliklari siklikla
su basliklar altinda sorgulanmustir: islevselligi ve sanat eyleminin siirdiiriilebilirligine
katkismin ne 6lgiide oldugu? Geng bir yapilanma olan galericiligin kisiliginin heniiz
ne derecede oturdugu? Is insanlarinm, devletin ve dzel sektdriin resim sanatina
sunduklar1 katkinin ne derece bilin¢li oldugu? Donemin tartisilan konular1 arasinda
olmustur. Sanatta yeni yeni kimildamalarin ve keskin tartigmalarmm yasandigi bu
donemde yurtdisinda hayatini siirdiiren sanatgilar, yonlerini Tiirkiye’ye ¢evirmisler ve

acmus olduklar sergilerle koleksiyoncularm dikkatlerini ¢ekmislerdir.
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1970’lerde ve biraz daha once Tiirkiye’ye gelerek yapitlarini sergilemis Tiirk
sanatgilar1 arasinda Avni Erbas, Adnan Varmnca, Abidin Dino, Yiiksel Aslan, Erol
Akyavas, Miibin Orhon, Hakk1 Anli, Selim Turan, Omer Kalesi ve Yiiksel Soylemez’
in adlar1 anilabilir. (Ozsezgin, 1989: 101). istanbul’da acilan sergiler ismi gegen
sanatgilar1 bir araya getirmis yurtdisinda ¢alisan ve Istanbul’da agilan sergilere katilan

isimler arasinda, Fikret Mualla’ da yer almis, sanatin gelisimine katki saglamistir.

Galerilerin, koleksiyoncularin, 0zel kurumlarin, yasanan gelismelere bagl
olarak, sanatin hacminin giderek arttigi bu doénemde, Ulke genelinde altyapisi
sosyopolitik etkenlere dayanan Ogrenci hareketlerinin karsit ve kigkirtici grup
olusumlarinin gatigsmalar1 ve terér hareketleri yogun sekilde artarak devam etmistir.
Tarih 12 Eylil 1980° i gosterdiginde tarih sahnesinde “demokrasiye darbe”, “80
darbesi” olarakta bilinen 80 darbesi gercgeklestirilmistir. Darbeyle birlikte stkidnet
kismen saglanmis, anti demokrat sekilde yonetime gelen yeni lider ve kabul edilen
anayasa; anti politik anlayis dayatilan, O6zgirligii kisitlanan halk tarafindan
benimsenmistir. Uygulanan ekonomik politikalar neticesinde hizmet sektériinde
yasanan fahis varlik artisi, sanayide yasanan duraksamalar neticesinde toplumun
ekonomik dengesinde orantisizliklar yasanmis ve koyliniin biliyilk oranda

yoksullastig1 gortilmiistiir.

16 Kasim 1980 tarihli gazetelerde, “Tiim memurlarm mal bildiriminde
bulunacaklar1 ve evleri, arabalari, tarlalar1 yaninda kiymetli tablolar1 da bildirecekleri”
belirtiliyordu. Demek ki, artik tablolarda “cok degerli” nesneler arasinda yer
almaktaydi.(Erez, 1984: 8). 1960’ yillarda yogunluk kazanan ve Bedri Rahmi
Eyiipoglu’nun 6liimiiyle birlikte rekabet konusu haline gelen tablolarin satis1 iyice
artmig, 1980°li yillara gelindiginde degerli tablolarin piyasa degerleri milyonlara

ulagmustir.

Degisim ve doniisiimiin yogun sekilde yasandigi bu doénemde, toplumsal
hayata yansiyan tiim yasantilara duyarlilik gdsteren sanatgilar; yasanan gelismelere
atifta bulunarak eser iiretmislerse de, hak ve Ozgirliiklerde uygulanan kisitlama
politikalar1  biiyiik bir c¢ogunlugun fikirsel ve eylemsel uygulamalarini

smirlandirmistir. 80 sonrasinin baskici tutumu karsisinda sanatgilar; toplumsal
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kaygilar giiderek, kavramsal sanata ve devlet ideolojisi cercevesi iginde, bireysel
caligmalara yonlenmislerdir. 1980 darbesi sonrasi uygulanan kisitlamalara karikattr
sanatgilar1 direnis gOstermis, Sanatin gindemini belirleyen toplumsal, giincel
yagantilardan ayrigmayarak, bu baglamda ironi yaparak, giindemi elestirmislerdir.
Aradan gecen uzun bir zaman sonra, sanat ¢evresi bu streci anca sindirebilmis ve
sorgulamaya baslamistir. 1980’in uyguladig1 kisitlama ve ydnetme politikalarinin
1990’11 yillarda ressam, Alime Yalgin Mitap 2000’11 yillarda da ressam Seren Ceren
Asyal1 gibi sanatgilari konular1 arasinda yer aldigi ve o doneme gonderme yapildig:

gorilmiistiir.

1970-1980 arasindaki donem cumhuriyet tarihinin en karisik ve huzursuz
donemidir. Bu huzursuzlugun bireylere yansimasindan daha dogal bir sey
diistiniilemez.(Dizen, 2011: 47). Askeri yonetimlerin sanat egitimi tistiinde sorunlu bir
yap1 geride biraktiklarini soyleyebilirim. (Kogan, 2020). “12 Eyliil ile miithis bir
sanslir basladi” diyor Kum ve sunlar1 soyliiyor: “Kenan Evren’in gidecegi sergilerde
nii eserler kaldirilirdi. Elestirel eserler kaldirilirdi. Bu da insanlarin iizerinde oto sansiir
yarattl. Insanlar goriiniir olabilmek icin belirli noktalardan 6din vermeye
basladi.”(Kum, 2021). Adeta kendini yeniden konumlandirma durumunda kalan Tiirk
sanatgisi, diinya sanatindaki Postmodern kirilmanin gostergeleriyle de uyusan, yeni
degerlendirmelere firsat yaratan verimli bir alanda kendini bulmustur.(Saglam, 2012:
30). Toplumun fikirsel o6zgiirliigiine vurulan prangalar sonucunda diistindiigiinii
soylemekten ¢ekinen, diisiinmeyi, sorgulamayi sug¢ unsuru olarak algilayan toplumun
temelleri atilmis, diisiinsel alanda duragan bir donem yasanmistir. Bunalimli siiregte
toplumun yoniint daha ¢ok teknolojiye cevirmesiyle reklam ve medya sektorii gelisme
gbstermis, buna bagli olarak tiiketim kiiltiirli anlayisinda artis yasanmistir. Yasanan
her tiirlii etken ilerleyen tarihlerde sanata da tesir etmis, 1980-1990°11 yillarla birlikte,
Pop sanat anlayisi ekseninde; Burhan Dogangay ve Halil Altindere eserlerini, sanatsal

platforma tasidigi goriilmiistiir.

Tansug, Burhan Dogangay’ la ilgili: New York’ta ¢aligmalarini siirdiiren
Burhan Dogangay’mn wall painting’i zaman zaman kolaj fikriyle biitlinleserek

boyutlar1 zenginlesen kaligrafik kivrimlar halinde ilging bir nitelik ve deger diizeyine



73

ulasabiliyor. (Tansug, 1997: 146). demistir. Pop Sanat, Kavramsal Sanat eser
olusumlarmin Tiirkiye’de ilk olusumlarinin goriildiigii sanat¢ilar arasinda Ozdemir

Altan ve Altan Girman gibi isimler de yer almistir.

Bu yenilik¢i sanatin 6nde gelen isimleri arasinda Bedri Baykam ve Sarkis de
yer almaktadir. (Uz & Uz, 2018: 9). Sarkis’ te 1960’larin baglarinda Paris’te daha ¢ok
kavramsal sanat lizerine yogunlagmistir.(Guven, 2012: 73). Amerikan soyutlamasina
ve yasamla dogrudan iliski kuran” yiizeysel gorintiilerin ardinda yatan giicll
kuvvetleri iceren” sert bir anlatima kadar cesitli etkileri bir araya getirmektedir
Bedri’nin resimleri.(Koksal, 1984: 47). Modern ve illiistratif gorsel sanat anlayisi
bilesiminden sentezledigi, Yeni Disavurumculuk sanat anlayisi iginde alisilagelen
sanat anlayisinin digina ¢ikarak, aykiri sanat eserleri olusturmustur. Bu aykiriligi
Kavramsal Sanat olusumlarinda da gostermis, 2006 yilinda actig sergi ile ¢ok sayida
elestiri almig, buna bagl olarak yapitlarindaki aykiriligm yasantismin bir pargasi

olduguna vurgu yapmustir.

90’11 yillarla birlikte Amerika’nin kapitalist anlayis1 karsisinda Cin’de diinya
ekonomisinde etkin rol alarak kapitalist anlayisin bir pargasi olmus, Berlin duvarmnin
yikilarak Almanya birlestirilmis, buna bagli olarak; Amerika ve SSCB arasinda
yasanan soguk savasin etkisi azalarak devam etmis ve 1991 yilinda Sovyetler
Birligi'nin yikilmasina dek siirmiistiir. Teknolojinin ve iletisim aglarinin yogun sekilde
kullanilmasi, tlkeler arasi sosyal, siyasi, ekonomik ve Kkilturel etkilesimi de
beraberinde getirmis, buna bagli olarak ¢ok uluslu ticari anlagmalar yapilmis ve kultlr
aligveriginde hizlilik yasanmus, KUltlr hareketliligi ¢ok kiiltiirlii bir yapiy1 ortaya
cikarmis ve kiiresellesen diinya anlayisi i¢ine girilmistir. Kiiresellesme sanatin olusum,
tanitim alanlarini etkilerken ¢abuk tiiketilebilir bir nesne haline gelmesini dogrudan
veya dolayli yoldan tetiklemistir. I¢ ve dis kaynakli, yasanan her tiirlii gelisme
Tiirkiye’nin 90’11 ve 2000°1li yillarma tesir etmis, sosyokultiirel, sosyoekonomik,
sosyopolitik yapisinin yaninda sanatini da sekillendirmistir. Sanat¢ilar 80°1i yillarin
tutsak ruhundan siyrilma ¢abasi igine girmis, sempozyum, sanat fuarlari ve bienallerle
aktif sanat olusumu i¢inde varliklarini ispatlar nitelikte eserler iiretmislerdir. Sanatin

aktif yasantisi, kadm ressamlar1 da icine ¢ekmis buna bagl olarak Tiirk kadin
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ressamlarin sayilarinda 6nemli oranda artig yaganmis, Tiirk resminin kisitlanan yapisi

dinamiklik kazanmaya baslamistir.

2011 yilinda Suriye’de i¢ savasin ¢ikmasi ile birlikte diinya genelinde miilteci
sorunu ortaya ¢ikmis, diinya devletleri bu insanlik sorununa duyarsiz kalarak kapilarini
kapatmig, Avrupa ile yapilan diplomatik anlasmalar neticesinde yasanan gog
dalgasimnin akisin yonii Tirkiye smirlart i¢ine dogru olmustur. 2011 yilindan
baslayarak giiniimiize dek Tiirkiye’ye ¢ok sayida miilteci giris yapmis, toplumun etnik
yapis1 kismende olsa degisime ugramistir. Suriye’den Tiirkiye’ye dogru yogun sekilde
gerceklesen yatay go¢ hareketi ile gegici sigmmaci olarak gelen miltecilere
vatandaslik hakkinin verilmesi dogrudan veya dolayli olarak ekonomik, kiiltiirel,
sosyal, psikolojik ve politik bir¢ok karisikligi beraberinde getirmistir. Yasanan
bunalimli siire¢ devam ederken, tarih 15 Temmuz 2016’y1 gosterdiginde milletin
iradesi hice sayilmis ve 15 Temmuz hain darbe girisimi gerceklestirilmek istenmis,
sivillerin sokaga dokiilerek darbeci askerlere miidahalesi ile yirmi bir saatte
durdurulan girisimde iki yiiz elli ii¢ vatandas sehit olmustur. Yine 2000’li yillarin
icinde Kkiiresellesen diinyanin, Kapitalist anlayisinin yansimasi olarak Covid 19
varyant1 ortaya ¢ikmuis, fiziksel, ruhsal ve sosyal anlamda tiim insanligin (zerinde
tehdit unsuru olusturmustur. Tiirkiye’de Mart 2020 tarihinde etkisini gostermis Nisan
2020 ile birlikte artan vakalar sebebiyle kesintili sekilde uygulanan pandemi siireci
baslatilmistir. Slireg icinde yerel ve ulusal resim sergileri sanal platformlar Gzerinden
gergeklesmis, yiiz yiize egitime ara verilmis, uzaktan egitim donemi baslamis, bunun
sonucu olarak ¢ocuklar teknolojik aletlere uzun siire maruz kalmais, bilingsiz kullanim
g0z sagliklarina ve teknolojik bagimliliga zemin olusturmustur. Pandemi ile birlikte
ruhsal ve ekonomik dengesizlikler yagsanmis, uzun siiren sokaga ¢ikma yasagi tiretici
kesimi, koyliiyili, sanayicileri ve kiigiik isletmeleri ekonomik anlamda derinden
etkileyerek batirmis ya da batma durumuna getirmistir. Stiregten en ¢ok etkilenen yine
onceki donemlerde oldugu gibi hicbir sosyal glivenceye sahip olamayan koyli’ ye
olmus, artan mazot ve giibre fiyatlar1 karsisinda kii¢lik tarim alani sahipleri {iretime
devam edemezken, genis tarim alanlarina sahip toprak agalar1 direnis gostermistir.
Koy ve kirsal alanlar pandemiyle birlikte yasanasi yer olarak kabul edilmis olsa da

artan maliyetler tarim ve hayvancilikla ugrasan kesimin azalmasina ve i¢ pazar
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ihtiyacinin yetersizligine sebebiyet vermistir. 1950’li yillarla birlikte baslayan
liberallesme ekonomi modeli ve 2000’1i yillarla birlikte Seker Fabrikalar1 gibi bir¢ok
devlet kurumunun 6zellestirilerek yerli ve yabanci sirketlerin denetimine verilmesi
gibi uygulanan ekonomik politikalar, diinya tizerinde gergeklestirilen ekonomik
savaslar; ekonomik krizleri beraberinde getirmis, Ureten kesimin, koylinin ve
toplumun ekonomik zorluklar yasamasina zemin olusturmustur. Yasanan tiim bu
gelismeler toplumu etkiledigi kadar dolayli veya dogrudan sanatin gelisimini ve
dontigiimiini de etkilemis, pandemi donemiyle birlikte yayginlik kazanan sanal
sergiler sanatseverlerin ¢ok fazla ilgisini ¢ekmemis, sanatta istemsizce gelisen bir
duraganlik yaganmustir. 90’11 yillarda etkinligini artiran Postmodern sanat anlayisi’ nin
etkileri 2000°li yillarda da Tirk ressamlarinin yogun ilgisi ile devam etmis, bu
donemde modern sanatta devamliligini stirdiirerek, es zamanl bi¢gimde her iki sanat
anlayis1 da gelisme gostermistir. Ulke icinde yasanan giincel sorunlar ve konular
2000°1i yillarda da sanatmn konusu olmaya devam etmis, kavramsal sanat ekseninde
yerlestirme sanatinda toplumun giincel sorunlarmin izdiistimii olan eserlerin sanatsal
platforma daha ¢ok tasindig: goriiliirken bu etkiler modern sanatin da konusu haline

gelmistir.

Bazi durumlarda ele alinan bu eser sadece bir topluma ait bir olayi ele almakla
kalmaz ayni1 zamanda evrensel bir konuyu da isleyebilir. Birgok sanat¢i kendi
bolgelerindeki gecmis ve geleneklerini sanat eserlerine yansitmustir. (Ozdemir, 2022:
105). Neset Giinal, Nuri iyem ve Ibrahim Balaban gibi ressamlarin toplumsal olaylari,
gercekleri koylii temasi tizerinden yansittigi eserler 2000 li yillara kadar siirmiis,
Hiiseyin Bilisik, Ali Demir, Yal¢in Gokgebag ve Ramiz Aydin gibi sanat¢ilar koy
temal1 eserlere yonelerek, yerel unsurlar gergevesinde yansitmiglar ve ulusal degerde

eserler Uretmislerdir.

Koy temasinin daha ¢ok toplumsal konulara duyarli, geleneksel motiflerden ve
kiiltiirel degerlerden beslenen sanatgilarin konusu arasina girerek 2000’1 yillara dek
devam ettigi, 2020’li yillarda devamliligin1 azalarak sUrdirdiigli, c¢agdas sanat
olusumlarina kars1 direng gosteremeyerek etkinligini azalttigr goriilmistiir. 1980

Donemi’ nin kisitlayici politikasinin, toplumsal gergekgilik sanat anlayiginin konulari
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arasinda yer alan kdy temali eserlerin olusumunda gerileme yasattigi, yine 80 Donemi’

nin,1990-2000’1i yillarm sanat ortamimin temelini olusturdugu goriilmiistiir.

UCUNCU BOLUM
3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Koy Temal Eserlerine Yansitan

Sanatgcilar

3.1.1. Turgut Zaim

Gorsel 12 : Turgut Zaim, Koy Meydani, TUYB,80x80cm. (Sanal:2023)
Erisim: 29.10.2023

Ufuk hatt1 arka plandaki sisli daglarla belirlenen, kdy meydaninda toplanan
erkekler ve kadnlarin lizerlerindeki kiyafetlerden ve geleneksel motiflerle bezenmis
el dokuma kilim ve heybelerden yola ¢ikarak Y 6riik olduklar1 tahmin edilen calismada
coklu figurlii, minyatiir etkiler igeren bir kompozisyon olusturulmustur. Calismanin 6n
planinda, sag tarafinda kucaginda bebek figiirle oturan, basi Ortiilii olup siyah
saclarmin beline kadar uzun oldugu goriilen bir kadin figiir oturmakta ve hemen
karsisinda baginda sar1 islemeli Ortii olan, toprak zemine oturarak sag ¢iplak ayagini
toprak zemine basan, ellerini gogiis hizasinda birlestiren, kadn figiir yer almaktadir.
Kadm figiiriin sol omuz hizasinda, iizerinde suyolu motifi olan kilimin saril1 halde
durdugu goriiliirken, yaninda saril1 vaziyette duran koyu renkli ortliye sag dirsegi ile
dayanan, kasketli yelekli ve biyikli erkek figiir yer almig, boynunu ceviren erkek

figiiriin yiizii profilden goriisiilmiistiir. Onde, resmin saginda duran iiclii sekilde
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kompoze edilen figurlerin arkasinda mavi ¢izgili bir bohga iizerinde yege egilmis bir
pozisyonda, basmin beyaz ortii ile ortiilii oldugu bir kadin figilir yer alirken yaninda
yine bir figiir (insan) yer almaktadir. Arka planda, ince, uzun govdeli agaca yaslanarak
ayakta duran sar1 etekli, uzun saglt bir kiz ¢ocuk figiir bulunmakta ve beyaz boyali
kapali ev benzeri kapali bir mekanin agik kapisi 6niinde konustuklar1 tahmin edilen
dortli figlr ve yerde esyalar1 yer almaktadir. Evin sag tarafinda boynu dik halde
toprak zeminde yatan bir deve goriliirken, yaninda ayakta duran bir deve daha yer
almakta ve az daha ileride iki hayvan figiirii daha goriilmektedir. Resmin 6n planinda,
sol tarafinda toprak zeminde yatan siyah bir ke¢i yer almakta, keg¢inin arkasinda
iizerinde suyolu motiflerin oldugu sarili vaziyette ii¢ tane kilimin yer aldigi ve
kilimlere sirtin1 dayayarak oturmus basinda baslik olan, siyah sakalli bir erkek figiir

gorulmektedir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildigi ¢aligmada genis alana yayilan koy
manzarasi i¢inde dagmik sekilde konumlandirilan figiirler yer alirken, arka planda
sirali  daglar yer almaktadir. Figiirlerin yiizlerindeki ifadeden ve durus
pozisyonlarindan yola ¢ikarak beklemekten sikildiklar1 ve yorulduklari tahmin

edilirken, bulutlu gokytizii ile kasvetli bir hava olusturulmak istenmistir.

Orta Asya halklarinda bulut kokii (bul-bol) {iretme, yapma, olusturma, bolluk
getiren kavramlariyla baglantilidir. Kasgarli Mahmud’un Divanu Lugati’t Tiirk
kitabinda isim olarak bulut= bulit, bulitlan=bulutlanmak, bulit 6rlenmek= bulutlarin
gOkylziinde belirmesi anlamlariyla yer almaktadir.(Baykal, 2020). Bulutlar igini
bosaltana dek kasvetli, karanlik bir hava olusurken, yagmasiyla birlikte Tiirk kiiltiirti
ve Islam inancina gére rahmet ve bereketin simgelemis ayn1 zamanda ilkbaharda

yagmuru bekleyen ciftciye miijde veren, bir haberci olmustur.

Calismalarinda ¢ogunlukla Yoriik kadinlarin iiretken, bereketli, savasci, anag,
miicadeleci, aile i¢cinde ve sosyal yasantilarinda idareci kimliklerini 6n plana ¢ikarmak
isteyen Zaim, Orta Asya’daki Tiirklerin bozkir kiiltiir yasantilarinin yansimasi olarak
gordiigli Yoriiklerin sosyal ve Kkiiltiirel yasantilarmi goriiniir kilmak istemistir.
Calismada koyliilerin go¢ esnasinda, koy meydaninda, durup dinlendikleri tahmin

edilirken, Yoriik kadmnlara ve ¢ocuklara siklikla yer veren sanatci, Yoriik erkeklerin
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yaninda kadinlarinda sosyal yasamda etkin olduklarina da vurgu yapmak istemis
olabilir. On planinda yer alan Tiirk kiiltiiriinde bilgelik, zenginlik ve bereketin
temsilcisiolan kegi, gogebe yasam tarzinda biiyiik 6neme sahip olmus, Y6riik kadinlar1
kegilerin siitiinden gida iiriinleri elde etmis, ayn1 zamanda yiiniinii egirerek yapmis
oldugu kiyafet, cadwr malzemesi, kege ve kilim gibi dokumalarla kiiltiirel
birikimlerinin devamliligin1 saglarken, ihtiyaclarin1 da karsilamistir. Bu baglamda
keci, ©On plana ¢ikarilarak sosyal ve kiiltiirel boyutta tasidigi dnem goriiniir hale
getirilmek istenmistir. Orta Asya’daki gdgcebe yasamdan itibaren, yasanmisliklarin
karsilig1 olarak ortaya ¢ikan gliniimiize dek devam eden, motifler ve onlara yiiklenen
anlamlarla maddi ve manevi degerleri iginde tasiyan dokuma sanatinin 6rneklerine ver
verilen ¢aligmada; diiz suyolu, zikzak suyolu ve ko¢cboynuzu motiflerinin yer aldig:
goriilmiistiir. Suyolu motifi hayati ve canlilifi sembolize ederken, kog¢boynuzu
kahramanlik, gii¢c ve bereketi temsim etmektedir. Dogadaki bir¢ok dogal malzemenin
stilize edilerek, cesitli anlamlarla diri bir kimlik almasinda ve buna bagli olarak Tiirk
sanatiin gelismesinde etkin rol oynayan kadin ve sanatsal tiriinleri ayni ¢ergeve i¢inde
bir araya getirilmistir. Tiirk kiiltiirlinde tasima, ulagim, spor gibi bircok alanda
kullanilan deve de gii¢ ve caliskanlig1 sembolize ederken, Tiirk tarihinin kiiltiirel
yolcugunda yiiklenmis oldugu Onemli rollerinden dolay1r calismada ©6n plana
¢ikarilmak istenmis olabilir. Arka planda sar1 daglar ile yiicelik, Yoriik erkek figiirle
aile icinde ve sosyal yasamda otorite, gii¢ ifade edilmek istenmisken, kucaginda bebek
figiir olan Yoriik kadm ile anne faktorii, merhamet, sevgi ve sefkat gibi duygular 6n
plana ¢ikarilmak istenmis, bebek figiirle birlikte gelecege ve umuda dair vurgu

yapilmistir.

Koy temali ¢calismada Yoriiklerin zorlu yasam sartlari, geleneksel ve kiiltiirel

dokulari, ulusallik, yerellik kaygilar1 giidiilerek 6zgiin bir bicemle ifade edilmistir.
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Gorsel 13: Turgut Zaim, Yorukler, TUYB,134x173 cm. (Ozsezgin 1982:17)
Erisim: 29.10.2023

Ufuk hatt1 arka planda siralanan mavimsi ve grimsi renkteki daglarla
belirlenen, gégebe yasamdan gilinlilk yasantidan bir kesiti anlatan ve kadinlarin
iizerlerinde geleneksel motiflerle bezenmis kiyafetlerden Yoriik olduklari tahmin
edilen calismada c¢oklu figiirlii, minyatiir etkiler iceren bir kompozisyon
olusturulmustur. Calismanin 6n planinda baslar1 beyaz ortiiyle ortiilii olan, tizerlerinde
geleneksel kiyafetler bulunan ti¢ kadin figiir bulunurken, iki erkek ¢cocuk figiir, bir kiz
cocuk figiir, bir bebek figiir ve iki beyaz keg¢i yer almis, arka planda iki grup halinde
insan figurler gdzlenmis, ¢oklu figiirlii kompozisyon olusturulmustur. Calismanin 6n
planinda sag tarafta 6niinde i¢i bakliyat dolu, ag1z kismi1 nakisla islenmis keseden tahta
kasik yardimiyla bir sey almaya calisan, toprak zeminde ayaklarmin iizerinde oturan,
bir kadin figiir goriilmektedir. Kadmn figiiriin basinda beyaz Ortli ve Ortiiniin iginde
alnin1 saran pullarla siislenmis bir kumas bulunmakta, lizerinde kadifemsi kumastan
koyu yesil tonlarinda bulunan elbisenin bel kisminda bordo rengin {izeri sar1 yaldizla
stislenmis bir kusak sarilmis ve kucaginda da beyaz kumas lizerinde swrali halde
cizgilerin oldugu bir ortii goriilmiistiir. Kadin figiiriin arka planinda sol omuz hizasinda
ayakta duran, saclar1 sifir tiras edilmis, basinda kasketi olan, elindeki tasla bir sey
icen bir erkek ¢ocugu yer almaktadir. Erkek ¢ocugun 6niinde, kadin figiiriin sag omuz
hizasinda olan, ayakta duran, basinda beyaz ortii ve Ortiiniin altinda alnin1 mavi ve
yesilimsi tonlarda saran kumasin ucunda pullarin bulundugu, yoresel kiyafetli ve
belinde bordo renkli nakis islemeli 6nliik bagl olan, elinde tahta bakragla, boynunu
hafif saga dogru egen kiz figiir bulunmaktadir. On planinda toprak zeminde sirt1 doniik

vaziyette oturan, ilizerinde lacivert tonlarinda kadifemsi bir elbisesinin iizerinde agik
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renk kusak bulunan ve beline kadar uzanan siyah sa¢larin iizerinde renkli bir baglik
takili olan, sag elinde kulpundan tuttugu bakir bardagini 6niinde ayakta duran geng kiz
figliriine uzatan, kiiciik kiz ¢cocugu figlirii oturmaktadir. Calismanin sol tarafinda
toprak zemin iizerine ayaklar1 tizerinde oturdugu diisiiniilen, basindaki beyaz ortiiniin
altinda bordo renginde pullarla siislenmis alnin1 saran kumas bulunan, iizerinde de
bordo renkli, kadifemsi bir kumas elbise olan belinde islenmis kusak takili olan kadin
figiirli yer almaktadir. Kadin figiiriin kucaginda serili olan a¢ik mavi tonlarindaki
ortinin Gzerinde bebek otururken, sag elinde kirman bulunmakta ve sol dizinin
dibinde saclar1 sifir twrash erkek oldugu disiliniilen c¢ocuk figiiriin oturdugu
gorilmektedir. Oturan erkek cocuk figiiriin sol omuz hizasinda iki tane ayakta duran,
beyaz keciler yer almakta, onlerinde tas ocak oldugu tahmin edilen diizenegin tizerinde
bulunan sac veya tepsi lizerinde ekmek oldugu tahmin edilen alt1 tane yiyecek
goriilmektedir. Yerde oturan kiigiik kiz figiiriiniin sol tarafinda yine karpuz ve bal
kabag1 oldugu tahmin edilen yiyecekler bulunurken, ¢alismanin sag tarafinda toprak
zemin iizerinde duran tabagin i¢ginde piring ya da bulgur benzeri bir tahil iiriinii de yer
almaktadir. Calismanin arka planinda yan yana duran iki deve dikkat ¢ekerken, aile
olduklar1 tahmin edilen iki ayr1 grup i¢cinde oturan ve ayakta duran insan figiirleri

gorulmektedir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 ¢calismada sicak renklerin yogun sekilde
kullanildig1 goriiliirken, minyatiir etkili, saf ve dogal goriiniimlii figiirlerle hikdyemsi
bir kompozisyon kurgulanmig, figilirler arasinda samimi ve igten bir ortam
olusturulmustur. Gégebe yasam icinde sosyal, kiiltiirel ekonomik her tiirlii etkende
kadinlar etkin sekilde faaliyet gdstermis ve esinin is ylikiinii hafifleterek aile icinde en
fazla yiikii gogilisleyen, yasam tarzmin zorluklari icinde dayanikli olma gayreti
glderek ev ekonomisine de katki saglayan, Yorik kadmnlarin sosyal kimlikleri 6n plana
cikarilmistir. Koy yerleskelerinde ve Gocebe yasantilarda daha ¢ok 6n plana ¢ikan
geleneksel ve kiiltiirel unsurlar i¢indeki giindelik yasantilarin bir kesitini olusturan
calismada birlik ve beraberlik vurgusu da yapilmis, ¢ocuklarin, bebeklerin 6n plana
¢ikmasi ile umuda ve gelecege dair beklentiler ortaya konmak istenmistir. Kegiler
boynuzundan derisine, yliniine, etine ve siitiine kadar Yoriiklerin yasantilarinda sosyal,

kulturel, ekonomik ve sanatsal birgok iiriiniin ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmesi
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acisindan goriiniir kilimmistir. Ayni sekilde deve de Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere
sahipken, Yoriiklerin gé¢ yolculugunda onlarin yiikiinii hafifleten bir tasit vazifesi
gérmiis, yapilan deve giiresleri ile sporda da katki saglamasi giiglii ve dayanikli
yapisinin YOriik insanina da yansimasindan dolay1 aralarinda bir biitiinliikk kurulmak
istenmigstir. Piring ya da bulgur benzeri tahil ve ekmekle bereket ve bolluga vurgu
yapilmak istenirken paylasmanin da Onemi {iizerinde durulmus, Cocuklarin
beslenmesi, egitimi ve terbiyesinde annelerin gostermis oldugu caba ve yiiklendikleri
sorumluluklar sonucu yiizlerine yansiyan tatl yorgunluklar1 griiniir hale getirilmistir.
Kegilerin, kirmanda egrilen beyaz yuzleri ve ayn1 zamanda kadmn figiirlerin baslarini
orten Ortiilerin beyaz renk olmasi ile saflik ve temizlik 6n plana ¢ikarilmis, her birinin
Tiurk kiiltiiri ve geleneginde edindigi yere ve teskil ettigi 6neme vurgu yapilmak
istenmistir. Kiz figliriiniin onligi tizerinde, Kadm figiirlerin bel ¢evresini saran
kusaklarda ve Tahil kesesinin lizerindeki islenmis kusaklar ile gecmisten gelen tarihsel
yasanmisliklar i¢inde geleneksel motifler ve kiyafetler ortaya cikarilmistir. Eser

ulusallik ve yerellik kaygisi glidiilerek ortaya koyulmustur.

o

Gorsel 14: Turgut Zaim, Besik, TUYB,58x100 cm. (Ozsezgin 1982:27).
Erisim:29.10.2023
Genis bir alana yayilan kdy manzarasi i¢inde, ¢aligmanin arka planinda yukari
dogru siralanmus tek katl damsiz koy evleri calismanin ufuk hattin1 olusturmakta, anne
oldugu tahmin edilen bir kadin figiir, bir kiz ¢cocuk figiir, bir de bebek figlirden olusan

minyatiir etkileri tasiyan kompozisyon kurgulanmistir. Calismanin merkezinde basi
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beyaz oOrtiiyle Ortiilii olan, Ortiinlin altinda alnini saran sari tonlarinda bir kumas
iizerinde mavi pullar bulunan, toprak zemin iizerinde oturdugu tahmin edilen, sag elini
sag dizinin lizerine koyarak yukar1 dogru agarken sol elini 6niindeki besige yakin tutan
kadmn figiir yer almaktadir. Kadin figiiriin boynundaki taki ve g6giis altindan itibaren
belini saran siyah kusak iizerindeki motiflerle kusagmin altindan bagladigi beyaz
onliigli dikkat cekmektedir. Caligmanmn on planinda, sag tarafinda ahsap koyu
kahverengi tonlarinda iizerinde baklava dilimli mavi motifleri olan bir besik yer
almakta, besigin icinde gozleri agik sekilde yatar pozisyonda, avug iglerini kapatarak
omuz hizasmna kaldiran, agzinda mavi emzik olan bir bebek goriiliirken bebegin
basindaki acik pembe tonlarindaki basliktan kiz oldugu tahmin edilmektedir. Ayrica
bebegin iizerini orten turuncu tonlarindaki Ortiiniin iizerinde yer alan beyaz kumas
tizerinde g6z yapisinin stilize edilmesiyle olusturulmus birbirini tekrar ederek ilerleyen
motifler dikkat ¢cekmektedir. Kadin figiiriin sag tarafinda diz hizasinda ayakta oldugu
tahmin edilen, siyah uzun sa¢h bir kiz ¢ocuk figiir yer almakta ve g¢alismanin
merkezinde yer alan tglii figliriin arka planinda ¢ogunlugu damsiz, kii¢iik pencereleri

olan koy evlerinden olusan kdy manzarasi yer almaktadir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 ¢alismada 6n planda yer alan anne ve
cocuk figiirlerin kiyafetlerinde sicak renkler kullanilarak tiim dikkat buraya dogru
cekilmis, Arka planda puslu bir hava olusturularak, anne ve kiz ¢ocugunun ylizlerine
diisiinceli bir anlam yiiklenmis, kaygili, durgun olmasimin yaninda huzurlu bir ortam
olusturulmustur. Koy ve Yoriikk yasantis1 icinde kadinin anne kimligi iizerinde
durulmus, koy yasantisi icinde Anadolu kadminin sosyal gevresine ve ailesine kars1
duydugu sevgi ve merhamet duygusu 6n plana ¢ikarilirken, anne ve ¢ocuklar1 arasinda
kurulan gii¢lii baga da vurgu yapilmistir. Cocugun besikten itibaren baslayarak gelisim
gosterdigi her donemde sosyal, psikolojik alanlar dahil olmak iizere egitim ve
terbiyesinde Anadolu kadininin etkin bir kimlige sahip oldugu yansitilmak istenmistir.
Calismada kadin figiiriin belinde sarili olan kusakta gbz organinmn stilize edilerek
kullanilmas1 ve bebegin lizerinde ortiilii olan beyaz kumasta ayn1 motifin yansimasma
rastlanmis, goziin stilize edilerek ortasinin mavi ile islenmesi nazar boncugunun tasvir
edildigi motife yer verilerek Tiirk kiiltiiriindeki 6nemi {izerinde durulmustur. Gok

Tanr1 inancindan giiniimiize dek gelen nazar boncugu ve motifinin nazardan
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koruduguna duyulan inangla birlikte en ¢okta mavi gozlii kimselerin nazar degdigi
inanc1 daha ¢ok Anadolu insani arasinda yayginlik gdstermistir. Buna bagli olarak
geemis yasantilardan gelen inanglar dogrultusunda yeni dogum yapan kadmin ve yeni
dogan bebegin nazardan cok etkilenmesine dair olusan inancin ¢alismada nazar
boncugu motifi ile desteklendigi goriiliirken, calismada birbiri ile iligkili bu iki 6nemli
unsura Ozellikle yer verildigi diisiiniilmiistiir. Nazar boncugunda yer alan mavi renk

Thrk kiiltlirtinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Boylece kisi mavi go6zii andiran nazar boncugunu takarak nazar
degdireceginden korktugu mavi gozliilere “goze kars1 gozle” korunmakta 6te yandan
da GOk Tanr’’min gézii gibi diisiiniildiiginde ise bu sembolik kiiciik mavi g0z
boncugunun kendisini nazarlardan koruduguna inanmaktadir.(Soyglder, Baturlar
&Yaylagul, 2019: 682). Kilturiimizde kem goézlii olduguna inanilan insanlarin zararh
bakislarindan korunmak i¢in at nali, hayvan kafasi, sarimsak, delikli tas, nazar muskasi1
ve nazarlik gibi bazi nesneler ilgi gérmiistiir. Glinlimiizde bu nesnelerden en ¢ok tercih
edileni ise stiphesiz nazar boncuklar1 olmustur. (Irmak, 2022: 1384). Ge¢misten gelen
kiiltiirel birikimlerin gelecege transferini saglayan cogunlukla koy yerleskelerinde

yasamini slirdiiren Anadolu insanlar1 olmustur.

Kiz ¢ocuk figiir ve bebek figiir ile umut ederek bir beklenti i¢ine girildigine ve
gelecek giizel giinlere vurgu yapilmis, annenin sag avug i¢ini yukar1 dogru kaldirarak
acik tutmasi da goniilden istedigi dualarinin varligma karsilik gelmekle birlikte bir
teslimiyet duygusunun yansimast olarak da goriilmektedir. Yan yana sik bir sekilde
konumlandirilan kdy evleri ile Anadolu insanlar1 arasinda sosyal ve kiiltiirel baglamda
kurulan glgli baga, birlik ve beraberlik duygusuna deginilmek istenmis olabilirken,
koy yerleskelerinde yasayan ailelerin aile yapilarmin temellerinin Tiirk kiiltiirii ve
degerleri iizerine insa edildigi vurgusu tizerinde de durulmak istenmis olabilir. Eser

ulusallik-yerellik kaygis1 gilidiilerek ortaya konmustur.
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3.1.2. Bedri Rahmi Eyiipoglu

Gorsel 15: Bedri Rahmi Eyiipoglu, Tren Seyreden Koyliiler, TUYB, 110x145 cm.
(Ozsezgin 1982:12) Erisim:30.10.2023

Ufuk hatt1 calismanin arka planinda stilize edilerek ve firga darbeleri
kullanarak olusturulan koprii ve swali daglarla ¢izilmis, genis alana yayilan koy
manzarasi i¢inde akan nehrin lizerindeki kopriiniin iizerinde ve kenarlarinda gegmekte
olan treni izleyen, on figiirden olusan daginik sekilde kurgulanmis bir kompozisyon
olugturulmustur. Bedri Rahmi Eyiipoglu c¢alismalarinin ilk 6rneklerini olusturan
empresyonist sanat anlayisi etkileri i¢inde olusturulan ¢alismanin 6n planinda, sag alt
kosede iizerinde beyaz bir elbiseyle su gecen kopriiniin kenarinda oturarak gecen treni
izleyen, basinda hasir sapka oldugu tahmin edilen,uzun sagh bir kiz figir
bulunmaktadir. Kiz figilirlin 6niinde kopriiniin iizerinde oturan, basinda mavi
tonlarmda ortii oldugu goériilen bir kiz figliriin oturdugu goriiliirken, oturan kiz figiiriin
omzuna elini koyan ayakta duran, bas1 beyaz ortii ile Ortiilmiis bir kiz figiir daha
bulunmaktadir. Calismanin sag tarafinda oturan {i¢lii kiz figiiriin solunda kopriiye
kollarmi dayamis sekilde duran, belinde kalin siyah bir kusak sarili olan, basinda hasir
sapka oldugu diisiiniilen bir erkek figiir yer almaktadir. Erkek figiiriin sol tarafinda
kopriye yaslanmig, pantolonlari dizlerine kadar siyrili vaziyette ayakta duran erkek
olduklar1 diisiiniilen iki figiir yer almakta, sol tarafta duran figiiriin sag kolunu yaninda
duran figiiriin sag omzuna att1g1 goriitirken, ayn1 zamnada sag kolu ile de trene gecen
el salladig1 goriilmistiir. Calismanin sol tarafinda basinda beyaz ortii olan beyaz
elbiseli, siyah kusakli bir kadin figiir yer alirken solunda da elini tuttugu biyaz elbiseli
ve basi beyaz oOrtiili olan ¢ocuk oldugu tahmin edilen bir kiz ¢ocuk figiir

bulunmaktadir. Kopriiniin 6n planinda akan nehrin kenarinda ayakta durarak treni
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izleyerek el sallayan, erkek olduklar1 tahmin edilen iki figiir daha bulunmaktadir.
Claigmanin arka planinda yer alan kdpriiden 6n plandaki kopriiye kivrimli sekilde akip
gelen bir nehir gordlirken, nehrin iizerinden arka plandaki daglara dogru yilan kavi
bir sekilde uzanan yollara dumani yiikselerek giden hareket halinde bir tren
goriilmektedir. Calismanm arka planinda yilankavi sekilde ilerleyen yolun sag
tarafinda etrafinda agaclar olan bir kdy evi goriilmekte olup onun 6n planinda uzun
beyaz kapali bir yap1 goriilmektedir. Calismada ayrica kisa mesafeli araliklarla
siralanan elektrik direkleri yer alirken, hasat edildigi tahmin dilen tarlalar da dikkat
cekmektedir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 ¢calismada soguk renklerin yogunlukla
kullanildig: goriiliirken figiirleri bulunduklar1 zeminlerde sicak renkler goriilmekte ve
calismada g¢ocuksu bir seving icinde gecgen treni izleyen figiirlerin ilgileri, durus
pozisyonlar1 ve yiliz ifadeleri ile samimi ve igten bir ortam olusturulmustur.
Empresyonist firca darbeleri ile olusturulan ¢ok figiirlii kompozisyonda figiirlerin
portre ve desenlerinde sanat¢inin deformasyonlar uyguladigir goriilmiistiir. Kiz
figiirlerin ¢ogunun iizerindeki elbiselerin ve baslartindaki ortiiniin beyaz olmasi ile
Anadolu kadinmin saf ve temizligine vurgu yapmis, geleneksel kiyafetler ile Tiirk
kiiltiirtintin tarihi degerlerinin gecen zamana direnerek, yasadigina vurgu yapmak
istemis olabilir. Daha c¢ok zor yasam kosullar1 i¢inde hastane, egitim, is gibi
olanaklardan mahrum birakilan koyliiniin vermis oldugu hayat miicadelesi i¢inde,
icindeki ¢ocugu kaybetmediklerini, heyecanlarmi ve meraklarini1 6n plana ¢ikarmak
istemistir. Yorgun bedenlerini oturarak ya da dylece kopriiye dayayarak gegen treni
izleyen koyliilerin bu kisa zaman i¢inde biraz moral bulduklari, biraz hayal kurduklar1
en ¢ok ta dinlemis olduklar1 tahmin edilmekte trenin gitmesi ve ardindan sallanan eller
ile bir veda anina ya da duyulan 6zleme, gurbete vurgu yapilmak istenmis olabilir.
Kopri daha ¢ok aradaki mesafeyi birlestirmesinden dolay1 kavugmak ya da giivenlik
gibi anlamlara gelirken, akan nehir serinlik, esenlik, temizlik, berket ve hayatin
kaynag1 gibi anlamlar tagimakta ayrica koyliiniin suya olan ihtiyac1t 6n plana
cikarilarak, kdy yasaminin zorluklarmin yaninda onlarin hayatlarimi kolaylastiracak
tagima, ulagim, sulama gibi unsurlar goriiniir kilinmak istenmistir. Yurt Gezileri’ nde

Anadolu’yu dolasarak yapmis oldugu caligmalar sanat¢inin hayat boyu siirecek sanat
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anlayisima kaynaklik etmis, ulusallik yorellik kaygist giiderek kdy temasinin i¢inde
barindirdirgr halk motiflerini, kiiltliriinii sanatina tasimis, ulusallik-yerellik kaygisi

gltmustir.

Gorsel 16: Bedri Rahmi Eyiipoglu, I1.Muradiye’de Kahve, TUYB,46x55 cm.
(Ural 1998:143). Erisim:30.10.2023

Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun Yurt Gezileri sirasinda Eregli’de yapmis oldugu
ve sanatsal ¢aligmalarinin ilk 6rneklerinden oldugu tahmin edilen ¢alismada ufuk hatt1
evlerin ¢atilar1 ile belirlenmis, bulutlarin grimsi tonu ile aksama yakin ya da sabaha
kars1 bir havada olusturulmustur. Konum olarak kdy merkezine yakin oldugu tahmin
edilen bir alanda bulunan kahvehane sakin bir kdy manzarast kurgulanarak
yansitimistir. Caligmanin 6n planinda sol tarafinda kirli beyaz duvarlar ile goze
carpan kiigiik bir alan1 kapladigi tahmin edilen kapali bir mekdn olan koy
kahvehanesinin kapisinin agik oldugu ve bir penceresi oldugu goriilmekte 6n tarafinda
toprak zemin lizerinde duvara yasli sekilde duran bir bankin yer aldig1 goriilmektedir.
Bankin hemen yaninda yilan kavi kivrimlar: ile kdy kahvehanesinin ¢atigini asarak
yiikselen sogiit agaci yer alirken, sag tarafindaki zeminde yikintilarin yer aldig: ve arka
planda dis1 beyaz boyali iki katli bir kdy evinin bulundugu goriiliirken, birlesiminde

kiiclik kapal1 bir mekan ve agaglar goriilmektedir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 calismada soguk renklerin yogun sekilde
kullanildig1 goriiliirken, kapali sekilde yansitilan hava ile kasvetli bir atmosfer
olusturulmustur. Osmanli Dénemi’nde 16.yy.in ilk ¢eyreginde Kahvehanelerde
sadece kahve i¢ilmekte olup, zamanla bu kiiltiiriin de degisim ve doniisiim gegirdigi
goriilmiis eserin yapildigi donem iginde ozellikle kOylerde daha cok erkeklerin

sosyallesmek adi altinda vakitlerinin biiyilk bir kismini gegirdikleri mekanlarin
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Anadolu’da sayica fazla olmasina ve islevine dikkat ¢ekilmek istenmis olabilir. Tiirk
kiiltiiriinde s6giit agaci yon gosteren, lider kisileri temsil ederken, s6glidiin kutunun
insan1 evcillestirdigine ve hassaslastirdigina dair bir inanista hakim olmus, Tiirk
masallarinda koruyucu 6zellikte olmasina vurgu yapilmasi gibi etkenler sanat¢inin
dikkatini ¢ekmis olabilir. Nitekim Bedri Rahmi Eyiipoglu s6giit agaclarma ¢ok 6nem
vermis sanatinin ilerleyen donemlerinde s6giit agaclarmi daha da giizel yorumlamak
istedigini dile getirmistir. Koy Kahvehanesinin Oniinde yer alan sogiit agaci gelen
oturan kimselere yaz sicaginda golge olurken, ayni zamanda tasidigi evcimen ve
koruyucu 6zelligi ile de kahvede zaman geciren, ailesini ve ¢ocuklarini ihmal eden
kisilere de bir mesaj verme amact i¢inde yer edinerek esere aktarilmis olabilir. Bununla
birlikte Yurt Gezileri’ nde devletin ideolojisini yayma gayreti i¢ine de giren
sanat¢ilarm Halk evlerinde ve kalabalik ortamlarda koyliiler ile kurduklar1 yakin
iligkileri temsil eden bir mekan olarak da yorumlanmis olabilir. Koy temasi i¢inde yer
alan; Halk motiflerine, koy yasam ve kiiltiirline sanatgilar1 yakinlastiran ilk ve en
onemli proje olan Yurt Gezileri’ nde ulusallik ve yerellik bilincinin tohumunun atildig1

fakat bu bilingte eserlerin heniiz ortaya ¢ikmadig1 goriilmiistiir

(Ural 1998:144). Erisim:30.10.2023

Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun Yurt Gezileri sirasinda Eregli’de gorevli oldugu
donemde, empresyonist sanat anlayisi gercevesinde yapmis oldugu I'V. Tunca Kopriisii
sanatsal caligmalarinin ilk Orneklerinden olup, c¢alismada ufuk hatt1 at arabali
yolcularin gegtigi kdprii ve evin gatilari ile belirlenmis, yogunlukla kavak agaglarimin
kullanildig1 calisma da 1ss1iz kdy manzarasi yansitilmigtir. Caligmanin 6n planinda

kopriiniin altindan yilan kavi kivrimlarla gelen nehrin sular1 goriiliirken, resmin sag
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tarafinda gokyiiziine dogru uzanan kavak agaclar1 dikkat ¢cekmekte, genis kopriiniin
iizerinde at arabasiyla giden yolcularin karartisi goriilmekte ve kopriiniin saginda
beyaz boyali birbirine bitisik halde bulunan koy evleri yer almaktadir. Calismanin sol
tarafinda belirgin firga darbeleri ile olusturulan bitkiler ve agaglar goriiliirken,
kayalarin da oldugu toprak zeminin iizerinde kdy ¢esmesi oldugu tahmin edilen bir
yapmin oldugu goriilmekte, acgik sekilde kurgulanan goOkytzundeki maviliklerin

agagclar ve nehirde kullanildig1 gériilmuistiir.

Yurt Gezileri kapsaminda yapilan, buna bagh olarak o donemle ilgili tarihi
bilgileri i¢inde barindiran ¢alismada havanin agik olmasina ragmen soguk ve koyu
renklerin yogunluguna bagl olarak, sanat¢inm kendi yorumunu kattigi savruk firga
darbelerinin de etkisiyle kasvetli bir ortam olusturulmustur. Tiirk kiltiirii ve
mitolojisinde blyiik 6neme sahip olan kavak agaglar1 koy yasami iginde bu 6zelligini
korumus, sanat¢inin firga darbeleriyle birlikte 6zgiin bir yoruma kavusmustur. Kavak
agaclarinin bahar1 miijdeleyen kimligi, bagimsizlik sembolii olmasi, 6liim ve dirilis
gibi anlamlar1 i¢inde barmdirmis olmasi gibi etkenlere ¢alismada vurgu yapilmak
istenmis olabilir. Evler ve catilarm aileyi, yuvayi, sicakligi, saf ve kosulsuz sevgiyi
simgelemesinin yaninda Tirk kiiltiiriinde ailenin 6nemi de vurgulanmak istenmis
olabilir. Kopriiniin birlestiren ve kavusturan simgesinin yaninda kolaylik saglamasi,
tehlikelere kars1 muhafaza etmesi gibi anlamlar1 goriiniir kilinmis, nehirden akan
suyun temizligi, saflig1 ve bereketi simgelemesinin yaninda, nehir suyunun iizerine
manzaranin yansimasi ile ayna vazifesi gordiigii, gercekleri yansittigi gibi diistinceler
de vurgulanmak istenmis olabilir. Calismanin merkezine yakin bir yerde
konumlandirilan bir¢ok sanatin konusu olan kdy ¢esmeleri, kdy yerleskelerinin kirsal
dogas1 i¢inde 6nemli bir yere sahip olmus hem Islamiyet hem de Anadolu Tiirk
kiiltiirlinde halkin su ihtiyacini karsilamasindan ve hayra vesile olmasindan dolay1
biiyiik 6nem tasims, tagidig1 6nem ¢aligmada goriiniir hale getirilmistir. Daha ¢ok kdy
yasantist icindeki halk kiiltiirlinii merkeze alan eserler iireten sanat¢i, sanat yagaminin
ilerleyen dénemlerinde 6zellikle de Yurt Gez Ileri'nden sonra daha gok kiibist bir

anlayis icinde folklorik ve kiiltiirel motifler ekseninde eserler liretmistir.
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3.1.3. Nuri Iyem

Gorsel 18: Nuri Tyem, Tarlada Calisan Kadmlar, DUYB, 19x23, 1976. (Sanal:2023)
Erisim: 31.10.2023

Ufuk hattinin yatay sekilde uzanan daglarla ¢izildigi, koy manzarali calismada
iki kadin figiir olup, baslarinda Anadolu kadmlarinin siklikla kullandig1i beyaz
tiilbentlerin ortiilii oldugu goriilmiistiir. Sag tarafta, onde bulunan kadmn figiiriin yasl,
arkadaki kadin figiiriin daha geng oldugu goriilmektedir. Sicak ve soguk renkleri iginde
barindiran ¢alisma, zamansal olarak; sabahin ¢ok erken vaktini ya da havanin
kararmak iizere oldugu, bir zaman dilimini gdsterirken, 6n plandaki kadmn figiiriin
yiiziindeki bezmiglik ifadesi ve baskin sekilde kullanilan koyu renklerle sanatci
kasvetli bir atmosfer olusturmak istemistir. Resmin sag tarafinda bulunan yash bir
kadin figiirli, bir kiirek ya da ¢apa sapma dayanarak durmus, Arka planda sol tarafa
doniik pozisyonda yer alan kadm figiiriin de elinde bulunan kiirek vb. sapini sag eli ile
sikica tuttugu ve gozlerini bulundugu yonde bir noktaya odaklayarak baktigi
goriilmiistiir. Iki figiiriinde beraber resmedilmesine ragmen odak noktalarmin farkl
olmasindan dolay1 birbirinden bagimsiz sekilde kendi i¢ diinyalarina yoneldikleri,
ellerindeki is malzemesi sikica kavramalar1 tek dayanaklarinin ve ge¢im kaynaklarinin
kendi cabalart ile olabilecegi gercegini ortaya koymaktadir. On planda yer alan yash
kadin figiiriiniin portresinde olusturulan deformasyon ve derin ¢izgiler tilkenmisligin
izlerini tagtyan kaybolan bir hayati anlatirken, arka plandaki kadin figiiriin duruma ters

bir eksende duran diigiinceli hali bir umudu goézler nitelikte aktarilmigtir.
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Nitekim yasam belirtisinin oldugu her yerde umut bir yerlerde hep vardir,
sanat¢1 tiikenmis bir hayatin i¢cinde yeniden var olabilmeyi, hayatin tiim karsitliklari
icinde ayakta kalabilmeyi, ¢alismasinin giindemine tasimis, karanligin i¢inde gizli
olan, aydinliga agilan kapidan ancak umudunu diri tutan kisilerin girebilecegi inancina
vurgu yapmistir. K&y yasaminin biitiin zorluklarini en fazla kadinlarin gogiislemis
olmasi, tarlada Irgat, sosyal yasaminda anne, es, gelin gibi edindigi bircok kimligin
icinde kendine yer bulamayarak bocalayan kadin faktérii 6n plana c¢ikarilmistir.
Anadolu kadinmin bedeninde olusan yorgunlugun verdigi tahribat1 yansitmak adina
portrelerinde ve ellerinde deformeler yapilarak yansitilmak istenmis, ytizlerindeki

hiizlinlii ifade ile tahrip edilen ruhlar1 da goriiniir hale getirilmistir.

Calismalarmin ¢ogunu kdy temasi ve Anadolu kadinlar1 tizerine temellendiren
Nuri Iyem, dénemin sosyokiiltiirel etkenleri icinde c¢alismalarmni sekillendirirken
geemis yasantilarmin benliginde yer ettigi izlerden de beslenerek eserlerini ortaya
koymustur. Nitekim babasinin gorevli oldugu Malatya’nin kirsal dogasmin ¢ocuk
belleginde yer ettigi izler ve ¢cok sevdigi ablasini kaybetmenin verdigi aci, onun sanat
anlayigini besleyen iki en 6nemli unsur olmustur. Anadolu kadmlariin simalarinda
yer verdigi siyah iri gozlerle ablasnin gozlerini yasatma gayreti iginde olmus,
hatrralarii diri tutmay1 amaglamis, her eserinde ablasini biraz daha yasatmak, hatta

biraktig1 eserlerle 6liimsiizlestirmek istemistir.

Donemin sosyokiiltiirel sartlar1 karsisinda koy yerleskeleri i¢inde yasanan agir
yasam sartlarma, bunu gogiislemeye calisan Anadolu insanma kars1 duyarsiz
kalamamus, gergeklerin izdiisiimii olan sanat anlayisi i¢inde siklikla kadin-koy, koylu
aile, kdyden goc, go¢-gecekondu ve tarlada galisan koyliillere ¢aligmalarinda siklikla

yer vermistir.
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Gorsel 19: Nuri Iyem, Tarladan Donen Aile, DUYB, 46x54, 1997. (Sanal:2023)
Erisim: 31.10.2023

Nuri Iyem’ in “Tarladan dénen Aile” adli eseri agik havada, kdy manzarasinda
yapilmis, dar bir yolda agaglar arasinda bir erkek figiir, iki kadin figiir, iki kiz cocuk
ve bir erkek c¢ocuk figlir goriilmektedir. Sicak ve soguk renklerin kullanildigi
calismada havanin ac¢ik oldugu, kurgulanan beden diline bakildig1 zaman samimi ve
icten atmosfer olusturulmak istendigi goriilmiistiir. Baba figiirii oldugu tahmin edilen
erkek figiiriin basinda Anadolu’da erkeklerin siklikla kullandigi kasketin takili oldugu,
sirtina yiiklendigi bir esyayi tagidigi, anne oldugu tahmin edilen siritanda yiik tagiyan
kadin figiir ile g6z temas1 kurdugu goriilmektedir. Aile biiyiigii oldugu tahmin edilen
arka planda yer alan bas1 kapali ve posulu yash kadm figiirii de 6ndeki geng kadin
figiire odaklanmis durumda olup, figiirler arasi kuvvetli etkilesim saglanmistir.
Anadolu’da yaygin sekilde goriilen genis aile yapisinin 6rnegini ortaya koyan sanatgi,
donemin sosyokiiltiirel yapisina ve toplumun degerlerine de vurgu yapmustir. Cocuk
figlirlerin On planda olmalar1 ve aile biiyliklerinin onlarin arkalarinda yer almalari ile
sanat¢1, gliven duygusunu ve gelecege dair umudun varligini 6n plana ¢ikarmistir.
Sanatc1 ¢oklu figiirlii ¢alismasinda figiirler tizerinde deformasyonlar yaparak beden
yorgunluklarini ve yiiz ifadelerindeki anlamlar1 belirginlestirmek istemistir. Genis bir
aile olduklar1 tahmin edilen figiirler arasinda kurulan bag ile gii¢lii bir dayanigma
ornegi olusturulmus, cocuklar da bu dayanigmanin bir parcasi olarak 6n plana
cikarilmistir. Donemin sosyokiiltiirel yapis1 incelendiginde tarim faaliyetlerini
gerceklestiren ailelerin en kiigliglinden en biiyligline kadar herkesin bu faaliyetin bir

pargast oldugu goriilmiistiir. Tarihsel zaman dilimi i¢cinde yasanan, kent ve kdy
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kavrami igindeki toplumsal yasantilara karsi duyarlilik gosteren Iyem, tiim bu

olusumlara nesnel bir bakis agis1 ¢ercevesinde yaklasabilmistir.

Gorsel 20 Nuri Iyem, Goc Yolunda, TUYB, 10x60, 1980,
Erisim: 31.10.2023

Calismanin ufuk hatt1 birbiri ardina siralanan daglarla ¢izilmis, genis bir alana
yayilan koy manzarasi i¢inde dar bir gokyiizii ile ¢cok uzak bir noktada birlesmistir.
Calismanin 6n planinda dar kdy yolunda ¢ogunlugu ikiser sira halinde art arda
ilerleyen on ii¢ figiirle tizerinde yiik tasiyan bir esek goriilmekte, figiirlerin gogunun
sirtinda yiik tagidigi ve gog ettikleri tahmin edilmektedir. Dar yolda go¢ eden figiirlerin
ardinda agaglik bir alan goriiliirken, agac¢larin ardinda tarlalar ve sirali daglar yer
verilerek genis bir alana yayilan koy dogasi yansitilmistir. Kivrimli sekilde gelen yolun
arka plandaki diiz yol ile birlestigi, yol iizerinde {i¢ tasitin oldugu goriilmektedir. Sicak
ve soguk renklerin kullanildigi ¢alisma da yesil tonlarin agirlik kazandigi, 6n plandaki
koyu renkli agaglarla kasvetli bir ortam olusturuldugu, arka planda yer alan daglarda

ve bulutlarda puslu bir havanin varlig1 gériilmektedir.

Doénemin sosyokiiltiirel yapisi1 diisiiniildiigiinde gd¢ olaylarmin iilkenin
giindeminde oldugu, kdyden- kente go¢ olaylarinin yogunlukla yasandigi goriiliirken
Almanya’ya ya go¢ olaylarinin da siklikla yasandig1 goriilmiistiir. Yasanan yatay go¢
hareketleri iilke sinirlari igindeki biiyliksehirlere oldugu kadar Almanya’ya dogru da
yapilmis olmasi, 6zellikle koy yerleskelerinde biiyiik go¢ hareketliliginin yaganmasma
sebebiyet vermis, donemin ekonomik zorluklar1 koylii kesimin dogduklar1 topraklari
terk etmesine, tarim ve hayvancilikla ugrasan kisi sayisinin eksilmesine neden
olmustur. Anadolu’da motorlu tarim uygulamalarinin artmasi, insan giictine duyulan

gereksinimin azalmasina etki etmis, kirsal alanlarda sinirlt is imkanlarinin olmasi ve
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kentlerde sanayilesme oraninin artmasi gibi unsurlar koyliiyli géce zorlayan en 6nemli
unsurlardan olmus, ¢alismada yasanan go¢ hareketini konu alan sanat¢i kdy yasantist
icinde yaganan olumsuzluklar1 goriiniir kilmak istemistir. Zira ¢aligmada yer alan kdy
manzarasinin i¢inde yer alan genis tarim arazilerinin daha ¢ok toprak agalarinin elinde
olduguna ve buna bagli olarak yasanan toplumsal statii esitsizligine de vurgu yapmak
istemis olabilir. Toplumsal ger¢ek¢i sanat anlayisinin onciisii olan sanat¢1 koy temasini
bir¢ok agidan konusuna dahil etmis, donemsel olarak yasanan tiim gergekleri sanatina
yansitmigtir. Koy yerleskelerindeki is imkansizliklarini, ekonomik zorluklari, tarlada
calisan kadinlari, erkekleri, yasanan olumsuzluklar karsisinda halki gége zorlayan
unsurlari, gercekei bir bakis acisi ile sanatinin konusu haline getirmistir. Toplumun
icinde yasanan tiim bu toplumsal unsurlar sanat¢inin benimsemis oldugu ulusal sanat
kavrammin dogumunun bir habercisi olurken, kendine 6zgii biceminin de belirleyicisi

olmustur.

3.1.4. ibrahim Balaban

Gorsel 21: Ibrahim Balaban, Okiiz Arabast, TUYB, 62x82 cm, 1989, (Sanal, 2023)
Erisim: 02.11.2023
Calismada ince ince islenerek, stilize edilen bitki motiflerinin iizerinde
bulundugu tarla ile ufuk hatt1 yatay olarak belirlenmis, genis bir alana yayilan tarlanin
uzerinde geometrik form ve dairesel ¢izgilerle stilize edilerek betimlenen bir erkek
insan figiirii ve iki okiiz figiire yer verilmistir. Boyunlarindan birbirlerine takili olan
aparatla ¢ift siiren okiizlerin, anatomik yapis1 belirginlestirilerek, geometrik formlarla
bicim kazandirilmistir. Cift siiren 6kiizlerin arkasindan giden erkek figiiriin sag elinde

sopa oldugu ve Okiizleri yonlendirdigi goriiliirken, sol eliyle de ¢ift sliren aparati
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tutmaktadir. Baginda siyah bashigi, ayaginda siyah lastik ayakkabilar1 olan ciliz erkek
figliriin anatomik yapisi, lizerine yapisan dar kiyafeti ve dairesel ¢izgiler yardimiyla
gorlinlir kilinmistir. Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 ¢calismada mavi tonlarinin
agirlik kazandigi, gokyliziinde yilankavi sekilde kivrimli ve dairesel hareketlerle

betimlenen iki adet buluta yer verilmistir.

Kendine 6zgii bir sanat dili gelistiren sanatgi, insan giiciiniin kdy yasamindaki
gerekliligine, hayatin devamlilig1 agisindan gosterilen ¢abanmn yorgunlukla ve gecen
Omiirle paralellik gosterdigine deginmistir. Karabasan’ n altinda toprakla birlikte
ezilen koyliyii cagdas anlayisa yakimlasarak, ulusallik cercevesinde ele almis,
calismalarinin temelinde yer alan diisiinsel boyut ile birlikte arabesk hava
olusturmustur. Nitekim c¢ocuklugunun kdyde ve tarlada bu islerle gecmis olmasi
benlik izlerinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmistir. Ciliz 6kiizleri, karabasan ve
yorgun insan figira ile dénemin sosyoekonomik, sosyopolitik anlayisina da gonderme

yapmak istemis olabilir.

Akademik egitim almayan sanat¢inin resimlerinde geometrik soyutlamalar yer
alirken, arabesk ve naif sanat etkilerinin varhigindan da s6z edilebilir. Sanat anlayisini
benliginin izdiisiimii olarak goren ve ortaya koydugu eserleri ile savini dogrulayan
Balaban, hayatmin doniim noktalarim1 c¢alismalarma tasimis, sanatii igindeki
benligiyle birlikte var edebilme ¢abasi i¢ine girmistir. Cocuklugundan itibaren tarlada
calisan annesi, okiizle ¢ift sliren babasi, dedesi ilk modelleri olmus, profesyonel sanat
anlayisini bu birikimlerin {izerine insa etmistir. Varlikl bir ailede biiyiiyen ve koyde
insan giicline dayali tarla islerinde aktif sekilde rol alan sanat¢i, yanindan tasidigi eskiz
defteri ve kalemleri ile 6zellikle de okiizleri siklikla resmetmis, sanat hayat1 boyunca
da onlardan kopamamistir. Toplumsal gercekei sanat anlayisi icinde de eser veren
sanat¢1, sanat yagsami boyunca kdy temal1 eserlerinden arinma ¢abasi iginde olmamus,
yeni sanat anlayislarma kars1 direngli bir durus sergilemis, benligindeki izleri, ona ait

olan1 yeni maceralara degismedigi goriilmiistiir.
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Gorsel 22: Tbrahim Balaban, Tarlada Calisanlar, TUYB, 48x58.2000 (Sanal, 2023)
Erisim: 02.11.2023

Acik havada, kirsal manzaranin betimlendigi calismada ufuk hatt1 genis bir
tarlanin ardinda siralanmis olan daglarla ¢izilmistir. Calismanin merkezinde tarlada,
ellerinde ¢apalarla ¢alisan bir kadin ve bir erkek figiire yer verilmistir. Sicak ve soguk
renklerin kullanildigi ¢alismada soguk renklerin yogunlukta oldugu, geometrik formla
desteklenen yuvarlak hatlarin kullanilarak figiirlere bigim kazandirildig1 goriilmiistiir.
On planda yer alan kadin figiirin ve ardindaki erkek figiiriin viicutlarinda ve
portrelerinde deformasyonlar uygulayan sanatgi, ¢alismaya kendi yorumunu katarken
Anadolu insaninin ¢ok ¢aligmaktan yipranan bedenini de 6n plana ¢ikarmak istemistir.
Kadin ve erkek figiiriin viicutlarinin bigimsel olarak ayni pozisyonlarinin benzerlik
gosterdigi goriiliirken ¢apalarinin acilar1 farklilik gostermis, daglarda yer alan ¢apraz
cizgiler erkek figiirlin pantolonunda da uygulanarak biitlinlik olusturulmak
istenmistir. Resmin arka planinda yer alan daglarin tiggen, sivri ve geometrik formlari
capalarda da gortlmekte olup 6n plandaki kadin ve erkek figiiriin yuvarlak formu ile
zitliklar olusturulmustur. Ciplak ayaklarini toprak zemine basan figiirler ile topragin
bereketi arasinda olusturulan gii¢lii bagin ¢ok yeni olmadigi dini ve mitolojik agidan
birgok konunun odagi oldugu vurgusu yapilmis, topragin kutsalligi, bereketi ve

yasamin devamlili1 agisindan nemi lizerinde 1srarla durulmustur.

Emeginin giiciiyle ekmegini kazanan koylii, Balaban i¢in hem ezilen hem de
umudun merkeziydi zira baharin gelisini miijdeleyen bitki motifleri ile yorgun
ciftcilerin karsitligi bu durumun en 6nemli 6rnegi olmustur. Koy temal calislari ile

toplumsal gergekleri goriiniir kilmak isterken, daha ¢ok hasat zamanima gebe olan,
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kdyler lizerinde ¢abalayan, yorgun bedenlerin i¢inde var olan, neseli koyliileri, daginik
bir kurgu i¢inde ortaya ¢ikarmistir. Nitekim sanat¢inin hayat: da tiim bu var olan
zitliklar icinde gecmis ve sanat anlayisini hayat cergevesi igindeki zitliklarla
sekillendirmigtir. Alayli olmasindan dolay1 sert elestirilere maruz kalmis olsa da,
bilindik sanat anlayiglarinin etkisi altinda kalmadan, yeni ve ulusal nitelikli eserler
olusturma gayreti i¢cine girmis ve sanat¢i kimligini kabullendirmeyi basarmistir. Bu
slirece ceza alma pahasia agmis oldugu sergiler katki saglamis, toplumun ve koylinin
sorunlarmni 1srarla tuvaline yansitan miicadeleci ruhu, isminin kisa zamanda
duyulmasina ortam hazirlamistir. Topragin bereketini ve 15111 zeminde kuvvetli bir
sekilde yansitmis, gokyliziine dogru renkli fakat karamsar bir hava olusturmustur.
Calisan koyliilerin elleri ve ayaklarni oldugundan daha biiyilk resmederek
calismalarinda el ve ayagm giiciine, hayatin devamlili§1 ag¢isindan var olan 6nemine
dikkat cekmek istemistir. Cok c¢alisan kisilerin zamanla el ve ayaklarmin bu
paralellikte biiylik olmasina da de§inmek istemis veya ¢iplak ayaklarla yokluk i¢inde
gecen bir donemi yansitmak istemis olabilir. Ozellikle kdy yasamini umuda gebe olan
bir bahar sevinci i¢inde ele alirken, toplumsal gergekleri de goriiniir kilma ¢abasi

icinde olmustur.
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Gorsel 23: Ibrahim Balaban, Balaban'm K&yii, TUYB, 70x100 cm. 1988.(Sanal 2023)
Erisim: 03.11.2023

Agik havada koy manzarasinin resmedildigi ¢aligma daginik bir kompozisyon
ile kurgulanmistir. Coklu figiirden olusan ¢alismada 151k ve golgeye ¢ok fazla yer
verilmemis daha ¢ok iki boyutlu minyatiir ve naif sanat etkili bir ¢caliyma ortaya
konmustur. Irili ufakli evlerin agaclarm, ¢oklu insan ve hayvan figiirlerinin oldugu
caligma da 6n planda, resmin solunda yer alan biiyilik agac ve saginda yer alan biiyiik

ev dikkat cekmektedir. Resmin sagmdaki biiyiik evin penceresinden dort ¢cocugun
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baktig1, bahcesinde ayakta duran bir erkek figiir, kucaginda bebek olan bir kadin
figlirlin yaninda bir kadin figiir daha yer alirken iki kiicliik cocugunda at, okiiz gibi
hayvanlarin etrafinda durdugu goriilmiistiir. Evin agag ekili bahge boliimiinde {i¢ kadin
figlir caligmakta olup bahgede ¢ok sayida irili ufakli agaclara yer verilmistir. Biiyiik
evin solunda biyuk gévdeli bir agag yer alirken agacin altinda kiigiik bir kuliibe i¢inde
ayakta bir kadm figiir ve akan dere etrafinda su igen 6kiiz, elindeki sopaya dayanan bir
¢oban, su doldurmaya gelen bir kiz ¢ocuk figiirle, su dolduran bir kadin figiir
goriilmektedir. Agacin etrafinda ugan sekiz giivercinle, agacin altinda oynayan iki
erkek, bir kiz figiir yer almistir. Agacin saginda esek tizerinde giden bir erkek figiir,
oyun oynayan ii¢ erkek cocuk figiir ve ellerinde su tasidig1 tahmin edilen bir kiz ¢ocuk
figlir goriilmektedir. Biiylik agacimn arka planinda ayakta oniinde s6vale ile resim yapan
bir erkek ressam figur gorulirken, etrafinda ti¢ erkek ¢ocuk figiir, iki kiz ¢ocuk figiir
ve bir de model olan erkek ¢ocuk figiirle, kopek figiir bulunmaktadir. Arka planda
oynayan ¢ocuklar, karakol oldugu tahmin edilen kapali bir mekan, oyun parki, goge
cekilen Tiirk bayragi ve genel olarak giinliik yasamdaki izlerin kesitlerine yer verildigi

gorulmektedir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildigi ¢aligmada sicak renklerin yogunluk
kazandig1 ve resmin arka planinda sicak renklerden soguk renklere dogru yumusak bir
gecis saglandigi dagmik bir kompozisyon iginde koOy temasinin kurgulandigi
goriilmiistlir. Arka plandaki sar1 tonlarin, mavi tonlara gegmesi ile giindiizden geceye
ya da dogumdan 6liime dogru ilerleyen bir 6miir kesitinin anlatildig1 veya aydinliktan
karanlhiga dogru giden bir zaman yolculugunun yasandigma deginilmistir. Coklu
figlirlerden, giinliik hayattaki kesitlerden olusan ¢aligma da Balaban, kendi hayatinda
yer eden Kkesitleri yeniden canlandirmustir. Ozellikle calismanin 6n planindan
baslayarak, arka planda bulunan, karakol oldugu tahmin edilen yere kadar bir liggen
¢izildigi zaman ¢ocuklugundan itibaren hayatinda yer alan birgok konunun kesitleri
gorliniir kilinmigtir. Koyde tarimla ugrasan babasmna ve dedesine yardim eden,
etrafinda olup biteni gozlemleyerek resmeden sanatci, kdy yasantisina ait anilarini
resim tutkusunu ve hapishane hayatmdan sonraki 6zgiirligiinii ayn1 gerceve icinde
toplamistir. Koy yerleskesinin iginde yasanan zorluklarin {izerini saf duygularla ve

siirimsi bir anlatimla Orten sanat¢i neseli, umut dolu, dalgalanan Tiirk bayrag: ile
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vatansever bir kOy var etmistir. Resmin merkezine yakin bir noktada resim sdvalesi
ile karsisinda yer alan kiigiik cocuk figiirii de resmeden kisinin Balaban oldugu tahmin
edilmektedir. Nitekim ¢aligmasinda yer alan oOkiizler, ¢cobanlar ve gesitli hayvanlar
onun ilk eskizleri i¢inde yer alan ve sanat yasami boyunca da birakmadig: figiirleridir.
Hemen arka planda yer alan karakol ve devasa biiylikliikteki agacin etrafinda
Ozgirlige kanat ¢irpan kuslarin varligi tesadiifi sekilde ortaya ¢ikmamis, sanatgi
istemli veya istemsiz sekilde benligindeki izleri Balaban koyiinde goriiniir kilmistir.
Resim kariyerinin profesyonel anlamda sekillenmesi hapishane hayatiyla birlikte
baslamig, bu siiregte Nazim Hikmet’ten aldig1 derslerle kendini gelistirme firsat1
bulmustur. Cocuklugunda kalemi eline aldig1 ilk andan itibaren resim yapan sanatgi,
ilerleyen yaslarinda kaleminin her seyden daha giiclii oldugunun farkina vararak
eserlerini liretmis, alayli oldugundan dolay1 onu elestirenlere karsi ortaya koydugu
eserler ve actigr sergilerle karsilik verme firsati bulmustur. Calismalarinit kdy
yerleskesinin dogal ve saf atmosferi i¢inde nakissal bir iislupla ele almis, benliginde
yer eden, koy yasamindaki gelenekler, emek giicii, olan ve olmasini istedigi koy

yasami sanatini besleyen unsurlar olmustur.

3.1.5. Neset Giinal

Gorsel 24: Neset Giinal, Sorun-Sorum, TUYB,143x190 cm. 1991.(Sanal 2023)
Erisim: 03.11.2023

Ufuk hatt1 yatay, girintili ve c¢ikintilh sekilde uzanan daglarla ikiye
boliinmiistiir. Resme iki erkek, bir kadin, bir cocuk ve iki bebek figiir yerlestirilerek
kalabalik figiirlii bir kompozisyon kurgulanmistir. Resmin ortasinda, agag dallarindan

cakilarak, toprak zeminin {izerine konumlandirilmis bir salincak bulunmakta ve
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salincagin iginde, resmin tam merkezinde, yatar pozisyonda bir bebek figir yer
almaktadir. Bebegin salincaginin iizerinde korkuluk benzeri, serili olan kumas pagas1
yere yakin bir sekilde uzanmistir. Bebegin salincagmin sol tarafinda, ayaklarini
dizlerinin altina alarak oturan kadin figiiriin boynu yere dogru egik dururken,
kucaginda elbiseli bir kiz bebek figiir yere bakar vaziyette oturmustur. Kadmn figiiriin
saginda, resmin sol tarafinda, sol ayagi yere serili oOrtiiniin lizerindeyken sag ayagi
toprakla temas eden bir erkek figiir bulunmakta, sag eliyle sapindan capraz tuttugu
sabanini, sol eliyle de desteklemis ve yiiziinii yerde oturan kiz ¢ocuguna donmiistiir.
Yerde oturan kadin figiiriin karsisinda oturan kiiciik kiz figiiriiniin biiktiigii dizleri
elbisenin i¢inde kalirken ¢iplak ayaklar1 goriilmekte, sag elini kucagina uzatirken, sol
elini yere dogru bakan yiiziine gotirmiistiir. Kiigiik kiz figiiriin solunda, resmin
saginda bulunan erkek figiirii Ortiiniin lizerine oturmus, iki dizini biikerek, ayaklarini
toprak zemine uzatmus, iki dizinin arasma aldig1 sabanini hafifce one egilen basina ve
sol omzuna yaslamis, dirsegini hafif¢e kirarak ellerini dizlerinin {izerine koymustur.
Sagdaki erkek figiiriin solunda duran tek ayakkabi ile kadm figiiriin arkasinda duran
su testisi dikkat ¢ekmektedir. Figiirlerin arka planlarinda yigilma seklinde duran
hasatlar, hasat edilmis tarla ve sirali sekilde uzanan daglar goriilmektedir. Toprak ve
insan1 birbirini tamamlayan iki parca ya da iki olgudan olusan bir bedenmis gibi
diisiinen Neset Giinal, sanatinin temellerini de bu iki kavram {izerine oturtmustur. Koy
kavrami onun esin kaynagin1 teskil etmis, bu yaklasimi 6yle ezbere ya da rastlantisal
olarak gelismemis ve sanat¢inin benligindeki izlerin bir yansimasi olarak, bilingli bir

sekilde ifade diline doniigsmiistiir.

Eserde sicak ve soguk renkler kullanilirken soguk renklerin resmin geneline
hakim oldugu goriilmiis, gokyiizliniin a¢ik olmasina ragmen insan figiirlerinin
durgunlugunun ve yiiz hatlarina yerlesen hiizniin, topragin renk tonlariyla bilesimi ile
kasvetli ve matemsi bir atmosfer ortaya g¢ikmustir. KOy tabiatinin bereketini
simgeleyen hasatlarina sirtlarint donmiis olan figiirlerle sanat¢i, Anadolu insaninin
sirtlandigy yiikii tiim agirligi ile gozler oniline sermis, insan emeginin karsilig1 olarak
onlarin bedenine isleyen yorgunlugu her bir figlirde (insan figiirli) detaylh sekilde

sunmugstur. Koy temasi i¢ginde Anadolu insanmin vermis oldugu yasam miicadelesini
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betimlerken, bu yazgida ezilen ¢ocuklarin ve bebeklerin de paylarina diisen rolleri tiim

gercekeiligi ile ifade etmistir.

Gorsel 25: Neset Giinal, Yasant;, TUYB, 1225x200 cm.1974. (Sanal 2023)
Erisim: 03.11.2023

Ufuk hatt1 gokyliziine ¢ok yakin bir pozisyona kadar uzanan resmin arka
planinda, sag tarafinda biiytlik bir dag kiitlesi bulunurken dagin eteklerinden kus ugusu
goriilen, birbirine ¢ok yakim sekilde konumlanmus, irili ufakli, damsiz, kerpigten kdy
evleri yer almaktadir. Resmin sol tarafinda, oldukca yiiksek bir mevkide harabeye
donmiis kapali bir alan bulunmaktadir. Gokyiiziinii 6rten duvarm sol ist tarafi
yikilmis, iizeri sararmis otlarla ortiilerek, agac dallari ile desteklenmistir. Duvarin tepe
kismma yakin iki agac¢ dali yatay pozisyonda sag tarafa dogru yilankavi sekilde ve
sembolde uzanirken tizerinde serili olan ortiiniin kivrimlari1 da yilankavi sekilde asagi
dogru sarkmustir. Resimde bir kadin, bir erkek, bir kiz ¢ocugu ve bir bebek figiir yer
almaktadir. Baba oldugu tahmin edilen erkek figiir yerden oldukga yiiksek konumda
olan yikik duvarm sag tarafinda, ayaklarmin arasi a¢ik ve topuklari i¢e bakar vaziyette
ve iki dizide yirtik olan pantolonunun i¢ beyaz astar1 goriiniirken gémleginin 6n kismi1
acik sekilde tasvir edilmistir. Arka planda kus bakis1 goriilen kdy evlerinin tam
ortasina gelecek sekilde ve ayakta durur pozisyonda resmedilirken, sol eli ile alttan,
sag eli ile sirtindan destekledigi belden asagis1 agik olan bebegi kucaginda tutmaktadir.
Bebek figiir sol elini erkek figiirlin sol gégsiiniin lizerine koymus, yiiziinii de elinin
Uzerine kapatmis hem bu durumu hem de sol ayak bagparmagini yukar1 dogru gergin

sekilde kaldirmasi ile duydugu kaygi ifade edilmistir.



101

Resmin sol tarafinda, yikik duvara destek olan aga¢larin 6niinde, sirtin1 duvara
dogru vererek toprak zeminin ilizerinde oturan orta yasli, bast kapali olan bir kadin
figlir ve yerde kadin figiirtin iki dizinin arasinda sardigi, kiigiik kiz ¢ocuk figiir
gorilmistiir. Kiiclik kiz cocuk figiiriin ve annesi oldugu tahmin edilen kadin figiiriin
birlesen elleri ve ayaklarmin durus pozisyonlarinin ¢ok fazla benzerlik icerdigi
goriiliirken, kiz ¢ocuk figiiriin gézlerini bir noktaya sabitledigi, kadin figiiriinde basini
kaldirarak, ayni hizada biraz daha iist bir noktaya odaklandigi goriilmiistiir. Kadin
figlirin solunda duvarm bittigi hizada duran toprak zeminin izerinde bakir bir ibrikle,
yaninda duran kumas pargasmnin yilankavi kivrimlar ig¢inde durmasi dikkat

cekmektedir.

Eserde sicak ve soguk renkler kullanilirken, soguk renklerin baskin sekilde
kullanildig1 Neset Giinal’in toprak adam serisinde oldugu gibi bu resminde de toprak
ve figiirlerin tizerindeki kiyafetlerin renklerinin birbirlerinin tonlarindan olustugu, bu
sekilde bir biitiinliik sagladigi goriilmiistiir. Anadolu insanmin temel ihtiyaglarini
karsilamaktan bile yoksun oldugunu, metropollesen diinyaya ve tiiketim kiiltiiriine
olan yabanciliklarint agik ve gercek bir dil ile ifade etmistir. Anne ve babasinin
kavgasina siklikla sahit oldugunu sodyleyen sanat¢t sorumsuz erkek figiirlere ve
kadinin istlendigi biitiin giigliiklere siklikla eserlerinde yer vermis, nitekim bu
eserinde de bunu ispatlar nitelikte calismasin1i kompoze etmistir. Dis ortamdaki
figiirlerin bakislar1 ve odaklandig1 yerlerin birbirinden bagimsiz olmasi ile kopuk bir
aile izlenimi verilmek istenmis olabilir. Kadin figiir, bedeni ile kii¢iik kiz1 sararken,
bir goziiyle de kiiclik bebegi takip etmesi manidar bir hava olusturmus, erkek figiiriin
sert ve caresiz ifadesinin ortama yansimasi diger figiirlerin de yiiz ifadelerine tesir
ederek resmin genelinde soguk bir atmosfer olusturulmustur. Kadin figiiriin
gozlerindeki hayretlik iceren mana ve kiz ¢cocugunun yiiziine yansiyan dalginligi,
durgun bir kabullenisin disa vurumu olarak vurgulanmak istenmis olabilir. Duvari
destekleyerek saga dogru uzanan agaci, yilan seklinde tasvir eden sanatci, yilanin Tiirk
mitolojisindeki sembolii olan yasam- Olim-sihir veya bilgilik gibi sembollerini
vurgulamak isterken, yilan figiiriiniin yaninda yer verdigi korkuluk ile yilanin tirkiitiicii
yiizli ortiilmek istenmis olabilir. Nitekim Neset Giinal’in eserlerinde siklikla konu

edindigi korkuluk korkuyu simgelemenin 6tesinde golgesini ve bedenini ¢ocuklara
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siginak yapan, ruhundan ayrilan bir canliymis gibi resmin ana Kkarakteri

olabilmektedir.

Resmin arka planinda damsiz, kerpigten kdy yerleskelerine yer veren sanatgi,
kdy yasamimin kirsal dogas1 karsisinda verilen hayat miicadelesini figiirlerin elleri ve
ayaklarinda ugrattig1 deformasyonlar ile 6n plana ¢ikarmak istemis, doganin verici

oldugu kadar alic1 da oldugunu calismalarinda figiirlerin kiyafetlerindeki eksilttigi

parcalar ve yikintilar tizerinden yansitma egiliminde olmustur.
o, i

Gorsel 26: Neset Giinal, Korkuluk, TUYB, 172x116cm.1987. (Sanal 2023)
Erisim: 04.11.2023

Ufuk hattt resmin tam ortasindan gecerken, derme catma vaziyette
konumlandirilmis kerpi¢ yapinin tavan agaclart ile resim ikiye bolinmiistiir.
Calismada anne oldugu tahmin edilen bir kadin figiir, bir bebek figiir iki kiz ¢ocuk
figur, bir erkek cocuk figir yer alirken, ufuk hattin1 agsarak gokyiiziine dogru ulagsan
bir korkuluk da yer almaktadir. Resmin sol tarafinda toprak zeminin iizerinde oturan
kadin figiiriin, bas1 ortiilii olup, sirtiyla birlikte 6ne dogru egilmis goriilmekte ve sag
dizine yatar pozisyonda egilen, basi kapali olan bebegi iki eliyle kucaklamis
durumdadir. Yerde serili olan ince ortiiniin lizerinde, sag elini sag gogsiine koyan ve
sol avucunun i¢ini gokyiiziine dogru agan bir kiz ¢ocugu sirt listii sekilde yatmaktadir.
Kiz ¢ocugunun yaninda saglar1 daginik kiigiik bir kiz cocugu oturmakta yatan ve
gozlerini yatan kiz ¢ocuguna odaklayarak dikkatlice bakmaktadir. Hemen arkasinda
toprak zemine sabitlenmis oldukca biiylik bir korkuluk yer almakta iizerindeki

kiyafetin sag tarafinda aga¢ parcasi asiliyken sol taraftaki kumas ugusur vaziyette
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tasvir edilmistir. Resmin sol tarafinda yerde yatan kiz ¢cocugunun hemen basucunda
ciplak ayaklarmi toprak zemine basarak ayakta duran bir erkek cocuk figiir yer
almakta, iki elini de yanlarma salik vaziyette birakmis ve gozlerini sabitleyerek tam
kargisina odaklanmistir. Resmin arka planinda derme ¢atma koy yapilart ve agaglar

cakilarak yapilan bir baraka bulunmaktadir.

Sicak ve soguk renklerin yer aldig1 calismada soguk renklerin yogunlugu daha
fazla goriilmekte olup, kapanmaya baslayan gokyuzu ile hiziunli, matemsi bir hava
katilmak istenmistir. Nitekim ¢alismada yer alan biitiin figlirlerin (insan figiirler) durus
pozisyonlar1 ve yiiz ifadeleri bu savi dogrular niteliktedir. Yerde yatmakta olan
cocugun etrafinda yiiksek oranda yogunluk kazanan hiiziinlii duygu akisi, ¢ocugun sol
elini goge dogru agmasi gibi semboller, kabul edilmesi istenen bir duay1 ya da vakitsiz
veday1 anlatirken, bu durum ¢ocugun ¢ok hasta oldugunu veya 6lmiis olabilecegini
akillara getirmektedir. KO0y yasaminin i¢inde barmdirdigi ulasim, hastane gibi
imkansizliklarin i¢inde yasanan salgin ve hastaliklar gibi hayati tehlike barindiran
unsurlarla dramatik bir kompozisyon olusturularak, goriiniir kilimmak istenmistir.
Olaylar karsisinda dirayetli durarak, biitiin ¢ocuklar1 sararcasmma onlara yakin
pozisyonda kompoze edilen kadin figlire, Anadolu kadininin fedakarlik ve ¢aresizlik
rolii iistlendirilmek istenmistir. Korkuluk ve ayakta duran erkek ¢ocuga yiiklenen
heybetli ve giiclii durus pozisyonu gelecek tehlikelere karsi alinmis bir onlem,

koruyucu bir kimlik olarak ifade edilmistir.

Korkuluk kiiltii eski Tiirklerde saman inancinin bir pargasi olarak dogmus, kotii
ruhlari, hastaliklar1 uzaklagtrmaya yarayan bir sembol olarak kullanilmistir.
Giinlimiizde bu semboliin hala Anadolu’nun pek ¢ok yerinde, tarladaki mahsule zarar
verebilecek hayvanlar1 uzaklastrmay1 sagladigi inancinin izleri devam etmektedir.
Glinal i¢in, korkuluk figiirii bu baglamda, korku, diis ve umutlarla gegen yillarin bir
dile gelisi olmustur.(Akengin, Ulusoy, & Arik, 2023: 209). Korkutmak amacgl
yapildig1 ve korku imgesini simgeledigi i¢in de “korkuluk” olarak anilir.(Arda, 2015:
148).

Koy yerleskeleri i¢inde hayatlarinin devamliligimi saglayan Anadolu insani,

geemisten gelen biitiin kiiltiirel etkinliklerin ve bilgi akisinin merkezi olmus, her tiirlii
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kiiltiirel birikimini saglayan kiiltiirel bir bellek vazifesi gormiistiir. Kiiltiir aktarimi en
dogru sekilde saklarken, en yogun sekilde de gelecege transferini saglamstir.
Calismada korkuluga verilen roller, kiiltiirel alt yap ile sinirl tutulmamis, dénemin
siyasi ve ekonomik yapisina da vurgu yapilmak istenmistir. Ozellikle kdy yasam alan
icinde ikamet eden Anadolu insani, sosyal haklar yoniinden ¢ok fazla magduriyet
yasamis, kirsal yerlere hastanelerin uzak olmasi, ilaglarin zor alinmasi ya da
bulunamamasi gibi etkenler, ailelerin tiirli acilara taniklik etmelerine sebebiyet

vermis, caligmanin konusunun ana temelini olusturmustur.

3.1.6. Mehmet Pesen

Gorsel 27: Mehmet Pesen, Diigiin, TUYB,20 x 40 cm. 1984.(Sanal 2023)
Erisim: 04.11.2023

Ufuk hattinin arka planda yer alan daglarla belirlendigi ¢alismada kavak
agaclarmn yer aldig1, damsiz kdy evlerinden olusan ve dagmik bir sekilde ¢oklu figur
kullanarak diigiin sahnesinin kurgulandigi bir kompozisyon olusturulmustur. Iki
boyutlu minyatiir etkileri tasiyan ¢calisma da sicak ve soguk renkler kullanilmis, halk
geleneklerinin yansitildig: folklorik unsurlara yer verilmis ayn1 zamanda naif sanat
etkileri ile 6zgiin bir sanat dili olugturulmustur. Genis bir koy meydani oldugu tahmin
edilen kdy manzarasinin merkezindeki beyaz atin lizerinde serili olan geleneksel
motiflerle bezeli el dokuma halinin iizerinde oturan gelin kiz figiiriniin basindan
ortiilen kirmizi Ortiiniin bedenini de orttligli goriilmiistiir. Siislenmis At figiirliniin
oniinde beyaz sakalli, siyah takkeli, biikiik beliyle elinde bastonla yiirliyen yasl erkek
figilire yer verilmistir. At iizerindeki gelinin arkasinda, baslarindaki beyaz ortiiden ve
Uzerlerindeki Nazilli basmasi kiyafetlerden Anadolu kadmi olduklar1 tahmin edilen, iri
yapili coklu kadm figiirler yer almus, arka plandaki kadin figiiriin elinde Tiirk bayragmi

dalgalandirdigi goriilmiistiir. Sira halinde yiiriiyen kadin figiirlerin paralelinde resmin
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sol tarafinda davul ve zurna ¢alan miizisyenler ve dagmik sekilde duran erkek figiirler
ve erkek cocuk figiirler yer almistir. Arka plandaki damsiz kdy evlerinin dnlerinde de
kadm ve ¢ocuk figiirler yer alirken evlerin damlarinda oturarak ya da ayakta durarak
diigiinii izleyen kadmn ve erkek figiirler goriilmiistiir. Damsiz kdy evleri birbirine ¢ok
yakin olarak konumlandirilmig, evlerin arka planinda resmin sol tarafinda cami ve
minaresine yer verilerek, figiirlerin bulundugu konumun kéy meydanma yakin oldugu
tahmin edilmistir. KOy evlerinin etrafinda ve resmin arka planinda agaglara ve boylar1
gokyiiziine yaklasan sararmis kavak agaclarma ver verilirken, resmin arka planinda
biiyiik dagm eteginde sadece bir tane damsiz kdy evi resmedilmistir. Calismada goge
dogru yiikselen ¢inar agaci Tiirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde yaratilan ilk agag olarak
kabul gérmesinden dolay1 6nemli bir yere sahip olmus, kavak agacmin gelin kiz figiirii

ile de iligkili oldugu goriilmiistiir.

Kavak agaci, gelinle ilgili olarak bollugun, bereketin, selametin ve esenligin
semboludir. (Ergun, 2010: 188). Tiirk gelini, yaratilisin basindaki ilk gelinin
yeryliziine inigini sembolize etmektedir. (Ergun, 2010: 278). Kavak agaci ayrica
bagimsizligm ve bayragin sembolii olarak goriiliir. Agaglarin bulundugu yerler, tanriya
yakarig yerleridir. Kavak agacinin yerle gdgii birbirine baglamasiyla ilgili inaniglar da
fazladir. Bundan dolayr Hayat Agaci olarak da karsimiza ¢ikmaktadwr. (Isik, 2019:
550).

Calismada yer alan koy yerleskesi i¢cinde goge dogru ylikselen kavak agacinin
Tiirk kiiltiirii ve mitolojisindeki 6nemini vurgulamak istemis olabilecegi gibi farkli
diisiinsel bir alt yap1 iizerine de kurgulanus olabilecegi diisiiniilmektedir. Istemli ya
da tesadiifi sekilde Tiirk tarihinde ve mitolojisinde birbiri ile dogrudan iliskili olan
kavak agac1 ve gelin kiz figiiriine eserlerinin ¢ogunda yer verdigi goriilmiistiir. Koy
temasin1 daha ¢ok minyatiir sanat etkileri ile sentezledigi yerellik {izerine insa eden
sanatg1; Neset Giinal, Fikret Otyam ya da Nuri Iyem gibi sanatgilarin kdy temasinda
guttikleri toplumsal gerceklerin izdiistimiinii giitmemis, daha ¢ok koy temali eserlere
yogunlagsarak, kiiltiirel, geleneksel ve folklorik unsurlar {izerine yogunlagmistir.

Damsiz koy evleri, davul esliginde gerceklesen koyde gelin alaylari, koy
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manzarasindaki yliksek daglar ve gorkemli kavak agaclar1 eserlerinde yer edinen

onemli unsurlardan olmustur.

Tiirkler, tarih boyunca, giiniimiize kadar dogum, 6liim, evlilik, nisanlilik gibi
bir¢ok durumu agiklarken sonuna téren ya da merasim ibaresi koymus ve hepsinde de
davul istisnasiz torene eslik etmistir. Bu durum Islam 6ncesi Samanist inanca ait
uygulamalardan kaynaklanir ve Islam sonrasinda da gelenege doniistiiriilerek devam
ettirilmistir.(Dalkiran, 2019: 13). Tug takimlarinda biiyiik bir yere sahip olan davul,
Islamiyet’ten sonra Tabilhanelerde, Osmanl’ dan itibaren ise Mehter takimmda
onemini korumustur. Bu askeri miizik takimlar1 namaz vaktinden, hac yolculuklarina
kadar hiikiimdarin hep yaninda olmus, onun hakimiyetini ve giiciinii en basta davulun

debdebeli sesi ile duyurmustur. (Géher Vural, 2013: 4).

Tirk tarih sahnesi icinde iktidar, gii¢, bagimsizlik, biiyii ve kotii ruhlardan
korunmak gibi bir¢ok anlami i¢inde barmdiran davul, glinlimiiz Anadolu Tiirkiye’sine
kadar varligin1 koruyarak gelmis, Mehmet Pesen, Nuri Ilyem, Cevat Dereli gibi birgok
sanatcilar eserlerinde yer almistir. Resmin arka planinda yiikselen daglar yiiceligi
simgelerken Gok Tanr1 inancinda da dagim zirvesi Tanr1’ya en yakin yer olarak kabul
gormektedir. Eserde cami ve minareye yer verilmesi ile Miisliimanlarin cemaat olarak
namaz kilip ibadet etmelerine vurgu yaparken minare ile namaza davet, ¢agri anlami
tastmaktadir. Bu baglamda Goék Tanr1 inanct’ nin birakilip, Islamiyet’e gecilmesiyle
birlikte degisen dini ve sosyokiiltiirel yap1 iginde eski Tiirk geleneklerinin de yeniden
sekillenerek devamlilik gostermesine vurgu yapilmak istenmis olabilir. Gelinin kiz
evinden alinarak, kdy meydaninda oglan evine at lizerinde gotiiriildiigii ¢calismada,
gelinin basma atilan halk arasindaki ismiyle kirmizi al (duvak) seving ve sevgi
anlamina gelirken ayn1 zamanda baba evinden ayrilan gelinin hiizniinii 6rten bir perde
vazifesi de gormiistiir. Koy diigiiniinde gelini lizerinde tagiyan At yine Tiirk tarihi ve
mitolojisinde kutlu bir yere sahip olmasmdan dolay1 6nemli bir kimlik kazanmis, Orta
Asya’da gocebe sekilde yasayan Tiirklerin At1 ilk evcillestiren topluluk olmasi, Atin
Tiirkler i¢in en Onemli binek olmasindan dolayr 6nem teskil etmesi sanat¢inin

calismasina tesir etmistir.
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Savaglarda Tiirkiin kolu kanadi olan at, savas meydaninda ona hiz kazandirmis,
diismanlar1 alt etmesine yardim etmis, bir yerden bir yere go¢ ederken biitiin ytlikiinii
cekmistir. Eglencelerde, diigiinlerde ve sporda, temsili oyunlarda at halk tarafindan
kullanilan bir ara¢ olmustur.(Basbug, 2012: 297). Turklerin sosyal siyasi ve askeri
alaninda 6nemli bir yere sahip olan At, Tiirk sanatinin da gelisim donemlerinde 6nemli
bir yere sahip olmus, Orta Asya Tiirklerinin bozkir sanatinin konusu olurken, hali ve
kilim motiflerinde stilize edilerek kullanilmis, ¢agdas Tirk resminde de ulusallik,

yerellik baglaminda yeniden yorumlanmustir.

Koy yerleskelerinin iginde eski Tiirk gelenek ve goreneklerinin kiltir
aktaricisi olarak goriilen ko yliiniin kiiltiirel birikimlerini eserlerinde digsa vuran sanatg1,

Tiirk kiiltiirtiniin tarihine kaynaklik etmistir.

Gorsel 28: Mehmet Pesen, Kdyde Diigiin, TUYB, 30.5x40.5 ch1.2000. (Sanal:2023)
Erisim:04.11.2023

Arka plandaki dag ve damsiz kdy evleriyle ufuk hattinin belirlendigi calismada
kavak ve sogiit agaclarmin yer aldigi, damsiz kdy evlerinden olusan ve swrali sekilde
duran, kirk bir insan figiirii ile ¢oklu figiirden olusan, kiz evinden erkek evine gidilen,
digin alaymm kurgulandigi bir kompozisyon olusturulmustur. Yesil ve turuncu
renklerle olusturulan calismanin kenar bordiiriinde ebru sanatindan faydalandigi
goriiliirken, ayn1 zamanda sar1 yaldizli sim iizerindeki sekiller ile ¢aligmanin kenarlari
cercevelenmistir. Resmin 6n planinda ayakta, elinde bayrak tutarak ilerleyen bir erkek
figlir goriilirken, hemen arkasinda beyaz siislenmis bir At iizerinde serili olan halinin
iizerinde oturan, bedeni bastan ayaga kmrmmzi oOrtii ile ortilii gelin kiz figiir yer
gorulmektedir. Gelinin arkasinda renkli geleneksel kiyafetlerinden ve baslarindaki

beyaz ortiiden dolayr Anadolu kadii olduklar1 tahmin edilen on ii¢ kadin figiir siral
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sekilde ilerlemektedir. Onde sirali sekilde ilerleyen kadin figiirlerin arka planinda,
geleneksel kiyafetli, baglar1 beyaz ortii ile ortiilmiis olan sekiz kadin figiir yer almakta
ve hemen Onlerinde geleneksel kiyafetli, baslar1 beyaz ortii ile ortiilii iki kadin figiir
daha goriilmektedir. Koy evlerinin 6niinde farkli pozisyonlarda duran kadin, erkek ve
cocuktan olusan on alt1 figiir yer almistir. Ahsap kapis1 ve penceresi ile beyaz cilali
koy evlerinin kirmiz1 ¢atilar1 arasindan yesil tonda agaclar yiikselirken, evlerin arka
planinda yer alan biiylik dagin solunda yer alan cami ve minare ile dagin iki kenarindan

yukselen kavak agaglar1 dikkat ¢ekmektedir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 calismada gokyliziiniin agik oldugu,
gokyiiziine yakin konumdaki dagin kenarlarinda kuslarin ugtugu goriiliirken,
caligmada dogal, samimi ve igten bir hava olusturulmustur. Kuslarin, Tiirk Kalturinde
ve Gok Tanr1 inancmda iyiligi temsil ettigine, ugur getirdigine inanmilmis, dagin
zirvesinin GOk Tanr1’ ya yakin oldugu kabul gormiistiir. Kavak agacinin gége dogru
yiikselmesinin de Gok Tanri inanciyla iliskili olmasma bagli olarak, ¢aligmanin arka
planinda gokyliziinli siisleyen bu ii¢ unsur, sanatci tarafindan aralarinda biitiinliik
kurularak, bir araya getirilmek istenmis olabilir. Kéyde Kiz evinden alinan gelin kiz
figiirin oglan evine gotiiriilmesi ile yeni bir hayatin baslangicina, sevgiye, mutluluga
vurgu yapmis olabilecegi gibi at iizerinde baba evinden ayrilan gelinin basindaki
kirmizi duvak ile mahremiyete ve hiizne vurgu yapmak istemis olabilir. Beyaz rengi
At ve koy evlerinde kullanarak saflig1 ve temizligi ifade etmis, ayn1 zamanda Anadolu
kadinlarinin siklikla kullandig1 baslarindaki beyaz ortiilerle saf ve temiz Anadolu

kadinini 6n plana ¢ikarmak istemistir.

Minare ve cami tasviri ile namaza daveti ve toplu ibadeti vurgulamak istemis
olabilecegi gibi Allah’in takdiri ve emri olan evlilik akdinin Allah katinda yerine
getiriliyor olmasma vurgu yapmak istemis olabilir. Resmin 6n planinda koy
meydaninda gelin atinin dniinden yiiriiyerek elindeki bayragi kaldiran figiir ile sanat¢1
millete, topraga ve ailenin 6nemine deginmek istemis, Geleneksel toreler, kiyafetler
ve folklorik unsurlarla Tirk kiiltiiriinde koy yerleskelerinin siirdiirdiigii kiiltiirel

birikimlere vurgu yapmaistir.
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Gorsel 29: Mehmet Pesen, Kagnilar, TUYB,15.5x46.5 cm, (Giray 1993:20)
Erisim: 04.11.2023

Arka plandaki daglarla ufuk hattinin belirlendigi calismada, kavak agaglarinin
yer aldigi, ikiserli, bes sira halinde ilerleyen kagnilarin tekerlekli arabasinin iizerinde
bugday yiginlarinin oldugu goriilmiis ve dort erkek figiir, iki kadmn figlirden olusan,
tarladaki hasatin kaldirilarak, tarladan doniildiigii tahmin edilen, minyatiir etkilerinden
olusan iki boyutlu bir kompozisyon olusturulmustur. Sicak ve soguk renklerin
kullanildig1 c¢alismanin kenar c¢ergevesinde sar1 yaldiz sim kullanilirken, kenar
bordiiriinde geleneksel Tiirk el sanati1 olan Ebru motiflerinden olan bir ¢alisma yer
almistir. Ulusallik yerellik kaygis1 giidiilerek olusturulan calisma da geleneksel
sanatlara, Tiirk tarihinin kiiltiirel birikimine, mitolojik unsurlara yer verildigi
gorilmiistiir. Lacivert diiz bir fon olusturularak girinti ve ¢ikintilar olusturularak
iizerine kagni arabasinda yiik tasiyan Okiizler ve giymis olduklari geleneksel
kiyafetlerden dolayr Anadolu insani oldugu tahmin edilen figiirler yerlestirilmistir.
Yigilmis vaziyette yerlestirilen harmanlari tasiyan birinci kagninin yaninda birbirine
paralel olarak yiiriiyen kadin ve erkek koyli figiir yer almis, ikinci kagninin yaninda,
resmin O6n planinda yine bir erkek figiir ylirliimekte ve arkasindan geleneksel kiyafetler
icinde koylii kadm figiirii yiirimektedir. On plandaki kdylii kadin figiiriin arkasinda,
dordiincii kagninin yaninda da bir koylii erkek figiir yiirlirken, kars1 ¢aprazinda koyli
kadin figiir ilerlemekte olup, besinci kagninin da 6niinde yiiriiyen bir erkek figiir yer
almaktadir. On plandaki kagnilarin arka planinda da kagni iizerinde hasat tasiyan

figtirler almakta olup, ayn1 giizergaha dogru birlikte ilerledikleri goriilmektedir.
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Tarim Uygur Tirkleri *nin yerlesik hayata ge¢mesiyle birlikte Turklerde,
gecim kaynagi olarak giiniimiize denk yaygin sekilde goriilmiis, toprak kutsal ve
bereketli goriiliirken {izerinde biten arpa ve bugdaya da kutsal anlamlar yiiklenmis,
bereketin sembolii olmuslardir. Topragin bereketinden, comertliginden ve
dogurganhigindan dolay1 toprak, ‘“’Ana” olarak ifade edilmis, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik alanda oldugu kadar sanatinda giindeminde yer almis, Neset Giinal, Nuri
Iyem, Mehmet Pesen, Fikret Otyam gibi sanatcilarin kdy temasi icinde olusturduklari
eserlerinde farkli bir bicemde yorumlanmistir.  Topragin dogumu olarak da
mujdelenebilecek hasat doneminin bereketi ile koyliiniin emegi goriiniir kilinmak
istenmis, ayni zamanda rizik, nimet ve ekmegin olusumuna kaynak eden bugdaya ya
da ailelerin ge¢im telagina vurgu yapilmistir. Calismada kadin ve erkek figiiriin hasatla
birlikte ilerlemesi ile sanat¢i topragin ekilmesinden, dirilmesine kadar her iki
figiirinde tarlada aktif sekilde emek verdigine, birlik ve beraberlige deginmis, kadinin
iiretken kimligini 6n plana ¢ikarmak istemis olabilir. Arka planda yer alan siral1 daglar
yiiceligi simgelerken, daglarin zirvesine dogru uzanan kavak agaglar1 bolluk ve
bereketi sembolize etmistir. Daglarin zirvesinde ugtuklar1 goriilen kuslarin Tiirk
kiiltliriinde kutsal sayildig1 diistincesine yer verilmek istenmis olunabilecegi gibi,
toplanan hasatin i¢inde onlarm riziklarinin da sakli oldugu diisiincesi ortaya konmus
olabilir. Koy yerleskesi i¢cinde toprak ve hasat yapan koyliiniin emegini ¢caligmasina

tastyarak, c¢ekilen zorluklarin sonunda yasanan sevinci yansitmaistir.

3.1.7. Hiiseyin Bilisik

Gorsel 30: Hiseyin Bilisik, Koy Yasami, DUYB,44x35 cm. 1982. (Sanal:2023)
Erigim:05.11.2023
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Ufuk hatt1 arka planda yer alan sirali daglarla belirlenen ¢alismada eski bir kdy
evinin 6niinde iki kii¢iik kiz cocugu ve kuzunun oldugu, naif sanat etkileri gorulen bir
resim kurgulanarak kompozisyon olusturulmustur. Catisinda bozulmalar olup,
tahtalarinin ¢iktigi, duvarlarinda catlaklarm oldugu eski bir yapmin oniinde tahtalar,
cuvallarlar goriiliirken merkezde iki kiz ¢ocuk figiir yer almaktadir. Resmin sol
tarafinda, saglar1 omuz hizasinda, ayakta durur pozisyonda bulunan kiz ¢ocuk figiir
goriilmektedir. Kiz c¢ocuk figiiriin kucaginda yavru kuzu yer almakta olup, sol
tarafinda, kucaginda sap tutan, basi beyaz ortii ile ortiilii olan bir kiz ¢ocuk figur yer

almaktadir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 ¢alismada soguk renklerin yogun olarak
kullanildig: goriiliirken, kasvetli ve mahzun bir hava olusturulmustur. Eserlerinde koy
yasami i¢inde yasanan toplumsal sorunlara siklikla egilen sanat¢i, ‘Kéy Yasamr’
eserinde de ddnemin sosyokiltiirel, sosyoekonomik durumunu yansitmis, kirsal
bolgelerde ¢ocuk olmanin avantaj ve dezavantajlarini goriiniir kilmak istemistir. Kirik
dokiik catis1 olan eski, derme catma yapimnin kapmnin araligindan goriilen tahtadan
cakili yemlikten dolayr hayvanlarin bakimi i¢in kullanilan ahir oldugu tahmin
edilmektedir. Orta Asya Turk kdltirinden itibaren Turkler icin 6nemli bir gecim
kaynagi olan hayvanciligin giiniimiizde daha ¢ok koylerde yapilmasina, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik agidan onemli olduguna vurgu yapilmak istenmis olabilir.
Gelecegi ve umudu temsil eden ¢ocuklarin, sevgiyi temsil eden kuzu betimlemesinin
tarihsel donemle birlikte gelecegi temsil ettigi goriiliirken, sosyal ve ekonomik tiim
zorluklara ragmen var olan umudu yansitmistir. Kiiciik kiz cocugunun basindaki beyaz
ortii ve kuzunun beyaz rengi ile saflik, temizlik gibi semboller 6n plana ¢ikarilirken,
koy yasami ig¢inde pek c¢ok sorumluluk altinda ezilen Anadolu kadmnlarmin
yazgilarinin yazildigi kiz cocuklari, biitiin yoksunluklar1 ve masumlugu ile ifade
edilmek istenmistir. Daha ¢ok Dogu Anadolu bdlgesinin kdylerindeki giinliik
yasantilarin kesfine ¢ikarak toprak ve insani biitiinlestirmis, kdy temasi ekseninde
toplumsal gerceklerin izdlisiimii olan eserler liretme ¢abasmna girerek kdy temasini

eserlerinde gii¢lii sekilde yansitmugtir.



112

Gorsel 31: Hiiseyin Bilisik, Koyliiler, PTUYB,48x38 cm. (Sanal:2023)

Erigim:05.11.2023

Dis mekanda koy evlerinin yer aldigi ¢alisma, gilinliik yasamdan kesitlerle
olusturulmus, iki kadin figiir, bir bebek figiirden olusan, naif ve minyatiir sanat etkileri
goriilen bir kompozisyon kurgulanmisg, esek betimlemesine de yer verilmistir. Kirsal
doganin yansimalarmin goriildiigii ¢alismada, yoresel kiyafetlerinden ve baslarindaki
ortlinlin Anadolu kadmlarmin ortiileri ile bigimsel olarak benzerlik gdstermesinden
dolay1 eserdeki kadin figilirlerin Anadolu kadini olduklar1 tahmin edilmektedir. Arka
planinda kéy evlerine yer verilen ¢alismanin 6n planinda zeminde serili olan drtinin
iizerinde oturan, sol elini mavi tonlarindaki ortiiniin lizerine koyan, arkasinda kulplu
kova bulunan, bas1 beyaz ortii ile ortiilii, sirtinda bebek sarili olan kadin figiir yer
almaktadir. Arka planda belini biikkmiis pozisyonda duran kadm figir gordltrken, sol
tarafinda {lizerinde mor tonlarinda ortii olan esek figiir ve zeminde dagmik sekilde

duran tahta parcalar1 goriilmektedir.

Sicak ve soguk renklerin yer aldig1 calismanin arka planinda soguk renklerin
hakim oldugu goriiliirken, yokluk ve yoksunluk gibi faktorler 6n plana ¢ikarilmis,
karamsar bir ortam olusturulmustur. Tiim bu zorluklar i¢inde eserinde bebek figiiriine
yer verilerek gelecege dair var olan umudun varligr yansitilmistir.  Anadolu
kadimnlarmin sosyal yasamlarindaki sorumluluklar1 altinda ezilen yorgun bedenlerinin,
miicadele i¢inde gecen Omiirlerinin, bir kesiti canlandirilirken, Anadolu kadininin
ruhunu besleyen anne roliiniin en 6nemli faktor olmasina dikkat ¢ekmis, anne ve bebek

arasinda kopmasi miimkiin olmayan bag1 goriiniir kilmak istemistir. Kadin figiirlerin
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arka planinda kalan evlerle Anadolu kadinlarmin sabri lizerine ayakta duran evliliklere
vurgu yapmak istemis olabilecegi gibi, kadinlarmn evi ¢ekip ¢cevirmede almis olduklar1
rolleri yansitmak istemis olabilir. Nitekim evlerdeki ¢Okiintiiler, ortadaki evin ingaat
goriintiisii iginde olmasit bebegi olan kadmn figiiriin evin onariminda rol aldigi, evin
mutluluk, huzur gibi sembolleri i¢indeki yeri goriiniir kilinirken, buna bagli olarak
yerde mevcut olan tahtalarda onarilacak bir yuvanin ve ailenin 6nemi (zerinde
durulmak istenmis olabilir. Calismada yer verilen esek betimlemesi ile esegin
Anadolu insaninin yiikiinii hafifleten, tasimaci roliinden dolay1 6nemi yansitilmak
istenirken, yoldas, sirdas, rehber gibi sembolleri goriiniir kilinmistir. Bilisik, daha ¢ok
Dogu Anadolu kadinlarinin ve insanlarinin yasam alanlar1 ve yasantilarmimn izini
stirmiis, vermis olduklar1 miicadelelere duyarlilik gostererek, koy temali eserinde

gercekei bir bakis agisi ile yansitma ¢abasi i¢inde olmustur.

Gorsel 32: Hiiseyin Bilisik, Cadirda Yasayanlar, TUY,6.29 cm. Ozel Koleksiyon
(Ozsezgin 1982:112). Erisim: 05.11.2023

Ufuk hatti ¢alismanm arka planinda flu sekilde yer alan koy evleri ile
belirlenmis, arka planda yer alan kirsal kdy manzarasi i¢inde ¢adirda yasayan Y 6riik
Tiirkleri” nin gilinlik yasantilarindan bir kesit kurgulanarak, portrelerde bigimsel
deformasyonlarm uygulandigi, 6zgiin bir sanat dili ve naif sanat etkileri goriilen,
kompozisyon olusturulmustur. Caligmanin 6n planinda {izeri ¢iplak, basinda siyah ve
beyaz kumaslardan olusan baslik, altinda siyah pantolonu olan ve ayakta sirtt doniik
pozisyonda duran erkek figiir yer almaktadwr. Erkek figiirlin hemen Oniinde halk
kiltartnun geleneksel motiflerinden olan suyolu motifli kilim gorilirken Kkilimin
altinda ¢esitli Ortiilerin kath hali dikkat ¢cekmis, goc yiikii oldugu tahmin edilen

ortiilerin tizerinde iki kiz ¢ocuguna yer verilmistir. Calismanin sag planinda, basinda
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beyaz ortii, sirtinda sarili bebek olan, gé¢ esyalariin 6niinde oturur pozisyonda duran
bir kadin figlire yer verilmistir. Calismanin sol boliimiinde aga¢ parcasinin zemine
cakilmasi sonucu elde edilen iskelet ile liggen ¢adirlara yer verilmis, ¢adirlar birbirine
paralel sekilde konumlandirilmis, arka plandaki ¢adirin 6niinde de bir gd¢ yiikii oldugu
gorilmistiir. Caligmanin arka planinda, kirsal koy manzarasinda, kurumus agaglara

ve belirgin olmayan koy evlerine yer verilmistir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildigi ¢alismada soguk renklerin yogun sekilde
kullanildig1 goriilmiis, kullanilan renkler, erkek figiiriin {istiiniin ¢iplak olmasi1 ve
portrelerin yiizlerindeki hiiziinlii ifadeler ile matemsi bir hava olusturulmustur. Orta
Asya’dan itibaren siiregelen ¢adir ve gégebe yasamin gecen zaman iginde degisim ve
donilistim gecirerek devam etmesi iizerinde durulmus olabilirken, aymi1 zamanda
donemin sosyal yasaminin izlerine, yasanan ekonomik zorluklara da deginilmek
istenmis olabilir. Portrelerde yorgunlugun ve caresizligin yansimasi yapilirken,
hayatin zorluklar1 karsisinda ezilmis olmasina ragmen miicadele etmekten de
vazgegmeyen Anadolu insanina yer verilmistir. Anne figiiriiniin bagindaki beyaz ortii
ile saflik ve temizlik gibi sembollere deginilirken, yoksun ve mahrumiyet gibi
kavramlar 6n plana ¢ikarilmig, sirtinda bebegi olan anne figiiriin kanaatkar ve fedakar
yapisinin yaninda, ¢ocuklari ile kurdugu gicli bag goriiniir kilinmus, kiz gocuklar1 ve
bebek figiirle birlikte gelecege dair umudun varligina vurgu yapilmistir. Uzeri ¢iplak
olan erkek cocuk figiirliniin zayif bedeni dikkat ¢ekerken, cocuk yasta omuzlarina
yiiklenen agir sorumluluklar altinda ezilmisligi, gostermis oldugu fedakarlik ve kirsal
yasam sartlarmda bogustugu yokluk gibi durumlar tiim gergekleriyle birlikte merkeze
alimmistir. Geleneksel, kiiltiirel ve folklorik degerlerin 6n plana ¢ikarildigi ¢aligmada
Bilisik’ in Bat’nin teknigini kullanarak ulusal ve yerel bir kimlik olusturma gayreti
icinde oldugu goriilirken, kirsal kdy yasami icinde cadir kiiltliriinii benimseyen
Anadolu insanmin yasam miicadelesini, sosyal ve ekonomik mahrumiyetini,
gelistirdigi 0zgiin sanat dili ile ifade etmis. Gergekei bir sanat anlayis iginde yansittigi

gOrilmiistiir.
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3.1.8. Fikret Otyam

Gorsel 33: Fikret Otyam, Hasat, TUYB, 52x40 cm, 1997.(Sanal 2023)

Erisim: 06.11.2023

Ufuk hattinin arka planda yer alan yesil tonlarindaki agaclarla belirlendigi
calismanin merkezinde kadin portresi yer almakta, basindaki beyaz Ortiiniin ortiilme
bi¢imi ve 1s1ltili kirmizi renk ortiiyle tepeden baglanmasi dikkate alindiginda daha ¢ok
Dogu Anadolu’da yasayan bir kadin figiir oldugu tahmin edilmektedir. Sicak ve soguk
renklerin kullanildig1 ¢alismada sicak renklerin agirlikli olarak kullanildigi goriilmiis,
calismada ondeki figiirle birlikte on bir kadm figiire yer verilmistir. Havanin agik
olmasia ragmen 6n plandaki kadin portrenin yiiz ifadesi ile hiiziinlii bir atmosfer
olusturulmus, arka planda basak bicen kadin figiirlerin de baslarinin beyaz ortiiyle
ortiili oldugu ve Anadolu’nun geleneksel kiyafetlerini giyerek ¢alistiklar
goriilmiistiir. Arka planda yer alan agaglarin gokyiiziine dogru fazlaca uzanmasindan

dolay1 kavak agaci olduklar1 tahmin edilmektedir.

Calismalarmi yerellik ve ulusallik kavrami iizerine insa eden sanatg1 kOy
yasantisinin zorluklarint ve Anadolu kadnlarmi bulunduklar1 bdlgelerin geleneksel
kiyafetleri ve giindelik yasantilar1 i¢inde tuvaline aktarmistir. Calisma da arka planda
yer alan Anadolu kadmlarmm fedakar oldugu kadar g¢aligkan ve lretken oldugu
gorliniir kilmmak istenirken, ruhlarmnm i¢inde biriken ¢ileleri, gozlerine yansittigi
hizlnle anlatmak istemistir. Anadolu’nun eski donemlerinde, geleneklerinde
gelinlerin gozlerine komiirle siirme ¢cekmesi, sanat¢inimn fircasinda abartili bir sekilde

ifade kazanmis ve kadin portrelerinde iri gdzlerin etrafina kalin sekilde gekilen siyah
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slirme sanat¢inin imzasi niteligini tagmmistir. Aksaray dogumlu olan sanat¢min
arastirmact ve belgeselci kimligi Anadolu’daki yasamin kesfine ¢ikmasina etki etmis,
eserlerine tasidig1 kadinlarin yorgun bedenlerini yerinde gozlemleyerek, sanatina ve
hayat felsefesine dahil etme imkani bulmustur. Nitekim ressam olmasimnin yani sira iy
bir belgeselci ve yazar kimliginin olmasi da Anadolu’ya baska ac¢ilardan bakmasina ve
yorumlamasia imkan saglamistir. Calismada bugday basagina, hasat donemine yer
vererek Anadolu topraklarinin bereketini, koyliiniin umutla bekledigi dogumun
mujdesini vermistir. Bugday basagina Tiirk kiltiirlinde ve ekmegin ham maddesi

oldugu i¢in Islamiyet’te biiyiik bir 5nem verilmistir.

Bugday/basagin ikonografisinin her ne kadar kdkeni prehistorik donemlere
gitse de Tirk kiiltiir ve sanatiyla yakin ilgisi oldugu anlasilir. TUrk kiltGranin ana
vatant Orta Asya’da bugdayin dogurganliga atif yapan hamile birakmayla ilgili
destanlarda, o©li gomme, ayni zamanda berekete gonderme yapan giliniimiiz
Anadolu’sunda da devam eden sag1 geleneginde yer almasi dikkat ¢eker.(Altier, 2022:
45). Bu gelenek Tiirk kiiltiiriinde zamanla sekil degistirmis, diigiinlerde sagilan
bugdaylarla bereketin haneye dolacagi inanci i¢ine girilmistir. Resim sanatinda da
Fikret Otyam, Neset Giinal, Namik Ismail, Mehmet Pesen gibi bircok sanat¢1 bugday
basagmim Anadolu’daki onemine vurgu yapmak i¢in harman ve hasat donemini

konular1 arasma almustir.

Onlar grubunun tyeleri i¢ginde Bedri Rahmi Eylipoglu’nun 6grencilerinden
olan Otyam, yerellik ve ulusallik sanat anlayigini Bati teknigi etrafinda ortaya
koyarken Anadolu kiiltiiriine dogru egilmesi ona Anadolu’nun mitolojik, dini, insani,
kiiltiirel zenginliklerinin kapisin1 agmis, duydugu Anadolu hikayelerini 6zgiin bir
uslupla resimlerine aktarma olanagi sunmustur. Anadolu kadinlarinin genelinin basini
orttiigli beyaz Ortiiler safligt ve temizligi sembolize ettigi bilinmekte, Anadolu
kultirune ve giindelik yasantisma hakim olan sanatgi, bu ayrintilari géz Oniinde
bulundurarak toplumsal gergekei sanat anlayist ve ulusallik- yerellik kaygist giiderek

eserlerini ortaya koymustur.
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Erisim: 06.11.2023

Ufuk hatt1 arka planda yer alan, genis bir alana yayilan, kdy manzarasindaki
Harran evlerinin bulutlara dogru yiikselen puslu goriintiisiyle ¢izilmistir. Daginik
sekilde kompoze edilen ¢alismada, iki sira halinde diiz damli evlerle birlikte Harran
evlerine de yer verilmis, beyaz ortiiyle kapl olan zeminin kar manzarasini yansittigi
tahmin edilmistir. Caligmanin 6n planinda beyaz kar Ortiisiiniin i¢inden ¢ikan bitkiler,
iic siyah ke¢i ve bir kadin figiire yer verilmistir. On planda resmin yer alan kadin
figiirin basmin siyah bir ortiiyle ortiilii oldugu, ortiisiiniin iizerinden bagladig1 kirmizi
kumas dikkat cekmekte olup sol omuz bolgesinden itibaren asagi dogru inen
kirmizims1 renk ile biitiinliik olusturulmak istenmistir. Oniinde siyah kegilerin oldugu
kadin figiirin basmin yere dogru egildigi, diislinceli, hiiziinli bir halinin oldugu
goriilmektedir. Sicak ve soguk renklerin yer aldig1 ¢calismada karli ve puslu bir havanin
yaninda kadm figiirlin yiliziindeki hiiziin belirtileri ile ¢alismada matemsi bir hava
olusturulmak istenmistir. Calismanin arka planinda renkli, geleneksel kiyafetleri olan
figlirlerin kadin oldugu tahmin edilmekte olup ¢ok figiirlii bir kompozisyon

olusturulmustur.

Ozellikle Dogu Anadolu’nun iri gozlii kadinlarmin kirsal doga ile zorlu hava
sartlarinda stirip giden miicadelesi, Harran ovasmnin kubbe seklindeki evleri ve
Urfa’nin tarihi zenginlikleri sanatgiy1 etkilemis, ¢ocuklugundan itibaren dinledigi

Anadolu hikayeleri ile gozlemledigi yasantilar resim ¢aliymasmin konusu olmustur.
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Donemin sartlar1 géz oniine alindiginda egitim ve is imkanlarinin kisith olmasi, kiz
cocuklarinin erken yasta evlendirilmesi gibi sorunlar sanat¢min gazeteci kimliginin
giindemini olustururken, ayni duyarlili§1 resimlerine de yansitmistir. Diinyanin en
giizel gozleri olarak ifade ettigi Dogu Anadolu kadinlarmin o giizel iri gozlerine hiiznd,
caresizligi ve az da olsa umudu yerlestirerek kadmlarin verdigi miicadeleyi ve sessiz
¢ighiklarm duyurmak istemistir. Ayn1 zamanda geleneksel ve kiiltiirel yasantilarin
devamliligini saglayan en 6nemli faktoriin kadinlar olduguna inanmis, Dogu Anadolu
kadmlarinin renkli kiyafetleri ile karla kaplanmis calismasinin soguk havasini

dagitmaya calismstir.

Yiiksek daglarin sarp yamagclarindan, ulasilamayan ve en aydinlik yerlere
ulasabilen yeterince ¢evik ve dayanikli bir hayvan olan kegi sembolik olarak eski Turk
inan¢ sisteminde ve mitolojisinde aydinligi, erisilmeze erigebilirligi, bereketi,
zenginligi, asaleti, yiiceligi, bilgeligi ve hakimiyeti temsil etmektedir
.(Dalkiran&Bayrak, 2019: 27). Ilkel dénemden itibaren gelisen avcilikla birlikte
yasamsal ihtiyaglarm giderilmesi i¢in 6nemli bir besin kaynagi olan dag kecilerinin
resim sanatindaki ilk Orneklerine Altamira ve Lascaux magaralarinin duvarlarinda
rastlanmis, ¢agdas Tiirk resminde de Turgut Zaim, Fikret Otyam, Cemal Tollu, Emin
Giiler, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Mehmet Basbug gibi sanat¢ilarin ¢aligmalari arasina

girmistir.

Goriinen koy yerleskelerinde sadece arka planda bir traktére yer verilerek,
diger hanelerin tarimda motor kullanamadiklarina, statli esitsizligine ve yokluk
donemine vurgu yapmak istemis olabilir. Halkla birebir iletisim halinde olan sanatgt,
yapmis oldugu gbzlemler ve edindigi bilgiler neticesinde Harran ovasmin o donemde
en 6nemli sorununun sulama olduguna ve tarim alanlarinin ¢ogunun toprak agalarimin
himayesinde bulunduguna yazilarinda ve réportajlarinda yer vermis, bu ¢aligmasinda
da kithiga ve esitsizlige gonderme yapmak istemis olabilir. Koy temali caligmalarinda
daha ¢ok kadinlara yer veren sanatci, topragi olmayan koylii erkeklerin biiyiik sehirlere
mevsimlik is¢i ya da kalici is¢i olarak gitmelerine de vurgu yapmak istemis olabilir.
Yeterli toprak ve hayvanin olmamasi kdylityl fakirlestiren ve goge zorlayan en 6nemli

etkenlerden biri olmus, sanatci 6zellikle Dogu Anadolu’nun erkeklerinin ekonomik
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zorunluluklar karsisinda kdyden gitmelerini konu alirken, tarim ve hayvanlarin
bakiminda oldugu kadar sosyal cevrelerinde de kadinlarm yiiklendigi agir

sorumluluklar1 ¢aligmalarina yansitarak, yagsanan sorunlari goriiniir kilmistir.

Gorsel 35: Fikre%{ya, Kéylii Anne ve Kizi, KUPB,30x46CZmi;‘:1996. (Sanal:2023)
Erisim: 06.11.2023

Ufuk hatt1 arka planda yer alan, koy manzarasinin arkasindan genis bir alana
yayilan, gokyiiziine dogru sirali sekilde uzanan karh daglarla ¢izilmistir. Calismanin
on planinda basi lacivert tonlarinda Ortliyle ortiilii olup, basortiisiiniin iizerinden
kirmizi kumasin baglandigi ve kumastan sarkan oyalar1 6n plana ¢ikaran beyaz bir
ortlinlin de alin hizasindan baglandig1 goriilmektedir. Kadin figiiriin yiiziiniin beyaz
renkte bir Ortiiyle pece seklinde kapandigi, beyaz Ortiiniin kenarlarmin kirmizi renkte
sarkan oya motifleriyle siislendigi goriilmiistiir. Kadin figiiriin arka planinda, sirtinda
oldugu tahmin edilen bir kiz bebek figiire yer verilmis, kiz bebek figiiriin de yiiziiniin
beyaz bir ortii ile ¢evrelendigi, baginin yesil tonlarinda bir ortiiyle ortiildiigii ve onun
da (zerinde kenarlarinda oya motifleri olan kahverengi bir ortii gecirildigi
goriilmiistiir. Calismada yer alan figilirlerin baslarindaki ortiilere bakildigi zaman
Anadolu kadini oldugu ve sirtindaki bebekle olan iligkisi ile eserin isminin verdigi
ipucu degerlendirildiginde anne kiz olduklar1 tahmin edilmistir. Sanat¢i
calismalarindaki kadin ve ¢cocuk figiirlerin gozlerini iri sekilde torumlarken burun ¢ene
ve dudagi oldugundan daha kiigiik resmetmis, iri, siirmeli gézlerin ardina gizledigi
hiizniin i¢ine ¢ocuksu bir saflik sigdirmistir. Anne, kiz figiliriiniin ardinda karli sira
daglar1 ve karla kaplanmig damsiz kdy evlerinin kaldigi, karl bir kig giinii zorunlu bir
sebepten dolay1 ya bir yolculuga ¢iktiklar1 ya da yolculuktan dondiikleri tahmin
edilmektedir. Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 caligmada soguk renklerin agirlikli

olarak kullanildigy, karlarin varlig1 ve figiirlerin gozlerine yansiyan caresizlikle birlikte
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kasvetli bir hava olusturulmak istenmistir. Karlar ve figiirlerin beyaz ortiileri saflik ve
temizligi simgelerken, bebek figurl, gelecek ve umut vaat etmektedir. Halk
motiflerindeki folklorik 6gelere siklikla yer veren Otyam Anadolu’nun kiiltiirel ve
yerel dokularmi ¢agdas Tiirk resmine kazandirma, kdy yagamiin zorluklarina ¢6zim
iretme admma Anadolu kadinmi sanatsal ¢alismalarinin  merkezine almustir.
Cocuklugundan itibaren Anadolu hikayeleri ve Anadolu insanimnin dertlerini dinlemeye
gonilli olan sanatg1 ¢ocuk yasinda bu gergekleri goriintir kilabilecegi bir meslege
yonelmesi gerekliligine inanmis, gazeteci kimliginin yaninda gorsel olarak da bu
gerceklerin iizerine gitmis ve Anadolu’da gezdigi koylerde gozlemledigi yasantilar
tuvaline aktarmistir. Anadolu kadinmin ¢ogu zaman evin ge¢imini {iistlenmesi,
cocuklarmin gelecegi i¢cin duyduklar1 endiseleriyle birlikte dalip gitmeleri, tarlada
irgat olarak calismalar1 ve ¢obanlik yapip hayatlarmni kazanmalar1 gibi yasanan her
sahneye yakindan sahit olan sanatgi, tiim unsurlari tuvaline aktararak Anadolu
kadininm fedakar ve miicadeleci ruhunu goriiniir kilma c¢abasi i¢ine girmistir. Anne
ve bebek figiirlii calismasinda da Anadolu kadinin ilk olarak anne kimligini merkeze
almis, ¢aligmada yer alan kar, firtina dahil olmak iizere hayatta karsilagilabilecek tiim
zorluklara kars1 ¢cocuklarmin varligindan gii¢ aldig1 olgusuna varilmais, bir annenin her
tirli olumsuzluga direng gosterecegi ve ayakta kalacagi mesaji  verilmistir.
Calismanin yapildig1 donem dikkate alindiginda yasanan ekonomik zorluklar ve is
imkansizliklarinin bir¢ok kdyii ve damsiz kdy evlerini sahipsiz biraktigi, birgok aileyi
goce zorladigr goriiliirken, bilinmeyen bir ¢cevreye dogru ¢ikilan yolculukta duyulan
kaygilarin ciddiyeti anne ve bebegin yiiz ifadesine yansitilarak goriiniir hale getirilmek

istenmis de olabilir.
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3.1.9. Yal¢in Gokcebag

Erisim: 07.11.2023

Tepe alani, kus bakisi goriiniimde otaya koyulan g¢alismanin merkezinde
biiyiik, genis dallar1 ve yapraklari ile etrafina gdlgesi diisen agag yer alirken, agacin
gblgesinin altinda sekiz figiiriin oturarak dinlendigi goriilmekte, oturan figiirlerin
yanlarinda ates iizerinde pisen yemegin dumaninin hayat agaci oldugu tahmin edilen
agacin boyuna yaklastig1 goriilmektedir. Calismanin merkezinde capraz sekilde
uzanan bir yol goriiliirken, yolun ardinda sirali sekilde on kavak agaciin gokyiiziine
uzandig1, hemen ardinda hasat edilmis ve hasat edilecek genis tarla lizerinde kirmizi
kiyafetli korkulugun yer aldig: gériilmektedir. Calismanin 6n planinda bir kismi1 hasat
edilen tarla yer alirken, sekiz erkek ve dort kadin figiiriin tarlada heniiz hasat
edilmeyen boliimde basak bictikleri goriilmiis, ayrica hasat edilecek kisimda yer alan

kirmiz1 kiyafetli iki korkulugun tarlaya diisen golgeleri dikkat ¢emistir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 calismada sicak renklerin yogun sekilde
kullanildig1 gériiliirken, Iginde birlik, beraberlik gibi insani deger barmdiran galismada
sicak ve samimi bir ortam olusturulmustur. Kdy temali eser olusumlarinda, kOy
yasantisi i¢ginde Anadolu kiiltiirii, degerleri, Tiirk mitolojisi ve folklorik unsurlarindan
beslenen sanat¢inin caligmalar1 arasinda kdy dogasi ve giinliik yasantilar1 da yer
almakta daha c¢ok olani degil olmasmi istedigi ideal koy dogasmni ve yasantilari
kurguladigi kompozisyonlar ile tuvaline aktarmistir. Caligmasinin merkezindeki hayat
agaci, Diinya genelinde oldugu kadar Tiirk kiiltiirli ve mitolojisinde de derin anlamlara

sahip olmus, yaratilan ilk agag¢ oldugu inanci onu edebiyat, geleneksel sanat ve resim



122

sanatinin konusu haline getirmis, eserlerini Ulusallik ve yerellik kaygis1 giiderek

olusturan Yalcin Gokgebag’ da resimlerinde hayat agacina siklikla yer vermistir.

Hayat agaci, mitolojik bir sembol olarak bir¢ok mucizeyi ger¢eklestirir. Hayat
bahseder, genclik ve oliimsiizlik verir. Saadet kaynagidir. (Oztekin, 2008: 23).
Insanlik hayat agacindan tiiremistir. O, cennet, diinya ve cehennem arasindaki
baglantiy1 kuran diinyanin temel diregidir. Insanoglu hem Tanr1 ile hem de 6liiler Alemi

ile bu direk sayesinde iletisim kurabilmistir.(Oztiirk Ates, 2012:71).

Hayat agaci tasvirinin altinda serili sofranin iizerinde oturan figiirlerin
yakinlarinda yanan atesin iizerinde yemek pisirildigi tahmin edilmis, yemek ve
kurulan sofra ile aile, birlik, beraberlik ve paylasmaya vurgu yapilmak istenmistir.
Bunun yaninda; yanan ates, kurulan ocak ve ¢ikan dumanmn Tiirk kiiltiiriinde ve
Samanizm inancma gore bircok anlami i¢inde barindirmasinin 6nemine vurgu

yapilmak istenmis olabilir.

[k ates, goklerde yasayan Tanri’nmn ¢akmagiyla cakilmis ve ailenin simgesi
haline gelen ocaga vyerlestirilmek tlizere Ata’ya Ogretilmistir. Orta Asya Tiirk
inancindaki ates kiiltlinlin temelinde, Ata’nin yaktig1 ates ve annenin kurdugu ocak
anlayisiin yattig1 goriilmektedir. Tiirkler tarafindan tipki ekmek ve su gibi bir nimet
olarak kabul edilen atese kotli davranmak, kirletmek ve hakaret etmek kesin olarak
yasaklanmustir.(Gllyliz, 2019: 216). Seytanin atesten yaratilmasindan dolay1 atese su
dokerek sondiirmenin ugursuzluk getirecegi ve atesin lizerine toprak atilarak
sondiiriilmesinin daha dogru bir davranis oldugu inanci da hakim olmus, 6zellikle ates
yanan ocaga, bacaya; aile, baba gibi anlamlar da yiiklenmis, atesin ve ocagin
bilesiminde dumanm c¢ikmasi, soyun ve yasamin devamliligimnin gostergesi olarak

gorilmiistiir.

Uzay1p giden yolun kenarinda yiiceligi temsil eden kavak agaclarinin golgesi
mola veren ve calisan koyliiniin lizerine diiserek serinlik vermis, hasat edilmekte olan
bereketin sembolii olan basaklarin lizerindeki yansimasi ile yliklendigi yiicelik,
bilgelik gibi anlamlar goriiniir kilinmigtir. Calismanin 6n planinda iki, kavak

agaclarinin arka planinda bir tane olmak iizere hasat edilmemis tarla lizerinde dikili
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vaziyette duran korkuluklar, Tiirk kiiltiiriinde kotii ruhlar1 ve hastaliklari uzaklastirmak
ve tarim alanlarini nazardan korumak i¢in kullanilmis, giinimiizde de devam eden bu
inang eserde goriiniir hale getirilmistir. Eski Tiirk gelenekleri i¢inde, koylerde imece
usulii yapilan birlik ve beraberligin motorlu tarima gegilmesiyle birlikte azalarak
bitecegi endisesini tasimis, buna bagli olarak; kdy yasami i¢inde Anadolu insaninin bu

birligini eserlerinde muhafaza etme, yasatma gayreti icinde olmustur.

Gorsel 37: Yalgin Gokgebag, Koy, TUYB, 34 x 46 ¢cm.1980. (Sanal:2023)
Erisim: 07.11.2023

Ufuk hatti, resmin arka planinda sirali sekilde uzanan daglarla belirlenmis
calismada dokuz, damsiz ve kerpigten yapildigi tahmin edilen koy evlerine yer
verilmis, kurumus ya da yapragmi dokmiis sekilde betimlenen on bes agacin koy
evlerine paralel sekilde yerlestirildigi dikkat ¢ekerken, kirsal, kurak kdy manzarasinda
ti¢c kadin figiiriin oldugu goriilmiistiir. Calismanin 6n planinda belli bir mesafe i¢inde
sirali sekilde wuzanan, yapragini doktiigii diisiiniilen dort aga¢ yer alirken, hemen
arkasinda bahge duvarli kiigiik pencereleri ve kapisi olan iki kdy evi goriiliirken, sol
tarafta yer alan kdy evinin Oniinde basinda beyaz ortii, lizerinde sar1 tonlarinda elbise
olan bir kadn figiir yer almaktadr. Ikinci sirada {i¢ damsiz kdy evi yer alirken evlerin
onunde dort yapraksiz agag yer almis, tgiincli sirada da dort damsiz kdy evi ve
onlerinde yedi yapraksiz agac ile sagdan birinci ve ii¢lincii kdy evinin dniinde basinda
beyaz ortii, lizerinde sar1 tonlarinda elbiseler olan kadin figiirler yer almistir. Evlerin
arka planinda sirali sekilde uzanan daglarin tepelerinde, evlerin ¢altilarinda ve bahge

duvarmnm tizerinde goriilen beyazliklarin kar oldugu tahmin edilmektedir.
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Sicak ve soguk renkelrin kullanildig1r ¢aligmada sicak renkerlerin yogun
oldugu, kahverengi tonlarinm agirlik kazandigi caligmada golgelerle olusturulan
koyuluklar ve ¢ogunun iizerinde hi¢ yaprak olmayan agaclarla kasvetli bir ortam
olusturulmustur. Bir¢ok eserinde sar1 ve yesil renk tonlarmi agirlikli olarak kullanan,
sirin, siirimsi bir koy dogasi var eden sanat¢i bu eserinde daha gergekgi bir sanat
anlayisi i¢ine girmis; evlerin, agaclarin ve yesil doganin sonbaharla birlikte alinan
ruhunu ve kig ayinin getirdigi yoklugu goriiniir kilarak, kirsal ve kurak koy dogasini
hiizlinlii ve 1ss1z bir sekilde yansitmistir. Nitekim olmasini istedigi ideal doga i¢inde
toplumu coskulu renklerle tuvaline aktarma ¢abasi i¢inde olan sanat¢i, bu eserinde
terkedilerek 1ssizlasan koy dogasina, kdy yasaminin gilizellikleri yaninda getirdigi
zorluklara, mahrumiyete ve go¢ unsuruna da vurgu yapmak istemis olabilir. Damsiz
koy evlerinden, kdy manzarasindan ve baslarindaki beyaz ortiiden Anadolu kadini
olduklar1 tahmin edilen kadinlarin, baglarindaki beyaz 6rtii ve karin beyaz rengi safligi,
temizligi sembolize ederken, ayn1 zamanda yagan ya da yagmis olan karin, bereketi
temsil etmesi ile kurak dogaya cansuyu olacaginin miijdesi verilmek istenmis, koy
manzarasinin iginde Anadolu kadminin zorluklara karsi verdigi miicadele, tiretkenligi

ve fedakarlig1 6n plana ¢ikarilarak goriiniir kilmmustir.

Gorsel 38: Yalom Gokeebag, Peyzaj, TUYB,50x60 om. 2015. (Sanal:2023)
Erigim: 07.11.2023
Ufuk hatti, calismanin arka planinda yer alan, genis alana yayilan tarlanin
ardinda kalarak, uzaklastik¢a flulasan koy manzarasi ile belirlenmis, ¢aligmanin
merkezinde yer alan agacin etrafinda basak bicen kadin ve erkek figiirlere yer
verilerek, hasat yiiklii at arabalar1 lizerinde oturarak, hasat tasiyan erkek figiirlerden

olusan bir kompozisyon kurgulanmistir. Calismanin 6n planinda ¢iceklerin oldugu bir
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tarla goriilitken hemen Oniinde yatay sekilde uzanan yolda ikili atlardan olusan,
iizerinde hasat bulunan her hasatin tizerinde bir erkek figiiriin oturdugu, ii¢ at arabasi
goriilmektedir. At arabalarinin gerisinde, paralel sekilde uzanan tarlanin orta kismini
hasat eden bes erkek ve bes kadin figiir yer alirken, batan giinesin dniinde yer alan
biiyiik agacin saginda ve solundaki tarlalari hasat eden kadin ve erkek figiirler
goriilmektedir. Calismanin arka planinda flu ve daginik sekilde yer alan kavak gibi
birden ¢ok agagc tiirii goriiliirken, turuncumsu gokytiziinden giinesin yeni dogdugu ya

da battig1 tahmin edilmektedir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 ¢calismada sicak renklerin yogun sekilde
kullanildig1 goriiliirken, gokylizliniin yeni giine ve yeni umutlara gebe olmasmin
verdigi cosku naif bir lislupla aktarilmis, bereketi i¢inde barindiran basaklarin arasinda
calisan kadmn ve erkek figiirlerin caba ve gayretleri ile birlik, beraberlik ve emege
vurgu yapilmistir. Peyzaj ¢calismalarinda hayal ettigi ideal dogay1 cocuksu bir saflikla
yansitma gayreti icinde olan sanat¢i, ayni zamanda ¢ocukluk yillarinda belleginde yer
edinen benlik izlerine de ¢alismalarinda yer vermistir. Sanat¢1, kdy yasantisi i¢cinde
cocukluk yillarindaki at arabalarma sapsar1 bugday basaklar1 arasinda calisan
koyliilere duydugu 6zlemi dile getirirken, At’ la genis cografyalara yayilan Tiirklerin
Ozgiir ve savas¢l ruhundan beslenerek ¢alismasimi ortaya koymus, At’a yiiklenen
dostluk ve sadakat gibi semboller agiga c¢ikarilmak istenmistir. Hayat agaci oldugu
tahmin edilen aga¢ betimlemesi ile yasam ve canlilik goriiniir kilinirken, giines
betimlemesi ile “ana” ve “aydmlik” gibi semboller 6n plana ¢ikarilmis, gelecege dair
umudun varligina, anne’ nin kutsalligina, aileyi ayakta tutan giiciin anne olduguna
vurgu yapilarak dnemini yansitmak istenmis olabilir. Bunun yaninda kdy yasantisinin
biitiin zorluklar1 icinde miicadele vererek kendi ayaklari ilizerinde duran, sadik,
tiretken, fedakar Anadolu kadinmna da deginmis olabilir. Arka planda flu sekilde
yiikselen kavak agaclar1 ile bereket, esenlik, bagimsizlik gibi semboller 6n plana
cikarilmak istenirken ayni zamanda, flu goriintiisii ile Tirk kiiltlirline ve ge¢mis
yasantisma dair izleri aradigma ya da gergekte olan doganin iizerini sis bulutu ile

Orterek, hayalindeki doganin pesinden gittigini de goriiniir kilmak istemis olabilir.
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DORDUNCU BOLUM
4,UYGULAMA CALISMALARI

4.1. Sabriye Onal’ in Uygulama Calismalarinda Kéy Temasi

Gorsel 39: Sabriye Onal, Kéyden Gog, TUKT,120x150 cm. 2020.(Kisisel Arsiv)

Calismada ufuk hatt1 genis alana yayilan arka plandaki arazi ile belirlenmis ve
renkli gokylzuniin altinda dagmik kompozisyondan olusan kdy manzarasina yer
verilmistir. Renkli gokyiiziinde perspektif kurallarinin disina ¢ikilarak betimlenen,
birbiri ardina siralanan dort turna kusu goriiliirken, ¢caligmanin arka planinda sag tarafta
bir 6kiiz arabasi yer almus, ileride belli araliklarla siralanmis on bir kavak agacina yer
verilmistir. On planda dagnik sekilde konumlandirilmis sekiz adet kdy evi yer alirken,
basinda beyaz oOrtiisii, lizerinde Anadolu yoresel kiyafetleri ve sirtina bohg¢a bulunan,
bir kadin figiir goriilmektedir. Caligmanin sol tarafinda yilan kavi sekilde ilerleyen yol
Uzerinde iki At’ a baglanmis sekilde ilerleyen tahta at arabasi ve {izerinde karsilikli
oturan geleneksel kiyafetlerinden Anadolu kadini olduklar1 tahmin edilen kadin
figurler yer alirken, atlatin yaninda ilerleyen, basinda kasketi olan erkek figiir

gorulmektedir.

Fluid art teknigi ile olusturulan dogal kdy manzarasinda kullanilan sicak ve
soguk renklerle umut ve umutsuzluk Kkarsitliklar1 i¢inde huzlnli atmosfer
olusturulmustur. Ozellikle 1960’11 yillarda kdyden kente baslayan yatay goc
hareketinin glinumizde de sosyal ve ekonomik sorunlara bagl olarak, yogun sekilde

devam ettigi bilincine varilmasi istenirken, insan ve toprak bileseninin iz diistimii olan
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kdylerin ve kdyliilerin birbirinden zorunlu sebeplerle kopusu yansitilarak farkindalik

olusturulmak istenmistir.

Gorsel 40: Sabriye Onal, Cemre, TUKT,120x150 cm. 2020.(Kisisel Arsiv)

Ufuk hatti, arka planda gittikge flulasan renklerle belirlenmis, Fluid art yontemi
kullanilarak ortaya ¢ikan soyut dogadan faydalanarak somut bir kdy manzarasi
olusturulmak istenmis, Anadolu yasantisindan izlere yer verilerek, bir kompozisyon
olusturulmustur. Iki turna kusunun ugtugu renkli gokyiiziiniin altinda kurumus
agaclardan olusan daginik sekilde kurgulanan kdy manzarasinda bir kdy evine, sag
tarafta yolda ilerleyen bir okiiz arabasina ve gozleri kapali, baslar1 one egik ve yesil

ortliyle ortiilmiis iki kadmn figlire yer verilmistir.

Calismanin arka planinda sicak ve soguk renklerden yararlanilarak ve Fluid art
yontemi kullanilarak kurak bir kdy olusturulmus, 6n planda kadin figiirlerin ylizlerine
yanstyan hiizlinlii ifade ile matemsi bir hava olusturulmus, Turna kuslar1 ve
gokyliziiniin sicak renkleri ile matemsi atmosfer kismen de olsa dagitilmigtir. Gozleri
kapali Anadolu kadinlar1 ile igsel bir yolculuga ¢ikilarak buruk bir kabullenis
gorilmiistiir. Calismanin arka planinda olusturulan, dogal kdy manzarasinin izleri
goriinlir kilinarak, Uzerine kurgulanan, canli ve cansiz betimlemelerin doganmn bir
pargast olduguna ya da i¢cinde dogadan bir parga barindirdigina vurgu yapilmistir.
Hayatin devamliligi i¢in kdy yerleskelerinin onemine deginilirken, insan-toprak
arasindaki gUcli bag yansitilmak istenmistir. Kurak kdy manzarasi ile yokluk, kitlik,

mahrumiyet gibi unsurlarla birlikte git gide yalnizlagan kdylere de vurgu yapilmustir.
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Gorsel 41: Sabriye Onal, Harman, TUAB,70x100 cm. 2019. (Kisisel Arsiv)

Calismada ufuk hatt1 arka plana dogru gittikge flulasan basak tarlasi ile
belirlenmis, renkli gdkyiiziiniin altinda, basinda beyaz ortii ve tizerindeki kiyafetlerden
Anadolu kadini oldugu tahmin edilen, kadin figiiriin basak tarlasinda belini 6ne dogru
biikerek calistigi goriilmiis, figlirsel deformasyonlara da yer verilerek, kdy temal:

kompozisyon olusturulmustur.

Sicak ve soguk renklerin kullanildigr ¢alismada hasat edilmeyi bekleyen
tarladaki olgunlagsmis basaklarla bolluk ve berekete vurgu yapilmis, kdy yasantisi
icinde bircok sorumluluk altinda ezilen Anadolu kadini ve gitgide yalnizlasan tarlalar,
bahgeler (doga) 6n plana ¢ikarilmak istenmistir. Bas1 yere dogru egik pozisyonda olan
Anadolu kadinin i¢ diinyasina bir yolculuk baslatan sanat¢i, Anadolu kadinlarinin
verdigi hayat miicadelesini yansitmis, ayn1 zamanda figiirlin basindaki beyaz ortii ile
Anadolu kadminin saf, temiz ve riyasiz ruhuna vurgu yaptigr goriilmiistiir.
Cocuklugunun kisa bir dénemi koy yasantis1 icinde gecen Onal, benlik izlerinin
izdiistimii niteligindeki calismasi ile ge¢gmise duydugu 6zlemi, emegi ve iiretkenligi
yansitmig, Anadolu kadinmin yorgun bedeninin, topragin comertligi ile
miikafatlandirildigini goriiniir kilmistir. Sanatgi, dogmakta ya da batmakta olan renkli
gOkyuzi ile de, gelecek olan yeni giintin iginde sakli olan umudun majdesini vermek

istemistir.
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Gorsel 42: Sabriye Onal, Umuda Uyanis, TUKT,50x70 cm. 2020.(Kisisel Arsiv)

Kurak kirsal manzarada ufuk hatt1 arka plana dogru gittikge flulasan renklerle
belirlenmis, perspektif kurallarmin dismma c¢ikilarak olusturulan ¢alismada renkli
gokyiiziinde art arda ucan iki Turna kusu goriiliirken, kurak kdy manzarasinda belirli
araliklarla, sirali sekilde yiikselen on alt1 kavak agacma yer verilerek dagmik bir

kompozisyon olusturulmustur.

Sicak ve soguk renklerin kullanildigi, Fluid art teknigi ile olusturulan
calismada,  soguk renklerin yogun sekilde kullanilarak kasvetli bir ortam
olusturuldugu goriiliirken, gokyiiziindeki sari renkle birlikte Turna kuslarmin ve kavak
agaclarmin bereket, bolluk, gibi yiiklenmis, ylklenen bu anlamlarla, umut ve
umutsuzluk gibi karsitliklar ortaya ¢ikarimistir. Tiirk kiiltiiriinde biiylik bir 6neme
sahip olan kavak agaci, ayn1 zamanda hayat agac1 olarak da kabul gérmiis, gokyliziine
dogru yiikselen kavak agaclari ile koy yerleskelerinin yeniden kalabaliklasacaginin ve

doganin yeniden canlanacagmin miijdesi verilmek istenmistir.

Turk kilttrunde, ugur ve iyi haberi de simgeleyen Turna kuslari ile bu durum
desteklenmis, unutulmaya yiz tutan kiltiirel semboller ortaya ¢ikarilirken, minyatir
etkilerinin de goriildiigii 1ss1z kOy manzarasinda sanat¢inin ulusallik- yerellik kaygis1

glderek eserini olusturdugu goriilmiistiir.
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Gorsel 43: Sabriye Onal, Kéylii Kadm, TUKT,120x150 cm. 2021.(Kisisel Arsiv)

Fluid art yontemi ile kurgulanan kdy temali ¢alismada olusturulan soyut
dogada ufuk hatti renkli gokyiiziiniin altinda smirlar1 ¢izilen, soyut doga ile
belirlenmis, ¢alismanin merkezine ayakta, kucaginda kuzu olan, basi ortiilii bir kadin

figiir yerlestirilerek kompozisyon olusturulmustur.

Gorsel 44: Sabriye Onal, Koyl Kadin, Detay 2021.(Kisisel Arsiv)

Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 calismada soguk renklerin yogun sekilde
kullanildig1 goriiliirken, ¢alismanmn merkezinde yer alan kadin figiiriin gozlerinin
kapali oldugu, basinin sag omuz hizasina dogru egik pozisyonda durdugu ve hiiziinlii
bir ifadeye biiriindiigii goriilmiis, kuzu figiir de gozleri kapali olarak, hiiziinlii bir ifade
icinde yansitilmistir. Gozleri kapali olarak yansitilan kadin figiirle, Anadolu kadininin
daha ¢ok ige doniik yasantisi tizerinde durulmus, Anadolu kadminin yokluk ve gelecek
kaygisi i¢inde vermis oldugu miicadele ve iistlenmis oldugu sorumluluklar altinda
ezilen yorgun bedeni goriinir kilinmistir. Fluid art yontemi ile kurgulanan koy

temasinda, figiirler yansitilirken ¢alismanin zeminindeki renklerden faydalanarak
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figtirler ve soyut doga arasinda biitlinliik kurulmus, her canlinin topragin bir pargasi
oldugu ve doniisiin yine ona olacagi gercegi vurgulanmistir. Soyut kdy dogasinda
tarihsel bir yolculuga ¢ikilarak, kiiltiirel birikimin belleginde kayitli olan, Tiirk
kiiltiirlinde 6nemli bir ge¢im ve yasam kaynagi olan hayvanciligin 6nemi, Anadolu
kadminin anag ve fedakar sahiplenisi ile yansitilmistir. Bu baglamda, toprak ve insan,
kdy yasami ve hayvancilik arasindaki iligki hiiziinli bir atmosfer i¢inde yansitilarak,

yasam dongiisii i¢inde topragin ve koyliiniin dnemine vurgu yapilmistir.

Gorsel 45: Sabriye Onal, IssmK&j‘y_, TUKT,80x100 cm. 2023.(Kisisel Arsiv)

Fluid art yontemi ile dogal bir koy manzarasinin yansitildigi ¢alismada ufuk
hattt soyut doganin smirlari ile belirlenmis, renkli gokytzinde ugan Turna kusu
perspektif kurallarina aykirt olarak betimlenmis, arka planda ise Fluid art teknigi
kullanilarak dogal kdy manzarasi olusturulmustur. Caligmanin sag tarafinda birbirine
paralel sekilde siralanmis iki kavak agacina yer verilmis, 6n planda kurumus agaglar
ve renklerle derinlik olusturulmus, ¢alismanin merkezinde sag tarafa meyilli sekilde
egilen iki kavak agaci, sol tarafa egilmis pozisyonda kurumus kavak agaci ve pencere
cercevesi mavi tonlarda olan damsiz kdy evine yer verilmistir. Caligmanin sol tarafinda
birbiri ardina ¢apraz sekilde konumlandirilmis damsiz, pencere g¢ercevesi mavi
tonlarda olan kdy evleri goriiliirken, ilk siradaki evin duvar1 boyunca uzanan yesil

tonlarinda bir agaca yer verilmistir.
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Fluid art yontemi ile olusturulan soyut doganin dogada var olan yansimalari
ortaya c¢ikarilarak somutlastirilmis ve dogal bir doga gorlnimu elde edilmek
istenmistir. Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 koy temali ¢alismada soguk renkler
ile matemsi bir hava olusturulmak istenirken, sicak renklerle bu duruma karsit olarak
var olan umuda vurgu yapilmistir. Damsiz kOy evleri ile tarihsel bir yolculuga
cikilirken, ayni zamanda  Yyalnizlasan koyler, ekonomik nedenlerle topraktan
ayrismaya baglayan koyliiniin sorunlarma deginilmistir. Gokyliziinde bollugu,
bereketi, sadakati ve vefay1 temsil eden Turna kusu ve goge dogru yiikselen, bolluk ve
bereketi temsil eden kavak agaglari ile Anadolu topraklarina giizel bir gelecek
vadedilmek istenmis, tarihsel zaman i¢cinde yasanan yokluklar goglere bagl olarak
1ssizlagan kdyler ve koy yasammin i¢inde doneme ait izler gorunir hale getirilmek
istenmistir. Eserde ulusallik-yerellik kaygis1 gilidiilerek toplumsal gercekler

yansitilmastir.

Gorsel 46: Sabriye Onal, Kuraklik, TUKT,80x110 cm. 2021.(Kisisel Arsiv)

Fluid art yontemi ile kurgulanan kurak kdy manzarali ¢caliymada ufuk hatti,
renkli gdkyliziiniin altinda olusturulan soyut doganin sinirlar1 belirlenmis, ¢alismanin
merkezinde yer verilen Turna kusu, perspektif kurallarina aykir1 sekilde betimlenerek

yerlestirilmis, kurumus agaclarla dagmik bir kompozisyon olusturulmustur.

Sicak ve soguk renklerin kullanildig1 calismada soguk renklerin yogun sekilde
kullanilmis, kaybolup giden zamanm i¢inde kurumus agacglarla kurgulanan kurak koy
manzarasl ile kasvetli bir ortam olusturulurken, renkli gokyiizii ile bu duruma aykir1
bir tavir ortaya konarak, seving, umut ve mutlulugu i¢inde barmdiran bir atmosfer

olusturulmustur.
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Gorsel 47: Sabriye Onal, Kuraklik, Detay, 2021. (Kisisel Arsiv)

Fluid art yontemi kullanilarak olusturulan koy manzarasinda kurumakta olan
hayat agacinin ortaya ¢ikmasi ile kurak kOy manzarasi derin anlamlar kazanmis, TUrk
kiltiriinde onemli bir yere sahip olan hayat agaci genclik ve olimstzlik gibi
sembolleri de i¢inde barindirmasi ile kuraklasan ve 1ssizlasan koylerin yeniden hayat
bulacagi hayat agaci betimlemesi ile desteklenmistir. Tlrk kiltiri ve mitolojisinde
onemli bir yere sahip olan Turna kusunun genis kanatlarindaki kdy yasaminin izlerine
yer verilmis, bolluk,bereket ve refah gibi anlamlarla bu sav pekistirimis, ayni1 zamanda
var olus ve yok olus arasinda olusturulan zitliklarla Anadolu’nun terk edilen kurak

kdylerine ve koyliiniin sorunlarina dikkat ¢ekilmistir.

Gorsel 48: Sabriye Onal, Umudun Tohumu, TUKT, 120x140 ¢m.2023. (Kisisel Arsiv)
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Tuvalin tam ortasindan ¢izilen simirla ufuk hatt1 belirlenmis, Fluid art yontemi
kullanilarak olusturulan soyut doga, dogada var olan agag, insan figiirii, basaklar ve

toprak gibi gergekte var olan unsurlarla kurgulanarak somutlastirilmak istenmistir.

"i 3 B . ¢ e
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Gorsel 49: Sabriye Onal, “Umudun Tohumu”, Detay, 2023. (Kisisel Arsiv)

Somutluk kazandirilmak istenen kdy manzarasinda Fluid art teknigi ile
planlanarak ortaya konan soyut doga, bili¢li sekilde kullanilan renklerle derinlik
kazanmus, sanat¢min hayalgiicii ekseninde yeniden yorumlanarak ifade edilmis, dogal
kdy manzarasi i¢inde donemin sosyokiiltiirel,ekonomik yapisi ve sanat¢inin benlik

izlerini yansitan daginik bir kompozisyon olusturularak yansitilmistir.

Renkli gokyiizliniin altinda olusturulan kdy mazarasmin sag ve sol tarafinda
kurumus agaglara yer verilirken, calismanin merkezinde ayakta, basi sa§ omzuna
dogru egik pozisyonda duran, yliziinde hiiziinlii bir ifade goriilen kiz ¢ocuk figiire yer
verilmistir. Saglar1 arkadan toplanmis sekilde betimlenen kiz ¢ocuk figiiriin, iki elini
gbgiis hizadinda birlestirerek bugday basaklarmma sarildigi goriilmektedir.Sicak ve
soguk renkler kullanilarak olusturulan koy manzarasinda umudu temsil eden kiz gocuk
figliriin hiizlinlii bakis1 ile matemsi bir hava olusturulurken,bugday basaklar1 ile bolluk
ve bereket vurgusu yapilmistir. Kiz ¢cocuk figliriinii ve kurumus agaglar1 arka plandaki
koy manzarasinin igine ¢ektigi goriiliirken, birbirini tamamlayan izlerin izdiisimi
olan, toprak-insan, doga-insan arasinda kurulan guglii bag 6zgiin bir dil ile ifade
edilmistir. Daha ¢ok artan kurakhiga dikkat ¢ekilen ¢alismada, tarimsal girdilerde
disabagimlilik diizeyinin yiiksek olmasi, giibre ve mazot fiyatlarindaki artisa bagl
olarak yapilan tarimsal faaliyetlerin azalmasi gibi birgok sorun goriiniir kilmmak

istenmis, kurak ve 1ss1z olarak yansitilan kdy manzarasi ile bu durum desteklenmistir.
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Cesitli sebeplere bagli olarak zorunlu goclerle issizlasan koyler, sanat¢inin

calismalarinin glindemini olusturmustur.

Gorsel 50: Sabriye Onal, “Kurakliktaki Umut”, TUKT, 100x100 cm.2023. (Kisisel Arsiv)

Fluid art yontemi kullanilarak olusturulan soyut dogada ufuk hatti arka planda
gittikge sadelesen renklerle belirlenmistir. Renkli gokyliziiniin altinda olusturulan
soyut, kirsal kOy manzarasiin merkezinde, ayakta, basi sol omuz hizasma dogru egik
pozisyonda duran kiz ¢ocuk figiire yer verilmis, ylzinde huzinli bir ifade ile
yansitilan kiz ¢ocuk figiiriin kucaginda kuzu tagidigi ve sol elinde bugday baskalarini

tutarak yansitilan ¢aligmada koy temali bir kompozisyon olusturulmustur.

Gorsel 51: Sabriye Onal, “Kurakliktaki Umut”, Detay.2023. (Kisisel Arsiv)



136

Turk kaltirinde 6nemli bir yere sahip olan tarim ve hayvanciligin Tiirk
tarihinin sekillenmesinde biiyiik oranda etkili olmasi, sosyal ve ekonomik yasantidaki
Ooneminin yaninda Tiirk sanatinin gelisimine katki saglamasi gibi nedenlere baglh
olarak olusturulan ¢alismada, tarihsel donemden glnumize dek azalan ve 6nemini
yitiren tarim ve hayvanciliga kdy temali ¢alisma ile dikkat ¢ekilmis, kiz cocuk figiiriin
hiiziinli ifadesi, kuzu ve bugday basaklarindan olusan kompozisyonla durum
desteklenmistir. Caligmada sicak ve soguk renklere yer verilmis, umudu ve gelecegi
temsil eden kiz ¢ocuk figiirlin yiiziindeki hiiziinlii ifade ile matemsi bir atmosfer
olusturulurken, Soyut kdy manzaras ile figiirlerin bedenleri kaynastirilarak toprak-
insan iliskisi kurulmus, kucagindaki kuzu ve sol elindeki bugday basaklar1 ile bereket
ve bollugun yaninda tarim ve hayvancilikla ugrasan koyliiniin sorunlarina deginilmek

istenmistir.

Gorsel 52: Sabriye Onal, “Yikint1”, TUKT, 80x100 cm.2023. (Kisisel Arsiv)

Fluid art yontemi kullanilarak olusturulan soyut doganin sinirlar1 iginde ufuk
hatt1 tuvalin tam ortasindan gecerek belirlenmis, Sicak ve soguk renklerle denge
kurularak ortaya konan soyut dogada, kurumus agaclar ve yikilmis damsiz kdy evine

yer verilerek somutluk kazandirilmak istenmistir.

Renkli gokyiizliniin altinda olusturulan kdy manzarasinda dagmik bir
kompozisyon olusturan sanat¢i, kurumus agaglar ve yikilmis damsiz koy evi ile

matemsi bir ortam olusturmustur. Sanatginin kisa bir donem  kOyde gecen
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cocuklugunda tanik oldugu terkedilmis ve yikilmis kerpi¢ kOy evleri, koy temali
calismasimin izdiisiimii niteliginde olmustur. Benlik izlerinin yansimasi olan ¢alismada
tarihsel bir yolculuga ¢ikilirken, ayn1 zamanda donemin sosyal ve ekonomik yapisi
yansitilmis, kOy yerleskelerinde yasayan Anadolu insaninin vermis oldugu miicadele,
yokluk, yoksunluk ve go¢ gibi unsurlarla 1ssizlagan kdyler goriiniir kilinmais, harabeye
donmiis koy evi ile zorluklar altinda ezilen Anadolu insani goriiniir kilinmistir. Ayn1
zamanda llke ekonomisinde biiylik 6neme sahip olan tarim ve hayvancilikla ugrasan

koyliiniin sorunlarina kars1 farkindalik olusturulmak istenmistir.
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1950 oOncesinde baglayan Batililasma hareketleriyle birlikte Tiirk Resim
Sanatinda yasanan duraganlik yerini daha devingen bir yapiya birakmis, donemin
sosyokaltirel- sosyoekonomik, sosyopolitik ve toplumsal olaylar silsilesi igindeki
unsurlar Tiirk resminin sekillenmesine kaynaklik etmistir. Modernlesme ¢abalari
ekseninde Oncelikli ama¢ Bat’nin teknigini ve sanat anlayismi yurda getirmek
olurken, agilan Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlikte resim sanatia yabancilasan toplum
yliziinli azda olsa sanata ¢evirmistir. Osmanli Devleti’ nin son doneminde oldugu
kadar, gen¢ Tirkiye Cumhuriyeti’ nde de sanati destekleyen atilimlar yasanmus,
sanatin gelisimini desteklemek ve sanat¢iya ekonomik kaynak olusturmak amaciyla
onemli miktarda biit¢e ayrilmig, bu baglamda sanat egitimi i¢in sanat¢ilarin yurtdisina
gonderilmesi devam ederken, devletin ideolojisi ve kultir politikasinin yansimasi olan
Yurt Gezileri de gerceklesmistir. Anadolu ve halk kiiltiiriine yonelim devlet destegi ile
Halk evlerinin imkanlar1 dogrultusunda politik bir cercevede, siparis usulii
gerceklesmis olsa da Tiirk resminde koy temali eserlerin ilk 6rnekleri verilmis, Bat1
Oykinmeciliginin esiri olan sanat anlayisinin hitkmiiniin kismende olsa Yurt Gezileri
ile birlikte kirildig1 goriilmiistiir. Birgogu Anadolu kiiltliriine yabanci olan sanatgilar
icin Yurt Gezileri bliyiik bir firsat olmus, baz1 sanatcilarin gezi sonrasinda Anadolu
insani, kiltlirii ve yasantisina dair edindigi bilgi ve birikimleri neticesinde sanatgi
kimligini ve sanat anlayisini sorguladig1 goriilmiistiir. Milli sanat tartismalarinin da
yasandig1 bu donemde Yurt Gezileri bazi1 sanatgilar i¢cin ilham teskil etmis, bu
eksende, kiiltiirel motifli, folklorik unsurlar iceren kdy temali resimlere dogru bir
yonelim ger¢eklesmistir. Diinya savaslarina bagl olarak yasanan psikolojik ve
ekonomik cokiintiiler halk ve insan kavramini 6n plana ¢ikarmis, 1940 6ncesi yasanan
toplumsal olaylarin resim sanatina yansimalar1 goriilmistiir. 1940’ yillara
gelindiginde toplumsal gergekci yaklasimi benimseyen Yeniler Grubu karsimiza
cikmig, ozellikle de 1960-70°1i yillarda yogun sekilde yasanan toplumsal gergek¢i
sanat anlayisiin temelleri atilmigtir. Siire¢ i¢cinde yasanan toplumsal olaylar, siyasi
catigmalar, kiiltiirel degerler, ekonomik sorunlar, Yurt Gezileri, {ilkenin ekonomisin
de tarim ve hayvanciliga dayali olmasi gibi unsurlar koy temali sanat olusumlarini

tetiklemis, koy temast her donemde dolayli ya da dogrudan Tiirk resim sanatinin
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konusu haline gelmistir. Miistakiller ve D Grubu’nun Bat1 dykiinmeciligine ve halk
tabanma olan mesafesine karsi bir yaklasim gelistiren Yeniler Grubu toplumsal
gercekei yaklasimi benimserken, Onlar Grubu ulusallik- yerellik kaygisi gilitmiis,
Yeniler Grubu’nun devamu niteliginde olan Yenidal Grubu da yine toplumsal ger¢ek¢i
sanat anlayis1 etrafinda toplanarak, calismalarinda kdy temasina da yer vermistir.
Gegmisten giiniimiize gelen kiiltiirel birikimler, unutulmaya yiiz tutan gelenek ve
goreneklerin yaninda, sanat¢ilarin benlik izlerinden de yansimalar goriilen kirsal kdy
manzarasi sanatcilart i¢ine ¢eken dogal bir malzeme olurken, Tiirk resminin her
doneminde ulusal bir farkindalik olusturmustur. 1960’ yillarla birlikte Hiseyin
Yiice’nin bireysel ¢abalar1 sonucu ortaya konan “Naif” resimlerle kirsal kdy dogasi
yeniden yorumlanmis, ortak kaygilarin giidiildiigii grup egilimleri, sosyopolitik ve
kiiltiirel etkiler sonucunda dagilirken, yerini daha ¢ok bireysel hamlelere birakmustir.
Bireysellesen sanat anlayisi ekseninde farkli arayislar i¢ine giren bir sanatgi, bir ya da
birden fazla egilime yonelmis, bir ya da birden fazla sanat anlayisini sentezleyerek
0zgiin sanat {islubunu olusturmustur. Insan ve toprak arasinda kurulan giiclii bag
gelisen ve doniisen sanat anlayisi icinde bazen kdy temasi olarak bazen de doga ve
insanin miicadelesi olarak karsilik bulmus, her sanat¢inin elinde yeni anlamlar
kazanmig ve ifade edilmistir. Arastrmanin konusuyla dogru orantida yansitilan
eserlerde pargadan biitiine dogru gidilerek, yer verilen sembolik unsurlar ve ufak
detaylarmn i¢inde barmndirdig sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve psikolojik anlamlar tespit
edilerek, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda K&y Temas1 adini tagiyan aragtirmada goriiniir

kilinmig ve detayli sekilde incelenmistir.

Aragtrmanm konusuyla uyumlu eserler ortaya koyan Neset Giinal ‘mn
eserlerinde donemin sosyokaultirel, sosyoekonomik, sosyopolitik ve sosyo psikolojik
yapisinin etkileri kirsal koy manzarasi i¢inde, toprak ve insan olgusunun biitiinligii 6n
plana cikarilarak, toplumsal gergekei egilim gercevesinde sunulmustur. Koy temasi
icinde Anadolu insaninin yasadig1 yokluk ve yoksunluk gibi toplumsal sorunlari, kdy
yasaminda maddi zorluklar i¢inde gegen cocukluguna dair izlerin diisiimiinii tiim

duyarliligi ile 6zgiin sanat anlayis1 ekseninde ortaya ¢ikarmustir.
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Nuri Iyem’ de Neset Giinal, Ibrahim Balaban, Hiiseyin Bilisik ve Fikret Otyam
gibi Anadolu insaninin sorunlarina deginmis, tarlada ¢alisan koyliiler, koyden kente
gb¢ gibi konular1 yansitirken, gen¢ yasta kaybettigi ablasmin gozleri ile Anadolu
kadinin gozleri arasinda kurdugu bag cercevesinde olusturdugu portrelerin arka
planinda kdy evleri ve manzaralarina yer vermistir. Koy temasi ekseninde yansittigi
Anadolu kadmninm hiiziinlii, saf ve temiz ifadesini kdy manzarasi ile birlestirirken ayni
zamanda tarlada ¢alisan ya da tarla doniisiinde kurguladig1 kdyliiniin yorgun bedenini

ve verilen micadeleyi goriiniir kilmistir.

Ibrahim Balaban toplumsal gercekei egilimle yansittig1 calismalarmda Mehmet
Pesen ve Yalgin Gokgebag gibi sanatg¢ilarin benimsemis oldugu naif sanatin etkileri de
goriilmiistiir. [brahim Balaban’ da Turgut Zaim, Hiiseyin Bilisik ve Fikret Otyam gibi
kendine 6zgii olusturdugu iislup ile sanatinin sinirlarini belirleyerek ilerlemistir.
Donemin ve yasantisinin izlerini tagiyan eserlerinde tarlada oOkiizleriyle c¢ift siiren
ciftgiyi, tarlada calisanlari, gbé¢ ve kendi soyadini verdigi Balaban koylerini
kurgularken, emek kavramimi 6n plana ¢ikarmig, umut ve umutsuzluk gibi zitliklarin
icinde barindiran kdy temali eserlerinde koyliiniin miicadelesini ve liretkenligini ortaya

koymustur.

Hiseyin Bilisik © te toplumsal sorunlara duyarhlik gostererek bu eksende, kdy
temali eserler iiretmis, Anadolu halkinin yoksul ve mahrumiyet i¢cinde gecen
yasantisina, Y oriik Tiirklerinin yasam miicadelesine, toplumsal ger¢cekg¢i sanat anlayisi
ekseninde yer vermistir. Minyatiir ve naif sanat sentezinden olusan 6zgin Uslubu ile
kurguladigr koy temali kompozisyonlarinda, ezilmis kdyliiye, mahzun g¢ocuklara,

Anadolu ve Yoriik kadnlaria yer vermistir.

Fikret Otyam’ da toplumsal sorunlara duyarsiz kalamamis, Anadolu
insanlarinin sorunlarini, sanatg1 ve gazeteci kimligi ekseninde goriiniir kilmak i¢in
Dogu Anadolu kadinlarmin gézlerinden aldig1 ilhami abartili sekilde yansitarak, koy
yasaminin zorluklarina, toprak agalarinin zorbaligina, zorunlu goéclere dikkat ¢ekmis,
kdy yasami i¢inde yasanan caresizligi imzas1 niteliginde olan Anadolu kadinlarinin

gozlerine gizlemistir.
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Turgut Zaim’ de Bati 6ykiinmeciliginden uzak, 6zgiin bir islup gelistirerek
ilerlemis, folklorik unsurlari, kiiltiirel motifleri, ulusallik ve yerellik kaygis1 giiderek
olusturmus, kurguladigi kompozisyonlarinda minyatiir sanatinin etkilerine de yer
vererek sunmugtur. Hikdyemsi bir anlatim dili olan sanat¢i, kurguladigi koy
manzarasinda, Tirk kiiltiirtinde 6nemli yer edinen gocebe yasam ve hayvanciligi,
kiiltlirel degerleri, liretken Anadolu insanini, Yoriikk kadinlarini, kdy temas: iginde

cocuksu bir tislupla yansitmustir.

Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cagdas Tiirk resminde Anadolu kiiltiiriini,
degerlerini, motiflerini, nakislarin1 ve folklorik unsurlarini kendine rehber edinerek
sanat lislubunu belirleyen oncii isimlerden olmustur. Daha ¢ok Yurt Gezilerinde ver
verdigi kOy manzarali ¢alismalar1 ulusallik ve yerellik kaygilar1 barindiran sanat
anlayisinin belirleyicisi olmus, halk motifleri ve nakislarini geometrik formlarda
kurgulayarak, koy kiiltiirii i¢ginde Anadolu insani tarafindan muhafaza edilen Tiirk

kiiltiir hazinesindeki birikimleri eserlerinde ortaya ¢ikarmistir.

Mehmet Pesen ise daha ¢ok unutulmaya yiz tutan Turk kaltirlne ait gelenek,
gorenek ve motifleri calismasinin merkezine alarak, kiiltiir transferini saglama cabas1
icine girmis, ulusallik ve yerellik kaygis1 giiderek kurguladigi koy manzarali eserlerini
naif ve minyatiir sanatin sentezinden olusan 0zgiin sanat anlayisi g¢ergevesinde
sunmustur. Daha c¢ok kOy manzarasi i¢inde diigiin, gelin alayi, hasat gibi konular
iizerinde yogunlasarak, koy temali eserlerinde koyliiniin coskusunu, umudunu ince

ince nakis gibi isledigi eserlerinde ortaya ¢ikarmistir.

Yal¢in Gokgebag da ¢agdas Tiirk resminde ulusallik- yerellik kaygis1 gliderek
eserlerini olusturmus, Daha ¢ok olana degil ideal olana odaklandig1 ¢alismalarindaki
koy manzaralarinda Anadolu insaninin birlik ve beraberligine, yerel ve kiiltiirel
degerlere, ilireten koyliiye vurgu yapmis, gegmise duydugu 6zlemi, naif bir saflikla
ifade etmistir. Renkli paletiyle; ortaya koydugu kdy manzaralarini giirimsi anlatimryla

ortaya koymustur.

Sabriye Onal, kdy temas1 ekseninde olusturdugu eserlerinde toprak ve insan

arasinda kurulan ve birbirini tamamlayan gii¢lii bagir goriiniir kilmig, donemin
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sosyokiiltiirel ve ekonomik yapismin yaninda ¢ocukluguna dair benliginde yer eden
izler ve Tirk kiltiiriine ait birikimlere eserlerinde vermis, tiim bu olusumlar sanat
anlayisini sekillendiren unsurlar olmustur. Dogal k0y manzarasi i¢inde, tarlada
calisan kadinlar, koylii ¢ocuklar, Turna kuslari, kuzular ve basak tarlalarina yer verdigi
eserlerinde 1ssizlasan koylere, bitmek iizere olan tarim ve hayvanciliga dikkat
cekmistir. KOyliiniin sorunlarmi toplumsal gercekei bir anlayisla, ulusallik-yerellik
kaygis1 giiderek, umut ve umutsuzluk gibi karsitliklarin i¢inde hikadyemsi bir anlatimla

0zgiin sanat anlayis1 ¢ercevesinde ifade etmistir.

Koy Temas1’ n1 sanat anlayis1 haline getiren ya da bir donem bu eksende eser
iireten sanatgilarin eserlerini; toplumun ge¢cmisten giiniimiize dek getirdigi kiiltiirel
birikimler, i¢cinde bulunduklar1 dénemlerinin sosyokiiltiirel yapis1 ve yasantilarina
bagl olusan benlik izleri olmak iizere {i¢ temel yap1 iizerine insa ederek ortaya

koyduklar1 goriilmiistiir.

“Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Koy Temas1” adli tez ¢calismasi Cagdas Tiirk
Resim Sanat1’ nin ulusal-yerel kimlik olusturarak gelisim ve doniisiimiine katki
sagladigi, bu baglamda iiretilen eserlerin kdy yasant1 icinde devamlilik gdsteren Tiirk
kiiltliriine dair izlerin belirgin hale getirildigi goriilmiistiir. Bu arastirma, Cagdas Tiirk
Resim Sanat1’ nin baglangicindan, glinlimiize dek gelisimi, sosyokiiltiirel yapmin ve
sanatgilarin yasantilarina dair izlerin eserlerine yansimasi ve anlamlarinin yaninda koy
temasinin ge¢misten giiniimiize dek Tirk resmindeki yeri, dnemi ve suan iginde

bulundugu konumu ile yapilacak arastirmalara yardimci olacagi 6ngoriilmektedir.
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Gorsel 49: Sabriye Onal, “Umudun Tohumu”, Detay, 2023. (Kisisel Arsiv)

Gorsel 50: Sabriye Onal, “Kurakliktaki Umut”, TUKT, 100x100 cm.2023. (Kisisel
Arsiv)

Gorsel 51: Sabriye Onal, “Kurakliktaki Umut”, Detay.2023. (Kisisel Arsiv)

Gorsel 52: Sabriye Onal, “Yikmtr”, TUKT, 80x100 cm.2023. (Kisisel Arsiv)
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EKLER
SANATCI BIYOGRAFILERI

Turgut Zaim

1906 yilinda Istanbul’ da dogan Turgut Zaim, Istanbul’da Saint Joseph
Koleji'nde egitimini tamamlamais, ailesinin destegi ile resme yonelerek, 1920 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’sinde, Ibrahim Calli’nin atdlyesinde resim egitimine
baglamistir. Egitimini yarida birakarak gittigi Paris’te Tirk resmine katki
saglamayacag1 diisiincesine kapilarak, yurda donmiis ve egitimini tamamlamistir. D
Grubu’ i¢inde bir donem faaliyet gosteren Zaim, gruptan fakli bir iislupla ilerlemis,
Bedri Rahmi Eyiipoglu ile birlikte D Grubu’nun Anadolu kiiltiirii ve folklorik
unsurlara yonelmesine kaynaklik etmislerdir. Konya’da resim 6gretmenligi yapmus,
kendi imkanlar1 ile yurt gezilerine katilarak cok sayida kdy temali eser iiretmis,
Ressam kimliginin yaninda Varlik dergisinde yazilarda yazmis, Yurti¢i ve disinda
bircok sergiye katilarak, farkl resim tekniginde eserler ortaya koyan sanatci, 1974

yilinda Anakara’ da vefat etmistir.

Bireysel ¢abalar1 sonucunda Koy temali ¢alismalarin ilk Grneklerini ortaya
koyan Zaim, c¢aligmalarinda ulusallik-yerellik kaygisi giitmiis, daha ¢ok YdrUkKler,
koylu kadinlar, koyli ¢ocuklar, kiiltiirel motifler ve Tirk kiltiiriine ait unsurlarin
onemin onemine dikkat ¢ekmis, eserlerinde yer vermistir. Minyatir etkilerinin de
goriildiigii ¢aligmalarinda Anadolu yasantisini ve insanini daha ¢ok hikdyemsi bir
anlatimla, mutlu ve sirin bir Gslupla yansitmustir. Sanat anlayigini ulusallik-yerellik
kavramlar1 {izerine insa eden Zaim, sanat yasami boyunca bu eksenden kaymamis,
(Cagdas Tiirk Resim Sanati’ nin milli kimlik olusumuna katki saglamis, gen¢ nesil

sanat¢ilara bu baglamda 6rnek teskil etmistir.
Bedri Rahmi Eyiipoglu

1911 yilinda Trabzon’da dogan Bedri Rahmi Eylipoglu, babasinin gorevi
nedeniyle ilkdgrenimini farkli sehirlerde okurken, babasinin Trabzon milletvekili
olmasiyla lise 6grenimini Trabzon’da tamamlamis, 1929 yilinda Istanbul Giizel

Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne baslayarak, ibrahim Calli Lévy gibi hocalarin
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atolyelerinde kendini gelistirme olanagi bulmustur. 1931 yilinda Fransa’da bulunan
agabeyinin yanina gitmis, orada Matisse, Greco, Cezanne gibi ressamlarin
resimlerinden etkilenmis, Lhote’ un atdlyesinde ders almistir. D Grubunun
temsilcilerinden olan sanatgi, aynt zamanda On’ lar Grubu’ nu kurmalar1 i¢in
ogrencilerine hem fikirsel hem de manevi olarak destek vermis, Tiirk resminin ulusal
kimlik kazanmasina katki saglamistir. Yurda donen sanatgi, akademinin diizenledigi
yarismada Hamam admi tasiyan eseriyle birincilik elde etmis, akademiye resim
ogretmeni olarak atanmustir. Yurti¢ci ve disinda ¢ok sayida sergiye katilarak ve sair
kimligi ile de 6n plana ¢ikarak aktif bir sanat yasamu siirmiis, 1975 yilinda istanbul’da

vefat etmistir.

Yenilige acik olan Eyiipoglu, farkli resim anlayis1 ve tekniginden olusan ¢ok
sayida eser iiretmis, bu durum ulusal ve yerel kaygilar giiderek olusturdugu 6zgiin
sanat anlayisini bulana dek devam etmistir. Yurt Gezilerine katilarak koy temasi
ekseninde; koy manzaralari, koy kahveleri, koylii kadmnlar ve gelinler gibi ¢ok sayida
eser iireten Bedri Rahmi Eyiipoglu, gezilerle birlikte Anadolu’yu yakindan tanima
firsat1 bulmus, Anadolu kiiltiirii, halk motifleri, nakislar ve folklorik degerler yasami
boyunca devam edecek sanat anlayisinin tetikleyici unsurlar1 olmustur. Bati’nin
teknigini kullanarak Tiirk kiiltiir birikimi i¢indeki degerlerin sentezinden ulusal sanat
anlayis1 olusturma ilkesini benimsemis, bu savi dogrultusunda kendi ve yetistirdigi

ogrencileri ile Cagdas Tiirk Resim Sanat1’ nin gelisimine katki saglamstir.
Nuri Iyem

1915 yilinda Istanbul’da dogan, Nuri Iyem; Istanbul’da basladig1 egitimini
Babasmin gorevinden dolay1 Mardin’de tamamlamistir. 1922'de ¢ok sevdigi ablasini
kaybeden Iyem’ i bu gen¢ 6liim derinden etkilemis, benliginde yer eden ablasmn iri
gozleri onun ileri donemde olusacak sanat¢1 kimliginin esin kaynagi olurken,
eserlerinin bir nevi imzasi niteligini tagimistir. Orta dgrenimi ve Lise 0grenimini
Istanbul’ da tamamlayarak, 1933 yilinda basladig1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Béliimii’nde Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve Léopold
Lévy’ den atdlye dersleri alarak 1937 yilinda bolimden birincilikle mezun olmustur.

1939-1940 yilinda kisa siireligine Giresun’ da resim 6gretmenligi yapmus, 1940 yilinda
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Yiksek Resim Boliimii egitimi i¢in akademiye tekrar baslamis, ortak sanat anlayisi
cergevesinde kurulan Yeniler Grubu’nun oncii isimlerinden olmustur. Bu baglamda
toplumsal sorunlara egilerek, Toplumsal Gergekeilik anlayisi ekseninde eserler
iretmigler, y1l 1944’°¢ geldiginde “Nalbant” adini1 verdigi eseriyle birincilik elde ederek
Yiiksek Resim Bolimii’nden mezun olmustur. Yurti¢i ve yurtdisinda pek ¢ok sergiye
katilarak sanat dergilerinde sanat lizerine yazilar yazmis, 1915 yilinda Hayata

gdzlerini agtig1 Istanbul’ a bu kez 2005 yilinda gdzlerini yumarak veda etmistir.

Sanat yasami boyunca yeniliklere acik olan sanat¢1, farkli egilimlere yonelerek
eserler liretmis, portre ve figliratif ¢alismalarinda uyguladigi deformasyonlar ile 6zgiin
sanat anlayisimi olusturarak koy temali eserlerini ortaya koymustur. Daha ¢ok geng
yasta 6len ablasinin gozleri ve Anadolu kadminin iri gozleri arasinda olusturdugu bag
Iyem’ in iri gozlii Anadolu kadin portrelerinin esin kaynagi olmus, bu baglamda
drettigi koy temali eserlerinin 6n planinda cogunlukla Anadolu kadmnlarina yer
vermistir. Toplumsal ger¢ekg¢i sanat anlayisinin 6ncii isimlerinden olan sanat¢i, Koy
yasaminin zorluklarin1 ve toplumun sorunlarmi goriiniir kilma ¢abas1 i¢inde olmus,
donemin sosyokiiltiirel etkilerini eserlerinde yansitirken kendi yasantisindan izlere de
yer vermistir. Tarlada ¢alisan Anadolu kadnlar1 ve erkekleri, Tarladan donen koyli
aileler, kdyden kente go¢ eden koyliiler, Anadolu kadmi portreleri ve Gecekondular
gibi konulara eserlerinde yer vermis, Daha ¢ok yogunlastig1 koy temali eserlerinin arka
planlarinda kdy manzaralarma yer verdigi goriilmistiir. KO0y temali eserlerinde
ulusallik-yerellik kaygisi giiden sanat¢i, Cagdas Tirk Resim Sanati’ nin gelisimine

katki saglamistir.
Ibrahim Balaban

1921 yilinda Bursa’da dogan, Ibrahim Balaban; ilkdgrenimini’ de Bursa’nin
kdy okulunda tamamlayarak ailesi tarafindan iist bir egitim kurumuna gonderilmemis,
serbest zamanlarinda resimler yaparak kendini gelistirmistir. Koyde cift¢ilikle ugragan
dedesi, amcalar1 ve bugday bigen annesi ve tarlada yayilan 6kiizler onun ilk modelleri
olmus, 1941 yilinda hapishanede Nazim Hikmet’le tamigmasiyla birlikte yaptigi
caligmalar ile sanat anlayis1 sekillenmistir. Hapishaneye Once babasinin cinayete

kurban giderek 61diigii haberi gelen, sonra da hamile olan ilk karisinin ve ardindan
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bebeginin 61diigli haberini alan Balaban biiyilik bir yikim igine girmis ve yagaminda
derin izler birakan bu iki konuyu tuvallerine aktarmistir. Hapishaneden ¢ikan sanatg1
hismini 6ldiirerek tekrar hapishaneye donmiis babasinin oldiiriilmesiyle baslayan trajik
olay bir kan davasma doniismiistiir. Hapishane hayat1 onun i¢in egitim bir kurumu
haline gelmis, Nazim Hikmet’ten aldig1 sanat dersleri ile kendini ve sanatini gelistirme

firsat1 bulmustur.

1950 Affiyla, Nazim’la birlikte mahpushaneden ¢ikti. Cikarken elinde
Nazim’1n her biri adna siir yazdig: “Bahar” , “Mahpushane kapis1”, “Harman” adli li
tablo ile ayrica “Dogum”, “Cinayet” ve “Suda Don baylar” adli tablolar
vardi.(Balaban, 2012: 7). Hapishane siirecinde ortaya getirmis oldugu eserleri
Balaban’m hayatimi derinden etkileyen olaylar zincirini icerirken, ortaya koydugu
eserlerin her biri; o donemki i¢sel yasantilarina kaynaklik edecek birer belge niteligi
tagimaktadir. Yasantisinin kesitlerini sanatmin iiriinii haline getirirken ayn1 zamanda

toplumsal gergeklere de vurgu yapmustir.

[1k sergisini1958’de agan sanatci, elli ve iizeri kisisel sergi agmis ve Iki binin
Uzerinde ortaya koyarak, sanat yasami boyunca yurt iginde ve yurt disinda birgok
sergiye katilmis, son sergisini 2005 yilinda Istanbul’da agan sanat¢i1 2019 yilinda

[stanbul’da vefat etmistir.

Yeni Dal Grubu iginde faaliyet gdstererek Toplumun sorunlarina egilen sanatg1
cogunlugu koy temali olan ¢aligmalarini ortaya koymus, konular1 arasinda Tarlada
calisanlar, Hasat, soyadini1 verdigi Balaban Kdyleri, Tarlada okiizle ¢ift siiren ¢iftciler
girerken, donemin izlerini tasiyyan GO¢ konusuna da yer vermistir. Koy yasami i¢inde
gecen ¢ocuklugunun benliginde biraktigi etkileri ¢alismalarina aktarirken, paletindeki
canli renklerle olusturdugu kdéy manzarali ¢aligmalarinda miicadele eden, iireten
koyliileri merkeze almus cizgisel stilizasyon ile insan ve toprak iliskisini dramatize
ederek, naif sanat etkilerine de rastlanan 6zgun Uslubu ile eserlerini yansitmistir.

Cagdas Tiirk Resim Sanat1’ nin gelisimine katki saglamigtir.
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Neset Giinal

Nevsehir’de 1923 yilinda, bir bagbozumunda dogdugu bilinen Neset Giinal;
ilkdgrenimini Kochisar’da, Orta 6grenimini Nevsehir’de tamamlamigtir. Cok erken
yasta resme olan ilgi ve yetenegi ¢evresi tarafindan fark edilen Giinal, ailesi ve ¢evresi
tarafindan desteklenerek akademinin agtigi sivani kazanmustir. Ailesinin maddi
zorluklar iginde yetistirdigi sanatgi, Nevsehir Belediye Bagkani tarafindan
desteklenerek Belediye’nin verdigi bursla egitimini siirdiirmiistiir. Lévy’nin atdlye
ogrencisi olarak resim egitimi alan Giinal, 1946 yilinda akademiyi birincilikle bitirmis,
ilk agilan Avrupa smavimi kazanmasiyla devletin saglamis oldugu destekle resim
egitimi i¢in Fransa’ ya gonderilmis ve Paris’te Lhote ve Léger’ in atdlyelerinde kendini
gelistirme gayreti icinde olmus, azda olsa hocasmin doga olusumlarmdan
etkilenmistir. Yurda dondiikten sonra 1954 yilinda akademide asistan olarak gérev
almis, Fransiz Hiikkiimeti’nin bursu ile gittigi Paris’te kendini gelistirme firsati
bulmustur. 1964 yilinda Giizel Sanatlar Akademisine atolye hocasi olarak atanarak
ProfesOr Unvanma kadar yiikselmis, daha sonra Deckan olarak da goérev yaptigi
akademiden 1983 yilinda emekliye ayrilmistir. Hayatmin son donemine kadar resim

sanatindan kopmayan Giinal, 2002 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.

Sanat yasami boyunca ayni eksende ilerleyerek arayis i¢inde olan Giinal,
eserlerinde 6zglin bir tislup olusturma g¢abasi i¢ine girerek, 1960’11 yillara kadar sanat
tislubunun siirekli olarak eksik oldugunu hissetmis ve bu siire¢ Toprak Adamlar1® n1
ortaya koyana dek devam etmistir. Figliratif calismalarinin saglamhigmin farkinda
olmasi onu daha ¢ok “insan” konusu iizerinde yogunlastirarak, tanik oldugu toplumsal
gercekleri koy temasi (kirsal doga) ve insan (Anadolu koyliisii) bileseni ile aktarma
yoluna itmistir. Caligmalarini olustururken dénemin gergekleri ve maddi yetersizlikler
icinde, zor sartlar altinda gegirdigi gocuklugu da ona esin kaynagi olusturmustur. Koy
temal1 eserlere yogunlastig1 goriilen Giinal’n i¢ine dogdugu kirsal doga ile toplumsal
gerceklerden bagimsiz bir sanat anlayisindan elbette ayri diisemezdi. KOy temasi
icinde kurgulayarak, gerceklerin smirlarini goktandir astigi eserlerinde Anadolu

insanin1 kdy yasantis1 ve manzarasi i¢inde dylece yoksun ve mahrum birakmustir. Tiirk
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resminin ulusal kimligini benimseyerek, Ozgiin sanat {islubu cergevesinde yansittigi

koy temalr eserleri ile Cagdas Tiirk Resim Sanat1’ nin gelisimine katki saglamustir.
Mehmet Pesen

1923 yilinda istanbul’da dogan Mehmet Pesen, akademiyi 1948 yilinda
bitirmis, Hocas1 Bedri Rahmi Eylipoglu’nun da etkisiyle On’ lar Grubu iginde faaliyet
gOstererek, bu eksende ilerlemis, Anadolu kiiltiiriine yonelik eserler ortaya koymustur.
Bir¢ok okulda resim O&gretmenligi yaparak hayatini devam ettirirken, sergi
calismalarina devam etmis, Avrupa baskentlerinde diizenlenen Cagdas Tirk
Ressamlar1 sergilerine aktif katilim saglamig, ayn1 zamanda yurti¢ci ve disinda ¢ok
sayida kisisel sergi acmistir. 1986 yilinda baris konulu milletlerarasi diizenlenen
yarismada birincilik ede etmis, bir yil sonra bir eseri UNICEF kart1 olmustur.
Yasaminin son donemlerini de resim caligmalarina yer vererek geciren sanatci, 2012

yilinda Istanbul’ da vefat etmistir.

Guzel Sanatlar Akademisi, Yuksek Resim Bolimi'nde Bedri Rahmi
Eyiipoglu’nun atdlye Ogrencisi olarak egitim goren sanat¢min tuval {izerine
kurguladig1i kompozisyonlar arasina; Anadolu koyliisii, gelin alaylari, kerpi¢ diizdamli
evler, cay toplayanlar gibi giinliik yasantilar girmistir. Iki boyutlu minyatiir ve resim
sentezinde olusan 6zgiin eserleri kii¢iik boyutlarda olmasina ragmen ince ince nakigsal
bir anlatimla islenmis, Anadolu insaninin ydresel kiyafetleri ve gokyiiziine uzanan
kavak agaclar1 sanat¢i kimliginin imzasi1 niteliginde olmustur. Eserlerinde, kOy
yasantisinin folklorik, kiiltiirel unsurlarini, gelenek ve goreneklerini ¢agdas ve
evrensel cercevede ulusal ve yerel kaygilar giiderek olusturmus, Cagdas Tiirk Resim

Sanat1’ nin gelisimine katki saglamustir.
Hiiseyin Bilisik

1923 yilinda Izmir’de dogan Hiiseyin Bilisik, ilk ve orta Ogrenimini
tamamladiktan sonra, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine baslayarak Sabri
Berkel, Levy gibi ressamlardan atdlye egitimi alarak kendini gelistirme firsati bulmus,
1943 yilinda Akademiden mezun olmustur. Kisa bir dénem Tekel Idaresinde ressam

olarak ¢alisan sanat¢i, 1964-1974 yillarinda Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti Baskanlig1



161

yapmis, 1975°te 6zverili sanat¢1 kimligi ile Gorsel Sanatlar Derneginin kurulmasi i¢in
calismalar gergeklestirmistir. Giizel Sanatlar Federasyonu Baskanligi’'nda da gorev
alan sanat¢i, faal oldugu sanat yasami iginde yurtici ve disinda pek ¢ok sergiye
katilmig, sanatin gelisimine katki saglamak amacini giiderek, resim- heykel sanat

dergisi ¢ikarmis, 2008 yilinda vefat etmistir.

Koy temasi ekseninde toplumsal sorunlara egilerek, toplumsal gerek¢i bir sanat
anlayis1 gerg¢evesinde giinlik koy yasami, gog¢, Yorikler, koyli kadmnlar ve koyll
cocuklar1 koy yasaminin zorluklari, tiim yoksullugu ve yoksunlugu icinde eserlerine
yansirmistir. Birgok sanat anlayisi ve lislubu benimsedigi goriilen Bilisik; Toplumsal
Gergekei anlayis, Geometrik, lirik non-figiiratif gibi egilimler i¢ine girerek, eserler
dretmistir. Batinin teknigini kullanarak ulusal sanat kaygisi gilitmiis, bu eksende
olusturdugu eserlerinde daha ¢ok kdy temasina yoneldigi eserlerinde minyatiir etkilere
de yer vererek 6zgiin sanat lislubunu gelistirmis, Ulusallik ve yerellik kaygis1 gliderek
olusturdugu koy temali resimleri ile Cagdas Tiirk Resim Sanat1’ nin gelisimine katki

saglamistir.
Fikret Otyam

Eserlerini ulusal ve yoresel dokular gercevesinde gerceklestirirken koy
yasantisi ve Anadolu kadinini merkeze alan calismalar iireten Fikret Otyam 1926
yilinda Aksaray’da dogmus, Ankara ve Kayseri’de egitim gOrmiistiir. Resme ve
fotografa ilgisi olan Otyam’ i Neset Giinal ile tesadiifi karsilasmas1 Devlet Gizel
Sanatlar Akademisine baslamasina kaynak teskil etmis, Bedri Rahmi Eyiipoglu’ dan
almis oldugu atdlye egitimi ve destegi ile temsilcisi oldugu On’ lar Grubu sanat
anlayisinin belirleyicisi olmustur. Resim, edebiyat ve fotografa merakli olan Otyam
renkli sanat kisiligi ile bu alanlarin her birinde faal olmus, bu eksende 6zgiin eserler
ortaya koyarak c¢ok sayr da sergiye katilmistir. Gazeteci ve belgeselci kimligi ile

toplumsal sorunlara da egilen sanat¢i, 2015 yilinda Antalya’da vefat etmistir.

Cocuklugunu ve gencligini Anadolu’da geg¢irmis olmasi eserlerindeki koy
temasini sekillendirmesinde etkili olmus, Donemin sosyokiiltiirel, ekonomik yapisini

yansitan eserler ortaya koyarken yasantisina dair izlere de yer vermistir. Gazeteci ve
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belgeselci kimligi ile izini stirdiigii Dogu Anadolu’nun kdy yasantisini toplumcu-
gercekei, insancil bir bakis acisi ekseninde yazilarina ve tuvaline aktarmus,
Anadolu’nun kadinlarinin stirmeli gozleri Otyam’ n imzasi niteliginde olmustur.
Anatomik kaygilar glitmeyerek, naif sanat etkilerini i¢cinde barindiran, taklitten uzak,
Anadolu kiiltiirlinii ve yasantisini yansittiglr kdy temali eserlerini, estetik degerler
cercevesinde, ulusal kaygilar giiderek ortaya koymus, Cagdas Tiirk Resim Sanat1’ nin

gelisimine katki saglamstir.

Cagdas Tiirk Resim Sanat1’ nda Bat1 6ykiinmeciliginden uzak durarak, kendi
cabalar ile taklitten uzak durarak, ulusallik ve yerellik kaygisi giittiigii eserlerinde
“Yoriik Koyleri”, “Yaylada Yériikler”, Urgiiplii Yoriikler ve “Koyli Kadmlar1”
siklikla isledigi konular arasina girmistir. Toplumsal gerceklere karsit olarak kOy
temasi icinde ele aldigi Anadolu insanini masals1 bir anlatimla ifade etmis, Tiirk
kaltiirh ve mitolojisinde yer alan unsurlarla birlikte gelenek, gorenek ve folklorik
degerlere de yer verdigi calismalarinda Bati teknigi kullanarak minyatiir etkilerle
sentezlemis, bu sinirlar iginde 6zgilin sanat anlayisini olusturmustur. Bu baglamda
ortaya koydugu eserleri ile ulusal kaygilar gliderek, Cagdas Tiirk Resmi’ nin ulusal
kimligini olusturan ilk ressam olma ozelligini tasiyan Turgut Zaim, Cagdas Tiirk

Resim Sanat1’ nin gelisimine katki saglamustir.
Yal¢in Gokgebag

“Anadolu Diislerinin Ressami” olarak taninan Yal¢gimn Gokcebag 1944 yilinda
Denizli’de dogmus, ilkdgrenimini de burada tamamlamigtir. Ogrenimine Isparta’ da
devam etmis, Isparta ilk Ogretmen okulunu bitirmesinin ardindan Gazi Egitim Resim
Boliimii' baglamis, 1963 yilinda 6grenimini tamamladiktan sonra atandigi Aksehir’ de,
1965-1966 yillar1 arasinda ilk koy temali eserlerini ortaya koymustur. Yurti¢inde ve
disinda birgok sergiye katilarak kendini siirekli gelistirmis, DYO Resim ve Heykel ve
Devlet Resim ve Heykel Basar1 ddiilleri gibi birgok 6diil kazanmustir. 1971 yilinda
TRT’de kameraman olarak c¢aligsan sanat¢t 1990 yilinda emekli olarak, 1990 yilindan
itibaren dgretim gorevlisi galismaya basladigt ODTU Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki
gorevini surdirmeye devam etmekte, Ankara ve Istanbul’da calismalarma ve

yasamina devam etmektedir
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Eserlerinde Anadolu’ yu saf ve duru bir anlatimla ifade eden Gokgebag,
Cocuklugunda benliginde yer edinen izlerden yola ¢ikarak ve bir donem 6gretmenlik
yaptig1 Eskisehir’de ki yasantilarinin izlerinden de beslenerek, sanat anlayisini
olusturmus, basak tarlalari, at arabalari, ugurtmalar, kdy diiglinleri, baglar, bahgeler ve
pancar yiiklii arabalar esin kaynagi olmustur. Ulusal kaygilar giiderek ¢aligsmalarini
ortaya koyan sanat¢1, toprak ve insan bileseninden yola ¢ikarak kdy yasantist igindeki
gelenek, gorenek, kiltirel motifler ve folklorik degerlerden yola ¢ikarak koy
yasantisinin giinliik yasantilarindan izleri barindiran naif sanat etkiler tasiyan 6zgiin
eserler ortaya koymustur. Hayal ettigi, 6zlem duydugu ideal kdyleri yansitirken, birlik
ve beraberlik gibi duygulara vurgu yapmis, Cagdas Tiirk Resim Sanat1’ nin gelisimine

katki saglamistir.
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