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orneklerindendir. Mahmut Fazil Coskun’un filmleri, siradan yasamin icindeki absiirtliigii ve
bireyin anlamsizlikla bas etme cabasim1 Camus’niin varoluscu felsefesiyle ortiistiirerek isler.
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ONSOZ
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GIRIiS

Aydinlanma ¢agiyla Bati uygarliginin yeni insan ve toplum insas1 hedeflense
de diinya savaslar1 ve kapitalizmin getirdigi mekaniklesmeyle modernizm kavrami ve
olgusu tartisilir hale gelmistir. Bireyler hem kendilerine hem de i¢inde yasadiklari
toplumsal diizene kars1 manevi bir buhran ve yabancilasma yasamistir. Bu durum,
sanat ve diisiince diinyasinda ¢esitli akim ve hareketlerin ortaya ¢ikmasina temel teskil

etmistir.

Ciigen’e (2006) gore; aydinlanma ¢agi, Bat1 uygarliginin yeni insan ve toplum
insa etme projesinin diisiinsel ve felsefi temellerini olusturdugu ¢agdir. Aydinlanma
felsefesi, akil ve bilimi oncelleyen Bati toplumlarinda, birgok akim ve diisiincenin
kaynagi olarak kabul edilmektedir. Diinya savaslari sonrasinda, modernizm ve
akilcilik; insanlik icin bir aydimlanma olarak degil, aksine kaosun sebebi olarak
goriilmeye baglanmis; bu durumdan kurtulmak i¢in de ¢ikis yollar1 aramaya
calisilmigtir. Tarihsel siire¢ icinde insanoglunun karsilastigi toplumsal olaylar,
savaglar, buhranlar ve teknolojik gelismeler; yalniz ekonomik ve siyasal degisimleri
degil, ayn1 zamanda diisiince diinyasindaki degisimleri de beraberinde getirmistir.
Gelen her yeni ¢agin ardindan, insanin varolus sorgusunda ve anlam arayisinda yeni

bir diisiince bi¢imi ortaya koyulmustur.

Kapitalizm tarafindan; kentlesme, isgiicili, sermaye, sanayilesme ve endiistri
devrimiyle duygudan uzak, mekaniklesmis toplumlar var edilmistir. insan aklinin
yiiceltildigi aydinlanma ¢aginda, maddi kazanimlar elde edilirken; kapitalist piyasanin
kar-zarar mekanizmalar1 i¢inde biiylik manevi bir buhran gegcirilirken, emege ve
benlige kars1 yabancilasmak da ¢oziilmeye birakilmistir. Endiistri ve Sanayi Devrimi
ardindan 1. ve 2. Diinya Savaglari; yalniz ekonomik, siyasi ve toplumsal kosullari

degistirmekle kalmamis, akabinde diisiinsel olarak degisimin Oniinii de agmustir.

Diinya savaslari sonrasi sanatgilar, yazarlar ve diisiiniirler yeni akim ve diislince
bicimleriyle yasamin anlamini sorgulamaya baslamislardir. Bu akimlar i¢inde en ¢ok
tartisilagelmis akim olan varolusculuk felsefesi; akli ve modernizmi Oncelleyen

akimlara tepki olarak dogmus; gercek olani anlamayi, tanimayi ve incelemeyi



amaclamistir. 1. Diinya Savasi’nin yol actig1 biliyiik yikim, Bat1 kiiltliriiniin yiicelttigi
degerlere duyulan giiveni derinden sarsmis; bu durum, geleneksel kiiltiirel yapinin
disina yonelmelerine zemin hazirlamistir. 2. Diinya Savasi’nin biiyiik yikintilari i¢inde
bocalayan insan, iimitsizlik ve c¢aresizlik i¢inde arayisimi siirdiirerek geleneksel
kaliplar yerine, avangart akimlarla kendini yeniden kesfetmeye caligmistir. Gelenegi
ve kalipsal modern yasami merkeze alarak elestiren ve tepki olarak dogan bu yaklagim,
zaman i¢inde bir¢ok alanda kendini gdstermeye baslamistir. ilk olarak; edebiyat, siir
ve resimde, bi¢cim ve igerik agisindan, radikal yenilik¢i ¢agrilariyla ortaya ¢ikmustir.
Ekspresyonist, dadaist, siirrealist ve fiitlirist sanatgilar yeni donemin kapisini
aralamiglardir. Modern sanatin ve geleneklerin disina ¢ikarak tepkisel fikir ve akimlar
ortaya cikarmislardir. Disavurumcular, c¢irkin, kaba, igren¢ goriiniislii resimlerle
dogay1 oldugu gibi géstermeye ¢calismak (dogalcilik) degil; sekil ve renkleri kullanarak
insanlarda duygusal etkiler yaratmaya calismislardir. Toplumda yaygin olan sosyal
timitsizlik; insanlarin iginde biriken ruhsal sikintilara, karamsarliga ve ice kapanmaya
yol agmustir. Bu ice kapanis ve igsel sikinti, ekspresyonist (disavurumcu) sanatgilar
i¢in bir ifade alan1 haline gelmistir. Onlar, bu karamsar duygular1 ve carpik i¢ diinyay,
cirkin, rahatsiz edici, hatta igren¢ goriiniimlii resimlerle yansitmistir. Bu tiir resimler,
modern sanayilesmis yasamin insanlar iizerinde yarattig1 ruhsal bozulmay1 da ifade
etmektedir (Ersoy, 2002: 123). Avangart sanatgilar, bicem, igerik ve yeni sdylemlerle
bir akim olusturmustur. Bu akimin temsilcileri; yasama akilct bir anlam atfeden

modern ideallerin yerine, akildisilikla yiizlesen bir hayat deneyimini merkeze almistir.

Modern bir sanat akimi olan dadaizm, 1. Diinya Savasi’nin yikici ortaminda
dogmustur. Baslangicta savasin kisa siirecegi ve kazangli olacagi diisiintiliirken toplum
tizerinde biraktig1 etkiler hem maddi hem manevi anlamda derin ve kalic1 olmustur.
Bu biiyiik hayal kiriklig1, dadaistlerde sanata karsi radikal bir tepki dogurmus; kural,
gelenek ve estetik degerlerin tiimli reddedilerek sanat anlayisinin  kokten
sorgulanmasina yol agmistir (Ersoy, 2002: 123). Avangart akimin temsilcilerinden
André Breton, manifestolarinda, neredeyse anarsist, bir sdylem benimsemistir:
Devrim,; yikim ve siddeti sanatsal bir eylem bi¢imi olarak yiiceltir. Avangart gelenegin
karakteristik ozelliklerinden biri olan manifesto yazimi, sanatin yikici ve doniistiiriicii

giiciine duyulan inancin bir gostergesidir. Bu yaklagsima gére; sanat, eskiyi yikmali,



verlesik degerleri sorgulamall ve ancak bu radikal kopusun ardindan yeni bir yaratim
siireci miimkiin olmalidir, Baska bir tabirle; eski yikilmalidir; gelenek yerle bir
olmalidw, iyi, giizel ve dogru imha edilmelidir; dil bozulmalidr, aklin dehset verici
kabugu kirilmalidir; ger¢ek parcalanmalidir, tiniversitelere son verilmelidir; biitiin
miizeler, kiitiiphaneler ve akademiler tahrip edilmelidir, kiliseler, en giizellerinden
baslayarak tas tas iistiinde kalmayana dek yikilmalidir; bir gosteriden [spectack]
ibaret olan meta toplumu alasag edilmelidir, ... patronlar ortadan kaldirilmalidir...
(Artun, 2011: 31). Breton; mevcut toplumsal, kiiltiirel ve siyasi yapilarin tiimiiyle

reddedilip radikal bir devrimle eski olan her seyin yikilmasi gerektigini savunmaktadir.

Absiirt, kelime anlami olarak uyumsuz, sagma demektir. Sinemada da yer alan
absiirt anlatim; sagma ve birbirinden bagimsiz olaylarin anlatildigi, uyumsuzlugun
kural edinildigi durumlar ile karakterlerin eylem ve davranislarinda nedensellik
baginin olmadig1 komedi tiirli olarak ifade edilmektedir. Diger yandan kara mizah,
kara komedi isimleriyle de anilmaktadir. Giindelik mantig1 ihlal edecek miidahaleleri
konu alarak mantiksiz oldugu asikar durum ve davraniglar yaratan bir mizah tiirii
olarak da bilinmektedir. Absiirt felsefenin ortaya koydugu temel goriis, insanin evrenle
kurdugu iletisimin absiirt oldugunu, ¢iinkii evrenin insanin sorularmma cevap
vermedigini veya anlasiimaz cevaplar verdigini belirtir. Insanmn durumunun
anlamsizig1 ve mantiksal yaklagimin yersizligi, diinyaya olan giivensizlik, diizen

elestirisi, hayatin anlamsizlig1, yabancilasma ve iletisimsizlik ana temalardir.

Absiirt komedi, Tiirk sinemasinda komedinin alt tiirii olarak gen¢ yonetmenler
tarafindan ilgi gérmiistiir. Onur Unlii, Burak Aksak, Cem Yilmaz, Ali Atay, Taylan
biraderler gibi yonetmenler toplumsal meselelere dikkat ¢cekmek icin geleneksel

komedi anlayis1 yerine abslirt anlatim yolunu denemislerdir.

Bu c¢alismanin amaci da; son donemde adindan sik¢a soz ettiren ve bilimsel
literatiire giren absilirt komedi kavrami baglaminda Mahmut Fazil Coskun’un
sinemasini incelemektir. Calismada tematik analiz yontemi ile Mahmut Fazil
Coskun’un yénetmenligini {istlendigi tiim uzun metraj kurmaca filmleri — Uzak Ihtimal
(2009), Yozgat Blues (2013) ve Anons (2017) — inceleme evreni igerisine dahil ederek

yonetmenin sinemasal anlatisini ve tematik yapilarini absiirt komedi tiirii cergevesinde



biitlinciil bir bicimde analiz etmeyi amaclamaktadir. Bu baglamda ¢alisma hem tiir
odakl1 bir ¢oziimleme sunmasi hem de Coskun sinemasina iligkin literatiirdeki boslugu
doldurmasi agisindan 6zgiin ve katki saglayici niteliktedir. Bu ¢aligmanin 6nemi ise,
Tirkiye'de absiirt komedi baglaminda Mahmut Fazil Coskun sinemasi iizerine
yapilmis kapsamli bir akademik caligmanin bulunmamasindan kaynaklanmaktadir.
Coskun’un sinemasinin, absiirt komedi tiirii iginde diger 6rneklerden nasil ayrigtigini
ortaya koyacak olmasi da ¢alismanin 6zgiin degerini artirmaktadir. Ayrica Mahmut
Fazil Coskun sinemasi iizerine yapilan akademik caligmalarin smirli olusu da bu
calismanin bir baska onemi olarak ifade edilebilir. Ulusal Tez Merkezi ve c¢esitli
akademik veri tabanlarinda yapilan kapsamli taramalarda, yonetmenin sinemasina
odaklanan 6zgiin tez ve makale sayisinin oldukea az oldugu tespit edilmistir. Ozellikle,
Coskun’un filmografisinin absiirt komedi baglaminda sistematik olarak ele alindigi
herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu durum, mevcut literatiirde belirgin bir

bosluk oldugunu goéstermektedir.

Yapilan taramalarda Mahmut Fazil Coskun sinemasi tizerine yazilmis yalnizca
alt1 (6) lisansiistii tez ¢alismasina ulagilmistir. Ancak bu tezlerin higbiri dogrudan
absiirt komedi tiirli baglaminda bir ¢oziimleme sunmamaktadir. Bu baglamda s6z
konusu c¢alisma, hem ydnetmenin filmografisine yonelik yeni bir bakis acisi
gelistirmekte hem de Tiirk sinemasinda tiir ¢esitliligi ve anlati yapilarinin doniisiimiine
dair disiplinleraras1 bir perspektif sunmaktadir. 2010 yilinda Menekse Merig
tarafindan yazilan 2000 Sonras: Tiirk Sinemasinda Déniisiim ve Uzak Ihtimal Filminin
Gostergebilimsel Analizi adli g¢aligmada gostergebilimsel ¢ozliimleme yodntemi
kullanilarak Uzak Ihtimal (2009) filmi analiz edilmistir. 2015 yilinda Asli Gén
tarafindan yazilan Performatif Toplumsal Cinsiyet ve Erkeklik: Kiif, Yozgat Blues ve
Ben O Degilim adl1 ¢calismada; performatif toplumsal cinsiyet ve erkeklik baglaminda
Yozgat Blues (2013) filminde yer alan erkek karakterlerin sinirlandirilmis, tekrar eden
davranis kaliplarii inceleyerek bu tekrarlarin performatif bir toplumsal cinsiyet
kimligi insasina nasil aracilik ettigi aragtirilmaktadir. 2019 yilinda Necdet Diimelli
tarafindan yazilan 71990 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi’'min Tasra ve Bozkir Filmlerinde
Sinematografik Zamamn Insast adl galismada Yozgat Blues (2013) filmi zaman-imge

kavrami baglaminda ele alinmistir. 2022 yilinda Nazli Ece Savas tarafindan yazilan



Film Yonetmenligi adli ¢alismada, film yonetmeni Mahmut Fazil Coskun’la réportaj
yapilarak, yonetmenin; film yapimu ile ilgili tercihleri, yaratmak istedigi anlami en iyi
sekilde nasil ifade ettigi sorulari lizerine aldig1 cevaplarla yonetmen adaylarina ilham
ve fikir vermeyi amaclamistir. 2023 yilinda Mustafa Cengel tarafindan yazilan
2010’lar Tiirk Sinemasinda Komedi Tiirii ve Yeni Yaklagimlar: Deadpan Mizaht adli
calismada Anons (2017) filmi, deadpan mizah1 kavramiyla, incelenmistir. 2023 yilinda
Muhammed Safa Karatas tarafindan 7990 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Tipler adli
calismada Yozgat Blues (2013) filmindeki yeni tipolojik karakterler incelenmistir.
Literatiirdeki 6 (alt1) ¢calisma incelendiginde tiim uzun metraj filmleri absiirt komedi
baglaminda incelenmemis olup benzer herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamustir. Coskun
sinemasinin absiirt anlatisi, literatiirdeki diger calismalarla karsilastirildiginda, nasil
farklilastig1 ya da benzestigi konusunda elde edilen bulgularin incelenmesi, bir sonraki

akademik calismalara temel olmas1 agisindan 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alisma ti¢ boliimden olusmaktadir. Calismanin kavramsal ¢ergevesine iki

boliim ayrilmustir.

[k béliimde; Absiirt Kavraminin Ontolojisi ist bashiginda absiirt kavraminin
glinliik yasamdaki karsiliklar1, sozlik tanimi ve farkli dillerdeki anlamlari
tanimlanmistir. Absiirt felsefesi alt bagliginda ilk ¢ikis doneminde yasayan filozoflarin
kavram hakkinda goriigleri ele almmigstir. Albert Camus’niin absiirt felsefesi
baglaminda; kavramin ilk kokenleri, edebi kaynaklari, bigimsel 6zellikleri, klasik
anlat1 arasindaki benzerlik ve farkliliklar, kavramin edebiyat, tiyatro, sinema ve diger
sanat dallarinda ifade edilisleri incelenerek Absiirt komedi baglaminda Ornek
caligsmalar, komedi kavraminin anlam karsiliklari, dogusu, gelisimi ve diger komedi
tirleri anlatilmigtir. Bu bdliimde, Albert Camus’niin gelistirdigi absiirt felsefe
cercevesinde sekillenen absiirt komedi anlayisi, diger komedi tiirleriyle karsilagtirmali
olarak ele alinmis; kavramin kuramsal temelleri, tarihsel gelisimi ve anlatisal

ozellikleri lizerinden ayrintili bir sekilde degerlendirilmistir.

ikinci boliimde; Tiirk toplumunun kiiltiirel mizah anlayismi doguran ilk
komedi kaynaklari, geleneksel seyirlik ve golge oyunlarindan sinemanin Osmanli

topraklarina gelis yillarina kadar gegen tarihsel siireg, geleneksel seyir oyunlar1 ve



beyaz perdeye gecis yillarindan itibaren 2020 yillarina kadar ¢ekilen absiirt komedi
filmlerinin siyasi ve kiiltiirel atmosferleri géz onilinde bulundurularak yasanan gelisim

ve degisimler degerlendirilmistir.

Ucgiincii béliim olan son béliimde ise ¢alismanin odagini olusturan Mahmut
Fazil Coskun’un sinemast ve filmleri incelenmektedir. Orneklem olarak secilen Uzak
Ihtimal (2009), Yozgat Blues (2013) ve Anons (2017) filmleri; Camus'niin
sacmalik/anlamsizlik kavrami hangi komedi unsurlariyla harmanlandigi, karakterlerin
varolugsal arayislart ve uyumsuzluklar1 absiirt komedi g¢ergevesinde nasil temsil
edildigi, filmlerdeki absiirt durumlar1 ve komik unsurlar1 desteklemek {izere nasil
kurgulandigi, Mahmut Fazil Coskun'un filmlerindeki absiirt komedi, seyirciye hangi
elestirel bakis acilarini sunuldugu, Tiirk sinemasinda absiirt komedi tiiriiniin gelisimine
Mahmut Fazil Coskun sinemasi nasil bir katki sagladigi sorularina nitel arastirma
yontemlerinden tematik analiz yontemi ile cevaplar aranacaktir. Bu baglamda,
filmlerde saptanan absiirt sahnelere ayrintili olarak yer verilmistir. Calismanin, bu

alandaki, sonraki ¢alismalara ve mevcut literatiire katki sunmasi amaglanmaktadir.



BIiRINCi BOLUM
1. ABSURT KAVRAMININ ONTOLOJIiSi

Bu boliim, absiirt kavraminin tanimindan baglayarak, absilirdizm kuraminin
kokenleri ve Albert Camus’niin absiirt felsefesi iizerine odaklanmaktadir. Absiirt
felsefenin ilk edebi kaynaklari ve absiirdiin bicimsel Ozellikleri detayli sekilde
incelenmektedir. Ayrica, absiirt anlati ile klasik anlat1 arasindaki farklar ve benzerlikler
ele alinmaktadir. Absiirt kavrami, sadece felsefe ve edebiyatta degil, diger sanat
dallarinda da 6nemli yer tutmaktadir. Bu kapsamda; sanat, edebiyat, tiyatro ve sinema
alanlarinda absiirt anlayis1 6rnekleriyle agiklanmaktadir. Caligmanin bir diger 6nemli
boliimiinde, komedi kavraminin tanimi, komedinin tarihsel kokenleri, evrimi ve farkli
tiirleri ayrintili bigimde ele alinmaktadir. Kara mizah, kara komedi ve absiirt komedi
gibi alt tiirler ise hem kuramsal ¢er¢cevede hem de Tiirk sinemasindaki temsilleri
acisindan incelenmekte; bu tiirlerin sinemasal yansimalari tizerine ¢6ziimlemelere yer

verilmektedir.
1.1. Absiirt Kavraminin Tanimi ve Absiirdizm Kuraminin Kokeni

Absiirt kavrami, varolusun temel yapisiyla dogrudan iliskilidir. Ozellikle
insanin anlam arayisi ile evrenin anlamsizligi arasindaki catismayi ifade etmekte,
insanin anlam ve diizen ararken karsilastigi anlamsizligin absiirtliigiinii ortaya
koymaktadir. Ontolojik agidan absiirt, insanin varolusunu anlamlandirma ¢abasi ile
evrenin kayitsizlig1 arasindaki kopukluktan dogar. Bu durum, yagamin 6ziinde anlaml
bir diizen ya da nihai bir amag¢ olmadigini gosterir. Dolayisiyla absiirt, varolusun temel
bir durumu olarak insanin kendi varlig1 ile evren arasindaki uyumsuzlugunu ontolojik

bir paradoks seklinde agiga cikarir.

Absiirt; mantiksiz, gerceklikten sapmis veya anormal anlamina gelen bir
terimdir. Fransizca bir so6zclik olan absurd, Latince absurdus kelimesi ile es anlamlidir.
Latince surdus sagir dilsiz anlamina gelmektedir. Ab+ Onekiyle absurdus olarak
tiiretilmistir (abstirt kelimesinin anlami, 2020). Absiirt kelimesinin zihnimizde beliren
anlamlari; sagma, akla aykir1 ve gercek disidir. Absiirt kavrami genelde, giinliik yasam

icerisinde anlamsiz, tuhaf, sira dis1 veya akla aykir1 gelen olay ya da durumlar



aciklamak ic¢in kullanilmaktadir (Piskiilliioglu, 2004: 21). The Concise Oxford
English Dictionary (Muhtasar Oxford Ingilizce S6zliigii) absiirtiin kelime anlamini
uyumdan uzak olarak vermektedir. Giincel Tiirkge Sozlik’te gecen anlami sagma
olarak tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, 2022). Felsefe sozliigiinde anlam
bakimindan birbiriyle ortiismeyen mantik dist kurallar olarak soz edilmektedir
(Hangerlioglu, 1989:359). Tiirk edebiyatinda da absiirt kavraminin ayni anlamlarda
kullanildigr goriilmektedir:  Absiirtii, bulanigi, karisigt hep soyut sozciigiiyle
karstliyoruz (Uyar, 1990: 34). Eski kusagin absiirt temsilcisidir (Atay, 1971:571).
Absiirte, yalmizliga, baskaliga tahammiil, ¢elik bir uzviyet elmastan bir yiirek isi
(Merig, 1992:168). Riikiisliikle abstirtliik arasinda kararsiz bir kilik (Aral, 2007:133).
Anlagilacagi lizere absiirt kavrami farkli dillerde ve tilkelerde birbirine yakin anlamlarda

kullanilmaktadir.

Absiirt kavrami, sik sik komik veya sasirtict bir etki yaratmak icin
kullanilmaktadir. Mesela izlenilen bir film i¢in absiirt bir komedi filmi derken
mantiksiz, kuraldan uzak ve beklenmedik olaylarla dolu bir film oldugu ifade edilir.
Absiirt mizah derken yine sira dist veya tipik olmayan bir sekilde olaylar ele alarak
giilmece yarattigina vurgu yapilir. Varoluscu felsefede belirgin bir rol oynamayan
absiirt kavrami, kiiltiirel baglamda bu felsefeden etkilenen edebiyat ve tiyatro
alanlarinda sikg¢a ortaya ¢ikmaktadir (Honderich, 2005). Albert Camusmiin The
Concise Oxford Dictionary of Literary Terms'deki absiirt tanimi; modern insani
anlam ve degerden yoksun bir diinyada yasadigi ve varoluscu diisiincelerine
dayandirdigr amagsizlik kavrami olarak gecmektedir (Baldick, 2001: 1). Absiirt
kelimesi Fransizca ve Latince’den tiiretilmis melez bir kelimedir. Fransizca, Latince
ve Tiirkge sozliikklerinde gecen ortak anlam sagma, uyumsuz, mantikli olmayan,
akildan uzak, anlamsiz ve tuhaf olarak tanimlanmaktadir. Absiirt terimi genellikle
olagandisi, garip ve normalden sapmus olarak kayitli bulunan bir terimdir. Komik veya
sasirtict bir etki yaratmak ic¢in kullanilmaktadir. Absiirt ifadesi, sanat veya edebiyatta,
gercekligin sinirlarim1  zorlayan, mantiksal olmayan olaylar ve karakterler igin

kullanilmaktadir.



2. Diinya Savasi1 ve soykirim ger¢egi, aydinlanma felsefesinin idealize ettigi
degerlerin sarsildigini gostermistir. Bu durum, moderniteden postmoderniteye gecis
siirecinin basladigini isaret etmektedir. Ozetle, bu olaylar, aydinlanma degerlerinin
¢okiisiinii ve yeni bir donemin baslangicini simgelemektedir. Shane Weller; 2. Diinya
Savasi ve soykirim gergegi ile aydinlanma felsefesinin insanlara sundugu yiiksek ideal
degerlerin yok edildigini, ayn1 zamanda, moderniteden postmoderniteye gegtigini
ifade etmistir (2011:4). Aydinlanma felsefesi sonrasi, teknolojik ilerlemeler, Endiistri
Devrimi ve sanayilesme ile maddi kazanimlar elde edilirken; bu felsefe, kotli yasam
kosullari, ailenin ¢ozlilmesi, gelecege yonelik kaygi, bunalim, emege ve kendine
yabancilagma gibi sorunlar1 da beraberinde getirmistir. 1. ve 2. Diinya Savasinda
milyonlarca insanin Oliimiiyle sonuglanan katliamlar ve soykirimlar, insanlarda,
varolugsal kaygilar yaratmistir. Tanriya ve gelecege dair tiim umutlarim1 kaybetmis,
timitlerini yitirmis, caresizlik i¢inde yasamin anlamini sorgulamaya baglamislardir. Bu
baglamda bir¢ok diisiiniir, sanatc1 ve yazar, varolus¢uluk akimi hakkinda fikirler 6ne
stirmislerdir. Varolusculuk; insan ve evreni anlamaya calisan sistematik felsefeye
karst tepki olarak dogmustur. Varolusculugun net bir tanimi oldugu
sOylenememektedir. Bu kavrami her diisiintir farkli diisiince big¢imiyle
yorumlamaktadir. Varolusgularin her birinde siklikla gordiiglimiiz ortak kavramlar
sunlardir: Kayg, bulant1, sagma, dznellik, varolus ve 6zgiirliik. ilk varoluscu felsefeci
Seren Kierkegaard’dir. Kierkegaard gibi varolus diisiincesi lizerinde eserler yazan
diger filozoflar; Heidegger, Sartre ve Camus’diir. Her filozof varolus felsefesini bir
kavram, bir duygu iizerinden ifade etmistir. Kaygi Kierkegaard’da, olim

Heidegger’de, bulant1 Sartre’da ve sagmalik Camus’de 6n plana ¢ikmuistir.

Kierkegaard, insanin yasamindaki anlamsizlik ve varolugsal kaygilarla basa
¢tkma bi¢imini Tanri’ya olan inang¢ lizerinden agiklamaktadir. Ona gore, insan ya
hayatin anlamsizligini kabullenir ya da mantigin 6tesinde, absiirt bir sicrama ile Tanr1’ya
yonelir (Kierkegaard, 1980). Bu inang¢ sigramasit mantiksal bir temele dayanmaz; aksine,
insanin varolussal belirsizligine ragmen anlam arayigini siirdiirmesini  saglar.
Kierkegaard, bu durumu Fear and Trembling ve The Sickness Unto Death adli
eserlerinde detayli bicimde ele alarak Tanr1 inancinin, bireyin yasamina anlam katma

islevini vurgular (Kierkegaard, 1980). Varolussal sorunlar ile absiirdizm arasinda yakin



10

bir iliski bulunmaktadir. Absiirdizm de insanin evrende anlam arayisinin
sonugsuzlugunu ve hayatin anlamsizligim vurgulamaktadir (Camus, 2010). insanligin
evrende anlam ya da akilci agiklama bulma gabalarinin nihayetinde basarisiz oldugunu,
dolayistyla sagma oldugunu, en azindan insanlar i¢in boyle bir anlam bulunmadigini
ifade etmektedir. Bu felsefi akim, insanin varolussal ¢gikmazlarini vurgulayarak, hayatin
anlamsizigim ve absiirtliigiinii 6n plana cikarmaktadir. Insanm varlik nedenini
sorgulayan absiirdizm, evrensel bir anlam arayisinin sonugsuzlugunu vurgulamakta ve

insanin varolussal yalnizligina odaklanmaktadir.

Absiirdizm felsefesi, 20. ylizyillin ortalarinda ve sonlarinda, ozellikle de
varoluscgu felsefenin etkisi altinda geligmistir. Varoluscular, insanin 6zgiir ve sorumlu
bir varlik oldugunu ancak bu 6zgiirliigiin bir kaygi ve yabancilagsma kaynagi oldugunu
savunur. Absiirdistler ise; insanin 6zgiirliigliniin anlamsiz oldugunu, ¢linkii evrenin
kaotik, rastgele ve mantiksiz oldugunu; insanin evrenle kurdugu iletisimin absiirt
oldugunu, bu nedenle evrenin, insanin sorularma cevap vermedigini veya anlasiimaz
cevaplar verdigini ileri siirer. Bu absiirt durum karsisinda insanin ii¢ segenegi vardir:

Intihar etmek, kendini aldatmak veya absiirtliigii kabullenmek.

Absiirt felsefenin kdkenlerine ve temel fikirlerine katkida bulunan iki Alman
filozof Schopenhauer ile Nietzsche’dir. Arthur Schopenhauer (1788-1860); evrenin,
kendine 0zgli bir anlami olmadigini, insanin varolugsal acilarini ve anlamsizligini
vurgulayan caligmalariyla taminmaktadir. frade ve Tasarim Uzerine Bir Metafizik adl
eserinde varolusun absiirt yonlerini ve insanin igsel geliskilerini ele alirken; Friedrich
Nietzsche (1844-1900), Ecce Homo, Biyle Buyurdu Zerdiist ve Gogebe Diisiinceler gibi

eserlerinde, insanin varolussal anlamsizligini, ¢eliskisini ve kaderini sorgular.

Arthur  Schopenhauer, Friedrich Nietzsche, Soren Kierkegaard, Martin
Heidegger ve Jean Paul Sartre gibi filozoflar, Albert Camus’niin absiirt felsefesinin
temelini atmiglardir. Bu filozoflar, dogrudan absiirt kavramini kullanmasalar da insan
varolusunun tuhafligini, anlamsizhigin1 ve celiskisini ele alan ¢aligmalariyla absiirt
felsefenin olusumuna katkida bulunmuslardir. Ancak, tam anlamiyla, absiirt felsefesinin

gelisimi daha sonraki donemlerde, 6zellikle de 20. ylizyilda, gergeklesmistir.
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Sartre; varolus ozden once gelir. fyi, ama ne demektir bu? Su demektir: Ilkin
insan vardw. Yani once diinyaya gelir, ondan sonra tamamlanip belirlenir, oziinii ortaya
¢tkarr (2015: 39), ifadesiyle, bu insanlarin 6nce var olduklarini, ardindan kendi 6zlerini
yaratacak secimler yaptiklarini ifade ederken; Camus'ye gore: diinyanin agkin bir anlami
olup olmadigi belirsizdir ve insanin bunun hakkinda bilgi edinmesi beklenemez. Diinyayt
mantiga uydurmaya ¢alismak, insanin ¢evresiyle olan ¢atismasimin temelini olugturur
(2010: 56). Camus, yasamin anlamsizligin1 kabul eder ve bu durumu absiirt olarak
tanimlar. Ona gore, insanin anlam arayisi ile evrenin kayitsizli§i arasindaki ¢atigma

abstirtliigii dogurur.

Absiirt, insanin anlam arayisi ile evrenin anlamsizhigi arasindaki ugurumdur
(Camus, 2010). Albert Camus, insanin evrendeki anlamsizlik ve sagmalikla yiizlestigi
varolugsal durumu absiirt kavramiyla tanimlamaktadir. Bu durumda insanin yasami
sorgulamasi, intihar diisiincesiyle miicadele etmesi ve yine de anlam arayigini siirdiirerek
yasamaya devam etmesi gerekir (Camus, 2010). Absiirt felsefesi ile varolus felsefesi,
insanin anlam arayis1 ve yasamin dogasi hakkinda derinlemesine diisiinceler sunar.
Birbirlerine ¢ok yakin iki felsefe olmasina ragmen benzerlikler oldugu gibi farkliliklar
da bulunmaktadir. Anlam arayisim her iki akim ele almaktadir. Hem absiirt hem de
varolus felsefesi, bireyin varolussal kaygilariyla yiizlesmesini vurgulamaktadir. Hayat,
yasamaya deger mi? Camus’niin cevap aradig1 temel soru budur. Camus'niin bu bakig
acis1, yasamim zorluklar1 karsisinda direnisi ve anlam arayisin1 vurgular. Intihar
diistincesi, bir tiir kagis olarak goriiliirken, yasamaya devam etmek, her ne olursa olsun
varolusu kabullenmek ve ona karst durmak cesaret gerektirir. Yasamak, her anin
degerini bilmek ve mutlulugu yakalamaya ¢aligmak, insanin varolussal krizi agmasinin
bir yolu olarak 6ne ¢ikar. Bu baglamda, mutluluk, beklenmedik anlarda, basit seylerde
ve insan iliskilerinde bulunabilir. Hayat1 sevme ve onu anlamaya c¢alisma ¢abasi, belki
de Camus'niin varolus felsefesinin en temel unsurlarindan biridir. Camus, yasamin
zorluklarina kars1 direnisi savunur; bu baglamda intihar, miicadele etmekten vazgegmek
anlamina gelir. Gergek baskaldiri, yasami ve onun getirdigi zorluklar1 kabullenmek,
bunlarla yiizlesmek ve anlam arayisini siirdiirmektir. Boylece birey, yasami segerek,

absiirtiin getirdigi boslugu asmay1 deneyebilir.
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Camus; intihar, basgkaldir1 ve hayatin anlami kavramlarini, 1942 yilinda
Fransa'da yayimlanan ve Tiirkge'ye Sisifos Soyleni adiyla gevrilen Le Mythe de Sisyphe
kitabiyla ele almistir. Camus'niin Sisifos Soyleni’nde, insanin evren karsisindaki
yalmizligi ve absiirt durumu derinlemesine incelenir. Diinya, insanin varolusuna
kayitsizdir ve bu kayitsizlik, bireyde yabancilasma ve anlamsizlik hissi yaratir. Ancak
Camus, bu karamsar tabloyu yalnizca bir yenilgi olarak gérmektense, insanin bu duruma
kars1 gelistirebilecegi bir direnis ve umut anlayisim1 vurgular. Sisifos'un kayalarini
tepeye yuvarlama eylemi, bir ceza gibi goriinse de ayn1 zamanda siirekli bir miicadele
ve varolusun kendisini kabullenme simgesidir. Camus, Sisifos'u bir kahraman olarak
tanimlar, ¢ilinkii o, zorlugunu kabul ederek kendi yagaminin anlamini yaratir. Sisifos'un
stirekli ¢abasi, varolussal absiirt ile ylizlesmenin ve buna ragmen yasamay1 se¢gmenin bir
ifadesidir. Bu baglamda, Camus insan durumunu, bireyin i¢sel catigmalar1 ve varolussal
sorgulamalariyla ele alir. Umut ve baskaldiri, bireyin bu anlamsizlik hissiyle yiizlesip
kendi hayatina anlam katma ¢abasinin temel unsurlaridir. Yani, yasamin tiim zorluklart
ve absiirtliigii icinde bile, insanin varolusu ve direnisi anlam bulabilir. Sisifos'u dagin
eteginde birakiyorum. Her birey, yiikiinii eninde sonunda bulur. Ancak Sisifos, tanrilari
reddeden ve kayalar1 kaldiran giiclii bir baglilik sergiler. O, her seyin iyi oldugu
sonucuna ulagir. Artik efendisiz olan bu evren, ona ne kisir ne de degersiz goriiniir. Bu
tagin kiiciik parcalar1 ve karanlik dagin her pariltisi, tek basina bir diinya olusturur.
Tepelere dogru yalnizca ¢abalamak bile bir insanin yiiregini doldurmaya yeter. Bu

nedenle, Sisifos'u mutlu bir sekilde hayal etmek gerekir. (Camus, 2010, 5.126)

Camus, Yunan mitolojisindeki kahraman Sisifos tizerinden 6rnekier felsefesini;
insamin anlamsiz ¢abasint ve arayigim tanrilar tarafindan bir kayayr durmaksizin bir
tepenin zirvesine ¢ikarmakla anlatir. Sisifos, tanrilarla alay eden bir karakterdir.
Diisecegini bile bile tas1 dagin en tepesine ¢ikartmakla cezalandirilmustir. Albert Camus
bu durumu absiirt olarak tanimlar ve bunu bir mantiga oturtmaya ¢aligmanin, ¢atigmanin
ana temelini olusturdugunu agiklar. Ciinkii Camus’ye gore diinyanin bir anlami olup
olmadig1 kesin degildir. Tasin tekrar tekrar tepenin zirvesine ¢ikarilma ¢abasi insanin

anlam arayisiyla benzerlik gostermektedir. (Camus 2010: 56) Modern insan, absiirt bir
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durumun farkinda olmasina ragmen, Sisifos gibi anlam arayisini siirdiirerek trajedisine
ortak olur; Camus'ye gore, Sisifos'u trajik kilan, umutsuzluga ragmen kaderine karsi
direnen bilingtir. (2010: 124, 125). Diinyanin ne kadar anlamsiz oldugu ve insanin
yalnizligi Camus’niin temel yargisidir. Bundan da kurtulmanin yolu bagkaldiridir.
Deneme, roman ve oyun yazari olan Camus’niin, absiirt fikirleri ve felsefesi; Yabanci,

Veba, Sisifos Soyleni ve Baskaldiran Insan adli eserlerinde goriilmektedir.

Absiirt tiyatro terimini ortaya atmis olan Esslin, bireyin anlamsiz varolusunu ve
icine diistiigi derin kaosu tiyatro oyunlar1 {izerinden anlatir. Esslin; Samuel Beckett,
Harold Pinter, Jean Genet, Edward Albee, Adamov, Vaclav Havel ve Eugene lonesco
gibi tiyatro yazarlarmin oyunlarinda absiirt tiyatronun ozelliklerini, temalarmi ve
anlamlarin1 agiklar. Esslin’e (1961) goére absiirt tiyatro; yalin tiyatro, soytarilik,
maskaralik ve tuhaf sahnelerle birlikte anlamsiz sézler ve giiclii alegoriler igeren diigsel
yazin geleneklerine dayanir. Bu gelenekleri yenilik¢i ve farkli bigimlerde kullanarak

cagdas sorunlar1 ifade eder (Esslin,233-234).

2. Diinya Savasi'nin groteskligi ve dehseti, nihilist bir diinya goriisiinii doguran
absiirt tiyatroyu sekillendirmistir. Bu tiyatro, insanlarin baskici liderler, manipiile edilen
ordular, karmasik teknolojiler ve bireyselligi engelleyen sosyal akimlarla yiizlesmek
zorunda kaldig1 bir donemi yansitir (Rush, 2005: 230). Absiirt tiyatronun ilk temellerini
atan oyun Fransiz yazar Alfred Jarry’nin 1968 yilinda yazdig1 Kral Ubii adli drama
oyunudur (Abrams, 1999).

Esslin, absiirt tiyatronun sik sik mantik dis1 ve paradoksal durumlari ele aldigini
ve insanin varolugsal kaygilarin1 vurguladigimi belirtir. Esslin'in ¢aligmalari, tiyatro
elestirisi ve teorisi lizerine genis bir etki yaratmis ve absiirt tiyatronun anlagilmasina ve
degerlendirilmesine 6nemli katkilarda bulunmustur. Esslin, 1961 yilinda kaleme aldig1
eserde, sanatta absiirtliik konusunu farkl bir iislupla ele almigtir. Esslin (1961), Samuel
Beckett, Eugene lonesco, Edward Albee, Jean Genét, Harold Pinter ve Vaclav Havel
gibi yazarlarin eserlerini absiirt tiyatro kapsaminda degerlendirerek geleneksel tiyatro
kurallarini reddetme ve gerceklik algisini sorgulama yoniindeki yenilik¢i yaklagimlarini
vurgulamigtir. Abslirt tiyatro eseri bu alanda yazilmis en detayli eser olarak

bilinmektedir.
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Absiirt kavrami, sosyolojik agidan bakildiginda, degerlere olan bagliligin
zayifladigi ve kurallarin ihlal edildigi bir donemde insanligin genel durumunu
tanimlayan bir kavram haline gelmistir (Cornwell, 2006: 24). Absiirt; 20. yiizyilin
baslarinda Avrupa’da yasanan iki diinya savasi, ekonomik kriz, siyasi bunalim,
toplumsal catisma, kiiltiirel degisim, bilimsel ve teknolojik gelisim gibi tarihsel olaylar
ve siiregler sonucunda ortaya ¢ikmustir. Absiirt kavrami, aynt zamanda modernizm,
postmodernizm, dadaizm, siirrealizm, varolusguluk, nihilizm, anarsizm, feminizm,
marksizm, psikanaliz gibi kiiltiirel ve felsefi akimlarla iliskili olarak gelismistir (Esslin,

1961).

Albert Camus’niin Yabanci adli eserinde, insanin varolussal ¢ikmazlar1 ve
anlamsizhigr ele alinarak absiirt yasamin igindeki paradokslar ve celiskiler
vurgulanmaktadir. Camus, eserlerinde insanin varlik nedenini sorgulayarak hayatin
anlam arayisini1 ve ¢abasini islemistir. Sisifos Soyleni, absiirt kavramini tanimlamis ve
absiirt durumla nasil yasanabilecegini anlatmustir. Yabanci, 1942 yilinda Fransa’da
yayimlanmisg, abslirt felsefenin bir roman uyarlamasi olarak goriilmiistiir. Romanin
kahramani Meursault, evrenin anlamsizligima ve insanin yabancilagmasma karsi
duyarsiz ve kayitsiz bir tavir sergilemistir. Oliim karsisinda hicbir sey hissetmeyen,
yagama sevgiyle bakmayan ve yasama anlam yiiklemeyen bir kisilige sahiptir. Bu

kitaplar, absiirt felsefenin kurucu metinleri olarak kabul edilmektedir.

Absiirt kavramimin ilk kaynaklari, ayn1 zamanda absiirt felsefeden etkilenen ve
absiirt edebiyat ve tiyatro akiminin onciileri olan; Franz Kafka, Eugene lonesco, Samuel
Beckett gibi yazarlarin eserleridir. Kafka, absiirt felsefenin 6nemli 6nciilerinden biridir.
Eserlerinde genellikle bireyin g¢aresizligi, anlamsizlig1 ve tuhafligi konu alimir. Franz
Kafka, 20. yiizyilin basinda Almanya’da yasamis; Déniisiim, Dava, Sato gibi roman ve
Oykiilerinde, insanin bireysel ve toplumsal diizeyde karsilastig1 sagmalik, yabancilagma,
baski, caresizlik, insanin varolugsal absiirtliigii gibi temalar1 islemistir (Kafka,1948).
Eugene Ionesco, 20. yiizyilin ortasinda Fransa’da yasamis ve Kel Sarkici, Ders, Kral
Oliiyor gibi oyunlarinda, dilin, mantigin, iletisimin, kimligin, kiiltiiriin, siyasetin
bozuldugu, insanin varolussal krize girdigi bir diinya tasvir etmistir. Sahne bilgileri ve

uyumsuz tiyatroya Ornek olarak Eugene lonesco'dan Kral Oliiyor verilmistir
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(Acarlioglu, 2003:95-109). Samuel Beckett, 20. yiizyilin ortasinda Fransa’da yasamis
ve Godot 'yu Beklerken, Son Bant, Mutlu Giinler gibi oyunlarinda, insanin anlamsiz, bos,
yalniz, caresiz, umutsuz bir hayat siirdiigli; zamanin, mekanin, karakterlerin,
diyaloglarin geleneksel kurallarinin yikildig: bir tiyatro yaratmistir. Bu eserler, absiirt
kavramimnin ilk kaynaklarindan sayilmaktadir. (Tirkyilmaz, 2017:240-263). Sartre,
varoluscu felsefenin 6nde gelen isimlerinden biridir ve absiirtciiliik konusuna da 6nemli
katkilarda bulunmustur. Varlik ve Higlik adli eserinde, insanin varolussal anlamsizligini
ve Ozgiirliigiinii ele almistir. Ozellikle Bulanik adli eserinde, insanmn varolussal
belirsizliklerini ve anlamsizligimi vurgular. Tiim bunlara ek olarak; absiirt edebiyatta
Franz Kafka, Eugene lonesco, Edward Albee, Tom Stoppard gibi yazarlar; absiirt
tiyatroda Samuel Beckett, Harold Pinter, Glingdér Dilmen gibi oyun yazarlari; absiirt
sinemada Luis Bufuel, Federico Fellini, David Lynch, Emir Kusturica, Quentin
Tarantino, Charlie Kaufman gibi yonetmenler; absiirt miizikte John Cage, Frank Zappa,
Captain Beetheart, The Residents, Mr. Bungle, Mike Patton gibi sanatgilar sayilabilir
(Giinday, 2014).

2. Diinya Savasi sonrast umut ve inang¢ kavramlari yitirilmis, 1yl olma halinin
nafile bir bekleyis oldugu goriisiinii ortaya ¢ikarmustir. 1950°1i yillarda nihilist ve
varoluscu felsefenin etkileriyle klasik tiyatronun kurallar1 ve diizeni hige sayilarak
anlamsiz, sagma ve uyumsuz absiirt tiyatro tiirlinii dogurmustur. Absiirt tiyatro bir olay
degil, bir durum tiyatrosudur. Akimin felsefi kokeni, Albert Camus’niin Yabanci (1942)
ve Sisifonis Soyleni (1942) adl eserleri ile Jean-Paul Sartre’in Varlik ve Higlik (1943)
gibi diger bir¢ok eserini de sekillendiren varoluscu diisiinceye dayanmaktadir (Pavis P.
ve Schantz, 1998: 1-2). Absiirt tiyatroda olaylarda serim, diigiim ve ¢dziim boliimleri
dikkate alinmaz. Yabancilagma, uyumsuzluk ve iletisimsizlik absiirt tiyatro metinlerinin
belirgin 6zelliklerini olusturur. Klasik tiyatroya bir tepki olarak ortaya c¢ikan absiirt
tiyatro, gercegi de klasik tiyatro akimlarindan farkli sekilde gormektedir. Absiirt tiyatro;
gercegi mantikli bir diizen yerine anlasilmaz bir karmasa olarak degerlendirir ve bu
uyumsuzlugu sahneye yansitmak i¢in geleneksel uyumlari bozarak yeni, mantik dis1
diizenlemeler yapar (Sener 2019, s. 297). Sevda Sener’in Diinden Bugiine Tiyatro
Diigiincesi adl1 eseri, tiyatronun tarihsel gelisimini ve diislinsel evrimini ele alan 6nemli

bir ¢alismadir. Bu eser, tiyatronun Antik Yunan’dan baglayarak modern doneme kadar
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gecirdigi dontigiimleri, estetik ve felsefi yaklasimlarla agiklamaktadir. Sener, tiyatronun
sadece bir eglence araci degil, ayn1 zamanda insan varolusu, toplumsal yap1 ve etik
degerlerle ilgili derin sorgulamalar yapma ortami oldugunu vurgular. Klasik tiyatronun
insan dogasi, kader ve etik temalarmi isleyisini, modern tiyatronun ise bireyin i¢
diinyasina ve varolussal krizlerine odaklanmasini karsilastirmali olarak inceler. Eserde
ayrica, tiyatro diisiincesindeki degisimin politik, kiiltiirel ve felsefi etkenlerle nasil
sekillendigi ayrintili bicimde analiz edilir. Sener, tiyatronun toplumsal bir ayna
oldugunu ve bu yolla hem bireysel hem de kolektif bilingte doniisiime Onciiliik ettigini

belirtir (Sener, 2017).

Aristoteles’in Poetika’sina dayali gelisen anlati kavrami, sinema sanatmnin
tirtinleri olan filmlerin iiretilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Makal’a gore; sinema
gelisim stirecinde gercegin degil, teatral goriintiiyii sunan Mélies’in kurmacalarinin
izinden gidilmis ve Oykii anlatmanin, mitlerin, fantezilerin ve diislerin yaratilmasinda bir

ara¢ olarak kullanilmistir (Makal, 2009: s. 138).

Klasik anlat1 sinemasi, Aristoteles'in Poetika isimli eserinden kokenini alan ve
anlatrya dayali bir sinema bi¢imidir. Bu sinema tiirii, serim, diigiim, ¢catisma, doruk nokta
ve ¢6zim asamalarindan olusan bir yapiya sahiptir. Olay Orgiisii ve neden-sonug
iligkilerinin, temel ilkeler olarak kullanildigi bir anlati olusturulur. Klasik anlati
sinemasinda perdede izlenen olaylarin olusumu ve gelistirilmesi, kurgusal yontemler
aracilifiyla gerceklestirilir. Bu yoOntemler, sinema yOnetmenine zaman ve mekan
unsurlarini yeniden diizenleme esnekligi saglar. Bu da filmin anlatimini giiclendirerek

seyirciye daha derin bir duygusal bag kurma firsati sunar (Miikerrem, 2012: 29).

Absiirt anlatinin ilk sanatsal galismasi tiyatrodur. Absiirt tiyatroda teknik,
tematik, sahne ve oyuncu iliskisinin ifade edildigi 6zellikler sOyledir: Absiirt tiyatro,
sahne ile seyirci arasinda duygusal bir yakinlik kurmaz. Sahnede; seyirciye sempatik
gelecek, 6zdeslestigi oyun ve konulardan uzak, klasik ve geleneksel bigim kaliplarinin
kullanilmadig1 absiirt oyun diizeni vardir. Gergekiistiicii, diissel bicimler, uyumsuz
sesler seyirciyi tedirgin eder. Tanidik bigimlerin garpitilmig olmasi hem seyirciyi uyarir
hem de dikkatini diri tutar. Oyun boyunca seyirci Ortiili bir anlami bulmaya

caligmaktadir. Seyirci, toplumsal yasamin bireyin dogasma aykir1 oldugunu anladikea,
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baslangicta hissettigi saskinlik, korku ve tedirginlikten gegerek bilinglenme siirecini
tamamlar ve oyundan keyif almaya baglar, boylece sahne ile seyirci arasindaki mesafe
estetik bir deger kazanir (Sener, 1993; aktaran Aydemir, 2010). Absiirt tiyatroda, klasik
tiyatrodan farkli olarak, izleyiciye rahatsizlik verilerek diisiindiirdiigii, 6zdeslesmeyi

reddettigi ve bu sekilde daha derin bir farkindalik sagladigi anlatilmaktadir.
1.2. Diger Sanat Dallarinda Absiirt Kavrami

Absiirt kavrami, sadece tiyatroda ya da felsefe alaninda degil, edebiyat, resim,
sinema ve miizik gibi diger sanat dallarinda da 6nemli bir anlat1 ve ifade bi¢imi olarak
kendini goOstermistir. Bu sanat disiplinlerinde absiirt, geleneksel mantik ve anlam
yapilarina kars1 ¢ikarak izleyici veya okuyucuda saskinlik, tedirginlik ve sorgulama
duygular1 uyandirmaktadir. Absiirt edebiyat, gercekligin mantiksiz, sagma ve anlamsiz
bir sekilde sunuldugu, dilin ve anlatinin bozuldugu, karakterlerin ve olaylarin geleneksel
kurallara uymadigi eserleri ifade eder. Absiirt tiyatro, abstirt edebiyatin bir alt tiirii olarak
kabul edilir. Sahne iizerinde geleneksel dramatik yapryi, karakterleri, diyaloglari ve
zaman-mekan iliskisini yikan, seyirciyi sasirtan, rahatsiz eden ve diisiindiiren oyunlari
kapsar. Absiirt sinema, edebiyat ve tiyatro ile benzer 6zellikler tastyan, gergeklik algisini
sorgulayan, mantik disi, rilya gibi ironik ve mizahi unsurlar iceren filmleri tanimlar.
Absiirt miizik; miizikal kurallara, formlara, tonlara, ritimlere, armonilere ve melodilere
uymayan; glriltii, ses efekti, konusma, alay gibi unsurlart kullanan, miizikal anlami

bozan veya yaratan eserleri belirtir (Aydemir, 2010).

19. ylizyilin sonlarindan 20. yiizyila kadar uzanan dénemde, absiirt sanat ve
felsefe akimlari, insanin ¢agin zorluklariyla yiizlesmesini yansitan eserlerle kendini
gostermistir. Absiirt kavraminin olusumunda, sanat ve felsefenin gelisiminde, 6zellikle
20.ytizy1lin baglarinda ortaya ¢ikan dadaizm ve siirrealizm akimlar1 etkili olmustur.
Dadaizm, rasyonel diisiinceyi ve toplumsal normlari sorgulayan, abstirt ve ironik eserler
lireten sanatgilar: bir araya getirmistir. Siirrealizm ise, bilingaltinin ve riiyalarin etkisi
altinda yaratilan eserlerle gercekiistii bir diinya olusturmay1 hedeflemistir. Bu akim,
gerceklik ile hayal arasindaki smirlari bulaniklagtirarak izleyiciyi diisiindiirmeyi
amaclamistir. Bu iki akimin etkilesimi, absiirt kavraminin sanat ve edebiyatta nemli bir

yer edinmesine katki saglamistir (Pavis, P. ve Shantz, C. 1998. Dictionary of the Theatre:
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Terms, Concepts, and Analysis. Toronto: University of Toronto Press., 2022). Bu sanat
anlayislari, insanin ¢agin krizleri karsisindaki kafa karigikligini ve anlam arayisinm
yansitan bir ifade bi¢imi sunmustur. Bu akimda sanatcilar, geleneksel sanat anlayigini
sorgulamak amaciyla siradan nesneleri alip sanat eseri olarak sunmus, ayni zamanda
dilsel yapilar1 bozarak yeni bir ifade bi¢cimi arayisina girmislerdir. Bu sanatgilar, dil ve
sanat kurallarin1 reddetmis ve klasik normlardan uzaklasarak 6zgiin ve deneysel

caligmalar ortaya koymuslardir (Arikan, 2011).

1. Diinya Savasi'nin neden oldugu sosyal, ekonomik ve psikolojik travmalar, bu
donemdeki insanlarin ¢esitli ruhsal durumlar {izerinde derin etkiler birakmistir. Bu
travmalar ve ruhsal durumlar, siirrealist sanat diistincesinin olusumunda 6nemli bir rol
oynamistir. Savasin yarattigi kaos, belirsizlik ve acilar, sanat¢ilarin gergeklik algisini
sorgulamalarina ve hayal giiclerini daha 6zgiirce ifade etmelerine olanak tanimistir. Bu
baglamda, siirrealist sanat, insanin i¢ diinyasini ve riiyalarini yansitarak toplumsal
travmalarin ve ruhsal durumlarin sanatsal bir ifadesi olmustur. Bu doénemdeki
sanatcilar,gercekiistii  imgeler ve diigsel kompozisyonlar aracilifiyla insanin
bilingaltindaki karmasiklig1 ve celiskileri gorsel olarak ifade etmislerdir. Bu sayede,
stirrealist sanat, insanin igsel diinyasini kesfetme ve anlama ¢abasinda 6nemli bir arag
haline gelmistir (Mansuroglu, 2022). 1. Diinya Savasi, yol actig1 bityiik yikimla sanat
tizerindeki etkisini ve ozellikle siirrealist sanatin ortaya ¢ikisindaki belirleyici roliinii
aciklamaktadir. Sembolizm, fitiirizm, ekspresyonizm, siirrealizm, dadaizm ve neo-
romantizm akimlarina ait eserler; absiirtiin sanatsal onciileri olarak kabul edilirler.
Modern diinyanin kaosuna bir tepki olarak ortaya ¢ikan sembolizm, ekspresyonizm,
fiitlirizm, stirrealizm ve dadaizm gibi akimlar, sanatin gerceklikle olan baglarini

zayiflatarak farkli anlatim bigimleri gelistirmistir.

Insan aklmin en degerli iiriinlerinden biri olan sanat; tarihi boyunca duygu,
diistince, hayal ve goriisleri somut ve soyut malzemelerle ifade etmenin en eski ve etkili
yollarindan biri olmustur. Isterse bir tablo, bir roman, bir film ya da bir heykel olsun,
sanat eserleri; sanatgilarin i¢ diinyalarini, toplumlar1 ve zamanlarini yansitir. Tolstoy’a
gore sanat; insanin i¢ diinyasinda bulunan potansiyeli, ¢izgi, renk, jest, ses, s6z ve

duygular yoluyla a¢iga ¢ikarmasidir. Sanat, bir form ve estetik olmaktan 6te derinlik
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igeren bir diisiince, mesaj, isyan ve protesto anlamlarinda da kullanilmaktadir (Tolstoy,

2007).

Sanatin tarihsel siire¢ iginde etkilesim kapsama alani, etkileyen ve etkilenen
olarak tanimlanmaktadir. Bu tarihsel siire¢ iginde sanatin; ¢agdas sanat, modern sanat,
postmodern sanat, dijital sanat gibi farkli kavramlarla da ifade edildigi goriilmektedir.
Sanat tarihi i¢inde var olan sanat akimlarinin ortaya ¢ikisinda yonetim sekilleri, sosyal
gelismeler, bilimsel ilerlemeler gibi birgok 6ge rol oynamistir. Bu akimlar kendilerinden
onceki akima tepki olarak ortaya c¢ikmustir. Edebiyat, tiyatro ve sanatta bircok yeni
akimin dogmasinda 1. Diinya Savasi’nin etkilerinin, siiphesiz, dnemli katkilar1 vardir.
Dadaizm, yeni akimlarin déniim noktasi olan 1. Diinya savasi sonrasi ¢ikan, ilk akimdir.
Savasin korkung yikimi karsisinda donemin sanatgilart bu travmatik olaylara neden olan
her seyi sorgulamaya baslamislardir. 1920’lerin ortalarina dogru etkinligini kaybetmeye
baslayan bu akim yerini, kendisinin kaynaklik etmis oldugu, Siirrealizm akimina

birakmustir.

Absiirt edebiyat, 6zellikle Franz Katka, Samuel Beckett, Eugéne Ionesco gibi
yazarlarin eserlerinde belirginlesir. Bu metinlerde olay Orgiisii cogu zaman belirsiz,
karakterler kimliksiz, diyaloglar ise anlamsiz ya da tekrarlarla doludur. Bu da okuyucuda
huzursuzluk, yabancilasma ve sorgulama duygusu yaratir (Esslin, 1961). Edebiyatta
absiirt kavrami; siradanligi, mantig1 ve geleneksel anlatim kurallarini reddeden bir
yaklagimi ifade eder. Bu yaklasim, sira dis1 olaylar, mantik dis1 diyaloglar ve tuhaf
karakterler araciligiyla anlam arayisini sorgular. Absiirt edebiyatta, olaylar genellikle
mantik digidir ve geleneksel anlatim kurallarina uymaz. Bu olaylar, gercek¢i olmayan
veya rasyonel agiklamalara dayanmayan bir siralamayla ilerler. Karakterler arasindaki
iletisim, absiirt edebiyatta siklikla mantiksiz veya tuhaf diyaloglara dayanir. Bu
diyaloglar, genellikle geleneksel konugma kaliplarindan sapar ve anlam karmasasina yol
acar. Absiirt edebiyat, genellikle insanin varolussal anlamsizligimi ve caresizligini
sorgular. Karakterlerin yasamlarindaki absiirtliige ragmen anlam arayisi, eserlerin
merkezinde yer alabilir. Absiirt edebiyatta gercekiistiici 6geler sikga goriiliir. Riiya
benzeri atmosferler, sira dig1 semboller ve rastgele baglantilar, eserlere mistik bir hava

katar. Baz1 absiirt eserler, toplumsal yapilari, kurumlari veya normlar1 elestirel bir



20

sekilde inceler. Bu elestiri genellikle gizli veya dolayli olabilir ancak toplumun
sagmaliklar1 ve absiirtliikleri vurgulanir. Absiirt edebiyatta yaraticilik ve 6zgiinliik 6n
plandadir. Geleneksel kaliplardan uzaklasan ve alisilmisin disinda kesif imkani veren bu
tarz, yazarlara ve okuyuculara sira dis1 bir deneyim sunar. Absiirt edebiyat, sira dis1 bir
bakis agis1 sunarak insan varolusunun anlam arayisini ve geleneksel edebiyat kurallarini
sorgular. Bu tarz, okuyucular1 diisiindiiriirken ayn1 zamanda onlar1 giildiirebilir veya

sasirtabilir.

Camus'niin varoluscu diisiincelerini yansitan Yabanci romaninin bag karakteri,
hayatin anlamsizligini hisseden ve bu nedenle soguk ve ilgisiz iletisim tarzi sergileyen
bir bireydir; bu da eserin uyumsuzluk, sagmalik ve yabancilasma temalarini
barindirdigini gosterir. Albert Camus'niin 1942'de yayimlanan bu romani, duygusal
soguklugu ve toplumdan yabancilagsmay1 temsil eden bas karakter Meursault'un,
annesinin 6limi, bir cinayet islemesi ve yargilanmasi siirecinde yasadigi absiirdizmi ele
alir. Absiirdizm, 6zellikle roman, tiyatro ve kisa hikdye gibi tiirlerde, karakterlerin
anlamsizlikla yiizlestigi, toplumsal normlara aykiri davraniglar sergiledigi ve derinlikli

analizlerle insanin varolussal sorunlarini sorgulayan bir edebi akimdir.

Zaman iginde absiirt kavram, edebi eser ve oyunlarda yer etmeye baslamistir.
Varolusculuk felsefesine dayanan bir¢ok absiirt tiyatro ve oyun iiretilmistir. Sagmanin
tiyatrosu olarak agiklanabilen bu absiirt oyunlar kural tanimaz, alisilmis diizene karsi
cikan ve mantik smirlarini zorlayan yapilariyla 6ne c¢ikmaktadir. 1950 yilinda
Ionesco’nun yazdig1 Kel Sarkici adli oyun, dilin tragedyasi olarak, anti tiyatro akiminin
ilk ornegidir. Geleneksel tiyatronun hi¢bir unsurunu barindirmayan oyunda zaman ve
mekan belirsiz ilerler. Birbirinin ardina gelen sahneler alakasiz ve anlamsiz konugmalar
icerir. Oyunun isminin de oyunla bir bag1 bulunmaz. Ionesco’nun bagyapitlar1 arasinda
yer alan Gergedanlar varolus felsefesini temel alan bir diger absiirt oyundur. Fransa’nin
Alman iggali altindayken nazilere karsi koymamasini elestiren oyun, Berenger adli
karakterin yabancilagsma ve kapana kisilma hisleri arasinda kaligin1 resmeder. Sagma
olgusu etrafinda sekillenen oyunda, karakter durmadan mantiksiz savlar 6ne siirer. Jean
Genet’in Balkon eserinde, miisteriler bir genelevde farkli rollere girerken disarida bir

devrim olur. Bu oyunda Jean Genet toplumda giice dayali olan rolleri elestirmeyi
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amaglar. Kendisi de sug diinyasina agina oldugundan, karakterleri ve o diinyay1 ¢arpici
bir sekilde anlatir. Absiirt kavrami baglaminda bir diger eser 1953 yilinda, ilki Fransa’da
sahnelenen, Godot’yu Beklerken dir. Estragon ve Vladimir adli karakterlerin arasinda
gecer ve mekanm belli olmayan oyunda, Godot’yu bekleyen karakterlerin varolus

sancisina tanik oluruz.

Hayatin absiirt degil de zor oldugunu anlatmaya calisan ve 1970 yilinda intihar
eden Arthur Adamov, Ping Pong ve Profesér Taranne gibi basyapitlar birakmustir.
Franz Kafka ve Maksim Gorki gibi yazarlardan etkilenen Adamov, 2. Diinya Savasi’nin
ardindan tiyatro oyunlar1 yazmaya baslamistir. 20. ylizyildaki bireysel kimlik kaygisini
ve tanimsiz su¢ kavramlarini ele aldig1 Profesor Taranne oyununda, karakterin topluma
aykirt hareketleri nedeniyle tutuklanmasi ve buna karsi kendini savunmasi irdelenmistir.
Amerika’daki absiirt tiyatronun onciilerinden Edward Albee, savas sonrast Amerikan
kiiltiirtinii elestiren eserleriyle ii¢ Pulitzer odiiliine layik goriilmiistiir. Absiirt tiyatronun
temel Ozelliklerini tasiyanlar arasinda en iyi orneklerden biri olan Hayvanat Bahgesi
Hikayesi adli oyunu hem igerigi hem de beklenmedik sonuyla siiriikleyici bir oyundur.
Birbirine zit iki karakter olan Jerry ve Peter’in Central Park’ta karsilagmas1 ve Jerry’nin,
hayvanat bahgesindeyim, demesiyle baslar. Hevessiz baslayan bu konusma bir siire

sonra karakterlerin biling altlarina dair bilgiler vererek devam eder.

2012 yilinda hayatim1 kaybeden Tiirk oyun yazari Giingér Dilmen tarihi ve
mitolojik Ogeler iceren eserleriyle bilinir. Oyunlarinda, i¢inde bulundugu dénemi
basartyla elestiren yazar bir¢ok ddiile layik goriilmiistiir. Canlt Maymun Lokantast adli
oyunu ise Tiirk absiirt tiyatro oyunlar1 arasinda en bilinenlerdendir. Petrol zengini geng
Amerikali Jonathan ciftinin Cin’deki balayi tatillerini ele alan oyun donem elestirisi ve

absiirt olaylariyla dikkat ¢eker (Kaya,2021).

Sinemada abslirt anlati; gelenekselligi sorgulayan, varolussal sorulari ele alan ve
sikga kara mizah 6geleri iceren anlatim tarzmna sahip format igerir. Oliimeiil soguk
mizah, gergekiistii gorseller ve insan kosullarinin derinlemesine incelenmesini bir araya
getirir. Bu filmler geleneksel anlati yapilarini sorgular ve izleyicileri yasamin ve
toplumun tuhafliklarini diisiinmeye davet eder. Absiirt filmler, ciddi toplumsal ve siyasi

sorunlar1 kesfetmek i¢cin koyu mizah ve hiciv kullanirken hem eglendirir hem de
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diisiindiiriicli yorumlar sunar. Bu filmlerdeki absiirt temalar, giinlilk yagsamin absiirt ve
acimasiz yanlarini aydinlatmak i¢in koyu mizah kullanir. Bu tiir mizah hem komik hem
de rahatsiz edici olabilir ve izleyicileri insan dogasinin karanlik yoniiyle yiizlesmeye
zorlayabilir. Absiirtliigii, ciddi toplumsal ve siyasi elestiri yapmaya ve izleyiciyi,
diinyay1 yeni bir bakis acisiyla diisinmeye zorlayarak hem eglendiren hem de
diislindiiren sinematik bir deneyime davet eder. Bu filmler, izleyicileri insan varliginin

karanlik yonleriyle yilizlesmeye tesvik ederken zaman zaman bir umut 15181 da sunar.

Absiirt sinemanin koékenleri, fiziksel komedi unsurlarini igeren slapstick
komedilerine; ekspresyonist, siirrealist ve avangart filmlere kadar uzanir. Ekspresyonist
filmler, duygular1 ve igsel diinyayr vurgulayan film tarzidir. Siirrealist filmler,
gerceklikten kopuk, riiya gibi ve hayal giiciinii 6n plana ¢ikaran filmlerdir. Avangart
filmler ise geleneksel sinema kurallarini reddeden ve deneysel bir yaklasim benimseyen
filmlerdir. Bu farkhi film tiirleri, absilirt sinemanin kaynaklarmi olustururken, farkli
estetik ve anlatim bicimleriyle de film kiiltiiriinii zenginlestirmistir. Absiirt sinema,
genellikle mantik ve gergeklikten uzak durumlarla doludur. Fiziksel komedi unsurlari
iceren slapstick komediler, genellikle viicut dili ve hareketler iizerinden komiklik
yaratmaya odakhidir. Slapstick komedi filmleri, basit giildiirii, hokkabazlik ve diisme-
kalkma sahneleriyle kaba halk giildiirii gelenegini siirdiirmektedir (Ipsiroglu, 1996: 85).
Bu komedilerde, mantikli neden-sonug iligkileri yerine eylemler 6n planda oldugundan,
karakterler derinlikten ve muhakemeden yoksun, absiirt davraniglar sergileyen
tiplemeler olarak karsimiza ¢ikar. Bu komedi filmleri, aklin islevsizlestigi gergegini
absiirt bir sekilde ortaya koyarken, belirli bir elestirel zemine oturtmamakta ve
varolugsal sorunlarla ilgilenmemekle birlikte avangart ve siirrealist filmlerden farklilik
gostermektedir. Marx kardesler, Charlie Chaplin, Harold Lloyd, Laurel ve Hardy, W. C.
Fields ve Buster Keaton gibi oyuncularin filmleri genellikle absiirt unsurlar igeren
slapstick komediler olarak nitelendirilir. Bu oyuncularin eserleri, fiziksel komedi
unsurlarini ustalikla kullanarak izleyicilere kahkaha dolu anlar yasatir. Ozellikle viicut
dili, mimikler ve komik durumlar tizerine kurulu olan bu filmler, sinema tarihinde
Oonemli bir yere sahiptir. Hal Rouch'un yonettigi ve Harold Lloyd'un basroliinde yer
aldig1 Get Out and Get Under (1920) isimli film, slapstick komedide absiirtiin etkili bir

sekilde kullanimina 6nemli bir 6rnektir. Film, sevdigi kadinin bagkasiyla evlendigini
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Ogrenen bir adamin yasadig1 komik ve absiirt olaylari konu almaktadir. Esslin'e gore;
Charlie Chaplin ve Buster Keaton gibi sinemacilar, insanin giin gegtikge artan ve
mekaniklesen diinyasinda nasil kayboldugunu gostermek i¢in insanin karst konulmaz
mekanik aygitlarla miicadelesi temasini sik¢a kullanmistir. Bu sayede, seyircilere
insanin teknoloji karsisindaki caresizligi ve insan dogasinin korunmasi gerekliligi

anlatilmistir (Esslin, 1970: 335, 326).

Yonetmen Luis Bufiuel ve Ressam Salvador Dali’nin is birligiyle ortaya ¢ikan
Un Chien Andalou (Bir Endiiliis Kopegi.1929) adli kisa film; Siirrealist ve mantik dis1
olaylarla dolu, sembolik sahneler ve riiya benzeri goriintiilerle ¢evrelenmis, absiirt
sinemanin Onciilerinden biri olarak kabul edilir. Charlie Chaplin’in Modern Times
(Modern Zamanlar.1936) isimli klasik filmi, modern endiistriyel toplumun absiirtligiinii
ve insani iligkilerin sagmaligini hicveder. Film, Chaplin'in karakterinin yasadig1 tuhaf ve
komik olaylarla doludur. Bu eserler ve filmler, absiirt tarzin erken 6rnekleridir ve bu
tarzin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Insan varolusunun anlamsizhigmi,
celigkisini ve tuhafligin1 vurgulayan bu eserler, absiirt sanatin temel taslarindan

bazilaridir.
1.3. Komedi Kavraminin Tanimi, Dogusu, Gelisimi ve Komedi Tiirleri

Fransizca kokenli komedi kelimesi, TDK'ye gore giildiirii ve giilmeye neden
olan durumlar1 anlatan sahne eseridir (https:/sozluk.gov.tr/). Italyanca commedia,
Fransizca comeédie giiliinglii oyun s6z 6beginden; eski Yunanca’da da ayni anlama gelen
komoidia sozciigiinden alintidir. Yunanca bir sdzciik olan komos; kdy eglencesi, festival,
her gesit kaba ve giiriiltiilii eglence anlamina gelen sézciik eski Yunanca’da kome, kdy,
sozctigiinden tiiretilmistir. Eski Yunanca oidia, sarki sdyleme sozciiklerinin bilesigidir
(Komedi Kelime Kokeni ,2020). Komedya sozciigii comos ile oidia sozciiklerinin
birlesmesinden olusur. Comos, halk, climbiis, curcuna, koy, oidia ezgi; komedya ise halk
ezgisi anlamina gelmektedir. (Nutku, 2001: 57). Komedya teriminin kokeni, eski
Yunanca’da eglence anlamina gelen kommos ve kdy anlamindaki kome kelimelerine
dayandirilmakta, bu eglencelerin zamanla diizenli bir yapiya doniistigi
diistiniilmektedir (Sener, 2016, s. 127-128). Komedi terimi, kdkenini eski Yunanca

komedya kelimesinden alir ve genel olarak giiliing, komik durum anlamina gelir. Bu
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yabanci kokenli terimin Tiirkce’deki karsiligi ise giildiirii olarak bilinir (Uluyagci, 2015:
144). Ozon'e gore; komedi, insanlarm, durumlarin komik yanlarini ele alir. Insanlari,
olaylari, durumlar1 komik bir sekilde isleyen tiirdiir. Komiklik genellikle beklenmedik
ve sasirtict bir sekilde olmasi gereken ile olmamasi gerekenin yer degistirmesiyle ortaya

cikar (Ozon, 1985: 151).

Gilinlimiizde komedi, biiylik 6l¢iide sinema sanati ile 6zdeslesmis bir anlat tiirii
olarak degerlendirilmektedir. Komedi filmleri, izleyicilere giindelik yasamin stresinden
uzaklagsma ve psikolojik rahatlama olanagi sunduklar1 i¢in genis kitlelerce tercih
edilmekte ve popiilerligini siirdiirmektedir. Sessiz sinema doneminde dahi, yalnizca
gorsel anlatim araglanyla izleyiciyi giildiirmeyi basaran komedi filmleri dikkat
¢ekmistir. Bu donemin 6ne ¢ikan temsilcileri arasinda Charlie Chaplin, Buster Keaton
ve Harold Lloyd gibi figiirler yer almaktadir. Komedi, ¢agdas sinema ve televizyon
baglaminda basli basina bir tiir olarak ele alinmakta ve romantik komedi, kara komedi,
su¢ komedisi, aksiyon komedisi, fantastik komedi ve bilim kurgu komedisi gibi ¢esitli

alt tiirlere ayrilmaktadir (King, 2002, s. 20).

Komedi, giildiiriici ve eglendirici bir sanat tiiriidiir. Tiyatro, sinema, dizi ve
skeclerde sik¢a karsimiza cikar. Izleyiciyi giildiirmek ve eglendirmek amaciyla
hazirlanan komedi eserlerinde giinliik hayattan alinan konular ve toplumsal olaylar ele
alinir. Bu tiir yapitlar genellikle absiirt durumlart konu alir ve mizah unsurlarin
kullanarak izleyicilere keyifli anlar yasatir. Komedinin temel amaci, insanlarin giinliik
yasamlarindaki stres ve sikintilardan uzaklasmalarina yardimci olmaktir. Stand-up
gosterilerinde komedyenler, sahnede kendi kisisel deneyimlerini veya toplumsal
konular1 esprili bir dille anlatarak izleyicileri giildiiriir. Komedi, toplumun g¢esitli
sorunlarini elestirel bir bakis agisiyla ele alarak insanlarin diisiinmesine de katki saglar.
Bu tiir yapatlar, izleyicilere hem eglence hem de diislindiirme imkéan1 sunar. Komedi;
siradan ve basit olan1 edebiyat, tiyatro, sinema gibi sanat dallarinin anlatim olanaklarin
kullanarak insanlarin yaptiklarini, olaylari, tarihi bir donemi, sahsiyeti, olgular1 ya da
sosyal kurumlar (siyaset, aile, kiiltiir, din) yergi vasitastyla anlatan bir anlatim tiirtidiir.
Amaci, okuyani, dinleyeni izleyeni giildiirmek; bazen de diistindiirerek olaylar, kisiler

ve durumlar iizerine sorgulatmaktir. Komedi, seyirciyi giildiirerek eglendirmenin yani
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sira onlara farkli bakis agilar1 sunarak diisiindiirmeyi de amaglar. Bu sayede komedi,
insanlarin gilinliik hayatlarinda karsilastiklari sorunlara ve abstirtliiklere de 151k tutar. Bu
nedenle, komedi sanatt hem eglendirici hem de diislindiiriicii bir etkiye sahiptir.
Komedinin kullanim alanlar1 ve mekanlar1 ¢ok ¢esitlilik arz etmektedir. Bazen bir film
olarak bazen bir kitap bazen de canli bir performans olarak goriilebilmektedir. Hiciv,
eglence, mizah, ders ¢ikarma, kissadan hisse, diistindiiriicii hikaye gibi bircok tema
icermektedir. Komedide amag; mutluluk saglamak, iyi hissettirmek, gerilim ve siirpriz
duygusu yaratarak giildiirmek, diisiindiirmek ve en temelde eglendirmektir. Komedinin,
ilk adiyla komedyanm, dogus vatam MO 750’li yillarda antik Yunan’a dayanir.
Komedya, koy festivallerinde sarki sdyleyen kisilerin gruplar ve alaylar halinde

yaptiklari sesli ve giiriiltiilii etkinliklere verilen isimdir.

Antik Yunan’da sarap tanrisi Dionysos adina diizenlenen tdrenlerde keci
maskesi takan koro iiyeleri, Dionysos’u yiiceltmek adina, kegi sarkisi anlamina gelen
ilahiler ve sarkilar okumus, zaman icerisinde koroya, konusan kisiler de eklenmis ve
keci sarkilar1 dinsel bir toren olmaktan ¢ikarak bir sanat halini almistir. (Keskin ve
Biiyiik, 2013: 386). Dionysos iki kere dogan anlamina gelmektedir. Sembolii asma agaci
olan Dionysos, mitolojinin sarap ve bagbozumu tanrisi olarak kabul edilmektedir. Yani
bagbozumu festivallerinin temeli Dionysos adina yapilan senliklere dayanmaktadir. Bu
festivallerde o yilin hasadi toplanir, eglenceler diizenlenir ve mutluluk sarmali
olusturulur. Pek cok antik tiyatroda sarap tanris1 Dionysos’un sembolleri olan asma
yapragi, liziim ya da sarmasiklar1 gérmek miimkiindiir. Onun adma diizenlenen
senliklerde ilk tiyatronun temelleri de atilmistir. Zaman i¢inde bu senliklerin insanin tiim
duyularina hitap edebilecek yapiya gelmesi ¢ok uzun siirmemistir. Siir, tiyatro, miizik,
Sanat, yarigsma, yemek, sarhosluk bu senliklerin vazgeg¢ilmez unsurlari olarak evrilmistir.
Antik Yunan ve Roma donemlerinde tiyatro gosterilerine baslamadan once tanri
Dionysos (Bacchus) onuruna adaklar sunulup kurbanlar kesilmistir. Tiyatronun 6n
kisimlarma Dionysos’un heykeli yerlestirilir, boylece tanr1 kendisine sunulan adak ve
kurbanlar1 goriip hosnut olurdu. Tanriya sunulan adak ve kurbanlar i¢in de ¢gogunlukla
tizerinde celenk ve boga islemeleri bulunan sunak taglar1 kullanilirdi. Bu torenlerde

komos isimli eglence alaylar1 yapilmaktaydi. Farkli kiliklarda insanlar fliit ¢alan birinin
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arkasindan ¢esitli taskinliklar yaparak sokaklarda dolagmaktaydi. Komedya da

bagbozumu tanrisi adina yapilan térenlerden dogmustur.

Komedyanin merkezindeki konular, sarhosluk, saldirganlik, saka, niikte ve
eglencedir. Komedide kisiler, olaylar ya da konular karikatiirize edilerek sunulur.
Toplumsal, politik ya da kiiltiirel her olay tipk1 karikatiirdeki gibi abartilarak ve deforme
edilerek gosterilir. Komedya insanin coskun, giiliing yanlarini ele alirken; onun zitt1 olan
tragedya ise, erdemli, agirbasli ve ciddi yonlerini gostermektedir (Nutku, 2001: 11).
Komedi; sosyal ve kiiltiirel olaylarin yorumlanmasinda, sosyal mesajlarin verilmesinde,
toplum ve bireylerin yasamlarindaki geliskilerinde, iyi ve kotiiniin ifadesinde, ideoloji
ve kiiltiiriin aktariminda bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Ik donem sinema eserlerine
baktigimizda, bu eserlerin agirlikli olarak komedi tiiriinde verildigi goriinmektedir. O
donemlerde, kitleleri sinema salonuna ¢ekmenin yaygin yollarindan biri oldugu

bilinmektedir.

19. yilizy1lin ilk yarisinda fotograf makinesinin icadi, optik lenslerin gelistirilmesi
ve seliiloitin kesfi gibi kesintisiz teknolojik yenilikler, diinya ekonomisine ve insan
algisina yeni bir yon kazandirarak sinemanin dogmasina zemin hazirlamistir. Diinyanin
ilk sinema filmi, Fransiz Lumiére Kardesler tarafindan ¢ekilmistir. Trenin Gara Girisi
adl1 bu film, birgok ilki barindirarak belgesel niteligi tasimaktadir ve ilk gosterimi de bu
filmle gergeklestirilmistir. Grand kafede gosterime giren filmi yalnizca 33 kisi izlemistir.
Efsaneye gore, film basladiginda seyirciler trenin {izerlerine geldigini diisiinerek
salondan ka¢gmislardir. Komedi tiiriinde de eserler veren bu iki kardes, sinemanin
onciilerindendir. Diinyanin ilk komedi filmi de, yine, Lumiere Kardeslere ait olan Islanan
Bahgrvan’dir. 1895 yilinda ¢ekilen bu film, bahg¢ivanin bahgeyi suladiktan sonra bir
cocugun hortuma basarak suyu kesmesi ve bahgenin sahibiyle arasinda gelisen komik
olaylar1 konu alir. Sadece bir dakika 12 saniye siiren filmin oyuncular1 ise hortum, su,

Francois Clerc ve Benoit Duval'dir.
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Gorsel 1.1. Diinyanin ilk komedi filmi Lumiere kardeslere ait olan Islanan Bah¢ivan (Sulanan
Sulayici) adli filmden bir gorsel

Icat ettigi kinetoskop aletinin patentini alan Lumier Kardesler, 1895°te Paris
Grand kafe salonunda, sinema tarihinin ilk komedi filmi L’Arroseur Arrosé nin
gosterimini  gergeklestirerek tarihe adlarim1 yazdirmuslardir. Tiirkge ’ye Islanan
Bahg¢ivan adiyla ¢evrilen film, siyah-beyaz ve sessiz olarak c¢ekilmistir. Toplam siiresi
ise yaklasik olarak 1 dakikadir. Bahge sulayan bah¢ivanin ele alindigi filmde, hortuma
basan kisinin ayagimi ¢ekerek bahgivanin islanmasi ile bu kisa metrajli film tarihe
gecmistir. Degisen kosullara gore icerikleri, karakterleri farklilik gosterse de genel
olarak insanlar giilmeyi sevdikleri i¢in her zaman salonlar1 doldurmakta, izlemekte ve
giilmektedir. Ne var ki, komedi filmlerinin bir kismu sadece giildiiriirken bazilar1 ise

sadece giildliirmekle kalmay1p diistindiirmektedir.

Kara mizah; toplumsal acilarin absiirt ve ironik bir sekilde ele alinmasidir. Mizah
ve kara mizah iki farkli anlam igermektedir. Mizah; giildiirme, eglendirme anlamina
gelirken; kara mizah, giildiiriitken hicveden, elestiren anlamlarma gelmektedir. Kara
mizah kelimesi giinliik hayatta siklikla kullandigimiz kelimelerden bir tanesidir.
Kelimenin TDK sozligiindeki anlami su sekildedir: Yalmz giildiirmeyi degil,
diistindiirmeyi ve yergiyi de amaglayan bir mizah tiiriidiir. Ayn1 zamanda komedinin bir
alt dalidir. Kara mizah, acmin, dramin, hiizniin, sevincin, ¢aresizligin, mutlulugun
karisinudir. Oliim, hastalik ve savas gibi ciddi konulari ironi ve hicivle ele alarak,

hayatin karanlik yonlerine ve tabu sayilan temalara mizahi bir bakis agis1 sunar (O’neill,
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1993:71). Yasamin agirligin1 anlatmakta dram da yetersiz kalinca, kara mizah ortaya
¢ikmis ve daha sonra farkli sanat bigimlerine yayilmistir. Ozellikle &liim gibi negatif
konular tizerinden bir anlatim s6z konusudur. Amaci ise; Kotii bir olay1, magdurun bile
giilebilecegi, diger insanlar1 ise giildiirmekten ¢ok diistindiirerek buruk bir tebessiim
olusturacak sekilde mizah unsuru olarak sunup giindeme getirmeye caligsmaktir.
Korkutucu unsurlar1 ele alarak bu unsurlar iizerinden hem giildiirmeyi hem de

diistindiirmeyi hedefler. Bu siirecte sert ve agir elestirilerde bulunabilir.

Kara mizah terimini ilk kez kullanan siirrealist yazar Andre Breton’dur. Diinya
edebiyatinda ilk onemli kara mizah derlemesi Andre Breton'un 1939 yilinda yayimladigi
Anthology of Black Humor (Kara Mizah Antolojisi) adl1 kitaptir. Andre Breton’a gore;
kara mizah, sosyal tabulari ve normlari sorgulayan bir baskaldir1 aracit olup,
duygusalligin zitt1 olarak tanimlanir ve bu nedenle duygusallik, kara mizahin en biiyiik
diismani olarak goriiliir (Breton, 1939:19). Breton; elestirel, nihilist ve tabu karsiti
odakli, toplumsal deger ve inanglara kars1 insani degerleri yok sayan bir paradigma
icinde mizahi tanimlar. 1987 yilinda yayimlanan Enis Batur'un hazirladigi, diinya
edebiyatindan ve Tiirk edebiyatindan en gozii pek drnekleri bir araya getiren Kara Mizah

Antolojisi, yirmi yila yakin bir siiredir, Tiirk edebiuatinda, bu konudaki tek kaynaktir.

Stanley Kubrick'in Dr. Strangelove filmi ve Samuel Beckett'in Godot'yu
Beklerken eseri, kara mizahin 6nemli Ornekleri olarak One ¢ikarken, Baudelaire,
Maupassant, Verlaine, Franz Katka, Edgar Poe ve O. Henry de bu tiiriin giiglii
temsilcileri arasinda yer alir. Kara mizah ayni1 zamanda kara komedi olarak da ifade
edilmektedir. Ancak benzerlik ve farkliliklar bulunmaktadir. Bu yeni diizenin ¢arpici ve
giinlin kosullarini igeren iiriinlerinden biri, elbette, kara mizahtir. Kara mizah, acinin,
dramin, hiizniin, sevincin, c¢aresizligin, mutlulugun karisimidir. Yagsamin agirligini
anlatmakta dram da yetersiz kalinca, kara mizah ortaya ¢ikmis ve daha sonra farkli sanat
bigimlerine yayilmistir. Insanlar karmasik gerceklerin ifadesini sanatta aramuslar ve bu
arayls sanatin bigim ve igeriginin sinirlarini zorlamistir. Kara mizah da giiniimiiz
insaninin karmasasini ortaya seren ve arayislarinin nihayete erdigi noktalardan biridir

(Arik,2012).
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Kara mizah, sinema tarihinde Onemli bir yer tutan bir tiirdiir ve Charlie
Chaplin'in The Great Dictator filmi bu tiiriin en biiyiik 6rneklerinden biridir. 1960l
yillardan itibaren daha belirgin hale gelen kara mizah, Kubrick, Coen Kkardesler ve
Tarantino gibi birgok {inlii yonetmenin eserlerinde de yer almistir. Kara mizah, yillar
icinde televizyon dizileri, reklamlar ve animasyonlar gibi ¢esitli tiirlerde popiilerleserek
icerik degisiklikleri yasamustir. Ozellikle 80'li yillardan sonra kara unsurlara daha fazla
odaklanilmig, mizahi 6geler ise azalmistir. Bu siirecte, kara mizahin temel kavramlari
korunmus, ancak sarsma ve sok etme gibi 6zellikleri daha az kullanilmaya baglanmustir.
Modernizmle birlikte yalnizlik ve mutsuzluk gibi temalar1 isleyen filmler artis
gostermistir. Bu filmler; kara mizah unsurlari, diinyanin absiirtliigii ve insanin kusurlart
gibi temel konular ele almaktadir. Ayrica, kapitalizm, sinif ayrimeiligi ve toplumsal
kurumlar gibi kavramlar elestirilirken, duyarsizlik ve umutsuzluk gibi duygular 6n plana

¢ikmaktadir.

Kara mizah, temellerini dadaizm ve gergekiistiiciilik akimlarindan almistir.
Gergekdistiiciiliik ve dadaizm, yaklasik 10 yil arayla Avrupa'da, dzellikle de 1. Diinya
Savagi’nin ardindan yasanan biiylik kiyimlardan ve umutsuzluktan beslenerek olusan,
sanatin ve hayatin 6zilinii sorgulayan, etkileri sanatin birgok alanina yayilan iki akimdir.
Dada hareketi, 1916-1922 yillar1 arasinda Tristan Tzara adli bir Rumen gencinin
atilmiyla baslamistir. Ziirich'te baslayan ve Hugo Ball, Hans Arp, Richard
Huelsenbeck'te ivme kazanan ve hizla uluslararasi bir yayginliga ulasan akim her tiirlii
ahlaki, estetik veya ideolojik baskidan kurtulmanin gerekliligini ilan eder. Dada,
dogaclama ve beklenmedik buluslarla geleneksel degerleri ve otoriteleri alaya alarak

halk1 bilinglendirmeyi amaclayan, dil ve sanatta kaliplar1 yikan bir akimdir (Ipsiroglu,
1993: 56).

2014 yilinda Aysen Oluk Erstimer, Bir Alt Tiir Olarak Sinemada Kara Mizah
baglikli doktora tezinin sonug boliimiinde su bulgulari elde etmistir: Komedi filmleri
genellikle mutlu sonla biterken; kara mizah filmleri kaos ve bozulma temalar etrafinda
doner ve genellikle mutsuz ya da belirsiz sonlarla biter. Kara mizah filmleri, egemen
ideolojik goriislere, yerlesik yargilara, kliselere ve geleneksel ahlak anlayislarina karsi

cikar. Sinema, gelistikge, yeni tiirler tiretmektedir. Tiirler, kendi iginde alt tiirler ortaya
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cikararak bir matrugska gibi izlenirligini arttirmaktadir. Komedinin; absiirt komedi,
aksiyon komedi, kara komedi, romantik komedi, komedi-dram, komedi-korku, parodi,
sulu giildiirti gibi alt tir komedileri de bulunmaktadir. Ancak komedi, kendi iginde
doniiserek yeni bir alt tiir olan kara komediyi ortaya ¢ikarmistir. Kendi i¢inde klasik
komedi unsurlarindan bagimsiz bir tiir olan kara komedi, komedi gibi genis kitlelere
hitap eden degil; aksine salonlar1 dolduramayan, daha diisiinsel izleyici tarafindan
izlenen, bir alt tiir olarak goriilmektedir. Komedi tiirii agirlikli olarak 20. ylizyilin
ortasina kadar Amerikan sinemasinda slapstick komedi (kaba giildiirii), screwball
komedi (erkek-kadin anlati komedisi) ve popiilist komedi (Amerikan tasra mizahi) gibi
alt tiirlerle temsil olanagi bulmustur. Ayrica bu tiirlerin sadece Amerikan sinemasiyla
sinirlt kalmadigi; bircok ulusal sinema tarafindan da benimsendigi sdylenebilir.
Ozellikle Charlie Chaplin gibi bir figiiriin evrenselligi her ulusta kendi Chaplin’ini
yaratma misyonunu dogurur. Komedinin bu alt tiirleri, giildiirme ve eglendirme gibi
amagclara hizmet eder. Oysa kara komedi rahatsiz etmeyi, rahatsiz ederek giildiirmeyi
hedeflemektedir. Komedi filmlerindeki iyimser atmosfer ve mutlu sonlar, kara
komedide yerini terdre ve belirsiz sonlara birakir. Komedi, seyirciyi gercekligin
trajedisinden uzaklastirirken; kara komedi gergeklikle yiizlestirir (Sahin 2022:69).
Komedi tiirii, izleyiciye nese ve rahatlama sunarak gercek yasamin zorluklarindan kisa
stireligine uzaklagtirmay1 amaglarken; kara komedi, yasamim aci ve rahatsiz edici
yonlerini hiciv yoluyla ele almaktadir. Kara komedi, giildiiriirken ayni1 zamanda
izleyiciyi rahatsiz edebilir ve disiindiiriir. Clinkii anlattig1 olaylar gercekligin trajik
boyutlarma dikkat gekmektedir. Komedinin kagis sundugu yerde, kara komedi izleyiciyi
gergeklikle yiizlestirir ve cogu zaman olaylar belirsiz veya karamsar bir sonla bitirerek

derin bir sorgulama alan1 yaratmaktadir.
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IKiNCi BOLUM
2. TURK KOMEDI KULTURU

Tirk komedi kiiltlirli, yiizyillar boyunca sosyal yasam, tarih ve Kkiiltiirel
dinamiklerin etkisiyle sekillenmis zengin bir mirasa sahiptir. Osmanli déneminde
meddahlar, Karag6z ve Hacivat gibi geleneksel golge oyunlari, halk arasinda mizahin
temel tasi olmus; bu performanslarda toplumsal normlar, giinlik yasam ve insan
zaaflar1 elestirel bir dille yansitilmistir. Bu oyunlar, ayn1 zamanda egitici ve dgretici
bir islev de gorerek toplumun degerlerini hem korumus hem sorgulatmistir.
Cumhuriyet donemiyle birlikte Tiirk tiyatrosu ve sinemasi gelismis; komedi tiirii de
cesitli bicimlerde halkin karsisina ¢ikmistir. Tiirk komedisi, genellikle toplumsal
sorunlara ve insan dogasindaki ¢eliskilere mizahi bir bakis agisiyla yaklagir. Absiirt,
kara mizah, slapstick ve durum komedisi gibi farkli alt tiirler, zamanla Tiirk sinema ve
televizyonunda yer bulmustur. Tiirk komedisi, sadece giildiirmekle kalmaz; ayni
zamanda toplumsal elestiriyi, sosyal tabular1 ve bireysel zaaflar1 ortaya koyar. Bu
yoniiyle mizah, toplumun aynasi islevi goriir. Giiniimiizde geng kusak yonetmenler ve
senaristler, geleneksel mizah anlayisini korurken, modern ve absiirt unsurlar1 da
eserlerine yansitarak Tiirk komedi kiiltiiriinii zenginlestirmektedir. Bdylece Tiirk

mizahi hem ge¢misin izlerini tasimakta hem de ¢cagdas elestirel bir dil gelistirmektedir.

Ikinci béliimde, Tiirk komedi kiiltiiriiniin tarihsel temelleri ve kaynaklari {izerinde
durulmaktadir. Bu kapsamda, geleneksel Tiirk seyirlik oyunlar1 ayrintili sekilde
incelenmektedir. Koy seyirlik oyunlari, Karagdéz ve kukla oyunlari, meddah, orta
oyunu ve tuluat tiyatrosu gibi halk tiyatrosu 6rnekleri hem bi¢imsel hem de igeriksel
acidan ele alinarak Tiirk mizah anlayisinin gelisimine katkilar1 ortaya konmaktadir.
Boliimiin devaminda, Tiirk sinemasinda absiirt komedi tiirlinlin tarihsel gelisimi
detayl1 olarak incelenmektedir. Sahne oyunlarindan sinema perdesine gecis yillar1 ele
alinarak, sinema sanatinin ilk dOnemlerinden itibaren absiirt komedinin izleri
stiriilmektedir. Tiirk sinemasimin baslangi¢ yillarindaki absiirt filmler, tiyatrocular
donemindeki eserler ve geg¢is donemi filmleri kronolojik olarak degerlendirilmistir.
Ayrica 1970-1990 ile 1990-2020 yillar1 arasindaki absiirt film {iretimi ve bu filmlerin

tematik ve bigimsel Ozellikleri analiz edilmektedir. Son olarak, Tiirk sinemasinda
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absiirt komedi iizerine yazilmig tez ve makaleler gézden gegirilerek bu alandaki
akademik calismalarin genel bir degerlendirmesi yapilmisti. Bu sayede hem
geleneksel tiyatro kdkenleri hem de modern sinema anlayisi i¢inde absiirt komedinin

Tiirk kiiltiirtindeki yeri ve 6nemi kapsamli bigimde ortaya konmustur.
2.1. Tiirk Komedi Kiiltiiriiniin Kokenleri

Bir toplumu bir arada tutan en temel unsurlardan biri kiiltiirdir. Kiiltiir;
toplumlarin deger yargilari, inang ritiielleri, sanat eserleri, mimarileri, edebiyatlar1 gibi
ortak unsurlart igerir. Hiiziin, seving, eglence, his, diisiince ve davranis bi¢imleri bir
kiiltiire bagli olarak ortaya ¢ikar. Bir toplumdaki yasayan kiiltiir ve deger yargilar1 dogal
olarak sanat dallarina yansir. Tiirk komedi veya mizah anlayisinin temelinde geleneksel
seyir sanatlar1 ile tiyatronun etkileri oldugu goriilmektedir. Tiirk toplumunun mizah
anlayisin1 gorebilmek igin meddah, orta oyunu, Karagéz ve kukla oyunlarina bakmak
gerekmektedir (Arslantepe, 2010: 2-9). Tirk mizah anlayisina, antik Yunan’da
Dionysos senlikleri ve daha sonra Aristophanes’in komedyalarina dayanan Bati

mizahindan farkli olarak s6zlii seyirlik oyunlar1 ve halk tiyatrolar1 hakimdir.

Tiirk sinemasindaki komedi, biiyiik Olgiide geleneksel Tiirk tiyatrosuna
dayanmaktadir; 6zellikle ¢engi-kocek, Hacivat-Karagdz, orta oyunu ve meddahtan
olusan seyirlik oyunlar bu giildiiriiniin temelini olusturur. Ayrica, Keloglan ve Nasrettin
Hoca gibi masal kahramanlari da Tiirk giildiiri sinemasina 6nemli katkilarda
bulunmustur (Evren, 2014°ten akt.; Sahin 2023). Tiirk komedi kiiltiiriiniin ilk kaynaklari
yazili ve sozlii edebi metinlerdir ve Tirk komedi sinemasma Onemli katkilarda
bulunmuslardir. Meddah, Karagéz-Hacivat, kukla ve orta oyunu gibi geleneksel seyir
oyunlart; sozlii olarak eglendirmeye, giildiirmeye ve hicvederek bir Tiirk komedi
anlayisim ortaya koymaya calisan ilk temsillerdir. Merkezi Istanbul’da olan bu oyunlar,
Osmanli sehirlerinde yaygin olarak sergilenen Orta Asya’dan Anadolu’ya taginmis
oyunlardir. Bu oyunlar, islamiyet’in kabul edildigi ilk yiizyillar olan 11 ile 12.yy’a kadar
uzanmaktadir. Ik dénemlerde bu seyirlik oyun ve gosteriler, taklide dayali giildiirii
amaci giiden basit seyirlik oyunlardir. Bu oyunlarin dramatiklik yonii ilk donemlerde
yoktur. Bu dramatiklik yoniiniin gelismesinde imparatorluk, fetihler, Islam, Batililasma

ve cografyanin 6nemli katkilar1 bulunmaktadir. Geleneksel seyir oyunlari, her ne kadar
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kaybolmaya yliz tutmus olsalar da Tiirk sinemasin1 ve mizah kiiltiiriinii uzun bir dénem
etkilemistir. Halk tiyatrolar1 ise sehirlerde aydin kesimin disinda kalan, ticaretle ya da
zanaatle ugrasan halkin ilgilendigi ve siirdiirdiigii bir gelenek olmustur. Halk tiyatrosu
ile koy tiyatrosu arasinda birka¢ fark bulunmaktadir. Birinci fark, halk tiyatrosunun
ritliellere dayanmasidir; ikincisi ise koy tiyatrosu koy halki ve amator oyunculardan
olusurken halk tiyatrosunun profesyonel sanat¢ilardan olusmasidir. Dramatik nitelik
gosteren koy seyirlik oyunlari, Karagéz (Perde) oyunu, orta oyunu, meddah ve
kuklacilik ile Bat1 tarzt modern oyunlarla orta oyununun kaynasmasi sonucunda olusan
tuluat, geleneksel Tiirk tiyatrosu icerisinde degerlendirilmektedir (Diizgiin, 2002: 487-
488).

Kurtulug’a gore Tiirkler; islam’1 11. yy.’da kabul ettikten sonra dinin emir ve
yasaklarina gore yasamaya basladiklar1 zamanlarda, Islam dinine gére yaratma eylemini
taklit ederek insanlar1 giildiirmek ve eglendirmek giinah sayildigindan, canlilarin taklit
edildigi tiyatro sanati yerine cansiz nesnelerin seslendirilerek taklit edildigi golge
oyunlarina yonelmislerdir. (Kurtulus, 1987: 21-22). Meddah, seyirlik gosteriler
icerisinde en ¢ok ilgi ¢ekici olanidir. Halka, kamuya acik alanlarda, icerisinde niikte de
bulunduran cesitli hikdye ve masallar anlatarak insanlar1 eglendiren sanatgiya verilen
addir. 20.yy’1n baslarina kadar halk, meddahliga, oldukga, ilgi gostermistir. Bir kisinin
meddah olabilmesi i¢in halkin nelere giilebilecegini ongorebilmesi, genis bir sive ve ag1z
taklidine sahip olmas1 ve saglam bir hafizas1 olmasi gerekmektedir. Ismet Siirtiri ve Aski
onemli meddahlardan bazilaridir (Kurtulus, 1987: 26). Giiniimiizde, Cem Yilmaz gibi,
tek kisilik stand-up gosterilerini andiran, halki eglendirmeye ve giildiirmeye ¢alisan
meddahlar vardir. Meddahlar, Osmanli déneminin komedyenleri ve stand-up
sanatgilaridir. Baslangigta Islam peygamberi Hz. Muhammed’i 6ven kisiler olarak
tanimlanirken, zamanla halk hikayeleri anlatan sanatgilar haline gelmislerdir. Araplar’da
bu sanatcilara kassds, Iranlilar’da ve Osmanli Tiirkleri’nde ise kissahdn ve sehndmehan

denilmektedir.

Hacivat-Karagéz golge oyunu, Misir kokenli olup Tirk yaraticihi@i ile
zenginlestirilerek Osmanli Imparatorlugu'nun etkisiyle yayilmistir. 19. yiizyilda birgok

gezgin, Misir'daki goélge oyununu Karagéz olarak tanimlayip Tirkler tarafindan
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tanitildigimi ve genellikle Tirkge oynandigimi belirtmistir. Hacivat-Karagoz golge
oyunuyla ilgili kapsamli aragtirmalar yapan Prof. Dr. Metin And, bu golge oyununun
siradan bir gosteri olmadigini, 6nemli bir kiiltiir miras1 oldugu kadar Osmanli kiiltiiriiniin
ve toplumsal yapisinin bir kesiti oldugunu da ifade etmistir. Cesitli sanatlar1 uyumlu ve
zengin bir biitiinciilliikle ortaya koyan, isitsel ve gorsel degerleri giizel bir mozaikle
sunan Ozglin bir sanat gosterisidir. Hacivat-Karagéz golge oyunlarinin 16.yy’da
Misir’dan geldigine dair kesin kanit ve kaynaklara rastlanmaktadir. 17.yy’dan 19.yy’a
kadar biiyiik bir gelisme gostermis, Tiirklerin en sevilen gésterimi olmustur (And, 1975,
s. 278).

Osmanli  Imparatorlugu'nun ~ Avrupa karsisinda  siyasi {istiinliigiinii
kaybetmesinin ardindan, imparatorluk modernlesme ve Batililasma siirecine girmistir.
Bu siireg ilk olarak askeri ve siyasi alanlarda baslamis; zamanla toplumsal yapiy1 da
etkileyerek kiiltiirel yasamda koklii doniisiimlere yol agmustir. Bu degisimden etkilenen

kiiltiirel alanlardan biri de halk eglencesi kapsaminda degerlendirilen tiyatrodur.
(Sokullu, 2009: 153).

Karag6z, meddah, orta oyunu, kdy seyirlik oyunlari, kukla, ¢engi gibi tiirler
geleneksel Tirk tiyatrosu olarak bilinmektedir. Tiirk tiyatrosu; kirsal kesimlerde,
mabhalle aralarinda yapilan gosterilerdir. 19.yy’n ikinci yarisinda Osmanli Devleti’ndeki
Batililasma hareketiyle ortaya ¢ikan Bat1 tiyatrosu, Tiirkiye’ye girisinden sonra Tiirk
modeli halk tiyatrosuna ilgi azalmistir. 19. yy'da Osmanli Imparatorlugu, Avrupa
karsisinda siyasi Ustlinliigiinii kaybettigini fark ederek c¢esitli modernlesme ve
Batililasma hareketlerine yonelmistir. Bu siire¢, oncelikle askeri ve siyasi alanda
baslamis, zamanla toplumsal hayata da etki ederek onemli degisikliklere yol agmustir.
Bu degisimlerden biri de Tiirk tiyatrosunda yasanmustir. Oncesinde, kirsal alanlarda
koy seyirlik oyunlari, sehirlerde ise Karagdz, meddah ve orta oyunu gibi halk tiyatrosu
gelenekleri ile saray tiyatrosu bulunmaktadir. Tuluat tiyatrosu, geleneksel Tiirk
tiyatrosu ile Bat1 tarz1 tiyatro arasindaki etkilesim sonucu ortaya ¢ikmigtir. Tuluat, orta
oyununun geleneksel unsurlarinin Bat1 tiyatrosundaki drneklerle birlesmesiyle olusan

bir tiyatro dahdir.
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Tirk komedi kiiltiiriiniin temeli gelencksel koy seyirlik oyunlarma kadar
dayanmaktadir. Sozlik anlamiyla, seyredilmek ic¢in oynanan oyun demektir.
Selguklu’dan ve Osmanli’dan bugiine kadar devam etmis oyunlardir. (Nutku, 1972: 77-
139). Halk edebiyati, halk bilimi alaninda yaptig1 arastirmalarla taninan Prof. Dr. Stikrii
Elcin, halk seyirlik oyunlarmin ¢ok eski bir sozli gelenege dayandigini, bayramlarda,
diigiinlerde genellikle uzun siiren kis gecelerinde eglenmek ve hosca vakit gecirmek i¢in
diizenleyip oynadiklari dram karakterli temsiller oldugunu ifade eder. Karagoz ve orta
oyunundan bile ¢ok eski olan seyirlik oyunlari, 1071°den giliniimiize kadar devam

etmistir (Elgin, 2004).

Koy halk tiyatrosu, ritiiel barindiran eglence amacgh ve taklit unsurlart iceren
oyunlardir. Dramatik 6geler tagimaz, tamamiyla koylii tiyatrosu gelenegine dayali
amator oyunculardan olusan bir tiyatro tiiriidiir. Halk tiyatrosu oyunculari profesyonel
oyuncular tarafindan oynanirken koylii tiyatrosunda boyle bir kural yoktur. Koy halk
tiyatrosu ritiieldir, géstermecidir, topluca oynanir ve oyuncular dogaglamadir (Tekerek,
2007: 67). Koy seyirlik oyunlarinda kullanilan malzemeler koyliilerin imkanlariyla
bigimlenmistir. Herkes oyun alanini, zamanini, nerede oynanacagini bilir. Oyuncunun
metin ezber ve prova gibi bir hazirlig1 yoktur. Salon, sahne, dekor, 151k ve efekt gibi
ogelerin nadiren kullanildig1 bu oyunlarda; miizik, dans, oyun esyasi, makyaj gibi
unsurlar da vazgegilmez dgelerdir (Karadag, 1978: 83). Ozetle Koy seyirlik oyunlari,
belirli giin ve donemlerde, belli bir metni olmayan kdylerdeki amator kisiler tarafindan

bir takim tiyatro kurallaria riayet edilerek yapilan gosteri ve eglencelerdir. (Baykurt,

147).
Ritiiel oyunlar sunlardir:

1. Yilin degismesiyle ilgili oyunlar (Kése — Gelin oyunu gibi),

2. Miicerred (soyut) fikirlere bagli oyunlar (Arap oyunlari),

3. Hayvan kiiltiine bagli oyunlar (Saya Gezme oyunu),

4. Bitki kiiltiine bagli oyunlar (Cemalcik, mahsuliin elde edilmesi oyunu),

5. Mezhep merasimleri (Alevi ve Bektasiler arasinda tarikat karakteri tagiyan

temsiller).
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Profan (dini olmayan) mahiyetteki oyunlar ise soyledir:

Glinliik hayattan alinanlar (Tarla Siir1, Kalayci oyunlari),
Masallara bagli oyunlar: (Keloglan oyunu),
Destanlara veya saz sairlerinin hayatlarina bagl oyunlar (Gogebe oyunu),

Tarihi hadiselere bagli oyunlar (Istiklal Savasi oyunu),

o &~ W D

Hayvanlar taklit edici oyunlar (Kartal ve Tilki oyunlart),

6. Samit veya lal oyunlar (pantomim) (Yas, Yilbasi, Berber, Kovandan Ar
Calma, Ali ile Fatos oyunlar),

7. Bebek (kukla) oyunlari.

Koyliilerin giildiiriicti, acikli, sessiz ve bebek olmak tizere gruplandirdigi bu
oyunlarin dnemli 6zelligi anonim oluslaridir. Oyunlar; koylerde adlari bilinen veya
bilinmeyen genglerle orta yaslilar tarafindan oynanir. Oyuncular arasinda en yetenekli
olan kisi, oyunu bir yonetmen ya da rejisor gibi yonlendirir. Oyunlar agik alanlarda ya
da kapal1 yerlerde sahnelenir; basit malzemelerle makyaj, kostiim ve dekorlar hazirlanir.

Zaman zaman canli hayvanlarin da oyuna dahil edildigi goriilmektedir.

Kose-Gelin Oyunu, eski yilin bitisi ve yeni yilin gelisi temasim isleyen bir
oyundur. Oyuncu kadrosunda 2 giivey (biri eski biri yeni y1li temsil eder. Biri ihtiyar ve
kamburdur, biri geng giirbiiz ve sthhatlidir), 1 gelin (gelinlik giymis erkek oyuncu), 1
haberci, 1 hediye toplayici ve 2-3 yardimci ile yaklasik 7-8 Kisi yer alir. Oyunu idare
eden oncii, kose ile gelini nese iginde evlendirir. Oyun alaninda ¢algicilar ¢almaya
basladiginda kose oturdugu kdseden kalkip ortaya gelir. Karsidan cilveli hareketleriyle
gelin goriiniir. ikisi orta yerde karsilasir. Bu karsilasmadan memnun olmayan gelin
somurtur. Birlikte oynamaya baglarlar. Oyun, konusmaksizin, sessiz cereyan eder.
Gelin, oyun sirasinda jest ve mimiklerle giiveyi adeta hipnotize eder. Cok yasli olan kse
bir siire sonra yere yigilir. Gelin onu diirterek ayiltmaya calisir ancak basarili olamaz.
Bunun {izerine yardimcilar koseyi yaka-paga disari ¢ikarir. Ardindan 6ncii ile yeni giivey
ortaya gelir. Oncii, halka; arkadaslar, moruk éldii. Kéyiin en giizel kizini yeni yil ile

evlendiriyoruz, diyerek gelinle yeni damadin evlendigi haberini ilan eder. Calgicilar,
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neseli hava ¢almaya baslar ve gelin ile giivey halay ¢eker. Oyuna, ev sahipleri de
katilabilir. Bazi anlatimlara gore gelinin yiiziinii gérmek i¢in ona hediye vermek gerekir.
Oyun sona erdiginde ev sahibinin sundugu hediyelerle gelinin yiizii agilir (Elgin,
1977:204). Asirlardir siiregelen bu oyunlara ragmen, giiniimiize ulasmis yazili bir metin
veya belge mevcut degildir. Mitolojik, dini ve ritiiel konular iceren bu oyunlar, o
zamanlarda yasamis halkin gece ve gilindiiz saatlerinde hosca vakit gecirmek i¢in

televizyon izler gibi keyif aldig1 eglence tiirtidiir.

Karagoz Tiirk golge oyunu, diger adiyla Seyh Kiisteri Meydani, Tiirk seyir
sanatlar1 arasinda ¢ok 6nemli bir kiiltiir mirasidir. Ortaya ¢ikis1 konusunda birden fazla
goriis ve aragtirma bulunmaktadir. Saim Sakaoglu, Tiirk Golge Oyunu Karagoz adl
eserinde, Andreas Tietzen’nin sekiz farkli goriisii oldugunu yazmaktadir. Bizans kdkenli
olup antik Yunan tiyatrosuna kadar uzandigi (Reich 1903,61), Cin’de ortaya ¢iktigi
(Jacob 1925,108), Hindistan’dan Anadolu’ya geldigi (Sevin 1968, ¢esitli yerler),
cingeneler tarafindan getirildigi (Pischel 1900,20), Yavuz Selim’in Misir’dan getirdigi
(And, 1969:115), Islam mirasmin bir pargas1 oldugu ve Ispanya’dan gdcen Yahudiler
tarafindan gelistirilerek Anadolu’ya geldigi (And, 1969:112), Evliya Celebi’nin
bildirdigine goére Osmanli zamaninda Bursa’da oldugu ve bu oyunun Tiirklerin bir icad1
oldugu (I, 654 vd.) ve en son Orta Asya’daki Tiirkler tarafindan yaratilan bir oyun
oldugu (Siyavusgil, 1938:4), (Sakaoglu, 2011:26-27) hakkinda 8 farkli goris

bulunmaktadir.

17. yiizyiin taninmis Osmanli seyyahi ve yazari Evliya Celebi,
seyahatnamesinde Karagdz ve arkadasi Hacivat'a 6nemli bir yer aywrmistir. Ayrica,
eserde donemin {inlii kukla sanat¢ilart hakkinda bilgiler ve oyunlara dair kisa 6zetler de
yer almaktadir. Karagdz oyunun anavatani hakkinda yazilan goriisler arasinda 6ne ¢ikan
3 farkh goriis bulunmaktadir. Birinci goriis; 1517 yil