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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dali
Doktora Tezi

MESLEKI MUZIK EGITiMI VE MUZIK PERFORMANS KURUMLARI ICIN
BiR TURK HALK MUZiGI CALGI TOPLULUGU MODELI ONERISi

Mehmet Kiirsad TURKAY

Bu aragtirma, mesleki miizik egitimi veren egitim kurumlarinda ve miizik performans kurumlarinda, Tiirk
halk miizigi ¢alg1 topluluklarinin igerdigi ¢algi tiirleri ve oranlari ile sahne yerlesiminin durumuna dair bir model
onerisi olusturmay1 amaglamaktadir. Bu kapsamda halk miiziginde ¢algi topluluklar1 ve toplu icraya yonelik
yapilmis arastirmalar ve mevcut uygulama 6rnekleri incelenmistir. Aragtirma nitel bir arastirma olup veri toplama
aract olarak goriisme formlar1 ve degerlendirme formlart kullanilmistir. Goriislerine bagvurulan 10 kisilik uzman
calisma grubu; tiniversitelerde gorev yapan akademisyen ve egitimciler ile TRT Kurumunda ve Kiiltiir ve Turizm
Bakanliginda gorev yapan 10 sanatgidan olusmaktadir. Uzmanlarla yapilan 6n gériismede degerlendirme formlari
araciligiyla, Tiirk halk miizigindeki ¢alg ¢esitliligi icerisinden hangi ¢algilarin Tiirk Halk miizigi ¢algi topluluguna
onerilecegine yonelik veriler toplanarak bir ¢alg: toplulugu modeli tasarlanmis ve sonrasindaki uygulama galismasi
siirecinde de belirlenen repertuvar bu ¢alg: toplulugu modeli ile seslendirilerek ses kayitlar1 alinmistir. Ugiincii
asamada ise uzman goriisleri destegi ile olusturulan amaca uygun degerlendirme formu yardimi ile alinan ses
kayitlar1 tekrar ayn1 uzmanlara dinletilerek yapilan kayitlara dair degerlendirmeler alinmistir. Uzmanlardan gelen
oneriler ve degerlendirmeler tablolar araciligiyla siniflandirilmis ve bu tablolar sonug ve 6nerilerin sekillenmesinde
yardimct olmast amaciyla agiklamali bigimde diizenlenmistir. Bu ii¢ asamali siirecin sonucunda elde edilen
bulgular dogrultusunda sonu¢ ve Oneriler hazirlanmistir. Elde edilen bulgular sonucunda ulasilan ortalama
degerlerin toplanmasi ile 34 calgidan olusan bir Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugu model 6nerisinde; 13 adet (%38)
“Elle veya Mizrapla Calinan Telli Calg1”, 4 adet (%12) “Yayla Calman Telli Calg1”, 11 adet (%32) “Ufleme Calg1”
ve 6 adet (%18) “Vurma Calg” tiirlerinin olabilecegi yoniinde bir sonug elde edilmistir. Calg1 gruplarina ait oranlar
dogrultusunda mesleki miizik egitimi kurumlar1 ve miizik performans kurumlarinin kendi imkanlar1 dogrultusunda
Tiirk halk miizigi ¢alg1 topluluklari olusturabilmeleri 6nerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Calgi, Orkestra, Tiirk Halk Miizigi, Calgi Toplulugu



ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education
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A PROPOSAL FOR A TURKISH FOLK MUSIC INSTRUMENTAL ENSEMBLE
MODEL FOR VOCATIONAL MUSIC EDUCATION AND MUSIC PERFORMANCE
INSTITUTIONS

Mehmet Kiirsad TURKAY

This study aims to propose a model for Turkish folk music instrumental ensembles in vocational music
education institutions and music performance institutions, focusing on the types and proportions of instruments
included in these ensembles as well as their stage placement. Within this scope, research on folk music ensembles
and collective performance practices, along with existing implementations, have been analyzed. The study employs
a qualitative research methodology, utilizing interview forms and evaluation forms as data collection tools. The
expert working group consulted in this study consists of 10 individuals, including academicians and educators
working at universities, as well as artists employed by the Turkish Radio and Television Corporation (TRT) and
the Ministry of Culture and Tourism. In the preliminary interviews conducted with the experts, data were collected
through evaluation forms to determine which instruments from the diverse range of Turkish folk music instruments
should be included in a Turkish folk music ensemble. Based on this data, an instrumental ensemble model was
designed. In the subsequent implementation phase, the designated repertoire was performed using this ensemble
model, and audio recordings were made. In the third phase, the recorded performances were presented to the same
experts for evaluation using a purposefully developed assessment form. The feedback and recommendations
provided by the experts were categorized into tables, which were structured with explanatory details to aid in
shaping the study’s conclusions and recommendations. As a result of this three-stage process, findings were
synthesized to formulate final conclusions and suggestions. The proposed Turkish folk music instrumental
ensemble model, based on the average values obtained, consists of 34 instruments, distributed as follows: 13
plucked string instruments (38%), 4 bowed string instruments (12%), 11 wind instruments (32%), and 6 percussion
instruments (18%). Based on these proportions, it is recommended that vocational music education institutions and
music performance institutions establish Turkish folk music instrumental ensembles in accordance with their
available resources.

Keywords: Instrument, Orchestra, Turkish folk music, Instrumental Ensemble
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BOLUM 1

1. GIRIS

Calgilar, olusum bigimleri, olustuklar1 ve gelistirildikleri zaman dilimlerinin farklilig:
ve ayn1 zamanda ilk olarak sekillendikleri cografya ve kiiltiire gore gerek yapisal agidan gerek
icra sekil ve teknikleri bakimindan degisimlere ugramistir. Bir¢ok tarihi belge ve kaynakta
onceleri miizikte bireysel icranin daha yaygin oldugu dile getirilmektedir. Insanin baslangigta
miizigi yalnizca vokal icra bigimiyle iirettigini kabul eden teorik yaklasima gére melodiye temel
teskil edecek ve vokale eslik edecek alternatif ses iiretmenin yollarin1 da aradigi
degerlendirilebilir. Bu noktada duygularini ¢algilar yoluyla da aktarmayi basarabilen insan,
calgisal ve vokale dayali miizik icralarini birlestirmis ve bireysel bir icra tarzi ile basladig
bu siireci, galgilarin gesitlenmesiyle birlikte toplu miizik icralari ile de sekillendirmistir.
Zamanla cesitli orkestralar, korolar ile her ikisinin de yer aldigi biiyiikk topluluklar
olusturmustur. Tiirk halk miiziginin geleneksel icrasinda da hem sadece vokal hem ¢algi eslikli

vokal ve hem de sadece ¢algisal icraya yonelik 6rnekler oldugu bilinmektedir.

Tiirk halk miiziginde de belirli yorelerde icranin zamanla toplu ¢algilama 6rneklerine
doniistiigi bilinmektedir. Geleneksel alanin disindaki resmi kurumlarda ilk toplu icra
orneklerinin Osmanl Devleti doneminde, 1914°te Maarif Nezaretine bagli olarak kurulmus ilk
miizik okulu olan Darii’l-Elhan c¢atist altinda sunuldugu degerlendirilmektedir
(Pacac1,1994:141). Bu orneklerin devami sayilabilecek bir nitelikle Cumhuriyet Donemi’nde
Muzaffer Saris6zen onderliginde olusturulan “Yurttan Sesler Toplulugu” araciligiyla Tiirk halk
miiziginde toplu icraya yonelik ilk ¢alismalar, ulusal boyutta yaymn siireglerine
doniistlirtilmiistiir. “Sira Geceleri”, “Baranalar”, “Kiirsii Bas1 Geceleri” gibi yoresel boyuttaki
toplu icra gelenegi 6rneklerinin ve derleme gezileri sonucu derlenen farkli yorelere ait pek ¢ok
halk tiirkiisiiniin resmi ve 6zel kurum ve kuruluslarda toplu icralar yoluyla seslendirilmesinin
halk miizigimizdeki toplu icranin G6rnekleri arasinda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu

icralarda zaman zaman, sadece c¢algisal icra 6rneklerine de yer verilmistir.

Tiirk halk miizigi, Tiirk halkinin sosyal yasaminin, zaman igerisinde yasanilan cografya
ve konargdcer yasamin etkisiyle de sekil almis halinin, yasanilan duygu ve diisiincelerinin
genellikle soz ve ezgi yapisinin birlikte kullanimi1 bazen de yalnizca ezgiler yoluyla ifade
edildigi bir kiiltiir iirtintidiir (Tiifekei, 1985:3). Bu kiiltiir iirlinline ait eserlerin icra bigimleri
hem bireysel hem de topluluk icraya yonelik 6rnekleriyle Tiirk halk miiziginde icra geleneginin

temelini teskil etmektedir. Geleneksel icra bicimlerinin esas alindigi, mizik disiplini

1



cercevesinde halk miiziginin calgisal ¢esitliligi ve yoresel dzelliklerine gore olusturulmus calgi
topluluklarinin egitim ve performans kurumlarindaki varliklarinin, Tiirk halk miizigi icra

geleneginin siirdiiriilmesinde énemli rolii oldugu ve bundan sonra da olacagi diistiniilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Gerek benzer ve ortak bir miizik gelenegine sahip oldugumuz Tiirki cumhuriyetlerde
gerekse de Dogu Avrupa’da lilkemiz miizik kiiltiiriine benzer ozelliklere sahip {ilkelerde
geleneksel calgilardan olusan topluluklarin olusturuldugu goriilmektedir. Bu topluluklara
doniik egitim-6gretim materyalleri, besteleme-diizenleme faaliyetleri ve performans
orneklerinden olusan bir¢cok c¢alisma mevcuttur. Geleneksel miiziklerimizdeki calgisal
cesitlilik, gelenekte var olan birlikte ¢alma ornekleri ve yakin miizik kiltiiriine sahip
iilkelerin tecriibeleri dogrultusunda mesleki miizik egitiminin tiir ve basamaklartyla miizik
performans kurum ve alanlarinda faydalanilacak bir Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu
modelinin, calgi cesitliligi ve oranlariyla olusturulmasinin 6nemli bir ihtiya¢ olarak

belirginlestigi diisiiniilmektedir.

Tiirk halk miiziginin geleneksel yapisini tantyan gerek bireysel ¢algi icrasi gerek ise
toplu ¢algi icralarinda yeterlilige ulagmis icracilar yetistirilmesi ve bu icracilarin profesyonel
topluluklarda yer almalarinin da halk miiziginde ¢algisal toplu icrada yeni yaklagimlari ortaya

koyabilecegi diistiniilmektedir.

Kinik’a gore (2011:215), giiniimiizde halk miizigi dagarcigina dair repertuvar olarak en
yaygin kullanilan kaynak, TRT THM Repertuvar1 olarak goriilmektedir. Mevcut TRT
repertuvarina bakildiginda, yaklasik 500 civarindaki sozsiiz repertuvarin biiylik kisminin,
calgilara 6zgili eserlerden daha ¢ok Tiirk halk oyunlarina ait ezgisel repertuvar oldugu

goriilmektedir.

Balc1 (2020:4) ise Tiirk miiziginde de calgilarin kendileri, calg1 topluluklari, solo ses
veya koro igin 6zel olarak bestelenmis eserlere ihtiya¢ duyuldugunu dile getirmekte; ¢algilara
ve ¢algi topluluklarina 6zel bestelenmis yeni 6zgiin eserlerin Tiirk miiziginde yeni bir ifade

giiciiniin ortaya ¢ikmasina yardimci olacagini ifade etmektedir.

Tiirk halk miizigi ¢algi tiirlerinin biiyiilk ¢ogunlugunun, solist calgr veya topluluk
bilinyesinde kullanildig1r haliyle orkestral anlamda, kendini ifade edebilecek karakterde
calgilar olmalarina ragmen, bu calgilara 6zgii, evrensel ifade ile kongerto benzeri calgisal

eser repertuvarmin olmamasi da bir problem olarak goriilmektedir. Ozellikle her galginm
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yapisina, karakterine uygun yeni eserler ortaya konularak hem bu calgilarin hem de
icracilarinin, solist olarak ¢algi toplulugu biinyesinde kendilerini daha 6zgiir ve 6zgiin bir

bi¢imde ifade edebilmelerinin de 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

TRT ve Kiiltir Bakanligi’na bagh olarak yillar icinde kurulmus Tiirk halk miizigi
korolar1 ve topluluklari, profesyonel anlamda topluluk olarak Tiirk halk miizigi icrasina
yonelik ¢cok degerli hizmetler ve caligmalar yiirtitmektedir. Halk ¢algilar1 orkestrasi veya
benzer adlarla daha 6nce bazi ¢alismalar ve denemeler yapilmis olsa da alana yayilmis ve
genis kabul gérmiis bir modellemeden bahsetmek oldukg¢a zordur. Bu miizik topluluklarinda
calg1 sayisi, ¢esitliligi ve birbirlerine oranlari (oturtum) bakimindan bir standartlasmaya
gidilemedigi, geleneksel miizik kodlarimizda var olan gerek tek sesli gerekse ¢ok sesli icra
orneklerinden beslenen bir halk ¢algilar1 toplulugu modelinin olusturulamadig: diisiincesi ve
Tirk halk miiziginin mevcut icra geleneginin, c¢algisal cesitlilik ve yoresel miizik
ozelliklerinin 6n planda tutuldugu bir calgi toplulugu anlayisiyla icra edilmiyor olmasi

problem durumunu olusturmaktadir.

Bu baglamda arastirmanin problem cilimlesi; “Mesleki miizik egitimi ve miizik
performans kurumlart biinyesinde olusturulacak bir Tiirk halk miizigi ¢alg toplulugunda

calgt cesitliligi ve oranlart nasil olmalidir?” seklinde ortaya ¢ikmustir.

1.1.1. Alt Problemler

Ortaya ¢ikan problem ciimlesi dogrultusunda asagidaki alt problemler olusturulmustur:

1- Tiirk halk miizigi ¢algilariin simiflandirilmasi, Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugundaki

calgisal cesitlilik ve ¢algisal dagilima yonelik uzman goriisleri nelerdir?

2- Uzman goriisleri dogrultusunda olusturulan Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu ile yapilan

kayitlardaki calgisal denge ve dagilima (partisyon) yonelik uzman goriigleri nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, uzman goriisleri dogrultusunda olusturulan ve Tiirk halk miizigi
icrasinda O0rnek teskil edebilecek bir ¢algi toplulugunun 6rnek ¢alismalar ve uygulamalarla
ortaya konulmasi, bdylece de mesleki miizik egitimi ile miizik performans kurumlarinda

kullanilabilmesine doniik 6neriler sunulmasi amaglanmustir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirma, Tiirk halk miiziginde calgi toplulugu ile ilgili calg: cesitliligi ve dengesi
hususunda uzman goriisleri ve degerlendirmelerini igeren bir calismanin daha Once
yapilmamis olmasi, mesleki miizik egitim kurumlarinda ve miizik performans kurum ve

alanlarinda 6nemli bir ihtiyaci karsilayacak olmasi sebebiyle olduk¢a dnemlidir.
1.4. Varsayimlar

e Goriisiilen uzmanlarm sorulara dogru ve samimi cevaplar verdikleri,

e Arastirma siirecindeki kontrol edilemeyen faktorlerin arastirma sonucunu etkilemedigi

var sayilmistir.

1.5. Simirhliklar
Arastirma,

e Anadolu halk miizigi geleneginde kullanilan telli (el, mizrap veya yay ile ¢alinan),

iiflemeli ve vurmali ¢algilar,

e Konuyla ilgili goriislerine bagvurulacak mesleki miizik egitimi kurumlari ile miizik

performans alan ve kurumlarindan 10 uzman,

e Farkli yoreler ve yoreye 6zgii tiir ve ¢esitlilikler g6z 6nilinde bulundurularak se¢ilmis
ve Tiirk halk mizigi calgi toplulugu Ozelinde diizenlenmis 10 eser ile

smirlandirilmastir.
1.6. Tanimlar

Orkestra: Yondem’e gore (2006:47) orkestra, birden ¢ok sayida enstriimanin bir arada
miizik yaptigi, miizigi ¢cok sesli veya tek sesli olarak icra edebilen, farkli karakterde calgilarin
bir araya gelmesiyle olusmus miizik toplulugudur. Biiyiikliigi icra edilen esere gore degisken
olabilmektedir. Eski Yunan tiyatrolarinda, sahne ve seyirci arasinda koronun yer almasi i¢in

yapilmis ¢gember bicimindeki alan1 ifade etmektedir.

Giil (2015:4), orkestray1, ¢ok sayida ¢algi 6rnegi igin diizenlenmis miizik eserlerinin, bir
sef yonetiminde topluca seslendirmesini gergeklestirmek {lizere bir araya gelen miizisyen

toplulugu olarak tanimlamaktadir.



Orkestrasyon: Ertek’e gore orkestrasyon (2022:46), orkestra i¢in miizik yazma ya da

daha evvel yazilmis bir miizigi yazildigindan farkli bir grup igin yeniden diizenleme islemidir.

Sevsay’a gore (2019:23) orkestralama ya da orkestrasyon, birbirine benzeyen ya da
ayrisan noktalartyla diizenlemesi yapilmis olan miizik climlelerinin birbiriyle birlestirilmesi;

eserin genel hatlarinin galgilama yoluyla ifade edilmesi ve desteklenmesidir.

Partisyon: Orkestralar i¢in yazilan notalarin bir biitiin halinde goriinmesini saglayan

orkestrasyon notasi.

Parti: Orkestralarda her ¢algi i¢in veya galgi grubu icin 6zel olarak yazilan miizik

ciimlelerini ifade eden terimdir.

Calg1 Toplulugu: Bir miizik eserini belli partisyon ve disiplinler dahilinde icra etmek

iizere bir araya gelen calgilarin olusturdugu topluluk.



BOLUM 2
2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boéliimde, arastirma konusuyla baglantili mevcut kaynaklara, calgi topluluklari ile
ilgili goriislere ve Tiirk halk miiziginde ¢algisal icraya yonelik mevcut topluluk 6rneklerine
yer verilmistir. Bu topluluklarin olusum stireglerine dair bilgilerin yaninda, topluluklarda yer

alan Tirk halk miizigi ¢algilarina dair bilgiler de bu bdliimde ele alinmistir.
2.1. Miizikte Orkestralar ve Calgi Topluluklar:

Orkestra, Yunanca kaynakli bir miizik terimi olarak ifade edilmekte ve toplu galgi
icrasini belirtigi diisiiniilmektedir. Yun. Orkheisthai, dans etmekten: orkhestra, Lat. orchestra,
Fr. orchestre, Ing. ve Ita. orchestra, Alm. Orchester bicimlerinde kullanilmaktadir. Antik
Yunan tiyatrosunda sahne ile seyircilerin arasinda “orchesus” adi verilen bir yer oldugu
bilinmektedir. Oyuna eslik eden miizisyenler yani orkestra bu bdéliimde konumlanirdi.
Giliniimiizde de sahne yapitlarinda orkestralar genellikle sahneyle seyirciler arasindaki
boslukta miizik icra etmektedirler. Koristler, oyuncular ve orkestra bu alanda yer alirlardi.
Zaman igerisinde bu boliim yalnizca orkestraya ayrildi. Cok sesli miizik ve ¢ok sesli orkestral
miizik gelistikge, korolarin yerini ¢algi topluluklar1 aldi. Calgilardan olusan topluluklar da
kendilerine atfedilen bu yerin adiyla orkestra seklinde anilmaya bagladilar. Orkestra teriminin
genis anlamimna ragmen baslarda orkestralarda standart bir ¢algi sayisi belirlenmedigi
calgilarin ihtiyaca gore toplandigi bilinmektedir. Operanin gelisimiyle birlikte, orkestralarda
da calg1 sayilarinda standarda gidilmeye baslanmistir. Gliniimiizde senfoni orkestralar1 60 ile
120 arasinda tiyeden olusabilirler. Yayli ¢algilar: keman, viyola, ¢ello ve kontrbas ailesinden;
iflemeli ¢algilar: fliit, obua, fagot, klarnet, korno, kornet, trompet, trombon ve tuba;
vurmalilar: timpani, zil, ¢an, ticgen vb. telliler ise: arp, klavsen ve piyano gibi calgilardan

olusmaktadir (Apel, 1960:519).

Yener (1966:126), senfonik orkestralarin gliniimiizdeki kadro yapist ve orkestralama
tekniklerinin XVIIL yy. itibariyle “Mannheim Senfonicileri” adiyla anilan olusumla sekil
almaya basladigini belirtmektedir. “Mannheim Senfonicileri”, senfoni orkestralarinda temel
yapiy1 olusturmus olmanin yaninda, ¢algilarin uyumlu ve dengeli bir icra ortaya koyabilmesi

icin gereken kurallar1 da ortaya koymuslardir.

Sozer’e gore (2005:523) orkestradan dogan 6nemli bir miizik terimi de orkestralama’dir.

(Fr. orchestration, Ita. orchestrazione, Alm. orchestrierung). Bir miizik eserinin calg



toplulugu ile icrasinda, tinisal farklari, ses renklerini ve yorumlama gesitliligini 6nde tutarak
melodileri calgilara paylastirma sanatina orkestralama adi verilmektedir. Calgilarin bu
sekilde kendilerine has ses karakterlerinin bir miizikal ifade 6rnegi seklinde belirtilmesi,
XVII. yy.da G. Gabrieli tarafindan baslatilmis ve daha sonralari gelistirilmistir. Orkestralama
konusunda diger usta isimlere 6rnek olarak Bach, Gluck, Haydn, Beethoven, Mozart, Berlioz,
Rimski Korsakov, Wagner, R. Strauss, Debussy, Rossini, Caykovski, Ravel veStravinsky’i

de sayilmaktadir.

Oztuna (2000:340), orkestrayr mevcudunda bulunan sazlarm sayica biiyiikliik ve
kiigtiklitk durumuna gore “Biiyiik Orkestra” ve “Kiigiik Orkestra™ seklinde ikiye ayirarak
tanimlamigtir. Ayrica, “Salon Orkestrasi” ve “Oda Orkestras1” gibi adlandirilan daha kiigiik
yapilarda ¢algi topluluklar1 da bulunmaktadir. Yine yayli sazlarin mevcudunda yer almadigi,
caz orkestrasi, dans orkestralar1 ve Uzak Dogu, Afrika ve bazi Bati miizigi sazlarinin
harmanlandig1 egzotik orkestra drnekleri de vardir. Elektro karakterde galgilar da bu yapiya
eslik etmektedir. Salon orkestrasi, kiiltiirel anlamda bir etkinlik olmanin yaninda, eglenceye
dayali eserler ¢alan, yemek ve dans miizikleri icra etme kapasitesine sahip bir ¢alg1 toplulugu
yapisidir. Salon orkestrasinin yapis1 degiskenlik gosterebilir. Bazen birka¢ keman, viyola,
viyolonsel, kontrbas, fliit, klarnet veya saksafon, trompet gibi iifleme ¢algi ile davul, trampet,

zil gibi vurmali ¢algidan ve piyanodan veya elektro piyano(org)’dan olusur.

Yiiregir’e gore (1997:35) senfoni orkestrasi, kiiltiirel anlamda en gelismis isleve sahip
biiyiik ¢alg1 toplulugudur. Sanatg1 sayis1 60 ile 120 arasinda degisebilir. Icra edilen eserlerin
tiirline Ve ¢agina gore, orkestranin bagli bulundugu kurumun mali destek durumuna gére 14—
18 birinci keman, 12-16 ikinci keman, 12-16 viyola, 10-12 viyolonsel, 6-8 kontrbas’tan
olusabilen yayli sazlar orgiisiine,1 piccolo, 2 fliit,2 obua, 1korangle, klarnet ile 1 basklarnet,
2 fagot ve 1 kontrfagottan olusan agac iiflemeli ¢algilarin, 2-3 trompet, 4-8 korno, 2 tenor
ve 1 bas trombon, tenor ile 1 bas tubadan olusan bakir tiflemelilerin, 3-4 timpani, biiyiik
davul, trampet, def, zil, ksilofon, liggen ve diger vurmalilarin, bir arp ve/veya bir piyanonun

bir araya gelerek olusturdugu topluluklardir.

Giliniimiize gelindiginde c¢alg1 topluluklarmi gruplandirmak zorlasabilmektedir.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte, akustik acidan hassas ve giiclii dijital ¢algilarin yaninda
her tiirlii ses ve armonik yapiyi iiretebilen teknolojik cihazlarla da farkli miizik tiirleri ortaya
cikmaktadir. Bu durumun etkisiyle cesitli sahne performanslarina eslik eden orkestra yapisi

da degisime ugramistir.



Yiiregir’e gore (1997:32), yakin donemimizde olusturulan ¢algi topluluklariin adlar

ve olusumlari, asagidaki sekilde 6zetlenmistir:

Bando ve Mizika: Askeri birliklerde ve resmi térenlerde cogunlukla mars ¢alan, agac ve

bakir tiflemeli ¢algilar ve vurmali ¢algidan olusan topluluktur.

Armonik Orkestra: 8 birinci keman, 6 ikinci keman, 6 viyola, 4 viyolonsel ve 2

kontrbastan olusan topluluktur.

Oda Miizigi Topluluklari: Ug, dort, bes, alt1 gibi kiiciik sayida solist karakterli
calgilardan olusabilen, genellikle daha kiigiik salonlarda ve oditoryumlarda miizik icra eden,
kendisine has bir literatiir ve dile sahip ¢algi topluluklaridir. En bilinen 6rnekleri sunlardir:
Yaylilar Dortliisii: Birinci keman, ikinci keman, viyola, viyolonselden olusur. Yaylilar
Beslisi: Birinci keman, ikinci keman, viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusur. Piyanolu tiglii:
Bir keman, bir viyola, bir viyolonsel ile bir piyanodan olusur. Uflemeliler Beslisi: Bir fliit,

bir obua, bir klarnet, bir obua, bir fagot ve bir kornodan olusur.

Behar’a gore (1992:23-40) Tiirk miizigindeki g¢alg1 ve/veya icra topluluklari, miizik
literatiiriinde siklikla karsilagilan oda miizigine 6rnek yapilardir. “Mesk™ denilen esasa
dayanan bu olusumlarin, birka¢ calgidan olusan kiigiik topluluk ornekleri oldugu

bilinmektedir.

Sadiec (1980:679), modern yazarlarin bazen orkestra terimini Bati kiiltiirli disinda kalan,

yerele has miizik kiiltiirlerinde mevcut ¢algi topluluklari i¢in de kullandigin1 belirtmistir.

Batililagma siireci ile baslayan, giiniimiiziin tim miiziklerine eslik eden ¢alg1 gruplarina
orkestra adi verildigi de bilinmektedir. Bat1 kiiltliriiniin gelisim parametrelerinden farkl
parametrelere sahip Tiirk miizik kiiltiirii ve Tiirk miizigi kavrami ¢ercevesinde gerek klasik

Tiirk miiziginde gerekse Tiirk halk miiziginde olusmus ¢esitli topluluklar bulunmaktadir
2.2. Miizikte Solo Ses ve Calg Birlikteligi

Insanin miizikle olan etkilesim siirecinin nasil basladig1 ve bu etkilesimin bir sonucu
olarak farkli miizik tiirlerinin ve icra ¢esitliliginin nasil ortaya ¢iktig1 {izerine ¢okga teorik
yaklagim bulunmaktadir. Bilim diinyasindaki yaygin goriise gore 6nce ses insan tarafindan
kesfedilmis ve sonrasinda ses ¢ikartmaya yarayan farkli aletlerin bir ahenge doniisebilmesi

ile ilgili siiregler gerceklesmistir. Bu asamanim uzun bir siireci kapsamasi, insanligin



gelisimiyle paraleldir. Onceleri taklide dayali ses ¢ikartma ydntemlerini kesfeden insanin,
daha sonralar1 bu sesleri farkli aletler iizerinde de ¢ikartmay1 deneyerek, ¢esitli calgilarin

icadin1 ve onlarin gelisimini gergeklestirdigi diistiniilmektedir.

Calginin kesfiyle birlikte baslayan miizikteki cesitlilik, miizikte disiplin ihtiyacini ve
cesitli nota yazim sistemlerinin kesfini de tetiklemistir. Kesfedilen calgilarin gelistirilme
cabalariyla birlikte, zamanla tel sayisi artan telli ¢algilarin yaninda iifleme ¢algilar ve vurma
calgilar da gesitlenmis ve bu ¢alg1 gruplarinin bir arada nasil kullanilacagina dair siiregler

gelismistir.

Ataman’a gore (1947:9) vokale dayanan ses icralarinda insanlar, ortaya birlikte bir eser
koyabilmek icin birbirine uyumlu sesler yoluyla sarkilar seslendirirler. Calgi icrasi ise,
bundan farkli yapidadir. Asamalara gore dncelikle bireysellige dayali icra, daha sonra toplu
calma istegi olugsmus bu istekle birlikte yeni anlayislarin olusturulmasi ve olusturulan bu
anlayisin belirli bir sisteme dayandirilmasi gerekmistir. Bu sistematik siiregle birlikte icrada

yerel farklar, yore, tavir, iislup gibi kavramlar ortaya ¢ikmistir.

Miizik tiretim ihtiyaci dogrultusunda 6nce calgilarin tiretildigi ve daha sonra icrasinin
gelistirildigi belirtilmektedir. Vokal yoluyla cikan seslerin melodik yapiya doniistiigii
icralarin aksine calgisal icra daha farklidir. Calgisal icranin gelistirilmesi siirecinin insanlik
tarihinde ¢ok daha sonraki donemlerde gergeklestigi diisiiniilmektedir. Gegmisi milyonlarca
y1l dncesine dayanan insanlik tarihinde, ¢algisal icranin iiretimi son 3-5 bin yila denk gelen

bir zaman dilimini isaret etmektedir (Antwerpen, 1994:292).

Ataman ve Arel (1947:13) de calgmin tliretimiyle insanin bireysellikten arinip, toplu
icraya dogru gecis yaptigini belirtmislerdir. Vokal yolla seslendirilen eserlerin, ¢algilarla da
icra edilmesi ihtiyaci, vokal-galgi birlikteligini olusturmustur. Bu icrada, tiir olarak ayni olan
calgilarin yaninda, farkli karakterde calgilar da kullanilabilmektedir. Vokal ve g¢algimin
birlikte icrasinin, diinyanin yagam olan hemen hemen her noktasinda 6nceleri bireysel icralar

bi¢iminde ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir.

Tiirk halk miiziginde c¢algilarin topluca icra gelenegi yorelere gore farkli galgi
icerikleriyle var olan bir durumdur. Bu calgi topluluklart gogunlukla vokal icraya eslik etmek

amaciyla olusturulmustur.

Bir vokal icrasinda, eslik¢i calgilarin, icra sirasinda vokale denk gelen ayni sesleri



birebir ¢almak suretiyle vokale eslik etmesi yaygin icra seklidir. Bu esligin hangi calgi
tarafindan yapilacagi bir sorun olabilmektedir. Ezgiler vokalde oldugu sekliyle galgilarda da
birebir mi icra edilmeli yoksa yalnizca eslik amagli temel sesler mi seslendirilmeli konusu
kimi zaman tartigmalarin merkezinde yer alabilmektedir. Burada amacin belirleyici oldugu
veya olacagi diisiniilmektedir. Vokale eslik etmekle yeni ve 6zgiin bir miizik eseri ortaya
koymak arasinda onemli farklar bulundugu muhakkaktir. Bir eserin bir galgiyla solo
icrasiyla, birden fazla ¢algiyla toplu olarak icrasi farkli durumlardir. Ayni sekilde ¢algilardan
olusan bir toplulugun, bir ses topluluguna yani koroya eslik etmesi de farkli degerlendirilmesi

gereken bir durumdur.

Solist ya da koroya eslik edilen toplu icralarda ¢algi veya calgi topluluklarinin temel
amaci solist veya koronun detone olmadan okumasina yardimci olmaktir. Bunun yaninda solo
vokal veya koroyla yapilan icralar esnasinda ¢algi veya calgi toplulugunun sézlerin olmadigi
kisimlardaki baglant1 ezgilerini ve diizenlenmis eslik partisyonlarini seslendirmesi de

biitlinliik olusturmak adina 6nemli kabul edilmektedir.

Koro ya da solo vokal icralarda calgilarin vokallerle es zamanli ayn1 ezgileri birebir
seslendirmesi hem miimkiin hem de gerekli degildir. Insan sesinin olusum mekanizmasi
(girtlak, hangere, ses teli vs.) farkli miizik aletleri ile benzerlik gostermekle birlikte calgi ve

insan sesinin ses tiretme bigimlerinde biiyiik farkliliklar ortaya ¢ikabilmektedir.

Bu durumda vokal ve ¢algi miiziginin es zamanl icralarinda ayri1 degerlendirilmesi
gereken cok fazla degisken bulundugu diistiniilmektedir. Calgi toplulugu 6zelinde de birgok
farkl1 degisken devreye girmektedir. Ornegin iifleme bir galgi ile telli ya da mizraplh galgilarin
toplu icralarinda ses iiretim sekli ve teknigi bakimindan ¢esitli ayrismalar vardir. Bu nedenle
calgi topluluklari olusturulurken ve bu topluluklara gore diizenlemeler yapilirken galgilarin

teknik ve estetik dzelliklerinin dikkatlice degerlendirilmesi gerekmektedir.
2.3. Modern Miizik Anlayis1 ve Tiirk Halk Miizigine Etkileri

Yerel halk miizigi topluluklarinda degisim ve modernlesme siiregleri, Cumhuriyetin ilk
yillarina rastlamaktadir. Bu durum batililagsma ¢abalarinin toplum yasamina etkisi sonucu var
olmustur. Modernlesme siire¢leri, Batidaki modernlesmeden bir asir sonra iilkemizde

gerceklesmistir.

Bu kapsamdaki ilk Tirk halk miizigi ¢alismalarinin tilkemizde 1940’11 yillarda basladigi
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bilinmektedir. Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey ve Ahmet Adnan Saygun gibi Bati miizigi
egitimli besteciler, Tiirk halk miizigi ezgileri tizerine ¢ok seslilik caligmalar1 yapmisglardir.
1940’lardan sonra ise halkevleri ve “Yurttan Sesler” gibi olusumlar araciligiyla, yerel miizik

kiiltiiri yeniden canlanmugtir.

Klasik Tiirk miiziginde Mesut Cemil Bey’in basini ¢ektigi yenilik hareketi, Muzaffer
Saris6zen tarafindan da kabul gormiistiir ve Tiirk halk miizigi icrasinda ilk kez koro ve calgi
toplulugunun birlikte yer aldig1 bir olusum olarak “Yurttan Sesler” Tiirk halk miizigi toplulugu
bir milat olmustur. Tiirk halk miizigindeki bu icra sekli, yansimalarinin giiniimiize kadar

ulastig1 bir 6rnek teskil etmistir.

Isik ve Erol (2002:48), Tiirkiye'nin batililasma tarihinin, Cumhuriyet Oncesine
dayandigini ifade etmislerdir. Osmanli Imparatorlugunda 6nceleri, Batidaki askeri alandaki
yenilikler ilgi alanini olusturmustur. Bu siirece Osmanlidaki ilk batililasma hareketleri
denilebilecegini ve bu hareketlerin isleyis ve kurgu bakimindan taklide dayandirildigini

belirtmislerdir.

Ancak bu taklit siirecinin somut sonuglart lizerine zamanla ¢okca tartisma ortaya
cikmistir. Miizik alaninda gelenekten beslenen ve siirdiiriilebilir bir modernlesme siireci
yerine, dogrudan Bati kiiltiiriinden beslenen degisim hareketlerinin ¢esitli olumsuz etkileri

olduguna dair goriisler bulunmaktadir.

Kongar (1981:217), giliniimiizde yasanan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisim ve
doniistim siireglerinin, X1X. yy. sonlarindan itibaren basladigini ifade etmektedir. Bu donem
Osmanlida Tanzimat donemi ile ortaya ¢ikmis ve Cumhuriyetin ilan1 ile percinlestirilmis

yenilik hareketleri olarak ifade edilmistir.

Isik ve Erol(2002:51), kiiltiirel anlamda gerceklesen degisimlerle birlikte kamusal
alanda da bu dogrultuda yenilesme ve sekillendirme faaliyetlerinin olustugunu belirtmistir.
Tanzimat dénemi ve Cumhuriyetin ilk yillarindaki ortaya ¢ikan bu yaklasimlarda ortak gortis,
batililasma hareketlerinin bir devlet politikas1 seklinde gergeklesmesi gayretidir. Bunun
sonucu olarak da devletin en tist kademesinden baslanarak, toplumun en kii¢iik olusumlarina
kadar sirayet etmis bir degisim siireci ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyetin ilan1 sonrasinda hem
sanayi ve teknoloji alanlarinda hem de kiiltlirel anlamda batililasma etkisi toplumun her
kesiminde ve devlet kademesinde kendisini gostermistir. Ozellikle 1950’lerden sonraki

dénemde, hizlanan bu hareketler sonucu ortaya konulan iiriinlerle toplumun yasam bigiminde
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ve sosyal hayatinda belirgin degisimler gortilmiistiir.

Gliveng’e gore (1997:85), modernlesme siireci, iilkede kiiltiirel anlamda da
doniisiimlerin fitilini ateslemistir. Bu degisimlerin toplumda bireyler {lizerinde davranis
bicimleri bakimindan farkliliklar1 da beraberinde getirdigini ifade etmektedir. Bu siiregleri,
“Kiiltiirleme”, “Kiiltiirlenme” ve “Kiiltiirlesme” seklinde tanimlayarak, giinlimiize kadar

ulagan sosyal degisimleri daha bilimsel ifadelerle tasniflemis olabilecegimizi belirtmistir.

Ozbek (1991:31), modernlesme kuramnin, Bat1 toplumlar1 disinda kalan toplumlarda,
Bat1 etkisiyle olusan degisim ve doniisiim siire¢lerine tanimlama olarak 2. Diinya Savasi
sonrasinda ortaya atildigini belirtmistir. Bu kuramin esas amaci, Bati dis1 toplumlarda
geleneksel anlayistan modern anlayista toplum yapisina gegisleri ifade etmektir. Bu gecis
stirecinde ti¢ farkli asama dikkat ¢gekmektedir: “Geleneksel Toplum”, “Gegis Toplumu” ve
“Modern Toplum”. Bu kurama goére modernlesme siireci esas olarak geleneksellige de

dayandirilmaktadir.

Kongar (1981:217), bu noktada Tiirkiye’de modernlesme hareketlerinin, “Milli
Modernlesmeci” bir anlayis lizerine kurgulandigini belirtmistir. Yeni kurulan devletin milli
degerlere dayanan kiiltiirel anlayisinin temelinde, halk kiiltiiriiniin yeniden canlandirilmasi
yatmaktadir. Bu gaye dogrultusunda Cumbhuriyetin ilk yillarinda, miizik derlemeleri ve
kiiltiirel ve folklorik unsurlarin belge altina alinmasi ¢abalar1 da ortak milli bilince hizmet
gayesini de yaratmistir. Tiirk halk miizigi derleme ¢alismalar1 ile hatir1 sayilir bir repertuvar

olusturulmustur.

Sosyolojik kavramlar ve batililasma, modernlesme, yerellesme gibi ifadeler
dogrultusunda, ulusal miizik akiminin ve daha sonra halk miiziginin nasil anlasildig1 ve
orkestra anlayisinin bu kompozisyona nasil dahil edildigi ise ayrica ele alinmasi gereken bir

stirectir.

Dini torenlerde gizemli duygularla ortaya ¢ikan miizik, giiniimiize kadar insanin
estetik zevkine uygun toplumsal gelisim siirecini gostermektedir. Bu gelismeyi saglayan
faktorler; insan ihtiyaglari, toplumsal yapi, ekonomik yapi, kiiltiirel siirecler ve modernizmle
birlikte miizigin degisimidir. Insanlik tarihi ile es zamanl ortaya ¢ikan ve dogada var olan
baz1 seslerin zamanla degisime ugradigi ve sistemli hale getirildigi bilinmektedir.
Insanlarin yasamlari, inanglari, manevi gesitlilikleri ve Kkiiltiirel siireglerdeki toplumsal

degisimleri, miizigin farklilasmasina neden olmustur. Boylece, miizik

12



ile toplumsal yap1, yetenek, cinsiyet, yas, meslek ve egitim diizeyi arasinda baglantiy1

saglayan bir dil olusmustur.

Ortaya ¢ikan halk miizigi, dahil oldugu toplumun sosyo-kiiltiirel yapisina uygun sekle
biiriinmiistiir. Insanlarin yasama bicimini, acismi, sevincini, 6zlemini, sevgisini en yalin
haliyle ortaya sunan ortak degerler biitiinii haline gelmistir. Halk miizigi, ortaya ¢iktigi
toplumlarin adini tasir. Hayatin hemen her alaninda, iiriinler tiretebilen ve konu gesitliligi ile
toplumlarin diisiincelerini dile getirebilen halk miizigi, geleneksel yasamin bir pargasi olarak

varligini stirdiirmektedir.

Gecmisten giiniimiize, popiiler kiiltiiriimiiziin temel yap1 taslarindan biri olan ve
geemisimizi yansitan Tiirk halk miizigi, modernlikten ve toplumsal degisimlerden etkilenen

en Oonemli kiiltiirel unsurlarimizdan biri olmustur.

Cumbhuriyet doneminde iilkemizde yasanan biiyiik degisim projelerinden ve bunun
sonucunda ortaya c¢ikan Kkiiltiirel ve toplumsal degisimlerden Tirk halk miizigi de
etkilenmistir. Tirk halk miizigi, Cumhuriyet sonrasi modernlesme g¢abalarinin etkileriyle
giinimiize kadar cesitli degisimler gecirmistir. Toplumsal yapidaki degisimler, koylerden
kentlere gog, iletisim araglarinin hizh gelisimi ve gelenekselden yeni toplumsal bigimlere

gecis gibi faktorler, gelenegin degisimini hizlandirmistir.

Ulkemizde yetisen miizik insanlarmin, halk miiziginden ilham alarak yeni eserler
yazmalar1 veya mevcut halk miizigi eserlerini, Bati miizigi standartlarina gore ¢ok sesli hale
getirmeleri, Tiirk halk miiziginin, glinimiizdeki degisiminin en 6nemli gostergelerinden biri

olarak diistiniilebilir.

Gokalp’e gore (1997:127) halk miizigimiz araciligiyla dagarciimizda c¢ok sayida
melodi yer edinmistir. Bu melodilerin armonik bir yapida diizenlenmesi ile, milli ve Avrupali
bir miizik kiiltiiriine sahip olunabilirdi. Kendi kiiltiirel iirlinlimiiz olan halk miizigimiz ile
Cumhuriyetle birlikte tercih ettigimiz yeni uygar yasam tarzimizla ortiisen Avrupa kiiltiiriiniin
yansimas1 Bat1 miiziginin kaynagmasiyla dogacak yeni miizik tiirli, yeni ulusal miizigimizi

teskil edecektir.

Saygun (1987:48), Mustafa Kemal Atatiirk’iin de konuyla alakali boyle diistindiiglinii
dile getirerek, yeni Tiirkiye’de 6ziinli halk miiziginden almis, ¢ok sesli miizik yaklagimiyla

sekillenmis yeni bir miizik tiirtine ihtiyag oldugunu belirtmistir. Bu noktadan hareketle de
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Cumhuriyetin ilan1 sonrasinda, dncelikli ¢alismalardan biri, halk miizigi derlemeleri yapmak

ve bu yolla milli bir miizik kiiltiirii yaratmak diisiincesi olmustur.

Konuyla alakali olarak gerek bireysel gerek toplu icralarda, giyim tarzlarinda ve
toplumsal yapiya dokunan tiim alanlarda degisim gegiren Tiirk halk kiiltiirii, miizik alaninda
da yeni bir kimlik arayis1 i¢erisinde olmustur. Bati miiziginde kullanilan tekniklerin halk
miiziginde de kullanilmasinin denemeleri, cogunlukla Bat1 kokenli miizik plak sirketlerinin
miizik piyasasinda sz sahibi olmalari, yeni fikirlerin dogmasinda fitili atesleyici unsur
olmustur. Yerel miizik icrasi ve milli kiiltiiriin korunmasini temel alan bu fikir atmosferinde
“Yurttan Sesler Toplulugu” ve “Muzaffer Saris6zen” en 6nemli temsiliyet noktasini teskil

etmistir. (Duygulu, 1995:928).

Bat1 miiziginde tampere ses sistemi mevcutken, Tiirk miizigi makamsal yapinin 6n
planda oldugu ve bu dogrultuda eserler iiretilen bir miizik tiirtidiir. Bu iki miizik tirt
arasindaki iliski XX. yy.in ilk ¢eyregine dayanmaktadir. 1942 yilinda faaliyetine baglayan
“Yurttan Sesler Toplulugu” ise halk miizigine 6zgii bir sistem ortaya koymaya calismis,
Muzaffer Saris6zen onderliginde 1940-1960 yillari arasinda Tiirk halk miiziginin olugum ve

icra siireclerini topluma aktarmistir.

Muzaffer Sarisozen, tiirkiileri 6zgiin ¢alip sdylemeye biiyiik 6zen gostermistir. Bir
yandan orkestralar ve korolar tarafindan halk miizigi ezgileri sunulurken, diger yandan
radyonun farkli zamanlarda diizenledigi ve halk sanatcilarimin yer aldigi programlar
kamuoyuyla bulusturulmustur. Televizyonun yayginlasmas:t ve Tiirk halk miizigi

programlarinin da yayimlanmasiyla birlikte halk miizigi daha da popiiler olmaya baslamistir.

Muzaffer Sarisézen, derleme alaninda yaptigi calismalar sonucunda derledigi
Tiirk halk miizigi ezgilerini ¢esitli yayinlarla hizmete sunmustur. 1963 yilinda “Tiirk Halk
Miizigi Usulleri” isimli c¢alismasini yayimlamustir. 1940’larda  kurdugu Yurttan Sesler
Toplulugu’nda baglama ve ailesinin diger elemanlar1 da topluluk igerisinde yerini almistir.
Yurttan Sesler ile baglayan ve radyo ekoliinde yerlesen baglamadaki perde sayis1 ve dizilimine
dontik tercihler; hem kaval, mey, zurna gibi iifleme c¢algilarin hem de bazi Bati miizigi

calgilarinin kullanimina zamanla kap1 aralamistir.

Devam eden siireglerde resmi kurumlara bagh cesitli topluluklarin kuruldugu ve
mesleki miizik kurumlarinin agildigr bilinmektedir. Istanbul’da kurulan Tiirk Miizigi Devlet

Konservatuvari bu agidan halk miizigi adina oncii bir kurumdur ve bu kurumda Tiirk halk
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miiziginin lokomotif dncii ismi Nida Tiifek¢i olmustur. Boylece Tiirk halk miizigine yonelik
bilimsel egitim siirecleri de baglamis ve bu siirecin devaminda giiniimiizde, pek ¢ok {iniversite
bilinyesinde, Tiirk halk miizigi egitimleri de verilen miizik bdliimleri ve konservatuvarlar
kurulmustur. Yine ilki seksenli yillarda Ankara’da Mehmet Ozbek sefliginde kurulan Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Tiirk Halk Miizigi Toplulugu ve sonrasinda bu bakanlikta ve TRT
biinyesinde olusturulan ¢ok sayida topluluk ve koro Tiirk halk miiziginin kurumsal temsiliyeti

acisindan oldukga 6nemli faaliyetler yiiriitmiisler ve halen de yiiriitmektedirler.

2.4. Tiirk Halk Miizigi Topluluklar:

Ogel’e gore (1985:165) Tiirk halk miizigi, Tiirk medeniyetinin miizik kiiltiiriiniin
Anadolu’daki yasayan bi¢imidir. Orta Asya’dan Balkan cografyasina kadar uzanan Tirk
kiiltiirti ve miizik yapisint muazzam bir ¢esitlilige sahiptir. Diinyada var olan halk miizigi
orneklerindeki gibi, Tiirk halk miizigi de kendine has yerel bigim ve 6zellikleri biinyesinde
barindirmaktadir. Modernlesme siirecinin etkisiyle yerel miizik kavrami yerini “Halk
Miizigi” tanimina birakmistir. Bunlarin yaninda Tiirk halk miizigi eksenli c¢esitli calgi
topluluklar1 da vardir ve cogunlukla nefesli ve vurmali galgilardan olusur. Bu topluluklarin
birbirinden bagimsiz ¢algilari da vardir ve farkli miizik ortamlarinda icrada yer almaktadirlar.
Anadolu’da yaklagik 1000 yildir var olan Tirk kiltiriniin miizik karakteri ve icra
bicimlerindeki cesitlilik belirgin bicimde kendini gostermektedir. Yerel miizik topluluklar

ve icra sekilleri bu ¢esitliligin en 6nemli parcalarindandir.

Miizik topluluklar1 zaman zaman islevsellikleri ve olusumlar1 bakimindan, dini ve din
dis1 miizik topluluklar seklinde kategorize edilebilmektedirler. Dini miizik topluluklarinda
orkestra yapisi ¢ogunlukla nefesli ve vurmali galgilardan olugsmaktadir. Din dis1 miizik
topluluklar ise eglencelerde, mani atismalarinda, sosyal yasamin dongiisii icerisinde asker
ugurlamalari, siinnet torenleri ve diiglin-kina gibi 6zel gilinlerde, miizik icras1 yapan
topluluklardir. Cogunlukla ritim sazlarin esliginde solo veya toplu telli-mizraph veya telli-
yayl sazlarin, klarnet ve zurna gibi nefesli calgilarin geleneksel dans miizikleri veya halk
tirkiilerini icra ettigi olusumlardir. Yoreden yoreye calgisal c¢esitlilik farklilik
gosterebilmektedir. Ege’de baglama ve cura, asma davul ve kaba zurnanin, zeybek adi verilen
tirdeki sozlii veya sozsiiz ezgilere eslik ettigi topluluk yapilarinin, Toroslarla bulugma
noktasinda yer lan ve Teke Ydresi olarak adlandirilan yorenin miizik kiiltiirtinde ise kabak

kemane, parmak curasi ve sipsi gibi ¢algilarin eslik ettigi yapilarla biitiinlestigi goriilmektedir.
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Baglama ailesi ¢ogunlukla “tambura”, “divan”, “meydan saz1”, “¢ogiir” ve “cura”
gibi calgilarla ifade edilmektedir. Yoreden yoreye baglama ailesinde kullanilan ¢algi tercihi

farklilik gosterebilmektedir.

Duygulu’ya gore (2002:113), Tiirk halk miiziginde yerel icralarda var olan ve yoreye
gore cesitlilik gosteren miizik topluluklarinin olusumu, yoresel icra farkliliklarini da
beraberinde getirmistir. Bu noktada halk miiziginde tavir ve Gislup farkliliklar1 da halk miizigi
repertuarindaki yoresel gesitliligi ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla bir ¢algi, farkli yorelerde
farkl Gslup ve tavir adini verdigimiz kisisel icralarla kendini gdsterebilmektedir. Birbirine
yakin yorelerde ¢algi topluluklariin icralarinda, ortak 6zelliklerde ve karakterlerde miizik

topluluklari ve bu topluluklarin birbirine benzer sekilde icra 6rnekleri ortaya ¢ikabilmektedir.

Yine Duygulu’ya gore (1995:20), birbirine uzak yorelerde ise icra bigimleri biiyiik
ayrismalarla karsimiza g¢ikabilmektedir. Karadeniz miizigi icra eden topluluklarla, Orta
Anadolu miizik cesitliliginde var olan c¢algi topluluklarinin icra bigimleri birbirine
benzemeyen yapilardadir. Ciinkii bu noktada yoérede kullanilan calgi cesitliligi ve yore
kiiltiirlinlin yansimasi olan {slup ve kaynak kisilerdeki tavir 6zellikleri degiskenlik
gostermektedir. Bir bagka 6rnekte Gaziantep’te bag evlerinde veya gesitli toplantilarda zaman
zaman “Ince Saz” takimlar1 olarak adlandirilan ¢algilardan “Kanun”, “Ud”, “Ciimbiis”,
“Klarnet”, “Keman” gibi sazlarin, “Baglama”, ailesinden sazlarla bir araya gelerek,

“Darbuka”, “Bendir” gibi ritim sazlarin esligiyle miizik icra ettikleri gériilmektedir.

Yine Tan da (2001:28), Urfa “Sira Geceleri”’nde karsilasilan bir ¢algi toplulugu bigimi
oldugunu belirtmistir. Bu toplulukta da “Ud”, “Cilimbiis”, “Kanun”, “Baglama” ve vurmali
calgilardan “Def ”, “Darbuka”, “Bendir” gibi galgilar bir araya gelerek toplu veya solo vokal
icralarina eslik etmekte olduklarini belirtmistir. Zaman zaman oyun havasi 6rnekleri gibi
sO0zsliz miizik yapilarinin da sira gecelerinde calindigi goriilmektedir. Yine sira gecelerinde
sazlarin topluca icra ettigi, Bat1 miiziginde “intro” olarak adlandirilan yapiya benzeyen, bir
giris saz1 olarak “Urfa Dortliik”, “Urfa Pesrevi” veya bir uzun havaya giris sazi olarak “Urfa
Divan Ayag1” gibi ezgiler de calinmaktadir. Yine yakin bir yore olan Elazig’daki ¢algi
gruplar1 ve “Kiirsiibas1” ad1 verilen miizikli toplantilar da benzer 6zellik gostermekte, ancak
eslik eden calg1 yapisinda “Baglama”, “Kanun”, “Ud”, “Climbiis”le birlikte “Keman” ve

“Klarnet” gibi sazlarin da dahil oldugu bir ¢alg1 toplulugu yapis1 s6z konusu olmaktadir.

Tan (2001:5), bu ¢algilarin olusturdugu miizigin kendilerini ifadesi sirasinda Elazig

16



yoresi, Urfa yoresi, Sivas yoresi, Kirsehir yoresi gibi yore isimleriyle anildiklarini
belirtmistir. Orta Anadolu’da ise farkl: tarzlar gdze carpmaktadir. Ornegin Kirsehir, Nigde,
Yozgat, Ankara, Nevsehir gibi illerde degiskenlik gdsteren tlislup ve tavir 6rnekleri vardir.
Ankara yoresinde “Climbiis” veya “Oturak” adiyla diizenlenen toplantilarin yaninda
genellikle kis geceleri diizenlenen, sira geceleri ile benzerlik gosteren yapida “Ferfere” adi
verilen miizikli toplantilar da mevcuttur. Bu toplantilarda “Baglama” ailesinden sazlara

“Kasik”, “Darbuka” vb. ritim aletleriyle eslikler yapilabilmektedir.

Konya’da ise daha ¢ok “Divan Sazi” gibi biiylik boyutlu baglama ailesinden sazlarin
calindigi; “Keman”, “Ud”, “Ciimbiis”, “Darbuka”, “Zil”, “Kasik™ vb. sazlarin eslik ettigi,
“Oturak” adi verilen miizikli eglencelerin yapilmaktadir. Nefesli c¢algilarin ¢ogunlukla
kullanilmadig1 goriilmektedir. Kirsehir, Keskin ve Kirikkale gibi bolgelerde ise baglamanin
bas1 cektigi, cogunlukla Abdallarin icraci oldugu calma ve sdyleme gelenegini yansitan

birlikte icralar goriilmektedir (Atilgan, 2002:4).

Bu anlayisa gore; baglama, keman, ciimbiis, ud, klarnet, davul-zurna, zil, darbuka ve
kasik bahsettigimiz yorelerde kullanilan calgilardir. Ancak batiya dogru gidildiginde daha
farkl1 bir ¢algi ¢esitliligiyle karsilasilmaktadir. Baglama, sipsi, kabak kemane, kasik, vurmali
calgilar vb. calgi topluluklar1 goriilmektedir. Ege ve Akdeniz'in bati bolgelerinde yoresel
kadin icracilarin “Legen”, “Testi” vb. ev esyalarini ¢algi olarak kullandiklar1 goriilmektedir.
Dogu Karadeniz’e bakildiginda ise tulum icracilarimin olusturdugu tulum topluluklar
goriiliirken, Orta Karadeniz’de kemenge icracilarinin olusturdugu kemenge topluluklari

bulunmaktadir.

Tiim bunlarin yani sira Anadolu’nun tamamini kapsayan daha 6zel ¢alg: topluluklari
da bulunmaktadir. Bati Anadolu’ya dogru gidildikge “Cift Davul”, “Cift Zurna” veya birden
fazla davul ve zurnanin bir araya gelerek olusturdugu topluluklar olmasina karsin Dogu
Anadolu’da bu calgilarin bireysel olarak icra edildigi goriilmektedir. Ancak daha ¢ok agik
alanlarda icra edilen zurna ve davul ikilisinin; baglama, ud, keman, kanun gibi calgilarla
birlikte c¢alinmadigr goriilmektedir. Bu noktada Tiirk halk miiziginin hangi cesitlilik
anlayisiyla icra edildigine ve modern yapida toplu icra tiirlerinin olusum siireglerine de

deginmenin arastirma agisindan gerekli oldugu diistiniilmiistiir.
2.5. Halk Miizigi Topluluklarimin Olusumu

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte modernlesme siireci hiz kazanmig ve
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miizik topluluklari i¢in de yeni bir devir baslamistir. Kiiltiirel anlamda gergeklesen degisim
stirecleri yerel topluluklar1 da etkilemistir. Bu siirecte ilk olarak Halkevleri miizik
faaliyetlerine onciiliik etmis, Anadolu’nun pek ¢ok noktasinda yerel miizik topluluklar1 var
olmaya baglamistir. Bu topluluklar, yerel halkin kendine 6zgii miizik kiiltliriinii yansitan

olusumlar haline gelmistir.

Miizik topluluklari, yereldeki olusumlari sirasinda, belli bir islevi yerine getirmek
tizere olusturulmaktadir. Cogunlukla yerel halkin miizik ihtiyaglarini karsilamak igin
olusturdugu topluluklardir. Yereldeki miizik organizasyonlarinda, bazen profesyonel miizik
gruplart1 da yer alirlar. Yo6re halkinin kendi icinde kurdugu miizik gruplari ise bu
organizasyonlarda kendi kiiltiirel degerlerini yansitan icralar sergilerler. Ornegin; “Sira
Geceleri”, “Yaren Geceleri” ve “Barana” bulusmalari ¢ogunlukla  biitiinligi

ve toplumsal dayanismay1 saglayan eglenceli toplantilardir.

Profesyonel ve yerel miizik gruplari, bazi noktalarda ayrigirlar. Ornegin; “Sira
Geceleri”, tamamen yerel icracilarin olusturdugu bir topluluktur. Giinimiizde ise bu durum
geleneksellikten ¢ikmistir ve profesyonel sira gecesi topluluklar artik planlt ¢esitli diigiin ve
davetlerde tiicret karsiligi yer almaktadirlar. Bu topluluklar zamanla, farkli ydrelerden
miizisyenlerin katilmasiyla daha da biliylimiistiir ancak topluluklarin miizik icrasinda

yerellikten kopus olmamustir.

Radyo yayinlarinin devreye girmesiyle siire¢ yeni bir boyut kazanmistir. Yerelde
olusumu baslamis olan miizik gruplar1 radyolarda bir araya gelmis ve baglama ailesi

calgilarinin onciiliigiinde toplu icraya ornek ¢alismalar yapmaya baglamislardir.

Zamanla radyoda baslayip TRT kurumu catisi altinda cesitlenen halk miizigi
topluluklarimin yanma Kiiltiir ve Turizm Bakanligi biinyesinde kurulmus halk miizigi
topluluklar1 da eklenmistir. Buna kargin TRT catis1 altinda var olan halk miizigi topluluklari,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagli faaliyet gosteren korolarin galgi topluluklari ve yine ayni
bakanliga bagli Tiirk Diinyas1 Miizikleri icra eden topluluklardaki olusum yapisi, birbirinden

farkliliklar gostermektedir.

Genellikle baglama ailesinin hakim oldugu, geleneksel yayli, nefesli ve ritim sazlarin
sayilarinda degiskenlik olmak kaydiyla eslik eden Bat1 miizigi kdkenli calgilarin da zaman
zaman dahil oldugu bir topluluk anlayisinin zamanla benimsenmeye baslandigi

anlasilmaktadir. Bat1 kokenli ¢algilardaki tampere sisteme dayali perde yapisinin, makamsal
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ses Orgiisii icinde yer alan mikrotonal seslerle icra edilen Tiirk halk miizigi eserlerine eslikte
her zaman uyumlu bir duyum ve armoni yakalayip yakalayamadigina dair kimi zaman

tartismalar oldugu bilinmektedir.

Tirk halk miizigi eserlerine armonik eslik konusunda Bati miizigi armonisi, Tiirk
miizigi armonisi gibi ¢esitli yaklasimlar da s6z konusu olabilmektedir. Bu noktada var olan
topluluklarin seflerinin miizik algisi1 ve bakis acilari, geleneksel ve modern miizik duyumlari
acisindan kisisel tercihleri bu topluluklarin yapisindaki farkliliklar1 da ortaya ¢gikarmaktadir.
Ornegin aym bakanliga bagli faaliyet gdsteren istanbul Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu ile
Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu, uygulamada benzerlikler gosterirken, ¢algisal
olusum noktasinda ayrigmaya gitmistir. Bu durum diger tim resmi topluluklar i¢in de
gecerlidir. Bu ¢alismalar ve gesitlilik daha sonra kurulacak olan profesyonel Tiirk Halk Miizigi

topluluklarinin hepsi i¢in de 6rnek olusturmaktadir.
2.6. Tiirk Halk Miizigi Calgilarinda Mevcut icra Sekilleri ve Planlanan icra Sekli

Tiirk halk c¢algilarindan olusan mevcut icra sekli incelediginde, genellikle tek sesli
toplu icra sekli oldugu ve toplulukta yer alan calgilarin sadece tiirkiilerin sézlerine eslik etme
gorevinde olduklar1 goriilmektedir. TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan bes yiiziin

iizerindeki ¢algisal eserin biiylik bir boltimii esliginde oynanan Tiirk halk oyunlar ile iliskilidir.

Topluluk biinyesindeki ¢algilarin kendi kapasite ve karakterlerine uygun repertuvar
secimi ve bu se¢imlere uygun diizenlemeler araciligiyla, kimi zaman toplulugun kimi zaman
solo bir ¢algiin ¢esitli 6zelliklerini 6n plana ¢ikaracak bir icra seklinin ortaya konulabilmesi
miimkiin olabilmektedir. Gerek mevcut repertuvardan secilecek eserler gerek topluluk
ozelinde bestelenecek ve diizenlenecek eserlerin; ¢algilara 6zgili serbest gezinmeler, solo
partiler ve ¢alg1 pozisyonlarinda olusturulabilecek zenginlikle birlestirildiginde, c¢algilarda

ileri diizey icra (performans) seviyelerine ulasmanin da miimkiin olabilecegi diistiniilmektedir.

2.7. Tiirk Halk Miizigi Calgilar

Tiirk halk miiziginde yoreden yoreye zaman zaman farkliliklar goriilmekle birlikte temel
teskil edecek calgi yapisini telli ¢algilar, nefesli(iifleme) galgilar ve vurma calgilar seklinde ii¢
baslik altinda toplamak miimkiindiir. Bunlardan telli ¢algilar1 da kendi igerisinde “elle veya
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mizrapla (tezene) ¢alinan telli calgilar” ve “yayla ¢alinan telli galgilar” seklinde siniflandirmak

gerekmektedir.
2.7.1. Telli Calgilar
2.7.1.1. Elle veya Mizrapla Cahlinan Telli Calgilar
2.7.1.1.1. Baglama Ailesi

Ataman’a(1947) gore Tirk kokenli calgilarin Anadolu’da, Oguz boylarinin Anadolu
cografyasini yurt edinmeleriyle birlikte, yaklasik bin yila dayanan bir ge¢misi vardir. Ataman
baglama calgisinin varligini; halk ozanlar1 ve asiklar araciligiyla, Asya’dan Anadolu’ya,
Rumeli’ye ve kismen de Avrupa’da Tiirk kiiltiiriiniin yansimalari gériilen baz1 bolgelerine kadar

gbzlemlemenin miimkiin oldugunu ifade etmektedir.

“Baglama” isminin sapa baglanan perdelerden kaynaklandigi fikri bazi arastirmacilar
tarafindan ifade edilmekle birlikte, sap iizerine perde baglanmasi yoluyla icra edilen ¢esitli
calgilarda, baglama ve/veya benzer kelimelerin kullanilmamasi ve tarihsel buluntularla tespit
edilen sapma perde bagli calgilarin tarihinin bu kelimenin yazili kaynaklarda kullanim
tarihgesiyle Ortligmemesi sebebiyle baglama kelimesinin sapa baglana perdelerle ilgili oldugu

teorisi ¢ok ikna edici goriinmemektedir (Ozdek,2005:17).

Parlak’a gore (2000:5), kopuz ¢algisi, Tiirklerin Anadolu’ya gelisi sonrasinda, yapisal
degisimlere de ugrayarak “saz” adii almigtir. Anadolu’da XVII yy. sonu itibariyle, donemin
ozan ve asiklarinca “saz” ifadesinin kullanildigint belirten Parlak, madeni tel kullanimi
sonrasinda, ¢alginin sesinin sazlik viziltisina benzetilmesi nedeniyle, toplum tarafindan ¢alginin

“saz” olarak adlandirildigini ifade etmektedir.

Yapisal Ozellikleri itibariyle birbirinden farklilik gosteren baglama ailesinin diger
ornekleri ise, meydan sazi, divan sazi, ¢oglr, baglama, bozuk, asik sazi, tambura ve cura

baglamadan olugmaktadir.
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Meydan Sazi (On iki Telli)

Sekil 2.1. Meydan Sazi

Agm’a gore (1994:89), adim1 asiklar meydani olarak tanimlanan asik atigmalarinin
yapildig1 gelenekten almistir. Halk miiziginde bir gelenek olan tel sayisindan yola ¢ikarak
isimlendirme anlayisiyla Konya ve civarindaki tiirii on iki telli ismiyle de anilmistir. Baglama
ailesinin en biiylik sazidir. Bas sesleri karsilayan bir sazdir. Form (tekne) boyu 52,5 cm, sap

boyu 70 cm, Tel boyu 112 cm, form eni ve derinligi 31,5 cm ebatlarindadir.

Divan Saz

-

R

Sekil 2.2. Divan Sazi

Acin (1994:89), Divan sazinin, meydan sazindan sonra en biiyiik baglama oldugunu
belirtmistir. 7 ile 9 arasinda degisen sayida tel takilabilmektedir. Tiirk halk miiziginde bas
sesleri karsilamaya yonelik kullanilmaktadir. Form (tekne) boyu 49 cm, sap boyu 65 cm, tel

boyu 104 cm’dir. Form en ve derinligi ise 29,5 cm 0l¢iilerindedir.
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Tambura Baglama

Qﬂﬂw) NIRRT

Sekil 2.3. Tanbura Baglama

Acin (1994:89) tanbura baglamayi, baglama ailesi icerisinde aileye ismini de veren en
temel galg1 olarak tanimlamaktadir. Bir oktavlik ses sahasinda 17 perde bulunur. 6 (2+2+2+), 7
(3+2+2) veya 8 (3+2+3) adet tel takilarak kullanilabilmektedir. Baglama ailesi igerisinde en bas

sese sahip olan Meydan sazina gore bir oktav tiz sese akort edilmektedir.

Form boyu 42 cm, sap boyu 55 cm, Tel boyu 80 cm, form (tekne) eni ve derinligi 25 cm”

(Acin, 1994, s. 91) olarak kayitlara ge¢mistir.

Cogiir

Sekil 2.4. Cogiir Baglama

Acin’a gore (1994:90), ¢cogiirde 6 veya 9 tel ve 15 perde bulunur. Alevi-Bektasi kiiltiiriinde

deyisler, semahlar ve dualar (duaz) ¢ogiirle ¢alinmaktadir.
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Cura Baglama

Sekil 2.5. Cura Baglama

Acin (1994:90), curayr baglama ailesinin en kiigliik ebattaki Orneklerinden olarak
tanimlamaktadir. Tel sayisi genellikle 6 (2+2+2+)’dir. Tekne boyu 26 cm, sap boyu 35 cm, tel
boyu 56 cm’dir. Tekne en ve derinligi 55.5 cm’dir.

Nesimi Curasi

Sekil 2.6. Nesimi Curasi

Oral ve Deran’a gore (2018:53), Nesimi Cimen, icra ettigi ikitelli curanin yapis1 ve ¢alim
teknigi ile ilgili 11 perde 4 telden olustugunu, ii¢ alt, bir iist tel seklinde telleme yapildigini ve
selpe adiyla bilinen elle ¢alim teknigiyle icra edildigini belirtmistir. Nesimi’nin ¢aldig: ikitelli
cura 11 perdeli, iki sira telli ve iki seslidir. Ancak Nesimi, daha yiiksek ses elde etmek amaciyla

alt tele ““li¢’*, iist tele ““bir’* tel takarak tel sayisin1 dort tele ¢gikarak icra etmistir.
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Ug Telli

Sekil 2.7. Ug Telli Cura

Cine’ye gore (2003:146), agirlikli olarak Burdur yoresinde icra edilen, adini lizerinde
bulunan tel sayisindan alan ¢algidir. Parmakla ¢alinmaktadir. Burdur basta olmak iizere Teke
yoresi olarak adlandirilan cografyada, genellikle baglama diizeni olarak bilinen akort sistemiyle
calinmaktadir. Tekne boyu 21 cm ile 30 cm, sap uzunlugu ise 55 cm ile 60 cm. arasinda

degismektedir.

Ekici (1993), ti¢ telli baglama tizerinde 11 perde bulundugunu, “Re-Mi” ve “Sol-La”
perdeleri tam, diger perde araliklarinin ise yarim seslerden olustugunu belirtmistir. iki oktavlik

ses sahasina sahiptir.

Bozuk

Sekil 2.8. Bozuk

Acin (1994), Akdeniz ve Ege bolgelerinde baglamaya verilen diger bir ismin “Bozuk”
oldugunu belirtmektedir. Perde sayis1 15 ile 18 arasinda degisen 3’erli gruplarda 9 teli bulunan

calgida bam telleri ¢elik tellerin bir oktav pesine akort edilmektedir.

24



Bulgari

Sekil 2.9. Bulgari

Facaros’a gore (2003:61), Bulgari diger Orta Asya enstriimanlarindan tiireyen, alt1 ila
sekiz tele sahip bir calgidir. Bulgari, 1920'de Anadolu’dan Girit’e go¢ eden miilteciler

araciliiyla, Yunan miizik kiiltiiriinde de kendisine yer bulmustur.

Bulgari’nin teknesi, dut agaci veya ¢am ve ladin tiirli agaglardan yapilmistir. Sap kismu,
16 ile 22 arasinda degiskenlik gosteren perdelerle olusturulmustur. Genellikle alt1 ila sekiz

telden olusan bir tel dizilisine sahiptir.

Irizva (iki Telli)
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Sekil 2.10. Irizva

Anadolu’da 1rizva, ruzva, ruzba, ravza gibi yoresel farkli sdylenisleri olan sazlar

genellikle 3 telli ve 13 perdeli olarak tanimlanmustir.
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Ogel’e gore (1985:165), rizva dort burgulu, iic tellidir. Ustten asagiya dogru, bas tel, orta
tel ve sari tel seklinde adlandirilir. Burgulardan biri kullanilmaz. Irizvalarin biiyiigiine ‘Baz’,
kiigiigiine ‘Cura’ denir. Cura 1rizvalarda, perdelerin genislikleri biraz daralmaktadir. Ancak

sayilari, yine on lgtiir.

Ozbek (2014:85), irizvanin Toros Tiirkmenleri arasinda yaygin olarak ¢alinan, iKi sira teli

bulunan bir cura ¢esidi oldugunu ifade etmektedir.

2.7.1.1.2. Tar

Sekil 2.11. Tar

Aslen Azerbaycan kokenli olup, Iran, Ozbekistan ve Tiirkmenistan’da da benzer
calgilarin kullanildigr goriilmektedir. Kinik’a gore (2011:211), 11 tel {izerine kurulmus olan
Tar calgisinin kokenlerine, XI. yy.a ait yapilan kazilarda ilk kez rastlanilmaktadir.
Azerbaycan’da gogiis iizerinde ¢alman Tar calgisinin, fran’da (Giiney Azerbaycan) dize
konularak calindig1 da gozlenmistir. Yenigiin’e gore (1970:7), Dut, ceviz ve abanoz tarzi
agaclardan iiretilmis {i¢ ayr1 boliimden meydana gelen Tar calgisinin kelime anlami olarak

karsilig1 “Tel” anlamina gelmektedir.

2.7.1.1.3. Ud

Sekil 2.12. Ud
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Oztuna’ya gore (1990:149), ud calgis1 oldukea biiyiik bir gévdeye sahip, perdesiz,
mizrapla ¢alinan telli bir ¢algidir. Maun, ceviz ve giirgen gibi agaglardan, 19 veya 21 adet
¢ember bigiminde ahsap malzemeden meydana gelen igi bos bir gévde yapisina sahiptir. Bu
govdeye montelenmis ebat olarak kisa ve kalinca bir sap boliimii, 6 sira teli(besi ¢ift) ve 3

oktavlik bir ses sahasi1 vardir.

Siirelsan’a gore (1965:197), ud ¢algis, tarihi siireci Islamiyet ncesi dénemlerden
giinlimiize kadar uzanan, yazili kaynaklarda ud ve benzeri 6rneklerine Siimer medeniyetinden
daha Onceki donemlere kadar rastlanan telli bir ¢algidir. Kog’a gore (2010:24), medeniyet
cografyamiza doniik, ud calgisi ile ilgili ilk yazili kaynaklar, 8. ve 9. yilizy1l misiki
risalelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Batililarin bu sazla ilk tanigmalar1 ise hagh seferleri

donemine denk gelmektedir.

Tiirk halk miizigine dair yoresel icralarda Harput, Sanliurfa ve Kerkiik yorelerinde ¢algi

cesitliliginde karsimiza ¢ikan Ud galgisi, topluluk igerisinde eslik saz olarak yerini almigtir.

2.7.1.1.4, Ciimbiis

Sekil 2.13. Ciimbis

Imik’e gére (2016:93), tekne iizerinde kasnakl1 bir ses tablasma sahip olan ciimbiis,
yapisal Ozellikleri bakimindan ‘Banjo’ ve ‘Ud’ ¢algilariyla benzerlikler gdstermektedir.
Zeynel Abidin Ciimbiis tarafindan XX. yy. baslarinda gelistirilmis olan climbiisiin; Diyarbakar,
Elaz1g, Gaziantep, Mardin ve Sanliurfa’da 6zellikle miizikli eglence toplantilarinda yaygin

olarak kullanildig1 bilinmektedir.
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2.7.1.1.5. Kanun
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Sekil 2.14. Kanun

Aliyeva’ya gore (2009:15), kanun calgisinin kdkeni noktasinda bazi kaynaklarda iinlii
Tiirk bilgini Farabi (870-950) ad1 6n plana ¢ikarken, zaman zaman da antik ¢agdan Misir ve
Stiimer medeniyetlerinde benzer ozelliklere sahip calgilarin varligindan bahsedilmektedir.
Yine Musul ve Erbil civarinda yasamis Horasan kokenli Bermek ailesine mensup, ibn-i

Hallegan tarafindan icat edildigi bilgisi de kimi Arap kaynaklarinda gecmektedir.

Mutlu’ya gore ise (1998:11), Araplar kanun sazini, farkl kiiltiirlerden aldiklari ¢algilara
ait bilgileri de ekleyerek diizenlemisler ve Hakim-i Sehir Ebu Nasir Farabi tarafindan
diizenlenen bu ¢algi giiniimiizde de bu sekliyle kullanilmaktadir. Kanun galgis1 24-27 perde
arasinda degigen ses sitemine sahiptir. Her bir perdedeki ses ayn1 akorda sahip 3 tel araciligiyla

tinlamaktadir.

2.7.1.2. Yayla Calinan Telli Calgilar

Anadolu’da yay ile ¢alinan telli ¢algilarin kullanim durumlarina bakildiginda; kabak
kemane, kemenge, Istanbul kemengesi, keman, 1klig, rebap, hegit ve Mardin kemengesi gibi
calgilara rastlanilmaktadir. Giinlimiizde bu ¢algilar icerisinde en yaygin olanini ve bilinenini

kabak kemane olarak zikretmek yanlis olmaz.
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2.7.1.2.1. Kabak Kemane

Sekil 2.15. Kabak Kemane

Baglarda Anadolu’da Teke ydresi basta olmak lizere Ege Bolgesi’nde agirlikli olarak icra
edilen kabak kemane ¢algisi, giiniimiizde Tiirk Halk Miiziginin hemen her yoresinden eserlere
eslik eden temel yayli calgilardan biri haline gelmistir. Kabaktan oyulmus bir kiire sekilli
govdeye badem veya abanoz agacindan bir sap yerlestirilerek tretilen ¢alginin 6n boliimii,
biiylikbas hayvanlarin yiirek zarindan yapilmis bir deri ile kaphidir. At kili veya misinadan
iiretilmis bir yayin, tellere siirtlinmesi ile ses elde edilmektedir. Gliniimiizde kullanilan ¢ogu
yayli calginin kokeninin, Orta Asya’da “gicek” adiyla bilinen calgiya dayandigi
diisiiniilmektedir (Colakoglu,2014:38).

2.7.1.2.2. Kemence

’
Sekil 2.16. Kemenge
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TDK’ya gore, kemenge kelimesi kdken olarak Farsca “kemance” sozciigiinden tiiremistir.
“Yay araciligiyla diz tizerinde ¢alinan, kemana benzer, 3 teli olan kiiciik bir ¢algi’ olarak
tanimlanmaktadir. Karadeniz bolgesi ¢alginin yaygin olarak kullaniminin goriildiigii alandir.
Tuna‘ya gore (2022: 27), yaklasik 40 cm boyutlarinda olup, sap, gévde ve boyun olarak tek

bir agacin oyulmasiyla elde edilmektedir.

2.7.1.2.3. istanbul Kemengesi

Sekil 2.17. Istanbul Kemengesi

Farsca’da kiiclik yay anlamina gelen kemange kelimesinden tiireyen bu kemenge tiirii
ise “armudi kemence” veya “yoriik kemencesi” olarak bilinmektedir. “D” seklinde iki deligin
karsilikli yer aldig1 kapak boliimiinde, bir adet esik ve sap boliimiinde {i¢ adet uzun burgusu
bulunan ¢ telli bir ¢algidir. Tek esikli bir ¢algi olup, esigin konumlanmasi kemengeden ¢ikan
tiniy1 ve entonasyonu etkilemektedir. Govde, esik ve sap arasindaki ses iletimini saglayan

parcanin ad1 can diregidir (Karakaya, 2002:250).

Tuncel’e gére (2008:4), Istanbul kemencesi, baslarda 3 telli olarak kullanilsa da ses
sahasini genisletmek adina yapilan galigsmalarla birlikte 4 telli olan kemengeler de iiretilmistir.
Colakoglu ve Karahasanoglu’na gore (2008:66) ise Tirk halk miiziginde yerel bir ¢algi olarak;
Zonguldak, Bartin, Kastamonu, Istanbul ve Teke ydresi civarinda da icra edilmektedir.
Kastamonu’da icra edilen tirnak kemencge; diigiin, eglence, kdcek oyunlarinda, istanbul’da icra

edilen tirnak kemence ise daha ¢ok fasil gibi eglence miiziklerinde kullanilmaktadir.
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2.7.1.2.4. Keman

Sekil 2.18. Keman

Keman c¢algisinin Tiirk halk miiziginde kullanimina dair bilgiler, Anadolu’da yapilan
derleme calismalar1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Yonetken (2006:131), 1940’larda, Teke yoresi
olarak da adlandirilan, Antalya, Isparta, Burdur ve Mugla dolaylarinda yaptig1 arastirmalarda,
Avrupa kokenli keman galgisinin, “girbiz kemane” adiyla dizde ¢alinan icra bi¢imine denk
geldigini ifade etmektedir. Sahin ve Parlak da(2013:212) arastirmasinda, kemanin Abdallar

arasinda, bolgede yasayan Ermeni kokenli vatandaslarin etkisiyle yayginlastigini belirtmektedir.

2.7.1.2.5. Ikhg

——

Sekil 2.19. Ikhg
Ana yurdunun Anadolu oldugu diisiiniilen Ikhig; sozliiglimiizde “siirge¢” anlaminda

=99

kullanilmaktadir. “Ak”, “1k”, “ok” ve “yik” kelimeleri ayn1 anlamlar1 icermekte olup “ikhig

oklug yani oklu ¢alg1 olarak keman ailesi atas1 olarak da bilinmektedir. Ikligin rebaptan daha
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kiiciik boyutta, kabaktan yapilan bir calgidir ve teknesi; yarim bir kiireyi andiran kayin
agacindan bir govde ile {izerine deri gerilmis bir su kabagindan olusmaktadir 1klig bir, iki ya da
ti¢ telli olabilmektedir. Bu teller geng atlarin kalin kuyruk killarindan, hayvanlarin kurutulmus
ince bagirsaklarindan veya ibrisimden yapilirken, kiireye benzeyen ikligin gévdesinin gogiis
denen oOn kismi genellikle balik derisinden yapilma ince bir deri ile kaplhdir

(Gazimihal,1929:35; Ogel,1985:273).

2.7.1.2.6. Rebap

e

Sekil 2.20. Rebap

Silindirik bir gévde ve uzun bir saptan meydana gelen ¢alginin gévde kismi ¢ogunlukla
Hindistan cevizi kabugundan yapilirken, gogiis kismi ise deridir. Rebap ¢algisinin genellikle
yayla calinmakla birlikte ve mizrapla ¢alinan ¢esitleri de mevcuttur. Govdesi genellikle dut
agacindan oyularak yapilmaktadir. Tel sayis1 bir ile bes arasinda degisebilmekle birlikte
genellikle ii¢ telli rebap kullanilmaktadir.

2.7.1.2.7. Hegit

Sekil 2.21. Hegit
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Govdesi oldukga sert su kabagindan yapilan ve su kabaginin sapinin da geriye dogru
kivrilmis bicimde olmas tercih edilen bir ¢algidir. Su kabagina ince ve yumusak bir derinin
gerilip yapistirildiktan sonra sap kismina burgular takilir. At kili veya bagirsaktan 3 adet tel
takilir. Bu teller inceden kalina olacak sekilde tasarlanir. Yay i¢in ‘u’ seklinde bir gubuk ile at
kil gereklidir. Icra edilmeye hazir hale gelen saz, icra acisindan kabak kemane ve rebap gibi
calgilara benzemektedir. Klavye (sap) boliimii kisa oldugundan bu ¢algidan kisinin yetenegine
gore 1 veya 1,5 oktava yakin sesler elde edilebilir veya bu sazla sadece dem seslerle eslik
edilebilir. Akordu kabagin kaldirma durumuna gore istenilen sese ayarlanabilir. Hegitin ses
yogunlugu ¢ok yiiksek degildir. S6z konusu ¢algi Anadolu’nun giiney ve bat1 kesimlerinde icra

edilmektedir. Ozellikle Ege bolgesi ve Teke giizergdhina dzgii 6zel bir calgidir.

2.7.1.2.8. Mardin Kemengesi

i

Sekil 2.22. Mardin Kemengesi

Ug telli olup dikey bicimde tutularak icra edilen Mardin kemengesinin gévdesi, dut veya
ceviz agacmin oyularak yapilmaktadir. Bir demir pargasinin sap ve govdenin birbirine

tutunmasini sagladigi calgida govdenin arka kisminda akustik ses deligi bulunmaktadir.

(Arslan, 2023:29),

2.7.2. Ufleme(Nefesli) Calgilar

Tiirk halk miizigindeki tifleme calgilari; mey, kaval, sipsi, tulum, zurna ve yerine gore
balaban olarak siralamak miimkiindiir. Tiirk halk miizigi ¢algilar1 topluluklarinda en yaygin
kullanilanlar ise mey ve kavaldir. Sipsi, tulum ve zurna ise repertuvarin ya da oturtumun
durumuna gore kullanilirlar. Yine yoresel boyutta zambir ve ¢ifte adlariyla anilan, Dogu ve

Glineydogu Anadolu bolgelerinde icra edilen bir ¢algi da mevcuttur.
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2.7.2.1. Mey (Balaban)

Sekil 2.23. Mey Ailesi

Kelime olarak “nay-1 balaban ve nayge-1 balaban” isimlerinden tiiredigi ifade
edilmektedir. Mey calgisi bir buguk oktav ses araligina sahip olmakla birlikte, biiyiikliiklerine
gore; ana mey, orta mey ve cura mey seklinde adlandirilmaktadir. Notalar: seslendirmek i¢in
calgida acilmis ses deliklerinin yaninda, dudak hareketleri ve kamisin minimal
hareketliliginden de yararlanilmaktadir. Govdesi silindirik bir yapidadir. Ana mey, en bas sese
sahip olup uzunlugu kamissiz olarak 37-45 cm arasinda degisebilmektedir. Orta mey, ana
meyin 4 ses tizi akorda sahiptir ve uzunlugu kamigsiz olarak 33-37 cm arasindadir. Cura mey
ise ana meyin 1 oktav, orta meyin ise 4 ses tizi sese sahip olup en ince tondaki mey ¢esididir.
(Oztuna,1990:116).

2.7.2.2. Kaval

Sekil 2.24. Dilli Kaval
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Sekil 2.25. Dilsiz Kaval

Kaval, insanlik tarihinde bilinen en eski nefesli ¢algilardandir. Kelime kdkiiniin i¢i bos
anlamina gelen “kav” kelimesi oldugu diisiiniilmektedir (Kece, 2007:352). Ozbek (1989), 40-
80 cm araliginda degisken ebatlara sahip olan, 6nde 7 arkada ise 1 deligi bulunan ince silindirik
boru seklinde oldugunu ifade etmistir. Dilli ve dilsiz olmak iizere iki ¢esidi vardir. Benzer
ozellikte pek ¢ok calgi i¢in kaval adi kullanilmakla birlikte, perde yapisi itibariyle kendine has
bir diziye sahip, bu dizi igerisinde tam 4’l{i, tam 5’li ve tam 8’li ses araliklarina ulasilabilen
nefesli bir ¢alg1 ¢esididir. Kavalda sagir, kalin, orta ve ince adlartyla bilinen ses bdlgeleri

vardir.

Ozanoglu (2011:4), yaygin adiyla ¢oban kavali olarak bilinen calginin, giiniimiizde var
olan her ezgiyi c¢alabilecek ses kapasitesine sahip bir ¢algi haline doniistiiriildiigiini
belirtmektedir. Her tonda iiretimi yapilabilen kaval sazi, boyutlarina gore degisken sekilde
kullanilarak karar sesleri belirlenmektedir. Halk miizigi ¢algilari igerisinde uzun ses ihtiyacini
karsilayan ¢algilardandir.
2.7.2.3. Sipsi
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Sekil 2.26. Sipsi

Ege ve Akdeniz Bolgelerinin kesisme noktast olan ve Teke Yoresi olarak adlandirilan
Burdur, Isparta, Denizli ve kismen Antalya’yi i¢ine alan cografyada kullanilan 1 oktavlik ses
araliina sahip iifleme calgidir. Ses araligindaki sinirlilik ve frekans olarak diger halk miizigi
calgilart ile g¢ogunlukla ayni seviye ve tonu yakalayamamasi nedeniyle, farkli yorelerde
kullanimina rastlanilmamaktadir. Genellikle ¢am ve so6gilit dallarindan yapilmaktadir.
Cogunlukla bir eslik saz1 olarak yore miizigini icra eden baglama, kabak kemane, cura gibi

calgilarla birlikte kullanilmaktadir.

2.7.2.4. Tulum

Sekil 2.27. Tulum

Hemsin ve Camlihemsin ilgeleri basta olmak iizere; Cayeli, Pazar, Ardesen, Findikli ve
Artvin ¢evresinde yaygin bir bigimde goriiliir. Saygun’a gore (1937:53), tuluma; zurna, gayda,
kayda, gogde de denir. Keci veya oglak derisinden gévdenin bir koluna delikli kamis takilarak
yapilan nefesli (iifleme) bir calgidir. Horonlarin bas calgisidir. Gazimihal (1929:76),
Trabzon’un Of ilgcesi basta olmak tlizere, Dogu Karadeniz sahil bdlgelerinde tulumun

calindigini belirtmektedir.

Hemsinli Tulum sanatgist Remzi Bekar’a gore (2012:19), Tiirkiye’de tulum calgisinin
icra edildigi yoreler: “Erzurum’un Ispir Kazasi, Agri, Sivas’in Susehri Kazas1, Kars, Ardahan,
Hanak, Posof ve Cildir, Giresun’un Sebinkarahisar ilgesidir. Icra edilen tulumlarin yorelere
gore Ozellikleri benzerlik gostermektedir. Yalnizca ses tonlarinda ¢ok kiigiik farkliliklar

gozlenmektedir.
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2.7.2.5. Zurna

Sekil 2.28. Zurna

Tiirk halk miiziginde hemen her yorede farkli boyutlarda ve farkli ¢alim stilleriyle
kullanilan, en yiiksek desibelli ses tiretebilen nefesli bir ¢algidir. Simsir, disbudak, thlamur,
kizileik, ardic ve ceviz agaglari kullanilarak iiretimi yapilmaktadir. Usbeck (1970:29),
Zurnanin, Farsga kokenli “siirnay” kelimesinden tiiremis bir sdzciik oldugunu, Orta Asya Tiirk
topluluklar1 basta olmak tizere, Orta Dogu cografyasinin hemen her yerinde kullanildigini

belirtmektedir.

Ataman’a gore (1938:23), zurna, en zor caliman nefesli calgilardandir. Yanaklarin
sigirilmesi ile depolanan nefesin, idareli sekilde kullanim1 ve ¢alim esnasinda, nefes ¢evirme
denilen teknikle araliksiz ¢alinabilen bir calgidir. Zurna; Ege, Trakya ve Orta Anadolu’da
(Kirsehir, Kirikkale), ikinci bir zurnanin dem tutarak eslik etmesi seklinde ¢alinmaktadir. Bu,

zurnanin en karakteristik 6zelliklerindendir.

2.7.2.6. Zambir (Cifte)

Sekil 2.29. Zambir
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Sekil 2.30. Cifte

Zambir, yurdumuzun farkli bolgeleri ile Orta Dogu’da ¢esitli isimlerle adlandirilan, farkli
form ve big¢imlerde olabilen, Tiirkiye’de 6zellikle Gaziantep yoresinde kendilerine “Barak
Asireti” veya “Asiret” denilen Tiirkmen toplulugun gec¢imini miizikten saglayan iiyeleri

tarafindan bagar ile icra edilen ¢ift borulu, kamisli, polifonik ve nefesli bir ¢algidir.

Ekici’ye gore (2013:93), yapu itibariyle, yan yana iki sipsinin birbirine yapistirilmis sekli
olarak diisiiniilebilir. Yapisal olarak iki farkli ¢esidi mevcuttur. lkinde her iki boruda da
birbirine paralel sekilde 6 delikten olusan ses perdeleri vardir. Borularin alt boliimiinde ise,
ilave iki cin deligi mevcuttur. Bu delikler sesin pestlesmesine veya tizlesmesine yardimci
olmak i¢indir. Ikincisinde ise borularm biri dem sesi verir ve perde deligi yoktur. Diger boruda

ise ses perdeleri vardir.

2.7.2.7. Klarnet

=

Sekil 2.31. Klarnet
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Klarnet; basta halay, zeybek, karsilama, vb. tiirde eserlerin icra edildigi yorelerin, icract
ana calgilarindandir (Sen, 2008:18). A¢in’a gore (1994:46), zaman zaman halk arasinda
“Girnata” olarak da bilinen klarnet, halk miizigi i¢in 6nemli nefesli ¢algilardandir. XIX. yy
sonlar1 itibariyle tipki zurna gibi yliksek voliimli bir ses yapisina sahip olmasi nedeniyle
kullanilmaya baslanmis, basta Ege yoresi zeybeklerinin icrasinda kendisine yorede 6nemli bir
yer bulmustur. Anadolu’nun farkli yorelerinde de geleneksel ¢alimlarla ve farkli tinilarla icra
edilen klarnet sazi1, Elaz1g yoresinde “Cigirtma” (Basit, kiiciik, nefesli bir ¢algi) denen ¢alginin
yerini almis, Erzurum ve Kars yorelerinde ise zurna ve mey calgilariyla birlikte ¢alinmaya
baslanmistir. Greve ve Sahin’e gore (2019:8), “Kirnata/Girnata gilinlimiizde Cemisgezek,
Pertek ve Hozat’ta diiglinlerde g¢alinan ¢algilardandir.” Kurgen’e gore (2010:84), klarnet
calgisi, Izmir ve cevresinde zeybek icralarinda, davul eslikli olarak ezgi calan ana

calgilardandir. Zurnanin aksine “dem” saz eslikli ¢alinmaz.

2.7.3. Ritim Calgilar
2.7.3.1. Vurma Calgilar
2.7.3.1.1. Davul

Sekil 2.32. Asma Davul

Asma davul, zurnayla birlikte Anadolu’daki en yaygin halk miizigi ¢algilarindan birisidir.
Cogunlukla ismi zurnayla birlikte anilmaktadir. Asma davulda ¢emberin dis tarafinda esnek
yapida bir kayis ¢evrilidir ve bu esneklik yardimiyla, gerdirip birakilarak akort yapilma imkani

da olan bir deri kayis1 mevcuttur.

Emnalar’a gore (1998:103) davul derisi; tuzlanarak giines géren bir alana serilir ve iki giin

kadar bekledikten sonra, sap tozu karistirilmig siit ile isleme tabi tutulur ve bu yolla derinin
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yumusamasi saglanir. Son asamada deri kire¢ tozu ile karistirilir ve yikanarak hazir hale
getirilir. Kavak ve giil gibi agaclardan elde edilmis, adina tokmak denilen sopa yardimiyla
davulda “diim” ad1 verilen ses elde edilmektedir. Onceleri kizilcik agacindan, giiniimiizde ise
plastik malzeme de dahil pek c¢ok farkli iiriinden elde edilebilen “cubuk™ veya “cibik” adi
verilen ince sopa yardimiyla ise davulda tiz karakterdeki seslerin elde edilmesi saglanir. Bu ses
ise “tek” olarak adlandirilmaktadir. Ince gubugun davul gévdesine sabitlenmesi ve tokmakla
“diim” sesi vurulmasi esnasinda elde edilen titresimli sese ise “ciz” adi verilmektedir. Yine

davul tokmaginin kasnaga vurulmasi yoluyla elde edilen sese ise “kas” ad1 verilmektedir.

Sanal’a gore (1964:77), tarih boyunca Tiirkler’de, davula karsilik adlandirilan galgilarin
hemen hemen tamamu, sesin taklit edilmesi esasina dayanmaktadir. Tokmak ve gubuk esliginde
calinan davul, gogunlukla acik alan etkinlikleri diyebilecegimiz, diigiin, giires, cirit ve bazen de
savas meydanlarinda yonlendirme amagh kullanilmistir. Ataman’a gore (1938:18-19) davullar,

biiytik, orta ve kiiglik olmak iizere, ebat olarak ii¢ boyutta tasniflenebilir.

2.7.3.1.2. Def (Bendir)

Sekil 2.33. Bendir

Oztuna’ya gore (1990:78) onceleri daire adiyla bilinirken, sonralar1 Arapca kokenli “def”
ad1 kullanilmigtir. Avrupa’da ise “bask davulu” olarak da bilinmektedir. Cok farkli ¢alim
tekniklerinin kullanildig1 bu ¢alg1, cogunlukla agaglarin kurumus hallerinden elde edilen kasnak
lizerine, balik ve oglak gibi hayvanlarin derilerinin kaplanmasi yoluyla elde edilmektedir. Farkli
boyutlardaki 6rneklerinde bazen metal halkalardan destek alinarak hem vurmali hem zilli olarak
icrasinin miimkiin olmasi saglanmistir. Anadolu’da, kadinlarin kendi aralarindaki diigiin ve kina

eglencelerinde, bu c¢algiyr kullanmalari; gliniimiizde de Orneklerine rastladigimiz bir
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gelenektir.

2.7.3.1.3. Darbuka

Sekil 2.34. Metal Darbuka

Sekil 2.35. Toprak Darbuka

Dingol’a gore (2003:34), kokeni milattan once 4000°1i yillara ve Mezopotamya’ya
dayanan darbuka sazinin miizigimizde yer almasi ve yayginlagsmasi XX. yy baslarindan itibaren
olmustur. Bu donemden itibaren Klasik Tiirk Miizigi basta olmak tizere eslik¢i ritim saz olarak
miizigimizde yerini almigtir. Tirk halk miiziginde agirlikli olarak Trakya, Rumeli yoresi

tirkiilerine eslikte kullanilmaktadir.

Oztuna’ya gore (1990:76) darbuka, Arapgadaki “durabiikke”, yani “darp” kelimesinden
tiremistir. Madeni kaplama olanlarma darbuka, toprak malzemeden yapilmis olanina

diimbelek, yaygin olarak halk miiziginde kullanilan tiiriine ise ¢omlek adi verilmistir.

Emnalar’a gore (1998:102) darbuka, elle caliman vurma c¢algilarimizin en yaygin ve
taninmis olanidir. Arapcada “diimbelek” olarak adlandirilan ¢algi, iilkemizde yorelere gore
degiskenlik gostermek kaydiyla “diimbek, deblek, giip, kiip, diimbelek, donbek™ gibi adlarla

anilmaktadir.

Gazimihal (1975:46), Anadolu’da, debelek, debildek, devlek, deblak (Hatay) gibi adlarla
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bilinen 6rneklerin bulundugunu belirtmistir. Sehirkahyasioglu’na gore (2006:10) darbuka; diz
iizerinde veya arasinda, ya da koltuk altinda parmaklarla vurmak sekillerinde ¢calinmaktadir.
Ege Bolgesinde halk arasinda diigiin ve kina gibi eglencelerde kadin diimbelekgilerin sGylenen
tiirkiilere darbuka ile esligi goriilmiistiir. Comlek darbukalarda, topraktan imal edilmesi ve
kullanilan derinin dogallig1 sebebiyle darbukanin sesi de madeni olan darbukaya gore daha

dogal olmaktadir.

2.7.3.1.4. Koltuk Davulu

Sekil 2.36. Koltuk Davulu

Koltuk davulu; bir Tiirk halk miizigi vurma calgisidir. Koltuk altina alinarak ve ellerle
vurularak g¢alinmaktadir. Davula gore daha uzun ve ¢ap olarak davuldan daha kiigiiktiir.
Azerbaycan’da bu ¢alginin adi nagara olarak bilinmektedir. Koltuk davulu iki el kullanilarak
calinan bir ¢algidir. Eger davul, ¢alan kisinin gévdesinin sag tarafinda ise sol el giiglii yani ana
vurusu yapmak i¢in kullanilmaktadir. Sag el ise ara vurus yani diger ele gére daha hafif bir
vurus yapar. Eger davul sol tarafa alinarak ¢aliniyor ise ellerin gdrevi yer degistirmektedir.

Genellikle sol tarafta ¢alinir.

Bedelbeyli’ye gore (1969:16) agag iifleme calgilarina ve saza eslik eder. Hangi musiki
aletine eslik edecekse ona gore parmaklarla ya da ¢ubuklarla ¢calinabilmektedir. Eger balaban
klarnet veya asik sazina eslik edecekse parmaklarla, zurna veya defe eslik edecekse ¢ubuklarla

calinir.
2.7.3.2. Carpma Calgilar

Vurma ¢algilar gurubundaki bu galgilar birbirine ya da bir yere carpmak sureti ile ¢alindigi

i¢cin carpma calgilar olarak ifade edilmistir.
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Sekil 2.37. Kasik

Kasigin Anadolu’da kullanimi ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Oyunlu miiziklere eslik
ederken ¢ogunlukla oyuncular ayn1 anda oynayarak c¢alarlar. En ¢ok kabul goreni, simsir
agacindan iretilmis olanidir. Zaman zaman “garpara” ile karistirilan bu ¢algida temel eylem;
iki adet tahta kasigin birbirine vurularak ses elde edilmesidir (Usbeck,1970:26; Emnalar,
1998:107).

2.7.3.2.2. Calpara

Sekil 2.38. Calpara

Cogunlukla simsir agacindan yapilmis yassi veya yuvarlak kaseyi andiran tahtalarin, yan
yana getirilmesiyle yapilmaktadir. Kimi zaman ug¢ kisimlarina agilan deliklere ziller baglanarak
da kullanilmaktadir. Elde sallanarak veya dize ya da avug¢ i¢ine vurularak ¢alinmaktadir.
Calparanin ses rengi c¢alparanin ebatina gore farklilik gostermektedir. Bu ¢alginin elde
saklatilarak calinmasi sebebiyle bazi yorelerde “cakcak” ismiyle de bilinmektedir

(Ataman,1938:22; Emnalar,1998:107; Yamaner,2018:31).
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2.7.3.2.3. Zil

Sekil 2.39. Zil

4-5 santimetre ¢apinda, dairesel bigimdeki metal pargalardan meydana gelmis, bagparmak
ve orta parmaga takilarak, birbirine ¢arptirma sonucu ritmik sesler elde etme esasina dayali bir
calgidir. Dayaniklilik ve ses kalitesi agisindan dokme piringten yapilanlari tercih edilmektedir.
Zillerin boyutlar1 degiskendir. Orta Asya’da, ¢ok biiylik boyuttaki zillere “cenk, ¢ara” adi
verilmistir. Bu boyutuyla, senfoni orkestralari ve mehterde standart ritim aletleri arasinda yer

almaktadirlar (Emnalar,1998:107; Ozbek,2014:86).

2.7.3.2.4. Zilli Masa

Sekil 2.40. Zilli Masa

Biiyiik¢e bir mangal masasina benzeyen zilli masanin, iki ana kolu vardir. Bu ana kollarin
uclarina yerlestirilmis ziller araciliiyla ses elde edilen metalden yapilma ¢arpma bir ¢algidir.
Cogunlukla kadinlarin eglencelerinde kullanildigr bilinmekle birlikte Cankir1  Yaren
Gecelerinde ve Balikesir yoresindeki miizikli toplantilar olan Baranalar’da da rastlanilmaktadir.
Calgmin vurgu derecesi, tiirkiiniin ritmik yapisi ve oyunun temposuna gore ¢alan kisi tarafindan
ayarlanmaktadir (Ataman,1938:21; Ozkiziltas,2018:49).
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2.8. Tlgili Literatiir

Bu kisimda aragtirma dogrudan ya da dolayli oldugu diisiiniilen yurt i¢inden ve yurt

disindan cesitli caligmalarin igerikleri hakkinda kisa bilgilere yer verilmistir.
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Tura (1998) “Tiirk Musikisinin Mes eleleri” kitabinda, ses sistemleri basta olmak
tizere, Tiirk miizigini Bat1 Miiziginden ayiran 6zelliklere, Tiirk miiziginde ¢ok seslilik, Arel-
Ezgi-Uzdilek ses sistemi gibi konulara ve geleneksel birikimlerle ¢agdas donem bulgularina

dair karsilastirmalara yer vermistir.

Erkan (2000) “Tiirk Halk Oyunlar: Miiziginde Toplu Calgilama” adl yiiksek lisans
tezinde, Mugla yoresi halk oyunlar1 miizikleri tizerine ¢calismis ve geleneksel icra 6rneklerinin

toplu calgilama i¢in uyarlanmis deneme 6rneklerine yer vermistir.

Gazimihal (2001) “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz” kitabinda, Orta
Asya’dan Cin kaynaklarina giinlimiize ulasan kopuz ile ilgili bilgilere ve Yunus Emre’den

Evliya Celebi’ye kadar sairlerin ve gezginlerin dilinden kopuza dair bilgilere yer vermistir.

Oztiirk (2007) “On Yedi’den Yirmi Dort’e Baglama Ailesi Calgilar ve Geleneksel
Perde Sistemi” konulu bildirisinde, baglamalardaki ses sistemini olusturan ve sekizlide 18
perde bulunduran araliklarin niteligi ve bunlarin siralanigs mantigi, ud-tanbur-baglama gibi
geleneksel ses sisteminin aynas1 durumunda olan calgilar iizerinden tartisilmasi, Tiirk miizigi
cevrelerinde yaygin bir tartisma konusu olan 17 ve 24 aralikli sistemler ve bunlarin
birbirleriyle olan iliskileri konusuna da yine baglama perdelerinden hareketle getirilen

aciklamalara yer vermistir.

Akyiirek (2009) hazirladig1 “Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda
Miizigi Egitimi ve Orkestra Yapilanmalarimin Incelenmesi” adli doktora tez calismasinda,

miizik egitimi siirecinde bireysel calgi egitiminde edinilen davranislarin toplu ¢alg:
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egitiminde gelistirilmekte ve ilerletilmekte oldugundan séz etmistir. Arastirma sonucunda
elde edilen bulgulardan hareketle miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda bireysel c¢algi
egitimi ve orkestra/oda miizigi egitimi derslerindeki uyumluluk, paralellik ve program
biitiinliiglinlin daha islevsel hale doniistiiriilmesi ve karsilagilan problemlerin ¢ézliimiine

iligkin 6nerilerde bulunulmustur.

Kinik (2011) “Tiirk Halk Miizigi Calgt Topluluklarimin Yapilanmast ve Baglama”
baslikli makalesinde, ¢algilarin mevcut ses 6zelliklerinin yaninda, bir ¢algi toplulugunda
bulunmasi gereken nitelikleri betimsel olarak belirtmeye ¢alismistir. Bunun yaninda Tiirk
halk miizigi calgi topluluklarinda yer alacak calgilarin mevcut icra sekilleri, ses sinirlari,
topluluk icindeki uyumlari, transpozisyonlari, armonize ve orkestrasyon ozelliklerinin yani
sira, baglama calgis1 ve ailesinin Tiirk halk ¢algilart topluluguna daha genis katki saglamasi

adina ¢6ziim oOnerilerine yer verilmistir.

Dugushyns ve Dugushyns (2011) “Popular Melodies, For Ensemble Russian Folk
Instruments” adli kitaplarinda Rus halk c¢algilar1 toplulugu icin diizenlenmis popiiler
melodilere yer vermislerdir. Diizenlemelerin hem karma topluluklara hem de geleneksel ¢alg1

topluluklarina hitap ettigi ifade edilmektedir.

Akdag (2011) yilinda hazirladigr “Yeni Miizikte Calgi Topluluklar: ve Calgilama™
adli yliksek lisans tezinde, ¢algi topluluklar1 ve kullanilan calgilama teknikleri agisindan,
glinlimiiziin yeni miizik topluluklarindaki farkli ¢algisal birlesimlere, etnik calgilara, yeni-
calis tekniklerine, elektronik ve elektro akustik 6gelerden meydana gelen calismalara yer
vermistir. Bu topluluklarin, kendileri i¢in yazilan yeni eserlerin yani sira, konserler,
festivaller ve yarigmalar kapsaminda gilinlimiiz bestecileriyle yakin is birligi iginde

caligmalarina devam ettigini aktarmistir.

Wong, Wang ve Chow (2019) “The Teng Guide To The Chinese Orchestra " kitabinin
enstriimantasyon bdliimiinde, Cin miizik aletlerinin tarihgesi, fiziksel oOzellikleri ve
performans tekniklerini ayrintili olarak 6zetlemislerdir. Ayrica besteciler, parmak numaralari
ve akorlar i¢in referans ¢izelgeleri ile pratik tavsiyelere de yer vermislerdir. Orkestrasyon
boliimii, Cin miizik aletlerinin bir orkestrada nasil birlikte ¢alistigini gostermek icin son 60
yila yayilan Cin orkestra pargalarindan elde edilen partisyon Orneklerinin, sistematik

analizlerini icermektedir.

Sevsay (2019) “Orkestrasyon: Calgilama ve Orkestralama Sanati” adli kitabinda,
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orkestrasyonla ilgili teknik ve estetik bilgilerin yaninda bir partisyonu nasil degerlendirip
ondan nasil zevk alinacagi noktasinda, akademisyenlere, profesyonel miizisyenlere ve

miizikseverlere yardimci olacak teorik ve pratik bilgilere yer vermistir.

Demirbas (2020) yilinda hazirladig1 “Enstriimantasyon A¢isindan Telli ve Yayli Tiirk
Halk Miizigi Calgilar:” adli yiiksek lisans tez ¢caligmasinda Tiirk halk miiziginde, geleneksel
miizigin notaya aktarim siirecinde calgilara 6zel nota yazim uygulamalarinin ¢ok sinirl
kaldigini, calgilarin teknik ozellikleri ile ¢ogunlukla icracilar ve bestecilerin ilgilendigini
belirtmistir. Tlirk halk miizigi ¢algilarinin geleneksel repertuvar ve baglamlari disinda, gerek
Bati miizigi calgilartyla birlikte gerekse tek baslarina, Bati miizigi besteciligi disiplini
cergevesinde yazilmis eserler i¢inde kullanimi s6z konusu olmaya baslayinca, bu ¢algilar ile
ilgili calg1 bilgisi iceren yazili ¢aligmalara da ihtiya¢ dogdugunu belirten Demirbas, tez
caligsmasinda, s6z konusu ihtiyaca yonelik, baglama ailesi, kemane ve Karadeniz kemencesi

calgilariin enstriimantasyon ¢aligmalarina yer vermistir.

Dagli (2020) yilinda hazirladigr “Zeybek Oyunlarimin Sahne Sunumlarinda
Orkestrasyon ve Ozgiin Kompozisyon Denemeleri” adl1 sanatta yeterlik tezinde; oyun, miizik
ve sahne etkilesimi baglaminda zeybek oyun ve miiziklerinin sahneleme asamalarini
belirtmis, elde edilen veriler ile orkestrasyon teknikleri baglaminda zeybek oyun ve miizigi
esliginde kullanilan Tiirk halk miizigi ¢algilarinin, ¢algilama bilgileri olusturulup, partitiir ve

orkestra modelleri i¢in oturma diizeni onerileri getirilmistir.
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BOLUM 3

3. YONTEM

Aragtirmanin bu bdliimiinde, arastirma modeli, calisma gurubu, calismada

kullanilacak olan veri toplama araglari, verilerin toplanmasi ve analizine yer verilmistir.

3.1. Arastirmamin Modeli

Bu arastirma nitel arastirma modeli ile yiiriitilmiistiir. Baslangigta yapilan literatiir
taramasinda elde edilen bilgiler sonrasinda olusturulan goriisme formlar1 aracilifiyla,
arastirmanin ¢esitli asamalarinda uzmanlarla yar1 yapilandirilmig ve yapilandirilmis goriisme
formlar1 aracihiiyla gériismeler yapilmistir. Oncelikle bir Tiirk halk miizigi calgi toplulugu
olusumu igin; isimlendirme, var olan durum ve problemlere doniik ¢6ziim Onerileri
yaklagimlarini belirlemek iizere yari yapilandirilmis bir goriisme formu yoluyla veriler
toplanmig, sonrasinda ayni uzmanlara hangi c¢algilara ne kadar sayida ihtiyac
duyulabilecegine dair arastirma odagini esas alan yapilandirilmis bir goriisme formu ile
bagvurulmustur. Uzman gortsleri dogrultusunda elde edilen verilere dayanilarak olusturulan
calgi toplulugu ile kayitlar yapilmistir. Bu kayitlara dair de hazirlanan degerlendirme formlari
araciligtyla yine uzmanlarin degerlendirmeleri alinmistir.  Arastirmanin  tiim  etik

sorumluluklar yerine getirilmis ve gerekli izinler alinmistir (EK:15).

"..Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir.
Baska bir deyisle nitel aragtirma, kuram olusturmay: temel alan bir anlayisla sosyal olgulari
bagh bulunduklar: ¢evre icerisinde arastirmayt ve anlamay1 6n plana alan bir yaklasimdir."

(Glaser, 1978, Aktaran: Yildirim, Simgek, 2018, s.41).

“Dokiiman incelemesi, arastiriimas: hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi iceren
vaziuly materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek basina bir
veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de

kullanmilabilir.” (Yildirim ve Simsek 2018: s.189).

“Uzman kisilerle yapilan goriismelerde, belli uzmanlik alanlarinda, ayrintili teknik

bilgi toplanmr.” (Karasar, 2018: 5.212)
Calismada goriisme tiirlerinden biri olan goriigsme formu yaklagimi kullanilmistir.

“Goriisme formu yontemi, benzer konulara ydnelmek yoluyla degisik insanlardan
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aynu tiir bilgilerin alinmast amaciyla hazirlanwr.” (Aktaran; Yildirim ve Simsek, 2013: 5.150)

Goriismeci, goriisme sirasinda sorularin ciimle yapisini sirasini degistirebilir, bazi
)

konularin ayrintisina girebilir veya daha ¢ok sohbet tarzi bir yontem benimseyebilir.’

(Yildirim ve Simsek, 2018: s5.132).
3.2. Arastirmanin Calisma Grubu / Uzmanlar

Yapilandirilmis ve yart yapilandirilmig goriisme formlart aracilifiyla, calisma
konusunda tecriibeli, bilgi ve birikim sahibi oldugu diisiiniilen akademisyen ve sanatci
cesitliligindeki uzman goriislerine bagvurulmustur.

Tablo 3.1. Aragtirmanin Uzman Grubu

Uzmanlar Unvam Cinsiyet Yas Mesleki Tecriibe

Yih
Ul Akademisyen E 45 20
U2 Miizik Ogretmeni E 45 20
UK] Akademisyen E 43 20
U4 Sanat¢1/Kiiltiir ve E 55 35

Turizm Bakanlig

U5 Akademisyen E 40 15
U6 Tonmaister/TRT E 55 30
u7 Sanat¢t/TRT E 55 35
U8 Akademisyen E 45 20
U9 TRT Sanatgist E 45 20
u10 TRT Sanatgisi E 55 30

3.3. Veri Toplama Araclar

Ug asamali olarak planlanan siiregte ilk asamada, yar1 yapilandirilmis(EK12) ve
yapilandirilmis(EK:13) gortisme formlar1 kullanilmistir. Yar1 yapilandirilmig gériisme formu
aracilifiyla; Turk halk miizigi calgr topluguyla ilgili var olan duruma, yaklasimlara,
toplulugun isimlendirilmesine, notasyona, karsilasilan problemlere ve ¢6ziim 6nerilerine dair
uzmanlarin goriislerinin elde edilmeye c¢alisildig bir siire¢ yiirtitiilmiistiir. 'Yapilandirilmig
goriisme formunda ise kategorize edilen calgi gruplar ve her bir ¢algi i¢in Tiirk Halk miizigi
calg: toplulugundaki ¢algi ¢esitliliginin ve sayisal olarak dengenin nasil olabilecegine dair
uzman goriisleri alinmstir. Ikinci asamada elde edilen veriler dogrultusunda bir c¢algl
toplulugu olusturularak secilen repertuvar kaydedilmistir. Ugiincii asamada ise hazirlanan
yapilandirilmis goriigme formlari, kaydedilen repertuvarla ilgili degerlendirmeler yapmalari
icin tekrar uzmanlara gonderilmistir. Bu asamadaki yapilandirilmis goriisme

formunda(EK:14) secilen repertuvara gore kullanilan calgilarin ¢esitliligi, eslik yapma
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durumlari, sayisal dengeleri hakkinda sorular sorulmustur. Uzmanlardan Onerilen ¢algi
topluluguyla ilgili ses kayitlarin1 degerlendirirken 1 ile 5 arasinda puanlama yapmalari
istenmis, uzmanlardan gelen puanlamalar aritmetik ortalamalar1 alinarak tablolar halinde

sunulmustur.

Yari-yapilandirilmis goriisme, incelenmek istenen konu hakkinda katilimcilardan
ayni tiirde bilgilerin toplanmasi amaciyla yapilan bir goriisme tiiridiir. Bu yaklasimda
goriisme Oncesinde, goriismeciye rehberlik edecek goriisme sorularinin ya da konu
basliklarinin yer aldig1 goriisme formu hazirlanir. Hazirlanan goriisme formu, yanitlanmasi
istenilen  biitin  konular1  kapsayan genis Dbir liste  bigimindedir. Gériismeci,
goriisme formunda yer alan sorulari sorabilir, bununla beraber ayrintili bilgi toplama
amaciyla ek sorular da gelistirebilir. Yari-yapilandirilmis goriisme, bu bi¢cimiyle amagh bir
sohbete benzemektedir. Dolayisiyla, goriisme formunda yer alan sorularin belirli bir 6ncelik
sirastyla sorulmasi zorunlu degildir. Gorlismeci, hazirlanan sorulari katilimciyla olan
etkilesimine bagli olarak farkli sirada sorabilir. Yapilandirilmig goriismede ise arastirmaci

goriislerine bagvuracagi kisilere cevaplar secenekli veya sinirligi olan sorular yoneltir.

Sali (2012:6), yari-yapilandirilmis goriismede, goriisme formu yaklagimi kullanildigi
icin toplanan verilerin, yapilandirilmamis goriisme verilerine gére daha sistematik oldugunu,

verilerin diizenlenmesi ve ¢oziimlenmesinin gérece daha kolay oldugunu ifade etmistir.
3.4. Verilerin Toplanmasi ve Coéziimlenmesi

Uzman goriislerine basvurmak {izere hazirlanmis goriisme sorular1 3 alan uzmaninin
incelemesine sunulmus ve son haline getirilmistir. Onerilen halk miizigi calg1 toplulugu
modelinde, uzmanlarin topluluktaki galgi tiir ve dagilimina yonelik goriisleri, yukarida
belirtilen “Calgt Cesitlilik Uzman Degerlendirme Formlar1” araciligiyla alinmistir. Halk
miizigi calg1 toplulugundaki calgilarin, topluluk biinyesinde orkestralama oOrneklerinde,
yoresel Ozellikleri ve calgi karakterlerine gore eslik durumlan da “Calgr Eslik Uzman
Degerlendirme Formlar1” araciligryla alinmistir (Bkz. EK:12). Yari yapilandirilmis goriisme
formundan elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle, yapilandirilmis goriisme

formundan elde edilen veriler ise istatistiksel analiz ile ¢oziimlenmistir.
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Uzman gorisleri dogrultusunda olusturulan calgi toplulugunca icra edilen ses
kayitlarinin degerlendirilmesi i¢in de bir degerlendirme formu tablosu yine uzman gorisleri

dogrultusunda hazirlanarak uzmanlarin bu tabloya gore puanlama ve degerlendirmeleri

alimmistir (Bkz. EK:13).

Uzmanlarm Tirk halk miizigi ¢algi toplulugunca icra edilen 10 eserin ses kayitlarina
yonelik, 5 puanli derecelendirme 6l¢egi araciligiyla yaptiklari puanlamalarin ortalamalari
almmustir (Bkz. Tablo 4.27). Ortaya ¢ikan ortalama degerin 5 puanli derecelendirmeye gore

¢coziimlemesi ve yorumlamasi, ilgili tablonun sonunda agiklamali olarak belirtilmistir.
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BOLUM 4
4. BULGULAR

Bu boliimde arastirmanin agamalar1 boyunca yari yapilandirilmis ve yapilandirilmis
goriisme formlar1 ile uzmanlardan elde edilen veriler analiz edilerek alt problemlere uygun

sekilde ve sirada bulgular halinde sunulmustur.
4.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Déniik Bulgular

Aragtirmanin birinci alt problemi;

“Tiirk halk miizigi ¢algilarinin siniflandirilmasi, Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugundaki
calgisal cesitlilik ve c¢algisal dagilima yénelik uzman goriisleri nelerdir?” seklinde
belirlenmisti. Bu alt problem basligina gore ilk 6nce arastirma kapsaminda goériisme yapilan 10
uzmanin yari yapilandirilmig goriismede verdikleri cevaplara yoluyla elde edilen bulgular
goriisgme formunda yer alan her bir soruya verdikleri cevaplar Ozelinde ayrintili olarak

sunulmustur.

1. Halk Miizigi Calgi Toplulugu tanimi uygun bir tammlama mdir? Goriislerinizi

belirtir misiniz?

Uzmanlardan 9’u halk miizigi ¢algi toplulugu tanimini uygun bir tanimlama olarak
degerlendirmis, 1 uzman ise geleneksel miizigimizde calgi ile icrada bireysel tavrin 6n planda

olmasi gerektigini ifade ederek bu tanimlamay1 uygun bulmadigini belirtmistir.

Uzmanlarm goriislerinden anlasilacag: lizere, halk miizigi ¢algr toplulugu tanimi, halk
miizigimizin galgi gesitliligi gergevesinde, halk miizigi eserlerine eslik noktasindaki fikre uygun
bir tanimlamadir. 1 uzmanin belirttigi haliyle ise halk miizigi elbette bireysel icra ve yorumun,
bireysel tavrin da oncelikli olarak diisiiniilecegi bir miizik tiirtidiir. Ancak gerek halk miizigi
geleneginde var olan sira gecesi, kiirsii basi, barana vb. toplu icra 6rneklerinden hareketle, gerek
ise bu derece zengin ¢algi tiir ve cesitliligine sahip bir kiiltiir tiriinii olarak bu ¢algilarin toplu
icralarda bir ahenk sunacagi diislincesi dogrultusunda, halk miizigi ¢algi toplulugu taniminin

uygun bir tanimlama oldugu diisiiniilmektedir.

2. Halk Miiziginde calgisal icrada niteligin ve becerinin artmasinda calgi

topluluklarimin olumlu yonde etkisi var midir?
Arastirmada goriigiine bagvurulan 9 uzman, calgiyla icrada niteligin artmasi noktasinda
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calgt topluluklarinin olumlu etkileri olacag: fikrine katilirken, 1 uzman ise yine bireysellik
noktasina vurgu yaparak icrada niteligin artmasi noktasinda galgi topluluklarmin olumlu bir

etkisinin olmayacagini ifade etmistir.

Her bir calgimin kendine 6zgii bir karakteri ve icra bi¢gimi oldugu, calgilarin icracinin
bireysel becerisi dogrultusunda sekillenen bir tavira biirlinebilmesinin de dogal oldugu
distiniilmektedir. Halk miiziginin ¢alg1 simiflandirmasinda gerek elle veya mizrapla calinan
gerek yayla calian telli calgilarin, gerekse iifleme ve vurma ¢algi cesitlerinin, topluluk
biinyesinde bir arada icra gerceklestirmeleriyle farkli galg tiirleri teknik ve yorum bakimindan
etkilesimde bulunmaktadir. Uzmanlarin gériislerine gore de bu durumun, becerinin artmasina

katkis1 olabilecegi diisiiniilmektedir.

3. Toplulukta yer alacak calgilarin akort ve fiziksel agidan standardizasyonu

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Arastirmamiza katilan 7 uzman fiziksel agidan bir standardin akort birlikteligi i¢in
gerekli oldugunu ifade ederken, 3 uzman ise bunun gerekli olmadigini belirtmistir. Transpoze
calabilme becerisinin de bu noktada alternatif bir yontem olabilecegi de uzmanlar tarafindan

belirtilmistir.

Uzman goriislerinden anlasilacagi iizere, toplu icrada akort birlikteligi ve ozellikle
perdesiz calgilardaki entonasyon (tonlama kabiliyeti) olduk¢a Onem arz etmektedir.
Calgilarin fiziksel ozellikleri itibariyle belirli standartlara kavusabilmis olmasinin, toplu

icralarda duyum bakimindan daha sorunsuz sonuglar1 ortaya koyabilecegi diisiiniilmektedir.

4. Toplu icra orneklerinde, ¢algi toplulugunda yer alan calgilara 6zel diizenleme
(partisyon) orneklerinde ¢ok seslilik hakkinda goriisleriniz nelerdir, Bati miizigi
armonisi disinda, geleneksel miizik dagarcigimizdan beslenen bir armonik yapi

gerekli midir? Ayrica miimkiin miidiir?

1, 2, 5, 6 ve 7 numarali uzmanlar, geleneksel miizik hassasiyetlerini de vurgulayarak
cok sesliligin uygulanabilecegini belirtmislerdir. 3, 4, 8 ve 10 numarali uzmanlar ise ¢algi

toplulugu 6zelinde ¢ok sesli uygulamanin gerekli olmadigini belirtmislerdir.

Calg1 toplulugu 6zelinde armonik uygulamalar konusunda 10 uzman bu ¢aligmalarin
miimkiin oldugunu belirtmistir. Ancak gerekliligi konusunda 2 uzman gerekli oldugunu

belirtirken, 5 uzman gerekli olmadig1 noktasinda hem fikir olmustur. 3 uzman ise bu konuda
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goriis belirtmemislerdir.

Armoni sozcligli uyum anlaminda diisiiniildiigiinde ve uzman goriislerinden de
anlasilacagi tizere, birbirine uyumlu miizik ciimleleri ile ¢algilarin zaman zaman farkli melodik
partileri icra etmelerinin, miizigimize zenginlik katabilecegi diisiiniilmektedir. Senfonik bir ¢ok
seslilige gerek olmadan da halk miizigimizde belirli ¢algi tiirleri, zaman zaman bir arada
kullanildiginda, baz1 armonik duyumlar ortaya ¢ikabilmektedir. Bir ¢alg1 toplulugu igerisinde,
tulum, kemenge, zambir, ¢ifte, zaman zaman ¢ift zurna kullanim1 gibi 6rnekleri gozlemlemek
miimkiindiir. Burada uzmanlarin armonik yapinin gerekliligi ve miimkiinliigii noktasinda fikir
birligine ulasamadig1 goriilmekle birlikte, halk miizigi ¢algi toplulugunda gesitli armonik

denemelerin yapilabilecegine dair olumlu diisiindiikleri anlagilmaktadir.

5. Calg1 Toplulugu ozelinde diizenlenecek eserlerin notasyonu icin hangi anahtar

tiirleri ve karar perdeleri tercih edilebilir?

1, 2, 5, 6 ve 10 numarali uzmanlar, hem Klasik Tiirk Miizigi hem de Tiirk halk
miiziginin notasyonunda mevcut kullanilan “Sol Anahtar1” iizerinde nota yazimi tercihini
belirtirken, 3 numarali uzman ¢ok porteli diizenleme ve icralarda Bati miiziginde uygulanan
sistemin uygun olacagmi ifade etmistir. 4 numarali uzman ise “Do Anahtart” kullanimini

onermistir.

Uzmanlarin goriislerinden de anlasilacagi lizere, miizigimizde uzunca bir siiredir
yaygin olarak kullanilan “Sol Anahtar1” merkezli nota yazim sisteminin kullaniminin devam
ettirilmesi fikri hakim gorlis olarak diistinlilmektedir. Ancak bu noktada eserlerin notaya
alinmasinda gerek okuyucularin gerekse ¢algilarin ses kapasitelerini daha dogru kullanmalari
bakimindan, alisilagelmis “La” karar perdesi eksenli notalama yerine, okuyucu veya c¢alginin
ses sahasma uygun karar perdelerinden nota yazimlarinin daha kullanighh olabilecegi
diistiniilmektedir. Bu yolla bir oktavi asan ses sahasina sahip eserlerin de porte igerisinde

kalacak notalarla yazilmasinin miimkiin kilinabilecegi de diistiniilmektedir.

6. Model onerisi olarak sunulacak toplulugun o6nerilecek diizenlemeli
repertuvarinda ne gibi bir cesitlilik olusturulmahdir? Topluluktaki calgilar

ozelinde besteleme ve diizenleme ¢alismalarinin ne gibi etkileri olabilir?

1, 2, 3,5, 6, 7 ve 8 numarali uzmanlar mevcut repertuvar lizerinden, her yoreden

orneklerin yer aldig1 bir ¢esitliligi vurgularken, 4 numarali uzman, eser diizenlemelerinde
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armonik kolaylik saglamasi adina, tampere sistemde makamsal yapiya sahip bir repertuvar
onermistir. Uzmanlarin tamami calgilar 6zelinde besteleme ve diizenleme caligmalar
yapilabilecegini, bu eserlerin icracinin ¢algi hakimiyeti ve teknik becerisine katki saglayacagi

noktasina vurgu yapmislardir.

Uzmanlarin, Tirk halk miizigi calgi toplulugu icin olusturulacak repertuvarda
cesitlilige vurgu yaptiklart anlasilmaktadir. Ote yandan topluluga o6zgii yeni eser
iretimlerinin, ¢algilara 6zel beste ve eserlere toplulukla eslik etmeye yo6nelik diizenlemelerin
de calgilarin teknik kapasitelerinin arttirilmasiyla birlikte icracilarin yorumlama ve icra

becerilerinin gelismesine de dnemli katkilar saglayacagi soylenebilir.

7. Calgt Toplulugu biinyesinde, Orkestrasyon bakimindan yoresel icra
karakterlerini yansitmada, topluluk icin esas alinms bir ana calg: secimi gerekli
midir? Yoresel boyutta kalan halk calgilarinin topluluk icinde kullanimina

yonelik goriisleriniz nelerdir?

1, 2, 3, 4, 5 ve 6 numarali uzmanlar her yorenin kendi karakteristik ¢algisinin ana ¢algi
olarak kabul edilmesi fikrini belirtirken, 7, 8 ve 9 numarali uzmanlar baglamanin ana calgi
olarak diisiiniilmesi gerektigini ifade etmislerdir. Ayrica 1, 2, 3, 6 ve 8 numarali uzmanlar
yoresel boyuttaki halk ¢algilarinin ¢alg: toplulugu igerisinde kullanilabilecegini belirtirken, 4,
5 ve 7 numarali uzmanlar bu ¢algilarin toplulukla birlikte icrasinda akort ve ton sorunu
yasanmasi riskine vurgu yaparak calgilar 6zelinde gerekli teknik gelisimin saglanmasi sonucu
bu durumun asilabilecegini belirtmislerdir. 9 numarali uzman ise bu ¢algilarin yalnizca kendi

yorelerine ait eserler seslendirilirken kullanilmasi gerektigi fikrini belirtmistir.

Uzmanlarin goriislerinden anlasilacagr lizere, baglama calgisinin halk miizigi icra
gelenegindeki yeri ve rolii bir gergek olmakla birlikte, yoresel galgilarin da taninmasi,
kullaniminin  yayginlagtirilmasi  ve egitim kurumlarinda da meslek calgist olarak
kullanilabilmesi i¢in ¢algi c¢esitliliginin bu tiir topluluklarda temsiliyetinin 6nemli oldugu
diistiniilmektedir. Uzmanlarca ifade edilen ve bazi yoresel ¢algilarda yasanabilecek akort ve ton
problemlerinin de her seyden Once c¢algi yapimcilariyla birlikte yapilacak calismalar ve

uyarlamalarla ¢6zlime kavusturulabilecegi bir gergektir.
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8. Calgilar ozelinde yazilacak partisyonlarda, calgi tiirlerine gore bir partisyon

siralamasi standardi miimkiin miidiir? Gerekli midir?

1 numarali uzman toplulukta calgilarin kullaniminin yayginligina gore bir partisyon
siralamas1 Onermistir. 2 numarali uzman aym temayi1 c¢alan calgilarin ortak partisyonda
gosterilmesi fikrini ve bunun miizik disiplini agisindan 6nemini ifade etmistir. 3, 5 ve 6 numarali
uzmanlar da partisyon siralamasinin mimkiin oldugunu ve her calginin kendine has
Ozelliklerinin ortaya ¢ikmasi agisindan gerekli oldugunu belirtmistir. 4 numarali uzman boyle
bir siralama ve standardin, diizenleme yapan kisinin 6zgiinliigiinli kisitlayacagi diisiincesiyle
gerekli olmadigini belirtmistir. 7 numarali uzman baglama ailesinin ana ezgiyi yiirtittiigi, diger
calgilarin eslik yaptig1 bir partisyon siralamasini dnermistir. 8 numarali uzman ise tizden pese
dogru bir siralama ile partisyonlarin; nefesliler, yaylilar, vurmalilar ve tezeneliler seklinde

siralanabilecegini belirtmistir.

Uzmanlar, partisyon siralamasinin gerekliligi noktasinda ortak bir goriis belirtmekle
birlikte, siralama konusunda farkli goriislere sahiptirler. Ana ¢algi grubu olarak baglama ailesi
ve dolayisiyla elle veya mizrapla calinan galgilarin 1. partide yer aldigi, yine telli calgi
smifindan yayl c¢algilarin 2. parti olarak yazilabilecegi, nefesli ¢algi ¢esitliliginin 3. parti ve
vurmali ¢algilarin da 5. parti olarak yazilabilecegi bir partisyon sekli diistiniilmektedir. 4. parti
ise, eserlere 0zgli kullanilmast muhtemel olabilecek yoresel c¢algilarin tercihli olarak
yazilabilecegi boliim olarak diisiniilmiistiir. Porte siralamasinin, ¢algi ¢esitlerinden herhangi
birinin 6n planda kullanimina veya eklenecek vokal de dahil solo partilere gore degiskenlik
gosterebilecegi diisiiniilmektedir. Burada onemli olan noktanin, topluluktaki tiim calgilarin,
partisyondaki biitiin ¢alg: partilerini bir arada gérebilecegi bir durum oldugu degerlendirilebilir
(Bkz. EK:1).

9. Mesleki Miizik Egitimi veren kurumlarda halk miizigi calgi topluluguna yonelik
icerik ve egitimlerin, performans kurumlarinda zamanla giincellenecek kadro

yapilarinda ne gibi etkileri olabilir?

1, 2, 4, 5 7 ve 9 numarali uzmanlar bu egitimlerin performans kurumlarina

yansimalarinin, icrada niteligin artmasi noktasinda olumlu etkileri olacagini ifade etmislerdir.

3 numarali uzman ise bu egitimlerin icrada geleneksellik noktasinda sakincalar

olusturabilecegini belirtmistir.
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Uzman goriislerine bakildiginda, egitimli icracilarin, performans kurumlarinda yer
almalarinin, icrada niteligin artmasi agisindan énemli oldugunu diisiindiikleri anlasilmaktadir.
Mesleki miizik egitim kurumlarinda egitim alan gencler i¢in egitimleri dogrultusunda icra
orneklerini sergileyebilecekleri performans kurumlarinin varliginin, bu bireylerin mesleki

kariyerleri ve istihdam hedefleri agisindan olduk¢a 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Bu kisimdan itibaren ise olusturulacak bir Tirk halk miizigi ¢algi toplulugunda; calgi
tiirleri, cesitlilikleri ve dengesi hakkinda; yapilandirilmis goriisme formu yoluyla elde edilen

uzman goriisleri verilecektir.
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10. Halk Miizigi Calgi Toplulugu, calgi tiir ve cesitlilik dengesi nasil olmahdir?

Uzmanlarin bu soruya verdigi cevaplar dogrultusunda bir Tiirk halk miizigi calgi
toplulugu icin calgt smiflandirmas: “Elle veya Mizrapla Calinan Telli Calgilar” (Bkz. Tablo
4.1)), “Yayla Calinan Telli Calgilar (Bkz. Tablo 4.3.)”, “Ufleme Calgilar” (Bkz. Tablo 4.5.) ve
“Vurma Calgilar” (Bkz. Tablo 4.7.) seklinde siniflandirilarak asagidaki tablolarda ayrintili
olarak verilmis ve uzmanlarin verdigi cevaplarin ortalamalari alinarak, topluluk igin 6nerilecek
calgt tiir ve sayilari, ilgili tablolarda belirtilmistir (Bkz. Tablo 4.2., Tablo 4.4., Tablo 4.6., Tablo

4.8.).
Tablo 4.1. Elle veya Mizrapla Calinan Telli Calgi Cesitliligi Hakkinda Uzman Goriisleri

Elle veya

Mizrapla Ul U2 U3 U4 U5 U6 u7 us 0]¢) U10 Ortalama
Calinan Telli

calgilar
Meydan Saz1 1 2 1 1 - - - 1 1 1 (=0,8) ~1
Divan Saz1 2 2 1 1 1 1 1 2 2 1 (=1,4)~1
Tambura - 3 3 3 4 3 4 4 5 2 (=3,1)~3
Cogiir 3 3 3 3 2 3 4 4 3 1 (=2,9) ~3
Cura 1 2 1 1 1 1 1 - 2 1 =11~
Nesimi Curasi 1 1 - 1 - - - - - 1 (=0,4) ~0
Oniki Telli - 1 - - - - - - 1 (=0,2) ~0
Ug Telli 1 1 - 1 1 - - - - - (=0,4) ~0
Bozuk 3 1 - - - - - - - - (=0,4) ~0
Bulgari - 1 - - - - - - - - (=0,1) ~0
Irizva - 1 - - - - - - - - (=0,1) ~0
Kopuz 1 1 - - 1 - - - - 1 (=0,4) ~0
ud 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (=1,1)~1
Ciimbiis 1 1 1 1 1 - - 1 2 - (=0,8) ~1
Kanun 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (=1,1)~1

Tar - 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1

Tablo 4.1°de; uzmanlarin, olusturulacak bir Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugunda; elle
veya mizrapla ¢alinan galgilarin; gerekliligi, ¢esitleri ve dengesine dair goriislerini sunan veriler
yer almaktadir. Tablodaki veriler analiz edilirken 10 uzmanin her bir ¢algi i¢in 6nerdigi ¢algi
adedinin ortalama degerleri alinmistir. Ortalama degerler tam sayilara yuvarlanmis ve

yanlarinda yaklasik ifadesiyle verilmistir.
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Tablo 4.1°e gore baglama ailesinden “Tambura Baglama” i¢in, topluluk biinyesinde U10
“27, U2, U3, U4 ve U6 “3” adet; US, U7 ve U8 ise “4” adet bulunmasini 6nermislerdir. U9 ise
“5” adet bulunmasi gerektigini Onermistir. 10 adet uzmanin Onerdigi sayisal degerlerin
ortalamast alindiginda (3,1), ~3 sayisal degeri topluluk i¢in Onerilen tambura baglama adedini
belirtmektedir. Baglama ailesinden “Meydan Saz1” i¢in, topluluk biinyesinde U1, U3, U4, U8,
U9 ve U10, “1” adet bulunmasini 6nermistir. U2 “2” adet dnerisinde bulunurken; U5, U6 ve U7
topluluk biinyesinde meydan sazi igin say1 6nermesinde bulunmamisglardir. 10 adet uzmanin
onerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,8) degeri yaklasik olarak ~1 sayisal degeri
topluluk i¢in Onerilen meydan sazi adedini belirtmektedir. Baglama ailesinden “Divan Sazi1”
icin, topluluk biinyesinde U1, U2, U8 ve U9, “2” adet bulunmasini; U3, U4, U5, U6 ve U7 ise
“1” adet bulunmasini 6nermislerdir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi
alindiginda (1,3), ~1 sayisal degeri topluluk i¢in Onerilen divan sazi adedini belirtmektedir.
Topluluk biinyesinde uzmanlardan U10 “1”; U5 “2”; Ul, U2, U3, U4, U6 ve U9 “3” adet
“Cogiir’ bulunmasini Onermislerdir. U7 ve U8 ise “4” adet ¢Ogiir olmasi Onerisinde
bulunmuglardir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alinarak (2,9), ~3 sayisal
degeri topluluk i¢in 6nerilen “Cogiir Baglama™ adedini belirtmektedir. U1, U3, U4, U5, U6, U7
ve U10 topluluk biinyesinde “1” adet “Cura” bulunmasini énermislerdir. U2 ve U9 tarafindan
ise “2” adet cura Onerisinde bulunmuslardir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin
ortalamasi alindiginda (1,1), ~1 sayisal degeri topluluk igin Onerilen “Cura” adedini

belirtmektedir.

Baglama ailesinden “Nesimi Curas1” i¢in, topluluk biinyesinde U1, U2, U4 ve U10 “1”
adet bulunmasimi oOnermislerdir. U3, U5, U6, U7, U8 ve U9 tarafindan ise Oneride
bulunulmamaistir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,4), ~0
sayisal degeri ile Nesimi Curasinin ¢algi toplulugu biinyesine belirgin bir sekilde 6nerilmedigi
anlagilmaktadir. Baglama ailesinden “On Iki Telli” i¢in, topluluk biinyesinde U2 ve U10 “1”
adet bulunmasim1 6nerirken Ul, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U9 tarafindan ise Oneride
bulunulmamaigtir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,2), ~0
sayisal degeri ile on iki tellinin calgi toplulugu biinyesinde belirgin bir seklide onerilmedigi
goriilmektedir. Uzmanlardan U1, U2, U4 ve US topluluk biinyesinde “1” adet “Ug¢ Telli”
bulunmasini 6nerirken U3, U6, U7, US, U9 ve U0 tarafindan ise bu calgiyla ilgili d6neride
bulunulmamaigtir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,4), ~0
sayisal degeri ile ii¢ tellinin de calgi toplulugu icin belirgin bir seklide Onerilmedigi

anlagilmaktadir. Baglama ailesinden “Bozuk™ i¢in topluluk biinyesinde U1 “3”, U2 “1” adet
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olmasi1 onerisinde bulunmuslardir. U3, U4, U5, U6, U7, U8, U9 ve U10 tarafindan ise dneride
bulunulmamistir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,4), ~0
sayisal degeri ile bozuk adli calginin da topluluk biinyesine Onerilmedigi goriilmektedir.
Baglama ailesinden “Bulgari” i¢in, topluluk biinyesinde U2 “1” adet bulunmasini dnerirken
diger uzmanlar bu calgiyla ilgili 6neride bulunmamiglardir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal
degerlerin ortalamasi alindiginda (0,1), ~0 sayisal degeri ile bulgari adli ¢alginin da ¢algi
toplulugu i¢in oOnerilmedigi goriilmektedir. U2 topluluk bilinyesinde “1” adet “Irizva”
bulunmasini 6nerirken diger uzmanlar bu calgiyla ilgili 6neride bulunmamislardir. 10 adet
uzmanin O6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,1), ~0 sayisal degeri ile rizva adli
calginin topluluga onerilmedigi anlasilmaktadir. U1, U2, US ve U10 topluluk biinyesinde “1”
adet “Kopuz” bulunmasini Onerirken diger uzmanlar tarafindan bu calgiya dair Oneride
bulunulmamistir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,4), ~0
sayisal degeri ile kopuz olarak isimlendirilen ¢alginin topluluk biinyesine Onerilmedigi

goriilmektedir.

“Ud” galgist i¢in; U1, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 topluluk biinyesinde “1”* adet
bulunmasini 6nerirken, U9 ise “2” adet bulunmasini 6nermistir. 10 adet uzmanin onerdigi
sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (1,1), ~1 sayisal degeri topluluk i¢in 6nerilen “Ud”

adedini belirtmektedir.

“Cumbiis” calgist i¢in topluluk biinyesinde Ul, U2, U3, U4, U5 ve U8 “1” adet
bulunmasini 6nerirken, U9 ise “2” adet bulunmasini onermistir. 10 adet uzmanin 6nerdigi
sayisal degerlerin ortalamasi1 alindiginda (1,1), ~1 sayisal degeri topluluk i¢in Onerilen

“Climbiis” adedini belirtmektedir.

“Kanun” calgisi i¢in topluluk biinyesinde U1, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 “1”
adet bulunmasini 6nerirken, U9 ise “2” adet bulunmasini 6nermistir. 10 adet uzmanin 6nerdigi
sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (1,1), ~1 sayisal degeri topluluk igin 6nerilen “Kanun”

adedini belirtmektedir.

“Tar” calgist icin topluluk biinyesinde U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 “1” adet
bulunmasini 6nerirken, U9 ise “2” adet bulunmasini 6nermistir. 10 adet uzmanin onerdigi
sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda 1 sayisal degeri topluluk i¢in 6nerilen “Tar” adedini

belirtmektedir.
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Tablo 4.2. Elle veya Mizrapla Calinan Telli Calg: Cesitliligi Toplam Veri Tablosu

Elle veya
Cxlj;:‘lfﬁ‘;m UL U2 U3 U4 US U6 U7 U8 U9 UL Ortalama
Calgilar
Meydansam 1 2 1 1 - - - T 1 1T (=0.8) -1
Divan Saz 2 2 1 1 1 1 1 2 2 1 (L4t
Tanbura ~ 3 3 3 4 3 4 4 5 2 (=81)-3
Cogiir 3 3 3 3 2 3 4 4 3 1 (=29-3
Cura 1 2 1 1 1 1 1 - 2 1 (L)1
Ud 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (L)1
Ciimbiis 1 1 1 1 1 - - 1 2 ~ (20,8)~1
Kanun 1 1 1 1 1 1 2 =11) ~1
Tar - 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1
Toplam 13

Tablo 4.2°de elde edilen bulgular sonucunda ulasilan ortalama degerlerin toplanmasiyla
elle veya mizrapla c¢alinan telli ¢alg tiirlerinden toplam 13 adet ¢alginin, uzmanlarca topluluk

icin Onerildigi goriilmektedir.

Tablo 4.3.Yayla Calinan Telli Calg1 Cesitliligine Hakkinda Uzman Goriisleri

Yayla Calinan
Telli Calgilar Ul U2 U3 U4 us U6 U7 uUs U9 U10 Ortalama

Kabak 1 2 2 2 1 2 1 2 3 1 (=1,7) ~2
Kemane
Karadeniz
Kemengesi 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Istanbul
Kemencgesi - 1 - - 1 - - - 1 1 (=0,4) ~0
Keman - 3 - 2 2 - - - 3 1 (=11)~1
Ikhg - - - - - - - - - 1 (=0,1) ~0
Rebap - 1 - - - - - - - 1 (=0,2) ~0
Hegit - 1 - - - - - - - 1 (=0,2) ~0
Mardin
Kemencesi - 1 - 1 - - - - - 1 (=0,3) ~0

Tablo 4.3’te bir Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugunda yer alabilecek yayla ¢alinan telli
calgilarin; gerekliligi, cesitleri ve dengesine dair uzman goriiglerini sunan veriler yer
almaktadir. Tablodaki veriler analiz edilirken 10 uzmanin her bir ¢algi i¢in Snerdigi ¢algi
adedinin ortalama degerleri alimmistir. Ortalama degerler tam sayilara yuvarlanmis ve

yanlarinda yaklasik ifadesiyle verilmistir.
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Degerlendirmelere bakildiginda, U1, U5, U7 ve Ul0 topluluk biinyesinde “1” adet
“Kabak Kemane” bulunmasini 6nerirken U2, U3, U4, U6 ve U8 “2” adet bulunmasi gerektigini
onermislerdir. U9 ise topluluk biinyesinde 3 adet “Kabak Kemane” bulunmasi gerektigini dile
getirmistir. 10 adet uzmanin Onerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda elde edilen
rakam (1,7), ~2 olarak hesaplanmis ve bu da topluluk i¢in 6nerilen “Kabak Kemane” adedini

ortaya koymustur.

Uzmanlarin tamami toplulukta 1 adet “Karadeniz Kemengesi” olmasi yoniinde goriis

bildirmislerdir.

U2 ve U9 topluluk biinyesinde “3” adet “Keman” bulunmasi gerektigini dile getirirken
U4 ve US “2” adet keman; U10 “1” adet keman Onerisinde bulunmuslardir. 10 adet uzmanin
Onerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda elde edilen rakam (1,1), ~1 olarak

hesaplanmis ve bu da topluluk i¢in 6nerilen “Keman” adedini belirlemistir.

Uzmanlardan U2, U5, U9 ve U10 topluluk biinyesinde “1” adet “Istanbul Kemengesi”
bulunmasini 6nerirken diger uzmanlar bu calgiyla ilgili 6neride bulunmamislardir. 10 adet
uzmanin Onerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda elde edilen rakam (0,4), 0,5’ten
kiigiik oldugu icin Istanbul kemengesi igin yapilan onerilerin yeterli orana ulasmadig
anlagilmaktadir. “Ikl1ig” i¢in, U10 (1 adet) disinda 6neride bulunan uzman olmamaistir. 10 adet
uzmanin Onerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda elde edilen rakam (0,1), 0,5’ten
kiiclik oldugu i¢in 1klig i¢in yapilan Onerilerin de yeterli orana ulagmadig1 anlagilmaktadir.
“Rebap” ve “Hegit” adl1 yayli ¢algilar i¢in uzmanlardan U2 ve U10 diginda (“1”er adet) oneride
bulunan olmadigindan 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi 0,5’en kiigiik
olup (0,2) toplulukta yer almalarina dair yeterli orana ulasamamiglardir. “Mardin Kemengesi”
i¢in, sadece 3 uzman (U2, U4 ve U10) topluluk biinyesinde “1” adet bulunmas1 yoniinde goriis

bildirmistir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi 0,5’ten kii¢lik oldugundan

(0,3) bu ¢alg1 i¢in yapilan 6neriler de yeterli orana ulasamamastir.
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Tablo 4.4. Yayla Calinan Telli Calgi Cesitliligi Toplam Veri Tablosu

Yayla Calinan
Telli Calgilar Ul U2 U3 U4 us ué u7 us U9 Ul0 Ortalama

Kabak 1 2 2 2 1 2 1 2 3 1 (=1,7)~2
Kemane
Karadeniz 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Kemencesi
Keman - 3 - 2 2 - - - 3 1 (=1,1)~1
Toplam 4

Tablo 4.4’te elde edilen bulgular sonucunda ulasilan ortalama degerlerin toplanmasiyla

yayla ¢alinan telli ¢alg tiirlerinden toplam 4 adet ¢alginin, uzmanlarca topluluk igin 6nerildigi

goriilmektedir.
Tablo 4.5. Ufleme Calg1 Cesitliligi Uzman Gériisii
Ufleme
Calgilar Ul U2 U3 U4 us U6 u7 us U9 u10 Ortalama
Dilli Kaval 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Dilsiz Kaval 1 1 2 1 1 1 1 1 3 1 (=1,3)~1
Bas Mey 1 1 1 1 1 1 1 1 3 1 (=1,2) -1
OrtaMey - 1 1 1 - 1 1 - 1 1 (=0,7) ~1
CuraMey - 1 1 1 - 1 1 1 1 1 (=0,8) ~1
Kaba Zurna - 1 1 1 1 1 1 1 1 1 (=0,9) ~1
OrtaKaba 1 1 - 1 - - - 1 1 1 (=0,6) ~1
Zurna
CuraZurna - 1 1 1 - 1 1 1 1 1 (=0,8) ~1
Klarnet 1 1 1 - 1 - 1 1 1 1 (=0,8) ~1
Tulum 1 1 1 1 - 1 1 - 1 1 (=0,8) ~1
Sipsi 1 1 1 1 1 1 1 - 1 1 (=0,9) ~1
Zambir 1 1 - - - - - - 1 1 (=0,4) ~0
Cifte - 1 - - - - - - 1 1 (=0,3) ~0
Cigirtma - 1 - - - - - - 1 1 (=0,3)~0

Tablo 4.5’te bir Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugunda yer alabilecek iifleme calgilarin;
gerekliligi, cesitleri ve dengesine dair uzman goriislerini sunan veriler yer almaktadir.
Tablodaki veriler analiz edilirken 10 uzmanin her bir galgi i¢in 6nerdigi ¢algi adedinin ortalama

degerleri alinmistir. Ortalama degerler tam sayilara yuvarlanmis ve yanlarinda yaklagik
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ifadesiyle verilmistir.

Tiim uzmanlar “Dilli Kaval”in kurulacak bir Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugunda “1”

adet olmasi gerektigi yoniinde goriis bildirmislerdir.

Tim uzmanlar “Dilsiz Kaval”mn da boyle bir toplulukta yer almasi gerektigini dile
getirmekle birlikte onerdikleri sayilarda farkliliklar bulunmaktadir. U1, U2, U4, U5, U6, U7,
U8 ve U10 “1” adet bulunmasini 6nerirken; U3 “2” adet; U9 “3” adet “Dilsiz Kaval” olmasi
yoniinde goriis bildirmislerdir. 10 adet uzmanin Onerdigi sayisal degerlerin ortalamasi

alindiginda (1,3), ~1 sayisal degeri topluluk igin 6nerilen “Dilsiz Kaval” adedini belirtmektedir.

“Bas Mey” icin; Ul, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve Ul0 “1” adet olmasin1 yeterli
goriirken, U9 topluluk biinyesinde “3” adet “Bas Mey” olmasi gerektigini dile getirmistir. 10
adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (1,2), ~1 sayisal degeri topluluk
icin Onerilen “Bas Mey” adedini belirtmektedir. “Orta Mey” i¢in; U2, U3, U4, U6, U7, U9 ve
U0 “1” adet olmasi gerektigi yoniinde goriis bildirirken diger uzmanlar bu konuda goriis
belirtmemislerdir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,7), ~1
sayisal degeri topluluk i¢in Onerilen “Orta Mey” adedini belirtmektedir. “Cura Mey” i¢in,
topluluk biinyesinde U2, U3, U4, U6, U7, U8, U9 ve U10 “1” adet 6nerisinde bulunmustur. 10
adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,8), ~1 sayisal degeri topluluk

icin Onerilen “Cura Mey” adedini belirtmektedir.

“Kaba Zurna” i¢in, Ul goriis belirtmezken diger tiim uzmanlar toplulukta “1” adet
olmas1 gerektigi yoniinde goriis bildirmislerdir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin
ortalamasi alindiginda (0,9), ~1 sayisal degeri topluluk i¢in Onerilen “Kaba Zurna” adedini
belirtmektedir. “Orta Kaba Zurna” i¢in, sadece U1, U2, U4, U8, U9 ve U10 “1” adet seklinde
oneride bulunmuslardir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda
(0,6), ~1 sayisal degeri topluluk igin 6nerilen “Orta Kaba Zurna” adedini belirtmektedir. “Cura
Zurna” i¢in, U1 ve U5 harig diger tim uzmanlar topluluk biinyesinde “1”” adet olmasi gerektigi
yoniinde oneride bulunmuslardir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi

alindiginda (0,8), ~1 sayisal degeri topluluk igin 6nerilen “Cura Zurna” adedini belirtmektedir.

Ul, U2, U3, U5, U7, U8, U9 ve U10 topluluk biinyesinde “1” adet “Klarnet” olmast
yoniinde 6neride bulunurken U4 ve U6 bu konuda goriis belirtmemislerdir. 10 adet uzmanin
onerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,8), ~1 sayisal degeri topluluk i¢in 6nerilen

“Klarnet” adedini belirtmektedir.
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“Tulum” i¢in; U1, U2, U3, U4, U6, U7, U9 ve U10 topluluk bilinyesinde “1”” adet olmasi
yoniinde oneride bulunurken U5 ve U8 bu konuda goriis belirtmemislerdir. 10 adet uzmanin
onerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,8), ~1 sayisal degeri topluluk i¢in 6nerilen

“Tulum” adedini belirtmektedir.

“Sipsi” i¢in; U8 hari¢ diger tiim uzmanlar topluluk biinyesinde “1” adet olmas1 yoniinde
oneride bulunmuslardir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda

(0,9), ~1 sayisal degeri topluluk i¢in 6nerilen “Sipsi” adedini belirtmektedir.

“Zambir” igin; U1, U2, U9 ve U10 topluluk biinyesinde “1”” adet olmasi yoniinde 6neride
bulunurken diger uzmanlar bu konuda goriis belirtmemislerdir. 10 adet uzmanin O6nerdigi
sayisal degerlerin ortalamasi 0,5’ten kiiglik oldugundan (0,4) “Zambir” galgisinin topluluk
bilinyesinde yer almasina dair Oneriler yeterli orana ulasamamistir. “Cifte” ve “Cigirtma” i¢in
de sadece U2, U9 ve UlO topluluk biinyesinde “1” adet olmalar1 yoniinde Onerilerini
sunmuslardir. Ancak 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamast 0,5’ten kii¢iik
oldugundan (0,3) “Cifte” ve “Cigirtma” calgilarinin topluluk biinyesinde yer almalarina dair

Oneriler de yeterli orana ulasamamistir.

Tablo 4.6. Utleme Calg: Cesitliligi Toplam Veri Tablosu

Ufleme Calgilar

U1 u2 U3 U4 us U6 u7 us U9 u10 Ortalama

Dilli Kaval 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Dilsiz Kaval 1 1 2 1 1 1 1 1 3 1 (=1,3)~1

Bas Mey 1 1 1 1 1 1 1 1 3 1 1
Orta Mey - 1 1 1 - 1 1 - 1 1 (=0,7) ~1
Cura Mey - 1 1 1 - 1 1 1 1 1 (=0,8) ~1
Kaba Zurna - 1 1 1 1 1 1 1 1 1 (=0,9) ~1
Orta Kaba Zurna 1 1 - 1 - - - 1 1 1 (=0,6) ~1
Cura Zurna - 1 1 1 - 1 1 1 1 1 (=0,8) ~1
Klarnet 1 1 1 - 1 - 1 1 1 1 (=0,8) ~1
Tulum 1 1 1 1 - 1 1 - 1 1 (=0,8) ~1

Sipsi 1 1 1 1 1 1 1 - 1 1 (=0,9) ~1
Toplam 11

Tablo 4.6°da elde edilen bulgular sonucunda ulasilan ortalama degerlerin toplanmasiyla

iifleme c¢algi tiirlerinden toplam 11 adet calgmin, uzmanlarca topluluk igin oOnerildigi
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goriilmektedir. Bu 11 adet ¢alginin dagilim, bire adet; Dilli Kaval, Dilsiz Kaval, Bas Mey, Orta
Mey, Cura Mey, Kaba Zurna, Orta Kaba Zurna, Cura Zurna, Klarnet, Tulum ve Sipsi
seklindedir.

Tablo 4.7. Vurma Calgi Cesitliligi Hakkinda Uzman Gériisleri

Vurma Calgilar
Ul U2 U3 U4 us U6 u7 us8 U9 U10 Ortalama
Asma Davul 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (=1,1)~1
Bendir 2 1 1 1 1 1 1 1 3 1 (=1,3)~1
Darbuka 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (=1,1)~1

Def 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

Diimbelek - 1 1 1 (=0,3) ~0
Arbane 1 1 1 2 1 (=0,6) ~1
Calpara - 1 1 1 (=0,3) ~0
Kagik - 1 1 1 1 1 1 1 1 (=0,8) ~1
Zilli Maga - 1 1 1 (=0,3) ~0

Tablo 4.7°de bir Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugunda yer alabilecek vurma calgilarin;
gerekliligi, cesitleri ve dengesine dair uzman goriislerini sunan veriler yer almaktadir.
Tablodaki veriler analiz edilirken 10 uzmanin her bir ¢alg1 i¢in 6nerdigi ¢alg: adedinin ortalama
degerleri alinmistir. Ortalama degerler tam sayilara yuvarlanmis ve yanlarinda yaklasik

ifadesiyle verilmistir.

“Asma Davul” icin; U1, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 topluluk biinyesinde “1”
adet bulunmasini dnerirken U9 ise toplulukta “2” adet “Asma Davul” yer almasin1 6nermistir.
10 adet uzmanin Onerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (1,1) ~1 sayisal degeri

topluluk i¢in 6nerilen “Asma Davul” adedini belirtmektedir.

“Bendir” i¢in; U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve UlO topluluk biinyesinde “1” adet
bulunmasini 6nerirken U1 2 adet, U9 ise 3 adet “Bendir”in toplulukta yer almasin1 6nermistir.
10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (1,3), ~1 sayisal degeri

topluluk i¢in 6nerilen “Bendir” adedini belirtmektedir.

“Darbuka” i¢in; U1, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 topluluk bilinyesinde “1” adet
bulunmasini 6nerirken, U9 ise 2 adet “Darbuka’nin toplulukta yer almasini 6nermistir. 10 adet

uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (1,1), ~1 sayisal degeri topluluk i¢in
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onerilen “Darbuka” adedini belirtmektedir.
“Def” i¢in; tiim uzmanlar topluluk biinyesinde “1” adet bulunmasini 6nermislerdir.

“Dilimbelek” i¢in; U2, U9 ve U10 topluluk biinyesinde “1” adet bulunmasini 6nermisler
diger uzmanlar bu konuda oneride bulunmamislardir. 10 adet uzmanin Onerdigi sayisal
degerlerin ortalamasi 0,5’ten kii¢iik oldugundan (0,3) “Diimbelek™ ¢algis1 topluluk biinyesine

Onerilmemistir.

“Arbane” i¢in; U1, U2, U3 ve U10 topluluk biinyesinde “1” adet olmasini énerirken, U9
ise 2 adet “Arbane” yer almasini Onermistir. Diger uzmanlar bu konuda Oneride
bulunmamuslardir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,6), ~1

sayisal degeri topluluk i¢in 6nerilen “Arbane” adedini belirtmektedir.

“Calpara” igin; U2, U9 ve U10 topluluk biinyesinde “1”” adet yer almasini 6nerirken diger
uzmanlar bu konuda 6neride bulunmamislardir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin

ortalamasi 0,5’ten kiiciik oldugundan (0,3) “Calpara” ¢algis1 topluluk biinyesine 6nerilmemistir.

“Kasik” i¢in; U2, U3, U4, U6, U7, U8, U9 ve Ul0 topluluk bilinyesinde “1” adet yer
almasini onerirken diger uzmanlar bu konuda bir 6neride bulunmamislardir. 10 adet uzmanin
onerdigi sayisal degerlerin ortalamasi alindiginda (0,8), ~1 sayisal degeri topluluk i¢in 6nerilen

“Kasik” adedini belirtmektedir.

“Zilli Masa” igin; U2, U9 ve U10 topluluk biinyesinde “1” adet yer almasini dnermis diger
uzmanlar bu konuda 6neride bulunmamislardir. 10 adet uzmanin 6nerdigi sayisal degerlerin

ortalamasit 0,5’ten kiiclik oldugundan (0,3) “Zilli Masa” c¢algis1 topluluk biinyesine

Onerilmemistir.
Tablo 4.8. Vurma Calgi Cesitliligi Toplam Veri Tablosu
Vurma ul u2 UK] U4 U5 ué u7 u8 U9 U10  Ortalama
Calgilar
Asma Davul 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (=1,1) ~1
Bendir 2 1 1 1 1 1 1 1 3 1 (=1,3) ~1
Darbuka 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (=1,1) ~1
Def 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Arbane 1 1 1 - - - - - 2 1 (=0,6) ~1
Kagik - 1 1 1 - 1 1 1 1 1 (=0,9) ~1
Toplam 6
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Tablo 4.8’de elde edilen bulgular sonucunda ulagilan ortalama degerlerin toplanmasiyla
vurma c¢algr tiirlerinden toplam 6 adet calginin, uzmanlarca topluluk i¢in Onerildigi
gorilmektedir. Bu 6 adet calginin dagilimi, birer adet; Asma Davul, Bendir, Darbuka, Def,
Arbane ve Kasik seklindedir.

Uzmanlarin bir halk miizigi toplulugunda yer alacak calg tiirleri, ¢esitliligi ve sayisal
dengesi konusundaki cevaplarindan elde edilen bulgulara gére bir Tiirk halk miizigi ¢algi
toplulugu modeli 6nerisi hazirlanmis ve sonug¢ boliimiinde ayrica tablo halinde sunulmustur

(Bkz. Tablo 5.1.).

Uzmanlarin gorisleri dogrultusunda elde edilen verilere gore toplulukta toplam 34 calgi
yer almaktadir. Bu sayida ve gesitlilikte bir toplulugun ¢ok miimkiin olamayacagi diistiniilerek
calgi tilirlerinin sayilar1 ve oranlarinin daha 6nemli bir bulguyu sundugu degerlendirilebilir.
Buna gore; elle veya mizrapla ¢alinan 13 telli calgi (%38), 11 lifleme c¢algi (%32), 6 vurma galgi
(%18), yayla calan 4 telli ¢algi (%12) olusturmaktadir. Bu oransal dagilima gore toplulukta
elle veya mizrapla ¢alinan telli ¢algi cesitliliginin hakim durumda oldugu anlasilmaktadir.
Ozellikle baglama ailesinin halk miizigi gelenegimizdeki yayginligi ve temsiliyet roliiniin

uzman goriislerinde de etken oldugu degerlendirilebilir.

11. Calg toplulugunda; eserlerde, ana melodiye eslik (takip) miizik cevaplari hangi
calgi veya calg1 gruplarinca yapilabilir? Yoresel farkhihiklara gore calgi esligine

yonelik goriisleriniz nelerdir?

Uzmanlarin soru 6zelinde dikkat ¢ektigi konular, icra edilen eserin karakteristik
yapisina Ve tiiriine uygun ¢algilarin 6n planda oldugu eslik bigimi olmusgtur. U1, U2, U4 ve U8
numarali uzman, miizik cevaplarinin topluca verilebilecegini ifade ederken U3, U5, U9 ve U10
belirli ¢alg1 gruplarinin veya eserin yore karakterine uygun ¢algi cesitliliginin cevap takibi
yapmast fikrini belirtmistir. U6 ve U10 ise sozlii eserlerde kaval, mey, duduk gibi uzun sesli

tifleme calgilarin eslik ettigi cevap ciimlelerini de 6nermislerdir.

Uzman goriiglerinden anlasilacag: iizere, icra edilecek eserin yoresel Ozelliklerine,
tirline ve karakteristik yapisina uygun olarak tercih edilecek calgi veya calgilarin miizik
climlelerini icra ve genel ezgisel yapida takip agisindan oncelikli olarak kullanilabilecegi
diistintiliirken, topluluktaki ¢algilarin tamaminin topluca takip yapabilecegi eslik 6rneklerinin
de oldugu goriilmektedir (Bkz. Tablo 4.9, Tablo 4.10, Tablo 4.11, Tablo 4.12, Tablo 4.13, Tablo
4.14, Tablo 4.15, Tablo 4.16).
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Tablo 4.9. Elle veya Mizrapla Calinan Telli Calgilarin Tiim Eserlere Eslik Etmesine Y6nelik Uzman

Degerlendirmeleri
Calg1 Eslik
Degerlendirme
(Tiim Eserlere Ul U2 (UK] U4 (05 U6 u7 U8 U9 uU10 Ortalama
Eslik Etmeli)
Telli-Tezeneli Evet Hayir
® ¢
Meydan Saz1 H E H H H H H E E H 3 7
(%30)  (%70)
Divan Sazi H E E E H E H E E E 7 3
(%70) (%30)
Tambura H E E E E E E E E E 9 1
(%90) (9%10)
Cogiir H E E E E E E E E H 8 2
(%80) (%20)
Cura H E E E H E E E E E 8 2
(%80) (%20)
Nesimi Curas: H E H H H H H H H H 1 9
(9%10) (9%90)
Oniki Telli H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Ug Telli H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Bozuk H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Bulgari H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Inzva H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Kopuz H H H H H H H H H H - 10
(%100)
ud H H H H H H H H E H 1 9
(9%10) (9%90)
Ciimbiis H H H H H H H H E H 1 9
(%10) (%90)
Kanun H H H H H H E H E H 2 8
(9%20) (%80)
Tar H H H H H H H H E H 1 9

(%10)  (%90)

Tablo 4.9°da elle veya mizrapla ¢alinan telli ¢algilarin Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugu
biinyesinde tiim eserlere eslik etmesi yoniindeki uzman degerlendirmeleri goriilmektedir. Buna
gore tambura baglama i¢in 10 uzmandan 9’u (%90) evet, 1’1 (%10) hayir seklinde
degerlendirmede bulunmustur. Cogiir ve cura i¢in 10 uzmandan 8’1 (%80) evet, 2’s1 (%20) hayir
seklinde degerlendirmede bulunmustur. Divan sazi i¢in 10 uzmandan 7’si (%70) evet, 3’1 (%30)

hayir seklinde degerlendirmede bulunmustur.

Uzman goriislerine bakildiginda, baglama ailesinden divan sazi, tambura baglama, ¢ogiir
ve cura galgilarinin, tiim yore eserlerine eslik etmesi noktasinda olumlu degerlendirilen ¢algilar
oldugu goriilmektedir. Bu durumda baglama ailesinin, halk miizigi ¢algi toplulugunun esasini

teskil eden ana ¢algi sinifi olabilecegi degerlendirilebilir.
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Tablo 4.10. Elle veya Mizrapla Calinan Telli Calgilarin Yalnizca Ait Oldugu Y 6re Eserlerine Eslik Etmesine
Yonelik Uzman Degerlendirmeleri

Calg1 Eslik
Degerlendirme
(Yalmzca Ait Ul u2 U3 U4 U5 U6 u7 U8 U9 u10 Ortalama
Oldugu Yoreye
Eslik Etmeli)
Telli-Tezeneli Evet Hayir
® ©
Meydan Saz1 H H E E H E E H E E 6 4
(%60) (%40)
Divan Saz1 H H H H E H E H H H 2 8
(%20)  (%100)
Tambura H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Cogiir H H H H H H H H H E 1 9
(9%10) (%90)
Cura H H H H E H H H H H 1 9
(9%10) (9%90)
Nesimi Curas: H H H E E E E H E E 6 4
(%60) (%40)
Oniki Telli H E H H E E E H E E 6 4
(%60) (%40)
Ug Telli H E H E E E E H E E 7 3
(%70) (%30)
Bozuk H E H H H E E H E E 5 5
(9%50) (9%50)
Bulgari H E H H H E E H E E 5 5
(%50) (%50)
Irizva H E H H H E E H E E 5 5
(%50) (9%50)
Kopuz H E H H E E E H E E 6 4
(%60) (9%40)
ud H E E E E E H E H E 7 3
(%70) (%30)
Ciimbiis H E E E E E H E H H 6 4
(%60) (9%40)
Kanun H E E E E E H E H E 7 3
(%70) (%30)
Tar H E E E E E E E H E 8 2

(%80)  (%20)

Tablo 4.10°da elle veya mizrapla ¢alinan telli ¢algilarin Tiirk halk miizigi ¢alg: toplulugu
biinyesinde yalnizca ait oldugu yoreye eslik etmesi yoniindeki uzman degerlendirmeleri yer
almaktadir. Buna gore; tar i¢in 10 uzmandan 8’1 (%80) evet, 2’si (%20) hayir seklinde
degerlendirmede bulunurken; ud, kanun ve iig telli i¢in 10 uzmandan 7’si (%70) evet, 3’1 (%30)
hayir seklinde; meydan sazi, nesimi curasi, on iki telli, kopuz ve climbiis ¢algilar i¢in 10
uzmandan 6’s1 (%60) evet, 4’1 (%40) hayir seklinde; bozuk, bulgari ve 1rizva ¢algilari i¢in 10
uzmandan 5’1 (%50) evet, 5’1 (%50) hayir seklinde degerlendirmede bulunmustur.

Bu sonuglara gore topluluk biinyesinde yalnizca ait oldugu yoreye eslik etmeleri
dogrultusunda uzman degerlendirmesinde daha yiiksek oranda onerilen elle veya mizrapla

calinan telli ¢algilar; tar, ud, kanun, tig telli, meydan sazi, nesimi curasi, on iki telli, kopuz ve
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climbiis olmustur.

Uzman goriislerine bakildiginda, elle veya mizrapla calinan telli ¢calgilardan; divan sazi,
tambura baglama, ¢ogiir ve cura gibi baglama ailesi disinda kalan tiim ¢algilarin, yalnizca ait
olduklar1 yore eserlerinde ve uygun tiirlerde, eserin genel miizik karakterini 6n plana

cikarabilmek adina tercih edilebilecekleri degerlendirilebilir.

Tablo 4.11. Yayla Calinan Telli Calgilarin Tiim Yoérelere Eslik Etmesine Yonelik Uzman Degerlendirmeleri

Calg1 Eslik
Degerlendirme Ul U2 u3 U4 us U6 u7 us U9 U10 Ortalama
(Tiim Yorelere
Eslik Etmeli)

Telli-Yayh Evet Hayir
(D) H)
Kabak Kemane H E E E E E H E E E 8 2
(%80) (%20)
Karadeniz H E H H H H H H E H 2 8
Kemengesi (%20)  (%80)
Istanbul Kemencesi H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Keman H E H E E H H H E H 4 8
(9%40) (%80)
Ikhg H H H H H H H H E H 1 9
(9%10) (9%90)
Rebap H H H H H H H H H H - 10
(9%100)
Hegit H H H H H H H H H H - 10
(9%100)
Mardin Kemengesi H H H H H H H H H H - 10
(9%100)

Tablo 4.11°de yayla ¢alinan telli ¢algilarin Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugu biinyesinde
tiim eserlere eslik etmesi yoniindeki uzman degerlendirmeleri yer almaktadir. Buna gore kabak
kemane i¢in 10 uzmandan 8’1 (%80) evet, 2’si (%20) hayir seklinde degerlendirmede

bulunmustur.

Uzman goriislerine bakildiginda, yayla c¢alinan telli ¢algi sinifindan yalnizca kabak
kemane calgisinin, tim yore eserlerine eslik etmesi noktasinda olumlu degerlendirmelerde
bulunuldugu goriilmektedir. Son yillarda kabak kemane ¢algisi, yaygin olarak kullanildigi Teke
yoresi olarak adlandirilan, sipsi ve ii¢ telli cura olarak bilinen Teke yoresine 6zgii calgilarla
birlikte icra gelenegi sinirliligindan ¢ikarak, Tiirk halk miizigi ¢algi topluluklarinin daimi bir
liyesi seklinde tiim repertuvara eslik edecek bigimde tercih edilen bir ¢algt olmustur. Bu
durumun, kabak kemane c¢algisinin icra bigiminde de gelisme ve degisimlere olumlu yonde

katki sagladig1 disliniilmektedir.
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Tablo 4.12. Yayla Calinan Telli Calgilarin Yalnizca Ait Oldugu Yore Eserlerine Eslik Etmesine Yonelik Uzman

Degerlendirmeleri
Calgi Eslik
Degerlendirme
(Yalnizca Ait Ul U2 U3 U4 U5 U6 u7 us U9 u10 Ortalama
Oldugu Yoreye
Eslik Etmeli)
Telli-Yayh Evet Hayrr
B ¢
Kabak Kemane H H H H H H E H H H 1 9
(%10)  (%90)
Karadeniz H H E E E E E H E E 7 3
Kemencesi (%70)  (%30)
istanbul H H H H E E E H H E 4 6
Kemengesi (%40)  (%60)
Keman H H H H H E H H H E 2 8
(%20) (%80)
IKhg H E H H H E E H E E 5 5
(%50)  (%50)
Rebap H E H H H E E H E E 5 5
(%50)  (%50)
Hegit H E H H H E E H E E 5 5
(%50)  (%50)
Mardin H E H H H E E H E E 5 5
Kemencesi (%50)  (%50)

Tablo 4.12°de yayla calinan telli ¢algilarin Tiirk halk miizigi calgi toplulugu biinyesinde
yalnizca ait oldugu yoreye eslik etmesi yoniindeki uzman degerlendirmeleri yer almaktadir.
Buna gore; Karadeniz kemencgesi i¢in 10 uzmandan 7’si (%70) evet, 3’ii (%30) hayir seklinde
degerlendirmede bulunmustur. Iklig, rebap, hegit ve Mardin kemencesi gibi ¢algilar i¢in 10

uzmandan 5’1 (%50) evet, 5’1 (%50) hayir seklinde degerlendirmede bulunmustur.

Bu sonuclara gore topluluk biinyesinde yalnizca ait oldugu yoreye eslik etmeleri
dogrultusunda uzman degerlendirmesinde daha yliksek oranda Onerilen yayla c¢alinan telli
calgmin Karadeniz kemengesi oldugu anlasilmaktadir. Ote yandan topluluk biinyesinde tiim
yorelere eslik edebilecegi yoniinde onerilen yayla ¢alinan telli ¢alginin kabak kemane oldugu

da goriilmektedir.

Uzman goriiglerine bakildiginda, yayla calinan telli calgi smifindan Karadeniz
kemencesinin, yalnizca ait oldugu yore eserlerinde, yorenin genel miizik karakterini 6n plana
cikarabilme noktasinda tercih edilebilecegi diistintilmektedir. Iklig, Rebap, Hegit ve Mardin
kemengesi gibi ¢algilarin bu soru kapsamindaki degerlendirmelerinde esit oranlar ortaya ¢ikmis

olsa da uzmanlar tarafindan daha onceki degerlendirmelerde onerilen halk miizigi calgt
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toplulugun ferdi olmalar1 yoniinde bir goriis birligi olmadigi da bir gergektir.

Tablo 4.13. Ufleme Calgilarin Tiim Yérelere Eslik Etmesine Uzman Degerlendirmeleri

Calg1 Eslik
Degerlendirme Ul U2 U3 U4 U5 U6 u7 U8 U9 u10 Ortalama
(Tiim Yorelere
Eslik Etmeli)

Nefesli Evet Hayir
(E) (H)
Dilli Kaval H H H H E E E H E E 5 5
(%50)  (%50)
Dilsiz Kaval H E E E E E E E E H 8 2
(%80)  (%20)
Bas Mey H H E E H H H H H H 2 8
(%20) (%80)
Orta Mey H H E E H H H H H H 2 8
(%20) (%80)
Cura Mey H H E E H H H H H H 2 8
(%20) (%80)
Kaba Zurna H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Orta Kaba H H H H H H H H H H - 10
Zurna (%100)
Cura Zurna H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Klarnet H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Tulum H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Sipsi H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Zambir H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Cifte H H H H H H H H H H - 10
(%100)
Cigirtma H H H H H H H H H H - 10
(%100)

Tablo 4.13’te ifleme galgilarin Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugu biinyesinde tiim eserlere
eslik etmesi yoniindeki uzman degerlendirmeleri goriillmektedir. Buna gore; dilsiz kaval i¢in 10
uzmandan 8’1 (%80) evet, 2’si (%20) hayir seklinde; dilli kaval i¢in 10 uzmandan 5’1 (%50)
evet, 5’1 (%50) hayir seklinde degerlendirmede bulunmustur.

Bu sonuglara gore topluluk biinyesinde tiim yorelere eslik etmeleri dogrultusunda

uzmanlar tarafindan onerilen tifleme calg1 dilsiz kaval olmustur.

Uzman goriislerine bakildiginda, iifleme ¢alg1 sinifindan yalnizca dilsiz kavalin, tiim yore
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eserlerine eslik etmesi noktasinda olumlu degerlendirilen calgt oldugu goriilmektedir. Dilsiz
kaval kabak kemane calgisindan farkli olarak Anadolu’da yaygin bir ¢oban ¢algisidir ve dilsiz
kavalin genel repertuvara eslik noktasinda tercih edilen birincil iifleme ¢algi olmasi dogal bir

durum oldugu degerlendirilmektedir.

Tablo 4.14. Ufleme Calgilarin Yalnizca Ait Oldugu Yore Eserlerine Eslik Etmesine Yonelik Uzman

Degerlendirmeleri
Calgi Eslik
Degerlendirme
(Yalmizca Ait Ul U2 U3 U4 U5 U6 u7 us U9 u10 Ortalama
Oldugu Yoreye
Eslik Etmeli)
Nefesli Evet Hayir
(E) (H)
Dilli Kaval E E H E H E H E H H 5 5
(%50)  (%50)
Dilsiz Kaval H H H H H H H H H E 1 9
(%10)  (%90)
Bas Mey E E H H E E E E E E 8 2
(%80) (%20)
Orta Mey H E H H E E E H E E 6 4
(%60)  (%40)
Cura Mey H E H H E E E E E E 7 3
(%70)  (%30)
Kaba Zurna H E E E E H E E E E 8 2
(%80)  (%20)
Orta Kaba E E E E E H H E E E 8 2
Zurna (%80)  (%20)
Cura Zurna E E E E E H H H E E 7 3
(%70) (%30)
Klarnet E E E E E E E E E E 10 -
(%100)
Tulum E E E E E E E E E E 10 -
(%100)
Sipsi E E E E E E E E E E 10 -
(%100)
Zambir E E H H E E E H E E 7 3
(%70) (%30)
Cifte H E H H E E E H E E 6 4
(%60)  (%40)
Cigirtma H E H H E E E H E E 6 4

(%60)  (%40)

Tablo 4.14’te iifleme calgilarin Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu bilinyesinde yalnizca
ait oldugu yoreye eslik etmesi yoniindeki uzman degerlendirmeleri goriilmektedir. Buna gore;
klarnet, tulum ve sipsi i¢in 10 uzmandan 10°u (%100) evet seklinde; bas mey, kaba zurna ve
orta kaba zurna calgilari igin 10 uzmandan 8’1 evet (%80), 2’si hayir (%20) seklinde; cura mey,
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cura zurna ve zambir ¢algilar igin 10 uzmandan 7’si evet (%70), 3’{ hayir (%30) seklinde; orta
mey, cifte ve ¢igirtma calgilar icin 10 uzmandan 6’s1 evet (%60), 4’1 hayir (%40) seklinde;
dilli kaval i¢in 10 uzmandan 5’1 (%50) evet, 5’1 (%50) hayir seklinde degerlendirmede

bulunmustur.

Bu sonuglara gore topluluk biinyesinde yalnizca ait oldugu yoreye eslik etmeleri
dogrultusunda uzman degerlendirmesinde daha yiiksek oranda 6nerilen iifleme calgilar; klarnet,
tulum, sipsi, bas mey, kaba zurna, orta kaba zurna, cura mey, cura zurna, zambir, orta mey, gifte

ve ¢igirtma calgilart olmustur.

Uzmanlar tarafindan, iifleme calgilardan dilsiz kaval diginda kalan tiim ¢algilarin,
yalnizca ait oldugu yore eserlerinde, yorenin genel miizik karakterini 6n plana ¢ikarabilme
noktasinda tercih edilebilecegi diisiiniilmektedir. Bu durumun da dilsiz kaval calgisinin,
Anadolu’daki yayginligi ile birlikte halk miiziginin toplu icrasinda tercih edilen birincil iifleme

olmasini destekledigi diistiniilebilir.

Tablo 4.15. Vurma Calgilarin Tiim Yorelere Eslik Etmesine Yonelik Uzman Degerlendirmeleri

Calg1 Eslik
Degerlendirme Ul U2 U3 U4 ) U6 u7 us U9 u10 Ortalama
(Tiim Yorelere
Eslik Etmeli)

Vurmah Calgilar Evet Haywr
B (H)
Asma Davul H E H H E H E H E H 4 6
(%40) (%60)
Bendir H E E E E E E E E E 9 1
(%90)  (%10)
Darbuka H H H H H H E E E H 3 7
(%30) (%70)
Def H E E H E E E E E H 7 3
(%70) (%30)
Diimbelek H H H H H H E H E H 2 8
(%20) (%80)
Arbane H H H H H H H H E H 1 9
(%10) (%90)
Calpara H H H H H H H H E H 1 9
(%10) (%90)
Kagsik H H H H E H H H E H 2 8
(%20) (%80)
Zilli Masa H H H H H H H H E H 1 9

(610)  (%90)

Tablo 4.15’te vurma ¢algilarin Tiirk halk miizigi calg1 toplulugu biinyesinde tiim eserlere
eslik etmesi yoniindeki uzman degerlendirmeleri goriilmektedir. Buna gore; bendir i¢in 10
uzmandan 9’u (%90) evet, 1’1 (%10) hayir seklinde; def i¢in 10 uzmandan 7’si (%70) evet, 3’i
(%30) hayir seklinde degerlendirmede bulunmustur.
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Uzman goriislerine bakildiginda, vurma calgilar ailesinden bendir ve def calgilarinin,
tim yore eserlerine eslik etmesi noktasinda olumlu degerlendirilen g¢algilar oldugu
gorilmektedir. Bendir ve def ¢algilarinin, vurma ¢algilar sinifi igerisinde birbirine yakin ses
karakteri ve icra teknigine yakin olmalarinin, tiim ydrelerde kullanimi noktasinda tercih sebebi
olabilecegi diisiintilmektedir.

Tablo 4.16. Vurma Calgilarin Yalnizca Ait Oldugu Yore Eserlerine Eslik Etmesine Yonelik Uzman

Degerlendirmeleri
Calg1 Eslik
Degerlendirme
(Yalnizca Ait Ul U2 U3 U4 U5 U6 u7 U8 U9 u10 Ortalama
Oldugu Yoreye
Eslik Etmeli)
Vurmah Evet Hayr
Calgilar (E) (H)
Asma Davul H H E E E H H E H E 5 5
(%50)  (%50)
Bendir H H H H H H H H H H - 10
(9100)
Darbuka H E E E H H H H H E 4 6
(%40)  (%60)
Def H H H H H H H H H E 1 9
(%10)  (%90)
Diimbelek H E H H H E H H H E 3 7
(%30) (%70)
Arbane H E E H H E E H H E 5 5
(%50)  (%50)
Calpara H E H H H E E H H E 4 6
(%40)  (%60)
Kagik H E E E E E E E H E 8 2
(%80) (%20)
Zilli Masa H E H H H E E H H E 4 6

(%40)  (%60)

Tablo 4.16’da vurma ¢algilarin Tiirk halk miizigi ¢alg: toplulugu biinyesinde yalnizca ait
oldugu yoreye eslik etmesi yoniindeki uzman degerlendirmeleri goriilmektedir. Buna gore;
kasik icin 8’1 evet (%80), 2’si hayir (%20) seklinde; asma davul ve arbane i¢in 10 uzmandan

5’1 (%50) evet, 5’1 (%50) hayir seklinde degerlendirmede bulunmustur.

Bu sonuglara gore topluluk biinyesinde yalnizca ait oldugu yoreye eslik etmeleri
dogrultusunda uzman degerlendirmesinde daha yiiksek oranda Onerilen vurma calgi, kasik

calgis1 olmustur.

Uzman goriislerine bakildiginda, tiim yorelere eslik noktasinda tercih edilen bendir ve def

calgis1 digindaki tiim vurma calgilarin, kendi yoresel karakterlerine uygun eserlerde, tercihli
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olarak kullanilabilecekleri anlagilmaktadir.

4.2. Tiirk Halk Miizigi Calgilarimin Orkestrasyonda Denge ve Dagilimina (Partisyon)
Yonelik Eksiklikler Alt Problemine Yonelik Bulgular

4.2.1. Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirmeleri

Uzmanlar tarafindan 6nerilen ve bir Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugundaki ¢alg tiir,
cesitlilik ve sayisal denge hususlar1 gozetilerek olusturulan toplulukla gergeklestirilen ses
kayitlar1 uzmanlara dinletilmis ve kayitlarin ¢esitli acilardan degerlendirmeleri istenmistir.
Degerlendirmeler sirasinda uzmanlarin her bir eser ve kriter i¢in en diisiik(daha az basarili) 1
ila en yiiksek(gok basarili) 5 arasinda puanlama yapmalar1 ifade edilmistir. Her bir soru 6zelinde
verilen puanlarin aritmetik ortalamalari alinmis ve bu ortalamalara ait degerlendirmeler tablolar
halinde agiklamali olarak verilmistir (Bkz. Tablo 4.17, Tablo 4.18, Tablo 4.19, Tablo 4.20,
Tablo 4.21, Tablo 4.22, Tablo 4.23, Tablo 4.24, Tablo 4.25, Tablo 4.26). 10 alan uzmaninin
puanlama yaptig1r her bir sorunun, 10 eser i¢in olusan aritmetik ortalamalarina ait ortak
degerlendirme ise “Calgt Toplulugu Ses Kayitlari Degerlendirme Sorulart Uzman

Degerlendirme Ortalamalar1” tablosuyla en sonda sunulmustur (Bkz. Tablo 4.27).
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4.2.1.1. Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada

Tablo 4.17. Tirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada Ses Kayd: Uzman
Degerlendirme Formu

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formu

Eser Adi Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada
Yoresi Sivas
Kullanilan Calgilar Baglama (Divan, Tanbura, Cogiir, Cura),

Kaval, Mey, Kabak Kemane, Bendir

Degerlendirme Sorulari

Ul

U2

Uus u4 U5 U6 U7 U8 U9 U0

Ortalama

Eserin kaydinda kullanilan elle
veya mizrapla ¢calinan telli ¢alg:
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi calgi
simiflandirmasina uygun mudur?

49

Eserin kaydinda kullanilan yayla
calinan telli calgi ¢esitliligi, Tiirk
Halk Miizigi calgi
siniflandirmasina uygun mudur?

4.8

Eserin kaydinda kullamilan
iifleme ¢alg cesitliligi, Tiirk Halk
Miizigi calg1 simiflandirmasina
uygun mudur?

4.8

Eserin kaydinda kullanilan
vurma calg cesitliligi, Tiirk Halk
Miizigi ¢calg1 ssmiflandirmasina
uygun mudur?

4.7

Calgilara ozgii partisyonlarda
dagilim dengeli ve uyumlu
mudur?

4.7

Eserin kaydinda yoreye 6zgii
c¢algilarin 6n planda kullanimi
uygun mudur?

4.7

Eserin icrasindaki tavir ve
teknikler yoreye uygun mudur?

5

4.7

Tablo 4.17°de Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada adli eserin ses kayitlari

degerlendirmesi yer almaktadir. Bu degerlendirmelere gore; kayitta kullanilan elle veya

mizrapla ¢alinan telli ¢algilarin Tiirk halk miizigi ¢alg1 siniflandirmasina uygunluguna yonelik

soruya; Ul, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U9 tarafindan ise “4” puan

verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.9” puanlik bir ortalama

puan degeri elde edilmistir. (Ilgili esere ait notasyon ve ses kaydu i¢in bakimiz EK:2)

Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde,

kayitta kullanilan yayla calinan telli ¢algilarin Tiirk halk miizigi calgi siniflandirmasina
uygunluguna yonelik soruya; Ul, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U5 ve U9

tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise
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“4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde,
kayitta kullanilan iifleme c¢algilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna
yonelik soruya; U1, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U9 tarafindan ise “3”
puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.8” puanlik bir

ortalama puan degeri elde edilmistir.

Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde,
kayitta kullanilan vurma calgilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna
yonelik soruya; Ul, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U2 tarafindan “4”; U9
tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise

“4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde,
calgilara 6zgii partisyonlarda dagilimin denge ve uyumuna yonelik degerlendirmelerde soruya;
Ul, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U9 tarafindan “4”; U5 tarafindan ise “3”
puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir

ortalama puan degeri elde edilmistir.

Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde,
kayitta yoreye 6zgii ¢algilarin 6n planda kullanimina yonelik degerlendirmelerde; U1, U2, U3,
U4, U6, U7, U8 tarafindan “5; U5, U9 ve U10 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca
verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde

edilmistir.

Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde,
kayitta eserin icrasindaki tavir ve tekniklerin yoreye uygunluguna yonelik degerlendirmelerde;
U1, U2, U3, U4, U6, U7, U8 tarafindan “5; U5, U9 ve U10 tarafindan ise “4” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

“Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada” adli esere dair ses kayitlarinin uzmanlar
tarafindan yapilan degerlendirmelerine bakildiginda, her bir kritere verilen puanlarin
ortalamalarinin genel degerlendirme puan ortalamasi olarak 5 puan iizerinden (4.7) seklinde

ortaya ¢iktig1 ve bu ortalama puana gore eser icin secilen ¢algi cesitliligi ve bu galgilar 6zelinde
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yapilan orkestrasyonun Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu modeli 6nerisi noktasinda uzmanlar

tarafindan oldukg¢a bagarili bulundugu soylenebilir.

4.2.1.2. Kirmizi Bugday

Tablo 4.18. Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Kirmizi Bugday Ses Kaydi Uzman Degerlendirme Formu

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formu

Eser Adi Kirmizi Bugday
Yoresi Manisa
Kullanilan Calgilar Baglama (Divan, Tanbura, Cogiir, Cura),
Kaval, Zurna, Kabak Kemane, Asma Davul.
Degerlendirme Sorulari UL U2 U3 U4 U5 U6 U7 U8 U9 UI0 Ortalama
Eserin kaydinda kullanilan elle
veya mizrapla calinan telli ¢alg: 5 4 5 5 5 5 5 5 4 5 4.8
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi calg:
siiflandirmasina uygun mudur?
Eserin kaydinda kullanilan yayla
calinan telli ¢alg ¢esitliligi, Tiirk 5 4 5 5 5 5 5 5 3 5 4.7
Halk Miizigi calgi
smiflandirmasina uygun mudur?
Eserin kaydinda kullanilan iifleme
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 5 5 5 5 5 5 5 5 4 5 49
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?
Eserin kaydinda kullanilan vurma
calgi cesitliligi, Tirk Halk Miizigi 5 4 5 5 3 5 5 5 4 5 4.6
calgi siniflandirmasina uygun
mudur?
Calgilara 6zgii partisyonlarda
dagilim dengeli ve uyumlu mudur? 4 5 5 5 4 5 5 5 4 5 4.7
Eserin kaydinda yoreye 6zgii
c¢algilarin 6n planda kullanimi 4 4 5 5 4 5 5 5 4 5 4.6
uygun mudur?
Eserin icrasindaki tavir ve
teknikler yoreye uygun mudur? 4 5 5 5 5 5 5 5 4 5 48

Tablo 4.18’de Kirmiz1 Bugday adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesi yer almaktadir.

Bu degerlendirmelere gore; kayitta kullanilan elle veya mizrapla ¢alinan telli ¢algilarin Tiirk

halk miizigi ¢alg1 siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U3, U4, U5, U6, U7, U8

ve U10 tarafindan “5”; U2 tarafindan “4”; U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca

verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde

edilmistir. (Ilgili esere ait notasyon ve ses kayd: i¢in bakimz EK:3)

Kirmiz1 Bugday adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan yayla

calman telli ¢algilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya;

Ul, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan
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verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.8” puanlik bir ortalama

puan degeri elde edilmistir.

Kirmiz1 Bugday adli eserin ses kayitlart degerlendirmesinde, kayitta kullanilan ifleme
calgilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U2, U3,
U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5; U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca
verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.9” puanlik bir ortalama puan degeri elde

edilmistir.

Kirmiz1 Bugday adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan vurma
calgilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U3, U4,
U6, U7, U8 ve UlO0 tarafindan “5”; U2 ve U9 tarafindan “4”; U5 tarafindan ise “3” puan
verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.6” puanlik bir ortalama

puan degeri elde edilmistir.

Kirmizi Bugday adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, calgilara ozgii
partisyonlarda dagilimin denge ve uyumuna yonelik degerlendirmelerde; U2, U3, U4, U6, U7,
U8 ve U10 tarafindan “5”; U1, U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen

puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Kirmizi Bugday adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta yoreye o6zgi
calgilarin 6n planda kullanimina yonelik degerlendirmelerde; U3, U4, U6, U7, U8 ve U10
tarafindan “5”; Ul, U2, U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen

puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.6” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Kirmiz1 Bugday adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta eserin icrasindaki
tavir ve tekniklerin yoreye uygunluguna yonelik degerlendirmelerde; U2, U3, U4, U6, U7, U8
ve U10 tarafindan “5”; Ul ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen

puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

“Kirmiz1 Bugday” adli esere dair ses kayitlarinin uzmanlar tarafindan yapilan
degerlendirmelerine bakildiginda, her bir kritere verilen puanlarin ortalamalarinin genel
degerlendirme puan ortalamasi olarak 5 puan iizerinden (4.7) seklinde ortaya ¢iktig1 ve bu
ortalama puana gore eser icin secilen calgi cesitliligi ve bu calgilar 6zelinde yapilan
orkestrasyonun Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu modeli 6nerisi noktasinda uzmanlar tarafindan

oldukga basarili bulundugu sdylenebilir.
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4.2.1.3. indim Geldim Silifke’den Buraya
Tablo 4.19. Tiirk Halk Miizigi Calg1 Toplulugu indim Geldim Silifke'den Buraya Ses Kaydi Uzman

Degerlendirme Formu

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formu

Eser Adi

Indim Geldim Silifke’den Buraya

Yoresi

Silifke

Kullanilan Calgilar

Baglama (Divan, Tanbura, Cogiir, Cura),
Kaval, Klarnet, Asma Davul.

Degerlendirme Sorulari

Ul U2 U3 U4 U5 Ue U7 U8 U9 U10

Ortalama

Eserin kaydinda kullanilan elle
veya mizrapla ¢alinan telli ¢alg
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi calg:
siiflandirmasina uygun mudur?

5 5 5 5 3 5 5 5 4 5

4.7

Eserin kaydinda kullanilan yayla
calinan telli calgi ¢esitliligi, Tiirk
Halk Miizigi calgi
siiflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan iifleme
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi
calgi simflandirmasina uygun
mudur?

4.8

Eserin kaydinda kullanilan vurma
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi
calgi simflandirmasina uygun
mudur?

4.2

Calgilara 6zgii partisyonlarda
dagilim dengeli ve uyumlu mudur?

4.6

Eserin kaydinda yoreye 6zgii
c¢algilarin 6n planda kullanimi
uygun mudur?

4.6

Eserin icrasindaki tavir ve
teknikler yoreye uygun mudur?

4.7

Tablo 4.19°da Indim Geldim Silifke’den Buraya adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesi

yer almaktadir. Buna gore kayitta kullanilan ve elle veya mizrapla ¢alinan telli ¢algilarin Tiirk

halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; Ul, U2, U3, U4, U6, U7, U8

ve U10 tarafindan “5”; U9 tarafindan “4”; U5 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca

verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

(Ilgili esere ait notasyon ve ses kaydi i¢in bakimz EK:4)

Indim Geldim Silifke’den Buraya adli eserin ses kayitlarinda yayla ¢alinan telli galg

cesitliligine yer verilmedigi i¢in uzmanlarca bu calgilara dair degerlendirme yapilmamuistir.

Indim Geldim Silifke’den Buraya adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta

kullanilan tifleme calgilarin Tirk halk miizigi calgi siniflandirmasina uygunluguna yonelik

soruya; Ul, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan
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verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.8” puanlik bir ortalama

puan degeri elde edilmistir.

Indim Geldim Silifke’den Buraya adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta
kullanilan vurma c¢algilarin Tirk halk miizigi calgi siniflandirmasina uygunluguna yonelik
soruya; U3, U4, U6, U7, U8 ve U0 tarafindan “5”; Ul tarafindan “4”; U2 ve U9 tarafindan
“37; U5 tarafindan ise “2” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi

alindiginda “4.2” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Indim Geldim Silifke’den Buraya adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, ¢algilara
Ozgii partisyonlarda dagilimin denge ve uyumuna yonelik degerlendirmelerde; U2, U3, U4, U6,
U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; Ul ve U9 tarafindan “4”; U5 tarafindan ise “3” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.6” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Indim Geldim Silifke’den Buraya adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta
yoreye 6zgii ¢algilarin 6n planda kullanimina yo6nelik degerlendirmelerde; U2, U3, U4, U6, U7,
U8 ve U10 tarafindan “5; Ul ve U9 tarafindan “4”; U5 tarafindan ise “3” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.6” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Indim Geldim Silifke’den Buraya adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta
eserin icrasindaki tavir ve tekniklerin yoreye uygunluguna yonelik degerlendirmelerde; U2, U3,
U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5; Ul, U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Uzmanlarin ~ “Indim  Geldim Silifke’den Buraya” adli eserin ses kayitlari
degerlendirmelerine bakildiginda; her bir kritere verilen puanlarin ortalamalarinin genel
degerlendirme puan ortalamasi olarak 5 puan iizerinden (4.6) seklinde ortaya ¢iktigr ve bu
ortalama puana gore eser igin secilen galgi cesitliligi ve bu galgilar 6zelinde yapilan
orkestrasyonun Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu modeli 6nerisi noktasinda uzmanlar tarafindan

oldukga basarili bulundugu sdylenebilir.
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4.2.1.4. Ak Fasulye

Tablo 4.20. Tiirk Halk Miizigi Calg1 Toplulugu Ak Fasulye Ses Kaydi Uzman Degerlendirme Formu

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formu

Eser Adi Ak Fasulye

Yoresi Burdur/Dirmil
Kullamlan Calgilar Baglama (Divan, Tambura, Cogiir, Cura), Kaval, Sipsi, Bendir.
Degerlendirme Sorular Ulr U2 U3 U4 U5 U6 U7 U8 U9 U0 Ortalama

Eserin kaydinda kullanilan elle

veya mizrapla ¢alinan telli ¢algi 5 5 5 5 4 5 5 5 4 5 4.8
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi ¢alg:
siiflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan yayla

calinan telli ¢algi ¢esitliligi, Tiirk - - - - - - - - - - -
Halk Miizigi calg

siniflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan iifleme
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 5 5 5 5 4 5 5 5 4 5 4.8
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

Eserin kaydinda kullanilan vurma
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 5 4 5 5 5 5 5 5 3 5 4.7
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

Calgilara 6zgii partisyonlarda
dagilim dengeli ve uyumlu mudur? 5 5 5 5 4 5 5 5 4 5 4.8

Eserin kaydinda yoreye ozgii
calgilarin 6n planda kullanim 5 4 5 5 4 5 5 5 4 5 4.7
uygun mudur?

Eserin icrasindaki tavir ve
teknikler yoreye uygun mudur? 4 5 5 5 5 5 5 5 4 4 4.7

Tablo 4.20’de Ak Fasulye adl1 eserin ses kayitlart degerlendirmesi goriilmektedir. Buna
gore; kayitta kullanilan elle veya mizrapla calinan telli ¢algilarin Tiirk halk miizigi calgi
siiflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan
“57; US ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi
alindiginda “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir. (Ilgili esere ait notasyon ve
ses kaydi i¢in bakiniz EK:5)

Ak Fasulye adli eserin ses kayitlarinda yayla ¢alinan telli-yayl ¢algilara yer verilmedigi

icin bu calgilara dair uzmanlarca degerlendirme yapilmamastir.

Ak Fasulye adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan iifleme

calgilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U2, U3,
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U4, U6, U7, U8 ve UlO0 tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Ak Fasulye adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan vurma
calgilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U3, U4,
U5, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5’; U2 tarafindan “4” ve U9 tarafindan “3” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Ak Fasulye adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, ¢algilara 6zgii partisyonlarda
dagilimin denge ve uyumuna yonelik degerlendirmelerde; U1, U2, U3, U5, U6, U7, U8 ve U10
tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin

ortalamasi alindiginda “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Ak Fasulye adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta yoreye 6zgii ¢algilarin
on planda kullanimina y6nelik degerlendirmelerde; U1, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan
“5”, U2, U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi

alindiginda “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Ak Fasulye adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta eserin icrasindaki tavir
ve tekniklerin yoreye uygunluguna yonelik degerlendirmelerde; U2, U3, U4, U5, U6, U7 ve U8
tarafindan “5”’; U1, U9 ve U10 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin

ortalamas1 alindiginda “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Uzmanlarin “Ak Fasulye” adl1 eserin ses kayitlart degerlendirmelerine bakildiginda; her
bir kritere verilen puanlarin ortalamalarinin genel degerlendirme puan ortalamasi olarak 5 puan
iizerinden (4.7) seklinde ortaya c¢iktigi ve bu ortalama puana gore eser icin secgilen calgi
cesitliligi ve bu calgilar 6zelinde yapilan orkestrasyonun Tirk halk miizigi calgi toplulugu

modeli Onerisi noktasinda uzmanlar tarafindan oldukca basarili bulundugu séylenebilir.
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4.2.1.5. Biilbiiliim Altin Kafeste

Tablo 4.21.Tirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Biilbiilim Altin Kafeste Ses Kaydi Uzman Degerlendirme Formu

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formu

Eser Adi Biilbiiliim Altin Kafeste

Yoresi Rumeli
Kullamilan Calgilar Baglama (Divan, Tambura, Cégiir, Cura), Kaval, Klarnet, Bendir.
Degerlendirme Sorulari Ul U2 U3 U4 U5 U6 U7 U8 U9 U0 Ortalama

Eserin kaydinda kullanilan elle

veya mizrapla ¢alinan telli ¢algi 5 4 5 5 3 5 5 5 3 5 45
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi calg:
siniflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan yayla

calinan telli calgi ¢esitliligi, Tiirk - - - - - - - - - - -
Halk Miizigi calgi

simiflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan iifleme
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 5 4 5 5 4 5 5 5 4 5 4.7
calgi simflandirmasina uygun
mudur?

Eserin kaydinda kullanilan vurma
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 5 3 5 5 5 5 5 5 3 5 4.6
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

Calgilara 6zgii partisyonlarda 5 5 5 5 3 5 5 5 3 5 4.6
dagilim dengeli ve uyumlu mudur?

Eserin kaydinda yoreye 6zgii

calgilarin 6n planda kullanimi 4 5 5 5 4 5 5 5 4 5 4.7
uygun mudur?
Eserin icrasindaki tavir ve 4 4 5 5 4 5 5 5 3 5 4.5

teknikler yoreye uygun mudur?

Tablo 4.21’de Biilbiiliim Altin Kafeste adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesi
goriilmektedir. Buna gore; kayitta kullanilan elle veya mizrapla ¢alinan telli ¢algilarin Tiirk halk
miizigi calgi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10
tarafindan “5”; U2 tarafindan “4”; US ve U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca
verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.5” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

(Ilgili esere ait notasyon ve ses kaydi igin bakimz EK:6)

Biilbiiliim Altin Kafeste adli eserin ses kayitlarinda yayla calinan telli c¢algi

kullanilmadigindan uzmanlarca bu ¢algilara dair degerlendirme yapilmamaistir.

Biilbiiliim Altin Kafeste adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan
iifleme calgilarin Tiirk halk miizigi ¢alg1 smiflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; Ul,

U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U2, U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir.
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Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Biilbiiliim Altin Kafeste adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan
vurma calgilarin Tiirk halk miizigi ¢alg1 siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; Ul,
U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U0 tarafindan “5”; U2 ve U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.6” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Biilbiilim Altin Kafeste adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, c¢algilara 6zgii
partisyonlarda dagilimin denge ve uyumuna yonelik degerlendirmelerde; U1, U2, U3, U5, U6,
U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen

puanlarin ortalamasi alindiginda “4.6” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Biilbiiliim Altin Kafeste adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta yoreye 6zgii
calgilarin 6n planda kullanimina yonelik degerlendirmelerde; U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10
tarafindan ““5”; U1, U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin

ortalamast alindiginda “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Biilbiilim Altin Kafeste adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta eserin
icrasindaki tavir ve tekniklerin yoreye uygunluguna yonelik degerlendirmelerde; U3, U4, U6,
U7, U8 ve Ul0 tarafindan “5”; Ul, U2 ve US5 tarafindan “4”; U9 tarafindan ise “3” puan
verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindi§inda “4.5” puanlik bir ortalama

puan degeri elde edilmistir.

Uzmanlari “Biilbiiliim Altin Kafeste” adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmelerine
bakildiginda; her bir kritere verilen puanlarin ortalamalarmin genel degerlendirme puan
ortalamasi olarak 5 puan iizerinden (4.6) seklinde ortaya ¢iktigi ve bu ortalama puana gore eser
icin secilen calgi cesitliligi ve bu ¢algilar 6zelinde yapilan orkestrasyonun Tiirk halk miizigi
calg1 toplulugu modeli Onerisi noktasinda uzmanlar tarafindan olduk¢a basarili bulundugu

sOylenebilir.
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4.2.1.6. Oy Calamadum Gitti

Tablo 4.22. Tiirk Halk Miizigi Calgt Toplulugu Oy Calamadum Gitti Ses Kaydi Uzman Degerlendirme Formu

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formu

Eser Adi Oy Calamadum Gitti
Yoresi Trabzon
Kullamilan Calgilar Baglama (Divan, Tambura, Cogiir, qua), Kaval, Karadeniz Kemengesi,
Degerlendirme Sorular Ul U2 U3 U4 U5 UgendLIJ; U8 U9 U0 Ortalama

Eserin kaydinda kullanilan elle

veya mizrapla ¢ahnan telli ¢algi 5 5 5 5 4 5 5 5 3 5 4.7
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi ¢alg:
siiflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan yayla

calinan telli calg cesitliligi, Tiirk 5 5 5 5 5 5 5 5 4 5 49
Halk Miizigi ¢algi

simiflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan iifleme
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 5 5 5 5 4 5 5 5 4 5 48
calgi ssmflandirmasina uygun
mudur?

Eserin kaydinda kullanilan vurma
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 4 5 5 5 5 5 5 5 3 5 4.7
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

Calgilara 6zgii partisyonlarda 4 3 5 5 3 5 5 5 3 5 4.3
dagilim dengeli ve uyumlu mudur?

Eserin kaydinda yoreye 6zgii

calgilarin 6n planda kullanimi 3 5 5 5 4 5 5 5 4 5 4.6
uygun mudur?
Eserin icrasindaki tavir ve 3 5 5 5 4 5 5 5 4 5 4.6

teknikler yoreye uygun mudur?

Tablo 4.22°de Oy Calamadum Gitti adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesi
goriilmektedir. Buna gore kayitta kullanilan elle veya mizrapla ¢alinan telli ¢algilarin Tiirk halk
miizigi ¢alg1 siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve
U10 tarafindan “5; U5 tarafindan “4”; U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca
verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde

edilmistir. (Ilgili esere ait notasyon ve ses kayd: i¢in bakimz EK:7)

Oy Calamadum Gitti adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan
yayla calinan telli calgilarin Tiirk halk miizigi calgi simiflandirmasina uygunluguna yonelik
soruya; Ul, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U9 tarafindan ise “4” puan
verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.9” puanlik bir ortalama

puan degeri elde edilmistir.
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Oy Calamadum Gitti adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan
iifleme calgilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; Ul,
U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Oy Calamadum Gitti adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan
vurma galgilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya U2, U3,
U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; Ul tarafindan “4” ve U9 tarafindan ise “3” puan
verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama

puan degeri elde edilmistir.

Oy Calamadum Gitti adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, calgilara 6zgii
partisyonlarda dagilimin denge ve uyumuna yonelik degerlendirmelerde; U3, U4, U6, U7, U8
ve U10 tarafindan “5”; Ul tarafindan “4”; U2, U5 ve U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.3” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Oy Calamadum Gitti adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta yoreye 6zgii
calgilarin 6n planda kullanimina yonelik degerlendirmelerde; U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10
tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan “4”; Ul tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca

verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.6” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Oy Calamadum Gitti adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta eserin
icrasindaki tavir ve tekniklerin yoreye uygunluguna yonelik degerlendirmelerde; U2, U3, U4,
Ue, U7, U8 ve Ul0 tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan “4”; Ul tarafindan ise “3” puan
verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.6” puanlik bir ortalama

puan degeri elde edilmistir.

Uzmanlarin “Oy Calamadum Gitti” adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmelerine
bakildiginda; her bir kritere verilen puanlarin ortalamalarinin genel degerlendirme puan
ortalamasi olarak 5 puan iizerinden (4.6) seklinde ortaya ¢iktigi ve bu ortalama puana gore eser
icin secilen calgi cesitliligi ve bu calgilar 6zelinde yapilan orkestrasyonun Tiirk halk miizigi
calg1 toplulugu modeli Onerisi noktasinda uzmanlar tarafindan oldukc¢a basarili bulundugu

sOylenebilir.
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4.2.1.7. Ata Ban

Tablo 4.23. Tiirk Halk Miizigi Calgt Toplulugu Ata Bar1 Ses Kaydi Uzman Degerlendirme Formu

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formu

Eser Ad Ata Bari
Yoresi Artvin
Kullamlan Calgilar Baglama (Divan, Tambura, Cogiir, Cura), Tulum, Akordeon, Bendir.

Degerlendirme Sorular:

Ur U2 U3 U4 U5 U6 U7 U8 U9 U0 Ortalama

Eserin kaydinda kullanilan ele
veya mizrapla ¢ahnan telli ¢algi
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi ¢alg:
siiflandirmasina uygun mudur?

5

5 5 5 4 5 5 5 3 5 4.7

Eserin kaydinda kullanilan yayla
calinan telli ¢algi ¢esitliligi, Tiirk
Halk Miizigi calgi
siniflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan iifleme
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

Eserin kaydinda kullanilan vurma
calg cesitliligi, Tirk Halk Miizigi
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

Calgilara 6zgii partisyonlarda
dagilim dengeli ve uyumlu mudur?

Eserin kaydinda yoreye 6zgii
calgilarin 6n planda kullanim
uygun mudur?

Eserin icrasindaki tavir ve
teknikler yoreye uygun mudur?

Tablo 4.23’te Ata Bar1 adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesi goriilmektedir. Tabloya

gore; kayitta kullanilan elle veya mizrapla calinan telli ¢algilarin Tiirk halk miizigi ¢algi

siiflandirmasina uygunluguna yonelik degerlendirmede; U1, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10

tarafindan “5”; U5 tarafindan “4”; U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen

puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

(Ilgili esere ait notasyon ve ses kaydi igin bakimz EK:8)

Ata Bar1 adli eserin ses kayitlar siiresinde yayla calinan telli ¢algi kullanilmadigindan

uzmanlarca bu calgilara dair degerlendirme yapilmamastir.

Ata Bar1 adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan iifleme calgilarin

Tiirk halk miizigi ¢algt siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U2, U3, U4, U6,

U7, U8 ve U10 tarafindan “5”’; U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen
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puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Ata Bar1 adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan vurma galgilarin
Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U3, U4, U6, U7, U8
ve U10 tarafindan “5”; U2 ve U5 tarafindan “4” ve U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.6” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Ata Bar1 adli eserin ses kayitlart degerlendirmesinde, calgilara 6zgii partisyonlarda
dagilimin denge ve uyumuna yonelik degerlendirmelerde; U1, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve
U10 tarafindan “5”; U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin

ortalamasi alindiginda ise “4.9” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Ata Bar1 adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta yoreye 6zgii calgilarin 6n
planda kullanimina yonelik degerlendirmelerde; U1, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan
“5”; US ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi

alindiginda ise “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Ata Bar1 adli eserin ses kayitlart degerlendirmesinde, kayitta eserin icrasindaki tavir ve
tekniklerin yoreye uygunluguna yonelik degerlendirmelerde; U1, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve
U10 tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin

ortalamasi alindiginda ise ““4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Uzmanlarin “Ata Bar1” adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmelerine bakildiginda; her
bir kritere verilen puanlarin ortalamalarinin genel degerlendirme puan ortalamasi olarak 5 puan
iizerinden (4.7) seklinde ortaya ¢iktigi ve bu ortalama puana gore eser igin segilen galgi
cesitliligi ve bu calgilar 6zelinde yapilan orkestrasyonun Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu

modeli 6nerisi noktasinda uzmanlar tarafindan oldukga basarili bulundugu sdylenebilir.
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4.2.1.8. Meses

Tablo 4.24. Tiirk Halk Miizigi Calgt Toplulugu Meses Ses Kaydi Uzman Degerlendirme Formu

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formu

Eser Adi Meses
Yoresi Gaziantep
Kullamlan Calgilar Baglama (Divan, Tambura, Cogiir, Cura), Kaval, Mey, Kanun, Ud, Bendir.
Degerlendirme Sorular Ulr U2 U3 U4 U5 U6 U7 U8 U9 U0 Ortalama

Eserin kaydinda kullanilan elle

veya mizrapla ¢ahman telli ¢alg 5 5 5 5 4 5 5 5 4 5 4.8
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi ¢alg:
siiflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan yayla

calinan telli ¢algi ¢esitliligi, Tiirk - - - - - - - - - - -
Halk Miizigi ¢algi

siniflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan iifleme
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 5 4 5 5 4 5 5 5 4 5 4.7
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

Eserin kaydinda kullanilan vurma
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 5 5 5 5 3 5 5 5 3 5 4.6
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

Calgilara 6zgii partisyonlarda 5 4 5 5 4 5 5 5 3 5 4.6
dagilim dengeli ve uyumlu mudur?

Eserin kaydinda yoreye 6zgii
calgilarin 6n planda kullanimi 5 5 5 5 4 5 5 5 3 5 4.7
uygun mudur?

Eserin icrasindaki tavir ve
teknikler yoreye uygun mudur? 5 5 5 5 5 5 5 5 4 5 49

Tablo 4.24’te Meses adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmesi goriilmektedir. Tabloya
gore; kayitta kullanilan ve elle veya mizrapla calinan telli galgilarin Tiirk halk miizigi calg
siiflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan
“5”; U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi
alindiginda “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir. (Ilgili esere ait notasyon ve

ses kaydi i¢in bakiniz EK:9)

Meses adli eserin ses kayitlarinda yayla calinan telli galgilara yer verilmediginden

uzmanlarca bu ¢algilara dair degerlendirme yapilmamuistir.

Meses adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan iifleme calgilarin

Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U3, U4, U6, U7, U8
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ve U10 tarafindan “5”; U2, U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen

puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Meses adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan vurma calgi
calgilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U2, U3,
U4, U6, U7, U8 ve UlO0 tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.6” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Meses adli eserin ses kayitlarinin, galgilara 6zgii partisyonlarda dagilimin denge ve
uyumuna yonelik degerlendirmelerde; U1, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U2 ve
U5 tarafindan “4”; U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin

ortalamasi alindiginda ise “4.6” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Meses adli eserin ses kayitlarinin, kayitta yoreye 6zgii ¢algilarin 6n planda kullanimina
yonelik degerlendirmelerde; U1, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U5 tarafindan
“47; U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi

alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Meses adl1 eserin ses kayitlarinin, kayitta eserin icrasindaki tavir ve tekniklerin yoreye
uygunluguna yonelik degerlendirmelerde; U1, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan
“57; U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi

alindiginda ise “4.9” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Uzmanlarin “Meses” adl1 eserin ses kayitlar1 degerlendirmelerine bakildiginda; her bir
kritere verilen puanlarin ortalamalarinin genel degerlendirme puan ortalamasi olarak 5 puan
iizerinden (4.7) seklinde ortaya ¢iktig1 ve bu ortalama puana gore eser i¢in secilen calgi
cesitliligi ve bu calgilar 6zelinde yapilan orkestrasyonun Tirk halk miizigi calgt toplulugu

modeli 6nerisi noktasinda uzmanlar tarafindan oldukga basarili bulundugu sdylenebilir.
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4.2.1.9. Fincanin Etrafi Yesil

Tablo 4.25. Tiirk Halk Miizigi Calgt Toplulugu Fincanin Etrafi Yesil Ses Kaydi Uzman Degerlendirme Formu

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formu

Eser Ad Fincanin Etrafi Yesil
Yoresi Diyarbakir
Kullamlan Calgilar Baglama (Divan, Tambura, Cogiir, Cura), Kaval, Mey, Klarnet, Kanun, Ud,

Kabak Kemane, Bendir.

Degerlendirme Sorular:

Ur U2 U3 U4 U5 U6

u7

us

U9

u10

Ortalama

Eserin kaydinda kullanilan elle
veya mizrapla ¢calinan telli calg
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi ¢alg:
siiflandirmasina uygun mudur?

5 5 5 5 5 5

4.9

Eserin kaydinda kullanilan yayla
calinan telli calg cesitliligi, Tiirk
Halk Miizigi ¢algi
simiflandirmasina uygun mudur?

4.7

Eserin kaydinda kullanilan iifleme
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi
calgi ssmflandirmasina uygun
mudur?

48

Eserin kaydinda kullanilan vurma
calgi cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

4.7

Calgilara 6zgii partisyonlarda
dagilim dengeli ve uyumlu mudur?

45

Eserin kaydinda yoreye 6zgii
calgilarin 6n planda kullanim
uygun mudur?

4.8

Eserin icrasindaki tavir ve
teknikler yoreye uygun mudur?

4.7

Tablo 4.25’te Fincanin Etrafi Yesil adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesi

goriilmektedir. Tabloya gore; kayitta kullanilan elle veya mizrapla ¢alinan galgilarin Tiirk halk

miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8

ve U10 tarafindan “5”; U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin

ortalamasi alindi§inda ise “4.9” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir. (Ilgili esere ait

notasyon ve ses kaydi i¢in bakiiz EK:10)

Fincanin Etrafi Yesil adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan

yayla calinan telli ¢algilarin Tiirk halk miizigi calgr simiflandirmasina uygunluguna yonelik

soruya; U1, U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U5 tarafindan “4”; U9 tarafindan

ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda “4.7” puanlik bir

ortalama puan degeri elde edilmistir.
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Fincanin Etrafi Yesil adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan
iifleme c¢algilarin Tirk halk miizigi ¢alg1 simiflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; Ul,
U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir.
Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri

elde edilmistir.

Fincanin Etrafi Yesil adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan
vurma calgilarin Tiirk halk miizigi calgi siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; Ul,
U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U0 tarafindan “5”; U2 tarafindan “4” ve U9 tarafindan ise “3”
puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir

ortalama puan degeri elde edilmistir.

Fincanin Etrafi Yesil adli eserin ses kayitlarinin, ¢algilara 6zgii partisyonlarda dagilimin
denge ve uyumuna yonelik degerlendirmelerde soruya; U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10
tarafindan “5”; US tarafindan “4”; Ul ve U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca
verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.5” puanlik bir ortalama puan degeri elde

edilmistir.

Fincanin Etrafi Yesil adl1 eserin ses kayitlarinin, kayitta yoreye 6zgii ¢algilarin 6n planda
kullanimina yonelik degerlendirmelerde; U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”;
Ul ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi

alindiginda ise “4.8” bir puanlik ortalama puan degeri elde edilmistir.

Fincanin Etrafi Yesil adli eserin ses kayitlarinin, kayitta eserin icrasindaki tavir ve
tekniklerin yoreye uygunluguna yonelik degerlendirmelerde; U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10
tarafindan ““5”; U1, U5 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin

ortalamas1 alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Uzmanlarin “Fincanin Etrafi Yesil” adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmelerine
bakildiginda; her bir kritere verilen puanlarin ortalamalarmin genel degerlendirme puan
ortalamasi olarak 5 puan tizerinden (4.7) seklinde ortaya ¢iktigi ve bu ortalama puana gore eser
icin secilen calgi cesitliligi ve bu ¢algilar 6zelinde yapilan orkestrasyonun Tiirk halk miizigi
calgt toplulugu modeli Onerisi noktasinda uzmanlar tarafindan oldukg¢a basarili bulundugu

sOylenebilir.
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4.2.1.10. Baga Girdim Uziime

Tablo 4.26. Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Baga Girdim Uziime Ses Kaydi Uzman Degerlendirme Formu

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formu

Eser Adi Baga Girdim Uziime
Yoresi Kars
Kullanilan Calgilar Baglama (Divan, Tambura, Cogir, C_ura), Kaval, Mey, Akordeon, Tar,
Degerlendirme Sorular Ul U2 U3 U4 U5 UGBendLIJr7. U8 U9 U0 Ortalama

Eserin kaydinda kullanilan elle

veya mizrapla ¢calinan telli ¢calg 5 5 5 5 4 5 5 5 3 5 4.7
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi calg:
siiflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan yayla

calinan telli calgi ¢esitliligi, Tiirk - - - - - - - - - - -
Halk Miizigi calgi

simiflandirmasina uygun mudur?

Eserin kaydinda kullanilan iifleme
calgi cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 5 5 5 5 4 5 5 5 3 5 4.7
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

Eserin kaydinda kullanilan vurma
calg cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi 5 3 5 5 4 5 5 5 3 5 45
calgi simmflandirmasina uygun
mudur?

Calgilara 6zgii partisyonlarda 5 4 5 5 5 5 5 5 3 5 4.7
dagilim dengeli ve uyumlu mudur?

Eserin kaydinda yoreye 6zgii

calgilarin 6n planda kullanimi 5 4 5 5 5 5 5 5 4 5 48
uygun mudur?
Eserin icrasindaki tavir ve 5 5 5 5 5 5 5 5 3 5 4.8

teknikler yoreye uygun mudur?

Tablo 4.26’da Baga Girdim Uziime adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesi
goriilmektedir. Tabloya gore; kayitta kullanilan elle veya mizrapla ¢alinan telli ¢algilarin Tiirk
halk miizigi ¢alg1 siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1, U2, U3, U4, U6, U7, U8
ve U10 tarafindan “5”; U5 tarafindan “4”; U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca
verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde

edilmistir. (Ilgili esere ait notasyon ve ses kayd i¢in bakimz EK:11)

Baga Girdim Uziime adli eserin ses kayitlarinda yayla calman telli calgilar

kullanilmadigindan uzmanlarca bu calgilara dair degerlendirme yapilmamastir.

Baga Girdim Uziime adli eserin ses kayitlarin degerlendirmelerinde, kayitta kullanilan

tifleme calgilarin Tiirk halk miizigi ¢algi siiflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; U1,
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U2, U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; U5 tarafindan “4”; U9 tarafindan ise “3” puan
verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama

puan degeri elde edilmistir.

Baga Girdim Uziime adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmesinde, kayitta kullanilan
vurma calgilarin Tiirk halk miizigi ¢alg1 siniflandirmasina uygunluguna yonelik soruya; Ul,
U3, U4, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”; US tarafindan “4”; U2 ve U9 tarafindan ise “3”
puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.5” puanlik bir

ortalama puan degeri elde edilmistir.

Baga Girdim Uziime adli eserin ses kayitlarinin, galgilara 6zgii partisyonlarda dagilimin
denge ve uyumuna yonelik degerlendirmelerinde; Ul, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve Ul0
tarafindan “5; U2 tarafindan “4”; U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen

puanlarin ortalamasi alindiginda ise “4.7” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Baga Girdim Uziime adl1 eserin ses kayitlarinin, kayitta ydreye 6zgii ¢algilarin 6n planda
kullanimina yonelik degerlendirmelerinde, U1, U3, U4, U5, U6, U7, U8 ve U10 tarafindan “5”;
U2 ve U9 tarafindan ise “4” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin ortalamasi

alindiginda “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Baga Girdim Uziime adli eserin ses kayitlarmin, kayitta eserin icrasindaki tavir ve
tekniklerin yoreye uygunluguna yonelik degerlendirmelerinde, U1, U2, U3, U4, U5, U6, U7,
U8 ve U10 tarafindan “5”; U9 tarafindan ise “3” puan verilmistir. Uzmanlarca verilen puanlarin

ortalamasi alindiginda ise “4.8” puanlik bir ortalama puan degeri elde edilmistir.

Uzmanlarin “Baga girdim Uziime” adli eserin ses kayitlar1 degerlendirmelerine
bakildiginda; her bir kritere verilen puanlarin ortalamalarmin genel degerlendirme puan
ortalamasi olarak 5 puan tizerinden (4.7) seklinde ortaya ¢iktigi ve bu ortalama puana gore eser
icin secilen calgi cesitliligi ve bu ¢algilar 6zelinde yapilan orkestrasyonun Tiirk halk miizigi
calgt toplulugu modeli Onerisi noktasinda uzmanlar tarafindan oldukg¢a basarili bulundugu

sOylenebilir.
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4.2.2. Calg1 Toplulugu Ses Kayitlar1 Degerlendirme Sorular1 Uzman Degerlendirme

Ortalamalar

Tablo 4.27. Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Degerlendirme Sorular1 Uzman Degerlendirme Ortalamalari

Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Ortalamalar:

Degerlendirme Sorular1 Kayit Kayit Kayit Kayit Kayit Kayit Kayit Kayit Kayit Kayit Ortalama
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 (Max5/Minl)

Eserin kaydinda
kullanilan elle veya
muzrapla ¢alinan telli 4.9 4.8 4.7 4.8 45 4.7 4.7 48 49 4.7 4.7
calg cesitliligi, Tiirk
Halk Miizigi ¢alg1
siniflandirmasina
uygun mudur?

Eserin kaydinda
kullanilan yayla ¢alinan
telli calg cesitliligi, 48 4.7 - - - 49 - - 47 - 47
Tiirk Halk Miizigi ¢alg:
siiflandirmasina
uygun mudur?

Eserin kaydinda
kullanilan iifleme ¢alg1
cesitliligi, Tiirk Halk 48 49 48 48 4.7 48 48 4.7 438 4.7 4.7
Miizigi ¢alg1
siniflandirmasina
uygun mudur?

Eserin kaydinda
kullanilan vurma calgi
cesitliligi, Tiirk Halk 4.7 4.6 42 4.7 4.6 4.7 4.6 4.6 4.7 45 45
Miizigi ¢alg1
siniflandirmasina
uygun mudur?

Calgilara ozgii
partisyonlarda dagilim 4.7 4.7 4.6 4.8 4.6 4.3 49 4.6 45 4.7 4.6
dengeli ve uyumlu
mudur?

Eserin kaydinda yoreye
ozgii calgilar 6n 4.7 46 46 4.7 4.7 46 48 4.7 48 48 4.7
planda kullanim uygun
mudur?

Eserinicrasindaki tavir
ve teknikler yoreye 47 48 4.7 4.7 45 46 48 49 4.7 48 47
uygun mudur?

Tablo 4.27°de eser kayitlarinin uzmanlar tarafindan degerlendirilmesine dair her bir
eserin kriterlere gore ortalama puanlar1 yer almaktadir. Tabloya gore; elle veya mizrapla ¢alinan
telli calg1 cesitliliginin Tiirk halk miizigi ¢algi siniflandirmasina uygunluguna yonelik uzman
degerlendirmelerinin ortalamalari alindiginda, uzmanlar 1 Numarali ses kaydi olan “Ben
Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada” adli esere ortalama 4.9; “Kirmiz1 Bugday” adli esere
ortalama 4.8; “Indim Geldim Silifke’den Buraya” adl1 esere ortalama 4.7; “Ak Fasulye” adli
esere ortalama 4.8; “Biilbiiliim Altin Kafeste” adl1 esere ortalama 4.5; “Oy Calamadum Gitti”
adl1 esere ortalama 4.7; “Ata Bar1” adl1 esere ortalama 4.7; “Meses” adl1 esere ortalama 4.8;
“Fincanm Etrafi Yesil” adli esere ortalama 4.9; “Baga Girdim Uziime” adl1 esere ortalama 4.7

puan vermislerdir.
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Eser kayitlarinda kullanilan ve elle veya mizrapla calinan telli ¢alg1 cesitliliginin Tiirk
halk miizigi ¢algi smiflandirmasina uygunluguna yonelik uzman degerlendirmelerinin tim

eserlerdeki degerlendirme ortalamasi ise 4.7 olarak ortaya ¢ikmustir.

Eser kayitlarinda kullanilan yayla ¢alinan telli ¢algi ¢esitliliginin Tiirk halk miizigi ¢algi
siiflandirmasina uygunluguna yonelik uzman degerlendirmelerinin ortalamalar1 alindiginda,
“Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada” adli esere ortalama 4.8; “Kirmiz1 Bugday” adl1 esere
ortalama 4.7; “Oy Calamadum Gitti” adl1 esere ortalama 4.9; “Fincanin Etrafi Yesil” adl1 esere

ortalama 4.7 sayisal degerine ulasilmistir.

“Indim Geldim Silifke’den Buraya”, “Ak Fasulye”, “Biilbiiliim Altin Kafeste”, “Ata
Bar1”, “Baga Girdim Uziime” ve “Meses” adl1 eserlerin kayitlarinda yayla ¢alman telli calgilara

yer verilmediginden uzman degerlendirme puanlar1 ve ortalamalar1 bulunmamaktadir.

Eser kayitlarinda kullanilan ve yayla calinan telli ¢algi cesitliliginin Tiirk halk miizigi
calgt smiflandirmasina uygunluguna yoénelik uzman degerlendirmelerinin tiim eserlerdeki

degerlendirme ortalamasi ise 4.7 olarak sonuglanmistir.

Eser kayitlarinda kullanilan iifleme calgi ¢esitliliginin Tirk halk miizigi calgt
siiflandirmasina uygunluguna yonelik uzman degerlendirmelerinin ortalamalar1 alindiginda,
“Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada” adli esere ortalama 4.8; “Kirmizi Bugday” adli eserde
ortalama 4.9; “Indim Geldim Silifke’den Buraya” adli eserde ortalama 4.8; “Ak Fasulye” adli
eserde ortalama 4.8; “Biilbiiliim Altin Kafeste” adli eserde ortalama 4.7; “Oy Calamadum Gitti”
adli eserde ortalama 4.8; “Ata Bar1” adl1 eserde ortalama 4.8; “Meses” adl1 eserde ortalama 4.7,
“Fincanim Etrafi Yesil” adli eserde ortalama 4.8 ve “Baga Girdim Uziime” adl1 eserde ortalama

4.7 sayisal degerine ulasilmistir.

Eser kayitlarinda kullanilan {ifleme c¢alg1 cesitliliginin Tirk halk miizigi c¢algi
simiflandirmasina uygunluguna yonelik uzman degerlendirmelerinin tiim eserlerdeki

degerlendirme ortalamasi ise 4.7 olarak sonuglanmistir.

Eser kayitlarinda kullanilan vurma calgi c¢esitliliginin Tiirk halk miizigi ¢algi
siniflandirmasina uygunluguna yonelik uzman degerlendirmelerinin ortalamalar1 alindiginda,
“Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada” adli eserde ortalama 4.7; “Kirmizi Bugday” adli
eserde ortalama 4.6; “Indim Geldim Silifke’den Buraya” adli eserde ortalama 4.2; “Ak Fasulye”

adli esere ortalama 4.7; “Biilbiiliim Altin Kafeste” adli esere ortalama 4.6; “Oy Calamadum
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Gitti” adli eserde ortalama 4.7; “Ata Bar1” adli eserde ortalama 4.6; “Meses” adli eserde
ortalama 4.6; “Fincanin Etrafi Yesil” adli eserde ortalama 4.7 ve “Baga Girdim Uziime” adli

eserde ortalama 4.5 sayisal degerine ulagilmistir.

Eser kayitlarinda kullanilan vurma c¢algt cesitliliginin Tiirk halk miizigi ¢algi
simiflandirmasina uygunluguna yonelik uzman degerlendirmelerinin  tiim eserlerdeki

degerlendirme ortalamasi ise 4.5 olarak sonuglanmistir.

Calgilara 06zgii partisyonlardaki dagilimin denge ve uyumuna yonelik uzman
degerlendirmelerinin ortalamalar1 alindiginda, “Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada” adli
eserde ortalama 4.7; “Kirmizi Bugday” adli eserde ortalama 4.7; “Indim Geldim Silifke’den
Buraya” adli eserde ortalama 4.6; “Ak Fasulye” adli eserde ortalama 4.8; “Biilbiiliim Altin
Kafeste” adli eserde ortalama 4.6; “Oy Calamadum Gitti” adli eserde ortalama 4.3; “Ata Bar1”
adl1 eserde ortalama 4.9; “Meses” adl1 eserde ortalama 4.6; “Fincanin Etrafi Yesil” adl1 eserde

ortalama 4.5 ve “Baga Girdim Uziime” adl1 eserde ortalama 4.7 sayisal degerine ulasilmustir.

Calgilara 0Ozgii partisyonlardaki dagilimin denge ve uyumuna yonelik uzman

degerlendirmelerinin tiim eserlerdeki degerlendirme ortalamasi ise 4.6 olarak hesaplanmistir.

Eser kayitlarinda yoreye ozgii ¢algilarin 6n planda kullanimma yoénelik uzman
degerlendirmelerinin ortalamalar1 alindiginda, “Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada” adli
eserde ortalama 4.7; “Kirmizi Bugday” adli eserde ortalama 4.6; “Indim Geldim Silifke’den
Buraya” adli eserde ortalama 4.6; “Ak Fasulye” adli eserde ortalama 4.7; “Biilbliliim Altin
Kafeste” adli eserde ortalama 4.7; “Oy Calamadum Gitti” adli eserde ortalama 4.6; “Ata Bar1”
adl1 eserde ortalama 4.8; “Meses” adl1 eserde ortalama 4.7; “Fincanin Etrafi Yesil” adl1 eserde

ortalama 4.8 ve “Baga Girdim Uziime” adl1 eserde ortalama 4.8 sayisal degerine ulasilmistir.

Eser kayitlarinda yoreye o6zgili calgilarim 6n planda kullanimma yoénelik uzman

degerlendirmelerinin tiim eserlerdeki degerlendirme ortalamasi ise 4.7 olarak hesaplanmuistir.

Eserin icrasindaki tavir ve tekniklerin ydreye uygunluguna yonelik uzman
degerlendirmelerinin ortalamalar1 alindiginda; “Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada”
ortalama 4.7; “Kirmiz1 Bugday” adli eserde ortalama 4.8; “Indim Geldim Silifke’den Buraya”
adl1 eserde ortalama 4.7; “Ak Fasulye” adl1 eserde ortalama 4.7; “Biilbiilim Altin Kafeste” adli
eserde ortalama 4.5; “Oy Calamadum Gitti” adl1 eserde ortalama 4.6; “Ata Bar1” adl1 eserde

ortalama 4.8; “Meses” adli eserde ortalama 4.9; “Fincanin Etrafi Yesil” adl1 eserde ortalama
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4.7 ve “Baga Girdim Uziime” adl1 eserde ortalama 4.8 sayisal degerine ulasilmistir.

Eserin icrasindaki tavir ve tekniklerin yoreye uygunluguna yonelik uzman

degerlendirmelerinin tiim eserlerdeki degerlendirme ortalamasi ise 4.7 olarak hesaplanmistir.

‘Calgt Toplulugu Ses Kayitlar1 Degerlendirme Sorulari Uzman Degerlendirme
Ortalamalari’na bakildiginda, sorulan sorulara yapilan degerlendirmelerin 5 puan {izerinden
aritmetik ortalamasinin (4.7) oldugu goriilmektedir. Bu durumun eserler i¢in segilen ¢algi
cesitliligi ve bu calgilar 6zelinde yapilan orkestrasyonla birlikte Tiirk halk miizigi c¢algi

toplulugu modeli 6nerisi agisindan oldukga basarili oldugu degerlendirilebilir.
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5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

Bu kisimda arastirmanin odaginda yer alan halk miizigi algi toplulugu ve/veya Tiirk halk
mizigi ¢algi toplulugunun yapisi, calgisal ¢esitliligi, oturtum dengesi konularinda daha 6nce
yapilmis calismalarla arastirma sonuglar1 karsilastirilarak benzerlikler ve farkliliklar bir arda

sunulmaya ¢aligilmistir.

Kinik (2011:211), Tiirk halk miizigi ¢alg: toplulugunda her calgi ya da c¢algi gurubunun
kendisini en iyi ifade edebilecegi bir diizenleme (partisyon) anlayisinin Onemine vurgu
yapmaktadir. Tiirk halk miiziginde galgi gruplari i¢in olusturulacak partiler, bu partileri ¢alacak
kisilerin daha dikkatli hareket etmelerini ve topluluk icerisinde bireysel icra kalitesinin
artmasint saglayarak bireyin de (icracinin) gelisimine imkan saglayacaktir. Bu sayede
geleneksel icralarda sikc¢a goriilen bir durum olan, usta icracilarin gélgesine siginarak hareket
etme problemi de ortadan kalkacaktir. Tiim bunlara ek olarak Tiirk halk ¢algilar1 orkestrasinin

bel kemigi durumundaki baglama ailesinin daha etkin kullanilmas1 gerektigini ifade etmistir.

Ersoy’a gore (2009:275), Tirk halk miizigi ¢alg1 topluluklarinda, baglama, kimi lokal
veya etnik calgilarin tinilarin1 ve iisluplarini benzetleme (imitation) potansiyeli tasidigi i¢in

bugiin gercekten de Tiirk halk miiziginin “ana ¢algis1” olarak algilanmaktadir.

Bu aragtirmada da elde edilen bulgular 1s1ginda, Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu
modelinde, elle veya mizrapla ¢alinan telli ¢algilarin %70’ini, halk miizigi ¢algi toplulugunun
ise %27’sini baglama ailesi olarak tanimlayabilecegimiz ¢algi grubu teskil etmekte ve
yukaridaki iki arastirma ile karsilagtirildiginda benzer bir yaklasim burada da tespit edilerek
ortaya konulmustur. Ayrica eser diizenlemelerinde kullanilmasi &nerilen partisyonlu (g¢ok
porteli) nota yazim sisteminin, Kinik’in aragtirmasi ile benzer bir yaklasimi 6ne siirdiigii de

goriilmektedir.

Coskun (2006:73), arastirmasinda Tiirk halk miizigi ¢algi topluluklarinin bazi kurucu ve
yoneticileri ile yapilan goriismelerde, topluluklarinda yerel calgilarin yani sira, Tiirk Sanat

Miizigi ve Bat1 Miizigi ¢algilarint da kullandiklarinin gorildiigiini ifade etmektedir.

Arastirma bulgularinda Coskun’un ¢alismasina paralel bir sekilde; Tiirk halk miizigi ¢algi
toplulugu modelinde; elle veya mizrapla calinan telli ¢algilarin % 23’1 (13 ¢algidan 3’i) Tiirk
halk miizigi calgi toplulugunun ise % 8’1 (34 galgidan 3°1) Klasik Tiirk Miiziginde de kullanilan
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ud, climbiis, kanun gibi ¢algilardan; yayla ¢alinan telli ¢algilarin %25°1 (4 ¢algidan 1°1), halk
miizigi ¢algi toplulugunun ise % 2’si (34 calgidan 1°1), Klasik Tiirk Miiziginde ve Klasik Bati
Miiziginde de kullanilan “keman” ¢algisindan; iifleme c¢algilarin % 9’u (11 ¢algidan 1°1), halk
miizigi ¢algi toplulugunun ise % 2’si (34 calgidan 1°1) Klasik Tiirk Miiziginde de kullanilan
“klarnet” ¢algisindan ve vurma calgilarin % 16°s1, halk miizigi ¢algi toplulugunun ise % 2’si

Klasik Tiirk Miiziginde de kullanilan darbuka ¢algisindan olugsmaktadir.

Arastirmada elde edilen bulgular 1s181nda, Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu modelinde
onerilen 34 calgidan 6’s1 (%17) Klasik Tiirk Miiziginde de kullanilan ud, ciimbiis, kanun,
keman, klarnet ve darbuka gibi calgilardan olugmakta; 1’1 (%2) ise hem Klasik Tiirk Miizigi
hem de Klasik Bat1 Miiziginde kullanilan keman calgis1 olarak belirginlesmektedir. Tiim bu
bulgulara bakildiginda Coskun’un (2006) arastirmasi ile paralel olabilecek sonuglara ulasildigi

anlagilmaktadir.
5.2. Sonu¢

Arastirmada izlenilen 3 asamali siiregte, birinci agamada uzmanlarla yar1 yapilandirilmis
ve yapilandirilmis goriisme formlari araciligiyla goriigmeler yapilmigtir. Uzmanlarla yapilan

yar1 yapilandirilmig goriismelerde elde edilen bulgulara goére uzmanlarin;
-“Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugu” tanimini uygun ve yerinde gordiikleri,

-Calg1 topluluguyla yapilan icranin kisisel icra becerileri yaninda calgiya 6zel teknik

gelisime de katki sundugunu diisiindiikleri,

-Tiirk halk miizigi ¢algilarinda ve olusturulacak toplulukta bir akort standardina ihtiyag

duyulacagini diistindiikleri,

-Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu icralarinda ¢ok sesli unsurlara yer verilebilecegini ve
burada gelenekteki dogal ¢ok seslilik durumlarindan faydalanmanin daha dogru olabilecegini

diistindiikleri,

-Tirk halk miizigi notasyonunda “sol anahtar1” kullanimini tercih ettikleri ancak “do

anahtar1” gibi farkli anahtarlari denemenin de yararli olabilecegini diistindiikleri,

-Tirk halk miizigi c¢algr topluluguna o6zel repertuvarda yoresel/yerel cesitliligi

yansitacak bir seckinin gerekli oldugunu ve belirli yorelere ait eserlerin seslendirilmesinde o
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yoreyi yansitacak karakteristik ¢algilarin kullanilmas gerektigini diistindiikleri,

-Tirk halk miizigi ¢alg1 topluluguna ait nota partisyonlarinda calgi ve/veya calgi
gruplarinin ayr1 notasyonlar kullanmasini diisiindiikleri ancak bu partisyonlarin siralanmasinda

farkli goriislere sahip olduklari,

-Tiirk halk miizigi calg1 topluluklarina dair mesleki miizik kurumlar1 ve miizik
performans kurumlarinda yiiriitiillecek ¢alismalarin ¢ok boyutlu olumlu etkileri olacagini

diistindiikleri tespit edilmistir.

Birinci asamada kullanilan yapilandirilmis goriisme formu araciligiyla elde edilen
verilere gore 34 calgidan olusan bir Tiirk halk miizigi ¢alg: toplulugu modeli ortaya ¢ikmis ve

bu toplulukta;

-% 39 oraninda “Elle veya Mizrapla Calinan Telli Calg1” tiirlerinden; 3 Tambura, 3
Cogiir, 1 Meydan Sazi, 1 Divan Sazi, 1 Cura, 1 Ud, 1 Ciimbiis, 1 Kanun ve 1 Tar olmak {izere
toplam 13 adet ¢alginin topluluk i¢in uzmanlarca onerildigi tespit edilmistir. Elle veya mizrapla
calinan telli ¢alg1 cesitleri icinde en yiiksek oranda onerilen ¢algilar %70’°lik oranla baglama
ailesi olmustur. Baglama ailesi ¢algilarmin Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu modelindeki orani

%27 hesaplanmustir.

-% 18 oraninda “Yayla Calinan Telli Calg1” tiirlerinden; 2 Kabak Kemane, 1 Karadeniz
Kemengesi ve 1 Keman toplam 4 adet c¢alginin topluluk i¢in uzmanlarca onerildigi verisine
ulasilmistir. Onerilerde en fazla yer bulan kabak kemane, yayla calinan telli calgilar icerisinde

%50, Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu modeli igerisinde ise % 5’lik orana sahiptir.

- % 33 oraninda “Ufleme Calg1” tiirlerinden; 1 Dilli Kaval, 1 Dilsiz Kaval, 1 Bas Mey, 1
Orta Mey, 1 Cura Mey, 1 Kaba Zurna, 1 Orta Kaba Zurna, 1 Cura Zurna, 1 Klarnet, 1 Tulum
ve 1 Sipsi olmak iizere toplam 11 adet ¢alginin topluluk i¢in uzmanlarca 6nerildigi verisine

ulasilmustir.

-% 2 oraninda “Vurma Calg1” tiirlerinden; 1 Asma Davul, 1 Bendir, 1 Darbuka, 1 Def, 1
Arbane ve 1 Kasik olmak iizere toplam 6 adet calginin topluluk i¢in uzmanlarca 6nerildigi

verisine ulasilmistir.

Ikinci asamada topluluk dzelinde diizenlenen, yore farkliliklar1 ve calgi toplulugundaki

calgilarin genel yapilar1 géz oniinde bulundurulmak kaydiyla amaca uygunlugu bakimindan
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secilen 10 adet eserin kayitlar1 gerek stiidyo ortaminda kanal kayit yoluyla ve gerekse akustik
ortamda calg1 toplulugunun icrasiyla elde edilmis ve bu kayitlar uzman degerlendirmelerine

sunulmustur.

Ucgiincii ve son asama olan uzman degerlendirmeleri sonucunda da seslendirilen eserlerin
her birine dair Tiirk halk miizigi ¢algi topluluguna 6zel puanlamalarin, 6nceki asamalarla tutarli

bir sekilde 5 puan tlizerinden oldukga yiiksek seviyelerinde oldugu (4,6-4,8) tespit edilmistir.

Yani bir Tirk halk miizigi ¢alg1 toplulugu modeli olusturabilmek amaciyla kuramsal
olarak goriislerine bagvurulan uzmanlar kendi goriisleri dogrultusunda olusturulan toplulugun
uygulamalarin1 6nceki onerilerine uygun bir sekilde yiiksek oranda basarili bulmuslardir. Bu
durum kuramsal beklenti ve 6nerilerle uygulamadaki sonug ve tutarliligin saglanmasi agisindan

olduk¢a 6nemli kabul edilmektedir.
5.3. Oneriler

Tiirk halk miizigi ¢alg tiirleri ve siniflandirmalari ile bu ¢algilarin topluluk biinyesindeki
tiir gesitliligi ve sayisal oranlarini tespit etmeye yonelik uzman goriisleri dogrultusunda, mesleki
miizik egitim kurumlar1 ve performans kurumlart i¢in bir Tirk halk miizigi ¢algi toplulugu

modelinin nasil olabilecegi bu arastirmanin odagini olusturmaktayda.

Ozellikle mesleki miizik egitim kurumlarinda bu topluluklarm olusumu ve yapacaklart
uygulamalarin, performans kurumlarindaki yenilenme siireglerinde de 6rnek teskil edebilmesi
ve bu anlayisla egitim almis calgi icracilarinin, {ist seviye icracilar olarak performans
kurumlarina daha kolay adapte olabilmelerinin miimkiin olabilecegi diisiincesi dogrultusunda
bu arastirma sonucundaki Tiirk halk miizigi ¢alg1 toplulugu modelinin; basta her kademedeki
miizik egitim kurumlar1 olmak iizere, uygulamali egitim veren belediye konservatuvarlari, sanat
merkezleri, halk egitim merkezleri, kamu ve 6zel uygulama siireclerinde aktif olan icra
topluluklari, TRT ve Kiiltiir ve Turizm Bakanlii’na bagl performans kurumlarinca yapilacak

arastirma ve uygulama calismalarinda kaynak olarak kullanilmasi 6nerilmektedir.

Arastirma konusunun tizerinde daha fazla akademik ¢alisma yapilmaya ihtiya¢ duyulan
bir konu oldugu diisliniilmektedir. Bu sebeple bundan sonra yapilacak arastirmalarda gerek
amator halk miizigi topluluklar1 gerek miizik egitim kurumlar1 gerekse miizik performans
kurumlarinin topluluk yapilarinin, icra bigimlerinin ve orkestrasyon drneklerinin karsilagtirmali

olarak incelenmesi onerilebilir. Ayrica Tiirk halk miizigi ¢algi topluluklarinin sahnede konum
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(oturtum) olarak ne sekilde yerlesim yapacagi ve partisyon siralamasina dair galismalarin

yapilmasi da arastirma Onerisi olarak degerlendirilebilir.

5.3.1. Uzman Goriisleri Dogrultusunda Mesleki Miizik Egitimi ve Miizik Performans

Kurumlarma Yénelik Halk Miizigi Calg1 Toplulugu Modeli Onerisi

Tablo 5.1. Uzman Goériisleri Dogrultusunda Mesleki Miizik Egitimi ve Miizik Performans Kurumlarina Y 6nelik
Halk Miizigi Calgi Toplulugu Modeli Onerisi Tablosu

Elle veya ul u2 U3 U4 U5 U6 u7 us U9 Ul0  Ortalama
Mizrapla Calinan
Telli Calgilar
Meydan Sazi 1 2 1 1 - - - 1 1 1 (=0,8) ~1
Divan Saz 2 2 1 1 1 1 1 2 2 1 (=14)-~1
Tanbura - 3 3 3 4 3 4 4 5 2 (=3.1)~3
Cogiir 3 3 3 3 2 3 4 4 3 1 (=2,9) ~3
Cura 1 2 1 1 1 1 1 - 2 1 (711)-~1
ud 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (=1,1)~1
Ciimbiis 1 1 1 1 1 - - 1 2 - (=0,8) ~1
Kanun 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (=1,1)~1
Tar - 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1
Toplam 13
Yayla Calinan uir u2 u3 u4 U5 U6 u7 us U9 U10  Ortalama
Telli Calgilar
Kabak Kemane 1 2 2 2 1 2 1 2 3 1 (=1,7) ~2
Karadeniz 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Keman - 3 - 2 2 - - - 3 1 (=1,1)~1
Toplam 4
Ufleme Calglar UL U2 U3 U4 U5 U6 U/ U8 U9 U0 Ortalama
Dilli Kaval 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Dilsiz Kaval 1 1 2 1 1 1 1 1 3 1 (=1,3)~1
Bas Mey 1 1 1 1 1 1 1 1 3 1 1
Orta Mey - 1 1 1 - 1 1 - 1 1 (=0,7)~1
Cura Mey - 1 1 1 - 1 1 1 1 1 (=0,8) ~1
Kaba Zurna - 1 1 1 1 1 1 1 1 (=0,9) ~1
Orta Kaba Zurna 1 1 - 1 - - - 1 1 1 (=0,6) ~1
Cura Zurna - 1 1 1 - 1 1 1 1 1 (=0,8) ~1
Klarnet 1 1 1 1 - 1 1 1 1 (=0,8) ~1
Tulum 1 1 1 1 - 1 1 - 1 1 (=0,8)~1
Sipsi 1 1 1 1 1 - 1 1 (=0,9)~1
Toplam 11
Vurma Calgilar
Asma Davul 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (=1,1)~1
Bendir 2 1 1 1 1 1 1 1 3 1 (=1,3)~1
Darbuka 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 (=1,1) ~1
Def 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Arbane 1 1 1 - - 2 1 (=0,6) ~1
Kasik - 1 1 1 - 1 1 1 1 1 (=0,9)~1
Toplam 6
Genel Toplam 34
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Vurmali Calgilar
%18

Telli-Yayh Telli- - Nefesli Calgilar
Calgilar Tezeneli %32
%12 Calgilar
%38

Sekil 5.1. Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Modeli Oransal Oturtum Sekli
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EK1: Tiirk Halk Miizigi Calg1 Toplulugu Partisyon Yazim Ornegi
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EK2: Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada Orkestrasyon
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EK 3: Kirmizi Bugday Orkestrasyon
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EK 4: Silifke Kosmasi Orkestrasyon
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EK 5: Ak Fasulye (Teke) Orkestrasyon
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EK 6: Biilbiiliim Altin Kafeste Orkestrasyon
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EK 7: Oy Calamadum Gitti Orkestrasyon
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EK 8: Ata Bar1 Orkestrasyon

ATA BARI

Artvin/Yore Ekibi
1/8=300 Bpm Diizenleme: M, Kirgad Tiirkay
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EK 9: Meses Orkestrasyon

MESES

Gaziantep/Yire Ekibi

1/4-75 Bpm Diizenleme: M. Kitrsad Tiirkay
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EK 10: Fincanin Etrafi Yesil Orkestrasyon

FINCANIN ETRAFI YESIL
Divarbakur/Celal Giizelses
1/8=220) Bpm Dizenleme: M. Kiirsad Tirkay
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EK 11: Baga Girdim Uziime Orkestrasyon
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EK 12: Yan1 Yapilandirilmis Goriisme Formu

1-Halk Miizigi Calgi Toplulugu tanimi uygun bir tanimlama midir? Gériislerinizi
belirtir misiniz?
2-Halk Miiziginde c¢algisal icrada niteligin ve becerinin artmasinda ¢algi

topluluklariminolumlu yonde etkisi var midir? Aciklayabilir misiniz?

3-Halk Miizigi Calg1 Toplulugu, galg tiir ve gesitlilik dengesi nasil olmalidir? Nasil
birdizilis kurgulanabilir?

4-Toplulukta yer alacak calgilarin akort ve fiziksel ag¢idan standardizasyonu hakkinda
goriisleriniz nelerdir?

5-Toplu icra Orneklerinde, calgi toplulugunda yer alan calgilara 6zel diizenleme
(partisyon) Orneklerinde, bati miizigi armonisi disinda, geleneksel miizik dagarcigimizdan
beslenen bir armonik yap1 gerekli midir? Ayrica miimkiin miidiir?

6-Calg1 Toplulugu 6zelinde diizenlenecek eserlerin notasyonu i¢in hangi anahtar
tiirlerive karar perdeleri tercih edilebilir?

7-Calg1 Toplulugunun sézsiiz ve sozlii eserlere eslik ve icrasi noktasinda hangi konulara
dikkat edilmelidir?

8-Calg1 Toplulugu 6zelinde yapilacak eser diizenlemelerinde ¢ok sesli icra noktasinda
goriisleriniz nelerdir?

9-Model o6nerisi olarak sunulacak toplulugun onerilecek diizenlemeli repertuvarinda ne
gibi bir ¢esitlilik olusturulmalidir? Repertuvarimizda mevcut eserler iizerinden Srnekleme
yapilmasina katiliyor musunuz?

10- Topluluktaki calgilar 6zelinde besteleme ve diizenleme g¢alismalar1 gerekli midir?
Bu ¢aligmalarin Tiirk Halk Miizigi Calgi icrasinda ne gibi etkileri olabilir?

11- Calg1 Toplulugu biinyesinde, Orkestrasyon bakimindan yoresel icra karakterlerini
yansitmada, topluluk i¢in esas alinmig bir ana ¢algi se¢imi gerekli midir?

12-Yoresel boyutta kalan halk calgilarinin topluluk i¢inde kullanimina yonelik
goriisleriniz nelerdir? Bu calgilar ait olduklar1 yore karakterinden bagimsiz olarak soloveya
toplu icralarda kullanilabilir mi? Bu durumun yoresel icra noktasinda olumlu ya da olumsuz
taraflar1 neler olabilir?

13-Calgilar 6zelinde yazilacak partisyonlarda, c¢algi tiirlerine gore bir partisyon
siralamasistandardi miimkiin miidiir? Gerekli midir?

14-Mesleki Miizik Egitimi veren kurumlarda halk miizigi ¢alg: topluluguna yonelik
icerikve egitimlerin, performans kurumlarinda zamanla giincellenecek kadro yapilarinda ne gibi
etkileri olabilir?
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EK 13: Calg1 Cesitliligi ve Sayis1 Hakkinda Uzman Degerlendirme Formu

Elle veya Mizrapla Calg: Toplulugu i¢in Calgi Toplulugunda Calg Toplulugunda
Calinan Telli Onerilen Adet Tiim Eserlere Eslik Yalnizca Ait Oldugu Yoreye
Calgilar Etmeli mi? Ait Eserlere mi eslik etmeli?

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Meydan Saz N || | | || |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Divan Saz 1 I I | | | | | | |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Tanbura N 0 I I | | | | | | |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Cigiir HEEEEREE N | | | | || |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Cura T LTIl | || | | | | |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

NesimiCurast [ | [ | [ | [ | [ | | | | | | | | |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Oniki Telli N O O A | | | | | || |

; 1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Ug Telli I | | | | || |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Bozuk N 0 O || | | | | |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Bulgari N Y O || | | | | |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Irizya O O W | | | | | | |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Kopuz I I . || | | | | |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Ud NN | | | | | | |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Ciimbiis ey | | | | | || |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Kanun N A | | | | || |

1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir

Tar N o O O || | | | | |
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Calg1 Toplulugunda Calg1 Toplulugunda

Yayla Calinan Calgl Toplulugu icin Tiim Eserl_ere_ Eslik Yglnlzca Ait O_ldug.u Y6re)_'e
Telli Calgilar Onerilen Adet Etmeli mi? Ait Eserlere mi eslik etmeli?
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Kebakkemae [ [][][][] [ ][ 1 [ ][
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Karadeniz Oy | | | | | | |
Kemencesi
Istanbul 1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
 Kemengesi [ | [J[J[ ][] | | | I | | |
(IITTEAaK NEITIAale)
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Keman O oonl | | | | | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Tkhig oogo | || I || |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Rebap Joodo | || I || |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Hegit I I | | I | | |
Mardin 1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Kemengesi N | | I || |
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Calg1 Toplulugunda Calg1 Toplulugunda

Ufleme Calgilar Calg1 Toplulugu icin Tiim Eserl_ere_ Eslik Yglmzca Ait O_ldugu Yiire)_fe

Onerilen Adet Etmeli mi? Ait Eserlere mi eslik etmeli?
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
piikeval [ [V[JCI0] [ 1 1 [ ][ ]
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
oisziaval [ [J[JCI0] [ ] 1 [ 1 ]
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Bas(Ana)Mey [ | [J[J[][] | || | | || |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Orta Mey JOICTETE] ] || | | || |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Cura Mey LJOI T E) || | | || |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Kaba Zurna HENENEEENE | | | l | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Orta Kaba Zurna HEEEREEE | | | | | | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Cura Zurna 1 S T | | | l | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Tulum el | | | | l | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Sipsi LI LIy || | | || |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Zambir I O | | | l | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Cifte N I T || | | || |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Cigartma N I A N | | | | || |
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Calg1 Toplulugunda Calg1 Toplulugunda

Vurma Calgilar Calgi Toplulugu i¢in Tiim Eserlere Eslik Yalnizca Ait Oldugu Yoreye
Onerilen Adet Etmeli mi? Ait Eserlere mi eslik etmeli?
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
asmabal  [J[][]1[1[]1 [ ][ 1 [ ][
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Bendir Ol | | | I | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Darbuka ool | | | . | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Def HpEpEEEE N, | | | | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Diimbelek oot | || I | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Arbane oo | || — || |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Calpara oo | || I || |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Kasik I I S I | | I | | |
1 2 3 4 5 Evet Hayir Evet Hayir
Zilli Masa oo | || _— | | |
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EK 14: Tiirk Halk Miizigi Calgi Toplulugu Ses Kayitlar1 Uzman Degerlendirme Formlari

TURK HALK MUZiGi CALGI TOPLULUGU
SES KAYITLARI
UZMAN DEGERLENDIRME FORMU
(Eser Stiidyo Ortaminda Kanal Kayit Alinarak Kaydedilmistir)

ESER ADI

YORESI

KULLANILAN CALGILAR

DEGERLENDIRME SORULARI 5 4 3 2 1

Eserin kaydinda kullanilan telli-tezeneli ¢alg:
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi calgi siniflandirmasina
uygun mudur?

Eserin kaydinda kullamilan telli-yayh calgi cesitliligi,
Tiirk Halk Miizigi calgi siniflandirmasina uygun
mudur?

Eserin kaydinda kullanmilan nefesli calgi cesitliligi,
Tiirk Halk Miizigi calgi siniflandirmasina uygun
mudur?

Eserin kaydinda kullanilan vurmal ¢alga cesitliligi,
Tiirk Halk Miizigi calg1 siniflandirmasina uygun
mudur?

Calgilara 6zgii partisyonlarda ve ¢calimlarda dagilim
dengeli ve uygun mudur?

Eserin kaydinda yoreye 6zgii calgilarin 6n planda
kullanimi uygun mudur?

Eserin icrasindaki tavir ve teknikler yoreye uygun
mudur?
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TURK HALK MUZiGi CALGI TOPLULUGU
SES KAYITLARI
UZMAN DEGERLENDIiRME FORMU
(Eser Akustik Olarak Kaydedilmistir)

ESER ADI

Biilbiiliim Altin Kafeste

YORESI

Rumeli

KULLANILAN CALGILAR

Baglama (Divan, Tambura, Cogiir, Cura), Kaval,
Klarnet, Bendir.

DEGERLENDIRME SORULARI

5 4 3 2 1

Eserin kaydinda kullanilan telli-tezeneli ¢alg:
cesitliligi, Tiirk Halk Miizigi calgi siniflandirmasina
uygun mudur?

Eserin kaydinda kullamilan telli-yayh calgi cesitliligi,
Tiirk Halk Miizigi calgi siniflandirmasina uygun
mudur?

Eserin kaydinda kullamilan nefesli ¢algi cesitliligi,
Tiirk Halk Miizigi calgi siniflandirmasina uygun
mudur?

Eserin kaydinda kullanilan vurmal ¢alga cesitliligi,
Tiirk Halk Miizigi calg1 siniflandirmasina uygun
mudur?

Calgilara ozgii partisyonlarda ve calimlarda dagilim
dengeli ve uygun mudur?

Eserin kaydinda yoreye 6zgii calgilarin 6n planda
kullanimi uygun mudur?

Eserin icrasindaki tavir ve teknikler yoreye uygun
mudur?
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EK 15: Etik Kurul Onay Belgeleri

NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BILIMLER BILIMSEL ARASTIRMALAR ETIK KURULU

ETIK KURUL KARARI
Etik Kurul Toplanti Tarih 128/06/2024
Tarihi/Sayis: ve Karar No | Toplanti Sayisi:13
Karar No :2024/551
Arastirmann Bashg Mesleki Miizik Egitimi ve Mizik Performans Kurumlan Igin
Uzman Gériigleri Dogrultusunda Bir Halk Milzigi Calg: Toplulugu
Modeli Onerisi.
Sorumlu Arastirmac Prof. Dr. Attila OZDEK
Yardimer Arastirmaci Ogr. Gor. Mehmet Kiirgad TURKAY
Lisansiistit Orenci
19998 sayili bagvuru Etik Kurul tarafindan degerlendirilmis olup,
Etik Kurul Karan basvurunun bilimsel arastirma etigi agisindan “Uygun™ olduguna

| Karar verilmistir.

ASLI GIBIDIR
28/06/2024

Auwl

NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
SOSYAL VE BESERI BiLIMLER BiLIMSEL ARASTIRMALAR ETiK KURULU

ETIK KURUL KARARI
Etik Kurul Toplant1 Tarih :10/01/2025
Tarihi/Sayis: ve Karar No | Toplanti Sayisi:01
Karar No :2025/12
Arastirmanin Eski Baghg: | Mesleki Mizik Egitimi ve Mizik Performans Kurumlan Igin
Uzman Goriigleri Dogrultusunda Bir Halk Mizigi Calgi Toplulugu
Modeli Onerisi.
Arastirmamn Yeni Baghf1 | Mesleki Miizik Egitimi ve Miizik Performans Kurumlan lgin Bir
Tiirk Halk Miizigi Calg: Toplulugu Modeli Onerisi
Sorumlu Arastirmac Prof, Dr. Attila OZDEK
Yardime: Arastirmac Ogr. Gor, Mehmet Kiirsad TURKAY
Lisansiisti Ofrenci
22744 sayil bagvuru Etik Kurul tarafindan degerlendirilmis olup,
Etik Kurul Karan basvuruda belirtilen tez bashf degisikliginin bilimsel aragtirma

ctigi agisindan “Uygun” olduguna karar verilmigtir.

ASLI GIBIDIR
10/01/2025
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EK 16: Uzman Gériismesi izin Yazisma Gorselleri

GAGDAS AKINCI © iHeFnraetiguntachl o &
Gorligme va do foemiart ba hali do banem i uygundr Dokdors tezioizda ve D fazden Jing caligr iz b ("Cr Gee Caddags Akina” Agdin
A Mandores Linowstesi)

Erdem BUYUKKAYA O At 00 Egindroel  fy oy 3
GOugma mtiten ve Qegecendmme Kmian bu Nl & Denim Kin uygundur Dokion 2mzde ve Du 20an retecedng cagmik , birsing. (Efdem Boyuskaya “Sakarya
Giaal Sanatier 165!

Enver Meralli RW{isatone] fy B i

GOIUgme mutrver yo dedenenime foembsel Do haK s Bane ion Uygundur Dokions Szinzae ve Do leaden oisteceding (abigmaksan2as Aullanstrlvsniz (Emeer Marali Kotur ve Turem
Bakactifp SGuxed Sanatinr Gonel Midir Yacdimes:)

Kirgat TAYDAS INme P M Dginonen) o 44§

GOrlrgime meanid ve dedackendeme foorar bu HAY (b e ion uygundur Dokters lennuds ve bu ln2oen (relooadn alismasrmeos sulesatslvaniz (04 Gor. Kurgsl Taydes™
Commuryst Unwaisites EQmm Fakaies) Guzei Sanatar EQ0mI Suma Mek Egm A BT )

. Burgin AKTUKUN - © 0281958 ol

Gocusme mafinien va gejedandrme formsan benm oo uygundur Doktors 1azinizde e bu 1ezcen Uretecednes cargmalannada kutanablrsing

anat paprab 3 Vs 204 100
Criprm ek v dadv i b Drttona buvat2e vo b teodon svieiwdens \atureeTIeds bruse s

gurhan yuksel & 443 5= 20:05(3 gin onoe)
Marhata

Gomus Il ve dededendrme fodmian bu bl ke beaim win uygundul Doklord l2inizge ve bu lezden Urelecodiniz cabismatannizda kutanabilrsing

O Erdem Ozdemir B Har Ot 2337

Saym Matimet Kirsad Turkay,

Gocigme metnien va dederiandrme formian bu hali e benmm in Uygundur
Doktora teznizde ve b tezden urateceQniz calismalannizda kulisnsbilrsniz
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EK 17: Uzmanlarla Yapilan Goriismelerin Metinleri

1. Halk Miizigi Calgi Toplulugu tanimi uygun bir tanimlama midir? Goriislerinizi
belirtir misiniz?
U1: Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu, Tiirk halk miizigini icra eden Tiirk halk ¢algilarindan
olusan, nefesli, vurmali, yayli, mizrapli, kendiliginden ses veren biitiin ¢algilarin olusturmusg

oldugu orkestrayr tamimlryor. Tanimlama olarak uygundur.

U2: Calgi toplulugu; miizigin icra giiciinti arttrmak, miizikal duyumda daha doygun bir
tatmine ulagmak i¢in, icra edilmek istenen repertuara uygun, belli karakterdeki ¢algilarin bir

araya gelmesidir. Dogru bir tanimlama diye diistintiyorum.

U3: Tiirk Halk Miizigi Calgt Toplulugu adlandirmasinin, bu toplulugun teknik icerigi bilingli
sekilde olusturulmak kaydiyla yerinde oldugunu diistintiyorum.

U4: Tiirk halk miizigi ¢algi toplulugu tanmimi dedigimiz oncelikle Tiirk halk miiziginde
kullanilan enstriimanlarimizin tezeneli ¢algilar, nefesli ¢algilar, yayl ¢algilar, vurmali
calgilar, baglama, divan, tambura, cura, akustik bas baglama, Azerbaycan tari gibi Tiirk
halk miizigi ¢algi topluluklarinin orkestralarinin tamamlanabilmesi icin ¢algilarin ses
ozelliklerinin bir ¢algi toplulugunda yer alacak mevcut icra sekilleri ses sinirlari, uyumlart
onem tasimaktadr. Halk miiziginde yorelerimiz, tavirlarimiz ¢ok biiyiik onem arz etmektedir.
Baglama ailesinden Baglama, Divan, Tambur, cura gibi ve son yillarda kullanilan ve
gelistirilen bas Baglama. Yoérelerimiz arasinda kullanilan Azerbaycan tari, nefeslerimizden
sipsi, tulum, zurna, yaylilarimizdan kemane, kabak kemane, kemence, bas kopuz son yillarda
kullanilan enstriimanlarimizdandwr. Vurmal sazlarimizdan davul, koltuk davulu, darbuka,
zilli tef, daire gibi. Bu olusan toplulukta repertuvar ozelligini ve yérelere gore kullanilan

bir¢ok yonlii ¢calgt toplulugudur seklinde ifade edebilirim. Tanim olarak dogru buluyorum.

U5: Uygun bir tamim Tiirk Halk Miizigi ¢algi toplulugu. Calma séyleme gelenegi icerisinde
var olan, geleneksel Tiirk Halk Miizigimizin en 6nemli ifade araglar: olan ve farkl ozelliklere
sahip yoresel ¢algilarin bireysel yeteneklerle birleserek belirli bir uyum, diizen paylasim

iginde biitiinliik kazandigi bir tiir olusum olarak tamimlayabiliriz.
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UG6: Aslinda her birinin kendi igerisinde benzer ve farkl 6zellikleri olan halk miizigi calgilar
da belli amaclar dogrultusunda zamanla bir araya gelmislerdir. Bu noktada bir araya gelen
halk ¢algilarinin daha verimli icraya sahip olduklar: iddiastyla bu icra bilincinde hareket
etmisler ve bunun saglanabilmesi i¢in de topluluk halinde ¢calinmaya baglamis anladigim
kadariyla ve tabii bunun igin icracilarin bilin¢lendirilmesi, eserlerin diizenlenmesi ¢algilarin
topluluga uygun hale getirilmesi gibi seyler gerekmekte. Bu tarz ¢alismalar icin bir araya

gelmis halk miizigi ¢algilarina halk miizigi ¢algi toplulugu denilebilir.

U7: Halk miizigi ¢algi toplulugu tanimiyla ilgili olarak dogru bir tanimlamadur, bu toplulukta
baglama ailesinin kullanilmas: gerekir. Yani divan baglama ve curanin bu toplulugun
icerisinde devamli yer almasi gerekir. Daha sonrasinda yoresel eserlerde kullanmak iizere.

Uygunsa kaba kemani uygunsa Balaban mey kaval kullanilabilir.

U8: Cesitli ¢algilarin bir araya gelerek sistemli bir sekilde icrada bulundugu yapi orkestra
olarak biliniyor. Terim Tiirkce olmadigindan ve belki de orkestra kavramini tam
karsilamadigindan bizde ¢ok tercih edilmemesine ragmen, kurumsal yapida diistiniirsek
THM Calg1 Toplulugunun karsiligi THM Orkestrast olabilir. Cesitli Tiirk Halk Miizigi
Calgilarindan olusan icra topluluguna “Tiirk Halk Miizigi Calgr Toplulugu” denilebilir.
Tanim olarak bu sekilde kullanilabilir.

U9: Halk miizigimiz geleneksel bir miizik tiiriidiir. Bu anlamda ¢alg: toplulugu icralarimizda,
gerek c¢algisal gerek ses-vokal icralarinda, tavir ve yoresel iislup 6n planda. O nedenle
geleneksel miizigimizin yapisinda bu tavir ve tislup o6n planda oldugu i¢gin, ¢algilamalarda da
bireysel bir tavir ve tislup soz konusu oluyor. Muzaffer Sarisézen’in ‘Yurttan Sesler’
programindan hareketle halk miiziginde bir toplu c¢algilama siirecine girilmis ancak,
geleneksel yapiya baktigimizda toplu ¢algilama mevcut degil. Tanim olarak da bu nedenle

uygun bulmuyorum.

U10: Tiirk halk ¢algilar: toplu dedigimizde, Anadolu'da kullanan geleneksel tiim ¢algilarin,
renk sazlar dedigimiz kaval, kemane, sipsi, kemenge ve baglama ailesinin ayni ortam icinde
kullamldigi ¢algilar diyebiliriz. Ritmi bunlarin biraz disinda tabi tutabiliriz. Bendir ve davul
haricinde farkl iilkelere ait bir takim ritimler de zamanla kullanimaktadir. Ama bunlar

toplulugun disinda veya konunun disindadyr akabinde. Rumeli miizigi dedigimiz veya Trakya
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bolgesine ait ezgileri seslendirirken klarnet, saksafon, trompet ya da akordiyon gibi
calgilarda tabi bunlarin disinda ve ayri bir tartisma konusu olabilir. Keza Elazig’da
kullanilan klarnet ¢algisi, statiide bunlarin disindadir. Anadolu'da, yérelerde etnik temelli
kullanilan sipsiden kemencesine kadar kaval tiplerine, zurna tiplerine kadar ayni ortam
icinde olusturulan gruba halk ¢algilart toplulugu denebilir diye diisiiniiyorum ve bununla

ilgili bir tanim yapilmistir mudir bilmiyorum. Evet tanimlama olarak bu sekliyle kullanilabilir.

2. Halk Miiziginde calgisal icrada niteligin ve becerinin artmasinda ¢algi

topluluklarinin olumlu yonde etkisi var midir? Aciklayabilir misiniz?

Ul: Bunu Anadolu'daki ¢esitli saz ve soz topluluklarindan biliyoruz ki ¢ok onemli. Hem
gelenegin yasatilmasinda ozellikle bu iste barana kiiltiiriinii, iste yarenlik gelenegi iste
kiirstibasi, herfene ve sira geceleri gibi adlandirabilecegimiz bu miizikli sohbetler, miizik
icrasimin  yerel kiiltiiviin yasatildigi bir sonraki nesle aktarimasi, bunun yaninda
vardimlasma, sosyal yardimlagma, bireysel ozgiivenin artmasi, sosyallesme, orf adet edep,
adap gibi bir¢ok unsurun da yayimasinda etkili olan bu miizikal sohbetler miizikal anlamda
da ozellikle giiniimiizde megk kiiltiiriiniin icra becerisinin pekigmesinde ve gelismesinde bir
miizisyenin kendi becerilerinin iyice oturmasint da virtiézite yolunda orkestral anlamda
uyumlu bir sekilde ¢alma becerisini kazanma gibi nitelikleri kazanmasinda ¢ok onemli rol

oynayan bir unsur, ¢ok yani yadsinamaz bir unsur diye rahatlikla séyleyebilirim.

U2: Giiniimiizde olugturulan T.HM c¢algi topluluklarinda icra sekillerini inceledigimizde tek
sesli icramin on plana ¢iktig1, miizikal takibin eserin sézlerini tek sesli olarak takip etme
seklinde oldugu goriilmektedir. Su anki devlet arsivi olan TRT repertuarina baktigimizda
notaya alinan eserlerin saz kisimlarimin da soz kissmlarinin da tek sesli oldugu kolaylikla
fark edilebilir. Calg: toplulukiarinda ¢calmak partisyon takibini yapabilme becerisi, icra ettigi
calginin ses karakterine ve ¢alma teknigine uygun niianslart verebilme becerisi ve ayni
zamanda diger ¢algt toplulugu iiyeleri ile uyumlu ¢alma becerisi gerektirir. Bu sebeple ¢alg:

topluluklarinda icra yapmak bu becerilerin gelismesine dogrudan etkilidir.

U3: Calg: topluluklarinin, biiyiik ¢ogunlugu yoresel ¢alim tekniklerine sahip olan ¢algilarin
ulusal anlamda sistemli hale getirilebilmesi ag¢isindan, yéresel ozelliklerin terkedilip

unutulmasina sebep olmamasi sartiyla, bu él¢ii icerisinde yarar saglayabilme potansiyeline
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sahiptir.

U4: Calgisal icralar, kisisel gelisim agisindan hem énemlidir. Calgi topluluklarinin vermis
oldugu miizikal haz, becerinin artmasina \yi yonde katki saglayacaktir. Beceri olarak ustalik
on plana ¢ikar, kisi kendi niteligi ve becerisini topluluk icinde one ¢ikartir. Topluluk

tarafindan hissedilir, icractya yansir. Calgi topluluklarimin bu bakimdan onemi biiyiiktiir.

U5: Tiirk miiziginde bireysel ve toplu icra bi¢imleri uzun yillar gelenekten gelen usta ¢irak
ogrenme yapiulmistir. Miizik egitiminin kurumsallasmasiyla beraber diinyada birtakim
teknikler de miizik egitimi alaninda kullanilmaya saglam bir bireysel icra birlikte miizik
yapmanin vazgegilmeziyse toplu ¢almanin da etkiledigi icra tekniklerinin gelismesine ¢ok
biiyiik katkist vardir. Kuskusuz bu gelisme ¢algi toplulugu icerisinde var olan belirli bir
diizen, uyum ve disiplinle gerceklesir. Ayrica c¢algilarin sahip oldugu farkli calim
teknikleriningalgilarda kullanimina yénelik yapilan teknik ¢alismalarla da ¢algisal icrada

niteligin ve becerinin artmasinda ¢algi topluluklarin onemi ¢ok biiyiiktiir.

U6: Halk miiziginde ¢algisal icrada niteligin ve becerinin artmast da ¢algi topluluklarinin
tabii ki etkisi olur. Ciinkii birinci soruda da belirttigim iizere zaten buna uygun diizenlemeler
vapilmasi gerekiyor. Belli bir topluluga disiplin verilmesi gerekiyor. O disiplinle ¢calmalart
gerekiyor. Dolayisiyla nitelik ve beceri artisi muhakkak olacaktir halk miizigi

topluluklarinda.

U7: Halk miiziginde c¢algisal icrada niteligin ve becerinin artirilmasinda ¢algi
topluluklarimin soyle bir etkisi olabilir. Calgisal icra ne kadar diizenli ve kaliteli olursa
seslendirilmesi ya da solisti etkilemesi anlaminda solistin yeterliligi anlaminda bir katki

saglar. Bunun icerisinde partisyon ve renklilik onemlidir.

U8: Tiirk Halk Miiziginin geleneksel yapisi igerisinde rol model olan Yurttan Sesler ekoliine
paralel olarak diistiniildiigiinde giiniimiizde gerek c¢algilarin yapisal ozellikleri, gerek
icracilarin teknik beceri ve donanimlari, gerekse miizikal ifade ve notasyonun daha detayli
olmasi biiyiik bir avantaj saglamaktadir. Ozellikle vokal esliklerinde san takibi, partisyon
calma, san cevaplar: gibi kavramlarla daha teknik bir sekle doniisen THM ¢alg: topluluklart,
kurumsal yapilanmalardaki icra érnekleriyle gelenegi takip edenlere ornek teskil edecektir.
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Ozellikle THM 'nin 6nemli unsurlarindan olan yéresel tavir icrasimn dogru drneklenmesi
acisindan onemlidir.

U9: Halk miiziginde ¢algisal icrada niteligin ve becerinin artirilmasinda ¢algt topluluklarinin
bir etkisi olamaz. Ciinkii halk miiziginde bireysel icra on plandadir. Ornegin Neset Ertas in
caldigr baglamalarin tavrin yore dist insanlar veremiyor. Yani ¢algi toplulugu kelimesinin
karsiligi bizim miizigimizde yok. Belki bazi ¢algilar ozelinde birlikte ¢calimla gelisim amacryla
topluluklar kurulabilir. Niteligin ve becerinin artmasinda ¢algr topluluklarimin bir etkisi

olamaz.

3. Halk Miizigi Calg1 Toplulugu, calgi tiir ve ¢esitlilik dengesi nasil olmalidir? Nasil bir

dizilis kurgulanabilir?

Ul: Mizraplilar, yaylilar, nefesliler ve vurmalilar gibi ayni zamanda tuslu ve kendiliginden
ses c¢ikaran c¢algilar gibi ¢algilar olarak simiflandirilabilir. Orkestrasyona gore cesitli
gruplandirmalar yapilarak kendi i¢lerinde iste birinci baglama grubu. ikinci baglama grubu
pence baglama grubu, dilli kaval, dilsiz kaval, tiitek, zambir ve tulum kendi igerisinde
kullanmilacak, kullamilmak istenen veya verilmek istenen temaya gore dzel olarak
olusturulup ve iclerinde siniflandirma yapilabilir. Ayni sekilde vurmalilar da bahsettigim

diger ¢calg1 gruplari da bu sekilde yapilabilir.

U2: Calgi topluluklarini olusturulmasinda seslendirilecek repertuarin onemi biiyiiktiir.
Ornegin Diyarbakir, Urfa, Elazig yérelerinde olusturulan ¢algt topluluklarinda klasik Tiirk
miizigi ¢algilart da halk miizigi c¢algilart ile kullanilir. Calgi topluluklarinda kullanilan
calgilarin ses siddetleri farklilik gosterdigi icin, se¢ilen ¢algilarin sayist onemlidir. Akustik
seslendirme yapilacaksa sipsi, klarnet, zurna gibi calgilarin ses siddetleri yiiksek oldugundan
dolayr ¢algi toplulugu icinde birer tane bulunmalar: yeterli olurken, mey, baglama gibi ses
siddeti daha diisiik ¢algilarin, ¢algi toplulugu icinde dengeyi saglamak amaciyla ihtiyaca

gore sayist arttirtimalidir.

U3: Gergekte her Anadolu Tiirk ¢algisi, farkli yerel ses skalasina ve iislup ozelliklerine
sahiptir. Bu nedenle, her ¢alginin her yorenin miizigini icra edecegi standart bir topluluk
icerisinde, kimi yerel ozelliklerden feragat edilmesi gerekebilecektir. Bunu en aza indirecek
sekilde ve calgilarin ses giirliigiinii de goz oniinde bulundurarak her ¢algidan bir tane

bulunan bir topluluk, kendi evreninde basarili olabilir.
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U4: Halk miizigi ¢alg: toplulugu, calgi tiir ve dengesi ve dizilisi kurgulanmasi bakimindan
calgt tiirleri divan baglama, cura bas baglama, dar, yayla grubunda kemane, kabak kemane,
kemence, baz kopuz. Kaval, sipsi, tulum, zurna, vurmalilarda bendir, davul, zilli tef, tahta

kastk gibi siralama yapilabilir.

U5: Tiirk halk miizigi ¢algi topluluklarinda yer alan ¢algilarin se¢iminde fiziksel ozellikler
ve boyutlar: yoniiyle geleneksel icrada sik kullanilan tonlara uygun olanlarin segilmesi
homojen bir ses dagiliminin elde edilmesi agisindan énemlidir. Ozellikle ses diizeyi diisiik bir
baglama ile voliimlii ¢algi olan kemane ve zurna gibi ¢algilarin topluluk icerisinde
dagilimimin dengede olmasi gerekmektedir. Ayrica uzunca yillar geleneksel Tiirk halk
miiziginde kullanilan baglama, kemane ve kaval gibi son ¢eyrek yiizyil icerisinde disaridan
da topluklarda yer verilmesi Tiirk halk miiziginin gerek miizikal gerek teknik acidan
zenginlesmesinde en onemli etkendir. Fakat geleneksel Tiirk Halk Miizigi tirtiniin
dogalliginin dejenere edilmemesi adina gelenekten kopmamak da onemlidir. Bu baglamda
Tiirk Halk Miizigi ¢algilarimin énciiliigiinde farkl tiirlere ve cesitlilige sahip ¢algilara da
gerektigi olciide yer vermek faydali olur. Bati miizigi orkestralarinda kurumsallagmis bir
sahne diizeni mevcuttur. Her ¢algt toplulugunun sahnedeki konumu diinyanin her yerinde

aymdir. Geleneksel miizigimiz olan Tiirk halk miiziginde de boyle bir ihtiyag vardir.

U6: Iste bu calgi topluluklarinin, halk miizigindeki ¢algi topluluklarinin ashinda en tartisilir
yonlerinden, tartisilmast gereken yonlerinden bir tanesi. Ciinkii Bati orkestralarinda belli
dizilis sekilleri vardir ve bu dizilis sekilleri oyle alelade dizilis sekilleri degildir. Hangi
enstriimanlarin, hangi enstriimanlarda yan yana oldugunda daha avantajli oldugu vesaire
gibi bir¢ok sey diigiiniiliip Bati miiziginde, orkestralarda belli diziligler belirlenmistir,
standart hale gelmistir. Acik¢ast halk miizigi ¢algi topluluklarinda da ¢alg: tiir ve cesitlerinin
dizilisinin kurgulanabilmesi icin ozellikle bence bu tip topluluklarin kaydini yapan kigiler
yvani tonmaysterler, ses miihendisleri ve akustik miihendislerinin, akustikle ilgili insanlarin
oturup bu isi standardize etmesi gerekiyor. Yani bu tartisilabilir bir sey. Ben su anda Mesela
kayitlar: yaparken, halk miizigi, calg: toplulugu kayitlarini yaparken kafamda belli bir dizilis
var ama bu benim kafamdaki dizilis. Yani bir standarda bagli olmadan en iyi kayut
yvapabilecegim dizilis seklinde bir dizilis sekli var. Ama dedigim gibi bu bir standard: yok su
anda bunun ve bunun mutlaka bir standardr da olmasit gerektigini diisiiniiyorum. Denge

konusunda da agik¢ast O da biraz tartisilabilir bir durum toplulugun iginde. Yani bu biraz
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da hangi yorenin agirlikli olarak ¢calindigiyla da ilgili olabilir. Dengeyi ona gore de kurmak
gerekiyor olabilir. Ayrica toplulukta kag¢ tane sazin oldugu ile alakali bir durum. Ama
kalabalik olan gruplarda soyle bir dizilis yapiyorum mesela kayitlarda. Hiicum kayit alirken
tabii. Mesela “U” seklinde sahneyi tam karsidan gorecek sekilde baktiginizda boyle aslinda
“U” da degil de hilal seklinde oturtuyorum. Dizilimi o sekilde yapiyorum.

U7: Calgt topluluklar: tiir ve cesitlilik dengesinde baglama ailesini kullanarak ve yaninda

mutlaka bir nefesli ve bir yayli sazin olmasi gerektigini diigiiniiyorum.

U8: Tiirk halk miizigi Calgi topluluklar: temel saz baglama ekseninde kurgulanmaktadir.
Diger sazlar renk olarak tabir edilir ve baglamalarin yaninda gorev alirlar. Ancak burada
THM 'nin yoresel ozelliklerine bakildiginda 6rnegin Karadeniz bolgesinde ve Karadeniz
miizigi yogunlugundaki bir topluluk icin bu kurgu ¢ok iglevsel olmayabilir. Tiir ve ¢esitlilik
agisindan diigiiniildiigiinde geleneksel yapi icerisinde yer alan nefesli, yayl, mizrapli ve
vurmalt ¢algi gruplart ile topluluklar olusturulmaktadir. Eger baglama ekseninde bir
topluluk kurgulaniyorsa baglamalar adet ve boyut olarak belirlenmeli toplam sayima gore
oranlanmalidir, Ornegin temel bir baglama takimi icin 4 tambura 1 cura 1 divan 1 bas
baglama olarak 7 kisilik bir baglama takimi temele konulabilir. Buna ek olarak diger sazlarin
ses giirliigii planlanarak kurgulanmasi bana mantikli gelmektedir. Ornegin cura kag
baglama arasinda iyi duyulur, gerekirse 2 cura olabilir veya baglama takimiyla renk sazlar
nasil kaynasir bunlar hesaplanmali ona gére sayilar belirlenmeli. Ayrica seslendirilecek
eserin yoresel ozelligine gore ilave c¢algilar eklenebilir, oJrnegin Elazig-Harput
repertuvarindan eserler icra edilirken topluluga klarnet ve keman, Urfa’da kanun, ciimbiis
VS. gibi eklenmesi daha uygun olabilir. Dizilis konusu orkestralarda tizden pese kavrami
cercevesinde uygulanir bizde ise baglamalar, renkler ve ritimler olarak planlanir. Bu
cercevede, nefesli ve yaylilarin arasinda mutlaka perdeli bir sazin olmast uygun olabilir.
Ornegin tar renk saz olarak bu grupta yer alabilir. Béylece entonasyon daha saghkli olur
diye diisiintiyorum. Giincel miizikal doku icerisinde ise artik miizikte bas ve armonik eslik
insanlarin  kulagina yer etmis durumda. Dolayisiyla altyapt elemanlarindan da
faydalanilmakta, bas gitar, gitar, keyboard ve bateri eklenmis topluluklara da sik¢a

rastlanmakta. Yerlesimde bunlarda bir grup olarak diisiiniilebilir.

U9: Halk miizigimizin yapisi geregi bireysel icralar on plandadir. O nedenle béyle bir
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topluluk dizilisi kurgulanamaz.

U10: Tiirk halk ¢algilar: toplumdaki cesitlilik ve oturma diizeni aslinda icra edilen yere gore
maalesef degiskenlik gosterebiliyor. Yani sahnede icra ediyorsaniz herhangi bir diziligin ¢ok
onemi yok c¢iinkii monitér denilen wunsurlarda istediginiz sazi istediginiz  gibi
kullanabiliyorsunuz. Geligsen teknolojiyle de kulaklik kullanarak kendiniz bu ayarlar
yapabiliyorsunuz. Fakat bir konserde genellikle klasik iste konserlerde bir ay diizeni mevcut.
Burada da baglamalar genellikle ortaya oturur. Renk sazlar, sag veya sol koseye ritim sazlar
da duruma gére sag veya sol koseye oturtulur. Su ¢cok onemlidir. Bana gore yine tabi sahnede
monitor oldugu i¢in bu sikintilar ortadan kalkiyor. Fakat renk sazlarina ozellikle nefesli ya da
tifleme c¢algt dedigimiz sazlarin, baglamalart net uymalari, ¢ok saghkli duymalart ¢ok
onemlidir. Bu sebeple sahnedeki diizende sikinti ¢ikmaz. Yani herhangi bir oturma diizeni
olabilir. Sahnenin durumuna gorve gelelim ki TRT stiidyolarindaki oturma diizeni bu yine
stiidyonun bigimi ve sekline gore degismektedir. Stiidyo biiyiik oldugunda yine bir ay diizeni
mevecuttur. Bunu uyguladik ve yasadik yillar icinde fakat Izmir radyosundan érnek verecek
olursam orada stiidyonun kiigiikliigiinden dolayi, icracilarin birbirini karsidan duyabilmeleri
durumu oluyordu. Fakat soyle bir sikintiyr da bir uygulamayla giderdik. Ritimleri bir kag
paravamin arkasinda oturtarak bu diizenegi daha saglikl hale getirdik. Yine renk sazlarin
baglama ¢algisini duymasi cok onemli. Bu baglamda Baglamalarin da tabi kendi i¢inde uyumu

ve akordu cok onemli.

4. Toplulukta yer alacak galgilarin akort ve fiziksel agidan standardizasyonu

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Ul: Akort ve standardizasyon konusu. Bu tabii ki orkestral bir olusumda ¢ok onemli.
Ozelliklede standardizasyon yani ¢algilarin verimli bir sekilde calinabilip icra edilebilecegi
ses renklerinin, zznilarinin ve yani ses araliklarinin belirlenecegi bir standarda baglanmast,
veyahut da bunlarin kompozitor tarafindan diizenlemeyi yapacak aranjor tarafindan ¢ok iyi
bilinmesi, miizik yonetmeninin de bu ¢algilamalar: buna gore ¢ok iyi yonetmesi gerekir. Ya
da bunlarin hepsini ayn: anda yapan kisi yani kompozitor, aranjor Ve miizik yonetmeni hepsi
eger bir kisiyse biitiin bunlara ¢ok iyi hakim olmali. Bunlardaki teknik problemleri kesfedip
masaya yatirmali, ¢esitli ¢algt yapim kuruluslar: ile, organolojik olarak yapisal incelenip
sorularin sorunlarin giderilip giderilmeyecegi yoniinde adimlar atilmali. Bu da bir sonraki

adim tabii ki. Bu da orkestral anlamda standart bir yola gitmede ¢ok dnemli avantajlar
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saglayacaktir. Zaten béyle teknik yapilar olmaksizin akort konusu, ¢esitli tonlarda eserleri

icra edebilme konusunda ¢ok biiyiik sorunlarla karsilasacagimiz kaginilmazdir.

U2: Tiirk halk miizigi ¢calgilart belli standartlara gére yapilmadigi igin her birinin tonu
kendine hastir. Bu durum c¢algilarin ses siddetinin de farkli olmasina sebep olmaktadir.
Calgilarin karar tonlarimin da farkli olmasi, icra edilecek eserin notalarinin yazilmis oldugu
yverden ¢alindiginda, her ¢algida farkl tondan duyulmasina sebep olmaktadir. Bu durum
calgi toplulugu olusturmada zorluk ¢ikaran en biiyiik teknik sebeplerden biridir. Baglama
ailesi i¢in ornek verecek olursak, bu durum baglama icracisinmin hep transpoze olarak
calmasint gerektirir. Calgi topluluklart igin partitiir olusturmada bu durum hep bir
olumsuzluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calgilarin fiziksel olarak da bir standartta
tiretilmemesi, ¢algilarin ses siddetlerin de farkli olasina sebep olmakta. Bu da ¢algilarin
seslerinin topluluk iginde net olarak anlasiimasinin oniine ge¢mekte, bu olumsuzluktan dolay

da ilgili ¢algimin topluluktaki sayisinin artmasina sebep olmaktadir.

U3: Akort sorunu c¢algi ve tel ebatlarimin degistirilebilirligiyle ¢oziilebilir. Ayrica
transpozisyonun etkin kullanilabilecegi c¢algilarda bu teknik degerlendirilebilir fakat
calgilarin karakteristik ses rengi ve ¢alim ozelliklerinden miimkiin oldugunca feragat

edilmemelidir.

Ud: Akort ve fiziksel agidan standardizasyonu hakkinda toplulukta belli kurallarin
uygulanmast gerekmektedir. Akort sisteminin standart 440 veya 442 olarak uygulanmasi
toplu icralarda onem atfetmektedir. Solistlerin ses renk ve ses araliklari géz oniinde

bulundurularak Re veya Do diyez akort ¢ekmek uygun olacaktir diye diistintiyorum.

U5: Evrensel Bati Miizigi gerek calgilari, akortlari, metotlari, ¢alik topluluklar:, miizik
bicimleri, terimler ve gerekse miizik egitimi iizerine bilimsel diizenlemelerini yapmus,
kurallarin koymusg ve standardizasyonunu kusursuz bir bicimde tamamlamistir. Ve boylelikle
biitiin uluslarin ortaklasa kullandigi bir tir haline gelmistir. Fakat Tiirk miizigi ve
paralelinde geleneksel Tiirk halk miizigimiz gerek perde gerekse akort olarak verilebilir bir
metodolojiye heniiz ulasamamus, ozellikle farkli akortlarda seslendirilen icralar Tiirk halk
miizigi ¢algilarinda transpoze c¢alma becerisine sahip olma ihtiyacini da beraberinde
getirmigstir. Boyle olunca kemane kaval gibi ¢algilarin komali seslere transpozesinde ¢esitli

zorluklar ortaya ¢ikmaktadir. Bu da beraberinde perde ve finisal uyumsuzluk gibi birtakim
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sorunlart ortaya ¢ikarmaktadir.

U6: Dordiincii soru toplulukta yer alacak ¢algilarin akort ve fiziksel ag¢idan
standardizasyonu hakkinda goriigleriniz demis. Bu ashinda Tiirk miiziginin en ciddi
problemlerinden bir tanesi. Hem geleneksel halk miiziginde problem ama asil olarak
geleneksel sanat miiziginde daha ciddi bir problem, akort sorunu benim ag¢imdan. Soyle
soyleyeyim, akort meselesi muhakkak bir standarda oturmasi gerekiyor. Yani bati diinyasi
nasil ki 440 Hz'lik bir sese isim verip “La” sesi dediyse bizim de ya o standarda uymamiz
gerekiyor ya da baska bir, yani halk miizigine daha uygun bir sey varsa, akort sistemi varsa
bunu standardize etmek gerekiyor. Agik¢ast bu iste standart ger¢ekten énemli. Yani bir
standardin olmasi ¢cok onemli benim a¢imdan. Muhakkak ki standart dist seyler olacaktir,
karsimiza ¢ikacaktir ama bir standardin olmasi onemli ilk etapta bence. fiziksel agidan
standardizasyonda muhakkak o da saglanmasi gereken bir standardizasyon. Yani soyle
soyleyeyim, mesela ben bir klasik gitar kayd: yaparken agik¢ast mikser iizerinde ayarlarimi
yaptiktan sonra bagska bir klasik gitarci geldiginde ¢ok fazla oynamiyorum o0 ayarla. Yani ¢ok
ufak dokunuslar yaparak oynamalar yapiyorum. Fakat is baglamaya geldiginde uzunluk
olarak, genisligi olarak, belli bir standardi olmadig: i¢in, yapan ustaya gore degisen bir
takim standartlar oldugu icin acgikcasi kaydini yaparken de ciddi sorunlarla karsilasiyoruz
tabii. Ya da bir konser aninda 0 ¢alginin, enstriimanin sesini ayarlarken daha dogrusu birden
fazla enstriiman varsa bunlart esitlemeye c¢alistigimiz zaman ¢ok ciddi problemler
vasayabiliyoruz. Ciinkii dort tane baglama ¢alan baglamaci varsa, dort tane baglama ¢alan
enstriimanist varsa dordiiniin baglamasindan da ayri timilar ¢ikiyor. Nota olarak
soylemiyorum tabii, renk olarak soéyliiyorum. Yani hepsi ayni notaya basiyorlar ama renk
olarak ¢ok farklt renkler geliyor. Dolayisiyla fiziksel a¢idan da Tiirk halk miizigi

enstriimanlarimin belli bir standarda oturmasi gerektigini diigiiniiyorum ben agik¢asi.

U7: Akort ve fiziksel ag¢idan standardizasyon soyle, biz genelde piyanonun do sesini temel
alarak koro ¢alismalarint yapiyoruz. Dolayisiyla “Do” akordu ¢ekebilecek baglamalarda
iste 40-40-41 tekne baglamalarin kullanilmasi, bunun yanminda yine 52 tekne tam divan
dedigimiz divan sazlarin kullanilmasi, bu akort ozelliklerinde ve fiziksel agidan uygun

olabilir.

U8: Genel uygulamalarda akort konusu ¢ogunlukla solist veya koroya gore belirlenmekte.

Cogu topluluk “Do” karar akordunu benimsemis durumda. Bu icraciya “Do-Fa-Sib-Sol”
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seslerinden rahat ¢alim saglamakta ve solistler-koro bu seslerden séylemektedirler. Akort
konusunda standart olusturmak icin transpoze ¢alimin yerlesmesi, bunun igin baglama
perdelerinin eklenmesi, sadece sol anahtart degil “Fa” ve “Do” anahtarlarimin da
kullanilmasi gibi pek ¢ok ayrinti var. Kisa vadede pek miimkiin olmadigini diistintiyorum.
Calgilarn fiziksel standartlar: ¢ok net olmamakla beraber belli bir diizene oturmug durumda.
Topluluklarda kullanilacak ¢algilarda belli standartlar uygulanabilir. 38cm baglamalar
52cm divan 24cm bendir vs. gibi ancak bunun tinisal etkisi diistiniildiigiinde sonuclar pek i¢

agict olmayabilir.

U9: Baglamann alt telini ‘Re’ akort ¢ekerek hem daha dinamik bir ton elde edilebilir ve
biitiin notasyon, repertuvar ‘Re’ iizerinden yazilabilir. Boylece TRT nin devam ettirdigi
Yurttan Sesler’ misyonundan kaynakli olarak c¢ekilen akort ve ¢alinan akort farkhilig

ortadan kalkabilir.

U10: Giiniimiizde artik ¢ok profesyonel ¢algilar iiretilmekte akort ve fiziksel agidan. Yavas
da olsa standarda bence oturmus durumda. Yani tabi daha da ¢ok yol katedilebilecegi
muhakkak. Burada ézellikle baglama konusunda yine sikintiyr soylemek isterim. Istedigi
kadar iyi, istedigi kadar kaliteli bir Baglama olsun. Maalesef ¢ok sorunlu akortta ¢ok sorunlu
bir ¢algidir. Bu da iste gitar burgusu denenerek bir takim farkli seyler denenerek giderilmeye
calisildi. Fakat disaridan gordiigiim ve kullandigim kadariyla burada bilgi olsun diye wikner
marka bir burgu vardir. Tamamen bizim burgulara benzer icinde vida sistemi vardiwr, bu
sistem Baglamanin daha kolay akort edilmesini saglamaktadir. Aslinda bir de Baglamaya
yeni baglayanlart Baglamadan sogutmaz yani baglama akort etmek araba kullanirken iste
park etmeye benzer arabay: kullanirsin ama park etmek en zordur. Baglamada da veya bir
enstriimanda akort etmek en zorudur. Kaldi ki Baglama en sorunlarindan bir tanesidir. Bu
boyle giderilebilir. Ashinda yavas yavas da yayginlasmaktadir da. Gitar burgular: ise
Baglamanin sapini agirlastirdigi gibi sapa dogru uzayan sesi kesmekte ve farkli bir tini
olusturmaktadir. Baglamanin aslinda sesini biraz bana gére bozmaktadir. Fiziksel gelisim
bence oturmug durumda. Yani iste Baglamalarda yine temel olarak 38-42 cm tekne olarak
ifade edildigi gibi kisa veya uzun énemli olan ¢algilamacinin yani icracinin tusesidir ve akort
yapma yetenegidir. Bu ¢ok onemlidir. Yani bir ¢ok profesor arkadas ¢ok iyi iste ogreticidir
falan ama baglamay: akort edemez. Ciinkii bu farkl bir seydir, icraci olmak ve icranin i¢inde
olmak farkli yetenekler gelisti. Diger calgilar icin de sonucta yine baglama temelli yola
ctkildigr icin ozellikle iifleme ¢algilar ne kadar saglikli ses duyarsa o kadar saglikly iifler
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onlarin i¢indeki standardizasyon oturmak ta zordur. Yani bir kavalda sadece iiflediginiz
perdelere bastiginiz degil veya bir balaban veya mey, sonugta iifleme ¢algilarda bana gére
diinyadaki en zor ¢algilardandir.
5. Toplu icra orneklerinde, calgi toplulugunda yer alan calgilara 6zel diizenleme
(partisyon) Orneklerinde, bati miizigi armonisi disinda, geleneksel miizik

dagarcigimizdan beslenen bir armonik yap1 gerekli midir? Ayrica miimkiin miidiir?

Ul: Bati miizigi armonisi disinda bir armoni gerekli midir? Sorusuna cevaben kesinlikle
gereklidir. Ciinkii bati miizigi tamamen tampere sistemi tizerine kurgulanmis bir armonize
yapisina sahip. Gecmis yillarda miizik adam: Kemal Ilerici 'nin yapmus oldugu Tiirk miizigine
birarmonik yaklasim olarak 4’lii armoni her ne kadar yayginlasmis getirilmis olsa da,
tamami ile tek basina bunun Tiirk miiziginde karsiliginin oldugunu diisiinmiiyorum. Yani bu
da tek basina yeterli gelmiyor duyum olarak. Dolayisiyla sadece tek bir armoni sistemi
tizerinden bu eserlere bir diizenleme yapma mantigi bana pek saghkli gelmiyor, ihtiyaca
uygun armoni sistemlerinden hangileri varsa pop caz armonisi gelir, Rus ekolii bir armoni
sistemi olabilir. Klasik bati armonisi sistemi olabilir. Kemal Ilerici’nin 4’lii sistemi olabilir
veya Amerika'da c¢esitli donemlere damgasini vurmus, Rahmaninov'un o6grencilerinin
kullandig1 armoni teknikleri ifade bicimleri 6rnek alinarak iyicedinlenip analiz edilerek
bunlarin miizigimize uygun olan noktalarinda bazi boliimlerinin kullanilabilecegini
diigtiniiyorum. Tek bir seyle bunlarin yapilmasini da kendi miizigimizin ifadesinin armoni

olarak eslik olarak ¢ok miimkiin olmadigint diisiiniiyorum.

U2: Tiirk halk miizigi ¢algilarinmin bir¢ogu yapisi geregi ¢ok seslilige miisaittir. Bu durum
g0z oniine alindiginda, bazi makam dizilerinde (nihavent, buselik hicaz, nikriz gibi.) bati
miizigi armonisi, diger makam dizilerinde ise modal miizige uygun olan dortlii armoni
rahatlikla kullanilabilir. Icranin duyumunun, duygusunun giiclendirilmesi bakimindan ¢ok

sesliligin belirgin bir sekilde onemli yer tutugunu diistiniiyorum.

U3: Toplulugun olusturulmasindaki ana gaye kesin olgiilerle belirlenmelidir. Bati miizigi
odakli ¢algr topluluklarina ozenilerek olusturulan bir yapi, ¢algi ses rengi ve gorseli
haricinde, Tiirk miizigi orkestrasi kimligi tasimayacaktir. Bu nedenle taklidi bir olusumun
belirlenen gayeye ne kadar hizmet edebilecegi iyi diisiiniilmelidir. Maksat yeni bir olusum ve
yeni bir renk elde etmekse, deneysel bir bakis agist ile hem Bati armonisi hem de Tiirk

armonisi olarak bilinen 4’lii armoni modeli uygulanabilir.
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U4: Tiirk halk ¢algilar icin yapilacak diizenlemelerde kullanilacak armoni tiirii Bati
armonisi olabilecegi gibi Tiirk miizigi armonisi olarak da bilinen dortte armoni kimilerine
gore Tiirk miiziginin karakterine daha uygun oldugu diisiintilmektedir. Kendi icerisinde
kurallari, Dértlii hareket mantigi olarak benzer ozellikler gosterse de bu Tiirk miizigi

makamsal yapisina uygun seyir ozelligi géosterir.

Buna gore Ezgi'nin yiiriiyiis sekli asma karar, karar perdelerine baglanmasi yonlerden
Tiirk miizigine daha uygun bir ozellik gésterir. Dortlii Armoni kollar: ve akor baglantilar
temel durum olarak gdsterilebilir. Ornek verecek olursak iste durucuda “La-Re-Mi-La”, Sol
anahtart olarak soyliiyorum. Yiiriiyiictide La kararli Hiiseyni diziye gore Durucu ve

yiirtiyecegi akorlarda ise “Re-La” diisiinebiliriz.

U5: Yurttan seslerin uzantisi olan TRT'nin uzun yillar geleneginden odiin vermemesi Tiirk
Halk Miizigi tiirtiniin kisirlasmasina ve dar kaliplar igerisinde hapsolmasina neden olmugtur.
Ozellikle ilk TMDK okullarinin agilmasiyla birlikte baslayan sonraki siireclerde ise Kitle
iletisim araclari, ses kayit cihazlari, nota yazim programlar: gibi gelisimleri miizigimizi ve
paralelinde THM tiiriiniin gelisip yayginlasmasint olumlu yonde etkilemistir. Giiniimiizde
ozellikle son c¢eyrek yiizyil icerisinde Tiirk halk ¢algilart topluluklarimin gergeklestirdigi
icralarda geleneksel dokuyu bozmadan hem bati hem de Tiirk miizigi armonisi
kullaniimaktadir. Zaten Tiirk halk ¢algilart hem teknik hem de dogal yapilarindan dolayt ¢ok
sesli calmaya olduk¢a uygundur. Tiirk halk ¢algilarimizin ¢ogunda hali hazirda geleneksel
calinmalart sirasinda olusan bir¢ok seslilik barinmakta sadece sayisal ¢coklugu goz oniine
alindiginda bile halk c¢algilarimin nitelik olarak cok sesliligi saglanmaktadir. Ornegin
baglamanin kara diizen akort ile geleneksel dogal akorlar olusmaktadir. Yani herhangi bir
perdeye basilmadan bile bir dort bes akorunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ornegi Karadeniz
Kemencgesi i¢cinde soyleyebiliriz. Bu da kendi icerisinde dogal ¢alim itibariyle polifonik bir
ozellige sahiptir. Dolayisiyla orkestrasyon i¢in daha miisaittirler. Bu kurumlarda ¢algilara
yonelik orkestra diisiincesinden hareketle yapilan ve yeni denilebilecek icralar icerisinde Tiirk
halk ¢algilarini bireysel ve gruplar halinde éne ¢ikaran partisyon ¢alismalart ve icralart
gortilmektedir. Bu ¢algi topluluklarinda geleneksel eserlerin icrasinda baglamalar yine ana
partiyi seslendirir. Cogu zaman basrolde yer alirlar. Yine geleneksel icrada, yoresel
tavirlarin  baglama esas alinarak sekillenmis olmalari, icrada baglamayr 6n plana

¢ctkarmaktadir. Tiirk halk sarkilar: icin yapilacak yararlanilacak armoni
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tiirii Bati armonisi olabilecegi gibi, bilinen dortlii armoninin, kimilerine gére Tiirk miiziginin
karakterine daha uygun oldugu diistintilmektedir. Kendi icerisinde kurallart bulunan dértlii
armoni, hareket mannig: olarak batir armonisine benzer ozellikler gosterse de Tiirk miiziginin
makamsal yapisina uygun bir ozellik gosterir. Ezginin yiiriiyiis sekli, asma karar ve karar
perdelerine baglanmast gibi yéonlerde Tiirk miizigine daha uygun bir ézellik gostermektedir.
Tiirk halk miiziginin evrensellesmesi ve gencglere bu tiirii daha iyi tanitabilmek adina Tiirk
halk miizigi tiirtindeki eserlerin sahip oldugu dokuyu bozmadan farkli seslendirme bu

calismalart icin diizenleme yapilmasi gerekmektedir.

U6: Miimkiindiir tabii. Yani miizikte miimkiin olmayan bir seyin ben ¢ok oldugunu
diistinmiiyorum. Ama gerekli midir kzsmi tartisilmali. A¢ikeast ben geleneksel halk miiziginin
zaten ¢ok sesli oldugunu diisiintiyorum. Yani yapisal olarak ¢ok sesli yapust var. Sadece karar
sesi dediginiz sese, tellere vurdugunuzda birden fazla ses ¢ikmaktadir. Bunun armoniklerin
diistindiigiiniizde de zaten daha da gii¢clenmektedir bu ¢ok seslilik meselesi. Ve agik¢asi ben
tiim repertuarda olmasa bile dzellikle bazi ayaklarda, baz: ayaklara daha dogrusu ya da iste
Tiirk sanat miizik¢ilerin ifadesiyle makamlara ¢cok sesliligi ¢cok yakistiriyorum agik¢asi. Ve
cok farkli bir hava katiyor ve cok daha etkileyici oldugunu diisiiniiyorum. Isin icine ¢ok
seslilik girdiginde. Yani miimkiin miidiir kismi evet bence miimkiindiir. Gerekli midir kismi
evet bence gereklidir. Yani ben gerekli oldugunu diisiinen taraftayim. Gereksiz oldugunu da
diisiinenler olabilir. Monofonik diyebilirler ama ben monofonik kismina da katimiyorum.
Actk¢ast monofonik oldugunu diigiinmiiyorum. Ve bununla ilgili bence ¢aliyma muhakkak
yapilmalidir. Bu konu bir miizisyen olarak da benim i¢in aslinda énemli bir konu oldugu i¢in
biraz daha bu konuyu degismek istiyorum acik¢asi. Yani biraz daha fikirlerimi belirtmek
istiyorum. Sayle bir durum var. Bir besteci, bir ozan, hangisini séylerseniz sdyleyin, kendine
ait bir ses tonu vardir. Ve besteledigi eserleri bu ses tonuyla besteler. Etkileyici olan kismi
da budur zaten. Yani ozanin sesi batiya gore, soz gelimi “la” ise, “la” sesine denk gelen bir
tonu varsa, “la” minér, “la” major gibi bati miizigi ozelinde diisiiniirsek, bu tonlarda
okudugunu diistinelim. Simdi her sesin skaladaki her sesin koma sesler de dahil olmak zizere
insan viicudunda ve insan ruhunda biitiin notalarin bir etkisi vardir. Hepsi bizi farkl sekilde
etkiler. Ayni sekilde tonlar da béyledir. Yani mesela bir “sol” minér tonu ya da “do”” minor
tonu farkli etkiler. “Re” mindr tonu farkl: etkiler. Yine bati miiziginden ornek verecek olursak
mesela. Albinoni adindaki bestecinin “Sol” minor Adagio'suna bir bakalim. Bunun “Sol”
minor Adagio olmast bir tesadiif degildir. Yani “Sol” minér tonundan yazilmigtir ve
inanilmaz etkileyicidir. Yani beni ¢ok etkiler mesela “Sol” minér Adagio. ama bunu siz alip
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da “La” minore ¢ekip, biitiin eseri “la” minor tizerinden ¢aldiginizda bunun biitiin etkisi
kaybolmaktadir. Bunu en basit sekliyle siradan bir insana anlatirken bile aslinda sunu, soyle
bir ornek verilebilir. Miizik dinletisi olan bir yere gittiniz, bir mekdna gittiniz ve orada bir
tiirkii okuyor bir tanesi. Ya da bir sark: okuyor. Cok etkileniyorsunuz. Ama ertesi hafta ya da
baska bir giin aym sarkyt baska tondan baska biri okudugunda hi¢ etkilenmiyorsunuz ve
hatta insanlar soyle diigiiniiyorlar. Ya ben o ilk dinledigimde ¢ok etkilenmistim, simdi béyle
olmadi. Acaba neden diye diistiniirler. Birtakim dis faktorleri kenara birakirsak bunun
tamamiyla ben ton farkindan oldugunu diisiiniiyorum. “Sol” minor tonunda bestelenmis bir
eseri “La” minorden okursaniz o etkisini kaybeder. Ve bu biraz besteciye de ihanet gibi
geliyor bana. Yani besteci “La’” minor iizerinden bestesini yapmig, yillar sonra, on yil, yiiz
yil sonra birisi ¢tkiyor, diyor ki “La’ bana pes geliyor, ben bunu “Do”” minérden, “Do ”dan
okuyacagim. Yani bu biraz da besteciye biraz ihanet gibi geliyor bana. Cok boyle yarali
oldugum konulardan bir tanesi de budur. Dolayisiyla bence hem eserlere olan saygimizdan,
hem ustalara olan saygimizdan onlarn, elimizde tabii kayitlart olanlar hangisiyse ézellikle,
onlarin okuduklari ton neyse besteledikleri ton neyse o tona sadik kalmak a¢isindan kesinlikle

bir standardizasyon gerekmekte bence.

U7: Cok sesli ¢cok denenmistir. Anca benim fikrim makamsal olan tirkiilerde. Daha cok belki
kiirdi hicaz dedigimiz dizilerde makamlarda armoni giizel tinlayabiliyor zaten armoninin
onemli olan kismi kulaga hos gelmesidir. Ya kulaga hos gelen bir sey giizel aslinda bir
armonidir. Kulaga hos gelen eserler tiirkiilerin hepsinde de kulaga hos gelmiyor maalesef.
Ama bunlar deneniyor. Yillarca ¢ok albenisi olmayan aslinda tiirkiiniin disinda seyler ancak

calisilabilir. Gerekli midir? Gerekli degildir, ama miimkiindiir.

U8: Deneysel ¢alismalar, genel repertuvar iginde renk katacak farkli unsurlar olarak
diistintilmesinin disinda gerekliligi konusunda emin degilim. Dinledigim tek iyi érnek yillar

once Bengi Baglama Toplulugunun caldig diizenlemelerdi.

U9: Halk miiziginin geleneksel yapisinda ilk planda olan yapi ‘soz diir. Bizim miizigimizde
zaten armonik bir yapt sz konusu degil. Calgilarin ¢ekilen akortlar: sonucunda farkh tel
dizilerinin tinladig1 dogal akort armonileri mevcut. Akict melodilerde olmayp sadece
duragan seslerde mevcut olan bir durum birden ¢ok sesin ayni anda tinlamasi da. Bunun

disinda bir armoni uygulamasi halk miizigi yapisina uygun degildir diye diisiiniiyorum.
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U10: Calgilarimiza baktigimizda zaten kendi icinde kendi iginde ¢ok sesli oldugunu
goriiyoruz. Yani baglamada 3 sira telde, baglama diizeninde ézellikle kendi icinde bir takim
armoniler olusmakta. Yani Neset Ertas’t dinledigimizde Negset Ertas, nota ve miizik bilgisi
olmamasina ragmen bastigi seslerde eksik ve artik akorlart gérmekteyiz. Bunlar gerekli
midir? Yani toplu icrada kakofoni olusturabilir. Cok gerekli oldugunu diisiinmiiyorum ¢iinkii.
Ozellikle baglamada yani farkl tiirde baglamlar c¢aliniyorsa iste tek sesli iinison
calgilanmasi istenmektedir. Bizim kurumumuzda yine televizyonu ayri tutuyorum. Ozel
calismalart ayri tutuyorum. Muhakkak her sey yapilabilir. Kaldi Ki 6rnek verecegim. Cok iyi
ornekler bunlar dinlemenizi ve takip etmenizi isterim. Ramazan Giingor iin ¢omlek kirdiran
bogaz havasi vardir. O eser kendi i¢inde zaten inanilmaz armoni olusan bir eser. Bazi
seslerde durdugunuz digerlerini devam ettiginiz icin kendi i¢inde major ve minor akorlar
olusmakta. O eseri baska tiirlii ¢calamazsiniz. Onun diginda yine kavalda paralel sekizli
vardir. Paralel besli vardir ki yani bir kemence gibi kaval calindigini géreceksiniz. Karadeniz
kavallarinda da bunu goriirsiiniiz. Kendi iginde tabi bu armoni veya ¢ok sesli direk diyemeyiz
ama en azindan 2 ses hatta 3 ses, liciincii seste vardir. Ozellikle Orta Asya'da kullanilan
kiimey teknigi derler, yani bizdeki girtlak havasidir karsiligi, Anadolu'ya yansimasi farklidir.

3 telliye zaten 6yle yansimigstir.

6. Calgi Toplulugu 6zelinde diizenlenecek eserlerin notasyonu i¢in hangi anahtar tiirleri

ve karar perdeleri tercih edilebilir?

Ul: Anahtar tirleri ve karar tirleri konusunda bu ise biraz geleneksel bakacagim. Her
ne kadar evrensel yaklasan hocalarimizin oldugunu bilsem de yani notasyonu tamamen
duyulan ton iizerinden, piyanoda evrensel olarak hangi sese denk geliyorsa onun iizerinden
yvazma mantigiyla gitseler de, Tiirkiye'de bir an once hizliyol almak adina ben éncelikle bu
isin makamsal Tiirk miizigi nota sistemiyle yapiimas: gerektigini, partisyonlama sisteminde
ise kullanilacak enstriiman standardizasyonu belirlenmisse eger maksimum zi¢ anahtarla bu
isin gotiiriilebilecegine inantyorum. Yani fa, dogu ve sol anahtarlarim ozellikle iste Bas
kemane gibi su anki son zaman iiretilmis olan iste kemane ailesinin en bas iiyesi iste bas
baglama iste meydan sazi, nefeslidede benzer ¢algilar, veya iste findik davulu ile altmis bes
santimlik kasnagi olan biiyiik davullarla yani Trakya davulu diye de geger onlar. Bunlarin
‘diim’leri verdikleri tonlar, akortlar bir olmasa gerek. Bunlarin hepsinin ifade edilmesinde
bu ii¢ anahtar yeterli olacaktir kanaatindeyim. Karar sesi de makamlarin ya ¢alinacak eser

diizenlenen eserler eger tamamen makamsal ozellikler tasiyorsa, makamsal bir sekilde
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notaya alinmast eger tema olarak Tiirk miiziginden beslenip tamamen batili kompozisyon
anlayisiyla yapilmus ise, ilgili ait olunan tona gore yazilmasi gerektigi kanaatindeyim. Ama
ben merkeze sahsen bir an énce megsk kiiltiiriine gegebilmek isteyen biri olarak oncelikli
olarak Tiirk miizigi nota sistemini koyarim. Anahtarlarimiz gibi ii¢ anahtar olmak kaydiyla
yine Tiirk miizigi nota sistemine gore hazir elde bulunan ve yillardwr oturmus olan bu nota

sistemini kullanmay: oncelikli olarak tercih ederim.

U2: Anahtar konusunun ¢algilara ozel oldugunu diigiiniiyorum. Calginin sahip oldugu ses
genisligi, ses genisligini hangi frekanslar arasinda verdigi onemlidir. Ayni zamanda
repertuvarumizda bulunan halk miizigi ezgilerinin sozlii icrasinda, insanmin fizyolojik olarak
seslendirebilecegi ses araliklar: diistiniildiigiinde sol anahtart kullanmak makuldiir. Bunun
yaninda halk miizigimizde, ozellikle giintimiizde genis Kitle tarafindan kabul géren altin oran
vapim teknigine uygun baglama ¢algisinda kara diizende “la” dedigimiz sesin bati miizigi
standartlarina gore “do” olmasi anahtar kullammminda degisiklik yapmay: gerektirebilir.
Eger baglama ¢algisinda “la” dedigimiz frekansi, bati standartlarina gore “do” kabul
ederek notasyon yapmaya ¢alisirsak, porteyi verimli kullanabilmek adina do anahtarim
kullanarak halk ezgilerimizi “do” karar notaya alabiliriz. Bu durumun ge¢misten giiniimiize
kadar olan nota okuma aliskanligimiza biraz ters gelebilir fakat; giiniimiizde geleneksel halk
miizigi ¢algilarimin  yaninda tampere sisteme sahip c¢algilarla da c¢algi  toplulugu
olusturdugumuz icin, bu durum transpoze yapmaya gerek duymadan ¢ok sesli notasyon

yapmaya daha elverisli olabilir.

U3: Buna ancak repertuvarin belirlenmesinden sonra karar verilebilir. Cok porteli bir
diizenleme icra edilecekse ki bu da Bati miizigi esaslarinin uygulanacagi anlamina gelir, bu

halde Bati miiziginde uygulanan nota ve anahtar kullanim esaslar: degerlendirilebilir.

U4: Calgi toplulugu iizerinde diizenlenecek eserlerin notasyonu igin ‘do’ anahtart
kullanilabilir. Genelde bati armonisinde kullanilan anahtarlardir bunlar. Karar sesleri
diizenlenen eserlere gore her anahtarda ¢ok seslilik diizenlemesine gore farklilik icerebilir.
Soyle bir baktigimiz zaman ornek verecek olursak, karar sesimiz ‘sol’ anahtarumizda ‘la’

olursa bu, diizenlemeye ve hangi tonda bir partisyon yazildigina gére degisiklik gosterebilir.

U5: Eserlerin calindigi perdelere gore anahtarlanmas: gereklidir. Ozellikle Tiirk halk

miiziginin temel ¢algilar: olan baglama, kemane ve kaval sarkilarin sol anahtar: ile pes
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seslerden icra edilen viyolonsel piyano ve benzeri ¢algilarda ise fa anahtarinin kullanilmasi
duyusal doyumu artirma adina onemlidir. Fakat Tiirk Halk Miiziginde ozellikle gorece
notasyonda yer alan yazilis ve duyulus farkliliklar: géz oniine alinmalidir. Bu farkl anahtar
kullanilan ¢algilara ait notasyonun duyuldugu perdeden yazilmas: ¢alg toplulugunda yer

alan ¢algilarin gerek karar perdesi gerekse duyusal uyuma agisindan énemlidir.

U6: Anahtar tiirii olarak halk miizigi toplulugu icindeki enstriimanlarin bir¢ogunun sol
anahtart karsilyyor zaten. Yani sol anahtart bir¢ogu icin kullanilabilir. Hem renk sazlarda
hem ana sazlarda kullamilabilir. Tabii toplulugun icinde eger iste bas gitar gibi ekstra bir
enstriiman varsa bunun anahtar: fa anahtaridir zaten. Do anahtar: kullanacak yapiya sahip
bir enstriiman ag¢ik¢ast oldugunu diistinmiiyorum ben halk miizigi toplulugunda. Ve tabii
ritim konusunda biraz karisiklik olabilir. Ritimde de yine notasyon konusunda diisiindiigiim
gibi evrensel perkiisyon ya da davul notasyonuna biraz daha sadik kalinabilip ufak
degisikliklerle bendir partisyonlart da yazilabilir ya da kullanilacak diger enstriimanlar
varsa eger kaon gibi ya da arbane gibi enstriimanlar varsa Normal ritim notas: kullanilabilir.
Yani aslinda buradaki fikrim su, batinin ¢ok disina ¢ikmadan, daha dogrusu basn demeyeyim
onu hani bati olarak diigiinmeyelim c¢iinkii evrensel olarak genelde béoyle kabul ediliyor.
Evrensel kurallarin disina ¢ok fazla ¢ikmadan eger kendimize 6zgii bir sey varsa ve batida
hangi enstriimana benzetiyorsak daha yakinsa akrabaligi varsa dyle séyleyeyim onun
kullandigi notasyon ve anahtari yine gegerli kilmak saglikli olacaktr. Ciinkii yani bu konuda
¢cok Enteresan c¢alismalar yapiuliyor. Herkes kendi kafasina gére iste bir ritim anahtar
buldum, ben soyle yaziyorum. Iste éteki diyor ben béyle yaziyorum, ben baska bir anahtar
buldum falan gibi seyler. Burada da evrensel olanin disina ¢ok fazla ¢ikma taraftar degilim

actkgast.

U7: Biz genelde piyanonun ‘do’ sesini aliyoruz ve buna ‘la’ iizeri diye baglamada devam
ediyoruz. Aslinda orada bir kargasa var. Yani piyanonun ‘do’su bati ‘do’ ile siralamay:
yapryoruz bu sekli aslinda ¢ogu miizisyende Ve sanat¢ida oturmug bir halidir. Yani ‘la’ iizeri
dediginiz zaman aslinda piyanonun ‘do’ sesi gelir ama buna da bir sekilde alismis olmusuz.
Diizeltilebilir mi? Cok gerekli mi? Olabilir, diizeltile de bilir ancak yeni Jenerasyonla bu

vapilabilir.

U8: Bu konuda uzun yillardir siiregelen agmazlar var ve ben maalesef bunun kisa vadede

coziime ulasabilecegini diisiinmiiyorum. Akortlar ‘DO’ notalar ‘La’ ve transpoze ¢alim her
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verden miimkiin degil. Bu nedenle eger yeni bir yapilanma olusturulacaksa bu koklii ve
temelden gelen bir egitimle baslamali yerinden yazilan notalara gore érnegin perde adina
gore LA-Sol-Do-Re-Mi-Si-Fa# kararlarinda zaten notalar yazili. Anahtar konusu ise register
ile alakali oldugundan 6rnegin ben divan sazi ¢aldigim igin piyano C2 yi notada C4 yazili
olarak ¢aliyorum duyulan C2 frekansinda oluyor. Bunun i¢in FA anahtart Divan sazi i¢in
daha uygun ama burada bir baska husus da tel kalinligi. 0,32mm kalinligindaki alt tel C2
verirken 0,25mm takarsaniz C4 olur. Dolayisiyla bunu birdenbire topluluklara
uygulandiginda ciddi sorunlar yaganir. Temel egitimle degismesi gerekir. Bu konuda ¢ok

eksikler var.

U10: notasyon konusunda bilindigi gibi. Gerek, Tiirk halk miiziginde gerek Tiirk sanat
miiziginde bizdeki tiim eserler ‘sol’ anahtarina gére ‘la’ sesinde karar verecek sekilde
vazilmistir ve diizenlenmistir ve béyle gitmektedir giiniimiizde de. Simdi bu bize neyi
kazandirmigtir? Ashnda ¢algicilarin, miizisyenlerin veya icracilarin her ne derseniz
inanilmaz transpoze yapma yetenegi olusmugstur, bunu gelistirmistir, bunu ¢ok gelistirmistir.
E tabii bir ¢alginin kendi sesine gore yerden yerinden yazilmasi, kendi yerine yazilmasi giizel
bir seydir. Uluslararasi miizikte boyledir, iste fliit € gore bize bir sey yazdiginizda ‘re’ minor
veya ‘do’ minor yazmak durumundasiniz. Yani ‘mi’ bemol minor bir sey yazdiginizda onu da
yerinden yazmak zorundasiniz ki gériir ve orada onu ¢alar muhakkak. Bizde enstriimana gore
eser yazmak diye bir sey maalesef yok. Yani karar yeri diigiiniilerek baktigimda 12 tip kaval
boyu var. Bir kemaneyle sonucta isi bitiremiyorsun. Ugiincii, dérdiincii kemaneye belki
ihtiyaciniz var. Bu nereden kaynaklaniyor tabi yine yurttan seslerden ve yurttan seslerdeki
korist veya solistlerin farkl seslere sahip olmasindan iste kimi akordu ‘do’ yaptiginizda
‘do’dan soyler. Kimi ‘fa’dan, kimi ‘sol’den séyler. Bu da farkh yerlerden ¢calma gelenegini
aliskanligini gelistiren bir unsurdur. Yapi bu sekilde oturdugu i¢in ‘Sol’ anahtar: ve ‘La’

karar tizerinde yazimin simdilik devam etmesi gerektigi diigiincesindeyim.

7. Calgt Toplulugunun sozsiiz ve sozlii eserlere eslik ve icrasi noktasinda hangi konulara
dikkat edilmelidir?

Ul: Hani ben bu ise direkt su mantikla bakiyorum. Sozlii olsun ister sézsiiz olsun, solist
olan bir sey varsa bir c¢algi veya bir vokal solist gibi, eslikleme, partisyon ve diizenleme
ona gore ayni zamanda da temalar buna gore yazilacak partisyonlar da eserdeki duygunun

on plana ¢tkarilmasi yani bir armoniyi bildigimiz i¢in seslerle tamamen uyumlu oluyor diye
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kural olarak bir ¢akisma soz konusu olmadigi halde yani o olmuyor. Fakat eserin duygusunu
yansitma konusunda ise €serin duygusunu gostermeyen yani ornek, hicaz makami yani bir bati
akor sistemiyle eslik edecegimizde iste 6rnegin ‘La’ kararl bir dizi iizerinden yani ‘la major’
etki biraz negseli, canli olacaktir. Fakat Hicaz dizisiyse bizde her ne kadar eglenceli eserleri
barindirsa da tamamen hiizniin anlatildigi, bir makam, bir dizidir. Dolayisiyla biz
armonizasyonu veya diizenlemeyi veya da bu soloyu yapacak ¢algiya, esligi belirlerken bu
duygularin on plana nasil ¢ikarilacagimi, solistin 6n plana nasil ¢ikarilabilecegini, bu
temanin en iyi nasil anlatilabilecegi kaygisiyla hareket edilerek biitiin ¢algilarla orkestrasyon

vapilmalidir kanaatindeyim.

U2: Calgi topluluklarinda sézlii ya da sozsiiz eserlerin icrasimin miizikalitesinin yiiksek
olabilmesi i¢in toplu icra farkindaliginin olusmast gerekir. Bunun igin; toplulukta
kullanilacak c¢algilarin uygun hale getirilmesi (ses siddetlerinin ayarlanmast vs.), icra
edilecek eserin notasyonun c¢algi toplulugunu olusturan c¢algilarin ozelliklerine gore
vapilmasit ve en onemli kriterleden biri olan seslendirmenin yapilacagr ortamin ¢algi

topluluguna uygun hale getirilmesi gerekir. Miizikal cevap ciimleleri topluca verilebilir.

U3: Sozlii eserlere eslikte vokal icracilarin segilen eserlerde gosterecegi en iyi performansin
hangi perde iizerinde ger¢ekleseceginin bilinmesi ve ona gore bir perde belirlenmesi gerekir.
Sozsiiz eserlere eslik kavrami, baska bir orkestraya eslik etmeyi igeriyorsa, dogru ton,
pozisyon ve giirliigiin denkligi gibi genel toplu ¢alim esaslart burada da gegerli olmak
zorundadur. Toplu cevaplar bazen karmasa yaratabildigi i¢in eSer yoresine Ve tarzina uygun
calgt grubu veya ¢algimin cevaplart verebilecegini diisiintiyorum. Toplu bir tini bakimindan

tiim topluluk yerine Baglama ailesinin toplu cevap takibi de uygun olabilir.

U4: Sozlii ve sozsiiz icralarda icranmin yapilacagi alanin uygun hale getirilmesi, perdeli
sazlarin perdelerinin uyumlu olmasi, tellerinin yeni olmast akort frekans araligiminbir
olmasi, birbirlerini dinleyerek icra etmeleri yazilan notaya baglh icra yapmalari, ses
dengesinin ayarlanmasi, soz dengesinin olmasi gibi konular icermektedir. Cevaplar san

takibi yapmayan ¢algilarca topluca verilebilir.

U5: Ozellikle eserlerin ait oldugu hiz ve makamsal ézelliklerine ve partisyonlarina uygun

calinmas1 gerekmektedir. Ozellikle séz, soz soze ezgi dizilimi yerine daha cok ‘san’
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boliimiiniin  yogunlugunun azaltilmasi, kalabalik icra duyumunun daha sade olmast
agisindan onemlidir. Ayrica sozlii ve sozsiiz eserlerde ezginin karakterini, tavrini, yoresini
yansitan ¢algilarin daha én planda olmasit gerekmektedir. Miizik takibinde cevaplarin bir
calg1 grubu veya solo bir veya birkag¢ ¢algi tarafindan verilmesi daha uygun olacaktir

kanaatindeyim.

U6: Yani soyle burada en ¢ok karsilagtigimiz seylerden bir tanesi, sozlii eserlerdeki eslik
icrast burada biraz on plana ¢ikiyor. Sozlii eserlerde enstriimanlarin, ézellikle baglama
grubunun mesela sana eslik etmesi, sanin yaptigi seyin aynisini yapmast agtk¢ast bana ¢ok
gerekli gelmiyor. Ciinkii onu yapan bir enstriiman yani insan sesi zaten bulunuyor. Bunun
aymisint yapmasi agik¢ast ilgiyi de biraz dagitiyor. Yani bu baglama i¢in mi yazilmuig, sozii
on plana ¢ikan bir eser mi? Orada bir karisiklik oluyor. Ve acik¢ast hos da duyulmuyor. O
girtlak namelerinin bir enstriimanla ayni anda yapilmast dedigim gibi ¢ok da hos bir duyum
saglamiyor. Dolayistyla sozlii eserlerde, eslikte ozellikle baglamalar biraz daha dem tutma
gibi tabir edilen bir sey iizerinden gitmesi bana biraz daha mantikli geliyor. Sozlii eserlerde
yine daha wuzun sesli enstriimanlarin iste kaval gibi, mey gibi, duduk gibi enstriimanlarin
biraz daha belki sana eslik etmesi duyum a¢isindan bizim daha aliskin oldugumuz bir duyum
gibi sanki. Sozsiiz eserler zaten sozsiiz eserlerde herhangi bir problem yok ama sozsiiz
eserlerde de soyle bir sorun var. Bu hem gene geleneksel halk miizigi hem geleneksel sanat

miiziginde olan problemlerden bir tanesi.

U8: Bizdeki genel yapi sozlii partisyon dagilimi seklinde alisilagelmis. Eserin icrasina
baslarken sef, veya ekipten sorumlu kisi “ilk sazi renkler ¢alsin doniisiinde toplu ¢alalim”
der ve boyle gider. Oysa partisyon yazilirsa bunlara gerek kalmaz. Bir de ‘san’ cevaplari
var, notada asla yazmasa da solistin miizik ciimlesine cevap verilir, san teslimi gibi konular
hep sistemsiz “geleneksel” yapida siiregelmis. Partisyon yazimi sart, ayrica isaretlerin
kullanimi dinamiklerin yazilmasi metronom belirtilmesi bence énemli noktalar. Genelikle
ustil kalibt calindigindan ritim notast yazilmaz mesela bu bana gore bir sorun. Belki konuyla
tam baglantili olmayacak ama bir de isin gorsel boyutu var. Yillarca TRT 'nin ornek oldugu
sahne durusu vs. gibi konularda artik neredeyse onemsenmiyor. Icracilar solist okudugu
swrada sohbet edip giiliisebiliyorlar veya nota dist bir icra yapan artistik bir icra-hareket
sergileyen bir miizisyenin saga sola attigi bakislar beni ¢ok rahatsiz ediyor. Disiplin

ag¢isindan da toplulugun siirekli nota takibi énemli. Miizik cevaplar: da topluca verilecek
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sekilde olmalidr.

U9: Kesinlikle notaya sadik kalinmali, sazlarin da soz notasiyla birebir degil ama ayni
kiimede kalacag bir tercih olabilir. Melodik cevaplar bu kiimelemeye gére yapilabilir. Toplu

cevaplar yerine belli ¢calgi gruplarimin takibi daha wygun olur.

U10: Sozlii eserlerde ozellikle Tiirk halk miiziginde bilindigi gibi kaynak kisinin okumasi baz
alinmistir ve notalarin biiyiik ¢cogunlugu sese gore yazilmistir. Daha dogrusu ses yazilmistir
ama ayrt bir saz boliimii varsa muhakkak o da kaydedilmistir ve sazin ¢alindigr gibi
vazilmaya dikkat edilmistir. Fakat biiyiik ¢ogunlugunda saz boliimii hari¢ yine gan
vazilmistir, san kaydedilmistir ve ¢algilar da icracilar da o sant oldugu gibi tekrar etmek
durumundadir. Aslinda bu kolay bir sey degildir zordur, gerekli midir? Kesinlikle gerekli
degildir. Ciinkii 10 tane ¢alginin aym sekilde solist gibi ayn: sesi basmasi iyi bir sey degildir
agikgasi. BU baglamda da iste uzun sesli ¢algilar: gerek kaval, gerek mey, gerek kemane gibi
calgilar genellikle takip eder veya bir-iki baglama ¢ok soft sekilde takip eder ve solistin
vapacag girtlaklart takip ettigi bir tiir icra bi¢imi uygundur. Yoksa bir Konya eserini ne
kadar solistle birlikte ¢alabilirsiniz? Toplu cevaplar yerine ¢alinan repertuara uygun ¢algi

veya ¢algilarin melodik cevaplart daha uygun olabilir diistincesindeyim.

8. Calg1 Toplulugu 6zelinde yapilacak eser diizenlemelerinde ¢ok sesli icra

noktasinda goriisleriniz nelerdir?

U1: Bu ¢ok seslilik konusu biraz hassas bir konu. yani ézellikle ben bir egitim fakiiltesi giizel
sanatlar boliimii ogretim gorevlisi olarak Bu béliimlerde uygulanan veya iste Bati Miizigi
Konservatuarlari'nda uygulanan san derslerinde veya iste piyano veya gitar eslikleme
derslerinde Tiirk Halk Miizigi ezgilerinin bir partisyon veya eslikleme ugruna kendi
Makamindan, baglamindan, dizisinden, iislup ve tavrindan koparilarak bir armoniye
uyduruldugunu ¢ok kez dinledim, gérdiim ve sahit oldum, eger béyle bir sey yapilacaksa hi¢
yvapilmamas: gerektigi kanaatindeyim. Yani bir seyi, bir armoni veyahut da bir diizenlemeye
kurban etmek yerine eger bilginiz, armoniniz, eslik demeniz, yazabileceginiz partisyonlar bu
buna yetiyorsa buna eslik edebilecek meziyetteyse yazilmasi gerektigi kanaatindeyim. Ben
hep bir énceki sorunun cevabinda da belirttigim gibi temadayim. Yani verilmek istenen duygu
anlatilmak istenen aktariimak istenen mesaj ne ise bunun daha yiice daha iist perdeden nasi/

aktarilabilmesi anlami, dokusu ve tavri bozulmadan gerektigiyle ilgili kaygilar tagiyan biri
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olarak bunlar: séyliiyorum. bu anlamda ¢ok seslilige karsi degilim. Ve 6zellikle bu geleneksel
miizik dokusunu kaybetmeden yapilmasi noktasinda her tiirlii yenilige de acik oldugumu

belirtmek isterim.

U2: Begsinci maddede de belirttigim diisiinceler burada da gegerli. Buna ek olarak toplulukta
kullanilan c¢algilarin ses genisligi ve c¢algimin ¢alinis teknigine uygun diizenlemelerde
yapilabilir. Ornegin, karadeniz kemencede bos telde karar sesten dem verme ya da tulumda

ezgiyi ¢alarken ana ezgi iizerine ayni zamanda dem verme gibi.

U3: Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilme denemelerinin iyi tahlil edilip sorun ve hatalarin
giderilmesi gerekecektir. Sadece bir gitar veya piyanodan akor ve arpej destegi alarak da
¢ok seslendirme gerceklestirilebilecegi gibi armonik esliklerin yazilacag: bir ¢cok seslendirme
de uygulanabilir. Ancak ozellikle ikinci uygulama, Tiirk halk miizigi yoresel ozelliklerinin
yeterince vurgulanamayacagi bir icra ortaya konmasina neden olabilir. Ana gayenin
voreselligin vurgulanmasi mi yoksa deneysel bir icra gerceklestirmek mi oldugu burada
onem arz etmektedir. Yalnmizca geleneksel c¢algilarin mevcut oldugu bir yapida c¢ok

seslendirmenin gerekli oldugunu diisiinmiiyorum.

U4: Calg: toplulugu ozelinde yapilacak eser diizenlemelerinde ¢ok sesleri icra noktasinda
gortigiim eserlerin genelde bati normlarina uygun segilmesi diizenlemede standardi iist
seviyeye tasiyarak daha rahat ve istenildigi gibi yazim pozisyonu olusturacaktir. Genelde
Tiirk miiziginde koma seslerinin olusu armonide rahat akor ve ses yazimina olanak
saglanamamaktadir. Orkestrayi, orkestrasyona gore sekillendirmek gerekiyor. Gerek Tiirk
miizigi komali eserlerde, gerek bati normda, uygun eserlerde ¢ok sesli uygulamalari
yvapilmakta. Ancak goriisiim geleneksel miizikte bazi makamlarda Hicaz nihavent, kiirdi ve
benzeri gibi armonizasyona uygun olabiliyor. Komali eserlerde uygulama konusunda tabii Ki
bati normlarina uygun bir icerikte repertuvar olusturulmas: daha rahat armoni yaziminda
etkili olabiliyor. Genel anlamda batidaki gibi bir¢ok seslilik kavraminin gerekli olmadigint

diistiniiyorum.

U5 : Tiirk halk ¢algilarimizin bir¢ogunda halihazirda geleneksel ¢alinmalar: sirasinda olusan
bir¢ok seslilik barinmakta. Sadece sayisal ¢coklugu goz oniine alindiginda bile halk ¢algilar
nitelik olarak ¢ok seslilige olanak saglamaktadir. Ozellikle baglama calgisi ve kemane
calgisimin dogal yapisindaki ¢ok seslilik mevcuttur. Bu zenginlikten otiirii 6zellikle ¢alginin
karakterindeki ¢ok sesliligi ortaya ¢ikaracak eserlerin tercih edilmesi énemlidir. Bu
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dogrultuda ¢ok sesli repertuvarin segiminde ozellikle uygun armoninin yapilabilecegi
makamsal ozellikleri bozmayan ve ¢alginin karakterini bozmayacak ¢ok seslendirmelerin
geleneksel bildigimizin yayginlastiriimasi1 ve miizikal zenginlige ulasiimasi adina belirli
olciide yapilmasi1 gerekebilir. Siireklilik dahilinde olmamak kaydiyla ¢ok seslendirme
yapilabilir.

U6: Bati miizigi egitimi almis, sonradan Yiiksek Lisansini Tiirk Miizigi boliimiinde yapmus
bir insan olarak ¢ok sesli icra konusunda her zaman olumlu diistinitiriim. Tiirk sanat miizigi
ac¢isindan degil yani geleneksel sanat miizigi a¢isindan degil ama ozellikle Tiirk halk miizigi
agisindan ¢ok sesliligin zaten kendi iginde oldugunu daha once de séylemistim ve hala ayni
noktadayim ve halk miizigine de ¢ok yakistirdigimi ve etkisini ¢ok daha arttirdigini
diisiinmekteyim. Dolayisiyla diizenlemelerde, eser diizenlemelerinde ¢ok sesli icranin ben

artik daha sik denenmesi gerektigini diistintiyorum.

U7: Calgi toplulugu iizerinde ¢algilar iizerinde eser diizenlemelerinde ¢ok sesli icra

yvapulabilir. Yine makamsal olan eserlerde giizel tinlayacagin diisiiniiyorum.

U8: Sayet ses sistemine miidahale varsa, komalar kaldirildiysa buna tahammiil edemiyorum.
Tiirk Halk Miiziginin yapisint iyi bilen kompozitorlere ihtiya¢ var. Cok sesli diizenlemenin

gerekli oldugunu diistinmiiyorum.

Ul0: TRT de Ankara'daki radyo sanatcilari konserlerinde defalarca uygulanmig, yapilmis
veya yapimaya c¢alisilmig, uygulamadir. Aslhinda boyle diyebilirim. Ben Tiirk halk
calgilariyla yapilan ¢ok seslendirmenin ¢ok dikkat edilmesi gereken bir konu oldugunu
diigiiniiyorum. Soyle ifade edebilirim, ozellikle baglama zaten kendi iginde akortsal sorunu
olan bir ¢calg: oldugu icin veya ve ¢oklu tel sistemine sahip oldugu i¢in iste birinci baglama,
ikinci baglama gibi bir takim notasyonlar bana gore ¢ok yanlistir. Baglamalarla bunun
vapilmasina ozellikle ben katilmam karsyyim. Ha nasil yapulabilir? Baglamalardan her
baglamada 3 sira birer tane tel olarak belki bu yapilabilir ama baglama da iste geleneksel
olarak bayle bir ¢algr degildir. Bu nasil ifade edilebilir, nasil yazilabilir iste renk sazlara bu
tiir gorevler yiiklenebilir. Bu baglamda gerek kemaneye, gerek kavala isze birincil ses, ikinci
sesler degistirilerek ¢aldirilabilir. Bu tabi farkli bir tartisma konusu. Yani bizim

kurumumuzda uyguladigimiz ve bizden beklenen bir sey degil. Bu donemde 0 dénemde
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yapildi ama ben 0 donemde de bunun yanlighigini kendi adima savundum ve soyledim. Ciinkii
yvani 10 dakika sonra baglama ozellikle akorunu birakan ve sikinti yaratan bir ¢algidir. Siz
de buna bir de birinci baglama, ikinci baglama diye farkl ezgiler yazarsaniz bu iyice isin
icinden ¢ikilmaz hale getirir. Ancak ornegin kavallarin kendi i¢inde bir horlatmal: ve paralel
bir ¢calimda bir takim ¢ok sesli icralar olusmaktadr. Karadeniz kemengesinde de oyle
tamamen bir armoni belki olusmamakta ama zaman zaman baz: seslerin uzamastyla armonik
tinilar elde edilebilmektedir. Ancak kastedilen bat armonisi uygulamast ise gerekli oldugunu

diigtinmiiyorum.

9. Model 6nerisi olarak sunulacak toplulugun 6nerilecek diizenlemeli repertuvarinda ne
gibi bir c¢esitlilik olusturulmalidir? Repertuvarimizda mevcut eserler iizerinden

ornekleme yapilmasina katiliyor musunuz?

Ul: Yani bu ¢algi toplulugu iizerinde olusturulacak repertuvar igin geleneksel Tiirk miizik
sahast olduk¢a yeterli bir repertuvar biinyesinde barindirtyor. Bunun haricinde bu
repertuvar yiizeysel dahi olsa ozellikle belli bir bélgesinde uzmanlasmis fakat diger bélgeler
hakkinda da bilgisi ve duysal bir arsivi olan bir bireyin bunlara baglh iiretecegi kompoze
etmis oldugu bestelemis oldugu eserlerden de olusan bir se¢ki olusabilir. Bizim biitiin ezgi
dagarlarimiz bunlar fazlasiyla karsilayacak bir birikimde ve yeterlilikte. Yani ¢ok fazla bir
arayisin icerisine Qirmek gerektigini diigtinmiiyorum agik¢asi. Var olan repertuvar izerinden

ornek eserler yoresel farkliliklar goz oniinde bulundurularak segilebilir.

U2: Tiirk halk miiziginde yoreler arasinda kullanilan ¢algilara baktigimizda, ortak olarak
kullanilan bazi calgilar disinda, yorenin ozelliklerine gore belirgin farklar var. Ornegin teke
yoresinde sipsinin, iki telli, zi¢ tellinin kullaniimasi, Urfa, Eldzig yorelerinde Klarnet, ciimbiis,
keman gibi c¢algilarin kullanilmas1 gibi... Bu sebepten dolar: seslendirilmek istenen
repertuvara gore ¢algt secimi yapiimali. Repertuvar ise hazirlanan miizik sunumunun konusu
va da temasina gore belirlenebilir. Bu durum kisiden kisiye degisebilir, ¢ok gorecelidir.
Bunun yaminda; ornegin hazirlamak istedigimiz repertuvar kahramanlhk konusunda
olacaksa, memleketimizin her yoresi, hatta su an ki simirlarimiz disinda olan yerlerde bile
kahramanhk ezgilerimiz mevcut. Bu ¢esitlilik goz oniine alindiginda, olusturulacak
repertuvar her yéreden ornekler icerebilir ve bu repertuvara uygun ¢algr toplulugu

olusturulabilir.

189



U3: Her yoreden, ezgisel olarak uygun eserler secilerek tiir ve miizikalite zenginliginin icraya

yansitiimasi saglanabilir.

U4: Modern bir yapt armonik olarak rahat bir repertuvar olusturmak isteniyorsa bat
normlarina uygun komasiz eserlerin én plana ¢ikartilarak ki iilkemizin her yéresinde buna
uygun sarkilar, tirkiiler bulunmaktadir. Bu gériis dogrultusunda bir repertuvar
olusturulabilir. Bu repertuvar icerisinde koma seslerden olusan eserler serpistirilebilir.
Akraba oldugumuz iilkelere ait enstriimantal eserler serpistirilebilir. Sozlii eserlerden
ozellikle Azerbaycan ydremize ait eserlerden gectigimiz zaman Kerkiik yoremize ait ki zaten
repertuvarumizin igerisinde de yer almakta. Ama goriisiim sudur ki ozellikle gen¢ kusaklara
halk miizigimizi 6zellikle Tiirk miizigini sevdirmek babinda armonizasyona uygun eserlerin
biraz daha én plana ¢ikartilarak ve komalr eserlerin de bu repertuvar icerisine serpistirilerek
olusturulmasi, izleyici bakimindan ve gen¢ kusaklara aktarim bakimindan, onlari kendi
miizigimize ¢ekmemiz Ve onlara sevdirmemiz bakimindan énem arz etmektedir. Dedigim gibi,

komsu ve akraba oldugumuz kiiltiirlerden de orneklemeler yapilabilir.

U5: Ogrencilerin hazir bulunusluk diizeyine uygun repertuvar, ¢algilarin karakteristik
ozelligini yansitan icra ornekleri farkli yorelere ait tavir ve diizenlerden olugan repertuvar
degerler egitimini anlatan tercihi, usul ve makamsal c¢esitlilik tasiyan repertuvar tercih

edilmelidir. Halihazirda mevcut olan TRT Repertuvar: bu konuda yeterlidir kanaatindeyim.

U6: Soyle ki, toplulugun repertuarimin ben agik¢ast daha once olusturulmus bir repertuar
uygulamasindan ¢ok farkli olacagint diisiinmiiyorum. Yani basitten, zora dogru giden, belli

seviyeleri atlaya atlaya giden bir repertuar olacaktir diye diistiniiyorum.

U7: Biitiin halk sazlar: kullanilabilir, yayl, nefesli ve mizrapl dedigimiz biitiin ¢algilar ve
bu ¢algilarin karakterlerini 6n plana ¢ikartabilecek yoresel melodiler, bilindik tiim eserler

arasindan secilerek kullanilabilir.

U8: Ulkemizde gerek kurumsal gerek amator yapilanmalarda Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk
Diinyast miizikler ile ilgili calismalar var. Bence iki yol var, ya gelenege stki stki sarilip var
olan icrayt iist diizeye ¢ikaracak bir topluluk veya kati kurallardan arimip Tiirkiye nin
miizikal dokusuyla barisik her forma ve tiire kapisi agik olan bir yapilanma. Burada en

onemli unsur begeni él¢egi. Halkta karsiligi olmayan bir miizik maalesef yerinde saymaya
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devam eder. Repertuvar secimi her tiirden olabilir ancak halkta karsilik bulmast ¢ok

onemlidir.

10. Topluluktaki ¢algilar 6zelinde besteleme ve diizenleme ¢alismalar1 gerekli midir?

Bu calismalarin Tiirk Halk Miizigi Calgi icrasinda ne gibi etkileri olabilir?

Ul: Topluluklar yani toplulugun icerisindeki ¢algilarin é6zelindeki bir yani ¢algiya ézel bir
diizenleme yapmak ozellikle ve barok donem basta olmak tizere virtiozitenin artmasi, ¢calginin
sumirlarimin zorlanmasi, ¢alginin teknik kapasitesinin arttirilmasi ve bireyin kendinin
gelistirmesi ve miizigin de bu baglamda gelismesi adina ¢ok biiyiik onem tegkil eder.
Yapilmasi, yazilmasi, icra edilmesi taraftaryyim. Biliyorsunuz zaten ¢algisal miiziklerimiz de
olduk¢a bagsarili ornekler, klasik diyebilecegimiz yani ¢ok kaliteli ve biiyiik zorluklari
biinyesinde barindiran yani nagmeler siislemeler ve ezgiler barindirmaktadrr. Bunlardan da
faydalanilabilir. Bunlarin haricinde bestelene de bilir. Bu beste miizikleri de ¢alginin oniinii
acabilir. Ozellikle ¢calgimin yapisina uygun ve ¢algimn biitiin stmrlarini zorlayacak nitelik o
calguyr ¢ok iyi bilen kisi tarafindan yapilirsa ozellikle daha iyi olur. Gene bastaki konulara
donmiis oluyoruz. yani bestecinin, kompozitoriin, ¢algilarin hepsinin teknik yapisina ve
bunlarin bilgisine, alanina iyi hakim olmast gerektigi gercegini de goz oniinde

bulundurmamiz hep gerekmekte.

U2: Ben boyle bir ¢alismanin gerekli oldugunu diisiiniiyvorum. Bir zeybek eserin icrasinda
ornek verecek olursak, yapilan diizenlemede baglamada zeybek tezenesine, zurna iginde
calginin teknik ozelliklerine gore, eslik edecek ritim saz asma davul iginde eserin karakterine
uygun diizenleme yapmanin eserin yorumunu daha da zenginlestirecegine inantyorum. Bu
calismanin; geleneksel halk miizigine akademik anlamda, icracilar i¢cinse teknik anlamda ve

toplulugun uyumu agisindan biiyiik katkida bulunacaktir.

U3: Calgi ve topluluk odakli yeni eserlerin iiretimi elbette zenginlik olacaktir. Bu eserlerin,
glintimiiz  yoresel c¢algi egitim miifredatina girebilecegi ve teknik gelisime katki
saglayabilecegi diisiiniilebilir. Ornegin Ezgi Aksami eseri tim calgilar icin bir gelistirici

olma ézelligini gostermistir.

U4: Topluluklarda c¢algilar iizerinde besteleme ve diizenleme ¢alismalart tabii ki
yvapumalidir. Bu tiir ¢calismalarin halk miizigi icrasina etkisi biiyiik olur. Enstriimaninin ses

stmrlary, kKapasitesi, fmisi, icrasmin  belirlenmesinde dinleyiciye ve enstriimaniste
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sevdirilmesinde uluslararasit arenada yer almasinda biiyiik onem arz etmektedir.
Azerbaycan'la iste akrabalarumiz, dostlarimiz Balaban kongertosu yazmgslar, icra ediyorlar.
vazildi. Iste Ud Kongertosu gibi ¢esitli ¢calismalar var. Bu da hem enstriimanisti 6nemli
kilyyor hem de ¢esitli orkestralar icerisinde dzellikle bati orkestralari icerisinde yer
almasina sebep olabiliyor. Geng kusaklara aktarma ve c¢alisilmasi repertuvarlarinin
gelistirilmesi, ozellikle genelde bu tip eserlerin icralar: bir bakima saz ¢calismalarinda biiyiik
onem atfediyor. Su sekilde Ki hem kondisyonlar: bakimindan hem kendi ufuklarinin agilmast

bakimindan hem érnek olmasi bakimindan repertuvarimiza ¢esitli katkilar sunulabilir.

U5: Gereklidir. Ciinkii ¢algiya ait gerek karesteristik ozellikleri on plana ¢ikarmak gerekse
calginmin miizikal sumirliligini artirma adina é6nemlidir. Bu ¢alismalar Tiirk halk miiziginin

repertuvar agisindan genislemesi popiilerliginin kanitlanmast agiSindan da ve gereklidir.

U6: Bu bati miizigi dedigimiz evrensel miizik de zaten hali hazirda olan bir sey ve aslinda
kongerto deniyor bunlara. Mesela keman kongertosu, piyano kongertosu, fliit kongertosu gibi
her enstriimana ait bir kongerto vardir. Acgik¢asi Tiirk miiziginde, Tiirk halk miizigi
enstriimanlarimin ézelinde bu tip seylerin olmamast bir eksiklik olarak diistiniiyorum.
Baglama igin yazilan kongertolar var ama halk miizigi topluluklarinda kullanilan diger
enstriimanlar igin yazilmis kongertolar var mi? Agik¢asi ¢ok fikrim yok o konuda. Ama varsa
da bunlar ¢cogaltilmali, yoksa da yapilmali, muhakkak yapilmali. Gerekli midir? Evet, ¢ok
gereklidir bence. Halk miizigi ¢algi icrasinda ne gibi etkileri olur? Yani bu enstriimani
ogrenmek isteyen genclerin, ogrencilerin... enstriimandan etkilenmesi bir kere en basta
kazanimi olacaktir ve 0 enstriimani ¢alma istegi 0 sekilde ¢calma istegi olacaktir. Dolayisiyla
bu sadece Tiirk Halk Miizigi ¢algi icrasina etkisi degil, dinleyenlere de ¢ok ciddi etkisi
olacaktir. Halk miizigi ¢algisina etkisi de, o icra eden enstriimana etkisi de o enstriimanla
neler yapilabilecegini insanlar gérmiis olacaktir. Yani hem simirlarini hem o sumirlar icinde
ne kadar ve nasil kullanilabildigini ¢ok net bir sekilde gormiis olacaklardir. Dolayisiyla

bunun da bir aslinda gereklilik oldugunu diisiiniiyorum.

U7: Cok gerekli olmamakla birlikte ¢calismalar vardir. Giizel olanlart vardur, ornekleri vardir

denenebilir, yapilabilir, devam edilebilir.

U8: Tabii ki gereklidir. Bunu diinyada en iyi basaran iilkelerden Azerbaycan’a soyle bir
bakmak yeterlidir. Bugiiniin baglama icrasiyla (teknik agidan) 1940 lardaki Yurttan Seslerin
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icrasina bakin. Yanhs anlasilmasin teknik olarak diye bir kez daha belirteyim. Baglama
icrast neredeyse evrim gecirdi. Calgilarin kapasitesinin ortaya c¢ikmasi, virtiiozlerin

yetismesi ve uygun eserlerle diinya miizik edebiyatinda yer bulmasini kim istemez.

UY9: Tabi ki besteleme ve diizenleme ¢alismalar: ¢ok onemli. Bizim en biiyiik eksigimiz
enstriimanlar i¢in yazilmig etiitler, kiigiik ezgiler, hangi formda oldugu farketmeksizin,
mutlaka ¢algisal anlamda yeni eserler yapilmalidir. Calgilarin gelisimi anlaminda eserler

vazilabilir.

U10: Benim sahsi fikrimdir. Ve TRT kurumunda bizden istenendir ge¢miste yazilmis ve
anonimlesmiy eserler i¢cin pek yapilmasina uygun gérmez ve onermem. Ciinkii artik beste
formunda veya oziir dilerim tiirkii formunda besteler dedigimiz ornekler olusmaktadir.
Bununla ilgili kendi ¢alismalarim da vardw. Bu tir eserleri istediginiz gibi
diizenleyebilirsiniz. Muhakkak ki fakat hakikaten iste ‘Kiitahya'min Pinarlari’ veya iste bir
‘Somali Zeybek'i enstriimantal veya ‘Dumant da Vardwr Su daglarin Basinda’ gibi
klasiklesmis eserlere dokunulmasina ¢ok da onay vermiyorum. Eser zaten kendi iginde
inanilmaz giizel bir eser ‘Dumant da Vardwr Su Daglarin Basinda’. Yani hem makamsal
olarak hem ifade olarak sdzel olarak ya bunu daha ne kadar diizenlersiniz? Yani kendi iginde
inanilmaz. Yapabileceginiz nedir iste yani ortamina gére ki biz TRT de bunu genellikle
armonik olarak gitarla altyapiyr olustursun. Gitar ve bas gitar. Onun disinda muhakkak ki
televizyonda ayr: seyler yapilmakta. Radyoda bizden bunlar genelde beklenmez ve istenmez.

Fakat yeni bir eser olusturduysaniz ¢algilara 6zel istediginiz gibi diizenleyebilirsiniz.

11. Calgr Toplulugu biinyesinde, Orkestrasyon bakimindan yoresel icra karakterlerini
yansitmada, topluluk i¢in esas alinmig bir ana ¢alg se¢imi gerekli midir?
U1: Her ne kadar ‘baglama’ yurdun her tarafinda yaygin olarak kullanilan bir ¢algi olarak
karsimiza ¢iksa da, bazi bolgelerde ¢ok yaygin kullaniimadigini ve yérenin miizikal tislubunu,
tavrini gostermede, baglamadan daha karakter ¢algilar oldugunu gormekteyiz. Yani
baglama yine bir yol gosterici olarak karsimiza ¢iksa bile eger tislup tavir merkezli bir oneri
sunulacaksa, bir icra yani iislubun tavrimin da gosterilmesi bir icrayi goz Odniinde
bulundurarak hangi ¢alg: olmalidr konusunda, bu icranin yapilacagi yére ve 0 yéreyi en iyi
vansitan ¢algimin siirekli degiskenlik gostererek yani yoreyi yansitacak sekilde ve diger
orkestrayr beraberinde stiriikleyecek ayni tarz igerisine sokabilecek ¢algilarin degiskenlik

gostererek merkeze alinmasi ve yol gostericiligi, eserin tavrimi aktarmada ¢ok daha belirgin
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islevsel ve faydali olacaktir.

U2: Teke yoresinde ezginin sozel seslendirmesinin sipsi ile taklit edercesine ¢alinmas: ya da
karadeniz tiirkiilerinde girtlakla yapilan siislemelerin kemengede aynen siisleme notalariyla
yvapumaya c¢alisilmasi buna ornek gosterilebilir. Bu diisiince yapisi ile hareketle ¢algi
toplulugu olusturulurken secilen ¢algilar repertuvara gorve onem kazanmaktadir. Bunun
vanminda ¢algilarin ¢alim tekniklerinin de zamanla gelistigini goz oniine alirsak, uygun sekilde
calimla ¢ok belirgin farkli karaktere ve farli ¢calim teknigine sahip calgilar disinda tim

calgilarin her yorede kullanilabilecegini diisiintiyorum.

U3: Yoresel zenginligin vurgulanacag bir toplulukta her yérenin bir ¢algisi zaten olmalidur.
Bunlarin icerisinden daha iist bir ana ¢algt belirlemek gerekmeyebilir. Ancak son yiizyilda
baglamanmn béyle bir misyonu tistlendigi ve hemen her ydrede farkli ¢alim teknikleri
kazanmig oldugu unutulmamalidir. Yine de bir Karadeniz ezgisinde baglama dncelikli

olamayacaktir.

U4: Gereklidir tabii ki. Yorelere has enstriimanlarumiz var biliyorsunuz. Bunlarin tinisin
duyuldugu zaman bir kemenge duyuldugu zaman Karadeniz diyebiliyoruz. Bir tulum
duydugumuzda Artvin diyebiliyoruz. Bir kemane duyuldugu zaman Ege'yi, bir sipsi yine
Ege'yi cagristirabiliyor. gerekli oldugunu diisiiniiyorum.

US: Gereklidir. Ornegin Karadeniz tiirkiisiinde bir kemengenin teke yoresi icralarinda

kemanenin, zeybeklerde davul ve zurnanin ¢alim ozelliklerinin esas alinmasi 6nemlidir.

U6: Tabii ki gereklidir. Yani soyle, bu diinyanin bir¢ok yerinde vardir aslinda. Soyle ki, yani
klasik bati miizigini burada belki ayri tutmak gerekiyor. Orada bir farklilik var. Ama bizim
tilkemizde, bizim topraklarimizda bu ana ¢alg se¢imi bence gereklidir. Ciinkii bélge bolge
bile diistindiigiimiizde, yani yedi bolge tizerinden diistindiigiimiizde bile her bolgeye has bir
takim enstriimanlar var. Ve 0 bélgelerin kendine has miizikleri var. Dolayistyla yani bir Ege
Zeybegi'ni kemenceyle icra edemezsiniz. Bir Ege Zeybegi ¢aliyorsa, bir Aydin Zeybegi, Izmir

Zeybegi ¢alryorsa orada da huzurunda olmak zorundadir, on planda olmak zorundadir.

U7: Orkestrasyon bakimindan bir ana ¢alg: diisiiniiliirse baglamayr ana ¢algt olarak her

zaman kabul ediyoruz.
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U8: Temel sazimiz baglama ama ornegin Karadeniz bolgesinde bu ne kadar gegerli bu
nedenle yoresel ozellikler goz oniine alindiginda ¢ok degisken bir durum ortaya ¢ikar. Genel

olarak baglama tercih edilebilir.

U9: Halk miiziginde ana ¢algi her zaman igin ‘Baglama’dir. En ¢ok farkli yoresel icranin

ortak sekilde ¢calinmasina imkdan veren ¢algi da ‘Baglama’dir.

12. Yoresel boyutta kalan halk ¢algilarinin topluluk i¢inde kullanimina yonelik goriisleriniz
nelerdir? Bu galgilar ait olduklar1 yore karakterinden bagimsiz olarak solo veya toplu
icralarda kullanilabilir mi? Bu durumun yoéresel icra noktasinda olumlu ya da olumsuz

taraflar1 neler olabilir?

Ul: Agirlikli olarak olumlu olacaginmi rahathikla séyleyebilirim ki zaten bir¢ok etkinlikte
ozellikle bunlarin basinda yarismalarda canli orkestralarla yapilan miiziklerde ¢ok kalabalik
yvapilan mesele sahsen ben yirmi iki yirmi dort kisilik orkestralarla halk danslarina eslik etmis
bir orkestranin diizenlemesini, aranjesini ve c¢algilamasini yaptim sahsen Ve bir¢oguna da
yapilmig olan diizenlemelere de sayisiz kez eslik ettim. Buralarda bu ¢algilar ¢cok yaygin bir
sekilde kullaniliyor. Akort alani sumirly olan calgilara gore de akort ediliyor ¢algilar. Eger bir
baska ¢algi akort etmesi miimkiin ise, bu sekilde bu sorun asilarak yoresel miizik ¢ok
rahatlikla icra ediliyor ve o ¢algilar orkestra icerisinde de basarili bir sekilde performans
sergileyebiliyorlar. Can alic: noktaya gelelim. Yani eger bu icra bu bireyin kendi yerelinden
kopup orkestra i¢erisinde kendisini gelistirecek ve baska miizik tiir icra becerisini kazanmast,
bu yoresel tislup, tavir icra gelenegini bozar bu tamamen biling, beceri ve birikimle alakali
bir durum bence. Eger birey hangi miizigi yani nasil yaptigini analiz edip bunlar: neden-
sonug gozlem yetenegiyle ortaya dokebiliyorsa, bu karakterleri belirleyen unsurlar: tek tek
bunlari yaziya dokebiliyorsak bunlarin hi¢birinin  bir digerini etkilemesine izin
vermeyecektir. Burada egitimcilerin, bu bireyleri egiten insanlarin dogru yonlendirmelerinin
¢ok biiyiik onemi oldugunu diisiiniiyorum. Orkestral toplu icramin zarart olduguna heniiz
sahit olmadim ama sayisiz faydalarinin oldugunu biliyorum. Hem bireysel hem bedensel hem
ruhsal yonlerden de ¢alginin teknik yapisini arttiracak ézellikte bir¢ok avantajlart meveuttur.

Asla kotii bir sey olacagina inanmiyorum. Aksine faydali olacagina inaniyorum.

U2: Her c¢algi ait oldugu yore karakterinden bagimsiz olarak solo ve toplu icrada

kullanilabilir. Ornegin kemence ile nihavent longa calinabilir veya baglama ile kara diizende
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halaylar icra edilebilir. Zaten c¢algilar:t yore karakterlerine gore kullaniyoruz. Divan
baglama ile bozlak icra etmek, klarnet ile Eldzig tiirkiileri seslendirmek gibi... bunun yaninda
icracinin becerisine gore her ¢algi bu karakterlerinden bagimsiz olarak solo kullanilabilir

diistincesindeyim.

U3: Tiirk halk miizigi ¢algilari toplulugu adinda bir yapi, yayginligina bakilmaksizin tiim
yoresel ¢algilart icermeli ve bu ¢algilarin yoresel nitelikleri icraya yansitilmalidir. Kentli ve
akademik ozellikte bir toplulugun belirli ¢algilarla deneysel ya da kolektif bir miizik icra
ediyor olmasi, o ¢algilarin yérelerinde kendi geleneksel teknikleri ile ¢calinmasina engel
degildir. Biri, digerini ortadan kaldirmasi gereken unsurlar degildir bunlar. Ancak bu
topluluk “gercek”, “cagdas”, “modern” gibi giiniimiizde kiiltiir bilimi evreninde gecerliligi
tartistlan bir iddia ve soylem icerisinde ele alinmamalidir. Bati miizigi sistemlerinin

kullanilacag: diigiiniiliirse, bu miizigin modern degil geleneksel bir sanat miizigi formu

oldugu unutulmamalidir.

U4: Yoresel boyutta kalan halk ¢algilar: bilimsel olarak eger bir orkestra igerisinde yer
almamig ise orkestra igerisinde uyarlanabilmesi icin orkestrada icra edilecek standartlara
getirilmesi gerekmekte. Ses perdeleri, akort sistemi gibi. Bu hale getirildigi zaman bazi
enstriimanlarin yoresel tavrint kaybedecegi, ses ozelliklerini kaybetmesine yol agabilecegi
durumlar olugabiliyor. Cok dikkat edilmesi ve hassas ¢alisiimast gereken bir konu. Son
zamanlarda tulum tizerinde bilimsel ¢alismalarin oldugunu takip ediyorum. Ve bu konuda
yvapilan ¢alismalarda ayni tiniy1 yansitan ve ¢egitli akort sistemlerine uygun enstriimanlar
vaptiklarini gériiyoruz. Yorelerimize ait yoresel enstriimanlarin kazandirimas: noktasinda

ayni hassasiyetle ¢aligilmasi biiyiik onem arz ediyor.

U5 Ulkemizin farkls bolgelerinde yoreye hapsolmus bir¢ok calgt yer almaktadir. Giiniimiizde
belli bash ¢algilar yoresellikten kurtularak Tiirk halk miizigi alam icerisinde kendilerine
kullanim alant olusturmuslardr. Fakat itilkemizin bazi yorelerinde ¢ok meghur olmalarina
ragmen kendilerine ¢algisal topluluklarda yer bulamayan bir¢ok ¢algt da mevcuttur. Bu
calgilara gerekli akort ve teknik ozelliklere uygunlugu saglanacak. Otantikligini yansitacak
repertuvarlar segilerek solo veya toplu ¢algilar icerisinde yer verilmesi hem geleneksel
kiiltiiriimiize ait farklt ¢agrilari tamima hem de tamitma adina o6nemli oldugunu

diistinmekteyim.

UG6: Yoresel boyutta kalan halk ¢algilarinin topluluk igcinde kullanim: bence gayet giizel olur.
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Ben bu konuda da olumlu diisiiniiyorum. Ciinkii sonugta halk ¢algist bu. Yani yoresel kalip
kalmamasi ¢ok onemli degil. Orada bizim topraklarimizin i¢inden olan, bizden olan bir halk
calgisi. Dolayisiyla kullanilmasinda bence hi¢chir sakinca yoktur. Hatta ¢ok da hos olur diye
diigtiiniiyorum. Bu ¢algilar ait olduklar: yore karakterinden bagimsiz olarak solo veya toplu
icralarda da bence kullanlabilir. Ozellikle solo icralarda kullanilmas: en azindan bunu
yoresel boyuttan biraz daha ulusal boyuta ve daha sonra evrensel boyuta tasiyabilir bence.
Toplu icralarda da kullanilmasi bence tabii ki olumlu. Yani o enstriimanin sadece o yéreyle

ilgili degil diger yorelere de en azindan eslik edebildigini gormek o enstriimanin da.

U7: Yoresel boyutta kalan ¢algilarin bazen orkestrasyon icerisinde ton anlaminda sikintilar
olabiliyor. Mesela kartal kanadindan yapilan bir ¢calgimiz zambir, unutulmaya yiiz tutmus bir
sazimizdir. Zambirt mesela ¢ok fazla kullanamiyoruz. Calam da aslhinda ¢ok fazla kalmadi
ama. Dedigim gibi orkestrasyonda ton sikintisi yasayabiliyoruz, ayni tondan icra edilemiyor
bazen. Mesela sipsi de biraz asildi. Bu sipsi daha ¢ok tek tek tek seslere hdkim ama zambirda
oyle bir durum yok. Ya da kabak kemane yerine yaninda bir rebap kullanmak gerekirse, iste
onun da boyutlarina uygun yine piyanonun ‘do’ sesine ¢ekilebilecek bir yapida karakterde
va da telleme seklinde olursa, orkestrasyon igerisinde kullanilmasinda fayda vardir. En

azindan ¢algilart unutmamak adina yoresel icralarda kullanilabilir.

U8: Eger Halk Calgilar: orkestrast mantigi giidiiliiyorsa 0 sazlarin birlesiminden olusan bir
sound var ki kulaklar buna alisabilir hatta arayabilir. Ancak Zeybek ¢alarken “Tar” veya
deyis ¢alarken sipsi bu soundun icinde nasil konumlanr diisiinmek lazim. Bilingli sefler bu
konuyu zaten kendiliginden ¢6zmiis durumdalar. Bir Elazig tiirkiisiinde klarnet solo alir
deyise gecince mey devralir. Bunun disinda yine bir takim deneysel ¢alismalar yapilabilir
belki ilging sonug¢lar da ¢ikabilir. Bati orkestralarindaki section mantigi ile ornegin dort
kemane 1. yayl grubu, 4 kemanga 2. yayli grubu, 4 kaval 4 mey gibi gruplar ile ilging
sonuglar elde edilebilir. Sayilar rastgele secilmistir. Yoresel icrada biitiinliik saglanmasi

agisindan degerlendirilebilir.

UY9: Yoresel boyuttaki c¢algilarin sadece kendi ydére ezgilerini ¢almakta kullanilmast

taraftariyyim. Bu toplu ¢algilama bile olsa bu sekilde olmalidir.

13. Calgilar 6zelinde yazilacak partisyonlarda, ¢alg: tiirlerine gore bir partisyon siralamasi
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standardi miimkiin mudur? Gerekli midir?

Ul: Simdi ¢alg: tiirlerine gore bir notasyon dedigimizde benim dnceki onerim rafa atilmig
olur. Yani makamsal anlayisa gore. bunda soyle bir sey yapmak gerekiyor. Biitiin ¢algilarin
tek tek frekans araliklarmin olciiliip bunlarin kaginct oktaviara denk geldikleri ve bu
oktavlar: gostermede hangi anahtarlardan faydalandiklar: gibi teknik analizler ve yeni
sistematik olusturulmas: gerekmekte ve bana sorarsaniz bu sistematigin oturmasi bireylerin
bu anlamda kendini yetistirip bu anlayisi benimsemeleri, bu yeni yazim sistemini
benimsemeleri olduk¢a vakit alacaktir. Var olan sistem bence herkes gordiigiinii zaten kendi
frekansindan. Yani iste bir cura normal uzun sap baglamaya gore bir sekizli yukaridan
calyyor. Yani curaya ‘sol’ anahtari kullanirken baglama ‘fa’ anahtar: ya da divan sazinda
‘fa’ anahtart bana ¢cok mantikli gelmiyor. Herkes birbirinin katini ¢altyor vetonal olarak bir
farkhilik kulaga gelmiyor duyum agisindan. Dolayisiyla ben hep basitlestirme taraftariyim.
Evrensel anlamda bir is yapacak olursak ¢ok kiiltirlii bir yapiya doniistiiriilecekse bu
standardizasyona gitmek elzemdir ama degil ise kendi i¢cerimizde béoyle bir kiiltiir olusturmak
istiyorsak yani profesyonel halk miizigi ¢algr toplulugu (profesyonelligi ozellikle vurgu
yapryorum) olusturmak istiyorsak bizim kendi nazariyatimiz bana sorarsaniz bizlere
veterlidir. On iigitincii soruya partisyon siralamasi konusuna ek olarak yani burada partisyon
swralamasi yani en ¢ok kullanilan ¢algilardan diye hani solistlere veyahut da tekil kullanilan
calgilara gore bir partisyon yapilabilir. Veya burada notasyonda partisyon yapma mantigi
arastirtlarak ozellikle ¢ok seslibati topluluklarinda bu partisyon yapma mantigimin bir
benzeri, yani partisyon yazarken hangi calgilara kaginci sirayla nerelere yazmak ve hangi
anahtarlarla yazmak gerektigi konusundan bahsediyorum ama bunun icerisinden ¢ikartarak
soyliiyorum. Bu mantig1 sebepleriyle arastirip ortaya koyduktan sonra bu siwralama bizim

calgisal diizenlemelerimiz, ya da yazimlarimizda da kullanilabilir tabii ki.

U2: Calgi toplulugunda her ¢algimin bir gorevi oldugunu diisiiniiyorum. Ana ezgiyi ¢alan
sazlar, eslik ¢alan sazlar gibi... Bu bakimdan ele alirsak ayr temayr calan sazlarin
partisyonlarmmin ardi ardina olmast akla yatkin. Bunun disinda her icraci kendi partitiiriinii
takip ettigi igin siralamanin bu icraci agisindan bir onemi olmaya bilir. Fakat; miizik yazim
imlasina gelecek olursak, eseri olusturan partitiirlerin tema mantigina gore bir diizen

olusturacak sekilde yazilmasinin miizik bilimi ve disiplini i¢in 6nemli oldugu kanisindayim.

U3: Miimkiindiir ve her ¢alginin kendine has ozelliklerinin duyurulmast agisindan gerekli de
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goriilebilir.

U4: Calgilarin ozelinde yapilacak partisyonlarda c¢algi tiirlerine gére bir standardi
olusturmasi bence gereksiz. Diizenleme yapan kiginin zaten kendi duygusu ve zevkine gére ve
akorlara uygun melodileri kullanmasit ve dinleyici tarafindan begenilmesi diizenlemeye
anlam kazandirryor. Belli bir standart uygulanacak olur ise ruh kaybolacaktir. Onun i¢in
diizenleme yapan kisi zaten akor yiiriiyiiglerine gore enstriimanlarin kullanimini kendi

zevkine gore se¢mesi bir anlam kazandwracaktir.

U5: Tiirk Halk Calgilart Toplulugu Bati Miizigi orkestralarinda oldugu gibi her ¢alginin
kendine ait partisinin yerinin partisyon icerisinde belirlenmesi bir diizen olmasi a¢isindan
gerekli ve onemlidir. Bu her ¢alginin kendi solosunu ve yerini takip edebilmesi agisindan
daha pratiktir. Ancak bu durumda ¢ok iyi takip gerekir. Modern bir Tiirk halk ¢algilar
toplulugunda partisyon swralamasi ¢esitli sekillerde yapilmakla beraber ornek bir partisyon
vapilmasi da miimkiindiir. Normalde birinci parti kaval, ikinci parti kemane, iiciincii parti
kemence, dordiincii parti ritim vurmali, besinci parti cura, altinci parti Tambura, yedinci

parti Divan, sekizinci parti bas kopuz, dokuzuncu parti de bas seklinde yazilabilir.

U6: Miimkiindiir ve gereklidir bence. Ciinkii tekrar yani hep Bati miiziginden o6rnek
veriyorum. Ciinkii standarda oturmusg bir tirii. Cok ciddi standartlara oturmus. Yani dogrusu
ile yanlsi ile bir sekilde standartlara oturmus bir miizik tiirii. Dolayisiyla bizim de baz
alabilecegimiz su an elimizde bir tek o var. A¢ik¢as: standarda bu kadar oturmus. Partisyon
swralamasi ozellikle sef a¢isindan bence énemli. Yonetecek sef agisindan énemli. Miimkiindiir
bu ve gereklidir de acik¢asi. Eger tabii bir Cok sesli icra yapilacaksa, ¢ok sesli icra
konusunda bir atilim yapilacaksa burada muhakkak gereklidir. Tek sesli, monofonik
gidiyorsa yani iste soz gelimi 5 tane baglama, 3 tane kaval, iste kabak kemane, sipsi, mey,
duduk falan gibi enstriimanlar var. Ama hepsi ayni seyi ¢aliyorlarsa burada herhangi bir
partisyon ¢ikarmaya da gerekli yok. Yani gereklilik yok. Tek satirt nota yeterli hepsi igin.
Yani tek bir notaya bakmalart yeterli oluyor ¢iinkii hepsi ayni seyi ¢aliyor. Ama farkli bir
takim seyler olacaksa, bir enstriiman grubu soru, diger enstriiman grubu cevap ya da san
ayri bir sey yapryor, sazlar ayri bir sey yani ters hareket mesela vokal yani san yukar: dogru
¢ctkarken enstriimanlar asag dogru inis yapabilirler falan bu tip durumlar. Aslinda ¢ok
seslilige giren seyler. Dolayisiyla buralarda tabii bu partisyon yazmak gerekli. Ama benim
soyledigim, anlatmaya ¢aligtigim bir ¢ok seslilik ¢alismast iizerinden gidilecekse partisyon

sart, miimkiin ve gerekli bence.
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U7: Telli-Tezeneli baglama ailesinin ana ezgiyi yiiriittiigii, diger nefeslilerin ve yaylilarin

eslik yaptig1 partisyon siralamasi yazilabilir.

U8: Burada kastedilen sef partitiirii ise bati klasik miiziginde oldugu gibi tizden pese bir
swralama yapilabilir. THM ¢algt toplulugu icin bu mantikta yukaridan asag siralarsak;
Vokal - Nefesliler, Yaylilar, Vurmalilar, Tezeneliler (diger), Tezeneliler (baglama) bunlar
kendi gruplarina gére baglanabilir. Eger orkestral bir diizenleme yapilacaksa zaten bu
sistem gereklidir. Siralama konusu ise belli bir standarti olmadigindan c¢algilarin eser

icindeki onem sirasina gore de yapilabilir diye diigiiniiyorum.

14. Mesleki Miizik Egitimi veren kurumlarda halk miizigi ¢algi topluluguna yonelik igerik
ve egitimlerin, performans kurumlarinda zamanla giincellenecek kadro yapilarinda ne

gibi etkileri olabilir?

Ul: Son soruya binaen, yani mesleki miizik egitimi veren kurumlar, mesleki egitim veren
kurumlar benim anladigim ciinkii ben mesela su an egitim fakiiltesi miizik ogretmenligi
anabilim dalinda gérev alan biri olarak bu okullari konservatuarlarla bir tutmuyorum. Miizik
ogretmeni yetistirmekle miizisyen Yyetistirmek arasinda ¢ok biiyiik farklar olduguna
inantyorum. Yani biri sanat¢t odakl digeriyse egitimci yetistirmekte. Bu nedenle ben bu
konusmanin merkezine sanat¢i yetistiren kurumlari, konservatuarlar: alarak giizel sanatlar
fakiilteleri ve konservatuarlar alarak konusuyorum. Ozellikle konservatuarlarda bir ¢alg
yvani Tiirk Halk Miizigi ¢algi topluluguyla ilgili ozel bir olusum yirmi iki yil once mezun
oldum. Bes yil da okulda yani égrencilik yaptigimi varsayarsak, yirmi yedi yi/ boyunca bayle
bir sey gérmedim. Yani miifredatta béyle bir olusum, boyle bir ¢aba oldugunu hi¢hir zaman
gormedim. Yalnizca bireysel ¢alismalariyla ortaya koyduklart o6grencilerin de ozverili
calismalart sonucu ortaya ¢ikmis olan topluluklar gordiim. Bunun haricinde topluluklarin
tiniversitelerin veya ilgili konservatuarlarin amator halk miizigi topluluklarinin igerisinde
orkestra anlaminda c¢algilarin oldugu bir ¢alisma karsimiza ¢ikmakta. Bunun haricinde
bilin¢li olarak ozel bir sekilde ¢algi toplulugu diye bir dersin boyle bir icra yaptigina heniiz
sahit olmadim. Ama olursa boyle bir seyin kurumlarda buradan mezun olacak bireylerin
diger kurumlarda icrasal anlamda adaptasyonu konusunda ¢ok biiyiik artilart olacagina
eminim. En azindan ¢alma kiiltiirii is disiplini, mesleki ahlak ve teknigin oturmasinda ¢ok
hizl bir yol katederek standardin biraz daha yiikseltilecegi kanisini tasimaktayim. Yani toplu

icradan kimseye zarar gelmez. Aksine bireyin kendini denetlemesi, karsisindakiyle uyumlu
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calismasi senkronize olmasi, hemhal olmasi ve empati becerisinin gelismesi ve duygudas
olmalar1 gibi bir¢ok meziyeti bireye katiyor. Bunun haricinde zslup tavrin bireyin kendisinde
oturmas: konusunda da ¢ok biiyiik artilar saglyor. Ciinkii yaninda ¢ok iyi érnekleri dinleyip
kendini mukayese edebilme ve bu eksiklik giderebilmek kaygisi tasiyabiliyor. Bizler sen de
¢ok iyi bilirsin hocam. O dénemlerde yetismis bireyler olarak su anki nesilden ¢ok biiyiik
farkhiiklar géstermekteyiz. Icradaki hevesimiz bizim o dénemki o toplu icradaki almig
oldugumuz ve bu daha icra edenlerin bize vermis oldugu bir itici kuvvet idi. Béyle bir seyin
olmast tabii ki bireye ¢ok biiyiik artilar saglayacaktir. Ve kesinlikle de olmalidir
kanaatindeyim.

U2: Bireysel ¢calmak bir disiplin gerektirdigi gibi, ¢algi toplulugu ile ¢calmak da ayri bir
disiplin gerektirir. Calgt topluluklari icin tiretilen iceriklerin akademik olarak iiretilmesi ve
ayni sekilde bu yonde egitimlerin akademik diizeyde olmasi ve artmasi, nitelikli icracilarin
vetismesi konusunda ¢ok onemlidir. Ne kadar nitelikli yetismig icraci olursa, dogru orantil
olarak bu kisilerin de ¢alisacagr kurumlarin artacagir ve bu duruma uygun eksik kadrolarin

tamamlanip yeni kadrolarinda ihtiya¢ dogrultusunda kurumlarda agilacagi asikardir.

U3: Iyi bir ¢alg icracisi, calgisinin izin verdigi her tiirde eseri icra edebilir. Bu, ¢algicinin
teknik seviyesinin ilerlemesini saglayacaktir. Ancak akademik ve kentli zeminde olmayip yére
odakli icra geligtiren bir yoresel sanat¢i igin bu durum farkhdir. Geleneksel kiiltiir
unsurlarinin ulasilabilen en eski haliyle kalmasinin ve dondurulmasinin genel bir beklenti
oldugu diigstiniiliirse, farkli tekniklerin edinilmesi bile bir sakinca yaratabilir. Kadro
yvapilarindan kasit miizisyenlerin ilgili devlet birimlerinde istihdami ise bu durum teknik bir

konu olmaktan ote ekonomik ve politik esaslara dayanmaktadir.

U4: Egitimlerin giincellenmesi, gelistirilmesi, kadro yapilanmasinda kalite ve standardin tist

seviyeye ¢ctkmasinda performans kurumlarinda biiyiik katkilart olacagina inantyorum.

U5: Mesleki egitim verilen kurumlarda c¢algt topluluguna yonelik verilecek sistemli,
programli ve son sistem cagdas tekniklerin ziretildigi bir egitime sahip olan bireylerin ileriki
mesleki yasamlarinda gerek TRT gerek Kiiltiir Bakanlhigi gerekse Tiirk Miizigi Devlet

Konservatuvar alanlarina iligkin kadrolarda yer bulabilmesi miimkiin olmaktadur.

U7: Bu tarz calismalarin yapilmasi cok énemli. Ileride ¢calgisal eserlerin icra edilmesinde bu
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sistemi bilir hale gelmis olmalart ¢ok onemlidir. Cok olumlu katkilar: olacagim

diistintiyorum.

U8: Onceki sorularda yer alan anahtar konusu bile mesleki egitimle bir standarda
kavusturursa bir sekilde yenilenme bagslar. Notasyon konusundaki basit yazim veya tavir
notasyonu uygulamalar: gelisebilir. Ayrica bu kurumlarda verilecek teknik ¢alg egitimi,
THM kiiltiirii ve edebiyatinin da faydast olacagi kanaatindeyim. Kiiltiiriimiizde oénemli yeri
olan, ¢algi egitiminin de vazgec¢ilmez unsuru usta-¢irak iligkisi goz ardi edilmemelidir.
Miifredat konusunda birlik saglanmast igin de oénce ¢alistaylar yapiimali, uzman goriisleri
alinmalidir. Standart miifredat her ne kadar metodolojik bir egitim i¢cin gerekli olsa da Tiirk
Halk Miiziginin kendi i¢ dinamiklerinin gelismesine ve yorumcu faktoriiniin azalmasina

neden olabilir.

UY9: Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda alinan egitimler tabi ki ¢cok kiymetli. TRT gibi
performansa dayali kurumlarda gérev alan elemanlar ozelinde tabi ki mesleki miizik egitimi

veren kurumlardan aldiklar: egitimlerin katkist vardir.
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