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Sesleri igin R.Schumann Lied Repertuvarinin incelenmesi

OZET

Lied’ler konservatuvar diizeyi ses egitiminin en Onemli materyallerinden
biridir. Ses egitimi veren konservatuvarlarin genelinde lisans egitimi boyunca Lied
sdylemek zorunlu tutulmaktadir. Ogrencinin miizikal gelisimi gdz ©Oniinde
bulunduruldugunda; niianslarin 6gretilmesi, dil becerilerinin saglanmasi, tempolarin
Ogretimi, duygu ve ifadenin dogru bir sekilde yansitilmast bakimindan Lied’ler
oldukca Onemlidir. Bu durum g6z Onilinde bulunduruldugunda alaninda uzman
kisilerin bilgi ve deneyimleri 6nem kazanmaktadir.

Franz Schubert ile ivme kazanan Lied sanati Romantizm ile birlikte 19. yy’da
doruk noktaya ulagmistir. Gergek bir romantik olarak tanimlayabilecegimiz Robert
Schuman Romantik Doénem Lied sanatinin en Onemli temsilcilerinden biridir.
Schumann bu sarki formu tiiriinde 248 adet eser bestelemistir. Op. 25 (Myrthen) Lied
dizisinde yer alan bazi eserlerin oldukca sik seslendirildigi goriilmekte ancak literatiir
incelendiginde dizi hakkinda detayli bir caligmaya rastlanmamaktadir.

Bu calismada, Op. 25 (Myrthen) Lied dizisinde yer alan eserlerin, alaninda
uzman kisilerle yapilan goriismeler sonucunda konservatuvar lisans diizeyinde
Ogrenim goren erkek sesleri i¢in uygunlugu aragtirilmistir. Bir eseri dogru bir sekilde
anlayabilmek ve analiz edebilmek i¢in bestecisi ve miizigi hakkinda detayl: bir bilgiye



sahip olmak gerekmektedir. Bu ¢aligmada Schumann’in hayati ve miizigi hakkinda
detayli bilgiler verilmis bu bilgilere yerli/yabanci kaynak tarama yoOntemi ile
ulasilmstir.

Arastirmaci eserlerin miizikal 6zelliklerini, metinlerin igerigini ve san/yorum
iliskisini analiz ederek yorumlamustir. Elde edilen veriler sonucunda Opus 25
(Myrthen) lied albiimiinde bulunan eserlerin erkek sesi egitiminde kullanim siklig
incelendiginde orta ve lizeri siklikta kullanilan eserlerin Widmung, Freisinn, Die
Lotusblume, Du Bist Wie Eine Blume, Der Nussbaum, Zwei Venetianische Lieder
No 1, Zwei Venetianische Lieder No 2 adli eserler oldugu sonucuna ulasilmistir.
Segilen eserlerin tenor, bariton, bas sesler igin farkli tonlarda sdyletilmesi gerektigi,
erkek sesi egitimi siirecinde eser se¢iminin Onemli bir yere sahip oldugu, secgilen
eserlerin erkek sesine daha uygun oldugu, 6grencilerin seslendirmeleri igin segilen
eserlerin melodik ezgisel ve ritmik yapisinin dgrencilerin seviyesine ve ses rengine
uygun olmasi gerektigi, secilmeyen eserlerin ise kadin seslerinin seslendirmesine daha
uygun oldugu sonuglarina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ses Egitimi, R.Schumann, Lied
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Research of R. Schumann Lied Repertory for Male Voices

Tezin Ingilizce A . . - )
czin gl in Bachelor's Degree Voice Education in Conservatories

ABSTRACT

Lieds are one of the most important materials of conservatory level voice
training. It is mandatory to sing Lied throughout undergraduate education programs in
the conservatories that give voice training. By taking the musical development of the
student into consideration; Lieds are prominent in teaching nuances, providing
language skills, teaching tempo and reflecting emotion and expression accurately.
Considering this situation, the knowledge and experience of the experts in their field
gain importance.

The art of Lied that gained momentum with Franz Schubert along with
Romanticism has reached its peak in 19th century. Robert Schuman, who can be
identified as a true romanticist, is one of the most significant representatives of the art
of Lied in Romantic Era. Schumann composed 248 pieces of this genre of song. It is
seen that some of the works in the Op. 25 (Myrthen) Lied series are performed quite
frequently, but when the literature is examined, any detailed study about the series
can’t be found.

In this study, as a result of the interviews had been done with the experts in
their field, it was researched that the works in Op. 25 (Myrthen) Lied series suitability
for the male voices who are trainee at the conservatory undergraduate studies. In order
to understand and analyze a work correctly, it is necessary to have a detailed
knowledge of the composer and his music. In this study, detailed information about

Vi



Schumann 's life and music has been given and this information was obtained by the
local/foreign literature review method.

The researcher interpreted the musical characteristics of the works, the content
of the texts and the relationship between singing and interpretation by analyzing. As a
result of the data obtained when the frequency of use of the works in male voice
training of Opus 25 (Myrthen) lied album is examined, Widmung, Freisinn, Die
Lotusblume, Du Bist Wie Eine Blume, Der Nussbaum, Zwei Venetianische Lieder No
1, Zwei Venetianische Lieder No 2. The selected works should be played in different
tones for tenor, baritone and bass sounds, the selection of the works has an important
place in the male voice education process, the selected works are more suitable for the
male voice, the melodic and rhythmic structure of the selected works should be
appropriate to the level and sound color of the students, It was concluded that the works
which were not selected were more suitable for the voice of women.

Key Words: Voice Education, R.Schumann, Lied

vii



ICINDEKILER

BILIMSEL ETIK SAYFASI .......coooiiiiiiiiieiceesee e i
YUKSEK LISANS TEZi KABUL FORMU .........ccccoooviiiiiiiiciiieieeeese e i
TESEKKUR ......ocooiiiiieiieeeeee ettt enss s et an s ens s s san s snees iii
[0 /21 1 P PRP PP v
ABSTRACT ..t e st e et et e et e e ae et e e e nre e aeenaeanes Vi
ICINDEKILER ........ocoooiieeeeeee e viii
TABLOLAR LISTESI ......cocooiiiiiiiiece e X
SEKILLER LISTEST .......coooiiiiiiiiieeceeeeee ettt Xi
BOLUM I1 - GIRIS ..ottt en e 1
1.1, Problem DUIUMU .......ccueoiiiiiee ettt te e srae st e ere e sraesaeesreesnne e 1
112 ATEPIOBIEMIET ..o e 2

1.2. Amagiir........ . dA0F........ 40 . .. 48 ... ... ... 2
ST 01T 1« W TSRS 2
L4, SAYIItIAr ..o 2
1.5, SINITIIKIAT «ooeeiciccc e e 3
TR I ' 1 - PP PEPRTP 3
BOLUM II - KAVRAMSAL CERCEVE ........c.cccooviiiiiieieeeeeeeeeeeeee e 5
2.1. Robert Schumann’in Hayati.......c.c.cooiiiiiiiiiiiiii 5
2.1.1. Cocukluk ve Genglik Y1llarti.......cccccveiiiiiiiiiiiie s 5
2.1.2. Profesyonel Y1llari........ccooiiiiiiiiiiiiiiic e 8
2.1.3.S00 YHIATT 1oviiiiiiiic e 11

2.2, Lied MUZIZ1 TarThi c.ouveeiiiiiiiiie e 13
2.3. Schumann’in Miizigi ve Lied Sanati..........ccccooviiiiiiiiiien e 15
2.4. OPUS 25(IMYTTNEN) ..ottt 17
2.5. Ses Egitimi Ve Erkek SESIEri........ccooiiiiiiiiiiii e 19
2.6. T1gili ATASHIMAIAL ...........ceviecveiireiicie ettt 21

viii



BOLUMIIL - YONTEM ..o oot e et e e n e e e es e ateeneeeaeeneen s 24

3.1. Arastirmanin Modeli ... 24
3.2. BVIEN VE OINEKIEIN «oo.oveeeee oo e e et e e e e e e e e et e s ee e e e e e e e e e s e e eaeeiaeans 24
3.3. Verilerin TOPlanmmast .......ccouueiiiiiiiiie i 25
3.4, VErilerin ANAliZi......ccooo - 25
BOLUM IV - BULGULAR VE YORUMLAR ..ot 26
BOLUM V - SONUC VE ONERILER ...........cccocoooviiiiiieiieeeereeeesseseense s 57
5. 1.SONUGCLAR ..ottt ettt ettt en s 57
5 1.ONERILER ...ttt ettt e et e e e e e e ee e eeeeeeeeaeeeeeseaeaeeseeseaeeenens 59
KAYNAKCA ...ttt ettt ettt sttt en et n s s 61
ELER oottt e e et et a e e e et et e e et et et ete et e e e e et e e e e et e et et e e e et eeere et ene e 63



TABLOLAR LiSTESI

Tablo 1. Tenor Seslerde Eser Kullanma Sikhigi

Tablo 2. Bariton Seslerde Eser Kullanma S1Klig1 .................ccocooiiiiinniinecne,

Tablo 3. Bas Seslerde Eser Kullanma Sikhg ....



SEKILLER LISTESI

Sekil 1. Clara Temasi Eric Sams ..............ccccoiiiiiiiiiiie e 16
Sekil 2. Widmung 1-4. 6lciiler arasi ..o 30
Sekil 3. Widmung 5-9. OICHIET .............cccooiiiiiiiii 31
Sekil 4. Widmung 10-13. OIGTUIEr .............ccccvviiiiiiiiiic 31
Sekil 5. Widmung 14-18 GITIer..............cccoovveiieiieiiiesieece e 32
Sekil 6. Widmung 24-33 SIgUIer..............occooviiiiiiiic 32
Sekil 7. Widmung 34-44 OICUIer...............cccooiiiiiiiiiiii 33
SekKil 8. FreisSinn 1-7. OICHICY .............coceiiviiiie i 34
Sekil 9. Freisinn 8.-15. OIGHICT .................coovvieivieeiiee e, 35
Sekil 10. Freisinn 16-24. OICUIer................ccoooiiiiiiiiii e 35
Sekil 11. Der Nussbaum 1-8. GIgler ...............cccccooviiiiiiiiicie e 38
Sekil 12. Der Nussbaum 9-16. Olciiler ..............c.ccoooiiiiiii e 39
Sekil 13. Der Nussbaum 29-32. olgiler ..............cccooiiiiiiiiii e 39
Sekil 14. Der Nussbaum 33-40. OI¢GIEr ...........cccccoeiiiiiiie e 40
Sekil 15. Der Nussbaum 53-61. OI¢UIer ............ccccoooviiiiiiiii e 41
Sekil 16. Der Nussbaum 62-66. OICUler ..................occcvviiiiiiiiiiiii e 41
Sekil 17.Die Lotosblumel-3. OICUler...............ccoooiiiiiiiiiiiee 43
Sekil 18. Die Lotosblume 4-11. GIgUIer............cccccvevvviiiiiieie e 44
Sekil 19. Die Lotosblume 12-15. OI¢UIer..............ccoooviiiiiiiiii e 45
Sekil 20. Die Lotosblume 16-23. Ol¢Uler..............cccooocviiiiiiiiiiii e 45
Sekil 21. Die Lotosblume 24-27. OICHIEY ..............ccoiiiiiiiiiiiiiiccie e 46
Sekil 22. Zwei Venetianische Lieder No:1 (Leis Rudern hier) 1-17. olciiler ...... 48

Sekil 23. Zwei Venetianische Lieder No:1 (Leis Rudern hier) 18-32. él¢iiler .... 49

Xi



Sekil 24. Zwei Venetianische Lieder No:1 (Leis Rudern hier) 41-49. élciiler ... 49

Sekil 25. Sekil 24. Zwei Venetianische Lieder No:1 (Leis Rudern hier) olgiiler 57-
64, OICUIET ... 50

Sekil 26. Zwei Venetianische Lieder No:2 (Wenn durch die Piazetta)1-12. dlgiiler

OICUILT ... 53
Sekil 29. Du bist wie eine Blume 1-4. 6lciiler..................cocoooiiiiiiiiiniiiee 55
Sekil 30. Du bist wie eine Blume 5-9. 6lgiiler...................cccccooiiiiiiiiii e 55
Sekil 31. Du bist wie eine Blume 10-14. olgiiler.....................ccooviiiiiiiin e, 56
Sekil 32. Du bist wie eine Blume 15-20. o6lgiiler ... 56

Xii



BOLUM I
GIRIS
Ses egitiminin okullarda ders olarak yer almasi Ronesans doneminde
gerceklesmistir. Ortagag’da katolik kilisenin baskilarina, dinin maddi ¢ikarlar ugruna
istismar edilmesine karsi ¢ikan Alman rahip Martin Luther bu reforma onciilitk
etmistir. Protestan kilisesini kuran Luther’in bir miiziksever ve miizisyen olmasi bu
reform hareketine miizigi de dahil etmesine neden olmustur. Almanya’da Gymnasium

ad1 verilen lise dengi okullarda koro dersinin getirilmesi ile ses egitiminde ilk biiyiik

adim atilmistir. (Say, 2010: 130)

Ses egitiminin temel amacit 6grenciye sesini dogru bir sekilde kullanmasini
ogretmektir. Bu becerilerin kazanilmasi 6grencinin sesinin 6zellikleri géz oniinde

bulundurularak secilen egzersizler ve eserler ile miimkiindiir.

Toreyin’e gore ses egitimi; “Bireylere konusma ve/veya sarki sOylemede
seslerini dogru, etkili ve giizel kullanabilmeleri i¢in gereken davraniglarin
kazandirildig1 ve i¢inde konusma, sarki sdyleme ve san egitimi gibi alt ses egitimi
basamaklarini barindiran, disiplinler aras1 bir 6zel alan egitimidir.” (Toreyin, 1998:

10)

Lied konservatuvar san egitiminde kullanilan en 6nemli sarki formlarindan
biridir. Iskandinavya iilkelerinden, Italya’ya, Fransa’ya, Almanya’ya, Rusya’ya,
Polonya’ya kadar bir¢ok tilkede goriilen bu sarki formu, o {ilkenin miizigini anlamak

ve 6grenmek i¢in temel bir basamaktir.
1.1. Problem Durumu

Ogrencinin gelisimini dogru bir sekilde siirdiirebilmesinde eser segimi ¢ok
onemli bir rol oynamaktadir. Parca seciminde Ggrencinin yasi, cinsiyeti, fiziksel
Ozellikleri vb. bircok etken gbéz Oniinde bulundurulmalidir. Erkek seslerinin
gelisiminin 21 yagma kadar devam etmesi erkek sesleri igin lisans doneminde
yapilacak olan parca sec¢imlerinin dnemini oldukga arttirmaktadir. Bu ¢aligma ile
“Schumann’in Op. 25 Myrthen Lied dizisinin konservatuvar lisans diizeyi erkek
seslerine uygunlugunu gdsteren tanimlayic1 Ozellikleri nelerdir?” sorusuna yanit

aranacaktir.



1.1.1. Alt Problemler

o Myrthen op. 25 Lied albiimiinde bulanan Lied’lerin kullanim sikliklar
nasildir?

o Lied’lerin miizikal yapisi (san partisi bakimindan) ve o6zelliklerinin
erkek seslerine uygun eser segiminde belirleyici 6zellikleri nelerdir?

o Ogrencinin cinsiyetine uygun eser secimi ile Lied metni arasinda nasil

bir iliski vardir?

. Lied se¢im kriterlerinde zaman igerisinde gerceklesen degisimler
nelerdir?
1.2. Amacg

Bu ¢alisma ile Schumann’in Op. 25 “Myrthen” Lied albiimii hakkinda detayli
bilgilere ulasilmis ve Lied’lerin erkek seslerine uygunlugu uzman kisilerle goriisiilerek
arastirilmistir. Arastirmanin sonucunda elde edilecek olan veriler ile Lied’lerin ses
gruplarina uygunlugunun belirlenmesi ve geng akademisyenler ile 6grenciler i¢in Lied

secerken faydalanabilecekleri bir kaynak olusturulmasi amaglanmustir.
1.3. Onem

Bir bestecinin eserlerini dogru bir sekilde yorumlayabilmek i¢in besteci ve eser
hakkinda yeterli bilgi ve donanima sahip olmak gerekmektedir. Schumann Lied
dizileri lizerine bir literatiir taramasi yapildiginda Myrthen Op. 25 Lied dizisi ile ilgili
oldukga az sayida kaynak oldugu goriilmektedir. Myrthen Op. 25 dizisini herhangi bir
acidan inceleyen bir tez caligmasina rastlanmamistir. Bu arastirma, dizi (Op. 25)
hakkinda detayl bilgilere ulasilmasini saglamasi ve erkek seslerine uygun parca

secimine 151k tutmasi sebebi ile 6nemlidir.

1.4. Sayiltilar

Bu ¢alismada;
. Uygulanan yontemin ¢alismaya uygun oldugu,
o Calismaya katilan uzmanlarin Lied sanati ve Schumann Lied’leri

hakkinda yeterli donanima sahip oldugu,



. Uzmanlarin 6ncesinde Schumann’in Opus 25 dizisinde yer alan
Lied’lerden en az bir veya birkag tanesini, inceledigi seslendirdigi ya da 6grencileri ile

calismis oldugu varsayilmaktadir.
1.5. Stmirhliklar

Bu arastirma, Robert Schumann’mn Opus 25(Myrthen) adli Lied albiimi,
arastirmaya katilan akademisyen ve sanatcilarin goriisleri, ulasilan yazili, basili ve

internet ortamindaki kaynaklar ile sinirlandirilmigtir.
1.6. Tammmlar

Crescendo: Sesin siddetini gitgide artirmak gerektigini belirten miizik terimi.

(Sesi gittik¢e kuvvetlendirerek)

Decrescendo: Sesin siddetini gitgide azaltmak gerektigini belirten miizik

terimi. (Sesin siddetini gittikge hafifleterek)
Diyafram: Gogiis boslugunu karin boslugundan ayiran ince ve genis kas.

Forte: Bir miizik eserinin kuvvetli ¢alinmasi gerektigini ifade eden miizik

terimi.

Koncgerto: Solo calgi(lar) ile orkestranin miizikal yeteneklerini ve

virtiidzitesini sunmak amaciyla yazilan yapitlara verilen isim.

Larenks: Nefes borusunun iist kisminda bulunan, iginde ses tellerinin yer

aldig1, ses ¢ikarmaya yarayan organdir.

Lied: Kisa bir siir {izerine bestelenmis, genellikle piyano esliginde sdylenen

sarki.

Mezzoforte (mf): Bir miizik eserinin orta kuvvette ¢alinmasi gerektigini ifade

eden mizik terimi.

Fortissimo (ff): Bir miizik eserinin ¢ok kuvvetli calinmas1 gerektigini ifade

eden miizik terimi.
Senfoni: Sonat formundaki orkestra yapiti.

Senkop: Ezgi veya ritimde zayif boliimleri ortaya ¢ikarma, aksatim.



Piano: Bir miizik eserinin hafif giirlilkte ¢alinmasi gerektigini ifade eden

miizik terimi.

Pianissimo (pp): Bir miiizk eserinin ¢ok hafif giirliikte ¢alinmasi1 gerektigini
ifade eden miizik terimi.

Pianoforte: Hafif bir sesten hemen kuvvetliye gegmek anlamina gelen miizik
terimi.

Preliid: Miizikte, daha uzun bir pargaya giris olarak calinan ve 6zellikle tonal

yonden asil pargaya yol gostericilik gérevi yapan kisa giris parcasi.



BOLUM II
KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Robert Schumann’in Hayati

2.1.1. Cocukluk ve Genglik Yillar:

8 Haziran 1810 dogumlu Alman besteci Robert Alexander Schumann
Almanya’nin Saksonya eyaletinde yer alan Leipzig’in glineyinde bulunan Zwickau
sehrinde diinyaya gelmistir. Friedrich August Gottlob ve Johanna Christiane Schnabel
ciftinin en geng ¢ocugudur. Agabeyleri Edward, Carl ve Julius, kiz kardesinin ad1 ise

Emilie’dir.

Ik egitimine alt1 yasinda Archdeacon Déhner Okulunda baslayan Schumann
bir sonraki yil Zwickau Gymnasium (Zwickau Lisesi) profesorlerinden biri olan
organist Gottfried Kuntzsch (ilk piyano 6gretmeni) ile miizige ilk adimini atmistir.
1819 yilinda heniiz dokuz yasindayken babas1 Friedrich August Gottlob Schumann ile
Carlsbad’a Ignaz Moscheles’i dinlemeye gitti. O zamanlar yirmi bes yasinda olan
virtiidz piyanist Ignaz Moscheles’i dinlemek onun miizige olan tutkusunu atesledi. On
yasina geldiginde 1828 yilina kadar egitim gorecegi Zwickau Akademisi’nde egitim
gormeye baslamistir. Bu okul Schumann’a miizik alanindan birgok kisi ile arkadaslik

kurmasini saglamis ve sosyal ¢evre edinme firsati sunmustur. (Maithland, 1884: 3).

Kuntzsch gen¢ 6grencisiyle ¢aligmalarindan bir siire sonra d6grencisinin artik
kendi bagma ilerleyebilecegi bir seviyede oldugunu sdylemistir. Ogrencisinin
yeteneginden etkilenen Kuntzsch gen¢ Robert’in ileride diinya capinda bir iin
kazanacagini, sadece yasadigt donemde degil ileride de miziginden ve
miizisyenliginden sik¢a s6z ettirecegini ongoren ilk kisi olmustur. Schumann heniiz on
bir yasindayken Kuntzsch’un sefligini {stlendigi Friedrich Shneider’in “’Das
Weltgericht’” adli oratoryosuna piyano ile eslik etmistir. Aradan yaklasik yirmi yil
gecmesine ragmen ilk 6gretmenini unutmayan Schumann 1845°te pedal-piyano i¢in
besteledigi Opus 56 adli calismasini Kuntzsch’a ithaf etmistir. Ayn1 zamanda

Schumann yasami boyunca biiyiik bir saygi duydugu Moscheles’in ¢aligmalarimin siki



bir takipgisi olmustur. Moscheles’in piyano tekniginin onun iizerindeki etkisi op. 1

varyasyonlarinda belirgin bir sekilde goriilmektedir. (Grove, 1909: 346)

Schumann’in da kendisi i¢in belirttigi iizere miizige olan yetenegi erken yasta
meyvelerini vermis, ilk besteleme ¢aligmalarini yedi yasindayken yapmaistir. Bu bilgiyi

referans alarak Schumann’in piyanoya 6 yasindayken basladigini sdyleyebiliriz.

H. Bedford’a (1925) gore oglunun egitiminin miizikal kismini gelistirmek igin
higbir firsat1 kagirmayan baba Schumann, Friedrich Piltzing’e bir piyano yaptirmistir.
Sadece bununla yetinmeyen A. Schumann(babasi) oglunun Carl Maria von Weber’in
Ogrencisi olmasini istemis ancak bu istegi gerceklesmemistir. Babasinin bir editor ve
kitap¢1 olmasi Schumann’in edebiyat ve geviriye olan ilgisinin belki de en dnemli
sebebidir. Bu ilgi onu sadece okuma ve ¢eviriye degil yazmaya da yonlendirmistir. Bu
yazma deneyimi, babasinin oglunun (on dort yasinda) bu yondeki gelisimine de
kayitsiz kalmayarak editorlilk konusunda yardimci olmasi ile “Bildergalerie der
beriihmtesten Menschen alter Volker und Zeiten” dergisinde yayimlanan makaleler ile

gercege donlismiistiir.

1826 yilinda babasin1 kaybeden Schumann i¢in bu ciddi bir ¢okiintii olmustur.
Hayatinin sekillenmesinin bas aktorii, onu edebiyata, siirlere ve kitaplarin diinyasina
sokan, yazmaya tesvik eden ve miizik ile olan bagim kuran ve ¢ocuklarini bu konuda
her zaman destekleyen babasi artik Slmiistiir. Annesi Johanna Schnabel’in ise sanat ve

miizik konusuna sempati ile baktig1 pek sdylenemezdi.

Zwickau Akademisi’nin son giinleri Schumann i¢in zorlu gececek bir siirecin
baslangici olacakti. Babasini kaybettikten sonra tamamen toparlanamayan Schumann,
yasami boyunca pesini birakmayacak olan ruhsal bunalimlarm belki de ilkini
yasiyordu. 17 Mart 1828’de Leipzig’de teoloji okuyan en yakin gocukluk arkadasi
Emil Flechsig’e yazdigi mektupta okul giinlerinin bittiginden, gururlu ve seving dolu
olmasi gerekirken g6z yaslarini giicliikle tuttugundan bahseden gen¢ Robert sevkli ve
azimli olmay1 beklerken kendini yol gostericisiz, babasiz, 6gretmensiz, yasamin

bilinmez karanligina caresizce savrulmus hissediyordu. (Strock, 1907: 14)



Grove’a (1909) gore Schumann babasinin 6liimiinden iki y1l sonra annesinin
wsrarlart {izerine 29 Mart 1828 yilinda Leipzig Universitesi Hukuk fakiiltesine
kaydolmustur. Okula baslamadan 6nce Nisan 1828’de Giliney Almanya’ya kisa bir

yolculuk yapmay1 planlamistir.

Emil Flechsig(ayni zamanda iiniversitede oda arkadasi) sayesinde onun gibi bir
Ogrenci olan Gisbert Rose ile tanisti, bu iki yeni arkadasi ortak paydada bulusturan sey
ise yazar Jean Paul’e olan hayranliklariydi. G. Rosen okul i¢in Hiedelberg’e gidecekti,
Schumann hem arkadasiyla vakit gecirecek hem de planladigi yolculugu
gerceklestirebilecekti. Bu yolculuk sirasinda Miinih’te Heine ile tanisma firsatini
yakalayan Schumann, doniis rotasina iki giin kalacagi Bayreuth’u ekledi ve Jean

Paul’tin dul esi ile goristii. (https://www.schumann-portal.de/flechsig-emil.html)

Sanilanin aksine ¢ocukluktan yetigkinlige gecis onun i¢in ¢cok daha sancili bir
stire¢ olacakti. Leipzig’e gelmeyi hi¢ istememisti. Okumasi zaman alan sikict hukuk
metinleri ve ¢ekilmez derslerden daha iirkiitiicii olan sey ise hukuk alaninda insa

edilecek bir kariyerdi. Ama yine de annesi onun i¢in en dogrusunu bilirdi.

Romantizm denince akla gelen ilk bestecilerden biri olan Schumann’in
agaclara, daglara, akarsulara kisacast dogaya duydugu tutku ve doga ile arasinda

kurdugu bag ruh halini degistirecek kadar derindi.

21 Mayis 1828°de annesine Leipzig’den yazdigi ilk mektubunda her seyin
yolunda gittiginden ancak yeterince mutlu olmadigindan bahseden Schumann’in kalbi
hala dogdugu ve doga ile mutlu giinler gecirdigi dingin evi i¢in 6zlemle atiyordu.
Leipzig’de doga ile nasil bas basa kalabilirdi? Kent tiim dogasini yitirmis, ne bir vadi,
dag, ormanlik ne de meditasyon yapacagi yalniz kalabilecegi bir yer kalmisti.
Penceresinden digar1 baktiginda gorebildigi tek sey giiriiltiilii bir cadde idi. Daha en
basindan hukuk fakiiltesinde okumak istemediginin sinyallerini agik¢a veriyor, tip
okumak istemediginden teolojiyi ise okuyamayacagindan bahsediyordu. Felsefe ve
tarihe ise daha olumlu bakiyordu. Aslinda Schumann onu mutlu edecek bir se¢imin

arayigindaydi (Strock, 1907: 15).



Schumann’in ileride kayin pederi olacak Friderick Wieck ile tanigmas1 1828’de
miizisyen Dr. Agnes Carus’un evinde gergeklesti. Friderick’in en biiyiik kiz1 Clara
Wieck o zamanlar 9 yasinda miizik alaninda diplomasimi almis kiigiik bir kizdi.
Friedrich Wieck ile 1829 yilina kadar belirli araliklar ile ¢alistiktan sonra Heidelberg’e

gidecek olmasi bu ¢alismalarin 6niinii kesecekti.

Schumann Leipzig’den uzaklasmak ve kendini gelistirmek igin 1829 yili
paskalya zamani Heidelberg’e Rosen’in yanina tasindi. Bu kararin ana nedeni
Heidelberg Universitesi’nin saygin ve yetenekli profesérleriyle calismak olsa da sehrin
romantik ¢agrisimlar: da bu karari almasinda etkili olmustur. Plan1 ise iki yil sonra
Leipzig’e geri donmek ve diplomasimi almakti. Heidelberg Universitesi’nin {inlii
hukukg¢ularindan olan ve miizik ile yakindan ilgilenen A. F. J. Thibaut onun igin bir
doniim noktasi olacak ve Schumann’t hukuk yerine miizik alaninda ilerlemesi i¢in
tesvik edecekti. Hukuktan cok felsefe ve miizige zaman ayirmaya baslayan
Schumann’in bu kararsizlik durumu 1830 yilinin sonbaharinda miizigi meslek olarak

se¢mesi ile son bulmustu. (Strock, 1907: xiv)

Wieck ile calisabilmek igin 1830 yilinda Leipzig’e geri donen Schumann
annesine, isterse Wieck’e dzgiirce yazabileceginden soz etti. Annesi agisindan miizik
bir insanin ge¢imini saglamasi igin siirekliligi olmayan daha dogrusu riskli ve tehlikeli
bir yoldu. Wieck’e oglunun bu isten vazge¢cmesi i¢in Yalvaran; bir baba, es ve
Schumann’in dostu olarak bunu yapmamasi gerektigini sdyleyen Johanna Schnabel
oglunun gelecegi i¢in kaygilaniyordu. Sonrasinda bu tutumundan vazgegecek ve

oglunun aldig1 karara saygi duyarak bu durumu kabullenecekti.

2.1.2. Profesyonel Yillar:

Leipzig’e vardiktan kisa bir siire sonra iinlii piyano ve san hocas1t Wieck ile
tekrar ¢alismaya baslamisti. Yeni bir hayata baglamis olmanin motivasyonu ile giinde
en az 6-7 saat piyano calisiyordu. Annesine yazdigi bir mektupta Wieck’in biitiin ilgi
ve c¢abasinin Clara’da oldugundan kendisine yeterli Ozveriyi gostermediginden
bahsediyordu. Daha hizli ilerlemek, parmaklarinin esnekligini ve giiclinii arttirmak

icin her seyi yapmaya hazirdi. Bunu yapmasinin ana nedeni ise ¢aligmalarinin artik



eskisi gibi gitmemesi ve yeterince gelisim gosterememesiydi. Hocas1t Wieck de bu

konuda Schumann’dan farkli diistinmiiyordu.

Bu durumu degistirmek i¢in von Wasielewski’ye gore (1871) Heidelberg’den
arkadas1 Topken ile icat ettigi sag el orta parmaginin askida kalmasini saglayan
mekanizma ile ¢alismaya basladi. Bu sayede parmaklari i¢in gerekli esnekligi ve giicli
elde edecegini diisiinen Schumann sag el orta parmagini kalici bir sekilde sakatladi.
Bu olay onun hayatinin en 6nemli doniim noktalarindan biri olmustur. Piyanistlik

kariyerini ve virtliioz olma hayalini kendi elleriyle yok etmistir.

Meslek olarak miizigi segmesinden kisa bir siire sonra bagina gelen bu olay
biiylik bir talihsizlik gibi goriinse de Schumann bu sayede bestecilige yonelecek,

editorliik ve elestirmenlik yapmaya baslayacaktir.

Schumann halka agik ilk kritigini Frederic Chopin’in Opus 2’si ilizerine
“Allgemeine musikalische Zeitung” da yapmistir. Daha sonra Schumann, Friedrich
Wieck, Ludwig Schunke ve Julius Knorr ile birlikte haftalik miizik dergisi olan”Neue
Zeitschrift fiir Musik i gikarmislardir. {1k sayis1 3 Nisan 1834°te ¢cikan Neue Zeitschrift
fiir Musik’in yaylanmas1 1844’e dek devam etmistir. Derginin 1835-1844 yillar

arasindaki editorliigiinii Schumann tek basina tistlenmistir. (Grove, 1909: 351)

Schumann makale ve elestiri yazarken kimligini gizlemek igin ¢esitli mahlaslar
kullaniyordu. Bunlardan en oOnemlileri Jean Paul Richter’in Flegeljahre adli
romanindaki Walt ve Vult adli iki zit karakterden esinlenerek yarattigi Florestan ve
Eusebius’tur. Florestan’in diisiincesiz, tutkulu, atesli ve mizahi bir karakteri varken
Eusebius diisiinceli uyumlu ve sakin yapida bir karakterdir. Ikisinin ortak bulusma
noktasi olarak yaratti§i Meister Raro ise sagduyulu, olan biteni tarafsiz yorumlayan
kisidir. Meister Raro’yu yaratirken Friedrich Wieck’ten ilham aldig1 belirtilmektedir.
Bu mahlaslar1 yalnizca elestiri sinirlari igerisinde degil, besteledigi bazi eserlerde de
kullanmistir. Buna 6rnek olarak Fa diyez minor Op. 11 piyano sonatini1 gosterebiliriz.
Bu sonat Florestan ve Euisebius tarafindan Clara’ya ithaf edilmistir. Bir diger mahlasi
ise Jeanquirit’dir. Diger mahlaslar ise Clara i¢in Chiarina, Zilia, Cecilia, Mendelssohn

i¢in Felix Meritia, Ernestine von Fricken i¢in ise Estrelle’dir. (Maitland, 1884: 20)



Schumann ge¢mis donem bestecilerine ek olarak kendi donemindeki
bestecilerin ¢alismalarini da incelemis ve bu konuda elestiriler yayinlamistir. Yaptig
bu ¢aligmalar sayesinde yasadigi donemdeki bir¢ok miizisyen arkadasinin taninmasina
da katkida bulunmustur. Eserleri hakkinda elestiri yaptig1 bestecilerden bazilari,
Ludwig van Beethoven, Johann Sebastian Bach,Wolfgang Amadeus Mozart, Franz
Liszt, Johannes Brahms, Hector Berlioz, Ignaz Moscheles, Heinrich Marschner,

Gioacchino Rossini ve Franz Schubert’tir.

Editorliigiiniin ilk déneminde emeginin karsiligini rahatlikla alan Schumann
diizenli calisma saatleri sayesinde ve yeni bir i yapiyor olmanin cazibesi ile beste
calismalari i¢in gerekli motivasyonu ve zamani bulabilmisti. 1834 yilinda iki biiyiik
piyano eseri Carnaval Op. 9 ve Symphonische Etiiden Op. 13’1 besteledi. 1835 yilinda
herhangi bir ¢alisma yapmadi. 1836-1839 yillar1 arasinda Schumann’in miizikal dehasi
kendini tekrar gostermeye baslamisti. Bu siire zarfinda en basarili piyano eserlerini
besteledi. Bunlardan bazilari; Fantasie Op. 17, Fa minér Sonat Op. 14, Kinderszenen
Op. 15, Kreislerina Op. 16, Humoreske Op. 20, Novelletten Op. 21, Faschingsschwank
aus Wien Op. 26 ve Romanzen Op. 28°dir. (Grove, 1909: 353)

Babasinin Oliimiinden on yil sonra 4 Subat 1836 yilinda annesini de
kaybetmistir. Ruhsal olarak hi¢cbir zaman saglikli  bir birey olarak
nitelendiremeyecegimiz Schumann kendini yeni bir bunalimin ortasinda bulmustur.

Bu sirada Ernestine von Fricken ile olan iligkileri tamamen durma noktasina gelmistir.

Schumann’in Wieck’in evine gerceklestirdigi sik ziyaretler onceden de
yetenekli ve tatli biri oldugundan bahsettigi simdi daha da biiylimiis olan Clara ile
yakinlagsmasina neden olmustu. Bundan tam iki y1l sonra 1837 yilinda Clara ile ilgili
diisincelerini hocast ve ayni zamanda Clara’nin babast olan Friedrich Wieck’e
acikladi. Bu durum Wieck’i rahatsiz etmisti. Yetenekli ve basarili kizi Clara igin
Schumann’in iyi bir es olamayacagmi diisiinliyordu. Bu yakinlagmanin kizinin
miizikal kariyerini olumsuz yonde etkileyecegini diisiiniiyordu. Schumann’in kendi
evini bile kuramamis olmast Wieck’in en biiyiik gerekgelerinden biriydi. Bunun

tizerine ekonomik durumunu diizeltmek amaciyla 1838 yilinda Viyana’ya gitmistir.
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Viyana’da bulundugu sirada Schubert ve Beethoven’in mezarlarini ziyaret
etmistir. Schubert’in kardesi Ferdinand Schubert’le tanismis ve Schubert’in
yayinlanmamis birgok eserini gérme sansi1 yakalamistir. Bunlardan biri de 12 Aralik
1839°da Mendelssohn sefliginde Gewandhaus’ta ¢alacagi Do Major senfonisidir.
Felsefe alaninda fahri doktora derecesini aldiktan sonra Leipzig’e Clara’nin yanina
donmiistiir. Wieck ise hala Clara ve Schumann’in evlenme diisiincelerine olumsuz
bakiyordu. Ancak Robert Schumann ve Clara Wieck 12 Eyliil 1840’ta Leipzig’in
yaninda bulunan Schonefeld kasabasindaki bir kilisede evlenmislerdir. (Reismann,
1908: 86)

Schumann’in Lied sanati incelendiginde en verimli yillarinin 1840-44 arasi
oldugu goriilmektedir. Ozellikle 1840-41 yillarinda siirekliligini kaybetmeyen bir
yarati siireci igerisindeydi. Bunun en dnemli nedeni yillardir biiyiik bir ask yasadig
Clara’ya en sonunda kavusmasidir. Piyano i¢in yaptig1 bestelere ara vermis, hayatinin
askina kavugmanin verdigi cosku ile kendini Lied miizigine adamistir. Babasindan ona
miras kaldigini s6yleyebilecegimiz edebiyat tutkusu ve birikimi bu siirecin ¢ok daha

verimli ve hizl1 olmasini saglamigtir.

2.1.3. Son Yillan

Robert’in gittikge artmaya baslayan ruhsal bunalimlarindan kurtulmasi i¢in
doktor tavsiyesiyle Leipzig’den taginma karart alan Schumann’lar Aralik 1844’te
Dresden’e tagindilar. Bu taginmaya paralel olarak 1844 senesinde Schumann ‘Neue

Zeitschrift fiir Musik’ dergisinin editorliiglinii tamamen birakmistir.

Herbert (194) Miizik dinlemenin, miizik ile i¢ ige olmanin onun sinir sistemini
bir bigak gibi deldiginden ve onu tiikettiginden bahseden Schumann i¢in Elbe
Nehri’nin yeni ve eski olarak ikiye ayirdigi Dresden sehri ruh sagligmma yeniden
kavusmak i¢in 1yi bir siginak olarak goriiniiyordu. Leipzig’in aksine Dresden miizikal
acidan ¢ok daha sakin bir sehirdi. 1844°te Dresden’de dikkate deger iki miizik adami
daha yastyordu. Bunlardan biri orada bes yil boyunca yerlesik bir orkestra konseri
dizisinin sefi olan Ferdinand Hiller, digeri ise Konigsberg, Riga ve Magdeburg’da
miizik direktorliigii gorevlerini tamamlamis, {ic yilin1 Paris’te geg¢irmis Richard

Wagner idi.
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Schumann 1848 yilinda biiyiik bir kismini bitirdigi “Genoveva” adli operasini
bestelerken “Brabant’li Genevieve” efsanesinden esinlenmistir. Schumann’m ilk ve
tek operasi olma 6zelligini tasiyan bu eser dort perdeden olusmaktadir. Libretto ile
yasadig1 sikintilar sonrasinda tipki Wagner’in yaptigi gibi sadece beste yapmak ile
kalmayip librettonun yazilmasina da katki saglamistir. Genoveva Operasi 1849 yilinda
tamamen bitmesine ragmen diinya promiyeri 25 Haziran 1850°de Leipzig’de
gerceklesmistir. Eser begenilse de promiyeri izleyen birkag temsilden sonra bir daha
sahnelenmemistir. Schumann’in arkadaglarinin ona olan destegi hala devam
etmekteydi; Ferdinand Hiller K&ln i¢in Diisseldorf’tan ayrilmak tizereydi. Gitmeden
once Diisseldorf Miizik Direktorliigii gorevi i¢in Schumann’t dnermisti. (M. Young,

1957, 156-157)

Tereddiit etmesine karsin Ferdinand Hiller’in cesaretlendirmesi ile Schumann
Diisseldorf miizik direktorliginii kabul etmisti. 1 Eylil 1850°de Schumann’lar
Dresden’den Diisseldorf’a dogru yola ¢iktilar (Leipzig ve Dresden dogumlu ¢ocuklari
Julie, Ferdinand, Ludwia, Elise ve Marie ile birlikte). Diisseldorf Miizik direktoriiniin
gorevleri arasinda; koro birligini yonetmek ve Diisseldorf belediye orkestrasi esliginde
on konser vermek ve ayrica dort adet de dinsel temali konser vermek bulunuyordu. Bu
gorev ayni zamanda Schumann’in ilk kamusal is deneyimi olma o6zelligini
tasimaktadir. ilk konser 24 Ekim 1850’de Clara’nin Sol Minér piyano kongertosunu
dostlar1 Felix Mendelssohn’un c¢almasiyla gerceklestirilmis, biiyiik bir begeni
toplamistir. Schumann konser direktorii olarak iyi bir gelecek vaat ediyordu. Yine ayni
yil besteleyip dinleyiciye sundugu “Rheinische Symphonie ” olarak bilinen Op. 97’ nin
bir boliimii Caykovski tarafindan “Koln Katedrali gibi insan ruhunun ihtisaminin
parlayan bir anit1” sozleri ile onurlandirtlmistir. 1851 kis sezonunda hastaligi tekrar
niiksetmeye baslamig, ancak o sirada yirmi yasinda olan Johannes Brahms ile
karsilasmast ona yeniden giic vermisti. Joseph Joachim’in de tavsiyesiyle
Schumann’larin hayatina giren Brahms, Robert i¢in “bir dahi”, Clara’ya gore “tanri
tarafindan 06zel olarak gonderilen” biriydi. Schumann ‘in miizik direktorliigi
gorevinden vazgegmesinin ardindan gift 1853 te Hollanda’ya oldukga neseli bir konser
turu yapmiglardir. Ancak bu nese yerini yeniden ruhsal bunalimlara birakmisti. 1854

yilinin baslarinda Schumann’in kaygilari ve isitsel hallisinasyonlar1 gittik¢e artmis ve
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dayanamayacagi bir seviyeye ulasmisti. 27 Subat 1854 giinii Ren nehrinin {izerindeki
bir kopriiden kendini soguk sulara birakti. Sans eseri 6lmeyen Schumann’i balikgilar

teknelerine alarak kurtardilar.(https://www.schumann-portal.de/duesseldorf.html)

Trajik intihar girisiminden kisa bir siire sonra Schumann 4 Mart 1854°te Bonn
sehrinin yakinlarindaki Endenich’te bir ruh ve akil hastaliklar1 hastanesine
yerlesmistir. Psikolojik semptomlar1 iyice artmaya baslayan Schumann kendini
kaybolmus olarak tanimliyordu. Melankolik ve igine kapanik bir ruh halindeydi ve
cevresine karsi ciddi bir giivensizlik hissediyordu. Baglarda kulak ¢inlamast ile kendini
gosteren sanrilar yerini var olmayan konusmalara ve miiziksel duyuslara birakmistir.
Odada var oldugunu iddia ettigi kisilere hakaretler ediyor, sonradan seytana doniisen
meleklerin kendisine giindhkar oldugunu soylediklerinden bahsediyordu. Clara ve
Brahms Schumann’i tedavi merkezinde sikga ziyaret etmeye calisiyorlardi ancak
doktoru Franz Richarz bu ziyaretlerin onun ruh sagligini olumsuz etkiledigini
diistiniiyordu. Dr. Richarz’in istegi iizerine gecici bir siireligine uygulanan ziyaretci
yasagr Schumann’mn 27 Temmuz 1856’da hayata veda etmesinden kisa bir siire

oncesine kadar devam etmistir. (Steinberg, 2015: 11-12 Science Direct)

K&ln Universitesi psikiyatri ve psikoterapi boliimiinde yapilan bir arastirmada
ise Schumann’in gergekten bipolar olmadigindan bahsedilmektedir. Doktorlarin
raporlari, giinliikleri ve bugiine kadar bilinmeyen kaynaklar inceledikten sonra
Schumann’a yanlig teshis konuldugu, deli olmadigi sadece alkolik oldugu
belirtilmektedir. Kendini Ren nehrine atarak intihar etmesi hikayesinin ise onii
alimamayan bir dedikodudan ibaret oldugu bu konu hakkinda herhangi bir somut delil
bulunmadigr agiklanmistir. (Peters, 2011: vol 26)

2.2. Lied Miizigi Tarihi

Almanca’da “sark1” anlamina gelen Lied’in ilk ortaya ¢ikisi1 hakkinda net bir
bilgiye ulasilamamakla birlikte Orta Cagda filizlenmeye basladigini sdylemek yanlis
olmaz. Lied miiziginin temelleri “halk sarkis1” anlamina gelen Volkslied ile atilmistir.
Bu halk sarkilarinin = sairleri ve bestecileri bilinmemektedir. Volkslied’ler
incelendiginde nehirler, agaglar, daglar gibi doganin ve agk, sevgi ve sarap gibi

diinyevi konularin islendigi goriilmektedir.

13



Minnegesang donemi 12. ve 13. Yiizyillar1 kapsamaktadir. Sanilanin aksine,
Almanca bir kelime olan minnegesang ilk olarak Fransa’da ortaya g¢ikmustir.
Troubadour ismi verilen ozanlar siirler yaziyor ve bu siirleri besteliyorlardi.
Jongleur’ler, baska bir deyisle halk sarkicilari Troubadour’lara eserlerinin icra

edilmesinde yardimc1 oluyorlardi.

“Troubadour ve Trouvere adl1 ozanlar, 12. ve 13. Yiizyillarda yetisen gezgin
Fransiz sair ve miizikgilerdir. Fransizca ve kimi zaman bolgesel halk agziyla herkesin
anlayabilecegi siirler yazarlar, c¢algilar1 esliginde bu eserleri sdylerlerdi.
Troubadour’lar giiney Fransa’nin, Trouvere denenler ise kuzey Fransa’nin

ozanlartydi.” (Say, 2010; 87)

Troubadour’larin da etkisiyle yaklasik bir yiizyil sonra bu akim yerini Minnegesang’a
ve onlari seslendiren Minnesidnger’lere birakmistir. Minne Almanca ask, Gesang sarki,
Sanger ise sarkict anlamina gelmektedir. Baslarda soylular arasinda goriilen ask temali

bu sarkilar zamanla halk ile biitlinlesmeye baslamistir.

12. ve 14. Yizyilda popiilaritesini koruyan Minnegesang 14. yiizyila
geldiginde yerini usta sarkilar1 anlamima gelen Meistergesang‘a birakmustir. iki yiizyil
siirecek olan bu akim burjuvazi ile paralel bir gelisim gostermistir. Birgok farkli konu
hakkinda bestelenmis olan bu Lied’lerin dinsel temali olanlar1 daha ¢ok
onemsenmekteydi. Bunda kilisenin ve Incil’in etkisi olduk¢a fazlaydi. Bu yeni
donemde Lied’ler igin siir yazmak ve beste yapmak yetenek olarak degil edinilebilinen
bir beceri olarak goriilmekteydi. Dinsel temali eserler disinda halkin giindelik
yasamini anlatan Lied’ler de bestelenmistir. Bu ozellikleriyle bu Lied’ler donem
ozelliklerini ve yasantisin1 anlamak ic¢in bize 1s1k tutmaktadir. Sonralar1 gezgin
yasantilarin1 geride birakan usta sarkicilart okullarda usta sarkicilik egitimi vermeye
baslayacaklardi. Sayis1 25’1 bulan Berlin, Niirnberg, Frankfurt ve Miinih gibi birgok
sehirde kurulan bu okullar 18. yiizylla Romantizm’in dogusuna kadar faaliyet

gostermislerdir. (Sabar, 2013: 30-31)

18. yiizyilda agilan “1. Berliner Liederschule” yani birinci Berlin Lied okulu

ile klasik anlamda Lied sanati baslamistir. Alman komik sarkili oyunu olarak
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tanimlayabilecegimiz Singspiel Lied sanatinin popiilerlesmesinde ¢ok 6nemli bir rol
oynamustir. Italyan Opera Seria’s1 ile karsilastirildiginda Singspiel’ler oldukca komik
ve hareketlidirler. Bu tiirii en iist noktaya tasiyan kisi ise Mozart’tir. Bastien ve

Bastienne, Saraydan Kiz Kagirma bunun en 6nemli 6rneklerindendir. (Say, 2010: 273)

Mozart, Christian G. Krause, Johann Abraham Peter Schulz ve Beethoven gibi
besteciler ile Almanca sanatsal sarki anlamina gelen Kunstlied ilk filizlerini vermeye
baslamigtir. Klasik-Romantik ge¢is donemi ve Romantik donemde ise Lied sanati
Mendelssohn, Schubert, Schumann ve Brahms gibi besteciler ile doruk noktasina

ulagmustir.

2.3. Schumann’in Miizigi ve Lied Sanati

Robert Schumann Romantik Dénemin en 6nemli temsilcilerinden biridir.
Ulusalcilig1 benimsemesi ve bu yonde caligmalar yaparak bunu yapitlarina yansitmasi

onu Alman Romantizmi’nin dnciisii konumuna getirmistir.

“Schumann A/man Romantizmi nin ilk biiylik bestecisi kabul edilir. Bilindigi
gibi, Schubert Avusturyali olmasinin yan1 sira tipik bir Viyanaliyd: ve onun miizigi
Viyana atmosferinin {irlinleriydi. Mendelssohn ise, Alman ulusalciligini temsil eden
bir yonelimde degildi. Oysa Schumann, genglik yillarindan baglayarak Alman
romantizmine, Alman kiiltiirii ve edebiyatina egilim gostermis “Miizigin Yeni
Dergisi”nde Alman miiziginin sorunlarin1 giindeme getirmekle kalmayarak Alman

miizik egitimi konusunda ciddi arastirmalar yapmistir” (Say, 2010: 370).

Erken romantik donem miiziginin ilk temsilcilerinden olan ve 6zellikle Lied
sanatina yon veren Franz Schubert, Lied sanati ¢ergevesinde Schumann’in en ¢ok
etkilendigi ve ayn1 zamanda esinlendigi bestecidir. Schubert’in Lied miiziginde siir
daha 6n plandaydi, miizik sozlere yiiksek bir melodi zenginligi ile eslik ediyordu.
Schumann’in Lied miiziginde ise bu durum degismisti. Miizik sézlere eslik etmenin
yan1 sira, tek basina 6n plana ¢ikmaya baslamisti. Bu esitlenme durumu kimi zaman
soru ve cevap olarak bir uyum igerisinde kimi zaman da karsilikli bir miicadele

igerisinde kendisini gosteriyordu.
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1840 yilinda 15 ve 31 Mayis’ta yakin gelecekte esi olacak Clara’ya yazdigi
mektuplarda kendisinin beklentisinin ¢ok tizerinde Lied bestelediginden ve bu
Lied’leri bir biilbiil gibi 6lene kadar sdyleyebileceginden bahsediyordu. 15 Mayis’ta
yazdig1 mektupta Eichendorff’un siirleri {izerine besteledigi Op. 39 adli sark: dizisini
bitirdiginden bahsediyor ve miizigi neden daha 6nce meslek olarak se¢mediginden
yakiniyordu. Clara ile biiyiik bir ask yasayan ve bu cosku ile Lied besteleyen
Schumann higbir yer veya konumun piyanoda onun yaninda oturmaktan daha iyi

olmadigini séylemistir. (Strock, 1907: 227-228)

Klasik déneme bir tepki olarak ortaya ¢ikan romantik donem bestecileri gotik
donem bestecilerinden oldukga etkilenmislerdir. Schumann 6zellikle Bach’in miizige
getirdigi yeniliklerden oldukga etkilenmis ve bunlardan esinlenmistir. Buna bir 6rnek
olarak Bach’m kendi isminin harflerinden ftirettigi B-A-C-H temasin1 gosterebiliriz.
Schumann da Clara i¢in yaptigi sifreleme ile C-L-A-R-A temasini olusturmustur.
Temada sadece C ve A notalar1 bulundugundan L yerine B, R yerine ise G notasi
kullanilmigtir. Daha sonra ayni temanin farkli tonlar iizerine kuruldugu da

gozlemlenmistir.

Sekil 1. Clara Temasi Eric Sams

H&}"’_—:F

¢
G
R

= C B A A
= C L A A
Isim sifreleme sonucu olusan bu temalar Schumann’in cagdaslari Brahms ve

Paganini’de de goriilmektedir.

Aktiize’ye (2004) gore Schumann bu Lied’lerden 138 tanesini Clara ile
evliliklerinin ilk yilinda, 1840°ta bestelemistir. Bir bestecinin Lied’lerini dogru bir
sekilde yorumlayabilmek i¢in bestecinin Lied’lerinde yer alan karakteristik 6zellikleri,

kompozisyon tekniklerini ve stilini iyi bir sekilde kavramis olmak gerekmektedir.
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Miller’a (1999) gore Schumann’in Lied miiziginin temel 6zellikleri sunlardir;

e Planl bir sekilde tekrarlanan akor formlari

e Arpej seklinde yazilmis piyano konfigiirasyonu

e Noktali ritimlerin sik¢a kullanimi

e Sira dis1 ritimler ve senkoplar

e Lied’lerin Vorspiel, Zwischenspiel, Nachspiel bolmelerinde gelismis piyanist
stili besteleme

e Sesin baslayacagi boliime kadar siiren tonalite belirsizligi

e Tonalitelerin Lied serisi igerisinde birbirleriyle olan iligkileri

e icsellestirmeyi gelistirmek icin kromatik dizi kullanimi

e Tematik materyallerin gelisiminde piyano ve sesin uyumu

e Melodik ana temanin belirli siklikta islenmesi

e Birbirine yakin araliklarin kullanimi

e Ses ve piyanoda paralel yap1

e Siirin belirli boliimiiniin tekrarlanmasi i¢in ayni melodik temanin kullanimi

e Ayni notaya geri doniisler; eintonig

e Siirin besteleme i¢in uygunlugu

e Cosku ve sessizligin karakterler tizerinden islenisi (Florestan/Eusebius)

2.4. Opus 25(Myrthen)

1840 yili Schumann‘in yasaminda ve miiziginde ciddi gelismelerin
gerceklestigi bir yildir. Uzun yillar boyunca ask yasadigi Clara Wieck ile en sonunda
evlenebileceklerdir. Clara’nin yetiskinlige adim atmas: ile aralarindaki tek engel olan
Friedrich Wieck ile yasadig: hukuki miicadele de ortadan kalkmistir. Oncesinde birkag
Lied denemesi olsa da Schumann 1840’a kadar Lied sanati iizerine yogunlasmamustir.
Clara’ya olan agki, evleniyor olmalarmin verdigi mutluluk ve cosku ile ilk olarak
Heine’nin siirlerinden (Opus 24), ardindan da ¢esitli sairlerin yapitlarindan olusan
(Myrthen Op. 25) iki albiim bestelemistir.

Myrthen yani yaban mersini bitkisinin hikayesi Roma ve Yunan

mitolojisinden gilinlimiize ulasmaktadir. Myrthen Yunan mitolojisinde ask tanrigasi
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Afrodit ile iligkilendirilmistir. Biitiin y1l boyunca yesil kalan ve giizel ¢igeklere sahip
olan bu bitki ¢elenk ve ta¢ yapiminda sik¢a kullanilmistir. Schumann’in Opus 25°¢
Myrthen adin1 vermesinin sebebi ise Roma ve Yunan mitolojilerinden gliniimiize
ulasan bu bitkinin o donemde Avrupa’nin bir¢ok bolgesinde evlilik térenlerinde sikca
kullaniliyor olmasiydi. Myrthen dogalligi, safligl, el degmemis bir giizelligi temsil
ediyordu. Gelin tac1 yapilan bu bitki bir bekaret semboliiydii. (Sabar, 2013: 258)

1840 Subat ayinda Leipzig’den Clara’ya yazdigi mektupta 27 sayfaya yakin
yeni miizik bestelediginden, yazdiklarinin su an ona yazarkenki ruh hali gibi nese ve
hiiziin dolu oldugundan bahsediyordu. O esnada Hamburg’da olan Clara ise onu ¢ok
0zledigini, gdormeyi ¢ok istedigini sdyliiyordu. Yeni bestesinin ne iizerine oldugunu
merakla soruyordu, bir kuartet mi, yoksa bir senfoni mi? Ondan yazdigi eserin en
azindan ilk harfini sdylemesini istiyor ve bunun bir diiglin hediyesi olup olmadigin
soruyordu. Tam da Clara’nin tahmin ettigi izere Schumann, adeta her biri farkl tiirleri
temsil eden 26 pargalik bir ¢igek demeti izlenimi veren bu Lied albiimiinii esine diigiin
hediyesi olarak bestelemisti. Serinin ilk pargasi olan esere bizzat “ithaf” anlamina
gelen Widmung bagligini vermesi bu durumu agik bir sekilde gostermektedir. Daha
sonra yayincisina yazdigr bir mektupta Schumann bu Lied albiimiiniin bir diigiin
hediyesi olacagini, tasarimimin en zevkli ve dikkatli sekilde yapilmasini istedigini
belirtmisti. Ona gore bu seri yayinlandiktan kisa bir siire sonra birgok kisi tarafindan
dinlenecek ve sdylenecek, herkes bu pargalarin ne kadar yiirekten geldigi konusunda
hemfikir olacaktir. Eser sayisinin Almanca alfabede yer alan harf sayisi ile ayn1 olmasi
ve art arda gelen pargalarin yakin tonlarda olmasi bir tesadiiften ¢ok bilingli bir segimin

oldugunu kanitlar niteliktedir. (Sams, 1969: 50-51)

Schumann’t ¢agdaslarindan ayiran en biliylik 6zelligi edebiyata olan
tutkusudur. Edebi birikimi kendi yasadig1 cografyanin bilindik yazar ve sairleri ile
sinirlt kalmamustir, birgok farkli {ilke ve kiiltiirden edebiyat¢ilarin eserlerini okumus
ve bu eserleri kendi bestelerinde kullanmis, onlardan esinlenmistir. Oldukga ciddi bir
edebi birikime sahip olan Schumann, okudugu eserler yani sira yaraticilariyla da 6zel
bir bag kurmustur hatta bazilarini ziyaret etmistir. Myrthen’deki siirlerin, iSmi pek

duyulmamis olan halk ozanlarindan Goethe’ye, Heine’den Iskogya’da yasamis ¢oban
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R. Burns’e kadar oldukga genis bir yelpazesi vardir. Schumann serideki bazi sarkilarda

iki farkl1 sairin dizelerinden yararlanmuistir.

“Bu dlinyanin i¢inde iinlii veya az tanminmis otuz kadar ozan yer almis,
boylelikle donemin hemen hemen biitiin ozanlarinin dizeleri edebi a¢idan da ¢ok giiclii
bir altyapisi olan Schumann’in engin miizik bilgisi ve essiz miizigiyle taglandirilmisti;
Schumann kayitlara gore geriye 248 Lied birakarak bu diinyaya gozlerini yummustu. ..
Schumann, bazi dizilerini tek bir ozanin siirleriyle, bazilarin1 ise degisik ozanlarin
siirlerini bir araya getirerek olusturmustu. Asagida ele alacagimiz Myrthen Op.25
degisik ozanlarin siirlerinin toplandigi bir Lied dizisi. Bu dizide besteci Riickert,
Goethe, Mosen ve Heine nin yaninda ayrica ii¢ Ingiliz ozanina, R. Burns, G. Byron ve

T. Moore’un dizelerine de yer vermis.” (Sabar, 2013: 257-258)

2.5. Ses Egitimi ve Erkek Sesleri

Ses egitimi tarihi 17. Yiizyildan giiniimiize kadar gelen ¢ok genis bir alandir.

Ses egitiminin en temel noktasi sesi tireten sistemi iyi bir sekilde tanimaktir.

“Ses; karin, kaburga ve diyafram kaslarinin denetimi ve desteginde, girtlaktaki
ses tellerinin (vocal folds) akcigerlerden gelen havay titrestirerek ses dalgalarina
dontiistiirmesi ve bu ses dalgalarinin, gogiis, girtlak, agiz, geniz ve yiizdeki (frontal ve
nazal) sinlis bosluklarinda tinlatilmasi ile olusur. Bir baska anlatimla, kasiklardan
dudaklarin ucuna kadar olan bolgedeki hemen hemen tiim organlarin, sesi olusturmak

i¢in, birbirlerini destekleyerek uyum iginde ¢alismalari demektir” (Yurdakul, 2000: 3).

Ses egitiminin en temel problemlerinden biri ses tlirlerinin belirlenmesidir, kiginin
genetik o6zelliklerinden, yasadigi ¢evresel kosullara, aldig1 egitime ve yasina kadar
birgok etmen ses tiiriiniin belirlenmesinde etken bir rol oynamaktadir. Ses egitmeninin

tiim bu kosullar1 goz 6nilinde bulundurarak karar vermesi gerekmektedir.
“Ses tiirlert:
Erkeklerde: Tenor, bariton, bas

Kadinlarda: Soprano, Mezzo-soprano ve altodur.
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Biiyiik korolarda 8 ses tiirii kullanilmaktadir. Opera literatiirii ise daha fazla ses
tiirli ayrim1 gerektirmektedir, 6rnegin bas, bas buffo, bas bariton, dramatik bariton,
lirik bariton, lirik tenor, dramatik tenor, tenor buffo. Ses tiirleri, konusma tonuna, tini
rengine, viicut yapisina, ses tellerinin yapisina, registerlerin dagilisina ve yumusak

damagin formuna baglidir.” (Cevangir-Gtirel, 1982: 47-48)

Miller (2008)’a gore ses tiirlerinin belirlemede larinksin boyutlari, rezonans
bolgelerinin yapist, ses tellerinin (vocal folds) boyu ve kalinligi temel faktorlerdir. Ek
olarak ses kategorizasyonu kisinin fiziksel 6zellikleri ile dogrudan baglantilidir. Pes
sese sahip olan erkeklerin genellikle uzun bir boyuna sahip oldugu goriilmektedir.
Krikoid ve tiroid kikirdak arasinda rahatlikla fark edilebilir bir belirginlik vardir.
Laringal yani adem elmasi (Adam’s Apple) olarak bahsedilen yap1 ince sesli erkeklere
gore daha biiyliktir. Tiz sese sahip olan erkeklerin yani tenorlarin boyunlarinin

oldukea kisa oldugu ve laringal yapilarinin daha kii¢iik oldugu goriilmiiktedir.

Her ses grubunun ses sinirlari birbirinden farklidir. Bazi bireyler dogustan

gelen kaliteli bir register sahibidir. Erkek sesleri i¢in;

“Kaliteli seslerde ses siirlari: Normal seslerde ses sinirlari:
Tenor la-do?-mi? Tenor giNatirel_gp| 1
Bariton sol-lat Bariton la-fat

Bas re-sol* Bas mi-do*

” (Cevansir-Giirel, 1982: 46)

Ses tiirlerini belirlemek i¢in ge¢misten gilinlimiize birgok farkli yontem
kullanilmistir. Konservatuvar Opera/San boliimleri gibi alanda profesyonel egitim
veren kurumlarda ses tiirleri ayrimmin detaylandirilmasi ciddi bir 6nem arz

etmektedir. Her ses tiiri kendi 6zellikleri ¢ergevesinde farkli gruplara ayrilmaktadir.
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Bu ses gruplandirma sistemlerinden biri, Almanlar tarafindan olusturulmus

Stimmfach’dir.

“Almanlar, her bir sarkiciy1 ses genisligine, sesinin biiylikliigline, rengine,
karakterine ve bunun yaninda fiziksel 6zelliklerine gore siniflandirir. Bu 6zellikleri
degerlendirdikten sonra o ses i¢in bir “Fach” belirlenir. Stimmfach Sistemi, bir
ensemble hazirligindan 6nce repertuara gore her bir sarkici i¢in uygun rol ve sarkilari
secebilmek ve rol dagilimini rahatga olusturabilmek igin gelistirilmistir.” (Otacioglu,

2012: 94)

2.6. Tlgili Arastirmalar

T. Gogmen (2016), “Robert Schumann’in Romantizmi ve Edebi Yoniiniin
Miizigiyle Etkilesimi” adl1 yiiksek lisans tezinde Schumann’in edebiyatla olan yogun
ilgisi ve baginin romantizm anlayisina ve miizige olan etkisini aragtirmistir. Tezin ilk
boliimiinde Romantizmin tanimindan, romantizm akiminin dogusu, gelisimi ve
ozellikleri ile miizik alanindaki etkisinden bahsedilmistir. Ikinci béliimde ise
bestecinin romantizminin dogru bir sekilde anlasilabilmesi igin hayati, Clara ile olan
iligkisi ve edebi yonii incelenmistir. Son boliimde ise Schumann’in romantizminin ve
edebi yoOniiniin piyano miizigi, Lied, orkestra, oda miizigi, koro ve opera alaninda

urettigi eserler lizerindeki etkisi ortaya konmustur.

Miller (1999), “Singing Schumann: an interpretive guide for
performers/Schumann ve san: Sanatcilar i¢in yorumlayici bir rehber” adli kitabinda
Schumann’in miizigini; 6zellikle Lied sanatin1 detayli bir sekilde incelemistir. Bu
caligmanin amaci Schumann Lied’lerinin armonik ve miizik teorisi olarak
incelenmesinden ziyade bestecinin tarz ve yorum oOzelliklerinin kavranmasina
yoneliktir. Miller, Liederkreis (Heine) Opus 24 ve Myrthen Opus 25’ten Opus 138’e
kadar bestelenmis Lied serilerinin igerisinden sectigi eserleri yorum o&zellikleri
bakimindan incelemistir. Miller’a gore bu inceleme egitmenlerin, akademisyenlerin,
piyanistlerin, ses sanat¢ilarinin ve Ogrenciler ile gerceklesen Ogrenim siirecinin
neticesinde elde edilen verilere ek olarak bir¢ogu, referanslarda atifta bulunulan birgok

profesyonel kaynaktan edinilen bilgilerin birlestirilmesi ve filtrelenmesidir. Ozellikle
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Biiyiikugurlu (2018), “Robert Schumann’in Liedleri” adl1 yiiksek lisans tezinde
Schumann’mn Op. 39 Liederkreis adli Lied serisinde yer alan 12 Liedin miizikal ve
teknik agidan incelenmesi amaclanmistir. Lied sanati tarihi hakkinda bilgiler
verilmistir. Schumann’in hayati ve miizik yasami kronolojik olarak incelenmis,
yazarin Lied yili olarak tanimladigr 1840 yilina ait Lied serileri hakkinda bilgiler
verilmistir. Op. 39°da yer alan her liedin orijinal metninin yanina Tiirk¢e g¢evirisi
eklenmis ve siirler Schumann’in Lied sanatinin miizikal 6zellikleri 1s1g8inda

harmanlayarak incelenmistir.

Sabar (2013), “Liedler ve Ozanlar” adli kitabinda Lied sanatinin temelini
olusturan Volkslied, Minnegesang ve Meistergesang’in gelisimini ve Kunstlied’e
evrim siirecini detaylandirarak incelemistir. Bunun yani sira Fransa, Italya, Almanya,
Rusya, Polonya, Isveg, Norveg ve Cekoslovakya gibi iilkelerin Lied miizigi hakkinda
bilgiler vermistir. Bu iilkelerin Lied miizigi anlayisina da deginen Sabar, iinlii bazi
besteciler ve eserlerini inceleyerek Lied miizigi dagarina biiyiik bir katkida
bulunmustur. 18. yy Alman Kunstlied’i ve 19. Yy Romantik Donem Kunstlied’ini ayri
ayr1 incelemistir. Romantik dénem Liedleri ve bestecileri hakkinda verilen detayl
bilgiler akademisyen ve dgrenciler i¢in 6nemli bir kaynak niteligindedir. Schumann’in
Op. 25 Myrthen Lied albiimiinii de ¢alismasina dahil eden Sabar, burada yer alan 26
Lied’i orijinal metni ile birlikte Tiirkge c¢evirilerini ekleyerek incelemistir. Ayni
zamanda Op. 25 Lied dizisinin sairleri ile ilgili bilgiler verilmis ve metinler miizik ile
olan bagi cercevesinde yorumlanmistir. Lied’lerin nasil yorumlanmasi gerektigi
hakkinda 6nemli bilgilere yer verilmistir. Bu kitap eseri ¢alistiracak veya seslendirecek

kisi i¢in bir rehber niteligindedir.

Miller (2008), “Securing Baritone, Bass-baritone, & Bas Voices/Bas, Bas-
Bariton ve Bariton Seslerin Giivenliginin Saglanmasi) adli kitabinda bas, bas-bariton
ve bariton ses gruplarini incelemistir. Belirtilen ses tiirlerine sahip olan 6grencilerin
ses ayriminin nasil yapilmasi gerektigine dair bilgiler verilmistir. Nefesin kullanima,
ses tellerinin 6zellikleri ve larenks pozisyonunun nasil olmasi gerektigi agiklanmigtir.
Messa di voce ve falsetto gibi sesin dogru kullanimma yoénelik pedagojik

yaklasimlardan bahsetmistir. Kitabin sonunda her ses grubu (bas, bas-bariton ve
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bariton) igin farkli olmak iizere baslangic seviyesinde kullanilabilecek Ingilizce,
Italyanca, Almanca ve Fransizca repertuvar sunulmustur. Bu ¢alisma pes tonlara sahip
erkek seslerinin ses tiirlerinin belirlenmesi, ¢alistirilmasi, korunmasi ve dogru eser

secimine yonelik dnemli bir kaynak niteligi tagimaktadir.

D. Gaarder (2012), “Schumann’s Op.25: Finding the Narrative within/
Schumann Op.25: I¢inde Anlatiyr Bulma” adli yiiksek lisans tezinde Schumann’in Op.
25 Myrthen Lied dizisini miizikal ve miizik-metin birlikteligi bakimindan incelemistir.
Bu calisgmada Gaarder, Schumann’in esi Clara igin yazdigi bu sarki dongiisiinii
olusturan Lied’lerin birbiriyle olan iligkisini, piyano ve san partilerinin arasindaki
uyum ve zithklar1 ve yorum ozelliklerini ele almistir. Elde edilen verilerin

arastirmacilara ve yorumculara kaynaklik etmesi amaglanmistir.

Strock (1907), “The Letters of Robert Schumann/Robert Schumann’in
Mektuplar1” adli kitabinda Schumann’in yazdigi mektuplar1 kronolojik bir sirayla
derlemistir. Kitabin basinda verilen biyografi, mektuplarin ve olay orgiisii igerisinde
dogru bir sekilde anlagilmasini saglamaktadir. Bestecinin karakterini ve duygu
durumunu agiga ¢ikaran bu mektuplar sayesinde Schumann’in hayatim1 kendisinin
goziinden gormek ve beste yapma siirecini tetikleyen faktorleri goézlemlemek

mumkindiir.

Steinberg (2015), “Robert Schumann in the Psychiatric hospital at Endenich/
Endenich Psikiyatri Hastanesinde Robert Schumann” adli makalesinde Schumann’in
Endenich psikiyatri hastanesinde gordiigii tedaviyi ve hastalik durumunu incelemistir.
Bu incelemede, donemin psikiyatri anlayisi ilgili bilgilerin verilmesi teshis ve tedavi
yontemlerine farkli bir bakis agis1 ile bakmamizi miimkiin kilmaktadir. Arastirmada
Schumann’in yasadigi psikotik semptomlara yer verilmis, gorsel ve isitsel
haliisinasyonlar detayli bir sekilde agiklanmustir. Psikotik semptomlar periyodik olarak
aylik bir sekilde kaydedilmistir. Bu sayede Schumann’in ruhsal saglhigma olumlu ve
olumsuz etki yapan etmenler saptanmistir. Bu makale Schumann’in Endenich’te
gecirdigi donem ve hastalik siireci hakkinda detayli bilgiler veriyor olmasi sebebiyle

onemlidir.
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BOLUM 111
YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma betimsel 6zellik tasiyan nitel bir ¢aligma olan durum ¢alismasidir.
Durum ¢aligmas1 agirlikli olarak nitel arastirma yontemlerinin sahip oldugu 6zellikleri
tasiyan bir yontemdir. 1980’li yillardan itibaren egitim arastirmalarinda yaygin bir
sekilde kullanilmaya baglanmis olan bu yontem, arastirilan konunun bir yoniiniin
derinlemesine incelenmesine imkan tanir ve bazi genel teorileri aydinlatma amaci
vardir (Merriam, 1998; Yildirim ve Simsek, 2011; Cepni, 2012). Durum ¢alismasinda
dogas1 geregi hem nitel hem nicel veriler bir arada kullanilabilir. Bu nedenle durum
calismasi hem nitel hem de nicel arastirma yontemleri igerisinde yer alabilir. Durum
calismasinin nitel ve nicel verileri bir araya getirerek kullanmaya imkan tanimasi,
durum ¢alismasin1 daha giiclii bir yontem haline getirmektedir (Yin, 2003). Durum
calismasi arastirilan konuyu derin bir sekilde incelemeyi amacgladigindan katilimci
sayisinin az olmasinmi gerektirir. Durum calismasi arastirilan durum hakkinda zengin
bir sekilde agiklayici bilgiler sunar. Ciinkii derin ve ¢esitli bilgi kaynaklarindan
beslenir. Katilimeilarin agiklamalari, goriismelerden ve diger veri kaynaklarindan elde

edilen bilgiler birlestirilerek ¢alisilan durum hakkinda karar verilir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada, c¢aliyma grubu alan uzmam 10 konservatuvar Ogretim
tiyesinden olusmaktadir. Calisma grubu secilirken kolay ulasilabilir 6rneklem yontemi
kullanilmistir. Ayrica bu arastirmada Alman Lied sanatinin en 6nemli temsilcilerinden
biri olan Robert Schumann’in karis1 Clara Schumann icin besteledigi Opus 25
(Myrthen) lied albiimii kullanilmistir. Goriismeye katilan uzmanlara orijinal tonlarin
yer aldig1 Breitkopf & Hartel’e ait edisyon ve C. F. Peters’e ait iki farkli edisyon
verilmistir. Zaman ve maddi imkanlar g6z 6niinde bulundurularak goriisme yapilacak
olan uzmanlar arastirmaciya yakin olan Ege, Marmara ve I¢ Anadolu Bolgelerinden
secilmistir. Deneyimin 6nemli rol oynadig1 bu aragtirmada daha saglikli veriler elde
edebilmek icin alanlarinda en az bes yil deneyimi olan akademisyen ve sanatcilar

secilmistir
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3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada veri toplama araci olarak Myrthen Albiimiinde bulunan
Lied’lerin kullanim sikliginin soruldugu bir goriisme formu kullanilmistir. Goriisme
formu olusturulma asamasinda opera ve orkestra sefleri ile gorilisiilmiis incelenecek
olan eser listesi ve sorulacak sorular onlardan alinan goriisler dogrultusunda
hazirlanmistir. Goriismeler alaninda uzman kisilerle mail ve/veya yiiz yiize yapilmis,
Lied albiimiindeki eserlerin konservatuvar lisans diizeyi erkek sesleri igin uygunlugu
akademisyen ve sanatgilarin deneyim ve tecriibeleri ile belirlenmistir. Bestecinin
hayat1 ve miizigine dair bilgiler yerli ve yabanci kaynak tarama yontemi ile elde

edilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Bu arastirmada elde edilen veriler ile Opus 25 (Myrthen) Lied albiimiiniin
erkek seslerinin egitiminde ne kadar siklikla kullanildigi aritmetik ortalama
hesaplamasi yapilarak ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica elde edilen verilerden kullanim
sikligi olarak “bazen”, “siklikla” ve “gok siklikla” kullanilan Lied’lerin metinleri
sOyleyen kisinin cinsiyeti hakkinda bilgi vermesi ve san teknigine olan etkisi agisindan
incelenmis, eserin miizikal yapisi hakkinda bilgiler verilmis, form 6zelliklerine kisaca
deginilmis ve 6zellikle san teknigi/egitimi agisindan incelenmistir. Eserlerin kullanim
siklig1 tespit edilirken 1-1,79 Hig¢ / 1,80-2,59 Az / 2,60 - 3,39 Bazen / 3,40 - 4,19
Siklikla / 4,20 - 5.00 Cok Siklikla olarak sayisal degerlendirme yapilmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boéliimde arastirmadan elde edilen bulgular tablolar ile agiklanip “bazen”,

“siklikla” ve “¢ok siklikla™ kullanilan eserlerin analizi yapilmistir.

Tablo 1. Tenor Seslerde Eser Kullanma Sikhig:

Eser Ad1 n Ort
Widmung 3,7
Freisinn 2,6
Der Nussbaum 3,2
Jemand 1,3
Lieder aus dem Schenkenbuch No 1 2,4
Lieder aus dem Schenkenbuch No 2 1,9
Die Lotosblume 3.9
Talismane 2
Lied der Suleika 11
Die Hochlinder-Witwe 1
Lieder der Braut No 1 1,2
Lieder der Braut No 2 1,2
Hochliander Abschied 1,5
Hochléndisches Wiegenlied 10 1
Aus den Hebriischen Gesangen 1,7
Riitsel 2
Zwei Venetianische Lieder No 1 2,6
Zwei Venetianische Lieder No 2 2,7
Hauptmann's Weib 1,5
Weit, weit 1,2
Was will die einsame Thrine 1,9
Niemand 15
Im Westen 11
Du bist wie eine Blume 3,9
Ich sende einen Gruss 1,9
Zum Schluss 1,6
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Tablo 1’ e gore tenor seslerinin egitiminde siklikla kullanilan eserlerin
Widmung, Die Lotosblume, Du bist wie eine Blume oldugu tespit edilmistir. Freisinn,
Der Nussbaum, Zwei Venetianische Lieder No 1, Zwei Venetianische Lieder No 2

eserlerinin de orta ( bazen) siklikla kullanildig1 gortilmiistiir.

Tablo 2. Bariton Seslerde Eser Kullanma Sikhig:

Eser Ad1 n Ort
Widmung 3,5
Freisinn 3
Der Nussbaum 3
Jemand 15
Lieder aus dem Schenkenbuch No 1 2,2
Lieder aus dem Schenkenbuch No 2 1,8
Die Lotosblume 3,5
Talismane 2,3
Lied der Suleika 1,1
Die Hochlinder-Witwe 1
Lieder der Braut No 1 1,2
Lieder der Braut No 2 1,2
Hochlinder Abschied 1,6
Hochléindisches Wiegenlied 10 1
Aus den Hebriischen Gesangen 2,1
Ritsel 1,8
Zwei Venetianische Lieder No 1 2,7
Zwei Venetianische Lieder No 2 2,8
Hauptmann's Weib 15
Weit, weit 1,2
Was will die einsame Thrine 1,7
Niemand 1,7
Im Westen 11
Du ist wie eine Blume 3,7
Ich sende einen Gruss 2
Zum Schluss 18

Tablo 2’ ye gore Bariton seslerinin egitiminde siklikla kullanilan eserlerin

Widmung, Die Lotosblume, Du bist wie eine Blume oldugu tespit edilmistir. Freisinn,
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Der Nussbaum, Zwei Venetianische Lieder No 1, Zwei Venetianische Lieder No 2

eserlerinin de orta (bazen) siklikla kullanildig1 goriilmiistiir.

Tablo 3. Bas Seslerde Eser Kullanma Sikhigi

Eser Ad1 n Ort
Widmung 3,1
Freisinn 2,9
Der Nussbaum 31
Jemand 1,5
Lieder aus dem Schenkenbuch No 1 2,2
Lieder aus dem Schenkenbuch No 2 1,8
Die Lotosblume 3,4
Talismane 2,3
Lied der Suleika 11
Die Hochlinder-Witwe 1

Lieder der Braut No 1 1,2
Lieder der Braut No 2 1,2
Hochlinder Abschied 10 1,6
Hochléindisches Wiegenlied 1

Aus den hebriischen Gesangen 2,1
Riitsel 1,9
Zwei Venetianische Lieder No 1 2,7
Zwei Venetianische Lieder No 2 2,8
Hauptmann's Weib 15
Weit, weit 1,2
Was will die einsame Thrine 1,8
Niemand 15
Im Westen 11
Du bist wie eine Blume 34
Ich sende einen Gruss 1,9
Zum Schluss 1,8

Tablo 3’ e gore Bas seslerinin egitiminde siklikla kullanilan eserlerin Die

Lotosblume, Du bist wie eine Blume oldugu tespit edilmistir. Widmung, Freisinn,

28



Der Nusshaum, Zwei Venetianische Lieder No 1, Zwei Venetianische Lieder

No 2 eserlerinin de orta (bazen) siklikla kullanildig1 gériilmiistiir.

Tablolar incelendiginde

Widmung,

Freisinn,

Die Lotosblume,

Du bist wie eine Blume,

Der Nussbaum,

Zwei Venetianische Lieder No 1,

Zwei Venetianische Lieder No 2 eserlerinin orta ve tizeri siklikla

kullanildig: tespit edilmistir.

Yukarida belirtilen eserlerin siirlerinin orijinalleri su siteden alinmuistir;

https://www.oxfordlieder.co.uk/song/271  Siirlerin Tiirk¢e ¢evirilerinin alindig:

kaynak Sabar, G. (2013) dur.

1. Widmung

Du meine Seele, du mein Herz,

Du meine Wonn’, o du mein Schmerz,

Du meine Welt, in der ich lebe,

Mein Himmel du, darein ich schwebe,

O du mein Grab, in das hinab

Ich ewig meinen Kummer gab!

Du bist die Ruh, du bist der Frieden,

Du bist vom Himmel mir beschieden.

Dass du mich liebst, macht mich mir wert,

Dein Blick hat mich vor mir verklért,

Du hebst mich liebend iiber mich,

Mein guter Geist, mein bess’res Ich!
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Friedrich Riickert

Sen ruhum, sen kalbim,

Sen biiyiik nesem, ah sen acilarim,

Sen i¢inde yasadigim diinyam,

Stiziildiigim gok kubbem,

Ah sen her zaman acilarimi gémdiigiim tiirbem
Sen siikunsun, sen huzursun,

Sen tanrinin bana nasip ettigi kismetimsin,
Senin beni sevmen beni bana degerli kiliyor,
Bakisin beni nurlandiriyor, giizellestiriyor,
Sevginle beni yiice bir mertebeye getiriyorsun.

Benim iyi ruhum, kendimden daha iyi olan benligim.

3/2 dlgiide yazilmis olan bu Lied erkek sesleri i¢in uygundur. Ozellikle Tenor
ses i¢in daha sik kullanildig1 gézlemlenmistir. A B A formunda yazilmistir. Samimi,
kalpten ve icten seslendirilmelidir. A kismindan modiilasyonun bagladig1 B’ye kadar

olan bdliimde piyano partisi arpej diizeni iizerine kurulmustur.

Sekil 2. Widmung 1-4. él¢iiler arasi

108\ —

'l’.rcm s . "R ®a.

Piyanoda ile baslayan crescendo 4. Olgiiniin 3. vurusuna kadar her &lgiide
tekrarlanmaktadir. Bunu g6z 6niinde bulundurarak agktan ve mutluluktan bahsedilen

bu olgiiler gittikge artan bir canlilikla sdylenmelidir. 4. Olgiideki “O du mein herz”
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kismina gelindiginde ise decrescendo ile acilar kismi daha sakin ve Tlzgiin

seslendirilmelidir. Miizik ciimlesini bdlmemek icin 2. Olciide bulunan 2’lik susta nefes

alinmalidir.
Sekil 3. Widmung 5-9. olciiler
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5. olgiide “du” kelimesindeki aksan ile tekrar mutluluga doniis vardir. “Mein
Himmel” soziinden Once alinacak dogru nefes tiz notalari seslendirmede biiyiik
kolaylik saglayacaktir. 8. Olgiide yer alan re-sol bemol araligim diizgiin
seslendirebilmek igin “darein” kelimesindeki “r” tinsiiziinii birden fazla varmis gibi
diisiinerek vurgulamak gerekir, bu sayede diyafram destegi ile sol bemol notasi

rahatlikla seslendirilir.

Sekil 4. Widmung 10-13. ol¢iiler
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9. 6l¢iide baslayan decrescendo ile acilarini gomdiigii mezardan bahsedilmekte
bu sebeple hiiziinlii bir sekilde seslendirilmelidir. Ritardando’nun bitiminde ton

degisikligi vardir.
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Sekil 5. Widmung 14-18 olgiiler
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14. 6l¢ii ile B formuna gecilmistir. “Sen siikunsun, sen huzursun” ile baglayan
bu boliim sozlere uygun olarak sakin ve huzurlu bir sekilde piano seslendirilmelidir.
Eslik A formundan tamamen farkli olarak akorlarin tekrarlanmasi iizerine
kurulmustur. Piyano esliginin sadeligi, sozlerin 6n plana c¢ikartilmas: agisindan
onemlidir. Sag el piyano partisinde, akorlarin igerisinde san partisinin notalari

duyurulmaktadir. Bu durum seslendiren kisi i¢in biiyiik bir kolaylik saglamaktadir.

Sekil 6. Widmung 24-33 élgiiler

ritard.
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26 ve 29. Olgiiler A boliimiine geri ddniise bir hazirlik niteligindedir. Piano’dan
forteye gecis ile sakinlik yerini coskuya birakmistir. A boliimiindeki noktali ritimler

heyecani arttirmak i¢in kullanilmistir.
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Sekil 7. Widmung 34-44 olciiler
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Olciiler

35. dlgiiniin iizerinde belirtilmis olan notu goz 6niinde bulundurarak 35 ve 36.

miizikteki tansiyonun yikseltilerek bir acele igerisinde coskuyla

seslendirilmelidir. 37. 6l¢iiniin ortasinda baslayan ritardando ile bu tansiyon diisiiriiliir.

2. Freisinn

LaBt mich nur auf meinem Sattel gelten!
Bleibt in euren Hiitten, euren Zelten!
Und ich reite froh in alle Ferne,

Uber meiner Miitze nur die Sterne.

Er hat euch die Gestirne gesetzt

Als Leiter zu Land und See,

Damit ihr euch daran ergetzt,

Stets blickend in die Hoh'

Johann Wolfgang von Goethe

Birak egerimin iistiinde varligimi stirdiireyim!
Siz kuliibelerinizde, ¢adirlarinizda kalin!

Ben ise atima atlayip rahat rahat uzak diyarlara gideyim.
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Sapkamin tizerinde yalnizca yildizlar olsun.

Tanr1 sizin i¢in yildizlan yerlestirdi.

Karada ve denizde size yol gostersin

Ve yiikseklere bakarken de keyifle avunup oyalanin diye.

4/4°1iik olgtide bestelenmis olan bu Lied’in erkek sesleri i¢cin uygundur. Lied’in
konusu geregi kadin seslerinin sdylemesi dnerilmemektedir. Lied A B A formunda

yazilmistir. Oldukca canli ve enerji dolu bir sekilde seslendirilmelidir.

Sekil 8. Freisinn 1-7. olciiler
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Bu Lied’de 8’lik ve 16’lik ritimler oldukga sik kullanilmistir. Ozellikle egerinin

————

istlinde oldugundan ve atina binip uzaklara gideceginden bahsettigi A boliimiinde
ritimler adeta bir atin adimlarimi taklit etmektedir. Forte ile baslayan san partisine
piyano hem sag el hem de sol elde ayn1 notalar1 ¢alarak sanciya eslik etmektedir. Bu
durum ritim ve melodinin kolay bir sekilde sdylenmesini saglayacagi i¢in Lied ses

egitiminin ilk seneleri i¢in rahatlikla tercih edilebilir.
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Sekil 9. Freisinn 8.-15. Olgiiler
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11. dlgiiniin basinda alinacak dogru bir nefes ile ciimlenin 13. dl¢iiniin sonuna
kadar taginmasi saglanir. 13. dlglide “Sterne” kelimesinin ilk hecesindeki aksan son
heceye aktarilmamali, son hece oldukca yumusak soylenmelidir. 14. Olgiiye
gelindiginde ise tanri ve tanrinin yaratilarindan bahsedilirken miizik tamamen

degismekte A boliimiiniin aksine oldukg¢a piano ve sakin bir sekilde seslendirilmelidir.

Sekil 10. Freisinn 16-24. olgiiler
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Lied 16. Olgiide yer alan eserin en tiz notasina rahatca ulasabilmek i¢in “t” ve
“z” (ts) lnsiizleri vurgulanarak diyaframin aktif olarak kullanimi saglanmis olur.
Benzer durum 20. Olgiide yer alan “Stets” kelimesi ile gerceklestirilebilir. 21. Olgii
ile ilk bolimdeki ritimsel yapiya geri doniilmiistiir. Bu ritimsel yap1 eserin binici
sarkist olmasiyla dogrudan baglantilidir. A bolimii yeni yorumsal oOzellikler
eklenmeden tekrarlanmistir. San partisinin bir oktav araliktadir. Sesi yormadan rahat
bir sekilde icra edilmesine kolaylik saglar. Bu bakimdan lisans doneminin ilk yillari

icin oldukc¢a uygundur bir Lied’dir.
3. Der Nussbaum
Es griinet ein Nussbaum, vor dem Haus,
Duftig,
Luftig
Breitet er blattrig die Blétter aus.
Viel liebliche Bliiten stehen d’ran,
Linde
Winde
Kommen, sie herzlich zu umfahn.
Es fliistern je zwei zu zwei gepaart,
Neigend,
Beugend
Zierlich zum Kusse die Hauptchen zart.
Sie fliistern von einem Migdlein, das
Déchte
Die Nichte
Und Tagelang, wiisste ach! selber nicht was.

Sie fliistern—Wwer mag verstehen so gar
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Leise

Weis’?

Fliistern von Braut’gam und néchstem Jahr.

Das Migdlien horchet, es rauscht im Baum;

Sehnend,

Waihnend

Sinkt es lachelnd in Schlaf und Traum.
Julius Mosen

Evin 6niinde bir ceviz agaci yeseriyor,

Mis gibi kokarak

Havalanarak yapraklarla dolu dallarini ileri uzatiyor:

Uzerinde ¢ok giizel ¢igekler agmus,

Hafif esintiler onlar1 sevgiyle kucaklamaya geliyor.

Ikiser ikiser birlesiyor,

Baslarin1 6pliciik i¢in zarafetle egip biikerek fisildasiyorlar.

Fisiltiyla geng bir kizdan bahsediyorlar,

Kiz gece ve giindiiz durmadan diigiinmekte,

Ama ah kendisi de ne diisiindiiglinii bilememektedir.
Fisildasiyorlar, fisildasiyorlar,

Kim anlayabilir ki bu kadar hafif fisildasmay1?

Onlar damat aday1 ve gelecek yil hakkinda fisildasiyorlar.
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Kiz dinliyor, aga¢ hisirdiyor;
Geng kiz 6zlem iginde, esneyerek,

Giiliimseyerek uykuya ve riiyalara daliyor.

Sekil 11. Der Nussbaum 1-8. ol¢iiler
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6/8’lik dl¢iide yazilmis Lied’in tonu Sol Majordiir. Eser olduk¢a yumusak ve
melodik bir allegretto ile basliyor. Piyano partisindeki arpej ile olusturulmus yumusak
dalgalanma hareketleri ceviz agacinin dalgalanan yapraklarini temsil eder niteliktedir.
Piyano partisinde ilk 6lgiide islenen tema eser boyunca sik sik tekrarlanmistir. Ugiincii
bir sahsin anlatis1 iizerine yazildigi icin iki ses tiirii i¢in uygundur. Anlam biitlinliigiinii
bozmamak ve 9. Olgiideki fa notasini rahat bir sekilde seslendirebilmek igin 8.
Olgiiniin son sekizliginden 6nce (“er”) dogru nefes alinmasi gerekmektedir. Bunun

icin 8. Olgiideki 4’liik nota daha kisa sdylenerek nefes almak i¢cin zaman yaratilabilir.
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Sekil 12. Der Nussbaum 9-16. dl¢iiler
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Lied’in girisinde sag el piyano partisinde yer alan tema ilk defa 9. 6lctide farkli
sesler lizerine kurularak san partisinde duyurulmustur. Schumann 9. 6l¢iide miizigin
hareket ve anlamina uyum saglamasi i¢in “blatter” yerine “dste” kelimesini kullanarak
orijinal metne miidahale etmistir. ilk on 8lcii 11. Olgiiden 31. 8lciiye kadar iki kere

daha tekrarlanmistir.

Sekil 13. Der Nussbaum 29-32. dl¢iiler
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31. dl¢iiye gelindiginde ise ceviz agaci ile ilgili betimleme sona eriyor ve geng
bir kizdan bahsediliyor. Anlatimdaki bu degisiklik ile miizik karakteri de degigmistir.
Bu boliimdeki gizemli atmosfer ile kizin diisiinciilerindeki belirsizlik yansitilmistir.

“Fliistern” Almanca fisilti anlamina gelmektedir. Geng kizdan fisiltiyla bahsedilen bu
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kisimda fisiltt hissiyatin1 yaratabilmek ve gosterebilmek igin artikiilasyona dnem

vererek oldukca piano baglanmalidir.

Sekil 14. Der Nussbaum 33-40. olciiler
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34. Slgiiniin son sekizliginde basglayan “das ddchte” ciimleciginde anlam ve
yorumu bozmamak i¢in aksan “déch” hecesinde yapilmali, “te” hecesi olabildigince
yumusak sdylenmelidir. Aynt durum “die Néichte” icin de gegerlidir, “nich” hecesi
aksanli, “te” hecesi yumusak sdylenmelidir. 37. Olgiide 5°li aralif1 seslendirirken
larenks yukar1 dogru ¢ikmamali ses diyafram destegi ile tasinmalidir. 39. 6l¢iiyii tek
frazda seslendirebilmek i¢in 38. 6l¢ii bir sekizlik kadar kesilmelidir. 39. 6lclide yer
olan 7 aralig1 ritardando ile seslendirirken sorun yasanmamasi i¢in telaffuza dikkat

edilmeli ve “ach” sozciigiinde fazla nefes harcanmamalidir.
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Sekil 15. Der Nussbaum 53-61. dl¢iiler
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Eserin ilk 6l¢iisiinde sag el piyano partisinde gordiigiimiiz tema ayni sesler ile
san partisinde goriilmektedir. 57. 6l¢iiniin basinda belirtilmis olan piano isareti
sozlerin dinginligini destekler niteliktedir. Pes notalarda saglanan rahatlik ile sese

yiiklenilmemeli, aksine ¢cok daha yumusak sdylenmelidir.

Sekil 16. Der Nussbaum 62-66. dl¢iiler

7 A i = . : __:—'"-A; -
@?:iw‘ P e = ==

sinkt es it = chelndinSchlat und T

63. olgiideki 7’li araligi piano seslendirebilmek i¢in “Schlaf” sozcligiini
telaffuz ederken “s” iinsiizili birden fazla varmis gibi diisiliniilebilir. Uykuya dalmaktan
ve riyadan bahsedilen bu kisimda, san partisindeki sakinlik pes tonlar ile

pekistirilmistir. Miizikalite acisindan seslendirilmesi zor bir lied. Sancinin genis ses
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araliklarindaki atlamalar1 pozisyonu degistirmeden soOyleyebiliyor olmasi oldukca

Onemli.

4. Die Lotosblume
Die Lotosblume dngstigt
Sich vor der Sonne Pracht,
Und mit gesenktem Haupte

Erwartet sie traumend die Nacht.

Der Mond, der ist ihr Buhle,
Er weckt sie mit seinem Licht,
Und ihm entschleiert sie freundlich

Ihr frommes Blumengesicht.

Sie bliiht und gliiht und leuchtet,
Und starret stumm in die Hoh';
Sie duftet und weinet und zittert

Vor Liebe und Liebesweh.
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Heinrich Heine
Lotus ¢icegi giinesin gérkeminden korkuyor,

Basini egerek riiyalara dalip geceyi bekliyor.

Ay onun sevgilisi,
Onu 15181yla uyandiryor,

O da ona mutlulukla uysal yiiziinii agtyor.

Lotus agyor, kizariyor ve parlayip 1sildiyor,
Sonra sessizce ylikseklere gozlerini dikiyor,
Mis gibi kokular saliyor,

O agliyor ve titriyor, askindan ve ask acisindan.

6/4’liik olgiide bestelenmis olan Lied’in tonu Fa Majordiir. Eserin basinda
belirtilen “Ziemlich langsam” oldukg¢a yavas anlamindadir, bu sebeple Lied yavas bir

tempoda sdylenmelidir. Olduk¢a sade olan piyano partisinin tamami akor iizerine

kurulmustur.
Sekil 17.Die Lotosblumel-3. élciiler
Ziemlich langsam. »
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Piyano partisi ve san partisinde ayri ayri belirtilmis piano notu ile bu
partilerdeki sade nota yazimi birbirini tamamlar niteliktedir. Schumann’in en ¢ok

kullandig1 temalardan biri olan C-L-A-R-A temasi orijinal hali ile eserin basinda san
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partisinde goriilmektedir. Sag el piyano partisi san partisinin notalarin1 duyurmaktadir,
bu durum seslendiren kisiye sesleri dogru verebilmesi bakimindan kolaylik

saglamaktadir.

Sekil 18. Die Lotosblume 4-11. o6l¢iiler
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6. olgiide orijinal C-L-A-R-A temasi tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. 6. 6l¢iiniin
ikinci yarisindan itibaren san partisinin notalarin1 duyuran piyano partisinin sol eldeki
akorun i¢ine yerlestirildigi goriilmektedir; gece ve riiyanin anlatildigi bu boliimde san
partisinin bir oktav asagida duyurulmasinin yarattig1 etkiyi yansitabilmek icin bu
boliim daha karanlik ve puslu bir sekilde sdylenmelidir. Lotus ¢igeginin ay ile olan
askinin islendigi 9. Olgiiniin son 4’liigii ile baslayan kisimda pianissimo bir giris
vardir. Buraya kadar olan boliimler incelendiginde karsimiza ti¢ farkli yorum
cikmaktadir. Piano bir giris, karanlik ve puslu bir boliim ve hemen ardindan gelen
pianissimo. Lied’i seslendiren kisinin bu farkliliklar1 iyi bir sekilde gostermesi yorum

agisindan énemlidir.
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Sekil 19. Die Lotosblume 12-15. élciiler
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13. olglide piyano partisinde yer alan crescendo bir sonraki Ol¢iide san
partisinde goriilmektedir. 14. Olgiide art arda gelen do notalarinda entonasyon
problemi yasamamak ve frazin sonunu getirebilmek icin sozciikler iyi bir sekilde
artikiile edilmeli ve fazla hava verilmemelidir. “Freundlich” kelimesindeki “fr”
sessizleri iyi bir sekilde vurgulanirsa diyafram harekete gegirilerek sancinin tiz notay1

dogru seslendirmesi saglanmis olur.
Sekil 20. Die Lotosblume 16-23. olciiler
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17. ol¢linlin son 4’liikk notast ile baslayan kisim siirde 3. kitaya denk

gelmektedir. Bu boliimii digerlerinden farkli kilan sey ise metinde Lotus ¢igeginin
acmaya, kizarmaya ve parlayip 1sildamaya basladigindan bahsedilmesidir. Lotus

¢igeginin agmasi piyano ve san partisini hareketlendirmistir “Nach und nach schneller”
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(kademeli olarak hizlanma) notu 23. 6l¢iiniin son 4’liigline kadar devam ettirilmistir.
Kademeli olarak hizlanma crescendo ile birlikte artmaktadir. Lotus ¢igeginin
acmastyla baslayan gerilim ¢i¢cegin kokmasi, aglamasi, titremesi, ask ve agk acisindan
bahsedilen kisimda doruk noktaya ulagsmaktadir. Nefes kontroliiniin dogru bir sekilde
yapilmasi crescendo ile birlikte artan temponun miizik cilimlelerini bdlmeden

sOylenmesini saglayacaktir.

Sekil 21. Die Lotosblume 24-27. ol¢iiler
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23. Olgiiniin sonundaki piano ile onceki Olgiilerdeki gerilim geride birakilmig
ve eser bitise hazirlanmistir. 23. 8lciiniin sonunda ve 26. Olgiide iki tane ritardando
vardir. Miizikte anlam1 bozmamak ve eserin sonunda bitis hissiyat1 verebilmek i¢in
ikinci ritardandonun ilkinden daha uzun séylenmesi gerekmektedir. Miizik ciimlesini
olustururken dikkat edilmesi gereken en 6nemli noktalardan biri miizik icerisinde
tekrarlayan notalarin, ifadelerin, kelimelerin, aksanlarin, pianolarin, fortelerin
birbirinden farkli icra edilmesidir. Bu sayede miizik anlam kazanarak tek diize

tekrarlardan arinilmis olunur.
5. Zwei Venetianische Lieder No:1 (Leis Rudern hier)
Leis’ rudern hier, mein Gondolier! die Flut vom Ruder spriihn
So leise lass, dass sie uns nur vernimmt, zu der wir zieh’n!
O konnte, wie er schauen kann, der Himmel reden traun,
Er spriche Vieles wohl von dem, was Nachts die Sterne schau’n!
Nun rasten hier, mein Gondolier. Ins Boot die Ruder! Sacht!

Auf zum Balkone schwing’ ich mich, doch du héltst unten Wacht.
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O wollten halb so eifrig nur dem Himmel wir uns weih’n,

Als schoner Weiber Diensten traun — wir konnten Engel sein!

Thomas Moore

Kiirekleri yavas ¢ekelim burada, gondolcu, sessizce, sessizce!

Kiiregin dalgalar1 6yle hafif su sigratiyor ki, birak bizi sadece kiz duysun,
Bizim ulagmak istedigimiz kiz. Ah su gok kubbe konusabilseydi,

Cok sey soylerdi, geceleri yi1ldizlarin neler gordiigline dair. Yavas ol, yavas!..

Simdi burada dinlenelim gondolcu sessizce!..

Kiirekleri sessizce botun i¢ine koy, sessizce.

Kendimi balkona ¢ekiyorum, ama sen asagida nobet tut;

Ah bu yaptigimizin yaris1 kadar Tanr1’ya kendimizi verebilseydik,

Giizel kadinlarin pesinde kogmak yerine, simdi melek olabilirdik, Yavas ol,

yavas!..

2/4’liik olarak bestelenmis bu Lied’in tonu sol Majordiir. Siirin ilk dortliigiinde
g0k kubbenin konusabilseydi yildizlarin neler gordiigiinii anlatacagindan bahsediliyor,
Katolik olan Moore belki de burada ikinci dortlikte de isleyecegi kadin-erkek
iligkilerinin Tanr1’nin {izerinde tutulmasindan bahsediyordu; kendisinin Protestan bir
kadina asik olup evlenmesi ve ¢ocuklarin1 Protestan olarak yetistirmesi bu durumu
animsatmaktadir. Siir ikinci dortliigiinde gecen “Tanri’ya kendimizi verebilseydik,
giizel kadinlarin pesinde kogsmak yerine” boliimii eseri seslendirecek kisinin erkek

olmasi gerektigini agikca gostermektedir. (Sabar, 2013:271)
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Sekil 22. Zwei Venetianische Lieder No:1 (Leis Rudern hier) 1-17. ol¢iiler
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“Heimlich, streng im Takt” Lied’in gizemli, 6l¢l ve ritimlere dikkat edilerek
seslendirilmesi  gerektigini belirtmektedir. Kiireklerin yavasca c¢ekilmesinden
bahsedildigi giris kisminda bu hissiyat1 verebilmek i¢in piano baglanmasi gerekir. Bu
piano baslangig ile sesin tiz notaya gegisi kolaylastirilir. 12. 6l¢iiniin sonunda baslayan
frazda 8’lik ve 16’lik notalar olmas1 sebebiyle artikiilasyona dnem vererek notalar

zamaninda sOylenmelidir.
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Sekil 23. Zwei Venetianische Lieder No:1 (Leis Rudern hier) 18-32. dlciiler
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20. ol¢iide baslayan, “Ah su gok kubbe konusabilseydi, Cok sey sdylerdi,
geceleri yildizlarin neler gordiigiine dair.” diyerek bu seylerin duyulmamasi
gerektigini anlatircasina pianissimo ile baslanmis ve san partisindeki notalar fisilti
hissiyatin1 destekler bir sekilde peslestirilmistir. Bu duraganlik piyano partisinde de
acikca goriilmektedir. 29. ve 32. olciilerde yavas ve usulca anlamia gelen “leis”
kelimesi dort defa tekrarlanmistir. Ikinci tekrardan itibaren baslayan ve dérdiinciiye
kadar devam eden ritardando ile paralel olarak “leis” kelimesi gittikce daha sessiz

olacak bir sekilde seslendirilmelidir.

Sekil 24. Zwei Venetianische Lieder No:1 (Leis Rudern hier) 41-49. dlciiler
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Ik bolimde “Ruder” kelimesi bir noktali sekizlik ve bir onaltilik nota ile
olusturulmustur, bu kisimda ise Schuman “Ruder” kelimesini iki adet sekizlik nota ile

yazmuistir. 48. 6lclideki crescendo ile portato 49. 6l¢iide doruk noktaya tasinmalidir.

Sekil 25. Sekil 24. Zwei Venetianische Lieder No:1 (Leis Rudern hier) olciiler
57-64. olciiler
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Nazik¢e anlaminda kullanilan “sacht” kelimesi son boliimde dort defa
tekrarlanmigtir. Ikinci tekrardan itibaren baslayan ve dérdiinciiye kadar devam eden
ritardando ile paralel olarak “sacht” kelimesi gittikce daha nazik bir sekilde ve esere

bitis hissini verecek bir bigimde sessizce seslendirilmelidir.

6. Zwei Venetianische Lieder No:2 (Wenn durch die Piazetta)
Wenn durch die Piazzetta

Die Abendluft weht,

Dann weisst du, Ninetta,

Wer wartend hier steht.

Du weisst, wer trotz Schleier

Und Maske dich kennt,

Wie Amor die Venus

Am Nachtfirmament.

Ein Schifferkleid trag’ ich

Zur selbigen Zeit,
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Und zitternd dir sag’ ich:
Das Boot liegt bereit!

O komm, wo den Mond

Noch Wolken umzieh’n,
Lass durch die Lagunen,

Mein Leben, uns flich’n!

Thomas Moore

Meydanda aksam riizgar estigi zaman,

Bilirsin Ninetta, burada kim beklemekte,

Bilirsin Ortiiye ve maskeye ragmen seni kim tanir,

Amorun gece gok kubbede Veniis’li tanimasi gibi.

Bir gemici giysisi tastyorum o saatlerde,
Ve sana titreyerek diyorum ki: tekne hazir bekliyor.
Ah, gel, ay heniiz bulutlara sarilmisken,

Lagiinlerin arasindan, hayatim, gel kacalim!

2/4’1iik 6l¢iide yazilmis olan bu Lied’in tonu sol Majordiir. Sairin yasadigi
donemde (18. ve 19. yy) gemicilik sadece erkeklerin yaptig1 bir meslekti. Bu bilgi ve
siirde sevgili olarak bir kadindan Ninetta’dan bahsediliyor olusu Lied’in erkekler

tarafindan sdylenmesi gerektiginin altin1 iki kere ¢izmektedir.
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Sekil 26. Zwei Venetianische Lieder No:2 (Wenn durch die Piazetta)1-12.
olciiler
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“Munter, zart” neseli ve nazik bir bi¢imde sdylemek anlaminda kullanilmistir.
Eserin basinda Schumann’in Lied’lerinde siklikla karsilan dokuz 6lgiiliik bir interliid
vardir. Lied’in bu boliimiinde piyano esligi san partisinin notalarin1 birebir
duyurmamaktadir. Bu nedenle eseri seslendirecek kisinin kendi partisi iyi bir sekilde
ogrenmis olmasi1 gerekmektedir. 9. Olgiide noktali 8’lik ile 16’lik arasindaki 6l
araliga oldukca dikkat edilmelidir; piyano partisindeki 8’lik nota kafa karisiklig
yaratabilir. Ikinci sozlere baslandiginda ise 9. 6lciideki san partisinin notalar1 ile

piyano partisinin notalarinin ritim olarak Ortiistiigii gortilmektedir.
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Sekil 27. Zwei Venetianische Lieder No:2 (Wenn durch die Piazetta)13-22.

olciiler
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16. Olglinlin sonunda “Bilirsin Ortliye ve maskeye ragmen seni kim tanir”
sOzleri ile baslayan B boliimiinde si mindre gegis yapilmistir. Sozlerin devaminda
Roma Mitolojisi’nin ask ve gilizellik Tanrigast Veniis‘ten bahsedilmekte; asktan
bahsedildigi i¢cin daha hassas bir sekilde sOylenebilir. Bu bdliimde piyano esligi san
partisini net bir sekilde duyurmaktadir.

Sekil 28. Zwei Venetianische Lieder No:2 (Wenn durch die Piazetta) 29-33.

olgiiler
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Siirin metni ucu acik olarak birakilmistir; si mindrden sol Majore doniip
bitirmesi ile kadiin bu teklifi kabul ettigini varsaymam miimkiin. Ciddi bir vokal

zorlugu olmamasi sebebi ile lisans egitiminin basindaki 6grenciler i¢in uygun bir Lied.
7. Du bist wie eine Blume
Du bist wie eine Blume,
So hold und schon und rein;
Ich schau’ dich an, und Wehmut
Schleicht mir ins Herz hinein.
Mir ist, als ob ich die Hande
Aufs Haupt dir legen sollt’,
Betend, dass Gott dich erhalte

So rein und schon und hold.

Heinrich Heine

Bir ¢igek gibisin,
Ne kadar hos, zarif,
Ne giizel ve saf; sana bakiyorum,

Kalbimi hiiziin kapliyor.

Bana 6yle geliyor ki,
Ellerimi basina koyup yalvarmam gerekir,
Tanr1 seni korusun, boyle giizel,

Boyle saf ve zarif kalasin diye.
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2/4’1iik bestelenmis olan bu lied tonu la bemol Majordiir. “Langsam” yani
yavas bir tempoda sdylenmelidir. Ancak bu yavaslik san partisinde miizik climlelerinin
sonunu getiremeyecek diizeyde olmamalidir. Boyle bir durum séz konusu olursa
egitmen eseri 6grenciye uygun bir hale getirmek i¢in tempo ile biraz oynayabilir. Siirin
metni incelendiginde bir erkek tarafindan bir kadina yazildigi anlagilmaktadir. Bu

sebeple erkek sesleri i¢in daha uygundur.

Sekil 29. Du bist wie eine Blume 1-4. ol¢iiler

= Tﬂs:l

so schilm,  so reing—und

Langsam.

e

Du hist

.

wie ¢i - ne Blu . me

Lied piano bir sekilde basliyor. 3. Olgiideki sekizlik sus isaretine kadar nefes
almmamalidir. 3. Olgiiniin sonunda yer alan yedili inici araligin kullanimi ve
devaminda, sozlerde gegen giizel ve saf kelimeleri igten bir etki yaratmistir. Yedili
aralik seslendirilirken nefes baglantisi kesilmemeli ve larenks ¢ok fazla hareket

ettirilmemelidir.

Sekil 30. Du bist wie eine Blume 5-9. dlciiler

rEEe e S e AR e R i

hald; ulnuh mtﬁth an und Weh_muth \uhlc nhhmrmull‘u Inn vin. Mir

6. olciide kullanilan eksilmis besli araligin yarattig: hissiyat ile hiiziin anlamina
gelen “wehmut” kelimesi islenmistir. 6. ve 9. 6lciiler arasinda nefes almadan bu frazi
tamamlamak oldukca zordur. Nefes almak isteyen sanct Wehmut sozciigiinden sonra
nefes almaya egilim gosterecektir ancak anlatimin bozulmamasi icin 6. 6l¢iideki und

kelimesinden 6nce nefes alinmasi gerekmektedir.
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Sekil 31. Du bist wie eine Blume 10-14. élciiler

- . g
[§ == H?‘?

st als ob ichdio Hin.de  aufh Haupt div lc : go n wllt

~\-"\

“Ellerimi basinin iizerine koymam gerekir” kisminda yedili inici aralik ve
yarattig1 icten etki tekrar kullanilmistir. 14. dlglide Tanri’ya dua ettigi kisimda, san
partisinde eserde kullanilan ilk ve tek crescendo gbze ¢arpmaktadir. Bu crescendonun
Tanr1’ya edilen dua ile daha dogrusu tann diislincesinin yarattig ihtisam ile iliskili

oldugu gayet agik bir sekilde gortilmektedir.

Sekil 32. Du bist wie eine Blume 15-20. ol¢iiler

ritua rrl
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18. olgiide “rein” kelimesinin son harfi olan “n”, “und” so6zciigiiniin

basindaymis gibi diisiiniilerek seslendirilirse besli aralik ritardando ile bir biitiin
icerisinde bagl bir sekilde seslendirilebilir. Son dort dlglideki epilog san partisini

tamamlar Ozelliktedir.
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BOLUM V
SONUC VE ONERILER
Bu béliimde arastirmanin sonuglari ve onerileri agiklanmustir.
5.1.SONUCLAR

Robert Schumann’in karist1 Clara Schumann i¢in besteledigi Opus 25
(Myrthen) lied albiimiinde bulunan eserlerin erkek sesi egitiminde kullanim siklig
incelendiginde orta ve lizeri siklikta kullanilan eserlerin Widmung, Freisinn, Die
Lotosblume, Du bist wie eine Blume, Der Nusshaum, Zwei Venetianische Lieder No

1, Zwei Venetianische Lieder No 2 adli eserler oldugu sonucuna ulasiimistir.
Widmung

Lied’in orijinal tonu La Bemol Major tenor sesler i¢in uygundur. Bas sesler
icin Fa Major, bariton ve basbariton sesler i¢in Sol Major uygun bulunmustur. Ses
grubu ayirt etmeksizin pes tonlarini iyi kullanabilen 6grenciler igin tercih edilmelidir.
Sag el piyano partisinin san partisini duyurmast ve eserin zengin bir melodiye sahip
olusu 6grenme siirecinde dgrenciler igin biiyiik kolaylik saglamaktadir. Lisans seviyesi
icin uygun bulunan Lied bircok niiansin birlikte kullanimi, boliimler arasinda
karakterin degismesi, tempolarin degisimi acisindan oldukca dgreticidir. Her iki ses

grubu seslendirebilir.
Freisinn

Lied’in orijinal tonu Mi Bemol Major bariton sesler i¢in uygun bulunmustur.
Tenorlar i¢cin Mi Bemol Major, baslar iginse Re Major tonlar1 uygun goriilmiistiir.
Eserin yazildig1 donem sartlarinda binicilik sadece erkekler tarafindan yapilmaktadir.
Bu sebeple erkek sesleri igin tercih edilmelidir. Eser boyunca vokal araligin bir oktav
siirin1 agmamasi ve birbirine yakin seslerden olugsmasi 6grencinin rahat bir sekilde
seslendirmesini saglayacaktir. Lisans egitiminin ilk yillar1 i¢in daha uygun bir
Lied’dir.

Der Nussbaum

Eserin orijinal tonu Sol Majér tenor sesler i¢in uygun bulunmustur. Baslar i¢in

Mi Bemol Major, baritonlar i¢in Fa Major tercih edilmistir. 3. Sahis anlatimi oldugu
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icin hem kadin hem erkek sesleri tarafindan seslendirilebilir. Yorum agisindan olduk¢a
zor bir Lied olmasi sebebiyle lisans egitiminin son yillarinda seslendirilmesi daha

uygun bulunmustur.
Die Lotosblume

Eserin orijinal tonu Fa Major tenor sesler i¢in tercih edilmistir. Bariton ve bas
sesler igin Mi Bemol Majo6r uygun bulunmustur. Erkek ve kadin sesleri i¢in uygundur.
Miizik climleler tek nefes icerisinde legato bir sekilde rahatlikla seslendirilmelidir.

Bagli soylemenin 6gretimi agisindan oldukg¢a uygun bir Lied’dir.
Zwei Venetianische Lieder No 1

Lied’in orijinal tonu Sol Major tenorlar ve baritonlar i¢in tercih edilmistir. Bas
ve basbariton sesler icin Fa Major tonu uygun bulunmustur. Lied’in metni
incelendiginde sadece erkek sesleri i¢cin uygun oldugu tespit edilmistir. Kadin sesleri
icin uygun degildir. Hareketli yapisi nedeni ile agir bir yapisi olan sesler i¢in
onerilmemektedir. Yorum acisindan kolay bir Lied olmamasi sebebi ile lisans

egitiminin ikinci senesinden itibaren tercih edilmektedir.
Zwei Venetianische Lieder No 2

Eserin orijinal tonu Sol Major tenor sesler igin tercih edilmistir. Bariton ve bas
sesler icin Fa Major uygun bulunmustur. Erkek sesleri i¢in yazilmis olan bu Lied
nadiren kadin sesleri tarafindan da seslendirilmektedir. Akilda kalan bir melodiye kisa
bir Lied olmas1 6grenme siirecini kisaltmaktadir. Lisans egitiminin basinda rahatlikla

tercih edilebilir.

Zwei Venetianische Lieder No 1 ve No 2 Lied’leri birbirinden ayirmadan art

arda seslendirilmelidir.
Du bist wie eine Blume

Lied’in orijinal tonu La Bemol Major tenor sesler icin tercih edilmektedir.
Baritonlar i¢in Sol Bemol Major, baslar i¢in ise Mi Major tonlar1 uygun bulunmustur.
Piano ve bagl sdyleme yetisinin kazandirilmasi i¢in oldukga 6gretici bir Lied. Vokal
olarak zorluk yasanabilecek altil1 araliklar sik¢a kullanildigr i¢in lisansin ilk yillarinda

tercith edilmemelidir. Oldukca kisa olmasina ragmen uzmanlarin bu eseri
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secmelerindeki en 6nemli etmen Lied’in miizikal anlamda 6grenilmesi gereken temel

etmenleri barindirmasidir.

Ozellikle Opera/San alaninda egitim veren kurumlarda arya gibi zorluk
derecileri oldukc¢a yiiksek olan sarki formlarindan Once Ogrencinin sesinin ve
miizikalitesinin gelistirilmesi i¢in Lied sOylemek biiyiik bir fayda saglamaktadir.
Arya’larin aksine Lied’lerin biiyiik bir kismini farkli tonlarda seslendirmek
miimkiindiir, bu durum 6grencinin sesine uygun tonun secilmesi ve 6grencinin sesinin
korunmasi a¢isindan 6nemlidir. Binlerce 6rnek verilmis bir sarki formu olmasi ise
uygun eser se¢imini kolaylagtirmaktadir ancak bunun i¢in repertuvara iyi bir sekilde

hakim olmak gerekmektedir.

Ton degisikligi yapmanin dogru olmayacagi eserlerden bir tanesi de Almanca
gizem anlamina gelen Rétsel’dir. Bazi basimlarda eserin Réthsel olarak yazilmasi
oldukca dikkat ¢ekicidir; Schumann Si Major (H dur) tonunda yazilmis eserde bir
bilmece yaratmak istemis ve san partisindeki son notayr kelimesiz birakmustir.
Yapilacak olan bir ton degisikligi par¢anin anlamini yitirmesine neden olacaktir bu

sebeple orijinal tonunda seslendirilmelidir.

Yapilan goriismelerin sonucunda eserlerin tenor, bariton ve bas sesler icin

farkli tonlarda soyletilmesi gerektigi,

Egitmenin, 68rencinin ses grubu ve bireysel ses 6zellikleri hakkinda dogru

karar verecek yeterlilikte oldugu,
Erkek sesi egitimi siirecinde eser segiminin dnemli bir yere sahip oldugu,
Secilen eserlerin erkek sesine daha uygun oldugu,

Ogrencilerin seslendirmeleri igin secilen eserlerin melodik ezgisel ve ritmik

yapisinin dgrencilerin seviyesine ve ses rengine uygun olmasi gerektigi,

Secilmeyen eserlerin ise kadin seslerinin seslendirmesine daha uygun oldugu

sonuglarma ulagilmistir.
5.1.ONERILER

Aragtirmanin sonuglarindan yola ¢ikarak;
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Lied’in metninin, seslendirecek kisinin cinsiyeti hakkinda ipuglari

verebilecegi,
Lied’in zorluk derecesinin 6grencinin seviyesine uygun olmasi gerektigi,

Ses egitimi siirecinde erkek ve bayan sesi egitiminde Lied tiirlinde daha fazla

yer verilebilecegi,

Lied tiirtinde eser seslendirirken ogrencilerin Almanca sozlerin Tirkge

anlamlarin bilerek sdylemelerinin daha uygun olacagi,

Seslendirilecek eserin igerik olarak form oOzelliklerinin 6grenci tarafindan

analiz edilmesinin gerektigi,

Erkek sesi ve ses egitimi alaninda eser, teknik, yorumlama vb. gibi konularda

cesitli arastirmalar yapilabilecegi 6nerilmektedir.
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EKLER

KONSERVATUVARLARDA LiSANS DUZEYI SES EGITiIMIiNDE ERKEK
SESLERI ICIN ROBERT SCHUMANN LIED REPERTUVARININ INCELENMESI

GORUSME FORMU

Sayin Ogretim Elemani/Sanatgt,

Bu goriismede, Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Egitimi Boliimii’nde yazilacak olan
yiiksek lisans tezi icin Robert Schumann’mn Myrthen (Mersin Agaglar1) Op. 25

dizisinin erkek sesleri i¢in uygun olup olmadig: arastirilacaktir.

Ekte verilen formlarda yer alan Lied’leri kullanim sikliklarina gore garp1 (X)
isareti koyarak isaretleyiniz. Size sunulan {i¢ farkli edisyonda yer alan tonaliteler
disinda se¢im yapiyorsaniz liitfen belirtiniz. Yaptiginiz secimleri gerekgeleri ile

birlikte aciklayiniz.
Aragtirmaya yapmis oldugunuz katkilardan dolay: tesekkiir ederim.
Saygilarimla

Soner YILDIRIM
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MYRTHEN OP.25 Bas
Eserin Ad1 Hig¢ Az Bazen | Sikhikla | Cok
siklikla
Widmung
Freisinn
Der Nussbaum
Jemand

Lieder aus dem Schenkenbuch
No 1

Lieder aus dem Schenkenbuch
No 2

Die Lotosblume

Talismane

Lied der Suleika

Die Hochlander-Witwe

Lieder der Braut No 1

Lieder der Braut No 2

Hochldander Abschied

Hochléndisches Wiegenlied

Aus den Hebriischen Gesangen

Ratsel

Zwei Venetianische Lieder No 1

Zwei Venetianische Lieder No 2

Hauptmann's Weib

Weit, weit

Woas will die einsame Thrane

Niemand

Im Westen

Du bist wie eine Blume

Ich sende einen Gruss

Zum Schluss
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MYRTHEN OP.25 Bariton
Eserin Ad1 Hig¢ Az Bazen | Sikhikla | Cok
siklikla
Widmung
Freisinn
Der Nussbaum
Jemand

Lieder aus dem Schenkenbuch
No 1

Lieder aus dem Schenkenbuch
No 2

Die Lotosblume

Talismane

Lied der Suleika

Die Hochlander-Witwe

Lieder der Braut No 1

Lieder der Braut No 2

Hochldander Abschied

Hochléndisches Wiegenlied

Aus den Hebriischen Gesangen

Ratsel

Zwei Venetianische Lieder No 1

Zwei Venetianische Lieder No 2

Hauptmann's Weib

Weit, weit

Woas will die einsame Thrane

Niemand

Im Westen

Du bist wie eine Blume

Ich sende einen Gruss

Zum Schluss

65




MYRTHEN OP.25 Tenor
Eserin Ad1 Hig¢ Az Bazen | Sikhikla | Cok
siklikla
Widmung
Freisinn
Der Nussbaum
Jemand

Lieder aus dem Schenkenbuch
No 1

Lieder aus dem Schenkenbuch
No 2

Die Lotosblume

Talismane

Lied der Suleika

Die Hochlander-Witwe

Lieder der Braut No 1

Lieder der Braut No 2

Hochldander Abschied

Hochléndisches Wiegenlied

Aus den Hebriischen Gesangen

Ratsel

Zwei Venetianische Lieder No 1

Zwei Venetianische Lieder No 2

Hauptmann's Weib

Weit, weit

Woas will die einsame Thrane

Niemand

Im Westen

Du bist wie eine Blume

Ich sende einen Gruss

Zum Schluss
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