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OZET

Siddet, ge¢misten gilinlimiize kadar varligi her donemde bilinen ve diinyanin
hemen her yerinde karsimiza ¢ikan toplumsal, bireysel bir olgudur. Siddet olgusu bireysel
ve toplumsal baglamda farkli bi¢imlerde karsimiza ¢ikar. Siddetin hem fiziksel hem de
psikolojik boyutlar1 bir¢ok farkli sosyokiiltiirel yapi igerisinde ortaya ¢ikar.

Tiirk resim sanatinda ‘kadin’ imgesi farkli bir¢ok sanatgilar tarafindan degisik
konularda resmedilmistir. Bu calismada oncelikle Bat1 sanatinda siddet kavramini konu
olarak eserlerine yansitan sanatcilarin ¢alismalarina deginilmistir. Calismanin amacina
yonelik bulgularin elde edilebilmesi baglaminda, Tiirk resim sanatinda kadin imgesinin
varligina deginilerek, savas temali resimlerde kadin imgesinin varlifina yonelik
degerlendirmeler yapilmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikarttigi toplumsal siiregler, Tiirk resim
sanatimiza yansmmstir. Ozellikle 14 Kusag: sanatgilarinin yaptign savas temali resimler,
yasanan savasin yikici etkileri karsisinda toplumun moral ve motivasyonunu arttirmaya
yonelik onemli etki ortaya koymustur. Bu amag¢ baglaminda kurulan ‘Sisli Atélyesi’
Oonemli bir misyon tistlenmistir. Sonraki siirecte farkli sanat¢ilar da ‘savas’ temali resimler
yaparak, toplumumuzun i¢inde yasadigi siirecin etkilerini gii¢lii bir baglamda eserlerine
yansitmiglardir.

Sanatcilar, savas temali eserlerinde siddet olgusunun bircok yoniine vurgu
yapmuslardir. Toplumumuzun verdigi miicadelede kadinin roliine vurgu yapan ve savasin
yikict etkileri karsisinda vatanin kurtulusu i¢in Tiirk kadinmin cesaretini ve fedakarligini
eserlerine yansitan sanatcilarin g¢aligmalart gilicli toplumsal mesajlar barindirir. Bu
baglamda savas temali resimlerde kadin imgesinin varligina yonelik eser incelemelerinin
yapilmasi bu ¢alismay1 6nemli kilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Resim Sanati, Kadin, Siddet, Sanat, Savas.
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ABSTRACT

Violence is a social and individual phenomenon that has been known in every
period from the past to the present and is encountered almost everywhere in the world. The
phenomenon of violence appears in different forms in the individual and social context.
Both physical and psychological dimensions of violence occur in many different
sociocultural structures.

The image of 'woman' in Turkish painting has been depicted on different subjects
by many different artists. In this study, firstly, the works of artists who reflect the concept
of violence in Western art as a subject in their works are mentioned. In the context of
obtaining the findings for the purpose of the study, the existence of the woman image in
Turkish painting was mentioned and evaluations were made regarding the existence of the
woman image in the war-themed paintings.

The social processes brought about by the First World War were reflected in our
Turkish painting. Especially the war-themed paintings made by the artists of the 14th
Generation had an important effect on increasing the morale and motivation of the society
in the face of the devastating effects of the war. The Sisli Workshop, which was
established for this purpose, has undertaken an important mission. In the next period,
different artists made paintings with the theme of "war" and reflected the effects of the
process our society experienced in a strong context.

Artists have emphasized many aspects of violence in their war-themed works. The
works of artists who emphasize the role of women in the struggle of our society and reflect
the courage and sacrifice of Turkish women for the liberation of the country in the face of
the devastating effects of war, contain strong social messages. In this context, making
studies on the existence of the woman image in war-themed paintings makes this study
important.

Keywords: Turkish Painting, Women, Violence, Art, War.
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BIiRINCi BOLUM
1. Giris

Insanlik tarihinden giiniimiize kadar bireysel ve toplumsal alanda siddet olgusu
goriilmektedir. Siddet olgusunun farkli bir¢ok yonii vardir. Bu arastirmada siddet
olgusunun savas temasi baglaminda ortaya cikarttigi siireglere deginilmistir. Bu
stireglerde kadinin yasamis oldugu fiziksel ve psikolojik siddet, Tiirk resim sanatinda
farkli baglamlarda sanatcilar tarafindan yogun sekilde islenmistir. Sanatcilarin iginde
yasadiklar1 sosyokiiltiirel yapidan beslenerek bigimlendirdikleri eserler, o donemlerin
yapisinin algilanabilmesi agisindan énemli mesajlar1 barindirir. Ozellikle 20. yiizyilin
basindan itibaren yasanan savaslar ve bu savaslarin ortaya cikarttigi toplumsal
stireclerde kadin imgesi sanat¢i duyarliligiyla eserlere yansitilmistir. Tiirk resim

sanatinda, savas temal1 resimlerde kadin imgesi yogun sekilde yer almustir.

Tez konusu kapsaminda Oncelikle literatiir taramasi yapilmis, konuyla ilgili
kitap, ansiklopedi, makale, tez, dergi gibi basili yaymlar taranmig, konu ile ilgili
kisimlar not edilerek teze aktarilmistir. Tlirk Resim sanatinda savas ve siddet temasinin
yani sira siddet olgusunu ele alan yiiksek lisans ve doktora diizeyinde ¢aligmalara
rastlanilmistir. Konu hakkinda c¢evrimi¢i kaynaklardan da gorsel ve yazili olarak
faydalanilmistir. Alan incelemesi yapildiginda siddet unsurunun yer aldigi
calismalarin hemen hemen her toplumda ele alinan bir konu oldugu gergegi ile
karsilagilmaktadir. Bu konuyla ilgili sayisiz 6rnekler Avrupa Resim Tarihi i¢inde yer

almakta benzer tematik girisimler Tlirk Resim Tarihi i¢inde 6zel alan olusturmaktadir.

Tez igerigi olusturulurken birinci boliimde; aragtirmanin problemi, amaci,
onemi, kapsami, yontemine yer verilmistir. Ikinci boliimde, resim sanatinda siddet
olgusu farkli basliklar altinda arastirilarak ele alinmistir. Ayni bolim igeresinde
Cagdas Tiirk Sanatinin gelisimini ve sanatta kadmin yeri iizerinde durulmustur.
Burada sanatta kadi ressamlar konusuna da deginilmistir. Ugiincii boliimde Cagdas
Tiirk resim sanatinda savas temasma deginilerek, bu konuda eserler iireten Sisli
Atolyesi ve bu atdlyeden ¢ikan sanatgilar anlatilmistir. Savas temasi baglaminda
eserler lireten sanatgilarin yaptigi ¢alismalar ayri baglik altinda toplanarak bu eserlerin

sanat elestirisi baglaminda analizleri yapilmistir.



‘Cagdas Tirk Resim Sanatinda Kadin ve Siddet’ bashikli bu calismada,
incelenen eserler iiretilis tarihlerine gére siralanmistir. Savas temasi baglaminda kadin
imgesini eserlerine yansitan; Hiiseyin Avni Lifij, Ibrahim Calli, Mehmet Ruhi Arel,
Hayri Cizer, Halil Dikmen, Abidin Elderoglu ve Mehmet Basbug'un eserleri ele

alinarak analiz edilmistir.
1. 1 Arastirmanin Problemi

Arastirmanin odak noktasi1 ‘kadin ve siddet’ olarak belirlenmistir. Siddet
olgusunun c¢esitli boyutlar1 vardir. ‘Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kadin ve Siddet’
baslikli bu arastirmada, siddetin bir¢ok boyutunu biinyesinde barindiran savaslarin
meydana getirdigi yikici etkilerin boyutlarina vurgu yapilmistir. “Kadinlarin ‘savas’
stirecinde ortaya koyduklar1 tutum ve davraniglarin sanat¢ilarin bakis agistyla Tiirk

resim sanatina yansimasi nasil olmustur”, calismanin problem ciimlesini olusturur.

Asagidaki soru ciimleleri arastirmanin problem ciimlesini destekleyici

niteliktedir:

e Bati sanatinda siddet temasi nasil ele alinmistir?

e Siddetin birgok boyutunu biinyesinde barindiran savaglarin resim sanatina
yansimasi nasil olmustur?

e (agdas Tirk resim sanatinda ‘kadin’ imgesi ‘savas’ temali resimlere nasil

yansitilmistir?
1. 2 Arastirmanin Amaci

Tiirk resim sanatinda 6zellikle 20. yiizy1ll sonrasinda toplumda yaganan
sosyokiiltiirel olaylar sanatgilarin eserlerinde konu baglaminda resmedilmistir. Bu
eserlerin ¢cogunun tarihsel belge niteliginde oldugu sdylenebilir. Birinci Diinya Savasi
birgok agidan degerlendirilerek sanatgilarin farkli perspektifinden eserlere yansitildigi
goriilir. Bu arastirmada, savas olgusunun toplum iizerinde biraktig1 etkilere
deginilmistir.

Kadinlar, savasin ortaya ¢ikarttigi siddet olgusundan en cok etkilenen

bireylerdir. Tiirk resim sanatinda sanat¢ilarimizin ortaya koyduklar1 eserlerde kadin



imgesini caligmalarina yansittiklar1 goriilmektedir. Bu arastirmada, ‘cagdas Tiirk
resim sanatindaki savas temali resimlerde kadin imgesinin sanatgilarin

perspektifinden yansitildig: eserlerin incelenmesi’ amaglanmistir.
1. 3 Arastirmanin Onemi

Cagdas Tiirk resim sanatinda savas temasini konu alan eserlerin incelendigi
akademik caligmalar yapilmistir. Fakat, kadin imgesinin savas temasi baglaminda
yansitildig1 eserlerin incelendigi bir ¢alismanin olmamasi, bu aragtirmayr 6nemli
kilmaktadir. Bu aragtirmada, savas temali resimlerde kadinlarin cephede ve cephe
gerisinde ortaya koyduklar1 miicadelenin yaninda savasin ortaya cikarttigi siddete
maruz kalmalar1 sanatcilarin perspektifinden eserlere yansitilmistir. Savas temasini
eserlerine yansitan ressamlarimizin bu eserlerde olusturduklar1 kompozisyon kurgusu
igerisinde kadin imgesine yer vermeleri, bu imgenin hem eserlerdeki sosyokiiltiirel
boyutunun hem de plastik degerlerinin incelenmesinin gerekliligini karsimiza

cikartmustir.
1. 4 Arastirmanin Varsayimlar

‘Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kadin ve Siddet’ basliklt bu arastirmanin
olusturulmasinda kullanilan kaynaklarin  ve incelenen eserlerin c¢aligmanin

biitiinliigline katki saglayacak nitelikte oldugu varsayilmistir.
1. 5 Arastirmanin Sinirhihigi

‘Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kadin ve Siddet’ baglikli bu arastirma, savas
temali resimlerde kadin imgesine yer veren asagidaki sanatgilar ve eserleriyle

sinirlandirilmastir.



Sanatgi Eserin Ad1 Teknik Boyut Yil
Hiiseyin Avni Lifij | Alegori/ Savag ti.y.b | 160x200cm 1917
Ibrahim Calli Zeybekler Kurtulus ti.y.b | 154x186 cm 1917
Savasi’nda
‘Ayrilis ve Zafer,

Mehmet Ruhi Arel | anakkale Zaferi tiyb |223x130cm | 1917
Triptigi

Halil Dikmen Istiklal Savasi’nda ti.y.b | 143x245 cm 1933
Mermi Tastyan Kadinlar

Abidin Elderoglu Ayrilis ti.y.b | 182x153 cm 1935

1. 6 Arastirmanin Yontemi

‘Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kadin ve Siddet’ baglikli bu ¢alismada nitel
arastirma yontemi kullanilmistir. Bu c¢alismanin olusturulma siirecinde kuramsal
cerceve, tarama yontemi kullanilarak elde edilen teorik bilgilerle olusturulmustur.
Kitaplardan, tezlerden, kongre ve sempozyum kitaplarindan, makalelerden, internet
kaynaklarindan, vb. bilimsel ¢aligmalardan elde edilen bilgiler 1s18inda arastirmanin
teorik boliimii olusturulmustur. Calismanin smirhiliklarinda belirtilen sanatgilarin

eserleri sanat elestirisi baglaminda ¢oziimlenmistir.




IKiNCi BOLUM
2. SANAT VE SIDDET

2.1.Bir Kavram Olarak Siddet

Siddet ge¢misten gilinlimiize kadar degisen bir olgudur. Siddetin temelinde yatan
saldirganlik i¢glidiistidiir ve siddet toplumda kendini farkl sekillerde gosteren sik sik goriilen
bir olgudur. Toplumda sosyokiiltiirel hareketlilikler, bireyler arasindaki iletisimde ve sorunlarin

coziimiinde gelistirilen yontemlerde etkisi biiytiktiir.

Siddet bireylerin duygularinda ve davramiglarinda asir1 tepki gostermeleridir. Bu
davraniglarin temelinde ise, kaba kuvvet, baski, silahl1 saldirilar, dayak gibi bireyi ve toplumu
derinden sarsan etkenler vardir. Siddet toplumda cinsel ya da fiziksel saldirganlik olarak
goriiltir. Farkli olarak siddet fiziksel ya da sozlii olarak da bilinmektedir (Akkas-Uyanik, 2016,
s. 34-35). Siddet, ge¢misten giiniimiize kadar bir¢ok sorun olarak karsimiza ¢ikan toplumsal bir
durumdur. Kisiye ve topluma sozel ve fiziksel can yakmak, kaba kuvvet kullanmak ve zarar
veren saldirilar gibi davraniglar siddet olarak tanimlanabilir. Siddet uygulayan kisiler
davranislariyla aniden, yargisiz nedensiz yok yere ya da bazi sebeplere baglayarak karsi bireye,
sozel ve fiziksel, ruhsal yonden ve cinsel yonden etkenleri ortaya koyar (Kose-Beser, 2007, s.

115).

“Toplumbilimci Galtung’a gore, ‘cesitli siddet yontemleri vardwr: fiziksel,
psikolojik ve yapisal siddetten soz edilebilir. Fiziksel siddette, kigiyi oldiirmeye
kadar uzanabilen siddet kullanimi 6gesi bulunmaktadir; psikolojik siddet kisinin
ruhsal biitiinliigiine yonelik beyin yikama, yalan séyleme, endoktrinasyon, tehdit
yontemleriyle uygulanan siddettir, yapisal siddette ise insanlarin eylemlerinde
akli ve psikolojik yeteneklerinin altinda kalmalar: olgusuyla karsilasiimaktadir;
bu durumda siddet, insanin olasi yetenekleriyle, halihazir yetenekleri arasindaki

farkin nedeni olmaktadir” (Aktaran: Ozerkmen, 2012, s. 3).

Giindelik hayatta sik sik rastlanan siddet, toplumlarin tiimiine yayilan, toplumsal
hayat1 derinden sarsan ve zarar veren etken olarak goriilmektedir. Farkli bir¢ok ¢esidi olan
siddet olgusu ¢esitli sebeplerle olusmaktadir. Yipratici, yaralayici, tahrip edici, psikolojik
baski, fiziksel ve sozel saldirgan davranislar her toplumda yasanilan sik sik karsilastigimiz

durumlardir (Limnili-Ozkagar, 2017, s. 55-56).



“Siddetin nedenleri, kapsami ve sonuglar: hala tartismali, siddeti tek bir nedene
baglayamiyoruz, siddet olgusunu belirleyen pek ¢ok neden ortaya koyabiliriz.
Fakat en onemlisi bu nedenlerin biriktirdigi alamin toplumsal kiiltiirel alan
olmasidir. Siddeti doguran aslinda bireysel ve toplumsal yatkinliklarimiz, yani
toplumsal kiiltiiriimiiz, toplumsal bilin¢altimizdir. Siddet sadece dogmakla kalmaz

stirekli kendisini yeniden iireten bir mantikla toplumsal alanda var olur.

Giiniimiizde fiziksel siddet, ozellikle kadina yonelik siddet ¢ok yaygindwr. Fakat
siddetin goriiniir boyutunu sadece fiziksel siddetle aciklayamayiz. Psikolojik
nedenlere bagli olarak tamimladigimiz  siddet, ekonomik gsiddet diye
tammladigimiz bir tiirii de var. Bir de biz sosyologlarin iizerinde durdugu pasif
va da gizli siddet diye tanimlanan sembolik siddetten soz edebiliriz. Yaptigimiz
arastirmalarda en ¢ok karsilastgimiz ya da ortaya ¢ikarmakta giicliik
vasadigimiz siddet tiirlerinden biri psikolojik siddet diye nitelenen siddettir.
Bunun birka¢ nedeni var tabi, bir kere bunu arastirmak, somut veriler elde etmek
kolay degil. Sozel ve duygusal siddeti barindiran psikolojik siddet ozellikle
insanlarin aile igi gibi mahrem alamyla iligkili oldugundan bu alana girip, niifuz
edip bunlarin nedenlerini ortaya ¢ikarmada zorlaniyoruz. Psikolojik siddet
magdurlari, bunlart ifade etme konusunda zorlaniyor. Aynt durum cinsel siddet
toplumda bir hayli yaygin durumda ama bunu da él¢iimlemek ¢ok zor. Ciinkii bu
da mahrem alanla ilgili bir durum. Onun disinda sembolik siddet dedigimiz bizim
kabaca pasif siddet diye tammladigimiz magdurlarin farkinda olmadan ugradigi
siddet anlaminda sembolik siddete maruz kalma durumunu da olciimlemek zor.
Clinkii bu tiirden siddete ugrayan kisi siddete ugradiginin farkinda degil” (Esgin,
2020: 28- 29).

Siddetin tanimlarma bakildiginda, farkli bir¢ok disiplinde incelenen bir kavram
olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Sanat disiplini de toplumsal bir sorun teskil eden
siddet olgusunu sanatcilar bakis agilariyla yansitarak degerlendirmislerdir. Bu ¢alismay1
onemli kilan nokta ise, eserlerinde siddet temasini isleyen sanatcilarin bakis agisini ortaya

koymaktir.
2.1.1. Sanatta Siddet Temasi

Siddet olgusu yagamin tiim evrelerinde ve alanlarinda karsimiza ¢ikar. Siddetin tiirti ve

boyutlar1 farklilik gosterse de bu boyutlarin tiimii bir sanat¢i i¢in eserini iiretme siirecinde



duygu ve disiinceleri ile olusturacagi sanatsal formlara yansitilabilir. Sanatginin toplumu
yansitan bir potansiyele sahip olmasi, siddet ve benzeri toplumsal olaylara karsi kayitsiz

kalamayacagina isaret eder.

Sanat, toplumda yasadigi donemi, toplumsal sorunlart dolayli-dolaysiz baglantili gorsel
imgelerle yeniden zenginlestirerek yeni boyutlar kazandirmistir. Sosyal siyasi, ekonomik
kosullardan etkilenir ve yasadigi toplumsal vakalari eserleriyle yansitmis olur. Ayrica
sanatcilar, eserleri ile yasanan vakalara karsi konusunda bize bakis acilar1 hakkinda bilgi verir.
Sonug olarak eserleri, ifade yontemleri ve yorumlariyla olusturmaktadir. Bu nedenle sanat¢inin
vakalara, toplumsal yasantiya ve doneme karsi yorumlart goriilmektedir (Gombrich, 1994, s.

16-44).

Islenen siddet bu siireglerde her zaman sanat yapiti olmamustir. Sanat eserlerine
baktigimizda, ilk donemlerde giindelik hayattan temalar oldugu goriilmektedir. Ornegin;
magara resimlerinde sadece dinsel temalar degil ayn1 zamanda av sahneleri goriilmektedir. Bu
calismalar yasamin devamliligini ve inanislar1 yansitmaktadir. Vahsi ve diger hayvanlarin da
resmedildigi goriilmektedir. Daha sonraki yillarda tarim toplumlarinin ortaya ¢ikmasindan
sonraki siiregte de gercek yasamin yapisi sanat eserlerine yansitilmistir. Ayni sekilde sanat
eseri, hayatin iginde var olmaktadir. ik topluluklarda betimlemelerde siddet unsurunun sik
islendigi goriiliir. Sanat ve sanatgilarin iktidara bagli olmasi sebebiyle, siddet unsurunu iktidari
ele gecirmek ve ayni zamanda iktidari siirdiirmek amaciyla siklikla kullanmiglardir. Sonraki
donemlerde ve uzun bir miiddet kilise, devletin menfaatlerine hizmet eden sanat, sosyal yapidan
etkilenerek olugsmustur (Leppert, 2009, s. 162). 20.yiizyilda teknolojinin geligmesi ile birlikte
toplumsal sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Sanatg¢ilar toplumsal sorunlar1 benimseyerek

disavurumcu bir tavirla sorunlari ele almistir (Antmen, 2008, s. 79).

Sanat uzun yillar boyunca bir ¢esit diren¢ alan1 da olmustur. Duygu ve diisiincelerini
ifade etmede sanat biiylik bir etken olarak anlatim yolu olmustur. Siiphesiz ki sanatin siddete
kars1 direngli olmasi sanatgilarin yorumlamalari ve yansitmalariyla olmaktadir. Sanat ve
sanat¢cinin eserleri birbirinden bagimsiz olusturulamaz. Savaslar, infazlar ve toplu dliimler
bir¢ok sanatciyi etkilemis ve sanatgilar eserlerinde vakalara sahip ¢ikmistir (Riizgar-Demircan,
2012, s. 19-20). Toplumlarin meydana gelisinden simdiye kadar ki siirecte yasanan savaslar
ressamlar tarafindan eserlere yansitilmistir. Bu baglamda siddet bazen siyasi bazen dini bazen
de askeri baglamda degerlendirilerek sanatcilarin eserlerine yansimistir (Gombrich, 2006, s.
367). Bati’da sanatgilarin birgok eserinde, i¢inde yasanilan toplumlarin sosyokiiltiirel

yapilarinin bigimlendirilmesine etki eden isyanlar, karisikliklar, savaslar, vb. olaylar sanat¢ilar



etkilemigtir. Bu etki sanatg¢ilarin bakis agisiyla eserlerinde konu baglaminda yer etmistir. Bu
boliimde, eserlerinde savas temasini kullanan ve bu siirecin toplumlarda yarattigr siddet
olgusunun farkli yonlerini ¢aligmalarinda yogun duygusallikla yansitan Batili sanatgilarin

eserlerinden 6rneklere deginmek nemlidir.

Resim 1: Francisco de Goya, 3 Mayis 1808, 1814

Francisco de Goya’nin ‘3 Mayis 1908 adl1 eseri gergek bir tarihi olay1 betimlemistir.
Fransiz isgaline kars1 ayaklanan Ispanyol asilerin eylem gerceklestirmeleri nedeniyle Fransizlar
Madrid’deki sivilleri katletmistir. 2 Mayis 1808°de isyan gergeklestirilmistir. Sanat¢1, 3 Mayis
1808 adli eserini Fransiz isgalinin sona ermesinden 1 yil sonra yapmistir. Goya, romantik
disavurumculugu ile Barok sanatini bir araya getirerek yansitmistir. Isikla vurgulanan resmin
merkezinde sahne dehseti, karanlik fonla gblgeli zemin ile durumun acikli dramatik yoniini
ortaya koymaktir. Ressam bu resimde mahseri bir tesir olusturmak i¢in kontraslari ve
aralarindaki mesafe olmayisini, iki figlir grubunu birbirine doniik olarak yorumlamistir. Resmin
sag tarafinda, yiizleri gériinmeyen Fransiz askerleri ates etmeye hazir vaziyette durmaktadir.
Resmin sol tarafinda bitkin diismiis insanlar dehset verici bir duruma stiriiklenmislerdir. Bazi
figiirler 6lmiis bazilar1 da merhametsizce 6liimii dogru yiiriitilmektedirler. Merkezdeki beyaz

gomlekli kollarin1 yukartya dogru kaldiran figiir, yalvaran bakislari ile infaz edilmek iizere diz



cokmiistiir. Diger infaz edilmis figiiriin kan1 yerde yayilmistir. Resimdeki beyaz gomlekli erkek
figlirliniin an meselesi olan Oliimiin trajikligi dogrudan figiiriin iizerine yansiyan 1sikla
yansitilmistir. Papazin birbirini tutan elleri ile bir yandan 6lenler i¢in dua bir yandan 6liimiine
hazirlanmanin yasattig1 korku ve gerginlik vurgulanmaktadir (Farthing, 2014, s. 270-271).
Resimde Ispanyollar trajik bir bicimde betimlenmistir. Baslar1 egik olarak betimlenen Fransiz
askerleridir. Figlirlerde 6liim korkular1 agikca yiizlerine yansiyor olmasi ve merkezdeki figiiriin
kahramanca durusu dikkat ¢ekmektedir. Goya, savas ve baskinin neticesinde yikima ugrayan
Ispanya’da yasamustir. Vahsetten etkilenen Goya bir¢ok eserinde benzer konular1 ¢aligmustir.
Resimde hiiziinlii rahipler, yerde kanlar i¢inde yatan cesetler vardir (Pankhurst-Hawksley,
2018, s. 81). Calismanin biitiiniine bakildiginda gerek figiirlerin big¢imsellikleri gerekse
kullanilan renkler yogun duygu aktarimini saglar. Etraftaki figiirlerin korku ve endiseli
duruslart ile kompozisyonun merkezindeki dizleri iizerine ¢okmiis beyaz gomlekli ellerini
havaya kaldirmis erkek figiiriiniin gozlerindeki endiseli bakis yasadiklar1 siddetin boyutlarini
ortaya koyar. Francisco de Goya’nin bu eserinde ele aldigi konu toplumsal gercekeilik

baglaminda esere yansitilmistir.

Alman ressam Otto Dix, 1. Diinya Savagsi’na goniillii olarak katilmigtir. Fakat sonrasinda

psikolojik olarak yikima ugramistir. Sanat¢1 1. Diinya Savasi’nin sonrasinda Alman ordusu
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tarafindan yaptig1 katkilarindan dolay1r oOdiillendirilmistir. Yine de savasta yasadiklarini
gordiikleri onu etkilemistir. Sahit oldugu vahseti dramatikligi resimlerinde yorumlamis ve
yansitmistir. Ispanyol sanatgt Goya gibi Dix de savagin dramatik yoniinii resimlerinde
betimleyen bir ressamdir. Calismasinda resmin merkezinde, yasadigi dram yiiziinde korku dolu
bakislariyla yere diigsmiis bir yarali asker betimlemistir. Tiim gece siiren bombardimanin sesi ve
icinde bulundugu korkuyla omuzunu kavramistir. Sanat¢inin amaci savaslarda, yasanan drama,
acty1 ve yikima neden her seyi siddete yonelik degerlendirmektir (Akyildiz, 2019, s. 24-25).
Savaglar toplumun tiim bireylerini etkileyen sonuglari ortaya ¢ikartir. Savasin yikici etkilerini
yogun olarak hisseden sanat¢inin, savas esnasinda gordiigli goriintiilerin ve yasadigi olaylarin
etkilerini ifade etme noktasinda sanati ara¢ olarak kullanmistir. Otto Dix’in eserine
bakildiginda, yaralanan bir askerin yasamis oldugu aci yiiziine yansitilmistir. Sanatc¢inin,
caresiz bir sekilde son anlarini1 yasayan yarali bir askerin yasam ve 6liim arasindaki durumunu

duygusal bir baglamda yansitmaya ¢aligtig1 soylenebilir.
2.1.2. Bati1 Sanatinda Kadin ve Siddet Temasi

Bat1 sanat1 tarihinde uzun siire boyunca yoneticilerin gii¢clerinden kaynakli olarak sanati
konumlandirmiglardir. Bazi donemlerde politik yapt bazi donemlerde de inang sistemi
sanatcilarin eser iiretim siireglerini etkilemistir. RGnesans donemi eserlerinde, Hristiyanligin
dogusuyla, Isa’nin Meryem’in dramu yiicelestirilerek yorumlanmustir. 18. yiizyildan baslayarak
sanatin temasi insan iiziintiilerinin dramlarinin ve duygularinin disavurumunu konu edinmistir.
Sanatcilarin eserlerinde baskilar, i¢ savaglar ve acilar dramin kaynagidir. 20. yiizyil ise biitiin
insanlik i¢in bir vahget donemidir. Minyonlarca Olen insan ve yasanan dramlar Diinya
Savaglarinin sonuglaridir. Yasanan bu sonuglar sanatgilart da etkilemistir. Sanatgilar, ortaya
c¢ikan bu siddet ortamini eserlerine yansitmislardir. Sanatgilar toplumsal ve kisisel {izlintiilerini
acilarin1 ve duygularin1 yogun bir sekilde eserlerine yansitarak bir anlamda acilarini dindirmeye
calismiglardir. Van Gogh, Frida Kahlo, Goya, Kathe Kollwitz, Artemisia Gentileschi gibi
bir¢ok sanat¢inin yasamig oldugu drami ve acty1 duygulariyla sanat eserlerine yansitmislardir.
Frida Kahlo’nun eserlerinde 6znel bir anlatimin 6tesinde tiim kadinlarin acilarina vurgu yapan
bir bakis acist vardir (Uyar, 2016, s. 7-9). Bat1 sanatinda 6zellikle savas temasi baglaminda
sanatcilarin tirettikleri eserlerde yogun olarak kadin imgesinin kullanildig1 goriilmektedir. Her
ne kadar farkli bicim ve formlarda iiretilen bu eserlerde sanatgilar yogun duygularim
caligmalarina yansitmislardir. Bu eserlerin ¢oziimlenmesi, toplumlarda yasanan savaslarin
ortaya cikarttig1 sosyokiiltiirel olgularin algilanabilmesi acisindan onemlidir. Bu baglamda

eserlerinde kadin imgesini kullanan sanatcilarin ¢alismalarinda ortaya ¢ikan siddet olgusunun
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farkli boyutlarina yonelik degerlendirmeler yapilabilir. Sanatin gelisim siirecinde savas temast
baglaminda ortaya ¢ikan siddet olgusunu eserlerine yansitan batili sanatcilarin ¢calismalarindan

ornekler vermek, aragtirmanin biitiinliigii acisindan énemlidir.

¥

Resim 3: Eugene Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, 1830

Eugene Delacroix, Tkinci Fransiz Ihtilalini anlatan eserinde, merkezde aydinliklar i¢inde
yer alan goz alici kadin figiiri ‘Ozgiirlik’ kavramina vurgu yaparak giiclii bir formda
betimlenmistir. Delacroix’in eserinde kadinin elinde tuttugu Fransiz bayragi, 6zgiirliik ve esitlik
kavramlarint sembollesmistir. Eserin Merkezindeki kadin figiiriiniin diger elindeki tuttugu
tiifek ile dirilisi simgeler. Devrim doneminin en klasik firik tarzi sapka kadinin basinda takilidir.
Kadinin iizerinde sar1 renkli klasik Yunan donemine ait kiyafet bulunur. Savasin tam ortasinda

yer alan kadin figiirii diger figiirlerle tek beden olarak betimlenmistir (Kalpak, 2019, s. 37).

“Resmin ana figiirii, miikemmel ozgiirliik idealinin alegorik bir temsili olan
Ozgiirliik semboliidiir. Ozgiirliik, antik caglara kadar uzanan geleneksel bir zafer
temsil tarzi olan kadin formu araciligiyla temsil edilir. Goériiniigiiniin birgok
bileseni, onun gergek bir kadinin temsili degil, alegorik bir temsil oldugunu a¢ik¢a
gostermektedir. Bununla birlikte, Delacroix’mn 6zel ozgiirliik sembolii, ¢agdas

cevrede belki de alegorik mecazi agmis ve gergek bir halk kadimina doniismiis bir
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sembol olarak yeniden ortaya ¢ikmasiyla bugiin gecerliligini korumaya devam
eder. Delacroix, figiirii araciligiyla geleneksel temsillerini pasif, mitolojik veya

alegorik bir sembol olarak asan bir 6zgiilliik diizeyi sunar” (Carroll, t.y., s. 40).

Delacroix’nin, Fransiz ihtilalinin temsili baglaminda yapmis oldugu ‘Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik’ adli ¢alismasinda kompozisyonun merkezindeki kadin imgesi, savasin
yikicr etkilerine ragmen giiclii bir sekilde ayakta duran ve etrafindaki insanlar1 yonlendiren bir
baglamda degerlendirilmistir. Eserin tlimiine bakildiginda, her yerinde savasin yikici etkilerini

ve siddet olgusunun bir¢ok boyutunu gérmekteyiz.

Resim 4: Kathe Kollwitz, Dul, Savas Serisinden, Graviir, 1921-1922, Basim 1923
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Birinci Diinya Savasi’nin ortaya cikarttigr yikim, Kathe Kollwitz’in sanat anlayiginda
biiyiik etkiler birakmustir. Insanlarin yasadigi yoksullugu ve hiiznii geride kalanlarin
umutsuzlugunu toplumsal gercekei baglamda eserlerine yansitmistir. Sanat¢inin  graviir
teknigini kullanarak yapmis oldugu ‘Dul’ adli eserin merkezinde kadin bir figiirii vardir.
Resimde kadimnin ellerinde kemikleri bellidir. Figliriin yana donen yiiziine kederin ve acinin
ifadesi yansimistir (Dokeroglu, 2019, s. 169). Kathe Kollwitz duygularini gii¢lii bir baglamda
eserlerine yansitan bir sanatgidir. Yapmis oldugu ¢alismalarda, kullandig1 ¢izgiler, lekeler ve
renkler ile duygu potansiyelini arttirir. Sanat¢inin ‘Dul’ adli eserinde de kullanilan siyah renk
karamsarligi, umutsuzlugu, caresizligi, vb. negatif anlamlar1 igeren c¢agrisimlar uyandirir.
Savaglarin bir¢ok etkisi ‘siddet’ olgusunun farkli yonlerini barindirir. Sanat¢inin bu
caligmasinda da savasin ortaya c¢ikarttigi sosyokiiltiirel yap1 igerisinde kadinlarin yasamis
oldugu fiziksel ve psikolojik siddete maruz kalmalarinin, onlarin {izerinde biraktig: etkilerin
disavurumu olarak degerlendirilebilir. Sanat¢1 kaderi ile basbasa kalmis, umudu tikkenmis,

caresiz ve bitkin bir durumda olan kadinin temsilini bu ¢alismaya yansitmistir.

Resim 5: Pablo Picasso, Guernica, 1937

Komiinist Parti’ye iiye olan Picasso, Avrupa Siyaseti ile Paris’te siirgiinde yasiyor olsa
da vatam olan Ispanya’nin inisli ¢ikish giindemiyle ilgileniyordu. Cumhuriyetgi hiikiimetin
basa ge¢mesinden kisa bir siire sonra Ispanya’da 1936 yilinda i¢ savas ¢ikt1. Alman ve Italyan
hava kuvvetleri Kondor Lejyonu arasinda esi benzeri olmayan ittifak operasyonu, ayirt
etmeksizin toptan yikima neden oldu. Birkag saat i¢inde kasabaya atilan pes pese bombalar,
yikici 6zellikte mithimmatlar bes bin can ald1. Guernica’y1 yerle bir etmek ve kasabada her seyi

ve tiim halki yakarak yok etmek haricinde bu saldirilarin baska bir amaci yoktu. Bu faciada
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Alman Ordusu ve Vatikan’in faciadaki paylarini inkar etmeleri sebebiyle Picasso’nun 6fkesi
daha da artmustir. Guernica i¢in yapilacak en iyi tanim tarihsel resmin 6zel bir tiir oldugudur.
Picasso’nun ‘Guernica’ adli eserinde semboller yiizeye diimdiiz iitli ile basilmig gibi
yansitilmistir. Renk tonlar1 miirekkep ile elde edilen siyahlarla siit beyazini, kahverengi ile
mavimsi gri tonu ile azaltilmasi resme parlaklik katmaktadir. Renkler giiclii bir resimsel
biitiinliik duygusu olusturacak bi¢cimde kullanilmaktadir. Resim diizlemi parcalara ve
diizlemlere ayrilmistir (Thompson, 2014, s. 198-201). Guernica resminin sol tarafinda bulunan
kadin figiirii kollar1 arasinda 6lii gocuk bedenini tutarak gozyasi doker. Resmin iist kisimda
bulunan ve c¢alismanin merkezini aydinlatan ampul, aci iginde kisneyen atin iizerinde
parlamaktadir. Eserin en sagindaki kadin oldugu diisiiniilen figiir, yanmakta olan binanin
icerisinde ¢irpinir bir vaziyette resmedilmistir. Caresiz korkuya kapilmis yiiz ifadesi ile figiir
acisini yansitir. Resmin merkezinin alt kisminda yerde yatan askerin elinde kirilmis kilict
tutmaya devam etmektir. Elin yaninda belli belirsiz bulunan ¢icek yenilenen yasamin
simgesidir. Resmin merkezinde yer alan at figiirii 6liimii sembolize etmektedir (Farthing, 2014,
s. 434-435). Guernica eserinin tiimiine bakildiginda bir kaos ortami gbéze g¢arpar. Sanatci,
yasanan i¢ savasin yarattig1 siddeti her yoniiyle izleyiciye aktararak, giiclii duygu aktarimini
saglayan bir eser ortaya ¢ikarmistir. Bu esere bakan farkli toplumlardaki insanlarin hissettikleri
duygulardaki benzerlikler, eserin sanat¢isinin savas temasini ele alirken kullandigi imgelerin
ve bi¢imsel formlarin etkili yansitilmasi ile baglantilidir. Savas ve siddet konusu her toplum
icin benzer mesajlar1 barindirir. Ortaya ¢ikan duygu potansiyeli ise, sanat¢inin lislubu ve duygu

yogunluguyla baglantilidir.
2. 2. Cagdas Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siireci

18. yiizyila kadar Tiirk Resim Sanatinda Minyatiir’iin hakim oldugu goériilmektedir. 18.
yiizy1l ve sonrasinda Bat1 sanatmin Islam sanatina etkileriyle birlikte yeni resim ydntemleri
gelismis, kitap bezemeciligi de beraberinde gelisme gostermistir. 18 yiizyil 6ncesinde Osmanl
donemi resim sanatinda goriilen resim anlayis1 dogal renk lekelerini belirgin kenar ¢izgilerine
hakim golgesiz ylizeysel bir {islupta yapilmaktadir. Dogadan soyutlanmis bi¢gimler birer kalip,
simge veya nakis motiflerine doniigmiistiir. Metinde sunulan her konunun gerektirdigi her detay
minyatiire girmistir. Fakat, bicimler ger¢ek goriintiisiinden ve konumundan uzak kalmistir.
Konu bakimindan genelde tarihi konulari kitaplarda minyatiire doniistiiren Osmanli Nakkaslari
cogu zaman canlandirdiklart hadiselerin i¢inde yasamis ve arastirdigi ¢cevreyi aksettirmistir. Bu
sebeple minyatiirlerde 6nemli olaylar1 ve kisileri en dogru sekliyle belgeleme yoluna

gitmiglerdir. Ornegin padisah portreciliginden ileri gitmemekle birlikte Osmanli
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minyatiirlerinde bir portrecilik geleneginde soz edebiliriz. Ornegin Osmanli ordusu kusattig1
sehirler, kasabalar ve kalelerin tasarlamalar1 bugiin arastirmacilara dokiiman kaynak teskil
etmemektedir (Renda-Erol, 1982, s. 24-26). Tiirk resim sanatindaki batililasma etkileri Fatih
doneminde baglar. Fatih doneminde sanata Oonem verilmistir. Sanat egitimi i¢in Bati’ya
gonderilen Nakkas Sinan’in minyatiirlerinde kullandig1 renkler ve figiirlerdeki hacim arayislari
Bati resminin etkilerini barindirir. Fatih’in portresini yapan Gentile Bellini’nin sanat
lislubundan etkilenen ressamlar Bati sanatinin etkilerini ¢aligsmalarina yansitmiglardir. Tiirk
resim sanatinda Bati resminin etkileri Ozellikle 18. yiizyilin sonlarina dogru yogunluk
kazanmustir. Istanbul’da yasayan yabanci ressamlarin iirettikleri eserler de Tiirk resim sanati

acisindan 6nemli bir baglamda degerlendirilir.

Resim sanatimizda Bati etkisi 19. ylizyilda giderek artti. Minyatiiriin sematik yapisi Bati
etkisiyle boyut kazanmistir. Topcu ve harbiye mektebinde okuyan Ogrencilerin arasindan
yetenekli olanlar Paris’e sanat egitimi almalar1 i¢in gonderilmistir (Giivemli, 2005, s.198-200).
19. ylizyilin baslarinda, resim sanatinda Bat1 etkisinin ilk 6rneklerini Askeri okullarda egitim
gormiis Ressamlar vermislerdir. Askeri Ressamlar Bati’da almis olduklar1 egitimin
yansimalarini yurda dondiikten sonra sanatsal ¢alismalarina yansitmiglardir (Tansug, 2008, s.
64). 1882 yilinda Sanayi Nefise Mektebi’nin agilmasi, yurt digina sanat egitimi almak igin
gonderilen 6grencilerin bu egitimi lilkemizde alabilmelerine olanak saglayan 6nemli bir adim
olarak degerlendirilmelidir. Bilindigi iizere boyle bir sanat egitimi kurumunun agilabilmesi i¢in
verilmek istenen sanat egitimi i¢in nitelikli egitimcilere ihtiya¢ duyulmustur. ilk etapta yabanci
hocalarin egitim vermeye bagladigi bu okul, sonraki siirecte kendi biinyesinde yetisen
Ogrencilerin egitmenlik yaptigi bir noktaya gelmistir. Bati1 tarzi egitim anlayisiyla yetisen
ogrenciler, Tiirk resim sanatinda yogun Bati etkilerini kullanmislardir. Sanayi Nefise
Mektebi’nde Bat1 tarzi sanat egitimi verilmesine ragmen, bu okuldan basarili bir sekilde mezun
olan Ogrencilerin bir¢ogu yurt disinda sanat egitimlerine ve sanatsal c¢aligmalarina devam

etmislerdir. Bu siire¢ ¢agdas Tiirk resim sanatinin temellerini olusturmustur.

Bat1 sanatinin etkilerinin Cagdas sanat akimlarina intikali ve Cagdas Tiirk Resminin
zemini Osmanli Ressamlar Cemiyeti ile saglanmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyetinin bir kisim
sanatcilar1 1910 yilinda sanat egitimi almak i¢in yurtdisina gonderilmistir. 1. Diinya Savasi’nin
baslamastyla bu sanatgilar iilkeye geri donmiiglerdir. Avrupa i¢in eski olan ama Tiirk toplumu
ve sanatgilar1 igin yeni olan Empresyonizm (Izlenimcilik) akimim iilkeye getirmislerdir
(Dalkiran, 2006, s. 67). Aktas’a gore, ¢ogu Sanayi-1 Nefise Mektebi’nden yetisen bu kusak

sanatcilari, Mesrutiyet’in ildn1 olan 1908 ile 1914 yillar1 arasinda sadece Fransa’da kalmayarak,
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Avrupa’nin ¢esitli kentlerinde de arastirma ve incelemelerde bulunmuslardir. Bunlardan
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya ve Mehmet Ruhi Paris’te Cormon’un, Avni Lifij Jean
Paul Laurens’in, Feyhaman Duran hem Laurens hem de Cormon’un, Namik Ismail’de
Cormon’dan bagka {inlii Alman sanat¢ilardan Max Lieberman ve Lovis Corinth’in atdlyelerinde
resim calismislardir (Aktaran: Bagbug, 2009, s. 204). Bati’daki sanatin gelisim siirecini
yakindan takip eden Call1 Kusagi sanatgilari, yurda dondiikten sonra sanat ¢alismalarina devam
etmislerdir. Ozellikle 151k ve renk kullanimi bakimindan Tiirk resmine yenilik getirmislerdir.
Calli Kusag1 sanatcilari, doga’dan beslenerek olusturduklari kompozisyonlarinda 15181n doga

ile olan etkilesimini gii¢lii firca darbeleriyle vurgulamaya ¢aligmislardir.

Yurtdisinda 1928-1942 yillarinda egitim alan bir grup sanat¢1 Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi adiyla anilan bir grup olusturmuslardir. Tiirk Resim Sanatinin daha da
yayginlastirilmasi ve takdim edilmesi i¢in 6nemli faaliyetlerde bulunmuslardir. Bu birlik, 1914
yilinda sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitime baglayan sanatgilardan meydana
gelmektedir. Yasadiklar1 yillar Osmanli’nin yikiligi, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyetin kurulus
yillarina denk gelmektedir. Bu sebepten toplumda yasadiklari ekonomik kiiltiirel ve siyasi
tesekkiillerin siiresince okuyarak, gorerek ve diisiinerek gelismislerdir (Giiven, 2010, s. 108).
Miistakilleri birakan bir grup sanat¢ilar 1933°te ‘D Grubu’nu kurmustur. Bu grup, Abidin Dino,
Cemal Tollu ve Zeki Faik izer gibi sanatcilardan olusmustur. D grubu ressamlari, Calli
Kusagi’na Miistakil ressamlarindan daha fazla tepki vermistir. Kiibizm akimi ile yurdun daha
da gelisecegini diistinmiislerdir. 1950’li yillarda soyut sanatin benimsenmesini
kolaylagtirmislardir. Farkinda olmadan yapmis olduklar faaliyetlerle, 1950’1lerde soyut sanat
anlayislarin1 kolaylagtiran toplumun soyut sanati yadirgamadan kabullenebilmesi gorevini
istlenmiglerdir. Bununla birlikte D grubu’nun sanat goriisii, soyut sanat olarak
yorumlanabilecek, gegte olsa o donem siirecinde iilkeye giren yegane anlayis olmustur
(Dalkiran, 2006, s. 69). 1933’te kurulan D grubu genellikle Tiirk resminde yenilesme ve
modernlesme akimlarinin baglangicidir. Daha sonra kurulan Yeniler Grubu, 1940’larda Abidin
Dino, Nejat Devrim, Avni Arbas ve Nuri Iyem gibi sanatcilardan olusmustur. Sosyal realite
Yeniler Grubu’nun sanat anlayisina yansimistir. D Grubu’na tepkiyle topluma ve onlarin
sorunlarini irdeleyen sanat anlayisiyla hareket ederek caba icerisinde bulunmuslardir. Yalniz
batili tekniklerden uzak kalamamislardir (Tetik¢i, 2016, s. 145-146). ‘D grubu’ sanatgilarinin
eserlerine bakildiginda, Dogu ve Bati’nin sanat anlayigin1 benimsedikleri goriiliir. Kiibist ve
Konstriiktivist bir anlayisla eserlerini olusturan sanatcilarin konu baglaminda yerel konulari

yogun olarak eserlerine yansittiklarr goriilmektedir. Fakat bigimsel baglamda Bati’nin kiibist
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etkilerini ¢alismalarinda kullanmislardir. Ozellikle 1950 sonrasi Tiirk resim sanatinda ortaya
c¢ikan soyut sanat calismalarimin temellerinin ‘D grubu’ sanatcilar1 tarafindan atildig

sOylenebilir.

1940’larda tilke meselelerine meyletmek ve Bat1 sanatinin izlenimciliginden kurtulmak
i¢in Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Lepold Levy’nin atdlyesinde egitim alan ressamlar
toplanmiglardir. Resim sanatinda yeni bir devrin baslamasinda 6ncii olan bu sanatcilar  Yeniler
Grubu’'nu kurmuslardir. ilk defa Avrupa’da egitim almayan bir ressamlar toplulugu
kurulmustur. Toplumsal gercekci baglamda eser {ireten bu grup, 6zgiin bir sanat anlayis1 ortaya
koymustur. Yeniler Grubu sanatgilar1 toplumda yasanan sosyal meseleleri konu baglaminda ele
almislardir. Anadolu kadinin toplumsal psikolojik hayatini, toplumdaki kadinin yerini arastirip
cogu resimlerde gercekei bir anlatimla yer vermislerdir. Bati resmini taklit etmeyle, resim
sanatinin gelismeyecegine inanmiglar ve Batinin teknik ydntemlerinden yararlanip yerel
motiflerimizi ve kendi degerlerimizi yansitmislardir. 1952’de Yeniler Grubu dagilmistir (Sahin
2014, s. 44-48). Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun atdlyesinde on geng ‘Onlar Grubu’ adiyla yeni bir
grup olusturdular. Grubu olusturan iiyeler Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nedim Giinsiir, Hulusi
Sarptiirk, Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Ivy Stangali, Meryem Ozacul, Saynur
Kiyic1 ve Fahriinnisa Zeid’dir. 1946-1955 yillar1 arasinda etkinliklerini gostermislerdir (Sahin,
2014, s. 47-48). Onlar Grubu sanatgilari, Bati sanat1 ile Anadolu’nun yerel nakis unsurlarini
birlestirmislerdir. Dogadan ve giindelik hayattan sahnelerden segtikleri temalari, yerel ve
cagdas sanatla yansitmislardir (Giiltekin, 1992, s. 16). Tiirk Resminde, 1960’larda soyut sanat
etkileri yogun sekilde goriilmeye baslanmistir. 1960’larda etkin olan soyut sanati betimleyen
sanat¢ilar kendi iisluplarinda figiir anlayisini gelistirmiglerdir. 1970’lerde ise yeni yonelimler,
Tiirk Resim sanatinin modernlesme yolunu agmistir (Baskan, 2009, s. 8). Tiirk resim sanatinda
1940 sonras1 ortaya ¢ikan kiiltiirel degerlere yonelim sanat eserlerine yansitilmistir.
Kiiltiiriimiize ait dokulari, eserlerine yansitan sanatgilar Bati etkisinin Tiirk resim sanatindaki
potansiyeline yonelik elestirel bir yaklasim ortaya koymuslardir. Kirsal bolgelerde yasayan
insanlarin hayatlari, gelenek ve gorenekler, motif ve siislemeler, vb. kiiltiirel degerlerin tamami
sanat¢ilar icin eserlerini olusturma siirecinde ilham kaynagi olan degerlerdir. Her ne kadar
yoresel degerlerin Tiirk resim sanatina dahil edilmesine yonelik calismalar yapilmis olsa da
bigimsellik baglaminda Bati resminin kurallari kullanilarak eserler iiretilmistir. Bigimsel
anlamda Bati sanatinin izlerini tagiyan eserler karsimiza ¢iksa da konu baglaminda kiiltiirel

imgelerin yogun olarak kullanildig: eserler Tiirk resim sanatinda yerini almistir. Bati’da ortaya
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¢ikan sanat akimlarinin etkisi Tiirk resim sanatina da yansimistir. Soyut sanat da bu baglamda

degerlendirilebilir.
2.2.1. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kadin’in Yeri

19. yiizyilda Bati sanatindan etkilenerek Osmanli, yeniliklere agilmis ve Bati’nin resim
tekniklerini uygulamaya baslamistir. O donemde askeri okullarda resim dersi konarak askeri
ressamlar Batili anlamda yapmislardir. Resim anlayisindaki degisim siirecinde “Ibrahim Pasa
ve Hiisnii Yusuf Bey vermistir. Bundan sonra ise Seker Ahmet Pasa, Ahmet Emin, Siileyman
Seyit, Osman Hamdi, Hiiseyin Zekai Pasa, Halife Abdiilmecit Efendi, Hoca Ali Riza Bey, Halil
Pasa’nin eserleri 6rnek olarak gosterilebilir. Tirk resim sanatinda Tiirk resim sanatinda
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6nemli bir etkisi vardir. 1883 yilinda egitime baslayan Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne miidiir olarak atanan Osman Hamdi Bey’le ¢agdas kadin temas1 6nemli bir
yer teskil etmistir. Tiirk resminde konu olarak peyzaj, doga ve natiirmort resimleri yapilmistir.
Tiirk resminde Osman Hamdi Bey Oncelikli olarak kadin figiirlerini ve portrelerini eserlerine
yansitmistir. Kadin figlir ve portre resimleri ilk kez bu kadar detayli bir baglamda

resmedilmistir (Ozdemir, 2012, s. 81-82).

Kadinin sanatta yeri agisindan Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihindeki kirilma

noktalarindan biri Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitim 6gretime baglamasidir.

“Kadin haklart ve kadinlarin/kizlarin  egitimleri icin harcanan ¢abanin
sonucunda kiz 6grencilerin resim alamnda egitim alabilmeleri adina “Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi” ilk ogrencilerini Ekim 1914’te (Halil Ethem’e gére
Kasim ayinda) alir. Okulun ac¢ilmasina zemin saglayan etkinlik ise 7 Subat
1914°’te Dariilfiinun’da kadinlar icin serbest konferanslarin diizenlenmesidir.
Okulun kurulus nedenlerinin altinda “kadin esitligi, kadin 6zgiirliigii, kadin
haklart” gibi donem igin yeni kavramlara iligkin diisiinceler yatar. Okul ilk
agildiginda 33 ogrenciye sahipken daha sonra okula yazilip kisa bir siire ¢alisip
ayrilanlar, misafir 6grenci olarak devam edenler olmustur. Mektebe ilk bagvuran
ogrenci, Miizdan Sait Hanim dir (1897-1986). Ikinci ogrenci Muide Esat Hanim,
tictinciisii Belkis Mustafa Hamm (1896-1925) ve dordiinciisii ise Nazire
Osman’dir. Giizin Duran (1898-1981) ve Nazli Ecevit (1900-1985) Inas Sanayi-
i Nefise Mektebi'nin verdigi ilk mezunlar arasindadir. Donemin iinlii kadin

sanatgilart arasinda Nazmi Ziya’'dan ozel dersler alan ve mektebe konuk égrenci

olarak devam eden Melek Celal Sofu (1896-1976), Miifide Kadri (1889-1911),
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Harika Sirel Lifij (1890-1991), Vildan Gezer (1889-1974), Emine Fuad Tugay
(1897-1973), Sabiha Riistii Bozcalr (1904-1998) ve Hale Asaf (1905-1938) yer
alir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri hem sanat ortaminin olusumuna
katkida bulunarak resme iliskin sorunlara ¢oziim ararken hem de toplumda

sanat¢i-kadin olmalarimin miicadelesini verirler.” diye bahsetmistir (Okkali,

2019: 49).

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 1914°te agildi. Maarif Vekili Siikrii Bey déneminde Mihri
Miisfik hanimin onerileriyle kurulmus ve miidiirliigiine atanmustir. Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne kiz 6grencilerin kayitlart alinmisti. Inas Sanayi-i Mektebi’nde biitiin giin derslere
devam edilirdi. Devam zorunlulugu olmayan derslerin de sinav zorunlulugu vardi. inas Sanayi-
1 Nefise Mektebinde nii model sikintisindan kaynakli olarak natiirmort ve manzara resimleri
yapilmistir (Siiriicti, 2011, s. 32-33). Antmen ve Alicavusoglu’na gore, Osmanli Devleti’nin
modernlesme stirecinde goriilen yapisal degisimler toplumun yeniden yapilanmasinda da
belirleyici rol listlenerek kadinlara da genis imkanlar saglamistir. Bu gelismelere paralel olarak
egitim hakki kazanmaya ve farkli meslekler edinmeye baglayan Tiirk Kadini sanat alaninda da
kendini gdstermistir. inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmas1 bu konuda atilan en biiyiik adim
olmustur. Kadin sanat¢ilar bu okulun acgilmasindan daha 6nce de faaliyetlerine kismen
katilmiglardir (Aktaran: Ozdemir, 2012, s. 103). Inas Sanayi-i Nefise Mektebi bircok kadin
sanat¢cinin yetistirildigi bir kurumdur. Bu sanatgilarin arasinda Giizin Duran, Sabiha Riistii,
Melek Celal, Giizide Duran ve Nazli Ecevit gibi yetenekli ressamlar bulunmaktadir. Cesitli

etkinliklerde kendilerini gostermislerdir (Tansug, 1999, s. 151).
2.2.1.1. Sanat¢i Olarak Kadin

Batililasma ve modernlesme siirecinde ressamlarimiz yetismeye baslamistir. Bu
ressamlarimizda biri de Mihri Miisfik Hanimdir. Mihri Miisfik Istanbul’da dogmustur. Cagdas
resim yapitlar1 ve portreleriyle bilinir. O donemin saray ressami Fausto Zonaro’nun yaninda
egitim almistir. italya ve Fransa’ya erken yasta giderek egitim alip calismistir. 1924 yilinda inas
Sanayi-i Nefise Mektebi agildiktan sonra burada gretmenlik yapmaya baslamistir. Inas Sanayi-

1 Nefise’nin ac¢ilmasinda 6nemli etken olmustur (Antmen, 2015, s. 134).

Mihri Miisfik c¢abalar1 sonucunda; “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi (1914)
acgtimasimi  saglarken aymi zamanda ilk kadin yonetici olarak kurumun
miidiirliigiinii yapmistir. Kurulusunda kirk égrenci ile egitime bagslayan Inas

Sanayi-i Nefise Mektebi'nde bulunan iki atolyenin birinde Ali Sami Boyar,
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digerinde ise Mihri Hanim derslere girmektedir. Desen ¢alismalarina ¢ok énem
veren Mihri Hanim’in bu konudaki hassasiyetinde Roma’da aldigi akademik
egitimin etkili oldugu goriilmektedir. Mihri Hanim, biiyiik boy desen ¢calismalar
igin fiizen ya da kémiir kalem kullandirdigi ogrencilerine siki bir disiplin iginde
desen calismalar yaptirmistir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nin ilk miidiirii ve ilk
kadin profesorii olan Mihri Hamim; egitim icin getirdigi yeniliklerle de adindan
soz ettirmektedir” (Kadir, 2021, s. 202).

Sanatcinin eserlerine bakildiginda Bati sanatinin etkilerini yogun sekilde gérmekteyiz.
Eserlerindeki figiirlerin gergekc¢i baglamda resmedilmesi, sanatginin giiclii anatomi bilgisine ve

almis oldugu sanat egitiminin potansiyeline isaret eder.

Resim 6: Mihri Miisfik, Geng Kadin Portresi

Mihri Miisfik, ‘Gen¢ Kadin Portresi’ adli eserinde, lizerinde tarih bulunmasa da
muhtemelen Ikinci Mesrutiyet sonrasina yani 1913-1919 yillar1 arasinda tarihlenir. Resimde

geng kadin carsaf giymistir. Yalmiz ¢arsafi ¢ikartyor gibi bir hali vardir. Hatta kumasin
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fazlaligin1 sag omuzuna diislirmiis gibi gorliniir. Kadinin yakasinin “V’ bi¢imindeki derin
dekoltesinden pembe bluzu goériilmektedir. Kadinin sol eliyle etegini tutan hali kafasini hafifce
sola ¢cevirmesi ve yar1 kapali goz kapaklariyla romantik bir poz vermektedir. Boynuna ve gogiis
tarafinda 11k dikkat ¢ekmektedir. Seffaf eldivenin altindan eli ve kolu hafifce géziikmektedir.
Kenarlarindan styrilmig kahverengi dalgali saglarini bagligindan agikta birakan sanki siyrilmis
yukar1 dogru belli belirsiz bir ortii goriiliir. Resimde Ortliniin ugusan hali, kumasin dokiimii
kiyafetinin lizerindeki 151k degerleri ustalikla yorumlanip resmedilmistir. Mihri Miisfik sanat
hayat1 boyunca giizel kadinlarla ilgilenir ve onlar giizel gosterir. Sanatg1 bu eseri ile doneminin

en cesur figiirlerinden biri olmustur (Dastarli, 2021, s.130).

Sanatginin  ¢alismalarinda, Bati’'nin realist etkileri goriiliir. Ozellikle portre
caligmalarinda figiirlerin yiizlerine duygu yogun sekilde yansitilmistir. Sanat¢inin gerek desen
bilgisi gerekse renk bilgisi onu donemin 6nemli sanat¢ilarindan biri yapar. Mihri Miigfik sadece
eser liretmemistir, ayn1 zamanda sanat egitimi baglaminda gostermis oldugu caba bir¢ok

sanat¢inin yetismesine katki saglamstir.

[k Tiirk kadin ressamlarindan olan Hale Asaf Istanbul’da dogmustur. Teyzesi Mihri
Miisfik’ten ilk resim egitimini almistir. inas Sanayi-i Nefise’de Ibrahim Calli ve Feyhaman
Duran’nin 6grencisi olmustur. Daha sonra Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ni kazanip orada
egitimine devam etmistir. Paris’te bir miiddet Andre Lhote’un atdlyesinde calismistir.
Resimleri portre ve peyzaj konularinda ¢alismistir. Resimlerinde sematik, formlari net olmayan,

az karigimli ve parlak renkler goriinebilmektedir (Giray, 1991, s. 176).

“Sultan Abdiilhamit’in yaverleri olan Asaf Pasa’min torunu Ikinci Abdiilhamit
doneminin onemli devlet adamlarindan Salih Bey’in kizi olan Hale Asaf’in
Ingilizce, Rumca, Fransizca ve Italyanca konusabilen dénemin aydin
kadinlarindan biri oldugu bilinmektedir. Fransiz Okulu Notre Dame de Sion’da
egitim goren Hale Asaf’in teyzesi Mihri Miisfik ve Namik Ismail’den resim
dersleri aldig1 goriilmektedir (...) Resim egitimi almak i¢in on alti yasinda
Almanya’ya giden Hale Asaf; girdigi Berlin Giizel Sanatlar Akademisi sinavini
kazanarak Profesor Arthur Kampf atolyesinde c¢alismigtir. Hocast Profesér
Arthur Kamf tarafindan begenilerek Berlin’'deki sanat dergilerine génderilen
Hale Asaf”’in ¢calismalarimin dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Hocasinin verdigi bu
destekle Hale Asaf’in yapitlari daha heniiz on dokuz yasindayken (1924) Berlin’de
vaymlanan meshur sanat dergilerinde yayinlanarak halka ulasabilmistir” (Kadir,

2021, s. 154-261).
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Hale Asaf’in calismalarina bakildiginda detayci bir anlayisin olmadigi, sematik bir
bigimsellik karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin desen bilgisinin gii¢lii oldugu fakat eserlerinde kalin ve
keskin konturlarin kullanildig1 gériiliir. Ozellikle Alman Ekspresyonizm’in etkileri goze garpar.
Sanatc¢inin eserlerinde lekesel bir tislup hakimdir. Eserlerindeki bi¢imselliklerde kiibist etkiler,

renk kullaniminda ise fovist etkiler géze garpar.

Resim 7: Hale Asaf, Oto Portre

Hale Asaf’in oto portre resminde figiirii ortaya ¢ikarirken ayrintilardan armdirmstir.
Desenin de seklini ortaya ¢ikarmaya yetecek kadar daha yalin hale getirmistir. Kompozisyonun
yapisi giicliidiir. Bedeninde goriilen kiyafet iizerinde kalin firga ile siyah kontur darbeleri
bulunmaktadir. Bu konturlar géziinde ve basinda daha ince olarak verilmistir. Eserde yiiz hatlar
keskin olarak yorumlanmis, bakiglar1 seyirciden bagka tarafa kaymis ve yilizdeki giiliimseme

kaybolmustur. Ressamin oto portreleri gibi diger resimleri de daima yasamiyla iliski kurarak
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romantik tavir gozetilmistir. Hale Asaf’in hayati ¢cagdas ressamlarin hepsinden daha ¢ok bitmek

bilmeyen dertleri ve hastaliklariyla doludur (Dastarli, 2021, s. 187).

Leyla Gamsiz Istanbul’da dogmustur. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Resim Boliimii’nde egitim gormiistiir. Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun 6grencisi olan
sanat¢t 1952 yilinda Avrupa bursuyla Paris’te Andre Lhote ve Fernand Leger atolyelerinde
egitim almis ve orada calismistir. Esinin vefat etmesi sonucunda kendisini resme adadigi
bilinmektedir. Sanat¢1 kadin yasami ve konusu lizerine eserler vermistir. Calismalarinda
Empresyonizm ve Kiibizm etkilerinin goriildiigi sOylenebilir. Bununla birlikte sanatc¢inin
eserlerinde farkli tarzlardan etkilerin ve denemelerin goriildiigii de bilinmektedir (Tansug,
1991, s. 16). Leyla Gamsiz, sanat yasami boyunca farkli tisluplarda eserler iiretmistir. Bu
eserlerin bazilarinda kiibist ve insaci etkiler goriiliir. Baz1 eserlerinde ise, figiiratif soyutlamalar

karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin eserlerinin bazilar1 kavramsal agidan degerlendirilmelidir.

Resim 8: Leyla Gamsiz, Figiirli Kompozisyon
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Sanatginin  ‘Figiirlii Kompozisyon’ adli eserinde figlir soyuta yakin bir sekilde
yapilmistir. Figlir ve sandalye genis firga darbeleriyle, yalin bir bi¢imde yorumlanmistir.
Resmin genelinde koyu tonlar hakimdir. Figiir ve sandalye agik tonlarda betimlenmistir. Beyaz
tonlama figiirlin yliziinden boynundan asagiya dogru uzanmistir. Elinde tuttugu cicek bir

nesneyle biitiinlesmistir. Figiirin govdesi fonun i¢inde kaybolmustur (Yiiksek, 2020, s. 57).

Siikriye Dikmen (1918-2000) Ilkokulu Biiyiikada'da tamamladiktan sonra uzun siireli
egitimine Amerikan Kiz Koleji'nde yatili olarak devam ederek basladi. Dikmen, kolejdeki
egitimini tamamladiktan sonra Galata'da Merkez Bankasi'nda 4-5 yil c¢alistt. Daha sonra
ailesinin ve Feyhaman Duran’in destegiyle Feyhaman Duran, 19 Kasim 1940'ta Giizel Sanatlar
Ortaokulu'na kaydolarak resim egitimine basladi. Yiiksek 6grenimine 1943-1944 yillarinda
Ortaokul Resim Bolimii'nii tamamlayarak baslayan Dikmen, 28 Haziran 1948'de Resim
Boliimii'nden mezun oldu (Aktaran: Yildirim, 2020, s. 32).

Resim 9: Siikriye Dikmen, Aliye Berger
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“Stikriye Dikmen’in desen ¢alismalarina ¢ok onem verdigi, arastirma ¢izgisi ve
perspektif  kullanmadan sade ¢izgilerle desenler c¢alistigi  goriilmektedir.
Desenlerini resimlerine de yansitarak iki boyutlu bicimler kuran Siikriye Dikmen;
konturlarla swmrladigi soyut yapitlar tiretmistir. Yapitlarinda hocasi Leger,
hayran oldugu Matisse ve Modigliani etkileri gériilen peyzaj, natiirmort, manzara
calissa da daha ¢ok kontrplak iizerine kadin portreleri yaptigi goriilmektedir.
Stikriye Dikmen; Japon estamplarini ve minyatiirleri animsatan iri gozli, ince
boyunlu tek figiir kullanarak sade ve yalin bir soyutlamayla yaptigt iiretimleri ile

tamnmaktadwr” (Kadir, 2021, 5. 291-292).

Giilsiin Karamustafa 1946 yilinda Ankara'da dogmustur. 1963-1969 yillarinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde egitim almistir.
Gizel Sanatlar Yiiksekokulunda 1975-1981 yillar1 arasinda bir siire sanat egitmenligi yapmustir.
Tiirk Resim sanatinda 1970 yillarinda kadin ressamlarin, kadin problemlerine yonelik eserler
tiretilmistir. Toplumda kadin konusunda farkindalik olusturmada etkili olmustur. Ressamin

resimlerinde yogunlukla kadin sorununu konu edindigi ¢alismalar yapmustir (Ozsezgin, 1994,
s. 208).

Resim 10: Giilsiin Karamustafa, Kiymatli Gelin
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Ressamin ‘Kiymatli Gelin’ adli eseri donemin yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Eserde figlir yoresel kiyafet icerisindedir. Etrafinda c¢eyizlerin oldugu goriilmektedir.
Merkezdeki figiiriin etrafinda el islemeleri, kumaslar ve nakisl ortiiler yerlestirilmistir. Kadin

figliriin ¢eyizler gibi sergilenmesi yasadig1 donemi sorgular durumdadir (Yektas, 2019, s. 70).

Eren Eytiboglu 1907 yilinda Romanya’nin Yas sehrinde dogmustur. Musevi bir ailenin
sekizinci ¢ocugudur. Ressam Eren Eyiiboglu Yas Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1929 yilinda
egitime baglar. Iki y1l sonrasinda Paris’te Julian Akademisi’ne girmistir. Andre Lothe’un
ogrencisi olmustur. Lothe’un atdlyesinde Bedri Rahmi Eyiiboglu ile tanigir. Bedri Rahmi ile
1936°da evlenir ve Istanbul’a yerlesir. Evlendikten sonra Tiirk vatandashgina ge¢mistir. Bedri
Rahmi ile birlikte Anadolu’yu gezerek dogasini, insanini ve dogu yasamini resimlerinde
betimlemislerdir. Eren Eyiiboglu 1988 yilinda vefat etmistir. Eserlerinde Anadolu kadini ve
kiiltiirtinii konu edinen ressam giiclii bir ¢izgiye dayanan resimler yapmistir. Diizen kaygisin
onde tutan, taze 151kl renklerin bulundugu bir anlayisla yoresel halk motiflerini kendi yorumlari

ile betimlemistir (Cevik, 2018, s. 222-223).

Resim 11: Eren Eyiipoglu, Cingeneler, 1930, (Yektas, 2019, s. 57).
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Ressamin sanat hayatinin ilk yillarinda Romen masallarina ilgili oldugundan ilk figiirli
resimlerini bu temada betimlemistir. ‘Cingeneler’ adli resmini Paris’te egitim aldigi donemde
yapmistir. Ressam Eren Eyiipoglu fovist disavurumcu olarak yorumlayabilecegimiz eserlerinde
ozellikle Matisse’in etkisiyle kirmizi, mavi ve sari renkleri yogun sekilde kullanmaya
baglamigtir. Ressamin 1929 yilinda Paris’te Andre Lhote atdlyesinde aldig1 egitimden kaynakli
olarak eserlerinde kullandigi renlerde degisimler ortaya c¢ikmustir. Resimde on kisimdaki

figiirleri ve arka plandaki bezeme siislemeler uygulayarak daha hareketli ve gii¢lii gdstermistir

(Yektas, 2019, s. 57).

Tiirk resim sanatinin gelisim siirecinde kadin ressamlarin 6nemli katkis1 vardir. ‘Cagdas
Tiirk Resim Sanatinda Kadin’in Yeri’ bashgi altinda kadin ressamlarin eserlerinden birkag

ornek verilerek, bu eserler degerlendirilmeye c¢alisilmigtir.
2.2.1.2. Sanatta Konu Olarak Kadin

Tiirk resim sanatinda gerek bicimsel gerekse konu baglaminda donemsel agidan
degisimler goriilmiistiir. 17. yiizyildan sonraki siire¢lerde minyatiir resim sanatinda batililagsma
etkileri yogunluk kazanmistir. Bu siire¢te Levni’nin minyatiirlerinde konu baglaminda kadin
imgesi eserlere yansitilmistir. Levni’nin birgok ¢alismasinda kadin imgesi hem tek figiir olarak
hem de konu baglaminda ¢oklu figiirlerle resmedilmistir. Bu eserlere bakildiginda iginde
yasanilan donemde kadinin sosyokiiltiirel yapidaki konumunu ortaya koyan 6zellikleri yansitir.
Ozellikle yurt digina sanat egitimi almak igin giden ressamlarin yurda dondiikleri zaman
sanatsal ¢alismalarinda yogun olarak kadin imgesini eserlerine yansitmislardir. Bati tarzi
yapilan bu resimlerde farkli iislup ve konular baglaminda ressamlar eserlerinde kadin imgesini

kullanmisglardir.

Arastirmanin bu boliimiinde Tiirk resim sanatinda kadin imgesini eserlerine yansitan

sanat¢ilarin ¢aligmalarindan 6rnekler verilerek bu ¢aligmalar incelenmistir.

Askeri okullarda verilen resim dersleri, Ogrencilerin sanat gelisimlerine katki
saglamistir. Bu okuldaki egitmenler, yetenekli Ogrencilerin resim alaninda gelisimlerini
stirdlirebilmeleri i¢cin Fransa’ya gonderilmelerine katki saglamislardir. Yurt disina egitim
almaya giden askeri okul ogrencileri buradan almis olduklar1 Bati tarzi egitimle yurda

dondiiklerinde sanat baglaminda ¢alismalarini yapmislardir.

Hukuk egitimi almak icin yurt disina giden sanatg¢ilardan bir tanesi de Osman Hamdi

Bey’dir. Yurt disinda farkli sanatg¢ilarin atolyelerinde ¢alisarak sanat alaninda kendini gelistiren
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Osman Hamdi yurda dondiikten sonra ¢ok sayida eser iireterek, ¢agdag Tiirk resim sanatinin
gelisimine katki saglamistir. Sanat¢inin eserlerine bakildiginda teknolojinin olanaklarindan da
faydalandig1 goriilmektedir. Ayn1 donemlerde yurt disinda sanat egitimi alan Seker Ahmet Pasa
ve Siileyman Seyyid’in eserleri cogunlukla natiirmort ve peyzaj ¢alismalarindan olusur. Osman

Hamdi’nin eserlerinde yogun olarak figiirlii kompozisyonlar karsimiza ¢ikar.

Osman Hamdi’nin, ‘iki Miizisyen Kiz’ isimli eserinde ellerinde miizik aletleri olan iki
kadin figlir yer alir. Figiirlerden bir tanesi ayakta miizik aletini c¢alarken, diger figiir ise
dizlerinin iizerine oturmus sol eliyle miizik aletini tutarken resmedilmistir. Eserin biitiiniine
bakildiginda o donemin hem mimari 6zelliklerini hem de giindelik yasamin bir parcasi olan
eglence, kiyafetler, motifler, vb. bir¢ok kiiltiirel 6zellikler ile ilgili bilgi sahibi olmamizi saglar.

Osman Hamdi’nin bir¢ok eserinde kadin imgesine rastlanir. Sanat¢inin bu eserlerinde, i¢inde
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yasanilan donemin sosyokiiltiirel yapisinda kadinin konumuna yonelik mesajlar barindirdig:
vurgulanabilir. Bu eserlerin biitiiniine bakildiginda hem figiirlerin bigimselligi hem de mekan
kurgusu gerceklik baglaminda bize aktarilmistir. Detayci bir anlayisla resmedilen bu eserde
perspektif, 151k-gblge, oran-oranti, renk kullanimi, vb. 6zellikler akademik sanat egitiminin
yansimas1 olarak goriilebilir. Eserin biitiinline bakildiginda fotografik bir bakis agisiyla
caligmanin yapildig1 sdylenebilir. Fotograf makinesinin potansiyeli bir¢ok ressam tarafindan
calismalarinda kullanilmistir. Osman Hamdi’nin de kompozisyonlarini olustururken fotograf

makinesinin 6zelliklerinden faydalandigi sdylenebilir.

P10\ /N )
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Resim 13: /brahim Calli, Yesil Elbiseli Kadin (Bayan Vicdan Morali 'nin Portresi), t.i.y.b.

Empresyonizm akimi, Tiirk resim sanatina 1914°te Birinci Diinya Savasi nedeniyle
Paris’ten yurda dénen Ibrahim Calli ve arkadaslari ile beraber girmistir. Tiirk resim sanatinda
onemli gelismelerden biri de peyzaj, natiirmort, porte ve nii gibi konularin sanat¢ilarin tislubuna
bagli olarak firca vuruslartyla sekillenen kompozisyonlar ve boya kullanimidir. Calli Kusagi

sanatcilart kendilerinden onceki sanat¢ilarin fotografik bakisina ve resimde renk faktoriine



30

gereken 6nemi vermemelerine bir tepki olarak empresyonizmi benimsemislerdir (Aktaran: Atli,

2019, s. 15).

Call’nin yurt diginda gegirdigi giinler, Bati’nin sanat anlayisin1 yakindan gérmesine
olanak saglamistir. 1860’lardan sonra Bati’da Empresyonizm akimmin yogun etkisi
goriilmiistiir. O donemlerde yurt diginda sanat egitimi alan ressamlarimiz Empresyonizm
akiminin etkisinde kalmislardir. Oziinde doganin potansiyelini eserlerine yansitan sanatgilar,
giiclii renk ve 151k kullanimini 6n plana ¢ikartmay1 amaclamislardir. Doganin gézlemlenmesi
ve sanat¢inin lislubuna bagl olarak yogun renk ve firca darbeleriyle 15181n cismin tizerindeki
etkisinin verilmesine odaklanilmistir. Onemli olanin fotografik bakis agistyla gergekligin
aktarilmasi degil, gozlemlenen doganin sanat¢inin iislubu ile esere yansitilmasidir. Ibrahim
Calli, ‘Yesil Elbiseli Kadin (Bayan Vicdan Morali’'nin Portresi)’ ¢alismasina bakildiginda,
eserin merkezinde yatagin iizerinde oturan bir kadin figiirii resmedilmistir. Figiiriin anatomik
yvapisina bakildiginda sanat¢uin giiclii desen bilgisine sahip oldugu anlasilir. Eserdeki renk
kullanimi ve mekan kurgusu igerisinde yer alan tiim nesneler, o donemin kiiltiirel yapisina

yonelik degerlendirmeler yapmamiza katki saglar.

Resim 14: Cevat Dereli, Hasat, 1956, t.i.y.b.

Cevat Dereli’nin ‘Hasat’ isimli ¢alismasina bakildiginda kdy yasantisinin bir yansimasi

karsimiza c¢ikar. Sanatginin  eserini  tasarlarken sectigi  konu ydresel baglamda
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degerlendirilebilir. Eser iislup agisindan degerlendirildiginde, kiibizmin etkileri goriilmektedir.
Calismanin biitiinline bakildiginda, kdy hayat1 yasayan bir ailenin giindelik yasamindan bir
kesit goriiliir. Bu eserde, ailenin tiim bireyleri giindelik islerle mesgul goriiniiyorlar.
Kompozisyonda derinlik arka plandaki evler ve daglarla verilmeye ¢alisilmistir. Bu eserde
sanat¢1 kadin imgelerine yer vermistir. Cevat Dereli’nin eserinde, kirsal bolgelerde yasayan
kadinlarin giindelik hayatlarinda yogun ¢aba sarf etmeleri ve hayatin zorluklarina karsin giicli

bir durus sergileyerek verdikleri miicadeleye vurgu yapmaya calistigi sdylenebilir.

Eserde figiirlerin giiglii heykelsi formlar1 goze ¢arpar. Kullanilan keskin konturlar eserin
biitiiniine yayilmistir. Sanatginin olusturdugu kompozisyonda kullandigi tiim imgeler bigimsel
acidan gerceklik baglamindan uzaklagmustir. Figiliratif soyutlama baglaminda ortaya konulan
bu eserde, kiibist formlarin yaninda insaci bir anlayis s6z konusudur. Plastik ag¢idan ¢aligmanin

biitiiniinde renk uyumu ve dengesi 6n plandadir.

1933 yili Tiirk resim sanati agisindan 6nemlidir. Bu doneme kadar sanatcilar Bati’nin
sanat anlayigsindan etkilenmistir. ‘d’> Grubu sanatg¢ilari ile Tiirk resim sanati farkli bir boyut
kazanmistir. Bu grubun sanatc¢ilar1 hem Bati’nin hem de Dogu’nun sanat anlayisindan
etkilenerek eserlerini kiibist ve ingact bir baglamda iiretmislerdir. Konu baglaminda ise,

kiiltiirtimiize 6zgii temalar yogun sekilde ele alinmstir.

Resim 15: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950, t.ii.y.b.

Nurullah Berk’in ‘Utii Yapan Kadin’, isimli ¢alismasinda iki kadin imgesi

resmedilmistir. On planda iitii yapan bir kadin imgesi goriiliir. Arka planda ise oturan ve elinde
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bir bez parcasi tutan kadin imgesi yer alir. Bu imge esere derinlik hissi kazandirmistir. Bu
caligmasinda Nurullah Berk’in yurt disinda André Lhote ve Fernand Léger’den aldigi egitimin
etkileri goriiliir. Ozellikle sanat¢imnin eserlerinde kiibist pargalanmalar dengeli bir bicimde esere
yansitilmistir. Kullanilan renklerdeki sadelik ve eserdeki sert kontiirler goze ¢arpar. Eserin

biitiiniinde geleneksel motifler stilize edilerek yansitilmistir.

1940’11 yillar Tiirk resim sanatinda yoresel konularin toplumsal gergekgilik baglaminda
yansitildigr yillar olmustur. Sanatcilar, sosyokiiltiirel yap1 baglaminda belirledikleri ortak
konular c¢ercevesinde 0zgiin kompozisyonlarla eserlerine yansitmiglardir. Ayni baglamda
1960’sonrasinda da eserler toplumsal gergekeilik baglaminda sanatcilar tarafindan eserlere

yansitilmistir.

Resim 16: /brahim Balaban, Gég, 1972, tii.y.b.

Diinya savaglarindan sonra bir¢ok iilkede ekonomik problemler ortaya c¢ikmustir.
Ozellikle Batr’ya gocler bu donemlerde baslamistir. Ekonomik nedenlerden kaynakli olarak
vatanlarindan ayrilmak zorunda kalan bireylerin sikintilarini eserlerine yansitan sanatgilar, o

donemin toplumsal yapisin1 yansitmislardir.
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Ibrahim Balaban’in, ‘Go¢’ isimli calismasinda memleketinden go¢ eden bir aile
yansitilmigtir. Bu eserde bir erkek iki kadin ve bir ¢ocuk imgesi goriilmektedir. Figiirlerin
yiizleri umutsuzluk ve karamsarlik duygularimi izleyiciye yansitir. Figiirlerin sirtlarindaki
yiiklerin vermis oldugu agirligin yaninda, evlerini birakip tamimadiklari, bilmedikleri yerlere
dogru gidisin yarattigr tiziintii eserin biitiiniinde etkisini hissettirir. Bu etki figiirlerin
yiizlerindeki duyguyu on plana c¢ikartan 151k etkisiyle verilmistir. Bu eserde sanat¢i gog
olgusunun toplumda yarattigi psikolojik durumun yansimasini kadin imgesi araciligiyla

aktarmaya ¢alistigi soylenebilir.
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UCUNCU BOLUM
3. BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin amacinda da belirtildigi lizere, “Tiirk resim sanatinda 6zellikle
20. ylizy1l sonrasinda toplumda yasanan sosyokiiltiirel olaylar sanatgilarin eserlerinde
konu baglaminda resmedilmistir. Bu eserlerin ¢ogunun tarihsel belge niteliginde
oldugu sdylenebilir. Birinci Diinya Savasi bir¢ok agidan degerlendirilerek sanatcilarin
farkli perspektifinden eserlere yansitildigi goriiliir. Bu arastirmada, savas olgusunun
toplum iizerinde biraktig1 etkilere deginilmistir. Kadinlar, savagin ortaya g¢ikarttigi
siddet olgusundan en ¢ok etkilenen bireylerdir”. Bu boéliimde, ‘Cagdas Tiirk resim
sanatindaki savas temali resimlerde kadin imgesinin sanat¢ilarin perspektifinden

yansitildigi eserler incelenmistir.
3.1. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda ‘Savas’ Temasi

Sanat eserleri, toplumsal olaylarla sekillenir. Sanatin baslangicindan itibaren
ortaya ¢ikan eserler, i¢inde yasanilan toplumun yapisina yonelik isaretleri barindirir.
Ozellikle 18. yiizy1ldan sonra sanatcilar farkli konular eserlerine yansitmislardir. Bu
konular arasinda ‘savag’ temasi yogun olarak karsimiza c¢ikar. Birinci Diinya
Savasi’nin baglamasi ve etkiledigi toplumsal yapi, Tiirk resim sanatinda ‘savas’ temasi
baglaminda eserlere yansitilmistir. 14 Kusag1 sanatgilar1 bu siirecte aktif olarak yer

almistir.

Birinci Diinya Savasi’nin basladigi donemlerde Bati’da sanat egitimi alan
ressamlar yurda donerek bu siirecte kurtulus miicadelesine destek vermislerdir.
Ressamlarin ‘savag’ temali eserleri belge niteligi tasir. Bu eserler, toplumun
miicadelesini yansitan ve savasin siddet boyutunu ortaya koyan duygu yogunlugu
yiiksek caligsmalardir. Sanatcilarin ‘Kurtulus Savasi’ni yansittiklari eserler, toplumun
miicadele azmini arttirmak, topluma moral vermek, zor sartlara ragmen vatani i¢in
topyekiin miicadele eden halkin cesaretini vurgulamayi amaglamislardir. Kurtulus
Savasi’ni yansitan eserlerin yapilabilmesi icin ‘Sisli Atdlyesi’ kurulmustur. Bu atdlye

Kurtulus miicadelesinde énemli bir misyon tistlenmistir.
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3.1.1. Sisli Atolyesi

Birinci Diinya Savagi’ndan kaynakli olarak ortaya ¢ikan durum, sanatcilar: da
bu miicadele siirecinde dahil etmistir. Savas siirecinde sanatcilarin {irettikleri sanat
eserlerinin milli miicadele ruhunu arttirmasi amaglanmistir. Bu amag¢ baglaminda
Enver Pasa’nin dnerisi ve devlet biiyiiklerinin destegiyle Istanbul’un Sisli semtinde
kurulan atdlyede (Sisli Atolyesi) 1914 donemi sanatgilart (Calli Kusagi) tarafindan
savag temal1 resimler yapilmigtir. Bu resimlerin yapilis siirecinde yazarlar ve ressamlar
savasin boyutunu gozlemleyebilmeleri ve duyguyu daha giiclii aktarabilmeleri igin
cepheye gonderilmistir. Bu atolyede yapilan resimler, Kurtulus Savasi miicadelesinde
halkin cesaretini ve miicadele azmini yiikseltmeye yonelik 6nemli etkiye sahiptir.
Yapilan eserlerdeki etkinin potansiyelini arttirmaya yonelik atdlyenin c¢evresine
cephelerdeki gibi hendekler kazilmis, silahli askerler, atlar, vb. savas atmosferini
yansitan calismalar yapilmistir. Bu atdlyede iiretilen eserlere bakildiginda savasin
sanatcilar tarafindan giiclii duygu yogunluguyla yansitildig: goriilmektedir. Bir bakima
sanatcilarin savasin atmosferini hissetmeleri ve bu baglamda eser iiretmeleri
amaclanmustir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Hikmet Onat, Sami
Yetik, Ali Sami gibi ressamlar Sisli Atlyesi’nde calismalarini yapmisglardir (Aktaran:
Keskin, 2014, s. 271-272). 1882 yilinda agilan Sanayi Nefise Mektebi’nde egitim alan
sanat¢ilardan bir bolimii ya kendi imkanlariyla ya da okulun smnavini kazanarak
Paris’e okumaya gitmislerdir. 1. Diinya Savasi’nin 1914’te baslamasiyla beraberinde
iilkeye donmiislerdir. 1914 kusagi olarak adlandirilan sanatcilar Tiirk Resim Sanatina
cagdas akimlar getirmislerdir. Konularinda genelde figiirlii kompozisyon ve portre
olarak izlenimci tarzda eserler meydana getirmislerdir. Harbiye Nazir Enver Pasa’nin
istegi ile Sisli’de agilan atdlyede Calli Kusagi Ressamlar1 kahramanlik ve savas konulu
calismalar yapmislardir. Bu sanatgilar Cumhuriyet doneminde calismaya devam
etmisler, Atatlirk ve devrimlerine bagli konulari ele alan eserler yapmiglardir. Ayni

zamanda toplumsal konulu eserleri de calismiglardir (Kaya, 2021).
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Resim 18: Sisli Atolyesi

Ali Cemal Balkan Savasi’nin dramatik yoniinii aktararak resim yaparken, Sami
Yetik de gergekei bir iislupla savas ve asker konularmi betimlemistir. Sisli
Atolyesi’nden savasa giden ressamlar fazla degildir. Savasa giden ressamlar Sami
Yetik, Hikmet Onat ve Mehmet Ali Laga dir. Birgok cephede savasmis olan ressam
Sami Yetik, desenler ve eskizler ¢izerek sanat caligmalarini strdiirmistiir. Sisli
Atdlyesi’nde gorev alan ressamlar arasinda ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat,
Mehmet Ruhi Bey, Ali Sami Boyar ve Ali Cemal gibi ressamlar bulunmaktadir. Savas
konulu olan resimler 1917 yilinda Galatasaray Yurdunda ‘Savas Resimleri ve
Digerleri’ ad1 altinda sergilenmistir (Atli, 2019, s. 23-24). Savas konulu resimler Tiirk
resim sanatt agisindan 6nemli konumdadir. Sanat eserlerinin barindirdigr gorsel
imgeler izleyicilerde farkli anlamlar ¢agristirabilir. Sisli atdlyesinin kurulus amaci,
sonraki slirecte savas temali resimler yapan sanatcilari da etkilemistir. Sisli
Atolyesinin kurulusundan giiniimiize kadar ki siirecte yapilan ‘savas’ temali
resimlerde sanatcilar savasin ortaya koydugu siddet olgusunun farkli yonlerine
deginmislerdir. Sanatgilar bu ¢alismalarda; savas 6ncesi halkin hazirlik siirecine, aile
bireylerini askere ugurlama, savag alanlarindaki miicadele sahneleri, savasin toplumsal
yansimalari, vb. temalar baglaminda savasin siddet temasina vurgu yapan eserler

ortaya koymuslardir.
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3.2. Coziimlenen Eserler

Sanatci Eserin Ad1 T Boyut
eknik 1l
Hiiseyin Alegori / Savag t 160x2
Avni Lifij d.y.b | 00cm 917
Ibrahim Zeybekler t 154x1
Call1 Kurtulus Savasi’nda d.y.b |86 cm 917
‘Ayrilis ve Zafer,
Mehmet ‘Canakkale Zaferi’ ¢ 223x1
Ruhi Arel Triptigi iyb |30cm 917
Halil Istiklal Savasi’nda t 143x2
Dikmen Mermi Tastyan Kadinlar dyb [45cm 933
Abidin Ayrilis t 182x1
Elderoglu Ayb |53 cm 935

3.2.1. Hiiseyin Avni Lifij, ‘Alegori / Savag’ Eserinin Coziimlenmesi

Samsun dogumlu olan Hiiseyin Avni Lifij gen¢ yasinda vefat etmistir.
Niimune-i Terakki mektebinde okuduktan sonra Nafia Nezareti’nde memur olmustur.
Hem Fransizca egitimi hem de resim dersleri almistir. Sanat¢inin eserlerini goren
Osman Hamdi yeteneginin farkina varir ve Sehzade Abdiilmecid Efendi’ye durumu
aktarir. Osman Hamdi, Avni Lifij’in yurt digina gonderilerek sanat egitimi almasi igin
caba sarf etmistir. Yurt disina gidip Cormon’un atdlyesinde sanat egitimi alan Lifij,
1913’te memlekete donmiistiir. Birinci Diinya Savasi’na kadar Istanbul Sultani’sinde
resim Ogretmenligi yapan sanatgi, sonrasinda Giizel Sanatlar Akademisi Siisleme
Boéliimii Ogretmeni olmustur. Bu gorevini siirdiiriirken yasamini yitirmistir. Avni Lifij,
sadece ressam degil, ayn1 zamanda ¢ok okuyan bir fikir adami ve bir sair olarak
bilinmektedir. Siirleri gesitli dergilerde, yazilar gesitli gazetelerde yayimlanmistir.
Resimlerinde romantizm konusu one c¢ikarken sair Ozellikleri goze c¢arpmaktadir

(Giivemli, 2005, s. 212-213).
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Sanatci, icinde yasadigi donemin sosyokiiltiirel yapisinin psikolojik
yansimasini  ‘Alegori/Savas’ isimli ¢alismasina yansitmistir. Sanatc¢i, eserin
merkezinde savasin yikici etkilerine maruz kalan kadinlarin yasadiklar1 yikimin bir

yansimasini gozler oniine serer.

Resim 19: Hiiseyin Avni Lifij, ‘Alegori / Savag’, 1917

Avni Lifij de doneminin sanatgilart gibi savas temali resimler yapmistir.
Lifij’in yapmis oldugu bu resimlerde savasin toplumun tiim bireyleri iizerindeki
sosyolojik ve psikolojik yansimalarin1 kendi perspektifinden gii¢lii duygu aktarimiyla
vermeye ¢alismistir. Sanat¢inin bu eserlerde kullandigi renkler, caligmalarin temasini
giiclendirmistir. Kompozisyonlarinin biitiiniinde vermek istedigi duygu aktarimini
biitiinliik igerisinde kurgulamistir. Bu eserlerde gerek figiirlerin eserdeki kurulumlari

gerekse ylizlerindeki ifade izleyiciyi duygusal bir alana ¢eker.
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Resim 20: Hiiseyin Avni Lifij, ‘Alegori / Savas’, 1917 (Detay)

Hiiseyin Avni Lifij’in ‘Alegori/Savas’ isimli ¢alismasina bakildiginda eserin
odak noktasinda piramidal kompozisyon igerisine yerlestirilen 3 kadin figiir goze
carpar. Esere bakildiginda giiclii duygu aktariminin bu figiirler aracilifiyla verilmeye
calisildigr goriilmektedir. 3 kadin figiiriiniin sol tarafinda yaglh bir kadin imgesi sag
tarafta genc bir kadin imgesi resmedilmistir. Bu iki kadin imgesinin 6niinde sirtt doniik
yerde yatan kadin imgesi yer alir. Bu figiirler yar1 ¢iplak bir sekilde resmedilmistir.
Yiizleri izleyiciye doniik kadin figilirlerden yash olanin goézlerinin kapali oldugu

goriilmektedir. Sag taraftaki kadin figiiriinlin yiiz ifadesi korku ve hiiznii yansitir.



40

Resim 21: Hiiseyin Avni Lifij, ‘Alegori / Savag’, 1917 (Detay)

Eserin en solunda tekeri pargalanmis bir at arabasi yer alir. Yere diisen atin
kafas1 arabanin arka tekerleginin iizerine diigsmiistiir. Eserdeki erkek figiirlere
bakildiginda, at arabasinin arka tarafinda belden yukarisi ¢iplak yasli, beyaz sakalli bir
figlir gdze carpar. Savasin yikici etkilerine maruz kalan tahrip olmus bir agacin kalan
dallarina tutunarak ayakta kalmaya calisan bu erkek figiir, yasanan siddetin boyutunu

gbzler Oniine serer.
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Resim 22: Hiiseyin Avni Lifij, ‘Alegori / Savas’, 1917 (Detay)

Eserin sag tarafinda harabeye donmiis evlerin igerisinden ¢ikan, sirtinda
yiiklerin agirligi altinda ezilen erkek figtirler goriiliir. Eserin arka planindaki imgeler,
flu (net olmayan) bir baglamda yansitilmaya c¢alisilmistir. Savasin etkilerinden dolay1
harabeye donmiis yanan evlerin c¢ikarttigi dumandan kaynakli olarak evlerin

icerisinden ¢ikmaya calisan figlirler net olarak algilanamamaktadir.
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Resim 23: Hiiseyin Avni Lifij, ‘Alegori / Savas’, 1917 (Detay)

Eserin biitiiniindeki renk kurgusu sanat¢mnin savas temasini yansitirken
izleyicide biraktigi etkinin giiciinii arttirdigi soylenebilir. Eserin uzak boliimiinde
kullanilan renkler, savasin siddet boyutunu etkili bir sekilde yansitir. Kizgin bir alev
topunu animsatan bu etki, eserin On tarafindaki figiirlerin {izerlerine yansitilarak
calismada biitiinliilk saglanmaya calisilmigtir. Avni Lifij’in ‘Alegori/Savas’ isimli
eseri, savas temasi baglaminda {iretilen eserlerden farkli bir konsepti ortaya koyar.
Sanatgi, eserin biitiinlinde dogada var olan tiim canlilarin zarar gordiigii bir atmosferi

etkili bir kompozisyon kurgusu ile yansitti1 sdylenebilir.
‘Kadin’ imgesinin Eserdeki Varhg

Sanat¢1 eserde vermek istedigi mesaji kadin imgeleri iizerinden vermeye
calismistir. Calismanin merkezinde yer alan 3 kadin figiirliniin bi¢imselligi, savasin
etkisinden kaynakli olarak ortaya c¢ikan siddet olgusunun sosyolojik ve psikolojik
yonlerine igaret eder. Savunmasiz halde resmedilen bu figiirlere bakildiginda; yasam-
Olim, umut-umutsuzluk, savag-barig, vb. kavramlar arasindaki zitliklara yonelik

cagrisimlar uyandirir.
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3.2.2. ibrahim Calh, ‘Zeybekler Kurtulus Savasi’nda’ Eserinin

Coziimlenmesi

Ibrahim Call’ya (1881-1960), ‘Sanayi-i Nefise Mektebi’ egitimi siirecinde
gostermis oldugu basar1 yurt dis1 egitiminin kapilarini agmistir. Calli’nin yurt disinda
almis oldugu egitim, sanat ¢alismalarinda etkisini gdstermistir. Ibrahim Calli, ‘14
Kusagi/Calli Kusagr® olarak bilinen Bati’nmin Empresyonizm (Izlenimcilik) akiminin
Tiirk resim sanatindaki yansimalarini ortaya koyan sanatcilarin olusturduklari grubun
tiyesidir. Bati’nin izlenimci sanat anlayisini eserlerine yansitan Calli Kusagi sanatgilari
dogadan beslenerek eserlerini iiretmislerdir. Isigin cismin tizerindeki etkilerini 6zgiin
tisluplartyla eserlerine yansitan Calli, Realist tarzda eserler tiretmistir. ‘14 Kusagt’
sanat¢ilar1 sadece doganin gozlemi degil, ayn1 zamanda i¢inde yasanilan donemin
sosyokiiltiirel olaylarini da realist anlayisla eserlerine yansitmiglardir. Bu sanatcilarin
cogu 1. Diinya Savasi’nin etkilerini yansitan eserler ortaya koymuslardir. Ayni
zamanda sanatgilarin yaptiklar biiyiik boyutlu eserler, kurtulus miicadelesi siirecinde
toplumun ortaya koydugu miicadeleyi yansitmaktadir. Bu eserler her ne kadar Realist
baglamda iiretilse de sanatcilar duygu ve diisiincelerini eserlerine yogun sekilde
aktarmiglardir. Milli miicadele siirecinde yapilan bu eserler, toplumun moralinin
yiiksek tutulmasinda nemli katki sagladig: sdylenebilir. Ibrahim Calli’nin ‘Zeybekler
Kurtulus Savasi’nda isimli calismasinda ‘siddet’ ve ‘kadin’ imgesine yonelik su

degerlendirmeler yapilmistir:

Resim 24: ibrahim Calli, ‘Zeybekler Kurtulus Savasi'nda’,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1923
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Ibrahim Call'nmin  ‘Zeybekler Kurtulus Savasi’nda’ adli eseri birgok
sosyokiiltiirel olguyu barindirir. Calli’'nin ¢alismasinda kullandigi renkler matem
havasini yansitir. Calli Kusagi’nin sanat anlayisinda canli renklerin hakim oldugu
diisiiniildiigiinde bu ¢alisma Izlenimci akimin renk kullanim mantigimin disinda kalur.
Erkek figiirlerin giydigi kiyafet zeybeklerin geleneksel kiyafetleridir. Kadin figiirlerin
kiyafetleri ise yoresel kiyafetlerdir. Kiyafetlerin iizerindeki motifler ise, esere bakan
izleyiciye kiiltlirel degerleri hatirlatir. Eserin biitiiniine bakildiginda vedalagma anini

animsatan duygusal bir goriintii karsimiza ¢ikar.

Resim 25: ibrahim Calli, ‘Zeybekler Kurtulus Savasi'nda’, 1923 (Detay)
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Eserde figiirlerin dizilisine bakildiginda agik kompozisyon gdze carpar. Mekan
kurgusu agisindan eser ii¢ boliimde ele alinabilir. Calismaya bakildiginda ilk géze
carpan gostergeleri su sekilde ifade edebiliriz: Calismanin sol tarafinda ayakta duran
3 kadm figiir, kompozisyonun bize en yakin noktasi olarak ifade edilebilecek ve
kompozisyonun ortasina yakin yerde bir yiikseltinin iizerinde sirt1 bize doniik oturan,

elinde tiifegi ve belindeki kemerde cephaneleri olan bir erkek figiir yer alir.

Resim 26: ibrahim Calli, ‘Zeybekler Kurtulus Savasi'nda’, 1923 (Detay)
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Kompozisyonun saginda birinin sirt1 digerinin ise yiizii bize doniik ellerinde
tiifek, omuz ve bellerinde cephanelikleri olan ayakta duran iki erkek figiir géze carpar.
Kompozisyonun ortasinda sol tarafa dogru yonelmis yandan goriinen eyeri iizerinde
olan beyaz renkli zay1f bir at figiirii yer alir. Ata binmeye ¢alisan hafif biikiilmiis sirt1

bize doniik erkek figiirii ilk géze carpan betiler olarak ifade edilebilir.

Resim 27: ibrahim Calli, ‘Zeybekler Kurtulus Savasi'nda’, 1923 (Detay)

Caligmanin iist boliimii esere derinlik algisini katan sirali daglarin gittikce
uzaklagan birbirine paralel formlar1 esere derinlik algis1 katmistir. Renk tonlamalari
sira daglarin gokytzii ile kaynagmig bir goriintiiyii karsimiza ¢ikartir. Calismanin orta
boliimii alt ve {ist boliimleri birbirine baglar. Esere derinlik kazandiran evler, kirsal
bolgedeki bir yerlesim yeri izlenimi vermektedir. Bu yerlesim yerindeki evler daglarin
ve tepelerin yamacinda konumlanmistir. Eserin bize en yakin boliimii, kompozisyonun

en yogun alanidir. Eserdeki tiim figiirler tepe goriiniimiinde olan bu boliimde yer alir.

Eserin adindan anlasilacagi iizere, Kurtulus Savasi’nda toplumun tiim
bireylerinin vatanlar1 i¢in miicadele edebilecek cesaret ve fedakarliga vurgu yapar.
Figiirlerin anatomik yapilarina bakildiginda savasin ortaya koydugu sosyokiiltiirel
siireclerin izine rastlamir. ibrahim Calli ‘Zeybekler Kurtulus Savasi’nda’ adli eseri

acmis oldugu sergide sergilemistir. Sergiyi gezen Atatiirk’iin bu caligmaya yonelik su
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ifadeleri ¢ok dnemlidir: “Biz Kurtulus Savasi 'nda yemeye ekmek bulamuvyorduk, senin
resmindeki atlar nasil semirmig béyle? ”. Sonrasinda sanatci1 eserinde yer alan figiirleri
donemin kosullarin1 géz éniinde bulundurarak yeniden bi¢imlendirmistir!. Eserin son
seklinin tarihsel belge niteligi tasidig1 soylenebilir. Bu ifade eserin analiz edilme
siirecinde goéz onilinde bulundurmamiz gereken Onemli bir baglami ortaya koyar.
Tarihsel nitelikte bir eser ortaya konuldugunda, tarihin gercekliginin sanatgi
duyarliligiyla yeniden ingas1 gerekmektedir. Savas temali bir eserde kullanilan renkler,
figlirlerin anatomik yapilari, vb. silirecler o donemi yansitan nitelikte olmalidir.
‘Zeybekler Kurtulus Savasi’nda’ adli calismada hem insan figiirlerinin anatomik
yapilar1 hem de at figiirliniin eti kemige yapismis zayif formu, Kurtulus Savasi
stirecinin her yonden toplum i¢in zor kosullar1 ortaya cikarttigini gosterir. Eserin
tiretilis tarihine bakildiginda, 1923 yili Cumhuriyetin kurulusuna etki eden miicadele

stirecine vurgu yapildigi sOylenebilir.
‘Kadin’ Imgesinin Eserdeki Varhg

‘Zeybekler Kurtulus Savasi’nda’ adli ¢alismanin sol tarafinda ayakta duran 3
kadin figiirii yer alir. Eserde resmedilen kadmlar Kurtulus Savasi’na yakinlarini
ugurlarken hiiziinlii bir anin parcasi olurlar. Savaslar ‘siddet’ gibi bircok kavrami
biinyesinde barindirir. Bu eserde yer alan kadinlarin savastan dolay1 cepheye giden
aile bireylerini ugurlarken; endise, korku, gurur, saygi, minnet, fedakarlik, vb. bircok
duyguyu bir arada yasadiklar1 disiiniilebilir. Kurtulus Savasi, toplumumuzun tiim
bireylerinin fedakarliklari, vatan topragina olan bagliliklar1 ve topyekiin bagimsizlik
miicadelelerine sahitlik yapmistir. Bu eserde kadin figiirlerin, yakinlarina hiiziinlii
bakislari, belki de bir daha donmeyeceklermis gibi son bir bakisi animsatir. Bu
metanetli bakis, Tiirk kadininin siddet olgusunu barindiran savasin karsisinda dik

durusuna isaret ettigi soylenebilir.

! Yasamindan notlar ve eserleriyle ibrahim Calli, (Kaynak: https://kultur.istanbul/yasamindan-notlar-
ve-eserleriyle-ibrahim-calli/ Erisim Tarihi: 02.05.2022).



https://kultur.istanbul/yasamindan-notlar-ve-eserleriyle-ibrahim-calli/
https://kultur.istanbul/yasamindan-notlar-ve-eserleriyle-ibrahim-calli/
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3.2.3. Mehmet Ruhi Arel, ‘Ayrilik ve Zafer’, ‘Canakkale Zaferi’ Eserinin

Coziimlenmesi

Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), Sanayi-i Nefise mektebinde almis oldugu
sanat egitiminin yaninda yurt disina giderek Bati’da sanat egitimine devam etmistir.
Bati’nin sanat anlayisini yakindan takip eden sanat¢i, yurda dondiikten sonra sanat

calismalarina devam etmistir.

“Mehmet Ruhi Bey, 1880 yilinda Istanbul’da dogmustur. “Yiiksek
ogrenimi i¢in Mektebi Bahriye de egitim dort yil idadi, iki yi1l Harbiye ve
iki yil da denizde egitim gemisinde olmak iizere sekiz yil egitim
gormiistiir. Mehmet Ruhi de 1892 yilinda girdigi Bahriye Mektebi’'nden
1898 de Harbiye sinifina ayrilarak iki yil sonra, 1900 de gemi miihendisi
bir subay olarak ¢ikmigtir. Resme olan ilgisi nedeniyle 1903 ’te Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi'ne baslayip 1909 da bitirmistir. Daha sonra resim
egitimi i¢in Paris’e gitmistir. 1910°da Avrupa Miisabakasint (Yarigma)
birincilikle kazanarak Maarif Nezareti’nin (Milli Egitim Bakanligi)
bursuyla 1910°da Paris’e yollanmistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra,
Bahrive Mektebi’nde, Kabatas Erkek Lisesi, Capa Kiz Ogretmen
Okulu’nda resim, sonra Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nde menazir
(perspektif) hocaligi yapmistir. Ancak, mektebin egitim ilkeleri ile
uyusamadigr i¢in  yonetim tarafindan uzaklastiridmistir”.  Sisli
Atolyesi’nde gérev almistir. 1919 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin
kurucular: arasinda yer almistir. Son gérevi Uskiidar Ortaokulu resim

hocaligi olmustur” (Aktaran: Atli, 2019, s. 43).

Mehmet Ruhi Arel’in ‘Ayrilis ve Zafer, ‘Canakkale Zaferi’ Triptigi’
isimli ¢aligmasi, savasin toplum iizerindeki etkilerini ortaya koyan ‘savasin

baslangici, savas ani ve savas sonunu’ yansitan {i¢ panodan olusan bir eserdir.
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Resim 28: Mehmet Ruhi Arel, ‘Ayrilis ve Zafer, ‘Canakkale Zaferi’ Triptigi, 1917

Bir savas ya da miicadele tek kare ile anlatilamayacak kadar detayli bir¢cok
siireci icerisinde barindirir. Yasanan savaslar sadece savas meydanlarinda
gerceklesmez. Savaglarin hem baglangiclart hem de savas ani ve bitisi onemli ¢ok
sayida durumu i¢inde barindirir. Mehmet Ruhi Arel, ‘Ayrilis ve Zafer, ‘Canakkale

Zaferi’ Triptigi’, savasin farkli siireclerini konu alan bir ¢alismadir.
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Resim 29: Mehmet Ruhi Arel, ‘Ayrilis ve Zafer, ‘Canakkale Zaferi’ Triptigi, 1917 (Detay)

Eserin solundaki panoda askerin savasa ugurlandigi anin temsili
simgelenmistir. Eserin merkezinde yaslh bir adamin asker kiyafeti giymis bir erkege
sarildig goriliir. Yizii bize doniik geng bir kadin ve sirt1 bize doniik yasli bir kadinin
bu vedalagma anin izledigi goriiliir. Erkek ¢ocuk ellerini agarak asker figiiriine dogru

ilerlerken resmedilir. Kompozisyonun uzak bdliimiinde kompozisyonda derinligi
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saglayan tepeler yer alir. Tepelerin arasindan yiikselen, dalgalanan Tiirk Bayragi

dikkat ¢eker. Eserin solundaki bu panoda ‘hiiziin " hakimdir.

Resim 30: Mehmet Ruhi Arel, ‘Ayrilis ve Zafer, ‘Canakkale Zaferi’ Triptigi, 1917 (Detay)

Eserin ortadaki panosunda, cephede savasan askerlerimizin miicadelesi
resmedilmistir. Vatanini savunmak ic¢in tiim giicliyle diigmani denize ddken
askerlerimizin kahramanliklar1 6n plana ¢ikartilmistir. Kompozisyonun orta

boliimiindeki renk ve bicimsellikler miicadelenin siddetini ortaya koyar. Diismani
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denize doken askerlerimizin giiglii durusu ve gokyiiziinde elinde Tiirk Bayragini tutan

askerimizin durusu ‘zafer in kazanildigina isaret eder.

Resim 31: Mehmet Ruhi Arel, ‘Ayrilis ve Zafer, ‘Canakkale Zaferi’ Triptigi, 1917 (Detay)

Eserin sag tarafinda yer alan panoda ise, vatanin kurtulusu i¢in miicadele eden
askerlerimizin evlerine doniisiinii yansitir. Eserin sol tarafindaki panoda yer alan

hiiziinlii hava bu panoda ‘gurur’ ve ‘seving’ havasina donligmiistiir.
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‘Kadin’ Imgesinin Eserdeki Varhg

Mehmet Ruhi Arel’in, ‘Ayrilis ve Zafer, ‘Canakkale Zaferi’ Triptigi’ isimli
calismasi, savagin farkli siireclerine vurgu yapan, i¢inde bir¢ok sosyokiiltiirel mesaji
barindiran énemli bir eserdir. Ug¢ panodan olusan bu eserin saginda ve solunda yer alan
panolarda kadin imgelerine yer verilmistir. Soldaki panoda gen¢ ve yash iki kadin
resmedilmistir. Sanatci, savasa gitmekte olan askerin ugurlanma sahnesini yansittig1
bu panoda, kadinlarin psikolojik durumunu ortaya koyar. Ayni sekilde sagdaki panoda
kadinlarin, savasa ugurladiklar1 askerin savastan doniisiiyle ortaya ¢ikan gurur ve
mutlulugu yansitan bir durum gériiliir. Ozellikle bu eserde kadinlarin giiclii durusu,
milli miicadele siirecindeki Onemlerine isaret eder. Savasin sadece cephede
yapilmadigini, ayn1 zamanda askerlerin moral ve motivasyonunu arttiran birgok
nedenin olduguna isaret eden bu eser, savag olgusuna ¢ok yonlii bakmamizi saglayacak

onemli bakig agilarini ortaya koymamiza katki saglar.

3.2.4. Halil Dikmen, istiklal Savasi’nda Mermi Tasiyan Kadinlar’

Eserinin Coziimlenmesi

Halil Dikmen’in (1906-1964) sanat anlayisinin olusumunda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin, yurt disinda almis oldugu sanat egitiminin ve Bati sanatindaki
gelismelerin 6nemi biiyiiktiir. Yurda dondiikten sonra ‘d’ Grubu’na katilan sanatgi,

kiibist ve ingac1 anlayisi benimseyerek eserlerini liretmistir.

“Halil Dikmen’in konulu kompozisyonlara olan duyarligi 6grencilik
yvillarindan baslar. Avrupa’ya ogrenime goénderilecek ogrencilerin
se¢ilmesini gergeklestiren konkura 1927 yilinda katilir ve Yangin adim
verdigi kompozisyonuyla basarili olur. Paris’e gider. Once Albert
Laurens Atélyesi’nde ¢alismaya baglar. Daha sonra da, bu yillarda
Paris’e giden Tiirk ressamlari gibi o da André Lhote Atélyesi’ne girer.
Istanbul’da, grencilik yillarinda yaptigi peyzajlar degismeye baslar.
Renk alanlari, geometrik formlar, analitik ¢oziimlemeler, ¢izgi ve desen
konularinda yeni ogretilerle gelisen sanat goriisii, Louvre Miizesi nin
salonlarinda, Italyan ve Fransiz sanat¢ilarin eserleri karsisinda yaptigi

eskizlerle zenginlesir. Isik ve golge, geometri ve hacim arasinda yeni
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yorumlara yonelir (...) Biiyiik boyutlu figiiratif kompozisyonlarinda,
geometrik yapisallik, sert konturlar ve plan ayrimlari, kunt hacim
degerleriyle ortiistiiren leke dagilimi, Dikmen’in 6zgiin bigemini

belirledigini kanitlar” (Giray, 2020, s. 455).

Halil Dikmen’in, Milli Miicadeleyi resmettigi ‘Istiklal Savasi’nda Mermi
Tastyan Kadinlar’® isimli ¢alismasi, kadinlarin milli miicadele siirecindeki

kahramanliklarina vurgu yapar.

Bu eserde, cephede savasan askerlere mithimmat (cephane) tasiyan kadinlarin
ve ¢ocuklarin agir sartlar altinda vatanin kurtulusu i¢in verdikleri miicadele anlatilir.
Eserin merkezinde sirtinda mermi tagtyan kadin figiiri 6n plandadir. Bu figiiriin sol eli
ileriyi isaret ederken yiizii arkadan gelen kadinlara doniiktiir. Bu figiiriin kararli ve
giiclii durusu, eserin vermek istedigi mesaji1 destekler. Eserin kompozisyon kurgusuna
bakildiginda, derinlik sirali daglarla ve gittikce koyulasan renk katmanlariyla
verilmeye ¢alisiimistir. Daglarin ve tepelerin keskin formlar1 kiibizm etkilerini
yansitir. Daglarin ardinda yer alan yerlesim yeri, savasin kirsal bolgelerde de etkisini
gosterdigine isaret eder. Eserin bigimselligine bakildiginda kiibist formlar dikkat

¢eker. Calismanin biitiiniinde kullanilan renkler, savasin etkisini yansitir.

 aifee— = st il

Resim 32: Halil Dikmen, ‘stiklal Savasi’nda Mermi Tastyan Kadmlar’, 1933,
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Istanbul Resim Heykel Miizesi

Eserin biitiinline bakildiginda, alt1 yetiskin kadin, bir kiz ve bir erkek ¢ocuk
goriilmektedir. Eseri etkili kilan en 6nemli nokta, milli miicadele siirecinde kadinlarin
ve ¢ocuklarin gostermis olduklar1 cesaret ve fedakarliktir. Sanatg¢1 bu ¢alismada, kadin

imgelerini gii¢lii bir formda resmetmistir.

Resim 33: Halil Dikmen, ‘Istiklal Savasi’nda Mermi Tastyan Kadmlar’, 1933, (Detay)

Cepheye mermi tasiyan kadinlarin bazilar1 yalinayak bir sekilde daglari ve
tepeleri asarken resmedilmislerdir. Bu durum, i¢inde yasanilan donemin zor
kosullarini ortaya koyar. Engebeli arazide cephane yiiklii kagni arabasini ¢eken iki

okiiz dikkat c¢eker. Savasin neden oldugu siddet olgusunun ozellikle psikolojik
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boyutunu yogun sekilde yansitan bu eserde, cesaret, glic ve miicadele 6n plandadir. Bu
eser, Milli Miicadele donemine 151k tutan tarihsel belge niteligi tasiyan onemli bir

caligmadir.
‘Kadin’ imgesinin Eserdeki Varhg

Bu eserde, sirtlarinda tagidiklart agir cephanelere ve zor cografi kosullara
ragmen, yorulmak bilmeyen bir kararlilikla cepheye dogru ilerleyen kadinlar, Milli
Miicadele’nin kahramanlar1 olarak resmedilmislerdir. Savasin siddetine ragmen,
vatanimizin kurtulusu i¢in miicadele eden kadinlarin gosterdikleri cesaret ve kararlilik
etkili bir baglamda esere yansitilmistir. Sanatci eserinde sadece kadinlar1 ve ¢ocuklari
konu baglaminda ele almistir. ‘Istiklal Savasi’nda Mermi Tastyan Kadilar’ isimli
eserin, zaferin kazanilma siirecinde cephede miicadele eden askerlerimize destek veren
toplumun tiim fertlerinin Milli Miicadele siirecine katki sagladiklarina vurgu yaptigi
sOylenebilir. Bu eser, Milli Miicadele siirecinde toplumumuzun tiim fertlerinin tek
viicut oldugu, birlik ve beraberligin zaferin kazanilmasindaki 6nemi isaret eder.
Savasin gergekligini farkli bir boyuttan ele alan Halil Dikmen’in, ‘Istiklal Savasi’nda
Mermi Tasityan Kadinlar’® isimli ¢aligmasi, i¢inde yasanilan donemin sosyokiiltiirel

yapisini ortaya koymasi agisindan, tarihsel belge niteligi tasidigi sdylenebilir.
3.2.5. Abidin Elderoglu, ‘Ayrihis’ Eserinin Coziimlenmesi

Abidin Elderoglu (1901- 1974), 1926 yilinda dgretmen okulunu bitirdikten
sonra kazandigi bursla 1930 yilinda Paris’e gitmistir. Paris’te giderek Academie
Julian’da resim egitimi alan FElderoglu, Albert Laurens ve Andre Lhote’un
atolyelerinde calismistir. Sanat¢i1 yurda dondiikten sonra, gesitli okullarda resim
ogretmeni olarak gorev yapmustir (Atalay ve Digler, 2016, s. 217). Abidin
Elderoglu’nun Paris’te almig oldugu sanat egitiminin etkileri eserlerinde goriiliir.
Sanatcinin eserlerine bakildiginda Realist anlayistan soyutlamaya uzanan bir iislup
goze carpar. Ozellikle kiibist ve insac1 anlayisi eserlerine yansittig1 ¢alismalari, Cagdas

Tiirk resim sanatinda soyut egilimlerin ortaya ¢ikisinda dnemli etkiye sahiptir.
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Abidin Elderoglu’un giiclii desen ve renk bilgisi, eserlerine bakildiginda goze
carpar. Abidin Elderoglu’un, ‘Ayrihs’ isimli eseri, Milli Miicadele dénemini anlatan
onemli bir ¢aligmadir. Sanatg¢1 bu eserinde ¢ok figiirlii bir kompozisyon kurgulamistir.
Kompozisyonda yer alan tiim figiirlerin heykelsi gli¢lii durusu hem Barok etkilerini
hem de kiibist ve ingsac1 anlayisin etkilerini yansitir. Eserin biitliniine bakildiginda
kullanilan imgeler ve kompozisyon kurgusu savas temasma gonderme yapar.

Kullanilan renkler ise hiiziinlii bir havay yansitir.

Resim 34: Abidin Elderoglu, ‘Ayrilis’, t.il.y.b., 1935,
Izmir Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Kompozisyonun biitiiniine bakildiginda, farkli kompozisyonlarin bir araya
getirilmesiyle olusturulan bir tasarim hissi yaratir. Eserin her kdsesinde farkli bir anlati
s6z konusudur. Bu eserde, piramidal kompozisyon kullanilmistir. En arka planda,
eserin ortasina denk gelen alanda yatay formda ilerleyen askerler goriiliir. Ayni

zamanda bu imgeler esere derinlik katar.

Resim 35: Abidin Elderoglu, ‘Ayrilis’, 1935, (Detay)

Kompozisyonun arka planinda eserin ortasinda elinde Tiirk Bayragi’ni tutan
sol tarafa dogru bakan bir asker yer alir. Askerin arkasinda, govdesi tam olarak
goriilmeyen agacin saga ve sola dogru uzayan gii¢li dallar1 goriiliir. Agacin dallari

gokyiiziiyle kaynasmis bir goriintii ortaya koyar.
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Resim 36: Abidin Elderoglu, ‘Ayrilis’, 1935, (Detay)

Kompozisyonun solunda hareket etmek iizere olan bir tren goriiliir. Trenin
camindan kafasini disariya cikartan erkek figiir, onu ugurlamaya gelen kadinla

vedalagirken resmedilir. Bu vedalagma siirecinde ‘hiiziin’ 6n plandadir.
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Resim 37: Abidin Elderoglu, ‘Ayrilis’, 1935, (Detay)

Kompozisyonun odak noktasini olusturan en énemli alan, eserin merkezinde
yer alan figiirlerin birbirleriyle olan etkilesimleridir. Eserin ana temasini olusturan bu
etkilesim, bir¢ok sosyokiiltiirel anlami igerisinde barindirir. Kompozisyonun ortasinda
beyaz gdmlek ve mavi renkte etek giymis yash bir kadin figiirii yer alir. Kiyafetlerinin
renkleri yasli kadin1 6n plana ¢ikartir. Yash kadin sol elini kalbinin iizerinde tutar. Sag
eli ise sag tarafinda yer alan asker kiyafetli erkek figiirtin omuzundadir. Asker kiyafeti

giyen erkek figiir, basini yash kadina dogru eger ve yasl kadin askeri alnindan oper.
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Askerin ailesi tarafindan askere ugurlandigi sdylenebilir. Askerin annesi oldugu

izlenimini veren yasli kadinin gozleri kapalidir.

Eserin saginda yer alan geng¢ kadin bu vedalagsma anini ellerini 6nde birlestirmis
bir sekilde izler konumdadir. Asker, sol eliyle tiifegi ¢capraz bigcimde sikica tutar.
Askerin sag elini ise sirt1 doniik yalin ayakli bir erkek ¢ocuk tutar. Erkek cocugun,
askerin oglu oldugu sdylenebilir. Babasindan ayrilacak olan bir ¢ocugun son bir kez
babasina sarilabilmek igin gosterdigi ¢aba eserin duygusalligini arttirir. Askerin
ellerinin gergek boyutlardan biiylik resmedilmesi, cesaret ve giice vurgu yapar.

Askerin sol tarafinda bir kopek imgesi géze carpar.

Eserin sag alt kdsesinde yer alan bedeninin bir boliimii goriilen sac1 ve sakali
beyazlamis yaslh bir erkek figiir yer alir. Sol elini ¢enesinin altina gotiiren yash adam

diisiinceli bir sekilde oturur vaziyette resmedilmistir.
‘Kadin’ Imgesinin Eserdeki Varhg

Abidin Elderoglu’nun, ‘Ayrilis’ isimli ¢alismasinda, kadin imgeleri eserin
duygu yogunlugunu arttirir. Savas olgusu, sadece cepheye giden askerleri degil ayni
zamanda cephede miicadele veren askerlerin aile bireylerini de etkiler. Ozellikle bu
eserin adinin ‘ayrilis’ olmasi sadece hiiziin kavramini yansitmaz. Ayn sekilde eserde

kadinlar, askere gonderdikleri aile bireyleriyle ‘gurur’ duyarlar.
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SONUC ve DEGERLENDIiRME

Osmanli Devleti’nde duraklama donemi ile yogun sekilde baglayan batililasma
hareketleri toplumun farkli alanlarinda etkisini gostermistir. Ozellikle Askeri
Okullarda egitim goren yetenekli ressamlarin yurt disina egitim amacl gonderilmesi,
resim sanatindaki batili etkilerin Tiirk resim sanatina tasinmasina neden olmustur. Bu
siiregte 1860’11 yillarda Bati’da diinya c¢apinda taninmis sanatcilardan egitim alan
ressamlar, 1900 sonrasi olugan Tiirk resim sanatinin temellerini atmiglardir. Ayrica bu
stiregte, 1882°de iilkemizde sanat egitimi vermek ve alaninda donanimli sanatgilar

yetistirmek i¢in kurulan ‘Sanayi-i Nefise Mektebi’ 6nemli bir misyon iistlenmistir.

Toplumsal gercekgilik, 1940 sonras1 yogun olarak sanatcilarin eserlerine
yansitilmistir. Toplumun iginde yasadigi sosyokiiltiirel durumlar, etkili bir bigimde
gercekligi yansitacak sekilde sanatgilar tarafindan konu baglaminda islenmistir.
Ozellikle Birinci Diinya Savasi’nin ortaya cikarttid1 sosyokiiltiirel yapi, sanatgilar:
etkilemistir. Sanat¢1 toplumun tiim alanlarmi etkileyen bu durumu kendi bakis
acilartyla eserlerine yansitmiglardir. Bu eserlerin temelinde toplumsal gercekeilik

vardir.

Birinci Diinya Savasi siirecinde toplumun moralini ylikseltmek ve toplumun
milli miicadele ruhunu arttirmak icin yogun sekilde savas temali resimler yapilmistir.
Bu siiregte Tiirk resim sanatimizin 6nemli sanatgilari gérev almistir. Bu baglamda
kurulan ‘Sisli Atdlyesi’ onemli bir gorev listlenmistir. Sonraki donemlerde de savas
temasi baglaminda eserler sanatgilar tarafindan yapilmistir. Vatanimizin kurtulusu igin
gerek cephede gerekse cephe gerisinde miicadele veren halkimizin ortaya koydugu
cesaret ve fedakarliklar, sanat¢ilarimizin bakis agilartyla eserlerine yansitilmistir. Her

eserin i¢erdigi yogun anlamlarin oldugu unutulmamalidir.

Bu tezde, ‘Tiirk resim sanatinda siddet ve kadin temas1’ islenmistir. ‘Siddet’
kavramimin tiim yonlerini barindiran ‘Savas’ olgusu, bu ¢alisma baglaminda
¢Ozlimlenen eserlerin tiimiinlin ortak kavramidir. Bu calismada, ‘Savas’ temasi
baglaminda eser iireten sanat¢ilarin eserlerinde yer alan ‘kadin’ imgesi sosyokiiltiirel
baglamda incelenerek, bu imgelerin eserdeki konumuna yonelik degerlendirmeler

yapilmistir.
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Hiiseyin Avni Lifij’in, ‘Alegori/ Savas’ isimli ¢alismasinda ‘siddet’ ve ‘kadin’

imgesine yonelik su degerlendirmeler yapilmistir:

Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927) Tiirk resim sanat1 agisindan ¢ok onemli bir
konumdadir. Ortaya koydugu sanatsal formlarda almis oldugu Bati tarzi egitimin
etkileri yogun sekilde goriiliir. Giiglii deseni, renk kullanimi ve olusturdugu
kompozisyonlardaki 6zgiinliik sanatgiy1 6n plana ¢ikartmistir. “Sanatc¢i ‘Alegori /
Savas’ isimli ¢aligmasinda, kompozisyonun merkezinde yer alan kadin figiirleri
tizerinden eseri bicimlendirmistir. Eserin merkezinde yer alan kadin figiirler, yasanan
savasin ortaya koydugu fiziksel ve psikolojik sonuclar1 yansitir. Sanatci eserinde,
savunmasiz halde resmettigi kadin figiirlerin, savasin ortaya koydugu siddet
olgusunun hem fiziksel hem de psikolojik yoniinden etkilendiklerini ortaya koyar.
Eserin biitiiniine bakildiginda sadece kadinlar degil farkli canli tiirlerinin de savasin
ortaya cikarttigi yikimdan etkilendikleri goriiliir. Bu etkiler kullanilan imgeler ve

renklerle verilmeye calisilmistir.

Ibrahim Calli’nin ‘Zeybekler Kurtulus Savasi’nda isimli ¢alismasinda ‘siddet’

ve ‘kadin’ imgesine yonelik su degerlendirmeler yapilmistir:

‘Zeybekler Kurtulus Savasi’nda’ adli ¢alismanin sol tarafinda ayakta duran
kadin figiirler, aile bireylerini cepheye gonderirken resmedilmislerdir. Bu eserde
kadinlar, ‘hiiziin ve gurur’ duygularini aynm1 anda yasarlar. Sadece cepheye giden
askerlerin ya da bireylerin degil ayn1 zamanda cephe gerisindeki aile fertlerinin de
savasin ortaya ¢ikarttig1 siddet olgusundan etkilenirler. Vedalagsmalar genellikle hiiziin
ve matem duygularini ortaya ¢ikartir. Savas kaynakli vedalasmalarda ise hiiziin ve
matem duygularia ek olarak, gurur, saygi, minnet ve fedakarlik gibi duygular 6n

plana cikar.

Mehmet Ruhi Arel’in, ‘Ayrilis ve Zafer, ‘Canakkale Zaferi’ Triptigi’, isimli

calismasinda ‘siddet’ ve ‘kadin’ imgesine yonelik su degerlendirmeler yapilmistir:

“Mehmet Ruhi Arel’in, ‘Ayrilis ve Zafer, ‘Canakkale Zaferi’ Triptigi’ isimli
calismasi, savas siirecinin ii¢ farkli asamasina vurgu yapar. Ug panodan olusan eserin
sol ve sag panolarinda kadin imgelerine yer verilmistir. Sol panoda askerin cepheye

ugurlanma ani resmedilmistir. Bu panoda, vedalagsmanin yarattigi hiiziin eserin
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biitliinlinde hissedilir. Eserin sagindaki panoda ise, cepheye gonderilen askerin
kazanilan zaferin ardindan evine doniisilinii simgeler. Bu panoda ise, aile bireylerinin
yasadig1 ‘gurur ve mutluluk’ 6n plandadir. Eserin biitliiniinde kadinlarin metanetli ve
cesaretli duruslar1 milli miicadele siirecinde kadinlarin nemine vurgu yapar. Bu eser,
savas temasinin sadece cephede yasanmadigini, ayni sekilde cephe gerisinde de

savasin etkilerinin giiclii bir baglamda hissedildigine isaret eder.

Halil Dikmen’in, ‘Istiklal Savasi’'nda Mermi Tasiyan Kadinlar’ isimli

calismasinda ‘siddet’ ve ‘kadin’ imgesine yonelik su degerlendirmeler yapilmistir:

Halil Dikmen’in, ‘Istiklal Savasi’nda Mermi Tasiyan Kadnlar® isimli
calismasinda, zafere ulagmak i¢in tiim gayretlerini ortaya koyan kadinlarin ve
cocuklarin gostermis oldugu fedakarlik, elde edilen zaferin toplumun tiim bireylerinin
cabasi ile kazanildigini gosterir. Eserde resmedilen cephaneler, egimli arazide
mithimmatin tagindig1 kagni arabasi, kadin figiirlerin engebeli ve tagh arazide
yalinayak resmedilmeleri savasin zor kosullarina isaret eder. Bu zor kosullarda bir¢cok
siddet unsurunu barindiran savasgin toplumun tiim bireyleri iizerinde derin etkiler
biraktig1 sOylenebilir. Kadinlar ve cocuklar savastan en cok etkilenen toplumun
bireyleridir. Eserin biitiinliigline bakildiginda, kadinlarin ve c¢ocuklarin savasin
psikolojik etkilerine ragmen cephede miicadele eden askerlerimize cephane
yetistirmek i¢in ortaya koyduklar1 cesaret ve kararlilik, bu topraklarin kazanilma
stirecinde ortaya konulan kahramanliklarin yansitilmasi agisindan dnemli mesajlari
barindirir. Bu baglamda ‘Istiklal Savasi’nda Mermi Tasiyan Kadinlar’ isimli

calismanin tarihsel belge niteligi tasidig1 sdylenebilir.

Abidin Elderoglu’nun, ‘Ayrihis’ isimli c¢alismasinda ‘siddet’ ve ‘kadmn’

imgesine yonelik su degerlendirmeler yapilmistir:

Abidin Elderoglu’nun, ‘Ayrilis’ isimli ¢alismasinda, asker ugurlamasi
resmedilmistir. Eserin merkezinde kadin figiirler yer alir. Bu eserde ‘hiiziin’ duygusu
on plandadir. Sadece ailesinden ayrilan bir askerin vedalagmasi degil, ayn1 zamanda
annenin evladini ugurlamasi, ¢ocugun babasini ya da kadinin esini ugurlarken yasadigi
yogun duygu aktarimi da bu eserde karsimiza ¢ikar. Ayni1 zamanda, bu eser sadece

‘hiiziin’ duygusunu degil, ‘cesaret ve gurur’ duygularini da bize yansitir.
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Sonu¢ olarak, bu arastirmada incelenen eserlerde savas temasi islenmistir.
Savagin farkli bircok boyutu karsimiza ¢ikar. Sanatgilar bazi eserlerinde savas 6ncesini
resmetmislerdir. Bu kompozisyonlarda genellikle vedalagsmalar, ayriliklar, vb. temalar
on plandadir. Baz1 eserlerde ise sanatgilar savas anini resmetmeye c¢alismiglardir.
Savas sonrasi ortaya c¢ikan yikimin resmedildigi eserler de sanatgilar tarafindan
yapilmistir. Bu arastirmada incelenen eserler, savasin farkli yonlerini konu alan
caligsmalardir. Bu ¢alismalarin tiimiinde, ‘kadin’ imgesinin savasin yarattig1 fiziksel ve

psikolojik etkilerinden kaynakli olarak maruz kaldig1 siddet olgusuna odaklanilmustir.
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