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OZET

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1
Miizik Egitimi Bilim Dal1
Doktora Tezi

EXTENDED PiYANO TEKNIKLERI’NIN INCELENMESI VE PIYANO
EGITIMINDE KULLANIMINA ILISKIN BESTECI GORUSLERI

Emin Ers6z YiGIT

Piyano hem tarihsel gelisimi, hem de ¢ok sesli ve dayanikli yapisi ile neredeyse miizik tarihinin
tamaminda 6nemli bir ¢algi olmustur. Calgiya verilen 6nem, ortaya ¢iktig1 zaman dilimi ve sonrasinda
artmaya devam etmistir. Eslik ¢algisi, solo calgi, perkiisyon galgist gibi farkli kimliklere biiriinen piyano
farkli denemelere ve ses iiretme ¢aligmalarina da konu olmustur. Piyano ve diger tiim ¢algilar {izerinde
gerceklestirilen bu denemeler sonucunda, giiniimiizde extended teknikler olarak adlandirilan ses {iretme
yontemleri kesfedilmistir. Alisitlmis icra tekniklerinin disinda kalan bu yontemler son yillarda ilgi
uyandirmaktadir. Ozellikle calgi icracisi yetistirilmesi hususunda miizik egitimine dahil edilmesinin
kaginilmaz oldugu diistiniilmektedir. Bu anlamda, extended piyano tekniklerinin miizik egitimine dahil
edilmesinin, 6zellikle piyano icracisi olarak egitim almakta olan bireylere farkli bir bakis acisi, yeni
deneyimler ve beceriler kazandiracagi varsayilmaktadir.

Aragtirmada extended piyano tekniklerinin notasyonunda kullanilan sembol ve ifadelerin
tanitilmasi, bu tekniklere ilgi duyan icracilara, egitimcilere ve bireylere bir kaynak ve rehber olusturulmasi
ve piyano egitiminde kullanilmasina yonelik ihtiyag durumunun sorgulanmasi amaglanmaktadir. Bu
teknikler ve 6nemli eser drneklerinin notasyonunda kullanilan sembol ve ifadeler, yapilan dokiiman analizi,
verilen eser Ornekleri ve eserlerin notalarinin incelenmesi ile ortaya koyulmustur. Extended piyano
tekniklerini kullanarak bestelenmis eserler arasindan notasina ulasilabilen 9 bestecinin 52 eseri incelenmis,
kullanilan semboller arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin yaninda kullanim ayrintilar1 gosterilmistir.

Aragtirmanin ikinci boyutunda, Tiirkiye’nin 6nemli iiniversitelerinde bestecilik egitimlerini
tamamlamus, 1 tanesi serbest ¢calismakta, digerleri farkli iniversitelerde gérev yapmakta olan 8 Tiirk besteci
ile yapilandirilmig goriisme formu uygulanarak goriismeler ve yazigmalar yapilmig, Tirkiye’de bu
tekniklere olan bakis agisi, egitim icerisindeki yeri ve icract egitimine sistemli bir sekilde dahil edilmesi
hususundaki gereklilik durumu konularinda goériisler alinmistir.

Extended piyano tekniklerinin bestecilerin yeni arayislari ile ortaya ¢iktigi, tekniklerin genel
taniminin ¢algidan alisilagelmisin disinda farkli ses tiretme yontemleri oldugu, notasyonun her bestecinin
kendini ifade etme sekline yonelik farkliliklar ve benzerlikler gosterdigi, kullanilan notasyon ve ifadelerin
her durumda olmasa bile genel anlamda yeterli oldugu, program notlarinin biiyiik anlamda uygulanacak
teknikleri agiklamak hususunda yeterli ve anlasilir oldugu, yapilan gériismelerde, Tiirkiye’de profesyonel
miizik egitimi vererek icract yetistiren kurumlarin 6gretim programlarinda yeni miizigi ve extended
teknikleri isleyen bir miifredatin eksikliginin hissedildigi, sonuglarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Extended Piyano Teknikleri, Piyanoda Alisilmadik Ses Uretme Y®&ntemleri,
Piyano Egitimi, Modern Piyano Teknikleri.
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ABSTRACT

Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Doctoral Thesis

ANALYSIS OF EXTENDED PIANO TECHNIQUES AND COMPOSERS’ VIEWS
ABOUT THEIR
USE IN PIANO EDUCATION

Emin Ers6z YIGIT

The piano has been an important instrument during almost all music history with its historical
development, polyphonic features and durable structure. The importance given to the instrument continued
to increase during different ages. The piano, which takes on different identities such as accompaniment,
solo, percussion instrument, has been the subject of different sound production experiments. These
experiments on piano and all other instruments have led to the discovery of sound production methods
called extended techniques. These methods, which are almost completely out of the usual techniques, have
aroused interest in recent years and it is thought that it is inevitable to include them in music education
especially in the training of professional performers. In this sense, it is assumed that the knowledge of the
extended techniques used on the piano will give new perspectives, new experiences and skills to the
individuals who are trained as piano performers.

The aim of the study is to introduce symbols and expressions used in the notation of extended
piano techniques, to create a resource and guide for performers, educators and individuals interested in
these techniques and to question the need for their use in piano education. Extended piano techniques and
symbols and expressions used to signify these techniques in important works of various composers
presented via document analysis, examples of notation and analyzing scores related to these techniques.
Among the pieces composed by using extended piano techniques 52 works of 9 composers were examined.
The details of the techniques, symbols and expressions used in these works were shown besides the
similarities and differences.

Regarding extended piano techniques, the necessity for including these techniques in the piano
education process systematically and the point of view about the techniques in Turkey, interviews were
made with 8 composer who work in different universities of Turkey.

In conclusion it was founded that the extended piano techniques has arised from new searches of
composers, thier notation shows similarities and differences according to the choices of composers, the
program notes of the scores, symbols and expressions used to signify extended piano techniques in notation
is mostly sufficient to discribe what is needed to be done to apply techniques to performers, in Turkey, the
composers think that it is definitely necessary to include extended piano techniques in the piano education
process systematically.

Keywords: Extended Piano Techniques, Unconventional Sound Producing Ways On Piano,
Piano Education, Modern Piano Techniques
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BOLUM 1
1 GIRIS

Piyano, 1700’11 y1llarda ortaya ¢ikmis, iiretiminde kullanilan malzemelerin sanayi
devriminin getirdigi imkanlar sayesinde degismesi ile 1800’1l yillarda yapisal gelisimi
tamamlanmis bir ¢algidir. Yapisal gelisimini tamamlamis olsa da, miizikal akimlar,
arayislar, estetik anlayisi, icra ve notasyon sekilleri ¢alginin 6tesinde degismeye devam
etmistir. Piyano, tin1 ve ton degisiklikleri, farkli akortlarin kullanilmasi, bestecilerin farkli
ses ve tin1 arayislari, alisilagelmis ¢alis tekniklerinin ve sekillerinin disina ¢ikilmasi gibi
etkenlerle, miizikal gelisimi glinlimiizde de devam etmekte olan bir ¢algidir. Zamanla bu
arayislar calgida alisilmadik ve gelenekselin disinda icra sekillerine yol agmustir. Bu ¢alis
sekilleri, c¢algilarin ses ozellikleri ve fiziksel yapilarina gore tiim ¢algilarda farkl
sekillerde uygulanabilmesine ragmen, yeni bir ses iliretme ve kullanilabilecek yeni
imkanlar konusunda piyanonun dayanikli fiziksel yapis1 sayesinde diger calgilardan daha

fazla potansiyel sergiledigi goriilmektedir.

Piyanonun, bu yeni tekniklerin gelistirilmesine ve uygulanabilmesine imkan veren
en biiyiik gelisimi, sanayi devrimi ile ayn1 zaman dilimine denk gelen Romantik Dénem
icerisinde yasadig1 bilinmektedir. Ahsap iskeletin metal ile degismesi ve tellerin iiretildigi
metallerin dayanikliliginin ve kalitesinin artmasi bu gelisimin en biiylik sebepleridir. Bu
degisimler piyanonun tonal kalitesini ve ses aralifim1 zenginlestirerek genel

dayanikliligini arttirmistir (Petersen, 2013).

String Ovation Tema’in (2019) de bahsettigi gibi; Romantik donem bestecilerinin,
Barok ve Klasik Dénem’in genel yapisi olan soylu himayesinde ¢aligsmaktan ¢ikarak daha
kisisel, yaratic1 6zgiirliigii benimseyen yaklasimlar1 hem genel anlamda miizigin hem de
piyano miiziginin gelisimi iizerinde etkili olmustur. Sanayi devrimi ile birlikte artan
kaynaklar sayesinde halkin da sanat i¢in harcayabilecegi bir maddi kaynak olusmus ve
sanat merkezleri soylulara hizmet etmektense halka hizmet eder bir hale gelmistir.
Romantik bestecilerin de halki memnun eden eserler vererek popiilerlik ve finansal basari
elde etmeleri miimkiin olmustur. Miizikal ustaligin da yine romantik donemde virtGiizite

kavramina ulastig1 bilinmektedir.

String Ovation Team’e (2019) gdre, miizigin anlatim giiciinii genisleten etkenlerin

daha fazla tonal renk elde etme, daha genis dinamikler ve daha zengin armoni arayisi ile
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gerceklestigi goriilmektedir. Eskiden gelen aligkanliklart gelistirmek veya kirmak
egiliminde olan Romantik besteciler ayn1 zamanda yeni teknikler ve duygusal ve
anlatimsal ifadeler gelistirmislerdir. Daha genis melodiler, daha genis bir ton yelpazesi,
tempo, karmasik armoniler gibi unsurlarla kendilerini ve miiziklerini ifade etmislerdir.
Bu anlamda “Kromatik armoniler ile yarim tonlarin daha fazla kullanilmasi, alisilmadik
akor ve ton gegcisleri, bir karakterin veya duygunun ifade edilmesi i¢in digardan referans
alman melodiler, bir pasaji sonlandirmak i¢in kadans kullanimi yerine bitmeyen
melodilerin yer almasi, rubato kullanimi, miizigin sunmasi gereken duygusal yogunlugu
saglamak icin tempo degisimleri ve olagandisi bir teknik beceri ile hassasiyet gerektiren
karmasgik ritimlerin kullanimi1” gibi unsurlarin yaygin kullanimi1 6nemli gelismeler olarak

sayilabilir (String Ovation Team, 2019).

Zhu’ya gore (2017), genel olarak miizikte yasanan gelismelerin yaninda piyano
miiziginin de Romantik Doénem’de kapsamli bir gelisim sergiledigi goriilmektedir.
Piyanonun yapisal gelisimlerine ek olarak performans anlaminda da gelismeler oldukga
bliyliktiir. Piyanistler artik bir performans figiirii olarak sahnelerde yerini almaktadir.
Piyano miiziginde de yaratict diisiince ve kullanilan miizikal materyallerin etkisi ile
degisim net sekilde goriilebilmektedir. Bu anlamda kendisinden piyanonun sairi olarak
bahsedilen Chopin, ustalig1 ve sovmenligi ile taninan Liszt 6énemli karakterler olarak
gorilmektedir. Yepyeni tinilar ve renkler, armoniler ve anlatim sekli yaratan Chopin,
piyanodaki yeni gelisimlerin tamamindan sonuna kadar faydalanmistir. Rubato
kullanimiyla melodilerine verdigi zarif, ¢ekici karakter, giiclii ve etkili pedal kullanima,
piyano icin sadece piyano miizigi olmasini amaglayarak eser vermis olan ilk besteci
olarak nitelendirilmesi, piyanonun bir solo ¢algi olarak yer etmesinde 6nemli olmustur.
Liszt’in ise oldukca yiiksek seviyede ustalik gerektiren, teknik ve miizikal seviyesi
oldukga ytiiksek eserler besteleyerek piyanoya verilen degeri ve 6nemi daha da yiiksek bir
seviyeye ¢ikardigi sdylemek dogru olacaktir. Eserlerinde kullandigi siklikla gortlen
tempo ve duygu degisimleri, virtdiizite gerektiren teknik pasajlar ve kendisinin
doneminde gerceklestirdigi ses getiren performanslar ile piyanistlerin sahip olmasi
gereken performans yeteneklerini de galginin deger ve onemi ile birlikte yiikseltmistir

(Zhu, 2017:237).

Romantik Donem’de miizikal anlamda yasanan degisimler, dénemin sonuna

yaklasildik¢a Cagdas Donem’in kapilarini aralamiglardir. Cagdas Donem genel anlamda,



Romantik Dénem’de var olan akimlar ve egilimlerin daha deneysel bir hal almasi ve buna
yonelik ¢alismalar ile baglamistir. Baz1 besteciler Romantik Donem siiresince gelismis
olan geleneksel armonileri ve tinilar1 kullanmayi tercih ederken ¢agdas egilim gdsteren
besteciler yeni ve alisilmadik olanin pesinden gitmislerdir. Bu tercihi yapan bestecilerin,
geleneksel olmayan sesleri arayarak eserlerini miizigin geleneksel 6geleri olan armoni ve
melodi gibi unsurlar yerine ritim, doku, ton, tin1 gibi unsurlar iizerine kurmaya
basladiklar1 bilinmektedir. Tonalite kavraminin ortadan kalkmaya baslamasi ile atonalite
ve buna ek olarak serializm, concrete music, fiitiirizm, 12 ton teknigi (dodecaphoni),
mikrotonal mizik, process mizik, aleatory, minimalizm, spectral muzik gibi kavramlar
miizikte etkin olmustur (Metzer, 2009). Cagdas Donem’de miizikal stil, zevk ve tercihler
konularinda yasanan degisimler calgilara, yeni, farkli, alisilmadik sesler, tinilar {iretme
cabalar1 ve arayiglar1 ile performans ve icra sekli anlaminda da yeni kimlikler
kazandirmigtir. Bu kazandirilan yeni performans oOzelliklerinin ve icra sekillerinin
calgidan calgiya farklilik gosterdigi ve calgmin fiziksel imkanlarina goére gelistirildigi

gortlmektedir.

Genel anlamda geleneksel icra sekillerinin disina ¢ikilarak calgidan ses iiretme
yollarinin arastirilmasi ile elde edilmis ¢alis sekilleri, yeni ses Uretme yontemleri olarak
algilanabilecek olan bu gelismeler ve ¢algilarin zaman igerisindeki degisimi, dogal olarak
icracilarin roliinii de degismistir. Gelistirilen yeni icra teknikleri, miizikal tarzlarin
birbirine karismasi1 ve calgilarin alisilagelmis ses ozelliklerinden farkli olarak, icra
imkanlarinin el verdigi akla gelebilecek tiim sekillerde kullanilmasi onlara geleneksel
kimliklerinin disinda karakterler ve 6zellikler atfetmistir. Bestecilerin de cagdas doneme
yaklasildikca ve cagdas donem igerisinde, eserlerinde alisilmis tekniklerin, seslerin,
tinilarin ve formlarin tamamen disina ¢ikmis olmalar1 gerekli onlemler alinmazsa ¢algiya
zarar verecek uygulamalar1 da igeren ses iiretme yontemlerinin bulunmasina yol agmustir.
Bu yontemlerin  “Extended Teknikler” olarak ifade edildigi goriilmekte ve
siiflandirilmasi, tanimlanmasi, standartlagtirilmasi, notasyonunun belirlenmesi, piyano

egitiminde kullanilmasi ile ilgili tartismalar devam etmektedir.

Temel anlamda ¢algidan alisilmisin disinda ses Uretme denemeleri olan extended
tekniklerin temelinin, Robert Schumann’in “Carnaval” isimli solo piyano eserinde
“sympathetic resonance” (tuslara sessiz bir sekilde basilarak tutulmasi) teknigini

kullanmasi gibi 6zel durumlar ile daha 6nce baslamis oldugu diisiiniilse de asil kirilma



noktasinin Bela Bartok gibi bestecilerin piyanoyu bir perkiisyon calgisi olarak
degerlendirip, perkiisyon etkisi alabilmek i¢in farkli teknikler denemeye baslamalari ile

gergeklestigi goriilmektedir (Proulx, 2009:6).

Farkli sesler, tinilar, tonlar, renkler iiretebilme ve kullanilabilecek yeni imkanlar
konusunda dayanikli fiziksel yapisi sayesinde diger calgilardan daha fazla potansiyel
sergilemesiyle piyanoda, daha comert, ciiretkdr denemeler yapilmis ve Cage, Cowell,
Crumb, Young gibi Cagdas Donem’in iinlii ve etkili bestecilerinin eserlerinde akla
gelebilecek en alisilmadik sekillerde kullanilmistir. Giiniimiizde bu tekniklerin tiim
icracilar tarafindan bilinmesi gerektigi, bu konuda bir uzmanlik kazanilmasi sart
gortlmese de belli diizeyde bilgi ve deneyim kazanilmasinin 6nemi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi MIAM (Miizik ileri Arastirmalar
Merkezi), Amsterdam Konservatuvari, Rotterdam Konservatuvari, Bilkent Universitesi
Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari, Boston Universitesi’nde bestecilik egitimlerini tamamlayan ve
Tirkiye’de bulunan 6nemli {iniversitelerin kadrolarinda calisan uzmanlar tarafindan
vurgulanmaktadir. Cagdas (yeni) miizigin ve bunun yaninda extended tekniklerin hem
icract egitiminin hem de genel anlamda miizik egitiminin bir parcasi haline gelmesi ve
cagdas miizigin en ilging drneklerini iceren extended tekniklerin kullanildig1 repertuvarin
taninmasinin 6grencilerin miizikal kiiltiirlerini arttiracagi, farkli sonoriteler, tinilar, yeni
uygulamalar ve calginin imkanlarn konularinda yeni bakis agilar1 yaratacagi

distiniilmektedir.
1.1 Problem Durumu

Giliniimiizde, ¢agdas (yeni) miizik lireten bestecilerin sayilarinin ve bu miizige
olan ilginin artis1 ile tiim ¢algilarda geleneksel icra stillerinin disinda arayislar ve
uygulamalar yapilmakta, yeni teknikler gelistirilmekte ve bu arayislar devam etmektedir.
Alan uzmanlar ile yapilan goriismelerden ve Akbulut’un (2010) “The Use of Extended
Piano Techniques at Conservatories in Turkey” adli ¢calismasinda mevcut olan, miizik
egitimcilerinin gorisleri ile ilgili sonuglardan hareketle; Tiirkiye’de miizik egitimi verilen
kurumlarin ¢algi anasanat dallarinda uygulanan programlarda, egitimin geleneksel stiller
ve teknikler kullanilarak, bunlarin disina ¢ikilmadan, verilmeye devam etmekte oldugu
ve miifredatlar icerisinde yeni teknikler ve icra stillerinin yer almadig1 veya olduk¢a az

yer verildigi goriilmektedir. Dogal olarak bu teknikleri uygulayip, ustalikla
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kullanabilecek icracilarin sayisi sinirlt oldugu ve extended piyano tekniklerine yonelik
icract yetistirilmedigi diisliniilmektedir. Bu teknikler ve uygulanislari hakkinda bulgulara
yer verilmis calismalar Tiirkiye’de; Onal (2005) “Henry Cowell’in Piyanodan Farkli Tin1
Elde Etme Teknikleri”, Akbulut (2010) “The Use of Extended Piano Techniques at
Conservatories in Turkey”, Akbulut Demirci, Savas (2012) “Modern Piyano Teknikleri
ve Iki Eser”, Cebe (2014) “Insan Sesi, Vurmali Calgilar, Piyano ve Arp Calgilarindaki
Yeni Icra Tekniklerinin 20. Yiizyildan Giiniimiize Tarihsel Gelisimi ve Bu Tekniklerin
Notasyonu”, Akbulut Demirci, Sungurtekin, Yilmaz, Engilir (2015) “Extended Piano
Techniques and Teaching in Music Education Departments”, Akbulut Demirci (2016)
“Modern Piyano Teknikleri ve Iki Ornek” ile sinirhidir. Belli bestecilerin eserleri tizerine
yapilan arastirmalar haricinde, ilgili arastirmalarda, extended piyano tekniklerine,
notasyonunda kullanilan semboller ve ifadeler ile bu tekniklerin uygulanis sekillerine
yonelik detayli bir veri sunulmamigstir. Ayrica bu tekniklerin profesyonel icraci
egitiminde kullanimina yonelik herhangi bir aragtirmanin yapilmadig goriilmektedir. Bu
cercevede extended piyano tekniklerine, uygulanma sekillerine ve notasyonuna dair
bilgilerin, bu alanda arastirma yapmak, uzmanlagmak, egitim almak ya da egitim vermek
isteyen bireylere yonelik, detayli sekilde sunulmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu bilgiler

15181inda asagidaki problem ciimlesine yanit aranmistir.

Mevcut repertuvar cercevesinde extended piyano teknikleri ile ilgili literatir
bilgileri nelerdir, besteci goriisleri gercevesinde extended piyano tekniklerinin uygulanma

durumu nasildir? Bu probleme bagli olarak asagidaki arastirma sorularina yer verilmistir.

1. Extended piyano teknikleri repertuvarinda bu tekniklerin ifade edilmesi icin

bestecilerin eserlerinde kullandig1 sembol ve ifadeler nelerdir?

1.1. Extended piyano teknikleri repertuvarinin notasyonunda yer alan sembol ve
ifadeler nelerdir?
1.2. Extended piyano teknikleri repertuvarinda bu tekniklere yer verilme siklig

nasildir?

2. Tirkiye’de, extended piyano teknikleri, bu tekniklerin uygulanmasi ve egitimde

kullanilmasi hakkinda bestecilerin deneyim ve goriisler nasildir?

2.1. Extended tekniklerin edinimine iligkin besteci goriisleri nasildir?

2.2. Extended tekniklerin egitimde yer almasina iligskin besteci goriigleri nelerdir?
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2.3. Extended tekniklerle bestelenmis eserlerin program notlari, nota iizerinde

kullanilan sembol ve ifadelere iliskin besteci goriisleri nelerdir?
1.2 Arastirmanin Amaci

Profesyonel piyano icracilarinin egitimi, uygulandigi doneminin repertuarina,
teknik olanaklarina ve egitim ihtiyaglarina gore sekillenen kapsamli ve karmasik bir
stirectir. Gegmisten giiniimiize gelisen ve yeniden yapilandirilan bu siirecin giincel
durumu ve niteligi besteci, icraci, egitimci, arastirmaci ve kurumlarin katkilariyla
gelismeye ve degismeye devam etmektedir. Bu kapsamda Tiirkiye’de yeni miizik
alaninda ¢aligmalarini yiiriiten bestecilerin giinceli takip ederek piyano miizigi adina
yaratmis olduklar1 eserlerini seslendirecek icracilarin, yeni miizik igerisinde sik¢a yer
verilen extended piyano tekniklerini bilmeleri, uygulanma sekilleri ve notasyonu
hakkinda kapsamli bilgilere sahip olmalar1 bu eserlerin icrasinda gerekli goriilmektedir.
Arastirmada piyano teknikleri ve yeni muzik iginde 6nemli bir yere sahip olan extended
piyano tekniklerinin mevcut repertuvara gore eserlerde, besteci goriislerine gore
profesyonel piyano egitiminde uygulanma durumunun nasil oldugunun belirlenmesi

amagclanmaktadir.
1.3 Arastirmanin Onemi

Extended teknikler sadece piyano miiziginde degil diger tiim calgilarin
repertuvarlarinda kullanilan tekniklerdir. 20. Yiizyil’da calgilarin tinisal imkanlarinda
oldukca biiylik gelismeler meydana gelmistir. Piyano bu ¢algilar arasinda getirilebilen
yenilikler ve yeni sesler Uretebilme konusunda buyuk bir potansiyel sergileyerek 6ne
cikmistir. Bircok cagdas besteci eserlerinde bu teknikleri kullanip, yeni teknikleri
kesfetmeye devam etseler de, profesyonel piyanistlerin gogunun ve piyano 6grencilerinin
bu teknikler ile ilgili yeterli bilgiye sahip olmadigi, piyanistlerden teknik ve miizikal
olarak yeni beklentiler igerisinde olan extended piyano teknikleri ve yeni miizik alaninda
caligmalarini siirdiiren besteciler ve konservatuvarlarin piyano egitimcileri ile yapilan

sOzlii goriismelerde dile getirilmistir.

Gunumuze kadar extended piyano teknikleri ve notasyonu Uzerine Turkiye’de
yapilmig c¢alisma sayisi siirhidir. Yapilan sinirli sayida arastirma incelendiginde,
extended piyano teknikleri konusunda Henry Cowell’in bazi eserlerinin incelendigi bir

tez ve bes makaleye rastlanmistir. Bu arastirmalar icerisinde de Onal’in (2005) “Henry
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Cowell’in Piyanodan Farkli Tin1 Elde Etme Teknikleri” isimli ¢calismasinda Cowell’in
eserleri hakkinda sundugu bulgular haricinde extended piyano teknikleri ve bu teknikleri
gostermek i¢in kullanilan sembol ve ifadeler konusunda derinlemesine bir calisma
yapilmamistir. Bu konu {izerinde yapilacak derinlemesine bir arastirma piyanistlerin
geleneksel olmayan bu teknikler hakkinda bilgi sahibi olmalarini saglayacak, ayni
zamanda cagdas miizik igerisinde extended piyano tekniklerini igeren repertuvarin
notasyonunun anlasilmasina hizmet edecektir. Karmasik ve alisilmadik olan bu teknikleri
iceren eserlere, tekniklere ve notasyona dair sunulan bilgiler, alanin daha fazla
taninmasint saglayacak, bu alanda bilgi deneyim ve beceri kazanmak istegi duyan
icracilara, 6grencilere ve arastirmacilara bir rehber ve kaynak olusturacak, notalarina
ulagsmak konusunda zorluklar yasanan bu repertuvarin 6rneklerini sunacak olmasi

calismay1 6nemli kilmaktadir.
1.5 Simirhliklar
Arastirma,;

* 20. Yiizyil ve sonrasinda piyano i¢in extended teknikleri kullanarak eser bestelemis ve
diinyaca kabul gérmiis bestecilerin arasindan, aragtirmaci tarafindan eserlerinin notasina
ulasilabilen 9 bestecinin 52 eseri,

* Ulasilabilen kaynaklar,

* Arastirma igin ayrilan siire,

* Arastirma kapsaminda goniillii olarak yer alan ¢alisma grubunun goriisleri ile sinirlidir.
1.6 Tanimlar

Extended piyano teknikleri: Piyanodan alisilmisin disinda, siradisi sesler tiretmek

amaciyla kullanilan ¢alma sekillerini ifade etmek i¢in kullanilan terim.

Piyano: Tellerine ¢arpip geri gelen g¢ekigler yardimu ile ses iireten klavyeli bir ¢algidir.
Calgiya, tiretilen sesin siddeti icracinin tusa basis kuvveti ile degistirlebildigi i¢in, aslen

pianoforte (hafif-kuvvetli) ya da fortepiano (kuvvetli-hafif) adi verilmektedir.

Egitim: Bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla kasith ve istendik davranig

degisikligi olusturma stireci.

Besteci: Beste yapan kimse, bestekar, kompozitdr, maestro.



BOLUM 2
2 ALAN YAZIN

Bu béliimde, piyanonun tarihsel gelisimi, 20. Yiizyil’da, degisen estetik degerler
ve yargilar hakkinda bilgilere, extended tekniklerin ortaya ¢ikmasini saglayan akimlara,
extended teknikleri kullanarak eser bestelemis ve diinyaca kabul gérmiis bestecilere,

alana getirdikleri yeniliklere ve ilgili yayinlara deginilecektir.
2.1 Piyanonun Tarihsel Gelisimi

Piyano klavyeli ¢algilar igerisinde, koklii bir tarihi olan oldukca etkileyici bir
calgidir. Italya’nin en koklii ailelerinden biri olan Medici Ailesi’nin hizmetinde en verimli
yillarii gecirmis, yetenekli ve yaratict bir klavyeli ¢algi yapimcist olan Bartolomeo

Cristofori Piyano’nun mucidi olarak kabul edilmektedir (Pollens, 1995; Good, 2002).

En genel anlamda, klavyeli calgilar, “farkli notalarin tuslara, diigmelere veya
paralel kollara basilmasi yoluyla ses iiretilebilen piyano, akordiyon, celeste, carillon veya
cesitli elektronik calgilar vb. her ¢algt i¢in kullanilabilecek terimdir” (Clutton, Libin ve
Ripin, 2019;1). Bu galgilar icraciya bir¢ok notay1 ayni anda ¢alabilme olanagi tanidigi
i¢in oldukca 6nem kazanmislardir. Bu imkan icracilara, ister akorlardan olussun, ister
yatay ister dikey ¢ok seslilik icersin ya da tek bir melodi olsun, neredeyse her miizigi
calabilme sansi vermektedir. Klavyeli ¢algilarin sundugu imkanlarin ¢esitliliginin diger
calgilar i¢in yazilan miizikleri de bir noktaya kadar etkiledigi séylenmektedir. “William
Byrd’den (1543-1623) Igor Stravinsky’e (1882-1971) kadar ve sonrasinda bestecilerin
tamami eger virtiioz degillerse bile oldukga iyi piyano icracilaridir” (Clutton, Libin ve

Ripin, 2019;1).

Piyanonun Cristofori’nin gelistirdigi sekline oradan da giiniimiizde kullandigimiz
haline gelmesi olduk¢a uzun bir siireci kapsamaktadir. Bu siirecin daha iyi anlagilabilmesi
icin de piyanonun atalar1 olarak kabul edilmekte olan calgilarin taninmasinin gerekli
oldugu diisiiniilmektedir. Piyanonun atalar1 olarak kabul edilen bu calgilarin isimleri;
Monochord, Polychord (képrull ve koprisiz), Psalterium, Dulcimer, Clavicytherium,
Spinet, Virginal, Harpsichord, Clavichord, olarak farkli kaynaklarda ge¢mektedir. Bu
baglamda piyanonun soyagaci olarak nitelendirilebilecek olan asagidaki resim siirecin

algilanmasini kolaylastiracaktir.
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Sekil 2.1 Piyanonun atalari
Kaynak: https://www.yamaha.com/en/musical_instrument_guide/piano/structure/

[k miizikal klavyenin, Iskenderiye’li bir miihendis olan Ctesibius tarafindan
milattan 6nce 3. ylizyilda icat edilen hidrolik org veya hydralius ad1 verilen ¢algi oldugu
sOylenmektedir. Bu miizikal klavye genis araliklarla yerlestirilmis kollara parmaklarla
veya yumruklarla basilarak ¢alinmaktadir. Yiiksek ihtimalle ayni anda iki koldan daha
fazlas1 kontrol edilememektedir. Bahsedilen miizikal klavye ve Hristiyanligin ilk
donemlerindeki orglarin yapisi hakkinda olduk¢a az bilgi bulunmaktadir ve Roma
Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra gelisimleri durmustur. Tekrar ortaya ¢ikmalar
Bizans donemine rastlamaktadir. Yiiksek ihtimalle ilk olarak 10. yiizyil’da kiliselerde
ortaya ¢imiglardir (Libin, 1989;5). Klavye miizigi gelismeye ve karmasiklagsmaya devam

ettikce bu calgilarin kullanimi da zamanla azalmistir.

Orglar haricindeki klavyeli ¢algilar her ne kadar gelismeye devam etseler de bu
donemlerde hantal, kii¢iik ve diyatonik (gliniimiizde kullanilan natiirel sesler ya da beyaz
tuslar) oktavdan daha fazla ses iiretmekte zorlanan calgilar olmuslardir. 13. ve 14.
yiizyillarda polifoninin gelismesi, klavyeli calgilara giiniimiizdeki siyah tuglar olarak
nitelenebilecek olan bes diyez ya da bemolii kazandirmistir. Nota sayisi ise ortalama
olarak yirmi kadar artmistir. Tusglar kiigiilerek elin dogal sekli icerisinde parmaklarin
altina rahat uyacak bir sekle biiriinmiglerdir. 14. ylizyilin sonlarina dogru hizla
gerceklesen teknolojik yenilikler harpsichordlarin ve klavichordlarin klavyeli calgilar

ailesine katilmalarini saglamistir (Libin, 1989;5).

Yukarida bahsedilen gelisim siirecinden hareketle piyanonun gelisim siirecinin
baslangi¢ noktasi, harpsichord ve klavichord gibi calgilarin da temel de dayandigi

monochord olarak goriilmektedir. Asagida Monochord’a ve bu ¢algidan gelistirilmis olan
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Polychord, Dulcimer, Psalterium, Harpsichord, Clavichord, Spinet, Virginal,

Clavicytherium calgilarina iligkin bilgiler verilmektedir.
2.1.1 Monochord

Adkins’e (2001) gore, Pisagor tarafindan icat edildigi sdylenen, ilk defa milattan
once 5. Yiizyillda Antik Yunan’da adi gegen tek telli bir ¢algididir. Monochordun ilk
formunda bir tahta veya masa iizerine sabitlenen iki koprii iizerine gerilmis bir tel
gorilmektedir. Daha sonra telin altina onu iki pargaya bdlerek, hareket ettirilebilen bir
korprii yerlestirilmistir. Sonradan rezonansini arttirtp tonunu gelistiren bir rezonans
kutusu calgiya eklenmistir. 1500’lerden sonra kopriilerden bir tanesi bir somunla
degistirilmistir, bu degisiklik telin yiiksekliginin azalmasi ile icraciya teli direkt olarak
calgimin govdesine bastirabilme imkani sunmustur. Kullanim1 basit olmasina ragmen
daha az ses netligi sundugu diistiniilmektedir. Monochord kelimesi, birden fazla teli olan
ancak tiim telleri ayn1 sese akortlanan ¢algilar i¢in de kullanilmistir. 90 ile 122 santimetre
arasinda degisen uzunluklarda bulunabilen monochordlarin temel perdeleri uzunlugu ile
degismektedir. Orta ¢aglardan beri monochordlarin se¢imi var olan standartlardan ¢ok

icracinin ses araligi ile belirlenmektedir (Adkins, 2001).
{
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Sekil 2.2 Monochord
Kaynak: https://feeltone-shop.com/en/monolina-monochord-MO-34K

2.1.2 Polychord

Polychord birden fazla tele sahip olan galgilar igin kullanilabilen bir ifadedir
(Kunst, 1969;54).

Nef’e (1951) gore, evrensel olarak kabul edilen bir ismi olmadigi1 i¢in bu ¢algidan
genel olarak birden ¢ok teli olan bir monochord olarak bahsedilmistir. Calginin 4, 6, 8 ve

hatta 19 tele sahip olan versiyonlarinin oldugu kaynaklarda gegmektedir. Orta ¢aglarda
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monochord kelimesinin anlamini kaybettigi goriisiine rastlamak miimkiindiir. Notker
Lebeo’nun (d.950, 6.1022) polychord kelimesini Fa majore akortlanmis 16 telli bir ¢algi
icin kullandig1 distiniilmektedir. Ancak igerik goz 6niinde bulunduruldugunda, chorda
kelimesinin ses anlamina da gelebilmesi sebebiyle burada 16 telli bir calgidan degil tek
telli 16 sesten olusan bir diziye sahip olan bir polychorddan bahssettigi anlasilmaktadir.
1482’ de B. Ramis de Pareira’nin yazmis oldugu Musica Practica isimli kaynakta iki
farkli polychorddan bahsetmektedir. Daha eski olanin esit kalinlikta ve uzunlukta ayni
materyalden yapilmis olan telleri varken, daha yeni olanin tellerinin kalinliklar1 ve
gerginlikleri farklilik gostermektedir. Nef (1951) buradan, Ramis’in bahsettigi

polychord’un da monochord olmadig1 bir klavichord oldugu ¢ikarimini1 yapmaktadir.
2.1.3 Dulcimer ve Psalterium

Klavyesi olmayan ve birden fazla teli bulunan, zither (kanuna benzer, diiz bir ses
tahtasi iizerine yatay olarak gerilmis tellerin bulundugu calgilar) tipi ¢algilara Dulcimer
ve Psalterium isimleri verilmistir. Diinyanin birgok yerinde dulcimerin yamuga benzer
bir sekli vardir. Telleri her ses i¢in ikiden altiya kadar sayida olabilmektedir. Bazi teller
bir koprii tarafindan iki kisima ayrilmaktadir. Calg tellere ¢ekigler ile vurarak ya da el
veya pena yardimiyla teller ¢ekilerek calinabilir. Birgok akademisyen dulcimer
kelimesini ¢ekicler ile ¢alinan ¢algilar i¢in kullanirken, tellerin ¢ekilmesi yoluya ¢alinan
calgilar icin “psaltery” (psalterium or psaltérion) kelimesini kullanmaktadirlar

(Kettlewell, 2001).

Sekil 2.3 Dulcimer
Kaynak: https://www.harpkit.com/1716-hammered-dulcimer-plans.html
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Sekil 2.4 Psalterium
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Psalterium.jpg

2.1.4 Harpsichord ve clavichord

Ripin’e (2001) goére Hornbostel ve Sachs bu calgilar1 zither tipi olarak
siniflandirmaktadir. Harsichord, clavichord ve piyanodan tellerinin ¢ekilmesi yerine
cekicler ile wvurularak calinmasi sebebiyle ayrilmaktadir. Giliniimiiziin grand
piyanolarinda oldugu gibi uzatilmig bir kanada benzeyen sekili karakteristik 6zelligidir.
Bu sekil tellerin tizden kalina gidildikge kademeli olarak uzamasindan
kaynaklanmaktadir. Harpsichord terimi sadece bu kanat sekilli calgilar1 degil,
clavicytherium, spinet ve virginali de i¢ine almaktadir. Harpsichorda yapilan ilk atif, 1397
yilinda, daha sonra venedigin kontroliine gecen Padua’da bir hukuk¢unun, Hermann Poll
adinda birinin “clavicembalo” isimli bir ¢alg1 icat ettigini yazmasidir. ilk gérsel temsili
ise 1425 yilinin Kuzeybat1 Almanya’sindan bir sanat eserindedir. 18. yiizyila kadar ve bu
yiizy1l boyunca sadece solo bir ¢algi olarak degil, oda miizigi, orkestra eserleri ve opera
alanlarinda aktif olarak kullanilmis bir ¢algidir. Bu kaliciligini ise solo eserlerin ¢ogunun
piyano akilda bulundurularak bestelenmis olmasindan gelmekte oldugu fikri mevcuttur.
1810 civarinda neredeyse hi¢ kullanilmiyor olan c¢algi 1880’li yillarda yeniden
kullanilmaya baslamistir (Ripin vd., 2001).

Clavichord ise, ses liretimi borular yerine tellerle saglanan c¢algilarin arasinda en
basit, ayn1 zamanda en ince ve anlatim giicii yiiksek olan calgidir. Bilinen en eski ¢esidi
tellerin bazilarinin  birden daha fazla noktadan c¢aliabildigi (fretted/perdeli)
clavichorddur. Telin ¢alindig1 noktanin kopriiye olan uzakligina gore, bir telden iki, {i¢
hatta dort farkli ses iiretebilmektedir ancak bu ¢algida bir seferde birden fazla ses iiretmek
miimkiin degildir. Bu 06zelligin bulunmadigi perdesiz clavichordlar 17. yiizyil’in

sonlarina dogru ortaya cikmistir. ROnesans siliresince Bati Avrupa, Almanya ve
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Iskandinavya’da 19. yiizyil’in sonlarmna kadar kullanilmistir. Ispanya’da 19. yiizyil’m
ikinci yarisinda da kilise ile alakali okullarda kullanilmistir (Schott vd., 2001).

Sekil 2.5 Clavichord

Kaynak: https://www.britannica.com/art/clavichord

Sekil 2.6 Harpsichord
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Harpsichord
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2.1.5 Spinet, Virginal ve Clavicytherium

Harpsichord’un kiiclik bir sekli olarak tanimlanabilecek olan spinet, kanat
seklindeki ¢algilardandir, telleri tekli olarak egik bir sekilde calgimnin icinde yer
almaktadir. Kanat seklindeki spinetin kokeni 16. yiizyil Italya’s1 olarak gériilmektedir,

sonrasinda Fransa ve Ingiltere’de bilinir hale gelmistir (Tikkanen, 2010).

Spinetler, daha biiyiik ve pahali olan harpsichordlar i¢in bir alternatif olarak 17.
Ve 18. yiizyillar siiresince zellikle, Ingiltere’de ¢ok sayida iiretilmistir. Dis kisimlar
oldukga siislii olan spinetlerin adinin, telleri ¢ceken mizraplar tarif etmesi diisiicesiyle

Latince spinae (diken) kelimesinden geldigi diistiniilmektedir (Tikkanen, 2010).

Virginal de harpsichord ailesinde yer alan bir ¢algidir. Bu ailenin en eski iiyesi
olarak nitelendirilir. Calginin adi, tuslarin sonunda bulunan ve mizraplari tutan ¢ubuklara
ithafen Latince virga (cubuk) kelimesinden gelmektedir. Spinet ve harpsichordun aksine
teller klavyeye paralel olarak yer almaktadir. Tellerin farkli noktalardan cekilerek
calmabilmesi sayesinde farkl ses renkleri elde edilebilir. Italyan virginalleri siklikla daha
fazla koseye sahip olacak sekilde iiretildigi ve klavyesi orta noktaya yerlestirildigi i¢in
dikdortgen seklindeki Flaman ve Ingiliz virginallerinden farklidir. Bu sayede daha boguk
bir ton iiretmektedirler. Iki virginalin tek ¢algida birlestirildigi de goriilmektedir. Daha
kicik olan, daha biiylik olan virginalin igerisinde bir ¢ekmeceye yerlestirilmektedir.
Kiiciik olan virginal daha yiiksek bir perdede ses liretmektedir ve bazi durumlarda daha
bliyiik olan virginalin tuslarinin iizerine yerlestirilerek icracinin ikisini de ayni anda
calabilmesi saglanmaktadir. Virginaller 16. Ve 17. yiizyillar boyunca oldukg¢a popiiler

olmuslardir (https://www.britannica.com/art /virginal).

Clavicytherium, temelinde ses tahtasi dikey olabilsin diye dikey konumlandirilmis
biri harpsichorddur. Adinin gectigi en eski tarih 1460 olarak saptanmaktadir ve hala
mevcut olan en eski 6rneginin 1480 civarinda iiretildigi diisiiniilmektedir. Bu formdaki
calgilar 15. Yiizy1l’dan 18. Yiizyil’a kadar olan siirede tiretilmistir. Genel anlamda, dikey
yerine yatay hareket eden mekanizmalar1 olduk¢a karmasiktir ve bu hareket sekli
sebebiyle tuglar kullanilmadiklar1 haldeki pozisyonlarina sadece yer ¢ekimi yardimiyla
donemezler. Bu karmasikligin sonucu olarak da calgi daha az yer kaplasa ve dikey ses
tahtasi, sesi yatay ses tahtasina sahip olan klasik harpsichorddan daha iyi sekilde iletse
dahi clavicytheriumlarin tuglarinin verdigi his agirdir (Clutton, Libin ve Ripin, 2019).
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Sekil 2.7 Spinet
Kaynak: https://www.realsamples.de/English-Spinet-11-Edition-Beurmann/en

Sekil 2.8 Virginal (Double)
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/501767

Sekil 2.9 Clavicytherium
Kaynak: https://www.mimo-international.com/MIMO/detailstatic.aspx?RSC_BASE=IF

D&RSC_DOCID=MINIM_UK_9146&TITLE=/clavicytherium
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Yasanan bu gelismelerden sonra Cristofori’nin glinlimiizde kullandigimiz

piyanonun yolunu agan icadi i¢in gerekli hersey hazir hale gelmistir.

Cristofori’nin Urettigi ¢algilarin bazilari, bilinen en eski ti¢ piyano da dahil olmak
tizere, farkli iilkelerdeki miizelerde goriilebilmektedir. 1720’11 yillarda tiretilmis olan bu
piyanolar New York’ta bulunan Metropolitan Sanat Miizesi’nde (Metropolitan Museum
of Art), Roma’da bulunan Ulusal Mizikal Enstrimanlar Muzesi’nde (Museo Nationale
degli Strumenti Musicali) ve Leipzig’de bulunan Mizikal Enstrimanlar Muzesi’nde
(Musikinstrumenten-Museum) sergilenmektedir (Giordino, 2016). Bilinen ilk piyano
ornekleri olan bu calgilar, sekil olarak italyan harpsikordlarina benzemektedirler ancak
mekanizmalarinda, giiniimiizde piano action mechanism? olarak bilinen ¢ekig sistemine
sahiptir. Cristofori’nin lirettigi ¢algilara ‘ Arpicembalo del piano e forte’ denmektedir. Bu
Italyanca ifadenin cevirisi kabaca ‘hafif ve yiikses ses ¢ikarabilen arp ¢gembalo’ olarak
yapilmaktadir (Pollens, 1995). Zamanla bu terim kisalarak “pianoforte” ya da
“fortepiano” halini aldig1 ve son olarak sadece piyano olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Bu isimlere, calgidan icracinin amacina bagli olarak hafif veya kuvvetli, yliksek veya

algak seslerin tiretilebilmesinin ilham kaynagi oldugu bilinmektedir.

Italyan yazar Scipione Maffei’nin yazdig1, calgimin mekanizmasi ile ilgili semalar
da iceren makaleden dnce Cristofori’nin yeni ¢algisi fazla bilinmiyordu (Powers, 2003).
Gelecek nesil piano yapimcilarinin ¢ogu, ise bu makaleyi okuduktan sonra baglamislardir.
Gottfried Silbermann da bu yapimcilardan biridir. Silbermann’in piyanolari,
Cristofori’nin piyanosu ile ¢ok biiylik benzerlikler gostermektedir. Silbermann’in farki,
telleri susturan kegeleri tel iizerinden ayni anda kaldirma islevi goren sustain pedalinin

atasini gelistirmesidir (Badura-Skoda, 2000).

Piyano yapiminin 18. Yiizyilda, Johann Andreas Stein’in, Nannette Streicher’in
ve Anton Walter’in da bulundugu, Viyana Ekolii’nde yildiz1 parlamistir. Viyana stilindeki
piyanolar ahsap iskeletler, nota basmna iki tel ve deri kapli c¢ekicler kullanilarak
tiertiliyordu. Bazilarinda ise giiniimiiz piyanolarinin tersine beyaz tuslar siyah, siyah

tuslar beyazdir (Dobney, 2009).

! Ayn1 zamanda key action mechanism ya da sadece action olarak da kullanilan, piyano veya diger
klavyeli calgilarda tusa basilmasi aninda bu hareketi hizli bir sekilde gekiclere iletip, gekiclerin tellere
vurmast ile ¢alginin ses liretmesini saglayan mekanizmaya verilen addir (Izadbakhsh, 2006).
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1790-1860 arasindaki donemde piyanonun yapisi giiniimiiziin modern piyanosuna
gidilen yolda biiyiik degisikliklere ugramistir. Piyanistlerin ve bestecilerin istedigi daha
uzun sure devam edebilen, daha gucli piyano sesi, Sanayi Devrimi ile mumkin hale
gelmistir. Daha kaliteli piyano tellerinin {iretilebilmesi, piyano iskeletinin tellerin
uyguladig yiiksek basinca maruz kalacak kisimlarinin demirden dokiilebilmesi ile piyano
giiniimiizdeki halini almaya baglamistir (Petersen, 2013). Zamanla piyanonun ses

kapasitesi de bes oktavdan 7 ve 8 oktava kadar genislemistir.

Piyanodan giintimiizdeki halinde iiretilebilen giiclii ve uzun siire tinlayabilen sesin
¢ikmasindaki en 6nemli etken siiphesiz demir iskeletidir. Ses tahtasinin {izerine oturan bu
kisitm, modern kuyruklu piyanolarda, tellerin 20 tonu asabilen basincina
dayanabilmektedir. Piyanonun iskeletinin bu denli giiclendirilmesi daha kalin, gergin ve
daha ¢ok sayida telin kullanilmasini saglamistir. Ve demirden tiretilen teller yerine ¢elik

teller kullanilmaya baslanmistir (Dolge, 1911).

Sekil 2.10 Kuyruklu piyanonun dokiim iskeleti
Kaynak: https://eattraveleat.blogspot.com/2010/08/il-piccolino-steinway-piano-gallery

.html
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Sekil 2.11 Duvar piyanosunun dokium iskeleti
Kaynak: https://wengleemusic.com/blog/archives/34

Yasanan biitlin gelismeler, sanayi devriminin getirileri ile ¢ok daha dayanikli ve
daha genis kullanim imkanlar1 sunabilen piyanolarin iiretilmesi kuskusuz piyano
miizigini de derinden etkilemistir. Bu imkanlar ¢ogu bestecinin ve piyanistin ¢alginin
sinirlarin1  sonuna kadar zorlayabilmelerini saglamis ve alisilmamis yeni miizik
deneyimlerini meydana getirmistir. Gegmisinden gelen koklii tarihi ile piyano uzun yillar
klasik (alisilagelmis) sekillerde kullanilmis ve gelisimini tamamlamis gibi goriinse de 20.
yiizyil’da baslayip giiniimiizde halen degismekte olan kullanim ve ¢alis sekilleri ile hem

piyano hem de piyano miizigi gelisimini siirdiirmektedir.
2.2 Yirminci Yiizyll Miizigi

“Genel tanimiyla ‘yeni miizik’, 300 yildan beri kullanilan (yaklasik 1600-1900)
tonal miizik ile tiim baglar1 koparmak ve miizik tarihinde ton dis1 donemin sayfalarini

cevirmek demektir” (Say, 1995;468)

“Yirminci yiizyilda, bilimde, teknikte ve diger sanat dallarindaki, kisaca biitiin
alanlardaki yenilik ve gelismelere kosut olarak, miizik sanatinda da 6nemli yenilik ve
gelismeler olmustur. Bu bakimdan 20. yiizyil i¢in miizik tarihinin en canli ¢agidir
denilebilir. Yayma, ¢ogaltma ve ulastirma araglarinin gelistirilmesiyle 20. yiizyilda miizik
dar ve sinirhi bir ¢evre i¢inde kalmaktan kurtularak diinyanin dort bir yanina yayilmis ve
ozellikle radyo, televizyon, pikap, teyp gibi aygitlarla evlerin i¢ine kadar girmistir. Biitiin
bu teknik geligsmelere kosut olarak yaratma alaninda da biiyiik gelismeler, yeni yontemler,
birbirini izlemistir. Ger¢i yeni yontemler getirme ve gelistirmeler saglama yalnizca

cagimiza Ozgi bir nitelik degildir; her ¢ag bir 6ncesine gére daha yeni yontemlerle
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doludur. Ancak 20. yiizyilin yalniz geregler yoniinden getirdigi yenilikler (bile), daha
onceki biitiin yiizyillarin getirdiklerinin toplamindan daha ¢oktur” (Cangal, 1999;301).

Yirminci ylizyll miiziginin, Romantizm ve onun ortaya c¢ikardigi akimlarin
etkisiyle gelismis oldugu bilinmektedir. Bu doneme kadar miizigi temsil eden Alman,
Fransiz ve Italyan ekollerinden sonra, yasanan politik, ideolojik olaylar ile tiim Avrupa
ve Rusya’ da bir ulusalcilik akiminin gelismeye basladigi diisiiniilmektedir. Bu akim
sonucunda da ortaya 20. ylzyili etkileyecek miizik ekollerinin ortaya ¢ikdigi
sOylenmektedir. 20. yiizy1l miiziginin temelini olusturanin ise, 19. yiizyilin ortalarindan
itibaren varligin siirdiiren ge¢ romantikler oldugu fikrine mevcuttur. F. Liszt, R. Wagner,
A. Scriabin, S. Rachmaninoff gibi bestecilerin 20. yiizy1l miiziginin kapisini araladiklart,
G. Mahler, R. Strauss gibi bestecilerin ise 19. ve 20. yiizyilin miizikal dillerini birbirine

bagladiklar1 diistintilmektedir (Yigit, 2015;6-7).

20. Yiizy1l Klasik Miizigi genel olarak 1901 ve 2000 yillar1 arasinda bestelenmis
olan sanat miizigine verilen isim olarak nitelendirilmektedir. Bu Yiizyilda baskin bir stil
goriilmemekle birlikte bestecilerin oldukga cesitlilik gosteren stillerde eserler verdikleri
g6zlemlenmektedir. Modernizm, empresyonizm ve post-romantizm 20. yiizyil’dan dnce
gelismis akimlar olsalarda, 19. ylizyll miizikal smrlarinin 6tesinde bir gelisim
gostermeleri sebebiyle 20. yiizyilda degerlendirilebilecekleri goriisiine de ulasilmaktadir.
Neoklasisizm ve Ekspresyonizm ise 1900’lerden ¢ok sonra ortaya ¢ikmistir. Jaz ve Halk
miiziklerinin de birgok besteci iizerinde etkili oldugu bilinmektedir. Atonalite, serializm,
concrete music ve elektronik miizik de yine bu dénemde gelismis kavramlardir ve bu
gelisimlerin geleneksel miizikal algilar1 ve begenileri ortadan kaldiran baglica faktorler

olduklar diisiincesine ulasilmaktadir.

“Bugiin geriye doniip baktigimizda, 20. yiizy1l miizik dilini hazirlayan 6gelerin,
19. yiizyildan filizlendigini goriiyoruz: Romantizmin son ddneminde nice besteci
yogunlagan bir yaziya sahip olmustur. Richard Wagner’in Tristan ve Isolde’sinde, Franz
Liszt’in senfonik siirlerinde ya da Postromantiklerin uzun senfonilerinde, akorlarin
karmasik kurgusu, kromatik dokunun yogunlugu, miizik anahtarinin siirekli yer
degistirmesi, dolayisiyla armonik yliriiyiisiin belli bir ses merkezine bagli kalmayis1 gibi
Ogeler goze carpar. Bunlar Romantik Donem’in doyuma ulastigini, tonalite sinirlarinin
zorlandigin1 gosterir. Ayni donemde bir yanda Sergey Rachmaninov’un armonik

zenginligi 6te yanda Charles Ives’in yerli Amerikan miizigiyle birlestirdigi politonalite,
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y1igma sesler ve dortte bir tonlardaki denemeleri kendi zamaninda anlagilmasa da bir

sonraki déneme 151k tutacak zenginliklerdir” (ilyasoglu, 2009;211).

“Bu yiizy1l bircok farkli akimin ortaya ¢iktigi, sinirlar1 ¢ok genis olan bir do-
nemdir. Her donem de oldugu gibi farkli akimlarin oldugu bu donemde besteciler bir akim
icinde var olmak yerine farkl stillerin ifade ve tekniklerinden faydalanarak bir¢cok akimi
benimsemislerdir” (Yigit, 2015;7-8). 20. yiizyil’mm Oncesinde ve donem igerisinde
benimsenen akimlar ve egilimler igerisinde Empresyonizm, Ekspresyonizm, Mikrotonal
muzik, Neoklasikcilik, Aleatorik muzik, Minimalizm, Fiturizm, Musique concrete, 12
ton miizigi, Atonalite, Process miizik, Serialism, Spectral muzik, Folk muzik yer

almaktadir.

“20. yilizy1lin miiziginde 6nceki ¢aglardan daha ¢ok deneycilik ve farklilik vardi.
Bat1 Miizigi’'nin ylizyillardir temel aldig1 ve {izerine insa edildigi tonal sistem dahil, her
seyin dogrulugundan siliphe edildi. 1900°1u yillara kadar tonalite, Batt miiziginde yol
gosterici bir 6zellik olmustu. Miizikal formlar, tiirler, stiller ve tisluplar 1600 ile 1900
yillar1 arasinda radikal olarak deg§ismesine ragmen, tonalite degismeyip ayni kaldi.
Romantik dénemin sonlarinda uzak tonlara modiilasyonlar ve kromatik sesler sik

kullanilmasina ragmen, major ve mindr diziler hala Barok doneminde oldugu kadar

egemendi” (Ozcelik, 2001;174-175)

Leeuw’e (2005) gore yeni donemin baslangicini ilk kez duyuranlar fiitiiristler?
olmustur. Marinetti’nin sdyledigi gibi “Geg¢mis, ge¢miste kalmisti; yikilmaliydi, ancak o
zaman yeni bir diinya dogabilirdi”. Milano odaginda, yeni diinya hayali ile farkli
gecmislere sahip sanatcilar Marinetti etrafinda toplandilar. Fikirleri her alanda devrim
niteligindeydi ancak baslattiklar1 hareket bakis acilarindaki kadar gelismedi; sahip
olduklar fikirlerin ¢ogu i¢in zaman heniiz dogru degildi. Miizik diinyasinda anahtar kisi
Russolo’dur. Russolo motorlarin ve makinelerin kullanimimi goklere c¢ikarmistir:
makinelerin modern ve yaratict kullanimi, romantik korkunun aksine verimli olmustur.
Ses tireten yeni ve farkli enstriimanlari savunmus ve ritim 6gesi i¢ginde beklenmedik
elementler kesfetmistir. Fakat atonalite, mikrotonlar, serbest ritim, primitivism?,

objektiflik, gurilti (ses), makinelerin kesfedilmesi bu yaratici denemeler sayesinde

2 Gelecekgiler (Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri. https://sozluk.gov.tr adresinden erisilmistir.)

3 Tarihi sureci, eskiden mevcut olan mikemmel durumundan bir gerileyis olarak géren ya da kurtulusun
basit yasama geri donmekte oldugu fikrini tasiyan bakis agisidir. (https://www.britannica.com/
topic/primitivism-philosophy).
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gerceklesmemistir. Genel olarak, daha sonra gelen besteciler bu kesifleri yaratici
basarilara ve eserlere doniistiirmiislerdir. Birinci Diinya Savasi bu gelecekei hayallere ani

bir son vermistir (Leeuw, 2005)

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra birgok besteci ilham i¢in gegmise donerek, form,
armoni, melodi, yap1 gibi Ogelerini ge¢cmisten alan eserler besteledi. Bu miizik tarzi
neoklasisizm olarak tanimlanmistir. Bu eserlere 6rnek olarak Stravinsky’nin Pulcinella
ve Symphony of Psalms eserleri, Prokofiev’in Classical Senfoni’si, Shostakovich’in

Op.35 no.1 ve Op.102 no.2 Piyano Kongertolar1 verilebilir (Leeuw, 2005)

Morgan’a (1984) gore, bircok besteci post-romantik ve empresyonist stillere tepki
duyarak oldukga farkli yonlere dagildilar. 20. yiizy1l boyunca miizigin rotasini belirleyen
en onemli olay geleneksel tonalite kavraminin biiyiik 6l¢iide terkedilmesidir. Bu nedenle,
“hicbir miizikal stilin, teknigin, anlatimin baskin olmadigi bir dilsel cogulculuk (linguistic

plurality)” yayilmistir.

Melodi konseptini tanimlamak i¢in Leeuw, amacinin literatiire siiphesiz sekilde

sinirlt olacak yeni bir tanim eklemek olmadigini belirterek soyle demektedir:

“Melodinin herhangi bir taniminin genel miizik davranislarimiza bagh
oldugunu varsayabiliriz. Melodi konsepti, Bati polifonisinin Oncesinde veya
sonrasinda yagamis olan insanlarin algisindan ne kadar farklidir veya olmalidir,
ornegin 19. yiizyilda yasamis olan atalarimiza kiyasla! Jean-Jacques Rousseau bu
ylizyilin anlayisint ‘Melodi armoniden dogar’ soziiyle dngdrmiistiir. Her ne kadar
ayn1 atalarimiz anlatimsal diirtiilerini melodi iizerinde yogunlastirmis olsalar da

melodinin temeli kaginilmaz sekilde armoni ile olusmustur.

Armonik sistemin biitiinliigiinii kaybetmeye baslamasinin bir sonucu
olmustur: melodik element ¢okmeye baslamistir ve gdozden gecirilmeye ihtiyaci
vardir. Ornegin klasik donem formlar, kisa siirede armonik kadanslara ve simetrik

yapilara bagl olarak daha serbest hareket eden melodiler ile degistirilmistir.

Cok daha 6nemli olan ancak sik sik yanlis anlasilan bir baska sonug ise
melodik elementlerin yavas ama kesin bir sekilde 6ncelik kazanmasiydi. Bu
sOylem miizikal anlattmin melodi iizerinde daha da fazla yogunlastigi degil,

melodinin, daha genel anlamda lirik elementlerin, daha 6nce armoniye verilmis
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olan yapisal rolii iistlenmeye baslamasi anlamina gelmektedir. Bu degisim, birgok

besteci i¢in olduk¢a dnemli bir yapisal faktor haline gelmistir.

Degisimi en ince ayrintisina kadar uygulayanlar bir kere daha
dodecaphonicler* olmustur. Ortaya ¢ikan yapisal ilke daha 6nce var olanin tam
tersidir: lirik elementler yapiin ¢ogunlugunu ve dikey ses sekanslarim

belirlemeye baslamistir.

Dodecaphonic’ler disinda da lirik elementlerin rolii etkinlik kazanmistir.
Ancak aklimizda tutmaliyiz ki gegmis 150 yillik gelismelerin hepsinin tipik bir
ornegi olan miizikal dgelerin biitiinliiglinli kaybetmesi, kat1 sekilde melodiye de
uygulandi. Melodiler motiflere, motifler araliklara (hatta tesadiifen tek notalara)

dontismiis ve bu kiigiik birimlerden daha biiyiik yapilar olusturulmustur” (Leeuw,

2005;59).

Ross’a (2008) gore, Arnold Schoenberg 20. Yiizyilin ilk yarisinda atonaliteyi
gelistirdi. Daha sonra da oniki ton teknigini gelistirdi. Oniki ton teknigini daha ileri
noktalara tasiyan ise onun dgrencileri Alban Berg ve Anton Webern oldu. Onlardan sonra
gelen bestecilerde teknigi gelistirmeye devam ettiler. Stravinsky de son eserlerinde,
birgok bestecinin yaptig1 gibi oniki ton teknigini denemistir, hatta Scott Bradley teknigi

Tom ve Jerry ¢izgi filmleri igin hazirladigi diizenlemelerde kullanmistir.

“20. Yiizy1l’1n ortalar1 boyunca, deneysel besteciler daha ¢ok, piyanonun ses ve
timyla ilgili 6zellikleri ile ilgilenmislerdir. Henry Cowell, John Cage, George Crumb gibi
Amerikal1 besteciler klavyeye yeni yaklagimlar gelistirerek, piyanoyu sadece klavyesinde
yer alan tuglarla calinan bir calgi olmaktan c¢ikartarak tellerine miidahale edilip
dokunularak da c¢alinabilen bir calgi haline getirdiler. Yine bu bestecilerin piyano
izerinde yeni timisal arayislari ¢alginin bir enstriman olarak rolini ve karakterini

kacinilmaz olarak degistirmistir”’(Chen 2015;ii1).

“Tin1, bu yilizyillda yaygin bir sekilde kesfedildi ve gecmise gore daha g¢ok
cesitlendi. Enstriimanlardan farkli tinilar elde edilmeye calisildi. Besteci John Cage
(1912, - ) piyanonun tellerine gesitli civatalar, pullar vs. yerlestirmek suretiyle farkli

tinilar elde etmeye calisti. Besteciler tarafindan yeni notasyonal icatlar yapildi. Elektrik

412 ton miizigini benimseyen besteciler.
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ile sesi yiikseltme (amplification) birgok yollarla akustik seslerle degistirildi. [lave olarak
ses sintsayzirlar1 yenilerini tiretmekle birlikte geleneksel sesleri kopya edebildi. Eski
enstriimanlar (harpsicord, gitar) yeniden kesfedildiler ve insan sesi solo enstriiman gibi

esliksiz kullanildr” (Ozgelik, 2001;177).

1950’1i yillardan itibaren Cage’in miizigine sans faktoriinii eklemeye basladigi
goriilmektedir. Steve Reich Process Music kavramini eser besteleme siireci degil,
kendileri ger¢cek anlamda bir siire¢ olan miizik eserleri olarak degerlendirmektedir.
Deneysel Muzik terimi ise yine bu ¢agda ortaya ¢ikmustir. Cage tarafindan kendi s6zleri
ile soyle anlatilmaktadir; “Deneysel bir aksiyon sonucu ongoriilemez olandir” (Cage
1973; 39). Deneysel miizik terimi ayni zamanda, sinirlar1 ve tanimlar1 zorlayan, 6zel
tiirlerdeki, yaklagimlar1 farkli stillerin karisimi olan ya da alisilmisin disinda, yeni,
belirgin sekilde kendine 0zgii Ogeleri kapsayan miizikler i¢in de kullanilmaktadir

(https://www.britannica.com/art/aleatory-music).

Cage’in miiziginde kullandig1 sans faktorii Chance music, ayn1 zamanda Aleatorik
miizik (aleatory Latince zar anlamina gelen alea kelimesinden gelmektedir) olarak da
adlandirilmaktadir. Bu miizikde belirsiz elementler ya da sans icracinin takdirine ve
anlayisina birakilmistir. Net sinirlarla ayrilmis kisimlar belirli direktifler veya “bes dakika
siiresince ¢al” gibi yapilandirilmamis belirsiz parcalardan olusan direktifler ile
dogaclamaya birakilmistir. Akimin onciileri Ernst Kienek ve John Cage’dir

(https://www.britannica.com/art/aleatory-music).

Aleatorik miizigin belirsiz kisimlar1 genellikle iki sekilde goriilmektedir;
icracidan miizigin farkli kisimlarini yeniden diizenlenmesi ile eserin yapisini olusturmasi
istenmesi veya bu farkli kisimlar1 icracinin arzu ettigi siralamada tekrarlayarak
calmasinin istenmesi. Eserin notasyonunda icracidan nerede dogaglama yapmasi
istendigi, hatta nerede tiyatral hareketler sergilemesi gerektigi de belirtilmektedir. Boyle
gereksinimler, dogaclamanin yapilacagi ses araliginin ve siiresinin vb. farkli isteklerin
belirtildigi yenilik¢i bir notasyona gereksinimi dogurmustur. Aleatorik miizige 6rnek
olarak John Cage’in Music of Changes isimli eseri ve Karlheinz Stockhausen’in

Klavierstiick X1 isimli eseri verilebilir (https://www.britannica.com/art/aleatory-music).

“1970’lerin sonuna gelindiginde, Cowell, Cage ve Crumb piyano sesini

genisletme konusunda tiim secgenekleri tiiketmislerdi. Ancak, onlarin ortaya ¢ikardig

23



siirlar1 zorlama ruhu ve istegi Alvin Lucier ve Annea Lockwood gibi baska besteciler
tarafindan devam ettirilmistir. Bu iki besteci ¢alginin fiziksel sinirlarini genisletmislerdir.
Lucier’in elektro-akustik c¢alismalar1 piyanoyu, ¢alginin dogal rezonansini ortadan
kaldiran ya da arttiran ortamlar yaratarak bir resonans odasi (haznesi) olarak
degerlendirir. Lockwood “Piano Transplants” adli eserinde calgiyi, insanlarin piyano
konusundaki ¢agrisimlarini zorlayan, farkli ortamlara fiziksel bir obje veya sembol olarak

koyar” (Chen, 2015; iii).

Piyanoyu farkli bir bakis agisi ile kullanarak, sahnede farkli bir karakterle yer
almasini isteyen bir bagka isim de Romanya’li besteci Horatiu Radulescu’dur. Bestecinin
bulusu, arp ile benzerlik saglamak amaciyla, kapagi ¢ikarilmis ve yan yatirilmis bir
kuyruklu piyanodur. Besteci yan yatirilmis piyano figiiriiniin, artik sahne 15181 altinda dini
bir nesneyi yansittigini diisiinerek sound icon adini1 vermistir. Isimin kelimelerinin ilk

harfleri ayn1 zamanda “si” notasini olusturmaktadir (Toop, 2001a).

Elektroakustik miizik, manteyik bantlar, bilgisayarlar, sintesayzir, multimedya
cihazlar ve diger elektronik aletler ve teknikler ile birlikte miizigin tiim formlarini igine
alan bir tarz olarak daha sonra ortaya ¢ikmistir. Canli elektronik miizik performans aninda
tiretilen elektronik sesleri kullaniyordu. Cage’in Cartridge Music isimli eseri ilk
orneklerinden olarak gosterilebilir. Spectral (izgesel) miizik ise elektroakustik miizigin,
ses spketrumlarini analiz ederek miizik iiretilen bir tiir olarak genel anlamda ifade

edilmektedir (Fineberg, 2000).

Bu yeni deneyler ile tim ¢algilara ve icracilarina oldugu gibi, piyanistlere ve
calgilarina daha Onceki yiizyillarda var olmayan yeni bir boyut verilmistir. Extended
teknikler konusunda ¢alismis, gelistirmis olan besteciler piyanoya olan bakis acisinda ve
calgiy1 algilama seklinde, calgidan iiretilebilmesi miimkiin olan farkli sesler ve tinilar
konularinda olduk¢a biiyiik bir farklilik meydana getirmislerdir. Caligmalarin yeni
kusaklarin elinde devam ettigi diisliniiliirse calginin evriminin ne yonde devam edecegini

ve daha sonra nelerin gelecegini ancak zaman gosterecektir.
2.3 Yeni Miizigi Getiren Akim ve Egilimler

Bu bolimde yeni miizigi getiren akim ve egilimler olan empresyonizm,

ekspresyonizm, neoklasikgilik, folk muzik, fittrizm, musique concréte, 12 ton teknigi,
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dodecaphoni, atonalite, mikrotonal miizik, aleatory (rastlantisal miizik), process music,

serialism, minimalizm, spectral music konularina deginilecektir.
2.3.1 Empresyonizm

“19. ylizyi’in sonlarinda Fransiz resim sanatindan alinmis felsefi, estetik ve
tartismali bir terimdir. ilk olarak Monet’nin 1873 yilinda yaptig1 ve sekiz empresyonist
serginin ilkinde sergilenen Impression, Sunrise isimli eserinde, daha sonra da Manet,
Degas, Pissarro, Sisley, Renoir, Cézanne ve Regnault gibi sanatcilarin eserlerini
kategorize etmek icin kullanilmistir. Empresyonist kelimesi ayni zamanda Turner ve
Whistler’in, Pre-Raphaelites olarak bilinen Ingiliz ressamlarin ve bazi Amerikan
ressamlarin bakis agilarini, Poe’nun ve Goncourt kardeslerin edebi stilini ve sembolist
siirde serbest dize kavramini ve akiciligr ifade etmek icin kullanilmaktadir” (Pasler,

2001).

Miizikte empresyonizm, Fransiz besteci Claude Debussy tarafindan 19. Yiizyil’in
sonlarinda baglatilmis bir stildir. Miizik i¢in bir miktar belirsiz olan terim Fransiz resim
sanatinda benzerlik gosteren bir sekilde kullanilmistir ve Debussy tarafindan
sevilmemistir. Emprosyonist elementler duragan armoni, 1s1ltili renk etkilesimleri yaratan
calgilarin tinilarinin vurgulanmasi, direkt hareketlerden yoksun olan melodiler, melodiyi
belirsizlestiren veya melodinin yerini alan siislemeler ve geleneksel miizikal formlardan
kacinilmasi olarak sayilmaktadir. Empresyonizm, Romantisizm’in hitap sekline bir tepki
olarak da degerlendirilmektedir. Akimla siklikla iliskilendirilen diger besteci de Maurice
Ravel’dir. Empresyonistik pasajlar Frédéric Chopin, Franz Liszt ve Richard Wagner gibi
onceki bestecilerin eserlerinde goriilebildigi gibi, Charles Ives, Béla Bartok ve George
Gershwin gibi bestecilerin eserlerinde de gorulebilmektedir (https://www.britannica.

com/art/Impressionism-music).
2.3.2 Ekspresyonizm

“Sanatcinin dis diinya ile ilgili izlenimlerini konu alan empresyonizm akimina
tepki olarak, kendi i¢ diinyasinin anlatimini amaglayan bir kars1 akim dogdu. i¢ diinyanin
anlatimin1 amaglayan bu akima anlatimcilik anlamina gelen ekspresyonizm, bu akimi

benimseyen sanatgilara da ekspresyonistler denir” (Cangal, 1999;306).
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Sanatcinin nesnel gerceklikten ziyade nesnelerin ve olaylarin kiside yarattigi
0znel duygullar ve tepkileri tasvir ettikleri artistik stil olarak tanimlanmas1 miimkiindiir.
Sanat¢1 bu amaca, deformasyon, abartma, fantazi ve bigimsel elementlerin canli, uyumsuz
veya dinamik sekilde uygulanmasi ile wulasir (https://www.britannica.com/art/

Expressionism/Expressionism-in-literature).

Terim Birinci Diinya Savasi oncesinde, savas sirasinda ve sonrasinda ozellikle
Avusturya’da ve Almanya’da hakim olan artistik egilimler i¢in gorsel sanatlar ve edebiyat
alanlarinda kullanilmaktadir. Benzer sekilde ayn1 zamanin miizigi i¢in ya da daha genel
anlamda abartili ve kaotik goriinen bir goriiniisle bestecisinin zihninde karmasaya sebep

olan biitiin miizikler i¢in de kullanilabilmektedir (Fanning, 2001).

Daha dar bir bakis agis1 ile miizikte ekpresyonizm, Schoenberg’in kabaca 1908-
1921 wyillar1 arasmma denk gelen, tonalite sonrast ve 12 ton Oncesi eserlerini de
kapsamaktadir. Ogrencileri olan Berg ve Webern’in bazi eserleri de bu kategoriye
girmektedir. Bu saf ekspresyonizm bir kisilik profili olarak nakledilebilir (Einstein, 1926
aktaran: Fanning, 2001); miizikal dili, Wagner’in kromatik meloslar1 ve armonisini
baslangic noktasi olarak alip genel olarak kadans, tekrarlar, sekvensler, dengeli frazlar ve

geleneksel modellerden kaginmaktadir (Fanning, 2001).

Terim genis bir yelpazede ayni donemin benzer karakteristiklerine sahip miizik
formlarin1 da i¢ine alacak sekilde kullanilmaktadir. Hatta stil veya estetik hususunda
miizikal ekspresyonizmin bir tanimin1 yapmak neredeyse imkansizdir. Bu durum Ikinci
Viyana Okulu’nun serbest atonal miizigini icine alirken, ¢agdasa yakin eserleri olan
Mahler, Skryabin, Hauer, Stravinsky, Szymanowski, Bartok, Hindemith, Ives, Kienek
gibi bestecileri disarda birakmaktadir. Ustelik 1920’lerin 6nemli sahne eserlerinin
bazilar1, ozellikle Weill’in, Hindemith’in ve Kfenek’in bazi eserleri problemli
gorilmektedir. Ciinkii eserleri ¢cok gii¢lii bir sekilde ekspreyonizme yonelen yapilar ve

gorsel unsurlar barindirirken, miizikal dilleri farkli estetik prensiplere yonelmektedir

(Fanning, 2001).
2.3.3. Neoklasikgilik

20. yiizy1l’da, ozellikle iki diinya savasi arasindaki zamanda Romantik stilin
abartili hareketleri ve formsuzlugu yerine gecmis formlarin ve agik bir sekilde

anlasilabilen tematik siireclerin yeniden kullanilmasi ile ortaya ¢ikmis olan akimdir.
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Neoklasik bir sanat¢1 bir g¢esit genisletilmis tonalite, modalite ve hatta atonalite gibi
unsurlart kullanip, sonrasinda hiyerarsik temellere dayanan gercek klasisizmi yeniden
iiretmeye daha egilimlidir. Neo 6n eki, siklikla parodi veya gergek klasik 6zelliklerin
carpiklagsmast imasini tasimaktadir. 1970’lerde postmodern duyarliligin gelismesi,
neoklasikciligi gerici veya nostaljik olarak goriilmekten kurtarmistir. Bu yiizden
neoklasik¢iligi ve post-modernizmi tarihsel siirecleri hari¢ ayr1 gérmek, giictiir (Whittall,
2001).

Terim ilk olarak Stravinsky i¢in kullanilmistir. Stravinsky’nin Pucinella ve The
Rake’s Progress isimli eserleri, hatta Prokofiev’in 1. Senfonisi (Classical Symphony
olarak bilinir) ve Satie’nin Sonatine Bureaucratique isimli eseri ile iliskilendirilmistir.
Peter Evans genel tarihsel farkindalik baglaminda geleneksel olarak nitelenen
Tchaikovsky ve Webern gibi bestecilerin 6tesinde, bundan dolayr da tonalitenin
kendisinin de 6tesinde olan Stravinsky’nin orijinalligini vurgulamaktadir. Zit bir goris
olarak Taruskin neoklasik¢iligi, benzerlikler tasiyan ‘tarihsel performans’ akimiyla, daha
once hi¢ bulunmadigimiz bir yere geri donen yanh bir yolculuk seklinde niteleyerek, bir

tutmaktadir (Whittall, 2001).
2.3.4. Folk muzik (Folklorizm)

“Halk miizigi 6gelerinin, evrensel miizik i¢inde yer aligi, en azindan 18. yiizyila,
Adam Hiller’in Singspiel’lerine (Sarkili Oyun’larina), 19. yiizyilda ise, Chopin’in
Mazurka ve Polonaise’lerine degin gotiiriilmektedir. Daha sonra Macar besteci Franz
Liszt, Bohemya’l1 besteciler Smetana ile Dworak ve Rus Besleri, (6zellikle Borodin ve
Rimski Korsakov) onemli yapitarinda halk miizigi 6gelerini kullandilar” (Kiitahyals,
1981;29-30).

“19. ylizyilda ortaya c¢ikan ulusal okullarin devami olarak olusan Folklorizm
akiminda, B. Bartok, Z. Kodaly, 1. Stravinsky, Manuel de Falla, Villa Lobos gibi 6nemli
besteciler, iilkelerinin halk miiziginin ezgi ve ritimlerini temel alarak kisisel anlatim
tarzlarini olusturmus, bu temel iizerinde de evrensel bir miizige ulasmislardir” (Suvat,

2009; 12).
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2.3.5. Fitlrizm

Resim, heykel, siir, tiyatro, miizik, mimari, sinema ve gastronomiyi kapsayan bir
erken 20. ylizyll sanat hareketidir. Filippo Tomasso Marinetti 1909 Subat’inda
yayinladig1 Fiitiirizm Manifestosu ile akimi baslatmistir (Marinetti, 1909). Fiitiirist
miizikte gelenek reddedilerek, makineler, kayit teknolojileri ve ses cihazlarindan elde
edilen deneysel sesler sanata eklenmistir (https://www.merriam-webster.com/diction

ary/futurism).

Fiitiirizmin, Italya ¢evresinde ortaya ¢ikmis, makinelerin ve canliligin
dinamizmini, hizint ve giiclinii, modern hayatin degisimini ve huzursuzlugunu
vurgulamak isteyen bir akim oldugu bilinmektedir. 20. ylizyil siiresince akimin etkisi tim
Avrupa’ya ve Avrupa’nin disina dogru yayilmistir. En belirgin olarak Rus avangardlarini
etkilemistir. En belirgin sonuglar1 gorsel sanatlar ve siir alanlarinda gercklesmistir

(https://www.britannica.com/art/Futurism).

Marinetti’den etkilenen Russolo 1913 yilinda yayimnladigi L'arte dei rumori isimli
manifestoda giizel olsa da olmasa da tiim seslerin birlestirilmesi iizerine egilmistir.
Denemelerini desteklemek i¢in, Richard Strauss gibi bazi bestecilerin yaptigr tini
uyumsuzluklarin1 alintilamak yerine Russolo, sesleri onomatopoeic® efektler igin
kullanmay1p, ham materyaller olarak kullanmistir. 1920’ler siiresince daha geng fiitiirist
miizisyenler, mekanik estetik ile birlesmis bir sekilde, tiyatral performanslar igin

rastlantisal olmasi amaglanan miizikler iiretmislerdir (Dennis ve Powell, 2001).

Dennis ve Powell’a (2001) gore, fiitlirizmin, akima baglantis1 olmasa bile genis
capta etkiledigi birgok besteci bulunmaktadir. Diaghilev’in fiitiirist performanslarin tim
yonleri igin duydugu sevk, Russolo’yu Prokofiev, Ravel ve Stravinsky gibi bestecilerle,
bu besteciler ve “intenarumori” (Russolo tarafindan icat edilmis deneysel miizikal aletler)
ile ilgili planlar1 daha sonra bosa ciksa da direkt temas kurma haline getirmistir.
Fiitiirizm’den temel alarak gerceklesen diger denemeler arasinda diizenlenmis piyano,
total serialism, extended teknikler, grafik notasyon, dogaclama (konser miizigi

baglaminda) ve minimalizm sayilabilir (Dennis ve Powell, 2001).

5 Kelimelerin referans aldigi seslere benzer sesler iceren kelimeler olusturmak veya kullanmak
(https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/onomatopoeic). Orn; arilarmn kanat
sesini “viz” seklinde ifade etmek gibi
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2.3.6. Musique concrete

Musique concréte (Somut Miizik); kaydedilmis sesleri materyal olarak kullanan
deneysel miizik tiriidiir. Bu tiir 1948 yilinda Fransiz besteci Pierre Schaeffer ve
arkadaslarinin kurdugu Studio d’Essai (Deneysel Stiidyo) isimli, 2. Diinya Savasi’nda
Fransiz direnisinin aktivitelerinde oldukg¢a énemli bir rol oynayan ve daha sonra 6nemli
bir miizikal merkez haline gelen, stiidyoda gelistirilmistir. Musique concrete’in temel
prensibi kaydedilmis dogal seslerin, bir ses montaj1 olusturmak i¢in diizenlenmesinde
yatmaktadir. Boyle bir bestenin yapilmasinda secilmis ve kaydedilmis sesler, tersten
calmak, kisaltmak, genisletmek veya uzatmak, echo vb. farkli efektlere maruz birakmak,
yogunlugunu veya perdesini degistirmek gibi istenilen her sekilde modifiye edilebilir.
Tamamlanan beste ¢esitli isitsel deneyimlerin birlesiminin sanatsal biitlinliiglinii temsil

etmektedir (https://www. britannica.com/art/musique-concrete).
2.3.7.12 Ton Teknigi

Tonsuz miizik devrimi ile geleneklere karsi ¢ikmis olan Schoenberg, basibosluga
ve karmasaya da o Ol¢lide karsiydi. Nitekim besteci gerceklestirdigi devrim iizerinde
diisiinmek ve karmasay1 6nleyecek yollar1 bulmak amaci ile 1913-1921 arasinda miizik
yazmaya bir siire ara vermisti. Yeniden bestelemeye basladigi zaman ise, Schoenberg’in
tonsuz miizigin dilini, belirli kurallara baglama ¢abasi i¢inde oldugu goriildii. Gelistirdigi

kuram, “Sadece birbiriyle iligkili, oniki sesle besteleme” yontemi ya da dizisel yazi idi.

Bir Sekizli i¢indeki kromatik sesler, bestecinin istegine ve imgelem giicline gore
dizilendirilir. Bu dizilendirme sirasinda, seslerin tonal bir eksene bagli oldugu izlenimi
verilmemelidir. Ortaya ¢ikan ‘ana dizidir’ Bu dizinin araliklar ters cevrilerek, (Cikici
araliklar inici, iniciler ise ¢ikic1 yapilarak) dizinin ‘¢evirme’si olusturulur. Hem ana Dizi,
hem de Cevirmesi, sondan basa dogru okunarak, {i¢iincii ve dordiincii diziler elde edilir.
Ana dizi ile lic bagkamasi notada roma sayilariyla gosterilir. Her dizinin onbir degisik
aktarimi yapilarak, 48 tane dizi ortaya ¢ikar. Aktarim sonunda elde edilen diziler, notada
olagan sayilarla gosterilir. Besteci yazdig1 miizigin hem ezgisini, hem de armonisini bu
dizilerden, 6zellikle de ‘Ana Dizi’den ¢ikarmak zorundadir. “Ana Dizi” ile baskamalari
gerekirse yatay olarak, yani Polifon olarak da kullanilabilir. Schoenberg’in bircok
yapitinda ‘Ana Dizi’ ayn1 zamanda temel 6rgen olarak duyurulur. Ote yandan, dizideki

biitiin sesler, siralamadaki yerlerine gore kullanilmali, 6biir seslerin tiimii duyurulmadan
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yinelenmemelidir. Bir yapitta sadece “Ana Dizi’ce baskamalar1 kullanilmalidir

(Kiitahyali, 1981;38-39).
2.3.8. Dodecaphoni (12 Ton)

Aslen 12 ton miizigidir. Bu besteleme tekniginde, besteci kromatik dizinin 12
tonunu da kullanir. 12 tonun her biri esittir, ne tonik, ne dominant, ne major ne de minor
vardir. Armoni ve disonans arasinda bir fark yoktur. Arnold Schonberg tarafindan
tanimlandig1 gibi kati dodekafonide bir tema 12 tonun hepsini igermelidir ve higbiri

tekrarlanmamalidir. Tiim tonlar esit derecede 6neme sahiptir (Perle, 1977).
2.3.9. Atonalite

Mdzikte ana element olarak fonksiyonel armoninin bulunmamasi olarak tanimi
yapilmistir. Tonal merkezciligin kaybolmasi ile saf melodi ve ritim miizikal formun ana
belirleyicileri olmustur. Zamanla 12 esit yarim tondan olusan kromatik dizi diyatonik
dizinin yerini almig ve ylizyillardir Bat1 Miizigi nin yapisini belirleyen armonik kadanslar
ve modulasyonlar yerini melodik-ritmik gerginlik ve ¢oziilmelere birakmistir

(https://www.britannica.com/art/atonality).

“Tonalite algisinin par¢alanmasi ve elementlerine ayrilmasi asagidaki bakis agilarini

ortaya ¢ikarmistir:

1. Bir zamanlar ikinci planda kalan ve tonal form kategorisinin astlar1 olan
miizikal elementler bagimsiz hale geldi;

2. Tonal uyumun eksikligi, ayristirilan miizikal dili bagka bir tutuma baglayacak
bir biitiinliik arayisin1 dogurdu;

3. Yeni form konseptleri, kismen, chromatik prensiplerin diyatonik olanlarin

yerini almasi sebebiyle ortaya ¢ikt1” (Leeuw, 2005;135).
2.3.10. Mikrotonal Muzik

20. ylizyilin ilk yarisinda birbirine esit oniki yarim aralik yerine, bunlardan daha
kiglk araliklarla miizik yapilmasi sorunu ile de ilgilenilmis ve bdyle araliklara
mikrotonlar adi verilmistir. Yeni Klasik¢iligin kurucusu olan Ferrucio Busoni, tam

perdeyi dorde ya da altiya bolerek, elde edilen mikrotonlarin kullanilmasin1 6nermistir.

30



Aslinda bu sorun ¢ok daha erken bir tarihte ele alinmistir. 1892°de dortte bir
araliklart verebilen bir piyano yapilmistir. Daha yakin zamanlardaki uygulamalar
arasinda ise, Isvigre asilli Amerika’li besteci Ernest Bloch’un (1880-1959) Piyanolu
Besli’sinde ve Bartok’un keman kongertosunda ¢eyrek sesleri yer yer kullanmasi 6rnek
verilebilir. Miizikte, egitimin ve biitiin sanat uygulamalarinin ‘yedirimli’ yonteme gore
yapiliyor olmasi, ayrica bir takim calgilarin mikrotonlar1 verebilecek yolda yapisal
degisikliklere ugratilmasinin kaginilmazligi bu alanda karsilasilan en biiylik engeller

olmustur (Kiitahyali,1981;38).

Mikrotonal miizigi, Griffiths, Lindley ve Zannos (2001), mikrotonlari; esit
yerlestirilmis yarim tonlardan daha kiigiik araliklari, kullanan her miiziktir seklinde
tanimlamaktadir. “Geleneksel ¢agdas bat1 miiziginin yarim tonlarindan kiigiik araliklar
iceren her miizik mikrotonal olarak adlandirilabilir. Hindularin klasik 22 sruti®lik sistemi,
Endonezya’nin “Gamelan” miizigi, Tayland, Birmanya ve Afrika miizigi mikrotonal

muzik olarak 6rnek gosterilebilir” (Griffiths, Lindley ve Zannos, 2001).
2.3.11. Aleatory (Rastlantisal Miizik) — Sans Miizigi

Boehmer’e gore; Aleatorik miizik, miizigin bazi unsurlarinin sansa birakildig
veya bestelenen eserin bazi ana elementlerinin sunulmasinin performansgiya birakildig
miizik tilirtidiir. Bu tiiriin ilk 6rnekleri, Johannes Ockeghem tarafindan yazilan “Missa
cuiusvis toni” ile 15. ylizyil’a kadar dayanir. Daha sonraki bir 6rnegi ise 18. yilizyil sonlar1
ve 19. yiizyil baslarinda popiiler olan “Musikalisches Wirfelspiel” (mizikal zar oyunu)
dur. Bu oyun her 6l¢iiniin birkag farkli versiyonu bulunan ve birbiri ardina gelen miizikal
dlgiilerden olusuyordu. Olgiilerin kesin siralamasi ise zar atilarak belirleniyordu

(Boehmer 1967, 9-47).

“Akimin onciileri ise Ernst Kifenek ve John Cage’dir. John Cage’in 1951’ de
yazdig1 ‘Music of Changes’ siklikla, biiyiik ol¢iide rastgele tasarlanmis olan ilk eser
olarak nitelendirilir. Yine John Cage tarafindan yazilan 4'33” adli eserde, piyanist
sahneye c¢ikip belirlenen siire boyunca (dort dakika otuz ii¢ saniye) hi¢bir sey calmadan

bekler ve eser bittiginde piyanonun kapagini kapatir. Bu esnada sessizlik, salondaki

® Hindistan ve Pakistan miiziginde, farkedilebilen en kiiciik tonal aralik. Hindistan teorisinde bir oktav 22
srutiye ayrilmistir. Bir oktav icerisinde yer alan 22 sruti tam olarak esit degillerdir. Sruti kelimesi hem
belirli bir notay1 ifade ederken hem de iki farkli nota arasindaki mesafeyi agiklamak igin kullanilir
(https://www. britannica.com/art/sruti).

31



fisiltilar, etraftan gelen sesler, her sey miizigin unsurlart haline gelmektedir. Rastlantisal
muzikteki en O6nemli bulus da John Cage tarafindan yapilmigtir. Geleneksel nota
yaziminin yerine miizikteki degisimin, bigimin, tininin, icra tekniklerindeki agiklamalarin

isaretlenip, gosterilebilmesi i¢in ‘grafik yazi’ y1 gelistirmistir” (Suvat, 2009).

“Bazi besteciler, miizikte aleatory, sans ve belirsizlik arasinda ayrim yapamayarak
bu terimleri farkli zamanlar ve durumlarda kullanirlar. Bu bakis agis1 ile belirsiz miizik
veya sans miizigi ii¢ gruba ayrilabilir: (1) belirli, kesin bir notaya ulagsmak amaciyla
rastgele prosedurlerin kullanilmasi, (2) degisken hareketli form ve (3) grafik notasyon ve

metin kullanimini igeren belirsiz notasyon” (Griffiths, 2001a).
2.3.12. Process Music

Coco’ya (2006) gore Process Music terimi bazen minimalist tiirde bestelenmis
tim eserleri ifade etmek ii¢cin kullanilmaktadir ancak daha kesin bir tanimi, tek bir
stirecten bir par¢anin tiim detaylarinin, notalarinin ve genel yapisinin ortaya ¢iktig1 miizik
olarak yapilmaktadir. Terim, “Music as a gradual process” isimli makalesinde kendi
bestecilik yaklagiminin prensiplerini anlatan Steve Reich ile iliskilendirilmektedir.
Dinleyici karmasik bir miizikal etkinlik yerine kii¢iik detaylara ve siklikla, baz1 miizikal
parametrelerin  evriminden tahmin edilemez bir sekilde olusan mikroskobik

varyasyonlara odaklanmaya davet edilir.
2.3.13. Serialism

Griffiths’e (2001b) gore, serialism belirli bir permiitasyon/degisim veya dizinin
elementlerinin iligkisel oldugu bir besteleme yontemidir. En fazla goriilen sekli; serinin
elementlerinin oniki esit yarimton dizisinden olugmasidir. Bu kullanim Schoenberg’in
1920°de gelistirdigi teknikte de tam olarak boyledir ve ilgili eserlerinin ¢ogunda
gorilebilmektedir. Serialism, Schoenberg’in, i¢clerinde Berg ve Webern’in de bulundugu
Ogrencileri tarafindan ve onlarin 6grencileri tarafindan da ¢abucak benimsenmis ancak
ilk zamanlarda bu ¢emberin disinda fazla benimsenmemistir. Bu ¢emberin disindaki
onemli istisnalar Dallapiccola ve Kienek olmustur. Yontem, 2. Diinya Savasi’ndan on yil
sonra Babbitt, Boulez, Nono ve Stockhausen serialismi kullanarak ilk taninan eserlerini
irettiklerinde hizla yayildi. Bu besteciler ve onlarin meslektaslar1 serialismi perde, siire,
dinamikler ve tin1 disindaki elementlere genislettiler. Ayn1 zamanda serialism teknikleri

halihazirda oturmus besteciler tarafindan kullanildi. Burada en goze carpan 6rnek
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Stravinsky olmustur. Bahsedilen farkli tarzlardaki besteci cesitliligi, serialismin bir
bestecilik sistemi olarak nitelenemeyecegine isaret ediyor ancak yine de bir stil olarak

nitelendirilmelidir.
2.3.14. Minimalizm

GoOrsel sanatlar ve miizikte kiigiiltiilmiis, indirgenmis unsurlar kullanan stile
verilen isimdir. 2. Diinya Savasi sonrasi bat1 sanatinda, en giiclii olarak 1960’lar ve
1970’lerin baglarinda Amerikan gorsel sanatlarinda ortaya c¢ikmistir. Modernizmin
indirgemeci yonlerinden tiiremistir. Minimal miizik hem bir estetik hem stil hem de bir
teknik olarak nitelenmistir. La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass ve
John Adams eserlerinde oldugu gibi tekrarlamalar ve déngiiler igerir. Ilkesi ise miimkiin
oldugu kadar az aragla miizigi yalinlastirmaktir. G6ze carpan minimalist sanatgilar
Donald Judd, John McCracken, Agnes Martin, Dan Flavin, Robert Morris, Anne Truitt,
and Frank Stella olarak sayilabilir. (Johnson, 1994).

2.3.15. Spectral Music

1970’lerden beri temel olarak Avrupa’da betelenen, sesin kendi akustik
Ozelliklerini kompozisyon materyali olarak kullanan miizige verilen isim olarak

tanimlanmaktadir (Anderson, 2001).

“20. Yiizyll siiresince tin1 arayislari bazi bestecilerin bu arayis1 eserlerinin 6z
haline getirmeleri ile oldukga belirgin bir sekilde devam etmistir. Bu gelisim ile birlikte
miizisyenler eserlerine bilgisayarlar, elektronik cihazlar, kayitlar ve veri isleme
ekipmanlarim1 kaynak ve yardimei unsurlar olarak kullanabilmislerdir. Besteleme ve
teknoloji alaninda yasanan bu gelisimler de giiniimiizde spectral miizik olarak nitelenen
tiirlin dogmasin1 saglamistir. Avrupa’da ii¢ spectral ekol olusmustur. Bunlar; Fransiz
Groupe de I’Itinéraire, Alman Feedback ve bagimsiz olarak eserlerinde spectral miizigi

kullanan bir Romanyali grup” (Mabury, 2006;24).

Alman ekolu olarak gortlebilecek olan grubun iginde Johannes Fritsch, Mesias
Maiguashca, Peter E6tvds, Claude Vivier ve Clarence Barlow yer almaktadir. Romanyali
grubun igerisinde ise Stefan Niculescu, Horatiu Radulescu ve lancu Dumitrescu’nun

isimleri yer almaktadir (Anderson, 2001).
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O'Callaghan’a (2018) gore, spectral miizik Hugues Dufourt’'un 1979 yilinda
yazdig1 makale ve i¢lerinde Dufourt’un da bulundugu Ensemble L’Itineraire’nin (Groupe
de [I’Itinéraire) kuruculari, Michaél Lévinas, Gérard Grisey, Tristan Murail ile
baglantilidir. Tiim bu besteciler spectral miizik tiiriine 6nemli katkilarda bulunmuslardir
ancak, oOzellikle Grisey ve Murail kendi miiziklerini genis Ol¢lide bu cercevede
bestelemisler ve eserlerindeki spectral yaklasim ile en fazla akademik ilgiyi gérmiislerdir.
Gerard Grisey spectral miizigi “Seslerin ve ritimlerin ekolojisi, tinilara, seslere ve
araliklara daha ekolojik ve forma daha organik bir yaklagim™ olarak nitelemektedir (akt.

O'Callaghan, 2018;58).
2.4. Extended Piyano Teknikleri, Tekniklerin ve Notasyonunun Gelisim Siireci

“Besteciler yeni sesler ve tinilar {iretmek icin her zaman bir istek ve calisma
icerisinde olmuslardir. Bu istek hemen hemen her ¢alginin sinirlarini astigi gibi piyano
klavyesini de asmistir. Alisilmis piyano icrasinda tuslar haricinde bir bdliimiin
kullanildigin1 hayal etmek dahi ¢ogu insan i¢in zordur ancak bu 6n yargit asildiginda,
piyano ve icrasi hususunda ¢ok daha biiyiik bir potansiyel ortaya ¢ikmistir. 20. ve 21.
Yiizyillarda birgcok besteci, ¢ekiglerin yardimi olmadan piyano tellerine direkt olarak
vurmak, rezone olan telleri bir yanki odasi gibi kullanmak, piyanonun i¢inden ve digindan
farkli nesneler kullanarak ses liretmek gibi yontemlerle bu potansiyeli genisletmislerdir.
Kullanilan her teknik ve uygulama ile de farkli bir notasyonun kullanilmaya baslandigi
gozlemlenmektedir. Bu tekniklerin ve notasyon sekillerinin gelismesi ve kullaniminin
yayginlagsmasi konusunda en 6nemli isimler arasinda Henry Cowell, George Crumb, John

Cage, Moritz Eggert yer almaktadir” (Hinkley, 2017;2).

Extended piyano fiziksel bir objeden daha c¢ok bir konsept olarak
degerlendirilebilir. Kullanilan extended teknikler icracinin performans esnasindaki
hareketleri, davranislart ve uygulamasi gereken islemler olarak diisiiniiliirse, bunlarin

uygulanabilmesi i¢in bildigimiz anlamda bir piyanoya ihtiya¢ vardir.

Hinkley’e (2017) gore, extended piyano teknikleri bes ana kategoride

incelenmektedir. Bu kategoriler;

1. Tuslarin kullanimi ile uygulanan teknikler
2. Piyanonun i¢ kisminda uygulanan teknikler

3. Yabanci egyalar, nesneler kullanilarak uygulanan teknikler
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4. Koreografi
5. Diger enstriimanlar kullanilarak uygulanan teknikler olarak verilmistir.

Bir alt kategori olarak ise elektronik aletler ve enstriimanlara yer verilmistir.

Hinkley’e (2017) gore, tuslarin kullanimi ile uygulanan teknikler tam olarak
geleneksel olmayan ¢alig sekillerinin tuslar tizerinde kullanimini ifade etmektedir. Bunlar
‘cluster’lar (en az yanyana li¢ notadan olusan akor), parmaklar haricinde viicudun diger
kisimlarini kullanmak ve “sympathetic resonance”dir. Piyanonun i¢ kisminda uygulanan
teknikler; piyanonun tuslari haricinde herhangi bir boliimiinden, yapisal kisimlarina
vurmak veya telleri direkt olarak manipule etmekle elde edilen sesleri ifade etmektedir.
Yabanci esyalar, nesneler kullanilarak uygulanan teknikler miizikle ilgili olmayan
herhangi bir esya veya nesnenin piyanonun yapisal kisimlari ya da teller iizerinde
kullanilmasini ifade etmektedir. Diizenlenmis piyanolar da bu kategoriye girmektedir.
Koreografi temel olarak alisilmadik ¢alis pozisyonlarininin yaninda ayagi yere vurmak
ve el cirpmak gibi hareketleri ifade etmektedir. Diger enstriimanlar kullanilarak
uygulanan teknikler ise piyanistin baska esntriimanlarda da yeterli diizeyde performans
sergileyebilmesini gerektirmektedir. Bu esntrimanlar oyuncak piyano gibi benzer
calgilar olabilirken, armonika gibi tamamen farkli esntriimanlar da olabilir. Piyanistlerin
sark1 soyleme, fisildama, 1slik ¢alma ve farkli gesitli efektleri iceren vokal teknikleri
kullanmas1 da gerekmektedir. Elektronik aletler ve enstriimanlar kendi igerisinde ii¢
kategoriye daha ayrilmaktadir; amplifikasyon (sesi yiikseltme), ses kayitlar1 ve kayit
teknolojilerinin kullanim1 ve elektronik aletlerin canli kullanim1. (Hinkley, 2017).

Bahsedilen bes kategoriye ek olarak notasyon ve tekniklerin nota iizerinde
aciklanmasi konularinda da gelismeler olmustur. Bestecilerin, geleneksel bes cizgili
portenin siirlarinin disinda kalan bu teknikleri porte tizerinde kullanabilmek igin, ifade
tarzina uygun ve acik sekilde anlasilir yontemler tasarlamak zorunda kaldiklar
goriilmektedir. Siklikla notadan ayri, belirli tekniklerin nasil kullanildiklarini tarif eden
yazili performans notlart kullanmislardir. Bazilar1 bu uzun paragraflardan olusan yazilar
yerine ufak dipnotlar kullanmay1 tercih etmis ve nota iizerinde gerekli olan yerlerde
uygun bilgilere yer vermistir. Isleri daha da zorlastiran faktér ise her bir bestecinin farkli
eserlerinde performans notlarinin ya da dipnotlarin farklilik gostermesi ve bu nedenle

kendi icerisinde ele alinmasinin gerekliligidir (Hinkley, 2017).
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Yukarida bahsedilen gruplama ve teknikleri Ishii (2005) dokuz maddede
detaylandirmaktadir.

1. Piyano klavyesinden iiretilen cluster tonlar ve ses ¢ikarmadan basilan basilan tuslar ile
serbest kalan tellerden elde edilen rezonans gibi 6zel efektler.

2. Telleri ¢cekme, tellere vurmak, tellere parmak, tirnak, g¢esitli tokmaklar veya baska
nesneler strtmek, teller tizerinde glissando (kayarak-kaydirarak) yapmak, teller {izerinde
tremolo (bir notanin hizli sekilde tekrarlanmasi) yapmak, telleri yay ile calmak gibi
piyanonun i¢ kisminda uygulanan teknikler.

3. Harmonik sesler, telleri susturmak veya sontimlemek gibi, bir el piyanonun i¢ kisminda
diger el ise klavye tlizerinde uygulanan teknikler.

4. Diizenlenmis piyanoda oldugu gibi yabanci maddelerin piyanonun mekanizmasina
eklenmesi.

5. Piyanonun iskeletinden/yapisal kisimlarindan tiretilen seslerin kullanima.

6. Mikrotonlarin kullanima.

7. Ses yiikseltme teknolojilerinin kullanima.

8. Enstriimani ¢alarken, sarki sdyleme, konusma veya mirildanma gibi insan seslerini de
iceren miizik dis1 aletlerin kullanima.

9. Yeni pedal efektleri.

Proulx’a (2009) gore, teknik bir bakis agisi ile piyano tellerinin kullanildigi,
pizzicato, glissando, mute ve harmonikler gibi, teknikler neredeyse tiim extended
tekniklerin temelini olusturmaktadir. Bu teknikler konusunda gorsel ve isitsel motor
koordinasyon gelistirilerek ustalasilmasi olduk¢a 6nemlidir. Temel extended tekniklerin
bir piyano Ogrencisinin egitiminin parcasi olmasi gerekir. Ogrencinin ton, renk,
dinamik/nlians seviyeleri ve ses dengesi konularinda hassass bir kulak gelistirmesini
saglayacaktir. Gelistirilebilecek bu hassass yetenek geleneksel piyano performansi ve oda

miizigi konularinda da oldukca faydali olacaktir.

Piyano tellerinin direkt olarak manipiile edilmesi ile uygulanan teknikler en sik
kullanilan teknikler arasinda goriilmektedir. Henry Cowell bu uygulamalar ile ¢alinan
piyanoya “string piano” ismini vermistir. “Siiphesiz, pizzicato, glissando, mute ve
harmonikler olarak sayabilecegimiz dort string piyano teknigini ilk uygulayan da Cowell

olmustur” (Proulx, 2009,7).
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2.4.1. Clusterlar

Klavye iizerinde, parmaklar, avug i¢i, 6n kol veya dirseklerin kullanimu ile tiretilen
3 veya daha fazla yanyana yer alan sesten meydana gelen akorlardir. Cowell (1969),
clusterlar1 biiyiik ve kiiciik ikililerden olusan, armonik seslerin iist kademelerinden de
tiretilebilecek akorlar olarak tanimlamaktadir. Cluster igerisinde yer alan seslerin
dizilimine ve pozisyonlarina gore parmak, el, onkol veya dirsekten hangisi ile
calinacagina karar verilir veya belirtilir. Clusterlarin beyaz tuslari, siyah tuslar1 ya da her
ikisinin birlesimini igerip icermedigi nota ilizerinde belirtilir. Cowell’in The Banshee
isimli eserinde oldugu gibi piyanonun i¢ kisminda tellerin farkli sekillerde manipiile

edilmesi ile kullanilan uygulamalar1 da mevcuttur.
2.4.2. Sympathetic Resonance

Sympathetic resonance, piyano mekanizmasindaki ¢ekigler tellere vurmayacak,
dolayisiyla ses c¢ikmayacak sekilde tuslara basilarak, siirdinlerin kalkmasi ile serbest
kalan tellerin titresmesi yoluyla ses iiretme yontemidir. Bu teller, normal sekilde ¢alinan
diger tuslar ile iligkili olan tellerin titresimlerinden etkilenerek ses iiretirler. Serbest kalan
teller icraci tarafindan ¢alinan ilgili perdelerin armonik seslerine tepki verirler. Teknigin
iki uygulanisg sekli vardir. Birincisinde icraci, piyaonun sag pedalina basarak notalar
calar, sonrasinda nota iizerinde belirtilmis tus veya tuslara ses iiretmeden basar ve pedali
birakar. Ikincisinde ise icraci dncelikle ses iiretmeden nota iizerinde belirtilimis tus veya
tuslara basar, ya kendi eli ya da piyanonun orta pedalinin yardimai ile bu tuslar1 basili tutar

ve diger sesler calinir.
2.4.3. Telleri Cekmek

Piyanonun i¢ kismi kullanilarak yapilan icranin extended piyano teknikleri
repertuvarinda en ¢ok rastlanan 6rnegidir. Teller tirnak ile veya arp calgisinda oldugu gibi
parmak uclan ile cekilerek calinir. Bu teknikte de istenilen ¢alis sekli nota iizerinde
belirtilmektedir. Eger belirtilen bir ¢alis sekli yok ise genellikle parmak uglart ile ¢alis
tercih edilmektedir. Teller ¢ekildigi noktalara gore farkli tonlar {iretirler. Tellerin orta
noktalarina yaklasildik¢a daha yumusak ve boguk bir ses elde edilirken, akort ¢ivilerine
yaklasildik¢ca daha sert, sivri ve parlak tonlar elde edilmektedir. Teknigin uygulanisi
esnasinda calinacak tellerin serbest kalmasi i¢in ya ilgili tuslar el veya orta pedal yardimi

ile basili tutulur ya da sag pedal kullanilarak tiim tellerin serbest kalmasi saglanir.
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Tuslarin el veya orta pedal yarimi ile tutulmasi ile teknik uygulandiginda icraci hangi
telleri calmasi gerektigini rahatlikla goriirken, sag pedalin yardimu ile tiim tellerin serbest
birakilmasi halinde, hangi tellerin ¢alinmasi gerektigini icracinin anlamasi ig¢in teller
isaretlenmelidir. Telin ¢ekilmesi islemi i¢in parmak veya tirnak disinda farkli materyaller
de kullanilabilir. “Bu teknik uygulanirken iiretilen sesin tinisi1 bes faktore gore degisiklik
gostermektedir; telin iiretildigi materyal ve telin kalitesi, teldeki basing miktari, tel
cekilirken uygulanan gilic miktari, telin ¢ekildigi nokta ve tel c¢ekilirken kullanilan

materyal (parmak, tirnak veya baska nesneler)” (Proulx, 2009;33).
2.4.4. Tellere Vurmak

Teknik parmak uglari, tirnaklar, avug i¢i, ¢esitli tokmaklar ya da baska nesneler
ile tellere vurulmasmi gerektirmektedir. Teknigin uygulanmasi istenen oktav araligi,
bolge veya sesler nota iizerinde belirtilir. Genellikle piyanonun sag pedali kullanilarak
uygulanir. Teknigin belirli sesler veya teller lizerinde uygulanmasi istendiginde bu teller
ile iliskili olan tuslar ya el ile ya da orta pedal yardimi ile basili tutulur. Teknik istenilen
durumlarda, direk tellere vurmak yerine tellerin iizerine koyulan bagka bir nesneye

vurmak yoluyla da kullanilabilir.
2.4.5. Tellerin Surttlmesi

Teknik, tellere parmak ucu, tirnak veya baska materyallerin siirtiilmesi ile
uygulanir. Tellere, el, tirnak veya bagka materyaller siirtiilerek uygulanmaktadir. Titresim
tiretebilen materyallerin tellere baglanmasi veya temas ettirilmesi yoluyla da
uygulanabilir. Siirtme islemi genellikle tel lizerinde dikey olarak yapilir ve yapilmasi
istenen yon nota lizerinde belirtilir. Eger belirtilmemigse siirtme yonii genellikle icractya
dogrudur. Teknik uygulanirken, calinacak teller ile iliskili olan tuslar el, orta pedal veya

sag pedal yardimi ile basili tutulur.
2.4.6. Glissando (Tel tzerinde)

Teller yapilan glissando hem yatay hem de dikey olarak yapilabilir. Tek bir telin
uzunlugu boyunca yapilabilecegi gibi piyanonun tiim telleri lizerinde sagdan sola veya
soldan saga yapilabilir. Teknik parmak uglari, tirnaklar veya bagka materyaller
kullanilarak yapilabilir. Eger belirtilmemisse genellikle parmak uglar1 veya tirnak tercih

edilmektedir. Teknik uygulanirken sag pedal kullanilir. Glissando yapilirken en ¢ok
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karsilasilan sorun piyanonun basing demirlerinin (stress bars) asilmasidir. Bu demirler
piyanonun tellerini boliimlere ayirmaktadir. Bu demirler alt kisimlarina dogru kalinlastig
ve tel seviyesinden yiiksek olduklar1 i¢in ¢alis esnasinda zorluk yaratirlar. Tek el ile bu
demirlerin gecilmesi gereken bir glissandoyu yapmak miimkiin degildir. Iki el uygun

sekilde kullanilmalidir.
2.4.7. Tremolo

Bir veya daha fazla telin hizli ve siirekli olarak ¢ekilmesi ya da siirtiilmesi ile
uygulanan tekniktir. Tremolo efektini elde etmek i¢in parmak uglari, tirnaklar veya uygun
diger materyaller kullanilabilir. Birden fazla parmak ile tel veya tellerin art arda
cekilmesi, tek bir parmak ile tel iizerinde tremolo yapilmasi ya da benzer sekillerde farkli
materyallerin kullanilmasi teknigin uygulama yontemidir. Tellere, siirekli ve hizli sekilde
hafifce dokunarak, vurarak ya da tokat atarak uygulanmasi da miimkiindiir. Teknik
uygulanirken, ¢alinacak teller ile iligkili olan tuglar el, orta pedal veya sag pedal yardimi

ile basili tutulur.
2.4.8. Mute/Pizzicato

Piyano tellerinin, tinty1 degistirmek amaciyla susturulmasidir. Icraci bir elini
tellerin lizerine yerlestirir diger eli ile de susturmakta oldugu teller ile iliskili tuslara basar.
Ses ve tin1 tellere uygulanan basing miktar1 ile degistirilir. Az bir basing uygulanirsa
normalden daha boguk ve daha az rezone olan bir ses ¢ikarken, basing arttikca rezonans
daha da azalacagindan ses daha boguk ve daha mat bir hal alacaktir. Teller avug igi ile
susturabilecegi gibi parmaklar veya uygun baska materyaller aracilifiyla da
susturulabilir. Susturma iglemi tusa basilmadan dnce yapilabilecegi gibi basildiktan sonra
da yapilabilir. Istenilen sesin iiretilebilmesi igin tellere temas edilen nokta 6nemlidir.
Kuyruklu piyanolarda piyanoyu tige bdlen basing demirleri arasinda kalan bdlmeler
arasinda bu fark gézlemlenmektedir. Sol boliim ve orta boliimde telleri akort ¢ivilerine
yakin olan kisimdan susturmak iyi bir sonu¢ vermektedir ancak sag bdliimde ¢iviler ile
esik arasinda bosluk bulunmadigindan tellerin kuyruk kismindan susturulmasi daha iyi

sonug vermektedir. Tellerin susturulmasi iglemi ¢esitli arag ve geregler ile de saglanabilir.
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2.4.9. Harmonik Sesler

Dogal ve Yapay armonikler olarak iki basamakta ag¢iklanmaktadir. Dogal
Armonikler: Parmagin hafif¢e agik telin iizerine degdirilmesiyle elde edilir. Baglangig
olarak telin ortasindan kopriiye dogru tiim armonik sesler elde edilebilir (Cuhadar,

2009;130).

Yapay Armonikler: Bir parmak sikica telin lizerine basar ve diger parmak da
calinacak sesin tizerine hafif¢ce degerek ses elde edilir (Cuhadar, 2009;130). Yapay
harmoniklerin piyanoda iiretilmesinin zor oldugu diisiiniilmektedir. Bunlarin
tiretilebilmesi i¢in piyanonun dnceden hazirlanmasi gerekli iken, dogal harmoniklerin

kullanim1 6nceden hazirlik gerektirmemektedir.

Icracinin belirli bir armonik sesi iiretmek icin telin belirli noktalarma hafifce
dokunarak uyguladigi tekniktir. Piyanoda armonik sesler telin uygun noktasina parmak
ucu ile dokunulup ilgili tusa basilarak elde edilir. ikinci armonik ses isteniyor ise telin
orta noktasina dokunulurak tusa basilir boylece ana notadan bir oktav yukaridaki ses
tiretilir. Performanstan dnce teller lizerinde dokunulmasi gereken noktalarin kesin olarak

belirlenmesi ve isaretlenmesi her seferinde ayni sesin iiretilebilmesi i¢in 6nerilmektedir.
2.4.10. Farklh Materyallerin Piyanoya Eklenmesi (Diizenlenmis Piyano)

Genellikle piyanonun tellerine, somun, civata, ¢ivi, vida, ahsap veya plastik
nesneler vb. farkli materyaller yerlestirilmesi ile piyanodan ¢ikan seslerin tinisi, tonu ve
karakteri tamamen degistirilir. Bu degisim eklenen, yerlestirilen pargalarin pozisyonu ve
sekli, icracinin calig teknigi ve kullanilan malzemelerin tiirii ile gergeklestirilmektedir.
Diizenlenmis piyano eserlerinde genellikle standart notasyon kullanilmaktadir ve icra igin
yeni ve farkli teknik becerilere genellikle ihtiyag duyulmamaktadir. Yapilan
diizenlemeler, piyano sesinin tmisini, tonunu, karakterini ve sonoritesini tamamen

degistirip dinleyici i¢in tahmin edilemez bir hale getirmektedir.
2.4.11. Perkusif ve Vokal Teknikler

Piyano ¢esitli parcalarina (teller, kapak, govde, pedallar vb.) vurularak bir
perkiisyon calgisinin teknikleri kullanilarak c¢alinir. Calgi bilinen kimliginin tamamen
disinda bir kullannom amaci sergilemektedir. Fisildama, konugma, mirildanma, sarki

sOyleme, bagirma, 1slik ¢alma gibi teknikler genellikle piyanonun i¢ kismina dogru
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uygulanir ve bu durumda sag pedal kullanimi gereklidir. Ancak icracidan bu teknikleri
piyanodan bagimsiz olarak uygulamasi da istenebilir. Proulx’a (2009) gore, bu durum
“bir piyanistten tam anlamiyla bir miizisyen olmasi beklenir” geleneksel algisina da

gonderme yapmaktadir.

2.5. Extended Teknikleri Kullanip, Gelismesinde Katkisi Olan ve Alsilmisin
Disinda Eserler Besteleyen Besteciler, Piyano ve Piyanolu Ensemble Eserleri

Extended teknikleri eserlerinde kullanan bir¢ok besteci bulunmaktadir. Bu
teknikleri kullanarak eserlerinde farkli, alisilmadik, ilging 6rnekler ortaya koymuslardir.
Bu Orneklerin bazilar1 ise kavramsal sanat olarak degerlendirilen siradist eserleri
icermektedir. Asagida extended teknikleri piyano eserlerinde kullanan ve piyano i¢in
kavramsal sanat olarak degerlendirilen eserler bestelemis isimlerin hayatlarina ve ¢alisma

alanlarina deginilmis, piyano eserleri listelenmis, piyano eserlerine drnekler verilmistir.
2.5.1. John CAGE

Tam adi John Milton Cage, Jr. Olan besteci, 5 Eyliil 1912°de Los Angeles,
Kaliforniya’da dogup 12 Agustos 1992°de New York’ta 6lmiistiir. Yenilik¢i besteleri ve
alisilmisin disindaki fikirleri ile 20. Yiizyill miizigini son derece etkilemis Amerikan

avangard bestecidir (https://www.britannica.com/biography/John-Cage).

Richard Buhlig, Arnold Schoenberg, Adolph Weiss ve Henry Cowell gibi
isimlerlein 6grencisi olmustur. Cage’in ilk eserleri hocasinin metodu olan 12 ton teknigi
ile bestelenmistir ancak 1939 yilina gelindiginde diizenlenmis piyano gibi oldukca
siradisi, geleneksel olmayan calgilar ile bestelemeye basladi. Geleneksel Bat1 Miizigi nin
siirlarinin, konseptlerinin ve anlamli ses biitlinliigiiniin disina ¢ikabilmek igin ayni
zamanda kasetcgalarlar, plakcalarlar ve radyolar ile de denemeler yapmistir. 1943 yilinda
New York’ta bulunan Modern Sanat Miizesi’nde perkiisyon toplulugu ile verdigi
konserde Amerikan avangard miiziginin lideri olarak ortaya c¢ikmasinin ilk adimim

atmugtir (https://www.britannica.com/biography/John-Cage).

Sonraki yillarda ise Cage Zen Budizm’ine ve diger Dogu felsefelerine yonelmistir.
Bu yonelimden sonra miizigi olusturan tiim aktivitelerin tek bir dogal siirecin parcalari
olarak goriilmesi gerektigi sonucuna varmistir. Biitiin ses tiirlerinin potansiyel olarak

miizikal oldugunu savunarak dinleyicileri, sadece bestecinin segtigi ses unsurlarini degil
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ses ile ilgili tiim olaylar1 dikkate almalar1 konusunda telkin etmistir. Bu amagla miiziginde
belirlenemezcilik (indeterminism) prensiplerini benimsemistir. Rastgeleligi saglamak
icin ¢eistli aletlerden faydalanmistir. Boylece icracinin zevkleri ve begenilerini eserin
disinda birakmus, ¢algi veya icraci sayisi belirtmeyerek, eserin uzunlugu ve nota sureleri
konusunda 6zgiirliik taniyarak, kesin olmayan bir notasyon kullanarak ve olay siralarini
rastgele belirleyen yontemler kullanmistir. Sonraki eserlerinde bu 6zgiirliikleri dyle
genisletmistir ki, 1969 yilinda tamamladigi “HPSCHD” adli eseri bir 151k gosterisi, slayt
gosterimi, 0zel icracilar ve eserin bestelendigi calgilar olan 7 harpsikord ile 51 kasetcalar

icermektedir (https://www.britannica.com/biography/John-Cage).
Solo Piyano Eserleri

Bacchanale

Totem Ancestor

And the Earth Shall Bear Again
Primitive

In the Name of the Holocaust
Our Spring Will Come

A Room

Tossed As It Is Untroubled
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A Valentine Out of Season

. Prelude for Meditation

N
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. Root of an Unfocus

[EEN
N

. Spontaneous Earth

[EEN
w

. The Unavailable Memory of
. Triple-Paced No. 2

. The Perilous Night

. Mysterious Adventure
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. Daughters of the Lonesome Isle

[EEN
0]

. Music for Marcel Duchamp

[EEN
(o]

. Sonatas and Interludes

. Music for Works of Calder
. Two Pastorales

. 34'46.776" For a Pianist
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23. 31'57.9864" For a Pianist
Iki diizenlenmis piyano igin eserleri

1. A Book of Music

2. Three Dances
Piyano ensemble eserleri

Second Construction

She Is Asleep

Amores

Four Dances

Concerto for Prepared Piano (Pritchett, Kuhn, ve Garrett, 2012).

o~ w D

Sekil 2.12 Cage-Sonatas and Interludes
Kaynak: https://www.scribd.com/document/360495286/Cage-Sonatas-and-Interludes -for-prepared-
piano-pdf
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Cage’in diizenlenmis piyano icin besteledigi eser, piyanonun performans
oncesinde bestecinin detayli sekilde agikladigr ozelliklere gore Sekil-13’de gorilen

sekilde hazirlanmasini gerektirmektedir.
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Sekil 2.13 Cage-Sonatas and Interludes, piyanonun diizenlenmesine dair notlar
Kaynak: https://www.scribd.com/document/360495286/Cage-Sonatas-and-Interludes-for-prepared-piano-
pdf
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2.5.2. Steve REICH

3 Ekim 1936 dogumlu Amerikali besteci minimalizmin O6nde gelen
temsilcilerindendir. 1953-1957 yillar1 arasinda Cornell Universitesi’nde felsefe egitimini
tamamladiktan sonra Julliard Mizik Okulu’nda bestecilik okuyup, Mills Collage’dan da
1963 yilinda master diplomasin1 almistir. Burada Darius Milhaud’un ve Luciano
Berio’nun 6grencisi olmustur. Ayni1 zamanda klavyeli ¢algilar ve perkiisyon egitimi de
almistir. 1966’da kendi miizik toglulugunu kurdugunda halihazirda minimalist eserler

bestelemekteydi (https://www.britannica. com/biography/Steve-Reich).

Eserlerinde, 20. Yiizyi1l klasik armonisininve tonalitesinin karmasikligini
reddederek, basit bir akor, kisa bir miizikal motif, ¢ok kii¢iik degisiklikler ile belli
uzunluklarda tekrarlanmaktadir. Reich Amerikan yerel miiziginden, 6zellikle jazz, etnik
ve antik miiziklerden esinlenmistir. Ghana’da Afrika davulu ¢alma iizerine, Seattle ve
Berkeley, Kaliforniya’da Bali gamelan miizigi lizerine, Orta Dogu usuliinde sarki
sOyleme Tlizerine New York ve Kudiis’te ¢alismalar yapmistir (https:/

www.britannica.com/biography/Steve-Reich).

Piyano eserleri ve piyanolu eserleri

Music for two or more pianos

Piano Phase for two pianos, or two marimbas
Music for 18 musicians

City Life

Six Pianos

Double Sextet

Sextet

Radio rewrite

© 0 N o g bk~ w DN PE

Daniel variations
. Quartet

[
= O

. Three movements

12. Dance Patterns

13. Variations for Vibes, Pianos and Strings
14. Pulse (Griffiths, 2001c).
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piano phase

for two pianos
or two marimbas*
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Sekil 2.14 Steve Reich-Piano Phase
Kaynak: https://www.scribd.com/doc/216774865/90735776-Piano-Phase-Steve-Reich-pdf

2.5.3. George CRUMB

Tam adi George Henry Crumb olan Amerikali besteci 24 Ekim 1929 yilinda
Charleston, West Virginia’da dogmustur. 1947’de Interlochen, Michigan’da Ulusal

Miizik Kamp1’nda ¢alismistir. 1950°de daha sonra Charleston Universitesi’ne dahil edilen
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Mason Miizik ve Giizel Sanatlar Koleji’nde lisans egitimini tamamlamistir. Master
diplomasimi Illinois Universitesi’nden 1952 yilinda almis ve Berlin Hochschule fir
Musik’e Fulbright bursu ile gitmistir. Sonrasinda 1959 yilinda Amerika’ya donerek
Michigan Universitesi’nden doktora diplomasin1 almistir (https://www.britannica.

com/biography/George-Crumb).

Amerikali besteci, canli sonoriteler elde etmek icin biiyiik bir cesitlilikteki
enstrimantal ve vokal efektler ile elde edilen yenilik¢i teknikler ile taninmaktadir.
Alisilmadik tinilarin, alternatif formlarin ve notasyonlarin, extended enstriimanlarin ve
vokal tekniklerin kasifi olarak goriilmektedir. Gelistirdigi tekniklere drnek olarak cello
icin mart1 efekti, piyano i¢in metalik vibrato ve kontrbasin tellerini mallet kullanarak
calmak verilebilir. Bir¢ok 6diil almis olan besteci 1968°de Echoes of Time and the River
adli orkestra eseri ile Pulitzer Odiili almistir  (https://www.britannica.

com/biography/George-Crumb).
Solo piyano eserleri

1. Makrokosmos I, for amplified piano

2. Makrokosmos II, for amplified piano

w

Eine Kleine Mitternachtmusik (A Little Midnight Music) Ruminations on 'Round
Midnight by Thelonius Monk

Gnomic Variations, for piano

A Little Suite for Christmas, A. D. 197

Metamorphoses, 10 fantasies for amplified piano, Book 1

Pieces for piano

© N o g &

Processional
Piyanolu ensemble eserleri

Celestial Mechanics (Makrokosmos 1V)

Dream Sequence (Images Il)

Eleven Echoes of Autumn (Echoes I)

A Journey Beyond Time (American Songbook I1)
Music for a Summer Evening (Makrokosmos I11)
Night Music |

Nocturnes (4) (Night Music 1)

N o a r w b E
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8. Otherworldly Resonances

9. The River of Life (American Songbook I)

10. Songs, Drones and Refrains of Death

11. Unto the Hills (American Songbook I11)

12. Voices from a Forgotten World (American Songbook V)

13. Voices from the Heartland (American Songbook V1)

14. Voices from the Morning of the Earth (American Songbook No. VI)
15. Vox Balaenae, for 3 masked players

16. The Winds of Destiny (American Songbook V)

17. Zeitgeist (Tableau Vivant) (Steinitz, 2013).

7. Music of Shadows (for Aeolian Harp) {Libral
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Sekil 2.15 Crumb-Makrokosmos I; Music of Shadows (For Aeolian Harp)
Kaynak: scribd.com/document/326752988/Makrokosmos-1-Crumb

2.5.4. Alois HABA

Alois Haba 21 Haziran 1893 yilinda giliniimiizde Cek Cumhuriyeti’nde olan
Vizovice, Moravia, Avusturya-Macaristan’da dogmustur. Oliim tarihi 18 Kasim 1973
olan Cek besteci mikrotonal muizik Uzerine denemeleri ile bilinmektedir

(https://www.britannica. com/biography/Alois-Haba)
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Haba, Prag, Viyana ve Berlin’de ¢aligmalarmi siirdiirmiistiir. Miizigi
gelenekselikten, usule uygunluktan ve tonal sinirlarindan kurtarma arayisinda olan
besteci Arnold Schoenberg’den etkilenmistir. Dikkat ¢ekici bir yenilik¢i ve dnemli bir
bestci olan Haba, Cekoslovakya’da yeni miizigi hevesle desteklemistir. 1922°de
International Congress of Quarter-Tone Composers’a (Uluslararast Ceyrek Ton
Bestecileri Kongresi) katilmig ve sonraki yil Prag Konservatuvari’nda g¢eyrek ton
egitimcisi olarak gorevlendirilmistir. Neue Harmonielehre des diatonischen,
chromatischen, Viertel-, Drittel-, Sechstel-, und Zwolftel-Tonsystems (Diyatonik,
Kromatik, Dértlii, Uclii, Alt1l1 ve On ikili Ton Sistemleri’nin Yeni Armonik Teorisi) adl1
kitabi 1927 yilinda basilmistir (https://www.britannica. com/biography/Alois-Haba)

Ceyrek tonlar 1849’lar kadar erken bir tarihte Fransiz besteci Fromental
HALEVY tarafindan kullanilmis olsa da, Haba ilhamin1 Moravya halk sarkilarindan ve
ritimlerinden, mikrotonlar ile dolu olan bir miizikten almistir. 1919’da bir Ceyrek Ton
Yayli Kuartet’i bestelemistir ancak ilk olgun eserinin 1922 yilinda bestelemis oldugu 3.
Yayli Kuarteti oldugu soylenebilir. 1931 yilinda ilk sahnelenisi gerceklesen Matka
(Anne) operasi bestecinin en Onemli basarilarindandir. Eserinin tematik olmayan
karakteristik yapilarini bir biitlin olarak kullanmistir. Boyle bir miizik farkli temalarin ve
melodilerin tekrarlanmasindan ve varyasyonlarindan olabilecek en az miktarda
yararlanir. Bir diger athematic’ operasi Thy Kingdom Come altili ton sistemi ile

bestelenmistir (https://www.britannica. com/biography/Alois-Haba)

Haba, athematicismin de mikrotonalite gibi Morovya ve diger halk sarkilarindan
etkilenerek bestecilikte kullanilma ihtimalini fark ettigini belirtmektedir. Onun istedigi
Ozelliklere gore calgilar (6rn: mikrotonal piyanolar, harmonyumlar, tompetler ve
klarnetler) iiretilmeye baglandiginda calisma alan1 da genislemistir. Ayn1 zamanda
geleneksel yarim ton sistemini kullanarak (7,8 ve 9 numarali kuartetlerinde oldugu gibi)
da eserler vermistir. Diger eserleri arasinda oda miizigi, piyano eserleri koro parcalar1 ve

sarkilar sayilabilir (https://www.britannica. com/biography/Alois-Haba)
Solo piyano eserleri

1. Op.no. la: Suite (3 fugues)

" Miizikte, tekrara veya temalara bagh olmayan, tematik olmayan anlamma gelmektedir
(https://www.merriam-webster.com/dictionary/athematic).
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Op.no. 1b: Variations for piano on a canon of Robert Schumann
Op.no. 3 : Sonata for piano
Op.no. 6 : 6 piano pieces

Op.no. 8 : Symphonic Fantasy for piano & orchestra

o g~ D

Op.no. 10: 1st Suite for quarter-tone piano (1932’de op. 11a olarak yeniden

diizenlendi)

7. Op.no. 11: 2nd Suite for quarter-tone piano (1932’de op. 11b olarak yeniden
dizenlendi)

8. Op.no. 16: 3rd Suite for quarter-tone piano

9. Op.no. 17: 1st Fantasy for quarter-tone piano

10. Op.no. 19: 2nd Fantasy for quarter-tone piano

11. Op.no. 20: 3rd Fantasy for quarter-tone piano

12. Op.no. 22: 4th Suite for quarter-tone piano

13. Op.no. 23: 5th Suite for quarter-tone piano

14. Op.no. 25: 4th Fantasy for quarter-tone piano

15. Op.no. 26: 5th Fantasy for quarter-tone piano

16. Op.no. 27: 6th Fantasy for quarter-tone piano

17. Op.no. 28: 7th Fantasy for quarter-tone piano

18. Op.no. 29: 8th Fantasy for quarter-tone piano

19. Op.no. 30: 9th Fantasy for quarter-tone piano

20. Op.no. 31: 10th Fantasy for quarter-tone piano

21. Op.no. 38: Toccata quasi una Fantasia (semitone piano)

22. Op.no. 39: 4 Modern Dances for piano

23. Op.no. 62: Sonata for quarter-tone piano

24. Op.no. 88: Suite Nr. 6 (quarter-tone piano)

25. Op.no. 89: Fantasy Nr. 11 (quarter-tone piano)

26. Op.no.102: 6 Moods for piano

Piyanolu ensemble eserleri

1. Op.no.1: Sonata

2. Op.no. 21: Fantasy for violin & quarter-tone piano

3. Op.no. 24: 1st Suite for quarter-tone clarinet & quarter-tone piano
4,

Op.no. 32: Fantasy for viola & quarter-tone piano
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Op.no. 33: Fantasy for cello & quarter-tone piano
Op.no.34a: Fantasy

Op.no.34b: Suite (arr. J. Horak)

Op.no. 48: Children's rhymes

© ®©® N o O

Op.no. 57: Milenci (The Lovers), 7-song cycle

10. Op.no. 84: Slovanské mudroslovi (Slavic Proverbs)
11. Op.no0.100: Suite for bass-clarinet with piano

12. Op.no.103: Suite for violin & piano (Vyslouzil, 2001).

FANTASIE NR. 2.

AufTihrungsrechl vorbehalten.
Diroity o rrecuton réseries,

Alois Héba, Op. 19.

Sekil 2.16 Alois Haba-Fantasy Il for quarter-tone piano
Kaynak: http://en.scorser.com/Out/300572613.html

2.5.5. Helmut LACHENMANN

Alman bestci Helmut Lachenmann 27 Kasim 1935°de Stuttgart’da dogmustur.
1955-1958 yillar1 arasinda Sttutgart Musikhochschule’de Johann Nepomuk David ile
teori ve kontrpuan, Jiirgen Uhde ile piyano ¢alismistir. 1958-1960 yillar1 arasinda Nono
ile bestecilik iizerine ¢caligmistir. Besteci ve piyanist olarak yiiriittigli kariyerinin yaninda
farkli enstitiilerde egitimcilik yapmistir. 1997 yilinda Ernst von Siemens miizik ddiiliine

layik goriilmiistiir (Mosch, 2001).

Darmstadt’da tanistigi  avangard bestecilerin, 06zellikle de Nono’nun,
Lahenmann’in sonraki gelisiminde biiylik etkisi olmustur. Serialism’i benimsemis
bestecilerin ve lkinci Viyana Okulu’nun eserleri ve estetik anlayislari iizerine
calismasmin bazi eserleri iizerinde net olarak belli olan izler birakmistir. Ornegin

Souvenir ve Due Giri isimli eserlerinin yapilar1 farkli parametrelerin kapsamli serial
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organizasyonlarina dayanmaktadir. 1963 yilinda besteledigi Wiegenmusik isimli eserine
kadar Lachenmann’in miizigi bu ses konseptinin ve soyut fikir diizenlerinin ifadesinin
cevresinde sekillenmistir. 1970 yilinda besteledigi Guero isimli eserinde ise piyanonun
tuslarina basilarak normal sesinden tamamen kag¢inmistir. Bu caligmalarin1 notaya
alabilmek icin standart notasyon 6gelerini 6zel bir tablature (notalar yerine genel olarak
parmak numaralarinin gosterildigi notasyon) ile birlestirdigi 6zel bir notasyon
gelistirmistir. Bestecinin amaci, yeni bir ses diinyasini kesfetmek, agirlikli olarak daha
once kullanilmamis bu nedenle de kirletilmemis sonoritelere dayanan tutarli miizikal

eserler yaratmak olmustur (Mosch, 2001).
Solo piyano eserleri

Funf Variationen Uiber ein Thema von Franz Schubert
Echo Andante
Wiegenmusik

Guero

o > w0 e

Serynade
Piyanolu ensemble eserleri

Rondo for two pianos

Montage

Klangschatten — mein Saitenspiel
Ein Kinderspiel

Ausklang

Allegro sostenuto
Sakura-Variationen

Got lost

Sakura Il

10. Angelion

© 0o N o g bk~ w D

11. Schwankungen am Rand: Musik fur Blech und Saiten
12. Klangschatten: mein Saitenspiel (Mosch, 2001).
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Sekil 2.17 Helmut Lachenmann-Guero
Kaynak: https://kupdf.net/download/helmet-lachenmann-guero-score_5af1b0fle2b6f 5bd2b6884a3 pdf

2.5.6. Earle BROWN

Tam adi1 Earle Appleton Brown olan besteci 26 Aralik 1926’da dogmus, 2
Temmuz 2002’de Slmiistiir ve avangard miizik alaninda, ozellikle gelistirdigi grafik
notasyon ve acik form besteleme sistemi ile Amerika’nin 6nde gelen bestecilerinden

olarak bilinir (https://www.britannica.com/biography/Earle-Brown).

Miizik teorisi ve bestecilik ¢alismaya baslamadan 6nce Brown miihendislik ve
matematik alanlarinda egitim almistir. 1950’11 yillarin baslarinda iizerinde biiyiik etkisi
olan deneysel besteci John Cage ile tanigmistir. 1952°de Brown, bir yazi alaninin {izerine
miizigin pasajlarn ile parallelik gosteren geleneksel olmayan notalarin dagilimi ile
olusturdugu, grafik notasyonu gelistirmistir. 1953’te calismalarin1 daha da iler1 gotiirerek
acik form tekniginde bestelemeyi gelistirmistir. Bu yontemde miizikal birim gruplarinin
siralamasina sef veya icraci tarafindan karar verilmektedir. Brown’in acik formda
besteledigi ilk eser 1-25 piyanist i¢in 1953 yilinda besteledigi Twenty-five Pages (25
sayfa) olmustur. 25 sayfadan olusan bu eserde sayfalarin nasil siralanacagina icracilar
karar vermektedir. Brown’in sonraki yillardaki eserlerinde grafik notasyon ve agik form

daha da gelismistir (https://www.britannica.com/biography/Earle-Brown).
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Solo piyano eserleri

N o g~ e

Home Burial

Three Pieces for Piano
Perspectives for piano
Forgotten Piece
Indices

Four More

Summer Suite '95

Piyanolu ensemble eserleri

N o g~ e Do

Twenty-Five Pages

Music for Violin, Cello & Piano

Music for Cello and Piano

Corroboree

Nine Rarebits

Four More

Special Events (Nicholls ve Potter, 2001).

FORGOTTEN PIECE o4

Sekil 2.18 Earle Brown-Forgotten Piece
Kaynak: http://www.earle-brown.org/works/view/20
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2.5.7. Toru TAKEMITSU

8 Ekim 1930 dogumlu Japonyali besteci 20 Subat 1996 tarihinde Tokyo’da
Olmiistlir. Serial miizik ve musique concreéte yaninda, Bati klasik miizigi ile 6zellikle
biwa (kisa sapli bir lut) ve shakuhachi (bir bambu fliit) gibi geleneksel dogu ¢algilarini,
birlestirdigi eserleri sayesinde diinya ¢apinda taninir olmustur. Eserlerinde genellikle
perkiisyonu alisilmadik sekillerde kullanmistir. Orkestra seslerinin degistirilmesi ve hatta
sessizlik, bestecinin miizigi kaybettigini diisiindiigii duygusalliga geri dondiirmek icin
kullandig1 yontemler arasindadir. Konser eserlerine ek olarak i¢lerinde Woman in the
Dunes (1964) and Ran (1985) filmlerinin de bulundugu 90’dan fazla film miizigi
bestelemistir. Takemitsu, besteci Yasuji Kiyose ile ¢alismis olsa da ¢ogunlukla kendi
kendine Ogrenmis bir besteci olarak nitelenebilir. Ilk performansini 1950 yillinda
sergileyen besteci ertesi y1l Experimental Workshop (Deneysel Atolye) adini verdigi bir
grup kurmustur. Takemitsu’nun en popiiler olan ve uluslararasi ilgi ¢eken eserlerinin ilki
1957 yilinda besteledigi Requiem for Strings olmustur. Igor Stravinsky ve Aaron
Copland’in miizigini 6vmesi ile diinyanin farkli yerlerinde eserleri calinmaya
baglanmigtir. Takemitsu’nun 1967 sonrasindaki eserleri Claude Debussy, George
Gerhwin ve Olivier Messiaen’in etkilerini ve serial muzik ile tonal armoni 6gelerini
yansitmaktadir. Ayn1 zamanda geleneksel Japon bahgelerinin de, A Flock Descends into
the Pentagonal Garden (1978) and Tree Line (1988) eserlerinde oldugu gibi miiziginin
yapisim etkiledigini kendisi dile getirmektedir. Odiilleri arasinda Gravemeyer Odiilii
(1994) ve Glenn Gould Odiilii (1996) bulunmaktadir (https://www.britannica.com/
biography/Takemitsu-Toru).

Solo piyano eserleri

Kakehi (Conduit),

Soka

Melodies

2 Pieces

Romance

Lento in due movimenti

At the Circus

Uninterrupted Rest (Pause ininterrompue)

© 0 N o O bk~ w DN PE

Miserere
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Love Me

Piano Distance

Corona for Pianist(s)

For Away

Piano Pieces for Children

Rain Tree Sketch

Rain Dreaming

Les Yeux clos Il

Litany: In Memory of Michael Vyner

Rain Tree Sketch Il: In Memory of Olivier Messiaen

Golden Slumbers

Piyano ensemble eserleri

© © N o o~ w DN PE
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Textures

Arc, Part |

Arc, Part |1

"Asterism"

Riverrun

Quatrain

Quotation the Dream: Say Sea, Take Me!
Distance de fée

Scene

. Hika (Elegy)

. Stanza |

. Rain Spell

. From Far beyond Chrysanthemums and November Fog
. Orion

. Between Tides

. A Bird Came down the Walk

. Crossing (Narazaki ve Kanazawa, 2001).
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PIANO DISTANCE
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Sekil 2.19 Toru Takemitsu-Piano Distance
Kaynak: https://www.scribd.com/document/199647852/Takemitsu-Piano-Distance

2.5.8. Abel Castro LARREA

Elektroakustik, enstruimental besteci ve deneysel muzisyen olarak nitelenen
Peru’lu besteci Larrea, National University of Music’de gitar ve bestecilik egitimi
almistir. José Sosaya (Peru), Jorge Sad (Arjantin), Rodrigo Sigal (Meksika) and Nicolas
Collins (USA) gibi isimlerle ¢alisma firsati bulan besteci elektroakustik ¢alismalar1 ve
kendi gelistirdigi calgi arayiizleri ile miizikte yeni teknolojiler arayisindadir. Gelistirmis
oldugu bu c¢alg1 arayiizleri Peru, Arjantin, Ekvador, Kolombiya ve Brezilya’da
uluslararas1 ¢agdas miizik festivallerinde sunulmustur (http://www.ibermusicas.org/

es/catalogo/4717).
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Ses sanat1 alaninda sound sculptures (ses heykelleri) seklinde iki 6rnek sunmustur.
Bunlardan sonuncusu Museum of Contemporary Art (MAC) of Lima’da, Luis Alvardo

yoneticiliginde sunulmustur (http://www.ibermusicas.org/es/catalogo/ 4717).

2006’dan beri, Christians Luna gibi sahne sanatg¢ilar ile birlikte deneysel sahne
calismalar1 yapmakta olan besteci, Integro group, Angeldemonio, Simbiontes, La Trenza
Danza, National Folklore Ensemble gibi tiyatro ve dans gruplar ile de ¢alisarak diinya
capinda gosteriler, oyunlar ve danslar sunmaktadirlar. Larrea, 2015 yilinda, National
University of Music and the Place of Memory (LUM) yardimiyla, hala aktif olan
uluslararas1 deneysel ve akademik miizik festivali “La Trenza Sonora” y1 yaratip

yoneticiligini istlenmistir (http://www.ibermusicas.org/ es/catalogo/4717).
Solo piyano eserleri

1. Lengua Animal (https://www.youtube.com/user/TheKdbra/videos).
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Sekil 2.20 Abel Castro Larrea-Lengua Animal
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=_S7NEpZ7cdo

58



2.5.9. Sofia GUBAIDULINA

Sofia Gubaidulina, 24 Ekim 1931’de, giinimuzde Tataristan, Rusya olarak bilinen
bolgede dogmus Rus bestecidir. Miiziginde Rus ve Orta Asya bdlgesel stillerini Bati
klasik gelenekleri ile harmanlamaktadir (https://www.britannica. com/biography/Sofia-
Gubaidulina).

Gengligi siiresince memleketinin  baskenti olan Kazan sehrinde miizik
caligmalarin1 slirdiirmiis olan besteci 1946 — 1949 wyillarnn arasinda Kazan Miizik
Akademisi’nde, 1949 yilindan 1954 yilina kadar da Kazan Konservatuvari’nda egitimini
devam ettirmistir. 1954 — 1959 yillar1 arasinda da Moskova Konservatuvari’nda bestecilik
egitimi almistir. Sovyetler Birligi’'nde Gubaidulina’nin eserleri baslarda oldukca nadir
seslendiriliyor ve kaydedilmiyordu, besteci kendi gecimini filmler igin muzik
besteleyerek kazaniyordu. 1975’de nadir Rus ve Orta Asya calgilari ile dogaglama miizik
yapan bir drubun kurulmasinda rol aldi. 1985 yilinda Bati’ya seyahat etti ve 1992 yilinda
Hamburg’a yerlesti. Yillar gectikge taniirligi artiyor, yeni miizik festivallerinden ve
Library of Congress, International Bach Academy of Stuttgart gibi kurumlar, orkestralar
ve bireyler miizisyenler tarafindan ilgi goriiyordu (https://www.britannica.com/

biography/Sofia-Gubaidulina).

Bestecinin ¢alismalari, geleneksel ile avnagardin karigimi, dogunun ve batinin yan
yana koyularak kiyaslanmasi, solo icraci ile toplulugun karsi karsiya getirilmesi gibi bazi
ikilikler sergilemektedir. Erken donem eserleri harig, besteleri polytonal (ayn1 anda
birden fazla tonda bestelenmis) ve oldukca aksak ritimlerle karakterize edilmistir. Halk
calgilar1 gibi klaisk miizikte standart olmayan calgilar1 alisilmadik birlesimlerde
kullanmas siklikla oldukga renkli tinilar ortaya ¢ikarmistir. Ayn1 zamanda geleneksel
formlarda yazilmis orkestra, koro eserleri farkli ¢algilar i¢in kongertolari, yayli kuartetleri
ve oda miizigi eserleri bulunmaktadir (https://www. britannica. com/biography/Sofia-

Gubaidulina).

20. Yiizyil’da eserleri ve sanatcilig ile iyice anlasilmig uluslarasi bir figiir haline
gelen Gubaidulina, 21. Yiizyil’a gelindiginde biiyiikk ve en iyi orkestralar tarafindan
caliman ve 6nem verilen bir bestevi olmustur. Kariyeri boyunca, iclerinde Japan Art

Association’in Praemium Imperiale ve iki adet Koussevitzky International Recording
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Awards  bulunan ¢ok sayida o6dil  kazanmustir  (https://www.britannica.

com/biography/Sofia-Gubaidulina).
Solo piyano eserleri

Chaconne

Piano Sonata
Musical Toys
Toccata-Troncata

Invention

o g » w b E

"Introitus™ (Piano Kongertosu)

Piyanolu ensemble eserleri

Quintet for piano, two violins, viola, and violoncello

Pantomime for double bass and piano

Sonata for double bass and piano

Two Ballads for two trumpets and piano

Lied ohne Worte (Sozsiiz Sarkilar) for trumpet and piano

Five pieces for domra and piano based on the Tartar (Tatar) folklore
Lamento for tuba and piano

Descensio for 3 trombones, 3 percussionists, harp, harpsichord and piano

© 0o N o 0 bk~ w DN PE

Quasi hoquetus for viola, bassoon, and piano
10. Dancer on a Tightrope (Der Seiltanzer) for violin and string piano®
11. Allegro Rustico: Klange des Waldes for flute and piano

12. So sei es, for violin, double-bass, piano, and percussion (Kholopova, 2001).

8 Amerika’li besteci Henry Cowell tarafindan literatiire katilan, piyanodan ¢ikan seslerin, tellerin direkt
olarak manipiile edilmesi ile elde edildigi extended tekniklerin biitiiniinii ifade eden terim (Onal, 2005).
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Sekil 2.21 Sofia Gubaidulina-Piano Sonata
Kaynak: https://www.scribd.com/doc/149044197/Gubaidulina-Piano-Sonata

2.5.10. Chaya CZERNOWIN

Chaya CZERNOWIN 7 Aralik 1957°de Hanifa, Israil’de dogmus ve giiniimiizde

Harvard Universitesi, Walter Bigelow Rosen Professor of Music konumunda gorev yapan

bestecidir (Seter, 2001).
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Tel-aviv’de bulunan Rubin Miizik Akademisi’nde bestecilik egitimi alan
Czernowin, 25 yasinda DAAD bursu ile Berlin’e gidip Dieter Schnebel ile ¢alismistir.
1986 yilinda ise Eli Yarden ve Joan Tower ile ¢alismak amaciyla Amerika’ya Bard
Koleji'ne gitmistir. California San Diego Universitesi’nden doktora diplomasini alan
besteci burada tez danmigmanligini yapan Roger Reynolds ve Brian Ferneyhough ile
caligarak almistir. Egitimini tamamladiktan sonra Japonya’da bir bestecilik ve seyahat
stirecine girmistir. Kendisi bu seyahat donemini kendi bestecilik dilinin yaratilis1 olarak

nitelendirmektedir (Seter, 2001).

Kompozit enstriimanlara dayanan 6zel bir besteleme teknigi gelistirmis olan
besteci genis bir yelpazede operatik ve senfonik pargalar bestelemistir. Eserlerini
sahneleyen uzun listenin icerisinde Arditti Quartet, Elision, Ensemble Recherche, Nieuw
Ensemble, Sur Plus, Sonor, Helsinki Philharmonic, Orquesta Nacional de Mexico, the
Orf Austria Radio Orchestra, Ute Wassermannand theMunich Philharmonic, yer
almaktadir. Miinih Bienali i¢in bir opera bestelemesi i¢in de gorevlendirilmistir (Seter,

2001).

Czernowin o6greticiligi devam eden bestecilik gelisiminin 6nemli bir pargasi
olarak gérmektedir. 1997-2006 yillar1 arasinda California San Diego Universitesi’nde
bestecilik hocasi olarak, 2006-2009 yillar1 arasinda Viyana’daki University of Music and
Performing Arts’da hoca olarak gorev yapmustir ve 2009 yilinda Harvard
Universitesi’nde Walter Bigelow Rosen Professor of Music konumuna getirilmistir

(Seter, 2001).
Solo piyano eserleri

1. FardanceCLOSE
Piyanolu ensemble eserleri

1. Habekhi (The Crying)

2. Ayre: Towed through plumes, thicket, asphalt, sawdust and hazardous air | shall
not forget the sound of
Knights of the strange (tutti)

4. Winter Songs Version V: Forgotten Light

5. Slow Summer Stay |
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Slow Summer Stay |1
Slow Summer Stay 11

Zohar lver

© © N o

Gradual edge

10. Algae

11. Sahaf (Drift)

12. Sheva

13. Excavated Dialogues
14. Maim

15. Shu Hai

16. Afatsim (Seter, 2001).

Sekil-22’de Czernowin’in Sahaf isimli eseri icin verilen 6rnekte, sadece piyano
partisinde yer alan notasyonun drneklenmesi amaglanarak diger calgilar ¢ikarilmistir.
Piyano partisinin belli kisimlari, eserin farkli sayfalarindan alinarak sekilde 6rnek olarak
sunulmustur. Eser saksafon veya klarinet, elektro gitar, piyano ve perkiisyon igin
bestelenmistir ve piyano ig¢in extended teknikleri ve diizenlenmis piyano unsurlarini
barindirmaktadir. Piyano onceden diizenlenmeyip icranin bazi noktalarinda tellerin

Uzerine koyulup daha sonra kaldirilmasi gereken araglar kullanilmaktadir.
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Sekil 2.22 Chaya Czernowin-Sahaf
Kaynak: https://www.scribd.com/document/404633990/Czernowin-Sahaf
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2.5.11. Karlheinz STOCKHAUSEN

22 Agustos 1928’de dogup, 5 Aralik 2007 yilinda hayatin1 kaybeden Alman
besteci, 1950-1980 yillar1 arasinda ve 80’ler boyunca avangard bestecileri oldukga
etkilemis 6nemli bir mucit, elektronik ve serial miizik teorisyeni olarak anilmaktadir

(https://www.britannica.com/biography/ Karlheinz-Stockhausen).

1947-1951 yillar arasinda State Academy for Music in Cologne ve University of
Cologne kurumlarinda c¢alismalarini siirdiirmiis olan besteci, 1952 yilinda, Olivier
Messiaen ve Darius Milhaud gibi besteciler ile calisma firsat1 buldugu sehir olan Paris’e
gitmistir. 1953 yilinda tekrar Cologne’ye donerek, 1963-1977 yillar1 arasinda sanat
yonetmenligi yaptigi, meshur stiidyo Westdeutscher Rundfunk’a (West German
Broadcasting) katildi. Study I isimli eseri, siniis dalgas1 sesleri (sine-wave sounds) igin
bestelenmis ilk pargaydi, Study II ise notaya alinip basilan ilk elektronik miizik olma
ozelligini tastyordu. Besteci 1954-1956 yillar1 arasinda Bonn Universitesi’nde fonetik,
akustik ve bilgi teorisi ¢calismistir ve bu ¢aligmalar bestelerini oldukca etkilemislerdir.
1953’te Darmstadt’da yeni miizik dersleri veren besteci, 1963’ten itibaren Cologne’de de
benzer dersler yiritmiistir (https:/www.britannica. com/biography/ Karlheinz-

Stockhausen).

Stockhausen’in, miizigin temel fizyolojik ve akustik yonleri {izerine aragtirmalari
oldukca 6zgiirdii. Serialism onun i¢in yonlendirici bir prensio olmustu. Anton Webern ve
Arnold Schoenberg gibi besteciler serial prensipleri ses perdlerine sinirlamis olsalar da
Stockhausen, Kreuzspiel eserinden baslayarak, serialismi diger miizikal ogelere de
genisletmistir. Ayni zamanda besteci, 1950’lerde sesi temel Ogelerini ele alarak
inceleyebilmek ve bu Ogeleri manipiile edebilmek icin kaset kaydedicileri ve diger
makinalar1 kullanmaya baglamistir. Bu noktadan hareketle miizigin temel dgelerine ve
bunlarin diizenlenmesine yeni, radikal sekilde serial bir yaklagim yaratmay1 kendine amag
edinmigtir. Hem elektronik hem de geleneksel ¢algilar1 kullanmus, titiz teorik diisiinceler
ve notasyonda radikal yenilikler ile yaklagimini desteklemistir

(https://www.britannica.com/biography/ Karlheinz-Stockhausen).

Genel olarak Stockhausen’in eserleri daha biiyiik bir biitiiniin pargalar1 olmadan,
kendi i¢lerinde dinleyici tarafindan dinlenip zevk alinabilecek, bir dizi kii¢iik karakterize

edilmis birimlerden, noktalardan (birbirinden ayr1 notalar), nota gruplarindan,
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“moment”’lerden (ayrik miizikal kesitler) olusmaktadir. Bu sekildeki belirsiz “acik form”
teknigine John Cage Onciilik etmistir ve sonradan Stockhausen tarafindan da
benimsenmistir. Bu tarz eserlerine tipik bir 6rnek, soprano, 4 koro ve 13 icraci i¢in
besteledigi Momente isimli eseri olacaktir. Klavierstiick XI isimli piyano eserinde ise
icractya birbirinden ayr1 melodik parcalar verilmistir. Bu pargalarin her biri esit derecede
ilging olduklari i¢in hangi sira ile ¢alindiklarinin bir 6nemi kalmamistir. Bu sebeple de
sans  faktorii ile karar verme eserlerinin  birgogunda rol  oynamistir

(https://www.britannica.com/biography/Karlheinz-Stockhausen).
Solo piyano eserleri

Klavierstiicke | - IV

Klavierstiicke V — X

Klavierstick XI

Klavierstick XII

Klavierstick XIII

Klavierstick X1V

Klavierstiick XVI11

KLANG - 3rd Hour NATURLICHE DAUERN 1-24

© N o g b~ w DN

Piyanolu ensemble eserleri

1. Drei Lieder (Ug Sark)

2. Sonatina for violin and piano
3. Kreuzspiel (Cross-Play)

4. Schlagtrio (Perkusif Trio)

5. Punkte (Points)

6. Kontra-Punkte (Counter-Points)
7. Gruppen (Groups)

8. Refrain

9. 3x Refrain 2000

10. Kontakte (Contacts)

11. Stop

12. Hymnen (Anthems)

13. Prozession (Procession)
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14. Kurzwellen (Short-Waves)

15. Dr. K-Sextett

16. Intervall (Interval)

17. Ylem

18. Inori

19. Tierkreis (Zodiac) No. 41 8/9

20. Tierkreis (Zodiac) No. 41 9/10

21. Donnerstags-Gruss

22. Michaels Jugend

23. Examen (Examination)

24. Luzifers Traum Oder Klavierstiick XIII
25. Kathinkas Gesang als Luzifers Requiem
26. Evas Zweitgeburt

27. Madchenprozession

28. Klavierstiick XV1 (Toop, 2001b).

Sekil 2.23 Karlheinz Stockhausen-Klavierstiick X1I
Kaynak: https://www.scribd.com/document/347363639/stockhausen-klavierstuck12-donnerstag-pdf
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2.5.12. Luciano BERIO

Berio, 24 Ekim 1925 yilinda dogup 27 Mayis 2003 yilinda &lmiis italyan
bestecidir. Teorist, sef, besteci ve egitimci olarak basaris1 onu avangard miizik alaninin
basinda gelen temsilcilerinin arasma yerlestirmektedir. Stili lirik ve disa vurumcu
miizikal elementleri geligsmis elektronik ve rastlantisal miizik teknikleri ile birlestirmesi

ile dikkat ¢cekmistir (https://www .britannica.com/biography/Luciano-Berio).

Besteci Milan’da bulunan Giuseppe Verdi Konservatuvari’nda kompozisyon ve
seflik iizerine aldig1 egitimi tamamlamis, 1952°de Koussevitzky Foundation bursu ile
Massachusetts, Tanglewood’da besteci Luigi Dallapiccola ile ¢aligma firsati bulmustur.
Diger bir Italyan 6ncii besteci olan Bruno Maderna ile 1954°de Milan radyosunda Studio
di Fonologia Musicale isimli stiidyoyu kurmuslardir. Berio’nun yonetimi altinda 1959’a
kadar, Avrupa’da basta gelen elektronik miizik stiidyolarindan biri olarak kalmistir.
Burada elektronik miizigi, musique concréte ile wuzlastirma problemi iizerine
calismiglardir. Berio ve Maderna Incontri Musicali (1956-60; Musical Encounters) isimli,
avangard miizik yorumlari i¢eren dergiyi de kurmuslardir (https://www.britannica.com

/biography/Luciano-Berio).
Solo piyano eserleri

Pastorale

Toccata

Petite suite for piano

Suite for piano

Cinque variazioni

Wasserklavier

Rounds for harpsichord (piyano versiyonu)

Sequenza IV

© © N o g bk~ w DN PE

Six Encores for piano
10. Sonata for piano

Piyanolu ensemble eserleri

1. Tre liriche greche

2. Tre canzoni popolari
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Ad Hermes

Due pezzi sacri

Tre vocalizzi

Due pezzi for violin and piano
Quattro canzoni popolari

Tempi concertanti

© © N o 0o > W

Memory

10. Concerto for two pianoa

11. Linea

12. Points on the curve to find...

13. Sequenza X

14. Echoing Curves (Osmond-Smith ve Earle, 2001).
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Sekil 2.24 Luciano Berio-Brin
Kaynak: https://www.scribd.com/doc/40218605/Berio-Luciano-6-Encores-Pour-Piano

2.5.13. Henry COWELL

Tam adi Henry Dixon Cowell olan besteci 11 Mart 1897°de Menlo Park,
Kaliforniya’da dogmus, 10 Aralik 1965°de Shady, New York’ta 6lmiistiir. Charles Ives
ile 20. Yiizyi’'m en yenilikgi Amerikan bestecileri arasinda yer almaktadir

(https://www.Britannica.com/biography/Henry-Cowell).
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14 yasinda ilk piyanosuna sahip olan besteci, sonraki yil deneysel piyano
eserlerini icra ettigi bir konser vermistir. 17 yasinda Kaliforniya Universitesi'nde
kendisini geleneksel Avrupa miizikal teknikleri lizerine ¢alismaya ikna eden ve getirecegi
yeniliklerin alt yapisini olusturan influential miizikolog Charles Seeger ile ¢alismistir.
Berlin’de Eric von Hornbostel ile karsilastirmali miizikoloji calisirken diger kiiltiirlerin
miizikleri ile ilgilenmistir, daha sonra da eserlerinin ¢cogunun i¢ine islemis olan Asya ve
Orta Dogu miizikleri {izerine ¢alismistir (https://www. Britannica.com/biography/Henry-
Cowell).

Cowell’in getirdigi yenilikler 6zellikle 1912 ve 1930 yillar1 arasinda besteledigi
piyano eserlerinde goriilmektedir. “Cowell’in piyanistik deneyler repertuari, 1919 yilina
gelindiginde biiyiik olgiide genislemisti. Cowell sadece ses salkimlarini degil, calginin i¢
govdesine girip tellere elle miidahale ederek ve hatta yabanci nesneler yerlestirerek telin
frekansim1 ve niteligini degistirme yontemlerini de gelistirmisti. 29 Kasim 1919“da
tamamen kendi piyano eserlerinden olusan ilk New York konseri biiyiik ilgi topladi.”
(Onal, 2005; 11) Yeni sonoriteler ararken cluster akorlar1 gelistirmistir. Daha sonra bu
sonoritelere ikincil armoniler (secondal harmonies) adin1 vermistir. Ikincil armoniler
geleneksel tcliilere dayanan armoniye zit olarak ikililere dayanmaktadir. Bu ikincil
armoniler The Tides of Manaunaun, Piyano Kongertosu ve Synchrony isimli ilk piyano
eserlerinde goriilmektedir. Diger piyano eserlerinden ikisi olan Aeolian Harp ve The
Banshee isimli eserleri dogrudan piyano telleri ile ¢alinmaktadir. Cowell Rus miihendis
Leon Theremin ile birlikte Rhytmicon isimli 16 farkli ritmi simiiltane olarak {iiretebilen
elektronik ¢algiyr gelistirmislerdir ve Cowell bu ¢algi igin 6zel olarak Rhyttmicana isimli

eserini bestelemistir (https://www.Britannica.com/biography/Henry-Cowell).
Solo piyano eserleri

Anger Dance

Dynamic Motion

The Tides of Manaunaun
What's This?

Amiable Conversation
Advertisement
Antinomy

Time Table
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9. The Trumpet of Angus Og
10. Fabric

11. Vestiges

12. The Voice of Lir

13. The Sword of Oblivion for string piano
14. Exultation

15. The Hero Sun

16. Nine Ings

17. Piece for Piano with Strings
18. Aeolian Harp for string piano
19. A Rudhyar

20. The Harp of Life

21. Snows of Fujiyama

22. The Banshee for string piano
23. Slow Jig

24. The Leprechaun

25. Two Woofs

26. Euphoria

27. Fairy Answer

28. Lilt of the Reel

29. Tiger

30. Sinister Resonance for string piano
31. Deep Color

32. High Color

33. Elegie (Hanya Holm igin)
34. Adventures in Harmony

Piyanolu ensemble eserleri

Air and Scherzo

Casual Developments

Celtic Set, suite for 2 pianos
Concerto for piano & orchestra

a w0 N e

Concerto Piccolo (Little Concerto), for piano & orchestra
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6. Homage to Iran

7. Hymn and Fuguing Tune No. 13

8. Hymn and Fuguing Tune No. 9

9. Les Mariés de la Tour Eiffel

10. Ostinati with Chorales

11. Scenario

12. Simultaneous Mosaics

13. Sonata for cello & piano in C min6r
14. Sonata for violin & piano

15. Suite for Violin and Piano

16. Trio in Nine Short Movements,

17. Two-Bits (Nicholls ve Sachs, 2013).

3. The Banshee
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Sekil 2.25 Henry Cowell-The Banshee
Kaynak: https://www.scribd.com/doc/158673218/Cowell-The-Banshee-1925-Schirmer
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2.5.14. La Monte YOUNG

La Monte Thornton Young 14 Ekim 1935 yilinda dogmus Amerika’li avangard
besteci, miizisyen ve sanat¢idir. Amerikali minimalist bestecilerin ilklerinden biri olarak
taninmistir. Eserleri savag sonrasi deneysel ve ¢agdas miizik 6rnekleri olarak nitelendirilir
ve New York sehir miizigi ile Fluxus® sanat sahneleri ile baglantilidir. Young belki de en
cok Bat1 Drone Music?? (orijinal olarak hayal miizigi olarak terimlesmistir) alaninda dncii
eserleri ile taninmaktadir. Iglerinde Tom Conrad, Pandit Pran Nath, John Cale, Terry
Riley ve birlikte Riiya Evi ses ve 1sik ortamimmi (Dream House sound and light
environment) gelistirdikleri multimedya sanatcist Marian Zazeela’nin da bulundugu
sanat¢ilarla miizikal alanda ve multimedya alaninda isbirlikleri gerceklestirmigtir

(Grimshaw, 2012).

Young eserlerini dogayr sorgulamaya bir c¢agri ve miizigin tanimi olarak
gormektedir. Kariyeri boyunca ¢ok azinin kayit edilmis olmasina ragmen, eserlerinin
cogu basilmistir. Bazi kaynaklar Young’it en etkileyici yasayan besteci olarak
nitelemektedir. The Observer (Birlesik Krallik’ta pazar giinleri yayinlanan gazete)
Young’in eserlerini miizigin son yarin yiizyilin1 derinden etkileyen c¢aligmalar olarak
nitelemistir. Eserlerinin ¢ogunu dayandirdig1 ve daha sonra “Dream chord” (Riiya akoru)
adin1 verdigi dort perde, Bern’deki telefon direklerinin g¢ikardigi siirekli seslerin bir

yansimasidir (Grimshaw, 2012).
Solo Piyano Eserleri

1. Piano Piece for David Tudor #1
2. Piano Piece for David Tudor #2
3. Piano Piece for David Tudor #3
4. Piano Piece for Terry Riley #1
5. Piano Piece for Terry Riley #2
6. The well tuned piano

% 1962°de Amerikali sanat¢1 George Maciunas (1931-1978) tarafindan kurulan uluslararas1 avangard sanatgi
toplulugudur (https://www.britannica.com/art/ Fluxus).

10 Miizikte “drone” tiim parga boyunca tinlayan (devam eden) armonik veya monofonik bir efekt veya
esliktir. “Drone” kelimesi ayni zamanda, artik kullanilmayan “burden, (bourdon or burdon)” (yinelenen)
kelimesinde oldugu gibi, bir miizikal enstriimanin bdyle bir efekt liretmeye yarayan parcalari i¢in kullanilan
isimdir. Ek olarak “burden” kelimesi sarkilarin her kitasinda (nakarat) tekrarlanan kisimlari i¢in de
kullanilmaktadir (https://www.britannica.com/art/drone-music).
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7. Scherzo in a min6r

8. Rondo in d min6r

9. Fugue in f mindr two pianos;

10. Prelude in f minor piano

11. Studies I, 11, and 111

12. Target for Jasper Johns

13. The Well-Tuned Piano

14. Chords from The Well-Tuned Piano

Piyanolu Ensemble Eserleri

1. Vision
2. Arabic Numeral (Any Integer) to H.F.
3. Annod (1953-55) 92 X 19 Version for Zeitgeist (1992) (Grimshaw, 2012).

Sekil-26’da ve sekil-27°de goriilen, Young’in Piano Piece for David Tudor #1, #2
ve #3 olarak adlandirdig eserleri kavramsal sanat alaninda ilging eser 6rnekleri olarak
degerlendirilmektedir. Piano Piece for David Tudor baslikli eserlerinin ilkinde besteci;
icracidan sahneye bir balya saman ve bir kova su getirerek piyanoyu beslemesini ya da
piyanonun kendisinin beslenebilmesi i¢in piyanonun oniine koyulmasini istemektedir.
Ikincisinde piyanonun tuslarmi drten kapagin icraci tarafindan duyulabilecek higbir ses
cikarmadan kapatilmasini, performansin da bu eylem basarildiginda veya denemekten
vazgegcildigi anda bitmesini istemektedir. Uciinciisiinde ise higbir a¢iklama yapilmadan
sadece “most of them were very old grasshoppers” (bircogu oldukga yasli ¢ekirgelerdi)

climlesine yer verilmistir.

Sekil 2.26 La Monte Young - Piano Piece for David Tudor #1
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/127638
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Sekil 2.27 La Monte Young - Piano Piece for David Tudor #2, #3
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/127638

2.5.15. Gyorgy LIGETI

Tam ad1 Gyorgy Séndor Ligeti olan Macar besteci, glinimiizde Romanya’nin
Transilvanya olarak bilinen bolgesinde 28 Mayis 1923’de dogmus ve 12 Temmuz
2006’da Viyana’da olmiistiir. Avangard miizigin ses ve ton renklerini degistirmek {izerine
calismis alanimin  bagta gelen Dbestecilerinden biridir  (https://www.britannica

.com/biography/Gyorgy-Ligeti).

1956 yilindaki Macar devrimine kadar Macaristan’da egitim gérmiis ve egitim
vermis, bu tarihten sonra Viyana’ya kagmistir ve daha sonra Avusturya vatandasi
olmustur. Stockhausen gibi avangard bestecilerle tanigaral Cologne, Darmstadt,
Stockholm ve Viyana’daki yeni miizik merkezleri ile baglanti kurdu. 1960’da, bestecinin
sahneden seyirciyi degerlendirmesinden olusan eseri Future of Music ve 100 metronomu
kontrol eden 10 icraci i¢in besteledigi Poéme symphonique eserleri ile sansasyona sebep

olmustur (https://www.britannica.com/biography/ Gyorgy-Ligeti).

Ligeti’nin 1950°den sonraki miizigi besteleme anlaminda radikal yaklagimlar
icermektedir. Miiziginde 6zel miizikal araliklar, ritimler ve armoniler siklikla farkedilir
halde degillerdir ancak birlikte berraklik ve dinamik amagl hareketler ile baglant1 kuran
bir miizik yaratmak adina birlikte hizmet etmektedirler. Bu ornekler orkestra igin

besteledigi Atmospheres, soprano, mezzo soprano, iki koro ve orkestra i¢in besteledigi
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Requiem ve koro i¢in besteledigi Lux Aeterna eserlerinde goriilebilmektedir. Bu eserleri
daha sonra Stanley Kubrick’in 2001: A Space Odyssey filminde kullanilmis ve Ligeti’yi
daha biiyiik bir dinleyici kitlesi ile tanistirmistir. Aventures ve Nouvelles Aventures isimli
eserlerinde ¢okal ve enstriimantal seslerin arasindaki farki gegersiz kilmay1 denemistir.
Bu eserlerde sarkicilar geleneksel anlamda sarki sdyleme ile ilgili neredeyse higbir sey

yapmamaktadirlar (https://www.britannica.com/biography/Gyorgy-Ligeti).
Solo piyano eserleri

Four Early Piano Pieces: Basso Ostinato
Due capricci

Invention

Musica ricercata

Chromatische Phantasie

Trois Bagatelles, for David Tudor
Etudes pour piano, Book 1

Etudes pour piano, Book 2

© o N o g bk~ w DN PE

L'arrache-coeur

10. Etudes pour piano, Book 3
Piyanolu ensemble eserleri

Induld

Polifon etid

Allegro

Harom lakodalmi tanc
Sonatina

Three Pieces for Two Pianos
Négy lakodalmi tanc

Ot Arany-dal

Der Sommer (Griffiths, 2001d).

© 0 N o g bk~ w DN PE
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dédiée a Pierre Boulez A

Etude 3: Touches bloquées

Vivacissimo, sempre molto ritmico
A sempre legato
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Sekil 2.28 Gyorgi Ligeti- Etude 3: Touches bloquées
Kaynak: https://www.scribd.com/document/391985647/Ligeti-Etudes

2.6. Ilgili Yayinlar

Cowell (1969) “New Musical Resources” adl1 kitabinda, Tin1 Birlesimleri baslig
altinda polyharmony, ton kalitesi, uyumsuz kontrpuan konularini; Ritim bashig: altinda
zaman, tekrarlanan kaliplar, nlianslar, form, kaliplar ve zaman birlesimi, tempo, ritim
dizileri konularini; Akor Kurulumu bashg: altinda ise farkli araliklardan akor Uretme ve

cluster akor konularini detayl olarak ac¢iklamistir.

Ishii (2005) “The Development of Extended Piano Techniques in Twentieth-
Century American Music” adli caligmasinda, 20. Yiizy1l Amerikan bestecilerinin piyano
eserlerini, teknik ve yorum zorluklarini incelemeyi amaglamistir. Extended tekniklerin
gelisim siirecini de inceleyen arastirmaci, klasik gelenekteki tist diizey piyano repertuvari
lizerinde yogunlagmis ve ek olarak extended tekniklerin, degisen miizikal ve estetik

degerleri nasil yansittigindan bahsetmistir.
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Onal (2005) “Henry Cowell’1n Piyanodan Farkli Tin1 Elde Etme Teknikleri” adli
calismasinda; Amerika’li cagdas bestecilerin hangi yonleriyle Avrupa kaynakli klasik
miizikten ayrilarak kendi miiziklerini nasil yarattiklar1 hakkinda bilgiler vererek yeni
miizigin olugmasi, bestecilerin farkli tinilar elde etme caligmalar1 konularinda bilgiler
sunmugstur. Calismasinda Henry Cowell’in piyano eserlerinde kullandig: cluster akorlar
ve bestecinin kendisinin deyimi ile tarihe gecen string piyano” teknikleri konularinda

detayli incelemelere ve bestecinin piyano eserlerine yer vermistir.

Sekercioglu (2008) “20. ve 21. Yiizyila ait Obua Eserlerinde Yeni Arayislar ve
Calim Teknikleri” adli ¢aligmasinda; 20. yiizyildan giiniimiize kadar bestelenmis
eserlerde karsimiza cikabilecek yeni obua ¢alim teknikleri hakkinda bilgiler sunmaktir.
Bu tekniklerin calimimi kolaylagtiracak ¢alismalara ve bilgilere yer verilmektedir.
Calismasinin ilk béliimiinde 20. ylizyil miiziginin genel yapisina, tarihine ve gelisimine,
ikinci boliimiinde bu donemde kullanilan ¢esitli obua tekniklerini arastirarak, bu
tekniklerin uygulanmasini saglayan ¢alismalara ve bilgilere, tiglincli boliimiinde obua
repertuarina yenilik katmis obuacilar hakkinda bilgilere, dordiincii béliimiinde ise modern
obua miiziginde yer alan temalara ve bu dénemde yazilmis obua eserleri hakkinda
bilgilere yer vermistir. Calismasinin son boliimiinde obua repertuarindaki postmodernizm
donemini anlatarak, bu donem hakkinda gerekli bilgi ve diislinceleri bu tezden

yararlanacak obuacilar i¢in derlemistir.

Tilirkmen (2009) “Cagdas Calgr Tekniklerinin Kemenge, Ud, Kanun ve Neye
Uyarlanmas1” adli calismasinda; Cagdas miizikte Tirk Miizigi calgilarinin
kullanilmasimin yeni estetik boyutlar yaratabilecegi diislincesinden hareketle, bu
calgilarin karateristiklerini ve imkanlarini arastirmistir. Caligsmasinin sonug kismini genel
gozlemler ve problemler olarak iki kisima ayirmistir. Genel gozlemler kisminda yazili
miizigin yorumlanmasi, yeniliklere icracilarin yaklasimlar, iizerine gozlemlere yer
verirken, problemler kisminda toplu ¢alma ile ilgili problemlere ve g¢algilarin yapisal

problemlerine deginmistir.

Proulx (2009) “A Pedagogical Guide To Extended Piano Techniques” isimli
calismasinda, daha ¢ok piyanonun tuslarindan ziyade i¢ kisminda kullanilan extended
piyano teknikleri hakkinda bilgi vermenin yani sira, tekniklerin kullanimlar1 hakkinda
bilgiler vererek siiflandirmistir. Extended tekniklerin ¢alisilmast ve teknikler iizerinde

beceri kazanilmasi1 amaciyla kolaydan zora dogru ilerleyen egzersizler olusturmus ve bu
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tekniklerin daha ustaca kullanilabilmesi ve piyano oOgrencilerinin hem ufkunun
genislemesi hem de extended teknikleri kullanmanin saglayacagi kazanimlar

edinebilmeleri adina bir ders programi sunmustur.

Vaes (2009) “Extended Piano Techniques in Theory, History and Performance
Practice” adli c¢alismasinda piyanonun tarihgesinden ve kullaniom amaglarindan
baslayarak, extended piyanonun tarihsel seriivenini genis bir ¢ercevede incelemis,
extended teknikleri, bu tekniklerin ve piyanonun simirlarini arastirmistir. Kullanilan
teknikleri, bu teknikleri kullanan bestecileri ve eserlerini ortaya koyarak bu eserler ve

teknikler konusunda detayli incelemeler, agiklamalar ve analizler yapmustir.

Dullea (2011) “Performing Extended Techniques in Contemporary Piano
Repertoire: Perspectives on Performance Practice, Notation and The Collaborative
Process in The Use of The Inside Of The Piano And Non-Conventional Methods” adli
calismasinda, extended tekniklerin ¢ikis noktalarindan, bu tekniklerin nasil
uygulandiklarindan bahsetmistir. Bu teknikleri kullanan icracilara ve tekniklerin
notasyonuna, besteci ve icraci igbirligine deginmistir. Extended tekniklerin nasil daha
rahat kullanilabilece§i konusuna deginerek, topluluklar igerisinde ortaya cikabilecek

sorunlari ele alarak bu sorunlarin nasil agilacagini ortaya koymustur.

Akbulut (2010) “The Use of Extended Piano Techniques at Conservatories in
Turkey” adli calismasinda, piyanoda extended teknikleri iceren piyano repertuvarinin
rollinii, konservatuvar piyano egitimcilerinin pedagojik yaklasimlar1 igerisinde
degerlendirmistir. Arastirmada yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilmistir.
Arastirmanin sonucunda katilimeilarin yilizde 80°lik kismin extended piyano tekniklerinin
Tirkiye’deki konservatuvarlarda calinmadigini veya nadiren ¢alindigini belirtmistir.
Yiizde 20’lik kisim ise extended teknikleri iceren repertuvarin hem 6grenciler hem de
egitimciler tarafindan c¢alindigim1 belirtmistir. Bu teknikler piyano egitiminde ve
repertuvarinda genis sekilde yer bulmasa da goriisiilen miizik egitimcilerinin ylizde 90’lik
kism1 bu teknikler konusunda pozitif bir bakis agisina sahiptir. Katilimcilarin Yiizde
40’k kismi teknikleri igeren repertuvarin calisilmasinin ve bilinmesinin kesinlikle
gerekli oldugunu savunurken, yiizde 40’lik kismi miifredata dahil edilmesinin gerekli
olmadig1 goriisiindedir. Verilere gore katilimcilarin yiizde 90’lik kismi extended
teknikleri kullanan piyano eserlerinin c¢alisilmasinin 6grencinin ilgisine bagli olmasi

gerektigine inanmaktadir. Katilimcilarin yiizde 60°lik kismi extended tekniklerin
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calisilmasinin 6grencilerin miizikal gelisimleri iizerinde; daha genis bir miizikal bakis
acis1 kazanilmasi, bu teknikleri kullanan repertuvara asina olunurken miizikal yeniliklere
daha agik olmak ve Ogrencinin yaraticilik diizeyini arttirmak gibi pozitif etkiler

yaratacagini iddia etmistir.

Akbulut Demirci, Savas (2012) “Modern Piyano Teknikleri ve Iki Eser” adli
calismalarinda, Mesruh Savas’mn (1978-) 2011 yilinda Uludag Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda uygulanan “Modern Piyano Teknikleri ve
Miizik Ogretmenligi Programinda Uygulanmas1” adl1 proje icin besteledigi ilk iki eserin
miizikal analizi yapilmistir. Boylelikle bu iki eserin piyano edebiyati i¢indeki yeri ve
piyano edebiyatina katkilari incelenmis ve arastirmanin sonucunda eserlerde sag ve sol el
parmak ucu ile pizzicato yapma, demir keski, ata¢ ve demir para gibi degisik araglari
kullanarak metalik sesler elde etme gibi tekniklerin kullanildigi goriilmiistiir. Modern
teknikleri kullanarak yazilan eserlerin incelenmesiyle bu konuda sadece bir doktora
tezinden olusan Tiirkce literatiire katki saglayacagi diistiniilmiistiir. Arastirmanin
sonucunda eserlerde degisik tinilar elde etmek i¢in piyanoda alisilmisin disinda sag ve
sol el parmak ucu ile pizzicato yapma, demir keski, atag ve demir para gibi degisik araglari
kullanarak metalik sesler elde etme, glissando, pizzicato gibi tekniklerin kullanildigi
goriilmiistiir. Eserlerin Miizik Egitimi Anabilim Dali1 6grencilerinin icra edebilecekleri
diizeyde yazilmis olmalar1 sebebiyle piyano edebiyati iginde 6nemli bir yere sahip

olduklan diistiniilmektedir.

Karagetin (2013) “20. Yiizyilda Sanatta ve Klasik Bati Miizigindeki Akimlar
Sonucu Klarnette Gelisen Modern Calim Teknikleri” adli ¢calismasinda; 20. yiizyilda
Sanatta ve Klasik Bati Miizigindeki akimlar sonucu klarnette gelisen modern ¢alim
tekniklerini, icra yontemlerini ve yeni nesil Klasik bati Miizigi Tiirk bestecilerinin
gelismeler ile ilgili goriislerini aragtirmistir. Calismasimin birinci boliimiinde 19.
yiizyildan baglayarak toplumsal, sosyal, bilimsel, sanatsal a¢idan, i¢ince bulunduklari, bir
sonraki ylizyilin gereklilikleri ve her alandaki ihtiyaglar geregi, insanlarin kavramlar
dogrultusunda nasil bir yol ¢izdiklerini, 6zellikle sanat dallar1 ve miizik sanat1 ile ilgili,
her biri kendi i¢inde bulus olarak nitelendirilebilecek gesitli akimlarin olusmasina sebep
olan ufuk agici1 degerleri, ikinci boliimiinde, miizik sanati igerisinde, birinci boliimde yer
alan kavramlardan dolay1 olusmus akimlar sonucu, tahta tiflemeli ¢algilar ailesinden olan

klarnet’in 20.yiizy1l igerisinde gelisen modern ya da cagdas ¢alim teknikleri ile ilgili
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bilgileri, iiclincii boliimiinde ise halen yasamakta olan Klasik bati Miizigi Tirk
bestecilerinden bir kacinin, birinci ve ikinci bdliimde anlatilan bilgiler ile ilgili

gortslerini, degerlendirmelerini, fikirlerini ele almistir.

Cebe (2014) “Insan Sesi, Vurmali Calgilar, Piyano ve Arp Calgilarindaki Yeni
fcra Tekniklerinin 20. Yiizyilldan Giiniimiize Tarihsel Gelisimi ve Bu Tekniklerin
Notasyonu” adli ¢alismasinda; basta insan sesindeki gelismeler olmak iizere, vurmali
calgilar, piyano ve arp ¢algilarindaki yeni ¢alim tekniklerini, eser 6rneklerini ve yeni
yazim tekniklerinin notalanmasini gostererek, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden baslayip

glinimuze kadar gelen sureg icerisindeki gelismeleri incelemistir.

Akbulut Demirci, Sungurtekin, Yilmaz, Engilir (2015) “Extended Piano
Techniques and Teaching in Music Education Departments” adli ¢alismasinda, Uludag
Universitesi Miizik Boliimii'nden secilmis 16 6grenci iizerinde, extended piyano
teknikleri kullanilarak bestelenen 6 eserin bu 6grencilere Ogretilmesi siirecini ve
ogrencilerin basarilarini istatistiksel veriler ile ortaya koymnuslardir. Egitim fakiiltesi,
giizel sanatlar egitimi boliimii, miizik egitimi anabilim dali 6grencilerinin modern piyano
tekniklerinin 6gretilmesine yonelik yaklasimlarint ve basar1 oranlarini  6lgmeyi
amaglamiglardir. Arastirmanin 5 haftalik egitim siiresinin sonucunda; diger eserlere
kiyasla birinci eserin hedef davraniglari biiyiik olglide gelistirdigi, ikinci, liclincii ve
dordiincii eserlerin hedef davraniglari orta seviyede gelistirdigi, besinci ve altinci eserlerin
ise hedef davraniglar1 diisiik seviyede gelistirdigi goriilmiistiir. Alt1 6grencinin yari
yapilandirilmig goriisme formuna verdigi cevpalar tiim 6grencilerin projeyi farkli bakis
acilar1 kazandirmasi sebebiyle, bes O0grencinin bilgi diizeylerini arttirmasi sebebiyle
faydali bulduklarin1 géstermistir. Bir 6grenci zamanin yetersiz oldugunu belirtmistir. Bir

ogrenci ise ¢alismay1 ¢ok detayli bularak olumsuz goriis bildirmistir.

Chen (2015) “Inventions On The Keyboard” adli ¢alismasinda, 20. Yiizyil’da
miizigin ve bestecilerin ne yonde degisimler ve gelisimler gosterdiklerinden, degisen
miizikal ve estetik yonelimlerden bahsetmistir. Piyanoda kullanilan extended tekniklerin
cikis noktalarini, bu tekniklerin kullanilmaya baslamasinda onciililk eden besteciler ve
onlarin eserlerini inceleyerek uygulanma zorluklar ile karsilagilabilecek diger sorunlar

tizerinde durmustur.
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Onertiirk (2015) “20. Yiizyil Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin
Incelenmesi ve Olusabilecek Sorunlarla Ilgili Icract ve Bestecilere Tavsiyeler” adli
calismasinda; 20. Yiizyil miiziginde one ¢ikan fliit teknikleri inceleyerek, besteci ve
icracilara tekniklerin uygulanmasi hakkinda tavsiyeler vermistir. Nitel arastirma
teknikleri kullanilarak hazirladigi ¢alismasinda, 20. yiizyilda 6ne c¢ikan yeni fliit
tekniklerinin incelenip arastirilmas: ile elde edilen bulgulari, analitik yontemler ile
kullanmistir. ihsan Dogramaci Bilkent ve Ankara Universite’lerinin kompozisyon ve fliit
siniflart ile yapilan yeni fliit teknikleri calistaylarinda saptanan yorumsal sorunlari

inceleyip, analiz ederek, ilgili sorunlara ¢6ziim Onerileri liretmistir.

Akbulut Demirci (2016) “Modern Piyano Teknikleri ve Iki Ornek” adlh
calismasinda Mesruh Savas’in (1978-) 2011 yilinda Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda uygulanmaya baslanan “Modern Piyano Teknikleri ve
Miizik Ogretmenligi Programinda Uygulanmasi” adli proje icin besteledigi alt1 eserden
son iki eser incelenmistir. Boylelikle bu iki eserin piyano edebiyati i¢cindeki yeri ve piyano
edebiyatina katkilar1 incelenmis ve arastirmanin sonucunda eserlerde sag ve sol el parmak
ucu ile pizzicato yapma, glissando, piyanonun kagit ile hazirlanilmasi ve orta pedal
kullanim1 gibi tekniklerin kullanildigr goriilmiistiir. Modern teknikleri kullanilarak
yazilan eserlerin incelenmesiyle, bu konuda bir doktora tezi, iki makale ve iki bildiriden
olusan Tiirkce literatiire katki saglayacagi diisliniilmiistiir. Arastirmanin sonucunda “On
the Wire” adli setin besinci ve altinci eserlerde kullanilan modern tekniklerin; Piyanonun
teller lizerine kagit koyulmasiyla hazirlanilmasi, sag el tirnaklarlarla veya parmak ucu ile
tellerde glissando inici ve ¢ikici, iki el inici glissando, sag ve sol el pizzicato, orta pedalin

kullanilmasi, mikroton kullanimi oldugu bulunmustur.

Karcilioglu (2018) “Yayl1 Calgilarda Kullanilan Modern Icra Teknikleri ve Grafik
Notasyonu” adli calismasinda; 20. yiizyilda yayli calgilarin genisletilmis icra ve yazim
tekniklerinin incelemistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda onemli olan modern calgi
teknikleri sonucunda dogan grafik notasyon drneklerine de ¢alisma icinde yer vermistir.
Calismasinda, konuya ilgi duyan bestecilere ve icracilara bu tekniklerin literatiirde nasil
kullanildigin1 ve notasyonu hakkinda faydali olabilecek bir kaynak olusturabilmeyi
amaclamigtir. Yaptig1 literatiir taramasiyla, konu ile ilgili yazilmis makaleleri, kitaplari

ve partisyonlari incelemistir.

81



BOLUM 3
3 YONTEM

Bu kisimda aragtirmanin problemi ve arastirma sorularina iligkin yontem
aciklanmig, aragtirma modeli, arastirma grubu, verilerin toplanmasi, analizi ve

yorumlanmasi konularina deginilmistir.
3.1 Arastirmanin Modeli

Bu galismada gelencksel piyano notasyonundan farkli unsurlar igermekte olan
extended piyano tekniklerinin notasyonu analitik yaklasimla ele alinmak istenmistir. Bu
eserlerdeki notasyon ve ifadelerin analitik genellemesi karmasik ve alisilmadik teknikleri
iceren eserler hakkinda bilgi, beceri ve deneyim kazanmak istegen icracilara yardimci
olacaktir. Bu kapsamda, arastirmada iki arastirma problemi olusturulmustur. Birincisi,
arastirma i¢in belirlenen piyano miizigi repertuvar gercevesinde, extended piyano
teknikleri i¢in kullanilan notasyon, sembol ve miizikal ifadelerin tespit edilerek
aciklanmasi; ikincisi ise bu bestecilerin extended piyano tekniklerinin piyano egitiminde
uygulanma durumu konusundaki goriislerinin alinmasidir. Bu amaglar dogrultusunda
nitel arastirma yaklasimi igerinde yer alan desenlerden durum calismasi deseni ile

arastirma sistematik bir sekilde planlanmaistir.

Creswell (2015)’e gore durum galismasi; “arastirmacinin ger¢ek yasam, giincel
sinirlt bir sistem (bir durum) ya da belli bir zaman igerisindeki ¢oklu smirlandirilmig
sistemler (durumlar) hakkinda ¢oklu bilgi kaynaklar1 (6rnegin gozlemler, miilakatlar,,
gorsel-isitsel materyaller ve dokiimanlar ve raporlar) araciligiyla detayli ve derinlemesine
bilgi topladigi, bir durum betimlemesi ya da durum temalar1 ortaya koydugu nitel bir
yaklasimdir” (Creswell, 2015;97). Bu arastirmada extended piyano teknikleri ile yazilmis
miizik dokiimanlarinin sembol ve ifade bakimindan derinlemesine incelenmesi ve bu
tekniklerinin uygulanma durumlar1 konusunda besteci goriislerinin alinmasi bu desende
planlanan siireglerdir. Durum galismasinda elestirilen konulardan bir tanesi; tek bir durum
tizerinden genellemeler yapilamayacagi konusundadir. Ancak Yin (1984) durum
caligmalarinda amacin genelleme yapmaktan ziyade teorileri genellemek ve gelistirmek

(analitik genelleme) oldugunu belirtmistir (Subasi ve Okumus, 2017; 421).
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3.2 Cahisma Grubu

Calisma grubunda extended teknikleri kullanan 33 kisiye e-posta, telefon, mesaj
ve yliz yiize goriisme yoluyla ulasilmaya ¢alisilmistir. Bu katilimcilardan iki tansei yurt
disinda digerleri Tiirkiye’de yasamaktadir. Arastirma kapsaminda Tiirkiye’de yasayan 8
kisi goniillii olarak yer almak istemistir. Katilimeilarin ikisi kadin altis1 erkektir.
katilimcilarin yas araligi 30 ve 55 arasinda degismektedir. Bir besteci serbest ¢aligmakta

olup digerleri {iniversitelerde gorev almaktadir.
3.4 Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin verileri arastirmaci tarafindan iki sekilde toplanmistir. Piyano
repertuvarinin  incelenmesinde dokiuman incelemesi, igerik analizi yapilmis ve
bestecilerin extended tekniklerin kullanimina ilskin goriisleri yapilnadirilmig goriisme

formu toplanmustir.

Birinci arastirma sorusunda belirtilen Extended tekniklerin uygulanislarinin ve
bestecilerin bu teknikleri eserlerinde kullanma sekillerinin saptanmasi i¢in extended
teknikleri ve ilgili sembol ve ifadeleri yogun sekilde icermeleri sebebiyle 52 adet piyano

repertuvar dokiimani incelenmistir.
Bu dokiimanlarin igerisindeki verilerin toplanmasindaki asamalar soyledir.

1. Extended piyano tekniklerini igeren piyano repertuvarinin notalarinin basili ve dijital
ortamlardan temin edilmesi,

2. Piyano ve piyanolu ensemble i¢in bestelenmis dokiimanlardan olusan 52 eserde
kullanilan extended piyano tekniklerinin belirlenmesi,

3. 52 eser igerisinde extended piyano teknikleri i¢in kullanilan notasyon ve sembol ve
ifadelerin belirlenmesi ve paint programi ile ilgili notasyonun ve sembollerin
isaretlenerek gorsel haline getirilmesi

4. 52 eser igerisinde extended piyano teknikleri i¢in kullanilan notasyon ve sembol ve

ifadeler arasindaki farkliliklarin ve benzerliklerin belirlenmesi.

Calisma grubunun goriislerini belirlemek i¢in 3 uzman goriisiinden yararlanilarak
arastirmaci tarafindan soru formu gelistirilmistir. Gelistirilen form yiiz yilize, mail yoluyla
ve telefon yoluyla uygulanmistir. Baslangicta katilimcilara arastirma ve yapilandirilmis

goriisme formu hakkinda bilgiler verilmis, goniillii olup olmadiklart sorulmus, goniillii
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olan 8 kisi ile arastirma yapilmistir. Gelistirilen soru formuyla, 1-Extended piyano
tekniklerinin notasyonunun anlagilma durumu, 2-Piyano egitiminde kullanilma durumu,
3-icrac1 yetistiren kurumlarda teknikler iizerine verilen bir egitimin olup olmadig, 4-
Boyle bir egitimin gereklilik durumu, 5-Extended teknikleri taniyan bestecilerin ve
icracilarin  bu tekniklerle nasil tanistiklari, 6-Bestecilerin deneyimlerini nasil

kazandiklarina iliskin veriler toplanmustir.

Yildirirm ve Simsek’e (2008) gore, dokiiman analizi, “arastirilmasi hedeflenen
olgu veya olgular hakkinda bilgi i¢eren yazili materyallerin analizini kapsar. Tek basina
bir arastirma yontemi olabildigi gibi diger nitel yontemlerin kullanildigr durumlarda ek

bilgi kaynagi olarak da ise yarayabilir (Yildirim ve Simsek, 2008; 187-188).

Yildirim ve Simsek’e (2008) gore igerik analizinde “birbirine benzeyen verileri
belirli kavramlar ve temalar ger¢evesinde biraraya getirmek ve bunlari okuyucunun
anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamak™ amaglanir (Yildirim ve Simsek,

2008; 227).
3.5 Veri Toplama Araclari

Arastirmada extended teknikler icin kullanilan sembol, ifade ve isaretlerin
belirlenmesi i¢in 9 bestecinin 52 eseri incelenmistir. Eserleri incelenen bestecilerin

isimleri ve eserlerinin isimleri agagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo 3.1 Arastirmada Incelenen 52 Eser ve Bestecileri

Eserler Besteciler
Little Concerto Henry Cowell
Sinister Resonance

Tiger

Piano Concerto

Aeolian Harp

Dynamic Motion

The Banshee

Makrokosmos Volume | George Crumb,
Makrokosmos Volume |1

Five Pieces for Piano

Piano Distance Toru Takemitsu,
Lengua Animal Abel Castro Larrea,
Toccata Troncata Sofia Gubaidulina
Piano Sonata

Sheva Chaya Czernowin
Sahaf

Ein Kinderspiel Helmut Lachenmann
Guero

Klavierstiick XII Karlheinz Stockhausen
Etude 3: Touches Bloquées Gyorgi Ligeti
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3.5 Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmada, dokiiman ve icerik analizinden elde edilen bilgiler tablolastirilarak
ve siniflandirilarak verilmistir. Extended tekniklerin gelisim siirecleri, kesfedilmelerini
saglayan gelismeler, bestecilerin yonelimleri ve konu ile ilgili Tiirkiye’de ve yurt disinda
yapilmis ¢aligmalar incelenerek, extended tekniklerin ne olduklari, nasil uygulandiklar

ve gelisim siiregleri ortaya koyulmustur.

Arastirmada ulasilabilen eserlerde kullanilan extended piyano tekniklerinin
betimsel analizi i¢in Sekil-29’da yer alan Hinkley (2017) ve Ishii’nin (2005)
smiflandirmalar1 temel alinarak belirlenen temalar kullanilmistir. 1-Clusterlar, 2-
Sympathetic Resonance, 3-Telleri cekmek, 4-Tellere vurmak, 5- Tellerin strtilmesi, 6-
Glissando, 7-Tremolo, 8-Mute/Pizzicato, 9-Harmonik sesler, 10-Perkusif ve vokal
teknikler olarak on tema belirlenmistir. Extended piyano tekniklerinin analizinin detayli
sekilde yapilabilmesi i¢in, Hinkley ve Ishii’nin birden fazla temayr ayni maddede
barindiran siniflandirmalarinin aksine arastirmaci tarafindan bu teknikler ayr1 ayr
temalandirilmistir. Farkli materyallerin piyanoya eklenmesi (diizenlenmis piyano),
mikrotonlarin kullanim1 ve ses yiikseltme teknolojilerinin kullanimi1 extended piyano
teknikleri icerisinde yer alsa da bu uygulamalarin icra teknigi olmadigi, piyano dnceden
hazirlandiktan sonra klasik teknikler ile icra yapildig1 gerekcesiyle, yapilan incelenmenin
disinda birakilmistir. Yeni pedal efektleri ise pedallarin kullanim sekillerinde bir
degisiklik bulunmadigi, sadece kullanilan diger extended piyano teknikleri i¢in farkl

efektler elde etmek amaciyla kullaniliyor olmasi sebebiyle inceleme disinda birakilmistir.

Temalandirma gergevesinde 52 eserde yer alan extended piyano teknikleri igin
notasyonda kullanilmig farkli ifadeler ve semboller, bu ifade ve sembollerdeki
benzerlikler ve farkliliklar tablolar halinde gosterilmis ve degerlendirilmistir. Extended
piyano tekniklerine, Hinkley ve Ishii’nin smiflandirmasi g¢ergevesinde arastirmada
belirlenen temalara gore, incelenen 52 eser igerisinde yer verilme sikliginin belirlenmesi

amacuyla icerik analizi yapilmais, veriler tablo halinde sunulmustur.

Besteci goriisleri konusunda, extended tekniklerin edinimine iliskin besteci
gortisleri, extended tekniklerin egitimde yer almasina iliskin besteci goriisleri, extended

tekniklerle bestelenmis eserlerin program notlari, nota tizerinde kullanilan sembol ve
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ifadelere iliskin besteci

incelenmistir.

goriisleri baglikli temalar olusturulmus ve bu basliklarda

Hinkley in 12017)
Simnflandinmast

Tshii ‘min (2005)
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resotanc e ile elde ex

elekiler
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e

pan tekndsler
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klavve nzerinde 1oy eulanan
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Tel Uzerinde Tremolo

MMute Przzicato

Hanmnonik Sesler

Perkiizit ve Vakal

Teknikler

Sekil 3.1 Hinkley’in (2017) ve Ishii'nin (2005) Extended Piyano Teknikleri Siniflamasi Cergevesinde
Olusturularak Dokiiman Analizinde Kullanilan Temalar
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BOLUM 4
4 BULGULAR

Calismanin bu kisminda piyanoda kullanilan extended tekniklere, bu tekniklerin
farkli siniflandirmalarina, siniflandirmalar arasindan en detayli olan kullanilarak, ilgili
alanda Onemli bestecilerin ulasilabilen eserlerinde kullanilan extended piyano
tekniklerinin sembol ve ifadelerinden olusturulmus tabloya, tablonun yorumlanmasina,
uygulanan yapilandirilmis goriisme formuna cevap veren bestecilerin goriislerine yer

verilmistir.

4.1 Extended Piyano Teknikleri Repertuvarinda Bu Tekniklerin ifade Edilmesi i¢cin

Bestecilerin Eserlerinde Kullandigi Sembol ve ifadelere iliskin Bulgular

Bu boliimde bestecilerin piyano miiziginde uygulanan extended teknikler igin
kullandiklar1 semboller ve ifadeler, piyanoda extended tekniklerin, aragtirmada yapilan
literatiir taramasinda elde edilen bulgulara gore siniflandirilmas: dogrultusunda tablolar
halinde sunularak agiklanmistir. Henry Cowell’in Little Concerto, Sinister Resonance,
Tiger, Piano Concerto, Aeolian Harp, Dynamic Motion ve The Banshee isimli eserleri;
George Crumb’in on ikiser parcadan olusan Makrokosmos Volume I, Makrokosmos
Volume II ve bes parcadan olusan Five Pieces For Piano isimli eserleri; Toru
Takemitsu’nun Piano Distance isimli eseri; Abel Castro Larrea’nin Lengua Animal isimli
eseri; Sofia Gubaidulina’nin Toccata Troncata ve Piano Sonata isimli eserleri; Chaya
Czernowin’in Sheva ve Sahaf isimli eserleri; Helmut Lachenmann’in yedi parcadan
olusan Ein Kinderspiel ve Guero isimli eserleri; Karlheinz Stockhausen’in Klavierstiicke
XII isimli eseri incelenmistir. Buna ek olarak yapilandirilmig gériisme formu ile alinan
besteci goriisleri sunulmustur. Diizenlenmis piyano ve ses yiikseltme teknolojilerinin
kullanimi, piyanonun 6nceden hazirlanarak ¢calinmasini gerektirdigi icin bir ¢alis teknigi
olarak degerlendirilmemektedir. Yeni pedal efektlerinin kullanim kullanim sekillerinde
bir fark bulunmamakta, sadece kullanilan diger extended piyano teknikleri i¢in farkli
efektler elde etmek amaciyla kullanilmaktadir. Bu nedenle diizenlenmis piyano igin
bestelenmis olan eserler, ses yiikseltme teknolojileri ve yeni pedal efektleri

temalandirmaya dahil edilmemistir.
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Tablo 4.1 Bestecilerin Clusterlar i¢in Kullandiklar1 Semboller ve ifadeler

Besteci Henry Sofia George Toru Cahaya Helmut Karlheinz
Cowell Gubaidulina Crumb Takemitsu Czernowin Lachenmann Stockhausen

__ P ; 3 p
ﬁ AR |

T Piano
(L|ttle (Piano § _hl_ Distance) —— =
Concerto)  gorara) o
— e (Sahaf) (Klavierstiick

. 4 (Makro-
------ kosmos X1
- Volume I)

-
Sembol ve %

ifadeler (Tiger)

(Ein
Kinderspiel)

I?Fﬁ—zﬂ-_@

(Eser adlar1 :i '-':
parantez e f E
icinde Y " E: (Sheva)
verilmistir) 1-, }-'5.'?" .
Yo (Makro-
== kosmos
(Piano Volume
Concerto) i)

Eig

(Dynamic
Motion)

(The
Banshee)

Clusterlar i¢in kullanilan semboller incelendiginde Czernowin haricinde, Cowell,
Crumb, Takemitsu, Lachenmann, Gubaidulina ve Stockhausen’in eserlerinde bu teknigi
ayn1 veya birbirine ¢ok benzeyen semboller ile ifade ettii goriilmektedir. Chaya
Czernowin teknik icin farkli bir sembol kullanmistir. Crumb clusterlar i¢in kullandig
sembollerin yanina biiyiik degistirici isaretler koymustur. Larrea ve Ligeti incelenen
eserlerinde bu teknigi kullanmamislardir. Sekil 4.1 - 4.2 - 43 -4.4-45-4.6 - 4.7°de

tablo 1’de yer alan sembollerin, eserlerde yer verildigi 6lgiilere 6rnekler verilmistir.
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Sekil 4.2 Sofia Gubaidulina (1965) - Piano Sonata (3. bolim, 6l¢li 128-131), clusterlarin nota iginde
kullanimi

LLLLLY

Sekil 4.3 George Crumb (1972) - Makrokosmos Volume I (No.10 Spring Fire, 6l¢ii belirsiz), clusterlarin
nota i¢inde kullanimi
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Sekil 4.5 Cahaya Czernowin (2008) - Sahaf (6l¢li 114-120), clusterlarin nota iginde kullanimi
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Sekil 4.6 Helmut Lachenmann (1980) - Ein Kinderspiel (No. 3a Akiko, &l¢i 1-4), clusterlarin nota iginde
kullanimi
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Sekil 4.7 Karlheinz Stcokhausen (1983) - Klavierstiicke XI1I (6l¢l 40-41), clusterlarin nota i¢inde
kullanimi

Tablo 4.2 Bestecilerin Tellerin Sympathetic Resonance I¢in Kullandiklar1 Semboller ve ifadeler

Besteci Henry George Crumb Toru Sofia
Cowell Takemitsu Gubaidulina
| T e
i :.;;t_ =L
(Piano
Distance) -
AN =
(Tiger) ": t
—= it Toccata
S(_embol ve & e Troncata)
ifadeler (Makrokosmos Volume I)

=
(Eser adlar1 L e ol

parantez (Dynamic E
icinde Motion) I
verilmistir)
Ce 7147
ﬁ fp:r§
A,

(Makrokosmos Volume II)

e

(Five Pieces For Piano)

LinLl
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Tablo 4.2 Devam

Besteci Cahaya Czernowin Helmut Karlheinz Gyorgi
Lachenmann Stockhausen Ligeti
Sembol ve - = & &
ifadeler o % | o
sl A clogter (Klavierstuck XII) (.:_Eéﬂgﬁ;
(Eser adlar1 hld Bloquées)
parantez Ao ___,:
icinde e
verilmistir) (Sheva) (Ein Kinserspiel)

Sympathetic Resonance tekniginin ifadesi i¢in Cowell, Takemitsu, Stockhausen
ve Ligeti eserlerinde eskenar dortgen seklindeki sembolii kullanirken diger besteciler
teknik i¢in farkli semboller ve ifade sekilleri kullanmislardir. Cowell eskenar dortgen
seklindeki semboliin yaninda Tiger isimli eserinde iiggen seklinde notalar kullanarak
teknigi ifade etmistir. Crumb teknigi cogunlukla uygulanmasini istedigi notalar1 veya
akorlar1 bir ¢erceve igerisine alarak gostermistir. Ayni ifade seklini Lachenmann’in da
tercih ettigi goriilmektedir. Czernowin, Crumb ve Lachenmann’in tercih ettigi sembole
benzer bir tercih yapmis olsa da tamamen ayni olmadig1 goriillmektedir. Gubaidulina ise
tamamen farkli bir gosterim sekli olarak standart notasyonda notalarin yazildigi alana “x”
isaretleri koyarak teknigi ifade etmistir. Larrea incelenen eserinde bu teknigi
kullanmamgtir. Sekil 4.8 - 4.9 - 410 - 411 - 4.12 - 413 - 414 - 415 - 416 - 4.17°de

tablo 2’de yer alan sembollerin eserlerde yer verildigi 6l¢iilere 6rnekler verilmistir.
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Sekil 4.8 Henry Cowell (1928) - Tiger (6l¢i 15-18), "sympathetic resonance"in nota iginde kullanimi
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Allegro L . -

Withowut pedal

Sekil 4.9 Henry Cowell (1916) - Dynamic Motion (6l¢li 1-6), "sympathetic resonance"1in nota i¢inde
kullanimi1

Lara -‘". - ilrhlq rhryibem !ﬂ'-ru.ﬂ]

T Music of Shadows [I'nrMnlnnHarp] (bl

Sekil 4.10 George Crumb (1972) - Makrokosmos Volume I (No. 7 Music of Shadows, 6lc belirsiz),
"sympathetic resonance"m nota i¢inde kullanimi
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Al pwdni [d « T ] wwree, desier b, Db @ Seir et

Sekil 4.11 George Crumb (1973) - Makrokosmos VVolume Il (No. 2 The Mystic Chord, 6l¢ii 1-8),
""'sympathetic resonance"in nota iginde kullanimi
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Sekil 4.12 Toru Takemitsu (1961) - Piano Distance (6l¢l 1-6), "sympathetic resonance"in nota ig¢inde
kullanimi1
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Sekil 4.13 Sofia Gubaidulina (1971) - Toccatta Troncata (6l¢l 29-32), "sympathetic resonance"in nota
i¢inde kullanimi
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Sekil 4.14 Chaya Czernowin (2008) - Sheva (6lgl 24-28), "sympathetic resonance"in nota i¢inde

kullanimi1
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Sekil 4.15 Helmut Lachenmann (1980) - Ein Kinderspiel (No.1 Hanschen Klein, 6l¢li 5-8), "sympathetic
resonance"1n nota i¢cinde kullanimi
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Sekil 4.16 Karlheinz Stockhausen (1983) - Klavierstiicke (6l¢ui 45-47), "sympathetic resonance"1in nota
i¢inde kullanimi
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Sekil 4.17 Gyorgi Ligeti (1985) - Etudes Pour Piano (No.3 6l¢li 1-5), "sympathetic resonance"1n nota

icinde kullanimi

Tablo 4.3 Bestecilerin Tellerin Cekilmesi Icin Kullandiklar1 Semboller ve Ifadeler

Besteci Henry George Abel Castro Sofia Helmut Karlheinz
Cowell Crumb Larrea Gubaidulina | achenmann ~ Stockhausen
PLEE, L, ppizal “."__ pizz. E § pizz.
—_ _ == ® T
= = TR S E » ) }
J["-i'_u (Lengua ;' (Klavierstiick
(Aeolian Animal) T- s ; XI11)
Guero
__Harp) (Piano (Guero)
@ Sonata)
(The
Banshee)
Sembol ve
ifadeler
Volume 1)
(Eser oy e
adlar1 P
parantez 1=
icinde '3
verilmistir) (Makro-
kosmos
Volume II)
PTG A

ifkd

(Five
Pieces For
Piano)

Tellerin cekilmesi ile uygulanan teknikler gosterilirken genel olarak “pizz”

ifadesinin tercih edildigi gortilmektedir. Tamamaiyla farkli bir sembol kullanan iki besteci

Lachenmann ve Cowell olarak gorilmektedir. Cowell “pizz” ifadesinden farkli olarak

“The Banshee” isimli eserinde daire igerisinde D harfi kullanmistir. Larrea teknik icin

“con plectro” ifadesini kullanmigken Lachenmann, tamamen farkli ve kendisine 6zel bir

sembol gelistirip kullanmistir. Takemitsu, Czernowin ve Ligeti incelenen eserlerinde bu
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teknigi kullanmamislardir. Sekil 4.18 - 4.19 - 4.20 - 4.21 - 4.22 - 4.23 - 4.24°de, tablo

3’de yer alan sembollerin eserlerde yer verildigi 6l¢iilere 6rnekler verilmistir.

Sekil 4.19 Henry Cowell (1925) - The Banshee (6l¢i 6-11), tel gekme tekniginin nota iginde kullanimi
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Sekil 4.20 George Crumb (1972) - Makrokosmos Volume | (The Phantom Gondolier, 6l¢i belirsiz), tel
¢ekme tekniginin nota ig¢inde kullanimi
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Sekil 4.21 Abel Castro Larrea (2014) - Lengua Animal (6l¢ii belirsiz), tel gekme tekniginin nota iginde

kullanimi
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Sekil 4.22 Sofia Gubaidulina (1965) - Piano Sonata (2. bolim, 6l¢ 21-23), tel ¢ekme tekniginin nota
icinde kullanimi
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Sekil 4.23 Helmut Lachenmann (1969) - Guero (6l¢ii belirsiz), tel gekme tekniginin nota iginde kullanimi
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Sekil 4.24 Karlheinz Stockhausen (1983) - Klavierstiicke XI1 (6l¢ii 51-53), tel ¢ekme tekniginin nota
icinde kullanimi

Tablo 4.4 Bestecilerin Tellere Vurulmasi I¢in Kullandiklar1 Semboller ve ifadeler

Besteci George Crumb Abel Castro Sofia Karlheinz
Larrea Gubaidulina  Stockhausen
! %) H—

—
3
L. D —_— . =S
(Lengua
»e Animal) | ?—-)?—'
(Makrokosmos Volume I) .

(Piano (Klavierstiicke
ﬁ Sonata) Xl
Sembol ve 3 i F
ifadeler I

(Makrokosmos Volume 1)

(Eser ¥R From.on
adlar
parantez
icinde
verilmistir)
mart.(fE)
%)
A

(Five Pieces For Piano)
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Tellere wvurularak uygulanan teknikler g0sterilirken, Gubaidulina standart
notasyon iizerinde dipnotlar ile kullanilmasini istedigi teknigi agiklamistir. Stockhausen
ise “Klavierstiick XII” isimli eserinde dizek altinda kullandig1 bir ek ¢izgi ile teknigi ve
vurulmasini istedigi ritmi ifade etmistir. Larrea teknik i¢in i¢i dolu dortgen seklinde bir
sembol ve yaninda standart tremolo i¢in de kullanilan ¢izgileri kullanmistir. Crumb da i¢i
dolu ve bos olarak iki sekilde goriilen dortgenler ile standart tremolo i¢in de kullanilan
cizgileri tercih etmistir. Cowell, Takemitsu, Czernowin, Lachenmann ve Ligeti’nin ise
incelenen eserlerinde bu teknigi kullanmadiklar1 goriilmiistiir. Sekil 4.25 - 4.26 - 4.27 -

4.28’de, tablo 4’de yer alan sembollerin eserlerde yer verildigi Olgiilere ornekler

verilmigtir.
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Sekil 4.25 George Crumb (1972) - Makrokosmos Volume | (Night Spell I, 6l¢t belirsiz), tellere vurma
tekniginin nota i¢inde kullanim
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Sekil 4.26 Abel Castro Larrea (2014) - Lengua Animal (6l¢ii belirsiz), tellere vurma tekniginin nota
icinde kullanimi
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Sekil 4.27 Sofia Gubaidulina (1965) - Piano Sonata (2. bolim, 6lgl 4-6), tellere vurma tekniginin nota
icinde kullanimi1
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Sekil 4.28 Karlheinz Stcokhausen (1983) - Klavierstiicke XI1I (6l¢ii 141-144), tellere vurma tekniginin
nota i¢inde kullanimi

Tablo 4.5 Bestecilerin Tellerin Siitriilmesi I¢in Kullandiklar1 Semboller ve Ifadeler

Besteci Henry George Crumb  Abel Castro Larrea Chaya
Cowell Czernowin
I 1 Lkt T prard 7
F— ————— f L

I Eﬂ&llt.. “fi'b
d tamm: 11}
Rembol g (Little )'»
ifadeler Concerto) i
(Makrokosmos
(Eser adlar Volume 1) = (Sheva)
parantez T @iﬂﬂ'& —
icinde S0, . "3"_
verilmistir) —1 N ) (Lengua Animal) = _qr_—
- ' T (Sahaf)
. ; ; 3
iy #hi
BOOD L
@O@ . j_‘ ‘
W i pasfiad, fiet.
Ghjol@h (Makrokosmos
(The Banshee) Volume I1)

Tellerin siirtiilmesi ile uygulanan tekniklere bakildiginda ilk olarak Cowell’in
kullanimi, standart notasyonda kirik akorlar i¢in kullanilan sembolii ve semboliin
uclarindan birinde bulunan ok seklinde goriilmektedir. Besteci The Banshee” isimli
eserinde daire igerisinde harfler kullanmigtir. “Little Concerto” isimli eserinde ise “piano
strings” ifadesi ile teknigi belirtmistir. Crumb kirik akor sembolii yerine kullanilan diiz
bir ¢izgi ve ¢izginin ucundaki ok ile teknigi gostermistir. Bir bagka gosterim sekli olarak
scrape strings ifadesini kullanmistir. Larrea’nin zikzak seklinde cizgiler, zikzak seklinde
ve oval cizgilerin karisimindan olusan semboller ve bombeli bir ¢izgi kullanildig
goriilmektedir. Czernowin teknigi sheva isimli eserinde brush strings upwards with a
large coin ifadesi ve “I —” sembolii ile gostermistir. Sahaf isimli eserinde ise sadece “I

” sembollnd kullanmistir. Takemistu, Gubaidulina, Lachenmann, Stockhausen ve Ligeti
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incelenen eserlerinde bu teknigi kullanmamslardir. Sekil 4.29 - 4.30 - 4.31 - 4.32 - 4.33

- 434 - 4.35 - 4.36 - 4.37°de, tablo 5’de yer alan sembollerin eserlerde yer verildigi
Olculere drnekler verilmistir.
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Sekil 4.29 Henry Cowell (1951) - Little Concerto (2. bolim, 6l¢t 1-7), tellerin siirtiilmesi tekniginin nota
icinde kullanimi
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Sekil 4.30 Henry Cowell (1923) - Aeolian Harp (6l 17-21), tellerin siirtiilmesi tekniginin nota iginde
kullanimi
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Sekil 4.31 Henry Cowell (1925) - The Banshee (6l¢l 1-5), tellerin siirtiilmesi tekniginin nota i¢inde
kullanimi1

Sekil 4.32 Chaya Czernowin (2008) - Sheva (6l¢ui 50-57), tellerin siirtiilmesi tekniginin nota i¢inde

kullanimi
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Sekil 4.33 Chaya Czernowin (2008) - Sahaf (piyano partisi, 61¢li 7-10), tellerin siirtiilmesi tekniginin nota
i¢cinde kullanimi
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Sekil 4.34 George Crumb (1972) - Makrokosmos Volume | (The Phantom Gondolier, 6l¢i belirsiz),
tellerin siirtiilmesi tekniginin nota i¢inde kullanimi
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Sekil 4.35 Abel Castro Larrea (2014) - Lengua Animal (6l¢li 19-22), tellerin siirtiilmesi tekniginin nota
i¢inde kullanimi
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Sekil 4.36 Abel Castro Larrea (2014) - Lengua Animal (6l¢ii belirsiz), tellerin siirtiilmesi tekniginin nota
icinde kullanimi
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Sekil 4.37 Abel Castro Larrea (2014) - Lengua Animal (6l¢ii belirsiz), tellerin siirtiilmesi tekniginin nota
icinde kullanimi
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Tablo 4.6 Bestecilerin Glissando (Tel Uzerinde) I¢in Kullandiklar1 Semboller ve Ifadeler

Besteci George Crumb Abel Sofia Helmut Karlheinz
Castro Gubaidulina  Lachenmann Stockhausen
Larrea
i _E{__—F Ifl_?l *Jeol unghia @ F el - Gliss.
et — AN f (Guero)
¥ | -... L Y - .
% (Piano Sonata) (Klavierstiicke XI1)
Sembol ve o g
ifadeler (Lengua
Animal)
o
(Eser (Makrokosmos
adlart Volume I)
parantez
i(;inde 5: 185, @i ;“-—m_‘:q
verilmistir) |
L
_iﬂp- ﬁ I._.l
Y w &
(Makrokosmos
Volume 1)

Glissando teknigi icin kullanilan semboller incelendiginde tuslar ile yapilan
glissando isaretinin tercih edildigi goriilmektedir. Buna ek olarak glissandonun teller
lizerinde yapilacagi yazili ifadeler ile belirtilmistir. Larrea teknik i¢in bir ¢izginin ucunda
yer alan ok isaretini kullanmustir. incelenen eserler igerisinde sadece Lachenmann’in
“guero” isimli eserinde bu teknik i¢in 6zel bir sembol kullanildig1r goriilmektedir.
Gubaidulina ise standart notasyonda kirik akor i¢in kullanilan sembolii tercih etmistir.
Cowell, Takemitsu, Czernowin, ve Ligeti bu teknigi incelenen eserlerinde
kullanmamuglardir. Sekil 4.38 - 4.39 - 4.40 - 4.41 - 4.42°de, tablo 6°da yer alan

sembollerin eserlerde yer verildigi 6lgtilere 6rnekler verilmistir.

2: The Mystic Chord
Adagio molto [d =34]; serene, desireless, like a Nirvana-trance
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Sekil 4.38 George Crumb (1973) - Makrokosmos Volume I (The Mystic Chord, 6l¢ii 1-5), glissandonun
(tel tizerinde) nota iginde kullanimi1
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Sekil 4.39 Abel Castro Larrea (2014) - Lengua Animal (6l¢l belirsiz), glissandonun (tel Gizerinde) nota
icinde kullanimi
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Sekil 4.40 Sofia Gubaidulina (1965) - Piano Sonata (1. b6lim, 6l¢l 27-28), glissandonun (tel tizerinde)
nota i¢inde kullanimi

{Pud.}

Sekil 4.41 Helmut Lachenmann (1969) - Guero (6lci belirsiz), glissandonun (tel Gizerinde) nota i¢inde
kullanimi

Sekil 4.42 Karlheinz Stcokhausen (1983) - Klavierstlcke XII (6l¢u 162-165) glissandonun (tel tizerinde)
nota iginde kullanim1
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Tablo 4.7 Bestecilerin Tel Uzerinde Tremolo I¢in Kullandiklar1 Semboller ve ifadeler

Besteci George Crumb Sofia
Gubaidulina
Tocpn %)

ITo e

(Piano

Sonata)

Sembol ve
ifadeler

2 fingar Heill
on string(f1)

(Eser adlart  (Makrokosmos
parantez  Volumel)
icinde -

verilmistir) &5

(Five Pieces For
Piano)

Tel iizerinde yapilan tremolo i¢in bestecilerin genel anlamda benzer isaretler
kullandiklart goriilmektedir. Crumb standart notasyonda kullanilan trill veya tremolo
isaretini tercih etmistir. Bu ifadeye ek olarak teknigin teller lizerinde yapilmasi gerektigi
belirtilmistir. Apply paper clip, Crumb’in kullandig1 bir baska ifade olarak goriilmektedir.
Gubaidulina bu teknik i¢in kirik akor semboliinii kullanmistir. Cowell, Takemitsu, Larrea,
Czernowin, Lachenmann, Stockhausen ve Ligeti bu teknigi incelenen eserlerinde
kullanmamuglardir. Sekil 4.43 - 4.44 - 4.45°de, tablo 7°de yer alan sembollerin eserlerde

yer verildigi dl¢iilere 6rnekler verilmistir.
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Sekil 4.43 George Crumb (1962) - Five Pieces for Piano (No.1, 6l¢i 11-13), tel (izerinde tremolonun nota
icinde kullanimi
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# % Plgce ihe bamboo stick en the vibrating strings
Sekil 4.44 Sofia Gubaidulina (1965) - Piano Sonata (2. bdlim, 6l¢l 4-6), tel izerinde tremolonun nota
icinde kullanimi1
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Sekil 4.45 George Crumb (1962) - Five Pieces for Piano (No.2, 6lci 1-5), tel Uzerinde tremolonun nota
i¢cinde kullanim1
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Tablo 4.8 Bestecilerin Mute/Pizzicato I¢in Kullandiklar1 Semboller ve ifadeler

Besteci Henry George Crumb Abel Castro Sofia Chaya
Cowell Larrea Gubaidulina  Czernowin
= H 1;‘_ © eonserd?  play +
F . _,
- = [ ﬁ (Sheva)
== = (Lengua (Plano | mute
N Animal) Sonata)

Muted ad — —

lib. & e %

(Little péampn slricg e

Sembol ve  Concerto) _¢_ (Sahaf)

ifadeler — —
® (Makrokosmos Volume I)

(Eser @ ~3—
adlar1 E

-

parantez (Sinister =
icinde Resonance) =: ‘:

. . . L
verilmistir) e

<

(Makrokosmos Volume I1)

-.._-'r-.-

(Five Pieces For Piano)

Mute-Pizzicato teknigi i¢in incelenen eserlerde Crumb, Larrea ve Czernowin’in +
isaretini tercih ettikleri goriilmektedir. Buna ek olarak yazili ifadelere ve dipnotlara
rastlanmaktadir. Crumb’in teknik i¢in art1 seklinin ortasinda i¢i bos bir daire kullandigi
da gortlmektedir. Cowell “Little Concerto” isimli eserinde muted ad libitum ifadesini
kullanilmistir. Besteci “Sinister Resonance” isimli eserinde ise teknigi ifade etmek i¢in
daire icinde rakamlar kullanmistir. Gubaidulina’nin standart notasyonda con sordino
ifadesine dizek {lizerinde yer vererek teknigi ifade ettigi goriilmektedir. Czernowin,
“Sahaf” isimli eserinde mute kelimesinden sonra yatay bir ¢izgi ve ok igareti kullanmistir.
“Sheva” isimli eserinde ise + isaretinin Oncesinde play kelimesine yer verdigi
gorulmektedir. Takemitsu, Lachenmann, Stockhausen ve Ligeti incelenen eserlerinde bu
teknigi kullanmamislardir. Sekil 4.46 - 4.47 - 4.48 - 4.49 - 450 - 4,51 - 4.52°de, tablo

8’de yer alan sembollerin eserlerde yer verildigi 6l¢iilere 6rnekler verilmistir.
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Sekil 4.46 Henry Cowell (1951) - Little Concerto (3. b6lim, 6l¢u 82-89), mute/pizzicato tekniginin nota
i¢cinde kullanimi1
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Sekil 4.47 Henry Cowell (1940) - Sinister Resonance (6l 28-37), mute/pizzicato tekniginin nota iginde
kullanimi1

Sekil 4.48 George Crumb (1973) - Makrokosmos Volume Il (Rain-Death Variations, élci belirsiz),
mute/pizzicato tekniginin nota i¢inde kullanimi
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Sekil 4.49 Abel Castro Larrea (2014) - Lengua Animal (6l¢ii belirsiz), mute/pizzicato tekniginin nota
icinde kullanimi
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Sekil 4.50 Sofia Gubaidulina (1965) - Piano Sonata (6l¢l 79-83), mute/pizzicato tekniginin nota i¢inde
kullanimi
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Sekil 4.51 Chaya Czernowin (2008) - Sheva (6l¢u 71-75), mute/pizzicato tekniginin nota i¢inde kullanimi
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Sekil 4.52 Chaya Czernowin (2008) - Sahaf (6l¢l 23-26), mute/pizzicato tekniginin nota i¢inde kullanim1

Tablo 4.9 Bestecilerin Harmonik Sesler I¢in Kullandiklar1 Semboller ve Ifadeler

Besteci Henry George Crumb  Abel Castro
Cowell Larrea
® % =
o ——
® T
: ) -a:-fhl duamd
c) 2]
Sembol ve ==
ifadeler (Sinister T
Resonance) [*"'u;*.:r!
(Makrokosmos =
(Eser adlar1 Volume I) - -
parantez " @ e (Lengua
icinde p—— Animal)
verilmistir) ¥ L
(Makrokosmos
Volume 1)

(Five Pieces For
Piano)
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Harmonik sesler i¢in kullanilan semboller incelendiginde Cowell ve Crumb’in
notalar iizerinde yer alan i¢i bos daireleri tercih ettikleri goriilmektedir. Ayni zamanda
yazili ifadelere ve dipnotlara da rastlanmaktadir. Cowell “Sinister Resonance” isimli
eserinde daireler igerisinde yer alan rakamlarla teknigi ifade etmistir. Bestecinin ayni
eserinde notalar iizerinde bulunan i¢i bos daireleri de kullandig1 goriilmektedir. Larrea ise
gitar notasinda da kullanilan harmonik nota gosterimi olan eskenar dortgen seklini piyano
i¢in kullanmistir. Crumb’in Makrokosmos Volume I isimli eserinde harmonik seslerin
telin ¢ekilmesi teknigi ile birlestirilerek uyguladigi goriilmektedir. Takemitsu,
Gubaidulina, Czernowin, Lachenmann, Stockhausen ve Ligeti bu teknigi incelenen
eserlerinde kullanmamuslardir. Sekil 4.53 - 4.54 - 4.55 - 4,56 - 4.57°de, tablo 9’da yer

alan sembollerin eserlerde yer verildigi 6lciilere 6rnekler verilmistir.
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Sekil 4.54 George Crumb (1972) - Makrokosmos Volume | (Primeval Sounds, 61 belirsiz),
harmoniklerin nota iginde kullanimi1
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Sekil 4.55 George Crumb (1973) - Makrokosmos Volume Il (The Voices From Corona Borealis, 6l¢i 12-
15), harmoniklerin nota i¢inde kullanimi
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Sekil 4.56 Abel Castro Larrea (2014) - Lengua Animal (6l¢l belirsiz), harmoniklerin nota icinde

kullanimi
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Sekil 4.57 George Crumb (1972) - Makrokosmos Volume | (Night Spell I, 61¢t belirsiz), harmoniklerin
nota i¢inde kullanimi

Tablo 4.10 Bestecilerin Perkiisif ve Vokal Teknikler i¢in Kullandiklar1 Semboller ve ifadeler

Besteci George Crumb Sofia Chaya Karlheinz Helmut
g oha ya_
Gubaidulina  Czernowin  Stockhausen Lachenmann
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Perkiisif ve vokal teknikler i¢in eserleri incelenen bestecilerin yazili ifadeleri, ve
kendi gelistirdikleri sembolleri kullandiklar1 gériilmektedir. Incelenen eserlerin
notasyonunda arasinda sadece Gubaidulina “Piano Sonata” isimli eserinde standart
notasyonda tremolo i¢in kullanilan isareti tercih etmistir. Crumb vokal teknikleri yazili
ifadelerle ve ek cizgilere yazdigi notalarla gdstermistir. Perkiisif teknikleri ise dizek
yerine kullandif1 ¢izgiler iizerinde gostermistir. Perkiisif teknikleri gostermek amaciyla
Lachenmann kendi gelistirdigi sembolleri kullanmistir. Stockhausen’in ise perkiisif ve
vokal teknikler i¢in belirledigi sembolleri ve ek ¢izgilerde yer verdigi nota yazimini
kullanmigtir. Cowell, Takemitsu, Larrea ve Ligeti bu teknikleri incelenen eserlerinde
kullanmamuslardir. Sekil 4.58 - 4.59 - 4.60 - 4.61 - 4.62’de, tablo 10’da yer alan

sembollerin eserlerde yer verildigi dlgiilere 6rnekler verilmistir.
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Sekil 4.58 George Crumb (1972) - Makrokosmos Volume | (The Phantom Gondolier, 6l¢i belirsiz),
perkiisif ve vokal tekniklerin nota i¢inde kullanimi
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Sekil 4.59 George Crumb (1973) - Makrokosmos Volume |1 (Voice From Corona Borealis, 6l¢u 19-22),
perkiisif ve vokal tekniklerin nota iginde kullanimi1

Sekil 4.60 Chaya Czernowin (2008) - Sheva (6l¢li 11-15), perkusif ve vokal tekniklerin nota icinde
kullanimi
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Sekil 4.61 Karlheinz Stockhausen (1983) - Klavierstiicke XII (6l¢ui 38-41), perkdisif ve vokal tekniklerin
nota iginde kullanimi

-

Sekil 4.62 Helmut Lachenmann (1969) - Guero (61l belirsiz), perkusif ve vokal tekniklerin nota icinde
kullanimi
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Tablo 4.11 Aragtirma’nin Temalarina GOre Bestecilerin Eserlerindeki Extended Piyano Tekniklerine Yer Verilme Durumu

4%

Eser Ad1 Clusterlar Sympathetic Tel cekme  Tellere vurma Tellerin Glissando (tel ~ Tel uzerinde Mute/ Harmonik Perkdsif ve
Resonance surtilmesi Uzerinde) tremolo Pizzicato sesler vokal teknikler
Var Yok Var Yok Var Yok Var Yok  Var Yok  Var Yok  Var Yok Var Yok Var Yok Var Yok
1-Aeolian Harp X X X X X X X X X X
2-Dynamic Motion X X X X X X X X X X
3-The Banshee X X X X X X X X X X
4-Primeval Sounds* X X X X X X X X X X
5-Proteus™ X X X X X X X X X X
6-Pastorale* X X X X X X X X X X
7-Crucifixus* X X X X X X X X X X
8-The Phantom Gondolier* X X X X X X X X X X
9-Night-Spell I* X X X X X X X X X X
10-Music of Shadows* X X X X X X X X X X
11-The Magic Circle of Infinity* X X X X X X X X X X
12-The Abyss of Time* X X X X X X X X X X
13-Spring-Fire* X X X X X X X X X X
14-Dream Images* X X X X X X X X X X
15-Spiral Galaxy™ X X X X X X X X X X
16-Morning Music** X X X X X X X X X X
17-The Mystic Chord** X X X X X X X X X X
18-Rain-Death Variations** X X X X X X X X X
19-Twin Suns** X X X X X X X X X X
20-Ghost-Nocturne: for the
Druids of Stonehenge (Night- X X X X X X X X X
Spell 11)**
21-Gargoyles** X X X X X X X X X
22-Tora! Tora! Toral** X X X X X X X X X
23-A Prophecy of X X X X X X X X X X
Nostradamus**
24-Cosmic wind** X X X X X X X X X X
25-Voices from "Corona X X X X X X X X
Borealis"**
26- Litany of the Galactic X X X X X X X X X
Bells**
27-Agnus Dei** X X X X X X X X X X

* George Crumb’n Makrokosmos Volume I baslikl eserinde yer alan pargalar.
™ George Crumb’mn Makrokosmos Volume Il baslikli eserinde yer alan parcalar.



Tablo 4.11 Devam

Eser Adi Clusterlar ~ Sympathetic Tel Tellere Tellerin Glissando (tel ~ Tel Gizerinde Mute/ Harmonik Perkisif ve
Resonance cekme vurma sirtilmesi lizerinde) tremolo Pizzicato sesler vokal teknikler

Var Yok Var Yok Var Yok Var Yok Var Yok Var Yok Var Yok Var Yok Var Yok Var Yok

28-No.1, Quasi X X X X X X X X X X
improvvisando***

29-No.2, Ruvido, molto
energico***

X X X X X X X

30-No.3, Notturno. Sempre
pizzicato***

31-No.4, Ruvido, molto
energico***

X
X X X X X X X
X

x| X| X| X

32-No.5, Senza misura,
liberamente™

33-Piano Distance

X
X
X
X
X
X

34-Lengua Animal

X
X
X
X
X
X
X
XXX X| X| X| X

XX
X
X
X
X
X

XXX
X
X

35-Toccata Troncata

X
X
X
X

XX

36-Piano Sonata

37-Sheva

X

XXX

38-Sahaf

ETT

39-Hanschen klein****

40-Wolken im eisigen
mondlicht****

41-Akiko****

42-Falscher chinese, ein
wenig besoffen****

43-Filter-Schaukel****

44-Glockenturm#*#***

X[X([X|  X[X]|  X|X|X|X]|X
X[X[X| X|X| X|X
X[X[X| X|X]| X|X|X|X
X[X[X| X|X]| X|X|X|X
X[X([X| X[X]| X|X|X

45-Schattentanz™™"

XXX X[ X[X]| XX
XIX|X|X| X[X]| XX

46-Guero X

XX XXX X[X[ XXX X[ X[ X

47-Little Concerto

X
XXX

48-Sinister Resonance X

49-Tiger

50-Piano Concerto

XXX |X XXX X[ X[X] XX X]|X

XXX [ X
XXX [ X
XXX [ X

XXX
X
XXX

51-Klavierstiicke XII

XEXXX XXX XXX XX X[ X|X[X

XXX X[ X
XX X[ X

52-Etude 3: Touches X X
Bloguées

X
X
X
X

*kk

George Crumb’in Five Pieces for Piano bagslikli eserinde yer alan pargalar.
™ Helmut Lachenmann’in Ein Kinderspiel baglikli eserinde yer alan pargalar.



Tablo 4.12 Extended Piyano Tekniklerinin Arastirma Temalara Gére Incelenen Eserlere Dagilimi

mf mToplam

Tablo 4.13 Extended Piyano Tekniklerinin Aragtirma Temalaria Gére Incelenen Eserlere Yiizdesel

Dagilimi
%
28 51 36,54 36,54
| 28,85 °% 28,85
40 21,15 13,46 23,08 <9225
20
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Arastirmada incelenen 52 eserin 32’sinde (%61,54) cluster teknigine; 27’sinde

(%51,92) sympathetic resonance teknigine; 19’unda (%36,54) tel ¢ekme teknigine;
11°inde (%21,15) tellere vurma teknigine; 15’inde (%28,85) tellerin siirtiilmesi teknigine;
19’unda (%36,54) Glissando (tel {izerinde) teknigine; 7’sinde (%13,46) tel iizeirnde

tremolo teknigine; 12’sinde (%23,08) mute/pizzicato teknigine; 15’linde (%28,85)

harmonik sesler teknigine; 13’ilinde (%25) perkiisif ve vokal tekniklere rastlandigi

gortilmektedir. Eserlerde en cok yer verilen dort teknik %57 ile cluster, %51 ile
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sympathetic resonance ve %36 ile tel gekme ve glissando teknikleri olarak bulunmustur.

En az yer verilen teknigin ise %13 ile tel iizerinde tremolo teknigi oldugu goriilmiistiir.

4.2. Tiirkiye’de, Extended Piyano Teknikleri, Bu Tekniklerin Uygulanmas1 Ve
Egitimde Kullanilmas1 Hakkinda Bestecilerin Deneyim ve Gériislerine iliskin

Bulgular

Arastirmanin bu boliimiinde elde edilen veriler ii¢ baslik altinda temalastirilarak
verilmistir. Bu temalar; extended tekniklerin edinimi, extended tekniklerin egitimde yer
almasi, extended tekniklerle bestelenmis eserlerin program notlari, nota iizerinde

kullanilan sembol ve ifadeler olarak belirlenmistir.
4.2.1 Edinime Iliskin Bulgular

Edinime iligkin bulgularda katilimcilara; Extended teknikler ile tanismaniz nasil
gerceklesti? - Extended teknikler konusundaki deneyiminizi nasil kazandiniz? sorulari

sorularak bulgulara asagida yer verilmistir.
4.2.1.1 Soru: Extended teknikler ile tanismaniz nasil gerceklesti?

Besteci 1 “Bizim dénemimizde konservatuvarda aldigimiz egitimde, Ilhan Baran’in 20.
Yiizyll Miizikleri isimli dersinde gerek extended teknikleri igeren yazilar ilgili kayitlart
dinleyerek tanima sansimiz oldu. Cok iist diizey ve siradist eserleri notalarmi da
inceleyerek, dinleme sansimiz oldu. Ancak besteci olarak ben bu tarz bir yaz1 hig

kullanmadim. Benim ifade bi¢cimlerinden biri oldugunu séyleyemem”.

Besteci 2 “Biitiin tekniklerle tamismam MIAM’da (Miizik Ileri Arastirma Merkezi)
gerceklesti. Ogrenci olarak kabul edildikten sonra 20. Yiizyil miizik tarihi dersi ile birlikte
ayni sene icerisinde, ayn1 anda diyebilecegim bir sekilde tanistim bu tekniklerle. Okula
girdigim sene diizenlenen Uluslarast Spectral Miizik Konferansi’na ise bu konuda
diinyadaki en oOncii isimler geldiler. Bu konferans ile bestecilik ve farkli teknikler,
yaklasimlar konusunda merak, bilgi ve deneyim kazanmis oldum. Belirsizlige yer
birakmamay1 hedefleyen spectral miizik beni bu alanda en ¢ok etkileyen nokta olmustur.
Miizik dilimin, ses diinyamin, algi diinyamin igerisine bu tekniklerin ve yeni miizigin

girisinin bu sekilde gergeklestigini sdyleyebilirim”.
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Besteci 3 “1996 yilinda Ertugrul Oguz Firat’mn c¢agdas miizik derslerine katilmaya
basladim ve o derslerde adi iistiinde yeni miizik dinledik ¢ogunlukla. Cogu zamanda
dinledigimiz eserlerin notasi hoca sayesinde gérme firsatimiz oluyordu. ilk tanismam
bu sekilde gerceklesti. Konservatuvara girdikten sonra ise ilhan Baran’in ¢agdas miizik
derslerini 6 sene takip ettim. Bununla ilgili en akademik denilebilecek calismayir Aaron
Shorr ile British Council’in ¢agdas piyano teknigi iizerine diizenledigi workshopda

yaptim”.

Besteci 4 “Kompozisyon egitimim sirasinda boyle bir kategori ile karsilastim. Geleneksel
ya da mevcut olanin Gtesinde, bilinenin 6tesinde anlami igeren bu tanim, agirlikli olarak
yeni miizik kesiflerim i¢inde karsima ¢ikt1 ama bu kategorinin tarihgesi ve olasi tarihsel
yolculugu tlizerine de hem lisans hem yiiksek lisans egitimim esnasinda gordiigiim dersler

yardimei1 oldu”.

Besteci 5 “Extended tekniklerle Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet

Konservatuvari’ndaki 6grenciligim sirasinda derslerde ilk kez karsilastim”.

Besteci 6 “Yurt disinda Ogrenim gordiigim donemde tamistim. Amsterdam
Konservatuvarinin Kiitiiphanesi ve bazi ¢agdas miizik dersleri bu konuya ilgi duymami

sagladi”.

Besteci 7 “Bu teknikleri ilk kez 90’l1 yillarin baslarinda kompozisyon hocam ilhan
Usmanbag’in partisyonlarinda gérmiis olmaliyim. Arp ve Yaylilar i¢cin Konser
Aryasi’nda yayli ¢algilarda govdeye elle vurma teknigini, Bale i¢cin Miizik te bazi piyano-
i¢i tekniklerini ve vurmalilarda bazi yeni teknikleri, Bakigsiz Bir Kedi Kara’da yeni vokal
teknikleri gordiigimii hatirliyorum. 1995 yazinda Philadelphia’ya gittigimde sinif
arkadasim Hasan Ugarsu’nun Pensilvanya Universitesi'ndeki hocas1 George Crumb’m
bazi oda miizigi yapitlarinin partisyonlarin fotokopilerini yaptirmistim. Crumb’in o
donemde erigsme imkani buldugum Black Angels adli yayli dortliisii, Ancient Voices of
Children, Vox Balaenae adli oda miizigi yapitlarinda bir¢ok yeni teknikle karsilagmistim.

Bu kesfin benim i¢in ¢ok degerli oldugunu hatirliyorum.

Besteci 8 “Egitim siirecimin i¢inde aldigim derslerde, extended tekniklerin bu siirecin bir

parcasi olmasi sayesinde tanigtim”.
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4.2.1.2 Soru: Extended teknikler konusundaki deneyiminizi nasil kazandiniz?

Besteci 1 “Benim bu alanda ¢ok deneyimim ve ¢alismam yok. Sadece dinleme anlaminda
deneyimlerim var. Sahsi goriisiim olarak, bu tarz yazilar, eserler ¢ok orijinal bir yazi,
fikirler ve ciimleler yoksa klasik miizik dinleyicisine ulagsamiyor. Dolayisiyla, toplumdan
kopuk, sadece deneysel ve bu miizigi merak eden kisiler arasinda yaygin bir miizik olarak
kalmanin digina ¢ikamiyor. Avrupada ve lilkemizde bestecilerle ve piyanistlerle yaptigim
goriisemelerden edindigim fikir de bu yonde. Ciinkii miizik, bestecilik teknikleri ve miizik
yazis1 ne kadar ilerlemis de olsa, eninde sonunda bir dinleyici i¢in yaziliyor. Elbette
besteciler modern teknikleri ve yontemleri kullanarak yine dinleyicinin ¢ogunluguna
hitap edebilecek bir miizik yazabilecegi gibi, ¢ok az sayida kalan bir dinleyici kitlesini

hedefleyerek de eserlerini yazabilir”.

Besteci 2 “Giincel yapilan miizikte ¢ok temel bir ayrim goriiyorum. Bu tekniklerin bir
kism1 ¢ok iyi ses kayit ortamlarinda ancak duyulabilecek teknilerdir. Bunlarla ilgili her
ornekte daha Once duymadigimiz ses iiretme yoOntemlerine rastlanabiliyor. Benim
yaklasimim daha konvansiyonel bir yerde duruyor. Daha denenmis, sinanmis, ekstra bir
ekipmana gerek duymadan kendi kendini var edebilen, kendi amplifikasyonunu
saglayabilen teknikler lizerine gitmeyi seviyorum. Genel olarak miiziklerimde de her
calgt i¢in 2-3 teknikten fazla tercih etmiyorum. Bu tekniklerin benim i¢in tek baslarina
amac¢ olmadiklarini da belirtmem gerekir. Bunlarin benim miizigimde var olmasinin
amacimin renk degisimini saglayarak ilgiyi canli tutmak olarak ifade edebilirim.
Kullandigim &geleri veya teknikleri araglastiran bestecilerden biriyim. Iyi egitim almus
her miizisyenin ekstra ¢aba sarf etmesine veya yeni bir teknik Ogrenmesine gerek
kalmadan miizigimi icra edebilmesi tizerine planliyorum miiziklerimi. Bilinen bir teknige
referans verme babinda extended teknikleri kullanmaktayim. Deneyimlerimi de bu

cercevede eserlerim tlizerinde calisarak kazandigimi soyleyebilirim”.

Besteci 3 “20. Yiizyilin miizigini anlatan kitaplarla veya teknik kitaplarla, bu miizigi
anlatan yazilarla, genel olarak bireysel yontemlerle kazandigimi séylemeliyim. Besteciler
olarak tek bir ¢algiya yonelik degil tiim calgilarda bu 6zel efektlerin tekniklerin nasil
kullanildigin1 sorarak yola ¢ikariz. Yeni nota yazim ile ilgili tiim c¢algilar1 kapsayan
arastirmalarim oldu. Daha ¢ok besteciler bir sey yazmak istedigi zaman o miizigin nasil
yazilabilecegini arastirirken bu konularda deneyim kazaniyor. Benim icin de boyle

olmustur. Reinhard Febel gelmisti Tiirkiye’ye, ilk yeni miizik notasyonu kabul
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edilebilecek miizigimi o zaman yazmistim. Yine Febel ile yaptigimiz dersler ve hocalara

danisarak bir 6gretimden ziyade deneme yanilma yoluyla kazandim deneyimimi”.

Besteci 4 “Extended techniques/genisletilmis teknikler benim genelde yeni miizik tabir
ettigim cagdas miizik heterojenligi/¢ogullugu i¢inde siklikla tartigilan ve pratik edilen bir
konuydu. Aslinda biraz indirgemeci olan bu kategori daha biitiinliiklii ve kapsayici bir
yeni miizik kiilliyatina ag¢ilim getirdi benim i¢in. Cesitli icracilarla yaptigim isbirlikleri
sayesinde yorucu ama degerli deneyimler kazandim. Hem reel hem de dijital kitliphane
ve arsivlerden ulasilabilen kaynaklar da ¢cok yardimci oldu. Basta genel olarak yabanci
gelen bircok teknik kendi baglami igerisinde anlam kazanarak Ozgiin varliklara

dontstiiler”.

Besteci 5 “Viyolaci olarak c¢agdas bestecilerin yapitlarini yorumlarken deneyim

kazandim”.

Besteci 6 “Literatlir taramasinin ardindan yaptigim deneysel calismalar ve besteleme

stireci ile deneyim kazandim”.

Besteci 7 “Genisletilmis teknikleri kullanan bestecilerin partisyonlarini inceleyerek ve
kendi miiziklerimde degerlendirerek. Bu tiir teknikler i¢in bazi kaynak kitaplardan
yararlanmanin yan1 sira mutlaka konservatuvardaki ¢algi hocalarimiza danigirim.
Tekniklerin  hangisinin ne kadar yapilabildigini, ne tir 06zel giicliiklerle
karsilasilabilecegini, yorumcuyu ve besteciyi ne tiir siirprizlerin bekledigini elverdigince

bilmek isterim”.

Besteci 8 “Yine egitim siirecinde bize okutulan konulardan biri olmas1 sebebiyle bu konu
tizerine ¢aligmalarim oldu. Derslerimizin geregi olarak kompozisyonlarimizda kullanarak

deneyim kazandim”.
4.2.2 Egitimde Yer Almasina iliskin Bulgular

Egitimde yer almasma iliskin bulgularda katilimcilara; Extended teknikler
konusunda egitim almis deneyimli icracilarin gerekliligi ve ihtiya¢ durumu konularinda
fikirleriniz nelerdir? - Extended teknik igeren eserlerin, icrasinin ve icracisinin
Tirkiye’de az olmasini hangi etkenlere bagliyorsunuz? - Tiirkiye’de sanat¢i ve icraci

yetistiren kurumlarda, klasik calgi egitiminin yani sira, extended teknikler iizerinde
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deneyim ve beceri kazandiracak bir egitim verilmesi hakkinda goriisleriniz nedir? sorulari

sorularak bulgulara asagida yer verilmistir.

4.2.2.1 Soru: Extended teknikler konusunda egitim almis deneyimli icracilarin

gerekliligi ve ihtiya¢ durumu konularinda fikirleriniz nelerdir?

Besteci 1 “Bu teknikleri kullanarak eser yazan bir besteci elbetteki ilgili alanda daha ¢cok
calismis deneyimli icracilara gereksinim duyacak ve bu icracilar tercih edecektir. Ya da
bu yazilar1 okuyabilecek ve gabuk 6grenme becerisi olan, besteci ile ¢aligsarak eseri uygun
sekilde icra edebilecek kisilere yonelecektir. Iyi, deneyimli bir piyanistin bu eserleri

kaliteli sekilde icra edebilecegi goriisiindeyim”.

Besteci 2 “Kesinlikle gerekli oldugu kanaatindeyim. Bu alanda ciddi bir kiilliyatin
birikmis durumda oldugunu diisiinliyorum. Sadece extended teknikler boyutunda degil
poliritmik tartimlar, hizli metre degisimleri, tempo degisimleri gibi etkenler klasik miizik
egitiminde icracilarin fazla karsilasmadiklar seyler. Icracilarin, giincel miizigin, ¢agdas
miizigin ihtiyact olan disa vurumu saglayabilecek gesitlilikte, bu ihtiyaca yanit verecek
sekilde yetistirilmesinin gerekli oldugunu diisiinliyorum. Bu miizikler de 6nemli bir
cogunlukta bu teknikleri barindiriyor. O sebeple tekrar kesinlikle deneyimli ve egitim
almis icracilara ihtiya¢ oldugu kanaatindeyim. Tamamen hayatin1 buna adamis olmasalar
bile 6grencilik asamalarinda bu konularda edinecekleri deneyim oldukg¢a kiymetli

olacaktir”.

Besteci 3 “Mutlaka gerek var, hatta ¢ok ihtiya¢ oldugunu sdyleyebilirim. Normal
sartlarda piyanistim ben diyerek ortaya ¢ikan birinin extended teknikleri de bilmesi
gerekir. Hindemith sonat calacak giice ve birikime de sahip olmasi gerekirken Mozart
calacak ozelliklere de hakim olmasi1 gerekir. O yiizden sart oldugunu diisiiniiyorum.
Ancak bazen, piyanolarin bu teknikleri kullanan miiziklere uygun olmamasi (eski veya
restore edilmis, fazla dayanikli olmayan piyanolar gibi) veya bu tekniklerin bazilarinin,
ufak da olsa, ¢algiya belli oranda zarar verebiliyor olmasi isleri zorlastirtyor. Bu ihtiyacin,
dinleyici kitlesinin az olmasi sebebiyle fazla 6n planda olmadigini, dinleyici kitlesi

arttikca s6z konusu ihtiyacin da goze ¢arpan bir hale gelecegini diisiiniiyorum™.

Besteci 4 “2019 senesinde agik fikirlilikle bestecilik yapmaya ¢alisan her insanin temel
ihtiyact iletisim kurabilecegi acik kafali icracilar tabi ki yine. Egitimsel bazda

diisiindiiglimde, yeni miizik yorumuna dayali ve bestecilik, muzik teorisi ve icra

119



boliimlerinde okuyan insanlarin bulustugu branglararast bir seminer dersi mesela
inanilmaz faydali olur. Daha genel, mesleki bir yerden baktigimda da, yine bu tarz bir

biraradalik sunan projelerin ¢ogalmasi ve ¢esitli kurumlarca desteklenmesi”.

Besteci 5 “Ozellikle Tiirkiye’de bu konuda egitim almis calgicilarin sayis1 ¢ok az ve bu

formasyonda yorumculara blyuk ihtiya¢ var”.

Besteci 6 “Bu konuda yetkin icracilarin ve yapilan nitelikli ¢aligmalarin sayisinin artmasi
gerektigini diisiiniiyorum. Icracilarmm bu konuda biraz motivasyona ihtiyaclar1 var.

Bestecilerin ise ¢alisma yapabilmelerine firsat tanimak gerekiyor”.

Besteci 7 “Bu tiir tekniklere yer veren yapitlarin sayist her gegen giin artiyor. Bu durum
tilkemiz cagdas miizik tiretimi agisindan da gegerli. Dolayisiyla, bu alanda donanimli, en
azindan yeni tekniklere onyargisiz yaklasan, onlar1 6grenmeye hazir yorumculara olan
ihtiyac da her gecen giin artmakta. Bu yorumcular biinyesinde barindiran yeni miizik
topluluklarinin sayis1 Tiirkiye’de de artmali. Genisletilmis tekniklerde uzmanlagmis
yorumcular1 biinyesinde barindirmayan bir c¢agdas miizik toplulugunu bugiiniin
dinyasinda diisiinmek zor. Biitiin orkestralardan ve orkestra miizisyenlerinden bu yonde
bir beklentimiz olmayabilir ama ¢agdas miizik topluluklarinin bu kapasitede yorumcular1

kadrosuna dahil etmeden iddial1 bir topluluga donilisme sans1 artik yok.

Besteci 8 “Bir noktadan sonra gerektigini ve belli tekniklerin icrasi konusunda ustalagsma
ya da tecriibenin bir fark yaratacagini diisiinliyorum. 2019 senesinde bestecilerin bu
tiirden yeni renk arayislarina yonelik ¢ok garip, alisilmadik, siradisi talepleri olabiliyor
ve bu 6zel bir yonelim durumu yaratiyor. Ancak bunun enstitiilerin veya akademilerin ele

almasi gereken bir konu olup olmadigindan emin degilim”.

4.2.2.2 Soru: Extended teknik iceren eserlerin, icrasinin ve icracistmin Tiirkiye’de az

olmasint hangi etkenlere bagliyorsunuz?

Besteci 1 “Dinleyicinin beklentisi genellikle aklinda kalan bir miizik dinlemek oldugunu
diisiiniiyorum. Modern, klasik veya geleneksel bir ezgi de miizik i¢erisinde kullanigmis
olabilir, ancak giderek azalan dinleyicinin beklentisinin, rahatlikla dinleyebilecegi ve
anlayabilecgi, belki aklinda tutabilecegi bir miizigi dinlemeyi daha ¢ok tercih edecegini
diisiinliyorum. Dinleyici kendisinde merak uyandiran ve kendisinden bir parca bulabildigi

eserleri daha cok tercih ettigi i¢in extended tekniklerin kullanildigi modern eserleri
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ozellikle dinleyen ve arayan dinleyici sayisi olduk¢a az kalmaktadir. Dolayisiyla bu
miizik ¢ok tercih edilemiyor. Tercih edilememesini ise anlagilamamasina, toplumdan
kopuk olusuna, iilkenin miizik kiiltiirii ile herhangi bir yerden tutar bir bagi

bulunmamasina bagliyorum”.

Besteci 2 “Ulkemizde, sanatg1i yetistiren miizik egitimi yapilanmasmin egilimi,
konservatif bir yaklagim tizerinden gitmektedir. Konservatuvarlarin adi ile uyumlu giden
bu konservatif yaklasimlar1 az sayida icraci ve icra konusunda etkendir. Konservatuvar
egitiminin tanimlamasi biraz de8ismis olsa da, tutmak, korumak anlamlarini barindiran
konservatuvar kelimesinin anlamindan da yola ¢ikarak bu tutumu anlamlandirmak
miimkiin. Var olan1 tutmak, devam ettirmek ve yeniden iiretmek iizerine kurulan bir
sistem bu. Ama biliyoruz ki yeni olan hep daha c¢ok akademilerin biinyesinde
baslamaktadir. Yenilikler genel olarak akademilerin tasiyabildigi bir yiik halinde.
Ulkemizde miizik akademisi ad: altinda bir kurulus bulunmadig: icin de bu tarz yenilikler
ile daha az karsilasilmaktadir. Konservatuvarlar miizik akademilerinin islevlerini de
istlerine almaya ¢alisiyor ve sanci buradan ortaya ¢ikiyor. Olani kristallestirmek {izerine
kurulu bir egitim algisiyla, olanmi tarihi bir veriler biitiinii olarak goriip yeni seylerin
denenmesini savunarak azinlikta kalan kesimin gerilimi {izerinden gidiyor kars1 diislilen
durumlar. Bu gerilim elbette her zaman kotii bir olgu degil. Bunun bir sonu¢ doguracagini
diistinliyorum. Gen¢ miizisyenlerin daha fazla yeni miizik alanmi ile ilgilenerek,
deneyimleyerek yetisecektir diye diisiinmekteyim. Kariyerinin belli bir noktasina gelmis
miizisyenlerin bu konudaki yaklagimlar1 az icra ve icract konusunda etkisi bulunuyor.

Ciinkii bu konudaki egilimleri cok daha az ve tutucu oluyor”.

Besteci 3 “Bu miizigin dinleyicisinin az olmasi en biiylik etlen. Dinleyici yok bile
denebilir. Bir iirlin getiriyoruz ortaya ama alicis1 olmadigindan o6tiirii satamiyoruz
diyebilirim. Hepsinin 6tesinde bu bir egitim problemi. Sadece miizik egitiminin problemi
degil bu durum. Egitimin nitelikli olmayis1, sanata duyarli kitleler yetistirmemesi biiyiik
bir etken. Bu tekniklerle yazilmig bir eseri anlayacak bir kitle yok veya ¢ok sinirli ama
bakildiginda Mozart’1 ¢cok mu iyi anliyor bahsettigimiz kitle? Cevabin olumlu oldugunu
maalesef diisiinemiyorum. Bahsettigimiz kitlenin icerisinde sadece konserleri
alkislamaya gelen bir¢ok insan var. Onlar da gerekli ayrica gereksiz olduklarin
kastetmiyorum. Tekrar belirtmem gerekirse genel olarak en biiylik problem egitim.

Birincisi genel egitim, milli egitim, ikincisi de miizik egitiminin dinleyici yetistirmeye
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yonelik olmamasi. Maalesef, ¢ocuklar1 neredeyse miizikten nefret ettiren bir egitim siireci

mevcut”.

Besteci 4 “Oncelikle common practice de denilen bat1 miizigi kanonunun daha yenilikgi
bir iislupla aktarilmas1 gerektigini diisiiniiyorum. Icra egitimi alan kisilerin biiyiik
cogunlugu 1900'ler sonrasina dair kéhne ve muhafazakar bir anlayisla yetisiyor.
Gergekten konservatuar egitimi alan bir¢ok kisinin neyin ¢agdas olduguna ya da ¢agdas
miizigin ne olduguna dair olduk¢a sig bir algiya sahip oldugunu goriiyorum. Bunu
asabilmek i¢in dinleme, alimlama ve aragtirma geleneklerinde yaratici metodolojiler

denenmesi gerekiyor. Ve bu olabildigince erken bir yasta baslamali™.
Besteci 5 “Bu tekniklerin ¢algi boliimlerinde 6gretilmiyor olmasina bagliyorum”.

Besteci 6 “Ulke olarak iizerimize sinmis olan genel kayitsizlik ve ilgisizlik hallerine
bagliyorum. Maddiyat icermeyen ve kitlesel tiiketime hitap etmeyen konulara pek ilgi

yok maalesef”.

Besteci 7 “Bu yapitlar1 hakkiyla seslendirecek yorumcularin sayisinin Tiirkiye’de epey
az oldugu kesin. Konservatuvarlar bu tiir yapitlar1 6grenmeye istek duyan 6grencileri
yetistiren dogal “laboratuvar” ortammi heniiz sunmuyor. Ote yandan bu teknikleri
O0grenme hevesi, heyecani, arzusu uyandiran, dinleyiciyi i¢ine ¢eken 0zel bir ses diinyasi
kurmay1 bagarabilmis yapitlarin bestelenmesine de ihtiya¢ var. Crumb’in oda miizigi
iiretimi bu baglamda carpici 6rnekler sunar. O diizeyde yapitlarin bu tilkede besteleniyor
olmasini da 6nemsiyorum. Gii¢lii yapit iyi yorumcuyu er ya da geg bulur; iyi yorumcuyla
bulusan nitelikli yapit da kendi dinleyicisini bulur. Genisletilmis teknikleri iceren
yapitlarin lilkemizde az seslendiriliyor olusunun bir nedeni de bu tiir yapitlarin heniiz
kicik bir bolimanin yiiksek anlatim diizeyine erismis olmasidir. Dinleyici en son

suclanmasi gereken, miimkiinse hi¢ su¢clanmamasi gereken kisidir”.

Besteci 8 “Oncelikle az oldugunu diisiinmiiyorum. Extended teknikler goriiniimleriyle
ilgi uyandirmakta ve son yillarda besteciler nezdinde ¢ok ilgi uyandiran bir konu haline
geldi. Ama bu miizikal diyebilecegimiz bir kompozisyon yaratmak i¢in yeterli degil. Cok
sikca kullaniliyor. Postmodernist miizik akimlarini1 egilimi de bu yone gidiyor. Yurt
disinda egitim almis icraci arkadaslarimiin ¢ogu layigi ile icra edebiliyorlar bu teknikleri.
Piyano calgis1 6zelinde diisiiniirsek; extended teknikler neredeyse tamamen calginin ig

kisminin kullanimini icermektedir. Bu tekniklerin bilinmiyor, calgiya zarar verecegi

122



Onyargisi ¢ok yaygin ve haksiz da sayilmaz. Sadece bu teknikler i¢in bestelenmis eser
sayist da oldukga az. Geleneksel araclarla iiretilmis eserlerin icerisinde belli bir noktada
bir renk araci olarak kullanildiklar1 goriilmektedir. Bu durum da ¢ok 6zel bir egitim

gerektirmiyor”.

4.2.2.3 Soru: TUrkiye’de sanat¢i ve icraci yetistiren kurumlarda, klasik calgi egitiminin
yani siwra, extended teknikler iizerinde deneyim ve beceri kazandiracak bir egitim

verilmesi hakkinda goriigleriniz nedir?

Besteci 1 “Profesyonel miizik egitimi veren konservatuvarlarda ve konservatuvar
diizeyindeki kurumlarin lisans 3 veya lisans 4 smiflarindan itibaren bu tekniklerin
ogrencilere anlatilip, uygulatilarak mutlaka bilinmesi gerektigini diisiinliyorum. Ciinkii
Ogrenci bu miizigi hi¢ icra etmese bile, yurt disina gittiginde veya baglantilar

kuruldugunda, eger 6grenci bu tekniklerden haberdar degilse bakis agis1 degisebiliyor”.

Besteci 2 “Bazi icracilar bu tip miizikler kendilerine dayatildigi zaman tepki duyarak
nefret bile edebiliyorlar. Tanik oluyoruz boyle durumlara. O yiizden bunu biraz cazip
kilmanin yollarinin bulunmasi gerekiyor bence. Konvansiyonel egitimin bir sinir1 varsa,
bu teknikleri ve miizikleri iceren alan bunun kasitl olarak disinda birakilmali. icracinin
kendini ifade edebilecegi bir imkan olarak gosterilmeli ve bu sekilde algilanmasi
saglanmali. Bu alanda en basarili kisilerin yeni miizigi ve teknikleri boyle goren icracilar
oldugunu gériiyorum. Ornegin, ¢agdas miizik ve bu teknikler, dgrencilerin doldurmak
zorunda olduklar1 kredilerden, hocalariyla olan ikili iliskilerinden ve belli
zorunluluklardan bir kacis ve Ozgiir bir alan olarak gérmesi saglanabilirse ¢ok daha
basaril1 bir noktaya ulasilabilecegi fikrindeyim. Egitime dahil olmali sorusunun cevabin

evet olmali seklinde verebilirim ancak bahsettigim gibi cezbedici bir alanda bulunmali”.

Besteci 3 “Ben yiiksek lisans tezimi konservatuvarlarda uygulanan solfej egitiminin
major ve mindr modlara sartlanmasi sorunu ve ¢dziim onerisi izerine yaptim. Bu aslinda
su demek biz 6grencileri hayatlar1 boyunca dikte solfej vb. uygulamalarla sartliyoruz énce
major, mindr modlara sonra haydi 20. Yiizyil, 21. Yiizy1l miizigi ¢al diyoruz. Ben de bu
eksigi problem olarak ele alip bir kitap da yazdim konu ile ilgili. Ogrenci cluster
kavramin1 duymuyor ki 6grenciligi siiresince. Bu kavrami duyacak ki sonra piyanonun
icine gitsin, piyanonun i¢i ile ilgilensin. Daha biz teknik olarak 20. Yiizyil miizigine giris

yapabilmis degiliz. Dolayisiyla elbetteki bu konular ve teknikler iizerine deneyim ve
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beceri kazandiracak bir egitimin olmas1 gerektigini ve zorunlu oldugunu diislinliyorum

ve buna inantyorum”.

Besteci 4 “Yukarida soylediklerimi tekrarlayacagim sanirim, Tirkiye’de batt miizigi -
Avrupa-kokenli mazik, Pan-European da denebilir- egitimi hala olduk¢a kdhne bir yapida
ve yeterince kapsayici degil. Konservatuar egitimi alanlarin biiyiikk ¢ogunlugu neyin
cagdas olduguna ya da ¢agdas miizigin ne olduguna dair oldukca si1g bir mentaliteyle
yetisiyor. Bunu agabilmek i¢in dinleme, alimlama ve arastirma geleneklerinde yaratici
metodolojiler denenmesi gerekiyor. Bir kere teori-pratik, icrayaratim, geleneksel-gagdas
gibi ikili ayrimlar1 daha bastan peynir kalib1 gibi koyan ve dayatan eski usul bakis
acisindan uzaklasilmali. Ve bu 6grenci i¢in olabildigince erken bir yasta baslamali. Buna
uygun egitimciler, ders igerikleri, mufredatta olmayan yepyeni dersler... Ciddi bir
paradigma degisimi gerektiriyor kisacasi. Son 15-20 senede ¢esitli kurumlarda atilan

adimlar bu tarz bir degisimin parc¢ali da olsa geldigini gosteriyor, bundan umutluyum”.

Besteci 5 “Extended tekniklerin ¢galgi egitiminin pargast olmasi gerektigini

diistinliyorum”.

Besteci 6 “Gayet olumlu karsilar ve destekleyici olurum. Zira yurt disinda bazi nitelikli
okullarin miifredatlarinda da bu tiir derslere yer veriliyor. Dolayisiyla 6rnek alinabilecek

programlar da mevcut”.

Besteci 7 “Konservatuvarlarda bu tekniklere ilgi duyan 6grencileri yiireklendirecek ve
donaniml kilacak bir miifredat heniiz yok. Bu tekniklerin ayrica 6gretildigi se¢cmeli
derslerin konulmasi bir ¢éziim yolu olabilir. Ote yandan, o derste bu teknikleri
Ogretebilecek hocalarin sayisi da en yliksek kapasiteli okullarimizda bile bir elin
parmaklarin1 gegmez. Su anki durumda en saglikli yontem bestecilerle yorumcularin
(6grenci olsun, hoca olsun) yolunun kesismesini saglamak gibi goriinmekte. Bestecilerin
yorumcularla iletisimi bugiin her zamankinden daha 6nemli. Kompozisyon béliimiindeki
ogrencilerimizi yorumculara danismaya yillardir hep yiireklendiriyorum, zaman zaman
yorumcular1 dogrudan sinifimiza davet ediyorum. “Ogrenmenin sonu yoktur” deyimi
genisletilmis teknikler s6z konusu oldugunda hem besteciler hem de yorumcular i¢in ayni

duzeyde gecerli”.

Besteci 8 “Kurumsal ya da akademik bir tavirdan ziyade dogrudan enstriiman hocasinin

kendi repertuvari, kendi estetik tercihleri ve kendi bilgisi temelinde Ogrencilerini
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yonlendirecegini diislinliyorum. Konuya 6nem veren hocalar olacagi gibi vermeyen
hocalar da olacaktir. Bizzat kendisi extended tekniklerle ilgili deneyim kazanmamais bir
hoca dogal olarak Ogrencilerinden bu tekniklerin kullanildigr bir eseri ¢almalarini
istemeyecektir. Hele piyano {izerinde daha Once bahsettigim sebeplerle hig
istemeyecektir. Zaten extended tekniklerin ¢ok Gtesinde beceri gerektiren bir repertuvari
var ¢alginin. Kurumsal anlamda bir gereklilik oldugunu diigiinmiiyorum. Modern bir

icraci zaten bu eserlerle 0yle boyle hasir nesir olmak zorunda kalacaktir”.
4.2.3 Sembol ve isaretlere iliskin Bulgular

Sembol ve isaretlere iliskin bulgularda katilimcilara; Bu teknikler kullanilarak
bestelenmis olan eserlerin program notlari, nota iizerinde kullanilan semboller ve ifadeler
eserlerin dogru ve kaliteli icrasi igin yeterli mi? sorusu sorularak bulgulara asagida yer

verilmistir.

4.2.3.1 Soru: Bu teknikler kullanilarak bestelenmis olan eserlerin program notlari,
nota iizerinde kullanilan semboller ve ifadeler eserlerin dogru ve kaliteli icrast i¢in

yeterli mi?

Besteci 1 “Kendi eserlerimde ve miizigimi ifade edis seklimde bu teknikleri
kullanmadigim veya tercih etmedigim i¢in bir sey sOyleyemem. Bu konuda ancak bu
teknikleri kullanan bestecilerin yorum yapabilecegini ve program notlarin1 da ancak

bestecinin kendisi yazabilecegini diisiiniiyorum™.

Besteci 2 “Miizik tarihinin tamami ifade edilemeyeni notada ifade etmeye yonelik bir
gelisimdir demektedir Eric Salzman. Ama biz biliyoruz ki miizik tarihi boyunca
yeniliklerin oldugu zamanlarda nota higbir zaman tek ara¢ olmamistir. Akademik
miizigin temel aktarim araci notadir. Ama sadece nota bu arag olsaydi aldigimiz bunca
egitime neden ihtiya¢ duyuyoruz, sorusunu sormak gerekir. Rachmaninoff’un bir eserini
calmak icin de belli bir noktaya kadar hocaya ihtiya¢ duydugumuz gibi. Program notlarini
cok ayrintili sekilde yazan Gyorgy Ligeti gibi besteciler olmasina ragmen gilinlimiizde
bir¢ok icraci, bunlar1 c¢alacak insanlar kendilerinden once ¢almis olan yorumculari
deneyimlemek ihtiyaci duyuyorlar. Ozellikle de gorsel olarak deneyimleme ihtiyac1 agir
basiyor. Program notlar icraciya ¢alacagi eserde nasil ses iiretmesi gerektigini agiklayan
bir kilavuz niteligindedir. Incelendiginde bu notlarin ve ifade sekillerinin bir standardinin

olmadigini da goriiyoruz. Cok fazla yonelim var. Bu ifade ve sekillerin bir standarda
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oturtulmasinin, 6zellikle cagdas miizigin avangard kolunu, performanslarin giderek
aynilasmaya baslamasina sebep vererek zedeleyecegini diisiiniiyorum. irrasyonaliteyi
onceleyen diisiince yapisini baltalayan bir sey olur bu standartlagsma. Cagdas miizigin bu
kolunun, standartlasmadan daha ¢ok farkli yorumlanabilmeye ve farkli alginalabilmeye
ihtiya¢ duydugunu diislinliyorum. Her yorumlanmasindan bestecilerin de farkli ilhamlar
alabilmesine ihtiya¢ var. Ancak icracilarin her zaman en kolay anlasilabilir olani tercih
ettikleri de bir gercektir. Bu sekilde bakildiginda program notlarinin hem yeterli oldugu
hem de yeterli olmadig1r ve bu yetersizligin belli noktalarda iyi bir sey olabilecegi

fikrindeyim”.

Besteci 3 “Oturmus bir konvansiyonel yazi olmadig i¢in, ilgili notlar1 Ligeti’nin bir
partisyonunu actigimizda ¢ok yeterli bulabiliriz, ama baska bir bestecide ayni detaylh
anlatimi bulamayabiliriz. Genel bir tanim yapmak bu konuda ¢ok zor olur. Kendim her
ne kadar piyanonun igi ile ¢ok ugrasmasam da bestecilerin miimkiin mertebede gerekli
aciklamalar1 yaptiklarini diigiiniiyorum. Ancak eseri elime aldigimda higbir sey
anlamadigim notasyonlarla da karsilastigim igin tam olarak yazilan notlarin yeterli

oldugunu sdéyleyemem”.

Besteci 4 “Bu tarz yazili araglar tabi ki asgari bir iletisim i¢in 6nemli. Hele de bestecinin
fiili olarak bulunamadigi bir durumda. Ancak icra siirecinin biiyiik 6lciide besteciyle
icract arasindaki diyaloga ve bu diyalogun maddi olarak nasil orgilitlendigine
dayandiginin hakkini teslim etmek gerek. Bu siire¢ler arasindaki dengesizlik kaliteli bir
icrayl olanaksiz kilabilir. Her icracinin ¢alisma bigimi, ¢esitli konulardaki yeterliligi,
sembolik sistemlerle iligkisi, verili eserle kurdugu yakinlik iligkisi farkli oldugundan
stirecin bu karsilikli iletisim bazinda gerceklesmesi bence en uygunu olur. Ayrica neyin
‘extended’ olup neyin olmadigmma dair de ¢algidan ¢algiya, tavirdan tavira degisen
oldukca goreceli bir durum var, hem teknik olarak hem de felsefi olarak. Nasil bir
baglamda kullanildiklar1 ¢ok Onemli, bu baglami da siirecte katkida bulunan herkes
anlayabilmeli. Goriiniirde, kagit iizerinde ‘bitmis’ olan bir eser aslinda hi¢ bir zaman
bitmis degildir, hala ve her performansta sozkonusu aktorler ve durumlar arasindaki

etkilesimle doniisen bir siiregtir, bunu gérmek elzem diye diistinliyorum”.

Besteci 5 “Program notlarinin genellikle yeterli oldugunu disiiniiyorum. Sorun, bu
tekniklerin yapittaki ilgili pasajlarin miizikal baglaminda ve idiomatik olarak kullanilip

kullanilmamasinda”.
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Besteci 6 “Her eser adina bu soruyu cevaplamam dogru olmaz ancak, benim inceledigim
ve kendi yazdigim eserlerin olabildigince anlagilir ve tutarli bilgi icerdigini

diistinliyorum”.

Besteci 7 “Kullanilan teknik ne kadar siradisiysa o kadar incelikli agiklamaya gereksinim
duyar. Bu tekniklerin kesfinde ¢igir agcan Alman besteci Helmut Lachenmann’in
partisyonlar1 ayrintili agiklamalarla doludur, dyle olmast da gereklidir. Ben her seyin
tereddiitsiiz olarak anlasilabildigi partisyonlardan yanayim. Bu tiir partisyonlarin
aciklama sayfalarinin hazirlanmasi neredeyse miizigin bestelenmesi ve notaya alinmasi
kadar onemlidir. Biitiin teknikler, 6zel semboller, mikro araliklara ait degistiregler,
calgilarin govdesindeki boliimler vb. diizgiince agiklanmali ve hangi dilde kaleme
alindiysa (Tiirkge, Ingilizce v6.) o dilde diizgiin olarak ifade edilmeli. Kotii bir
Ingilizceyle agiklanan tekniklerin yabanci yorumcular1 daha ilk adimda besteciden ve
yapittan kusku duymaya yoneltmesi beklenir. Geng Tiirk bestecilerinin yeni tekniklerle
ilgili agiklamalarin1 oncelikle diizglin bir Tiirk¢eyle yapabiliyor olmalar1 gerekir.
Sonrasinda, gereksinim duyuyorlarsa, yabanci dildeki aciklamalar i¢in o dili iyi bilen
kisilerden destek almalari ve (bazi agiklamalar igin) guvendikleri bestecilerin

partisyonlarindaki agiklamalardan yararlanmalar1 en saglikli yoldur”.

Besteci 8 “Piyano iizerinde diisiindiigiimde George Crumb’in eserleri aklima geliyor.
Gayet giizel bir notasi var ve sembollerle ilgili higbir sorun yok. Program notlari
hususunda da bir sorun yok. Ancak bestecinin neden boyle seylere ihtiyag duydugu, nasil
bir arayigin sonucunda bunlara ulastiginin icracinin meselesi olmadigini diisiiniiyorum.
fcrac1 boyle bir konu ile ilgilenmisse zaten arastirir, dgrenir ya da arastirip dgrenmesi
gerekir. Bu tin1 arayislarinda saglam temelleri olan bestecilerin zaten gerekli agiklamalari

yaptiklar1 kanaatindeyim”.
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BOLUM 5
5 TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmanin bulgularina dair yorumlar ve benzer g¢alismalarin

bulgular: ile karsilastirmalar yapilmis ve sonug ve dneriler sunulmustur.
5.1 Tartisma

Tartisma kisminda arastirmanin bulgularina dair yorumlar ve benzer g¢aligmalarin

bulgular1 ile karsilastirmalar yer almaktadir.

5.1.1 Extended Piyano Teknikleri Repertuvarinda Bu Tekniklerin Ifade Edilmesi

I¢in Bestecilerin Eserlerinde Kullandigi Sembol ve Ifadelere Iliskin Yorum

Clusterlar i¢in kullanilan semboller igerisinde Czernowin haricinde, Cowell,
Crumb, Takemitsu, Lachenmann, Gubaidulina ve Stockhausen’in eserlerinde bu teknigi
ayni veya birbirine ¢ok benzeyen semboller ile ifade etmesi bu teknigin gdsteriminin
standartlastigini gostermektedir. Kullanilan semboliin ne anlama geldigi besteci tarafinda
basitce tanimlandiginda, teknigin notasyon igerisinde kolayca anlasilabilir ve siiphe
duymadan uygulanabilir hale geldigi goriilmiistiir. Czernowin teknik i¢in farkli ancak
benzer yonleri bulunan bir sembol kullanmistir. Diger bestecilerin kullandig1 semboliin,
baski farkliliklar1 sebebiyle bazi durumlarda cluster yerine oktav veya genis aralikta iki
nota olarak algilanabilmesi s6z konusudur. Czernowin’in clusterlar i¢in kullandig1 bu
semboliin notasyonda ve baskida daha belirgin oldugu ve daha kolay farkedilebilir oldugu
diistiniilmektedir. Crumb’un clusterlar i¢in kullandigi sembollerin yanina biiylik
degistirici isaretler koymas1 aksi takdirde her nota i¢in tek tek yazilmasi gereken bu

degistirici igaretler konusunda icraciya okuma kolayligi sunmaktadir.

Sympathetic Resonance tekniginin ifadesi i¢in kullanilan semboller igerisinde
farkli sembollere daha fazla rastlanmistir. Bu durum teknigin uygulanmasinda
bestecilerin farkli isteklerinin mevcut olmasina baglanmaktadir. Ayni1 zamanda bestecinin
kendini ifade etme sekli de farkliliklara sebep olmaktadir. Teknigin ifadesinde standart
nota yaziminda uygulanan kiiciik degisiklikler bulunmaktadir. Karmasik bir notasyonu
olan eserlerde, icraci tarafindan ne yapilmasi gerektiginin acgik sekilde anlasilmasi ve
teknigin, standart nota yazimina benzerlik gosteren sekilde yer almasi sebebiyle,

unutulmamasi igin depress silently (sessizce bas), depress silently and hold (sessizce
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basili tut), silently depress keys (tuslara sessizce bas) gibi yazili ifadelerin gerekli oldugu
gortulmektedir. Takemitsu, Stockhausen, Lachenmann, Cowell ve Ligeti eserlerinde
eskenar dortgen seklindeki sembolii kullanmiglardir. Bu bestecilerin eserlerinin
notasyonunda eskenar dortgen sembolii kolaylikla ayirt edilebildigi i¢in ekstra bir ifadeye
gerek duymadiklan diisiiniilmektedir. Teknigin ifade edilmesinde en ¢ok tercih edilen
sembollerin eskenar dortgen ve notalarin bir ger¢eve igerisinde gosterimi oldugu
gorilmektedir. Cowell hem eskenar dortgen seklindeki sembolii hem de “Tiger” isimli
eserinde iliggen seklinde notalar1 kullanarak teknigi ifade etmistir. Cowell’in eserleri
arasinda teknigin uygulanmasi hususunda bir fark bulunmamasi sebebiyle bestecinin bu
kullaniminin kisisel tercih disinda 6zel bir sebebinin olmadig: diisiintilmektedir. Crumb
teknigi ¢ogunlukla uygulanmasini istedigi notalar1 veya akorlar1 bir ¢er¢eve igerisine
alarak gostermistir. Ayn1 ifade seklini Lachenmann’in da tercih ettigi goriilmektedir. Bu
kullanim sekli, alisilmig, standart nota yaziminin bir c¢ergeve igerisinde gosterilmesi
seklinde yer aldig1 i¢in anlasilmasi daha olarak nitelenebilir. Sympathetic resonance
tekniginin cluster ile birlikte kullanildigt da Cowell’in “Dynamic Motion” ve
Lachenmann’in “Ein  Kinderspiel”, Czernowin’in “Sheva” isimli eserlerinde
goriilmektedir. Burada bir cluster akorun sympathetic resonance teknigine uygun sekilde
calinmasi gerektigi ifade edilmistir. Czernowin, Crumb ve Lachenmann’in tercih ettigi
sembole benzer bir tercih yapmis olsa da tamamen aym olmadigr goriilmektedir.
Gubaidulina ise tamamen farkli bir gosterim sekli olarak standart notasyonda notalarin

yazildig1 alana “x” isaretleri koyarak teknigi ifade etmistir.

Tellerin cekilmesi ile uygulanan teknikler gosterilirken genel olarak “pizz”
ifadesinin tercih edildigi goriilmektedir. Ancak bu ifadenin iizerinde yer aldigi nota
sekilleri farklilik gostermektedir. Tamamiyla farkli bir sembol kullanan iki besteci
Lachenmann ve Cowell olarak goriilmektedir. Cowell’1n tellerin ¢ekilmesi ile uygulanan
teknik icin iki farkli ifade sekli kullandig1 goriilmektedir. “Pizz” ifadesini “Aeolian Harp”
isimli eserinde kullanmigken, “The Banshee” isimli eserinde “pizz” ifadesi yerine daire
igerisinde D harfi kullanmistir. Bu isaret goriildiigiinde uygulanacak olan ¢alim seklini
ise eserin program notlarinda ifade etmistir. Eserin sadece piyanonun telleri kullanilarak
icra edildigi géz oniinde bulunduruldugunda, bu kullanim seklinin notasyonun okunmasi
ve anlasilmasi hususunda kolaylik sagladig: diisiiniilmektedir. Tenk uygulanirken, telin
cekilmesi icin el veya tirnak disinda farkli bir malzemenin kullanilmasi i¢in Larrea con

plectro ifadesini kullanarak telin bir mizrap yardimiyla ¢ekilmesi gerektigini belirtmistir.
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Lachenmann “Guero” isimli eserinde, teknik i¢in kendi gelistirdigi isaretlerden birini
kullanmistir. Bu isaret, bir daire igerisinde piyano tellerini temsil eden ¢izgilere eklenen
nota kuyrugu seklindedir. Oldukg¢a detayli performans notlarina sahip olan bu eserin
notasyonunda, tellerin ¢ekilmesi teknigi bu isaret sebebiyle oldukca kolay anlasilan ve
algilanan bir halde yer almaktadir. Cowell tellerin ¢ekilmesi ile uygulanan teknik ile
harmonik ses iiretme teknigini “Makrokosmos Volume I” isimli eserinde bir arada
kullanmistir. Bu kullanimin ifadesi i¢in telin ¢ekilmesini ve harmonik ses iiretilmesini
belirten semboller bir arada kullanilmistir. Diger bestecilerin benzer durumlar1 eserlerin

performans notlarinda ifade ettikleri goriilmiistir.

Tellere vurularak uygulanan tekniklerin sembollerine bakildiginda bestecilerin
cogunun birbirine benzeyen semboller kullandigi goriilmektedir. Gubaidulina’nin
standart notasyon iizerinde dipnotlar ile kullanilmasimi istedigi teknigi agikladigi
belirlenmistir. Ancak dipnotlarin altinda yer alan notalar i¢in, Takemitsu, Stockhausen,
Lachenmann, Cowell ve Ligeti trafindan sympathetic resonance teknigini ifade etmek
icin kullanilan eskenar dortgen seklini kullandig1 goriilmektedir. Bu kullanimin, genel
anlamda standart notasyon kullanilarak yazilmis olan “Piano Sonata” isimli eserinde
tellere vurularak calinmasi gereken notalarin kolaylikla farkedilebilmesi adina tercih
edildigi distiniilmektedir. Stockhausen ise “Klavierstiick XII” isimli alblmundeki
eserlerde tellere vurularak belli sesler veya akorlar ¢galinmasindan ziyade belli bir ritmin
vurulmasini istedigi icin dizek altinda kullandig1 bir ek ¢izgi ile teknigi ve vurulmasini
istedigi ritmi ifade etmistir. Crumb ve Larrea’nin eserlerinde tellere vurulmasi igin
kullanilan semboller Czernowin’in clusterlar ic¢in kullandigi sembolle benzerlik
tasimaktadir. Dikdortgen seklindeki bu kullanim, hangi ses araligindaki tellere
vurulacagini belirtmektedir. Dikddrtgen seklinde sembollerden sonra veya bu sekillerin
arasinda ise standart notasyonda tremoloyu ifade etmek icin kullanilan ¢izgiler tercih
edilmistir. Crumb’1n notasyonunda rastlanan bir baska gosterim yontem ise martellato

ifadesidir. Bu ifade de belirtilen tellere vurulmasinin istendigini géstermektedir.

Tellerin strtiilmesi ile uygulanan tekniklerin sembollerine bakildiginda,
benzerlikler bulunsa da higbirinde ayni isaretin kullanilmadig1 gériilmektedir. Kullanilan
farkli semboller arasinda kirik akorlar i¢in kullanilan sembol ve semboliin ug¢larindan
birinde bulunan, teknigin uygulanmasi istenen yonii belirten oklar, kirik akor sembolii

yerine kullanilan diiz ¢izgiler ve uglarinda uygulama yoniinii belirten oklar, dizegin
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altinda veya iistiinde kullanilan ek ¢igzilerde gosterilen kullanim sekilleri, yazili ifadeler,
zikzak seklinde cizgiler, zikzak seklindeki ve oval ¢izgilerin karisimindan olusan ¢izgiler
kullanildig1 goriilmektedir. Eger parmaklar veya tirnaklar disinda bir nesnenin tellere
strttlmesi isteniyorsa bu durumun ya dipnotlar ile ya da program notlarinda belirtildigi
belirlenmistir. Cowell “The Banshee” isimli eserinde daire igerisinde harfler kullanarak
bu harflerin goriildiigii yerlerde uygulanmasini istedigi teknikleri performans notlarinda
aciklamistir. Performans notlarinda detayli olarak agiklanan bu daire igerisindeki
harflerin hepsi tellerin siirtiilmesini ifade etmektedir. Ancak siitme seklindeki, yoniindeki
ve lretilmesi istenen ses tinisindaki farkliliklar sebebiyle farkli harfler tercih edilmistir.
Bu tercih sebebiyle eseri okumak ve ¢almak icraci i¢in kolaylagsmaktadir. Aksi takdirde
eserin notasyonunun olduk¢a anlasilmaz bir hale gelecegi ve bestecinin istedigi sekilde
bir icranin tam anlamiyla yapilmasinin miimkiin olmayacag: diisiiniilmektedir. Cowell,
“Little Concerto” isimli eserinde ise bu teknigin akorlarin tuslara ses g¢ikarmadan
basildiktan sonra tellerin el ile siirtiilmesi yoluyla ¢alinacagini dizegin basina “piano
strings” ifadesini koyarak belirtmistir. Bestecinin, eserin tekrar tuslara basilarak
calinmasini istedigi kisimlarda “keyboard” (klavye) ve dizek bagsinda “piano keyboard”
ifadelerini kullandig1 notasyonda goriilmektedir. Czernowin “Sheva” isimli eserinde ilgili
tele dikey yonde bir bozuk paranin siirtiilmesini brush strings upwards with a large coin
ifadesi ile belirtmistir. Tellere farkli bir materyal ile miidahale edilmesi igin bestecilerin
aciklamalara ihtiya¢ duydugu incelenen eserlerde goriilmektedir. Czernowin bu farkl
materyaller ile ¢alinmasi istedigi kisimlar i¢in ¢alim seklini yazili olarak notasyon
igerisinde tarif etmistir. Karigikliga yol agma olasiliginin olmamasi sebebiyle icraci i¢in
en acgik ve anlasilir ifade seklinin bu oldugu diisiiniilmektedir. Sahaf isimli eserinde ise

(13

piyanonun i¢ kisminda uygulanacak tiim teknikler i¢in semboliinii kullanmistir. Bu
ifade ile birlikte notasyonda yer alan tekniklerin nasil uygulanacagini program notlarinda

aciklamistir.

Glissando teknigi icin kullanilan sembollere bakildiginda bestecilerin yine
birbirine benzeyen farkli isaretler kullandiklar1 goriilmektedir. Genel anlamda, standart
notasyonda tuslar ile yapilan glissando i¢in kullanilan isaret tercih edilerek, glissandonun
teller {izerinde yapilacag: yazili ifadeler ve performans notlari ile belirtilmistir. incelenen
eserler igerisinde sadece Lachenmann’in “Guero” isimli eserinde bu teknik icin kendi
gelistirdigi 6zel bir sembol kullanildig1 goriilmektedir. Gubaidulina’nin kirik akor igin

kullanilan sembolii tel {izerinde yapilan glissando i¢in tercih etmesi ilk bakista kafa
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karisiklig1 yaratiyor gibi goriinse de, glissandonun tel iizerinde yapilmasini dipnot ile
belirttigi belirlenmistir. Notasyonda yer alan col unghia (tirnak ile) ifadesi de tel lizerinde
glissandonun tirnak kullanilarak yapilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Stockhausen de
glissandonun tirnak ile yagilacagin1 notasyonda yazili olarak belirtmistir. Bestecinin
kullandig ifade ise fingernail - gliss. olarak gorilmektedir, bu ifade notasyonda gortlen
iki nota arasinda tirnak ile glissando yapilmasini belirtmektedir. Tel {izerinde
uygulanmasi istenen glissando teknigi i¢in kullanilan sembollerin ve ifadelerin, diger

teknikler i¢in kullanilanlarla kiyaslandiginda daha anlasilir olduklar1 diistiniilmektedir.

Tel lizerinde yapilan tremolo teknigine bakildiginda, incelenen eserler arasinda en
az kullanilan teknik oldugu oldugu goriilmektedir. Bu teknik icin bestecilerin genel
anlamda benzer isaretler kullandiklar1 gériilmektedir. Cogunlukla standart notasyonda
trill veya tremolo isareti i¢in tercih edilen semboller kullanilarak, tremolonun teller
tizerinde yapilmasi gerektigi yazili olarak veya dipnot ile agiklandigi belirlenmistir.
Tremolonun, tele takilmasi veya yerlestirilmesi gereken bir cisim ile yapilmasinin
istendigi durumlarda da yazili olarak notasyonda ifade edildigi goriilmektedir.
Notasyonda finger trill on strings (tel Uzerinde parmak trili), trem. (ft), apply paper clip
(atag kullanin) seklinde yazili ifadeler yer almaktadir. Trem. (ft) ifadesinde parantez
icinde yer alan “ft” harfleri fingertip (parmak ucu) kelimesinin kisaltmasi olarak
kullanilmaktadir. Bu teknik i¢in yine Gubaidulina kirik akor semboliinii kullanarak

tremolonun teller iizerinde yapilmasini istedigini dipnot ile ifade ettigi belirlenmistir.

Mute-Pizzicato teknigi icin incelenen eserlere bakildiginda, bestecilerin
cogunlukla standart nota yazimimin lizerinde + isareti kullanma egiliminde oldugu
gorilmektedir. Teknigin ifade edilmesi hususunda yine yazili ifadelerin ve dipnotlara
rastlanmaktadir. Incelen eserler arasinda, mute-pizzicato tekniginin uygulanip
uygulanmayacaginin icracitya birakildigi tek eser Cowell’in “Little Concerto” isimli
eseridir. Bu eserde yer alan muted ad libitum ifadesi notalarin iizerinde kullanilarak,
mute/pizzicato tekniginin icracinin istegine bagl olarak uygulanabilecegi belirtilmistir.
Teknigin sonlandirilmasi gereken noktayr belirtmek i¢in ise open (a¢ik) ifadesi
kullanilmistir. Cowell “The Banshee” isimli eserinde extended piyano tekniklerini ifade
etmek icin daire i¢inde yer alan harfleri kullanmigken, “Sinister Resonance” isimli
eserinde daire i¢inde rakamlar kullanmistir. Bu eserinde de Cowell her bir sembol igin

performans notlarinda detayli agiklamalar yapmistir. Notasyonda goriilen, daire i¢inde 2
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ve 4 rakamlar1 ayn1 teknigi ifade etmektedir ancak tiretilmesi istenen tin1 ve uygulanma
seklinde kiigiik de olsa var olan farkliliklar sebebiyle besteci farkli rakamlar kullanmaistir.
Bu kullanim icraci i¢in teknigin nasil uygulanmasi gerektigi konusunda kolaylik
saglamaktadir. Gubaidulina ise standart notasyonda piyanonun sol pedalinin kullanimi
icin de tercih edilen con sordino ifadesini notalar tzerinde kullanarak tellerin el ile
susturularak c¢alinmasint istedigini ifade etmistir. Tellerin susturularak calinmasi
hususunda giinlimiizde pizz ifadesi de kullanilabilmektedir. Bu gibi durumlarda
uygulanmasi istenilen teknigin hangisi oldugu performans notlarinda detayli olarak
aciklanmaktadir. Cowell “tiger” isimli eserinde notanin iizerine koydugu + isareti
mute/pizzicato teknigi ile tellerin susturulmasi yerine bu akorlarin veya seslerin yumruk
ile calinmasini istemistir. Bu durum performans notlarinda agiklanmistir. Crumb’in
teknigi ifade etmek icin kullandig1 farkli bir sembol olarak iistinde, altinda, saginda ve
solunda kisa ¢izgiler bulunan i¢i bos bir daire kullandigina da rastlanmigtir. Bestecinin
extended piyano tekniklerini yogun olarak iceren “Makrokosmos Volume 1”7 ve
“Makrokosmos Volume II” isimli eserlerinde mute/pizzicato tekniginin baska teknikler
ile birlikte kullanildigr durumlarda, icracinin dikkatini ¢ekip, okumay1 kolaylastirmak
i¢in bu isareti tercih ettigi diistiniilmektedir. Bestecinin “Makrokosmos Volume I”” isimli
eserinde teknik icin dampen strings (tellere bastir) ifadesine yer verdigi de notasyonda
gorilmektedir. Czernowin, “Sahaf” isimli eserinde kullandig1 ifade seklinde, mute
kelimesinden sonra yatay bir diiz ¢izgi ve bir ok isareti kullanmistir. Bu ifade teknik
uygulanarak telin susturulmasindan sonra serbest birakilarak tinlamasina izin verilmesi
istegini belirtmektedir. Larrea ise + isaretinden 6nce kullandig1 ok ile teller susturulmadan
calinmaya baglanmasini ve yavas bir sekilde susturma igleminin yapilmaya baslanmasini
ifade etmistir. Istenilen uygulamalar karmasiklastikca ya da detaylandik¢a, kullanilan
sembol ve ifadelerin de degisiklik gosteredigi veya farkli isaretlerle birlestirildigi

gorilmektedir.

Incelenen eserlerde harmonik sesler i¢in kullanilan isaretlere baktigimizda notalar
tizerinde kullanilan ic¢i bos dairelerin ¢ogunlukla tercih edildigi goriilmektedir. Ayni
zamanda yazili ifadelere ve dipnotlara da rastlanmaktadir. Cowell “Sinister Resonance”
isimli eserinde daire igerisinde rakamlar kullanarak teknigi ifade etmistir. Bu teknik igin
de, besteci tek bir sembol yerine, genel anlamda ayni uygulamay: ifade eden ancak
iiretilmesi istenen tinida ve teknigin uygulanis seklinde yer alan kiigiik farkliliklar: ayirt

etmeye yardimci olan 1,3 ve 5 rakamlarini tercih etmistir. Ancak yine ayni eserinde
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notalar tizerinde bulunan i¢i bos daireleri de kullandig1 goriilmektedir. Teknigin standart
uygulanisi icin i¢i bos dairelerin, daha detayli uygulamalar i¢in daire i¢inde rakamlarin
kullanilmasmin icract i¢in daha anlasilir olacagi sebebiyle bu tercihin yapildigi
diisiiniilmektedir. Bestecinin teknik i¢in kullanilan sembolleri ve performans notlarini
detayli olarak planlamasi icraci i¢in bilyiik bir kolaylik saglamaktadir. Larrea ise gitar
notasinda da kullanilan armonik nota gosterimi olan eskenar dortgen seklinde notalari
piyano i¢in kullanmistir. Crumb’in Makrokosmos Volume I isimli eserinde harmonik
seslerin telin ¢ekilmesi teknigi ile birlestirilerek uygulandigi goriillmektedir. Besteci iki

teknigin isaretlerini ayni notalar i¢in birlikte kullanarak bu durumu ifade etmistir.

Perkiisif ve vokal teknikler icin eserleri incelenen bestecilerin farkli semboller ve
ifadeler kullandiklar1 goriilmektedir. Vokal teknikleri gostermek igin genellikle
piyanonun i¢ine dogru 1slik ¢alin, ¢esitli vokallerin kullanilmasi ile sesler ¢ikartin veya
belirtilen sozleri ya da kelimeleri sdyleyin, bagirin seklinde yazili ifadelere yer veren
besteciler, perkiisif teknikler i¢in kendi gelistirdikleri isaretlerin yaninda dizek yerine
kullanilan tekli veya ikili ¢izgiler lizerinde ¢alinmasi gereken ritimleri ifade eden ritmik
nota yazilarina ve yazili ifadelere yer vermislerdir. Incelenen bestecilerin eserlerinde
sadece Gubaidulina’nin Piano Sonata isimli eserinde standart tremolo igareti kullanarak
dipnot ile teknigin agiklamasini yaptig1 belirlenmistir. Besteci dipnot ile akort ¢ivilerine
bir bambu cubugun siirtiilmesi istegini belirtmistir. Perkiisif teknikleri gostermek
amaciyla kendi gelistirdigi semboller bulunan besteci Lachenmann, telleri susturarak
veya ¢ekerek uygulanan “pizz” ifadesini tuslarin ve akort ¢ivilerinin tirnak ucuyla ¢ekilip
birakilmasini ifade etmek i¢in kullanmistir. Lachenmann’in tamamen kendine 6zgii bir
notasyon iirettigi eseri “Guero” perkiisif ve vokal teknikler i¢in detayli agiklamalar
icermektedir. Performans notlarinda yer alan bu agiklamalar olmadan bu eserin icra
edilmesi miimkiin degildir. Isaretler gerekli aciklamalar olmadan anlamsizdir.
Stockhausen de vokal teknikler igin kendi belirledigi sembolleri kullanmustir. perkiisif
teknikler icin ise ek cizgilerde yer verdigi nota yazimini tercih etmistir. Czernowin
“Sheva” isimli eserinde perkiisif teknikler i¢in yazili ifadeler kullanmistir. Bu kullanim
eserin 14. 6l¢tsunde knock on the wood near the notes holder (nota sehpasinin yanindaki
tahta kistmlara vur) ifadesi ile goriilmektedir. Perkiisif ve vokal teknikler sadece
isaretlerle ifade edilmesi zor teknikler olduklari i¢in en ¢ok agiklama veya yazili ifadeye

rastlanan teknikler olarak gortlmektedir.
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Cebe (2014), “Insan Sesi, Vurmali Calgilar, Piyano ve Arp Calgilarindaki Yeni
fcra Tekniklerinin 20. Yiizyilldan Giiniimiize Tarihsel Gelisimi ve Bu Tekniklerin
Notasyonu” isimli ¢alismasinda; extended piyano teknikleri hususundaki gelismeleri; 1-
Muting- susturmak, 2-Armonikler-Doguskanlar, 3-Telleri sarmak, 4-Farkli tinilarin
cesitliligi icin tellere vurma, hafifce dokunma veya teli gekme, 5-Bagetlerle, el ve diger
degisik objelerle, 6zellikle kapagin ve gdovdenin tahtasina ve sasesine vurma, hafifce
dokunma ve benzeri hareketler yaparak calginin diger boliimlerini kullanma bagliklar ile

5 maddede incelemistir.

Cebe’nin (2014) kullandig1, Hinkley (2017) ve Ishii (2005) ile benzerlik gosteren
simiflandirma yerine, arastirmada extended piyano teknikleri i¢in kullanilan sembol ve
ifadeler 10 maddelik bir siniflandirma ile sunulmustur. Bu 10 maddelik siniflandirmanin
teknikler i¢in kullanilan sembol ve ifadelerin ayr1 ayr1 ve detayli incelenmesi i¢in daha
elverisli oldugu goriilmiistiir. Notasyon konusunda Cebe (2014) tarafindan, sadece
Cowell’in Aeolian Harp isimli eserinin 1. ve 12. dlgiileri arasindaki kismi 6rnek olarak
gostermistir, bu eserde uygulanan teknik, piyanistin sol el ile notalara sessizce basarken
sag el ile piyanonun tellerinde glissando yapmasi seklinde ifade edilmistir. Ayni
calismada yapilan 5 maddelik siniflandirma igin verilen 6rnegin sinirh ve yetersizdir.
Cebe (2014), siniflandirmasinda yer alan maddelerin sadece bir tanesi i¢inden bir teknik

orneklendirilmistir.

Arastirmada Hinkley’in (2017) ve Ishii’nin (2005) caligmalar1 kapsaminda
olusturulan 10 maddelik siniflandirma g¢ergevesinde eserlerin analizinden elde edilen
bulgular ile Cebe’nin (2014) calismasi, tekniklerin siniflandirilmasi hususunda benzerlik
gostermektedir. Ancak Cebe (2014) 5 maddelik daha genel bir siniflandirma tercih
etmistir. Notasyonun incelenmesi hususunda, sadece tellerin siirtiilmesi ile ugyulanan
teknikler konusunda Cowell’in Aeolian Harp isimli eserinin 6rnek olarak kullanilmasi
ortaktir. Cebe (2014) calismasinin 5 maddelik siniflandirmasinda yer alan diger teknikler
icin notasyon Orneklerine yer vermemisken, Hinkley’in (2017) ve Ishii’nin (2005)
caligmalar1 kapsaminda, 52 eserin analizi i¢in olusturulan 10 maddelik siniflandirmada
yer alan tum tekniklerin farkli sembol ve ifadelere yonelik 6rnekleri, eser igerisinde yer

aldiklar dlgiiler ile birlikte calismada sunulmustur.
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5.1.2 Tiirkiye’de, Extended Piyano Teknikleri, Bu Tekniklerin Uygulanmasi ve

Egitimde Kullamilmas1 Hakkinda Bestecilerin Deneyim ve Gériislere Iliskin Yorum

Bu boéliminde sonuclar ile ilgili yorum ii¢ baslik altinda temalastirilarak
verilmistir. Bu temalar; extended tekniklerin edinimi, extended tekniklerin egitimde yer
almasi, extended tekniklerle bestelenmis eserlerin program notlari, nota {iizerinde

kullanilan sembol ve ifadeler olarak belirlenmistir.
5.1.2.1 Edinime iliskin yorum

Tamami besteci olan bu katilimcilarin extended tekniklerle 6grenimleri esnasinda
aldiklari, katildiklar1 dersler, egitim siirecleri boyunca egitmenlerinin yonlendirmeleri,
tizerine calistiklari, inceledikleri veya dinledikleri, notasini okuma sansi bulabildikleri
eserler ve tanima firsatt bulduklar1 besteciler sayesinde tanistiklari goriilmektedir.
Bestecilerin goriisleri dogrultusunda, icracilik egitimi verilen kurumlarin programlarinda
cagdas eser calma gerekliligi mevcut olsa da, extended piyano tekniklerini iceren
eserlerin nadiren kullanildig1 veya hi¢ kullanilmiyor oldugu diisiincesine ulasilmaktadir.
Bu tekniklerle 6grenim siirecleri i¢erisinde tannigsma firsat1 bulan bestecilerin, icracilara
gore c¢agdas miizik alaninda daha bilgili ve donanimli sekilde yetistikleri

distiniilmektedir.

Katilimcilarin teknikleri kullanip, deneyimleyerek, eserlerinde yer vererek, bu
miizigi ve teknikleri anlatan yayinlar, tekniklerin nasil kullanilip nasil yazilabilecegini
arastirmak, alan uzmanlar1 ile yapilan calismalar ve goriismeler, deneme yanilma,
icracilarla yapilan isbirlikleri, farkli bestecilerin eserlerini yorumlamak gibi birgok farkli
sekilde deneyim ve birikim kazandiklarini ifade ettikleri gorulmektedir. Bir besteci ise bu
teknikler ile ilgili ¢alismasinin olmadigini belirtmistir. Toplumdan kopuk buldugunu,
dinleyici kitlesinin olduk¢a smirli oldugunu ve miiziginde yer vermedigini dile
getirmistir. Teknikler ile 6grenim siirecleri icerisinde ve genel olarak aldiklar1 derslerle
tanismis  olan  bestecilerin  deneyimlerini  farkli  sekillerde  kazandiklari
gozlemlenmektedir. Bu noktada kisisel yonelimler, calisma sekilleri ve sartlari,
yonlendirmeler vb. faktorlerin degisiklik gostermesinin etkili oldugu diisiiniilmektedir.
Farkli sekillerde kazandiklar1 deneyimlerin ve yeni miizigi degisik sekillerde
algilamalarinin, deneyimlemelerinin ise eserlerinde zengin bir cesitlilik sagladig

distiniilmektedir.
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5.1.2.2 Egitimde yer almasina iliskin yorum

Bu alanda calisan, deneyim kazanmis icracilara kesinlikle ihtiyag duyulmakta
oldugu katilimcilar tarafindan belirtilmistir. En azindan yeni tekniklere ve ¢agdas miizige
Onyargisiz yaklasan icracilarin yetistirilmesinin gerekliligi vurgulanmaktadir. Cagdas
muzik ve bu teknikler ile ilgili alanda ciddi bir killiyatin birikmis oldugu
diistiniilmektedir. Bu birikimin deneyimli ve bu igin egitimini almig icracilar gerektirdigi
sOylenebilir. Kazandirilmasi gereken deneyimin ve verilecek egitimin sadece extended
teknikler boyutunda degil, icracilarin klasik miizik egitiminde nadiren karsilastiklari
seyler olan hizli metre degisimleri, tempo degisimleri, poliritmik tartimlar gibi konularda
da deneyim ve beceri kazanmasinin gerekli oldugu diistinilmektedir. Tamamen hayatini
bu alan adamis olmasa bile ¢agdas miizigin gerektirdiklerini karsilayacak sekilde yetismis
icracilara kesinlikle ihtiya¢ duyulmakta oldugu dile getirilmistir. Bu alandaki ihtiyacin ve
eksikligin dinleyici kitlesinin az olmasi sebebiyle goze carpmadigi sdylenebilir ancak
dinlyecii kitlesinin zamanla artiyor olmasi ve artmaya devam edecegi diisiiniildiigiinde,
hissedilen ihtiyacin da gbze c¢arpar hale gelecegi diisiiniilmektedir. Su an icracilar
okullarda bu egitimi derinlemesine alamiyor olsa da, yeni miizik yorumuna dayal1 bir
cercevede icracilarin, bestecilerin ve miizisyenlerin bir araya getirilmesinin faydali
olacagi goriisii anlasilmaktadir. Boyle bir birliktelik sunacak olan bir projenin hem
icracilara hem de bestecilere yeni ufuklar agabilecegi, farkli deneyimler kazandiracagi ve
alana olan ilgiyi arttiracagi diisiintilebilir. Giiniimiizde ¢agdas miizik topluluklarinin
sayist da gittikge artmakta oldugu, bu topluluklarin da extended teknikler ve c¢agdas
miizigin gereklilikleri konularinda uzmanlasmis icracilar barindirmadikga iddiali bir hale

gelmelerinin oldukc¢a zor oldugu diistiniilmektedir.

Yeni miizige ilgi duyan 6ziimseyip, anlayabilen dinleyici kitlesinin az olusunun
onemli etken oldugu sdylenebilir. Dinleyicinin akilda kalict kolay anlasilip
benimsenebilen eserleri dinlemeyi tercih etmesi yeni mizik ve extended teknikleri iceren
eserlerin yayginlasamamasi noktasinda etkili oldugu diistiniilmektedir. Ancak dinleyiciyi
suclamamak gerektigi de sdylenebilir. Yeni miizigi ve yeni teknikleri sevdirecek, heyecan
ve merak uyandiracak eserlerin bestelenmesine ihtiyag duyduldugu belirtilmistir.
Dinleyicinin azlig1 ise bir noktada egitimin niteliinin durumuna baglanabilmektedir.
Yeni miizigi anlayip, 6ziimseyebilecek kitlelerin mevcut egitim durumunda yetismedigi

diisiiniilmektedir. Bu durumun nitelikli dinleyici yetistirmeyi de amag edinen bir egitim
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sistemi ile agilabilecegi besteciler tarafindan belirtilmistir. Bu hususta yeni miizik
icrasinin az olmasindak, ana etkenlerinden birinin de yiiksek anlatim giiciine sahip eser
sayisinin azligima baglandigi goriilmektedir. Bir diger etken ise eserleri hakkiyla
seslendirecek icraci ¢esitliliginin azlig1 olarak diisiiniilmektedir. Besteciler tarafindan
icract yetistiren kurumlarin ¢algi boliimlerinde bu teknikler ve yeni miizik konularinda
yeterli egitim verilmedigi belirtilmektedir. 1900 lerden sonra bestelenmis eserler s6z
konusu oldugunda tutucu bir anlayisin oldugu da dile getirilmektedir. Icraci yetistiren
kurumlarin 6grenci yetistirme yaklasimlarinin daha ¢ok var olani tutmak, korumak ve
yeniden {iiretmek oldugu goéz onlinde bulunduruldugunda bu yoruma ulasilmaktadir.
Buradan hareketle de yeni miizigin az icra edilmesinin altinda yatan bir sebebin de
konservatif yapidan uzaklagsarak akademilesememek oldugu yorumu yapilabilir.
Besteciler bu hususta yeniliklerin ve gelismelerin daha ¢ok akademilerden ortaya ¢iktigi
goriisiindedirler. Geng miizisyenlerin yeni miizik alanina giderek daha fazla ilgi duyacagy,
bu alan1 deneyimleme firsat1 bulup severek yetisebilecegi bir ortama sahip olmalarinin

dinleyici ve icra sayisini arttiracagi diisiiniilmektedir.

Yeni miizik ve extended teknikler konularinin 6grencilere profesyonel miizik
egitimi verilen, icraci yetistiren kurumlarda hem nitelikli dinleyici hem de nitelikli icraci
yetistirme amaciyla verilmesinin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Ogrencinin bu miizigi
icra etmeyi segcmedigi durumlarda bile, bakis agisinin degisebilecegi ve miizikal birikimi
ile miizikal kiiltiiriiniin gelisecegi goriisii mevcuttur. Ogrencilerin kendilerine dayatilan
bir konu oldugunda buna tepki duyup, uzaklasabildikleri goriilen bir durumdur. Bu
miizigin ve icra sekillerinin cazip kilinarak sevdirilmesinin yollar1 aragtirilmalidir. Bu
durumun, yeni miizik ve icra sekillerinin miimkiin oldugunca zorunluluklarin diginda
birakilmasi, bir kacis alani niteligindeki bir noktada bulunmasi ile saglanabilecegi
goriisne ulasilmistir. Bu sekilde alanda c¢ok daha basarili kisilerin yetisebilecegi
diistiniilmektedir. Genel duruma bakildiginda teknik ve yaklasim olarak 20. Yiizyil
miizigine yakin olmadigimiz ve bu sebeple bu alanda gelismemiz gerektigi goriisii
besteciler tarafindan ortaya sunulmaktadir. Ogrencinin ve egitimcilerin 6nce neyin cagdas
olup neyin olmadigin1 iyi kavramasmin gerekli oldugu goriisii mevcuttur. Ogrencilerin,
uzun siiredir uygulanmakta olan belli kaliplardan, sartlanmalardan ¢ikartilarak egitilmesi
cagdas eser icrasina daha yatkin ve Onyargisiz icracilar olmalari konusunda etkili
olacaktir. Ogrencinin bu nitelikte yetistirilebilmesinin de bu egitimi verebilecek,

olusturulmasi gerekecek yeni miifredatin gereklilikleri ve ders igerikleri konularinda
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deneyimli ve donanimli egitimcilerin varligina bagli oldugu belirtilmistir. Boyle bir
miifredata ihtiya¢ duyuldugu da besteciler tarafindan belirtilmektedir. Mevcut durumun
devam etmesi halinde bahsedilen gelismelerin yasanmasi ve deneyimli icracilarin
yetismesi hususunda, bestecilerin ve icracilarin bir araya getirilerek deneyimlerini
paylasmalari, buna ek olarak 6grenciler, egitimciler, besteciler ve icracilar arasinda
biraradalik saglayacak bir ortam saglanmasinin en faydali yontem olacag
dustiniilmektedir. Yeni miizik ve extended teknikler s6z konusu oldugunda hem besteciler

hem icracilar hem de 6grenciler i¢in 6grenmenin sonunun olmadigi diisiiniilmektedir.
5.1.2.3 Sembol ve isaretlere iligkin yorum

Program notlar1 icraciya ¢alinacak eserde nasil ses iiretmesi gerektigi konusunda
bir yol gosterici oldugu ve genel anlamda bu notlarin yeterli oldugu ancak bazi
durumlarda yeterli gelmeyerek gorsel ve isitsel deneyimlere ihtiya¢ duyulmakta oldugu
gorilmektedir. Betsecilerin bu konuda mimkin mertebede gerekli agiklamalari yaptiklari
ancak bu aciklamalarin mutlaka iyi bir anlatimi ve hangi dilde yazildigina bagli olarak iyi
sekilde kaleme alinmasimi gerektirdigi disiiniilmektedir. Okundugunda hi¢ bir sey
anlasilmayan eser Orneklerine rastlanabilmekte oldugu belirtilmektedir. Herseyin
tereddiitsiiz olarak anlasilabilecegi bir notasyonun en uygun ifade sekli olacag diisiincesi
mevcuttur. Aciklama sayfalarinin miizigin kendisi kadar 6nemli oldugu, bunlar olmadan
icranin ¢ogu durumda miimkiin olamayacagi goriisiine ulasilmaktadir. Eser lizerinde
yazili olan notlarin, sembollerin ve ifadelerin veya eserin basinda yer alan aciklamalarin
(program notlarinin) yani sira eger miimkiinse icraci ve besteci arasinda iyi bir iletisimin

saglanmasinin da kaliteli icra igin gerekli goriilmektedir.

Akbulut’un (2010) “The use of extended piano techniques at conservatories in
Turkey” isimli ¢aligmasina katilan miizik egitimcileri ile yapilan goriismelerde; %80°lik
kismin extended piyano tekniklerinin Tiirkiye’deki konservatuvarlarda ¢alinmadigini
veya nadiren calindigini belirtmistir. %20°lik kisim ise extended teknikleri igeren
repertuvarin hem 6grenciler hem de egitimciler tarafindan ¢alindigini belirtmistir. Bu
teknikler piyano egitiminde ve repertuvarinda genis sekilde yer bulmasa da goriisiilen
miizik egitimcilerinin %90’lik kismi bu teknikler konusunda pozitif bir bakis acisina
sahiptir. Katilimeilarin %40°lik kismi teknikleri igeren repertuvarin ¢alisilmasimin ve
bilinmesinin kesinlikle gerekli oldugunu savunurken, %40’lik kismi miifredata dahil

edilmesinin gerekli olmadig goriistindedir.
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Arastirmanin bestecilerin goriislerinden elde edilen sonuglari, Akbulut ‘un (2010),
“The use of extended piano techniques at conservatories in Turkey” isimli ¢aligsmasinin
sonuclar1 ile benzerlik gostermektedir. Goriigme yapilan 8 bestecinin 7°st (%87,5)
extended piyano tekniklerini iceren miiziklerin icarsinin ve icracisinin az oldugu
goriisiindedir. 1 besteci (%12,5) az oldugunu diisiinmedigi yoniinde goriis bildirmistir.
Extended piyano tekniklerini igeren eserler, piyano egitiminde ve repertuvarinda genis
sekilde yer bulmasa da goriisiilen bestecilerin tamami bu teknikler konusunda olumlu bir
bakis acisina sahiptir. Goriisiilen bestecilerin 7’si (%87,5) tarafindan extended piyano
tekniklerinin ve bu teknikleri iceren repertuvarin bilinmesinin, ¢alisilmasinin ve
profesyonel piyano egitimi miifredatina dahil edilmesinin kesinlikle gerekli oldugu
savunulmustur. 1 besteci (%12,5) 6grenci ve hocanin estetik tercihleri ve ilgi alanlar ile

sekillenmesi goriisiindedir.

Iki arastirmanin bulgulari karsilastirildiginda miizik egitimcileri ile bestecilerin
goriislerinin benzerlik tasidigi, ancak extended piyano tekniklerinin bilinmesi, ¢alinmasi
ve miifredata dahil edilmesi konularinda bestecilerin daha yiiksek bir ihtiyag durumu
hissettikleri, miizik egitimcileri arasinda bu teknikler hakkinda olumlu goriise sahip
olmayan %10’luk bir kesim bulunmakta iken, bestecilerin tamaminin olumlu goriiste

olduklar1 goriilmektedir.
5.2 Sonug

Extended piyano teknikleri, piyanonun zaman i¢inde diger tiim calgilar gibi
fiziksel olarak geliserek gilinlimiizdeki haline ulagmasi, estetik algisinin ve zevklerin
degismesinin, bestecilerin yeni arayislar icerisine girmelerinin ve kendilerinden dnce var

olan akim ve egilimlere kars1 olusan diisiincelerin etkisi ile geliserek ortaya ¢ikmistir.

Genel tanimi ¢algidan alisilagelmisin disinda farkli ses iiretme yontemleri olarak
yapilabilen extended teknikler, klasik anlamda akla gelen calis sekillerinin disinda kalan

tiim ses liretme yontemlerini igerisinde barindirmaktadir.

Extended piyano teknikleri igin ihtiya¢ duyulan notasyon her bestecinin kendini
ifade etme sekline yonelik farkliliklar gosterdigi gibi benzerlikler de gostermektedir. Bu
benzerlikler ve farkliliklar genel olarak notalarin yazim sekilleri, kullanilan ¢izgilerin
veya diger isaretlerdeki benzerlikler ve farkliliklar olarak géze ¢arpmaktadir. Bestecilerin

tamamen kendi gelistirdikleri sembollere ve ifadelere de rastlanmaktadr. Ilgili literatiiriin
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notasyonu incelendiginde belli noktalarda standart ifadelere ulasilmis gibi goriinse de bu
teknikleri ifade etmek icin tamamiyla standartlasmis bir nota yazim sekli olmadigi
gorilmektedir. Belli bir standardin olmamasi goriisme yapilan besteciler tarafindan yeni
miizigin, 6zellikle spectral miizik alanin1 besleyen bir durum olarak nitelenmektedir.
Standartlasmanin bu alanlarda istenen belirsizlik ve performanslarin birbirinin aynisi
olmamasi istegini engelleyecegi diisliniilmektedir. Extended teknikler i¢in yazilmig
notasyon, sembol ve ifadeler incelendiginde kullanilan sembollerin ve yazilarin her
durumda ve eserde olmasa bile genel olarak icraciya uygulanmasi gereken teknigi ve icra
yontemini aciklamak konusunda yeterli oldugu goriilmektedir. Arastirmada incelenen
eserlerin tamaminda kullanilacak olan ses iiretme yonteminin detayli, acik ve net bir
bicimde anlasilacak sekilde tarif edildigi goriilmektedir. Mevcut durum goéz Oniine

alindiginda standart bir notasyon sekline ihtiyag duyulmadigi sonucuna ulasilmistir.

Extended piyano teknikleri i¢in kullanilan semboller ve ifadeler eserden esere
besteciden besteciye farkliliklar gostermekte olup clusterlar igin eserlerinde tamaminda
ayni sembol, az sayida ornekte ise ¢cok yakin olan bir sembol tercih edilmistir. Armonik
sesler, tellerin g¢ekilmesiyle uygulanan teknikler ve glissando teknigi igin incelenen
eserlerde birbirine oldukca benzeyen ve birbirine referans olabilecek sembollerin
kullanildig1 goriilmektedir. En ¢ok farklilik goriilen sembollerin tellerin siirtiilmesi ile
uygulanan teknikler ile perkiisif ve vokal teknikler i¢in kullanildig1 belirlenmistir. Bunun
sebebinin perkiisif ve vokal teknikler i¢in eserlerde daha fazla agiklama yapilmasina
ihtiya¢ duyulmus olmasinin oldugu diisiiniilmektedir. Tellerin siirtiilmesi ile uygulanan
teknikler i¢in ise tellere siirtiilecek yoniin farklilik gdstermesi, kullanilacak farkli
materyaller, telin boyuna mi1 dikine mi siirtiilece8i gibi etkenlerin etkisi bu farkliliga

sebep olmus olarak goriilmektedir.

Extended piyano teknikleri ve yeni miizik igin yazilmig olan program notlari
istenilen ses tretme yontemlerinin icraciya agiklanmasi noktasinda yeterli bulunmaktadir.
Eger miimkiinse besteci ve icracinin iletisiminin icra kalitesini arttiracagi
diisiiniilmektedir. Program notlarinin ve ses iiretme yontemleri i¢in kullanilan
sembollerin genel anlamda yeterli bulunmasmma ragmen anlasilir ve agik olmayan
orneklere de rastlamak miimkiindiir. Bu belirsizlik yeni miizigin belli alanlar1 i¢in gerekli
ve istemli olarak tercih edilmektedir. Ancak istemsiz olarak yeterince agiklayici sekilde

yazilmamis program notlarina ve ifadelere de rastlanmaktadir.

141



Arastirmada incelenen 52 eserin 32’sinde (%61,54) cluster teknigine; 27’sinde
(%51,92) sympathetic resonance teknigine; 19’unda (%36,54) tel ¢ekme teknigine;
11°inde (%21,15) tellere vurma teknigine; 15’inde (%28,85) tellerin siirtiilmesi teknigine;
19°’unda (%36,54) Glissando (tel iizerinde) teknigine; 7’sinde (%13,46) tel lizeirnde
tremolo teknigine; 12’sinde (%23,08) mute/pizzicato teknigine; 15’linde (%28,85)
harmonik sesler teknigine; 13’linde (%25) perkiisif ve vokal tekniklere rastlandig
gortilmektedir. Eserlerde en cok yer verilen dort teknik %57 ile cluster, %51 ile
sympathetic resonance ve %36 ile tel gekme ve glissando teknikleri olarak bulunmustur.

En az yer verilen teknigin ise %13 ile tel iizerinde tremolo teknigi oldugu goriilmiistiir.

Bestecilerle yapilan goriismelerde Tiirkiye’de profesyonel miizik egitimi vererek
icraci yetistiren kurumlarin 6gretim programlarinda yeni miizigi ve extended teknikleri
isleyen bir miifredatin eksikliginin hissedildigi goriilmiistiir. Bu durum ilgili eserlerin
kaliteli icrasin1 ve daha genis kitlelere ulasarak yayginlagsmasini sekteye ugrattigi
diisiiniilmektedir. Icracilarin gelisen ve genisleyen repertuvara cevap verebilecek
nitelikte, ilgili alan1 derinlemesine bilerek ve deneyimleyerek yetisebilmesi i¢in yeni
muizik ve extended teknikleri igeren bir miifredata ihtiyag¢ duyuldugu sonucuna
ulasiimistir. Boyle bir miifredat olusmamasi durumunda 6grencileri bu alana ¢ekecek, ilgi
toplayacak, sevdirecek uygulamalarin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Bu miizigin
dinleyici kitlesinin sayica az olmasinin nedeni de nitelikli icraci ve nitelikli dinleyicinin
yetisememesi olarak goriilmektedir. Ancak hem extended teknikleri igeren eserlerin
icrasinin sayica az olmadig1 hem de tekniklerin icraci egitimine dahil edilmesinin gerekli
gorilmedigi; bu teknikleri igeren miizigin akademilerin ve enstitiilerin konusu olmadigi
fikrine de rastlanmaktadir. Dinleyici sayisinin artmasinin da icraci yetistiren kurumlarin
miifredatlarina ilgili alanin dahil edilmesi ile saglanabilecegi diisiiniilmektedir. Bu
diusiince yeni miizigin ve extended tekniklerin miizik egitimine dahil edilmesinin sart

oldugu seklinde katilimci goriisleri ile de desteklenmektedir.
5.3 Oneriler

* Yeni miizigin notasyonu ve ifade sekilleri farklilik géstermesi sebebiyle anlagilmasi ve
okunmasi zor olarak kabul edilmektedir. Bunun asilmasi, yayginlasmanin saglanabilmesi
ve kabul goren bir noktaya ulastirilabilmesi icin erken yaslardan itibaren bireylerin yeni

muzikle tanistirilmast,
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* Yeni miizigin ve ses iiretme tekniklerinin profesyonel miizik egitimi verilen ve icraci
yetistirilen kurumlarda miifredata dahil edilmesi, bu tiiriin de miizik egitiminin bir parcasi

haline getirilmesi,

* Miizik biliminde hizmet veren tiim bireylerin ¢alisma alanlarina dahil olabilecek bir
konu olmasi sebebiyle yeni miizik ve yeni ses iiretme teknikleri lizerine yapilan bilimsel

ve akademik arastirma sayisinin arttirilmast,

* Yeni mazik literaturing, 6zellikle de extended teknikleri iceren eserleri, yeni ses Gretme
tekniklerinin bazilarinin ¢algiya belli oranda zarar verebilecegi (tellerin paslanmasi,
mekanizmanin zarar gormesi vb.) goz onlinde bulunduruldugunda, konser salonlarinda
bulunan degerli piyanolarla icra etmek zorlagmaktadir. Bu sorunun asilabilmesi i¢in bu
eserlerin icra edilebilecegi piyanolarin ilgili kurumlara kazandirilmasi ve piyanolarin bu
teknikler uygulanirken gorebilecegi zararlardan nasil korunabilecekleri noktasinda bilgi

edinilmesi,

» Extended teknikler konusunda icracilarin beceri ve deneyim diizeylerini arttiracak,
eserlerin icra edilmesinden o6nce gerekli uygulamalara fiziksel ve zihinsel olarak
hazirlayacak etiit ve egzersizlerin yazilmasi ile bu alanda biriken repertuvari bir araya
getirecek bir caligma yapilarak, gecmisteki bestecilerin eserleri ile yagsayan bestecilerin

eserlerinin bir arada sunuldugu bir albimin olusturulmasi, 6nerilmektedir.

Piyanoda extended teknikler ile ilk defa karsilasan bir icracinin en ¢cok zorlanacagi
tekniklerin, piyanonun fazla agina olunmayan i¢ kismi olacag diistiniilmektedir. Tellerin,
susturucularin, akort ¢ivilerinin ve basing demirlerinin bulundugu bu alani 6zellikle de
tellerin notalarla olan iliskisini iyi bilmek, piyanonun i¢ kismini kullanarak icra yapmak
konusunda oldukca faydali olacaktir. Bu hususta, farkli ¢alismalarda farkli 6rneklerine
rastlanan egzersizler hazirlanmistir. Asagida piyanonun i¢ kisminda icra yapmak
konusunda deneyim kazandirabilecegi diisliniilerek hazirlanan egzersizlere ve ilgili

aciklamalara yer verilmistir.

Asagida yer alan egzersizler ¢alisilirken dolgun ve temiz bir ses elde etmek
amaglanmalidir. Ik calismalarda parmaklarm etli kisimlari ile teller ¢ekilmelidir. Daha
sonra farkli sonoriteler elde etmek amaciyla tirnak ve bagska materyaller de kullanilabilir.
Tellerin mesafeleri yakin da olsa ilk hedef sadece ¢alinmasi istenen tele dokunarak bu teli

cekmek olmalidir, el buna gore konumlandirilmalidir. Aym tel iist {iste ¢alinacaksa,
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parmak tinlamakta olan tele tekrar dokundugunda tinlamay1 kesecektir, bu kesintinin kisa
ve temiz olmasina 6zen gosterilmelidir. Tellerin genel olarak susturucularin ilerisinden
cekilerek calinmasi dolu bir ton elde edilmesini saglayacaktir. Farkli eserler icra
edilirken, besteci aksini belirtmedigi siirece teller genelde bu kisimdan ¢ekilir. Ancak
susturucularin gerisinden de icra yapmak deneyimlenmelidir. Bu kisimda sesin tonu
degismektedir. Piyanoda uygulanan pizzicato tekniginin genel ses yiiksekligi araliginin
pianissimo ile mezzoforte arasinda (icraciya gore farkliliklar olacaktir) oldugu
sOylenebilir. Calismaya pianissimo veya piano baslamak ve daha sonra ses yiiksekligini
arttirmak parmaklarin etli kisimlarmin zarar gérmemesi, sakatliklara sebep olmamasi
acsindan onemlidir. Parmaklar telleri cekmeye alistikga zarar gérme ve sakatlik olasilig
azalacaktir. Teller gekilirken sag pedalin tamamen basili sekilde kullanilmasi 6nerilir.
Tekniklere alisildik¢a pedal her nota igin ayr1 ayr1 olacak sekilde de kullanilabilir. Klasik
tekniklerle icra yaparken kaslarin kasilmasindan kagimildigi gibi bu teknikler
uygulanirken de miimkiin oldugu kadar rahat ve serbest olunmasina dikkat edilmelidir.
Egzersizler uygylanirken notada yer alan parmak numaralar1 kullanilabilecegi gibi,
sadece sag el, sadece sole el veya aynm anda iki el kullanilarak da g¢alisiilmalidir. Bu
bollimde yer alan egzersizler ve tablo konusunda Proulx’un (2009) “A Pedagogical Guide
To Extended Piano Techniques” isimli ¢alismasindan yararlanilmistir.

Egzersiz 1 (Tellerin Cekilmesi)
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Egzersiz ayni parmak numaralar ile sol el ile de uygulanabilir

Sekil 5.1 Egzersiz 1
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Sekil 5.2 Egzersiz 2
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Epeersie 3 Lellerm ¢elilmesiy
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Bu basit egzersizler yazildiklar1 oktavlar icerisinde uygulandiktan sonra
piyanonun farkli oktavlarinda da uygulanmalidir. Farkli oktavlarda tel boyu ve tellerin
basing miktar1 degistigi icin iiretilen seste farkliliklar gériilmesi dogaldir. Bu farklar g6z
Oniinde tutularak ses kalitesinden odiin verilmeden egzersizler uygulanmalidir.
Piyanonun i¢ kisminda icra yapilirken karsilasilabilecek en biiyiikk sorunun basing
demirleri oldugu sdylenebilir. Telleri boliimlere ayiran bu demirlere yakin olan teller
calinirken; sol tarafta kalanlar 1. parmak ile daha kolay ¢alinirken sag tarafta kalanlar ise

5. parmak ile daha kolay ¢alinabilmektedir.

Teller kullanilarak icra yapilirken araliklarin gorsellestirilmesi de Onemli
goriilmektedir. Bu gorsellestirme icin en etkili yontemin tel gruplarinin sayilmasi oldugu
diisiiniilmektedir. Ornegin eger “mi” ve “sol” seslerini ¢almak isteniyorsa, mi telinden
saga dogru iki tel grubu sayilarak sonraki tel veya tel grubu ¢alimmmalidir. iki veya iig tel
grubundan daha fazlasini gorsel olarak algilayabilmek giderek zorlagsmaktadir. Bu
anlamda Proulx’un (2009) “A Pedagogical Guide To Extended Piano Techniques” isimli
caligmasinda yer verdigi tablonun genisletilmis halini igeren asagidaki tablo bu

gorsellestirmeye yardimci olmasi adina kullanilabilir.

Tablo 5.1 Ses Araliklarina Gore Tel Gruplarinin Arasindaki Mesafe

Ses Araliklan Sesler Arasindaki Tel veya Tel
Gruplari

o

Kicik ikili
Buyuk ikili
Kiguk tgll

Biyuk tgli

Tam dortli
Artik dortlii/Eksik besli

Tam Besli
Kiiciik altili

Biiyiik altili

O 00| N| o o & W N B~

Kicuk yedili

=
o

Buyuk yedili

Tellerin susturulmasi, tellerin biiyilk kismi i¢in susturucularin gerisinden

yapilmalidir. Susturucularin ilerisinde bir noktaya parmak veya avug i¢i ile dokunulmasi
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armonik sesler iiretebildiginden tercih edilmemelidir. Susturucular ile koprii ve akort
civileri arasinda bosluk bulunmayan, piyanonun ince seslerini i¢ceren aralikta, susturma
islemi kuyruk kisminda tellerin baglandig1 noktalardan yapilmalidir. Bu kisimda teknik
uygulanirken ayaga kalkilmasi gerekecektir, ancak piyanonun diger kisimlarinda oturarak
da uygulanabilir. Susturma igslemi parmak ucu ile ya da parmaklar klavyeye paralel
sekilde konumlandirilarak avug i¢i ile de yapilabilir. Tellere uygulanan basin¢ miktari
arttikca ses boguklasacak, azaltildik¢a daha fazla tinlayacaktir. Eger perkiisif bir etki
istenmiyorsa, Ozellikle de ince seslerde tel mesafesi kisaldigindan dolayi, avug igi ile

telleri susturmak tercih edilmemelidir. Asagidaki egzersizlerde telleri susturmak ile ilgili

calismalar hazirlanmistir.
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Sekil 5.12 Egzersiz 12

Harmonikler, ve tellere vurularak uygulanan teknikler piyanonun i¢ kismina agina
oldunduktan sonra daha kolay kullanilabileceklerdir. Ozellikle harmonikler igin tellerden
farkli harmonik seslerin temiz ve net bir sekilde elde edilebilmesi i¢in c¢alisilmalidir.
Glissando (tel Uzerinde dikey ve yatay) teknigi goriiniis olarak kolay olsa da belli bir seste
baslayip belli bir seste biten glissandolar i¢in ¢alisilmasi ve deneyim kazanilmasi
onerilmektedir. Bu c¢alismanin tek tel gruplari ile baslanarak tel grubu sayisinin

arttirilmasi ile yapilmasi en etkili yontem olarak goriilmektedir. Bu hususta asagidaki
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egzersizlerin faydali olacagi diisiiniilmektedir. Glissando teknigi uygulanirken
karsilasilacak sorunlardan biri de basing demirlerinin gegilmesidir. Bu Genelde besteciler
eserlerinde bu teknigi basing demirlerini géz 6niinde bulundurup bunlarin arasinda kalan
kisimlar i¢in yazmaktadirlar. Ancak bazi piyanolarda bu demirlerin farkli konumlarda
bulunmasi veya bestecinin genis glissandolar istemesi durumlarinda; icraciya
glissandoyu uygun olan bagka bir oktav araligina tagimasi veya glissandoyu iki elini
kullanarak yapmasi onerilmektedir. Glissando iki el ile yapilirken; bir elle glissandoya
baglanir, bu glissando basing demirine ulasmadan hemen Once (glissando
tamamlanmadan) diger el ile basing demirinden sonraki kisimda glissando devam

ettirilerek teknigin kesintisiz sekilde uygulanmasi saglanmalidir.
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