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OZET

Necip Tosun, 90 kusag dykiiciilerindendir. ilk dykiisii “Yangin” 1983’te Aylik Dergi’de
yayimlanir. 30 yili asan bir edebi hayata sahiptir. Bu siire icerisinde dért dykii, ii¢c inceleme-
deneme, alt1 elestiri, bir soylesi tiiriinde eser olusturmustur. Toplamda on dort eserle Tiirk
edebiyatinda yerini ahr.

Tosun’un hayati, eserleri ve edebi Kisiligi hakkinda bilgi verilen boliim, Tosun’un edebi
kisiligini ortaya koyar ve onun oykiilerinin icerigi hakkinda bilgi verir. Ozellikle Tosun’un
oykiilerini yazarken cevresindeki Kisi ve olaylardan etkilendigi goriiliir. Zorlu hayat kosullar
oykiilerinde anlatmak istediklerine yansinistir. Edebi ¢evresinde Cahit Zarifoglu, Nuri Pakdil,
Rasim Ozdenéren vb. gibi yazarlarin olmasi onun ykii anlayisi iizerinde etkili olmustur.

Yazarin oykiilerinde temanin ele alindig1 béliimde incelenen dykii kitaplarinda gecmise
ozlem, intihar, oliim, kacis, yalmzhk, oncesi ve sonrasiyla 12 Eyliil’de yasananlar, pismanlk,
karamsar bir mekan: kasaba, varolus, kendisiyle yiizlesme, dava adamhgi ve dostluk, 6liim
korkusu, umut ve arayis temalari tespit edilmistir. Karamsarhg ele alan temalarin cogunlukta
oldugu anlasilmistir. Yazarin bu tercihi kendisinin ve arkadas cevresinin olumsuz yasantisiyla
ilgilidir.

Oykiilerin yap1 bakimindan incelendigi boliimde daha c¢ok erkeklerin kahraman olarak
secildigi, oykii zamanimin ¢cogunlukla bir giin oldugu ve sosyal zamanin ise yine belirsiz oldugu
belirlenmistir. Bunlarla birlikte yazar kapah mekéanlar1i acik mekinlara gore daha fazla
kullanmistir. Bu durum dykiide anlatmak istediklerinden kaynaklanmaktadir. Baz dykiilerinde
duyusal mekénlardan faydalandign goriilmektedir. Anlatici ve bakis acist bakimindan tahlil
vaptigimiz oykiilerde yazar ben/biz anlatica ve bakis acisi, sen/siz anlatic1 ve bakis acisi, ilahi
anlatic1 ve bakis acisi, gozlemci anlatici ve bakis acis1 ve cogul anlatici ve bakis acisindan
faydalanmistir. ilahi anlatic1 ve bakis acis1 ve ben/biz anlatici ve bakis acis1 en ¢cok kullandig
anlatici ve bakis acisi cesitleridir.

Oykiilerdeki dil ve iislubun irdelendigi béliimde Tosun’un dilde ayrintici, zengin bir
kelime birikimine sahip oldugu, genelde kisa ciimleler kurdugu ve sade dili benimsedigi
anlagilmaktadir. Uslup bakimindan oykiiler ele alindiginda Tosun’un psikolojiyi yansitma
noktasinda basari oldugu, karsiikli konusmalarla duygu yansitimi yaptig1 ve sinematografik
anlatim yegledigi goriilmektedir. Yazar anlatim tekniklerinden mektup, laytmotif, i¢c konusma,
i¢c ¢oziimleme, bilin¢ akimi, otobiyografi, 6zetleme, geriye doniis, tasvir ve biiyiilii gercekciligi
kullannustir.

Anahtar Kelimeler: Necip Tosun, Oykii, tema, yapa, dil ve iislup, Aylik Dergi



ABSTRACT

Necip Tosun is one of the storytellers from 90’s. His first story “Yangin” was published
in Ayhk Dergi. He has a literary life for over 30 years from 1983 to present. He takes part in
Turkish literature eith 14 works; four stories, three structure and essays, six criticism and
literary discourse.

On chapter, which has given information about N.Tosun’s life, shows his literary
personelity and also gives information about his stories themes. Especially its seems that
N.Tosun has been effected from the people and events around him. While he was writing his
stories. His stories reflects his hard life conditions. Having some authers like Cahit Zarifoglu,
nuri Pakdil, Rasim Ozdenéren around him became efective on his literaray comprehension.

While analyzing his story books nostalgia, suicide, death, escape, loneliness pre and post
experiences of 12th September regret a pessimistic village, existence, confrontation fear of
death, hope and pursuit themes has been detected. It’s been understood from the thesis that the
theme of pessimism is predomincited. This prefer of author is related to himself and his social
circles’s negative lifes.

On the chapter which stories grammatically analyzed the author chose man characters
mostly and the time of stories formed only e day and social time time of it’s related to the 12th
September 1980 and part of that day. Also, he used indoors instead of outdoors. It’s relates to a
desire of narrating. It seems that he used sensual places in his stories. While analyzing from the
point of view and narrator, the author used me/us narrator and point of view, and you narrator
and point of view, observer narrator and point of view, divine narrator and point of view and
plural narrator and point of views. Mostly he preferred divine narrator and point of view and
me/us narrator and point of view in his stories.

On the chapter which language and style of writing semtinized. It appears that he has
detail oriented on language and also he has well repertoire of words. Generally, it appears that
he makes short sentences and he uses simple language. When we deal with his style he is
succesful with reflecting his psychology. He uses cinematogrraphic expression instead of
reflecting senses on dialogues. He uses letters, leitmotiv, interior monologue, internal analyzing,
stream of consciousness, autobiograpy, summerizing, flashback, description, magical realizm as
a writing technique.

Key words: Necip Tosun, Story, theme, structure, language and wording, Aylik Dergi.
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ON SOz

Edebi yasamina 1983°te Aylik Dergi’de yayinlanan “Yangin” oOykiisiiyle
baslayan Necip Tosun, otuz yili agkin siirede on dort kitabiyla, dergi ve gazetelerde
say1 bakimindan bir yek(n tutan yazilariyla adindan s6z ettiren bir oykiicii olarak
dikkat ceker. Cahit Zarifoglu, Nuri Pakdil, Rasim Ozdenedren gibi yazarlarin

ikliminde yetisen Tosun, sanatini 6ykii ve oykii elestirisinde bulur.

Tosun, Oykii kiiltliriine sahip bir yazar olmasi yoniiyle 6ne ¢ikar. Medeniyet
anlayisinin  Dogu medeniyeti oldugunu ifade etmesine ragmen hem Dogu
medeniyetinin hem de Bat1 medeniyetinin birikimini bir potada eritmistir. Ayrica bu
medeniyetlerin Oykii kiiltiirlinii tanitan iki eseri bulunmaktadir. Bu eserlerin ve
arastirmalarmin etkisiyle oykiilerini hem tema bakimindan hem de teknik bakimdan
zenginlestirdigi goriiliir. Yazarin dykiilerinin hakikatle baglantis1 olmasi diislincesi
biitiin eserlerinde yasamdan izler olmasmi saglar. Dogup biiyiidiigii ¢evre olan
Kirikkale ve modern yasamin insan {izerindeki etkileri ile birlikte 12 Eyliil Darbesi,

Oykiilerinde kayda deger bir agirlik tistlenir.

Oykiilerinde yer alan tasra sikmtis, modern yasama uyum
saglama/saglayamama siireci ile 12 Eyliil Darbesi, kahramanlarmin varolussal
sikintilar yasamasma sebep olur. Ovykiilerinde kullandig1 teknikler temalarla
uyumludur ve yazar bu hususun lizerinde dikkatle durur. Ayrica ¢alismamiza konu
olan Kiiller ve Ugurumlar, Otuzii¢iincii Peron, Ansizin Hayat ve calismamiz
olgunlastiginda yayimlandig1r i¢in c¢aligmamiza dahil edemedigimiz Emanet
Hikdyeler’de yazarin oykiilerde tema biitiinliigiinii 6nemsedigi goriilir. Toplamda
kirk &ykii incelenmistir. Oykiilerin teknik ve tematik bakimdan ayrmtili bigimde
incelendigi ¢calismamizda yazarin sanat, edebiyat, dil ve elestiri anlayisi, deneme ve
incelemelerinden  edindigimiz  bilgiler ile birlikte verdigi soylesilerle

degerlendirilmistir.

Calisma dort boliimden olusmaktadir. “Necip Tosun’un Hayati, Eserleri ve
Edebi Kisiligi” adin1 tastyan ilk bolimde Tosun’un hayati, eserleri ve edebi kisiligi
ele alinmigtir. Hayat1 noktasindaki bilgiler Tosun’la yapilan 8 Nisan 2017 tarihli

goriisme ile elde edilmistir. Eserleri hakkinda bilgi verilmis sonrasinda edebi ortami



ve yonelisi anlatidlmistir. Necip Tosun Oykii anlayismin smirlarn  ¢izilmeye
calisilmistir. Etkilendigi yazarlar ifade edilmis ve Oykii, inceleme-deneme, elestiri
kitaplarinin ve sdylesi kitabinin yayim tarihleri hakkinda bilgi verilmistir. Edebi
ortami ve yonelisine dair bilgiler verdigi sdylesilerle Post Oykii Dergisi’nde
yaymmlanan giinliikleriyle olusturulmustur. Oykii ve elestiri anlayis1 ise Oykii ve
elestiri kitaplarindan incelemelerle ortaya konulmus, soylesilere verdigi cevaplardan

faydalanilmistir.

“Necip Tosun’un Ovykiilerinde Temalar” bashgiyla olusturulan ikinci
béliimde dykiilerin tematik biitiinliigii incelenmistir. Oykiilerin konusu ve anlattiklar
irdelenmis, bununla birlikte yapilan alintilarla yazarm soylemek istedikleri
yorumlanmigtir. Yazarin hayat ve Oykii baglantis1 dikkatle incelendiginde
oykilerindeki kisilerin kendi yasamiyla Ortlistigii gézlenir. Toplamda on ii¢ tema
tespiti yapilmis, Oykiiler temalarma gore gruplandirilmistir. Bu boliimde ¢alismaya
konu olan ii¢ kitabinda yayimlanan biitiin 6ykiiler ayrintili olarak ¢alisilmis ve bu

durum ¢aligmanin biiytlik bir kisminin bu boliime ayrilmasini saglamistir.

“Necip Tosunun Oykiilerinde  Yapr” bolimii  iiciincii  boliimii
olusturmaktadir. Bolim dorde ayrilmistir. Bu boliimde yazarin Oykiileri teknik
bakimdan ele alinmustir. Oykiiler Kisiler, Zaman, Mekan ve Anlatic1 ve Bakis Agisi
gibi bagliklar altinda yap1 bakimindan tahlil edilmistir. Bu boliimde gecen basliklarin
aciklamalar1 yapilmis, belirlenen dykiiler -tekrara diismemek igin Gykiilerin hepsine

deginilmemistir- bu yap1 unsurlar1 agisindan degerlendirilmistir.

“Necip Tosun’un Oykiilerinde Dil ve Uslip” adl1 dérdiincii ve son bdliimde
Oykiilerin dil 6zellikleri dildeki ayrmnticilik, kelime dagarcigi, dilde sadelik, ciimle
yapist ve yazim-noktalama sapmalari, Uslup Ozellikleri ise kisilerin psikolojik
durumlarinin yansitilmasi, dykiilerde yer alan karsiliklt konusmalar ve 6ykiilerdeki
sinema etkisi basliklariyla ele alinmistir. Sonrasinda Oykiilerde karsilasilan anlatim

teknikleri drnekler esliginde anlatilmistir.

Caliyma esnasinda alintilar haricinde “hikdye” yerine “Oykii” terimi
kullanilmistir. Yazarin genellikle oykii ifadesini kullanmasi bu tercihte etkili

olmustur. Necip Tosun ‘hikaye’yi anlatilan ‘Oykii’yii ise belli bir dramdan hareketle



Xi

edebi disiplinle yazilan bir sdzciik olarak goriir. Ancak son kitabinin isminde ‘0ykii’
yerine ‘hikdye’ sozclglinii tercih etmistir. Calismada alintilar haricinde oyki

kelimesi tercih edilmistir.

“Necip Tosun’un Opykiilerinde Yapt ve Tema” baslikli ¢alismanin
hazirlanmas1 asamasinda, ilgisini ve emegini esirgemeyen, akademik bakis agisi
kazanmamu saglayan tez danismanim, degerli hocam Saym Dog. Dr. Ertan ENGIN’e;
kendisi de bir Oykiicii olan, Necip Tosun’u yakindan taniyan ve hosgoriisiiyle,
yardimseverligiyle calismanin hazirlanma siirecinde sorularima cevaplar veren ve
bana destek olan degerli hocam Dog. Dr. Abdullah HARMANCTI’ya; ¢alismamizin
konusu olan, bu siiregte her tiirlii destegi veren, kendisiyle siirekli iletisim halinde
oldugum, aklima takilan biitiin sorulara cevap vermekten kag¢inmayan, hakkinda
yazilanlar1 ve kendine dair bilgileri paylagsmaktan ¢ekinmeyen kiymetli 6ykiicii ve
elestirmen Necip TOSUN’a ve son olarak da bu siiregte beni destekleyen ve bana
moral motivasyon saglayan sevgili esim Vildan OZDEN KAYIHAN a siikranlarimi

sunarim.



BIiRINCi BOLUM

1.NECIiP TOSUN’UN HAYATI, ESERLERI VE EDEBi KiSIiLiGi

1.1.HAYATI?

1.1.1. Dogumu

Necip Tosun, 10 Eylil 1960 tarihinde Kirikkale’nin Baliseyh ilgesinin
Hiiseyinoba koylinde diinyaya gelir. Ailesi, Tosun daha kirk giinliikken Kirikkale’nin

merkezine ¢alismak maksadiyla gog¢ eder.

1.1.2. Cocuklugu, ilkgenclik Yillar:

Tosun’un ¢ocuklugu Kirikkale’de gecer. Bu donemde Kirikkale’nin imkanlar1
yasam ac¢isindan kisithdir. Kirikkale, kiiltiirel seviyesi diisiik, her taraftan is¢ilerin
Makine Kimya Endiistrisi'nde g¢alismak amaciyla geldigi bir sehirdir. Bununla
birlikte Tosun’un kasaba olarak gordiigii bu sehirde, kendi imkanlarmi genisleterek
bir hayat siirmeye calistig1 goriiliir. Oykiilerinde degindigi kasaba yasami buradaki

yasaminin bir yansimasidir.

Tosun, yetistigi ortam1 ‘nefes alamayan bir kasabanin yoksul bir mahallesi’
olarak ifade eder. Bulundugu mahalledeki ailelerin genellikle bes alt1 ¢ocugu vardir.
Ailelerin ¢ocuklar1 genelde issizdir. Babalar1 ise iscidir. Isci ¢ocuklar1 olmalari

sebebiyle bilgiye ulagsmalar1 zordur.

Cocuklugunun, ilk genglik yillarinin gectigi mahalle iginde dramlari
barindiran bir yerdir. Bir gen¢ kizin bodrumdaki intihari, bir polisin intihari,
evlerinin karsisindaki komsularindan yirmi bes otuz yaslarinda iki gencin kanserden

olmesi, Emanet Hikdyeler kitabinda yer alan “Iki Damla” dykiisiine kahraman olan

! Bu boliimdeki bilgiler Necip Tosun’la yapilan 8 Nisan 2017 tarihli gériisme neticesinde elde
edilmistir.



Simit¢i Hasan’in drami bu mahallenin durumunu anlatir. Tosun bu dramlar: tasra

baskisina, yoksulluga baglar.

Tosun’un yasaminin yaklasik son otuz yili Ankara’da ge¢cmesine ragmen
Kirikkale’deki bu mahallenin dykiilerinde biiyiik bir etkisi goriiliir. Tosun, dykiilerini
kurgularken gelip gelip bu mahalleye c¢arpar, bu mahalle ile hesaplasir,

hesaplagmadan hi¢bir sey yapamayacagini diisiiniir.

Ideolojik korlesmenin  yasandigi  yillarda afis asma olaylarinmm  ve
kamplasmalarin, 6ldiirme olaylarmin ¢ok yogun oldugu bir donemde vuku bulan olay
“Bahgeler ve Duvarlar” Oykiisiiniin yazilmasmi saglar. Bu 6ykiide gergeklesen
bah¢ede polisle karsilasma hadisesi ve ondan sonra yasananlar hakikatin kurguya
aksidir. Tosun, 18 yasinda (1978) yasadig1 bu oykiideki olayi, hayatmin doniim
noktas1 olarak goriir. Oykiide yer alan polisin bakisi Tosun’un hayatidaki
yasayabilecegi biitiin deneyimleri isitir. Polisin ideolojik goriisii ne olursa olsun
Tosun icin Oonemli olan kendisine insanlara sevgiyle, muhabbetle bakmanin ne
oldugunu gostermesidir. Polis o giin Tosun’u gérmesine ragmen yakalamaz. Tosun, o
giinkii hayatma yeni bir yon vermesini saglayan merhametli bakisin edebiyat
anlayigina yon verdigini de disiiniir. “Bahgeler ve Duvarlar’daki mahallenin bakis

acis1 Tosun’un hayatinin doniim noktalarindan birini olusturur.

Tosun, yokluklarin, yoksunlugun yasandigi mahalleden bir arayisin
neticesinde kurtulur. Arayis1 olmasaydi mahallenin onu koreltmesi ve yok etmesi
gerektigini diisiiniir. Bu diisiincesini ¢ocukluk ve ilk genglik arkadaslarmin
tamaminin sanayide ¢alismasina, is¢i olarak kalmasina, Kirikkale’den higbir sekilde
cikamamalarma baglar. Dramlarin yasandigi boyle bir mahalleden, kasabadan bir

yazarin ¢ikmasi Tosun’a gore bir mucizedir.

Tosun, liseyi bitirdiginde 6niinde iki se¢enek vardir. Bunlardan birisi evlenip
Kirikkale’de fabrikada ya da bir yerde ¢alismasi, digeri ise (kendi diisiincesi olan)
okumasidir. Tosun okumay1 seger. Onun i¢in okumak bu mahalleden kurtulmak
demektir. O giinlerde Kirikkale’deki ¢ocuk i¢cin (onun gelecegini kurmasi agisindan
evlenme vs. gibi) bir miktar para ayirma gibi bir adet vardir. Tosun annesinden bu

paray1 ister, annesi de verir. Sonrasinda altin olarak verilen bu paray1 sarrafa giderek



bozdurur. Hatta sarraf Tosun’un bu yiklii parayr ¢aldigini diisiinerek bozmak
istemez, sonrasinda arastirir. Calmadigini anlar ve bozar. Tosun bu parayla 18
yasinda Ankara’ya gider, bir ev tutar, bir dershaneye yazilir ve {iniversiteyi

kazanmak i¢in c¢alisir.

1.1.3. Ailesi

Babasi, Makine Kimya Endiistrisi’nde is¢i olarak ¢alisan Gazi Tosun’dur.
Annesi Giilsiim Hanim ise ev hanimidir. Gazi Bey ve Giilsim Hanim’m ti¢ erkek, {i¢
kiz olmak tizere alt1 ¢ocugu diinyaya gelmistir. Tosun, alt1 kardesin besincisidir. Alt1
kardes olmalar1 sebebiyle onlarla i¢ ice bir hayat yasar. Ablalarindan bir tanesini ise
karaciger yetmezliginden kaybetmistir. Glilsim Hanim 2009 yilinda, Gazi Bey ise

2016 yilinda vefat etmistir.

Tosun’un anne ve babasi immidir. Bu nedenle evlerinde Kur’an-1 Kerim’den
baska bir kitap bulunmaz. Anne ve babasinin okuma yazmasi olmadigi i¢in evlerine
kitap alinmaz. Kitap alinmama sebebi sadece iimmilige baglanamaz. Ailenin alt1
cocuklu olmasi, babanin is¢i olmasi da ekonomik anlamda sikintilar cektigini

gostertir.

“Bahgeler ve Duvarlar” dykiisiinde ele alinan mahalleye Tosun’un pek ¢ok
Oykiisiinde yer verdigi goriliir. “Yorgun Irmak” Oykiisiinde anlattigi bahge yine
evlerinin bahgesidir. Bu dykiiniin bagkahramani olan ihtiyar ise Tosun’un babasidir.
Gazi Bey, evinin bahgesinde yer alan agaglarla ilgilenmeyi sever. “Siit Kokusu”,
Tosun’un annesini anlattigi Oykiistidiir. Tosun, bu Oykiide yasananlar1 arabayla
annesinin cenazesine, Kirikkale’ye gidisini birebir anlattigini ifade eder. “Kirilmalar”
Oykiisiinde ise ablasinin hastaligini ve Oliimiinii anlatir. Yasadiklarini kelimelere
doker. Oykiide yer alan ibn-i Sina’daki bekleyis, Uzeyir Amca’nmn gelisi, cenazenin

defnedilis sekli gergekte de yaganmistir.

Tosun’un diger kardesleri ise bugiinlerde emekli olmustur. Erkek
kardeslerinden biri elektrik teknisyenliginden emekli olmustur. Diger iki kiz kardesi
ise Kirikkale’de yasamaktadir.



1.1.4. Tahsil Hayati

Necip Tosun, ailenin tek tliniversite okuyan ferdidir. Kardesleri genelde lise
mezunu olarak kalmistir. Ilkokulu, ortaokulu ve liseyi Kirikkale’de okur. Kirikkale
Ticaret ve Meslek Lisesi’nden 1978’de mezun olur. ilkokul yillar1 kitapla tanistig
yillardir. Anne ve babasinin okuma yazma bilmemesi eve kitap girmesini engelleyen
bir unsur olmustur. Bu nedenle onun kitapla tamigmasi ilkokul yillarinda

gerceklesmistir.

Tosun edebi anlamdaki kesfinin ortaokul yillarindaki 6gretmeni tarafindan
gerceklestirildigini soyler. Ogretmeninin siirekli kompozisyon yazdirmasi ve bu
kompozisyonlar1 smifta okumast onu yiireklendirir. Ayrica bu noktada kendisiyle
konusup bu yonde bir kabiliyeti oldugunu séylemesi de Tosun’un okuma ve yazma
asamasinda gelisimini saglar. Tosun bu yillarda O6gretmeninin yonlendirmesiyle
Omer Seyfettin, Sait Faik hikdyeleri okur. Ortaokul son smnifa geldiginde ise

kendisinde bir gelisme oldugunu fark eder.

Ortaokuldan sonra liseye gecer. Buradaki egitim hayat: -Ticaret Meslek
Lisesi olmasina ragmen- yine edebiyatla dolu geger. Lisede Kiiltiir ve Edebiyat Kolu
baskan1 olur. Belirli glin ve haftalarin torenlerini diizenler. Duvar gazeteleri ¢ikarir.

Yani meslek lisesinin derslerinden uzak bir yonelimde bulunur.

Lise yillarinda MTTRB ile tanisir. MTTB onun o glinkii kamplagmalardan uzak
durmasin1 saglar. Burada daha ¢ok okuma iizerine ¢alismalar yapilmasi Tosun igin
bir firsat olur. Bu donemde el yordamiyla Sezai Karakog¢’u, Nuri Pakdil’i kesfeder.
Bu yazarlarin kitaplar1 o yillardaki sorularina cevap verir. Edebi diisiincesinin

gelismesini saglar.

Lise yillarindan sonra yukarida bahsi gecen ailenin ¢ocuguna para aymrma
adetinin katkisiyla egitimine devam etmeyi secer. Ankara’ya gider, burada bir ev
tutar, dershaneye yazilir. Bir yil sonra da -1980°de- Gazi Universitesi iktisadi
Bilimler Fakiiltesi’ni kazanir. Ancak maliyeye isletmeye ilgisi yoktur. Universite

hayat1 edebi anlamda bir doneme¢ olur. Bugiiniin edebiyat ortaminda adindan s6z



ettiren Cahit Zarifoglu, Nuri Pakdil, Erdem Beyazit, Rasim Ozdendren vb. kisilerle

iiniversite yagami sayesinde tanisir.

Edebiyatim etkileyen kirilma noktas1 yine bu yillarda yasanir. 12 Eyliil 1980
Darbesi gergeklestiginde Tosun iiniversitede egitim almaktadir. Bu olay oykiilerinin
temalarina etki eden bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Giinliiklerini 12 Eylil 1980°de
edebi forma doniistiirmeye baglar. Bir yazarlik seriiveni izleyecegini tahmin eder.

Universiteden 1984 yilinda mezun olur.

1.1.5. Askerligi

Tosun’un askerlik donemi de yine edebiyatla i¢ ice yasanmis yillar olarak
karsimiza cikar. Acemi askerlik ve usta askerlik déneminin ikisini de Istanbul’da
gecirir, askerligini astegmen olarak yapar. Askere gittigi donem 1984-85 yillaridir.
Tosun bu donemde bir¢cok edebiyatciyla tanigsma imkan yakalar. Astegmen oldugu
icin askeriyenin disinda kalir. Kaldig1 yer kiiltiir merkezi gibidir. Bir sabah Hasan

Aycn, bir aksam Ahmet Kekeg ziyarete gelir.

1.1.6. Cahsma Hayat1

Necip Tosun ¢alisma hayatina askerlikten dnce 1984’te Devlet Su Isleri’nde
baslar. Askere gidip geldikten sonra ise yine burada bir buguk yil ¢calismaya devam
eder. Buradan sonra iki ay gibi ¢ok kisa bir siire Tarim Kredi Kooperatifleri’nde
miifettislik yapar. Daha sonra Sayistay’a geger ve halen Sayistay’da uzman denetci

olarak c¢aligmaktadir.

Sinemaya olan ilgisi Tosun’un Sayistay’da goreve basladigi yillarda baska
kurumlarda da ¢aligmasmi saglar. Goreve basladigi altinci ayda yonetmen Mesut
Ucakan, Tosun’a birlikte dizi film ¢ekme teklifi yapar. Bir aylik bir siirede bu dizi
filmi ¢ekerler. Yonetmen yardimciligi yapar. Sonrasinda Tosun, Sayistay’daki
gorevine doner. Sayistay’da yeterliligi aldiktan sonra Basbakanliktan bir sinema
cekme teklifi alir. Bir slire Bagbakanliga bagli Devlet Bakanligi Aile Arastirma
Kurumu biinyesinde senaryo danigmanligi yapar. Bu donemde Osman Smav’la

birlikte Mustafa Kutlu'nun yazdigi Kapilari A¢mak adli senaryoyu filmlestirirler.



Filmin oyuncusu Mehmet Aslantug, 29. Altin Portakal Film Festivali’nde en iyi

erkek oyuncu ddiiliini alir.

Necip Tosun, bu filmden sonra aktif olarak sinema ugrasisini biraksa da
eskiden bu yana yazdig1 sinema yazilarina devam eder. Sonrasinda Sayistay’a doner

ve miifettislik meslegini icra etmeye devam eder.

1.2. ESERLERI
1.2.1 Oykii Kitaplan
1.2.1.1. Kiiller ve Ugurumlar

Necip Tosun’un ilk 6ykii kitabr olan bu eserde toplamda on dort Gyki
bulunmaktadir. Hece Yaymlar1 tarafindan Haziran 1998°de birinci basimi yapilan
kitabin, ikinci baskis1 Dedalus Yaymlar1 tarafindan 2017°de gerceklestirilmistir.
Kitaptaki oykiiler 1987-1998 yillar1 arasinda Mavera, Dergah, Kayitlar ve Hece
dergilerinde yayimlanmis, bazilarmin isimleri kitapta degistirilmistir. Yazar ilk
oykiisii “Yangm” Aylik Dergi’de yayimlandiginda yirmi ii¢ yasmdadir. ilk kitabi
yayimlandiginda ise yas1 otuz sekizdir. Yazdigi ilk oykiilerde sevgiyi, aski ele alsa da
bu 6ykiileri kitabina almamis, daha ¢ok intihar dykiilerini kitaplastirmigtir. Bu durum
kitabin dykiilerinin yazilma siirecinden 6nceki zaman diliminde yasananlarla ilgilidir.
[Ik yaymmlanan &ykii ile ilk kitap arasindaki on bes yillik siirenin birakilmasi ise
bilingli bir tercihtir. Yazar bu siiregte kendini test etme imkani yakaladigini, ¢evresel

tepkileri gozlemledigini ifade eder.

1.2.1.2. Otuzii¢iincii Peron

Yazarin ikinci O6ykii kitab1 olan Otuziigiincii Peron’da on li¢ Oykii vardir.
Kitap Hece Yaymlar: tarafindan Aralik 2005’te basilmistir. Kitabm ikinci basimi
Dedalus Yayinlar1 tarafindan 2017°de yapilmistir. Kitapta yer alan dykiiler 1999-
2005 yillar1 arasinda Hece ve Hece Oykii dergilerinde yayimlanmis, yine bu kitaptaki
birkag Oykiiniin isminde degisiklik yapilmistir. Kitaptaki Oykiiler ilk kitaptaki
tematik biitiinliigii bir ileri kademeye, zaman dilimine tasir. Oykiilerde Kiiller ve
Ugurumlar’da yasananlarin sonraki yillardaki etkileri anlatilmaya c¢alisilmstir.

Kitaptaki Oykiilerin dikkat c¢ekici tarafi ise biiyiili gercek¢i anlatima sikca



basvurulmasidir. {1k kitabin yayimiyla bu kitap arasinda gegen siire yedi yildir. Eser

2005 yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi ‘hikaye’ ddiiliine layik goriilmistiir.
Ismail Demirel’in bu kitap hakkindaki tespiti soyledir:

“Otuziigiincti Peron’daki Oykiilerin adlarina baktigimizda (Aynalar ve Sirlar,
Mektup, Gegit, Otuziiglincii Peron, Ricat, Sis Canlari, Karsilagsmalar, Yagmur, Park Otel,
Yansima, Ugultu, Bakislar, Kirilmalar) yenilgi, hiiziin, kirilganlik, ¢okiintii, gecmisle
hesaplasma gdrmemiz miimkiin; en azindan hikdye adlart bunlari gagristiriyor bize. Bir

yenilgi psikolojisini yansitryor Tosun’un dykiileri.”

1.2.1.3. Ansizin Hayat

Ansizin Hayat, Tosun’un l¢iincii 0ykii duragidir. Kitap 2014 yilinin Haziran
ayinda Hece Yaymlar1 tarafindan yaymmlanmustir. ikinci baskisi ise yine ayni
yaymevi tarafindan 2016 yilinda yapilmistir. Bu kitaptaki dykiiler Hece, Hece Oykii,
Yedi Iklim, Mahalle Mektebi, Karagoz dergilerinde yayimlandiktan sonra kitaba
girmistir. Ansizin  Hayat’taki Oykiiler yazarin 2004’ten sonraki Oykiilerinden
olusmustur. Oykiilerde genellikle geg¢misini sorgulayan yasca biiyiikk insanlarm
yasamlart konu edilmistir. Ayrica hemen hemen her Oykiide ‘hayat’ vurgusu
yapilmaktadir. Tosun, bu kitabin yaymmi noktasinda da yine beklemis, ikinci
kitabindan yaklagik dokuz yil sonra yayimlamistir. Tosun’un Oykiilerinin zaman
icerisinde boyut bakimindan genislemesi bu Kitapta daha fazla hissedilir. Ansizin

Hayat 2014 Omer Seyfettin Oykii ddiiliine layik goriilmiistiir.

Ismail Ozen Ansizin Hayat’la ilgili yazdig1 bir kitabin tematik biitiinliigii

hakkinda su ciimleleri kurar:

“ “Ansizin Hayat”, “Sozcikler” dykiisiiyle bagliyor. Hem “Ansizin Hayat” adi hem de ilk

CERNT]

Oykiiniin iskeletini olusturan “bosluk”, “beklemek”, “hapishane”, “6zgiirlik”, “kacmak”,

“kopya”, “i¢ sikintis1” sozciikleri kitaptaki neredeyse tiim dykiilerin ipuglarini, ana izleklerini

olusturuyor diyebiliriz.”

?[smail Demirel, “Ondan Artik Umudu Sulayan Oykii Bekliyoruz”,
http://mww.dunyabizim.com/mercek-alti/14293/ondan-artik-umudu-sulayan-oyku-bekliyoruz (Diinya
Bizim Sitesi, Erigim tarihi 08.05.2017)

® fsmail Ozen, “Ansizin Hayat, Necip Tosun”, Post Oykii Dergisi, Y1l 2, Sayi 12, Eyliil-Ekim 2016,
s.128.


http://www.dunyabizim.com/mercek-alti/14293/ondan-artik-umudu-sulayan-oyku-bekliyoruz

1.2.1.4. Emanet Hikayeler

Emanet Hikdyeler, Necip Tosun’un dordiincii 6yki kitabidir. Kitap Dedalus
Yayinlar1 tarafindan Mart 2017 tarihinde yayimlanmis, okuruyla bulusmustur.
Emanet Hikayeler’de on li¢ 0ykii bulunmaktadir. Kitaptaki dykiilerin hepsi daha dnce
(cogunlukla) ftibar ve Izdiham dergisinde yaymmlanmistir. Yazarin dordiincii 6ykii
durag1 olan kitaptaki oykiiler 2014-2016 yillar1 arasinda dergilerde yayimlanan
oykiilerden olugsmaktadir. Bu 6ykii kitabinin oykiileri kurgusu yoniiyle digerlerinden
farkhdir. Kitap diger 6yki kitaplar1 gibi tematik bir biitiinliige sahiptir. Ancak her
Oykii hem temas1 hem de igerigindeki eser isimleriyle bir yazari anlatir, bu durum
diger oykii kitaplarmdan farkli olan yoniidiir. Opykiilerde anlatilmak istenen
oykiiciiniin adi da telaffuz edilir. Oykiilere bakmak gerekirse “Daglarin Cagris1”
Ahmet Hamdi Tanpmar, “Yorgun Irmak” Mustafa Kutlu, “Boslugun Sesi” Oguz
Atay, “Korebe” Adalet Agaoglu, “Hayata Diismek” Hulki Aktung, “Iki Damla”
Orhan Kemal, “Teneffiis” Bilge Karasu, “Str Nefesi” Rasim Ozdendren, “Sehrin
Sesleri” Sait Faik Abasiyanik, “Kiiciik Berivan” Ferit Edgii, “Cem Zehiri” Kemal
Tahir, “Bahar ve Kelebekler” Omer Seyfettin, “Bir Hikdye Kalir Geriye Her Seyden”
Selim Ileri ile iliskilendirilebilir.

Bu sekilde bir biitlinliik saglanirken yazarlarin eser isimlerinden ve
temalarindan faydalanilarak gondermeler yapilir, postmodern anlatimdan yararlanilir.
Ayrica biitiin oykiilerde Ansizin Hayat’taki “Hikayenin Cagris1” dykiisiine benzer bir
bicimde Oykii yazmayla ilgili olarak ifadeler kullanilmaktadir. Bu durum yazarlara
gonderme yapilmasiyla ilgilidir. Kitapta dikkat ceken bir diger unsur ise Ansizin
Hayat kitabindaki ‘hayat’ vurgusunun bu kitapta ‘emanet hikayeler’ seklinde

imgelendirilmesidir.

Tosun bu Oykii kitabindaki Oykiileri kendi 6ykii anlayis1 ve yorumuyla
biitiinlestirmistir.* Oykiilerin bu sekilde (yazarlarmn tislubunun devam niteliginde) bir
isluba sahip olmasi Oykii anlayismi gelistirme isteginin bir getirisidir. Bununla

birlikte yazarlarin isaret edilmesi bir plan ¢ercevesinde, bilingli bir tercihtir.

* M. Dilek Erdem, “Ustadlardan Emanet Kahramanlar”, http://www.star.com.tr/kitap/ustadlardan-
emanet-kahramanlar-haber-1194848/ (Star Gazetesi Internet Sitesi, Erisim tarihi 21.03.2017)


http://www.star.com.tr/kitap/ustadlardan-emanet-kahramanlar-haber-1194848/
http://www.star.com.tr/kitap/ustadlardan-emanet-kahramanlar-haber-1194848/

1.2.2. inceleme-Deneme Kitaplar

1.2.2.1. Hayat ve Oykii

Hayat ve Oykii, kitab1 Necip Tosun’un deneme tiiriinde yazdig1 tek kitaptir.
Kitap, Hece Yaymlari tarafindan Eyliil 1999°da basilmistir. Hayat ve Oykii’de yer
alan Oykii yazilar1 bir gazetede kose yazisi olarak yayimlanmis (kisa) yazilardan
meydana gelmistir. Yirmi dort baslikla ele alinmistir. Kitapta yer alan yazilar 6ykiiyii
herhangi bir yonden ele alan, agik bir anlatimimn kullanildig1 yazilardir. Yazilar belli
araliklarla yayimlandigi i¢in bazi kavramlar ve temalar tekrarlanmistir. Yazar bu

durumdan 6n s6zde bahsetmistir.

Hayat ve Oykii, yazarm ykii tiirii iizerine ¢alismalar yapilmasi ve &ykii
tiirlinlin tartisilmas1 amacina hizmet eden bir icerige sahiptir. Yazar kitabm on
sOzlinde onu yayimlamaktaki amacini su ciimlelerle agiklar:

“Iste bu caligmanin birinci amaci meveut “dokunulmazliktan” kaynaklanmistir. Ama

bir boslugu doldurmak gibi iddiali bir amag tagimamaktadir. Oykiiyii giindeme getirmek,

tartismalara zemin hazirlamak, asil amactir.” °

1.2.2.2. Modern Oykii Kuram

Modern Oykii Kuram: adl1 inceleme kitab1 Hece Yayinlari, Kasim 2011°de
yayimlamistir. Kitabmn ikinci baskisit yine ayni yaymevi tarafindan 2014 yilmimn

basinda yapilmistir.

Kitap igerik anlammda doludur. Oykii tiirii iizerine ¢alisma yapacaklar i¢in bir
basucu kitabi niteliginde ve niceliginde hazirlanmistir. Eser 2011 yilinda Tiirkiye
Yazarlar Birligi ‘edebi elestiri’ ddiiliine layik goriilmiistiir. Kitaptaki i¢erik Hayat ve
Oykii’de deginilen konularn genisletilmesi ve yeni konularm ele almmasiyla
olusturulmustur. Tiirk ve Diinya edebiyatinda yer alan 0ykii yazarlarmin eserleri
bigim ve icerik baglaminda degerlendirilmistir. Oncelikle modern &ykiiniin
seriivenine dair bilgi verilmis, ardindan dykiimiiziin seriiveni aktarilmstir. Oykiiniin
diger tiirlerle iligkilerine deginilmistir. Tosun, kitaptaki yazilarla yapmak istediklerini

sOyle anlatur:

® Necip Tosun, Hayat ve Oykii, 1. Basim, Hece Yayinlari, 1999, s.7.
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“Modern Oykiiniin gecirdigi evreler, hem {iriin bazinda hem de poetik tartisma
bazinda yasadigi zihinsel siiregler, oncii birikimleri ile ¢agdas, giincel temsilcilerinden de
ornekler verilerek irdeleniyor. Hem bigimsel hem de igerik anlaminda, 6ykiiniin birikim ve

soyagacina, sirgiinlerinin vardig1 yere bakilyor.”

1.2.2.3. Dogu’nun Hikiye Kurami

Dogu’nun Hikdye Kurami, Necip Tosun’un Biiyliyenay Yayinlari tarafindan
Kasim 2014’te basilan inceleme kitabidir. Kitabin ikinci baskisi ayni igerikle ayni
yayinevi tarafindan 2017 yilinda yapilmistir. Kitap, Dogu edebiyati klasiklerini ele
alir. Igerik bakimindan oncelikle Dogu edebiyat1 eserlerinin nazariyesi ortaya
konulmus, sonrasinda bu eserlerin ayirt edici 6zellikleri aktarilmigtir. Bu eserde yine
Modern Oykii Kurami misali bir basucu kitabi niteligindedir. Kitaptaki klasik

metinler tarihi bir perspektifle degil, edebi yonden incelenmistir.

Yazarin Dogu’nun Hikdye Kurami’nda dikkat c¢cekmek istedigi husus bir
biitlin olarak cografi, tarihi ve medeniyet paylagimlarimizin oldugu Dogu
toplumlarmin hikaye kiltiiriinii ortaya koymaktir. Dogu toplumlarinda hikdyenin
anlatilan bir kimligi bulundugu ifade edilmistir. Anlatilmasi, birikimleri aktarmasi
yoniliyle de insanlara ulagsma noktasinda ihtiya¢ duyulan bir anlat1 tiirii olmustur.
Tosun’un amac1 bu genislikte olan alanin -kendince- deginilmesi gerekilen yerlerini
edebl anlamda okurla bulusturmaktir. Kissalardan Tanzimat’a uzanan eserler bir
biitlinliik igerisinde sunulmustur. Bu yoniiyle bircok eserin incelemesi yapilmistir.
Tosun bu ¢aligmasinda yaptiklarina sunus boliimiinde soyle deginir:

“Bu ¢alismada, Dogu’nun o6ncii klasiklerinin hikdye sanatini nasil algiladiklarini
arastirilirken, biiyiik hikaye birikimimizin basyapitlari anilarak hem bigimsel hem de igerik
anlaminda, hikdyemizin birikim ve soyagaci, siirgiinlerinin vardig1 yer giindeme getiriliyor.
Geleneksel hikdye mirasinin kapisi aralaniyor, iz birakan eserlerin, hikayelerin dogasina
bakilirken onlar1 eskimez kilan nedenler inceleniyor. Dogu’nun hikdye anlayisinin temel

vurgulari, teklifleri, onlar1 giiniimiize kadar yasatan dinamikler ortaya ¢ikarilmaya

(;ahslhyor.”7

6 Necip Tosun, Modern Oykii Kuramu, 1. Basim, Hece Yayinlari, Ankara, 2011, s.8.
" Necip Tosun, Doguw’nun Hikdye Kuram, 1. Basim, Biiyiiyenay Yayinlari, 2014, s.8.
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1.2.3. Elestiri Kitaplan

1.2.3.1. Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdendren

Necip Tosun’un Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdendren adli kitabmm ilk
basimi 1996 yilinda iz Yaymcilik tarafindan yapilmustir. ikinci basm da 2017
yilinda ayn1 yayinevi tarafindan yapilmustir. Tosun’un Rasim Ozdendren dykiiciiliigii
hakkinda bir kitap olusturma sebebi kitabin ilk baskisinin yapildig1 donemde yazarin

gormezden gelinmesidir.

Tosun, elestirinin ideolojik bakistan siyrilarak yapilmasi gerektigini diisiiniir.
Rasim Ozdendren hem edebi hem de siyasi anlamda belli bir siire gérmezden
gelinerek ele alinmaz. Bu adaletsizligi, haksizlig1 gidermek amaciyla Tosun bu kitab1
yazdigini ifade eder.? Siyasi ve edebi iktidarin degismesi ve dengelenmesiyle de

Ozdendren adindan sikga bahsettiren bir ykiicii olur.

Kitabin ikinci baskis1 birinci baskisma gore yeni bir eser olustururcasina
genigletilmistir. Tosun bu durumu iki nedene baglar; birincisi eserin yazildigi
donemin sartlarinda degisiklikler yasanmasi -bahsi gegen siyasi ve edebi iktidar
dengelenmesi ve degisimi-, ikincisi ise Ozdendren’in bu siirecte alt1 yeni dykii kitabi

yayimlamasidir.

Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdendéren adh elestiri kitab1 ayn1 zamanda bir
biyografik calisma olmasi yoniiyle de one ¢ikar. Ciinkii bu tiir ¢alismalar ilgisiz
kalmmas1 ve c¢ok emek harcanmasi nedeniyle calisilmak istenmeyen alanlar

arasmdadir.

Kitabin igerigine bakildiginda ise eklemlenen yeni boliimlerle daha da dolu
bir eser olusturuldugu goriilmektedir. Ayrica bu siiregte hem Oykiicii hem de
elestirmen olarak Tosun’un kendini yetistirdigi diistiniiliirse daha yetkin eserin ortaya
ciktig1 da sOylenebilir. Eserde yayimlanan 6ykii kitaplariyla birlikte yazarin tasvir,

tip, tema ve dil algisina dair yeni yaklasimlarda bulunulmustur.

® Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdenéren, 2.basim, iz Yaymecilik, 2017b, s.8.
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1.2.3.2. Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu

Tiirk Ovykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu adli eserin ilk baskist 2004 yilinda
Dergéh Yaylar1 tarafindan yapilmistir. Kitabin basimi yapildiginda Kutlu on iig
oykii kitabt yayimlamistir. Kitabin igerigine bakildiginda agwr kuramsal
anlatimlardan kag¢inildig1 goriiliir. Eser yapisi itibariyle bir biyografik ¢aligmadan

uzaktir.

Eserde, Mustafa Kutlu’ya dair biyografik anlamda ifadelere yer verilmez.

Daha ¢ok onun dykiileri iizerine bir ¢alisma yapilmasi tercih edilmistir. Oykiilerinin

tematik biitlinligli tizerinde durulmustur. Ancak kitabin belli bir disipline bagh
kalinarak yazilmamasi nesnellik noktasinda okuru diislindiiriir.

“Yasananlar gostermistir ki, yazarla pek ¢ok alanda ayni ruh ikliminde bulunmak,

benzer dogrular1 paylagsmak, sonugta incelemecinin yaklagimlarini duygusallastirmakta, bu da

abartili bir sonucun dogmasina neden olmaktadir. Burada yazari okura yanlis tanitmanin

ahlaki olmadig1 diisiincesinden hareketle metin digi gagrisim ve etkilere itibar edilmemistir.”

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi iizere Tosun ¢alisma da nesnel olmaya
calistigin1 ancak yazarla aymi iklimde bulunmasinin bir neticesi olarak bazi
noktalarda bunun gerceklesmesinde zorlandigini ifade eder. Bu nedenle de sadece
Oykiileri ele aldigmi metin dis1 etkenlerden uzak durdugunu ifade etme geregi

duymustur.

Calismamizin olusturuldugu giinlerde Tosun’un Tiirk Oykiiciiliigiinde Rasim
Ozdenéren adli ¢alismasi misali bu eseri icinde genisletilmis bir ikinci baski
calismast yaptig1 ve yayimlanma asamasinda oldugunu bilmekteyiz. Siiphesiz
Kutlu’nun -bu eserden sonra- bir¢ok Oykii kitabi yayimladigi diisiiniildiigiinde bu

kitabinda igerigi genisletilecektir.

1.2.3.3. Oykiimiiziin Kirk Kapist

® Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu, 1.basim, Dergéh Yaymlari, 2004, s.6.
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Oykiimiiziin Kirk Kapisi, Necip Tosun’un Hece Yaymlar: tarafindan 2013
yilinda basilan ikinci elestiri kitabidir. Kitap adindan anlagilacagi {izere
oykiiciiligimiize damgasini vuran kirk ykiicliniin 6ykii kitaplarinin incelenmesi ve

Oykiilerine yansiyan yasaminin anlatimiyla olusturulmustur.

Calisma oykiiciilerin iisluplari, dykii anlayiglari, 6ykii diinyamizdaki yerleri
ve Oykiilerinin igerikleriyle biitiinciil bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu
sekildeki bir degerlendirmeyle Oykiiciiliigiimiiziin zenginligi ortaya konulmaya
calisilmistir. Tosun i¢in vazgecilmez bir kistas olan ‘estetik deger’ bu kitapta da

basat bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar.

Kitaptaki tiim Oykiiciiler ayr1 ayr1 bir degerlendirmeye tabi tutulmus ve
yazarm ifadeleri ile okumalarimizdan anladigimiz kadariyla dykiiciilerin biitiin 6ykii
kitaplar1 okunarak degerlendirmeye alinmistir. Bu yoniiyle eserin biiyilik bir ¢abanin
irtinii oldugunu soyleyebiliriz. Baz1 Oykiiciilerin kitaplarinin daha 6nce bdyle bir
degerlendirmeyle ele alindigimi sdylemek miimkiinken bazilarmin (Hulki Aktung,
Adnan Ozyal¢iner, Nursel Duruel vb.) boyle bir elestiri dokiimamyla incelendigini

sOyleyemeyiz.

Mehmet Oztung, Tosun’un eserini ideolojiler iistiinde konumlandirmasmi ve

estetik degeri Olclit olarak segmesini kitabin tanitimini yaptigi yazisinda degerli kilar.

“ (...) Oykiimiiziin Kk Kapisi ise Tiirk oykiiciiliigii adina bir kilavuz kitap
niteliginde. Necip Tosun, bu yapitinda andigi ustalari selamlamakla kalmiyor onlarin
Oykiicliliigiimiiz i¢inde tuttuklari 6nemli yeri de gosteriyor. Kitabin giris boliimiinde
belirttigim ideolojik hiziplesmeler bir elestirmen icin bas dondiiriicii bir cazibe vaat etse de
Tosun, 1srarla bu vaatten uzak kalmayi basariyor. Ciinkii belirledigi salt bu kirk isme
bakildiginda bile onun 6ykii ve elestiri anlayisini ideolojiler iistii ve tamamen estetik kaygilar
etrafinda bi¢cimlendirdigi de goriilecektir. Evet, ideolojinin gegici oldugunu ustaca sezinler ve

kalic1 olmanm yolunun estetik olan1 gézetmekten gectigini bilir.”*°

1.2.3.4. Giiniimiiz OyKkiisii

1 Mehmet Oztung, “Oykiimiiziin Kirk Kapisii Calmak”, Tiirk Dili Dergisi, Cilt CV, Say1 739,
Temmuz 2013, s.28-29.
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Giiniimiiz Oykiisii, Necip Tosun tarafindan -adindan da anlasilacag iizere-
giincel Oykiiclilerin ve Oykii kitaplarinin ele alindigi bir ¢alismadir. Eserin ilk
baskismi 2015 yilinda Dedalus Yaymlar1 yapnustir. ilgi gdrmesi sebebiyle ikinci kez
2017 yilinda basilmistir.

Caliymada Necati Mert’ten, Nazan Bekiroglu'na, Ayfer Tung’a, Cemil
Kavuke¢u’ya, Murat Giilsoy’a, Abdullah Harmanc1’ya kadar giincel dykiiciiliiglin 6ne
cikan elli ismin Oykiiciiliigii ve oykii kitaplar1 irdelenmistir. Tosun’un diger inceleme
kitaplar1 gibi bu kitabinin da bir emegin {iriinii oldugu goriiliir. O, kitapta yer alan

Oykiiciilerin tiim kitaplarin1 okuyarak biitlinliikli bir calisma olusturmustur.

Tosun’daki elestiri anlayis1 bu eserde de kendini goster. ‘Estetik deger’ yine
basat bir dlgiittiir. Ideolojik/duygusal yargilardan uzak durulmasi nesnelligin 6ne
cikmasini saglamistir. Bu durum diinya goriisleri farkli olan Oykiiciileri bir arada
gérmemizi saglayarak esere bir zenginlik katmistir. Dikkat ¢eken hususlardan biri de
yirmi kadmn Oykiicliniin calismaya konu olmasidir. Kadm oykiiciilerin belli bir
agirhign olmasi dnemli bir vurgudur. Eserde Oykiimiiziin Kirk Kapisi’ndakine benzer
bir icerige sahip ‘elli Oykiicliniin yazis bigimleri, 0ykli anlayislari, yontemleri,
temalar1 ve Oykiiciiliigiimiizdeki yerleri’ incelenmistir. Tosun eseriyle hedefledigi
amacini su ciimlelerle dzetler: “Giiniimiiz Oykiisii’niin amaci, 1980 sonrasi donemin
izini siirerek son donem Oykiisiine iliskin bir birikim olusturmak, dikkat ceken

isimleri bir biitiinliik iginde aktarmaktr.” **

1.2.3.5. Oykiimiiziin Smir Taslar

“Oykiimiiziin Smir Taslarr” Tosun’un ifadesine gore bir birikimin
degerlendirilmesi sonucunda meydana gelmistir. Modern Oykii Kurami, Oykiimiiziin
Kiwrk Kapisi ve Giiniimiiz Oykiisii’niin olusturulma siirecinde elde edilen birikimle bir
secki hazirlanmistir. Birinci baskis1 Ekim 2016°da Dedalus Yaymlari araciligiyla
yapilan eserin ikinci baskist ayni yaymevi tarafindan 2017 yilimin basinda
yapilmustir. Kitap, ESKADER tarafindan 2016 yili inceleme alaninda ddiile layik

goriilmiistiir. Diger elestiri kitaplar1 gibi Oykiimiiziin Stmir Taslari’da bir kilavuz

u Necip Tosun, Giiniimiiz Oykiisii, 1.basim, Dedalus Yayinlar1, 2015, s.8.
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kitap niteligindedir. Bu yoniiyle Tosun’un 6n sdzde belirttigi ‘yararh bir kaynak’ ve
‘0znel begeni kaliplarint agsmis bir kilavuz kitap’ olusturma amacma ulastigini

sOylenebilir.

Eser kitapta yer alan dykiiciilerin biitiin kitaplar1 okunduktan sonra meydana
gelmistir. Bu durum biiyiikk bir ¢aba ve emek iiriinii oldugunu gdosterir. Tosun,
inceleme konusu olarak ele aldigi Oykiiclilerin biitiin kitaplarint okuyarak bir
degerlendirmeye tabi tutmustur. Belirledigi 6l¢iitlerle de oykiiciiliiglimiizde sinir tasi

olan eserleri okuruyla paylagsmistir.

Eserde yiiz dykiicliniin en 1yi yiiz 0ykii kitab1 segkisi belirlenmistir. Tosun’un
da ifade ettigi gibi kitaptaki seckiler her ne kadar arastirma ve okumalar sonucunda
belirlendiyse de ‘Oznel yargilar’la hareket edildigi ger¢egi géormezden gelinemez.
Ancak Tosun ‘6znel yargilar’mi yansitsa da kendi belirledigi 6l¢iitlerle 6znelligi arka
planda brrakmaya calistigi gozlenir. Tosun kitabin olusum asamasinda belirledigi
temel Olciitii diger elestiri kitaplarinda oldugu gibi estetige ve sanata baglar:

“Oykiimiiziin Stmr Taglart hazirlanirken dar goriislii, tek agih, ideolojik ve duygusal

yaklagimlardan uzak durulmus, kaliplasmis begenilere teslim olunmamaya 6zen

gosterilmistir. Secilen eserlerin hem estetik, sanatsal acidan giizel olmasi hem de Oyki

tarihimiz a¢isindan bir 6nemi olmasi temel l¢iit olmustur.” *2

1.2.3.6. Film Defteri

Film Defteri, Necip Tosun’un oykii disindaki bir tiirii sinemay1 ele aldigi
eseridir. Eserin basimi 2005 yilinda Dergah Yayinlar tarafindan gerceklestirilmistir.
I[. Defter ve II. Defter olarak olusturulan kitapta toplamda yerli ve yabanci kirk

sinema filmi ele alinmastir.

Tosun’un bu kitab1 olusturma macerast c¢ocukluk yillarinda basglar.
Cocuklugunda agik hava sinemasinda bir¢ok filmi izleme imkam yakalamig hatta
bazilarmi bir defadan fazla izlemistir. Izledigi filmleri kayda gegmenin yolunu ise
‘film defterleri’ olugturmak suretiyle yakalamistir. Bu defterler belli bir siire zarfinda

birikmis, sonrasinda firsatini bulunca da yayimlanmustir.

12 Necip Tosun, Oykiimiiziin Simr Taslar -Tiirkcenin En iyi 100 Oykii Kitabi-, 1.basim, Dedalus
Yaymlari, 2016, s.12.
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Tosun’un film yazilarin1 yayimlamaktaki maksadi filmler yaymlandiktan
sonra ulasimmin zor olmasi ve zaman igerisinde -kitabin yayimlandig1 giinler i¢in-
DVD, VCD’lerle filmlere ulasimin kolaylasmasi neticesinde segicilik asamasinda bu
tip yazilara ihtiya¢ duyulacag diisiincesidir. Eserde genellikle filmlerin iyi yonleri
ortaya konulmus, olumsuz yonlerine deginilmemistir. Yazarin sunus boliimiindeki

ifadelerinden bunun bir bilingli tercih oldugunu 6greniyoruz.

Eser kuramsal bir elestiriyle filmleri tanitmaktansa filmlerin merkez
konumunda oldugu, hikayelerinin 6nemsendigi bir iislupla incelenmistir. Tosun’un
filmlerin hikayelerini Oonemsemesi ise bir Oykiicii olmasiyla ilintilindir, kendi
ifadeleri de bunu destekler. Tosun eserde begendigi filmleri incelemis,
begenmediklerini ise esere almamistir. Bu durum da yine bilerek yapilan bir

davranistir. Ancak bu davranisin yazilar1 6znellestirdigi de bir gergektir.

1.2.4. Soylesi

1.2.4.1. Mesut Ucakan’la Sinema Soylesileri

Necip Tosun’un ilk yayimlanan kitab1 Mesut Ucakan’la Sinema Séylesileri
adli eseridir. Yazarm sinemaya olan ilgisi onu bu eseri olusturma asamasina
tasimistir. Yasaminin bir doneminde Mesut Ugakan’la dizi film ¢ekmenin kiyisindan
donen yazar Ucakan’la yaptig1 soylesileri yayimlamistir. Eserin baskis1 Nehir

Yayinlar1 tarafindan 1992 yilinda yapilmistir. ikinci baskis1 yapilmamustir.

Tosun 8 Nisan 2017 tarihinde kendisiyle yapilan soyleside sinemaya olan
ilgisini ve sinemaya dair yaptiklarmi anlatmistir. Bu eseri Sayistay’da goreve

basladig1 ilk yillarda yaptig1 sinema calismalarinin getirisi olarak diisiinebiliriz.
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1.3. EDEBI KiSiLiGi
1.3.1. Edebiyata Yonelisi, Edebi Cevresi

Necip Tosun’un edebiyata yonelisinde okuma seriiveninin etkin bir rolii
vardr. {lkokul yillarinda &gretmeninin yonlendirmesiyle Kemalettin Tugcu
kitaplariyla tanisir. Kemalettin Tugcu’nun biitiin kitaplarint okur. Tosun, bu kitaplar1

ic1 actyarak okudugunu ifade eder.

Daha sonraki zamanlarda yani ortaokul ve lise yillarinda okuma se¢imini -
yasinin da etkisiyle- degistirir. Ilkokul yillarindaki Kemallettin Tugcu okumalar:
yerini -bilingsizce- edebi, dini ve siyasi kitaplara birakir. Kitap se¢cme niteliginin
doneme gore degismesi olagan bir durumdur. Genglik yillarinda ideolojik kitaplara
yonelimi s6z konusudur.1960 dogumlu olan Tosun’un bu dénemde yani yetmisli
yillarin ortalarinda, iilkedeki siyasi atmosferin etkisiyle ideolojik kitaplar okumasi
olagandir. O, MTTB c¢evresinde okuma kiiltliriiniin gelistigini ifade eder.
Okumalarmin bu ideolojik ¢ergevede ilerledigini anlatir.

“Daha sonralar1 neredeyse el yordamiyla Sezai Karakog¢ ve Nuri Pakdil’i kesfettim.

Dirilis Neslinin Amentiisii ve Islaim Toplumun Ekonomik Striiktiirii adli kitaplar1 lise

yillarinda okudum ve ¢ok etkilendim. Ardindan bu yénelimim beni MTTB’ye gétiirdii. Kitap

okuma aligkanligi ve yazi denemelerim bu ideolojik durus paralelinde gelisti. MTTB ile

okumak neredeyse ayni sey demekti. Nuri Pakdil’in ¢ikardigi Edebiyat dergisini ilk kez

burada gordiim. Arkasindan Mavera dergisini tanidim ve lisede Akabe Yayinlari’nin tiimiini

okudum.”*?

Ulkemizin ekonomik durumunun sorunlu oldugu 1970’lerde yoksullasma
ciddi bir sekilde insanlari etkileyen bir unsurdur. Insanlarin gecimini saglama
noktasinda zorlandig1 yillarda sosyallesmeye ayirabilecekleri bir maddi giicleri
olmadig1 goriiliir. Tosun’un ailesinin kitaba ilgisiz olmasi1 ve yoksullugun kitab1 bir
liiks harcama haline getirmesi onun kitaba ulasimmin mesakkatli oldugunu gosterir.

O, bu nedenlerden dolayi kitap alirken genellikle 6devle, okulla iligkilendirir.

¥ Yunus Nadir Eraslan, “Usta Oykiicii, Elestirmen Necip Tosun ile Oykii Tadinda...”
http://dergibi.com/2017/03/usta-oykucu-elestirmen-necip-tosun-ile-oyku-tadinda/ (Dergibi internet
Sitesi, Erigim tarihi, 19.03.2017)
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“Kitaba ilgisiz, hatta ilerleyen donemlerde kitaba karsi bir aile ig¢inde gecti hayatim.
Yoksulluk, kitabi, neredeyse liiks harcama héline getirmisti. ilerleyen dénemlerde eve kitap

alirken ailemden saklayarak eve soktugumu hi¢ unutamam. Ancak okulla, 6gretmenlerle,

odevle iliskilendirerek kitap almama izin verilirdi.”**

Ancak Oniinde engelleri olsa da Tosun i¢indeki ‘edebiyat atesini’ hep canli
tutar. Zamanla kendini gelistiren bir ¢izgide ilerler. Yine g¢ocukluk ve genglik
donemindeki sinema ilgisinin Oykiiciliigli izerinde 6nemli bir yeri bulunmaktadir.
Acik hava sinemalarinda izledigi filmlerle ilgili tuttugu notlar zamanla film
defterlerinin olusmasin1 saglar. Bu defterler izledigi filmlerle ilgili diisiincelerini
yazmasiyla ortaya ¢ikar. Bu yazilar ise yaz1 kompozisyonunun gelisimine katkida
bulunur. O, ¢ocukluk yillarindaki sinema sevgisini igten bir anlatimla kelimelere

doker.

“Sinema c¢ocuklugumdan beri bende hep diissel, biiyiilii bir diinyanin karsiligi olmustur.
Buradan bakinca gorityorum ki, bu bilingli bir segimden ¢ok tutkulu bir baglhilikti. Heniiz
ilkokulda iken ailedeki tiim kargi tavirlara ragmen, evimizin yakinindaki agik hava sinemasi
benim asli mekanlarimdandi. Okullarin kapali oldugu o yaz giinlerinde, ay 1518in1n altinda bu
biiyiilii diinyada yitip giderdim. Hangi filmin oynadigmin hicbir 6nemi yoktu. Bir filmi
defalarca seyrettigim olurdu. Neredeyse kare kare ezberledigim filmi her seyredisimde ayn1
zevki ve tadi alirdim. Ortaokul ve lise yillarinda ise okula gitmedigim giinlerin sayis1 mutlaka
seyrettigim film sayisina denk diiserdi. Okuldan kactigim giinlerde izledigim filmlerin
sonlarinda duydugum {iziintii ve sikintiy1 neredeyse hayatimin hicbir doneminde
hissetmedim. Ciinkii film bitecek tiim riiyalarim sona erecekti. Universite yillarinda ise okula

sadece sinemaya gitmek i¢in arkadaslarla bulusmak i¢in giderdim.”*®

Necip Tosun’un {iniversite yillar1 ise tam anlamiyla edebiyat yasaminin
doniim noktasi olur. Bu donemde c¢evresindeki insanlarla paylagimlart onu bir
edebiyat, Oykii tutkunu yapar. Bulundugu ortamdaki arkadaslariyla o donemde derli
toplu kesfi yapilmayan bir edebi eser topluluguyla karsilasirlar. Neyi okuyacaklari,
tiirlerin Onciilerinin kimler oldugu onlar i¢in tam bir muammadir. Dogu ve Bati
edebiyatindan bircok eser onlar tarafindan kesfedilmeyi bekler. Ciinkii daha

oncesinde bu yazarlarla ilgili c¢alismalar yapilmamistr ya da c¢ok az caligma

4 Erhan Geng, “Nasil Yazar Oldular? Necip Tosun”, Tiirk Edebiyat: Dergisi, Y1l 44, Say1 509, Mart
2016, s.71.

BYavuz Altunisik, “O Kalemini Kamera Gibi Kullaniyor!”,
http://mww.dunyabizim.com/sinema/3271/0-kalemini-kamera-gibi-kullaniyor (Diinya Bizim Sitesi,
Erisim Tarihi 25.04.2017)


http://www.dunyabizim.com/sinema/3271/o-kalemini-kamera-gibi-kullaniyor
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yapilmistir. Bu nedenle de onlarin Onlerini gorebilecekleri, kendilerini kolayca

gelistirebilecekleri kaynaklar1 kisithdir. Arkadaslartyla birlikte her giin yeni

yazarlarla tanisirlar, onlar1 kesfederler. Bu durum bu edebi ortamdaki arkadaslarin
ufkunun gelismesine katkida bulunur.

“Omer Lekesiz, Ramazan Dikmen, Cemal Sakar’la en ¢ok vaktimizi alan konularm

basinda &ykii birikimimizle ve dykii kuramiyla ilgili kaynak sorunu gelirdi. Oykiiye yeni

adim atmig gengler olarak, neyi, kimi okuyacak, nereden baslayacaktik, bu tiiriin 6nciileri

kimlerdi siirekli bunu tartigirdik. Ciinkii 6ntimiizde ¢ok sinirli bir kaynak, ¢alisma, arastirma

vardi. Bunlarin 6nemli bir boliimii de tek yanli bakis agisin1 yansitmaktaydi.

O doénemde bir yandan diinya yazarlarini izliyor bir yandan da kesfettigimiz
Oykiiciileri hararetle birbirimize miijdeliyorduk. Bu hem birbirimizi yoénlendiren hem de 6ykii
ufkumuzu agan bir islev goriiyordu. Cemal bir giin elinde Bilge Karasu’yla geliyor, Ramazan

Dikmen Hulki Aktung¢’la, Omer Lekesiz Gabriel Garcia Marquez’le, ben onlara Tomris

Uyar’1 miijdeliyordum.”*®

Kaynak kitaplar noktasindaki eksiklik Tosun’u bu alanda eser vermeye iter.
O, arkadaslariyla c¢ektigi sikintilar1 6ykiiye goniil veren insanlarin ¢ekmemesi adina
tiirsel baglamda drnek eserler verir. Onun Hayat ve Oykii, Modern Oykii Kuramu,
Oykiimiiziin Kirk Kapisi, Giiniimiiz Ovykiisii ve Ovykiimiiziin  Sinir Tagslar adl
inceleme-elestiri kitaplar1 bu dogrultuda olusturulmus igerik anlaminda dolu

eserlerdir.

Tosun, Gazi Universitesi, iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi’nde &grenim
gormesine ragmen niversite yillarinda edebiyatla bagmi giiclendirir. Hem
cevresindeki insanlarin edebiyata ilgisi hem de onlarla gidip geldikleri ve
bulunduklar1 dergilerin mutfak bolimiiniin bu giiclenme de bir etkisi oldugu
yadsiamaz bir gerc¢ekliktir. Mavera dergisi, Aylik Dergi o donemde hazirlanmasinda
rol aldigi dergiler arasindadir. Ayrica Tosun, o dénemde Nuri Pakdil tarafindan
cikarilan Edebiyat dergisi ve Sezai Karakog¢ tarafindan ¢ikarilan Dirilis dergisinin
sik1 bir takipgisidir. Mavera dergisinin yonetim kisminda yapilan edebi sohbetlerin

ona katkilarin1 bugiin Tosun’un giinliiklerinden 6greniriz.

6 Abdullah Harmanci, “Necip Tosun: Tirk Oykiiciiliiginiin Biiyilk Bir Sigramanm Esiginde
Oldugunu Diisiintiyorum”, Dergiah Dergisi, Y1l 18, Say1 207, Mayis 2007, s. 12.
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“Bugiin beni Akabe 2’de bekleyen Cemal Sakar ve Kamil Ulubeyli adli arkadaslari
Kararlastirdigimiz yerde hazir buldum. Yanimiza Umit’'i de alarak dordiimiiz Mavera
dergisine ¢iktik. Igerisi cok kalabalik oldugundan yan tarafta oturduk. Cahit Zarifoglu
yanimiza geldi, biraz sohbet etti bizimle. Bol bol gezmemizi, tim insanlar1 tanimamizi
ogiitledi. “Bir fotograf makinesi alin ¢ikin disar1” dedi. Sozliik okumanin yararlarindan séz
etti. “Ciinkii giindelik dilde konustugumuz sézciik sayis1 200’1 gegmez”, dedi. “Ben de” dedi,

““en fazla 250 kelimeyle konusuyorumdur.” »17

Onun oykii ve incelemelerindeki kelime dagarcig cesitliligi ile yazarlarin
Oykiilerinin arka planin1 6grenme maksath yaptigi yurtdisi gezilerin bu 06giit
baglaminda yapildigini sdyleyebiliriz. Ayrica gezileri esnasinda tuttugu gilinliiklerden
onun gezdigi yerleri bilgi birikimiyle yogurdugunu anlariz. Itibar dergisinde
yayimladigr ‘Tuna Giinliikleri’ bu ac¢idan kiymetli bilgiler ig:erir.18 Yazar ve sehir

biitiinliigli anlaminda kiiltiirel bir yansiticilik gorevi tistlenir.

Tosun goriildiigii tlizere sadece dergileri izlemez. Onlarin mutfagindaki
onemli yazarlardan da faydalanir. Onun goriistiigli yazarlar Cahit Zarifoglu, Erdem
Bayazit ve Nuri Pakdil gibi 6nemli edebiyatgilardir. Onlarla olan anilarini paylasmasi
icerden bu yazarlar1 tanimamiza vesile de olmaktadir. Cahit Zarifoglu deyince
Tosun’un aklinda daktilo belirir. Zarifoglu’nun daktilo ¢evresinde gecen Omriinii su

cumlelerle Ozetler.

“Cahit Zarifoglu deyince aklima nedense hep daktilo geliyor. Onun etrafinda
dolastyor, onun etrafinda yasiyor. Oradan hayata bakiyor, acilarini orada dile getiriyor, orada
yaralarini sartyordu. Orada yasiyor, giinahini orada isliyor, ibadetini orada yapiyor. Onun
etrafinda bir yasam kurgulamis gibiydi. Hep bir telasi vardi, bir yaz1 yetistirecek, bir mektup
yazacak. Bu aslinda onun yalnizliginin bir simgesi gibiydi. Daktilosu varsa acilara, hayata,
insanlara katlanabilir gibi geliyordu bana. Ilk karsilasmalarimizdan birinde “birak buralari,
eline bir fotograf makinesi al diinyay1 gez, sehirleri gez, diinyayr tan1” derken, belki de
insanlardan uzaklas, ka¢ diyordu. Kendisinin yapamadigi, ¢cok az yaptig1 bir seyi benden

istiyordu. Uzaklara, uzaklara git. Onu ézlityorum.”*®

"Necip Tosun, “Oykiiciiniin Giinliigii”, Post Oykii Dergisi, Y11 2, Say1 8, Istanbul, Ocak-Subat 2016.
S.145.

18 Necip Tosun, “Tuna Giinliikleri”, itibar Dergisi, Y1l 6, Say1 62, Kasim 2016. ss. 41-47.

Y Yunus Nadir Eraslan, “Usta Oykiicii, Elestirmen Necip Tosun ile Oykii Tadinda...”
http://dergibi.com/2017/03/usta-oykucu-elestirmen-necip-tosun-ile-oyku-tadinda/ (Dergibi internet
Sitesi, Erigim tarihi, 19.03.2017)
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Ansizin Hayat yazarinin iletisimde bulundugu ve kanimizca dykiilerinde yer
bulan bir diger 6nemli yazar ve diisiince adami ise Nuri Pakdil’dir. Nuri Pakdil’in
sert bir mizaca sahip oldugunu giinliigiindeki ifadelerden 6greniriz. Pakdil, Tosun’un
gozlinde yetistiricilikten ¢ok isini yapmakla mesgul bir yazardir. Tosun ifadesine
gore o, ¢cok konusmaz ve etrafindaki genglerle ¢ok fazla ilgilenmez. O, kendileriyle
ilgilenmemesini derginin mutfaginda da olmamalarina baglar. Nuri Pakdil’in
blirosunu sik¢a ziyaret ettigini onun ifadelerinden anliyoruz. Ancak Tosun’un
zihninde yer eden onunla ilk karsilagsmasi onemli bir yere sahiptir. Asagidaki ilk
almtida bu ilk karsilasma giiniinde yasananlardan bir boliim aktarilmaktadir.

“Nuri Pakdil ile yazi, kitap, Kirikkale muhabbeti bir saate yakin siirdii. {1k kiriklik
samimiyete doniismiistii. Pakdil bu konusmalar1 boyunca siirekli sigara igiyor ancak igtigi
sigaranm kiillerini masadaki kiil tablasma degil kendi avucuna dokiiyor, biriktiriyor sonra
kiilliige bosaltiyordu. Nuri Pakdil otoriter, etkileyici bir edebiyat 6gretmeni gibi goziiktii

goziime. Ondan hicbir 6grenci gegemezdi. Bir ara ayaga kalkip ¢ikmak zorunda oldugunu

beni yine bekledigini belirtip dergiden ayrildi. Arif Ay yanima gelip, giilimseyerek, “bir

haftadir konusmuyor, kimseyle boyle konusmaz, sizi sevdi, liitfen ugrayin” dedi.”?

“Ogrencilik yillarimizda Mavera dergisi ile Edebiyat dergisinin yonetim yeri

Ankara’daydi. Biz de edebiyat tutkunlari olarak buralara giderdik. Kuskusuz edebiyat

seriiveni biraz da ortam meselesi.”?!

Otuziigiincii Peron yazar1 edebiyat seriiveninin bir ortam meselesi oldugunun
farkindadir. Onun bdyle bir edebiyat ortamma sahip olmasi 12 Eyliil
kamplagsmasinin, savasmnin disinda kalmasmi saglar. Kendisini okuma ve yazma
eylemleriyle gelistirmistir. Su anda okurlarina sundugu birikim, tecriibenin okurlarla

paylasimidir.

Tosun’un edebi ortamu ele alindiginda o, cekirdekten yetismis bir yazardir.
Etrafinda sadece Cahit Zarifoglu, Nuri Pakdil, Erdem Bayazit yoktur. Alaeddin
Ozdendren, Rasim Ozdendren, Cahit Yesilyurt gibi bircok insani tanimasi onun icin
bir art1 olmus, kendini gelistirmesine yardimci olmugtur. O, bu ortamin giizelligini

her daim paylasan bir insan olarak o giinlerin hakkini verir.

20 Necip Tosun, “Oykiiciiniin Giinliigii”, Post Oykii Dergisi, Y1l 2, Say1 7, Kasim-Aralik 2015, s.82.
2 Yunus Nadir Eraslan, “Usta Opykiicii, Elestirmen Necip Tosun ile Oykii Tadinda...”
http://dergibi.com/2017/03/usta-oykucu-elestirmen-necip-tosun-ile-oyku-tadinda/ (Dergibi internet
Sitesi, Erigim tarihi, 19.03.2017)
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“O donemlerde iilke sag ve sol olarak ikiye ayrilmis, kor bir savas siiriiyordu. Biz bu
savagin diginda kaldik. Daha ¢ok okumalarla kendimizi gelistirdik, zenginlestik. Bunda o
donemin agabeylerinin etkisi biiyliktii. Sezai Karakog¢ olsun, Mavera c¢evresi olsun israrla
kavgadan, ¢atigmadan uzak durmamizi 6giitliiyorlardi. Onlarm sezgisi, 6ngoriisii sonucunda

bizler daha ¢ok kiiltiire yoneldik. Bu anlamda agabeylerimize siikran bor¢luyuz.”?

Necip Tosun’un ‘agabeyleri’ disinda da bir edebi g¢evresi bulunmaktadir.
Daha 6nce onlarm 6ykii ve diger tiirlerle ilgili olarak kaynak kitap bulma noktasinda
sikintilar ¢ektiginden bahsetmistik. Bu yasitlardan olusan ¢evrede Omer Lekesiz,
Ramazan Dikmen, Ahmet Kekeg, Cemal Sakar, Yusuf Ziya Comert, Rahmi Kaya,
Yasar Kaplan gibi yazarlar vardr. Yayimlanan giinliiklerde hemen hemen hepsiyle
ilgili bir an1 paylasilir. Ayrica Tosun’un Oykiilerinin otobiyografik tarafi
distiniildigiinde Emanet Hikdyeler kitabinda yer alan “Bir Hikaye Kalir Geriye Her
Seyden” adli hikdyede bahsi gecen insanlarin yine bu {iniversite yillarmin onun
yasamimna kazandirdigi arkadaslar oldugu diisiiniilebilir.?® Yazarm ilk Oykiisii
“Yangin”m Aylik Dergi’de yayimlandigi giin tuttugu giinliikk, arkadas c¢evresinde

kimlerin oldugunu ve ilk 6ykiisii yayimlandiginda neler hissettigini agiklar.

“10.03.1983

flk yazim, ilk &ykiim; ismini, yazdiklarimi, duygularimi basili bir halde ilk gériisiim. Aylik
Dergi, Mart 1983, Sayi: 52°de “Yangm” adli 6ykiim yayinlandi. Tuhaf bir duygu. Dergiyi
karistirtyorum, isimlere bakiyorum ama yazdiklarimi bastan sona okuyamam: “Oysa kafasi
ellerinin arasinda bir miiddet daha Gylece kalacak, denizin dalgasi ¢iplak bedenine vurdukca
vuracak ve sevdikce sevecekti bedenini: degil mi ki o cirtlak kahkaha hazir ola gecirmisti
onu.” Ahmet Kekeg, Selim Erdogan, Ali Sali, Cemal Sakar, Necip Tosun... Ahmet Kekeg de
var, Cemal Sakar da... Insan yazarlarmn arasmda kendi adini goriince artik yazar
olduguna/olabilecegine inanabiliyor. Dergi hep yanimda. insallah iyi bir baslangi¢ olur. Mavi
yazili kapagna bakiyor, rastgele aciyorum, tekrar kapatiyorum. Bir kapak iginde
duygularimimn, emegimin dizili olduguna inanmak istiyorum. Bu 6ykii buraya, giinliige arka

arkaya yazdigim Gykiilerden bir tanesi. Neredeyse hi¢ degistirmeden yaymnlandi.”?*

“2Yunus Nadir Eraslan, “Usta Oykiicii, Elestirmen Necip Tosun ile Oykii Tadinda...”
http://dergibi.com/2017/03/usta-oykucu-elestirmen-necip-tosun-ile-oyku-tadinda/ (Dergibi internet
Sitesi, Erigim tarihi, 19.03.2017)

%8 Necip Tosun, Emanet Hikayeler, Dedalus Yaymlari, 1.Bask1, 2017a, ss.161-172.

# Geng, a.g.m., 5.70-71.
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Goriildiigii tizere Necip Tosun edebiyata yonelisinde hem kigisel ¢abalari,
okumalar1 hem de edebi ¢evresindeki insanlarin etkisi olmustur. Onun bir dykiicii ve

elestirmenligi bu edebiyat ikliminde yetismesiyle anlamini bulmustur.

1.3.2. Oykii Anlayist

Necip Tosun, glinlimiiz 6ykiisiinde ‘edebiyata adanmis bir hayat’ diisiincesini
somutlagtiran bir kimlikle adindan sdz ettiren bir dykiiciidiir. Oykii diinyamiza
yayimladig1 dort kitapla katkida bulunmus, dykiiniin ¢itasini yiikseltmistir. Oykiiniin
diger tiirlere nazaran daha az lizerine egilen bir tiir olmasmi hos gérmeyen Tosun

tiirlin gelisimi adina dykiilerinin disinda eserler de ortaya koymaktadir.

Oykiiciiliigiinii gelistirmek adma yaptig1 calismalar ve okumalar1 onun
kalemine katkida bulunmustur. Okumalarinin neticesinde bir¢ok yazardan bi¢im
baglaminda etkilenmistir. Etkilendigi yazarlarin 6ykii diinyasini tanidik¢a onlarin
kullandig1 tekniklerden yararlanmistir. Woolf tarafindan etkin bir bigimde kullanilan
biling akis1 tekniginin imkanlarindan, Borges’in sik¢a kullandig1 biiyiilii gercekeilik
tekniginden -6zellikle ikinci 0ykii kitabinda- yararlanmasi kalemine katkida bulunan

hususlar1 yansitan 6rnekler arasindadir.

Tosun’un 6ykii anlayisini ortaya koymak i¢in 6ncelikle onun muhayyilesinde
iyl Oykiiniin karsiliginin ne oldugu sorusunun cevabmi vermeliyiz. Clinkii tim iyi

Oykiilerin niteligini ortaya koyan belli bash 6zellikleri bulunmaktadir.

Tosun’a gore iyi Oykiilerin belli bir dil basarisina erismesi gerekir. Dil
basaris1 dykiiniin sadece duygu ve diisiinceleri yansitmak icin gerekli degildir. Ayn1
zamanda bicimsel anlamda bir giizellik de olusturmalidir. Yazarm oykiilerinin belli
bir dil basarismi yakaladig1 goriiliir. i1k dykiilerinden son dykiilerine uzanan siireg
icerisinde Oykiilerinin dili hep anlasilir tarzdadwr. Dil is¢iligi yaparken siirsel bir
islup kullanmais, kelimelerin ritmik degerinden faydalanmay1 yeglemistir.

“lyi dykiilerin ayn1 zamanda bir tavri, durusu, bir teklifi, sunumu, tercihi

5925

vardir.”” Bu nedenle Oykiicli eseriyle okurda iz birakmali, onu etkilemeli, ona

% Akif Hasan Kaya, “Necip Tosun: Yazar, Edebiyatimi Kotii Elestirmenlerin Insafina Teslim
Etmemeli”, Itibar Dergisi, Y1l 6, Say1 65, Subat 2017, s.66.
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Oykiiniin neden yazildigini hissettirebilmelidir. Basarisiz dykiilerde dykiiniin neden

yazildig1 sorusunun cevabi yoktur.

Oykiilerin iyi olarak degerlendirilebilmesi icin gereken bir diger dzellik ise
atmosfer basarisidir. Oykiide icerik ve bicim biitiinliigii, dykiiniin tercih edilen
atmosferine uygun bir sekilde olusturulmalidir. Bu husus okurun 6ykiide kendini
bulmasina da yardime1 olan bir gorev iistlenir. Tosun dykiilerinde atmosferi yagsamla
sentezleyerek ortaya koymustur. Kahramanlarini ¢evresindeki insanlardan se¢mesi,
onlarin yasamina vakif olmasi atmosfer olusturma noktasinda basariya ulasmasini
saglamistir. Basariya ulasmasimni saglayan bir diger konu ise kahramanlarmin duygu

yogunlugunu hissetme yetisine sahip olmasidir.

Oykiilerin iyi olmasi onlarin okura yeni bir diisiince, teklif ve hayat
sunmasiyla da ilgilidir. Oykii, diisiincesiyle ve teklifiyle hayat1 doniistiiriip, cogalttig
takdirde okurda devam edecektir. Bu sekildeki bir Oykiiniin ¢esitli goriiniimleri
okurun zihninde onun tekrar kurgulanmasini saglayarak yok olusunun Oniine
gececektir. Tosun yazdig1 oykiilerin kendisinde devam ettigini ifade eder. Bu durumu
ilk kitabindaki “Resimler” ile son kitabindaki “Bir Hikaye Kalir Geriye Her Seyden”
Oykiileri baglaminda diisiindiiglimiizde sarih bir bigimde goriiriiz. Ciinkii ilk kitaptaki
Oykiide yer alan arkadaslar son kitaptaki Oykiide belli bir dinginlige ulasmis ve

kemale ermislerdir. Her birinin farkli bir 6ykiisii/yasami vardir.

Tosun oykiilerinde dikkat ¢eken bir baska unsur ise yazdiklarinin hakikatle
bir baglantis1 olmasini istemesidir. Bir¢ok 6ykiisiinde (Bahgeler ve Duvarlar, Siit
Kokusu, Yorgun Irmak, Kirilmalar vb.) yasananlar kurguya donistiirilmistiir.
Diyebiliriz ki Tosun 0ykiilerinde yasamindan izler barindirarak istedigine ulagmistur.
Oykiilerindeki kahramanlar yayimladigi giinliikleriyle birlikte diisiiniildiigiinde
bir¢ogunun Tosun’un hayatindaki yeri ve 6nemi ortaya ¢ikar. Hayatina hasbelkader,
bir sekilde dahil olan insanlar ve arkadaslari, yakinlar1 Tosun’da birer kahraman
olurlar. O, bilmedigi tanimadig1 insanlarin dykiilerini anlatmaz, etrafindaki insanlarin
yasamini Oykiilestirir. Oykiilerinde insanin kendiyle ve hayatiyla “yiizlesme”sini
saglar. Kahramanlarini hayatmn icinden segen yazar onlarm hayatina “tim

gercekligiyle ayna tutmaya” calisir. Ona gore Oykiinlin toplumda yasananlari

yansitmak gibi bir gorevi bulunmaktadir.
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Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti adl eserinde yazarin tek
gorevi oldugunu ifade eder. Bu gorevin ne oldugunu da sdyle agiklar:

“Aslinda yazarin tek gorevi, gergek diinyay: kendi yaratisinin artalani olarak sunmak

degil, ger¢ek diinyanin okurun olasilikla bilmedigi yonleri hakkinda da okura siirekli olarak

bilgi vermektir.”?®

Tosun, Oykiilerinde kusaginin dramini ortaya koyarken Eco’nun ifade ettigi
gorevi de yerine getirmistir. Cilinkii bu insanlarin yasadiklarini anlatmanim onlara bir
borcu oldugunu diisiiniir. Bu borcu o6derken etrafindaki insanlarin iglerinde ne
yasadiklarimi ortaya koymasi, travmalarini anlatmasi ve intiharlarinin kdkenine
inmeye ¢alismast Eco’nun ‘okurun olasilikla bilmedigi yonler’ ifadesiyle ortiisiir. O,

okurun bilmedikleriyle birlikte yasananlarin duygudasligini da anlatmay1 se¢mistir.

Tosun yayimlanan ilk dykiisiiyle ilk kitab1 arasinda on beg yil gibi genis bir
stire birakmistir. Bu siirede bos durmamis Oykiilerinde degisiklikler yapmis, bu
Oykiileri nerdeyse bastan sona tekrar yazmistir. Bu durum oykiilerini, dykiiciiliigiinii
olgunlastirma diisiincesine katki saglamistir. Dergicilik kokeninden gelen yazarin
Oykiilerini dergilerde yayimlayarak gelen tepkileri 6lgme, degerlendirme asamasiyla
Ooykii dilini, Oykiiciliigiinii olgunlastirdig1 goriiliir. Yazarin bir Oykiicii olarak
arayisinin siirdiiglinii ifadelerinden anhyoruz.27 Tosun’un Emanet Hikdyeler’de
arayisinin dil, konu ve {islup vb. bazi agilardan sonlandigini, 6ykiide siirselligi, ritmi

yakaladigmi, imge ve ¢agrigim biitiinliigliniin zenginlestigini sdyleyebiliriz.

Ansizin Hayat yazarmin ilk oykii kitabindaki titizligini son kitabinda da
gormek miimkiindiir. Ancak son iki kitaptaki Oykiilerde icerik ile isim baglaminda
dergide yaymlanma siireci ve kitaplasma asamasinda herhangi bir degisim olmadigi
goriiliir. Bu durum Oykiide arayisinin gitgide yetkinlesme noktasina geldigini

gosterir.

Tosun bir oturusta bir dykiiyli tamamlayan bir yazar degildir. Onda dykii
yazma siireci zamana yayilir. Zamana yayilmasinin dykiiniin duygu yogunlugunu

kaybettirecegi diisiiniilebilir. Lakin o, bu duygunun kendisinde geliserek devam

%6 Umberto Eco (Cev. Kemal Atakay), Anlati Ormanlarinda Alt1 Gezinti, 8. Baski, Can Yaynlari,
Istanbul, 2015. s.123.

2" Yunus Emre Tozal vd. , “Necip Tosun: Refik Halid “Sanat Sahsi ve Muhteremdir” ilkesini
Benimsedi”, Arka Kapak Dergisi, Y1l 2, Say1 15, Aralik 2016, s.35.
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ettigini ve olgunlastigini ifade eder. Buradan hafizas1 giliclii bir yazar oldugunu
anlariz. O, 0ykiiyii yazma stirecindeki titizligini agagidaki climlelerle ortaya koyar.
“Oysa ben metinler iizerinde giinlerce ¢alisirim. Sesli okurum; miizigi, akiskanligi

yakalayamadigim yerleri, boliimleri yeniden yazarim. Tasvir, imge ya da kelimelerin

cagrisim halkalariyla alttan alta bir ritim olusturmaya calisirim. Basarip basarmadigim ayir

bir konu, ama hikéayede bir “biitiinliik” ve “akiskanlik” yaratmaya ¢abalarim.”?®

“Oykiilerimi ge¢ yaymlarim. Yazildiktan sonra uzun siire bekletirim. Artik tamam
dedikten sonra yaymlarim. Yazilma siireci ise sancilidir. Bolim boliim, siir yazar gibi
olustururum oykiilerimi. Bir oturusta bitirdigim &ykiim c¢ok azdir. Genelde gergevesini
belirledigim metni gelistirmekle gecer biitiin zamanim. Higbir yeni ¢agrisima, dykiiniin bagka
mecralara kaymasina izin vermem. Oykiiniin dogus anina sadik kalirim. Bu yiizden zaman

araliklarina yayilan yazma siirecinde kopukluk, parcalanma olmamasmi saglamaya

calisirim.”?°

Yazarin kurguladiklariyla okura ulagsmak, onu kurgusal diinyaya katmak gibi
bir amaci1 bulunmaktadir. Tosun okuruna daha ¢ok igsel serliven ve biling akisi
teknigiyle ulasir. Onlarmm dimaglarinda ve ylreklerinde hayatlarindan bir an
paylasirmisgasina yazdiklariyla ayna gorevi lstlenmek ister. Okurun oykiiye dahil
olmasii 6nemser. Okur Oykiiyli okurken zihinsel olarak Oykiiniin i¢inde olmali,
Oykiiniin yasanmigligmi duyumsayabilmelidir. Ciinkii okur 6ykiide kendinden izler

buldugunda 6ykii onun i¢in daha akic1 ve i¢tendir.

Otuziigiincii Peron yazarmin Oykii anlayigini olusturan mihenk taglarindan
biri de anlam agiklifidir. Onun Oykiilerinde okura tam anlamiyla ulagmanin,
yazilanlarin hakikatle iliskisi olmas1 kadar anlam agikligmin 6ykiiye hakim olmasi da
kayda deger bir 6nem tasir. Tosun bunu basarabilen bir oykiiciidiir. Dil okuyanin
anlayacag1 diizeyde Oykiiniin atmosferine uygundur. Yazar oykiiniin anlam alanini
imge ve ¢agrigmmlarla genisletir. Oykiiniin kisa yapisina yogun bir anlatim sigdirir.

Bu eylemini de dykiiniin dogas1 geregi yaptigini savunur.

Kiiller ve Ugurumlar yazar1 dykiiniin bir yazilma gerekgesi olmasi gerektigini

savunur. Savunmakla kalmaz. Ayni zamanda bunu Oykiileriyle de gosterir. Ilk

% Necip Tosun, “Hikdye Sanatina Dair”, Tiirk Edebiyati Dergisi, Y1l 44, Say1 514, Agustos 2016,
$.32.

% Necip Tosun, “Sorusturma: Oykiiniin Dogdugu An”, Hece Oykii Dergisi, Y1l 14, Say1 80, Nisan-
Mayis 2017, s.41.
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kitabindaki Oykiilerinde kendi kusagmin savrulmalarini anlatir. ikinci kitabinda
savrulma yagayan insanlarin 12 Eyliil Darbesi’nin etkisiyle birlikte yanilgiya
diismeleri ve yalnizlagsmalar1 konu edilir. Ayrica ilk iki kitapta varolus sancist ¢eken,
varolusunu gerceklestirmeye ¢alisan kahramanlar 6ne ¢ikar. Ugiincii kitabinda yasca
belli bir doneme ulagmis, insanlarin hayati, ge¢misi sorgulamasi ele alinir. Dérdiincii
kitap ise Tosun’un etkilendigi yazarlarin anlatim bi¢imini ve temalarmi ‘emanet’
alarak onlarin yazacagi bir bigimde oykiiler kaleme aldig1 eseridir. Goriildiigi lizere
Oykiilerin bir yazilma gerekgesi bulunmaktadir. Ayrica dykiilerin genelinin gercek
yasamda bir yansimasi bulunmasi da yazilmasi gerekgelendirir.
“Bir acty1, bir drami, bir duyguyu temsil etmeyen Oykiiniin yazilma gerekcesi de
yoktur. Ben de &ykiilerimde bir aciyr aktarmaya calisiyorum. Benim &ykiilerimde bunalan
degil, kendi varolussal problemlerini agsmak, hayatla “yiizlesmek” isteyen insanlar var. Bu

kahramanlarin tiimii hayata iliskin sorusu olan insanlar. Bu yiizden saygideger insanlar.

Burada ice doniik, i¢ benin gerceklikten kopuk, hayattan kopuk hastalikli bunalimlart

anlatilmaz. Asil amag modern dykiiniin “ayna” fonksiyonu.”*

Tosun, Oykiilerinde insanlarmm karamsar diinyasina egilir, karamsarligin
sebeplerini arastirir. Modern insanin sorunlarmi ele alir. Sehir yagsaminin insanlar
iizerindeki etkilerini okura tasir. Modern insanin aynasi olmaya calisir. Ya da
Kirikkale’deki yetistigi ortamin etkisiyle tagra insanmnin yasam karsisindaki varolus

savasini, var olamamasini, tasranin siradanlhigini, ¢ikigsizligini anlatir.

Yazma isteginin sebebini ise ‘insanlarin yasamini giizellestirmek’ olarak
aciklar. Onun i¢in yazmanin ‘insanlarin yasamima dokunmak’ ifadesini ¢agristirdigi
sOylenebilir. O, insanlarin sikintili anlarmmi kurgusal diinyaya tasimakta, onlarla
empati kurma c¢abas1 igerisinde bulunmaktadir. Tosun’un Oykiilerinde kullandigi
kelimelerin igsel diinyasindaki duygularin bir disavurumu oldugunu kendi
ifadelerinden 6grenmek miimkiindiir. Yazar, zihninde kelimelerden, yazdiklarindan

ve anlatilarindan olusan yeni bir evren kurmak ister.

Tosun ‘Oykili yazma’nin zihnindeki ifadesini ve ‘dogus ani’ni su ciimlelerle

aciklar:

% Tosun, a.g.m., Nisan-Mayis 2017, s.42.
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“Ictenlikle sdyleyeyim ki dykii yazmak benim igin bir arayis, bir siginma ama daha
¢ok bir paylasma demek. Bir seylerin eksikligini, 6zlemini, acisini, mutlulugunu duyan
insanlarla birka¢ sayfada ayni havayr koklamak, ayni esintileri hissetmek, ayni tikirtilart
duymak arzusu. Bunlar1 duyan, hisseden insanlarin varligimi tutanaklara gegirmek istiyorum.
Bu nedenle benim igin dykiiniin dogdugu an, bir annenin minicik 6lii yavrusuna baktigi andir.
Yani bende &ykiiniin dogdugu an, i¢imde bir seylerin kirildigi koptugu andir. Bu anlamda

Oykii benim igin yolunda gitmeyen seylere, yasanan olumsuzluklara, acilara atabilecegim en

giizel ¢1glik, bagvuracagim en énemli baskaldiri bigimidir.” 3

1.3.3. Elestiri Anlayis1

Rasim Ozdendren, elestiriyi “belirli kistaslar ¢ergevesinde bir eseri yargilama
veya degerlendirme isi” olarak tammlar.®® Bir eserin yargilanmasi ya da
degerlendirilmesinin belirli dayanaklar cergevesinde gerceklestirilmesi elestiriyi
nesnellige yaklastirir. Elestirmenin Olgiitleriyle -eser hakkinda- o6ne siirdiigii
diisiincelerinin okur tarafindan benimsenmesi elestirinin verimi agisindan onem
teskil eder. Ozel bir arastirma alan1 olarak dykii elestirisi gibi bir alanin bulundugunu
sOylemek zordur. Ancak 6ykii lizerine diistinen, 6yki tliriiniin gelisimi i¢in ¢cabalayan
Semih Giimiis, Omer Lekesiz ve Necip Tosun gibi yazarlarimiz vardir. Necip

Tosun’un tiirlin gelisimi adina verdigi eserler kayda deger kilavuz kitaplaridir.

Necip Tosun, Oykiicli kimliginin yaninda elestirmen kimligiyle de dikkat
ceken bir yazardir. Genglik doneminde arkadaslari ile ulasamadigi kilavuz kitaplari
olusturmak adma biliylik bir ¢aba ve emek firiinii olan eserler ortaya koyarak bu
konudaki yetersizligi gidermeye c¢aligmaktadir. Elestiri kitaplarinda ele aldigi
yazarlarin biitliin kitaplari1 okuyarak sonuca varmasi onun eksiklikleri giderme

yonelimindeki ¢cabasini gosterir.

Tosun, Oykiiniin kuramsal anlamda ve basucu kitaplar1 anlaminda eksik
birakildigini, elestirmenlerin oykii tiirii izerine goniil indirmeyerek onu gelistirmeye
caliymadigindan yakinirken yapmak istediklerini temellendirir. Iyi bir dykiiniin nasil
olusturulmas: gerektigi diisiincesini diistur edinerek derinlikli bir bi¢imde ortaya

konulmas1 gereken yazilarin bundan ziyade iistiinkorii ele alinmasini dogru bulmaz.

* Tosun, a.g.m., Nisan-Mayis 2017, s.42. )
% Rasim Ozdenéren, “Elestiride Oznel ve Keyfi Tutum”, Hece Oykii Dergisi, Y1l 13, Sayi 76,
Agustos-Eyliil 2016, s.5.
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Eserlerinde bu tip bir bakis acistyla yazarlar1 degerlendirmez. “Elestirmenin okur ile

metin arasinda bir koprii olmas” gerekliligi diisiincesinin hakkini verir.®

“Bir oykii diislincesi, poetikasi yaratmaya calisan ve Oykii davasi giiden yazilar
ortada goziikmiiyor. Oykii elestirmenlerinin Sykiiniin kuramsal temellerine iliskin tek bir
ciimleleri yok. Yaptiklar1 ilk is, dykii tarihine iligkin artik sdylene sdylene gmna gelmis kimi
kliseleri tekrarlayip durmak. Ustelik bu bilgilerin ¢ogu yanhs ve temize ¢ekilmeye muhtag.
Oysa onlarin yeniden okumalara, aslina doniip bakmaya vakitleri yok. Basmakalip kliseleri
bir kez de onlar soyliiyor o kadar. Bu tutumlar: da insanda o yazarlarla ilgili biitiinciil ve

derinlikli bir okuma yapmadiklar1 kuskusunu uyandirtyor. Oyle ki her biri ayn1 yanlis1 tekrar

tekrar yapiyor.”™*

Yazarin elestiri konusunda dogru bulmadigi davranislar bulunmaktadir.
Birincisi 1980’11 yillardaki edebi kamplasma neticesinde elestirmenlerin ‘benden
olan1’ parlatma diislincesiyle farkli diisincede olan 1y1 yazarlar1 gérmezden
gelmesidir. Yani “ideolojik korliiktiir”. Ikincisi ise elestirmenlerin kalemini biiyiik
yaymmevlerinin goniillii reklamcist seklinde kullanmasidir. Ona gore bu iki
degerlendirme bi¢imi elestiriyi amacindan uzaklastirmaktadir. Degerli eserlerin

gbdzden kaybolmasina hizmet etmektedir.

Tosun, yukaridaki birinci maddeye, ideolojik korliige karsi, onu bertaraf etme
istegiyle magdur olarak gordiigii iki degerli 6ykii yazari iizerine 6ykii anlayislarni ve
oykiide gergeklestirdiklerini anlatan bir ¢alisma yapmustir. Bunlardan ilki 7iirk
Oykiiciiliigiinde Rasim Ozdendéren, iKincisi Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutly dur.

“1996°da yaynlanan Tiirk Ovykiiciiliigiinde Rasim Ozdendren kitabini hazirlarken

temel cikis noktam iste bu ideolojik kérliik olmustu. Oyle ki biiyiik olarak kabul edilen

elestirmenlerin kitaplarinda bile Rasim Ozdendren, Mustafa Kutlu gibi oykiiciilere yer

verilmiyordu. Bu adalet duygusu ile yok sayilmanin bir tepkisiydi kitap.”®

Yazarn kars1 ¢iktig1 diger goriis ise giiclii yayinevlerinin eserlerini pazarlama
asamasinda birgok gazetenin kitap ekini kullanma yolunu se¢mesidir. Eserin
niteliginden ziyade ismini ve yazarini 6n plana cikararak yapilan bu tip tanitim

yazilar1 elestirinin amacindan sapmasina neden olmaktadir. Bu tip yazilarda 6zellikle

* Tosun, a.g.e.,, 2017b, s.7.

* Yunus Nadir Eraslan, Sadik Yalsizuganlar, Edebiyat Ortamm Oykii Yilligx 2016, 1.Baski, Edebiyat
Ortamu Yayinlari, 2016, s.115.

* Tosun, a.g.e., 2017b, s.8.
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‘estetik deger’in hice sayilmasi eserlerin nitelikli bir bicimde ele alinmasini 6teler.
Tosun’un elestirilerinde tiim Oykii camiasmi kucaklayan bir tarzda bir kesimi
onceleyen degil biitlin nitelikli dykiicilileri 6nceleyen bir anlayis giidiildiigli goriiliir.
Oykiimiiziin Sinir Taslar: ve Giiniimiiz Oykiisii adli eserlerinde ele aldigi kisilerin
eserlerindeki gesitlilik bu durumun gostergesidir.

“Tiirk edebiyatinin giinimiizdeki en biiyiik sorunu elestiri kurumu ve buna bagl

olarak yasanan edebiyattaki ideolojik korliiktiir. Ciinkii giiniimiizde edebiyat odakli, sadece

estetik degerlerin Ol¢iit oldugu, emege yasli, sansiirsiiz, nitelikli elestiri piyasadan ¢oktan
cekildi. Artik elestiri, “yayinevi pazarlamaciligr”, “ideolojik savaglar”, “yildiz elestirmenligi”
ve “dost-ahbap iligkileri” ¢evresinde doniiyor. Elestiri, okurla yazar arasinda bir araci
olmaktan Gte bir manipiilasyon iglevi goriiyor. Bu olumsuz ortamdan en fazla etkilenenler ise
bu dolasimda yer almayan yazar ve kitaplar olmaktadir. Ciinkii sadece itibarli bir
yayinevinden ¢ikmis diye degersiz kitaplar gozii kapali bas taci edilip, kiigiik yaymevlerinden
cikan degerli kitaplar gormezlikten gelinmekte; ideolojik kaygiyla tek gozii kapali
degerlendirmeler yapilmakta; dost-ahbap iligkileri yeni bir elestiri anlayis1 olarak ortaya

¢ikmaktadir.”*®

Tosun’un elestiriyi ele aldig1 farkl bir nokta da dykiiciiniin kuramsal bir alt
yapiya sahip olmasidir. Bu yoniiyle o, Alpay Dogan Yildiz’in “tiir dairesinde ortaya
konan metinlerin ortak yapisal ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir.”
diisiincesiyle Ortiisen bir birikime sahiptir.37 Tosun’a gore elestiri ve kuram yazilari
Oykiiciiniin eserini ‘elestirmenin insafina birakmamasi® demektir. Bu diisiince
Otuziigiincii Peron kitabma yonelik elestiri anlayismmi uygunsuz bulmasindan
kaynaklanmaktadir diyebiliriz.38 Oykiicii eserini once kendisi

elestirebildigi/elestirdigi takdirde eserinin eksikliklerini gorebilir. Tahlil siizgecinden

% Ali Gorkem Userin, “Necip Tosun: Kiiltiirel Kopus Hatta Yikim Derinleserek Siirmektedir”, itibar
Derdgisi, Y1l 6, Say1 52, Ocak 2016, s.89.

37 Alpay Dogan Yildiz, Hikéye incelemeleri, 3. Baski, Dergdh Yayinlari, Nisan 2012. s. 14.

% «Otuziigiingii Peron’la ilgili Yeni Safak kitap ekinde sizle yapilan soylesi “Ideolojimi Kaybettim,
Hiikiimsiizdiir” mansetiyle c¢ikti. Bunun iizerine cesitli spekiilasyonlar yapildi. Oykiilerinizdeki
kahramanlarinizla sizi 6zdeslestirenler oldu. Nedir isin asli?

Manset hi¢ arzu etmedigim, yanlig yonlere ¢ekilebilecek bir gekilde atildi. Bir de benim kendi
hayatimda da degisim yasadigim filan imasi1 yapildi. Oysa ben orada heniiz on yedi yasinda yasadigim
bir degisimden s6z etmistim. Bunlar {ist iiste binince insanlarin kafasinda soru isaretleri olustu. O
giiniim gelen telefonlara derdimi anlatmakla gecti. Elestirmenler ise bos durmadilar, bu mansetten
yola ¢ikarak kitabin iletisiyle tiimiiyle ters ¢ikarimlarda bulundular. Manset yaniltti onlari. Ama
boylece bir kitap okunmadan elestirinin nasil yapildigina da iyi bir belge oldu bu elestiriler.
Yanilttiklar1 okurlarin vebali de bana ait degil tabi. Elestiride dikkat ve 6zen yaninda, insaf, vicdan ve
merhametin gerekliligini bir kez daha iliklerimde hissettim.” Ayse Kara, “Necip Tosun’la Oykii
Seriiveni Uzerine”, Hece Oykii Dergisi, Y1l 3, Say1 17, Ekim-Kasim 2006, s.146-147.
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gecirilen dykiilerin niteligi artacaktir. Ona gore iyi bir dykiicii ayni zamanda iyi bir
okurdur. Tosun igin elestiri ve kuram yazilar1 ‘6ykii davasi’nm bir geregidir. Oykii
iizerine kaleme aldig1 yazi ve eser biitlinliigii incelendiginde yazarin soylemekle
kalmadig, diisiincelerini gerceklestirdigi anlasilir.

“Artik biliniyor ki, her &ykiiciiniin bir dykii davasi olmali. Oykii davasindan
kastimiz poetik bilingtir. Elbette iyi 6ykii yazmak igin, iyi bir kuramsal altyapiya sahip olmak
isin olmazsa olmaz1 degildir. Ama iyi 6ykii yazmanin yolunun da yaptig1 ise kafa yormaktan
gectigi herkesin malumu. Kuskusuz oykiiciiniin temel gorevi dykii yazmak, Oykiiniin iyi
orneklerini vermektir. Ancak Oykii davasinin nitelikli elestiri ve kuram yazilariyla

desteklenmesi gerekir. Oykiiciiliigiimiizde goriilen en biiyiik eksiklik dykiiciilerin yaptig1 ise

iliskin bilgi ve birikim eksikligidir. Oysa verili olan, birikim bilinmeden nasil kisilikli bir

oykii ortaya konacaktir? Bu yiizden her dykiiciiniin poetik bir kaygis: olmalidir*®

Tosun’un elestirmenligi Emanet Hikdyeler’de kendini gosterir. Bu kitaptaki
Oykiilerin biitiiniinde anlaticinin ‘6ykii yazma’ konusuna egildigini goriiriiz. Yazarin
ifadeleri de bu yijndedir.40 Bu kitaptaki oOykiilerinde elestirmen kimliginden
faydalanmistir.  Oykiiler yazarin ‘poetik anlayisi’mi da ortaya koyan bir biitiine

sahiptir.

Tosun’un elestirmenligi ele alindiginda ona gore Oykii nasil olmalidir
sorusunun cevabima da ulasiriz. Tosun, elestiri kitaplarinda inceledigi oykiileri tek
tarafli ele almamstir. Oykiiniin sadece temas1 ydniiyle ya da bicimi yoniiyle ele
almmasmin eksik bir tahlil olacagmi diislinerek Oykiinlin biitiiniinii incelemistir.
Yazar ‘estetik biitiinliigli’ 6nemsemistir. Onun elestiri kitaplarma bakildiginda ayni
islemi bir Oykiicliniin biitiin kitaplar1 i¢in yaptig1 goriilir. Bir yazarm biitiin
Oykiilerini irdelemesiyle yukaridaki amaciyla esdeger bir sonuca ulagmay1

hedefledigini sdyleyebiliriz.

% Userin a.g.m., 5.88.

* “Emanet Hikdyeler’de anlatma, anlatmanm biiyiisii ve dykii yazmanmn, hikdye anlatmanim sorunlar
tartisildigl, giindeme geldigi igin kitaptaki Oykiilere elestirmenligimin elbette katkist oldu. Ciinkii
hemen her dykiide yazi ya da anlatma odakti. Burada elestirmenligimin birikimine yaslandim. Diger
yandan yazarlarin diinyasini anlama gabasi i¢in de ayni seyi sOyleyebilirim. Elestirmenli§im o
yazarlarin diinyasini iyi tanimama neden olmus olabilir. Ama yazarken elestirmenligimi elbette bir
kenara biraktim. Gergi dykiilerde, anlatma sorunlari, hikayenin kendisi zaman zaman 6zne oluyor ama
bunlar 6ykiiniin gerektirdigi durumlar, hicbir durumda elestirmen bakisi yok.” Handan Acar Yildiz,
“Necip Tosun’la Emanet Hikayeler Uzerine”, Hece Oykii Dergisi, Y1l 14, Sayr 80, Nisan-Mayis
2017, s.122.
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Tosun Oykiide dil basarisini, ritmi, siirselligi, Oykiiniin takdim ettigi
diistinceyi arar. O, Oykiiniin okunduktan sonra okurda devam etmesini yegler. Ayrica
oykiiniin sadece hayat1 yansitmasini degil onu cogaltmasini da ister. Oykiimiiziin
Stir Tagslart yazarinin Oykiide dikkat ettigi bir diger unsur ise Oykiide yer alan
atmosferin diger biitlin unsurlarla bir biitiinliikk olusturabilmesidir. Ciinkii “Atmosfer,

ykiiniin kurulusunda, isleyisinde, anlatim diizeninde hayati nem tagir.”**

Giiniimiiz Oykiisii yazarinmn elestiri kitaplarinda dikkat ¢eken bir baska 6nemli
husus ise elestirmenin baskin olarak eserlere dair kanilarin1 6ne stirmemesidir.
Yazarn elestirmeni ‘okur ile yazar arasinda bir koprii’ olarak konumlandirmasimin
yansimasi elestirinin nesnellige daha yakin bir perspektifle sunulmasidir. Tosun’un
bir yazar1 parlatmak gibi bir endisesi yoktur. Onun amaci nitelikli, edebi estetige haiz
olanmi ortaya ¢ikarmaktir. Niteliksiz bir eserle okuru bas basa birakmak degildir. Bu
durum biitiin eserleri igin gegerli olan bir husustur. Yazar asagidaki ifadelerde
Giiniimiiz Oykiisii kitabinda ‘elestiri anlayisin1’ ortaya koyar.

“Elestiri anlayis1 olarak, elestirmenin sesinin birincil, baskin ses olarak goriilmesi
tercih edilmemistir. Ciinkii elestirmen, okur ile yazar arasmda bir kopriidiir. Okuyucunun,
metne ulagmasini kolaylastirir, onun atladigi yerleri isaret eder, eserin kapisini aralar. Bu
anlamda kitaptaki elestirmenin sesi daha geri planda ve okurla metin arasindaki mesafeyi
kisaltmayr gozeten bir tutum igerisindedir. Dolayisiyla ¢ok zorunlu olmadikga, 6znel
yargilardan kaginilmis, yazarlarin degerli yanlar1 6ne ¢ikarilmis 6zellikle analitik inceleme
yontemi, bir elestiri anlayisi olarak benimsenmistir. Yazilar, bir “giizelleme elestirisi”

olmamakla birlikte buraya alinmalari, degerli buldugumuza dair bir kanittir ve dogal olarak

degersizlestirme amaci gilidiilmemistir. Ortaya okurlar i¢in anlamli bir portre konmaya

calisilmugtir.”*?

“Necip Tosun’un iyi Oykii yazmasinin yaniswra en Onemli Ozelligi,
elestiri/inceleme disiplinine yeni bir boyut kazandirmasi ve bir “elestiri dili”
gelistirmis olmasidir.”® Onun elestiri anlayisinda yazar1 olumsuzlamak, onu

baskilamak yoktur. Bizce bu durum yine onun ‘6ykii davas1’ ile ilgili bir durumdur.

* Tosun, a.g.e., 2011,s.97.

*“Merve Kogak Kurt, “Necip Tosun: “Giiniimiiz 6ykiisiinden geriye, oykiiniin hakkini
verenler kalacak”, http://mww.edebiyathaber.net/necip-tosun-gunumuz-oykusunden-geriye-
oykunun-hakkini-verenler-kalacak/ (Edebiyat Haber Sitesi, Erisim Tarihi 18.04.2017)

*8 Ali Necip Erdogan, “Geleneksel Anlatidan Modern Oykiiye: ‘Oykiimiiziin Smr Taslar’>”, Hece
Oykii Dergisi, Y1l 13, S.78, Ank., Aralik 2016-Ocak 2017, 5.94.


http://www.edebiyathaber.net/necip-tosun-gunumuz-oykusunden-geriye-oykunun-hakkini-verenler-kalacak/
http://www.edebiyathaber.net/necip-tosun-gunumuz-oykusunden-geriye-oykunun-hakkini-verenler-kalacak/
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Yonelimlerini, bigim anlamindaki degisimlerini bu tarz bir anlatim secerek okuruna
iletir. Oykii tiiriine hizmetlerinden bir tanesi de yapict bir dille dykiiciilerin
tamamlamasi gereken yonlerini gostermesidir. Sonugta dykil i¢in yapilan her ¢aligma

Tosun’u amacina ulastiracaktir.

Tosun’un elestiri anlayisinda ‘adalet” kavraminin  6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Ona gore ‘nesnellik’ ve ‘tarafsizlik’ kavramlar1 artik elestirmenler
tarafindan istismara ugratilmaktadir. Elestirmenlerin adaletli davranmasi, sahsi
davranma bi¢iminin Oniine gegerek Oykiilerin Olciitli  degerlendirmesini
saglayacaktir. Elestirmenin adaletli davranmasi eserin okuruna dogru bir sekilde
tanitilmasmi saglayacaktir. Bu tip degerlendirme yapildiginda ortaya konulan
elestirinin amacima ulasacagi ve nitelikli eserin okurlardan/okurlarin eserden mahrum
kalmayacagi bir elestirinin olusturulacag1 goriilecektir. Tosun’un kitaplarinda her
kesimden yazar1 ele almasmin faydalarindan biri de budur.

“Biitiin bu nedenlerden dolay, elestiride bir dlgiit olarak kullanilan “nesnellik” ve

“tarafsizlik” kavramlarmin istismara acik oldugu goriildii. Bu kavramlar1 “adalet” ve “ahlak”

kavramlari ile yer degistirmek gerekiyor. Ciinkii hayatin tiim alaninda oldugu gibi “adalet”

bir elestiride tam merkezde olmali. Boylece hem gormezlikten gelmeyi hem bilerek

carpitmay! hem de 6n yargili davranmay: “adalet” kriteriyle rahathkla tartabiliriz. Ote yandan

oznel elestirinin istismart olan “sahsiligin” de boylece oniine gegilebilir.”**

Ozetle Tosun elestiri anlayism ‘estetik deger’ kavramiyla sekillendirmistir.
‘Estetik deger’i ortaya ¢ikarma dogrultusunda eserlerin bi¢cim ve igerik baglaminda
biitlinliigiine bakmis, kendi sesinden ziyade eserlerin niteligini 6n plana ¢ikarmis ve

eserleri ‘ideolojik korliik’ten arinmis bir bakis agisiyla degerlendirmistir.

* Giilnaz Eliagik-Aysegiil Uyar, “ Necip Tosun: “Yazarlik Asla Bir iktidar Araci Degildir” », Yedi
Iklim Dergisi, Y11 28, Say1 310, Ocak 2016, s.74
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IKIiNCi BOLUM

2. NECiP TOSUN’UN OYKULERINDE TEMALAR

2.1. TEMALAR

Necip Tosun’un ii¢ 0ykii kitabinda yer alan kirk dykiisiinde on ii¢ tema tespiti
yapilmistir. Bunlar geg¢mise Ozlem, intihar, O6liim, kacis, yalnizlik, Oncesi ve
sonrastyla 12 Eyliil’de yasananlar, pigmanlik, karamsar bir mekan: kasaba, varolus,
kendisiyle yiizlesme, dava adamligi ve dostluk, 6liim korkusu, umut ve arayistir.
Oykiilerin tema dagilimi sdyledir: “Kuyu”, “Resimler”, “Telefon” dykiileri gegmise
ozlem, “Hiizzam”, “Inci”, “Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de”, “Ucurumlar”,
“Kamera”, “Hi¢” dykiileri intihar, “Infitar”, “Insirah”, “Gece, Anne ve Cocuklar”,
“Park Otel”, “Ugultu”, “Bakislar”, “Kirilmalar”, “Siit Kokusu”, “Karanlikta Bir
Nokta” oykiileri 6liim, “Trenler ve Odalar”, “Kiiller”, “Mektup”, “Bugiin Ge¢ti Mi?”
oykiileri kacis, “Ric’at”, “Sesler ve Oteki Sesler”, “Sessiz Konusmalar” &ykiileri
yalnizlik, “Gegit”, “Bahgeler ve Duvarlar” dykiileri oncesi ve sonrasiyla 12 Eyliil’de
yasananlar, “Ibrahim”, “Miirekkep Lekesi”, “Otuziiciincii Peron” dykiileri pismanlik,
“Tasra Fragmanlar1”, “Geng¢ Olmek” 6ykiileri karamsar bir mekan: kasaba, “Aynalar
ve Sirlar”, “Karsilagmalar”, “Hikayenin Cagris1”, “Sozciikler” dykiileri varolus, “Sis
Canlar1” dava adamlig1 ve dostluk, “Yagmur” 6liim korkusu, “Bekleyis Fragmanlar1”

umut, “Yansima’ arayis.

2.1.1. Gecmise Ozlem

Tosun, yaptiklariyla ge¢misi degerli kilan, degerini yasatmaya calisan bir
Oykii yazaridir. Bu durumu yayimladigi giinliiklerinde ve sosyal medya
paylagimlarinda gormek miimkiindiir. Tosun, 6zellikle gegmisin bir yansimasi olan
fotograflardan bu konuda siklikla yararlanir. “Kuyu” 6ykiisiinde bedbinlikten
kurtulma, gegmisteki hayata bagladig1 giizel giinlere ulagsma amaci giider. “Resimler”
oykiisiinde bekar evinde arkadaglarla yasanan mutlu, huzurlu giinlere 6zlem duyulur,

bu durum resimler iizerinden anlatilir. “Telefon” dykiisiinde yasanan giinlerin elemi
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ve sancistyla on bes yil oncesindeki yasamin 6zlenen giinlerine donme duygusuyla
hareket edilir. Ug o6ykiide de dikkat ¢eken unsur baslanan noktaya doniilmek

istenmesidir.

2.1.1.1. “Kuyu”

“Kuyu” oykiisiinde kahramanin ulagmak istedigi bir ‘ora’st bulunur. Bunu
Oykiiniin ilk satirlarindan itibaren gormek miimkiindiir. “Oraya, ufka, giinese tirman-
mak, oradan biitiin olup bitenleri seyretmek istedim.” (KU.s.7) Oykii ben anlatic
bakis agisiyla yazilmistir. Yazar bu bakis acisinin sagladigi imkanlardan faydalanir
ve Oykii boyunca i¢ konusma teknigini kullanir. Okur bu bakis agisiyla kahramanin

icinden gecenleri birinci agizdan dgrenir.

Kahraman Oykiiniin basindan sonuna kadar yiiriir, kdyiline ulasmak i¢in
cabalar.

“Saatlerdir yiiriiyorum. Oraya, en basa, dogdugum yere. Bagladigim yere donersem,
yeniden bir ¢ikis yolu bulabilirim belki. Agik bir kapi, riyalarimin anlamini soracagim biri.

Bu belki de son sansim. Higbir sey almadim yanima. Sadece ii¢ bes fotograf, riyalarim, im-

geler, o kadar. Koye yiiriiyerek gidiyorum.” (KU.s.9)

Bu yiirtime siirecinde heybesine koydugu fotograflardan hareketle gecmisine
doner. Anlatici, fotograflarla yasadigi ani Olimsiizlestirir ve o anlarin duygu
yogunlugunu fotograflarin iizerinden okura sunar. Kahramanin yasadigi olaylar
belleginde yeniden belirir, o ruh haliyle her seye, hayata basladig1 noktaya doner.

“Her sey birden canlaniyor, buraya ait oldugumu anliyorum. Yerlerde ayak izlerimi
goriyorum, dizlerimi yaraladigim ¢alilari, kuslarin1 kovaladigim agaglari. Basladigim yere
geri donmistiim. “(KU.s.14)

Fotograflar1 sunma sekli Necip Tosun’un sosyal medya hesabindan anilarimni,
glinliiklerini paylagma bigimiyle benzerlik gosterir, adeta yazarini ele verir. Tosun’un
bircok Oykiisiinde oldugu gibi bu Oykiisiinde de bir amaci bulunmaktadir. Ben

anlatici her seye basladig1 yere donmekle ‘ge¢mise 6zlem’ duydugunu anlatur.

Anlatict olumsuz ve bedbin yasantisini anlatmak i¢in fotograflarin duygu

yogunlugundan faydalanar.
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“flk fotografin arkasina Ocak yazmigim. Ama yili tam olarak okunmuyor. 79 olmal.
Bekar evinin o doyumsuz daginikliginda ti¢ suret. Rahmi, Murat, ortalarinda ben. Rahmi, yii-
zunden hi¢ eksik etmedigi o giilimsemesiyle bakmis objektife. Ellerine bakiyorum Rah-
mi'nin; derin bir portakal kokusu. Murat yine sigarali, dalgin. Bense, elim saglarimda, 'Bu re-
sim ne ige yarar' dercesine durmusum. Bicilmis hayatlardan bunaldigim belli. Karanligin ki-

yisinda tedirgin bir durus. Fonda ise sicak giinler” (KU.s.10)

“Ikinci resimde, bir talebe dernegindeyim; elimde bir edebiyat dergisi, arkamda tug-
ra, kimligimi ve edebiyat tutkumu belgelemek istemisim. Derginin ismi okunsun diye de ob-
jektife dogru kaldirmisim. Belli, sevgim iyice goriinsiin istemisim, kipir kipir sevgim. Ger-
cekten de dyleydi. Derginin yeni sayisini 6nce rilyamda goriirdiim. Biiyiilii bir nesne gibi du-
rurdu karsimda. Isimler yukaridan asag1 dogru akar, akardi. Ve o sabah kahvaltiyr yaparken

i¢im i¢ime s1igmaz, telas telasa kitap evine kosardim.” (KU.s.11)

2.1.1.2. “Resimler”

“Resimler” oOykiisii “ge¢cmise Ozlem” temasinin islendigi Oykiilerdendir.
Oradan oraya savrulan insanlar kim olduklarini ve nereden nereye savrulduklarini
sorgular. Anlatic1 anilarmi anlatmak i¢in “Geride ¢iwrpmtili bir deniz hatirliyoruz
sadece, kiytyya vurmus beyaz kopiikler. Baska hicbir sey.” ciimlelerini kurar.
Yasananlari solmus bir resim olarak kalmasi ise yine gegmise 6zlemin farkli bir

ifadesidir.

Zaman icinde arkadaslarin azalmasi resimlerin belleklerde donmasina ve
iligkilerin dilsizlesmesine sebep olur. Onlar artik sadece “her giin kekremsi, yapiskan
sabahlardan, yitik savruk aksamlara ulasir”lar. Yasamin ritmini kaybetmislerdir,

efsaneleri gitmistir.

Anlatict zaman igerisinde kaybettigi arkadaslarmni, silik goriintiileriyle

hatirlar:

“Uzakta, karanlik sularda siiziilen gemileri seyrederken birden silik, soluk goriintiiler
dokiilityor bellegimize: Bizi erkenden terk edip giden arkadaslarimizin duvarlardaki
resimlerine yagmur yagiyor. Arkadaslarimizin her biri bir kdse bagini tutmus, giivenlikteyiz.
Biz, elimizde oOlen arkadasimizin afisleri, boyalar, husu igerisinde sokagi bize
doniistiirityoruz, kalbimize. Arkadaglarimiz duvarlardan bize bakiyorlar, mahzun ve gururlu.”
(KU.s.94)
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Arkadaglarin bir ideali vardir ve bu idealin pesinden kosarlar. Kosarken
ayaklarina cam kiriklar1 batar. Ama onlar ulu ¢inarlar gibi dostluklara yaslanir. Bekar
evi sicakligmi hatirlar ve Ozlem duyarlar. Doyumsuz arkadas sohbetleri de
vazgecilmezleri arasindadir. Yagananlar bu gilizel goriintiileri, arkadas sohbetlerini,
dostluklar1 bogar. “Marazli kalp”lerle yasanan giizellikler aranir. Lakin hicbir sey

“gecmisi onaylamaz” ve onlar “issizlagan kalplerine” donerler.

Oykiideki giizel giinlerin 6zlemi su ciimlelerle anlatilir ve hayatin onlar igin
bictigi rol, ne zaman biiyiidiiklerini ve umutlarmin ne zaman uctugunu
sorgulamalarini saglar. Anlatict maceralarini yitirdiklerinin farkindadir. Coskusunu
yitirmig bir ylirekle giizel glinleri 6zler.

“Simdi burada, eskitilmis, yitirilmis bir hayatla, biitiin adreslere kogmus bir goniille,
burada, biitiin yenilgilere ragmen, sadece 6zliilyorum; o masumiyeti, teslimiyeti, sonuna kadar
giiveni. Biz ne zaman biiyiidik, o umutlar ne zaman ugtu. Patlayan flaslarla dagildi
efsanelerimiz. Isiklardan 1siklara savrulduk, ateslerden karanliklara. Artik o sisli ugurumlarda
kimse bize el sallamiyor, ellerinde mesaleler, atlilar gegcmiyor yanimizdan. Cete dagildi,
isiyoruz. Bizi evinde saklayacak insanlar da kalmadi. Sokaktayiz. Bize diinyalar kesfettiren
kitaplar simdi sahaflarin ucuz reyonlarinda oradan oraya savruluyor.” (KU.s.95-96)

Anlatic1 arkadaglar1 ve kendisini “61di sanilan ve aramaktan vazgecilen
orman yitigi ile mechul zamanlardan firlatilmis, kiinyesiz, incitilmis ¢ocuklar” olarak
niteler. Bu ifadeler, 6ykiiniin anlam diinyas1 igerisinde 12 Eylil’le ilinti kurulmak
istendigini gosterir.

Anlatic1, gerceklerle yiizlesir. “Karanlikta sahte golgeler. Sonunda isiklar
yand1 ve kaybolduk.” (KU.s.98) diyerek bu durumu o6zetler.

Hiiseyin Su “Resimler” oOykiisiiniin Tosun’un Kiiller ve Ugurumlar adli
kitabindaki on ii¢ dykiiniin bir anlamda hiilasas1 oldugu diisiincesindedir.* Biitiin
Oykiilerdeki anlam diinyasmin bu dykiide biitiinlestigi ve aslinda her seyin basa, en

basa donme duygusundan ibaret oldugu sdylenebilir.

2.1.1.3. “Telefon”

*Hiiseyin Su, “Modern Hayatin Bahtsiz Cocuklari’nin Oykiileri”, Hece Dergisi, Say1 22, Ekim 1998,
s.44.
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“Telefon” oykiisli bicimi bakimindan bulundugu kitaptaki diger dykiilerden
farkli olan iki dykiiden (Sézciikler, Telefon) birisidir.*® Oykii, gecmiste sevgili olan
bir erkek ve kadinin diyaloglar iizerinden yasanamamuis, yitip gitmis yillara duyulan

O0zlemi anlatir.

Hatice Ebrar Akbulut, Ansizin Hayat kitabi tizerine yazdigi yazisinda bu
Oykiiye soyle deginir.
“Telefon Oykiisiinde iki sevgilinin, gegmiste yasadiklarma doniip bakislar: anlatilir.

Bir kadin konusur, bir erkek... Bu konusmalarda bir bakima kadmla erkegin portresi ¢iziliyor.

Rutin hayatta bir kadmnin ve erkegin birbirlerine karsi nasil oldugu ve ne hissettigi

anlatiliyor.”’

Oykii kadmmn erkegi on bes yil sonra ansizin telefonla aramasiyla baslar.
Erkek Oykiinlin sonuna kadar bu davranigi anlamlandirmaya ¢alisir. Bu davranigin

muhasebesiyle ugrasir. Kendine sorular sorar.

“(...) on bes yil sonra yeniden ortaya ¢ikip, hicbir sey olmamis gibi, bana uzak,
sisli zamanlardan s6z etmen, senin goriintinden kagip geldigim burada, sakin, dingin
giinlerime dokunman, beni yeniden calkantilara, géze alamadigim sarsintilara ¢ekmen, tam
da acilara direnme giictinii edinmigken, 0 ilk giinlerin atesini yakip iizerime atman, sonra
tutusturman, tipki gittigin ginkii gibi, o kararin gibi, her seyi kendin i¢in, sadece ve sadece

kendin i¢in yaptigin anlamina gelmiyor mu?”’(AH.s.25)

Erkek gegmise -beraber olduklari- gilinlere donmenin, 0 giinleri yeniden
canlandirmanm miimkiin olmadigina inanir. Kadinin yanlislarii kendisine 6detmek
istedigini sOyler. Biraktigi yerde, o genclik yillarindaki duygu yogunlugunda
olmadigini ifade eder.

“Oysa ben biraktigin yerde degilim, orda kimse yok. Sesim yok, adim yok, 1ssizim.

Hayir, umudumuzu, coskumuzu diisiirdiigiimiiz bulanik sularda yiiziin yok, yiiziim yok, ben
yokum.”(AH.s.25)

46« «ggzciikler” ya da “Telefon” adli 6ykiilerde oldugu gibi kimi deneysel oyunlara girigse de Necip
Tosun, “anlatmay1” merkeze alan Oykiiler yaziyor. Kaldi ki Soézciikler ve Telefon’daki bigimsel
atraksiyonlar anlatmayr golgelemeyen, ikinci plana diisiirmeyen espriler.” Suavi Kemal Yazgig,
“Hayat Fragmanlari”, Star Kitap EKki, 03 Temmuz 2014. (http://haber.star.com.tr/kitap/hayat-
fragmanlari/haber-905372, Erigim Tarihi 12.12.2016)

*"Hatice Ebrar Akbulut, “Ansizin Hayat’in Oykiileri”,
http://mww.milligazete.com.tr/ansizin_hayat_in_oykuleri/335386 (Milli Gazete, Erisim tarihi
22.06.2016)


http://haber.star.com.tr/kitap/hayat-fragmanlari/haber-905372
http://haber.star.com.tr/kitap/hayat-fragmanlari/haber-905372
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Gegmise 6zlemi daha ¢ok kadinin ciimlelerinde goriiriiz. O giinlerin 6zlemini
duyar. Basladig1 yere doénmek arzusunu hisseder. ‘iginin yolunu’ kaybettigini
diistiniir. Nereye gidecegini bilemez.

“Peki, hep béyle midir, ne kadar gidilirse gidilsin basladig1 yere mi déner insan,
biitlin yikimlardan sonra, bagladig: yere. (...) Boyle mi olur gergekten, iginin yolunu ansizin

kayip mu1 eder; kirk yil sonra, ne gidilecek bir yer, ne siginilacak bir kése, oyle mi?”

(AH.5.26)

Kadin eski giinesli giinlere donmek igin erkegin bir telefonla aranabilecegini
diistiniir. Telefonu erkege ulasmak i¢in sigmilacak bir arag olarak goriir. Ancak
erkegin onu bekleyip beklemediginden emin degildir. Bu diisiince “kopriiniin
altindan ¢ok sular akmustir da savas kacgkini askerler gibi kapida mi bekletilir.”
cimlesiyle ifadesini bulur. “Hi¢ bagislamaz mi hayat.” ciimlesi ise hayata karsi bir

sitemi i¢inde barindirir. Bagislanma istemenin bir yolu olarak aktarilir.

Erkegin  agzindan verilen konugsmalarda kadmm neden aradigi
anlamlandirilmaya ¢alisilir. Etrafindaki kirli camlarda, lekeli duvarlarda “eskiyen
zaman1” gOrlr. Yasadiklarindan dolayr Omriiniin  yasanmishginin  olmadigini

diistintir.

Kadm on giin 6nce yerlestigi kiy1 kasabasinda sabah goriintiilerini izler.
Telefonun erkekte biraktigi etkiyi merak eder. Aramakla hata yapip yapmadigini

diistiniir. Ona doniip donmeyecegi diisiincesi aklinda gider gelir.

Erkek aynada kendisiyle viicuduyla yiizlesirken kafasina karmasik duygular
hakimdir. Kadmin aramasina sevinsin mi yoksa iiziilsiin mii bilemez. Bundan sonra
ne olacagi diisiincesi kafasin1 mesgul eder. Baslangig mi1 yoksa bir final mi yasadigini

anlamaya calisir.

“ “Bu telefonu kaydet, goriiselim” diye eklemisti kadin. Gergekten bir ylizlesme mi
yasiyordu hayatiyla. Yoksa ge¢ kaldigini mu diisiintiyordu hayata. Onarmak mu istiyordu
yapilan yanliglari. Evlendigini, bir ¢ocugu oldugunu biliyordu. Yolunda gitmeyen bir seyler
oldugu kesindi. Peki on bes yildir kendisini beklediginden nasil bu kadar emin olabilirdi?
Kimbilir belki de bir aksamlik gegici bir duyguydu. Onun arama gerekgesini bilemiyordu
ama telefonun kendinde yarattig1 etki sarsiciydi.” (AH.s.28)
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Kadimn on bes yil sonra erkekle iletisim kurmasini bir liman aramasma baglar.

Onun kendisini bekleyen bir liman oldugunu —onu takip ettigi igin- bilir.
“On bes y1l sonra seni aradim. Seni aradim, ¢linkii insan, hep bir yerlerde kendisini
bekleyen bir liman oldugunu bilir. K6k salacagi bir toprak. Sen benim igin o liman, o

topraksin. Bir baba gibi, bir yar gibi. Seni aradim, ¢linkii en basa dénmek istiyorum,

hayatima y6n verdigim kararlarin éncesine.” (AH.s.28)

Kadm aldatilmasiyla birlikte korunaklarinin yok oldugunu, savruldugunu

hisseder. Hayatindaki yanliglar1 diizeltmek amaciyla hareket eder. Bunun ilk adim1
da erkegi telefonla aramasidir. Erkege ulasarak hayatindaki baslangic noktasina
donebilecegini diigiiniir. Hayatin1 en basa dogru tekrar yiiriimek ister. Gegmisiyle,
yasadiklariyla yiizlese yiizlese en basa varmak disiincesindedir. Bu diisiinceleri
(kocasi tarafindan) aldatilmasinin intikamini alma hislerinden kaynaklanir.

“Striiklenirken igi bos kelimelerin bir bir yere diistiigiinii goriiyorum. Bu yiizden
hayatim1 yeniden yiiriimek istiyorum, son adimdan en basa dogru. Her izin, her kaybolusun
hesabin1 vere vere, tiim yanlislar1 yasaya yasaya, yiizlese yiizlese en basa varmak istiyorum.
Thmal ettigim dostlar1 aramak, ¢ocukluguma, gengligime donmek istiyorum.”(AH.s.29)
Erkek ge¢mise doniip baktiginda ilk genglik yillarindaki sokaklari goriir.

(Tosun’un Oykiilerinde yer alan 12 Eylil izini bu 6ykiide de gorebiliriz.) Darbe
giinlerinde yasadiklari, yaptiklar1 goéziinde canlanir. Yaptiklar1 nedeniyle hayatini
yitirilmis olarak niteler. Yitirilmis hayatla yiizlesmekten kagmir. Gegmisindeki yitik
giinleri unutmak i¢in ¢abalar. Hapishanede ge¢irdigi yillarda kadini bekledigini ama
onun gelmedigini anlatir. Yillar boyu onun goriintiisiinii géziiniin 6niinden kazimak
i¢in ¢abaladigini ifade eder.

“Hapishanede hep seni bekledim. Senden gelecek bir haber beni 6zgiirliigiime
kavusturacaktt. Ama gelmedin. Evlendigini 6grendigimde, idamla yargilandigimu
unutmustum. Odam git gide kiigiilmiis, bogmus, nefes aldirmamsti. iste o vakit gercekten
mahkim oldugumu, yenildigimi anladim. Yillar sonra afla disar1 ¢iktigimda neredeyse
sevinememistim. Ciinkii digarisi anlamini yitirmisti.” (AH.s.31)

Kadin erkegin kendisine olan sitemlerine vermek zorunda oldugu kararlarla
cevap verir. Universite egitimi bittiginde babasin1 kaybettigini, babas1 1diikten sonra
iki kardesi ve annesine bakma zorunlulugunun ortaya ¢iktigini sdyler. Davasi ve

toplumsal sorumluluklar1 arasinda kaldigmi anlatir. Bu nedenle de erkekle arasmna
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mesafe koydugunu, onu kendisinden uzaklastirdigint ve bir isadamiyla evlendigini
ifade eder. Lakin biitiin bunlara ragmen erkegi takip etmekten vazge¢cmedigini de
ctimlelerine ekler.

“Her sey sanki bir oyun gibiydi. Evlenmedigini biliyordum. Beni affedemedigini,
seni sirtindan vurdugumu soyledigini isitiyordum. Ama bu dogru degildi. Gergek olan suydu;
ben hayata yiirtimiistiim, sen diislerine. Sonugta ikimiz de kaybettik. Ben hayatimi, sen
diislerini.”(AH.s.31-32)

Erkek, kadinin goriintiisiinii kazimak i¢in ¢abaladigi giinlere has duygular
yasadigin1 fark eder. O giinlerin duygular1 ve unuttuklart muhayyilesinde tekrar
canlanir. Yendim sandigi duygularla imtihaninin bitmedigini duyumsar. Telefon
gecmise donmesini saglar, onu sarsar. Asilmaz sandigi engelleri yikilir. Bir
“teslimiyet duygusuyla” kadinin numarasini telefonuna kaydeder.

“Iste, {istiinii drtmeye ¢alistigi, erteledigi, yendim sandig1 duygular1 yeniden ortaya

cikmisti. Baktig1 her yerde onu goriiyor, duydugu her sesi onun sesi zannediyordu. Sanki

unutulmusla hayat arasina girmisti telefon.” (AH.s.32)

“Bir bagislama degil, hayir, bir teslimiyet duygusuyla cep telefonunu cikard.
Arayanlar listesinden numaray1 bulup, kaydetti.” (AH.s.33)

2.1.2. intihar

Intihar bir insanmn bilingli bir bigimde yasamina son vermesidir. Cinnet
gecirerek gerceklesen kendini 6ldiirme eylemi intihar olarak degerlendirilmez.

Insanlarin canma kiymasi her toplumda hos gériilen bir davranis degildir.

Durkheim’n intihar konusundaki diistincesi Tosun’un intihar temal dykiileri
ile Ortiisiir.

“Intihar edeceklerin sayisin1 her an saptayan sey, toplumun tinsel yapisidir. Yani her
halk i¢in elinde belirli bir erke tutan ortak bir gii¢ vardir; insanlar1 kendilerini 6ldiirmeye iten
budur. Kisinin yaptig1 ve ilk bakista sadece kisisel yaradilisini disa vurur goriinen hareketler,

gergekte, disa vurduklari toplumsal durumun uzantisidan baska bir sey degildir.”*®

*8 Emile Durkheim (Cev. Z. Ziihre ilkgelen), intihar Bir Toplumbilim incelemesi, 1.bask1, Pozitif
Yayinlari, istanbul 2013, 5.309-310.
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Tosun’un oykiilerinde yasamdan izler bulmak miimkiindiir. Bunun en bariz
goriintiileri ise 12 Eylil’lin insanlara yasattigi hapishane hayati, iskence, intihar vb.
olumsuzluklardir. Tosun’un 78 kusagi nesli oldugu diisiiniiliirse sorunlarin, dénem
yasaminin Oykiilerde islenmesi olagandir. Durkheim’in “insani intihara siiriikleyen
bir egilim” diisiincesi 12 Eyliil’de yasananlarla karsilik bulur. Intihar, Tosun’un
Kiiller ve Ucurumlar kitabindaki dykiilerinde goriilen bir tema olarak goze carpar.*
Diger kitaplarinda intihar temasi goriilmez. Intihar, Tosun igin insanlarin
agmazlarini, ¢eliskilerini, zaman zaman zavalliliklarini, acmasi hallerini,
zayifliklarini, zaman zaman da inceliklerini, giizelliklerini kisaca bir biitlin olarak
yasamsal gergekliklerini anlattigi bir temadir.”® Genellikle hayatta yalniz kalma
diisiincesi intihar1 tetikleyici bir gorev iistlenir. Osman Ozbahge, Tosun’un
oykiilerindeki intiharlarin ‘kisisel agmazlar’dan kaynaklandigini ifade eder. Ona gore
yazarm Oykiilerinde bir de ‘diisiinsel intihar’ olgusu vardir. Bu olguyu soyle agiklar:

“Necip Tosun’un Oykiilerinde kisiler son derece sessiz ortamlarda yasarlar. Evde
cikan kiigiik bir ses onlarda biiyiik bir yanki yaratir. Damlayan bir musluk, perde c¢ekilirken
kornisten ¢ikan ses gerginlik sebebidir. Sessizligin (ve tersinden sesin) bunca sert bir sekilde
belirginlestirilerek anlatilmast gecmigle Ozdeslestirilen sessizlik ve hareketsizligin
uzantisinda kalmak, burayla 6zdesim kurmak, Slerek sessiz kalmak istegidir. Intihar burda
hayata katilmanin, yasayabilmenin yolunu agar. Bu paradoks biitiin hikayelerin
paradoksudur. Bu kisiler i¢in hayat bir fotograf karesinde donmustur. Kipirtisizdir. Hayata

ancak kipirtisiz kalarak katilabilir, cevap verebilir, ancak bdyle yaparak yasayabilmenin

yolunu agabilirler. Bunun i¢in hayat yasanamaz! Bunun i¢in ancak intihar yagsamanin kapisini

acabilir.”*

Oykiilerde intihar farkhi sekillerde islenir. Bir bestekar sevilen insanlardan
uzaklagmasinin neticesinde bosluga diiser ve intihar eder. Hayatini1 yazmaya adayan,
hayata dair bir beklentisi kalmayan yayinci intihar1 seger. Fotograf yarigmasinda
birinci olan bir geng, oyuncu olma emelini gergeklestirememesi, bunalim yagamasi

neticesinde bir intihar sahnesini zihin diinyasinda canlandirir ve kopriiden atlar.

* Necip Tosun, 8 Nisan 2017 tarihinde kendisiyle yapilan gériismede ‘Kiiller ve Ugurumlar’da 12
Eyliil’de yasananlarla hesaplagmak istedigi i¢in ve kasaba kistirtlmishigini da anlatmak istedigi igin
‘intihar’ 6ykiileri yazdigini ifade eder.

% Cemal Sakar, “Necip Tosun’la “Kiiller ve Ucurumlar” Uzerine”, Hece Dergisi, Sayr 22, Ekim
1998. s.46.

! Osman Ozbahge, “Ozgiirliik Oldiiriir Olim Ozgiirlestirir”, Karagoz Dergisi, Y1l 4, Say1 19, Nisan
Mayis Haziran 2012. s. 20-21.
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Yillar once ailesini terk eden bir adam dondiigiinde ailesinin anne ve babasinin
eceliyle 6ldiigiinii, engelli kiz kardesinin ise intihar ettigini 6grenir ve kiz kardesiyle
ayni kaderi paylasir. “Hi¢” dykiisiinde kendini bir hi¢ olarak goren bir insan bu ruh
halinin altinda kalarak hayatina son verir. Oykiiler igerisinde “Giin Devrildi Cadde-i
Kebir’de” dykiisiiniin intihar temasmin iglenisi noktasinda farkli bir yeri vardir. Bu
Oykiide zaman igerisinde gozden diismeyi kabullenemeyen bir oyuncunun intihar
stireci okurun gozleri oniinde canlanacak derecede etkili bir bigimde anlatilir. Bu

oykiideki intihar sahnesi Besir Fuad’1n intiharini gagristirir.

2.1.2.1. “Hiizzam”

Necip Tosun, ilk kitabindaki dykiilerde kullandig1 isimlerle gelenekei bir tavir
takinir. Bazi kavramlarin zaman igerisinde degerini yitirmesi ve yok olmaya yiliz
tutmas1 Tosun’un dikkatinden kagmaz. Bu kavramlarla ge¢cmisin izleri siiriilmeye

calisilir.>® Bu anlayis onun oykiilerinde tematik agidan kendine yer bulur.

Tosun, “Hiizzam” Oykiisiine ge¢cmisin giizel giinlerinden bir animsamayla
baglar.

“O vakitler, ebrularda tecelliler aranir, hayat, mutmain kalplere denk diiserdi. Cumba-
da mehtap seyredilirken, incelikler, kederler kristal bardaklarda yansir, kirilirdi. Ince bir siz1 gi-
bi bogazin sirtlarina yaslanmis konaklarin bahgeleri hanimeli kokar, duvarlarindan sarmagsiklar
sarkardi. Sabahlara kadar ney sesi yiikselirdi bu konaklardan; ud nagmelerinde yakalanirdi ha-
yat, fasillarda.” (KU.s.15)

Biinyamin Hazar’a gore bu Oykiide “Hayata baglanmak, tutunmak, ge¢mise
baglanmaktir. Dogru yer hep ge¢mistedir, bu giinde degildir. Bu nedenle ge¢mise
korunma giidiisiiyle yaklasir, onu bugiinden uzak tutar.”*® Gegmisten uzaklasmas: ise

bestekar: intihara suriikler.

*2«Hikéye adlarmm da 6zel bir vurgusu var. Geleneksel diisiinceye bagl bir kalemden ¢iktigini ele
veriyor adlar. ‘Kuyuw’, ‘Hiizzam’, ‘Infitar’, ‘Insirah’... Diger adlarda da gegmise bir vurgu var:
‘Kiiller’, ‘Ugurumlar’, ‘Resimler’... Bu adlar, yazarin bize ge¢misin hikayesini anlattifini ve hikaye
adlarinin birer metafor oldugunu bildiriyor. Yazarin, bir sdyleside sarf ettigi su climleleri de aktaralim
buraya: “...1lk &ykiilerde yasadigimiz ¢agin, dénemin, savrulmalarmi anlattim. Ozellikle kendi
kusagimin, seksen kusagmin...” ” Ismail Demirel, “Yikik Mazi Fotografhanesi:‘Kiiller ve
Ucurumlar’”, Yedi Iklim Dergisi, Say1 240, Mart 2010. s. 64

*% Biinyamin Hazar, “Dile Yash Oykiiler”, Diizyaz1 Defteri Dergisi, Say1 5, Mayis Haziran 2004. s.
53.
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Yazar bu 0ykiide bir hiizzam bestecisinin intihar etmeden 6nceki son anlarini
anlatir. Oykii icerisinde kahramanmn ruh halinin sikintilarindan bahsedilir. Giizel
giinlerin artik gecmiste kaldigini, anilarn mutluluktan bedbinlige evrildigini

hissettiren bir iislupla intihar temas1 biitlinlestirilir.

Hiizzam bestekarimi1 hayata baglayan yasadigi evdeki esyalar ve esyalarin
bestekarin goziindeki anlamli durusudur. Bu durum onun dilinden okura sunulur.
Onu maziye baglayan, maziyle arasindaki iletisim sayesinde hayati mutlu yasamasini
saglayan esyalar ve isaret ettikleri anlamlardir.

“Odada dolagmak gegiyor icimden, bir bir her seye dokunmak. Bu odada, esyalarla
yillarca konustum. Onlara tutunarak ayakta kaldim, direndim. Renkleri, sekilleri, duruslar1 ve
isaret ettikleri anlamlar1 beni hayata, maziye bagladi. ihtiyacim olan nefesleri, gériintiileri

odama tagidilar. Her bakista bir baska anlam buldum onlarda, hayatin bir bagka yoniinii.
(KU.s.19)

Oykii sonunda artik hayatin anlamini yitirmesi, kendinden kagmasini
istemesine sebep olur. Yazarmn birgok oykiisiinde yer alan ‘ayna’ imgesi bu dykiide
de kendine yer bulmustur. Aynada suretini parg¢alamak isteyen kahraman bunu
kendisi yapamasa da gizemli bir bi¢imde yere dokiilen esyalardan biri de aynadir.
Aynanin kirilmasi suretinin de (ayn1 zamanda ruhunun da) pargalanmasini getirir.

Ardindan ise duvar saati (zaman) diiser.

Hiiseyin Su’nun ifadesiyle giizel giinlerin ardindan gelen mutsuz giinler
yasamin anlamini yitirmesine, bestekarin sevilen insanlardan uzaklagsmasina sebep
olur.

“Simdi ise; durmayan bas donmesi, sabahsiz geceler, aydinliksiz diisler, uzak ve

dipsiz ugurumlara diismek istekleri(!?)... ve diisemeyip yapiskan hayata donmek zorlugu...

vardir. Zaman (6miir) ve dostlar uzaklasmistir.” >

Bestekar i¢in sevilen insanlardan uzaklasma ve yasamin anlamimi yitirmesi
bosluga diismesine sebep olur. “Simdi igimde tuhaf bir bosluk var. Sanki son kez do-
kunuyorum onlara. Birazdan elimin altindan ugup gideceklermis gibi bir his var
icimde.” (KU.s.20) Bosluga diisme hadisesi kendinden ka¢ma hissini dogurur.

Kagma hissi ise bestekar1 dliime siiriikler.

* Su, a.g.m., 1998, s.40.
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“Artik bu odadan disar1 tasmak, uzaklara, herkesten, her seyden ¢ok uzaklara git-
mek istiyorum. Bir dalgilik aninda, bir bosluga diistiyor gibi, hani hi¢ bitmeyecek bir yolcu-
luga cikiyor, bir mevlevihanede husu igerisinde dontiyor gibi, yagmurlu bir sonbahar aksama,
cumbada yagmurun yagisini seyrederken, bir bas déonmesi gegirircesine, radyoda ince sazlar,

hi¢bir sey hissetmeden, ¢ekip gitmek istiyorum buralardan.

Simdi ¢ok yorgunum. Disarida yagmur. Balkona ¢ikiyorum. Karsi apartmanin bal-
konuna gerilmis ¢amasir ipine yagmur yagiyor. Birden odadan gelen bir giiriiltiiyle tirperiyo-
rum. Once yere diisen aynanm sesini duyuyorum, arkasmdan duvar saatinin. Bir bir esyalar
dokiiliiyor yere. Kirllmis aynada pargalanmis suretim. icim bosaliyor sanki.

O an her seyin bittigini anliyorum.

Ellerimi balkon demirine dogru uzatiyor, gozlerimi kapryorum.” (KU.s.21)

2.1.2.2. “inci”

“Inci” dykiisiiniin anlaticis1 kahramanini “zamandan kopmus bir yildiz, cami
avlusunu kaybetmis bir meczup” olarak goriir. Inci, dykii boyunca bir imge olarak
karsimiza ¢ikar. Kahraman her seyden elini etegini ¢ekmeyi kafasina koyar lakin var
olma sebebi olarak gordiigii inciyi birakabilecegi bir kisinin olmayisi onun bu konu
iizerinde diisiinmesine neden olur. Onu ‘intihar’a siiriikler.

“Artik susmak ve inciyi korumak zamaniydi. Hep susuyordu. Bazen eline
birakabilecegi insanlar1 diisiiniiyordu. Kime, nasil? Ama tam o vakit, titresen tren camlarina
ihanet resimleri diisiiyordu; terkedisler, kagislar. Olmuyor, inci elinde kaliyordu.” (KU.s.43)
Oykiiniin kahraman1 hayatin1 yazmaya ve yaymciliga adamus, edebiyata goniil

vermis, kurallar1 olan bir yazar/yaymcidwr. Hayatta hi¢cbir seye tahammiili
kalmamistir, her sey ona dokunur hale gelmistir ve en 6nemlisi de inci yaralanmaya
baslamistir. Hiiseyin Su, incinin yazar/yayinci i¢in yillarca ¢ikardigi dergisi, kitaplari
ve gergeklestiremedigi idealleri oldugunu ima eder.” Yaymcilik ve yazarlik adina
yaptig1 biitiin islerin mekani olan evinden artik bir masal ¢ikmayacaginin farkinda
olan kahraman evini bosaltmaya karar verir. Incelikle toplayip gozii gibi baktigi
kitaplarini bir sahafa bedelsiz olarak verir.

“Kitapligin bulundugu odaya gitti. Uzun uzun kitaplig1 seyretti. Biitiin yiiregini

verdigi, hayatin1 koydugu dergiler iist iiste yigilmisti. Her sayisina nasil da goéz nuru

% Su, a.g.m., 1998, 5.42.
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dokmiistii. Birden i¢i titredi. Sahafa boylece veremezdi. Her zamanki inceligiyle énce ilk

sayidan baslayarak siraya dizmeli, 6zenle paketlemeliydi.” (KU.s.45)

Degerinin  bilinmedigini, yaptiklarmin anlamint bulmadigini  diisiinen
kahraman dergileri diizenlerken bazilarini daha hizli ¢evirir. “Ciinkii ihanetlere
carpryordu, terk edilmisliklere.” (KU.s.46) Hayatta yalmiz kaldigmi diisiinen
yazar/yaymci artik yolun sonuna geldigini diisiiniir. Bir taksiye binerek deniz
kenarma gelir burada i¢ karartan bir hava vardir. Inci de yanmdadir, onu kimseye
birakamaz. 11k &nce inciyi denize firlatir ve onun diisiisiinii denizde biraktig: kiigiik
daireleri izler. Sonra da kendisi incisine yiirlir ve kendini denizin serin sularina
birakir, intihar eder.

“Ayaklart altindaki ince kum gitgide kayiyor, ayakta duramiyordu. O ise gokyiiziine

bakmay1 deniyor, ama beceremiyor, deniz ve gokyiizii birlesiyor, onu koynuna aliyor,

sariyor, sartyordu.” (KU.s.49)

2.1.2.3. “Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de”

“Glin Devrildi Cadde-i Kebir’de” dykiisii okurunun i¢ini acitan bir ¢ykiidiir.
Anlatic1, dykiiniin kahramaninin yasadiklarmi (intihar anini) okurun gozii oniinde
canlandirabilecegi bir tasvir bigimi kullanir. Tosun, dykiisiinde agirlikli olarak biling
akis1 teknigini kullanir ve tema-teknik biitiinliigiinii saglar. Ben anlatic1 bakis agisinin
kullanilmas1 ise dykiiniin hissi yogunlugunu artirir. Oykiiniin kahramani olan sinema
oyuncusu sOhretin zirvesine ¢iktiktan sonra bu sohreti kaybeder, yalnizlagir. Sinema
diinyasindaki oyuncu/isim degerinin zaman igerisinde eksilmesi yalnizlagsmasina ve

icine donmesine sebep olur.

Cadde-i Kebir’in nam-1 diger Istiklal Caddesinin gediklilerinden olan
oyuncunun/kahramanin is bulamaz hale gelmesi yasammin dengesini bozar. Artik
setten sete kosamaz, sadece yapilan filmleri izlemekle yetinir. Oysa eskiden Pera’da
giizel giinler gecirmistir. Lakin Pera da kendisi gibidir. “Hicbir diisii olmayan

gencler, et kokulu, yapiskan Pera ruhuna sokul”’muslardir. Kahraman aslinda

kendinden kagmak ister ama i¢gindeki bosluktan kagmasi imkansizdir.
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“Pencereyi kapatip, perdeleri ¢ekiyorum. Cadde-i Kebir’in goriintiisii, giliriiltiisii
gidiyor. Rahatliyorum. Ama i¢imde derin bir bosluk. Radyoyu agiyorum. Hareketli, canli bir
miizik. Sanki diinyada hi¢ ac1 yokmus gibi. Dayanamiyor, hemen kapatiyorum.” (KU.s.58)
Borglarint 6deyemez hale gelen oyuncu, kaldigi otelin {icretini bile

veremeyecek hale gelir. Insanlardan, yalmizligindan, kaybedilen sohretten alacagi bir
intikam vardir ve ddesecegi giin gelmistir. “Borglarimi 6demeliymisim. I¢imden,

bugiin 6desecegiz dedim, merak etmeyin. Bugiin 6desecegiz.” (KU.s.58)

Oyuncunun diisiincelerinden ¢ikmayan anilar, cagrisimlar vardir. Bu
diisiinceler onu yaralar, yeni bir diinya kuruldugunu ve onun bu diinyanin disinda
kaldigmi derinden hissetmesine neden olur. Sinirleri bozuldugu i¢in kullandig:
Nembutal, Diyazem ve Pertranquil gibi ilaglar artik etkisizlesir. Ona daha etkili bir

ilac (intihar) lazimdir.

Tosun, sinema yazilar1 yazmasi ve 1iyi bir sinema izleyicisi olmasmin
meyvesini bu Oykiisiiyle almistir denilebilir. Oykiiniin geneli itibariyle anlatilan
oyuncunun intihar siireci okuru derinden etkiler.

“Jileti gikartyorum. Sonra bileklerimde gezdiriyorum, damarlarimda. Aynaya baki-
yorum: Resepsiyondan birikmis bor¢larimi soruyorlar, set 1siklart gézlerimi aliyor. Lavaboya
elimi koyuyorum. Bilegime yaklastiriyor, derin bir ¢izgi ¢ekiyorum yanliglarimin istiine. Ge-
rilmis ip kopuyor, sarsiliyorum. Ama disimi sikiyor, kendimi tutuyorum. Ellerime bakiyo-
rum. Bileklerimden akan 1lik sivi, avuglarimdan ge¢ip damla damla bembeyaz lavaboya aki-
yor. Bu akisa dalip gidiyorum.” (KU.s.59)

“Intihar” eylemini gerceklestiren kahraman bundan sonraki siireci,
yasadiklarini anlatir. Anlatic1 belki birkag¢ dakikada gergeklesecek olan bu 6liim anini
en ince ayrintisina degin okuruna anlatir.

“ Cevremde her sey gittikge karariyor, bulaniklasiyor, bir bosluga diisityorum boyna.
Cizgiyi cekerken gerilen kaslarimin yavas yavas gevsedigini hissediyorum. Bacaklarim ben-
den uzaklasiyor sanki. Bir elim lavabonun iistiinde, digeriyle de bilegimi sikryorum. igim bo-
saliyor lavaboya.” (KU.s.60)

Kahraman i¢in her sey gibi artik hayat da uzaktadir. Hayatin kendinden
tamamen uzaklagsmasi i¢in saniyelere ihtiya¢ vardir. Bu sasaali diinyanin disinda
kalmasi, onun i¢in yeni diinyanin diginda kalmasidir. Ama o son soziinil

sOylememistir. Son soziinii sdyleyecek herkesi, bu sokagi (Cadde-i Kebir’i) aciya
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bogacaktir. Bileklerini sikarak bosalttigi kani aslinda i¢inden c¢ikardigi hayat

b

suyudur.®® Anlaticinin kullandig1 “sip, sip, sip.” laytmotifi o am gbziimiiziin 6niine
getirmemizi, yakinen hissetmemizi saglar. Oyuncu son anlarmma yaklastiginda
giiciiniin kesildiginin farkina varir. Oliimle yiizlesir.

“Sonra oliim geger yamimizdan, anlik sarsintilarla, riizgarda titreyen bir mum alevi
gibi, 6liim geger yanimizdan. Cami avlusunda kirgin yiizler ve gégsiimiizde dogum ve 6lim
tarihleri yazili bir resim birakir gider: Unutmayacagiz. Ama hayatta her sey unutulur, 6liim
gecer yanmimizdan, bir kirgin giin kalir geriye. Sonra 6lim gelir, bembeyaz lavaboya, bilek
damarlarimiz akar, akar. Odalar kapanir, tiil perde havalanir. Bir tek ses kalir geriye: sip, sip,
sip.” (KU.s.62)

Necip Tosun, Biinyamin Hazar’a bu 6ykiiye dair gorislerini soyle ifade eder.

“Gegmisin giizel giinleri hiiziinle anilir. Ve bir intihar aninda da kisinin
animsamalariyla gegmisin o giizel giinleri yeniden kurulur. Intihar ve gegmisin giinleri es
zamanli olarak anlatilir. (...) ‘Glin Devrildi Cadde-i Kebirde’de en dikkat ¢ekici, ¢arpici olan,
adim adim &liime giden intihar1 biitiin ciplakligiyla, etkili bir dilde anlatmasidir. Oykiide

intihar1 anlatis bi¢imi, bana, Besir Fuat’m kendi 6liimiinii, intiharmni (o da bileklerini keserek

intihar etmistir) anlattig1 o buz gibi notu animsattr.”’

2.1.2.4. “Ucurumlar”

“Ucurumlar” &ykiisii bir Eyliil sabahinda biten yolculukla baslar. Oykiiniin
kahramani yillar 6nce terk ettigi ailesinin yanina gelir. Uykulu bir yolculuktan sonra
geldigi memleketindeki degisiklikler dikkatini ¢ceker. “Bu sokaktan gegmeyeli kag y1l
oldu acaba? Her sey ne kadar da degismis.”(KU.s.69) Kentlesme, betonarmelesme
zamanla limonluklarin yikilmasina, erik agaglarinin ve igde agaglarinin kesilmesine,

kose baslarindaki ¢esmelerin kaldirilmasma neden olmustur.

“Ugurumlar” kahramani yillar sonra ailesine, memleketine ni¢in dondiigiiniin
farkinda degildir. Onun donmesinin sebebi admi koyamadigi c¢agrigimlar ve
diistincelerdir.

“Peki yillar sonra ni¢in dondiiniiz buralara? Yanlislarmizla hesaplagsmak, geride

birakti§imiz acilarla 6desmek icin mi? Hayir, higbir sey bilmiyorsunuz. Adini koyamadiginiz

*% Su, a.g.m., 1998, 5.43.
*" Hazar, a.g.m., .53
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cagrisimlar, diisiinceler alip getirdi sizi buraya. Siz gelmediniz, onlar getirdiler.

Kagamadiginiz duygulariniz, kabuslarmiz. Siz onlarin pesinden geldiniz.” (KU.s.69-70)

Oykiiniin kahramani eski ile yeni (memleket-aile-yasam) arasindaki degisimi
kabullenmek istemez. Ancak istemese bile kabullenmek, kaniksamak ve alismak
zorundadir. Evine geldiginde gecmisin, ailesiyle yasadigi giinlerin izini siirer.
Odalar1 dolasir, derin bir sessizlikle karsilagir. Gegmisin izlerini slirerken sakat olan
kiz kardesi aklma gelir. GOz, onun i¢in alinan Philips radyoyu arar, ama goéremez,
clinkii yerinde yoktur. Radyo kiz kardesinin diinyaya agilan penceresidir, onu

eglendirir, zamani gecirmesine yardimei olur.

Kiz kardesinin annesini ve babasini kaybettikten sonra dayanamadigini eve
gelen Miiberra Teyze soyle anlatir.

“Kokudan anladi mahalleli. Uzun siire ne balkona ¢ikti ne de ortalikta goriindil.

Mahalleyi bir koku kapladi o giinlerde. Bodrum katinda bulduk onu. Yiirek dayanilir gibi

degildi. Gelinligi iizerindeydi. Kendini asmis. Su mahallede aglamayan tek insan kalmadi.

Kara talihliymis kiz.” (KU.s.72)

“Kuyu” oykiisline benzer bir bicimde gegmise, hatiralara donme diisiincesi bu
oykiide de kendisine yer bulur. Oykiiniin kahramani ¢ocukken yaptiklarmi, sabah
namazin1 dedesinin arkasinda kildiklar1 giinleri, dedesine Yasin okudugunu, igde
kokularmn1 animmsar ve onlara ¢arpar. Kiz kardesinin annesine anlattig1 riiya misali
(Gelincik tarlalar1 i¢inde kosarken birden ucurum. Diiser, diiserdi.) kendisi de

rilyasinda asfaltta kosarken birden uguruma diiser.

Kiz kardesinin intihar mekanina, bodruma inen kahraman bu 1ssiz ve i¢
karartict mekanda kiz kardesinden izler (bisiklet, radyo, ayakkabi) goriir. Tavanda
tozlar i¢cinde kalan ipi fark eder, sonrasinda ise kiz kardesi misali kendini asarak
‘intihar’ eder.

“Birden tozlar igindeki ipi goriiyor, derin bir nefes aliyorsunuz. Ugurumlar bitiyor.

Kiz kardesinize dogru yiirimeye basliyorsunuz.” (KU.s.74)

2.1.2.5. “Kamera”

“Kamera” Oykiisli, 0ykii zamanini belirten bir climleyle, hizin1 artiran kar

yagisiyla baslar. Zaman gecisleriyle oykiiniin kahramani fotograf yarigmasinda
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birinci oldugu giinle rol aldig1 filmin son sahnesinin ¢ekilecegi giin arasinda gider

gelir.

Hakan Frrat (Oykiiniin kahramani) bir fotograf yarismasinda birinci olur.
Birinci olmanin verdigi hevesle senaryolar1 6zenle se¢meyi, her filmde oynamamay1
diisiiniir. Sinema Tosun’un oOykiilerinde dikkat ¢eken bir yere sahiptir. Ismail
Demirel, Tosun’un Kiiller ve Ugurumlar kitabinda yer alan dykiilerinde sinemaya
verdigi Onemi Oykiilerine atifta bulunarak soyle ifade eder.

“Film Defteri adinda bir de kitabi oldugunu o6grendigimiz yazar, sinemayir bir
siginak olarak goriiyor; kahramanlarin hayatlariyla hesaplastiklari, sirlarmi gordiikleri bir
ayna kimligini tastyor. ‘Kiiller’de, sinemadan dagilan insanlar, hayretle, yagmurlu caddeleri
izliyorlar. (s.67) ‘Hig¢’te kahramanin gozleri ‘Kosk Sinemasi’ yazan yere takiliyor. (s.83)
Ayn1 kahraman kendi kendine karsilagsmaktan korkuyor, sinema, otobiis gibi kalabaliklarin
oldugu yerlere gidip ferahliyor. (5.82) ‘Hi¢’in kahramani hem varlig1 hem de higligi yine bir
sinemada film seyrederken idrak ediyor. ‘Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de’, ‘Kamera’ adli

Oykiileri de, sinemanin sigmak olarak goriildiigii, imge olarak kendisine yer buldugu 6ykiiler

arasinda anabiliriz.”®

Filmin son sahnesinin yani intihar sahnesinin ¢ekilecegi giin erkenden
kopriiye gider. Ama daha kimse gelmemistir. Aksam saat alt1 denmistir ama saat yedi
olmasina ragmen gelen giden yoktur. “Ben burada, kopriide, yalnizligimla bas basa
isiiyorum.” diyen Hakan Firat, yalnmizligini vurgular. Daha sonra herkes geldikten
sonra yasanacaklar1 hayal eder.

“Filmin son sahnesi g¢ekilecek. Benim roliim ¢ok kisa. Kopriiden atlama sahnesi.

Sonu suda paramparca olan bir hayatin son sahnesi. Yonetmen, “Kamera” diyecek ve ben

kopriiden atlayacagim.” (KU.s.76)

Hakan Frrat, sadece film geregi degil gercekte de “intihar” edeceginin
sinyalini bu paragraftan sonra kurdugu ciimlelerle verir. Her seyin basladigi
hayatmnm inceliklerle olacagini diisiindiigli ve incelikler aradigi giine doner. “Oysa
her seyi daha diin gibi hatirlhiyorum. Bir Nisan sabahinda, hayatta hep incelikler

arayan bir insan olarak, elimde valizim, sehre inmistim.” (KU.s.76) Hiiseyin Su, bu

%8 Demirel, a.g.m., Mart 2010. s.64.
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oykiideki kahramanin rolii ile hayatinin i¢ ice gectigini ve hayatini oynamakla roliinii

yasamak arasinda gidip geldigini ifade eder.”®

Ismail Demirel, Hakan Firat’m kahramanlarin1 “incelik diiskiinii insanlar”
olarak gorecek kadar Dostoyevski hayram oldugunu soyler.®® Bu durum onun
entelektiiel agidan birikimli bir kisilige sahip oldugunu gésterir. Ince bir ruha sahip
olan Hakan Firat, 6zenle segecegini diisiindiigii senaryolara bir tiirlii ulasamaz ¢iinkii
onu arayan soran yoktur. Eften piiften bir rolde oynamamak i¢in ¢ok direnir ancak
istedigini bulamaz. Bu film i¢in gittigi film sirketinin patronu ve filmin yonetmenin
davraniglar1 onu rahatsiz etse de o, sabrinin biitiiniinii kullanir. Cok aranilan ve secici
olan bir film oyuncusu olma idealinden vazgecerek ara rollerde oynama diisiincesi i¢
catigma yasamasina neden olur.

“Hatirhiyorum, birka¢ giinliilk soktan sonra, sdylenen yonetmeni bulmustum.
Yonetmen “Oziir dilerim su an senin tipine uygun bir senaryo yok. Eger olursa s6z veriyorum
seni arayacagim” demisti. Hep bekledim. Eften piiften bir rolde oynamamak igin g¢ok
direndim. Hatirliyorum, ¢ok direndim.” (KU.s.78)

Anlatic1 okurda 6ykiiniin sonunda filmin son sahnesinin ¢ekildigi anda Hakan
Firat’in kopriiden atladig1 diisiincesini uyandirsa da gercekte ne gelen ne de giden
vardir. Hi¢ kimse gelmemis, Hakan Firat hayatinin son sahnesini zihninde ¢ekmis ve
“yasadiklarinin hakkini vererek” kopriiden atlayarak filmini (hayatini) sonuca
ulastirmustir.

“Sonuca ulagtirmaliyim filmi. Sonu, suda paramparca olan filmi. Yerden
dogruluyorum. Biitiin ekip burada. Son sahne gekilecek. Yavas yavas kopriiniin demir
parmakliklarina dogru yiirliyorum. Yardim edin diye bagirtyor Yoénetmen. Set isgilerinin
yardimiyla parmakliklara ¢ikiyorum. Ama giigliikle duruyorum ayakta. Herkes, her sey hazir.
Saksak¢inin elindeki ¢ekim tahtasini okuyorum: ¢ekim 237, ¢evrim 1. Isik¢i, kameraman

hepsi hazir. Yonetmenin sesi : “Hazir misin? Evet, her seye, her seye. Yonetmen “ Kamera!”

diyecek... Basim doniiyor, kulagim yonetmenin sesinde. Yere bakamiyorum. “Hazirim!”

113

diye bagiriyorum. Yoénetmen settekilere

Herkes yonetmene bakiyor. Yonetmen bagirtyor. KAMERA!” (KU.s.79)

Tek ses istemiyorum!” diyor. Ortada ¢it yok.

% Su, a.g.m., 1998, s.44.
% Demirel, a.g.m., Mart 2010. s.64.
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2.1.2.6. “Hi¢”

“Hi¢” Oykiisii, 0ykii genelindeki karamsar ruh halini gosterircesine olumsuz
climlelerle baglar. Bir insanin giine baslama aninda mutlu olma beklentisine karsin
“Ama her vakit pis, kirli bir hava ve korna sesleri dolardi odaniza” diyerek

mutsuzlugu, kentlesmenin verdigi sikintilari anlatir.

3

Oykiiniin kahramani “yasanmaz bir giine” merhaba der. Aydinlik bir giine
uyanmak isterken karanlik bir giine uyanir. Kabuslar gordiigii icin uykusunu
alamadig1 bir sabah yasar ve bu nedenle tekrar uyumayi denemez. Nedenini
bilmedigi bir sikintidan dolayr boguldugunu hisseder ve artikk odanin havasma

tahammiil edemez hale gelir.

Kahvalti yapmay1 diisliniir ama sonra vazgecer. Nereye, nasil gidecegini
bilmeden sokaga ¢ikar. Odasinda yalniz yasar ve bu durumdan artik sikilmistir.
Odadan hemen ayrilir. Aslinda gercek sebep ‘“kendisiyle karsilasmaktan
korkmas1”dir. Bu nedenle kendinden kagar, rahatlamay1 kalabaliklar arasinda arar,
boyle ferahlar.

“Insanlarm icine giriyor, yalmizligimizi unutmaya c¢alistyordunuz. Ne resim, ne
edebiyat, ruhunuzun calkantilarini, firtmalarmi dindirmeye, azaltmaya yetmiyordu.
Inanmiyordunuz artik, ne kitaplara, ne kurallara; ¢iinkii onlar neyi bilip neyi bilmeyeceginize,
ciinkil onlar neyi sevip neyi sevmeyeceginize kendileri karar veriyorlar, size bir segim hakk1
birakmiyorlardi.” (KU.s.82-83)

Tosun’un  Oykiilerinde yer alan kahramanlarmin kiltiirlii  yapisi,
sinemaseverligi burada da kendini gosterir. Kalabaliklar i¢inde ferahlayan kahraman
filmi sorgulamadan, afisine bile bakmadan kendini sinemaya atar. izledigi filmde
geng bir adamin neden intihara kalkistigini sorgular ve gen¢ adamin filmin ortalarina
dogru intihar sebebini a¢iklamasiyla irkilir.

“Film ilerlemis, bu intihar girisiminden sakat kalan gen¢ adam intihar girisiminin
nedenini agikliyordu filmin ortalarinda: “Sevgilimden terk edilmedim, 6yle romantik biri
falan da degilim, sudan bir sey benim intihar sebebim: Bir giin kendimi bir HIC hissettim.”

Gen. Adamin bu cevabi iizerine birden irkildiniz; tepenizden kaynar sular dokiilmiis, siddetli

bir tokat yemistiniz sanki.” (KU.s.84)
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Oyuncunun verdigi cevap 0ykiiniin kahramanini derinden etkiler. Onunla ayni
durumda oldugunun, bir HIC oldugunun farkma varrr. “Ruhunda korkung
yanginlar”in ortaya ¢ikmasmin nedeni budur. Onun “zamaninin daraldigini,
ayaklarmin altindan bir seylerin kaydigmi hissetmesi” intihar1 ¢agristirrr. Oykiiniin
kahramani ne oldugunun cevabin1 HIC olmasiyla verir. Bu sozciigiin agirhg: altinda
ezildigini hisseder. “Sizi saran hep o sdzciik: HIC. Sanki bu sozciikten baska tek
sOzclik bilmiyorsunuz, bu sozciik biiylimiis, bliylimiis ve siz altinda eziliyor,

eziliyorsunuz.” (KU.s.85)

Etrafindaki insanlarm HIC’ligini gérme ihtimali onun insanlardan kagmasina
neden olur. Insanlardan kagarken aslinda kendinden HIC’liginden kacar. Ama bu
miimkiin olmaz. Oykiide intihar, kahramanm psikolojisi {izerinden verilir, hatta
“intiharlar bitmek bilmiyor” denilerek onun intihar ettigi imasi yaplhr.61 Oykiiniin
sonunda yer alan “Riizgarli Bayir” ifadesi ile Emily Bronte’un Ugultulu Tepeler veya
Riizgdarli Bayw olarak bilinen romaninda ¢evrenin ve insanin yasadiklarinin
karakterini ve davranis sekillerini ne kadar etkiledigi iizerinde durulur. Yazar bu
ifade ile romanin anlam diinyasina gondermede bulunur.

“HIC’liginizi goreceklermis gibi bir duyguya kapiliyor, insanlardan uzaklara,
sehirden ¢ok uzaklara, kirlara, “Riizgarli Bayir”lara gitmek istiyor, renk renk cigekler

toplamak, ruhunuzun yanginini séndiirecek siddetli yagmurlara tutulmak, sirilsiklam olmak

istiyorsunuz. Ama magazalar, ama diikkanlar, ama insanlar bitmek bilmiyor.” (KU.s.85)

2.1.3. Oliim

Oliim, kurgusal metinlerde farkli islevleriyle goriilir. Hayattan bikkimlik
duyan bir gencin ya da yetiskin bireyin yagamina son vermesi veya etrafindaki
insanlara daha fazla yiikk olmak istemeyen bir ihtiyarin artik diinyadan ayrilmak
istemesi seklinde goriilebilir. Oliim gercegi insanlarin sadece kendilerini
diisiindiikleri bir olgu degildir. Etrafindaki insanlarin Oliimii ve Oliimlerin

gerceklesme sekilleri de insanlar1 etkiler.

81 «Kiiller ve Ugurumlar’da intihar olgusu; ‘Kamera’, ‘Ucurumlar’, ‘Hi¢’, ‘Hiizzam’ ve ‘Gilin Devrildi
Cadde-i Kebir’de oykiilerinde iglenmistir.” ctimlesi ile Biinyamin Hazar bu diisiincemizi destekler.
Hazar, a.g.m., s.53.
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Tosun’un dykiilerinde “6lim” siklikla goriilen bir temadir. Calismamiza konu
olan ii¢ Oykii kitabinda da 6liimiin islendigi Oykiileri gorebiliriz. Yazar bir hastane
odasmnda oOliimii bekleyen, yolculuk aninda sessizce hayatla bagini koparan
kahramanlarla okurunun karsisina ¢ikar. Deprem, anne-abla sevgisi, hastanede 6len
insanlarin bakiglar1 iizerinden Olimiin anlatildig1 Oykiilerle birlikte hayattan
beklentisi kalmayan, hayati Onemsiz gdren kahramanlarin Oykiisiiniin islendigi

oykiiler de vardir.

2.1.3.1. “infitar”

“Infitar” dykiisiinde bir hastane odasinda 6liimii bekleyen kahramanin ruhsal
portresi anlatilir ve “6liim” temas: islenir. Oykii, gegmisi ve gelecegi olmadigmi
ifade eden kahraman iizerine kurgulanmistir. Hastane ortaminin insani olumsuz
etkileyen, ruhsal anlamda insani yipratan yonleri kahramanin etrafina odaklanmasina
sebep olur.

“Once yanimda yatan insanlarmn iniltilerine alistyorum, sonra ziyaretgilerin getirdigi
ucuz kolonyalarin kot kokusuna. Oda her giin degisiyor, fark ediyorum. Beyazlara sarip
gotiiriiyorlar gogenleri, yeni iniltiler getiriyorlar, soluksuz ¢igliklar.” (KU.s.37-38)
Etrafindaki insanlarin bir bir azalmasi onun 6liim duygusunu daha yakindan

hissetmesine sebep olur. Onu hayata bir nebze olsun baglayan pencereden izledigi
dis diinyadir. Odanin kasvetli ortami kahramanin umutlarmi, diislerini kusatir. Onun
mutsuzluguna eklenir. Disaridaki yagsam onun bu ortamdan kurtulmasi igin bir
firsattir. Diinyalardan, diinyalara; mevsimlerden mevsimlere gecisi bu sayede
gerceklesir. Ancak bu durum film perdesine yansiyan goriintii niteliginde dmriiniin
gbzlerinin 6niinden ge¢cmesine neden olur.

“Goriiyorum, omriim geciyor oniimden, flu anlamlar, kaygan gercekler, ugusan
dogrular. Higbir ucunu tutamiyorum goérdiiklerimin, akip gidiyor. Goézlerim dylece pencere
caminda...” (KU.s.38-39)

Oykii igerisinde imge ve cagrisimlara yer verilir. Ornegin kahramanin
“Defterimi verin!” ciimlesi mahser anini animsatir. Kahramanin “iginde kalan son
seylerin bosaldigini, tenhalastigini hissetmesi”, “diiriilen ruhunun kat kat yeniden

acilmasr” oliimii imgeler. Hiiseyin Su’ya gore “Infitar” &ykiisiiniin kahramani
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“Oliim alistirmasma yatirir diisiincelerini; iisiir; kar, soguk ve mezartaslari. Musalla

tasinda goriir kendini. Savrulmus bir hayat yasadigi i¢in hayiflanur.”®

Biitin bu diisiincelerden hareketle “Infitar” oykiisiinde oOliime anbean
yaklasan bir kahramanin &liim huzursuzlugu yasadigini sdyleyebiliriz. Oykii boyunca
i¢c konusma ve biling akis1 teknikleri “Olim” temasinin islenmesinde etkisini
gosterir.“Damagimda tanimlayamadigim bir tat... Bir bas donmesi... Sonra

sessizlik... Derin bir sessizlik...” (KU.s.41)

2.1.3.2. “Insirah”

“Ingirah” Oykiisiinde bir memurun sabah ise gitmek igin bindigi servis
yolculugu boyunca hissettikleri, diistindiikleri ve sessizce ‘6liim’e yiiriiyiisii anlatilir.
Kiiller ve Ugurumlar kitabmin birgcok oykiisiinde oldugu gibi bu dykiide de ‘lacivert’
olumsuzluklar1 ¢agristirir. Oykiiniin kahramanmi diislerinden ¢ekip alan bir vasfa

sahiptir.

Kahramanin ¢aligma mekani olan tas bina kiif kokar, soguktur ve diiglerinin
boliinmesine neden olur. Diger dykiilerde kullanilan ‘ayna’ imgesi bu Oykiide de
kendine yer bulur. Tosun, dykiilerinde ‘ayna’ imgesini kullanmasin1 soyle ifade eder.

“(...) as1l amag¢ modern dykiiniin ayna fonksiyonu. Bu modern toplumun iiyelerine,
icinde bulunduklari ortama, tim gercekligiyle ayna tutmaya c¢alistyorum. Ciinki Sykiiniin
cagimizda en 6nemli fonksiyonlarindan birinin “ayna” fonksiyonu oldugunu diisiiniiyorum.

Giiniimiizde pek ¢ok karabasani (kaotik ortam, otomatiklesme, fitrattan uzaklagma, metafizik

evrenden kopus, insani olanin yitirilisi, medyatik carpilma vbg.) yasayan modern insanin asil

acinasi yani, onun bu halini gosterecek bir imkéndan, ortam ve aragtan yoksun olmasidir.”®

Ayna, memurun kendisiyle, viicuduyla yiizlesmesini, icine donmesini saglar.
Yillarm ona acimasiz davrandigini, yiiziinliin eskidigini, saglarinin kirlastigini ve
gbzlerinin canliligmi yitirdigini gosterir. Her sabah siirekli gdziine carpan bir
tablonun olmasi, siirekli ayni kravati takmasi ve yarim kalan riiyanin etkisiyle

serviste ayni yere oturmasi artik her seyin siradanlastiginin gostergesidir.

%2 5u, a.g.m., 1998, s.41.
® Hiiseyin Su, “Yazi Gitti Yazar Geldi”, Dergah Dergisi, Say1 175, Eyliil 2004, s.12
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Tosun, “Hiizzam” ve “Trenler ve Odalar” Oykiisiinde yer alan ayna-suret
biitiinliglini bu oOykiisiinde de kullanir. Memur degisim ister. Viicudunun,
stfatlarinin degismesini farkli bir kimlige biirinmesini arzular. Aslinda burada kendi
gercekligiyle ylizlesir, lakin bu gergegi kabullenmekte zorlanir.

“Upuzun bir aynada akip gidiyor suretim, akip gidiyor ruhum. Geriliyor ip,
geriliyor, zaman kopuyor, savruluyorum. Hayir, beni yakalaym, numaram almn, sifatlarima. ..
Beni yakalayim, aklimu birlestirin, ruhumu yiizlestirin: DEGISTIRIN!”

“Trenler ve Odalar” Oykiisiiniin kahramanmnm “iginde devrilen mumlar”
misali “Insirah” dykiisiiniin kahraman1 ruhunun odalarinda ve aynalarinda dolasr.
Sirlar1 dokiilmiis aynalara (kalbine) bakar. Ama yine “lacivert” golgenin varligindan
kurtulamaz.

“Birden kiif kokusu aliyorum, sararmis evrak kokusu. Odalardan odalara gegiyorum,
aynalardan aynalara. Sirlar1 dokiilmiis aynalara bakiyorum, ben yokum, pesimde lacivert
golgeler. Aynalar, odalar, golgeler. Ben hangisinde bendim, hangisi bende kendisi.”
(KU.s.55)

Kendisini “evraktan evraka savrulan bir boyunegis” ve “tas binalarin kiif
kokan odalarinda yitip giden” bir ¢iglik olarak goriir. Bu boyunegis ve ¢iglik atis

kendisini sorgulamasina ve ruhunun yorulmasina sebep olur.

Oykiiniin temas1 finalinde gizlidir denilebilir. Oykiiniin sonunda ruhunun
yorgunlugunu ifade eden ben anlatici adim adim 6liime yaklagir. Tosun, 6liimii ve
intihar1 ¢agristiran diger Oykiilerinde oldugu gibi bu Oykiisiinde de Olimii
hissettirmekle yetinir. Oykiiniin basinda kendini ipek yolunda bulan kahraman ipek
yolunun sonuna gelmistir.

“Koltugumdan kalkmak i¢in kendimi zorluyorum, ama nafile. Her sey

bulaniklastyor, sisler i¢inde yitip gidiyorum sanki. Koltuguma iyice yaslaniyorum; solgun bir

renkte agir agir akiyor zaman, akiyor, akiyor...

Ipek yolu bitiyor.” (KU.s.55)

2.1.3.3. “Gece, Anne ve Cocuklar”
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“Gece, Anne ve Cocuklar” dykiisii farkli bir acty1 isleyen bir temaya sahiptir.
Bir ¢cocugun Olimil iizerine ailesinin cenaze kalkmadan onceki gece yasadiklari

anlatilir. Actya uyanilan giiniin gecesi ihaneti, glinahi ve ¢ilgmligi koynunda saklar.

Oykii “Karl,, iisiiten bir aralik aksami” ciimlesiyle baslar. (KU.s.87)
Aksamin kasveti insanlar1 etkiler. Her evin karanliga direnen bir yapisi olmakla

birlikte bir evden hiiziin ve ¢1glik sokaga tasar. Gecenin sessizliginde kaybolur.

Acim doldugu yiirekleri teselli etmek i¢in “aciy1 bastirmaya c¢alisan tedirgin
sozciikler.” sOylenir. Kadinlarm bulundugu odadan yiikselen anne ¢iglhig: erkekler

odasindaki sessizligi bdler, oraya bir bomba misali diiser.

Anlatic1 ¢ocugu, kiigiiciik bir melek olarak niteler. Oliimiinii ise melegin
kanat ¢irpmislar1 seklinde imgeler. Oliim aninda annenin ona sarilisini su ciimlelerle
ifade eder.

“Yine bana bakacakti odasma girdigimde, “Anne ne olursun beni kaldir” diyen
gozleriyle. Ama yiiziistii yatiyordu yataginda. Birden firliyorum. Tersyliz olmus bedenini
diizeltiyorum, agzina dolmus kopiikleri, artiklart siliyorum, sararmis dudaklarmni. Uzaklara
bakiyor, derinlere, ¢ok uzaklara, nefes almak istiyor, koynuna atilmak. Ellerimi uzatmak
istiyor, bir yerime tutunmak, yerden kalkmak istiyor. Ama kimildayamiyor, yere uzanmis,
kiiciiciik elleri yana diismiis, kimiltisiz yatiyor. Beni géremiyor, bakislar1 delip geciyor
bedenimi, uzaklara bakiyor, uzaklara, asla ulasamayacagim yerlere.” (KU.s.89)

Cocugun babasi sagkin bir tavirla eve gelen insanlar1 misafir etmenin telasiyla
hareket eder. Dostlar onun acisini paylasmaya calisir. Kadere razi olmak gerektigi

diisiincesi agir basar.

Anlatic1 6len gocugun bakiglarinin uzaklara, cennete dogru oldugunu séyler.
Yasananlardan ka¢cmaya calisir. Biitiin olanlar1 riiyayla birlestirmek, onlarin riiya
oldugunu diistinmek icin ¢abalar. Ancak gerceklerle yiizlesmesi ¢cok zamanini almaz.

“O an i¢imden bir seylerin koptugunu hissediyorum, ama aglayamiyorum. Ben
yokum, gelmisim gecmisim yok. Yitik bir zaman diliminde donup kalmisim, ¢ighigima,
yiliregimi yitirmigim, orada, 6ylece, donmus bir resim gibi asili kalmisim.” (KU.s.90)

Anlatict i¢in “felegin ¢emberinden ge¢mis” olarak nitelenen, aksamlarini
sokakta gecirip eglenceyi bira sisesinde ve teypten yiikselen arabesk sarkilarda bulan

insanlar “hayata yakalanan aksamcilar’dir. Onlar “hayata direnmeye ¢alis”irlar. O,



58

insanlarm nasil tiikendigini dykiisiiyle agiklar. Insanlarin nasil tiikendiginin farkina
varrr. “Peki, yasadigimiz, gordigiimiiz seylerin hangisi ger¢ek hangisi hayal?”

diyerek gercek ve hayalin ne oldugunu ne olmadigini sorgular.

Tosun’un dykiilerinde “gece”nin 6nemli bir yeri bulunur. O, geceyi, karanligi
karamsarhigin anlatis1 olarak kullanir. Bu Oykiide de geceden sabaha, yalnizliga
uyanan insanlar, istisnasiz hayata yakalanirlar. Riiyalardan kalan hayatlariyla
kendilerini yasamin rutin akisina birakirlar. Anlatici insanlarin sadece ‘“soguk ve
sarsic1 yalnizliklarma ulasacaklar”mi ifade eder. Onlarin 6lim karsisinda bir
tramvaya, yildiza, hayata, yagmura, kara, ay 1s1gma aldanacaklarin diislincesini 6ne
stirer. Ayrica “Bir virajda ansizin bir simsege yakalanacak”larmi (6leceklerini) bile

bile aldanacaklarindan emindir.

2.1.3.4. “Park Otel”

“Park Otel” Oykiisiinde bir otel odasinda Oykiiniin kahramaninin “6limii”
islenir. Bir tasra kasabasinda bulunan bakimsiz otel dykiiye mekan olur. Anlatici

Oykiiniin tematik biitiinliigiinii vermek i¢in bu izbe otelden faydalanir.

2% 9

Oykiiniin basinda yer alan * “Demek burasi ifadesi Oykiiniin sonunda
yasanacaklarin habercisi gibidir. Oykii, kahramanin otele gelisiyle baslar. Resepsiyon
tasviri okurda Yesilcam sinemalarindan kalma bir izlenim uyandirir. Otel
gorevlisinin kahramana ne kadar kalacagini sormasi iizerine kahraman * “birini

2 9

bekliyorum, o gelinceye kadar buradayim. seklinde bir cevap verir. Oykiiniin
sonundan anladigimiz kadariyla bekledigi “Azrail”’dir. Onun sahsinda da “6lim”djir.

Seda Yiicel, 6ykiide yasananlar1 “Azrail’le randevulasma” seklinde ifade eder.®*

Tosun’un sinemaya kars1 bir amator ilgisinin oldugu ve bu ilginin bu diizeyde
kalmayip somutlastigi bilinmektedir. Sinema yazilarmi topladigr Film Defteri
adindaki kitab1 bunun kanitidir. Sinemanin Oykiisiine yaptigr katkiyr ise Yavuz
Altmisik’in kendisiyle yaptig1 sOyleside soyle ifade eder. “Sinemanin ozellikle
goriintiiniin imkanlarindan yararlanmak agisindan dykiimii etkiledigini diigiiniiyorum.

Ben de ozellikle tasvirler aracilifiyla gOriintliniin imkanlarindan yararlanip,

6 Seda Yiicel, “Otuziigiincii Peron”, Dergah Dergisi, Y1l 16, Say1 193, Mart 2006, s.5.
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muhayyileyi agmaya ¢alistim dykiilerimde. Ne kadar basardim o ayr1 bir konu, ama

boyle bir katki s6z konusu.”®

Tosun, kullanmaya 6zellikle dikkat ettigi hatta Oykiilerinin basat 6gelerinden
olan “imgeler” bu dykiide de one ¢ikar. Oykiide yer alan imgelerden biri otelin
duvarinda asili olan tablodur. Oykiiniin kahraman1 tabloyu ii¢ defa gériir. (Bu durum
Otuziigiincii Peron dykiisiindeki kahramanim elektrik direginde asili olan fotografini
iclincli kez bakisinda gormesiyle benzerlik igerir.) Ancak iiclincli goriisiinde
dikkatlice bakar ve tabloya bir kargasa halinin egemen oldugunu anlar.

“Gozlerini gorevliden ayirip gevresine bakinirken merdivenin yanindaki tabloyu fark
etti. Cok yakininda oldugu igin artik net bir sekilde gorebiliyordu: Saga sola kosusan
insanlar, tablodan disar1 ¢ikmak isteyen giivercinler, neredeyse yere degen siyah bulutlar.
Korku ve panigin hakim oldugu resme, asildig1 yer yakismisti: alacakaranlik. O anda bir
yigin silik, soluk fotograf gecti gdzlerinin dniinden: acikl hikayeler, zamansiz Sliimler, yiten
dostluklar.” (OP.s.80)

Oykiide “6liim”ii ¢agristiran imgelerden bir digeri de karanliktir. “Merdivenin
yanindaki tablo iyiden iyiye karanliga gomiilmiistii. “Karanlik,” diye mirildandi.
“Tabut, karanlik...” (OP.s.76) Oykiiniin kahraman1 6liimii beklemektedir. Bu ciimle
de bu beklentinin disavurumudur denilebilir. Oliime kars1 “hem teslimiyet hem de
meydan okuma” gibi bir duygu yogunluguna sahiptir. Yasamdan bir beklentisi
kalmadig1 i¢in ne yapacagini bilemeyen bir ruh haline biiriiniir. Yaptig1 higbir isten
zevk almaz. Hayata baghligmni saglayan nedenler artik yoktur. Iste bu yiizden
etrafindaki insanlar “6limiin kokusunu aldigin1 ve artik iflah olmayacagini”
diistiniirler.

“Hayatta ne hirs, ne tutku, ne de pesinden kosacagi bir sey kalmisti. Aynalart kirmus,
esyalar1 dagitmis, telefon rehberini yirtmisti. Onu hayata baglayan ilkeler, dogrular, yere
diisen kristal gibi parampar¢a dort bir yana sagilmisti. Son giinlerde sozii iyice azaltmuis,
derine, i¢ine gémiilmiis, kalbinin sesinden baska tiim seslere aldirmaz olmustu. Yarali biling
mahzeninde saga sola garpa garpa ilerliyordu. Etrafi iyice bosalmisti. “Oliimiin kokusunu

aldi,” diyorlardi, “yazik, artik iflah olmaz.” Hem de bir dmiir dost bildigi insanlar séyliiyordu

bunlari. Gézlerini simsiki kapadi. “Oliimiin kokusunu aldi, alds, aldi...” ” (OP.s.77-78)

®Yavuz Altunisik, “O Kalemini Kamera Gibi Kullaniyor!”,
http://www.dunyabizim.com/sinema/3271/0-kalemini-kamera-gibi-kullaniyor (Diinya Bizim Sitesi,
Erisim Tarihi 25.04.2017)


http://www.dunyabizim.com/sinema/3271/o-kalemini-kamera-gibi-kullaniyor
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Universite yillarinda okudugu “ “Nereye gidecegini bilmiyorsan her yol seni

2 9

oraya gotiiriir. climlesi Oykiiniin kahramani i¢in dogru ve giizel bir ciimledir.
Ancak kendini “rotasiz bir gemideki yolcu gibi” hissetmesi ise gitmelerinin ve
varmalarinin  anlamsizligim1  vurgular. Tosun’un o6zellikle ikinci kitab1 olan
“Otuziigiincii Peron”da gitme ve gelmeler siklikla karsimiza ¢ikar. Aslinda dykiilerin
derinligine inildiginde bu durumun bir sebebe bagl oldugu (var olan durumdan,
yasamdan memnuniyetsizlik hissedildigi) goriiliir. Seda Yiicel bu duruma sdyle isaret
eder.
“Ovykii kisilerindeki umutsuzluk, yenilmislik., tiikenmislik, gegmisi kurcalayis, simdi'den
rahatsiz olma hali 6n plana ¢iktigindan hakli mutsuzlugu okuyucuya derin bir sekilde hissettiriyor.

Kitaptaki bu mutsuzluk hali kisilerde bir eylemde bulunma gereksinimine yol aciyor: "gitme"

eylemi.”®®

Yasamin bir sonu oldugunu vurgulayan ve “kaderin ¢agrisma uyma’si
gerektigini diistinen kahraman i¢in “biitiin kapilar kapali”dir. Ayrica o ““ Higbir kapidan
iceri girememisti’r. (OP.s.79) Bu ylizden de hayatinda yer bulanlar “kalici olmayan
golgeler’dir. Golge bilindigi iizere varligin yansimasidwr. Kahraman i¢in bu
yansimalardan geriye bir iz kalmamistir. Bu durum da yine onun “kalma”smi degil
“gitme”’sini gerektiren bir yasantisi oldugunu ortaya koyar. “Gitme”yle varilan nokta ise
oykiiden anladigimiz kadarryla “6lim”diir. Otel gérevlisinin, kahramanmn “ “Otel bos

2% 9

mu?” dedi, “kimseyi géremiyorum.” > climlesine verdigi imal1 cevap diisiindiiriictidiir.

29 9

“ “Hig¢ miisterisiz kalmayiz,” ” (OP.s.80) Bu climle yine “6lim™{i ¢agristirir.

Tosun’un dykiilerinde sinemanin etkisinin goriildiigii onemli boliimlerden biri de
Oykii sonlaridir. “Park Otel” dykiisiiniin kahramaninin 6liimiiniin tasvir edildigi béliimde
bu etkinin izleri goriiliir. Oykiiniin kahramani naif bir bigimde “gitme™yi (6liimii) yasar.

Kalp krizi gegirerek oliir.

“ Ahizeye dogru bir iki adim attiktan sonra her sey dénmeye basladi. Telefon ahizesi,
abajur, mektup her sey doniiyordu. Oraya yigilip kaldi. Diiserken alni yatagin demirine ¢arpmusti,
kan siziyordu. Kalp carpmtilart artmus, kesik kesik nefes alabiliyordu. Bir siire sonra kalbini
tuttugu eli cansiz yanma diistii. Kurumus, mosmor olmus dudaklari titriyordu. Yiizii kireg gibi
beyazlasirken, gozleri kimiltisiz, tavana dogru sabitlenmisti. Dudaklarindan giigliikle keder yiiklii
birkag kelime dokiildii. Telefon sesi ise odada hala ¢inliyordu. Ama o higbir sey duymuyordu. Ne

% Yiicel, a.g.m., s.5.
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telefon sesi, ne araba giiriiltiisii ne de hi¢ dinmeyen o ugultular. Her sey bitmisti. Yiiziindeki
gerilim dinginlige doniistii. Rengi sarardi, tiim goriintiiler kayboldu.” (OP.s.81-82)

2.1.3.5. “Ugultu”

“Ugultu” dykiisii “6liim” hissinin deprem iizerinden anlatildigi bir dykiidiir.®’
Yazar bu dykiide ben anlaticiy1 kullanarak okur {izerinde depremin biraktigi etkiyi ortaya
koyar. Oykiide ben anlatict bakis agismin kullanilmasi depremin hissi biitiinliigiinde
yasananlarm anlatimini kuvvetlendirmistir. Oykii anlaticisi ile depremzede aym kisidir.

Tosun’un dykiilerinde yer alan tasviri anlatim yetkinligi bu 6ykiide de kendine yer bulur.

Oykii depremle birlikte yikilan binanmn molozlar1 altinda kalan kahramanin
bulundugu ortamn tasviriyle baglar. Abdullah Harmanci bu 6ykiiniin baslangiciyla ilgili
olarak su ifadeleri kullanir. “Ugultu” 6ykiisii, bir biri ard1 sira gelen olumsuz fiil ya da
nitelemelerle basliyor. Ciinkii depremde gociik altinda kalmig birinin “cevre”sini, i¢

halini anlatmastyla kars: karstyayiz.”®®

“Sozciikler yiiregimden ¢ikip dudaklarim arasindan dokiilmiiyor, orada, bogazimda bir
yerde sikisip kaliyor. Yukaridan gelen boguk, kalin sesler, karanhkta boslukta yankilanip
dururken benim elimden higbir sey gelmiyor.” (OP.s.91)

Anlatict ortami, kimsenin olmadigi bir evde telefonun durmaksizin ¢almasina
benzetir. Yukaridan gelen sesler siirekli calan ama agil(a)mayan bir telefon misalidir.
Depremzede gelen seslere konusarak karsilik veremez. Ama varliindan haberdar etmek
icin c¢abalar.“Son bir umutla, elime gecen tahta parcalarmi, cam kiriklarni vuruyorum
duvarlara, ama higbir tepki yok. Allahim, beton kokusunu bu kadar yakindan
hissetmemistim hi¢.” (OP.s.91)

Opykliniin kahraman1 yasamakla (umut) 6lmek (umutsuzluk) arasinda gider gelir.
Kendini uyumaya zorlar. Ama ne kadar uyudugunun burada ge¢irdigi vaktin ne kadar
oldugunu bilemez. Karanlikta “zaman kavrammi kaybet’tiginin farkmna varir.

Kavramlarin kendisi i¢in anlam1 olmadigini diistinmeye baslar.

8" «Ugultu, Bakislar, Park Otel, Yansima ye Kirlmalar 6liim iizerinden hayata ulasmaya calisan
oykdiler.” Yiicel, a.g.m., s.5.
% Abdullah Harmanci, Kurmacanin Biiyiilii Sureti, 1.baski, Profil Yayinlari, Eyliil 2013, s.87.
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“Ciinkii burada, bu dipsiz karanlikta, giiniin, saatin hi¢bir anlam1 yok. Ayni renk, ayn1
koku, ayn1 yol. Aslinda zaman diye bir sey yok. Sadece derin bir karanlik var. Bu karanlik {izerine
ne kadar siyah bosaltirsan bosalt anlamsiz.” (OP.s.92)

Karanlikta, enkazin altinda, bulundugu anlar, kahramanin ge¢misiyle, kendisiyle
yiizlesmesini saglar. Bu anlarda gegmisine doner. Yasamma dahil olan suretlerin
kendisini izlediklerini ve “soluk fotograflarn arkasindan > haline bakip aci aci
giilimsediklerini diisiiniir.

“Karanligin iginde onu anlamaya, tanimaya calisiyorum. Karanlik insani igine, derine
cekiyor, kendi kendisiyle yiizlestiriyor. Bense orada, o boslukta, tutulan bir aynada maziyi
seyrediyor, tiim unuttuklarimi yeniden hatirliyor, sonra biitiin bunlara garpa garpa ilerliyorum.
Suretler galerisinde sisler i¢inde geziyorum sanki. Kimi pek ¢ok sey paylastigim, kimi sadece
zorunlu birliktelikler yasadigim yiizler; kirik, mahcup suretlerin arkasindan beni izliyorlar.”
(OP.s.92)

“Ayna” imgesi Tosun’un Oykiilerinde, kahramanin kendisiyle yiizlesmesi,
gecmise donmesi konusunda One c¢ikan bir imgedir. Yazar kendisiyle yapilan bir
soyleside Oykiilerinde ayna imgesinin kullanimini anlatir.*® Bu Oykiide de “ayna” imgesi
gecmise donme yOniiyle 6ne ¢ikar.

“Bu aynada diinyalardan diinyalara geciyor, sesleri, acilmayan telefonu, atesi, 1siklart,
kirilmis egyalar1 unutuyor, mazinin o karmasik, iginden ¢ikilmaz labirentlerinde dolasiyor,
kendime bir yer artyorum. Ama bir siire sonra yolculuk bitiyor, yukaridan gelen sesler beni tekrar
bu siginagima, kistirilmighgima tastyor.” (OP.s.92-93)

Oykiideki deprem gerceklesme zamanmin ve depremden &nce hayvanlarm
hislerinin anlatildig1 tasvirler dikkat ¢eker. Deprem gerceklestigi anda duyulan “ugultu”
biitiin sesleri bastrmistir. Ayrica bu ses kahramanin kulaklarmdan gitmez, baska sesleri
duymasini engeller. Bu durum kahramanm, bulundugu yerdeki durumunu “kapkaranlik

bir kuyuya diismek” olarak nitelemesine sebep olur.

Oykiiniin genelinde umutsuzluk diisiincesi hakimdir. Kahraman enkazin altindan
¢ikamayacagmi diisiiniir. Oykiiniin belli bir diliminde bu umutsuzluk ve durumu (enkaz

altinda kalma, 6liim) kabullenme islenir. Son kismi ise umudu besler.

% Gozde Ozgiirel, “Oykiicii Necip Tosun ile Soylesi”, Edebiyat Otagi Dergisi, Y1l 1, Say1 7, Nisan
2006, s.11
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“Artik duvarlara vurmayacagim, bagirmayacagim, yalvarmayacagim onlara. Her sey
bitti ¢linkii. Burada, sesle birlikte kalacagim. Karanligimla.(...) Biri bagiriyor: “Orada mismn?”
Hayir, orada degilim. Sesin beni biraktig1 yerdeyim. Higbir yere gitmiyorum. Ciinkii ses sinirt ve
mekani ¢izdi. Artik sesin degmedigi yerler benim hayat alanim degil. S6z bitti, deniz feneri sondii.

Biz orada, kollarimiz kesik, boglukta, sonsuz boslukta, karanliklara karisip kaybolduk.” (OP.s.95)
Abdullah Harmanci bu 6ykiide “depremde bir binanin yikiklar altinda kalan ama
sonunda kurtarilan bir kisinin kendi i¢inde yasadigi degisim, depremin onda yarattig1

degisim”in anlatildigini ifade eder.”

“Beni kurtaracaklarmig? Kimden, kendi kiyametimden mi? Peki buradan ¢ikinca
kurtulmus mu olacagim.” (OP.s.95) climleleri yukaridaki diisiinceyi destekler
niteliktedir. “Sanki bir diis gérmiisiim. Simdi o diisten uyandim” (OP.s.95) ciimleleri ise

gercekten (depremden) kagisi simgeleyen climlelerdir.

Oykiiniin sonunda kahramanin enkaz altindan kurtulusu anlatilir. Ancak
depremin arkasinda biraktiklarindan o6zellikle “ugultu”nun insanlar {zerindeki
etkisinden kurtulmanin miimkiin olmadig1 vurgulanir. Ciinkii deprem insanlardan en
yakinlarmni alip gotiirmiis, geride kalanlar1 yalnizliga mahkiim etmistir.

“Ses sanki onlara degmemis, yer gok birlesmemis gibi, sagir, dilsiz, habersiz taklidi
yapiyorlar. Ama tiim ¢irpimislar bosuna. Ciinkii ses i¢lerinde, ¢ikmayacak disari. Hep onlarla
yasayacak. Olene dek. Cikaramayacak, kacamayacaklar. Sessiz yapamayacaklar.” (OP.s.96)
Oykiiniin yaymlanis tarihi (Hece, Subat 2000) 1999 Marmara depremiyle ilgisi

oldugunu diistindiirmektedir. Buradan hareketle Tosun’un Oykiilerinde yasamdan,
gerceklerden izler bulundugunu séylemek miimkiindiir. Abdullah Harmanci da “Usta

Isi” adl1 yazisinda bu diisiincemizi destekler nitelikte ifadeler kullanmugtir.”

2.1.3.6. “Bakislar”

" Harmanc, a.g.e., 5.85-86.

™« «Ugultu” dykiisiiniin ortaya ¢ikisinda 1999 Marmara depreminin izlerini bulmak miimkiin. Yani
“digardan” vurgulara acik... Bilhassa dykii tiirii i¢in ve glinlimiiz dykiisii i¢in boyle bir “digardan”liga,
sosyal hayatin vurgusuna, toplumsal Orneklemelere ihtiyacimizin oldugunu diisiiniiyorum.”
Harmanct, a.g.e., s.89.
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“Bakislar” 6ykiisiinde bakislar iizerinden “6liim” ve 6liim tizerinden de hayatin
anlami1 sorgulanlr.72 Oykiide hayatin anlamma bir fotografcmmn hastanede insanlari

(onlarin bakiglarini) fotograflamasiyla ulagilmaya calisilir.

Oykiiniin kahramam bir fotografcidir. Zamaninda sanatsal fotograflartyla ddiiller
almig, fotograflar1 dergilerin kapaklarmi siislemistir. Ancak fotografci zaman icerisinde
sanat fotograf¢ciligindan hastane fotografciligina evrilen bir hayat yasar. Bu nedenle
cevresi tarafindan elestirili. Ama o, bu elestirileri 6nemsemez c¢ilinkii “o hayatin
bahanesini” bulmustur. Odiil alan ve dergi kapaklarina konu olan fotograflarinim artik bir
anlami1 kalmamistir. “Maskeli insan yiizlerinin fotograflarindan bikmusti. Hayat1 boyunca

her adrese kosmus, hep aramist1. Hatta aramaktan ¢ok siiriiklenmisti.” (OP.s.99)

Fotografci hastanede fotografini gektigi insanlarm fotograflarmi saklar. Olenlerin
fotograflarmi evinin duvarma asar, digerlerini ise ¢cekmecede zarfin i¢inde bulundurur.
Cektigi fotograflarda insanlarin bakislarina dikkat kesilir. Bu sekilde onlarin karakterini
yakalar.

“Zamanla objektifte gordiigli her bakisin ne anlama geldigini 6grenmisti. Onlarin ne

demek istediklerini ta iliklerinde hisseder, bakislarindan, yiiz hatlarindan, gizgilerinden karakterini

yakalardi.” (OP.s.100)

“Cektigi fotograflardan mutlaka bir tane de kendine saklardi. Bu hasta insan
fotograflarmm anlamini bilmedigi ¢cagrisimlarla yiiklii oldugunu diisiiniir. Her fotografta o sifieleri
¢cozmeye ¢alisird.” (OP.s.101)

Oykiiniin  kahramam, c¢ektigi fotograflardaki bakislar1 anlamlandirmaya
calisirken diistindiikleri bilingaltini da etkiler. Geceleri rityalarinda insanlarm bakislariyla
karsilagir. Hatta bazen riiyasinda morgtan “kendi cesedini ¢ikarip, sararmis, soluk
yliziine” baktigini1 goriir. Bu yiizden de rahat bir uyku uyuyamaz. Tosun’un dykiilerinde
goze carpan unsurlardan olan “riiya” bu 6ykiide de kahramanin riiyasinda kendisiyle
karsilasmas1 yOniiyle dikkat ceker. Ayni husus “Otuziigiincii Peron” Oykiisiinde de
goriilmektedir.

“Hemen her gece degisik bir rilya goriiyordu. Birbiriyle ilintisiz, kopuk, anlamsiz

semboller, goriintiiler. Bazen hastanenin morguna iniyor, dort numaradan kendi cesedini ¢ikarip,

sararmig, soluk yiiziine bakiyor, bazen yikintilar ve alevler iginde cektigi fotografin sahibini

& “Ugultu, Bakislar, Park Otel, Yansima ve Kirilmalar 6liim {izerinden hayata ulagmaya calisan
oykdiler.” Yiicel, a.g.m., s.5.
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artyor, bazen de sonu gelmez labirentlerde kaybolup gidiyordu. Olmadik bir vakitte terler i¢inde

sicrayarak uyaniyor, o giin gegmek bilmiyordu.” (OP.s.98)

Hastane fotografcisi, arada sirada aksam saatlerinde evinin bulundugu caddedeki
insanlar1 seyreder. Onlarmn neler yaptigina dikkat kesilir. Davraniglarinin ve bakislarinin
yasam icerisinde siradanlagtigini diistiniir. Her giin hicbir sey olmamis gibi yeni giine
baglayan insanlarm her yerde farkli bir bakis ve ayri ¢ehreler takinacagini zihninden
gecirir. Ama fotografci, bu insanlarin “kendilerinin olmayan hayata” karistiklarinin
bilincinde olmadiklarmmn farkindadir. Ismail Demirel fotografemm iyi bir gdzlem
giiciine sahip olmasmi, Tosun’un sinema izlegi kullanmasmndan kaynaklandigini
savunur.”

“Saatler gegecek, gece bitecek, sabah olacaktl. O sabah higbir sey olmamis gibi
uyanacak, kendi hikayelerinden kopuk, hafizasiz, yeni bir giine baslayacaklar, girdikleri her yerde

ayr1 bir bakis, degisik bir ¢ehre takinip, yalanlarla gevrili o hayata karigsacaklardi. Maskeli, iki

yiizlii, kendilerinin olmayan o hayata...

Biitiin bu insanlar1 tanirdi. Ciinkii hayatt bu insanlar1 fotograflamakla gegmisti.”
(OP.5.99-100)

Fotografci 6ykii boyunca hastanedeki bir kadin1 tanimaya, hayattan beklentisini
anlamaya ¢alisir. Bu kadin diger insanlardan farklidir. Hi¢ kimse ziyaretine gelmemesine
ragmen o, havalarm sogudugunu evindeki sobanin kurulup kurulmadigini merak eder.
Fotografciy: diisiindiiren ise Oliime ¢ok yakin olan bu insanin evindeki sobay1 merak
etmesidir. Kadmin fotografin1 eline alip incelediginde bakislarindan anlamlar ¢ikarir.
“Ugsuz bucaksiz bir bosluga” baktigini, bakislarinin altinda “teslimiyet ve masumiyet”in
oldugunu diisiiniir. Ayrica bakiglartyla her seyin bos olduguna dair bir son mesaj

birakmaya calistigini goriir.

8 “Sinemaya da yogun ilgi duyan Necip Tosun’un Gykiilerinde sinema yer etmeye devam ediyor.
Ozellikle “Yagmur” ve “Bakislar” Oykiilerinde sinemanm izlegini gordiik diyebiliriz. Ornegin
“Yagmur” adli Oykii bize Bergman’in Sessizlik filmini, “Bakiglar” oykiisiit de Tuhaf Bir
Koleksiyoncu adli Tiirk filmini hatirlatt.” Ismail Demirel, “Ondan Artik Umudu Sulayan Oykii
Bekliyoruz”, Ismail Demirel, “Ondan Artik Umudu Sulayan Oykii Bekliyoruz”,
http://mww.dunyabizim.com/mercek-alti/14293/ondan-artik-umudu-sulayan-oyku-bekliyoruz (Diinya
Bizim Sitesi, Erigim tarihi 08.05.2017)


http://www.dunyabizim.com/mercek-alti/14293/ondan-artik-umudu-sulayan-oyku-bekliyoruz
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Fotograflara bakarken oOliimiin kendinden uzak oldugunu diisiinen insanlarin
sahte ve magrur bakislartyla karsilasir. Buna ragmen 6liimii yakindan hisseden insanlarin
ise bakislarinin aynilestigi, ayni hissi paylastiklarmi hissine kapilir.

“Tlim fotograflar anlasilmaz bir sekilde birbirine benziyordu. Sanki hepsi tek bir fotograf
gibiydi. Bakislar1 yalansiz, riyasiz ve tertemizdi. Higbiri daha once ¢ektigi fotograflara

benzemiyordu. Derin bir uykudan sarsilarak uyandirilmis gibi, o ¢ocuklugun masum bakigina

yeniden dénmiiglerdi.” (OP.s.102)

“O an biitiin yiizlerin aynilestigini, tiim bakiglarm tek bir bakisa dénistiigiini fark
etti.”(OP.s.103)

Fotografci biitiin insanlarin hayat1 boyunca birgok bakis1 oldugunu, bu bakislarm
yalan ve sahtelikle yogruldugunu anlamistir. Ancak biitiin insanlarin hayatlarmin
sonunda ister istemez yalansiz ve riyasiz bir bakislarinin olacagini ve bu bakisin “gercek
bir bakis” olacagimi diisiliniir. Ona gdre insanlar, “hayat1 boyunca bu bakis1” arar ve bu

bakis onlar1 yakalar, bu bakistan kacamazlar.

2.1.3.7. “Kirilmalar”

“Kirilmalar” 6ykiisiinde bir kardesin bakis agisindan ablasmin 6liimii ele alinir.
Oykii defin i¢in mezarliga yapilan yolculukla baslar. Bu yolculuk yagmurlu bir havada
gerceklesir. Yagmurun yagmasi anlatici tarafindan giiniin karamsarligni artiran bir unsur

olarak goriiliir.

Anlatict1 karamsar havayr okuyucuya gostermek icin tasviri anlatimdan
faydalanir.’* Yazarm yasamlan olaym okur tarafindan daha iyi benimsenmesi
maksadiyla ben anlatict bakis agisii kullandigi sdylenilebilir. Oykiide ablanmn
6liimiinden duyulan iiziintii geriye doniislerle onunla paylasilan anlarm anlatimiyla ifade
edilir.

“Onu ancak bir kag¢ goriintiiyle hatirlayabiliyorum. Hayatin o boguntu veren giiriiltiisii
icinde birka¢ resme, kelimeye sikismus, sikistirilmug bir iligki. O kadar. Cop ddkerken, balkon

"Oykii ve romanlarda yapilan tasvirler, ¢ogu zaman tasvir eden kisinin tanittigi kisi ve obje
karsisindaki psikolojik yaklagimmi da ifade eder.” Saban Saglik, Hikaye/Anlati/Yorum, 1.basim,
Hece Yay., 2014.5.57.; Ornegin Necip Tosun’un ‘Kirilmalar’ &ykiisiinde yer alan kahramanin
ablasinin 6liimii okurun anlaticinin ruh halini kesfetmesine yardimei olur. Necip Tosun bu Sykiiyii
ablasinin vefatin ardindan yazdigini ifade etmektedir. (8 Nisan 2017 tarihli goriisme)
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yikarken, camasir asarken. Bir de bir 6miir yaninda tasidigi rafinelesmis bir keder, derin bir boyun
egis ve umutsuzluk.” (OP.s.106)

“Goziim kapida hep onu bekledim. Agilan kapiyla birlikte, elinde ¢ay dolu tepsi, igindeki
tim acilar1 saklayip, giilimseyen g¢ehresiyle iceri girisini. Ve o seslenisi: “Sekersiz senin.”
Arkama yaslanip gozlerimi kapadim. O an hastanedeki sesi yankilandi kulaklarimda: “Kurtulacak
miyim?” Disarida agir agir ¢dken bir aksam vardi. Civil civil gocuk sesleri odaya doluyordu.”
(OP.s.106)

Cenazenin defin islemi gergeklesirken anlaticiy1 “kagis”t simgeleyen bir duygu
hali icerisinde goriiriiz. Insanlarm ona bas saglig1 dilemesini istemez. Ciinkii ablasmin
Oliimiinii kabullenmekte zorlanir.

“Yanlarma gitmedim. Bu cenazede bir yabanci gibi durmak istiyor, o tanidiklarm “Basin
sagolsun” dileklerine muhatap olmak istemiyordum.” (OP.s.107)

Oykiide dikkat ¢eken bir baska durum ise Uzeyir Amca’nmn anlaticinin ablasma
karacigerini vermek istemesidir. Anlatict Uzeyir Amca’nm bu anlamhi davranisi
karsisinda saskindir. “Ibni Sina’nm son katindan, Ankara’nin 1siltili caddelerine
bakarken bu davranis1 bir yere koyamiyordum.”(OP.s.109) Ciinkii “yolda gérse selam
vermeyecegi” bir insan ablasi igin karacigerini vermek istemektedir. Bu durumu
sorgular, Uzeyir Amca’nm ablasmi yillar dnce bir trafik kazasinda 6len kizindan bir

parca olarak gordiigiinii diisiiniir. Ciinkii onun kiz1 ablasmin “en candan arkadas1”dir.

Ablasmmn 6liimii anlaticiy1 hayata bakisi noktasinda etkilese de Uzeyir amca gibi
insanlarm varlig1 onun hayata “umut”lu bakmasmi saglar. Bu 6ykiide de “Bakislar”
Sykiisiine benzer bir bicimde “6lim” {izerinden hayatin sorgulandigin goriiriiz.”

“Bir aksam gelmis, tiim bildiklerimi, edebiyatini yaptigim duygularimi ¢pe atip

gitmisti. Belki ben bir bosluga diigmiistiim ama i¢imde hayata, onu yasatan dinamiklere iliskin

yeniden bir 151k, bir umut dogmustu.” (OP.s.110)

2.1.3.8. “Siit Kokusu”

“Stit Kokusu” Oykiisiinde anne sevgisiyle “6lim”iin yikic1 etkisi anlatilir.
Oykiide annesinin Sliimii iizerine cenazesine yetismek icin ¢abalayan ve yetisse de

yiireginin yanginini sondiiremeyecek olan bir kahraman bulunmaktadir. Kahraman 6ykii

s “Ugultu, Bakislar, Park Otel, Yansima ve Kirilmalar Oliim {izerinden hayata ulagmaya calisan
oykdiler.” Yiicel, a.g.m., s.5.
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boyunca annesi ile ilgili hatiralarla ytlizlesir. Hatiralarla onun varligini (6lmeden 6nceki
zamanlarini) arar.
“Gitmis olmakla varmis olmayacaksin, hep bir seyler eksik kalacak. Vicdan azabini

dindirmeyecek bu hiz, yetismis olmakla yaran iyilesmeyecek, anla artik. Hayir, annene

yetisemeyeceksin, ¢iinkii yasadigmn her giin ana rahminden uzaklagmaktir, bunu bil.” (AH.s.75)

“ “Baba yurt disindaydim, ¢ok ge¢ duydum, cenazeye yetisemedim” diyeceksiniz.

Ancak bu sozler sanki okula ge¢ kalmis bir gocugun mazeret uydurmasi gibi, size ¢ok incitici ve

agir gelecek. Soylediginiz s6zlerden utanacaksiniz.” (AH.s.77)

Oykii, kahramanm i¢c hesaplasmasiyla devam eder. Annesiyle geciremedigi
vakitleri, onunla son konusmalarmi diisiiniir. Oykiide ikinci tekil anlatim ve gelecek
zaman kipi kullanilmis, 6ykiiniin okur lizerindeki etkisi artirilmaya calisilmistir. Hale
Sert, bu dykiideki anlatim i¢in * “Siit Kokusunun biiylisiiniin karaktere ve okura ayni
anda seslenilen ikinci sahis anlatimdan kaynaklandigmni soyleyebiliriz.” ifadesini

kullanir.”

Anlatici, O6ykii boyunca kahramanm acisinin tasvirini yapar. Kahramana
diinyanmn anlamsizhigmi sorgulatir. Annesinin 6liimii nedeniyle hayati siiresince “acinin
sonunu bulamayacagint” vurgular. Acisini, yara olarak goriir ve siirekli kanayacagini

ifade eder.

Oykiide belli bir siire kahramanm eve geldikten sonraki siirecte yasayacaklar
Ozetlenir. Gozlerinin annesini arayacagi, onun goriinmesini isteyecegi ve kendini
seyredisini bekleyecegi anlatilir. Ancak evde annesinin olmamasi (6lmesi) evin anlamini
yitirmesine sebep olur.

“Iste 0 anda, ilk kez sizi karsilayanin olmadigi ev anlammi yitirecek, artik o ev
olmayacak, tas olacak, kire¢ olacak, beton olacak; var olacak ama kendi olmayacak.” (AH.s.76)

Sonrasinda anlatici, kahramanin annesi ile ge¢irdigi zamanlarm mekanlarmi

hatirlatir. Yillar 6nce zengin olmak i¢in avug avug para gomdiigii bahgeye, darbenin

"® Hale Sert, “Ansizin Hayat, Necip Tosun”, Post Oykii Dergisi, Y1l 2, Say1 12, Eyliil-Ekim 2016,
5.131.
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ardindan kendine ait kitaplar1 annesinin yaktig1 tandira bakacagi sdylenir. Tosun’un buna
benzer bir hadiseyi yasadigini yayimladig: giinliiklerinde gorebiliriz.”’
“Babaniz dlen komsulardan, akrabalardan bahsedecek, ama siz yillardir gelmediginiz
evin igindeki esyalara bakarken her yerde karsiniza anneniz ¢ikacak.” (AH.s.77)
Evin odalarinda dolasirken yillardir duvarda asili olan Yahya Kemal’in
“Rindlerin Oliimii” adl siiri “6liim”iin imgesi olarak kullanilir. Oykiide bu siir “Hafizin

Kabri” olarak amlir. Oliim duygusu gii¢lendirilir, bu siirle okura aktarilir.

Anne ile yasananlardan sonra kahramanm ¢ocukluk anilarma doniilir. O
giinlerde yasadiklari, ilk genglik ¢agindaki sevgilisi, onun evi, pencereden bakarken
gordiikleri, gecmisi canli tutmak adma okura sunulur. Cocuklugunda yasadigi acilar
kanayan bir yara olarak goriiliir. Annesinin 6liimiine aglayacakken acidan “kagmak’ i¢in
baska seyler diisiinmeye calistig1, pencere caminin lekelerini silecegi ifade edilir.

“Insan ilk ve son kez gocuklugundan yaralanir bunu unutma, sonra bir dmiir tasir bu
yarayl, ¢linkii ilk yaralar insanin hep basucunda bekler, sadece hatirlatir kendini ara ara, tam da
unuttugunu sandigm anda, ¢iinkii yaralar hi¢ kapanmaz, hep boyle insan1 elinden tutar gezdirir bir
Omiir...” (AH.s.78)

Kahraman kasabay1 dolasirken mekanlardaki degisimi fark eder. Cocuklugunda
buralarda yasadiklar1 anlar gdziiniin Oniinde canlanir. Anlatici, “Geng Olmek”
Oykiisiindeki kasaba olumsuzluguna benzeyen ifadeleri -“Orada kaybolmus gengliginizi
ve essiz kederinizi goreceksiniz,” — bu Oykiide de kullanir. Ayrica 12 Eyliil 6ncesini
hatirlatan ( “Bahgeler ve Duvarlar” Oykiisiliniin igeriginin mikro hali) ifadelere de yer
verilir.

“flk kez gazoz icip, biskiivi lokum yediginiz bakkala bakacaksmniz. Internet kafenin
oniinden gegeceksiniz. Acik hava sinemasi yok, yerine kapah Pazar yeri yapilmus. Istasyona dogru
yiriimeye baglayacaksiniz. Orada kaybolmus gengliginizi ve essiz kederinizi goreceksiniz,

unutulup gitmis sandigmiz puslu zamanlar usul usul iginize akacak, iginiz titreyecek, aciyacak

kalbiniz... Anilar diisecek zihninize... (...) Arkadaslarinizla bu kasabadan kagma planlarinizi,

"“Bizim evde de terdr bitti rahatligi var. Annemin, babamin kaygisi kalmamis. Artik beni merak
etmeyecekler. Bir aydir gelmedigim evde odalara girip c¢ikiyorum. Arka odaya, kitapligimin
bulundugu odaya geciyorum. Ankara’da bekéar evinde kaliyorum ama kitaplarim hala Kirikkale’de, bu
evde. Ancak kitapligim bombos. “Anne kitaplar nerede?”” diyorum. Bir yere sakladiklarini saniyorum.
“Oglum ortalik karisik, evleri basiyorlarmis, biz de tandirda hepsini yaktik. Sen evde yoktun ne
yapalim. Basin belaya girer diye korktuk.” diye cevap veriyor. Uziiliiyorum, ama diyecek bir sey yok.
Bir an hangi kitaplarm burada oldugunu hatirlamaya calisiyorum.” Tosun, a.g.m., Kasim-Aralik
2015, s.80.
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intikam yeminlerinizi, polis kovalamacilarma bogulmus gengliginizi hatirlayacaksmniz...”

(AH.s.78-79)

Tosun Oykiilerinde goriilen kahramanin kendisiyle yiizlesme, kendine varma
hadisesini bu dykiide de goriiriiz. Kendi ben’ini arayan kahraman i¢in anlatict hayatini,
cocuklugunu ve varolusunu sorgulayan bir yon ¢izer. Bu durum kisinin kendi ben’ine
yaklagmasini saglar. Tosun Oykiilerinde bu tlirden ifadeleri siklikla kullanir. Yiicel
Oztiirk, Hece Oykii dergisindeki “Yalniziz, Hayat!” adli yazisinda bu duruma deginir.”

“Hep bdyle siirecek sandin, oysa her sey birden kesilir, insan kendine ¢arpar, tiim
biriktirdikleri bir bir yere sagilir, bakarsin biitiin bunlar ben miyim diye.” (AH.s.75)

“Her sokakta terk ettiginiz kendinize rastlayacaksiniz, onlu yaslarmiza, yirmili
yaslarimniza. .. Sobast tiiten bir evden ¢gikmus, istedikleri almmamus ilkokul ¢ocuguna, okul yolunda
sevgilisi i¢in aglayan ticaret lisesi 6grencisine... Bu boyle, yaralar biraktigin yerde aynen durur,
geri doniip onarmak igin sizi bekler. (...) Cocuklugumu burada birakmigsam ben bunca yildir

kimi bilylimiisiim diyeceksiniz, kimi?”” (AH.s.79)
Betiil Ok ise bu konudaki (varolus hakkindaki) goriislerine Post Opykii
dergisindeki yazisinda soyle yer verir.
“ “QOykii iginde dykii anlatim” olarak tanimlayabilecegim bir sekilde insanm varolusu,

ana rahmi ile imgesel olarak anlatiliyor. Ana rahmi dogum ve 6liimii ayn1 anda tasir. Oliim

yeniden dirilmenin sembolii olan ana rahmi ¢ok carpict bir imge olarak bu 6ykiiyii dikkat ¢ekici

kiliyor.”

Oykiiniin sonuna dogru kahramanm annesine ulasmak admna dogdugu koye
gittigi goriiliir. Ancak anlatilanlar yolculuk esnasinda kahramanin goziinde canlanan

hayallerdir. Bu yiizden “riiya gerceklik ayrimi” hatirlatilir. Kéyde gecirdigi ¢ocukluk

8 « “Insanin kendine ¢arpmasi / ulasmasi” durumu, Necip Tosun’un Ansizin Hayat’taki Sykiilerinde
kullanilan bir leitmotiv olarak karsimiz ¢ikiyor. Yasanan her tecriibe, geride kalan her giin, hayatindan
gecen her insan adeta kisiyi kendi ben’ine yaklastirmaktadir. Hayat denilen tecriibeler toplaminin
temel amaci da budur: Bir giin insan i¢indeki kendisine rastlayacak ve hesaplasma baslayacaktir.
“Hikdyenin Cagrisi’ndaki “Sonunda insan gide gide kendine mi variyordu?”, “Sessiz
Konusmalar”’daki “Sanki gide gide kendine varmisti.”, “Siit Kokusu’ndaki “Oysa her sey birden
kesilir, insan kendine ¢arpar.”, “Karanlikta Bir Nokta”daki “Ama uyuyamiyor, kendinden kacamaiyor,
hep kendisiyle yiiz yiize geliyordu.” ciimlelerinde bu leitmotivi agik¢a goriiyoruz. Bu temel duygu
hayata nereden devam edecegini bilememe kararsizhigini, ge¢ kalmis olmanin pigmanligint ve
yabancilasma hissini de beraberinde getiriyor. Gide gide kendine ulasan kahramanlar genellikle, tim
olumsuzluklara ragmen kiiciik de olsa bir “umut” tagtyorlar.” M.Yiicel Oztiirk, “Yalniziz, Hayat!”,
Hece Oykii Dergisi, Y1l 13, Say1 74, Nisan-Mayis 2016, s.182-183.

"Betiil Ok, “Ansizin Hayat, Necip Tosun”, Post Oykii Dergisi, Y1l 2, Say1 12, Eyliil-Ekim 2016,
s.134.
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glinleri goziinde canlanir. Annesine (onun hatiralarma) gitmesi “safiyete dogru yol
almak” olarak ifade edilir. Ona (oraya) pismanliklarmi, yaptig1 yanlislary, ugradigi

iftiralar1 ve ihanetleri savura savura” gittigi soylenir. KOy dingin bir mekan olarak goze
carpar.
“ Kapiyr agtiginizda annenizi orada, tam kosede size banyo yaptirirken goéreceksiniz.

Eteginin bir ucunu beline tutturmus, yiizii ter i¢inde olacak. Nefesiniz tutulmus, izleyeceksiniz.

(...) siz biyiili bir diinyanin esiginde kendinizi izliyor olacaksiniz, riilya m1 ger¢ek mi bir tiirlii

anlayamayacaksiniz.” (AH.s.81-82)

Yolculuk an1 annesinin banyo yaptiwrmasiyla birlestirilir. Go6ziine sabun
kagmasiyla araba kullanirken kaza yapmasi hadisesi biitiinlestirilerek anlatilir. Cocuk
safiyetiyle annesinin gégsiine yaslanmasi ve uyumak istemesi okura aktarilir. Uyumak
istemesini 6liim an1 (annesine kavugmasi) olarak diisiinebiliriz.

“Ters ¢evrilmis bir arabanin tekerlekleri boslukta donecek, siz higbir sey
hatirlamayacaksiniz, sanki o an annenizin siit kokusunu yeniden hissedecek, her seyden siyrilmis,

pismanliklardan, ihanetlerden, acilardan kurtulmus bir halde, bir ¢ocuk safiyetiyle annenizin

gogsiine yaslanip, uyuyacak, uyuyacaksiniz.” (AH.s.82)

2.1.3.9. “Karanhkta Bir Nokta”

“Karanlikta Bir Nokta” Oykiisiinde hayattan bir beklentisi kalmayan yash bir
kadinm kagmnil(a)maz bir son olan ‘6liim’{i, ‘6liim’e gidisi anlatilr. Oykii karanlik ve
hayat {izerine kurgulanmistir. Bununla birlikte kar-karanlik tezadindan da karamsarligi

ifadelendirmek i¢in faydalanilir.

Oykii karamsar havanmn anlatildigi bir atmosferle baslar. Aksamm karanhgi
hayatin karamsarligmm anlatiminda kullanilir. Sokaklar1 aydinlatan 1siklar, bu mekanlar1
var etmektedir.

“Artik etraftaki her seyi sadece 151k var edebiliyordu. Isigin olmadigi yerde higbir sey
yoktu. Her seyin kendisi, rengi gitmis gélgesi ¢ikmusti ortaya. (...) Insanlar soguktan korunmak
icin evlerine dogru kosturuyor, karanlikta bir yol, bir iz artyorlardi. Ama bir siire sonra gece iyice
gelecek, 1s1klar sonecek, kahkahalar ¢ekilecek her sey karanliga teslim olacakti.” (AH.s.83)

Yash kadin evinin balkonundan sokakta olup bitenleri izler. Eylem bakimimdan

“Tagra Fragmanlar” Oykiisiindeki ihtiyar kadmla benzerlik gosterir. Karli aksamda
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soguk riizgar esmektedir ve her yer karla kaplanmustir. Kadin karanligi sevmez. Karanlik
onun i¢ini daraltmaktadir. Bu nedenle balkona ¢ikarak sehrin isiltili haliyle geceye
direnmeye caligir. Karanliga mahkiim olmamak adimna yataga girmek istemez. “Clinkii
yatak tam bir kdbustu onun i¢in.” (AH.s.84) Aslinda onun kabusu anilari, kalp
kirikliklar1 ve aldaniglaridir. Onlarla yilizlesmesi kendisiyle yiiz ylize gelmesi demektir.
Uyuyabilse biitiin bunlardan, kendinden kagabilecektir. Ama bu yasadigi ruh hali

sebebiyle kendinden kagmasi miimkiin degildir.

“Yataga giriyor ama bir tiirli uyuyamiyordu. Oysa uyumak, yasanan her seyi
unutmak ve her sabah yeni bir yasama uyanmak istiyordu. Ama uyuyamiyor, kendinden
kacamiyor, hep kendisiyle yiiz yiize geliyordu. Basini yastiga koydugunda, her seyden
kopup, herkes gibi sessizligin diinyasina dalmay1 beklerken, tam tersine, hayatin tam igine
diisliyor, tiim yasadiklari, anilar bir bir daha diin yasanmis gibi yeniden canlanmaya basliyor,
sesler, kokular dokunulacak kadar somutlasip, kalp kirikliklari, aldamislar karanliklardan
stiziiliip kalbine dokiiliiyordu. O vakit zihni agiliyor, fotograflar pesindeki bellegi iyice
uyaniyor, her yiiz, her fotograf, koku, ses belleginde yeni yollar buluyor ve yakici anilara
ulasiyordu.”(AH.s.84)

Gilin boyu kadmnm gozii saattedir. Glindiizler onun i¢in huzurlu, ge¢mesini
istemedigi zaman dilimleridir. Zamanin ilerlemesi, geceye evrilmesi onun ig¢in
yalnizliga, karanlhiga bir adim daha yaklagmak demektir. Karanlik onun diinyasinda tiim

yasananlari, sevingleri, mutluluklar i¢ine alir, her seyi belirsizlestirir. Ayn1 zamanda

hayattaki her sey eninde sonunda ona (karanliga) dokiiliir.

Yasl kadinin hayattan higbir beklentisi kalmamistir. Ne kapisi ne de telefonu
calmaz olmustur. Etrafindaki insanlarm, tanidiklarin azalmasi ona artik zamanmin
geldigi diisiincesini ¢agnstirr.?® O, bu diisiinceye -“karanliklara karismaya”- kendini
hazirlamustir.

Viicudunun zaman igerisinde kendini terk ettiginin, degistiginin farkmndadir.

Bunu anlamasima ise ziyaret¢ilerini zorlukla secebilmesi ve bastonsuz yiiriiyememesi

kaynaklik etmektedir. Ziyaretgileri bile artik ona farkli bir gozle bakar hale gelmistir.

80« «“Karanhkta Bir Nokta”da ise yiizii giinden gine oliimiin yiiziine evrilen, en yakin dost ve
akrabalarinin bile yiiz ¢evirdigi ihtiyar bir kadin anlatiliyor.” Ismail Isparta, “Birdenbire, Ansizin
Hayat”, http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-hayat-664613 (Yeni Safak Kitap EKi,
Erigim tarihi 06.06. 2017)


http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-hayat-664613
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Eski halinden eser kalmamistir. O, ziyaretgileri i¢in Oliimii ¢agristiran bir kaliba
biirinmiistiir. Bu nedenle uzaklagilmasi gereken bir kisidir. Ondan uzaklagsmak
ziyaretgiler i¢in “huzurlu yuvalarma” kavusmak demektir.

“Yabanci birine bakiyormus gibi bakiyorlar, yipranmis yiiziin iginde eski onu
ariyorlardi. Oysa yiizii giinden giine 6liimiin yiiziine evriliyordu. Evine ziyaretine gelenlerin
g6zl hep kapidaydi. Sanki bir protokol ziyareti yapmislar da, bir an o6nce gitmeleri
gerekiyormus gibi sabirsizlaniyorlardi. Oradan ayrilip hayata donmek, 6liimden uzaklasmak,
sokaga karismak, huzurlu yuvalarina ulagmak istiyorlardi.”(AH.s.85)

Kocasinin oliimiinden sonra ¢ocuklar1 beraber kalmak isterler. Ancak o,
cocuklarmin samimi olmadiklarinin, ‘hayir’ demesini beklediklerinin farkindadir.
Her sabah yiiziiyle karsilagsmaktan korktuklarini, artik kendisinin farkli “bir diinyaya

ait oldugunu” disiiniir. Bu yiizden davetlerini kabul etmez.

Yash kadin i¢in yasamin bu zaman diliminde hayatin birliktelik giinleri
tilkenmis, yalnizlik giinleri baglamistir. Hatta o, bile bitmek iizeredir. Hayat onun igin
“karanlik bir yolculuk”tur. Ama bunlara aldirmamakta, ‘“huzurun kollarinda
uyuyacag giinii”’-0liimii- beklemektedir. Hayata dair hi¢ bir beklentisi kalmadig i¢in
bir an evvel 6lmek-“huzur i¢inde bir derinlik”- ister. Bunun i¢in biitiin hazirhigini
yapmistir. Kimseye ylik olmamak i¢in bugiin evini temizlemis, borg¢larin1 6demis,
herkesle helallesmistir. “Ele ayaga diismeden gidecegi” i¢in mutludur. Oliim korkusu
yasamamasi yoniiyle “Yagmur” dykiisiindeki yaslh ¢iftten farklidir.

“Gazete okumuyor, televizyon seyretmiyor, telefonla konusmayr sevmiyordu.

Cinkii hayatta artik hicbir seyi merak etmiyor, hicbir seye hayret etmiyor, lziilmiiyor,
sevinmiyordu. Tek istegi son bir uyku, hicbir giiriiltiiyle bozulmayacak, kimsenin
uzanamayacagl, huzur iginde bir derinlikti. Kimselere degil, sadece kendine yiik oldugunun
farkindaydi. Hep igerliyordu, ‘6lemedim,” diyordu, ‘vakit gecti, 6lemedim.” Eskilerin dedigi
gibi bir nefesmis hayat ama girmis ¢itkmiyor nasilsa, boguyor artik ¢ikmiyor, ¢ikmryor... Her
seyl hazirlamisti oysa tabutunun istiine ortiillecek halisini bile. Ama bir ilmik gibi ¢dziilen
hayatinin desenlerinin bittigini biliyordu. Son taniglar1 da gitmislerdi birer birer. Siirekli
sadece fazlalik olanlarin bildigi o sikintiy1 yasiyordu.”(AH.s.86)

“Coktan kayittan diismiis” Omriini evin odalarinda dolastrmaktan
yorulmustur. Cilinkii her gecen gilin ayn1 esyalari, yiizleri gormekte, ayn isleri

yapmaktadir. Alindiginda heyecanlandigi esyalarin da artik feri sonmiis, pariltisi
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kalmamistir. Esyalardaki ve viicudundaki hayat 15181 sonmiistiir. Bu yiizden aynaya
bakmayarak kendi viicudundan -kendinden- ka¢maktadir. Zaman zaman
“fotograflara carparak” bir kez daha “hicbir seyi geri vermeyen o karanliga”

diistiigliniin farkina varir.

“Etrafindaki higbir esyanin, nesnenin 15181, pariltist kalmamsti. Kristal bardaklarin,
albiimdeki fotograflarin, saksidaki ¢igeklerin higbirinin, higbir seyin. Sanki i¢lerindeki hayat
15181 sonmiis, sonsuz bir karanliga terk edilmislerdi. Esya 6nce insanlarda anlamini yitiriyor,
sonra sevgisiz bakiglara muhatap oluyor ve ardindan da igten i¢e soluyordu. Biifenin hemen
ucunda duran limon kolonyasini sanki bir derdine g¢are olacakmis gibi her gordiigiinde
dokiiniiyordu. Ayakkabiligin iistiindeki boy aynasina artik bakmadan geciyordu. Kendini
gdrmiiyor, gormek istemiyordu.”(AH.s.87)

Oykiiniin sonunda gergeklesen siyah kar yagis1 Halit Ziya Usakligil’in Mai ve
Siyah romaninmn sonundaki “baran-1 diirr-i siyah” (siyah inci yagmuru) ifadesiyle
benzerlik gosterir tarzdadir. Anlatici, karin yagisi ile yash kadmin 6lim am
anlatimini birlestirir. Kadin balkondan siyah karlarin yagismi izler ve duruma sasirir.
Bir siire sonra karm-karanhigin her seyi orttiiglinii, her seyi kendine benzettigini
renklerini degistirdigini goriir.

Abdullah Harmanci, dykiiniin bu son kismindaki (asagidaki alint1) anlatim

tarziyla ilgili olarak su ifadeleri kullanir.

“Yas ilerledikge kisi hakikate yaklasir ve efsanesinden uzaklasir. Tosun’un da,
1983’ten beri 6ykil yayimlayan bir usta olarak, sanatini daha hakiki ve hayattan olana dogru
yasladigina hitkkmedebiliriz. Nitekim bu dosyada biiyiilii gercekgilik 6rnegi olarak, olsa olsa
“Karanlikta Bir Nokta” oykiisiiniin finalinde yagan siyah renkli karlar gésterilebilir. Bunlar
6liim anmin birtakim vizyonlariysa, o zaman, bu sahne bile biiyiilii gercekgi bir sahne olarak

diisiiniilemez.”®*

“Gokylizii, konfetiler gibi tiim sehrin {izerine bosaltiyordu karlari. Ama kar bildigi
kar degildi, balkona diistikge anladi ki simsiyah yagiyordu. Titredi, iyice salina sarindi.
Saglar1 1slanmis, gozlerinden, yanaklarmdan simsiyah su akiyordu. Kucagi karlarla dolmustu.
Karanlik, bir kar olup yeryiiziine iniyor, simsiyah ortiisiiyle sehrin {istlinii ortiiyordu. Sokak
boydan boya simsiyah kara biiriinmiis, bulvardaki, bahgedeki, giderek evdeki ve odadaki tiim

1siklar sonmiistii. Karanlik, sehri, parki, agaclart kaplamis, kendi rengine doéniistiiriiyordu.

8 Abdullah Harmanci, “Ansizin Hayat, Necip Tosun”, Post Oykii Dergisi, Y11 2, Say1 12, Eyliil-Ekim
2016, s.128.
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Renkler soluyor, karartyordu: ¢ocukluk giinleri, okul doéniisleri, gelinlikli fotograf, her sey
karariyordu. Sanki bir firga bellegindeki tiim fotograflar1 siyaha boyuyordu.” (AH.s.89)

Oykiiniin bu son evrelerinde “Gilin Devrildi Cadde-i Kebir” oykiisiindeki
Olim an1 anlatimina benzer bir derinlikle, atmosfer anlatimiyla karsilagiriz. Kadin
sokaktaki agaclarin, parkin karanlifa gdmiilmesi misali zamanla kendisi de ona
doniisiir ve kendini i¢ine ¢ektigini fark eder. Ondan ayrilmak istemez ¢iinkii yillardir
ilk kez karanhktan korkmaz. Bekledigi uzun uykunun zamaninin geldiginin
farkindadir.®? Olime -karanhk yolculuga- kendini birakir. Bakiglar1 “karanlikta bir
noktada” asili kalir. Yagan kar tamamen iizerini orter. Son hisleri artik karanlhigin
ruhuna degmesidir. Oliirken yiiziinde “bebek yiiziiniin masumiyetini” veren bir
giiliimseme bulunur.
“Karanlhigm bizzat kendisi olmus, i¢ ice gecip birbirinden ayrilamaz héle gelmislerdi.
Balkondan igeri gegmeye niyeti yoktu clinkii yillardir ilk kez uykunun kapisini c¢aldigmni

biliyor, ilk kez geceden, karanliktan korkmuyordu. Yorulmus bedeni agir agir kendinden

uzaklastyor, karanligin ig¢inde yol aliyordu.

Bas1 doniiyordu, koltuga iyice yaslandi, kafasmi arkaya atti. Yere diisen baston karlar
arasinda kayboldu. Nasirli, benekli elleri her iki yanda hareketsiz asagi dogru sallanmisti.
Artik ne kollarina ne de bacaklarma giicii yetiyordu. Yiizi iyice siiziilmiisti. Anlamini
yitirmis bakiglar1 bir siire etrafi dolasti sonra bir noktada asili kaldi. Goriintiiler yagan karla
birlikte anlamadig tuhaf sembollere doniismiis, bir perde agir agir diinyayla arasina girmisti.
Bir riiya bahgesindeymis gibi tiim yiiklerinden arinarak huzur iginde bir derinlige dogru

ilerliyordu.” (AH.s.89-90)

2.1.4. Kacis

Kacis, insanlarin memnuniyetsizliklerinden kaynakli olarak bulunduklar1
ortam ve zaman diliminden ka¢ma, wuzaklasma olarak kendini gosterir.
Edebiyatimizda sair ve yazarlarin gerceklerden uzaklasma, gergekleri

kabullenememe gerekgesiyle kurgusal diinyaya sigindiklarini s6yleyebiliriz.

8 “Bjr insanin yiizii giinden giine dliime nasil evrilir? Higbir seye hayret etmiyorsa artik yiizii 6liime
evrilmeye baslamis demektir. Bir tiirlii uyuyamayan kadin bir gece o bekledigi upuzun uykunun
kapisini galdigini anlar, igine biiziiliir, kiiciiliir, diinyada artik bir yer isgal etmemeye ¢abalar. Son
hissettigi sey ise karanligin ruhuna degdigidir.” Leyla Turan, “Ansizin Oldu Her Sey”, Karabatak
Dergisi, Y1l 3, Say1 17, Kasim-Aralik 2014. s.137.
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Tosun’un kahramanlar1 bulundugu ortam ve yasamdan memnun olmamalar1
neticesinde bir ‘kagis’ psikolojisi icerisine savrulurlar. Memnuniyetsizlik onlarin
bosluga diismelerine sebep olur. Tosun, dykiilerinde hayat igerisinde oradan oraya
savrulan kahramanlarin Oykiisiinii anlatir. Savrulmalar kagis psikolojisini de
beraberinde getirir. Ozellikle 12 Eyliil’iin dénem gencligi iizerindeki etkisi,
yasamdan memnun olmama diisiincesini tetikler. Tosun’un Oykiilerinde kagis
psikolojisinin islenisi soyledir: Hayattan kurtulmak i¢in intihar1 se¢gme, karamsar ruh
halinin getirdigi gerceklik duygusundan uzaklasma, siyrilmak isteme ve Olimi

kabullenmeme, 6liimle yiizlesememe.

2.1.4.1. “Trenler ve Odalar”

Tosun, ilk 6ykii kitabinda daha ¢ok 12 Eyliil ve sonrasinda yasanan bungun,
bedbin ve kederli hayatlara yer verir. O donem yasanan sikintilarin insanlarin
ruhundaki anlamiyla ilgilenir ve daha ¢ok i¢ konusma teknigiyle bu durumu okuruna
iletmeyi secer. O, Kiiller ve Ugurumlar kitabinda yapmak istediklerini Hiiseyin
Su’nun kendisiyle yaptig1 soyleside soyle ifade eder.

“flk kitapta yasadigimz ¢agin, dénemin, savrulmalarini anlatmayr denedim. Bu

insanlarin agmazlarini, ¢eliskilerini, zaman zaman zavalliliklarini, aciasi hallerini,

zayifliklarii, zaman zaman da inceliklerini, giizelliklerini kisaca bir biitiin olarak yasamsal

gergekliklerini... Bu kahramanlarm ortak 6zelligi ayaklari kayan insanlar olmalarrydi”®

“Trenler ve Odalar” Oykiisiine bu agidan bakildiginda kitabin biitiinligi
icerisinde yer aldig1 goriiliir. Oykii bir bavulun toplanmasiyla baslar. Oykiide bir
kizin sehri terk edisi, sehirden “kacis1” s6z konusudur. Kagma sebebi sehir hayatinda

yasanan sikintilardan kaynaklanir.

Yazar Kiiller ve Ugurumlar’da bu Oykiisinden Once yer alan imge
kullanimimi bu 6ykiisiinde de devam ettirir. Aynanin, zamanin ve diislerin kirilmasi
bununla ilgilidir.(KU.s.26) Ayrica “sikistirilmis mekanlarda ruhlara c¢izgiler
cekilmesi” de yine bu durumun gostergesidir. (KU.s.28)

8 Su, a.g.m., 2004, s.12.
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Oykiiniin kahramam olan kizin yaninda Taha’min Kitab: bulunmaktadir.
Ancak sehirde siire yer yoktur. Bununla birlikte dykii kisilerinin diinyalarmna agir

agir karanlik birikir.**

Mekan bu Oykiide anilarm biriktigi hayatin gectigi bir oda olarak karsimiza
cikar. Kiz bu oday1 tek siginagi olarak goriirken buradan dis diinyada yasananlar1 ve
oda icindeki degisimi izler. Renkler silinir, konsiilin maunlar1 dokiiliir, halinin
desenleri solar. Bu olumsuz degisim delinen tavandan sizan gri goélgesinde de
kendini gosterir. Ama o bu odada giinlerce ve sabirla bekler. Iginde adim
belirleyemedigi bir duygunun etkisiyle zihninde 6zlemleri, diisleri ve yasadiklar1
ucusur ama o hi¢ birinin tutamaz. I¢inin bosaldigini hisseder. Sonrasinda odadan
mumlar1 yakarak ayrilir. Apartmandan ayrilirken odaya bakmak geger i¢inden ancak

bakamaz. Isiklara dogru yiiriir.

Oykiiniin sonunda odanm kizin kalbi oldugunu mumlarin kalbinde
devrildigini ve kalbinin tutustugunu anlariz. Doniip kalbine bakmak ister ama
yapamaz ve iizerine gelen arabanin aci fren sesiyle basmi asfalta carpar ve kaybolur.
Yazar burada kizin Olimiinii belirsiz birakir ama kaybolmasi Oliimiiniin
gerceklestigini  gostermektedir. Arabanmn karsisinda durup iizerine gelmesini

beklemesi ise ‘intihar1’ ¢agristirir.

Kizm bedbin ruh halinin sonucu intihardir. Intihar ise yasamindan memnun

olmayan kizin ‘kagis’mi simgeler.

“Renk renk 1siklar ugusuyor etrafimda, dalip gidiyorum. Birden mumlar devriliyor
icimde, oda tutusuyor. Yaniyor her sey, alevler, alevler... Doniip odama bakmaliyim, ama
yapamiyorum. O an bir 1518a yakalaniyor, oldugum yere kalakaliyorum. Isik giderek iistiime
geliyor, biiyiiyor, biiyiiyor, beni icine aliyor. Bir fren sesiyle savruluyorum. Basim asfalta
carpiyor. Cevremde ¢igliklar duyuyorum, durmaksizin trenler gegiyor, renk renk isiklar.
Gozlerimi agmaya c¢alisiyorum ama giicim yetmiyor. (...) Uzak maviliklerden diistim

diyorum, suya egildim, solgun bir suret oldum. Yosun kokularina karisip kayboldum.”
(KU.s.29)

8 Su, a.g.m., 1998, s.41.
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2.1.4.2. “Kiiller”

“Kiiller” 0Oykiisii hastane koridorunun karamsar atmosferiyle baglar.
Siiphelenilen bir hastaligin netlestirilmesi igin yapilan tahlil sonucunu bekleyen bir
kahramanin hastane sessizliginde yitip gitmesi ifadesi ile devam eder. Hastane
koridoru iglerini bir an Once bitirip bu karamsar ortamdan kurtulmak isteyen
insanlarla doludur. Bu karamsar ve tedirgin ruh hali saate bakma ve yerinden kalkip

kiigiik adimlarla ytiriime eylemleriyle somutlasir.

Kahraman i¢in tahlilin sonucu alinyazis1 ve gelecegidir. Bu nedenle biitiin
gece uyuyamamis bu tahlil sonucunu diistinmiistiir. Kuskulanilan hastaliga tutulup
tutulmadigini merak etmis, yatakta done done yorulmustur. Sonucun olumsuz olmasi
halinde ailesiyle paylasmamay1 diisiinmektedir. I¢indeki huzursuzluk test sonucunu
gormeden hastaneden gitmeye niyetlenmesine neden olur. Ancak bekleyip kaderini

gormesi gerektiginin farkindadir.

Hemsireler gelip test sonuglarmi dagittiginda hastalar kiyametlerini yasar
adeta, ylizlerinde gelgitler belirir. Ama hemsireler i¢cin bu durum hastanenin rutin
isleyisinden baska bir sey degildir. Sonunda kahramanin adi okunur ve sonucun
altinda olumsuzlugunu simgeleyen upuzun bir kirmizi ¢izgi goriiliir.

“Sonunda benim de adim okunuyor. Elime kagidi aliyorum. Her sey bulanik, sisli.

Imzalar, miihiirler. Sonucun altmda upuzun kirmizi bir ¢izgi. O vakit icimde, derinlerde bir

yerde bir seylerin koptugunu hissediyorum. Once kizim geliyor gozlerimin 6niine, bir aksam

alacasinda, kiigiiciik parmaklarini tiragsiz yiizimde gezdiriyor, beni teselliye calisiyor.”

(KU.s.65)

Test sonucunun olumsuz olmasi kahramani derinden etkiler. Yasadiklarinin
bir diisten, kdbustan ibaret olmasini ister lakin gergeklerden kagis yoktur. Cebindeki
olumsuz tahlil sonucu viicudunu yakar. Ruhunu, kanatlarini tutusturur, kendisini bir
ates cemberinde hissettirir. Ruh halini ve yasadigi olumsuzlugu ifade etmek i¢in her
seyin yandigini soyler.

“Rabbim ne olur biitiin bunlar bir diis olsun, sirilsiklam, iniltilerle uyandigim bir ka-

bus. Imzalar, miihiirler, hepsi bir diis. Ama hayir, sonug cebimde, biitiin viicudumu yakiyor,

yakiyor. i¢im yaniyor, dsnmeye basliyorum. Bir ates cemberi etrafimda, yiiziimde yalazlar.
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Birden tutusuyor kanatlarim, ruhum, ben doéniiyorum. Goriiyorum, her sey yaniyor,
sehir, daglar. Ates denizlerinden gegiyorum, karanlik zamanlardan. Gok catirdiyor yerinden,
gong sesleri, parildayan kiliglar. Ben déniiyorum.” (KU.s.65-66)

Yiirek yangmini sondiirmeye calisan hasta kalabaliklara karisir, bu sekilde
unutmay1 hedefler. Unutmasi miimkiin degildir. “Kalabaliga karisip, yanginlari, test
sonucunu, her seyi unutmaya ¢alistyorum. Ama olmuyor. “ (KU.s.67) Aksam olup
eve geldiginde kiziyla karsilasir, kiz1 bugiin yasananlarin hepsini biliyormus gibi
davranir. Evde yasayanlara hi¢bir sey demeden odasina ¢ekilir. Daha sonra pencereyi
acar ve lacivert karanlikta yitip gider.

“Gozim kitaplikta kizimin giiliimseyen resmine takiliyor. Elinde kiigiik bir ¢anta ba-
na bakiyor. Birden igimde derin bir ¢izgi; acitan, kanatan bir sey. i¢ gekiyor, bir sigara yaki-
yorum. Sonra kalkip pencereyi agiyor, gokyiiziine bakiyorum; yildizlar kayiyor boyna. Laci-
vert karanlikta yitip gidiyorum.” (KU.s.68)

Anlatic1 tarafindan kullanilan “lacivert karanlikta yitip gidiyorum.” ifadesi
intihar1 ¢agristirsa da kizinin giiliimseyen resmine bakmasi bizde diislere daldigi
diisiincesini ¢agristirmaktadir. Kahraman biitiin sikintilarindan diislerine sigimmakla,
‘kagmak’la kurtulacagini diisiinmektedir. Biinyamin Hazar’in bu oykii kitabindaki
belirsizlik ve fluluklarla ilgili diisiincesi kanaatimizi destekler niteliktedir. “Kiiller ve
U¢urumlar’da ya bir kagis/arayis vardir ya da o kagislarin/ arayislarin intihara

yonelisi.”®

2.1.4.3. “Mektup”

“Mektup” Oykiisiinde bir kadmin kizmin o6limiinii kabullen(eme)mesi
anlatilir. Olen kizina mektup yazamamasi 61diigiinii kabul etmemesi anlamina gelir.
Yillarca kizinin §liimiiyle yiizlesmekten imtina eder. Oykii bu imtina siirecinin bir
ornegi ile baglar. “Yillardir hep bdyleydi. Bu kendine bile izah edemedigi bir
duyguydu.” (OP.s.19-20) Onun igin kasabadan kasabaya, otelden otele yillarca

tagian bir hayat ve bavul vardir.

Otelden otele icini rahatlatmak i¢cin gezmesi yollara karsi bir asinaliginin,

sevecenliginin olmasmi saglar. “Gitmek, durmaksizin gitmek isterdi. Ciinkii

® Hazar, a.g.m., 5.53.



80

durdugunda yakalanacakmig gibi bir duyguya kapilirdi.” (OP.s.20) Onun i¢in trenler,

vapurlar ve arabalar “acilarini dindirecek sihirli aletler”dir.

Oteller kadin (anne) i¢in bilindik mekanlardir. Otellerde kimler, ne i¢in kalir,
ezberlemistir. “Tayin bekleyen Ogretmenler, kisa bir siireligine teftise gelmis

miifettigler, yorgun pazarlamacilar bu odalarin miidavimlerindendi.” (OP.s.21)

Oykiiniin kahramani igin her otel ve kasaba bir siginak ve korunak gérevini
istlenir. Onu birakmayan siirekli pesinde olanlar ise bir Omrii paylastigi
arkadaslaridir. Arkadaslar1 ona kizinin 6liimiinii haber vermek, onu bu oOliime
inandirmak ister. Lakin o, kabullenmek istemez. Kizina yazdigi mektuptan
alintilanan agagidaki satirlarda bunu ifade eder.

“Gazete haberlerinden bahsedecekler. ‘Act 6liim’ii okudun mu diyecekler. Giiya
senin Olim haberine inanmadigim i¢in kendimi yollara vurmusum. Kagiyormusum
gerceklerden. Hepsi yalan. Oysa onlarin niyeti acilarimi paylagmak, beni teselli etmek degil.
Tam tersine acili halime sahit olmak ve beni giigsiiz bir halde gérmenin tadini ¢tkarmak.
Ama bu zevki hi¢ tattrmadim onlara. Seni, avuglarimdaki sicakligi almalarina izin
vermedim. Pesimde benzin ve lastik kokusu, otellerden otellere, kasabalardan kasabalara
savruldum ama asla teslim olmadim.” (OP.s.21)

Seda Yiicel, “Mektup” oOykiisii kahramaninin (bir annenin) kizinin kaldig:
otelde Ol bulunmasiyla sarsilip bu aciy1r yapilabilecek en iyi seyle unutmaya
calistigini, kasabadan kasabaya giden ve Omriinii otellerde bitirmeyi isteyen bir
annenin karsimiza ¢iktigini ifade eder.® Yukaridaki alintida yer alan ifadeler bu

tespitin bir gostergesi niteligindedir.

Tosun’un bu dykiisiiyle “Gilin Devrildi Cadde-1 Kebir’de” ykiisii arasinda bir
benzerlik gdze ¢arpar. Oykiiniin kahramanminm acilarmdan, diisiincelerinden
kurtulmak, mide agrilarin1 bertaraf etmek icin anti depresanlar, talcidler, novaljin ve
diazem kullandig1 goriiliir. Bu durum annenin psikolojik durumunun iyi olmadigini

gosterir.

Oykiide anlaticinin kasaba ile ilgili i¢ muhasebe yaptig1 satirlar bulunur. Bu
satirlar Tosun’un Ansizin Hayat adli 6ykii kitabindaki kasaba mekanmin ele alinig

tarziyla benzerlik gosterir.

% Yiicel, a.g.m., s.5.
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“Bu biitiin boyutlar1 ¢izilmis kasabada bir omiir nasil tiiketilir, nasil mutlu
olunabilirdi acaba? Burada zaman akar miydi? Bu terk edilmis kasabada insan 6liimden
baska neyi hatirlayabilirdi ki? Ya kendisi yasayabilir miydi bu hayati. Bogulur gibi oldu.
Hayat, bu durmus zamanda asla nefes alamazdi. Zihninden 6lii kuslar gecti, hi¢ durmayan

trenler, savrulan gazete pargalar1.” (OP.s.22)

“Bir an kasaba ¢ok iyi bildigi bir yermis gibi geldi ona. “Ayn1”, diye mirildandi,

“hep ayni.” Doniip doniip ayni yere geliyordu. Toza batmis kavaklari, balkonda sallanan

camasirlari, daracik sokaklariyla, hep ayniydi. Insanlari, agaclari, kuslariyla, hep ayni.

“Higbirinin digerinden farki yok.” Goriintiiler, yasananlar...” (OP.s.24)

Anne i¢in okumaya giden kiz1 “geri donmeyecek bir yitik” olmustur. Yillarca
kaldig1 otellerde kizina mektup yazmak i¢in ¢abalamig ama bir tiirlii yazamamustir.
“Otel odalarinin ¢op sepetleri yarim kalmis yirtik mektuplarla” dolmustur. Ciinkii
yazmak zordur. Ama bu defa kararhidir. Sorularinin cevaplarmi anilarda arar, fakat
hicbirinin cevabini bulamaz. O, hayati bir makaraya benzetir, makaranin giiniin
birinde bosaldigin1 ve insanin bagladig1 yere dondiigiinii sdyler. “Bu yiizden nereye,
hangi yone gidersek gidelim, sonunda hep kagtigimiz kendimiz ¢ikiyor karsimiza.”
diyerek ne kadar kacarsa kagsin kendinden, diisiincelerinden ve acilarindan

kurtulamadigini ifade eder. (OP.s.25)

Sonrasinda kizina “biz, birbirimizi yansitan iki aynayiz. Makara bosald1 ve
biz ayn1 yere, basladigimiz yere geri dondiik.” ifadesiyle mektubunu bitirir. (OP.s.26)
Bu ciimlelerle 6lim ve dogum hadisesine bir gonderme yapilir. Kadinin 6lecegi
diisiincesi agir basar. Kizinin acisina dayanamayarak gerceklerden ‘“kagan” anne
gercekle, kizinin Sliimiiyle, kendisiyle yiizlesir. Gazetede yer alan “Aci Olim”
baslikli haberi okur. Oykiiniin son bdliimii bu yiizlesmeye ayrilmistir. Son ciimlede
yer alan kadinin “battaniyenin altinda kaybolma”si ifadesi 6liimiin gerceklestigi
diislincesini baskin kilar.

“Zarfin tizerine sadece kizinin ismini yazdi. En alta da “Londra” yazip altin1 ¢izdi. Sonra
bavulun yanma gitti. Bavulundan, siirekli yaninda tasidigi ama hi¢ agmadigi paketi ¢ikarip
masanin Ustiine koydu. Bir dosya iginde etrafi iplerle baglanmis paketi 6zenle agti. Bu
yipranmis, sararmig bir gazeteydi. Koltuga oturdu. Gazetenin birinci sayfasindaki “Ac1 6lim”

baglikli yazinin altindaki fotografta kizi giiliimsiiyordu. Uzun uzun kizinin saglarina, ellerine

bakt1. Goz goze geldiler. Evet oydu. Elerinin bir kez daha tisiidiigiint hissetti. “Londra’da bir
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genc kiz, kaldigi otel odasinda 6lii bulundu.” Gozleri yasardi, bulaniklagti. Artik resmi
goremiyordu. Gazeteyi mektubun yanina birakti.

Hep kactig1, okuyamadig1 gazeteyi okumus, yazamadigi mektubu yazmisti. Uzerinden
biyiik bir yiik kalkmig gibiydi. Yillardan beri belki de ilk kez i¢i bu denli kars1 konamaz bir
uyku istegi ile dolmustu. Neredeyse goz kapaklarini agamiyordu.(...) Alandaki saat kulesi

ilgisiz bir zamam vururken o ¢oktan battaniyenin altinda kaybolmustu.” (OP.s.26)

2.1.4.4. “Bugiin Gecti Mi?”

“Bugiin Gegti Mi?” dykiisiinde riiya-gercek karisimi bir kurgu bulunmaktadir.
Oykii, kahramanin hastanede olumsuz bir tahlil sonucunu 6grenmesiyle baslar ve bu
bilginin verdigi karamsarlikla devam eder. Kahraman 6ykii boyunca hastaligindan,
gercekten, kagmak, kurtulmak icin gabalar. Oykii gercekten ‘kacis” dogrultusunda
sekil alir. Oykiiniin baslangi¢ ve finalindeki riiya gergeklik iliskisinden hareketle

Oykiiniin tlimiiniin bir riiya oldugu séylenebilir.

Ismail Isparta, bu dykiiniin kurgusu ydniiyle farkli bir 6ykii oldugunu anlatir.

Riiya gergeklik ¢eliskisine deginir.

“Bu Giin Gegti Mi ise kitaba kurgu yoniiyle farkli bir hava getiren Gykiilerden...
Oykii, kahramann gittigi doktordan hosuna gitmeyen bir haber almastyla basliyor. Kahraman
bir siire sokaklarda dolastiktan sonra sinemaya gidiyor. Sonra sinemadan ¢ikip yine
sokaklarda dolasiyor. O sirada esi uyandiriyor kahramani. Ve biraz nce riiyasinda (mi1?),

sinemada gérdiigii filmin 6niindeki televizyonda oynadigmi goriiyor.”®’

Oykii, riilyaya dalmak iizere olan kahramanin flu goriintiilerinin anlatimiyla
baslar. Bu anlatimlardan ve ifadelerden kahramanin yasadiklarini anlamlandirma

cabasi igerisinde oldugunu goriiriiz.

“Sanki bir riiyanin, bir yolculugun igine diismiis, hi¢ bilmedigi bir istasyonda
indirilmis gibi saskinlikla etrafina bakip nerede oldugunu ¢ikarmaya, olup biteni
anlamlandirmaya c¢alisiyordu. Buralar neresiydi, buraya nasil gelmisti? Sadece arabayla
yaptig1 yolculugu, daglari, sisli yollari, otomobilin asfalt yolda akip gidisini hatirltyordu o
kadar.” (AH.s.91)

87 ismail Isparta, “Birdenbire, Ansizin Hayat”, http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-
hayat-664613 (Yeni Safak Kitap Eki, Erisim tarihi 06.06.2017)


http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-hayat-664613
http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-hayat-664613

83

Bu ifadelerle dykii igerisinde ii¢ farkli yerde karsilasiriz. Oykiiniin girisinde,
kahraman gergeklerden, umutsuzluktan kagmak icin sinemaya sigindiginda ve
Oykiiniin finalinde riiyasini, yasadiklarin1 anlamlandirma g¢abasi igerisindeyken bu

ifadelere yer verilir.

Flu goriintiller bir hastane Kkoridorunda netlesir. Kahraman hastane
koridorunda tahlil sonucunu bekler. Tahlil sonucu ¢iktiktan sonra doktorun agzindan
¢ikan sOzclik onun ruh diinyasmi ve ¢ehresini karartir. Gergekten kagcmak icin
sOzcligli unutmaya calisir.

“Ama sozclik o kadar derindeydi ki nefes alip vermekle atilacak gibi degildi. Sadece
icine degil, disina da yansimis, biitiin ¢cehresine yerlesmis, yiiziinii agir bir buhranin, cinnetin
yansimasi kaplamist1.” (AH.s.91)

Oykii boyunca kahraman diisiincelerine, duygularma hakim olan sozciigiin
hissettirdiklerinden kagmak ister. Ciinkii sozciik igindeki tiim keder ve sikintiyi
ortaya ¢ikarmistir. Biitiin bedeni bu sozciikle sarsilmistir. Kahramanin diisiincelerine
saplanan sdzciigiin anlamindan uzaklasmasi, kendi i¢inde yer etmesi sebebiyle
miimkiin degildir. Ayrica saskinlikla acemi bir yolcu gibi etrafina bakmasi ise yine
sOzcligiin etkisinden kaynaklanir.

“Insan kendinden en fazla nereye kadar uzaklasabilirdi ki? Saskinhkla etrafa
bakiyor, bir iz, bildigi bir mekan artyordu. Oysa her yer ayniydi. Bu ortamda insanin kendini
bulmasi, nerede oldugunu anlamasi imkansizdi. Haritasiz, yonsiiz bir acemi yolcu gibi
etrafina bakintyordu.” (AH.s.92)

Kahraman Oykii igerisinde yer aldigi mekanlardan uzaklasarak sozciikten
kurtulmay1 dener. Oncelikle hastaneden uzaklasir. Sehrin sokaklarinda dolasr,
limandaki tek gemiyi Nuh’un gemisi olarak muhayyilesinde canlandirir. Bu
muhayyile kagma diisiincesiyle iliskilendirilebilir. Gergekten kagma diisiincesinin bir
baska yansimasi ise kahramanin yasananlarin bir riiya olmasi dileginde bulunmasidir.
Bu hayalden hemen sonra tekrar gercekle yiizlesir. Hayata nasil devam edecegini

sorgular.

Caddelerde dolasirken bir AVM goriir. Sozciikten kagmak icin kalabaliklarda
kaybolmak ister ve AVM’ye girer. “Belki insanlarin arasinda rahatlayabilir, tahlil

sonucunu, doktorun sdyledigi sdzciigii unutabilirdi.” (AH.s.94) AVM’deki sinemaya
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girer ve film ayirt etmeden en uygun seansa bakar, salona girer. Anlatici, kahramanin
sinema salonuna girmesini Pavese’nin “sinemalar umutsuzluk sigmaklaridir.” sdziine
baglar. Kahraman filmi izlerken nerede oldugunu unutur ve zihinsel bir yolculuga
cikar.

“Nerede oldugunu unutmus bir durumda, kendini karanlia, giiriiltiiye teslim etmis,
farkli, bambagka bir zihinsel yolculuk yapiyordu. Filmin sesleri belleginde akip giden
goriintiilere karistyor, o bu karmasada yol aliyordu. Kahraman arabasinda uzun bir yolculuk
yapiyordu. Daglari, sisli yollar1 asiyordu. Otomobille birlikte Amerikan tagrasinda bir siire
yol aldiktan sonra, tozlu, tagh bahgede ilkokul &gretmenine, oradan ge¢ geldigi igin hep
babasinin kizdig1 agik hava sinemasma, sevgilisinden ayrildigi lisenin karsisindaki parka,
sigara dumanlarina bogulmus kahveye ugradi.” (AH.s.95)

Film arasinda salondan ve AVM’den c¢ikar. Sokaklarda yiiriir, etrafindaki
agaclara, ¢igeklere bakar. Balkonlardaki insanlar1 izler. Insanlarm telas, heyecan
icinde yasananlarin temposuna ayak uydurmaya calistigindan bahseder. Sokag1 bir
ritim olarak goriir ve “bu ritme teslim olmak™ ister. Ancak yine gergeklerle yiizlesir.
Riiyadan uyanmak, zihinsel yolculuktan ¢ikmak, zorunda oldugunun farkina varir.

“Saatlerce bu sokakta yiirlimek, saatlerce bu ritme teslim olmak istiyordu. Ama
sokagin bir sonu vardi ve riityadan uyanmak zorundaydi. Orada bagka bir ritim bekliyordu
onu. O an bir yabancilik, bir bagka diinyaya ait olma hissine yeniden yakalandi, yeniden o
bosluga diisti.” (AH.s.96)

Sokaklarda bilingsiz bir sekilde dolasirken son kez bedenini gezdirdigini
diisiiniir. Bir biifecinin yanina gelerek ona yol sormak ister. Ancak tarifini isteyecegi
yolu bir tiirlii bulamaz. Riiyadaymiscasina sesi ¢ikmaz. Tam biifeciye soracagi yol
aklma geldiginde esinin sesiyle irkilir ve uyanir. Uyanmasiyla birlikte onu kimin
buraya getirdigini sorgular ve tahlil sonucunu gérmek i¢in ceplerini karigtirir. Ama
bir sey bulamaz. Sonra karsisindaki televizyonda bir film oynadigini goriir. Filmdeki
sahneler rityasinda gordiigii filmle ayni1 sahnelerdir. Bir an gozleri yerdeki sinema
biletine takilir. Tahlil sonucunu ararken cebinden diislirdiiglinii diisiiniir. Gergeklerle,
sozclikle ylizlesmekten korktugu, kactig1 i¢in sinema biletinin tarihine bakmay1 goze

alamaz.

2.1.5. Yalmizhk
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Yalnizlik, Tosun’un Oykiilerinde dikkatlice {izerinde durulmasi gereken bir
tema olarak belirir. Bircok Oykiide yardimci tema olarak karsimiza ¢ikar. Ancak
birincil tema olarak gordiigiimiiz dykiilerde belirgin bir bicimde kendini hissettirir.
Boslukta kalan kahramanlar yalnizliklariyla kendilerine gelirler. Oykiilerde yalnizlik
farkli sekillerde islenir. Bir 6ykiide degisen toplum yasamina ayak uyduramadigi i¢in
yalniz kaldigin1 ve yalmizliktan ‘gitmek’le kurtulacagmi diisiinen bir kitap¢inin
Oykiisii anlatilir. Yalnizhigin konu edildigi diger iki oyki ise islenisi ve isaret
ettikleriyle birbirine benzer. Bu Oykiilerde yillarca kendini davasina adayan bir
adamin dava arkadaglari tarafindan yalniz birakilmasi s6z konusudur. Yalnizhiga terk

edilen kahramanlar bu durumun acisini ruhlarinin derinliklerinde hissederler.

2.1.5.1. “Ric’at”

“Ricat” dykiisii bir kitap¢iin degisen toplum hayatina uyum saglayamamasi
sonucu kendisini “yalniz” hissetmesi iizerine kurgulanmistir. Oykii onun kitapevinde
dalgin ve disiinceli bir sekilde yitip gitmesiyle baslar. Tosun, Ayse Kara’ya verdigi
sOyleside Otuziiciincii Peron adl kitabindaki kahramanlari ideolojilerinin gézden
diisiisiiyle ya da ideolojilerini terk etmeleriyle birlikte bir yalnizlagsma yasadiklarini

ifade eder.® Bu 6ykii kahramanlarindan biri de “Ricat” ykiisiindeki kitapeidir.

Kitap¢mnin goziine kitapevinin igerisindeki yipranmis, zaman igerisinde
goriiniimiinii kaybetmis kitap ve dergiler carpar. O, kitaplar ve dergilerin kiymetini
bilen bir kitapg¢idir. Lakin yillar i¢cinde kitaplarin ve dergilerin okunmaz hale gelmesi
kitapcida onlarm iistiine titreme hissiyatmin kaybolmasina neden olur. iste bu

sebeple “her taraf, nem, toz, kiif i¢inde”dir.

Yillar 6nce kitaplara nasil baktigi, onlarla nasil ilgilendigi ilahi bakis acisiyla

sOyle anlatilir.

“Oysa hep piril piril olurdu buralar. Her giin yerleri yikar, camlar silerdi. Kitaplara
toz kondurmaz, onlar1 kutsal bir nesneye dokunur gibi oksardi. Yeni dergileri, kitaplart glinii
giiniine getirtirdi. Vitrini stirekli degistirir, en yeni kitaplar1 o sergilerdi. Ama artik o giinler

cok gerilerde kalmist1.” (OP.s.44)

8 Kara, a.g.m., 5.146.
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Abdullah Harmanci, oykiideki kitap¢inin kitaplara duydugu ilginin zaman
icinde azalmasini su ifadelerle anlatir: ““ “Ricatte, yillarca bir “dava’nin sadik neferi
olmus ama simdi herkesin ¢ekilip gitmesi iizerine sahip oldugu kitabevini kapatip
bilinmeyen yerlere dogru yola ¢ikan bir ihtiyar adamin yalnizligi, yilginhgi,

“doniis™i (...) anlatiliyor.”®®

Eskiden biitiin yabancilar kitapevine gelir, burada insanlara bilgi verirler.
Onlardan biri de buraya gelen iistattir. Ustadin kitapevine gelip konferans verdigi an
daha diin gibi aklindadir. Ancak o giinkii heyecanindan ve saygisindan dolay1 o giin

ne anlattigini hatirlayamaz. Geriye onun duvarda asili posteri kalmistir.

Zamani yakalayamamak ya da yakalamak istememek onun yalniz kalmasina
sebep olur. Bu durum kitapgmin i¢inde bulundugu ortama, sokaga -sanki- oraya ait
degilmis hissinin dogmasina neden olur. O, bu durumu iletisim kurdugu insanlarin
tavrindan bile anlar.

“Artik buraya, bu sokaga ait olmadiginin farkindaydi. Bunu c¢evresindeki
bakislardan, tavirlardan, degisen sokaktan apagik hissediyor, giinden giine etrafinin
bosaldigini goriiyordu.” (OP.s.45)

Cevresindeki insanlarim zamana uyum saglamasi i¢in kitapevinde degisim
yapmasi istegini kabul etmez. Onun isi kitaplarla dergilerledir. Kitaplarin dogasina
aykir1 bir ig yapmak istemez. Cevredeki bir¢ok kitap¢t kirtasiyeye, bilgisayar
malzemesi satmaya baslamistir, ama o, kitapta direnmeye devam eder.

“Eski dostlarindan biri “Suraya bir fotokopi makinesi al,” demisti, “okullara
yakinsin, iyi i yapar.” Ama dinlememisti. Ciinkii onun isi kitaplaydi. Onun i¢in de adi
kitabeviydi. (...) Onun isi parayla degildi, kitapla, davayla, hizmetleydi. Hi¢bir zaman buray1
bir ticarethane olarak gérmemisti. Burasi bagka bir seydi. Burasi akip giden kirli ve yalan
hayata karsi bir sigmakti. Ayni diisleri goren ¢esit g¢esit insanin bulugma, paylasma,
dayanigma yeriydi. Herkes burada bir yanlisi, bir korkuyu yener, sokaga yenilenmis, bilenmis
¢ikardi. En ¢ok gengleri severdi.” (OP.s.45-46)

Eski giinleri yad etmek adma belli bir siire ilk giinkii heyecanla kitapevine

kitap ve dergi getirir. Ancak kendinde olan heyecani ¢evresinde bulamaz. Kitaplar

8 Harmanci, a.g.e., s.85.



87

vitrinde yipranir. Herkes ve her sey dagilmistir, “kaybedilen seylerin ac1 tortusu onun

kucaginda kalmigtir.”. Cilinkli onun gidecegi/gidebilecegi bir yeri yoktur.

Kitape¢i, yasadiklarmin bir riiya oldugunu diisliniir. Bu riiyadan uyanmak
istemez. Rilyay1 uzatmak, gerceklerden kagmak ister. Lakin kacamaz, ¢evresindeki

her seyin degistiginin farkinda olmak, gergeklerle yiizlesmesine neden olur.

Cocuklugunda gittigi filmleri animsar. O giinlerde babasindan izinsiz gittigi
filmlerin bitisinde herkes dagilirken o, eve gidip babasma filme gittigini nasil
anlatacagin diisiinerek sinemanin bir kosesinde biiziildiigiinii hatirlar. Cilinkii su anki
ruh hali o giinlerle aynidir.“Simdi de burada, kitabevinde, kendisini ayn1 ruh halinde
hissediyordu. Film bitmis, herkes dagilmig, ama o kosede biiziiliip kalakalmigst1.”

(OP.s.47)

“Otuziiciincli Peron” 6ykiisiinde otogarla baslayan oykii “Ricat” Oykiisiinde
otogarla biter. Artik hayatinda hi¢ kimsenin olmadigimi diisiinen kitapg¢1 “tanidigi
tanimadig1 insanlar1” karsiladig1 otogara yonelir ve yeni yasaminda “yalnizligindan”
kurtulacagini diisiiniir. Seda Yicel, 6ykiide kitap¢inin bu diinyanin manzarasindan
tiksinmis biri olarak diizene isyan edip otogarin 1siltisini i¢inde hissetmesinin konu

edinildigini ifade eder.”

2.1.5.2. “Sesler ve Oteki Sesler”

“Sesler ve Oteki Sesler” dykiisiinde anlatic1 icin degerli bir sahsiyet (agabey)
anlatilir. Onun hayat karsisimdaki durusu 6ykii boyunca aktarilir. Oykii icerisindeki
ifadelerle onun yalnizhgma gondermeler yapilir. Oykii “yalnizhik” diisiincesinin
aktarimiyla baslar.

“Aslinda sadece yalnizdi.
Bu diinyada ruhuna yakin tek bir kisi bile yoktu.
Yapayalnizd:.

Ancak biz onun bu yalnizligina bir efsane giydirdik.” (AH.s.117)

Pyiicel, a.g.m., s.5.
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Anlatict kahramanin yalnizliginin kendileri tarafindan efsanelestirildigi
kanisindadir. Siirekli bulundugu biirosundan disarty1 seyrederkenki suskunlugu
anlatictya gore yalnizligindandir. Anlaticiya yalnizligini diisiindiiren bir baska hadise
ise kahramanin (agabeyin) karanfil hikayesidir. Anlatict ve arkadaglari, agabey
olarak gordiikleri kisinin “ilk sevgilisini hatirlamasi”n1 hayata yeni bir baslangic
olarak diigiiniirler. Ancak bu durum onlara gére ona ithaf ettikleri diinyayla denk
diismez. Amsizin Hayat kitabinda yer alan Oykiilerdeki hatiralarin kahraman
iizerindeki etkisini bu dykiide de goriiriiz. Ibrahim Ozen’in de belirttigi gibi dykiide
“ilk genglik sevgilisini hatirlayan” bir kahraman vardir.”*

“Onun bu halini bize garip, tuhaf gosteren hig siiphesiz ona yiikledigimiz anlamlar,
cizdigimiz portreler, belirledigimiz cercevelerdi. Belki de suglu bizdik. Kendi kavgasmin
icine hapsedip 6ldiirdiik onu, biz de oyundan disar1 ¢ikip kendi hayatimizi yasadik. Hep
birlikte onu bu hayata sokmamaya calistik, orada, disarida dursun ve bizim vicdanimizi
merhametimizi ve idealimizi temsil etsin istedik.” (AH.s.118)

Oykiiniin kahramam “hi¢ bitmeyecek riiyasinin” pesinde kosar. Disarida
modern yasamin zevklerini Oonemsemez. Biirosuna gelen bakanlarm, vekillerin
arkasindan bakmaz. Telefon kullanmaz, televizyonla ilgilenmez. Yasamini riiyasina
(davasina) adar.

“Hayattan kopuk derin i¢ sikintisini, devrim coskusuyla bastirmis, umut ve beklenti

yasantiyl goriinmez kilmisti.

Ulkenin her yanindan o6zellikle edebiyat zevki gelismis, bir dava, inang sahibi
insanlar ziyaretine gelirdi. Yolunu yitirmis yolcular olarak gelip ona yol yordam sorarlardu.

Biiro signakti. ” (AH.s.118)

“Biitiin hayatin1 adadig1 davasindan baska diinyas1 yoktu. Sanki her seye eski bir
kartpostalin sisleri iginden bakardi. Bizim yasadiklarimizi yiiziimiize vuran bir yerden,
1siklarini sagardi.” (AH.s.119)

Kahramanin ziyaretcileri (anlatici ve arkadaslari)) onun biiroda kendini
hayattan soyutlamasina ragmen i¢indeki dava atesini hep taze tutmasini sorgularlar.
Anlatict (ve arkadaslar1) kaybettiklerini agabeylerinde bularak aydmnlanir ve

kendilerini “dava giinlerinde” bulurlar.

%! Necati Tonga _vd., Yasayan Hikayemiz Giiniimiiz Tiirk Hikayesi Uzerine incelemeler, 1.baski,
Kesit Yayinlari, Istanbul 2014, s.230.
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“Bir savasa girecek insanin duygulariyla konusurdu bizimle, tiimiiyle savas
sozciikleri bulur, i¢imizi iyice yaksin diye kizdirir sonra elimize tutusturup gonderirdi.”
(AH.5.120)

Kahramana ait olan karanfil hikdyesi ise onun ilk sevgilisinin evinin Oniine
her giin bir karanfil birakmasi olayidir. Bu olay onun kisiliginde -onu taniyanlara
gore- farkli bir yerde durur. Oykiiniin basindaki dava ve ask ikilemi etrafindaki
insanlar tarafindan garipsenir. Ancak onlar karanfil hikayesini bilmezler, sadece en
mahremini paylastigi kamyoncu bilir. Ciinkii kamyoncu “hayat arkadasi”dir.

“Belli ki agabeyimiz bu saf, temiz kamyoncuya giivenmis ve askini kalbine
gommiisti. Buradan bakinca agabeyin niye bizimle degil de onunla konustugunu
anlayabiliyorum. Ciinkii bizimle hayat arkadas1 degildi.” (AH.s.122)

Anlatict  Oykiinlin  sonuna dogru kahramanm yalmizligmi  yanhs
yorumladiklarini ifade eder. “Megerse anlattigimiz hikaye eksikmis. Kederden
yapilma yalnmizlik durusunu yanlisa yormusuz.” (AH.s.122) Daha sonra sikintilarini
“ruhunun miizigine” dalarak hafiflettigi anlatilir. Oykiideki kader bilinci dykiiniin
son boliimiinde hissedilir. “Kader asla unutmuyor, bazen gormezlikten geliyor, o

kadar.” (AH.s.123)

Oykiiniin sonundaki ifadelerde yaslhiliktan kaynakli bir yalnizlik vurgusu
hakimdir. Yalnizligin ruhunun diger yarisin1 bulmasiyla son bulacagi diisiincesi one
stiriiliir. Bu ise kahramanin ilk sevgilisine karanfil birakmasi ile ortiisiir.

“Vakit gelmisti, kendi ruhunu ta karsida, bir sokak basinda, yapayalniz gérmiis, ona
dogru yiirimeye baslamisti.

Bir kirmizi karanfil birakip donecekti.” (AH.s.123)

Oykiide kahramana has bazi 6zellikler srralanir. Uzerinde hep aymi kiyafetin
bulunmasi, bugulu, dalgin bakislarnin olmasi, saclarmin tiimiiyle beyazlamasi ama
dokiilmemesi, gdzlerinin altinin torbalanmasi ve yiiziindeki ¢izgilerin belirginlesmesi
bunlardandwr. Bu betimlemeler ve ifadeler okurda, (kurmaca da olsa) Oykiiniin
kahramaninin (agabeyin) Nuri Pakdil oldugu kanisini uyandirir. Devrim ve dava ile

ilgili ifadelerde bu kaniy1 destekler niteliktedir. Ayrica Tosun’un takip ettigi edebiyat
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ortami ¢izgisi de bu kaniyr giiclendirir.®? Leyla Turan, Karabatak Dergisi’ndeki

yazisinda kahramanim Nuri Pakdil oldugunu vurgular.*®

2.1.5.3. “Sessiz Konusmalar”

“Sessiz Konusmalar” Oykiisiinde emeklilik haberiyle sarsilan (anlatici i¢in)
degerli bir ‘agabey’in Sykiisii anlatilr. Oykii onun emeklilik haberini almasindan
sonraki yasaminda ‘yalniz’ kalacag1 ve onun oncesinde de ‘yalniz’ kaldig diisiincesi
lizerine kurgulanm1§,t1r.94 Oykiiniin kahramaninda, “Sesler ve Oteki Sesler”

Oykiisiindeki kahramanla 6zdeslesen bariz 6zellikler goriiriiz.

Oykiiniin kahramana yakin oldugu anlasilan ve mesai arkadasi olan bir
oykiicii tarafindan anlatildig1 sezdirilir. Oykiiniin adiyla muhtevasi ortiisiir. Oykiideki
diyaloglar varsayimlar seklinde -sdylenmeden- okura sunulur. Bu yilizden 6ykiide

‘sessiz konusmalar’ vurgusu yapildigini belirtebiliriz.

Oykii, kahramanm emeklilik haberini aldiktan sonra ne yapacaginin
sorgulanmasiyla baslar. “Sehrin tenhalarmma dogru yol alacagi”, yalnizlasacagi
diisiincesi uyandirilir. Anlatici tarafindan kahramanin “sehrin tenhalarina dogru yol

almas1” higbir yere yakigsmayacag fikrine baglanir.

%2« jsede kiiltiir edebiyat kolu bagkanlig1 ve geceler, anma giinleri etkinlikleri, duvar yazilari... Ama
hepsi bilingsiz ugrasilardi. Daha sonralar1 neredeyse el yordamiyla Sezai Karako¢ ve Nuri Pakdil’i
kesfettim. Dirilis Neslinin Amentiisii ve Islam Toplumun Ekonomik Striiktiirii adli kitaplar: lise
yillarinda okudum ve ¢ok etkilendim. Nuri Pakdil’in ¢ikardigi Edebiyat dergisini izlemeye basladim.”
Geng, a.g.m., s.70. ; “Rahmi Kaya ile Edebiyat dergisinde bulustuk, Akay’da. Rahmi, Istanbul’dan,
Nuri Pakdil’in yanindan gelmis. “Nuri Pakdil nas1l?” diyorum, “Iyi,” diyor. “Sabah erkenden kalkiyor,
7:30’da kahvaltisini yapiyor, hemen ¢alisma odasina geciyor tik taklamaya bagliyor. Bazen uzun uzun
okuyor. Ruhi Su, Beethoven ve Dede Efendi dinliyor. Cok eski pikabi var. 1966 da aldig1 bir radyolu
gramofon. Baskaca da biri iletisim araci yok. Giivercin besliyor bir de. Alistrmis mahallenin
giivercinlerini ayni vakitte yemeklerini-ekmek iclerini bir torbada topluyormus-veriyor. Pegeteleri
baskili resmi posta kagitlart. Sabah gazetelerini okuyup ise Oyle bagliyor.” “Bu pegeteleri kendi mi
topluyor?” dedigimde. Rahmi kiikriiyor. “Elbette. Nuri Pakdil gercek bir devrimcidir. Bunun lafini
yapar ama eylemini de.” Rahmi ile dergiden ayriliyoruz. Ankara sanki iistiimiize geliyor.” Necip
Tosun, “Oykiiciiniin Giinliigii”, Post Oykii Dergisi, Y1l 2, Say1 9, Mart-Nisan 2016, 5.130-131.
93“Kég1t ve tutkal kokular1 arasinda bazen hi¢ konusmadan bazen de sozii aldiginda simsek gibi
konusan, dokundugu her seyi aydinlatan yalniz bir adam. Hayatini, biirosunu siginak olarak goren
entelektiiellere degil de bir kamyon sofériine anlatmasini nasil anlamali, neye yormaliy1z? Daha ilk
ciimleleriyle Nuri Pakdil’i yam basinizda hissettiriyor Sesler ve Oteki Sesler.” Turan, a.g.m., s.137.
%Davasin, dava arkadaslarini ailesinden daha cok sevmistir. Bir iilkenin kaderini tayin eden insanlar
gecmistir odasindan. Ama zaman sonra unutulmus, bir bagina kalmistir.” Turan, a.g.m., S.136.



91

“Ama bu odadan sonra nasil yasayacak, hayata nasil karisacak? Peki biitiin bu odada
yasananlar, sesler, goriintiiler ne olacak? Duygular, kalp atislari, heyecanlar yok olup gidecek
mi? Her sey yokluga, bosluga, yasanmamislhiga mi terk edilecek?” (AH.s.65)

Oykiiniin kahramani emekliligini bekledigi icin son zamanlarda i¢ine kapanir.
Bunalimli bir ruh hali i¢indedir. Bu durum onun artik yorulmasindan ve hayatim akis1
icerisinde etrafindan kendini soyutlamak istemesinden kaynaklanir. Anlatic1 i¢in
onun bu hali, yenilgiyi ya da hayal kirikligmi degil “bir dervis sakinligini”
cagristirir. Kahramanin bir hayatinin olmadigi, yasaminin sadece ¢aligma odasindan
ibaret oldugu vurgulanir. Bu yoniiyle ‘dava adami’ oldugu kendisini riiyasina adadigi
sOylenir.

“Zaten onun hayati, kendine ait yagami olabilecegi kimsenin aklma bile gelmezdi.
Cocugunu, esini goren olmamisti. O kendini riiyasina adamis, adanmis, kurban
biriydi.”(AH.s.66)

Anlatic1 kahramanin digerkdm oldugunu vurgular. Kendinden ziyade
baskalar1 i¢in g¢abaladigini, onlarin islerini yoluna koymaya ¢abaladigini anlatir.
Dava arkadaslarmi ailesinden (balkondan kendini atan kizindan) daha ¢ok
onemsedigi ifade edilir.

“Ankara’ya gelindiginde ilk onun kapisi ¢alinirdi, tayin igin, is bulmak icin, her sey
icin. Seving de aci da onun odasinda paylasilirdi. Hi¢ tanimadigi tasradan gelmis bir
Ogrenciyi kolundan tutar bir yurda yerlestirir, hi¢ gormedigi, gérmeyecegi bir bayanin tayini
icin ugrasir, koridorda odacilara bayram harglig toplardi. Bir kitabin, derginin iilkeyi bastan
sona degistirecegine inanan son dava adamlarindandi. Her ¢gikan derginin arkasindaydi, abone
toplar, desteklerdi.”(AH.s.66)

Anlatici, 6ykiiniin kahramanini ‘hikayesi olan bir dava adami’ profili i¢inde
okura sunar. Hikdyesi ise muhta¢ insanlarin yardimma kosmaktir. Davanin, biiytlik
hikdye’nin, hatir1 sayilir bir b6liimii onun odasinda baslar.

“Biiyiik Aikdye nin 6nemli bir boliimii onun odasinda baslamis, sayfa sayfa agilmig
simdi bir iilkenin kaderini tayin eden insanlarm yollar1 buradan gegmisti. Sabah aksam dolup
bosalan ama simdi kimselerin ugramadigi kiiclicik odadan Cumhurbagkani, bakanlar,

mahkeme baskanlarmin gectigine kim inanirdi. Ama gidenler geri doniip bakmamaislardi bu

odaya. Bu vefasizligi an be an yasamis, yiikselis ve diisiislere sahit olmustu.” (AH.s.66-67)
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Davasi, riiyast i¢in yasayan kahraman emekli oldugunda doniip arkasina
bakar. Ancak bu yolda ‘yalniz’ yiiriidiiglinii fark eder. Anlatici, onun odasini “hayata,
sehre, ve inanca agilan bir kap1” olarak goriir. Ama bu odanm islevi son bulmak
iizeredir. Etrafindaki dava arkadaglarmin dagilmasi “kendine varmasina, kendine
sarilmasina” sebep olmus, kendine varmasi ise bir Omiir siirmiistiir. Giilcan Tezcan,
kahramanin dava arkadaslar1 tarafindan yalniz birakilmasindan kaynaklanan boslugu
kigisel bir trajedi olarak yorumlar. Ansizin Hayat kitabindaki bazi kahramanlar gibi

kendine varanlardan oldugu ifadesini kullanr.®

“Bir giin durmus ve etrafina bakmusti. Birlikte yiiriidiiglinii zannettigi insanlarin
higbiri yoktu yaninda. Yapayalnizdi. Oysa o yiirliyoruz sanmisti. Kendine g¢arpmis ve
durmustu. Upuzun bir uykudan uyanmis etrafina bakmisti. Her yer 1ssizdi. O vakit anlamisti
insanlarin riiyalarla biiylidiigiinii.” (AH.s.67)

Emekli olmas1 kahramanin hikdye 'sinin sonuna geldigini anlamasini saglar.
Onun i¢in gidilecek yollar son bulmustur. Ama o, biiylik hikdye’sini kimseye
anlatmamaya s6z vermistir. Bu durum i¢ce kapanmasina, sessizlesmesine neden olur.
Ciinkii anlatacak bir seyi yoktur. Diger insanlarin hayatini farkli sekillerde yazmasi
onun i¢in 6nemli degildir. Onun bir hayat1 vardir ve o, (bu hayati1) “daracik bir odada
kendini bir iilkenin insasina” adam1$t1r.96 Ama arkadaslar1 onu bu yolda ‘yalnmz’

birakmustir.

Anlatic1 emeklilik haberini aldiktan sonra odasina ziyarete gider. Konugmak
ister ama agabeyi konusmak istemez, istese bile icinden gelmez. “Sanki konussa, ses
birden bosluga diisecek, hi¢cbir anlam ifade etmeyecek, bir toz bulutunun iginde yitip
gidecekti.”r.(AH.s.68) Biitiin yasananlardan sonra ikisinin de zihninde olumsuzluklar
canlandig ifade edilir. Bu ylizden odanin gerceginin susmak olduguna dikkat cekilir.
Kahramanin ¢ehresindeki ifadelerde suskunlugun yansimasi goriiliir. Suskunlugu
icinin derinliklerine diismesine baglanir.

“Isiltis1 gitmis i¢ yakict bir keder vardi gozlerinde, duvarda hizla solan bir fotograf

gibi duruyordu karsimda. Hani bir yol bulsa silinip gidecek, gériinmez olacak, i¢ine, derine

gomecekti kendisini. Sanki i¢inin en derinliklerine diismiis, oradan bakiyordu.” (AH.s.69)

% Giilcan Tezcan, “Hayat Beklemeye Gelmez!”, http://www.star.com.tr/kitap/hayat-bekletmeye-
gelmez-haber-895073/ (Star Kitap EKi, Erisim tarihi 26.06.2017)
% Turan, a.g.m., 5.136.


http://www.star.com.tr/kitap/hayat-bekletmeye-gelmez-haber-895073/
http://www.star.com.tr/kitap/hayat-bekletmeye-gelmez-haber-895073/
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Etrafindaki herkesin gidecegi yere vardiktan sonra onu unutmasi, yalniz
birakmast i¢lenmesine, i¢inde sirrini sakliyormus gibi davranmasma sebep olur.
Ancak durusu ve hali sirrinin bir Aikdye’si oldugunu diisiindiiriir. Anlatic1 sessizligini

yasananlarin dili kirletmesine baglar.

“Ama hicbir sey dile gelmemeliydi, ciinkii yasananlar dile geldiginde dili
kirletiyordu. Eminim bu yiizden sessizligi se¢misti. Hep iginde sakladigi bir seyler vardi,
ofkesini, yarasini siirekli bastirtyordu.” (AH.s.70)

Kahramanin yakmi (anlatici) hayatin, diinyanin cazibesine kapilmadan nasil
bir yasam siirdiigiinii sorgular, merak eder. Riiyasina, davasina besledigi sevgi onun
diinya zevkinden uzaklagsmasmi saglamistir. Onun, Ruhi Su, Dede Efendi ve
Beethoven dinle(t)mesi, devrim pesinde kosarken giivercinleri ve kedileri beslemesi,
yalnizlasgtiginin diisiiniilmesi gibi 6zellikleri vardir.”” Bu dzellikler “Sesler ve Oteki
Sesler” oykiisiinlin kahramaniyla benzerlikler gdsteren ifadeler olarak goze carpar.

“Sabah sekiz aksam bes bu odada biitiin bir iilkeyi insa ederken doniip bakmamis
miyd1 hi¢ bu 1siltilara. .. Giiriil giiriil gelen bahar onu hi¢ kiskirtmamis miydi? Evet, dyleydi,
davasi diginda bir diinya yokmus gibi davranirdi, giines, ay, yildizlar yokmus gibi... Hig
kendi goziiyle bakmamist1 diinyaya, riiyalarin goziiyle bakmisti her seye, hep kalabalikt1 bu
yiizden. Miizik bile davasinin bir parcasiydi. Ruhi Su, Dede Efendi ve Beethoven dinletirdi
odasina gelenlere. Bazen kedilerden, giivercinlerden soz ederdi. Devrim pesindeki bu
insandan giivercinleri, kedileri nasil besledigini dinlemek beni elemlere siiriiklerdi.”
(AH.s.70)

Anlatic1 konusabilse kahramanin yalnizligi ve ugradigi ihanetler noktasinda
teselli ciimleleri kuracagmi ifade eder. Icindeki sirr1 bilse hikdye’sinin dili
olabilecegini vurgular. Gegmise bakip iiziilecegine, yaptigi iyiliklerle mutlu olmasi
gerektigini ifade etmek istedigini anlatir. Ona yapilan ihanetleri, hayal kirikliklarini
biriktirmesinin i¢ine dert oldugunu, unutmanin da bir ‘mucize’ oldugunu ve
unutarak, atarak igindeki sikintidan kurtulabilecegini soylemek ister.

“Biliyorum, diinyay1 degistiremedin ama hayatlar yarattin, yollar agtin, kalplere

degdin. Uziilme. Seni kirdilar, egilip almadin kalbini yerden, tenezziil etmedin. Evet,

tenezziil sozciigii de artik yiiriirliikten kalkti. Gegmise bakamryorsun biliyorum, hep bir

°" Bkz. 92. Dipnot.
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agirlik ¢okiiyor omzuna, kaldiramiyorsun. (...) Oysa unutmak bir mucize, biliyorsun.”

(AH.s.71)

I¢c sesle (okura ve birbirlerine) anlatilmaya ¢alisilan duygu ve diisiinceler
ziyaretin sonundaki diyalogla anlam kazanir. Anlatic1 dillendiremese de ‘agabeyi’
sOyleyemediklerini anlamig gibidir. Ayrilirken anlaticinin kahramandan “Bu
sessizligin sesi olmak sana diigser.” ciimlesini duymasi onu sarsar. (AH.s.73)
Oykiiniin kahramani anlaticidan yasadiklarini, hikaye’sini anlatmasini ister. Ona
emanet olarak birakir. “Tim bu sessiz konusmalar1 alip ¢iktim odadan.” diyerek
hikdye’sini anlatacagmi vurgular. Biz bu durumun benzerini “Geng¢ Olmek”
Oykiisiiniin sonunda “hikayeyi yasayan bagka, anlatan baska” ifadesinde goriiriiz.
(AH.s.44) Anlatict 6ykiiniin finalinde nereden baslayacagini kesfettigi sdzciikle “hig
bitmeyecek bir hikaye’nin igine dogru” ¢ekildigini anlatir. “Yazarak acilar1 yasanmig

kilabilir miyim?” sorusunu kendine sorar. (AH.s.74)

2.1.6. Oncesi ve Sonrasiyla 12 Eylii’de Yasananlar

Cumhuriyet’in ilanindan sonra da iilkemizin yasamini derinden etkileyen
olaylar gergeklesir. 1960,1980 askeri darbeleri bunlardandir. 1980 askeri darbesi
toplum yagsamin1 bir¢ok yonden etkiler. Bazi insanlar cezaevlerinde iskenceler goriir,
bazilarmimn akibetleri bilinmez. Darbe Oncesinde kamplasmalarin etkisiyle bir¢ok

gen¢ unutulmas1 miimkiin olmayan acilar yasar ve 6liir.”

Darbe, toplumu etkiledigi gibi yazarlarin konu se¢imlerine ve edebi
yonelimlerine de tesir eder. Tosun’un anlatilarina 1970 kusaginin yasadiklar1 ve
gecirdigi degisimlerin etki ettigi goriiliir. 12 Eyliil 1980 ve 6ncesi diisiliniildiigiinde
Tosunun bu yillarda yasananlara aktif olarak katildigi yayimladigi giinlik
yazilarinda da goriilebilir.*® Deneyimlerinden hareketle o yillarm kaybolmus

gencligini eserlerinde 6n plana ¢ikardigi, bu durumu faaliyet bagiyla dykiilerinde

% Dilek Kirkpmar, 12 Eyliil Askeri Darbesi’nin Gengligin Uzerindeki Etkileri, (Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi) Dokuz Eyliil Universitesi Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi Enstitiisii, izmir
2009.5.165.

% Tosun, a.g.m., Kasim-Aralik 2015.ss.78-82.
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isledigi gorilir.'® Ayrica yazar, bireyin bazi noktalarda sorunlar yumagmndan

kurtulamayip ¢ikist 6liimde buldugunu pek ¢ok dykiisiinde okura sezdirir.

2.1.6.1. “Gecit”

“Gegit” Oykiisiinde 12 Eyliil darbesinden 6nce donem gengliginin yasadigi
olaylardan bir kesit, sonuclartyla birlikte anlatilir. Oykii zamami kahramanin
cezaevinden c¢iktig1 giinden ibarettir. Oykii icerisindeki kar yagisi, ayaz vb.

ifadelerinden hareketle bu giiniin bir kis giinii oldugu anlasilir.

“Gegit” oykiisii, 0ykii kahramaninin kendini “hayat acemisi” gibi hissederek
cezaevinden ¢ikisi ile baglar. Anlatici onu “cepleri adressiz bir yolcu gibi caresiz ve
yenik” olarak tanimlar. O, cezaevinde gelecege dair hi¢cbir plan yapmadigi icin “ne
yapacaginli ve nereye gidecegini” bilemez. Cezaevinden ¢ikmanin sevinciyle,
icindeki kipirtiyla durmaksizin yiirlimek ister. Artik duvarlardan ve yiirlimesine

engel olan kisitlamalardan kurtulmustur.

Tosun’un Oykiilerinde yer alan kahramanlarin kendisini hayat acemisi olarak
gormesi ve i¢ginde bosluk hissetmesi sik goriilen bir hadisedir. “Geg¢it” Gykiisiiniin
kahramani da cezaevinden c¢iktiktan sonra bosluga diiser ve i¢inde bir bosluk
hisseder. Bu bosluk cezaevinden ¢iktiktan sonra ne yapacagni hayata nereden
baslayacagini bil(e)memesinden kaynaklanir. Ciinkii on yillik siirecte cezaevinde bir

diizen kurmustur. Ama hayata bir yerinden baglamasi gerektiginin de bilincindedir.

Evine donecegi trenin kalkacagi istasyonda gdzleri resimlerini arar. Bir suglu
olarak resimleri on yil 6nce her yere asilmistir. Simdi ise hi¢bir yerde ona dair bir iz

yoktur. Artik o, “Kimsenin arayip sormadigi, bir diis artig1.”’dir

“Kalkip istasyonun etrafint dolasti. Hayir, hicbir duyuru yoktu. Resimlerini
indirmislerdi. Arananlar listesi kaldirilmusti. I¢i bosaltilmis biriydi tabii, kimin isine yarardi
ki. Bir an kendini ige yaramaz biri olarak hissetti. Heyecan bitmisti, hirs, biiyiik idealler.
Simdi 1ssiz bir istasyonda tren bekliyordu. Kimsenin arayip sormadigi, bir dis artigi.”

(OP.s.28-29)

100 Kara, a.g.m., 5.145-146.
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Cezaevine girmesine sebep olan bakislar misali cezaevinde de siirekli
izlendigini diislinmiistiir. Cezaevinden ¢iktiktan sonra ise oradaki psikolojinin
etkisiyle kendisinin izlendigini hisseder. Cezasini ¢ekmenin verdigi huzurla daglarla,
dogayla kucaklasmak, ona teslim olmak ister. Her seyden onemlisi “igine, kendine

donmek” arzusunu duyar. Kendi olmay1 diisler.

Hayata nasil baslayacagmi sorgulayan Oykiiniin kahramanmin zihninde
sorular dolanir durur. Ama hig¢ birine cevap bulamaz. Yasamdan zevk almayi, mutlu
olmayr arzular. Bunun i¢in de “unutmak, her seyi, biitiin bildiklerini, biitiin

yasadiklarimi unutmak” diisiincesindedir.

Yolculugun bitmesinin ertesinde ¢cocuklugunda ¢ok sevdigi kopriiniin basina
gelir ve bulanik akan suya bakar. Suda 6nce kendi sonra ise bir ilkokul ¢ocugunun
suretini goriir. Cocukluk gilinlerinin yasanilasi giinlerini goziiniin 6niinde canlandirir.
Hayallerine ulasamadig1 gergekleriyle yiizlesir. Onlarmn hepsinin bu bulanik suda
yitip gittigini diisiiniir.

On yillik bir siirecte cezaevinde bulunmasi “hayat acemisi” olarak disar1
¢ikmasima neden olur. Etrafina baktiginda bankalarin, siipermarketlerin ve otellerin
ciddi bir sekilde arttigini1 goriir. Her seyin degistigini fark eder. 12 Eylil’lin izleri
olan sloganlar duvarlardan silinmis, afisler yirtilmistir. Degisim ona i¢inde derin bir
bosluk hissettirir. Anilar1 tazelenir.

“Ne ¢ok banka var diye diisiindii. Bir de siipermarketler. Eskiden birkag otel ancak
vardi. Simdi caddeler otel dolmustu. Iceride gazetelerden okuyordu, her sey degismisti.
Gergekten de Oyle olmustu. Siirekli gittigi kahve, araba galerisiydi simdi. Duvarlardan
sloganlar silinmis, afigler yirtilmisti. Hayir, afisler, bombali pankartlar, duvar yazilari higbiri,
hicbiri yoktu. Levhalar biiylimis, reklamlar g¢ogalmisti. Kitabevine ugradi, oyuncakgi
olmustu. Icinde derin bir bosluk hissetti. (...) Kosedeki aile ¢ay bahgesi kapaliydi.

Sandalyeler {iist iiste istiflenmisti. Okuldan arkadaslariyla buraya gelirlerdi. Nasil da civil

civil olurdu park. Bir an yiizlerce resim ucustu =zihninde. Simsicak dostluklar,

arkadagliklar... ”(OP.s.31)

12 Eylil genglerinin bir idealleri vardiwr. Yaptiklar1 her sey bu ideal
dogrultusunda gergeklesir. Oykiiniin kahramani ailesine cezaevine girmesinin
nedenini nasil agiklayacagmi bilemez. Onlara her seyi onlar i¢in yaptigini ama birden

ayagiin kaydigni, diistiiglinii ve bir bakisa yakalandigini sdylemeyi diisiiniir.
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Oykiiniin kurgusu igerisinde dnemli bir yere sahip olan olay karsi kamptan bir
genci Oldiirmesidir. Olaydan sonra maktuliin bakislarinin onu birakmamasi ise polise

teslim olmasin1 saglar. Bu durum dykiide sdyle anlatilir.

“Tam o koseye geldiginde i¢i burkulmus, yanaklarini al basmisti. Eczanenin onii.
Tam burada parkali geng yere diigmiistii. Onu hi¢ tanimiyordu. Kosede goz goze gelmisler,
once birkag silah sesi, ardindan kafasmin kaldirima ¢arpma sesini duymustu. Ka¢madan,
yerde yatan gence bir kez daha bakmusti. Sorular soran o gézden kendini alamamig hemen
orada Oylece donup kalmisti. Arkadaslari sarsarak onu kendine getirmisler sonra karanlik
sokakta kaybolmuslardi. Ama bu bakigi dmrii boyunca unutamamistt. Evde saklanirken,
pesinde sanki polisler degil, o bakiglardi. Her an yakalayacaklardi. Giinlerce evinden
c¢ikmamigti. Aln1 pencereye yasli, o ayak seslerini, o bakisi beklemisti. Nereye baksa o bakisi
goriiyordu. Kag kez o bakisi riiyasinda gérmiis, ¢igliklarla, terler i¢inde uyanmisti. Aynalara
bakamiyordu, c¢ehrelere. Sonunda polislere degil, o bakislara teslim olmus, gidip her seyi
anlatmisti. Ama iste 6demisti bedelini. Bir 6mre mal olsa da o bakigla 6desmisti. Admi bile
bilmiyordu o gen¢ adamin. Bildigi tek sey karsi kamptan olusuydu. Ama o bakis her seyden
uzaklastirmist1 onu.” (OP.s.32-33)

Davalarinin arkasindan giden arkadaslar1 ve kendisi “asklarmin pesinden
kosarken, bakiglara carpilmis kristal vazolar gibi dagilip, g6§ ekin gibi bi¢ilmis” yok
olmuslardir. O donemde, beraber gezip aynmi {ilkiiyii paylasan gencler, birlikte
olduklar1 aksamin sabahinda arkadaslarinin 6ldiiriildiigii haberini alirlar. “Biiyiik

diisler birakip yitip giderler.” (OP.s.33)

Oykiiniin sonunda yer alan ciimleler “hayat acemisi” gibi olan kahramanin
yasamina atladig1 yerden baslayabilecegi umudunu ortaya koyar. “I¢inde bir kus

yeniden ¢mrpinmaya baslar.” (OP.s.34) Hayata yeniden umut dolu bir baslangi¢
yapar.

Abdullah Harmanci, Otuziigiincii Peron adl kitap {lizerine yazdigi bir yazida

“Gegit” Oykiisiinii carpici olarak niteler ve soyle devam eder.

“ “Gegit”te vaktiyle kargi kamptan bir genci oOldiiren kahramanimiz, vicdan
azabindan kurtulamiyor ve polise teslim oluyor. Ciinkii maktuliin gozlerini gérmiistiir ve o
gbzler pesini birakmaz. Ulkemizin 80 6ncesinde yasadigi bir travmanm ¢ok carpici bir

anlatimi bu dykii.”'*

101 Harmanci, a.g.e., s.86.
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2.1.6.2. “Bahceler ve Duvarlar”

“Bahgeler ve Duvarlar” oykiisiinde 12 Eylil 6ncesinde yasanan sag-sol
catigmas1 kahraman ve arkadaslarinin diisiincelerini yansitan afigleri asma eylemiyle
anlatilir. Oykiiniin anlam diinyas1 12 Eyliil darbesinden 6nceki ortam ve dénem
anlatimiyla sekillenir. Betlil Ok, “Bahgeler ve Duvarlar’da bir takim siyasi
gondermelerin oldugunu ve zamanin arenasina uygun sag-sol hareketleri ile donemin

Tirkiye’sini anlattigim séyler.102

Oykii basliklar halinde verilir. Basliklar birer béliim olarak okura sunulur.

Boliimlerin igeriginde basliklarin anlamindan faydalanilir.

Oykii ‘kasaba’ bashigiyla baslar. Kasaba “Geng Olmek” dykiisiine benzer bir
bi¢imde aktarilir. Kahramanlar, Nihat’in yasadig1 kasaba ¢ikmazini yasarlar. Oykiide
kahraman anlatic1 bakis agis1 kullanilir. Kahraman ve arkadaslarinin goziiyle kasaba
bir ¢ikmazdir. Bu nedenle kasabada bir yarmlarmim olmadigini ve ateslerinin,
gengliklerinin sonecegini disiiniirler. Bu karamsar ve siradan ortamdan kurtulmak
icin de siyasi miicadeleye sarilirlar.'®

“Yine de Mehmet, Kemal, Muzaffer, Hasan burada, bu tepede oturur, karanliga
batmis kasabaya, minarelere, daracik sokaklara, 6lgiin 1siklarin aydinlattigi bahcelere bakar,
birbirimize riiyalarimizi, gergeklesmeyecegini bildigimiz umutlarimizi, genclik ateslerimizi
anlatiriz. (...) Kendimiz degil de bir baskasi olursak belki yaralarimizi unutabilir, var
olabilirdik. Oysa bu kavga giinlerinde var olmak i¢in 6lmemiz gerekiyordu.” (AH.s.107)

Oykii zaman1 yaz giiniinde bir aksamdir. Karsit goriisten olan gengler
kendilerinin olarak gordiikleri mahalle ve yerlere afisler asarlar. Bu arkadas grubu da
kendilerinin olan mahalleye asilan afisleri kaldirip kendi afislerini asmak igin plan
yapar. Eylemleriyle “kanayan yaralarini sarmak” isterler.

“Bugiin burada, tepede oturmus, karanliklara gomiilmiis kasabaya bakarken
moralimiz bir baska bozuk, bir bagka o6fkeliyiz. Ciinkii diin mahallemize gelip duvarlarimiza

yabanc afisler asilmis, diisman yazilar yazilmisti. isgal edilmis, agir bir saldirrya ugramistik.

Bu yiizden sokaklarimizi yeniden almali, yeniden kendimize doniistiirmeliydik.” (AH.s.108)

192 0k, a.g.m., 5.135.
1% Tonga vd., a.g.e., 5.231.



99

Afis baslikli boliimde o gece yapilmasi planlananlar anlatilir. Bu bdliimde
kahraman ve arkadaslarinin ruh halleri, kiyafetleri yapacaklari isler hakkinda bilgi
verilir. Ayrica 12 Eylil’ii ¢agristiran mars, afis, teskilat vb. kelimeler kullanilir.
Ismail Ozen, dykiideki 12 Eyliil etkisini Tosun’un 1978’li yillarda genglik ¢agmi
geciren yazarlardan olmasina baglar. Ayrica Ansizin Hayat kitabindaki diger
Oykiilerde de bu kusagin algisiin hissedildigini ifade eder. Tosun’un tam anlamiyla
kendi kusaginin oykiisiinii yazdigim anlatir."

“Afise ciktiktan sonra burada radyo dinleyip bizi bekleyecekti. Marslarla
karsilayacakt1 bizi. Ogle {izeri konustugumuz arkadaslarin hepsi buradaydi. Hi¢ tanimadigim
alti-yedi kisi daha vardi. “Tegkilattan” diyorlardi.” (AH.s.108-109)

Korku baslikli boliimde o gecenin arkadas grubu iizerindeki tlirpertici etkisi
ortaya konulur. Kasabali genglerin ayak seslerinden korkmus bir haldedir. Evlerin dig
diinyaya acilan kapilari, pencereleri kapalidir, 1siklar1 sondiiriilmiistiir. Kasabaya bir

kaos hali hakimdir.

“Evler kasabanin kaosuna teslim olmus, diz ¢dkmiis gibi sessiz, yenik ve karanlikt1.

Tedirginlik ve korku her yere sinmisti. Kdpeklerin bile havlamasi kesilmisti. Kasaba

simsiyah soluyor, kendini karanliklara birakiyordu.” (AH.s.109)

Evlerdeki kaos halinden sonra afig asarken genclerin polise yakalanmalar1 ve
kovalamacalar anlatilir. Oykiiniin kahramanmi1 bu kovalamaca aninda yiiksek bir
duvardan bir bahgeye atlar. Bu bahgede saklanacak bir yer arar. Sonra bir kdseye
siner. Bu anda ‘“kendi acziyetini” goriir. Kendini karanh@m gizleyiciligine,
koruyuculuguna birakir.

“IIk kez bacaklarimin titredigini hissettim, hayatimda ilk kez. Egilip baktim, evet
titriyordu. Kendi acziyetimi gormiis, utanmigtim.” (AH.s.111)

Sonrasinda bahgenin rahatlatic1 etkisiyle kendini ¢ocukluk giinlerinin
anilarmna birakir. Bahge o anlarda goziinde bir tablo canliligiyla belirir. Ona “zaman
kavramini, nerede oldugunu” unutturur. Cocuklugunu yasayamadan biiylimenin

verdigi mutsuzlukla o giinleri yasama arzusu duyar.

104 Ozen, a.g.e, 5.129-130.



100

“Kipkirmizi gelincik tarlalar iginde yiirliyordum. Sanki kopartildigim ¢ocukluguma
donmek, biitiin bunlarin bir riiya olduguna inanmak istiyor, kendime hemen oracikta bir
diinya kuruyor, kendi kendimi izliyordum. Kayboldugu parkta bulunmak istemeyen bir gocuk
gibi, ¢imlerin iistiinde kendi kendime oynuyordum.” (AH.s.112)

Bakis baglikli boliimde kahramanin bahgede polisle karsilagsmasiyla ruhsal
diinyasindaki degisim ortaya konulur. Kahraman bahgeye atladiktan sonra arkasindan
iki polis gelir. Bahcenin sagini solunu kontrol ederler. Bu anda polislerden biri
aramaya devam ederken digeri 6ykiiniin kahramanini goriir. Polis bir sey bulmus gibi
bakmaktan ziyade merhametli ve sefkatli gozlerle oykiiniin kahramanina bakar. Bir
stire gectikten sonra arkadasina burada olmadigini gitmeleri gerektigini sdyler ve onu
goturur.

“Adim adim bana dogru geldiler. Ama ben orada degildim, uzak tepelerde, gelincik
tarlalarinda, kelebekler arasindaydim. Beni gormeleri, bulmalari imkansizdi. Tyice yaklastilar.
Tam o anda polisin biriyle goz goze geldik. Ancak digeri gormemisti, o benim girmekten
vazgectigim tavuk kiimesine bakiyordu. Polisle bir siire bakistik. Ay 1s1gmin aydinlattigi piril
piril gozleri vardi. Bu bakis normal bir bakis degildi, sasirmis ve bir sey bulmus gibi
bakmiyordu. Cok derinlerden, merhamet ve iyilikle bakan, bir dosta yonetilmis giiliimser,
sefkat dolu bir bakisti. Savrulmalarimi, c¢ikigsizligimi ve masumiyetimi goriiyor
gibiydi.”(AH.s.112)

Ev baghkli boliimde oykiiniin kahramaninin evine dogru yliriiyiisii ve bu
yiirliyiis esnasinda etrafina dikkatlice bakigi anlatilir. Bu bakis ona hayata yeni bir
bakis acis1 kazandirir. Merhametli ve sefkatli bakis “seving ve umut i¢cinde her seyi
gormesini” saglar.

“Feslegenler, igde kokular1 arasinda bir diinyaya teslim olmus halde o bakisin
pesinden gittim. (...) Ama o bakis her seyi degistirmisti. Sanki zincirlerim kirilmis,
karanliklar aydinlanmis, seving ve umut iginde her seyi gérmeye baslamistim. O karanlikta, o
yirmi dakikada her seyi ¢6zmiistiim. Orada, polisleri beklerken, ilk kez, diinyanimn yiikiinii
iizerimde hissetmistim. Agirmis.” (AH.s.114)

Son baglikli boliimde kahramanin eve geldikten sonra yasadiklar1 anlatilir.
Kahramanin o ‘bakig’tan sonraki hayattan aldig1 tadin degistigi bu boliimde agiklanir.
Etrafindaki bahgedeki manzarayr seyreder. Baktigi manzara ona mutlulugu

cagristiran bir iz hiiviyetine biiriintir.
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“IIk kez bahgeyi kesfediyormus gibi salkim sogiitlere, kayisilara, ayvalara baktim.
Ay 15181 havuzun suyunu 151l 1511 yapmisti. Bahge farkli diinyanin kucaginda huzur igindeydi.
Sehrin karmasasi, giiriiltiisii girememisti buraya.” (AH.s.114)

Bakisin etkisiyle biiylidiigiinii, olgunlastigini1 hisseder. Baktig1 her yerde o
sefkatli bakis1 goriir. Bu bakisla kasabadaki biitiin olumsuzluklar1 asabilecegi
kanaatine varir. Bakis onun i¢in hayata tutunabilmek adina bir ‘tutamak’ islevi goriir.
Kasabanin karamsarligini asmak, kahraman i¢in umutlu ve mutlu bir yarmlar
demektir.

“Kendimi biiyiimiis, olgunlagmis gibi hissettim. Nereye baksam o bakisi
goriiyordum. O bakigin bugusu yayiliyor, yayiliyor, bahgenin her yerinde 1sildiyor, delikanl
saclarimi oksuyor, bir tarlaya diisen ilk damla gibi umudu ve baslangiglar1 canlandirtyordu.
(...) Evet, bu bakisa tutunabilirdim, ben de bdyle bakabilirdim. Bu kasabay1, bu daglari, bu
stkismisligr bu bakisla asabilirdim. (...) Artik anlamistim, merhamet ve sefkatle bakildiginda
iyilesmeyecek yara yoktu.” (AH.s.115)

Sondan sonra basliklt boliim ise oykiiniin finali olan boliimdiir. Bu boliimde
anlatict arkadaglarinin yillar sonra neler yaptiklarini, hangi hallerde olduklarini
anlatir. Ancak kahraman anlaticinin kendisi i¢in kurdugu climle yazarligini ortaya
koyar. “Ben: Hald o bakisin anlammi kavramak i¢in yaziyorum.”(AH.s.115)
Oykiiniin anlam diinyas1 12 Eyliil darbesinden énceki ortam ve donem anlatimiyla

sekillenir.

2.1.7. Pismanhk

Tosunun  Oykiilerinde  ‘pismanlik’  geg¢miste  yapilan  yanlislarin
diizeltilememesi diisiincesiyle ortaya ¢ikar. Ozellikle son kitaptaki oOykiilerin
biitiinliigii icinde bu durumla siklikla karsilasiriz. Gegmise bakip hayati sorgularken
ve hatiralarin elemiyle ruhu daralan kahramanlar pismanlik yasarlar. “Otuziigiincii
Peron” ve “Miirekkep Lekesi” Oykiilerinde yer alan pismanlik duygusu bu durumla
ilgilidir. “Ibrahim” &ykiisiinde ise pigmanlk farkli bir agidan ele almir. Davalari
dogrultusunda bir bombalama eylemi planlayan gencler, patlama esnasinda okul
servisinin gegecegini hesap edemezler ve c¢ocuklarn Oliimiine sebep olurlar.

Cocuklar1 6ldiirmenin vicdan azabiyla pismanlik duyarlar.
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2.1.7.1. “ibrahim”

“Ibrahim” Oykiisiinde ii¢c gencin hazirladiklar1 bir bombalama eyleminin
zamanlamasi oradan gecen bir okul servisiyle birlesir. Patlama sonucunda birgok
cocuk oliir ve yaralanir. Amaglar1 ‘Ibrahim’ peygamber misali atesi giile ¢evirmek
olan bu ii¢ gen¢ radyo anonsundan duyduklari1 bu flag haberle irkilirler. Hesapta

olmayan bir sey olmus, bombanin patlamasi esnasinda okul servisi oradan ge¢mistir.

Tosun’un ifadesiyle siddet ve inanclari1 arasinda sikisip kalan bu gencler
‘Ibrahim’ olmanmn pesinden kosarken ¢ocuklarm katili olmuslardlr.105 Bu acidan
bakildiginda oykiide, yaptiklar1 eylemin sonucundan kaynakli olarak ‘pigsmanlik’
temas1 agir basar. Sugluluk duygusu gengleri pisman olma diisiincesine siiriikler.
Genglerden birinin digerlerine kurdugu su ciimleler siddet ve inang arasinda
kalmighigin yansimasi niteligindedir.

“Derin derin nefeslenerek kendini tutmaya calistiysa da basaramadi. Birden "Nigin
susuyorsunuz, pisman misiniz yoksa?" diye bagirdi. Bu s6z odaya adeta yeni bir bomba gibi
diistii. Ama hicbiri cevap vermedi bu soruya. Once sesin geldigi yere dogru bakip, sonra goz-
lerini yere indirdiler. Ama o ayaga kalkip konugmasini siirdiirdii. "Hep birlikte karar vermis-
tik. Alanlardan baslayacak yeryiizii aydinlanmaya demistik. Hepimiz birer ibrahim olmaliyiz
ve atesi giile gevirmeliyiz. Tasi, mermeri, perdeleri sokiip atmaliyiz insanlhigin tistiinden." S6-
ziiniin burasinda, sarigin olanimnin yanina geldi. "Sen Abdullah, o an, biz degilse kim, diye
ayaga kalkmamis miydin? Hatirliyorum, o giin de yagmur yagiyordu. Biz de seninle birlikte
ayaga kalkmis, soz vermistik Ibrahim olmaya. Peki bu haliniz ne? Ibrahim olmaktan
m1 korktunuz yoksa? Pisman misiniz? Ha... ¢ocuklar, cocuklar..." sesi birden catallasti, s6-
ziinii baglayamadi.” (KU.s.34)

Gengler ideal edindikleri gorevi yerine getirmis ancak bunu yaparken masum
olan bir¢ok ¢ocugun 6liimiine ve yaralanmasina sebep olmus, ayni1 zamanda bir¢ok
anneyi de cocuksuz birakmustir. Oykii icerisinde inangh olduklar1 vurgulanan gengler
yaptiklarindan pismandir fakat yapabilecekleri bir sey yoktur. Bu durumu Oykii

kisileri igerisinde ismi verilen tek kisi olan Abdullah’in climleleri 6zetler. Onun

105 Osman Ozbahge, “Necip Tosun’la Séylesi —Nitelikli Edebiyat Edebiyata Yabancilastiriyor-",
Karagoz Dergisi, Yil 4, Say1 19, Nisan Mayis Haziran 2012, s.31.
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climlelerinden kader anlayisina sigmildigi anlagilir. Anlatict 6ykii kisilerinden biri
iizerinde daha fazla durmakta, onun pismanligini ayrmtili bir bigimde irdelemektedir.

“ “Kimse kendini suglamasin,” dedi Abdullah, “kimsenin sugu yok. Hep birlikte ka-
rar verdik ve yaptik. Takdir-i {l1ahi. Kacamazdik. Okul servisinin, o saat, oradan gececegini
nereden bilebilirdik ki. Sevabi da giinahi da bizim. Bundan sonrasi bize ait degil.” Sustu. O,
bu konusmalara hig katilmadi. Kendi igine dalip gitti. Sadece bir ara gidip, bir kosesi kalkmis
Mescid-i Aksa posterinin bandini duvara iyice yapistirip, diizeltti. Odaya tekrar yagmurun se-
si hakim oldu. Sigaralar yakildi.” (KU.s.35)

Tosun, oykiideki bombalama olayma bir kamera gergekligi ile yaklasarak
okurun zihninde canlandirr. Bu yoniiyle tasvir teknigini yetkin bir bigimde
kullandig1 soylenebilir. Ayrica dykiiniin atmosfer olusturma bakimindan basarili bir
Oykii oldugunu goriiriiz.

“Iste geliyorlar. Cigliklarla, kanlar icinde yatan ¢ocuklarmn hesabini sormaya geliyor-
lar. Ayak seslerini duyuyorum. Yagmurlarla geliyorlar, gok giiriiltileriyle, simseklerle. Sesle-
ri yankilaniyor alanlarda. i¢ parcalayici siren seslerini duyuyorum. Saga sola kosusan insan-
lar, ¢illi yanaklarindan kanlar figkiran ¢ocuklar1 topluyorlar. Geliyorlar iste, karanliklart yir-
tan ¢igliklariyla. Bir tren ¢iglik ¢igliga gara giriyor. Anneler iniyor i¢lerinden. Alanlara kosu-
yor anneler, riizgarda savruluyor basortiileri. Cilli yanaklarindan kanlar sizan ¢ocuklarina sa-

riliyorlar. Cigliklari, gék kubbede yankilaniyor. Alanda kanlar iginde yatan ¢ocuklarin tstiine

yagmur yagtyor.”(KU.s.32)

2.1.7.2. “Otuzii¢iincii Peron”

“Otuziigiincii Peron” &ykiisii bir yolculukla baslar. Oykiide gergekiistii
anlatim riiyalar araciligiyla verilir. Kahraman, yolculuk esnasinda uykuya dalar ve
bir riiya goriir. Bu riiyada tanidik birine benzettigi ama net olarak ¢ikaramadigi bir
adamla karsilasir. Adam yagmurda 1slandig1 i¢in her yerinden su damlalar1 dokiiliir.
Adam yolculuk sonunda donecegi kasabasina gitmemesini ister. Adama neden
gitmesini istemedigini sordugunda ise ‘“sehirde yasayan insanlarin riiyalarini
yitirdikleri” cevabini alir.

“Gozliklii adam, birden gozlerini ondan alip uzaktaki sehrin i1giklarina bakarken,

“Hemen don,” dedi. Sesi boguk ve titrekti. Sonra devam etti: “Bu sehir bitti artik. Nefes

almiyor, yagamryor. Ruhu ¢ekildi sehrin, hilkat yikildi. Git bu sehirden. Kendini, ruhunu
koru.” Oldugu yerde donup kalmist1. iliklerine kadar titredigini hissetti. Ne sehri ne ruhuydu?
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Higbir sey anlamamigsti. Bir seyler sormak istiyor ama kelimeleri bulamiyordu bir tiirlii.
Riizgar agaclarin 1slak yapraklarmi hisirdatiyor, yagmur taneleri yiiziine, gdzlerine
vuruyordu. Korna sesleri yeniden baglamigti. Ayaklarmin uyustugunu hissediyordu. Son bir
gayretle, “Ni¢in?” diye sordu, “Ne oldu sehre?” Gozlikklii adam devam etti: “Ciinkii
rilyalarini yitirdi insanlar. Onlar da riiyasiz bedenleri terk ettiler.” Sonra sustu. Elini 1slak
saglarma gotirlip, sise batmis sehre dalip gitti.” (OP.s.35-36)
Adamin cevabindan Oykiiniin kahramaninin yillar sonra dondiigii kasabada
yasayan insanlarin hayallerini kaybettikleri bu nedenle de karamsar bir ruh haline
biiriindiikleri anlasilir. Oykii bundan sonraki bdliimlerinde bu karsilasmay: agiklama

iizerine kurgulanmistir denilebilir. Cilinkii 6ykiiniin kahramanimin kafas1 siirekli bu

rilyayla mesguldiir.

[Ik gercekiistii durum otobiiste saglarmin 1slanmasi ve pacalarinm ¢amur
olmasidir. Bu durumu kasabada daha dnce gérmedigi ve tanimadigi insanlarin onu
tantyormus gibi davranmasi izler. Anlatic1 bu durumu séyle aktarir. “Benzetme isi
degildi bu. Tavirlarinda kendisini ¢ok iyi tantyormus havasi vardi. Rahatsiz oldu.”
(OP.s.37) Daha sonra i¢inde, omriinii gecirdigi kasabanin sokaklarinda “sevdigi
mekanlarda” dolasip “yitip gitmek” istegini hisseder. Dolasirken elektrik direklerinde
eskiden kaldigmi diisiindiigli afislerden birine rastlar, afisteki yaziyr tam olarak
okuyamaz. Ama “araniyor” tiirlinden bir seye benzetir, ilgilenmez. “Elektrik
direklerinde eski zamanlardan kaldig1 anlasilan afigler vardi. Bir fotograf ve altinda

bir yazi. Yaziy1 okuyamadi ama “aramiyor,” tiiriinden bir seydi. Ilgilenmedi.”
(OP.s.37)

Abdullah Harmanci, oykiide yer alan gergekiistii 6gelerin oykii iizerindeki
etkisini sdyle aciklar. ““Otuz Ucgiincii Peron” dykiisiinde fantastik unsurlar iist iiste
bindirilmis. Bu Oykiiniin, gerisinde soru isaretleri birakarak bittigini goriiyoruz.

v g e . . © e 1. 55 106
Anlasilmasi, kiinhiine erilmesi zor bir 6ykii.”

Kasaba, bu 6ykiide de bazi1 Oykiilerdekine benzer sekilde kahraman icin
karamsar bir algiy1 yansitir. “Sehrin, umutsuz bir hastaliga tutulmus caresiz bir hasta
gibi, yagmurlu bir giinde, inleye inleye Olecegini diislinlirdii.” climlesi de bu

diistinceye hizmet eder niteliktedir. (OP.s.38)

106 Harmanci, a.g.e., s.88.
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Oykiide dikkat ceken bir diger olay ise evine gitmek icin bindigi taksinin
soforiiniin kahramanin evinin adresini biliyor olmasidir. Soforiin kahraman taksiye
binince evin adresini biliyor olmasi onun i¢in sorgulanmasi gereken bir konudur.

“Allah’im biitiin bunlar bir riiya m1? Ben neredeyim? Yeniden basa mi1 dondiim.

Sofor sakin, ¢ok bilmis tavirla konusmaya bagladi: “Abi kizma ama iyi etmedin

dondiigiine. Kalman gerektigi zaman gittin, gitmen gerektigi zaman geldin. Iyi etmedin

geldigine.” Sonra kafasini saga sola sallayip derin bir i¢ gegirdi.” (OP.s.38)

Taksiden indikten sonra elektrik direginde yine afisi goriir ancak kedi-kopek
kovalamacisindan irkilerek bakmaktan vazgeger. Sonrasinda kurulan climle ise
Tosun dykiilerinde sik goriilen ciimlelerdendir. “Iginde bir burkulma, bosluk hissetti.
Fotografa bakmaktan vazgecti.” (OP.s.38) Oykiiniin kahramami sokaktan evini
goriince evin 1siklarmin yanmasina sevinir. Ciinkii bu evde bir hayat belirtisinin
oldugunu gostermektedir. Eve girdiginde yillarca goérmedigi annesinin epeyce
yaslandigin1 gérmesi onu hiiziinlendirir. Ayrica annesi onu tanimaz ve babasi geldi
zannederek “Buyur bey, hos geldin” der. Evdeki degisiklikler dikkatini ceker.
Oykiiniin basinda riiyasmda gordiigii adamm sdylediklerine kendisi de sahit olur.

“Ruhun sehri ve annesini terk ettigini” anlar.

“Odada hig ¢igek olmamasi dikkatini ¢ekti. Oysa eve gigekten girilmezdi. Duvarlara
bakti. Boyalar1 dokiilmiistii. Televizyonun iistiinde kendisiyle babasimin birbirlerine
yaslanmis fotograflari vardi. Ortaokula yazilirken ilk kez takim elbise giymisti. Okula kayit
icin fotograf cektirirken bir de babasiyla poz vermislerdi. Bu fotograf evin en Gnemli
hazinelerinden biriydi. Yan tarafta ise bir takvim vardi. Ama yillar dncesine aitti. Burada her
sey donmus, zaman bir yerlerde takilip kalmisti sanki. Bu ucu yanik hali da neyin nesiydi.
Annesi buna izin verir miydi eski zamanlarda. Evet, eski zamanlarda. Eski. Zamanlarda.
Demek dogru soyliiyorlardi. Ruh terk etmisti sehri. Annesini de.” (OP.s.39-40)

Anne ve baba, giden ogullarin1 yillar boyu “otel otel, sehir sehir” aramis
ancak bulamamistir. En sonunda umutlar1 tilkkenmistir. “ “Birak bey,” dedi, “donmez
gayri. Otel otel, sehir sehir aramay1 birak. Oglan geri donmeyecek. Gitti o, gelmez
gayrl.” ” ciimleleri de bu tiikkenmisligin ifadesidir. (OP.s.40) ancak bu tilkenmislikle

bir umut da beslenir. Bu nedenle yillarca bu giin gelecek denilerek ti¢ kisilik sofra

kurulmus, her zaman temiz pijama hazir olarak beklenmistir.
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“Kalkip mutfaga gecti. Yemeklerin buhari iizerindeydi. Korkuyla iirperdi. Yemek ii¢
kisilikti. Demek gelecegini dakika dakika hesaplamisti. Yemeklerin birka¢ dakika once
hazirlandig: besbelliydi. Yillarca hep bdyle umutla, bir an, bir giin ¢ikar gelir umuduyla, hep
boyle... Masanin basma yigilip kaldi.” (OP.s.40)

Oykiiniin kahraman1 yasadiklarinin gercek mi yoksa riiya mi oldugu ikilemini
yasar. “Artik her seyi birbirine karistirtyordu. Biitiin bunlar bir ritya miydi1? Yoksa bu
evden hi¢ ayrilmamis miyd1?” (OP.s.41) Sanki her sey en basta oldugu gibidir.

Yataga yatip uyudugunda gordiigii riiya ise bir yarilma yasamasina sebep olur.

Riiyada Kizilirmak’ta yiizerek karsidan karsiya gegmeye g¢alisir. Bu esnada
bogulma tehlikesi yasar. Bilincini kaybeder. Bundan sonra “Karsilagmalar” dykiisiine
benzer bir sekilde kendisiyle karsilasir.

“Yerde upuzun yatiyor, agzinin kenarindan sular damliyordu. O ise artik kendini
disaridan seyrediyordu. “Niye ¢ikmadin irmaktan, bak 6ldiin,” dedi kendine. “Biliyorsun
karstya gecmeliydim,” diye cevapladi. “Yillardir bu an1 bekledim.” “Ama ne ise yaradi,
oldiin iste,” dedi, aciyarak ve biraz da kizarak. “Sen benim duydugum arzular1 duymadin,
gordiigiim riiyalar1 gérmedin ki, bunu anlayamazsin,” dedi. Agzinin kenarindan sular
siziyordu. “Hep disaridan seyrettin.” ” (OP.s.41-42)

Oykiiniin kahramani riiyasinda karsilastigi  kendisine evini terk etme
sebebinin “arzular1 ve riiyalar1” oldugunu soyler. “Arzu ve riiyalar1” yillarca evinden
ayr1 kalmasma ailesiyle birlikte yasama duygusunu Otelemesine neden olur.
Uyandiginda “Disaridan seyrettin.” ciimlesi zihninde ¢inlar. Bosluklar1 doldurmasini
saglar. Telasla pencereden disariya bakar, elektrik diregindeki afiste kendi fotografini
goriir. Annesinin yan odadan gelen iniltisi de her seyi agiklar. Yillarca arandiginin
farkina varir. Bu durum Oykiiniin kahramaninin onlardan ayr1 kaldigi giinlerin
“pismanligin1” yasamasina sebep olur.

“ “Digaridan seyrettin.” Korkuyla irkildi. Telagla yataktan firlayip pencereyi agt1.
Elektrik diregindeki afise dikkatlice bakti. Gozleri adeta yerlerinden firlayacak gibiydi. Afiste
kendi fotografi vardi. Inanamadi. Gézlerini ovusturup yeniden baktr. Oydu. Ne yapacagini

sasirmistl. Pencereyi kapatip sirtini cama yasladi. Bir sitma ndbetine yakalanmis gibi

titremeye bagladi. Yan odadan annesinin iniltisi geliyordu.” (OP.s.42)

Seda Yiicel, “Otuziiciincii Peron” adli yazisinda dykiiniin tematik biitliinligi

hakkinda su ifadeleri kullanir.
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“bir terk etme-geri donme halinden yola ¢ikarak gitmenin islendigi bir oykii.
Insanlarin riiyalarindan vazgegtikleri dlgiide kendilerini yitirdiklerini anlatmaya calisan yazar
gercekle diisii i¢ ice sokarak okuyucuyu uyariyor. Insanin kendisine distan ve igten bakma

halini gordiigiimiiz bu dykiide kabina sigamayan insanlarin belki de iclerinde hep bir peron

numarasi tasidig1 sonucuna varabiliriz.”*"’

Ercan Yildirim ise bu oykii hakkindaki diisiincelerini “Ugiincii Sikkin
Imkansizlig1: Ya Bu Hayata Uyacaksin Ya Da Tarih Olacaksin!” adl1 yazisinda sdyle
aciklar.

“(..) Otuziigiincii Peron’da ise “cekip gittigi” sehre geri donen adamin, “rityalarimi
yitiren sehrin” son haliyle yiiz ylize gelmesi anlatilir. Hikdyenin merkezinde yine aile olgusu,

hayatin dogal akist vardir. “Ailesini” hesaba katmadan “kendini” diisiinerek habersizce ¢ekip

giden kahramanimizin, annesinin oglunu “beklemesi” duygusal bir tarzda verilirken, “biiyiik

ideallere sahip olmanin, bu ugurda hicretin” neye mal oldugunu okuruz.”'%

2.1.7.3. “Miirekkep Lekesi”

“Miirekkep Lekesi” oykiisiinde akliyla hareket eden, duygularini hice sayan,
kendini kurallara, isine adayan bir agir ceza hakimi kahraman olarak seilir.%°

Oykiide hakimin hayatta yap(a)madiklarinm “pismanlig1”n1 duyumsamas1 anlatilir.

Oykii emeklilik sonrasmdaki yagmurlu bir giiniin anlatimiyla baslar. Emekli
hakimin giinliik olarak yaptiklari rutin akisi igerisinde aktarilir. O, giine basladiginda
ise gidecek gibi hazirlanir, masada siyah beyaz gazetesini okur. TRT 1’1 (sadece bu
kanali) acar. Televizyon gorintiisiiyle de sesiyle de onun dikkatini ¢ekmez.
Aligskanliklarinda kendini gecmise baglayacak bir iz arar. Evinden disariya “sadece

karisina yazdigi mektuplar” i¢in ¢ikar.

97 yijcel, a.g.m., s.5.

198 Ercan Yildirim, “Ugiincii Sikkin imkansizligi: Ya Bu Hayata Uyacaksin ya da Tarih Olacaksin!”,
Hece Oykii Dergisi, 3.Y1l, 17.Say1, Ekim-Kasim 2006, s.157.

109 «Miikemmeliyetgilik hastaligiyla etrafindaki insanlarin yasam alanmi kisitlayip her seye miidahale
eden ancak emekliliginden sonra igine diistiigii boslugu doldurmaya calisan bir agir ceza hakimi.”
Turan, a.g.m., s.136.



108

“Bir zamanlarin giigli hakimi parmaklarin1 satirlarda gezdirerek, onu maziye
baglayacak bir iz, bir yol ariyor. Arkada TRT 1 goriintiileri akip gidiyor. Yillarin verdigi
aligkanlikla zihninde bir seylerin dogmasini bekliyor, ti¢ yildir bu odada, israrla bu
aligkanligin siirdiiriiyor, emekliliginden sonraki boslugu doldurmaya calisiyor. Sabah kalkip
televizyonu agiyor, gazetesinin bagina geciyor, bekliyor, bekliyor. Bazen kendini dakikalarca
aynanin karsisinda tiras olurken buluyor; ya da bardak yikarken, pencereden bakarken...”
(AH.s.45)

Hayatla baglantisin1 reklamci kiz1 saglar. Evin ve onun ihtiyaglarini karsilar.
Ug yildir kiziyla bile gerektigi kadar konusur, gerekmedik¢e konusmaz. Oysa onun
sesi bir zamanlar bu evde c¢ikan tek sestir. Herkes onu dinler, her seyi o, planlar.
Diizen adamidir. Asilmaz kurallar1 vardir. Onun igin ev yasaminin c¢alisma
yagsamindan bir fark: yoktur.

“Korkulan, cekinilen bir hakimdi. Isiyle ilgili tek bir arac1 kabul etmez, bildiginden
sasmazdi. Davalara, dosyalara, klasorlere bir dmriinii vermisti. Adaleti 0 dagitmazsa her sey
¢okerdi. Onun igin her sey bir kigittan ibaretti. imzadan, miihiirden, tarih ve sayidan. Kani,
cam Yyoktu isimlerin. Sadece bir isarettiler. Her sabah gelir, klasorleri kaldirir, davanin adina,
taraflarin kimliklerine, sayilara bakardi. Bunlar sadece kanunlar1 ihlal etmis kimliklerdi. (...)
Tiim yasami kanundan, diizenden ve genelgelerden insa edilmisti. Hayat1 bazen diigiinlerde
hatirliyordu, bazen cenazelerde.” (AH.s.46)

Kendisi bu kuralci hayat yaklagimini ¢ocukluguna baglar. Yetistirme
yurdunda biiylimiis, oradaki ¢ocuklarin, yasitlarmin geceleri yatakhanedeki
aglamalarina sahit olmustur. O giinlerde hayat felsefesini hi¢ aglamamak ve duyguya
teslim olmamak olarak belirlemistir. Bu ylizden hayatta aldig1 biitiin kararlarinda akl
egemen kilmis ve kiziyla esine de karisi 6lene dek bunu 6giitlemistir. Onun Slimi

hakimi ¢ocuklugundaki duygu yiiklii zaman dilimlerine gotiiriir.

“Yatili okulun yatakhanesinde, annesiz babasiz g¢ocuklarm korkudan aglayislari
gelirdi aklina. O zaman hayatin ne demek oldugunu anlamisti, simsekler ¢akip etrafindaki
cocuklar ¢igliklar atarken tam da o anda, orada, hayat aglamamayi, uyumayi becerebilmekti,
0 hi¢ aglamamusti, aglamayacakti. Yillarca yatakhanede aglayan ¢ocuklar arasinda, daha yedi
yasinda uyumay becerebilmisti. Tiim hayat felsefesi buydu. Esine, kizina hep bunu anlatirdi.
Hayatta yikilmamak i¢in duyguya teslim olmamak gerekirdi.” (AH.s.47)
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Hakimin biitin hayat diizeni emekli oldugu giin degisir.**® Bir giin bunun
basina gelecegini bilir ancak bu diisiinceden kagar. Emekli oldugunda bir ¢ark gibi
isleyen kurulu diizeni tamamen tersine doner. Kirk yilda olusturdugu “hayat ritmi”

yok olur. Bosluga diiser.

“Bitkin, yenik bir sekilde eve gelmis, ne oldugunu anlamaya ¢alismisti. Sanki her
sey bir riiya gibiydi. Oyun bitmis herkes dagilmisti. Hayat denizinde kiyiya vurdugunu
anlamigti. ‘Artik igimize yaramazsin,” demigler, biitin bir diinyasin1 kucagmna verip
gondermiglerdi. Simdi ne yapacakt1? Disarisinin yabancisiydi. Ciinkii tiim hayatini isine,
kanunlara, biirosuna, evraklara adamisti. Oysa calismaya hazirdi, isterse hi¢ para
vermesinlerdi.”(AH.s.48)

Hakim hayatta var olabilmek adina etrafini kanun ve diizen kurallariyla
cevreler. Onu duygulardan (¢ocuklugundan) uzaklastiran bunlardir. “Var olabilmek,
savrulmadan hayatta bir yer isgal edebilmek igin, her yanmi kanunlarla, diizenlerle
doldurmustu. Boylece bir agirlik olacak ve savrulmayacakti.” (AH.s.48-50) O,
hayata kars1 daima sesini yiikselterek direnir. Ancak emeklilik onun hayata karsi
direncinin sarsilmasina sebep olur. Emekli olmas1 meslek hayat1 boyunca bastirdigi
duygularini, yatakhanede gegen gecelerin duygu yogunlugunu agiga ¢ikarir.

“Yatakhanedeki higkiriklar1 unutturacak, duyurmayacak kanunlara baglanmisti.
Ama bir giin o0 da elinden alinmisti. Simdi onca olandan sonra yatakhanede yiikselen higkirik
sesleri yeniden diinyasmi doldurmustu. Konusarak, hep konusarak, nutuklar atarak
bastirmaya calistig1 o ses, duvarlar yikilinca yeniden ortaya ¢ikmistt. En basa donmiistii, bu
yiizden susuyordu.”(AH.s.49)

Emekli olmas1 sadece ¢ocuklugundaki acilarma donmesine neden olmaz.
Yillar 6nce olen karisinin yoklugunu da hissetmesine sebep olur. Meslek hayati
boyunca onemsemedigi, bir golge gibi etrafinda dolasan karismin varliginin
(yoklugunun) farkmna varir. Ilgilenmedigi icin hasta oldugunu bile anlamaz. Onunla
¢ok az amisinin oldugunu hatirlar. Hayatinin bundan sonraki diliminde karisiyla
yasayamadig1 giinlerine iiziiliir, pisman olur. Yiicel Oztiirk, hakimin bu durumunu
“derin bir yalmizhgm igine diismek” olarak ifade eder.'™ Onu ¢ocuklugundaki

duygulara gotiiren asil sebep budur. Duygularin1 bastrmanin neticesinde karisiyla

10« () dykii, yasama sevincinin kaybetmis, duygusuz, bencil bir insanin hayatla tek baglantisi olan

isinin elinden alinmasi {izerine kurulur.” Tonga vd., a.g.e., 5.233.
1 Oztiirk, a.g.m., 5.182.
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yagayamadig1 bir 6miir gegirmistir. Kendi var olma savasinda karisinin yok olmasina
seyirci kalmigtir.

“Odada dolasirken, televizyon izlerken, pencereden bakarken karisi karsina
cikiyordu. Oysa hayatinda bir golge gibiydi, hi¢, hi¢ fark etmemisti onu. Tim yasami
boyunca onunla ¢ok az ani hatirliyordu. Mutfakta, zorunlu gidilen davetlerde, digiinlerde bir
iki fotograf, o kadar. Onun upuzun siiren hastaligini bile anlayamamusti. Fark edemedigi
golge, giinden giine Solmus, sonra yok olup gitmisti. Ciinkii kendisi varolma savasi
veriyordu. Hissederek, duyarak degil, diisiinerek, akliyla yasiyordu. (...) Clinkli yasanacak
tim acilar1 daha kiigliciik yaslarda yasamisti, bundan sonra higbir seyi igine alamazdi. Bu
yiizden karisinin hastaligimi bile gérmezlikten gelmisti. Bir gélge nasil dlebilirdi?” (AH.s.49-
50)

Agir ceza hakimi hayatta yaptiklar1 ve yapamadiklari nedeniyle kendisiyle
yiizlesir. Kanunlar ve kurallar ortadan kalkinca hakimin ‘kendisi’ ortaya ¢ikar. Karis1
yokluguyla yillar boyu kagtigi kendisine ulasmasini saglamistir. Ona yazdigi
mektuplarda duygularini, yillar once birakmak zorunda kaldigi kendini anlatir.
Yaptiklarinin hesabin1 mektuplarinda verir. Sonrasinda onlar1 karisinin mezarina
gotiiriir ve orada okur. Yazmn giiciinii ona yazdigi1 mektuplar sayesinde kesfeder. ilk
kez yazini kanunlardan farkinin ayrimina varir. “Yok olmus bir hayat1 ciimle ciimle
yeniden” kurar. (AH.s.50) Mektuplarla ‘“kagirilmis bir hayatin tim eksikliklerini”
biitiinler. Kendine (i¢ine) doner. ibrahim Ozen, hakimin kendisiyle yiizlesmesini
bencilligiyle aciklar.**?

“Etrafta ¢ember, oyuncak, sarildigi her sey kirilinca, insanin kendisi ortaya
¢ikiyordu. Karis1 simdi ona kendini sunuyordu, boy aynasinda yeniden kendini hatirlatiyordu.

O da kendisiyle yiizlesiyor, biitin bunlarin hesabint mektupta veriyordu. Herkes susmus,

gecmis, yasananlar sise batmig, ama karisiyla aralarinda yeni bir yol acilmisti.

Yazarak her seyi geri getirdigini, zamanin nefesini, kokusunu harflere sifreledigini

goriiyor, yaziyor, yaziyordu. Yazarken her sey canlaniyor, ¢ogaliyor, genisliyordu.”

(AH.s.50)

Oykiiye adin1 veren miirekkep lekeleri karisiyla arasindaki tek miinakasadir.
Karis1 sadece bu lekelere ¢ikmadiklari i¢in serzeniste bulunabilir. Baska da bir sey

diyemez. Simdilerde gomleginin iizerindeki lekelerde parmaklarmi gezdirirken o

12 Tonga vd., a.g.e, 5.234.
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giinlere yasan(a)mamis anlara gider. Lekeler hayatla kizindan sonraki tek bag olarak

kendini gosterir.

Evini biiroya benzer bir bicimde doser. Ama etrafi onun igin artik dnemli
degildir. Etrafina ‘“kaybolmus bir bakigla” bakar. Kizi her giin ihtiyaglarini
karsilamak i¢in ona gelir. Hakim kizmi sever. Darbe doneminde kizi igin biitiin
ilkelerini hige sayar. Kizi emekli olduktan sonra ig¢ine kapanan babasmin bu haline
tiziilir. Hakimin kiz1 da bilmektedir, eskiden “nutuklar atan babasi degil, ilkeleri”dir.
(AH.s.54)

Oykiiniin finalinde kizi babasmi bulundugu sessizlikten c¢ikarmak ister ve
annesine yazdig1 mektuplardan haberdar oldugunu ifade eder. Hakimin yiizii sekilden
sekle girer. Hakim, kizina karsisinda ilk defa aglayarak karsilik verir. Giin boyu
yagan yagmurun ardindan dogan giines her yeri aydinlatir. Yagmurun ardindan
dogan giines “her seye yeniden baslanilabilir duygusu” verir. Hayata yeniden
baslama duygusu hakimin yiiziine mutluluk goriintiisii getirir.

“Babanimn yiiziindeki hiiziin, karamsarlik yavas yavas kaybolmustu. Sulu gozleri
sevingle, merhametle parliyor, derin bir bosluktan agir agir giin yiiziine ¢ikiyor gibiydi.
icinde bir rahatlik, huzur hissetti. Sanki birazdan parkta karisiyla bulusacak, dili ¢oziilecek,

biitiin olan biteni anlatacakti. Parmaklarin ceketindeki lacivert lekeler tizerinde gezdirirken,
bir mutluluk biitiin ¢ehresine yayilmisti.”(AH.s.55)

2.1.8. Karamsar Bir Mekan: Kasaba

Tasra mekanlarindan olan ‘kasaba’ Tosun’un Oykiilerinde karamsarligi,
bogucu etkisi ve siradan bir yasam tarzimi yansitmasi yoniiyle dikkat ceker.''®
Tosun’un tasrada yasayan kahramanlar1 kasabay1 asilmasi gereken bir engel olarak
goriir ve ondan kurtulmanin pesinde kosarlar. Oykiilerdeki kasaba etkisini genellikle
bu dogrultuda gérmek miimkiindiir. Ancak “Tasra Fragmanlar1” ve “Geng Olmek”
Oykiilerinde kasaba anlatim icerisinde ayri bir yogunluga sahiptir. Kahramanlarin
tizerinde “kistirilmighk hissi”ni uyandiran bir konumdadir. Bu nedenle ruhu daraltan

ve sikan bir havasi bulunmaktadir.

113 8 Nisan 2017 tarihli gériisme “Tosun, Kirikkale’yi ii¢ yiiz bin niifuslu bir kasaba olarak goriir ve
dogup biiylidiigii mahallesiyle hesaplasmak amaciyla Oykiilerinde Kirikkale’deki yasama ve
mabhallesine yer verir.”
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2.1.8.1. “Tasra Fragmanlan”

“Tagra Fragmanlar” oykiisiinde “kasaba”nin olumsuzluk ¢agristiran yonleri
anlatilir. Tosun’un dykiilerinde kasaba olumsuz yénleriyle dne ¢ikar. “Geng Olmek,

Bahgeler ve Duvarlar, Yansima vb.” dykiilerde bu durumla karsilasmak miimkiindiir.

Tosun, Hatice Ebrar Akbulut’a verdigi roportajinda Oykiimiizde tasra
kullanimini anlatirken ayni zamanda kendi Oykiilerindeki yonelimini de anlatmustir
denilebilir. “Tasra Fragmanlar1” dykiisii bu baglamin olumsuzlugu belirten tarafiyla
ilgili olan bir 6ykii yansimas1 gosterir.

“Kasaba, tasra dykiimiiziin en verimli mekanlarindan biridir. Ozellikle ‘tasralilik’
yogun tartismalara kaynaklik etmistir. Tasralilik; kimine gore, diinyaya acilamama, kendi

kendine yeterlilik ve kars1 diinyadan habersiz, sinirli, utku dar bir hayati tanimlarken, kimine

gore de biiyliksehrin pisligine bulagmamis, korunmus, bozulmamis, 6ziine sadik bir kitleyi

simgeler.”™"

“Tasra Fragmanlar1” Oykiisii laytmotif yOniinden zengin bir Oykiidiir.
Anlatict laytmotifleri kasabanin siradan yasami igerisinde gergeklesenleri gostermek
maksadiyla kullanir. Oykii zamani bir giinden ibarettir. Ancak anlatilanlar yasamin
genelini yansitir. Oykiide kasaba yasami anlatilirken taze gelin, tapu memuru,

delikanli ve ihtiyar kadin kahraman olarak segilir.

Oykii, giin dogumuyla baslar. Kasabada sabah yasananlar rutin isleyis
icerisinde verilir. Sonrasinda kasabada yasamlarini siirdiiren insanlarin hayatlarmdan
kesitler ortaya konur. Bu insanlarm (sikintilarindan kurtulmak i¢in) ne yaparlarsa
yapsinlar i¢ sikintilarina ulasacaklari, ondan kurtulamayacaklar1 vurgulanir.

“Kasaba insani, sanki tiim birikmis sikintilarin1 bu sokaklara bosaltacakmis gibi
boydan boya gidip gelecek. Oysa biitiin o yiiriiyiisler kendi iclerinde son bulacak. Higbir
dertlerine ¢are olmayacak. (...) Bu ylirliyliste, ne bir bakis degecek onlara ne bir kahkaha.

Gorecekleri belli, duyacaklari belli, hicbir sey sasirtmayacak onlari. Bir eski zaman

tiinelinden gecip, ayiplarimi gizli yerlere doke doke, i¢ sikintilarmma ulasacaklar: evlerine.

1% Hatice Ebrar Akbulut, “Necip Tosun: Oykiiniin benim igin bir 'tutamak' fonksiyonu var”,
http://mww.dunyabizim.com/necip-tosun/20402/oykunun-benim-icin-bir-tutamak-fonksiyonu-var
(Diinya Bizim Sitesi, Erigim tarihi 27.12.2016)


http://www.dunyabizim.com/necip-tosun/20402/oykunun-benim-icin-bir-tutamak-fonksiyonu-var
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Perdeler siki siki ¢ekilecek: 15tk sizmaz odalarina donecekler, kendi kiiglik sularinda

bogulmaya.” (AH.s.15-16)

Oykiide yer alan kahramanlar isimleriyle degil kasabadaki konumlariyla
anlatilirlar. Anlatict onlarin yasamlartyla diger insanlarm sikitilarmin sézciiligiinii
yapar. Aslinda onun ulagmak istedigi ‘“kasaba insani”nin yasamina bir 11k tutmak,
orada yasamayan insanlarin kasaba yagamin1 bilmesini saglamaktir.

“Her yasta ayni duygular yasanir burada. Ayn1 seving, ayn1 act, ¢linkii herkes ayni
yastadir. Herkesin kendi benzeri burada. Kadin1 erkege, genci yaslisina, ¢ocugu babasina
benzer. Adlart gegmez higbir hikayede. Birbirine doniisiir herkes, birbirinin adlarina,
birbirine sesine. Bu yilizden higbir seye sasirmazlar burada. Herkes birbirini yasar. Herkes
ayn1 kisi. Ayn1 seyi severler, ayn1 seyi giyer, aynt seyden nefret ederler. Biri bir riiyada
ceylan goriirse, digerleri telasla uyanir uykudan. Her mahallede ayni oyun oynanir, aksamlari
ayni1 dizi izlenir, saksilarda ayni ¢icekler yetistirilir. Ayni kadina asik olunur.” (AH.s.20)
Taze gelin kocasini ise gonderirken ondan ilgi bekler. Onu ugurladiktan sonra

kocasinin doniip ona bakmasini ister ama her defasinda umutlar kirilir. Oykiiniin bir
diger kahramani delikanli, issizlikten, babasmin homurdanmalarindan bikkin bir ruh
haline sahiptir. Yolunu ¢izmek istemekte ama kendini kararsizlik i¢inde bulmaktadir.
Yirmi yillik tapu memuru, isyerine yeni gelen kadin memurun goriintiisiiyle bogusur.
Onun goriintlisi bir tlirli goziinliin Oniinden gitmez. Karismin bu durumu
anlamasindan utanir. Mahcubiyetinden karismin yiiziine bakamaz. ihtiyar kadm,
evinin balkonundan kasabada yasananlar1 izler. Hayat1 “Harcanmak iizere verilmis
bozuk paralar olarak kabul” eder.(AH.s.19) Bu ylizden hayattan bir beklentisi
kalmamustir. Yapacaklar1 bitmistir. Giinler gecerken giinlerden ona kalan, tasan bir
“mutluluk an1” yoktur. Anlatici giin baslangicin1 anlattiktan sonra kasabadaki
yasamin tek diize oldugunu ve olacagini siirsel bir anlatimla vurgular. Daha sonra

kasabada aksam yasanacaklar1 anlatir.
“Giin basliyor kasabada. Sanki farkli bir giin olacakmus gibi herkeste bir telas.
Oysa giin baslayacak ve bitecek ve hi¢bir sey degismeyecek.
Ciinkii buras: tasra,

Hep ayni1 zaman yasanir burada, hep ayni saat, hep ayni1 dakika. Giin dogar giin batar higbir
sey degismez.

Ciinkii buras tagra,
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Herkes ayni kaderi yasar burada, ne bir eksik ne bir fazla. Bu yiizden kasabada herkes
birbirine benzer. Genci de yaslis1 da aynidir. Ayni koku kanlarma girer, hiicrelerine yerlesir.
Ayni lekeyi tasirlar bir 6miir boyu. Cikis yoktur bu kasabadan, gide gide buraya varilir.
Herkes birbirini iter kendi bosluguna ve her ¢iglik kendi boslugunda bogulur.

Ciinkii burasi tasra,

Burada eksilmektir hayat. Burada herkese yetecek kadar sikint1 var, herkese yetecek kadar
karanlik. Zaman sessizdir burada, insanin sessizce yanindan gecer, hissedilmez bile. Zaman
bir yiiktiir burada, nefes aldirmaz, diis kurdurmaz. Burada zaman, yasanan degil dldiiriilen bir
yerdir. Burada yasandig1 i¢in degil, gectigi i¢in sevinilir zamanin. Burada en bol olan sey

zamandir, diizgiin ve yavas akar.

Cunkii burasi tagra,” (AH.s.19-20)

Ismail Isparta, “Birdenbire, Ansizin Hayat” adli yazisinda bu dykiiye sdyle
deginir.
“Tagra Fragmanlar ise kendi kiigiik sularinda bogulan, kendilerinin bile inanmadig

bir hayat1 siislemeye ¢aligan tasra insaninin ve siirekli ayn1 zamanin yasandigi, herkesin ayni

kaderi yasadig1 tagranim anlatildig1 bir oyki.” **°

Oykiiden almtilanan ifadelerden bu sonuca ulasmak miimkiindiir. Ozlem
Karapmar ise Kag¢ak Yolcu sitesinde yayimlanan “Ve Hayat, Ansizin...” adli
yazisinda bu oykiideki betimlemelere dikkat ¢eker.

“Tasra Fragmanlari, ruhsal portre tasvirleri yaninda fiziki tasvirlerin de 6n plana

ciktig1 dykiilerden biri. Oyle ki yazarmn anlatimi1 duyulmaz oluyor bir siire sonra, uzaklastyor

yazarin sesi kulaklarimizdan, kelimeler uguyor. Okuyucu bizzat bahsi gecen kasabaya iniyor,

sokaklarda dolagiyor.”*®

Anlatici, 6ykiiniin son boliimiinde yasanacaklar1 anlatir. Taze gelin, kocasina
cocuk dogurarak kendini ispat etme diislincesinde olacaktwr. Tapu memuru evine
gitmek yerine sikintilarindan uzaklagsmak icin kahveye gidecek, karisi onun ve
oglunun eve gelmesini bekleyecektir. Delikanli reklam afislerinin yanindan gegerken
hayattan kurtulacagi hayaline kapilacaktir. Ihtiyar kadm, balkondan sokakta
yasananlar1 seyredecektir. Ancak hi¢bir sey degismeyecektir. Anlatici bu vurguyu

15 fsmail Isparta, “Birdenbire, Ansizin Hayat”, http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-
hayat-664613 (Yeni Safak Kitap EKki, Erisim tarihi 06.06. 2017)

18 (9zlem Karapmar, “Ve Ansizin Hayat”, http://kacakyolcu.com/ansizin-hayat/ (Kagak Yolcu
Kiiltiir Sanat ve Haber Sitesi, Erisim tarihi 26.11.2016)


http://kacakyolcu.com/ansizin-hayat/
http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-hayat-664613
http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-hayat-664613
http://kacakyolcu.com/ansizin-hayat/
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hem cilimleleriyle hem de Gykiiniin basinda kullandig: ifadeleri laytmotif seklinde

Oykiiniin sonunda kullanarak ortaya koyar.

“Hep ayni zaman yasanir burada, hep ayn1 saat, hep ayn: dakika. Giin dogar giin
batar higbir sey degismez.

Bugiin de dyle olacak. Giin baslayacak ve bitecek ve hicbir sey degismeyecek.”
(AH.s.20)

2.1.8.2. “Geng¢ Olmek”

“Geng Olmek” &ykiisiinde “kasaba” yasammm olumsuz yonleri Nihat’in
kasabaya baskaldiris1 ve anlaticinin ona olan gizli hayranligi ile aktarilir. Anlatici,
cocukluk arkadasi Nihat’in kasabaya baskaldirisinin dykiisiinii anlatir. Kasabanin
olumsuzlugu Nihat’in cesaretli, hayalperest kisiliginin, dik baslhi durusunun
yiiceltilmesini saglar. Anlatici, arkadasi gibi olamayisinin (kasabaya karsi

savasamamanin) {iziintiisiinii yasar ve (Nihat’n) 0ykiistinii okurlariyla paylasir.

Oykii, anlatic1 ve arkadaslarinin ¢ocukluk yillarinda toplandiklar1 bir giiniin
anlatimiyla baglar. Nihat, arkadaslaria yeni izledigi bir filmi anlatir. Arkadaslar1 onu
heyecanla dinler. Onun anlattiklariyla kasabanin bogucu havasindan kurtulduklarini
hissederler, kasabadan uzaklasirlar. Nihat’in hayal diinyasina baglanirlar. Ercan
Koksal, bu dykiinlin “hatiralar, 6zlemler, umutlar, ama her seyden 6nemlisi inandig1

gibi yasayan genclerin trajedisine ayna tut”tugunu ifade eder.*’

“Kahramamimiz, her taraftan yagmur gibi yagan oklarm arasmdan korkusuzca
Bizans ordularia saldiriyor, o vakit ruhumuz goklere yiikseliyor, kasaba kiigiiliiyor, tiiten
sobali evler, anlayissiz 6gretmenler, baba baskisi, bizi bu kasabada bogan tiim seyler bir anda
cenk alaninda goriinmez oluyor. Artik yavas yavas Nihat’in rityalarina dogru yol aliyoruz. O
ise bazen sesini yiikseltiyor, bazen algaltiyor, diyaloglar1 aynen taklit ediyor bazen de

kahkahalar atarak bizi filmin en derin kosesine oturtuyor.” (AH.s.35)

Oykii geriye doniislerle anlatilir, Nihat’in ilkgenglik yillarinda baslar,

devaminda yillar icerisinde yasananlar 6zet halinde okura sunulur. Tosun’un Post

Ercan Koksal, “Kendini Sorgulayan Insanin Hikayesini Yazdi”, http://www.dunyabizim.com/necip-
tosun/17427/kendini-sorgulayan-insanin-hikayesini-yazdi (Diinya Bizim Sitesi, Erisim tarihi
27.12.2016)


http://www.dunyabizim.com/necip-tosun/17427/kendini-sorgulayan-insanin-hikayesini-yazdi
http://www.dunyabizim.com/necip-tosun/17427/kendini-sorgulayan-insanin-hikayesini-yazdi
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Oykii dergisinde yayimladig1 giinliiklerine benzer bir bigimde ge¢misin anlatimi
yapilir. Betimlemeler etkili bir bicimde ortaya konarak kasabanin olumsuz, i¢
karartic1 yonleri gosterilir. Anlatici, ¢ocukluk ve ilk genglik duraklarina bakarak o
giinlerde yasananlari, yaralarini sarmak, yarim kalanlari tamamlamak ister. Her seyin
o giinlerde baglayip yarim kaldigmi diisiiniir. Gegmisine doniip o giinlerin kendisinde
biraktig1 izleri (yaralart) animsar.

“Insanin yolu bdyle olur olmaz yerde anilarla kesilmeye baslarsa gegmis onu
cagirtyor demektir. Ciinkii eksik kalmig bir hikdye, bitmemis bir seriiven, agik kalmig bir yara
tamamlanmak, kapanmak ister. Bir siiredir hep ayni fotografa yakalaniyorum, ilk gencligime
ait bu kasaba fotograflarina... Aslinda buna sagmamak gerekir ¢iinkii insan diigmeye
baslayinca nedense hep ¢ocukluk, ilk genglik duraginda durur. Ciinkii her sey orada baslamis,
her sey orada yarim birakilmistir. Oraya doéniildiigiinde ise her sey birakilan yerde duruyor
gibidir. Anilar, acilar, yarim birakilmiglar... Zaten bu yiizden oraya diiser insan. Orada
acilmis yaralar1 kapatmak, sizintilara gerekce bulmak, hikayesini tamamlamak ister. Kanayip

duran bolgelere yeniden bakmak ister. Ve goriir ki aslinda oradan hicbir zaman

ayrilmamistir.” (AH.s.36)

Sonrasinda hayranlikla anlatabilecegi bir silasinin olmamasindan yakmnir.
Memleketlerini Ovgiiyle anlatan insanlara imrendigini belirtir. Cocuklugunu, ilk
genglik yillarmi gegirdigi kasabanin ¢ocukluguna kiydigmi diisiintir. Bu nedenle de
aile ziyaretleri disinda kasabaya gitmek istemez. Oykiiniin temasinin bu baglamda
olustugu soylenebilir.

“Adeta kacarak uzaklastigim kasabama aile ziyaretleri disinda doniip bakmadm.

Ciinkii benim ¢ocuklugum o kasabada Kizilirmak’in bulanik sularinda siiriiklene siiriiklene

yok oldu. Bu yiizden ¢ocukluguma kiyan bu kasabay1 hi¢ sevmedim. Ciinkii her kdsesinde bir

yitigim vardi, bir ¢ikigsizligim, kanayan yaralarim.” (AH.s.37)

Hayal kurmalarmi ¢izgi romanlar, kacamak gittikleri sinemalar saglar. Onlar
disinda bu bogucu havadan kurtulmalarini saglayan bir hayal diinyalar1 bulunmaz.
Anlaticinin ¢ocukluguna dair tek mutlu am1 “buzda kaymaktir. Ciinkii mutlulugu
cagristiran anilarindan ziyade mutsuzlukla dolu anlar1 agirliktadir.

“Gizli gizli okudugumuz c¢izgi romanlarda, kagamak gittigimiz sinemalarda
kendimize bir yol bulmaya calisirdik. Karli gecelerde, ¢ikissiz diinyama kederle bakip

yastigimi gozyaslarimla islatirken hep buradan, bu kasabadan nasil kurtulacagimi kurardim.”

(AH.s.37)
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Kasabaya kafa tutan ve icinde olmasina ragmen mutlu olmaya cabalayan
Nihat’tir. Anlaticiya gore kasabadan geriye Oykiisii kalan tek kisi odur. Nihat,
arkadaglar1 gibi “kasabaya teslim olmamis, hep onun disinda, tstiinde, bir kartal gibi
stiziiliip oradan” kasabaya bakmistir. (AH.s.37) O, kasabadaki tek tip insanlardan
farkhidir. “Kasabanin duvarlarina carpa g¢arpa bir yol, bir ¢ikis arayan Nihat’a
bakarken kasabaya teslim olmayacagim diyen gozlerindeki kini hepimiz goriirdiik.”

ifadesi bu durumun bir yansimasidir. (AH.s.42)

Anlatic1, kendisinden iistiin meziyetleri bulundugu ve her seyde kendisinden
onde oldugu icin en yakmn arkadasini kiskanir. Hale Sert, Post Oykii dergisindeki
yazisinda bu durumu Tosun’un Oykiilerindeki ortak temalarm en belirgin olanini
fark’1 yakalayamamis, kendiligini, fitratin1 ortaya cikarmak icin biiylik cabalar
goster(e)memis bireylerin sancist olarak aciklar. Karakterlerin hayalleri ve
umutlarinin kasabanin, koyiin, bir devlet dairesinin smirlarinda yeseremedigini
ekleyerek “Geng Olmek” dykiisiinde bu temanm ayan beyan okunabildigini séjyler.118
Oykiiniin genelinde Nihat’in yaptiklari, onun yasadiklar anlatilir. Ozellikle sinemaya
gitmek i¢in okuldan kagarak derslerinden kalmasz, artist olmak i¢in Istanbul’a gitmek
istemesi ve okulu birakip kagmasi gibi olaylar okura aktarilir. Daha sonralari
evliyken kiz kagirmasi, hapiste 6ldiiriilmesi olaylar dizisi halinde verilir. Biitiin
bunlar Nihat’in sonunun hizli geldigini vurgulamak ve neden kiskanildigini
gostermek i¢in sunulur. Anlatic1 annesinden Nihat’mm 6liim haberini aldiginda
“riiyalarmin sondiiglinii” hisseder.

“Gozlerim yasarmis, rityalarimimn sondiigiinii hissetmistim. Ciinkii ¢ocuklugumuzun
rityalarin1 temsil eden bir kahraman, kayalara garpip paramparca olmustu. Biz kiyida olup
bitenleri seyrederken o kendi macerasini yasamisti. Nihat insanlari bunaltan, yok eden
kasabanin kalbine bir kartal gibi saplanmisti.” (AH.s.41)

Anlatictya gore Nihat hayatindaki her seyi kisaltmis, kisa Omriinde
yasayabilecegi her seyi yasamistir. Nihat’in arkadaslar1 gibi uzun bir zamani yoktur.
O, riiyalarmin pesinden gittigi i¢in acelesi vardir ve “geng 6lmeye yazgili”dur.

“Yirmi yasina geldiginde hayatinda yasayabilecek higbir seyi kalmamisti. Hayat

tespihini hizli ¢ekmis, erkenden bitirmisti. Ciinkii onun bizim gibi upuzun vakti yoktu.

18gert, a.g.m., 5.131.
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Acelesi vardi, ¢iinkii riiyalarmin pesindeydi. Higbir zaman oynamadigi o filmlerden firlamus,
kendi hayatini oynuyordu. Filmi uzatamazdi. Eger acelesi olmasaydi, hayati herkes gibi

zamana yaysaydi, simdi bir kahvede okey oynuyor olacakti. Ama o vakit de bu adam Nihat

2

olmayacakti. Hayir, Nihat gen¢ 6lmeye yazgiliydi. Cilinkii geng dlmek segilmis bir kaderdi.

(AH.s.42-43)

Nihat, kasabanin biitiin sikintisina boguculuguna kars1 durabilmis, hayallerini
yasamistir. Riiyalarmi, hayallerini arkadaslarina anlatmis, gergekleri reddettigi icin
de onlar1 anlatmamistir. Onun hayalleri ve yasadiklar1 bir biitiindiir. Kasabadaki
yasam onu huzursuz kildig1 i¢in riiyalarini anlatir, ¢iinkii anlaticiya gore o, anlatarak
var olmakta, kasabay1r boyle asmaktadir. Nihat, her seyi anlatmistir ama kendi
Oykisiinii anlatmamistir. Onu anlatmak anlaticiya diismiistiir. Anlatic1 her seyi eksik
anlattigini diistinse de “hikayeyi yasayan baska, anlatan baska”dir. Ona gore aslinda
Oykiisiinii anlattiran Nihat’tir. Ayrica o, “ger¢ek bir hikaye anlaticisiydr ve
olaganiistii seyler yapma ve anlatmaya yazgili”dir. (AH.s.43)

“Nihat, derin yalmizligim ve ezilmisligini, kendine zulmeden g¢alkantili hayatiyla
ortmeye, gizlemeye c¢alismadi, ugurumlarda gezindi, cam kiriklarinin iistiinde aci1 gekerek
ama bagirmadan ilerledigini hepimize gosterdi. Kendisine acimadi, ¢linkii gercekleri
reddediyordu. Bu yiizden bize hicbir zaman gergekleri anlatmadi, tiimiiyle riiyalarmni anlatti,
hayal ettiklerini aktardi. Yasadiklarini hikdye etmedi, adeta yasayacaklarini anlatti. Bunlar

anlatma, aktarma ihtiyact hissetti. Clinkii huzursuzdu, ancak anlatarak var olabiliyordu. Cizgi

romanlarda, filmlerde yasiyordu, kasabayi1 boyle asacagini biliyordu.” (AH.s.42-43)

2.1.9. Varolus, Kendisiyle Yiizlesme

Varolus, Sartre’a gore “diinyada etkin olarak bulunus”''®, Selahattin Hilav’a
gore Sartre’a benzer bir sekilde “somut olarak bulunus, etkin varliga sahip olus,
gerceklesmis olarak varolmak™'?°, Orhan Hangerlioglu'na gore ise “insanin kisisel

anlamini degerlendirmeye ve yasama siirecinde kendi yolunu kendi segmesi”*#dir.

Tosun’un Oykiilerinde varolus sancisi yasayan insanlarla karsilasiriz. O,

“Insan kendisini tanimadan higbir seyi tammlayamaz.” diyerek dykiilerinde varolus

119 Jean Paul Sartre (Cev. Asim Bezirci), Varolusculuk, 8.Basim, Say Yayinlari, 1985, s.8.
120 Selahattin Hilav, 100 Soruda Felsefe El Kitabi, 4.Baski, Gergek Yayinevi, 1985, 5.212.
21 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, 3.Basim, Remzi Kitabevi, Aralik 1975, s.336.



119

122

temasina egilmesini temellendirir.”® Bir¢ok Oykiide insanlarin kendine varmasi,

kendinden kagmasi ifadelerini goriiriiz."?®

Bu ifadeler ¢ogunlukla kahramanlarm
“sir”’larina vakif olma isteklerinden kaynaklanir. Ancak bizim tespitlerimize gore
“Aynalar ve Sirlar”, “Hikdyenin Cagris1” ve “Sozciikler’de insanin kendisiyle

yiizlesmesi baskin tema olarak dikkat ¢eker.

Oykiilerde “varolus” kahramanlarm arayismin yansimasidir. Bir ressam
cizdigi resimlerde gordiiklerini derinligine inerek tuvale aktaramamasi neticesinde
varligmi sorgular. I¢ diinyasindaki sirr1 anlamasiyla varolusunu gergeklestirir. Bir
kitapsever hayati kitaplardaki ciimlelerle inga etmesinin sonucunu kendi olamamak
seklinde goriir. Kurgu ve gercek yasam arasindaki farki kavradigi dnda, hayati ve
kendini yasayarak kesfetmenin pesinden gider. Bir baska 6ykiide kahramandan eksik
olan sozciiklerini (hayatini) tamamlamasi istenir. Bu dykiide insanin varolusu hayatta
eksik brraktig1 sozciikleri tamamlamasi, o sozciiklerin anlamina uygun duygu

yogunlugunu yasamasiyla miimkiin olacaktir.

2.1.9.1. “Aynalar ve Sirlar”

“Aynalar ve Sirlar” dykiisii Necip Tosun’un ikinci kitab1 olan Otuziigiincii
Peron adli kitabinin ilk oykiisiidiir. Kitap olusmadan 6nce yazarin “Aynalar ve
Sirlar” adimi kitaba vermeyi diisiindiigiinii daha sonra bundan vazgegctigini Hiiseyin

Su ile yaptig1 sdylesiden 6greniriz.***

“Aynalar ve Sirlar” dykiisii bir ressamin yasami, varolusu, kendini kesfetme
diisiincesini sorgulama iizerine kurgulanmig bir 6ykiidiir. Seda Yiicel, Tosun’un bu
Oykiide sehrin kalabaliginda yiiziinii yitirmis ve 15181n1 arayan bir ressami anlattigini
soyler."” Oykii bir ortam ve durum tanitimiyla baslar. Sehirde bir yolculuk, gezinti
yapmay1 diislinen kahraman kendini iskeleye dogru yonlendirir. Ama ne aradigini ve

istedigini bilmez.

122 Ozgiirel, a.g.m., s.11.

123 Oztiirk, a.g.m., 5.182-183.
245y, a.g.m., 2004, .12

12 Yiicel, a.g.m., s.5.
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“Evden ¢ikmak, insanlar arasina karisip yitip gitmek ona yetiyordu. Ama sokaklarda
yiiriirken, vitrinleri seyrederken her seyini kaybettiginin farkindaydi. Simdi ne aradigim
bilmeden, her adrese kosacak bir ruh haliyle sehri dolasip duruyordu.” (OP.s.7)

Kendini “ Fazla oynanmis, karigtirilmig, orselenmis bir beyaz gibi” goriir.
(OP.s.7) “Higbir resmi aydinlatamayacak, 1siltisiz, pariltisiz bir renk” oldugunun
bilincindedir. (OP.s.7) Bu yiizden “ Hayatta umut bagladigi tiim yollar giinden giine
daralmis, tikanmig”tir. (OP.s.7)

Ressam “parcalanmis” bir ruha sahiptir, sehri hedefsiz ve kilavuzsuz yiiriir.
Onun i¢in kendine varamadiktan sonra nereye gidileceginin pek 6nemi yoktur.
Hayat1 boyunca insanlarin ruhlarin1 ortaya cikaracak ¢izgi ve desenler arar. Ama

bulamaz.

Anlatic1 ressamin resmi, hayatinin tek gayesi olarak diisiinmesine ragmen
giinlerdir resim yapmadigini anlatir. Onun diinyay1 sekil ve renk olarak gdrdiigiinii,
icerigine, derinligine inemedigini ifade eder. Ressam her seyi tuvale aktarabilecegini
digiiniir. Lakin insanlarm yiizlerindeki “sirr1” yakalayamadiginmn, “suretlerinin
arkasina geceme”diginin aslinda yanildiginin farkindadir.

“Hayir, insan sicakligini, yasanmisligi, hiiznii, coskuyu tuvale yansitamiyor, birden

portrelerin arkasinda bir golge beliriyor, biiyiiyor, bilyiiyor, sonra portreyi kapliyordu.”
(OP.s.9)

Ressama bir seyin resmini yapabilmesi i¢in onunla 6zdeslesmek gerektigi
sOylenmistir ama o, resmetmek istedigi esya, kisi vb. bir tiirlii biitiinlesememistir. *
“Bir seyi resmetmek i¢in o seyin kendisi olmak gerekir,” diye okutmuslardi. Ama
hi¢bir zaman o seyin kendisi olamamist.” (OP.s.9) Anlasildig1 gibi ressam yapmak
istedigi resimlerin ruhuna inemez, “sirri’na ulasamaz ve bu durumdan rahatsizlik
duyar. “Dogadaki degisimleri, ugultulu ormanlari, sararmis bugdaylari, dumanl

daglar1” ¢izer ama “Kimi zaman iirperten, kimi zaman hayal alemlerinde gezdiren bir

151k.” ¢izemez. Siirekli o 15181 tuvale aktarmanin pesinde kosar, kosmakla kalir.

Yaptig1 resimlerde ten kalirken ruhun olmamasi, ruha degememesi, onu
boyayamamasi ressami diistinmeye sevk eder. Bu yilizden ruhunun ¢irilgiplak agikta
kaldigin1 goriir. Resimlerinde ruhu, teni ve bedeniyle bir biitiin olan insani, onun

yasanmisliklarini arar.
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“ Yenildigini anlamisti. Renk oyunlarindan hayata gegmek, esyanin, insanin ruhuna
degmek, biitiin gizleri kesfedip 15181 yakalamak istiyordu. Insanlar1 bulmaliyim diyordu,
yasanmisliklari. Onlarin acilarina dokumak, neselerine ortak olmak istiyordu. Eski olan her
sey onu artik daha hiiziinlendiriyordu. Onun i¢in higbir zaman bir sapka, bir eldiven, bir
palto, sadece giyilmis bir esya degildi. Her biri, ruhu, hayati temsil eden, nefes alan, hisseden
varliklardi.” (OP.s.12)

Ressam egyalara sinen ruhu sadece onlarda aramaz. Ciirlimiis evler, 1ss1z
sokaklar da onun i¢in insanin yasanmusliklarini gosterir. Sokaklarda gezerken
“coktan yitirilmis mazi”’yi bulacagi, “okul oniinde beklesen sevgilileri” gorecegi
duygusuna kapilir. Terk edilmis binalardaki “clirimiisliigi” goriir ve “kiif kokusu”nu

duyar. Bu metruk binalardaki hayati canlandirmak, yasanmislhklar1 yakalamak ister.

Gezerken karsilagtigi bir konak onda sorularina cevap bulacagi hissini
yasamasini saglar. Girmekle girmemek arasinda kalir, “igerideki hayatlarin, ugusan
kokularm” tahrikiyle konaga girer. Konakta yasamsal anlami olan bir¢ok esyay1
inceler. Goziine bir boy aynasi takilir. Bu aynanin “hangi ¢ehreleri, hangi
giizellikleri, hangi endami yansit”tigimi diisiiniir. Aynaya bakarken donup kalir.
Yiiziinii goremedigi i¢in sasirir. Aynaya siler, tekrar bakar ama yine goremez, sadece
bacaklarmi goriir. Kendisiyle karsilasmanim verdigi ruh haliyle basi doner ve yere
yigilir.

“Kendine gelince, goz kapaklarii hafifce aralayip tekrar aynaya bakti. Aynanin
yarisinin sir1 dokiilmiistii. Camdi, diipe diiz cam. Bu nedenle yiiziinii gorememisti. Camdaki
kan lekelerini ayirt edebiliyordu, arkasindaki ¢iiriimiis tahtayr. Yillardir aradigi bir yitigine
kavusmus gibi yar1 uykulu “sir” diye mirildandi. “Sir”. Gozlerini kapadi. Sanki ayaklar
yerden kesilmis, huzur verici bir bosluga diisiiyordu. Yerden kalkmak istemiyor, burada,
sonsuza degin bu bosluga diismek, diismek istiyordu. Kaybolmus zamanlar, renkler, imzalar,
1s1ltisiz bir 6miir, sisler i¢inde akiyor, akiyor, o bu akista yitip gidiyordu.” (OP.s.17)
Ressam i¢ diinyasindaki “sir”’r1 ¢ozer, rahatlar, eve gelince yillar sonra ilk

kez derin bir uykuya dalar. Uyaninca aynada kendine bakar. Yiiziine, ruhuna,
dagilmis sacglarina dokunur. Bir siire pencereden sehri seyreder, burada insanlarin
“kendisi olmasina, kendi kalmasmna” imkan olmadigini diisiiniir. Bir kez daha insanin

“kendini kesfetmeden” hayatta higbir seyin ayirdina varamayacagini kavrar.
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Tosun, Goézde Ozgiirel’in kendisiyle yaptig1 sdyleside Oykiilerinde “ayna”
imgesini  “kendini kesfetme”nin bir arac1 olarak goriir. Insanin “kendisiyle
yiizlesmesi” i¢in aynanin surmin olmast gereklidir. “Aynalar ve Sirlar” dykiistinde

kullanilan “ayna” imgesini de bu ¢ergevede degerlendirmek miimkiindiir.

“‘Ayna’, Dogu metaforlarmmda da ¢ok kullanilan, ¢ok temelli bir motiftir. Ayna, ilk
baktigimizda bizi kendimizle yiizlestirir; fakat yiizlesebilmek i¢in camin sirla kaplanmis
olmasi sarttir. Bu sdyle bir metafordur: Biz kendimizi bilmek, hayati kavramak istiyorsak,
belli bir biling diizeyine erismemiz gerekir. Iste o biling diizeyi, camm ardindaki sirdir. Cam
ise hayattir. Eger o biling, hayatin arkasinda olursa, ayna olusur ve biz kendimizi goriiriiz.
Kendimizi goriip kesfedersek hayatimizin da anlammi kesfetmemiz miimkiin olur. Ama eger
sir olmazsa, baktigimiz camdan ibaret kalir ve kendimizi higbir zaman gdremez, hayati
kavrayamayiz. Modern hayat camdir, seffaftir. Camin ardindan siirekli kuklalar, simgeler,
imgeler gosterir... Hep baska cesit hayatlar1 goriir, hicbir zaman kendimize bakamayiz. Oysa

kendimizi bilmek her seyi bilmektir ve temel amacimiz da budur hayatta.”*?°

2.1.9.2. “Karsilasmalar”

“Karsilagsmalar” oykiisiinde bir kahramanin belli bir yastan sonraki diisiince
gelisimi iki farkli agidan degerlendirilir. Kahramanin iki farkli kopyasi vardir (iKisi
de aym kisidir), ancak diisiince ve yasamlar1 birbirinden farklidir. Tosun, bir
sOyleside bu Oykiiyii kurgulama bigimini soyle agiklar:

“Bu 6ykiiyii kurarken, soyle bir sey tasarlamistim: Onemli bir yazar kirk yasina
geliyor. Bu yasinda sosyalist ya da dindar bir insan olarak yasamaya devam etseydi, yirmi,

altmis yi1l sonra nasil bir dosya ¢ikardi ortaya? Ayni kisi farkli iki hayati siiriiyor ve en

sonunda karsilasma yasaniyor. Oykiiniin kurgusu bu ve hayat da bdyle bir sey diye

diisiintiyorum ben.” %/

Bu ciimlelerden hareketle iki farkli yasamin varolusunun kurgulandigini ve
yiizlesmesinin yapildigini sdyleyebiliriz. Ayrica dykiiye konu olan kahraman Sevket
[lhan ile yillarca sevdiklerinden uzakta saklanarak bir yasam siiren sair Ilhan

Sevket’in yagami, 6liimii (intihar1) vb. 6zellikleri oriisiir.'2

126 Ozgiirel, a.g.m., s.11.

27 Ozgiirel, a.g.m., s.11.
128http://ortaikidenterk.blogspot.com.tr/2014/06/ilhan-sevket-aykutun-kendine-gizlenisi.html  (Erisim
Tarihi 23.04.2017)
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Oykii, kahraman Sevket ilhan’in &liimiiyle baslar. Sonrasinda arkadasi
izlenimi uyandirilan diger yarisinin onun kiz kardesiyle goriismesi ve evine gitmesi
anlatilir. Bu arada yasami boyunca beraber olduklar1 vurgulanarak neler yaptiklari
Ozetlenir.

“ “Acaba ne zaman tanismistik,” diye diisiindii. Zihninde higbir ipucu bulamadi.

Ciinkii kendini bildi bileli taniyordu onu. Ta g¢ocuklugundan. Sonra Mektebi Hukuk’ta

ogrencilik yillart. O neredeyse hayatinin bir baska yarisiydi, onsuz gegen tek bir giinii bile

yoktu. Ama yirmi yildir gériismiiyorlardi. Son yillarda tek tarafli olarak biitiin dostlariyla
iligkisini kesmisti. Onlarla goriigmeyi reddediyor, siirekli adres degistirerek izini
kaybettirmeye ¢alisiyordu.” (OP.s.61-62)

Sevket Ilhan’in 6liim haberini arkadasma (kendine) kiz Kkardesi verir.
Kahraman bu kadin1 gordiigii anda onda kardesine benzeyen 6zellikler goriir. Bu
anlatimlar bize aslinda bir kahramanin varligin1 (gergekte arkadasm olmadigini)
diistindiiriir.

“Makyajsiz, avurtlar1 ¢okmiis bayaninin i¢ burkan bir goriintiisii vardi. Sol kagini ikiye

bolen yara izi dikkatini ¢ekmisti. Kiz kardesinin de benzer bir izi vardi. Ama o esmerdi.”

(OP.5.62-63)

“ “Tipki kiz kardesim,” dedi i¢inden. “Nasil bu kadar benzer?” Kadin uzaklasirken
neredeyse arkasindan kosup “Giilsim, beni tanimadin mi?” diyecekti. Ama
vazgecti.”(OP.s.64)

Bayan, agabeyinin 6liimiinden bahseder; aniden gelisen bir olay oldugunu,
abisinin arkadasmin da (kendisinin de) bildigi gibi yillardir saklandigmi soyler. ilag
icerek intihar ettigini, kapicinin yiiksek miizik sesinden ona ulasamayip
meraklandigini sonra da yerde uzanmis bedenini buldugunu anlatir.

““Bagislaymn,” dedi, “aciniz1 tazelemek istemem ama nasil olmus? Biliyorsunuz son
yillarda kendisinden haber alamiyorduk.” Bayan aglamaktan sismis gézlerini ondan kagirarak
“Tabii, biliyorum,” dedi. “Aslinda bizimle de gorlismiiyordu. Kalp hastasiydi. Kapici bulmus
onu. Yerde upuzun yatiyormus. Etrafinda ila¢ kutular1 varmig. Timiinii i¢mis. Miizik de
sonuna kadar agikmis.”(OP.s.63)

Bayan, agabeyinin esyalarini ona biraktigini soyler, evin anahtarmi ve

agabeyinin biraktigi zarfi ona verir. Adam zarfi agtiginda Osmanlica bir yazi ile
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karsilagir. Yazinin okunma esnasindaki ifadeler bizi “ikinci kisilige” gotiiriir. IKi
kisilik arasindaki ayrim ifadelendirilir. Dogruyu farkli yerlerde aradiklar1 gosterilir.
“ ‘Aslinda seni hep diger yanim olarak goérdiim,” diyordu. ‘Beni terk eden, bir baska
yone yonelen, bir bagka yerde dogruyu arayan ikinci kisiligim. Ama ben seninle gidemezdim.
Doének olamazdim. Seni 6zgiir biraktim bu yiizden. Ama seninle yillar sonra karsilagmak
isterdim. Olmadi.” Kitaplarini ve esyalarii bir de iki ciltlik siirlerini ona emanet ettigini
sOylityordu. Gozlerinin bugulandigini hissetti. Gozliiklerini ¢ikarip gozlerini sildi. Demek o
hir¢in, delismen dava adamu siir yaziyordu.” (OP.s.64)
Sevket Ilhan’in arkadasmin (diger kisiligi) eve geldiginde kapiciya adiyla
hitap etmesi, kapicinin onu farkl bir insan gibi gérmemesi dikkat ¢eken bir unsurdur.
Sevket Ilhan’m bir kisiligi Marks okuyup, Bach, Wagner, Verdi dinlerken digeri

namaz kilar. Iki farkli dogrultudaki yasamdan bir biitiin ¢ikarilmaya calisilir.

Oykii, kahramanm (Sevket Ilhan’in arkadasinin) eve girip kendisini miizigin -
-Matthaus Passion’un- ritmine birakip dalip gitmesiyle devam eder. Tam bu esnada

kap1 zilinin ¢almastyla Sevket Ilhan’mn 61diigii zaman dilimi sentezlenir.

“ “Aslinda bizimle de goriismiiyordu. Kalp hastasiydi. Kapici bulmus onu. Yerde
upuzun yatiyormus. Etrafinda ilag¢ kutular1 varmis. Tiimiinii igmis. Miizik de sonuna kadar

acikmis.”(OP.s.63)

“Tam dingin miizigin ritmine dalip gitmisken zil sesiyle uyandi. Kap zili 1srarla
caliyordu. Gozlerini acti. Her yer karanlikti. Sadece perdelerden sizan sokak lambasimin 15181
belli belirsiz salonu aydinlatiyordu. Disaridan esen riizgar acik pencereyi garpiyordu. O ise
yerde upuzun yatiyordu. Nerede oldugunu anlamaya ¢alisti. Sanki yitik bir zamandan firlamig
gibiydi. Uzerinde bir bagka diinyaya girmenin saskinhigi ve acemiligi vardi. Kulaklarinda
hala “Sevket ilhan 6ldii” sézii yankilaniyordu. Birden alnmin acidiini hissetti. Elini alnmna

gotiirlip asagi dogru yiizii tistiinde gezdirdi. Bunun yiiziine kadar akip kurumus kan oldugunu

anlad1.” (OP.s.66-67)

Olmeyen diger kisiligin bir riiya gordiigii diisiincesi sezdirilir. Biitiin
yasananlarin aslinda bir riiya oldugu vurgulanir. Abdullah Harmanci bu durumun
Oykiiye gergekiistii bir boyut kazandirdigini soyler. Gergekiistiiligiin riiya ile

iliskilendirildigini ifade eder.'®® Anlatic1 kahramann yitik bir zamandan geldigini

129 Harmanci, a.g.e., s.87.
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sOyleyerek oykiiyli varolus ¢izgisine ¢eker. “Bir bagka diinyaya girmenin saskinligi
yley ykuyu g yaya g g

ve acemiligi” ifadesi yeni bir varolusun gergekleseceginin habercisi konumundadir.

2.1.9.3. “Hikayenin Cagris1”

“Hikayenin Cagris1” Oykiisiinde yeniden ‘varolus’ temasi islenir. Okudugu
kitaplarin ciimlelerinden etkilenmesine ragmen hayatini anlamlandirma noktasinda
bir karsiliginin olmadigmi diisiinen bir kitapsever kahramanin kendi Oykiisiiniin

pesine diismesi anlatilir.

Oykii, yagmurlu bir giiniin anlatimiyla, tasviriyle okurunu karsilar. Tasvirdeki
ifadelerden bir yaz giinii yasandigini égrenmek miimkiindiir. Oykiiniin kahramani
evinden (bir daha gelmemek {izere) ¢ikar, ayrilinca son kez bakmak ister ama
bakamaz. Kitap¢1 dostuna gitmek iizere yola koyulur. Bu esnada yagmur baslar,

yagmurun sokaklardaki goriintiisii ve hafifleme siireci anlatilir.

Kitape¢1 dostuna geldiginde daha 6nceki zamanlarda rutin olarak yaptiklari
aklma gelir. Ik 6nce sergideki kitaplara bakmas1 sonrasinda igeriye girmesiyle
birlikte kitap¢1 dostunun onu ilgilendiren kitaplar1 6niine yigmasi gibi olaylar hayal
hanesinde canlanir. Kitap dykiiniin kahramani i¢in degerli bir konumdadir. O, biitiin
hayatin kitaplarda dizayn edilen diisiince ve duygular iizerine kurgulamistir. Ancak
Kitaplardan basmi kaldirdiginda yasamin farkli bir perspektifi oldugu gercegiyle
karsilasir.

“Kitap onun hayatinin merkezindeydi. Hep birikmis, evinde biiyiik bir kiitiiphane
olusturmustu. Kitap, kutsal bir nesne gibiydi onun goziinde, her gordiigiinde igi titremisti.
Kitaplarla hayatin biitiin gizini ¢dzecegini, biitiin yollar1 acacagmmi diiginmisti. Ama
olmamis, kitaplarin i¢inde hayatini kaybetmisti. Ya da yigdigi kitaplardan hayat artik
gozikkmiiyordu. Orada, sokakta, kitaptan c¢ikip gelecegini bekledigi insanlarin higbiri
gecmemis, elinde kitap kalakalmisti. Ya da gectiler de o gormemisti. Hayat ve kitap birbirine
karismigti. Kitaplardan ¢ikip hayata adim attiginda her sey bir baska seye doniismiis
oluyordu. Bazen sokaga ¢iktiginda, hangi yasinda, hangi mevsimde oldugunu unutuyor,
insanlarla hangi sesiyle konusacak, hangi duygularla onlara yaklagsacak bilemiyordu.”
(AH.s.58-59)

Kitaplarda kurgulanan hayatlara ayirdigi zamanmn neticesi hayatini

yasayamama diiglincesi olarak tezahiir eder. Ayni zamanda hayatin kitaplardan
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okun(a)madigi fikrinin kahraman tarafindan idrak edilisi de anlatilir. “Artik
anlamist1; kitaplardan hayat goziikmiiyordu.” climlesi bu idrakin yansimasidir.
(AH.s.59) Ona soylenen her seyi okuyarak anlayacagi ve dogruya bu sekilde
ulasacagi bilgisine uygun hareket eder. Bu dogrultuda hayatini yonlendirmesinin
karsiligini ise ‘yalnizlasma’ olarak goriir. Kendisine mahkGm bir hayat yasar.

“Hayati okumakla, kitap biriktirmekle, onun yol gostericiliginde ge¢misti. Ama
olmadi, tam tersine, o yolunu kitaplarla kaybetmisti. Cinkii her kitap ayri1 bir yone
savurmustu onu. Altini ¢izdigi her ciimle digerini yalanliyordu. Kitaplar 6nce insanla toplum
arasina smirlar koyduruyor, onu yalnizlastirtyor, sonra da yalnizligmi yodnetmeye
basliyorlardi. ” (AH.s.59)

Oykiiniin kahraman1 ¢ok sevdigi kitaplarin hayattan uzaklasmasma sebep
olmasiin sonucunda kiitiiphanesindeki biitiin kitaplar1 kitap¢1 dostuna iicretsiz

brrakir. Onunla vedalasir ve onun “nereye” sorusuna giiliimseyerek cevap verir.

Kitapg¢idan ¢iktiktan sonra i¢inin ferahladigini hisseder. Kitaplardan kurtulur,
hayata dokunma, hayat1 yasama vaktinin geldigine inanir. Yitip gittigini distindigi
kurgusal diinyanin disma ¢ikmay1 becerebildigi i¢cin mutludur. Oysa o, hayatin
karamsarlhigindan kitaplarin igindeki hayatla kurtulacagini distinmiistiir. Simdi ise
gergeklerle yiizlesmis ve kitaplarin anlattiklart ile hayatin farkli oldugunu
kavramaistir.

“Hayretle fark etmisti; o hayatlar yasamak i¢in yaratilmamisti, hayatlar seyretmek
icin yaratilmisti. (...) Disaridaki hayat ne kadar solgunsa buradaki hayat o kadar canl,
disaridaki hayat ne kadar inciticiyse buradaki hayat o kadar giivenli gelmisti ona. Yasadigi
tim yenilgilerin istiinii upuzun yalnizlik gecelerinde okudugu kitaplarla Grtmiistii.”
(AH.s.60)

Kahraman, bugiine kadar (hayati kitaplardan 6grendigi donem) yasadiklarini
degerlendirdiginde “hi¢ yanlis climle kurmadigini” diisiiniir. Ancak bu climlelerin
hicbiri kendine ait olmayan climlelerdir. Hayatim1 baskalarinin dogru ciimleleriyle
bina etmenin verdigi ruh hali kendine ait bir yagsam1 olmadigini da ortaya ¢ikarir.

“Tim bu kelimelerden, yipranmis, tozlanmis, i¢i bosalmig tim bu kelimelerden,
aforizmalardan kurtulmaliyim diye diisiinmiisti. Yeni bir dilim, yeni dogrularim, bana ait

kelimelerim olmali. Tim bunlar, i¢imden, ruhumdan fiskirmali ve beni temsil

etmeli.”(AH.s.61)
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Oykiiniin kahramani hayat1 kitaplardan 6grenmenin hayata dokunma
noktasinda getirdigi boslugu fark ettikten sonra bu duruma ¢éziim bulmak ister.
Okudugu kitaplarda kendini kaybetmesi baskalarmin Oykisiinii okurken kendi
Oykiisiinii gozden kagirmasina sebep olur. O, kendi Oykiisiinii yasama isteginin ilk
adimmi atmigs ve Oykiisiinii yasamaya baslamistir. Ercan Koksal, bu oOykiiyii
bulundugu kitabin en carpic1 6ykiisii olarak goriir. Tosun’un okurlarmi “Omrii kitap
biriktirmekle gecen ve okudugu kitaplarla yolunu kaybeden, savrulan, kendini ve
kitaplardan asirilmamis kendi kelimelerini arayan insanlarla” tanistirdigmi ifade

eder.'®

“Simdi o duygularla kelimeler arasindaki biiyiikk boslugu goriiyordu. Anlamusti,
okudugu hikayelerde kendi hikayesini kaybetmisti. Hayir, anlatacak tek bir hikayesi
olmamisti. Geriye ondan bir hikaye kalmayacakti. Oysa anlatacagi bir hikayesi olmayan
insan ne ise yarardi ki? Artik okuyacagi degil, anlatacagi bir hikayesi olsun istiyordu, onun
pesindeydi.” (AH.s.61)

Oykiiniin kahramanmi kitaplardan 6grendigi hayatin gergek hayattan uzak
oldugunu kavradiktan sonraki zaman dilimlerinde bazi degisikliklerin farkina varir.
Disaridan 6grendikleriyle i¢inde yankilanan kelimeler arasinda ¢arpisma baslar. Bu
carpisma bir “pargalanmis bilincin” ortaya ¢ikmasina sebep olur. Boylelikle
kahraman bir “yasama acemisine” doniisiir.

“Ama simdi iginde yankilanan kelimelerle, disaridan 6gretilmis kelimelerin yankisi
her duyguda carpismaya baslamisti. Biri bilindik ve tartismasiz dogru, digeri sesi kisik ama
pervasiz goriiniimdeydiler. Bu parcalanmis bilingle hangi kelimeyi kullanacagini sasiran bir
yasama acemisine donligmiistii. Sanki iginde baska biri var, yillardir susturdugu,
konusturmadigi bagka biri simdi ortaya c¢ikmaya calisiyordu. Hi¢ tanimadigi biriyle
karsilasmanin saskiligi igerisindeydi. Sanki disar1 ¢ikmis iginden kendisine bakiyordu.”
(AH.s.61)

Kitapsever kahramanin yaptiklar1 kendine, aslna doniis adimlaridir.

Dogumuyla birlikte kendisinden uzaklagsmistir. Ancak hayata dokunma i¢in verdigi

130Frcan Koksal, “Kendini Sorgulayan Insanin Hikayesini Yazdi”, http://www.dunyabizim.com/necip-
tosun/17427/kendini-sorgulayan-insanin-hikayesini-yazdi (Diinya Bizim Sitesi, Erisim tarihi
27.12.2016)


http://www.dunyabizim.com/necip-tosun/17427/kendini-sorgulayan-insanin-hikayesini-yazdi
http://www.dunyabizim.com/necip-tosun/17427/kendini-sorgulayan-insanin-hikayesini-yazdi
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karar onu kendine yaklastirir. “Artik kendi hikayesini dinlemeye baslamanin tam
zaman1”dir. (AH.s.62)

“Bunca yil sonra insanin kendine ¢arpmas ilgingti. Insanin kendini tanimasi igin
bunca yol kat etmesi bir haksizlikti. Artik gidilecek neresi kalmist1? Biitiin bunlar sadece
kendini tanima seriiveni miydi, sonunda insan gide gide kendine mi variyordu.” (AH.s.62)
Bilincinin pargalanmasi kahramana igindeki yikintilar arasinda kaybolmus

duygusunu hissettirir. i¢ diinyasinda ge¢misine dair izler arayan kahraman, onlarin
olmadigini fark eder. Bu yasadiklar1 anlatici tarafindan “derin bir kopus” olarak
nitelenir. “Benim diyebilecegi bir mazisinin” olmamasi kahramani irkiltir. Hayatin

anlamsizligini hatirlatir.

Oykiiniin sonuna dogru bilingsiz bir sekilde otogara gelir. Nereye gidecegini
bilmeden firmalara, sehir isimlerine bakar, herhangi bir otobiise biner ve hayatini
yasamaya baglar. Yaptiklar1 ve icinden gecen climleler okudugu dykiilerin baslangici
gibidir. O, artik bir dykiiniin kahramanidir. Oykiisii bir otogarda bilet almasiyla
baslar. Aklindan gecenlerle yaptiklar1 uyustugu icin pargalanan bilinci birlesmistir.
Oykiiniin finalinde kendi ykiisiinii baskalarindan dinleyen bir kahraman belirir.
Oykiiniin son ciimlesi ise yeni bir hayati, ‘varolus’u ifade eder. Suavi Kemal Yazgic,
»

bu dykiiniin yitip gitme hayata tutunamama hikayesinden ziyade “kitabi” goriinse de

“yasamis” bir insanin yeniden baslama cesareti gostermesi tizerine kurgulandigmni

ifade eder.*®

“ “Bir kosede sabit bekleyenler degil, kaybolmuslar, kaybolmay1 géze alanlar bulur
hayatin tiim yitigini...” Ne kadar kendine ait bir ciimleydi. Ciinkii tam su an yasadigi
duygular1 anlatiyordu. Giiliimsedi. (...) Sanki eski bedeninden siyrilip yeni bir bedene dogru

yol aliyor, onda bigimleniyor, yeniden var oluyor, genisliyordu.” (AH.s.64)

2.1.9.4. “Sozciikler”

“Sozciikler” dykiisiinde yasanamayan, kagirilan an psikolojisiyle yeniden ‘var

olma’, kendini insa etme diisiincesi islenir. Kahramana Kkacirdigi anlar1 tekrar

B¥lGuavi  Kemal  Yazgig, “Hayat Fragmanlar”, Star Kitap Eki, 03.07.2014.
(http://haber.star.com.tr/kitap/hayat-fragmanlari/haber-905372, Erisim Tarihi 12.12. 2016)


http://haber.star.com.tr/kitap/hayat-fragmanlari/haber-905372
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yagamasi, kendi sozciiklerini tanimlamasi benzeri diisiinceler asilanir. Kahramanin

diistince diinyasinda varolusunu yeniden gergeklestirme noktasina gelmesi istenir.

Oykii bosluk, beklemek, hapishane, 6zgiirliik, kagmak, kopya, i¢ sikintisi
kelimelerinin anlamlarmm kahramanin ruhundaki duygulara uyarlanmasi iizerine
kurgulanmustir.**? Yapis1 itibariyle yenilik¢i dykiiler (Sozciikler, Telefon, Bahgeler
ve Duvarlar) arasinda yer alir. Ayrica sen anlaticinin kullanilmasi okuru etkileyen bir

unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Hatice Ebrar Akbulut, oykiideki sen anlaticinin biraktigi etkiyi, Oykiiniin
vermek istedigi kelimelerin yasanarak anlaminin kavranacagi mesaji hakkindaki
diisiincesini soyle aciklar.

“Sozciikler Oykiisiinde, hayati oldugu gibi yasamis, sonra yasadiklarina doniip
bakmuis birisinin Oykiisii var. Kelimeler tek basina 6ykii kimligine biiriiniiyor Sozciikler' de:

Bosluk, beklemek, hapishane, 6zgiirliik, kagmak, kopya, i¢ sikintisi... Sozciikler dykiistinii

okurken, “benim kelimelerim nedir, beni 6zetleyen, beni kendisine kagiran kelimelerim?”

diye soruyorsunuz kendinize. Ciinkii bir sozciik, tecriibeyle 6grenilirse daha farkli cagrisimlar

ve anlamlara biiriiniir.”**

Oykii ‘bosluk’ kelimesiyle baslar. Oykiiniin baslangic1 olan bu kisimda kitap
okuyan kahramanin hayata dokunamadigindan ve hayatin icine giremediginden
bahsedilir. Hayat1 disaridan seyretmekle yetindigi ifade edilir. Bedensel olarak evinin
balkonunda olmasma ragmen ruhsal olarak orada olmadigi aciklanir. Kitabin
cagirdigi diinyaya girememesi tenkit edilir. Yasama kars1 kayitsizliginin derecesi

Verdi’nin miiziginin kulagina degmemesi, onu duymamasi ifadesiyle 6lgtiliir.
“B-0-S-L-U-K

Iste elinde kitap yine kalakaldn. ilerlemiyor bir tiirlii. Ug bes sayfada kopuyor,
cagirdig diinyaya giremiyorsun. Salondan gelen miizik sesi ise sana degmiyor bile. Verdi’nin

notalari, upuzun ormanlik bir yolda yankilaniyor.” (AH.s.7)

132 «Ansizin Hayat, “Sozciikler” oykiisiiyle bashiyor. Hem “Ansizin Hayat” adi hem de ilk 6ykiiniin
iskeletini olusturan “bosluk”, “beklemek”, “hapishane”, “6zgiirliik”, “kacmak”, “kopya”, “i¢ sikintis1”
sozciikleri kitaptaki neredeyse tiim dykiilerin ipuglarini, ana izleklerini olusturuyor diyebiliriz.” Ozen,
a.g.e, s.128.

33Hatice Ebrar Akbulut, “Ansizin Hayat’in Oykiileri”,
http://mww.milligazete.com.tr/ansizin_hayat_in_oykuleri/335386 (Milli Gazete, 22 Eylil 2014.

Erisim tarihi 22.06.2016)
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‘Bosluk’ kelimesinin Oykii igerisindeki anlamini buldugu yer boliimiin
finalidir. Burada kahramanin bosluk i¢inde sallandigi anlatilir. Suskunlugunun sebebi
zihnen o anda balkonda olmamasina baglanir. Diinyaya yukaridan ters sarkitilmis

gibi bir ruh halinde oldugu, bu diinyaya ait olmadig1 vurgulanir.

“Peki biitiin bunlar1 gériiyor musun?

Yani simdi burada mismn?

Burada, balkonda, yanip sonen neonlari, kosusturan ¢ocuklari, caddeyi mi
izliyorsun?

Hayir, gérmiiyorsun higbir sey. Ciinkii burada degilsin. Hi¢ kimseyi, higbir seyi
gormiiyorsun. Sanki bu diinyaya ait degilmis gibi, s6zii bitirmis, her seyini yitirmis gibi,
sanki hayatin sadece upuzun bir bakismis gibi kipirtisiz duruyorsun. Tersinden diinyaya
sarkitilmig bir durumda, B-O-S-L-U-K’ta sallanip duruyorsun.” (AH.s.8)

Aradaki baglant1 climleleriyle oykii bir diger kelimeye baglanir. Kapida
giiriiltii derecesinde seslerin olmasi ‘beklemek’ kelimesiyle karsilanir. Oncelikle
yalnizligin ruhundaki yansimasinin nasil karsilik bulacag: ifade edilir. Beklemesine

ragmen hi¢ kimsenin gelmeyecegi, yasamini yalniz siirdiirecegi anlatilir.
“B-E-K-L-E-M-E-K
Sesler gergekse bile sana gelmediklerini biliyorsun. Ciinkii kimsen yok, kimse
gelmeyecek sana. Merdivenlerde tikirdayan sesler sana ait degil. Kap1 araligindan yiizlerin
sicakligini hissedecegin kimsen yok. Higbir dostun yok sirlarmni paylasacagin.”(AH.s.8)
Sonrasinda yalniz oldugu i¢in insanlara sevgi ve merhametle bakamayacagi
sOylenir. Anlatici, arkadaglarinin onu miicadele yolunda yalniz birakacagi, bu
nedenle de inanglarinin sarsilacagi konusuna egilir. Miicadele edecegi degeri
kalmadig1 i¢in konusmaktan ka¢indigi ifade edilir. Konusmamasi ‘sozciiklere’
gilvenmemesine  baglanir.  Oykiiniin  kahramanimin “Sessiz  Konugmalar”
Oykiisiindekine benzer bir bicimde dava arkadaslar1 tarafindan yalniz birakilmasi

s 134
islenir.

“Kimseyi bekleme, gelmeyecek. Evin bir yalnizlar evi simdi. Dava arkadaslarin da

yok. Bombossun, inanglarm, tutkularin, miicadelen seni yapayalniz birakti. Hicbir amacmn

134 Necip Tosun, Ansizin Hayat, 1.Basim, Hece Yayinlari, Ankara, 2014, 5.67
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kalmadi, higbir inancin. Ugruna miicadele edecegin degerin. Elli yi1l sonra basladigin

yerdesin. Etrafin bosaldi.” (AH.s.8)

‘Beklemek’ten sonra ‘hapishane’ kelimesine gegilir. Baglanti ciimlesinde
kahramandan ‘sozciiklerini’ -hayatini- yeniden yorumlamasi, elli yillin1 tanimlamasi
istenir. {1k kelime olarak da ‘hapishane’ segilir. Bu boliimde her ilkeye, yere, duruma

uyum sagladigi, bir siire sonra bunu yaptigi i¢cin nefessiz kaldig1 anlatilir.
“H-A-P-[-S-H-A-N-E

Elbette. Sozciik bu. Ciinkii su hayatta hi¢ se¢imin olmadi. Higbir itirazin, beklentin,
arzun. Her yere sigdin. Her odaya, her ilkeye, her arzuya. Dar, genis, uzun, kisa her yere. Hig
sikayet etmedin. Ne 151kl1 dedin ne karanlik. Ne havasiz ne kokulu. Girdigin her odayr hemen
benimsedin, uyum sagladin. Odaya sadakate bir dmriinii verdin.”(AH.s.9)

Anlatic1, kahramanin hep baskalari tarafindan tanimlandigini, kendi diistince
ve kelimeleriyle hareket etmedigini vurgular. Bulundugu ortama uyum saglarken
ayni zamanda ortamin bir 6gesi oldugu bildirir. Ortamin disiincelerini ifade
etmekten, yaptiklarin1 yapmaktan ileri gidemedigine deginir. Ancak biitiin bunlarin
onun yalniz kalmasma sebep oldugunu anlatir. Bu tip bir davranis seklinden dolay1
da kendi olamadig1, baskalarma benzedigi i¢in elestirir.

“Hep bir baskas1 tarafindan tanimlandin. Bunlar1 kendin bildin. Diinyada bir seklin
olacagindan trktiin. Onu silmek, flulastirmak istedin. ‘Her seyi biliyorum, higbir seyinizi
merak etmiyorum’ der gibi baktin yeryiiziine. Her tarafin yasak, prangaydi. Kendin
olamamistin hig, onlarin ¢izdigi portrenin her durumuna, her rengine ayak uydurmustun.
Onlarin tonunu, bakigini kendine ait sanmigtin.” (AH.s.9-10)

‘Hapishane’ kelimesinden sonra ‘6zgiirliik’ kelimesine gegilir. Bu boliimde
hep odaya tikilmasi, hapishanede-odada- yasamasi ve disaridaki hayata kayitsiz
kalmasi elestirilir. Prangalarin sadece ayaginda degil duygularinda, nefes aliginda ve
zihninde oldugu anlatilir. Zamana ayak uydurmayip sadece odada kalmasi ani
kagirmasina sebep oldugu igin 6ne ¢ikarilir. Bundan dolayr hayatini monoton bir

akigsa mahkim ettigi sOylenir.
“0-Z-G-U-R-L-U-K

O giinden sonra sigmadin koca caddelere, kafelere, sinemalara. Genis yere, aydinlik

yere, havadar yere. Kendin kendine bile sigmiyordu. Dar geliyordu bedenin ruhuna, kalbin
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gogilis kafesinde cirpiniyordu. Derin derin nefes almak istiyordun, yagmurlarda islanmak.
Hissetmek istiyordun, yeniden hissetmek. Uziilmek, sevinmek, aglamak, giilmek.” (AH.s.10)
Duygularini1 6zgiir birakmamasi ve i¢inin sesini dinlememesi vb. davraniglar
Ozglrligiiniin Oniinde birer engel olarak gorilir. Elli yi1l boyunca kagirdig:
mutluluklarm duygularini  yagayamamak olarak ifadesini buldugu soylenir.
Duygularint 6zgiir birakip kalbini dinlediginde ‘kendi’ olacagi vurgusu yapilir. Bu

diisiinceler kahramanin varligiyla, ‘varolusuyla’ ilgili ifadeler olarak goze carpar.

“Sonra diisiiniiyorsun: o kadmn gelecek mi? Yine o kdsedeki masasma mi oturacak?
O vakit kendinden utaniyorsun: Ne rezil bir kiiciikliik. Oysa biliyorsun, seni oraya gotiiren
sadece o sicak giilimseme. Basini okudugu kitaptan kaldirip, izledigini fark ettikten sonra
sana dogru kiiciiciik bir bakisi. Kendine bile ifade edemiyorsun ama biliyorsun: bu yiizden
ordasm. Iste elli yilda atladigin biraz da bu: duygular. Iginin sesine uymak. Kalbini dinlemek.
Varligina sahip ¢ikmak, kendin olmak: 6zgiirliik” (AH.s.11)
‘Ozgiirlik’ten sonraki kelime ‘kagmak’tr. Bu boliimde kahramanin

duygular(m)dan kagmasi agiklanir. Aslinda kagtig1 gercegin kendi gergekligi, fitrati
oldugu anlatilir.
“ K-A-C-M-A-K

Evet, sozciiglimiiz bu. Ciinkii hep kagtin, hep, hep. Arzudan, heyecandan, atesten. En ¢ok da

kendinden. Fitrattan.” (AH.s.11)

Hayat1 kesfettigi, bedeninin duyguya doniik diger yarisin1 arzuladigi
diistincesinden hareketle hayatina, kaderine ge¢ kalmasi irdelenir. Kagirilmis, geg
kalinmis éanlara vurgu yapilir. Ondan hayata ge¢ kalmanin hayat icerisindeki
herhangi bir randevu ya da sefere ge¢ kalmaktan farkli oldugu ayrimina varmasi
istenir. “Gordiin iste hayat da bir ikindi vakti gibi gelip gecti yanindan. Sana hig

degmedi.” ciimleleriyle de hayati iskaladig1 gosterilir.

“Sonra, gok sonra, yani ¢ok sonra, hayati kesfettin, aska uygun kalbini, 6biir yarisini
isteyen bedenini. Ama her sey i¢in ¢ok gecti. Anladin, kaybetmistin. Ancak kaybettigin bir
gozliik, bir defter, bir kitap degildi. O hi¢ geri gelmeyecek bir seydi. Simdi anladin mi1 geg
kalmak neymis. Bir vapura ge¢ kalmaya benzemiyor degil mi? Ciinkii bir sonraki seferi yok.

Kaderine ge¢ kalmak neymis, anladin m1, anlama ge¢ kalmak neymis...”(AH.s.11-12)
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‘Kopya’ boliimiinde hayati bagkalarinin diisiince ve duygulari iizerinden
yasamasi elestirilir. Kahramanm kendi benligini ortaya koyamamasi baskalarmin
hayatindan kopyalar ¢ekmesine, onlarin gélgesi olmasina neden olur. Bu durum
gegen elli yilma doniip baktiginda kendinden bir iz bulamamasma sebep olur. Bu

ifadeler benlik baglaminda eksikleri oldugunu gosterir.

Anlatict ‘i¢ sikintist’ boliimiinde ise her seyin anlamini yitirmesinden
kaynakli olarak ruh bunalimmi anlatir. Kahramana Kafka’nin cigerlerindeki
rahatsizligin i¢ sikintisint O6rtmek i¢in ortaya c¢iktigini sylemesiyle kendisini
kandirmasinin farkli olmadigin1 gosterir ve kahramanin yasamiyla bu durumu
biitlinlestirir. Bunu yaparak “6nce kendini sonra herkesi” kandirdigi, bu sekilde bir

davranisin gergeklerle yiizlesememe, onlardan kagma sorunu oldugunu soyler.

“Iste i¢ sikintist bu, biitiin bu olanlarla yiizlesememe, kagma arzusu, dalip dalip
gitme... Iste i¢c sikintis1 bu. Iceride bir yerlerde derin gizikler. Kurtulmak igin daha derin
cizilsin arzusu. Kendini tantyamama, daha ne olsun, kendinden kagma arzusu, hep o utang,
pesinden gelen utang. Iste i¢ sikintist bu, biitiin dogrularinin alt iist olusu. Dogrularm yanls,
gercek bilinenlerin yalan olusu. Iste i¢ sikintis1 bu.”(AH.s.13)

Oykiiniin finalinde biitiin kelimelerin kahraman igin anlami agiklanir.
Kelimenin ciimle i¢inde kullanilmasiyla, onu yasamak arasindaki fark ortaya
konulur.

“Iste sozciiklerin durdugu yere vardm, onlara degdin ve o oldun. Simdi anladm mu:
bir sozctigii ciimle i¢inde kullanmak farkli, onu yasamak, onunla igsellesmek, iliklerinde
hissetmek farkliymis. Iste gordiin; insan bir sézciigiin anlamimi sozliige bakarak degil, ancak
yasayarak 6grenirmis.” (AH.s.14)

Anlatic1 kahramanin kelimeleri biriktirerek onlarin sirrina ulagsacagini ve bu
sayede hayattaki Aanlar1 kagirmayacagim vurgular. Insanm kendi sozligiinii
olusturmak i¢cin yasadigmi ve hayatmn “kendine ait sozIigli olusturma seriiveni”

oldugunu ifade eder.

Oykiiniin son ciimlesindeki “kendi sdzciiklerini tanimlamaya basla” ifadesi
yeniden “varolusu” simgeler. Bulundugu ruh halinden kurtulusun bu sekilde

gerceklesecegini gosterir.

“Iste boyle. Her seyi yeniden tanimlayacak, her sozciigii kendine ait kilacaksin.
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SozIigiin tamamlaninca geride ne i¢ sikintisi, ne golgeler, ne de bir bosluk kalacak.

Her sey yerli yerine oturacak. Unutma, ne alacakli ne bor¢lu kal sozciiklere, sadece ddes.

Simdi uzan ve titreyen eline aldirmadan asagidaki harflere dokun, kendi sézciiklerini
tanimlamaya bagla:
a-b-c-¢-d-e-f-g-g-h-1-i-j-k-I-m-n-0-6-p-r-s-s-t-u-ii-v-y-z

z-y-v-ii-U-t-g-s-r-p-6-0-n-m-I-k-j-i-1-h-g-g-f-e-d-¢-c-b-a”(AH.s.14)

Betiil Ok, Oykiiniin biitiinsel bir anlatima sahip oldugunu, okuyucuyu
zorlamadigmi, sozciiklerin hayat igerisinde kendine has bir dil ve diinya
olusturdugunu soyler. Ayrica bu diislincelerine pozitif ve negatif gerceklerin bu

sozciikler sayesinde insanin hayatmi anlamh kildigini ekler. Oykii igerisinde “ig

sikintis1’nim tanimiin yapildigini anlatir.*

2.1.10. Diger Temalar
2.1.10.1. Dava Adamhg ve Dostluk
2.1.10.1.1. “Sis Canlan”

“Sis Canlar1” Oykiisiinde bir davaya tutkun olmanm gerekceleri, dava
birlikteliginin dostluga katkis1 ve bu yolda c¢ekilen ¢ilelerin neler oldugu anlatilir.
Oykii kasabanm olumsuz yonlerinin anlatilmasiyla baslar. Oykiiniin kahramani
dogup biiyiidiigii kasabadan anne ve babasiin oliimiiyle birlikte kopmus ve yillarca
buraya ugramamistir. Ciinkii kasaba onun i¢in nefes almakta zorlandigi, gengligini
gomdiigli bir mekandir. “Hayir, her biri i¢ karartan anilara donmek istemedigi i¢in
mahallelerine ugramayacakti. Tiim bunlari, kaybedilmis hayati, kasabaya

gémiilmiistii.” (OP.s.52)

Oykiiniin kahramanmnin kendi i¢inde yazmak ve okumak gibi bir davasi
vardir. Bu kasabay1 ona davasii idame ettirebilecegi bir mekanin bulunmamasi
yOniiyle elestirir. Yazma ve okuma eyleminin yapilacagi bir yer olmamasinin aksine

adim bag1 kahvelerin olmasi da ayr1 bir sorundur.

135 Ok, a.g.m., 5.134.
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Oykiiniin kahramani i¢in bu kasabada O6neme sahip olan birkag mekan
bulunmaktadir. Bu mekanlar ¢ay ocagi, kitapevidir. Cay ocagi genglik yillarinda
arkadaslariyla oturup sohbet ettikleri bir yer olmasi yoniiyle 6nemlidir. Cay ocaginda
eski gilinlerden bir iz bulunmamaktadir. Ciinkii halinden uzun zaman 6nce kapandigi

anlagilir.

Anlatici, kahramanin dostunu ¢ogu zaman kasabadaki caminin sadirvaninda
insanlara bir seyler anlatirken, onlar1 Mislimanliga kazandirmaya c¢alisirken
gordiigiinii anlatir. Onun, insanlarla kurdugu saglkli iletisiminden bahseder.
“Davas1” i¢in yasayan biri oldugunu sdyler. Insanlar1 kurtarma amaciyla hareket
ettigini ifade eder.

“O tlimiiyle riiyalar1 igin yasayan biriydi. Kim olursa olsun hemen karsisindaki
insanla bir goniil aligverisi kurar, onun problemine ¢dziim, karanligina 151k olmaya caligirdi.
Oracikta bir diis sehri kurar, karsisindakini kurdugu sehirde agirlardi. (...) Sanki insanlari
tufandan korumaya calisir, Nuh’un gemisine yolcular secerdi.” (OP.s.53)

Degisimin hissedildigi bir bagka mekanda “Genglik Kitabevi’dir. Dostuyla bu
kitapevinde kitap ararken tamismustir. Kitapevi degismis “Class Internet Cafe”
olmustur. Yillar belli baglit mekanlar1 zamana ayak uydurmaya zorlamaistir.

“Her sey mnasil da degismisti. Ayakkabi tamircilerinin, terzilerin yerini
bilgisayarcilar, cep telefonu bayileri almisti. Genglik Kitabevi ise “Class internet Cafe”
olmustu. I¢inde bir seylerin kirildigmi hissetti. Dostluklar, arkadaslklar, géniil aligverisleri
gecti gozlerinin 6niinden. Yeni cikan dergiler, kitaplar, buraya ugrayan iistatlar, dlesiye
dostluklar. Uzansa her seye degebilirdi; seslere, kokulara, cogkulara...” (OP.s.53)
Yukaridaki alint1 bizde “Ricat” 6ykiisiindeki kitapevine okurlar agisidan

bakilma izlenimini uyandirmaktadir. Dikkatlice incelendiginde zaman igerisinde
degerini yitirme olgusu “Ricat”ta kitapc1 tlizerinden verilirken “Sis Canlar1”

Oykiisiinde bu durum kitapevi ziyaret¢isi goziinden anlatilmaktadir.

Oykiiniin kahramam dostunun bir davasi oldugunun, onlari bu davanin
birlestirdiginin bilincindedir. Anlatict bu durumu su climlelerle ifade eder.
“Kitabevinde degilse, ¢ay ocaginda orada da degilse camidedir, bilirdi. Onu goriince,

bu bogan, nefes aldirmayan kasabada kendilerinin de bir masallarmin var oldugunu
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fark ederdi.” (OP.s.54) Son climledeki “masal” onlar i¢cin “dava”dir. “Dava”lar

onlarin bu kasabaya dayanmalarini saglayan bir tutamaktir.

Arkadaglarindan birinin kasabanin belediye baskanligina aday oldugunu
duyuran afisi gormesi, onda makam sahibi olmak i¢in davalarini unuttuklar
diisiincesini dogurur. Ya da bir davalarinin olmadig: diisiincesine kapilmasima sebep
olur.

“Artik her biri milletvekili, bakan olan dostlar1 da ay1 yolu izlemisler, o coskulu ¢ay
ocag1 sohbetlerinden, makamlara, mevkilere sigramislardi. O da ayni yola girmisti demek.

Zaman zaman kuskuya diiserdi; o gilinler gergekten yasanmis miydi yoksa bilincin

karanliklarinda uyduruyor muydu. Sanki bir ¢adir tiyatrosunda hepsi “oynamis”, sonra oyun

bitmis, herkes bir yana dagilmis, geride ne bir iz ne bir ses kalmist1.” (OP.s.54)

Dostuyla bulusunca sadece mekanlarin degismediginin onun da degistiginin
farkina varir. Dostu zayiflamus, saglari beyazlasmistir. Ayrica muhafazakar bir
yapiya sahip olan arkadasi igki kokmaktadir. Dostu, zamaninda karsi oldugu
davraniglar1 yapmakta artik bir sakinca gérmemektedir. Anlatic1 tarafindan hayata
kars1 yabanci kalisin goriintiisii “ “Kitabevi kapanmis,” dedi, “cay ocagi da. Nereye
gidecegimi bilemedim.” (...) “Benim de gidecegim bir yerim kalmadi,” dedi,
“etrafim bosaldi, kafam karmakarisik.” ctimleleriyle ortaya konulur.(OP.s.56-57)

Dostluklar kaybolmus, geriye ise bosluklar kalmistir.

Ercan Yildirim, Oykiide yer alan c¢evreye, yasananlara yabancilagma

duygusunu ve degisimi soyle agiklar:

“Dostlugun yitirilmesiyle birlikte Tosun, kitabin tematigi hususunda géndermelerde
bulunur. Ciinkii bir devir tamamen kapanmistir. Ne insanlar1 bir arada tutan idealist
diislincelere, imani hassalara yer vardir yeni diinya diizeninde ne de dostluklarla kurulacak
aidiyet hislerine. Zira dostluklar1 kuran da kopartan da, insanlarin varolussal kimliklerine
niifuz eden “bir iddia” fizerine olma kuvvetidir. Cay ocaklarinda, kitabevlerinde
“muhabbetlerle” ¢ogaltilan dostluklarin, kariyerizm ve para denklemi iginde gii¢ sahibi
olmayla sonuglanmasi, degistirilmek istenen diizenin dinamikleri haline gelinmesi, “iddia”’yla

karakter yapisinim birbirinden ayrigtigmimn isaretidir.”**®

138 y11dirim, a.g.m., s.154.
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Oykiiniin kahramaninin yazar oldugu dostunun ona sdyledigi “ “Bosver

2 9

beni,” dedi, “sen nasilsm, yazi ¢izi isleri nasil gidiyor. ifadelerinden anlasilir.
Ayrica Tosun’un Oykiilerine savrulmus ve yenilmis tiplerin konu olmasi, dykiideki
dostun ciimlesiyle (kurmaca olarak) kendine yer bulur. “ “Artik beni de yazarsin, tam

sana gore bir konu, kirgin, yenik tip.” ” (OP.s.57)

Kahramani kasabaya baglayan, kasabanin gelisip degismesi ig¢in ¢abalayan
dostu kasabaya yenilmis ve bunu ona itiraf etmistir. Zamaninda hos karsilamayip

karsisinda durdugu davranislar1 yapmasi da kasabaya yenilmesinden kaynaklanir.

Oykiiniin kahramani i¢in kasaba bunaltan, nefes almay1 engelleyen bir yer
olarak One cikar. Ancak 0, “kasabaya lanetler yagdirmanin”, kagmanin bir anlami
olmadigmnin farkindadir. Bu yiizden kalmanin ve “dava”s1 (dostunu eski giinlerine
dondiirmek) icin savagmanin tam zamani oldugunu disiiniir. “Simdi daha acgik
hissediyordu ki, bu karanlikta pariltis1 sonen dostu degil, biraz da kendisiydi. (...)
Artik ¢alan sis ¢anlarina kulak tikayamaz, kacamazdi.” (OP.s.59) Bu hisle yillardir
duymadig1 kendi “i¢ miizigini duymaya” baslar. Oykiiniin sonunda yer alan su
climleler 6ykiiniin i¢indeki karamsarligin umuda evrildiginin ve basarma hissiyatinin
(dava bilincinin) gdstergesi niteligindedir.

“Yeniden baslayacakti. Ta en basindan, I¢i igine sigmiyordu. O an etrafindaki

apartmanlarin, parti binalarinin, afiglerin, kasabanm git gide kiiciildiigiinii fark etti.”
(OP.s.59)

2.1.10.2. Oliim Korkusu

2.1.10.2.1. “Yagmur”

“Yagmur” oykiistinde iki yash c¢iftin hayatlarinin son zamanlarindan bir kesit
sunulur. Bu kesit onlarin yasadigi herhangi bir giindiir. Ruhlarinin yorgunlugu
esyalarla ve havanin karamsarligiyla biitiinlesir. Giine agrilariyla ve bitkin ruh haliyle
baslarlar. Anlatic1 onlarin bu sekilde bir ruh haline sahip olmalarmi yaglari itibariyle
beklentisiz bir yasam siirmelerine baglar.

“Esyalardan esyalara gecen bir yorgunluk, bir bitkinlik havasi seziliyordu. Esyalar

ve kar1 koca uyum igindeydiler; halsiz ve yorgun. Tipki eski bir siyah beyaz filmin bugulu,

higirtil bir sahnesi gibi, insanlar1 segilemeyen flu bir tablo gibi; silik ve kipirtisizdilar. ikisi
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de kendi i¢ine gdomiilmiistii. Hissettikleri tek sey, derin bir bosluk duygusuydu. Belli ki insan

bu yasta dinginligi, loslugu ve yumusakligi artyordu.” (OP.s.69)

Yasli ¢iftin hayattan bir beklentisi kalmamistir. Bu nedenle evden disar1 ¢ikip
dolagsmak yerine rahati ve uyumu benimserler. Evin penceresinden dis diinyay1
izlemeyi segerler. “Ama onlar disarty1 merak etmiyor, perdelerin arkasina gémiilmiis
1ss1z, titrek bir hayati yasiyorlardi” (OP.s.70) Bununla birlikte evin loslugunda
oturup Vivaldi’nin nagmelerini dinlemek de onlar i¢in farkli bir rahatlik duygusunu

cagristirir.

Anlaticimin = Vivaldi’ye Oykiisiinde yer vermesi, piyanolarinin olmasi
kahramanlarinin musikisinas ve Kkiiltiirlii bireyler olduklarmni gosterir. Fakat bu
bireyler hayati anlamlandirma ve hayatin bir denge tlizerine kuruldugunu kavrama
noktasinda sikint1 ¢ekmektedirler. Ya da kagmilmaz sonun gelmesinden

korkmaktadirlar.

Birbirlerine bir 6miir verdikleri igin artik bir olmayr basarmislardir.
Yapacaklarini, sdyleyeceklerini anlamak i¢in bir bakis yeter olmustur. Bu ylizden
konusmaktan bile ka¢mir hale gelmislerdir. Abdullah Harmanci, bu Oykiide
anlatilanlar1 “iki yash kar1 kocanin biitiin bir ge¢mislerini hatirlayip hiiziinlenisleri”

137

olarak yorumlar.”" Ayrica Oykiiniin karamsar havasina “ “Yagmur” oykisiinde iki

yalniz ihtiyar anlatiliyor ve dykiiyii bastan sona saran karamsar hava hi¢ de “havada”

kalmiyor.” diisiincesiyle yaklagir.™®

“Birbirleriyle konusmuyorlardi. Bazen biitiin bir giin konustuklar1 kelime {igii besi
gecmiyordu. Bu kirginliktan degil, yorgunluktan ve {imitsizliktendi. (...) I¢i bosalmist:
kelimelerin, konusmalar anlamini yitirmigti. Bakiglar her seyi anlatmaya yetiyordu.
Giindiizler gecelere kosuyordu, geceler giindiizlere. Ama biitiin bunlarin onlar i¢in bir anlami
yoktu. Uyanik kalmak ya da uyumak onlar i¢in hi¢bir anlam ifade etmiyordu.” (OP.s.70-71)
Yash ¢ift, yaglarmim getirdigi imkansizliklardan dolay1 sikintilar ¢eker. Artik

romatizmalar, kalp sikigmalar1 ve Oksiiriikler viicutlarini sarmistir. Bu nedenle her
istediklerini yapamaz hale gelmislerdir. Bu durum ayni zamanda birbirlerine muhtag
olmalarma sebep olur. Yaghlik belirtisi olan birgok goriintlii ve his ortaya ¢ikar.

“Saclar aklagmis, yiizler sarkmis, deriler beneklenmisti.” adeta “Hayat 6z suyunu

137 Harmanci, a.g.e., s.85.
138 Harmanci, a.g.e., s.87.
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cekip almisti onlardan.”. (OP.s.71) “Hayatin onlardan 6z suyunu ¢ekmesi”
gengliklerinde gezdikleri yerleri gezememelerine neden olmustur.

“Gegmise, yasanmisliklara, i¢lerinin derinliklerine dalip dalip gidiyorlardi. Birlikte
baslayip birlikte bitirdikleri tek bir sarki bile kalmamusti. Hafiza yaralanmus, yiirek
yorulmustu. Hareketler yavaslamis, incelmis, tedirginlesmisti.” (OP.s.71)

Adam, her seyin evlerinin salonunda bagladigini ve orada bitecegini (bittigini)
diistiniir. Zamanin su misali akip gectigi (ge¢medigi), yasananlarin yanilsamadan
ibaret olarak kaldigi, “hayatin yitip gittigi” diislincesini savunur. Anlatici, yaslh cift
icin zamanin “biitiin tortusuyla” tam ortaya yere oturdugunu ve en basa dondiiklerini
ifade eder. Aynalarmm her insanda oldugu gibi bu yash c¢ifte de “acimasiz”
davrandigini soyler.

“0O ilkyaz esintilerinin, bogaz aksamlarmin, hepsinin bir yanilsama, sadece ve sadece
bir yanilsama oldugunun farkina varmiglardi. Hirslarin, gosterislerin, isiklarin arasinda
hayatin yitip gittigini goriiyorlardi. Ama zaman gegip gitmemisti. Hayir, zaman gegip
gitmemisti. Donilip geri gelmisti. Hem de biitiin tortusuyla gelip oturmustu orta yere.”
(OP.s.72)

Anlatici, adamin diisiinceleri iizerinden insanin bir tablo kadar bile gergek
olmadigmi, insanlarin bir bir diinyay1 terk ederken esyalarin kaldigii anlatir.
Insanlarm bu durumu (sonlarmi) bilmelerine ragmen “yasamin pariltisina
aldanmalarm1” sorgular. Oykii igerisinde “6liim korkusu” temasmm {ist diizeyde
ortaya ciktig1 iki paragraftan birisi bu paragraftir. Insan ve gerceklik diisiincesi
iizerinden hayatin gelip gecici oldugu vurgulanir.

“Adam kahvesini yudumlarken tam karsisindaki tabloya takildi g6zii. Cok sevdigi
bir dostu getirmisti, diigiin hediyesi olarak. “Insan bir tablo kadar bile gercek degil,” diye
diisiindii. iste tablo orada yillardir asili duruyordu. Dostu ise cekip gitmisti bu diinyadan. Peki
insan bu kadar gii¢siizken ve sonunu, her seyi biliyorken nasil olur da her pariltiya
aldanabilirdi? Hayir, insan, golgesi kadar bile gergek degildi, bir tablo kadar bile var degildi.
Iste tablo oradaydi, ya dostu?” (OP.s.72)

Adam “yagmurun” siirekli yagmasindan dolay1 her seyin c¢lirliyecegini ifade
eder. Sonrasinda “kiil tablasi”na bakarak “kiil tablas1” lizerinden hayatla ilgili bir

baglant1 kurar. Sigaralarm kil tablasinda sondiiriilmesini, giinlerin sondiiriilmesi
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olarak algilar. Hayatin gelip geg¢iciligini bir kez daha vurgular. Hayati (6mrii)

“bosaltilmay1 bekleyen bir kiil tablas1” olarak goriir.

“ “Iste hayat bu," diye diisiindii tika basa dolu kiil tablasina bakarken. "Uzerinde giinler
sondiiriilmiis bir bir. Kimi yarim birakilmis, kimi sonuna kadar i¢ilmis. Filtrelerinde ruj izleri,
dudak kanamalari. Kiillere bogulmus izmaritler. Iste émiir bu; bosaltilmayr bekleyen bir kil

tablast.” ” (OP.s.73)

Yagmur yagdigi zamanlarda kizinin adama ¢ocukken sordugu bir soru adamin
aklma gelir. Oykiide hayatm geciciligi, doganin ve yasamm bir denge iizerine
kuruldugu diisiincesinden hareketle “6liim korkusu” tiglincii kez vurgulanir. Yillar 6nce
yasanan diyalog adama hayati1 anlamlandirma noktasinda yardimci olur. Hayat bir
denge iizerine kuruludur, bu nedenle dogar, yasar ve oliiriiz diisiincesi agir basar. Yash
ciftin hayattan bir beklentisi yoktur, ancak her insan gibi onlar da hayati birakip gitmek
(6lmek) istemezler.

“Duman dagilinca karsidan karsiya gegmekte olan kiigiik bir kiz ¢ocugunu fark etti.

Bu arada karis1 da yanmna gelmisti. Yagmur iyice hizlanmisti. "Hatirhiyor musun?" dedi,

karsidan karsiya gegmekte olan ¢ocuga bakarak. "Dilara ii¢ ya da dort yagindaydi. Yine boyle

yagmurlu bir giindii. Gok giirlityor, simsekler ¢akiyordu. Gilindiiz olmasina ragmen hava
neredeyse kapkara olmustu. Once tam karsilarda bir aydinlanma oluyor, arkasindan giiriiltiilii
bir simsek cakiyordu. Urkiitiicii bir atmosferdi. Adeta her yani seller gotiiriiyordu. Dilara
yagmurdan tedirgin olmus "Baba," demisti bana sokularak, "bu yagmur ya hi¢ durmazsa?"

Ne diyecegimi sasirmus, sadece giillimsemistim." Sonra sustu. Goézleri dolmus, Sesi

catallagmisti. Sigarasini ¢ekerken ellerinin titredigini gordi hanimi. Yagmur iyice hizlanmus,

simsekler cakmaya baglamisti. "Bu yagmurlar hi¢ dinmeyecege benziyor," dedi bilingsizce.

"Her sey ciirityecek." Derin bir sessizlik oldu. Riizgar yol boyu siralanmig agaglari salliyordu.
Bir stire hi¢ konusmadan pencereden yagmuru seyrettiler.

Yeniden yerlerine oturdular. "Korkuyor musun?" dedi karisi. Goz goze geldiler.
Adam cevap vermedi. Sonra mahcup ve kirgin bakiglarini birbirinden kagirip yere indirdiler.”
(OP.s.74)

2.1.10.3. Umut
2.1.10.3.1. “Bekleyis Fragmanlar”
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“Bekleyis Fragmanlarr” dykiisiinde yaslt kadinim, yash adamin ve bir cocugun
‘umut’lu bekleyisleri anlatilir. Ug farkli 6ykii kahramanini birlestiren, umutlu

bekleyisleridir.

Betiil Ok, Post Oykii dergisindeki yazisinda bu dykiiyle ilgili olarak sinemasal
bir anlatimin kullanildigin1 ve anlaticinin ayni anda ii¢ farkli yerde goriindiigiinii
soyler. Ok, Oykiide timit ve limitsizlik arasinda bir bag kuruldugunu ve bu durumun
sonucunda hayata ulasildigini ifade eder.

“ “Bekleyis Fragmanlar1” sinemasal bir anlatim teknigine sahip. Yazar, anlatim

sirasinda ayni anda birden fazla yerde goriiniiyor. Gordiiklerini okuyucuya anlatiyor.

Biitiinsellikle gerceklestirdigi bu anlati sirasinda imit ve timitsizlik arasindaki baglantilar,

sorgulamalar aslinda hayatin tam da bu oldugunu bize séyliiyor.”**

Kahramanlarm umutlu bekleyislerinden baska birbirleriyle olan benzerlikleri
ayni saatte, ayni1 dakikada kurtaricilarmi beklemeleridir. U¢ kahramanm bekleyis
zamani 09.45°tir. Oykii onlarin bu durumunun anlatimiyla baslar.

“Limanda bir kadin, huzurevinde bir adam, yetistirme yurdunda bir ¢ocuk, sehrin bu
telasindan uzak ve birbirinden habersiz ayn1 duygularla sadece bekliyorlardi.”(AH.s.99)

Oykii boyunca kahramanlarin umudu hep taze tutulur. Umutlar1 hi¢cbir zaman
yilginlhiga diisiirilmez. Okur, kahramanlarin inanghi bekleyislerinin olumlu
sonuglanacagi dislincesini Oykiiniin bagindaki ifadelerle benimser. Ayni inangl

ifadeler 6ykiiniin sonunda laytmotif olarak tekrar edilir.
““Bu gemiyle gelecek”, dedi limandaki kadin,
“Bu yagmurla gelecek”, dedi huzurevindeki yagli adam,
“Bu Pazar gelecek”, dedi yetistirme yurdundaki ¢ocuk.” (AH.s.99)
Once deniz kiyisindaki kasabada kizini bekleyen yash kadinm 6ykiisii
anlatilir. Kadin yillardir deniz kiyisinda kizini bekliyor gibidir, kiyafetleriyle ortam
uyum i¢indedir. Her sabah buraya, limana gelip kizinin gelecegi umuduyla gemileri

gozler. Kizi onu bu limanda terk etmistir. Limandaki balik¢ilar ve esnaf onu tanir.

Kizini onlara her sorusunda gérmedik cevabini alir.

139 Ok, a.g.m., 5.135.
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“Her sabah hep ayni saatte buraya, kizini kaybettigi yere, limana gelir, martilara,
ufuklara, denize bakar, bir giin kizi doniip gelecek umuduyla, yilmadan, vazgegmeden,
wsrarla, sabirla beklerdi. Bir giin buraya gelmese, onu yeniden, bir kez daha kaybedecekmis
gibi bir duyguya kapilirdi. Bu yiizden her giin buraya, tam da kizinin onu terk ettigi yere,
limana gelir, aksama kadar gelen gemileri gozlerdi.”(AH.s.100)

Yillar kizinin yokluguyla gecse de bir giin gelecegine “imani gibi” inanan
kadin “yillara aldirmadan”, yaz kis demeden, ufuktaki gemilere bakar. Yash kadin
icin “hayatin tek amaci beklemek™tir. On bes yasinda evlendirdigi kiz1 gittigi evde
mutlu olamamis ve annesine gelmek istemistir. Ama annesi “Oliin gelir ancak”
diyerek gelmesini uygun bulmaz. Kiz1 ise “gidiyorum” der ve o giinden sonra
kizindan hi¢bir haber alimamaz. Ama o, kizinin bugiin gelecegini diistiniir.

“Uzaktan bir gemi goziikmiis, denizde sarsintilarla limana dogru geliyordu. Ayaga
kalkt1. Iginde bir umut kipirtis1 oldu. Gozleri yasardi.”(AH.s.101)

Umutla bekleyen bir diger kahraman ise yashi adamdir. Yasli adam kendini
huzurevinden kurtaracak oglunu bekler. Oglunun yagmurlu bir giinde gelecegi
umudunu tagir. Bugilin yagmurlu bir giindiir.

“Yagmurlu giinlerde umudu daha da biiyliyordu. Clinkii mutlaka yagmurlu bir giinde
gelecekti, bundan emindi.” (AH.s.101)

Yasli adam her giin bavulunu hazirlar. Her giin yillardir kaldig1 huzurevinden
kendini kurtaracak oglunun gelecegini umar. Pencereden disariy1 gozler.
Yasanmigliklar1 ona nefes aldirmaz ve hep gecmisi diisiinmesine neden olur.
Huzurevinden ayrildiginda yasanmisliklarina, gegmisine donebilecegi diisiincesiyle
mutlu olur.

“Her sey nasil ge¢misti anlayamiyordu oysa daha diin olup bitmis gibiydi. Hayat
birden yalnizliga siiriiklenmis, etrafi bosalmis, kendini burada bulmustu. Ama simdi tiim
yasanmigliklar birikmis bir anilar yumagi istiine geliyor, nefes aldirmiyordu ona.”
(AH.5.102)

Oglunun kendini huzurevinden, 6liimii bekleyen insanlarin arasindan cekip
kurtaracagi, hayata dahil edecegi diisiincesindedir. Bu ylizden her sabah gitmek,
huzurevinden ayrilmak i¢in hazirlanir. Ancak o da yash kadin gibi yillardir bu
beklentisinin sonucunu alamamistir. Yagmurlu bir giinde huzurevinden ayrilacagina

inandig1 i¢in oglunun bugiin gelecegine olan inanci tamdir.
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“Ama yillardir hi¢bir yagmurda gelen olmamuisti. O ise inancini hi¢ kaybetmemisti.
Burada 6lmemeliydi, bu yagmurlarla birlikte hayata karismaliydi.” (AH.s.103)

Umutla bekleyen ti¢lincli kahraman ise bir ¢ocuktur. Babasi 6liince annesi
yillar 6nce “Bir is bulayim, bir de ev, seni yanima alacagim.” diyerek onu yetistirme
yurduna birakir.(AH.s.103) Lakin yillar geger ama annesi gelmez. O, annesinin bir
Pazar giinii gelecegini umar ve bugiin giinlerden Pazar’dir.

“Bir ¢ocuk niye soguga ve karanliga birakilir anlayamiyordu. Hayat, sanki bir tek o
agirlik yapiyormus gibi, tily gibi ¢ocugu kiyiya siipiirmiistii. Bir fazlalik gibi getirip yurda
yerlestirmisti. Oysa anne yarasi kapanmiyordu ¢ocuklarda, anneler bunu bilmiyordu. Dort
kisilik odalarda, her biri kendinden daha yalniz insanlarin i¢inde uyumak i¢in kafasmni yastiga
koydugunda, gidecek higbir yeri olmadigini gériiyor, kendine, i¢inin en derin bosluguna
diisliyor, riiyalara daliyordu.” (AH.s.104)

Yukaridaki ifadeler “Miirekkep Lekesi” Oykiisiindeki hakimin cocukluk
giinlerinde yasadiklariyla benzerlik gosterir. Oykiideki “riiyalarma dogru yiiriiyordu,
incecik bir sicaklik 6nce viicuduna sonra lisiiyen ellerine uzandi, i¢inde bir seylerin

kipirdadigini hissetti” seklindeki ifadeler okurda umut uyandirir.

Oykiiniin sonunda yer alan birini (yash kadin i¢in kizini, yash adam icin
oglunu, ¢ocuk i¢in annesini) karsilama ifadeleri, beklediklerinin gelecegi diisiincesini
cagristirr. Umutlu bekleyisin mutlulukla sonuglandigini diisiindiirtir.

“Cocuk yagmurdan korunmak i¢in girise dogru hizlandu.

Ihtiyar kadin giigliikle bozuk semsiyesini acti.

Huzur evindeki yash adam camdan siiziilen damlalara bakarken gozleri doldu.

“Bu Pazar gelecek”, dedi ¢ocuk,

“Bu gemiyle gelecek”, dedi kadin,

“Bu yagmurla gelecek”, dedi yasli adam.” (AH.s.105)

Ismail Isparta, Betiil Ok’a benzer bir bigimde bu dykiiniin sinemasal tarzda

yazildigmi ifade eder. Ona gore kizin1 bekleyen kadmin, annesini bekleyen ¢ocugun

ve huzurevinde bir yakimm bekleyen adamun bekleyisleri resmedilmistir.™*

140 fsmail Isparta, “Birdenbire, Ansizin Hayat”, http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-
hayat-664613 (Yeni Safak Kitap EKki, Erisim tarihi 06.06. 2017)


http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-hayat-664613
http://www.yenisafak.com/kitap/birdenbire-ansizin-hayat-664613
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Oykiideki ifadeler bu durumu yansitir. Oykii, yazilis bigimi, adi ve anlatimi

yoniinden “Tasra Fragmanlar1” dykiisiiyle benzerlik gosterir.

2.1.10.4. Arayis
2.1.10.4.1. “Yansima”

“Yansima” Oykiisii bir “arayis”mn 6ykisidir.'*" Oykii kahramam aradigini
mezarlikta bulacag: diislincesiyle siirekli oraya gider. Bu ziyaretler mezarligin her

kosesini ezberleyecek derecede bir siklikla gerceklesir.

Oykii siklikla ziyaret ettigi mezarliga gittigi siradan bir giin anlatimiyla
baglar. Kahramanin mezarlik yolculugunda yasadiklar1 ayrintilartyla birlikte aktarilir.
Oykiiniin hemen basinda yer alan “Buradan her gegisinde kendini soyut bir resmin
labirentlerinde dolasir gibi hissederdi.” ifadesi arayis diisiincesini kuvvetlendiren bir

icerige sahiptir. (AH.s.83)

Mezarlik kahraman i¢in hayatin, sehrin bunaltici, yiirek daraltici havasindan
kurtulma mekanidir. O, mezarlikta bulundugu anlarda huzurlu bir ruh haline biiriiniir.
Sehrin yalanlarindan, kosusturmalarindan kagar, mezarliga signir. Ciinkii mezarlikta
yalan da ihanet de yoktur.

“Ne zaman, hayat, sehir onu bunaltsa nefes almak i¢in buraya gelirdi. Burasi sehrin
yirek daraltan o kosusturmalarindan ve yalanlarindan uzakti.” (AH.s.84)

Kahramanin dost ve arkadaslarmin otel katipleri, insaat gece bekgileri ve park
miidavimleri olmasi onun farkl bir insan oldugunu diisiindiiriir. O, mezarlkta farkl
bir gizin bulundugu duygusundan hareketle mezarlig1 ziyaret eder. Ayrica mezarlikta
“Otelere iliskin bir kapmnin sonuna kadar agilacagini”, arayisina bir cevap bulacagini
diisiiniir.

“Birbirinin ayn1 duygular, yarini heyecansiz, bugiinii tatminsiz, ugusan, anlamsiz, i¢i
bos giinler birbirini izliyordu. Ama burasi baskaydi. Burada dolasirken adin1 koyamadig bir
gizin ortalikta dolastigini, ruhuna degdigini duyumsardi. Her zaman buradan &telere iliskin

bir kapmin sonuna kadar acilacagini diisiiniir, kirilan zincir halkasina buradan eklenecegine

inanird.” (AH.s.84)

! Yiicel, a.g.m., s.5.
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Kahraman mezarliga gittiginde (genellikle) bir mezar basma oturur. Olen
kiginin hayatin1 yeniden kurgular. Zihinsel bir yolculuga c¢ikar. Kendisini bir
mevlevihanede goriir. Semazen misali dondiigiini  hayal eder, diinyanmn

nimetlerinden s1yrilir, huzura erer. Boyle giinlerde sorunsuz, huzurlu bir uyku uyur.

Bu gidisinde mezarlikta daha Once gordiigii ve konugmak isteyip
konusamadig1 kisiyle iletisim kurmay1 bir kez daha dener. Onun da kendisi gibi
mezarhigin miidavimlerinden oldugunu diisiiniir. Adam kendinden geg¢mis bir
vaziyette bir mezar basinda Kuran okur. Kahraman yanina gelince susar. Elindeki pet
siseyle mezarligi sular. Adam, kahramana o sormadan basinda bulundugu mezarin
ulu bir kisiye ait oldugunu soyler. Kendini sectigini ve gorevlendirdigini anlatir.
Kahramana tlizim uzatir, kahramanin gozleri adamin elindeki yiiziige takilir. Adam
ona ne aradigmi sordugunda ise “yitigimi” cevabini verir. Bu cevaba karsilik adam
kahramana kaybettigini bildigi i¢in siirekli arayacagini ifade eder.

“ “Peki sen ne ariyorsun burada?” dedi mezarliktaki adam. irkildi. “Yitigimi,” diye
cevapladi gayri ihtiyari. Sonra pigsman oldu bunu sdyledigine. Sanki sesi kendine ait degildi,
biling dist konusmustu. Bir an hi¢ tanimadigi birine goniil aynasimi agik ettigini hissetti,
mahcup oldu. Oysa adam bu soruyu hi¢ garipsememisti, “Isin zor,” dedi, “ciinkii kaybettigini
biliyorsun ve kafan sorularla dolu. Bu yiizden hep arayacaksin.” ”(AH.s.87)

Kahraman adama dikkatlice baktiginda onun suretinde kendisini gérmiis gibi
oldugunu fark eder. Bu diisiincesini adamla paylasir. Adam insanlarin birbirine
benzedigini soyler.

“ “Ne tuhaf,” dedi, “sanki sizi ¢ok dnceden gormiis gibiyim.” Gozligiin arkasindaki
kahverengi gozlerde kendi aksini goriiyordu. “Bilmem,” diye gecistirmeye calisti adam,
“insan insana benzermis.” ”’(AH.s.87)

Adam daha sonra elindeki pet siseyle mezarhigin girisindeki miidiiriyete
dogru yol alir ve girer. Kahraman arkasindan onu hissettirmeden takip eder.
Kahraman arkasindan miidiiriyete girer, oradaki bek¢iye adami sorar, bek¢i kimsenin
gelmedigini soyler. Bekcinin sozleriyle kahraman riiyadan uyanmig misali irkilir.
Bekeiyi dinledikten sonra kapiyr kapatip disar1 c¢ikar, elindeki pet siseyi
giillimseyerek yere birakir. Parmagidaki yiiziigii gevsettigi anda yitigini buldugunu

diistinerek rahatlar.
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“Suya egilmis aksini gdérmiis, 6ten kusun ayrimina varmistt. Gozleri 1sildadi,
bugulandi, iginde tutamadigi bir coskuyu bastirmaya calisirken bir yandan da hizla atan
kalbinin ritmine uymaya ¢aligiyordu.” (AH.s.89)

Oykiiniin gidisatindan anlagilacagi iizere oykii bir hikmete erme Oykiisiidiir.

Oykiide kahramanin mezarlikta karsilastizi adam diger yaris1 ya da i¢ sesidir. Bu

durum adamin i¢ hesaplasmayla aradigini bulmasina yardimei olur.*?

12 «Qykii, fantastik bir nitelik kazanirken ayni zamanda metafizik bir nitelik de kazaniyor.
Kahramanimiz, mezarlikta goérdiigii ve igten ice kendisine hayranlik besledigi “veli” bir kisiyi takip
ederken, aslinda Oyle birinin olmadigmi ve o kisinin kendisi oldugunu fark ediyor. Bunu daha ileri bir
anlam katmanma tasiyarak, Oykil kisisinin velilik mertebesine ulastig1 gibi de okuyabilir(miy)iz(?)”
Harmanct, a.g.e., s.88.
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UCUNCU BOLUM

3.NECIiP TOSUN’UN OYKULERINDE YAPI

3.1.0YKUYU ANLAMLANDIRANLAR: KiSILER

Edebi eserlerin konusu insandir. insan, konu disinda birakildig: eserlerde bile
anlatilmak istenen temanin -kiyisinda kdsesinde- bir yerinde belirir. insan eserlere
konu olma noktasinda psikolojik ve sosyal bir varlik olarak sonsuz bir zenginlige
sahiptir. Bu durum bir¢ok edebi tiir i¢in oldugu kadar oykii icin de gecerli bir
durumdur. Oykiiciiniin ele alip irdeledigi varlik insandir. Yasami, mutlulugu,
sorunlari, degerleri, yoksunlugu/yoksullugu vb. bir¢ok unsuruyla insan, Oykiiniin
merkezi konumundadir. Her ne kadar insanin merkezde oldugu oykiiler, modern
Oykiiyle birlikte yerini bir nebze insan dis1 varliklara biraksa da insanin konumu hala

merkezdir.

Kurmaca metnin, ger¢cek yasamin bir yansisi oldugu diisiintildiigiinde insanin
bu metnin merkezinde olmasi dogaldir. Tekin, insanin kurmaca metnin ilgi odagi
oldugunu soyler ve bu diisiincesini diger varliklarin onun i¢in var oldugu, kurmaca
metindeki diinyanin insanla bir anlama ve isleve sahip oldugu kanisiyla destekler. 143
Cetin, olaylarin canli, hareketli bir bicimde seyredebilmesi i¢in, bunlara yon veren,
olusumlarma sebep olan kisilerin olmasi gerekliligini savunur.*** Goriildiigii tizere
insan, Oykiiniin vasfi ve hedefi acisindan degerlidir. Aslinda okurun oykiide
kendinden izler bulmasi da anlatilanin kendisi olmasiyla ilgilidir. Oykiide yasaminin

bir pargasini géren okur i¢in dykiiniin okunurlugu bir kat daha fazladur.

Necip Tosun’un Oykiilerinin hakikatle bir iliskisi olmas1 diislincesi kahraman
se¢cimi noktasinda da karsimiza cikar. Onun karakter yaratimmi ‘yeni bir hayat
teklifi’ ve ‘hayatin atlanan bir yanina dikkat ¢ekme girisimi’ olarak gormesinin
temelinde Sykii-hakikat iliskisi yatar.'* Tosun, dykiide yasantmm izinin olmasi

gerektigini disiiniir. Ayni zamanda bu disiincesini Oykiilerinde uygular. O,

143 Mehmet Tekin, Roman Sanati (Romamin Unsurlan) 1, 4.basim, Otiiken Yay., 2004. s.70.
1 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Y6ntemi, 14. Baski, Akcag Yayinlari, 2015.s.144.
%5 Tosun, a.g.e., 2011. 5.109.
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Oykiilerindeki kahramanlarini etrafindaki insanlardan secer. Bu secim dykiilerinin
otobiyografik yapistyla ilgilidir. Hem Oykiilerindeki kahramanlar hem de kendi
ifadeleri kahramanlarinin otobiyografik izler tagidigini gosterir.

“Oykiilerimde, acilarina, yalnizliklarina, savrulmalarma dokunamadigim, diinyasina
yabanci oldugum karakterlerden hep uzak durdum. Beni etkileyen, kendimden bir iz, duygu
buldugum karakterlere yaklasmayi denedim. Sadece kayda gecirmek istedigim insanlar
Oykiiye tasidim. Belki bunun bir nedeni de o duygulari, diisiinceleri var kilmak, onlarin
sesinin yankist olmak tavriydi. Biraz daha ileri gidersek, baskalarmin hayatlariyla insanin
kendisini, duygularini aktarma ¢abasi diyebiliriz buna. Ciinkii insan kimi anlatirsa anlatsin
biraz da kendini anlatir. Onun duygularina kendi duygularini katar, orada kendini gizler,

soyleyeceklerini oralarda soyler. Yazdigim tiim karakterleri ¢ok iyi biliyorum ve onlar1 ¢ok

seviyorum. Ciinkii hepsi etrafimda dolastyor, yasiyor ve ben onlart siirekli goriiyorum.”**

Oykiilerde yer alan kahramanlar genellikle ortak bir bilince sahiptir.
Yasananlardan dolayr ruhsal ¢Okiintiiye ugrarlar. Yogun bir bi¢cimde karamsarlik
hissetseler de Tosun Oykiillerde umut ve umutsuzlugun birlikte islendigini ifade

eder.**’

Ancak okuyanlar tizerinde karamsarhigin daha agir bastigi da bir gercektir.
[Ik iki kitapta genellikle karamsar ve flu goriintiiler ¢izilir. Son kitaptaki dykiiler ise
ilk iki kitaba gore daha agiktir. Okur bu gorintiilerle dykiilerin gelisimini anlamaya,

kahramanlar1 dimaginda ¢6ziimlemeye ¢alisir.

Tosun’un kahramanlar1 modern hayatin sikintilarini yasar. Genellikle ic
buhranlariyla 6ne ¢ikar. Kotiimser ruh, kagma istegini dogurur. Kagma istegi bazen
gergeklerden Gliime, intihara meyletme, bazen de yasananlardan dolay1 ger¢eklerden
uzaklagsma seklinde goriliir. Yalnizlik, varolusu sorgulama, dava pesinde kosma ve
kosarken takilip diisme, ge¢mise 6zlem duyma gibi temalar kahramanlarin duygu
yogunlugunu olusturur. Tosun giiniimiiz insaninin ruhsal bunalimimi yasamiyla -

kusagmin sikintilariyla- sentezleyerek okuruna sunar.

Kahramanlar okurda gerceklik hissi uyandirir. Tosun’un yazdig1 oykiilerde
gercekle bir iliskisi olmasi isteginin bu durumla ilgili olabilecegi diisiiniilebilir.

Yazarmn kahramanlarindan bazilar1 ismiyle ve yasam sekliyle Post Oykii dergisinde

%% Hatice Ebrar Akbulut, “Necip Tosun: Oykiiniin benim igin bir 'tutamak' fonksiyonu var”,
http://mww.dunyabizim.com/necip-tosun/20402/oykunun-benim-icin-bir-tutamak-fonksiyonu-var
(Diinya Bizim Sitesi, Erisim tarihi 27.12.2016)

7 Kara, a.g.m., .146.


http://www.dunyabizim.com/necip-tosun/20402/oykunun-benim-icin-bir-tutamak-fonksiyonu-var
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yaymmladig1 gilinliiklerde yer alan c¢evresindeki insanlarla Ortiisiir. Ancak Tosun’un
oyki biitlinii incelendiginde kahramanlarin genellikle isimsiz olduklari, toplumdaki
konumlariyla 6ne ¢iktiklar1 goriilir. Bu durum kanaatimizce yazarin, okurunun
oykiide kendisinden bir iz bulmasini ve kendisini sorgulamasini istemesinden
kaynaklanir. Bir de okuru bu sekilde yonlendirme isteginin bir yansimasi olarak
Oykiiniin sadece bir kesime -ideolojiye- hitap etmesi diisiincesinden kagmilmasi da

degerlendirilmesi gereken hususlar arasindadir.

Tosun’un biitiin dykiilerinde insandan farkli bir varligin kahraman olarak ele
alindigim1 gérmeyiz. Onun ilk kitabinda yer alan kahramanlar1 12 Eyliil’den etkilenen
ve etrafinda olan kisilerdir. Bu donemde yasanan intiharlari, iskenceleri vb. yasayan
insanlar onun Oykiilerine kahraman olur. Onun bu tip kahramanlar1 se¢gme sebebi
‘ders ¢ikarilmasim1’ istemesidir. Ikinci kitabinda ise bu insanlarm yasam dilimlerini
ilerletir, dava arkadasliklarmin ¢okiisiini ve bu insanlarin ‘yalnizlagsmasini’ ele
alir.**® Yazarm 6ykii kitaplarmdaki dykiileri kronolojik bir biitiine sahiptir. Ansizin
Hayat kitabinda ele aldig: kisiler ilk kitaplarindaki kisilerin -genellikle- gegmisiyle
hesaplagma istegi giiden yas1 ilerlemis halleridir. Bu kitaptaki kahramanlar gegmise
bakip hayati sorgulayan, hatiralarla yasayan kemale ermis kisilerdir. 149 Boyle
bakinca onun kahramanlarmin yasamini ii¢ boliimli bir zaman diliminde okura
aktardig1 goriiliir. Bu ii¢ boliimlii zaman diliminde yasamin ve insanlarin degisimine

sahit oluruz.**®

Tosun, kahramanlarmin yasamiyla okurunu aydmlatir. Oykiilerde yer alan
kahramanlar -yazar sanati 6n plana alan bir amag giitse de- okurlarmna ‘yapilan

hatalardan ders ¢ikar ve sen bu hataya diisme’ mesajin1 verir. Bu mesaj ilk kitabinda

148 Kara, a.g.m., 5.146.

149 Tonga vd., a.g.e, 5.230.

130 «yeri gelmisken degisim konusunda hayatin ironisi diyebilecegimiz bir hususu belirtmek gerekir:
Necip Tosun’un kisileri, gegmis giinlerini, genclik yillarini degisim ugruna harcamislardir. Gegmise
doniik anlatimlarn bir yerinde ‘“hayati degistirecektik” derler. Fakat biitiiniiyle degisen hayat
karsisinda hepsi saskin ve iptaldir. Bu da yetmez, bir adim daha ileri giderek onaylamadiklari bu
hayata “beni degistir” diye yalvarirlar: “Beni yakalaymn, aklimi birlestirin, ruhumu yiizlestirin:
Degistirin!” (s. 54) Kahramanin beni degistirin climlesine bir rekldm panosundaki “Degistirin”
spotundan gelmesi ironiye ironi katar. Hayat boyledir. Espri anlayisi bize her zaman uymaz.” Osman
Ozbahge, “Ozgiirlik Oldiiriir Oliim Ozgiirlestirir”, Karagéz Dergisi, Y1l 4, Say1 19, Nisan Mayis
Haziran 2012. s. 19.
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yagananlarla ortaya konulurken Ansizin Hayat’ta kahramanlarin i¢ seriiveni ile

anlatilir.

3.1.1. Kadinlar
3.1.1.2. Oykiilerin Geneli itibariyle Kadin Kahramanlar

Necip Tosun’un Oykiilerinde kadin kahramanlarin agirlig1 erkeklere nazaran
daha azdirr. Opykiilere serpistirilmis tarzda yer bulurlar. Daha cok etkilenen
konumundadir. Etkileyen konumunda olanlar erkeklerdir. Bazi oykiilerde on
plandayken 6ykiilerin genelinde arka plandadirlar. On planda olduklar1 dykiilerde
etkin bir vasfa sahiptirler. Ancak erkek kahramanlarla duygudaslik durumlari ¢ok

fazladir. Kadin kahramanlarin ele alindig1 6ykiileri kronolojik sirayla inceleyelim.

“Trenler ve Odalar” dykiistinde basortiilii bir geng kiz yasaklarla bogusan bir
kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Basortiilii kiz siir ve miizik sever bir kahramandir.
Sezai Karako¢’un Taha’min Kitabr adli eserini okur. Dergileri takip eder. Ancak
kaldig1 yurtta miizik dinlemesi ve siir okumasi yasaktir. Zamanda kirilmalar yasar.
Anlatic1 kahramanin mutluluktan mutsuzluga uzanan bir yolculuk yaptigini sezdirir.
Birinci sahis anlaticinin kullanilmasi sdylediklerini yasadigi anlamini uyandirir.
“Uzak maviliklerden diistim diyorum, (...)” climlesi mutlulugu “Birden mumlar
devriliyor i¢imde, odam tutusuyor.” ciimlesi mutsuzlugu simgeler. (KU.s. 29)
Genglikte olmasi gereken nese, mutluluk, eglence Tosun’un kahramaninda eksiktir,
yarimdir. Oykiiniin sonunda olacaklar bunalimli bir anlatimla okura gosterilir.
Kahramanin bol bol anlasilmaz riiyalar gérmesi onun karamsarligiyla ve yasaklar

karsisinda yenilgiyi kabullenmesiyle ilgilidir.

“Ucurumlar” oykiistinde kahramanin kiz kardesi, kahraman kadar 6nemli bir
isleve sahiptir. Agabeyi kiz kardesinin yolunu izleyen bir eylemde bulunur. O da kiz
kardesi de hayata yenilir. Ikisinin yalnizhig1 da intiharla sonuglanir. Tosun’un
kahramanlarinin ‘karakteristik 6zelligi’ olan yenilmislik hissi bu Odykiide de on
plandadir. Komsu kadinin agzindan kahramanin kiz kardesinin psikolojik durumu ve
hayata bakis1 anlatilir. Bu satirlarda yenilmislik hissini, onun intiharmin arka planini

goruriz.
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“Hele son giinlerde iyice koptu diinyadan. Tek basina kaldigi bu evde, aksamlari
balkona ¢ikip saatlerce gokyiiziinii seyrederdi. Sanki yanlis bir yere gelmis gibi uzaklara, hep
uzaklara bakardi. Ucup gitmek istiyor gibiydi buralardan. Ama daha fazla dayanamadi.
Sonunda, o her aksam sabahlara kadar seyrettigi yildizlara ucup gitti.” (KU.s.72)

Kadin, anne olarak Tosun’un Oykiilerinde sik¢a yer bulur. “Gece, Anne ve
Cocuklar” oykiisiinde 6len gocugunun acisini feryatlariyla dindirmeye ¢alisan bir
anne goririiz. “Mektup” Oykiisiinde ise yillar 6nce kendisini terk edip Londra’ya
giden kizma mektup yazip ona halini anlatmak isteyen bir anne vardir. Bu anne
Oykiiniin baskahramanidir. Kizinin 6liimiinii kabullenmek istemez, bu gercekten
kacar. Yakmlarmin ‘Kizin 6ldii.” demesine aldirmadan kizma mektup yazmak icin
cabalar. En sonunda mektubu bitirir, kizinin 6liimiinii kabullenir. Yiireginde kizinin
sevgisini tagtyan annenin acisini hafifletmek i¢in otel otel gezmesi psikolojik yapisini

ortaya koyar.

Anne, Tosun’un kaleminde safiyetin, sefkatin, fedakarligin ve sabrin
timsalidir. “Otuzii¢iincli Peron” Oykiisiinde ailesi yillar 6dnce kendilerini (davasi
adina) terk eden kahramam yillar boyu “bugiin gelecek.” diyerek bekler. Ancak
evlatlar1 gelmez. Kahraman yillar sonra eve geldiginde annesinin ve babasinin sabirla
onu bekledigini anlar. Ancak bu siirecte babasi 6lmiis, annesi hayatta tek basina
kalmistir. Biz annenin igten ice umudu kirilsa da yillarca sabirla kahramani
bekledigini pijamalarinin temiz bir bi¢imde yatagin iizerinde olmasindan, sofrada ii¢
tabak konulmasindan anlariz. Oglunun geldiginde ise umutlar1 tamamen tiikenmistir.
Artik o, gelen kisinin oglu oldugunu bile anlamaz, esi zanneder. Annenin zihinsel
yapisi, yasmin ve oglunu kaybetmesinin etkisiyle yipranmistir. Anne i¢ine kapanarak
kendine yeni bir diinya kurmustur.

“Bir siire 0ylece kaldiktan sonra, annesi gozleri tespihte “Birak bey,” dedi, “dénmez
gayri. Otel otel, sehir sehir aramay: birak. Oglan geri donmeyecek. Gitti o, gelmez gayr1.”

Sonra biitiin diyecegini demis, i¢ini dokmiis bir tavirla, yeniden tespihine déndi. “Anne ben

geldim,” diyecekti ki vazgecti. Goriiyordu, annesi igine gémiilmiis orada bir bagka diinya

kurmugtu. Isiklarmi karartmig, perdeleri indirmis, sozii tiiketmisti. Disaridaki galkantili

hayattan ¢ekilip, 1ssiz, dingin limana siginmis, orada, oniinden akip giden hayati
seyrediyordu. ” (OP.s.40)
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Otobiyografik ozelliklerin agwr bastigr “Siit Kokusu” 0Oykiisiinde anne
safiyetiyle, ¢ocugunu koruma diisiincesiyle One ¢ikar. Kahramanin annesinin
cenazesine yetisememesi, ge¢ kalmasi biitiin 6ykii boyunca annesini diisiinmesini
saglar. Onunla g¢ocukluktan genclige ve yetiskinlie uzanan zaman dilimindeki
unutulmaz anlar goziinde canlanir. Annenin koruyuculuk vasfini ortaya g¢ikaran
olaylardan birisi tandirda kahramanin kitaplarini yakmasidir. Anne kitaplar
yakmustir, c¢linkii 12 Eyliil siirecinde evinde yasakli kitaplar bulunan herkes
tutuklanmistir. O, oglunu boyle bir durumdan kurtarmak adma onun biitiin kitaplarini
yakar. Annenin sefkatli yapisini ortaya koyan an ise kii¢iikken legende kahramana

banyo yaptirdigi sahnedir.

Tosun’un anne olarak ele aldig1 kahramanlardan biri de kocasiyla
anlasamayan kizin1 yaninda istemeyip yillarca ondan mahrum kalan yasl bir
kadindir. “Bekleyis Fragmanlar1” Oykiisiindeki bu kahraman liman kasabasmnin
kiyisinda siirekli kizin1 bekleyen bir rolle karsimiza cikar. O, ge¢miste kizini
kabullenmemesinin pismanhigini yillarca yasar. Bu yoOniiyle Tosun’un ge¢misini
sorgulayan ve gegmisiyle hesaplasan kahraman kalibina uyar. Oykiilerin genelindeki
kahramanlarin tersine -az sayidaki kahramanlarla 6zdes bir bigimde- umutlu bir
kahraman olarak dikkat ceker. Kizinin bir giin donecegi diisiincesiyle sabirla, inatla,

umutla limanda her giin onu bekler.

“Miirekkep Lekesi” oykiisiindeki agir ceza hakiminin esi kahraman olarak
Oykiide yer almasa da Oykii icerisinde esine sadakatle hizmet eden ve fedakar bir
kisilige sahiptir. Tosun’un kahramanlarini ¢evresinden sectigi diisiintildiigiinde bu
Oykiide kadmlarin sosyal hayat icerisindeki yerini ortaya koyan bir tavirla ele aldig1
goriiliir. Oykiide kadin kocasmin eksiklerini gideren onun arka planinda mutsuz olsa
da kendini esine adayan bir kimlikle ele alinir. Bu dykiideki kadin sdylemi Ayfer
Tun¢’un “Aziz Bey Hadisesi” adli 6ykiisiindeki Vuslat’la benzerlik gdsterir. “Tasra
Fragmanlar1” dykiisiinde kadmin ele almis1 “Miirekkep Lekesi” dykiisiiyle benzerlik
gosterir. Kadin bu oykiide de mutlulugu kocasmm bakisinda arar. Ev isleriyle
bogusur. Sosyallesmeye, mutlu olmaya hakki yoktur. Mutluluk onun i¢in ¢ocuklarini

kucagma aldig1 andir. Bu Oykiide kadimin yasamu hakkinda carpici
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degerlendirmelerin yapildig1 asagidaki iki pasaj dikkat ¢eker. Bu pasajlar Tosun’un
oykiilerindeki kadn profilini ortaya koyar.

“Giin basliyor kasabada: kadin bugiinkii ev iglerini diiiiniiyor:

Cigekler sulanacak, ¢amasirlar asilacak, iitiiler yapilacak. Her zaman ve her daim
gozleri pencerede; geg kalan ¢ocuk, gec kalan koca... Biitiin duygular: alinmis; ne arzu ne bir
yaziklanma. Mutluluk, mutsuzluk hicbir sey bilmiyor. Yok boyle biri, yok. Solgun bir 151k
gibi dolasiyor odalardan odalara. Elleri 6niinde hep kelepgeli, mahzun ve dilsiz. Kanatlari
kanat germek icin evlatlarna, ugmak icin degil. Herhangi biri olmaya 6zen gosterdi,
farkliliklarindan utandi, boynu egik, yenik. Ciinkii sokaklar dar, kapilar kiiciik, bu yiizden
hep egilip gegmeli oradan. Hep hasta gezdi, hep bir yerleri agridi. Ama yarali bir kusu sever
gibi sevdi agriyan yerlerini, kimseyle paylagsmadig1 gizli bir hazine gibi. Doktorlar bilemezdi,
testler, tahliller. Kendine kaldi hastaligi, ‘bilemediler,” diye inledi, i¢inde bir sirm

sakliyormus gibi, sanki ondan zevk aliyormus gibi.

Giinleri bilmedi, aylar;; mevsim ya yazdi ya kis. Ayak tikirtilarinin pesinde bir
hayat. Bazen balkon iplerinde asili yikana yikana yipranmis bir gémlek, bazen soba iistiinde
unutulmus portakal kabugu. Hicbir provada kavrayamad: hayati. Hi¢ icine bakmadi egilip,
hi¢ ama hi¢. Oglunu ya da kizin1 kucaklamanm sevincini higbir seyde bulamadi. Evet,
kirilmig bir aynaydi o, her pargasi ¢ocuklarmi gésteren ayna. Kocasi ¢ikiyor, ona yetismeli,
ayakkabisini diizeltmeli..” (Tasra Fragmanlari, AH.s.18-19)

“Telefon” oOykiisiinde fikirlerini ve yasadiklarmi 6grendigimiz kadin
kahraman digerlerinden farkli yapiya ve kimlige sahiptir. Hakkini arayan yasamini
yonlendirebilen bir 6zelligi vardir. Sevdigi insan1 zamanin sartlarindan dolay1 birakip
giderken hayati lizerinde nasil egemense esi tarafindan aldatilinca onu terk etme
noktasinda da aym Ol¢iide egemendir. Ayrica birakip gittigi sevdigini telefonla
arayarak onunla yeni bir yasam planlarken ve neden birakip gittigini anlatirken
kabugunu kirmis bir insan goriintiisiindedir. Tosun’un erkek kahramanlarindan
bazilarinm adi varken higbir kadin kahramanmin adi yoktur. Onlar hayatin i¢indeki

herhangi bir kadindir. Cevremizde onlar1 gorebiliriz.

“Karanlikta Bir Nokta” dykiisiinde yasl bir kadin karsimiza ¢ikar. Hayattan
beklentisi tiikenen kahramanin ‘karanlikta bir nokta’ olmasmin vakti gelmistir.
Evlatlarmin ve ¢evresinin artik ‘61 dercesine’ attiklar1 bakislar kahramanda bu
diinyada bir fazlalik oldugu diislincesini uyandirir. Yash kadmn artik 6liimii bekleyen

bir ruh halini sergiler. O, 6lmek i¢in biitlin hazirliklarmi yapmis, huzurlu bir 6liime
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yol almistir. Tosun’un Ansizin Hayat kitabindaki kisilerin karakteristik 6zelligi olan
geemisi sorgulama durumu yash kadinda da kendini gosterir. Kadin nasil ve hangi

diisiincelerle yaglanmistir? Okur 6ykii boyunca bu sorularin cevabini 6grenir.

Goriildiigii lizere Tosun’un Oykiilerindeki kadin kahramanlar islevseldir.
Oykiideki olaylarm gelisiminde séz sahibidir. Ya varliklariyla ya da eylemleriyle
Oykiiye yon verirler. Tosun’un kadin kahramanlar1 sokakta, ¢arsida goriilebilecek
tiirden siradan insanlardir. Yasamlariyla ve yasadiklariyla siradan olduklar1 goriiliir.
Ancak Tosun’un kadin kahramanlar1 yasamlariyla siradan olsalar da duygulari ve

psikolojileriyle biriciktirler.

3.1.2. Erkekler
3.1.2.1. Oykiilerin Geneli itibariyle Erkek Kahramanlar

Necip Tosun’un Oykiilerinde erkek kahramanlarm 6zgiil agirhigi ¢cok fazladir.
Oykiilerinde kahramanlar1 tanidign insanlardan se¢mesi ve kusagmimn yasamini,
sikintilarimi ortaya koyma/koyabilme endisesi onun oykiilerindeki erkek kahraman
sayisinin fazlahigini acgiklar. Tosun erkek kahramanlar1 psikolojik durumlariyla,
olaylara yaklagimlariyla Oykii igerisinde onemli bir yerde konumlandirir. Onun
Oykiilerindeki erkek kahramanlar nobran, sert goriiniimleriyle yer almazlar. Onlar
daha ¢ok ruhlarinin derinliklerindeki, erkek benlikleriyle, disa vuramadiklar1 dogal

duruglariyla anlatilirlar.

Tosun’un Oykiilerinde erkek kahramanlarin bunalimlari, arayislari, varolus
sancilar, degisen yasama ayak uydurma cabalar1 ve yasayamadiklari anlarin
mutsuzluguyla gecmisi sorgulamalari okura sunulur. FErkek kahramanlarin
yasamlarini anlamlandirma g¢abalar1 ‘var olus sancist’ ifadesiyle yerini bulur. Yazar,
bir¢ok erkek kahramanin yasamin degisimine ayak uydurma gayesinin arka planini
varolusu gerceklestirme diisiincesiyle doldurur. Geg¢misle yasanilan an arasinda
sikisip kalan kahramanlar gecmis ve simdi ¢atismasii yasar. Onlar i¢in aranilan
duygu gecmisteki mutluluklardir. Su an onlar i¢in gegmise donme g¢atigmasinin

yasandig1 zaman dilimidir.
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Saglik, bu durumu ‘Oykiiniin evrensel cephesi’ ifadesiyle karsilar. Ona gore

‘Oykiiniin evrensel cephesi’ ‘“arayan, aranilan ve engel” kavramlarindan

1

miitesekkildir."®*  Tosun’un &ykiilerini ‘Gykiiniin evrensel cephesi’ agisindan

inceledigimizde ‘arayan’ kahramandwr, ‘aranilan’ geg¢misteki mutluluklardir.
Zamanmn ilerlemesi sonucunda gelisen olaylar beraberinde kahramanla mutluluk
arasina ‘engel’ler koyar. Kahramanin psikolojik durumunu etkileyen husus bu
‘engel’leri asarak gecmise donme istegidir. Bu durum ayni zamanda ayrilikla ifade
edilebilir. Kahramanm ayrilig1 ortadan kaldirmak istemesiyle de agiklanabilir. Bu
stirecte kahramanin yasadigi ruh halleri ve olaylar yazarin -onun hakkinda okura-

sOylemek istedikleridir.

Tosun’un anlatilarinda 12 Eyliil etkisinin olduguna daha 6nce deginmistik.
Yazarm bir 6ykii kitab1 seckisi yaptig1 Oykiimiiziin Sinir Taslar: kitabinda yer alan
bir Ozcan Karabulut degerlendirmesi bulunmaktadir. Bu degerlendirmede 12
Eylil’tin kisiler iizerindeki etkisini anlattigi bolimde onun bu o6nemli olayin
kahramanlarin yasamini nasil etkiledigini 6greniriz. Asagida alintilanan kisimda bu

degerlendirmeyi goriiriiz.

“1980 miidahalesi ile birlikte kiiltiirel, toplumsal, siyasal her tiirlii devinimlerin
askiya alinmasi sonucu, kendi partilerinin, kamplarinin, orgiitlerinin, gruplarinin goriis ve
ahlakin1 yagsamak zorunda kalmayan insanlar kendi bireyselliklerini aramaya koyuldular.
Artik istlerinde hicbir toplumsal yiikiimliiliik kalmamis, her tiirlii baglarindan siyrilmis,
sinirlart  silinmigtir. Seksen Oncesi her seyi inanglari, idealleri etrafinda kodlayan ve
uygulayan bu insanlarm artik kendilerinden baska referans noktalar1 da yoktur. Bosluktaki bu
insanlar aligkanliklar1 elinden alinmis bireyler olarak 6nce bir saskinlik yasadilar ardindan bir
arayls icerisine girdiler. Bu arada mevcut basin ve egemen gilclerce gecmis
degersizlestirilmekte her tiirlii “yeni” piyasada cilalanmaktadir. Herkesin u¢ noktalari
torpiilenmis bir anlamda esitlenmistir. Yasananlar bir yandan da bireyde agir mutsuzluk ve
karamsarlik duygusu dogurur. Derin kopus, kopusun verdigi saskinlik, gecmisle
hesaplasma... Once gegmise 6zlem, yakilan agitlar, nostalji. Sonra yalnizlasma ve etrafin
bosalmasi. Ardindan arayig ve bosluk duygusu. Daha sonra bir seye, bir yerlere eklemlenme

cabalari...”™?

151 Saslik, a.g.e., 5.27.
152 Tosun, a.g.e., 2016. .513.
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Oykiilerdeki erkek kahramanlar daha ¢ok ice doniik olmalar1 yoniiyle dikkat
cekerler. Etraflarindan kopma ya da yalnizlasma duygusu ve yasantist dykiilerin
hakim havasvtemast konumundadir. Tosun’un yalniz kalmayan, varligini
sorgulamayan ¢ok az kahramami vardwr. Bu durum kahramanlarin psikolojik

duruglarindan kaynaklanir.

Erkek kahramanlarm sosyal durumlar1 Oykiilerde -kadinlara benzer bir
bicimde- c¢ok fazla on plan ¢ikmaz. “Mirekkep Lekesi”, “Hiizzam” vb. birkag
oykiide sosyal durum 6nemlidir. Tosun i¢in kahramanin ne oldugu degil nasil oldugu
onemlidir dense yeridir. Ciinkii her kahraman durum Oykiisiinden kaynakli olarak
daha ¢ok yasam icerisindeki sade ve yer yer sorunlarina care arayan varhifiyla ele

alinir.

Necip Tosun’un Oykiilerinde yer alan erkek kahramanlar farkli tiplerin
ozelliklerini biinyesinde barindirirlar. Ancak biz onlar1 baskin olan tip 6zellikleriyle
ele almayi tercih ettik. Ornegin “Hikayenin Cagris1” dykiisiiniin kahramani aydm tip
Ozelligi gosterirken ayni zamanda varolusunu da sorgular. Simdi Tosun’un

Oykiilerinde yer alan erkek kahramanlar1 tiplerine gore ele alalim.

3.1.2.2.Tiplerine Gore Erkek Kahramanlar
3.1.2.2.1.1dealist Tipler

Bireylerin belli bir gayeye hizmet ederek ya da diisiincesini gergeklestirmek
icin fedakarliklar yaparak miicadelede bulundugu kisisel goriiniimii idealist tip olarak
tarif edebiliriz. Bu tipler i¢in hayat, diisiincelerini gergeklestirme pesinde kosmaktan
ibarettir. Bazi noktalarda yazarin sozciiliglinii yapan karton karakterlerle
benzerlikleri oldugu diisiiniilse de bu tip karakterin yazarm diisiincesinden ayrilmasi
onun idealist tip olmasi i¢in yeterlidir. Cetin, ‘yiiceltilmis tip’ olarak ifade ettigi bu
tipin milletin ve toplumun yiiksek degerlerini temsil ettigini ve toplumun 6zledigi

model tip oldugunu sdyler.'*?

Tosun’un kahramanlar1 arasinda iki idealist tip goriiriiz. Birbiriyle benzerlik

gosteren “Sessiz ve Konusmalar” ile “Sesler ve Oteki Sesler” &ykiilerinin

153 Cetin, a.g.e., .5.151.
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kahramanlar1 idealize edilmis tiplerdir. Her iki kahraman benzer 6zelliklerinin yani
sira anlatict i¢in yol gosterici ve degerli kisilerdir. Yasam felsefeleri digerkdm bir
yaptya sahip oldugu icin ailelerini arka plana atip davalarini1 6n plana ¢ikaran bir
misyon {stlenirler. Ancak bir sorun vardir her iki Oykiiniin kahramani da yillarin
verdigi yorgunlukla yasliliga ermis ve etraflarindaki insanlar kaybolmustur.
Etraflarinda kalan birkag¢ insandan biri ise anlaticidir. Her iki dykiiniin kahramani da
anlaticiin goziinde ideal bir yasam diisiincesine sahiptir ve bir dava adamidir.

“Ankara’ya gelindiginde ilk onun kapisi ¢alinirdi, tayin igin, is bulmak igin, her sey
icin. Seving de aci da onun odasinda paylasilirdi. Hi¢ tanimadigi tagradan gelmis bir
Ogrenciyi kolundan tutar bir yurda yerlestirir, hi¢ gérmedigi, gdrmeyecegi bir bayanin tayini
icin ugrasir, koridorda odacilara bayram hargligi toplardi. Bir kitabin, derginin {ilkeyi bastan
sona degistirecegine inanan son dava adamlarindandi. Her ¢ikan derginin arkasindaydi, abone
toplar, desteklerdi.” (Sessiz Konusmalar, AH.s.66)

Tosun’un idealist tiplerinin eksikleri de vardir. “Sessiz Konusmalar” adli
Oykiiniin kahramani idealini gerceklestirmek ugruna ailesini géz ardi eder. Baskalar1
i¢cin kosarken kizinin ona duydugu ihtiyaci goremez. Kiz1 balkondan atlayarak intihar
eder. “Sesler ve Oteki Sesler” dykiisiiniin kahramani ise yasama biirosundan bakar.
Bu biiroda hayattan uzak davasi i¢in yasayan kahramanin etkiledigi insanlardan birisi
anlaticidir. Anlatici, kahramanin biirodan hayata farkli bir pencereden bakarak
kendini hayatin olumsuzluklarindan korudugunu ifade eder. Kahramanin
yardimseverligi ise dikkat ¢eken bir diger husustur ve ayni zamanda ‘sosyal tip’
oldugunu da gosterir. Anlaticinin kahramana duydugu hayranligin ifadesi asagidaki
satirlarda kendini gosterir.

“Uzerinde hep ayn1 elbise olur, eski bir zaman pargasindan gelmis gibi, gecmis
kokardi. Hayir, o bu diinyaya ait degildi. Higbir zaman anlayamayacagimiz bir diinyadan
seslenir, bugulu, dalgin bakislar1 hep bir boslukta asilip kalirdi.” (Sesler ve Oteki Sesler,
AH.5.120)

Tosun, Oykiilerinde davasmi ortaya koymak adma calisan ve cabalayan
insanlardan birini -anlasildig1 kadariyla Nuri Pakdil’i- idealist bir tip olarak se¢mistir.
Tosun’un idealist tipi etrafindaki insanlara ‘dava’ diislincesini isleyerek yeni bir

diinya kurma pesindedir.
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3.1.2.2.2. ice Doniik/Bunahmh Tipler

Ice doniik tipler psikolojik durumlarmin anlatimiyla n plana ¢ikan
kahramanlardir. Kahramanlar daha c¢ok i¢ diinyalarinda yasadiklar1 olaylarm dile
yansimasiyla dikkat c¢ekerler. Insanlarm paylasamadiklar1 sorunlarinm ya da
mutluluklarmin 6ykiide i¢ ¢ozliimleme, i¢c konusma gibi anlatim teknikleriyle ortaya
konuldugu eserlerde ice doniik tiplerle sik¢a karsilasiriz. Bu insanlar gevrelerini

psikolojik durumlariyla anlamlandirmaya calisirlar.

Tosun’un bircok Oykiisiinde kahramanin melankoli yasadig1 goriiliir.
Ozellikle hayata kars1 durus ve miicadele noktasinda yenilgiyi kabullenen bireyler
‘intihar’ ederek bu olumsuz ruh halinden kurtulmay1 amaclarlar. Saglik, melankolik
kahramanlarin bazi klise anlatimlarla ortaya konuldugunu soyler. Bu kliseleri su
sekilde siralayabiliriz: kahramani melankolik olmadan 6nce mutlu giinler yasamasi,
hayatinda bir kirilma siireci olmasi, kirilma siirecinden sonra bu yeni halin kahraman
tarafindan kabullenilmemesi daha sonra bu halin kaniksanmasi, kirilma siirecinden
sonraki mutsuzluktan kurtulma careleri aranmasi, hayatin anlamsiz oldugunun

diisiiniilmesi ve son olarak kahramanin intihar1 ya da bulunulan ortami terk etmesi.*>*

Yukarida siralanan davranig biitiinliigiini Tosun’un bir¢ok bireyinde gérmek
miimkiindiir. Ozellikle ilk kitabinda yer alan intihar Oykiileri bu durumun bir
gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Birgok Oykiide i¢e doniik, melankolik tipin bir
Ozgiil agirhig1 vardir. Ayrica dykiilerde goriilen yikilmiglik, kagis, istek yoksunlugu

ve yasananlar karsisinda kayitsiz kalma durusu melankolik birey yapisiyla ilgilidir.

Kiiller ve Ucurumlar’da yer alan “Hilizzam” Oykiisliinde intihar eden
bestekarin ge¢misten kopusunun getirdigi kirilma, “Ibrahim” &ykiisiinde genclerin
davalar1 adma kullandiklar1 bombalama eyleminin sugsuz insanlar1 hedef almasinin
verdigi iiziintii, “Kamera” dykiisiindeki gen¢ oyuncunun istedigi gibi bir hayata sahip
olamamasmin verdigi mutsuzluk, “Giin Devrildi Cadde-i Kebir” dykiisiinde zamanla

degersizlesen bir oyuncunun intihar1 vb. durumlar melankoliyi ¢agristirir.

%4 Saglik, a.g.e., 5.120-121.
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Ikinci kitab1 olan Otuziigiincii Peron’daki “Ugultu” Sykiisiinde enkazin
altinda kalan depremzedenin saskinlik hali, “Yagmur” dykiisiindeki yaslh ¢ifte, 6liime
yaklagma hissinin verdigi korku, “Otuzii¢iincii Peron” Oykiisiinde kahramanin
ailesinden yillarca ayr1 kalmasinin neticesindeki pismanligi vb. yaklagimlar hep

melankolik ruh halinin tasavvurudur.

Ansizin Hayat kitabinda ise “Geng Olmek” Oykiisiinde Nihat’1 olumsuz
etkileyen kasabanin neden oldugu cikmazlar, “Miirekkep Lekesi’nde agir ceza
hakiminin yillarca karisini gormezden gelmesinin vicdan azabini karist Gliince
anlamas1 ve pismanligi ise i¢ce doniik rahatsizligin bir baska goriiniimiinii olusturur.
Ismail Ozen, Ansizin Hayat’taki kahramanlarin buhranli hallerini “Kitaptaki dykii
kisilerinin neredeyse tamami kagamadiklari, hapishane gibi algiladiklari, kendilerini
sikan, bogan ger¢ekligin i¢inde bir seyleri bekliyorlar; stirekli bir boslugun igindeler,
yasamiyorlar ya da yasayamadiklari i¢in disliiyorlar veya kopya ediyorlar.”

ifadesiyle goriir.™®

“Ug yildir ¢ok az konusuyor, ya konusamiyor ya da konusmayi reddediyor. Kiziyla
konustuklar ii¢ bes climleyi gegmiyor. Bazen onunla bile tek kelime konugmuyor. Oysa bu
evde yillarca sadece 0 konusmustu. Konusmayi, yol gostermeyi severdi. Hayatta her seye
soyleyecek bir sozii vardi. Duysunlar ve anlasinlar isterdi, bu yiizden sozciikleri ¢ok katiydi,
tonunu, rengini oyle secerdi. Sesinin yankisi yumusacik bir tiiy gibi sarmazdi insani, bir
bayrak gibi dalgalanirdi. Sesi giivenli ve sertti. Sozciikler havada ugusurken kimse iizerine
almak istemezdi. Sesi, bakisi, viicut hareketleri bir biitiinliik i¢inde ¢evresinde yansirdi. Her
yerde kendi sesi olsun ister, kendi sesinden baska higbir sese tahammiil edemezdi. Sanki bir
ses olarak dolagird: ortalikta. Her seye o karar verir, her seyi o planlardi. Ondan habersiz eve
farkl gazete bile giremezdi. Tam bir diizen adamiydi. Yemek masasinda, diizgiin kesilmemis
ekmekleri bile problem ederdi. Evden ¢ikisi ise tam bir térendi. Bir giin servisi kagirdig
goriilmemisti. Ise gec kaldigi, rapor aldig: giinii yoktu. Etrafindaki tiim yanlislardan kendini
sorumlu hissederdi; ¢ocuklar zamaninda kalkmadigi icin tilkede enflasyon vardi, evlerin
camlar1 silinmedigi igin cevre Kirliydi, c¢ocuklar1 ders calismadigi igin isler yolunda
gitmiyordu.” (Miirekkep Lekesi, AH.s.46)

Yukaridaki alintilanan boliimde agir ceza hakiminin anlatici tarafindan ¢izilen

portresini goriiriiz. Karis1 6lmeden onceki hali bir hakime yakisir niteliktedir. Ancak

%5 Ozen, a.g.e., 5.128.
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boyle olmasinin sebebi ¢ocuklugunda aldigi duygusuyla hareket etmeme kararina

baglidir. Bu karar karisina haksizlik etmesine ve igine kapanmasina neden olur.

Ice doniik kahraman yaklasimlarmi Tosun’un dykiilerinde sikga gériiriiz. Ice
doniik tipin ortaya konulmasi igin farklt temalar kullanilir. Yalnizlik, kagis,
pismanlik, gecmise duyulan 6zlem, 12 Eyliil sorunlar1 vb. bir¢ok temanimn temsilini

sergileyen bireyler ige doniik halleriyle okura sunulurlar.

3.1.2.2.3. Aydin Tipler

Aydin tipler, entelektiiel birikime sahip olan kisilerdir. Bireylerin sanat,
edebiyat, bilim, felsefe vb. dallar lizerindeki zihinsel faaliyetleri bu tiple anlatilir. Bu
tip kahramanlar “Dogustan getirilen degil; sonradan elde edilmis soyut degerleri bir
yasama bi¢imi, diinya goriisii ve sorun olarak temsil eden tiplerdir.”.156 Erkek
kahramanlarin sinemasever, kitapsever olmasi hayata dair bir Ongdriilerinin ve

sOyleyecek bir climlelerinin oldugunun gdstergesidir.

Tosun’un kahramanlar1 igerisinde entelektiiel vasfi olan bir¢cok erkek
kahraman vardir. Bu kahramanlar hayati anlamlandirma asamasinda kitaplardan,
sinemalardan, dergilerden faydalanilirlar. Sosyal durumlarina bakildiginda kitapgi,
yazar, oyuncu, dava adami, fotografci, ressam olan kahramanlar sorgulamalarmin bir

getirisi olarak bilgi birikimine sahiptirler.

“Hikayenin Cagris1” Oykisiindeki kahraman kitaplardan 6grendigi hayatin
ger¢ek olmadigini diisliniir. Bu zamana kadar hayati kitaplardan 6grenmistir. Ancak
“kitaplardan hayatin goziikmedigini” ge¢ olsa da anlamistir. Kitapseverligin
zirvesinde olan kahraman yanlis yolda oldugunu diistinerek hayatin1 kitaplarin
yonlendirmesiyle degil yasayarak anlamlandirmay1 seger. Biz onun aydin bir tip
oldugunu su ciimlelerle anlariz.

“Kitap onun hayatinin merkezindeydi. Hep birikmis, evinde bilyiik bir kiitiiphane

olusturmustu. Kitap, kutsal bir nesne gibiydi onun géziinde, her gordiigiinde igi titremisti.

Kitaplarla hayatin biitiin gizini ¢6zecegini, biitiin yollar1 acacagmi diistinmiistii. Ama

158 Cetin, a.g.e., 5.160.
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olmamis, kitaplarin i¢inde hayatmni kaybetmisti. Ya da yigdig1 kitaplardan hayat artik

gozitkmiiyordu.” (Hikayenin Cagrisi, AH.s.58-59)

“Inci” dykiisiiniin kahramani olan dergi yaymcisi aydin tipler arasmdadir.
Kitaplarla i¢ ice bir hayat siirmiistiir. Diisiince kitaplari, romanlar, siir kitaplari
okumas1 kahramanin bilgi diizeyinin ve sanatsal birikiminin bir yansimasidir. Ayni
sekilde “Kamera” Oykiisiiniin kahraman1i olan gen¢ oyuncu Hakan Firat,
Dostoyevski’nin romanlarmi okumustur. Onun kahramanlarmin hayata yenilmis ve
sagliksiz oldugunu bilir. “Sis Canlar” dykiisiiniin anlaticis1 bir yazardir. Oykiide
anlaticinin arkadasmin aydin kimligi tizerinde durulur. O, fikhi meselelere hakim,
menkibeler bilen ve kitapevinden ¢ikmayan bir kisidir. Anlaticinin da yazar olmasi

sebebiyle ayn1 dogrultuda bir kisi oldugu diisiintilebilir.

“Sessiz Konusmalar” ve “Sesler ve Oteki Sesler” adli 6ykiilerin
kahramanlarinin dava adami kimliklerinin yani swra aydin tipi Ozelligi gosteren
yonleri oldugunu da belirtebiliriz. Yine “Karsilagsmalar” oykiisiiniin kahramani olan
Sevket Ilhan bir aydin tiptir. Hem dinledigi miizikler hem de okudugu kitaplar onun
egitimli ve fikrl yonii gelismis bir insan oldugunu gosterir. O, Bat1 ve Dogu sanatina
dair bilgi birikimi olan bir bireydir.

“Diislindiigli gibi, etrafta ne televizyon ne de radyo vardi. Ciinkii red biitiin
yasantisint kusatmisti. Kitaplarin ¢ogu sanat tarihi, mitoloji, resim iizerineydi. Cok sevdigi

Marks iizerine yazilmig kitaplar hemen masanin {izerindeydi. Artik hi¢ kimsenin doniip

bakmadig bir diinyayr o sonuna kadar savunmustu. Ne bir sarsinti ne bir menfaat. Belki de

en ¢ok savrulmalar yaralamisti onu. Ama demek kendi se¢imine bakisi farkliydi. Bu not da
onu gosteriyordu. Masanin tistiindeki Mecelle’yi gordii. Pek ¢ok dostu sagirabilirdi ama o hig

sasirmadi. Osmanlica kitabin sagma soluna yine ayni harflerle bol bol not diisiilmiistii.

Okudu, giiliimsedi. ” (Karsilasmalar, OP.s.66)

3.1.2.2.4. Varolusunu Sorgulayan Kisiler

Tosun’un Oykiilerinde aydin tipe sik rastlanmasinin karsiligin1  hayat
icerisinde boslukta oldugunu diistinen kahramanlarin varolusunu sorgulamasiyla
temellendirebiliriz. Varolusunu sorgulayan tipler bulunduklar1 psikolojik durumdan

rahatsizdirlar. Bu nedenle bir degisim isteyerek kendilerini bulmanin pesinde
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kosarlar. Kendilerini bulduklarinda daha mutlu bir hayat yasayacak, hayatlarma

anlam katacaklaridir.

Tosun’un kahramanlar1 modern yasama uyum noktasinda bunalimli bir
psikolojiye sahiptirler. Bunalimdan kurtulmak igin -aydin tipler olmalarinin da
etkisiyle-  kendilerini  gergeklestirmek isterler. Kendilerini  gergeklestirme
stireglerinde varoluslarini sorgulayan bir bireye doniislirler. “Benim dykiilerimde
bunalan degil, kendi varolussal problemlerini agmak, hayatla “yiizlesmek™ isteyen

insanlar var.” climlesi bu doniistimii aciklayan bir bilgi verir.

Oykiilerde gecen “kendine ¢arpma/varma/ulasma, kendinden kagamama” gibi
ifadeler varolusu sorgulama/gerceklestirme goriintiisiidiir. Tosun bu tiirden ifadeleri

sik kullanir. Clink{i onun kahramanlar1 varolus sancis1 yasayan bireylerdir.

“Aynalar ve Swrlar” Gykiisiindeki ressamin diinyayr anlamlandirma gayesi
¢izdigi resimlerde saklidir. Ressam igindeki sirr1 (aranilani) bulmak igin istanbul’u
dolasir. Bu esnada bir konakta aradigi sirra vakif olur. Konakta bir ayna goriir.
Aynada ilk 6nce kendini goéremez. Sonrasinda aynanin bas kismindaki sirrin
dokiildiigiinii fark eder. Par¢alanmislik hissini sirra vakif olmasiyla birlikte ortadan
kaldirir. Biz ressamin bu kendini bulma siirecini “kendini kesfetme” asamasi olarak
da degerlendirebiliriz. Sur1 kavrayana dek gecen siire hep kendini kesfetme
maksadiyla yasananlarla doludur. Ressam kendini kesfetmeden hayati
anlamlandirmayacagmin farkinda olmasi sebebiyle varolusunu sorgular. Kendini
kesfettiginde hayattaki varlik gayesini kavrar.

“Yillardir aradig1 bir yitigine kavusmus gibi yart uykulu “sir” diye mirildandi. “Sir”.

Gozlerini kapadi. Sanki ayaklari yerden kesilmis, huzur verici bir bosluga diisiiyordu.”

(OP.s.17)

“Sozciikler” Oykiisiinde kelimelerin anlam diinyas: ile anlatic1 tarafindan
kahramanin benligini insa siirecine sahit oluruz. Béliim baslig1 olan biitiin kelimeler
(bosluk, 6zgiirliik, hapishane vb.) kahramanim hayatina dair anlami olan kelimelerdir.
Bu kelimeler kahraman i¢in olumsuzlugu ¢agristiran olaylari/durumlar: yansitir.
Oykiiniin finalindeki “kendi sozciiklerini tanimlamaya basla” ifadesi kahramanin

varolusunu gerceklestirme asamasini sembollestirir. Kahramanin yasami/yaptiklar
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ikinci sahis anlatict vasitasiyla elestirel bir bakis agisiyla ele alinir. Ele alinig bigimi

onun varolugunu sorgulayarak kendini yenilemesinin amaglandigini gosterir.

“Hikayenin Cagrisi” Oykiisiinde de varolusu sorgulayan tipi simgeleyen
ifadeleri goriiriiz. Kitaplardan hayat1 goéremeyen “Hikdyenin Cagrisi” Oykiisiiniin
kahramani kendi hikayesini yasamak ve kendini bulmak maksadiyla bir arayis
icindedir. Oykiiniin son ciimlesi olan “Sanki eski bedeninden siyrilip yeni bir bedene
dogru yol aliyor, onda bi¢gimleniyor, yeniden var oluyor, genisliyordu.” ifadesi bu

tipin 6zelligini aktarir.

3.1.2.2.5. Kiiciik Insan Tipi

Kii¢iik insan tipi hayatin gergeklerini derinden hisseden kahraman tipidir. Bu
tip kahramanlar ekonomik sikintilar yasayan, yasamin acimasizlig1 karsisinda ezilen
bir kisilige sahiptir. Toplum icerisinde sik¢a karsilasilan insanlar arasindadir. Ciinkii
onlarin sigmacagi liman yok gibidir. Hayat icerisinde savrulma yasayarak giinlerini

harcayan bir profil ¢izerler.

Tosun’un erkek kahramanlari icerisinde kiigiik insan tipi kendine yer bulur.
Onun kahramanlarinin isimsiz olmasi, bu insanlarin herkes tarafindan etrafinda
gorebilecegi insanlar arasindan seg¢ilmesi onun Oykiilerinde kiiciik insan tipini ele
aldig1 diisiincesini uyandirir. Ciinkii Tosun, isim segmeden taraf olmadan toplumun
her kesiminin sikintilari anlatir. Okurun onun 6ykiilerinde kendinden izler bulmasi
da bu sebebe baglidir. Neredeyse biitiin ykiilerde kii¢iik insan tipinin bir yoniiyle
karsilasmak miimkiindiir. Kasabadan kurtulma amaci giiden, 12 Eyliil’lin sikintil1
giinlerini yasayan, tekdlize yasamin bir nesnesi olan kahramanlar Tosun’un

Oykiilerinde kiiciik insan tipine uyar.

“Tasra Fragmanlar1” Oykiisiinde yer alan kahramanlarin her biri tasra
gorilintiisiinii verir. Bu dykiide ad1 gecen her kahramanimn giinliik sikintilar1 vardir.
Tapu memuru platonik olarak daireye yeni gelen kadma tutulur. Onun savasi bu
durumdan kurtulmak istemesidir. Delikanli, gelecegini nasil sekillendirecegini
diisiiniir. Issiz gii¢gsiiz olmas1 ekonomik anlamda sikintida oldugunu gosterir. Askere

gidip gitmeme noktasinda kararsizdir, ancak okumadigi i¢in pismandir. Ne
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yapacagini bilemez bir haldedir. Taze gelin ise kocasinin kendine karsi ilgisiz
olmasindan dolayt iizgiindiir. Oykii boyuca tasra kahramanlarinm bir giinii -aslinda
bir dmrii- anlatilir. Kiiciik insan tipinin en basarili sekilde bu dykiide islendigini
gorlriiz.

“Herkes ayn1 kaderi yasar burada, ne bir eksik ne bir fazla. Bu yiizden kasabada
herkes birbirine benzer. Genci de yaslis1 da aynidir. Ayni1 koku kanlarina girer, hiicrelerine
yerlesir. Ayni lekeyi tasirlar bir 6miir boyu. Cikis yoktur bu kasabadan, gide gide buraya
varilir. Herkes birbirini iter kendi bosluguna ve her ¢iglik kendi boslugunda bogulur.” (Tasra
Fragmanlari, AH.s.19-20)

“Bekleyis Fragmanlar1” dykiisiine kahraman olan yash kadin, ¢cocuk ve yash
adam da yine her insanin basma gelebilecek bir yalnizlik yasarlar. Bu {i¢ kahramanin
bir bekleyisi s6z konusudur. Yash kadin liman kasabasinda kizini, ¢ocuk yetistirme
yurdunda annesini ve yasli adam huzurevinde kendini oradan kurtaracak evladmni

bekler. Onlar1 kii¢iik insan yapan mutsuzluklaridir, yalnizliklaridir.

“Geng Olmek” ve “Bahgeler ve Duvarlar” 6ykiilerinde kasaba ¢ikmazindan
kurtulmaya ¢alisan kahramanlar kii¢iik insan tipi goriiniimiindedir. “Bahgeler ve
Duvarlar’daki bir diger unsur ise Oykiideki 12 Eylil etkisindeki genclerdir. O,
yillardaki gengler yasamlariyla kiigiik insan tipi 6zelligi gosterir. “Giin Devrildi
Cadde-i Kebir’de” Oykiisiinde artik gézden diismesi sebebiyle intihar eden oyuncu
fakir kalmis ve degersizlesmistir. Bu durum onun yasamiin son zamanini kii¢iik

insan olarak yagsamasina neden olur.

3.1.2.2.6. Gecmisini Sorgulayan/Ge¢misine Ozlem Duyan Kisiler

Tosun’un Oykiilerinde ge¢cmisle bir hesaplasmanin yasandigini daha 6nce
sOylemistik. Gegmisle hesaplasma kahramanlarin genellikle pisman olmasia sebep
olur. Bu durum o6ykiilerin zamaninda geriye doniislerle agiklanir. Geriye doniis

teknigi ile gegmiste yapilamayanlarin acisi, yankisi simdide tezahiir eder.

Osman Ozbahge, Tosun’un oykiilerindeki gecmisle hesaplasma, gecmisi
0zleme duygusunu kahramanlarin ‘yasama sevincini geg¢mis giinlerle 6zdes
kilmasma’ baglar. Gegmisin bu derece Oykiilerde etkin bir rolii olmasmi ise sdyle

aciklar:
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“Necip Tosun’un kahramanlarmin hareket noktalar1 ge¢cmisleridir. Gegmis giinler
bugiinii gecersiz ve ¢ozlimsiiz birakmaktadir. Gegmisleriyle bugiin karsisinda yaralanmis
kisiler biiyiik bir ¢ikigsizlik yasamaktadir. Intihar onlar1 gegmislerine iyice gémen bir cellat
hilkmiindedir. Bu kisilerin gegmislerine bunca baglilik gostermelerinin sebebi kaybettikleri
yasama sevincinin gecmis giinlerle 6zdes olmasidir. Riiya, diis, siir ve imge dortliis{iniin

isledigi ve aynt zamanda ortaya cikarip hayat verdigi husus mutluluk dolu gec¢mis

giinlerdir.”**’

Hareket noktas1 ge¢mis olan, psikolojisi gecmisle yon bulan kahramanlarin
gecmisini sorgulamasi ve 6zlemesi dogal bir davranistir. Yasamin gegmis, simdi ve
gelecek dongiisii igerisinde ilerledigi noktada Tosun’un kahramanlari i¢in ge¢cmis
0zlenilen ve simdi ile kurdugu bagda eksik olan bir yapiya sahip olmasiyla dikkat

ceker.

“Miirekkep Lekesi” Oykiisiinde agir ceza hakimi karisiyla yasayamadigi
mutlulugun acisini yasarken ge¢misle hesaplasir. Aslinda onu bu hale getiren de
gecmisidir. Yasayamadiklar1 anlar gegmisini sorgulatir.

“Simdi miirekkep lekelerine dokunurken, parmaklarini kumas tizerinde gezdirirken,
sanki karisiyla yasanmamig, atlanmis, kagirilmis anilara, giinlere dokunuyor, onlara can
veriyor, hayata ve yasanmigliga katiyordu. Belki her sabah elbiseleri bu yiizden giyiyor,
lacivert lekeleri ariyordu. Bu lekeler kizindan sonra neredeyse hayatla tek baglantisi olmustu.
Silik fotograflar hatirliyor, parmaklari leke {izerinde dolasirken 0 giinleri yeniden yasiyordu.”
(Miirekkep Lekesi, AH.s.50-51)

“Otuziigiincli Peron” adli oykiide ise ailesinden uzun yillar ayr1 kalan
kahramanin onlarla yasayamadiklar1 mutluluklara {iziilmesi 6n plandadir. Bu
Oykiiniin gegmise 6zlem duyan kahramani i¢in gegmis mutluluk simgesidir. Ondan

kopus da hiiznii ifade eder.

“Ugurumlar” oykiistiniin kahramani olan gen¢ adam yillar sonra dondiigii
evinde anne ve babasiin Oliimiiyle birlikte kardesinin intiharmni 6grenir. Gegmisi

goziliniin Onilinde canlandirir, ¢ocukluk giinlerinin giizelliklerini hatirlar. Geg¢misini

7 Osman Ozbahge, “Ozgiirliik Oldiiriir Oliim Ozgiirlestirir”, Karagoz Dergisi, Y1l 4, Say1 19, Nisan
Mayis Haziran 2012. s. 20.
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Ozlem duyan tip Ozelligi gosterir. Ailesinden ayri kalmasi, onlar1 kaybetmesiyle

sonug¢lanmistir.

“Geng Olmek” Oykiisiinde ge¢misini sorgulayan ve Nihat gibi olamayan
anlaticinin ge¢misini sorgulamasini goriiriiz. O, hayata kars1 Nihat’in davraniglarini
sergileyemedigi i¢in buruktur. Ama Nihat onun goziinde farkli bir kisilige sahip
oldugunu yapabildikleriyle ortaya koymustur. Oykiiniin merkezinde Nihat vardir,

ancak gecmisi sorgulayan tip olarak anlatic1 karsimiza ¢ikar.

“Siit Kokusu” adli Oykiide gen¢ bir adamin annesinin cenazesine
yetisememesi onun ic¢in bir felaket hissi dogurur. O, anne safiyetinden dogdugu
giinden itibaren uzaklagmistir. Annesiyle beraber oldugu her yer onun ig¢in
kiymetlidir. Anne acist kahramanda ge¢cmise Ozlem duygusunu yasatir.
Cocuklugunda annesinin giinliik telas i¢inde yaptiklar1 zihninde canlanir. Bu dykiide

gecmise O6zlem duyan bir kahraman tipi goriiliir.

Bu tipteki kahramanlar 6zellikle Ansizin Hayat adli kitapta daha fazla goriiliir.
Ciinkii onlarin ¢ikis noktas1 hayattir. Otuziigciincii Peron adli kitapta yer alan
kahramanlar ise 12 Eylil’in onlarda ag¢tigi yaray1r ge¢mise sigmarak, onu
sorgulayarak asma pesinde kosarlar. Onlarin 12 Eyliil’den onceki hayatlar1 daha

yasanilasidir. Simdi ise 12 Eyliil’de yaptiklarini sorguladiklar1 bir zaman dilimidir.

3.2. ZAMAN

Anlatilarda zaman okurun; olaym ya da durumun ne kadar siirede, ne zaman
gergeklestigini, Oykiiniin hangi donem hakkinda bilgi verdigini ya da kurmaca olarak
hangi doneme isaret ettigini anlamasina yardimci olan bir unsurdur. Zamanimn okuru
aydinlatan bir vasfi vardir. Okur, yazarm anlati i¢erisindeki ifadelerinden 151k tutmak
istedigi donemi 6grenebilir.**® Ya da yazarin basindan gegenlerle yazdiklar arasinda
iliski kurabilir.

Zaman anlatilarda farkli tanim ve kavramlarla karsimiza ¢ikar. Bunlar nesnel

zaman, olay zamani vb. kavramlardir. Arastirmacilarin bu kavramlara farkl adlar

158 «“Roman, bir bakima degisen, gelisen zamanlarin, dénemlerin, ¢aglarm yillarin bir gostergesidir.”
Cetin, a.g.e., 5.129.
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verdikleri de goriiliir. Ornegin olay zamanin1 Hakan Sazyek ‘i¢ zaman’ olarak ifade

eder.*®

Bu kavramlarin icerdigi anlamlarla birlikte ‘siire’ kavrami da bir dykil i¢in
onem arz eder. Oykiide yasananlarin ve anlatilanlarm siiresi onemlidir. Ozellikle
modern Oykiilerde boyut kisa olmasina ragmen geriye doniis, bakis ve ileriye

gidislerle 6ykiiniin zamaninin genisletildigi goriilir.

Tosun’un Oykiileri hakkinda bir degerlendirme yapacak olursak Oykiilerin
zamanmim modern Odykilyle Ortiistiigiinii sdyleyebiliriz. Ozellikle Tosun’un tema-
zaman biitiinliigiinii 6nemsedigi goriiliir. Ornegin geg¢misle ve yasananlarla
hesaplasma duygusu 6ykiilerde zamanin geriye doniisiine sebep olur. Bu durum onun

kahramanlarinin yagamlarindaki sorunlarin bir tezahiiriidiir.

Tosun’un Oykiilerinde anlatma zamaninin genelde bir giinden az oldugu
goriilir. Baz1 Oykiilerinde atlamalarla ya da geriye doniislerle bir omrii ortaya
koydugu goriiliir. “Miirekkep Lekesi” ve “Karsilagsmalar” 6ykiileri bu g¢ercevede
degerlendirilebilir. Birgok Oykiide zamanin sondan basa dogru atlamalarla ortaya
konuldugunu goriirtiz. Bununla birlikte Oykiilerde ikinci sahsm kullanildigi
bolimlerde gelecek zaman kipiyle ileriye doniik tahminler yapildigi da olur.
Cogunlukla net bir zaman ¢izilmez. Ozellikle olay zamani bir¢cok dykiide belirsizdir.

Bu duruma ilk 6ykii kitab1 Kiiller ve Ugurumlar’da daha sik rastlanir.

“Kuyu”, “Hiizzam”, “Trenler ve Odalar”, “Ibrahim”, “Ugurumlar”,
“Kamera”, “Resimler”, “Sessiz Konusmalar”, “Miirekkep Lekesi”, “Sesler ve Oteki
Sesler”, “Bahgeler ve Duvarlar”, “Karanlikta Bir Nokta”, “Siit Kokusu”, Bekleyis
Fragmanlar1”, “Telefon”, “Gen¢ Olmek”, “Ricat”, “Ge¢it”, “Otuziigiincii Peron”,
“Aynalar ve Sirlar”, “Mektup”, “Karsilagsmalar”, “Yagmur”, “Sis Canlar1”,
“Kirilmalar” ve “Ugultu” Oykiilerinde zaman igerisinde geriye doniis ve bakislara

rastlariz.

Oykiilerdeki geriye doniis ve bakis kullammmin fazlaligindan anlagilacagi

iizere Tosun ge¢misin, yasananlarm Oykisiinii yazar. Onun Oykiiciiligii kendi

59 Hakan Sazyek, Roman Terimleri Sozliigii -Roman Sanatindan Yiiz Terim-, 2. Basim, Hece
Yaymlari, 2015. s.171.



168

kusaginin acilarin1 ortaya koymak tiizerine kuruludur. Bu nedenle de Oykiilerde

stirekli geriye doniisler yapar. Zamani geriye dondiirerek dykiisiinii kurgular.

“Gece, Anne ve Cocuklar”, “Hi¢”, “Insirah”, “Giin Devrildi Cadde-i
Kebir’de”, “Kiiller”, “Infitar”, “Inci”, “Yansima”, “Park Otel”, “Sézciikler”, “Bugiin
Gecti Mi?”, “Hikayenin Cagris1” Oykiilerinde zamanin dogrusal bir ¢izgide
ilerledigini goriirtiz. Dogrusal ¢izgide ilerleyen zamana bagli Oykiilerin sayisi
kronolojinin bozuldugu Oykiiler kadar olmasa da kirk Oykiiniin iginde

azimsanmayacak bir yek{ina sahiptir.

“Tagra Fragmanlar1” ve “Bakislar” Oykiilerinde ise zamanda ileriye doniik
tahminlerde bulunulur. Bu tip 6ykiilerin ¢ok az oldugu goriiliir. Ciinkii Tosun’un
oykii felsefesi gegmise odakhidir. Gelecek genellikle monotonluktan hareketle
insanlarm yaptiklarinin/yapacaklarmin bir belirtisi olarak one stiriiliir. Bahsi gecen
iki Oykiide de ileriye gidisler bu sekilde ele alinarak insan yasaminin tek diizeligi

baskilanarak vurgulanir.

Tosun’un Oykiilerinde biling akisini, i¢ monolog ve i¢ ¢dziimleme tekniklerini
kullanmas1 zaman degisimini kolaylastirir. Zamanda ileriye gidigler ve geriye
dontisler, Tosun’un Virginia Woolf’'u okuyunca kesfettim dedigi ‘biling akist’
teknigini kullanmasiyla dykiiye zenginlik katar. Ona gore biling akismmm Oykiide
zamana katkis1 soyledir:

“Biling akisinda “zaman” algisi tiimiiyle alisilmigin disindadir. Zaman, sadece bizim
bigimlendirme ve degerlendirmemizle bir anlama biiriinebilir. Ciinkii zaman bizim ona

verdigimiz degerle anlamlidir ve her zaman ve her durumda goérecedir. Bu yiizden bir giinde

bir hayat yasanabilir. (...) Anlatimda diiz, kronolojik bir sira izlenmez. Gegmis, gelecek,

icinde bulunulan an ig ige ge¢mistir. Oykiisel zamanda(simdi) ok 6nemli seyler olmaz.”**

Yukarida deginmekle yetindigimiz nesnel zaman ve olay zamani

kavramlarmin Tosun’un dykiilerindeki goriiniimiine bakalim.

3.2.1. Nesnel (Sosyal) Zaman

180 Tosun, a.g.e., 2011. s.60.
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Nesnel zaman kurmaca metin disinda herkesin paylastigi takvime baglh
zamandir. Oykiiniin hangi dénemi aydinlattig1 ya da dykii zamanmmn hangi dénemde
gectigini belirten ifadelerden anlasilir. Oykii disindaki bu zamanda 6ykiiniin olaylari
gecer. Nesnel zaman Oykiilerde belirli bir zaman dilimine oturtulabilecegi gibi

oturtulmadigi da olur.

Tosun’un Oykiilerinde nesnel zaman genellikle belirsizdir. Ancak bir¢ok
oykiisiinde 12 Eyliil 6ncesi ve sonrasindan izler goriiliir. Bu izler sayesinde dykiiniin
nesnel zamani hakkinda bilgi sahibi oluruz. Ya da anlaticinin ¢ocukluk anilari
bahsini a¢tig1 oykiilerdeki izlerden nesnel zamanla ilgili tahmini bir zamana gideriz.

Orneklerden hareketle Tosun’un dykiilerindeki nesnel zamani irdeleyelim.

“Kuyu” oykiisiinde bir fotografta belirtilen tarih nesnel zamanin o tarihten
sonra oldugunu diisiindiiriir. Ayrica belirtilen tarih 1979’dur. “Ilk fotografin arkasina
Ocak yazmisim. Ama yili tam olarak okunmuyor. 79 olmali.” (s.10) Bu tarih 68
kusaginin genclik yillarina tekabiil eder. “Sokakta polislerin ayak sesleri.” ifadesi ise
sag sol kamplasmalarmin yasandig1 giinleri isaret eder. Oykiilerde kamplasma

yillarmi anlatan bir¢ok ifadeyle karsilagilir.

“Gegit” Oykiisiinde kamplagma neticesinde bir ¢atisma esnasinda bir gencin
Oliimiinden dolay1 6ykiiniin kahramaninin on y1l cezaevinde kaldig1 ifadesi kullanilir.
Bu ifade bizi 1990’11 yillara gotiiriir. Oykiiniin nesnel zamani takriben ifade edilen

yillardir.

“Miirekkep Lekesi” Oykiisiinde agir ceza hakiminin kizi darbeden sonra
cezaevine diiser. Ardindan hakim onu kurtarmak i¢in ¢almadik kap1 birakmaz. Oykii
zamaninda hakimin emekli oldugu diisliniildiiglinde nesnel zamanmn “Gegit”in

benzeri bir bicimde 1990’11 yillara tekabiil ettigi diisiiniiliir.

“Siit Kokusu” dykiisiinde kahramanin annesinin darbe sonrasinda kitaplarini
yaktigini1 6greniriz. Bununla birlikte dykiide annenin §liimii islenir. Yani bu olayin
iizerinden epeyce bir vakit geg¢mistir. Bu izlerden hareketle Oykiiniin nesnel
zamaninin yukaridaki iki Oykiiyle ayni zamanlar1 paylastigmi sdyleyebiliriz. Bu
oykiide nesnel zamana isaret eden bir diger unsur da kahramanin ¢ocuklugunda 1972

yilinda yaymnlanan Tiirkan Soray’in Cemo filmine gitme istegidir.
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“Bahgeler ve Duvarlar” dykiisiinde geriye doniisle 12 Eyliil dncesi yasanan
catigma ortamu anlatilir. Oykii bize o yillarda yasanan acilar1 anlatirken ykiiniin
finalinde yer alan ‘Son’ bolimii dykiiniin bir 6zeti gibidir ve yasananlarin iizerinden
ne kadar vakit gectigini tahmin etmemizi saglar. Oykiiniin yazma zamani hakkinda
bilgi verir.

“Bugiin burada, tepede oturmus, karanliklara gomiilmiis kasabaya bakarken
moralimiz bir bagka bozuk, bir bagka 6fkeliyiz. Ciinkii diin mahallemize gelip duvarlarimiza
yabancr afisler asilmis, diisman yazilar yazilmisti. Isgal edilmis, agir bir saldirtya ugramistik.
Bu yiizden sokaklarimizi yeniden almali, yeniden kendimize doniistiirmeliydik. Kanayan
yaramizi sarmaliydik.” (AH. s.108)

“Trenler ve Odalar” Oykiisiinde Sezai Karako¢’un Tahamin Kitabi adh
eserinin ad1 geger bu ifade bizi kitabm ilk yayimlandig: tarihe gotiiriir. Oykiiniin
nesnel zamani tahminen bu kitabin yayinlanis tarihinden sonradir. Kitap 1968 yilinda
yayimmlanmustir. Oykii bu tarihten sonraki bir donemi anlatir. Buna benzer bir durumu
“Geng Olmek” 0Oykiisiinde goriiriiz. Bu oykiidde Nihat ve arkadasinin cocukluk
yillarinda Zagor’a olan ilgilerinden bahsedilir. Zagor, iilkemizde 1970’li yillardan
sonra ilgi goriir. “Geng 6lmeye yazgili Nihat’in” yirmi yasinda 6ldiigii anlatilir. Bu

ifadelerden dykiide nesnel zaman olarak 1985-90 yillar1 arasinin se¢ildigini anlariz.

“Resimler” oykiisiinde Cafer Tura¢’mn “Gece Yaris1 Baglayan Bir Hiiziinle”
adli siirinden bahis ac¢ilir. Bu siir 1982 yilinda yazilmistir. Ovykiiniin nesnel

zamaninin bu tarihin 6ncesi ya da sonrasinda olmasi1 muhtemeldir.

“Ugultu” dykiisii, oykiiler icinde nesnel zamaniyla dikkat ¢eken bir 6ykiidiir.
Oykiide bir depremzedenin yasadiklar1 anlatilirken ykiiniin sonunda gegen
yaymmlanma tarihi (Subat 2000) 1999 Agustos depremiyle ilgisi oldugunu

diistindiiriir.

3.2.2. Olay (Vaka) Zamam

Olay zamani dykii igerisinde yasanan zamani ifade eder. Oykiiniin basindan
sonuna kadar gecen zamanin siiresini anlatir. Oykiide ileriye gidisler ve geriye

doniislerle Oykiiniin zamani genisletilir. Tirli geregi boyut anlammda kisa olan
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Oykiiniin imkani1 zenginlestirilir. Sazyek, olay zamanmi ‘i¢ zaman’ olarak
ifadelendirirken bu konuda su ciimleleri kurar:
“Geriye dogru genisleyen kronolojik yapi, romana, figiirlerin yiiklendigi, temsil

ettigi, yasadigi sosyal, kiiltlirel, psikolojik olusumlar ve degerler bakimindan zenginlestirici

birer katki sunar. Eserin isledigi konu ve irdeledigi sorunsal noktasinda

biitiinlestirici/olgunlastirict bir boyut kazanir.”***

Sengiil, psikolojik tahlillerin yogunlastigi boéliimlerde vaka zamanimin
genisledigini sOyler ve bu sekildeki bir kullanimin yazarin zaman iizerinde daha rahat

%2 Oykiide olay zamaniyla her ne kadar

hareket etmesini sagladigmi ifade eder.’
gercek diinya algis1 uyandirilsa da bu sadece benzerlikten ibarettir. Ciinkii oykii
kurmaca diinyanmn bir 6gesidir. Bu nedenle anlatilanlar itibari &dlemden okura
yanstyanlardir. Ancak anlatilanlar kurmaca olsa da insanin bakis agisinda bir degisim

gerceklestirdigi unutulmamasi gereken bir husustur.

Tosun’un Oykiilerde olay zamanmi bazen mevsimlerle bazen namaz
vakitleriyle belirttigini goriiriiz. Oykii icindeki ifadelerden karanlik, gece vb.
Oykiiniin gectigi an anlagilir. Ayrica yazarin zamanin siiresi noktasinda net bir tavir

sergilemedigi de bilinmelidir.

Yazarin yirmi sekiz dykiide zamani geriye doniislerle genislettigi goriiliir.
Geriye doniis ve bakisin yapildigi Oykiiler sayr bakimindan daha fazladir. Bu
Oykiilerde yazar gecmisteki olay1r sonlandirir sonrasinda o olaym yasanan anda
kahraman {izerindeki etkisine yonelir. Bazi Oykiilerde yer alan olay zamanini

almtilarla ele alalim.

“Ugurumlar” dykiisiinde olay zaman olarak bir Eyliil giinii secilir. Oykiiniin
kahramani ailesinden uzak kaldigi yillarin sonrasinda memleketine doner. Oykii
burada baslar. Kahraman evine gelmesiyle birlikte ¢ocukluk yillarinda ailesiyle
gecirdigi gilinleri hatirlar, 6zler. Anlatici, kahramanm kiz kardesinin radyo alindigi
yillarda radyoya olan tutkusunu, annesinin bahg¢eyi temizleme anlarini, dedesiyle

sabah namazlarinda yaptiklarini geriye bakisla hatirlama diizeyinde okura aktarir.

161 sazyek, a.g.e., 5.173.
162 Mehmet Bakir Sengiil, Romanda Zaman Kavrami, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Cilt 4, Say1 16, Kis 2011. s.431.
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“O wvakitler, heniiz giines dogmadan, o doyumsuz uykunun en giizel yerinde ezan sesiyle

uyanir, abdest alirdmiz. Igde kokular1 arasmda dedenizin arkasmna gecer, tarifsiz bir tat

alirdiniz bundan. Hafif bir esinti kavak yapraklarmi hisirdatir, masmavi gokyiiziinde kuslar
ugusurdu. Sonra kahvalti hazirlanincaya kadar, Kur’an’1 agar, dedenize Yasin okurdunuz.

Bembeyaz sakalindan yaslar siiziiliirdii. Sonra doyumsuz uykulara yatar, ugar, ugar,

ugardiniz. Anneniz bu halinizi nasil da severdi.” (KU.s.73)

“Kamera” dykiisiinde iyi bir oyuncu olmak isteyen Hakan Firat’in bu hayalini
gerceklestirmeme siireci bir model yarigmasinda birinci oldugu giinlere gidilerek
anlatilir. Oykiiniin sonundaki intihar sahnesine anlam katilir. Hakan Firat, o giinlere
geriye bakis seviyesinde gotiiriiliir. Normalde bir giinden az olan olay zamani bu
sekilde genisletilir.

“Oysa her seyi daha diin gibi hatirliyorum. Bir Nisan sabahinda, hayatta hep
incelikler arayan bir insan olarak, elimde valizim, sehre inmistim. Sabahin bu erken
saatlerinde, sehrin nereye gidecegini bilen insanlari, diledikleri yere dogru gidiyorlardi. Ama
ben erisilmez tutkularla, hayallerimin diinyasina dogru gidiyordum. O sabah bindigim
metroyu ne kadar da sevmistim. Mesafesi yeryiiziiniin en kisa mesafesi de olsa. Jeton, o zil
sesi, alcak oturaklar, yeniden zil sesi, kapmin agilmasi, ayagimm hemen kaldirimlara
degmesi, sonra yukart dogru kivrilis. Lisenin 6niinden gecip, Istiklal Caddesi’ne giris.
Hatirliyorum, sabahin ilk saatleriydi.” (KU.s.76)

“Sessiz Konusmalar” oOykiisiinde anlatici ¢ok yakin oldugu bir kisinin
Omriiniin panoramasini sunar. Anlatici agabey olarak benimsedigi kisinin digerkam
biri oldugunu sdyleyerek onun ge¢miste insanlara yapti§1 yardimlari geriye
dontslerle fragmanvari bir bicimde aktarir. Bu sekildeki aktarimlar, agabey olarak
benimsenen kisinin anlaticinin goziindeki degerini ortaya koyar. Okuyucu tarafindan
davasi adma hangi dlciilerde kendinden fedakarliklar yaptiginin anlasilmasini saglar.
Oykiiniin anlatic1 tarafindan aktarildig1 zaman birkag saattir.

“Ankara’ya gelindiginde ilk onun kapisi ¢alinirds, tayin igin, is bulmak i¢in, her sey
icin. Seving de aci da onun odasinda paylasilirdi. Hi¢ tanimadigi tasradan gelmis bir
Ogrenciyi kolundan tutar bir yurda yerlestirir, hi¢ gérmedigi, gérmeyecegi bir bayanin tayini
i¢in ugrasir, koridorda odacilara bayram hargligi toplardi.” (AH.s.66)

“Bahgeler ve Duvarlar” oykiisii giinliik tarzinda kaleme alman bir oyki
olmas1 ydniiyle zaman acisindan dikkat ceker. Oykiide dncelikle anlatici/kahramanin

1980 oncesinde bir aksam arkadaglariyla donemin kamplagmis gencliginin yaptigi
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eylemlerden olan sokaga afis asma hadisesi anlatilir. Sonrasinda polis gelir ve
kahramanin arkadaslarmi yakalar. Kahraman ise kacar, kurtulur. Oykiideki
ifadelerden anlatilan giinlin bir yaz giinii oldugu anlasilir. Bununla birlikte dykiide
aksamdan sabaha uzayan bir zaman dilimi yer alir. Oykiiniin sonundaki dzetleme ise

anlatilan giiniin ¢ok eskide kaldigin1 gosterir.
“Sondan Sonra

Mehmet: Darbeden sonra tutuklandi, iskenceden akli dengesini yitirdi. Mechul bir
cinayete kurban gitti.

Hasan: Kérlere uygun bir is buldu, Polis Evi’nde santral memuru oldu, hafta sonlar

diigiinlerde saz galdi.

Kemal: Trafik polisi oldu. Yani sapkasini hi¢ ¢ikarmadi. Yillar sonra
goriistiigimiizde tam da benim is yerinin oldugu kavsakta ¢calistigini 6grendim. Belki de her

giin karsilasmisiz.

Muzaffer: Kasabada rakip partiden belediye baskan1 oldu. Cok sigsmanladi. Adi pek
cok yolsuzluk olayia karigti.

Ben: Hala o bakisin anlamini kavramak i¢in yaziyorum.” (AH.s.115)

“Mektup” Oykiisiinde bir annenin 6liimiinii kabullenemedigi kizina mektup
yazma/yazamama siireci mektuptaki duygularla okura sunulur. Oykii mektuptaki geri
bakis haricinde dogrusal bir zaman algisina dayalidir. Mektuptaki geriye bakis
anneye kiziyla birlikte yasadigi giinleri animsatan bir fonksiyon {istlenir. Ayrica
okurun kizinin neden Londra’ya gittigini anlamasimi saglar. Oykiideki zaman geriye

gidis disinda bir giinle smirhdir.

“ “Bazen 0 giinler gergekten yasandi mu diye diigiiniiyorum. O ii¢ kath evimiz,
bahgedeki fistik agaci, ¢am agaglar1 igindeki havuz, havuzdaki renk renk baliklar. Hig
bilmiyorum. Her seye buzlu camin arkasindan bakiyorum sanki. Elimdeki sararmis
fotograflar da hicbir seyi izah etmiyor. Belki bir kipirtr, ucundan tutabilecegim bir tutamak
yakalarim umuduyla eve gidiyor, bir zamanlar i¢imi titreten o odalarda, bahgede
dolastyorum. Ama her sey o kadar uzak, silik ve bos ki. Biitiin bunlar artik hicbir sey ifade
etmiyorlar. Pencereler kirilmus, ahsaplar ciiriimiis, cat1 ¢okmiis. Icerisi ise bombos. Her sey
bir miizayedede satilmis sanki. Anilar, sesler, kokular. Artik ne sen varsin, ne sesin, ne de
kokun. (...)”” (OP.s.23-24)
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“Sis  Canlarr” Oykiisiinde dostuna yardim etmek onu eski giinlerine
dondiirmek isteyen kahramanin bu eylemini, eski giinlerdeki arkadasmin haliyle
anlamlandiririz. Anlatici, kahramanin arkadasmin gegmiste nasil biri oldugunu ve
simdi nasil bir davranig sekline sahip oldugunu geriye doniiglerle okura aktarir.
Geriye doniislerle o giinlere donme istegini sebeplendirir. Oykii bir giinden az bir
slire igerisinde islenir.

“Onu hep burada, caminin sadirvanma oturmus, etrafinda {i¢ bes kisi, sakalindan
stiziilen abdest damlalari silerken, hi¢ bitmeyecek bir masaldan firlamis bir ermis gibi, hep
bir seyler anlatirken goriirdii. Hesapsiz, kitapsiz, igtenlikle anlatir, anlatirdi.” (OP.s.53)
“Kirilmalar” 6ykiisiinde anlaticinin  ablasmin Oliimiiyle birlikte onunla

yasananlar yad edilir. Hatirlama diizeyindeki anlarla onun anlatici i¢in degeri
bildirilir. Ablanin 6liimiin ardindan mezarhiga gotiiriiliisii anlatilirken ablaya yardim
etmek isteyen Uzeyir Amca’nm bu yardim isteginin kaynag1 gecmiste aranir. Sebep
bulunur ve bu konuda kahraman bir aydinlanma yasar. Oykiide geriye doniislerle
aydmlatilmas1 gereken sorulara cevaplar bulundugu goriiliir. Oykiide yasananlar bir
giinden az bir siireyi igerir.

“Arkadasim, “Uyu,” diyordu, “ben seni Ankara'ya girerken uyandiririm.” Ama uyku
ile uyaniklik arasmnda Uzeyir amcanin kizi zihnimde canlanmaya basladi. Hem de tiim
canliligiyla. Yesil bir siiveteri vardi. Hep tozlu sar1 saglari. Ablamin en candan arkadasiydi.
Bir tatil giinii mahallemiz tiklim tiklim insan doluydu. Taksi ¢arpti demislerdi. Ablam

arkadagmin dliimiine ¢ok iiziildii. Giinlerce sokaga ¢ikmadi. Uzeyir amcay1 o giinden sonra

seyrek goriiyorduk. Evini satmis, kdye gogmiisti.

Uykum kagmisti. Acimayla karigik bir utang duyuyordum. Yiiziimiin kizardigimni
hissettim. Dogruldum. “ibni Sina’ya aslinda kiz1 igin geldi. Ciinkii ablam, kizindan bir
parcaydi, onun pesinden geldi,” dedim.” (OP.s.110-111)

“Bakiglar” 6ykiisiinde zaman bir hastane fotografgisinin aksam eve geldikten
sonra ¢ay suyu koymasiyla baslar. Oykiiniin zaman takriben yarim saattir. Ancak
Oykiide zamanla ilgili olarak dikkat ¢eken bir boliim bulunur. Bu boliim fotografginin
pencereden baktiginda hayatin tek diize durusunu anlatmak adina 6ykiiniin gelecek

zaman kipiyle anlatilan kismudir. Insanlarin sokaklarda neden yiiriidiikleri, eve
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gittiklerinde ne yapacaklar1 ve yarm icin tekrar ayni eylemlerde bulunacaklari
zamanda ileriye doniik bir tahminle ortaya konur.

“Birazdan ¢Op yiginlarinin yanmdan, riizgarin salladigi akasyalarm altindan
gegecek, terlemis alinlarina vuran riizgarla irkilecek, kdseyi doniip evlerine gireceklerdi.
Cocuklartyla tek kelime konusmadan televizyonun karsisina gegecek, ilgisiz seyler
seyredecek, nemli yataklarinda sabaha kadar hayallerin pesinde savrulacaklardi. (...) Saatler
gegecek, gece bitecek, sabah olacaktl. O sabah hicbir sey olmamig gibi uyanacak, kendi
hikayelerinden kopuk, hafizasiz, yeni bir giine baslayacaklar, girdikleri her yerde ayr1 bir
bakis, degisik bir ¢ehre takinip, yalanlarla gevrili o hayata karigacaklardi. Maskeli, iki yiizlii,
kendilerinin olmayan hayata...” (OP.s.99-100)

3.3. MEKAN

Oykii bir olaym ya da durumun anlatisidir denilebilir. Bu olaymn ya da
durumun geligsebilmesi i¢in bir mekéna ihtiyact vardir. Mekan olayin gerceklesmesi
icin ortam hazirlar ve Oykiiniin atmosferinin olusmasi1 bakimindan goérevini yerine
getirir. Boynukara’ya gore kurgusal bir eserin varligit mekanin varligina baghdir.
Ayrica ona gore mekan tasvirleri konu ve kisileri anlamamiza yardimci olur.™®®
Tosun, mekanm goriintiisel bir etkinin olusturulmasinda, okurda bir inanirlik

duygusunun yaratilmasinda etkin bir argiiman olarak kullanildigini ifade eder. 164

Yazarin hayal diinyasinda kurgulanan mekan oOncelikle Oykiide atmosfer
olusturmasi bakimindan 6ne ¢ikar ve yazarin elinde dykiiye yon verecegi bir 68e
olarak yerini alir. Oykiide atmosfer olusturmak igin kullanilan mekanlar genellikle
kurgu igerisinde betimleyici anlatimla kendini belli eder ve ortamin okurun hayal

diinyasinda canlanmasini saglar.

Tekin, romanm ‘sahihlik’ kazanmasinda diger yap1 unsurlarinin oldugu kadar
mekanin da pay1 oldugunu ve mekanim romanin ayaginin yere basmasini sagladigini

ifade eder.®®

Tosun’un Sykiilerinde yer alan Ibn-i Sina (hastane), Kaletepe vb.
mekanlar gerceklikle ilgisi olan mekanlar olarak géze carpar. Bu durum Tosun’un

oykiilerinin hayatla bir baglantis1 olmasi diislincesiyle paralellik gosterir.

163 Hasan Boynukara, “Hikaye ve Hikaye Kavramlari”, Hece Dergisi, Say1 46/47, Y1l 4, Eyliil 2005, s.
136.

184 Tosun, a.g.e, 2011. 5.259.

165 Tekin, a.g.e., 5.129.
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Necip Tosun, bircok yazar gibi mekanit olduk¢a zengin bir bicimde
Oykiilerinde atmosfer olarak kullanmistir. Ortamin 6ykiideki konu ile uyumunu bu

sayede kolaylagtirmustir.

Tosun’un Oykiilerinde mekan olarak genellikle kahramanlarin psikolojisine
uygun yerler segilir. Yazarin dogup biiyiidiigii yer olan Kirikkale’nin dykiilerde izi
bulunur. Kirikkale —daha dogrusu tasra- Tosun’un Oykiilerinde kagilmasi,
kurtulunmasi gereken bir mekandir. Onun tagsra tasvirleri daha ¢ok toplumcu gergekei
cizgidedir. Bir¢cok Oykiide bu sekilde yer bulur. Kahramanlar; bu mekanlarin
hissettirdigi duygulardan ve kendilerinden kagmak i¢in ¢abalar. 166 Modern yasamin
aktarimi i¢in de yazarin Oykiilerinde sehir kullanilir. Sehir, daha ¢ok tasradan sehre
gociin verdigi uyumsuzlugu anlatmak i¢in kullanilir. Kalabaliklar i¢inde yalniz
kalma sorunu islenir. Ornegin intihar, yalnizlik, gevreye yabancilasma, issizlik
tasrada degil sehirde islenir. Tasrada ise -Tosun Oykiilerinde bunu kasabaya
indirgeyebiliriz- yoksulluk, sikismighk, imkanlarin yetersizligi gibi sorunlar ele

alinir. Oykiiniin psikolojisi bu sekilde okura hissettirilir.

Mekanlar Oykiilerde nadiren isimleriyle yer alir. Kaletepe, Kizilirmak,
Cumhuriyet Meydani, Ankara, Cadde-1 Kebir disinda yer ismine rastlanmaz. Bir¢ok
Oykiide mekan isimleri kullanilmaz. Tosun, mekanlar1 isimleriyle kullanmak yerine
daha ¢ok sosyal konumlariyla ev, kasaba, liman, konak seklinde kullanir. Ancak
hayatinin sekillendigi Kirikkale ve ona yakin olan yerlerin adlarmi Oykiilerde

goriiriiz. Yukarida zikredilen yer adlarinin cogu bu yerlerdendir.

Cetin’in anlatida mekan hakkindaki su sorular1 Oykiide mekanin analizi
acisindan 6nem arz eden bir nitelige sahiptir. “Roman kisilerinin kisilik ve
kimliklerinin, sosyal, kiiltiirel, ekonomik konumlarinin sunulusunda ve
hissettirilmesinde, sosyal yasantilarin sergilenmesinde ne oranda islevseldir? Mekana
yiiklenen islev ve degerler ortaya konmalidir. Mekén ne 6l¢lide 6ne ¢ikariliyor ya da
geri planda birakiliyor?”'®” Oykiileri mekan ydniinden tahlil ederken bu sorularmn

cevaplarini bulmaya ¢alisacagiz.

1%8 Grnegin “Ansizin Hayat” kitabinda yer alan “Geng Olmek” Sykiisiinde yer alan kasaba bunaltici ve
karamsar bir mekandir ve kahraman agisinda agilmasi, yenilmesi gereken bir engeldir.
167 Cetin, a.g.e., 5.135.
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Necip Tosun’un dykiilerinde -durum oykiileri yazmasindan dolayi- bireye ve
onun i¢inde bulundugu durumlara daha fazla deginildigini syleyebiliriz. Mekanin da
daha ¢ok bu dogrultuda sekillendigi gozlerden kagmaz. Tosun’un ilk kitabinda yer
alan dykiilerde daha ¢ok bir bunalim hali hakimdir. Bu bunalim halinin aktarimi i¢in
mekanlardan faydalanilir ki onun bu konu hakkindaki diisiinceleri de mekanin bu

sekildeki kullanimim agiklar.*®®

Tosun’un ilk donem Oykiilerinde mekan karamsar ruh halinin yansisi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu Oykiilerde intihar temali alt1, 6liim temal: {i¢ dykiiniin bulunmas1

da bu diisiinceyi destekler.

Onun ikinci 6ykii duragi olan Otuziigiincii Peron kitabinda yer alan dykiilerde
ise 12 Eyliil sonrasinda yasananlardan hareketle modern yasama uyum sorunu iglenir.
Bu oOykiilerde yer alan mekanlar ise genellikle uyumsuzlugu anlatma noktasinda

kullanilir. Ayn1 zamanda bu dykiilerde duyusal mekanlarla sikca karsilagiriz.

Ansizin  Hayat’taki Oykiilerinde ise mekanlar daha c¢ok gegmisle
hesaplagsmanin anlatimini {istlenirler. Bircok mekan bu sebeple kullanilir. Gegmiste
yasanan olaylar bu Oykiilerin mekanlarinda tekrar canlanir. Ge¢gmisin izleri siiriiliir.
Yasanamayanlarin pismanligi  Oykiilerdeki mekanlarin  iizerine siner. Geg

kalmayr/kalmighigi yansitir.

Tosun’un oOykiilerinde mekanm; kahramanlarin psikolojisini etkileyen,
donemin izlerini ortaya koyan, anlaticinin konumunu belirten 6zellikleri bulunur. Bu
ozellikler mekanin 6ykiideki 6nemi acisindan 6nemlidir. Ayrica mekan Oykiilerde
canli ve islevsel bir hususiyete sahiptir. Oykiilerde mekanm somut ve soyut anlamda
kullanildigimi goriiriiz. Simdi Tosun’un Oykiilerinde yer alan mekanlar1 asagidaki

basliklar ger¢evesinde inceleyelim.

3.3.1. Kapah-Dar Mekan

168 «“Mekan kimi kez anlatima destek olan fiktif/kurmaca bir islev goriir. Ornegin bir sehirde masmavi
gokyiizii hi¢ gdziikmiiyor, evler ¢liriiyorsa isler yolunda gitmeyecek demektir. Biiyiiksehrin kalabaligi,
i¢ ice girmig binalar, ¢lriimiis esyalar c¢izilirken, aslinda burada kahramanin ruh diinyasi
simgelenmeye ¢aligilir. Bagka bir deyisle, kahramanin ruh diinyas: boyle kotii, karmasik olmasaydi,
giines pir1l piril parlayacak, sokaklar huzurlu, civil civil olacakti.” Tosun, a.g.e., 2011, s. 260.
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Kapal1 ve dar mekanlar daha ¢ok Oykii kahramaninin psikolojik durumunu
yansitir. Bireylerin yalnizliklari, bunalimlar1 ve topluma yabancilagmalarinin
neticesinde ice dondiikleri goriiliir. Ice donme genellikle kapali ve dar mekanlara
siginma seklinde kendini gosterir. Bu mekanlar ev, konak, otel, yatili okul, yurt, oda,
hastane vb. yerlerdir. Cetin, kapali ve dar mekanlarin kisilikle baglantisinin
irdelenmesi gerektigini, i¢e doniik bireylerin bu tip mekanlarda bireysel, felsefi,

% Tosun’un

metafizik anlamda zihinsel faaliyetlerle ugrastiklarini dﬁsﬁnﬁr.l

kahramanlar1 bu mekanlarda varoluslarini gergeklestirme amaci giiderler. Varolus
sikintis1 ¢ekerler.

“Kapali mekanlarla 6zdeslesen tipler, kendi i¢ diinyalarinda yasayan, toplumsal

iliskilerinde gesitli arizalar gosteren ozelliklere sahiptirler. Kisi, kendisini ait gérdiigii kapali

mekanda daha rahat ve 6zgiirdiir. Kapali mekandaki her nesne veya her kose, onun kisiliginin

bir pargast olur.”* "

Sengiil’lin yukaridaki ifadelerinden hareketle Tosun’un dykiilerinde yer alan

kapali ve dar mekanlar1 inceleyelim.

“Aynalar ve Sirlar” dykiisiinde bir ressamin ge¢misin ayak izlerini, gelenegi
simgeleyen bir konak cevresinde arayisini goriiriiz. Konak, i¢cindeki nesnelerden
hareketle bir yasanmislik hissi barmdirir. “Insanlar1  bulmaliyim, diyordu
yasanmigliklarl.” climlesi bu durumu yansitmaktadir. Ressam bir arayis iginde
oldugu icin kendisini iyi hissetme ihtiyacin1 konak icerisindeki yasanmislikta
giderecegini diigiinlir. Bu yasanmislhiklar konaktaki esyalarin, giysilerin, duvarlarimn,
gicirdayan tahtalarin tasviriyle anlatilir. Kaybolmus yasamlarin yerinde geride kalmis
esyalar -kapilar, sandalyeler, ayna, dolaplar- ressammn goéziinde mutluluklari,
hiizlinleri canlandirir. Konak, bir arayis olgusuna mekan olur. Sessizligiyle ressamin
sorularma cevap bulmasina ortam hazirlar.

“Konak, derin bir siikiit ve kasvet icerisindeydi. Etrafsa terk edilmis esyalarla
doluydu. Tek ayagi kirilmis sedef kakmali sandalye ters c¢evrilmis, kadife koltuklarin

pamuklar1 disar1 ¢itkmigti. Camli masanin iistiindeki vazo ¢igeksizdi. Duvar saati ise ilgisiz bir

zamani gosteriyordu. Kosede giimiis cergeveli fotograf asliydi.” (OP.s.15)

169 Cetin, a.g.e., 5.136.

70 Mehmet Bakir Sengiil, Romanda Mekén Kavrami, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Cilt 3,Say1 11, Ilkbahar 2010, s.533.
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“Miirekkep Lekesi” adli 0ykiide agir ceza hakimi karisinin 6limii ve emekli
olmasiyla birlikte eve kapanan bir hayat yasar. Ev rutin yagamin akis1 igerisinde yer
bulurken ayni zamanda karisi ile yasayamadigi anlarin ya da ¢ok az yasayabildigi
birlikteliklerin mekani olarak dikkat g¢eker. Agir ceza hakiminin karamsar ve

bunalimli bakis agisini1 yansitan bir mekan olarak 6ne ¢ikar.

Ev, bircok &ykiide karsimiza ¢ikar. “Ibrahim”de pismanligi, darmadagin
olmus bir ruhu yansitan bir mekan olarak dikkat ceker. “Masa iizerinde yarim
birakilmis cay bardaklari, raflardan tagmis kitaplar, yerlere dagilmis savasim
dergileri, adeta odanin yenik havasmi tamamliyordu.” climlesinden evin ve
kahramanlarin durumunu anlamak miimkiindiir. “Hiizzam”da intihar mekani olan ev
karamsarligi yansitma noktasinda bir islev iistlenir. “Oda darmadagmn. Yarim
birakilmis ¢ay, izmaritlerle dolmus kiil tablasi, saga sola dagilmig plaklar, ters
cevrilmis ud.” ifadeleri ile bu bunalimi goriiriiz. Esyalarm bestekar i¢in anlami ifade
edilerek onun ge¢misle bag1 anlatilir.

“Odada dolagmak geciyor igimden, bir bir her seye dokunmak. Bu odada, esyalarla
yillarca konustum. Onlara tutunarak ayakta kaldim, direndim. (...) Thtiyacim olan nefesleri,
goriintiileri odama tasidilar. Her bakista bir baska anlam buldum onlarda, hayatin bir bagka
yoniinii. Onlar da yillarca benimle soluk alip verdiler, incindiler, koreldiler. Beni gidecegim
yere hep onlar gotiirdiiler, hem de hep dogru yerlere. Ceviz oymali aynam, tablolarim, billur
avizem. Onlarin derinliklerinde, kagirdigim biitiin sirlar1 yakaladim sanki. Bazen billur
avizenin etrafinda, ellerimle daireler ¢izer, onlara dokunur, sonra onun sesinde yitip
giderdim. Bazen de idare lambasinin titrek isiklar1 yiiziimde yansir, konak fasillarinda
bulurdum kendimi. Saatlerce okur, okurdum. Bu esyalar ince motiflerle hayatimi1 yeniden
kurar, ben bu hayata tutunurdum.” (KU. s.19-20)

Evi, “Inci” de umutsuzlugu ortaya koyan bir mekan olarak goriiriiz. “Artik bu
evden masal ¢ikmaz” denilerek evin terk edilme sebebi agiklanir. “Otuziigiincii
Peron” adli 6ykiide yillar sonra gelinen evdeki degisiklikler anlatilir. Evin degisimi
gegen zaman vurgusunu ortaya koyar. Yapilan esya ve mekan tasvirleri ayni
zamanda evdeki yasam belirtisinin halini gézler Oniine serer.

“Odada hig ¢igek olmamasi dikkatini ¢ekti. Oysa eve ¢icekten girilmezdi. Duvarlara
bakti. Boyalar1 dokiilmusti. Televizyonun istiinde kendisiyle babasinin birbirlerine

yaslanmus fotograflar1 vardi. Ortaokula yazilirken ilk kez takim elbise giymisti. Okula kayit

icin fotograf cektirirken bir de babasiyla poz vermislerdi. Bu fotograf evin en 6nemli
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hazinelerinden biriydi. Yan tarafta ise bir takvim vardi. Ama yillar éncesine aitti. Burada her
sey donmus, zaman bir yerlerde takilip kalmisti sanki. Bu ucu yanik hali da neyin nesiydi.
Annesi buna izin verir miydi eski zamanlarda. Evet, eski zamanlarda. Eski. Zamanlarda.
Demek dogru soyliiyorlardi. Ruh terk etmisti sehri. Annesini de. Gozlerini yumdu. Kalp
atiglarmi duyuyordu.* (OP.s.39-40)

“Karsilagsmalar” dykiisiinde yer alan ev tasviri de Tosun’un dykiilerindeki ev
olgusu noktasinda dikkat ¢eken tasvirlerdendir. Burada bir sigmak olarak goriilen ev
ayn1 zamanda &ykiiniin kahramani Sevket Ilhan’in ¢ilehanesi olarak goriiliir. Sevket
[lhan’in ruh halinin esyalardaki yansis1 6ne c¢ikarilir. “Trenler ve Odalar” dykiisiinde

yer alan oda tasviri “Karsilasmalar’dakiyle benzerlik gosterir.

“Ev bir oda bir salondu. Aslinda buraya evden ¢ok bir sigmak denebilirdi. Belki de bir
cilehane. Kiiciik holden direkt salona geciliyordu. Oda ise basik ve karanlikti. “Demek bir 6mrii
burada tiiketti,” diye diislindii, “cighgmi burada bastirdi.” Yeniden kalbinin sikistigmi hissetti.
Salonun pencerelerini agti, perdeyi sonuna kadar ¢ekti. Iceride dolasirken onun i¢ sikintilarma,
acilarma dokunacakmis ve onu bir kez daha incitecekmis gibi bir tedirginlik duyuyordu. Bu yiizden
olabildigince yavas, nazik yiiriiyor, esyalara dokunmaktan ¢ekiniyordu. Terk edilmis bir evin bu
denli yaralayici olabilecegine ilk kez sahit oluyordu.” (Karsilagmalar) (OP.s.65)

“Bu oda tek sigmagimdi. Buradan, giinlerce, caddede akip giden kalabaliklara, arabalara
bakarken, odadaki esyalarin ciiriiyen hisirtilarint dinledim. Her nasilsa bir ucu yanmig halinin
desenleri giinbegiin soldu. Odadaki biitiin renklerin silindigini goériiyordum. Doéndiikge
gicirdayan somyam, maunlari dokiilmiis konsiil, pervazlari ¢atlamis pencere siirekli bir
seyleri tamamliyordu sanki. Delinmis tavan aralarindan gri golgeler siziyordu. Bu kiif ve nem

kokulu odada hep bekledim.” (Trenler ve Odalar) (KU.s.27-28)

“Siit Kokusu” dykiisiinde evin anlam1 anne sevgisiyle ol¢iiliir. ‘Evi var kilan
fizikl ozelliklerinden ziyade i¢indekilerdir’ vurgusu yapilir. Annenin olmadig1 ev
sadece kerpi¢ ve betondur. Oysa onun anlami anne ile beraber yasanan giinlerde
gizlidir. Ayrica Oykiide evin, mekanm insandaki anlami yakinlarmmin sevgisiyle
Olciilen bir hal alir.

“Birazdan arabadan inecek, yillardir ugramadiginiz evinize girerken, pencereye
bakip her gelisinizde heyecanla sizi gozleyen annenizi arayacak gozleriniz, perdelerin
kipirdamasini, annenizin hafifce aralanan perdeden goriinmesini, heyecanla sizi seyredisini
bekleyeceksiniz. Iginiz kipir kipir olsun isteyecek, adimlarmzi hizlandiracaksmiz. Ama

biitiin bunlarin higbiri olmayacak; perdelerin arkasinda hicbir hareketlilik olmayacak, anneniz

orada olmayacak. Iste o anda, ilk kez sizi karsilayanin olmadig1 ev anlammu yitirecek, artik o
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ev olmayacak, tas olacak, kire¢ olacak, beton olacak; var olacak ama kendi olmayacak.”

(AH.5.76)

“Park Otel” ve “Mektup” oykiilerinde mekan olarak bir otel secilir. Iki
oykiide de otel bir 6liim mekani olarak karsimiza ¢ikar. Oykiilerin baslangiglarindaki
tasvirler olumsuz bir sonuca baglanacaginin habercisi gibidir. “Park Otel” dykiistinde
resepsiyondaki tablo Oykiiniin karmasasini/karanlik yapisint yansitan bir bakis
acisiyla anlatilir.

“Sanki biiylili bir nesneymis gibi dakikalardir riizgarda sallanan tabelay:
seyrediyordu. Beyaz zemin iizerine kirmizi harflerle “Park Otel” yazili tabelanin kaba ve
estetikten uzak bir goriiniimii vardi. Otelin st katlarina bakti. Tiim 1siklar1 soniik olan bina,
eski ve bakimsizdi. Bu haliyle terk edilmis bir kasaba otelini hatirlatiyordu.” (OP.s.75)
“Mektup” Oykiisiinde yer alan otelin de ‘Park Otel’den farki yoktur. Kasaba

kasaba, otel otel gezen kahraman her defasinda benzer manzaralarla karsilasir.
Pejmiirde esyalar her otelde karsisina ¢ikar. Esyalarin eskiligi ve igretiligi
kahramanin olumsuz ruh yapisina dair ipuglar1 verir. Otelin goriintiisiiyle kizinin
Olimiinii kabullenemeyen bir annenin ruh yapisinin izleri ortaya koyulur.

“Dus alsa belki yol yorgunlugunu atabilirdi. Sicak su muslugunu acip uzun uzun akitti.

Kiivette su birikmeye baslamig ama hala sicak su gelmemisti. Muslugu kapatti. Sicak su

saatini resepsiyona sormaliydi. Kapinin arkasindaki ¢ivide kirmizi bir havlu asiliydi. Siline

yikana havlunun renkleri solmus, eprimisti. Otel odalarindaki esyalar1 hi¢ kullanmazdt. (...)

Kosede artik modasi ¢oktan gecmis bir koltuk, oniinde de masa vardi. Biitiin otel odalarinda

masalar ayniydi. Sanki yataktan arta kalan o kiiciiciikk boslugu doldurmak i¢in konulurdu

oraya. Igreti, dylesine.” (OP.s.20)

“Miirekkep Lekesi” dykiisiiniin dikkat ¢eken ve hakimin hayatini etkileyen
bir diger kapali mekan yatili okulun yatakhanesidir. Yatakhanede yasitlarmin
aglamalari, hayat1 boyunca duyguyu arka plana atan bir yasama bi¢iminin ortaya
cikmasina sebep olur. Hayat1 boyunca duygusuz olmay1 basaran hakim, duygunun
egemen oldugu bir yasami ihmal etmesinin neticesinde karisiyla yagsanamayan bir¢ok
an biriktirir. Bu dykiide mekan hayat felsefesi ¢izme noktasinda kendini gosteren bir
islev tstlenir.

“Bu hayat diizeneginin gerekgesini cocukluguna baglardi. Bazen, dairede, hava iyice

kararip yagmurlar bosaldiginda evraklardan basini kaldirip, pencereye bakar, camlardan
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stiziilen damlalarinin ardindan ¢ocukluguna giderdi. Yatili okulun yatakhanesinde, annesiz
babasiz ¢ocuklarin korkudan aglayislar1 gelirdi aklina. O zaman hayatin ne demek oldugunu
anlamusti, simsekler ¢akip etrafindaki ¢ocuklar ¢igliklar atarken tam da o anda, orada, hayat
aglamamayi, uyumayr becerebilmekti, 0 hi¢ aglamamisti, aglamayacakti. Yillarca
yatakhanede aglayan ¢ocuklar arasinda, daha yedi yasinda uyumayi becerebilmisti. Tiim
hayat felsefesi buydu. Esine, kizina hep bunu anlatirdi. Hayatta yikilmamak igin duyguya
teslim olmamak gerekirdi.” (AH.s.47)

“Sessiz Konusmalar” Oykiisiinde anlatic1 tarafindan agabeyin is yerindeki
odasinin tlilkenin kaderini belirleyen bir fonksiyonu oldugu belirtilir. Bu odanin
gecmisle simdi arasindaki yeri, durumu ¢ok farkhidir. Bir¢ok insanin hayati bu odada
sekillenmistir. Onceleri gelenin gidenin hesabi yokken simdilerde dava arkadaslar:
agabeyi yalniz brrakmiglardir.

“Biiyiik Aikdye nin 6nemli bir boliimii onun odasinda baslamis, sayfa sayfa acilmis
simdi bir iilkenin kaderini tayin eden insanlarin yollar1 buradan gegmisti. Sabah aksam dolup
bosalan ama simdi kimselerin ugramadigi kiigiiciik odadan Cumhurbaskani, bakanlar,

mahkeme bagkanlarmin gegtigine kim inanirdi. Ama gidenler geri déniip bakmamislard: bu

odaya. Bu vefasizligi an be an yasamuis, yiikselis ve diisiislere sahit olmustu. (...)

Burasi, bu oda, hayata, sehre ve inanca acilan bir kapiydi. Bir siginak, yenilenme ve
test yeriydi. Hepimiz hayata buradan bakmistik. Simdi bu 1ssiz, terk edilmis odada son
giinlerini gegiriyordu. Sanki gide gide kendine varmist1.” (AH.s.66-67)

“Bugiin Gegti Mi?” Oykiisiinde kentlesmenin olumsuzluguna aligveris
merkezleri vasitastyla deginilir. Oykiide kentlesme, insanlarm yogun bulundugu
yerlerde magaza ve alisveris mekanlarmin gozle goriiliir bir bigimde fazlalastig
diisiincesiyle kendini gosterir. Oykiiniin kahramani, kalabalik insan toplulugu iginde
kendini yalniz hisseder. Bu durum anlatilirken mekanlardan faydalanmilir. Ayrica
diger Oykiilerde goriilmeyen modern ve kalabaliklarin yogunlukta oldugu bir mekan
olarak aligveris merkezi bu dykiide kendisine yer bulur. Oykiide bilindik mekanlarin
(ev, sokak) yaninda farkli mekanlardan (AVM, magaza) da faydalanilmis, modern
yasamin, degisimin etkisi hissettirilmistir. Anlatici, tasra kdkenli olan bir toplumun
sehir yagsamina alisma/alisgamama siirecini mekan araciliiyla anlatur.

“AVM’nin oOniinden gegerken diistinmeden girdi. Kalabaliklarda kaybolmak istiyordu.

Rastgele ayakkabicilari, oyuncakeilari, bilgisayar ve televizyon magazalarimi dolagsmaya

basladi.” (AH.s.94)
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“Bu AVM’ler tam da bunun i¢in, kaybolmak i¢in yapiliyordu, birbirlerini goérmeden
vitrinlerde kaybolup gitsinler diye.” (AH.s.95)

3.3.2. Acik-Genis Mekéanlar

Necip Tosun’un Oykiilerinde mekanin kahramanin psikolojisiyle ilintili
oldugunu ve yasanan ani yansitan bir fonksiyon {stlendigini daha Once ifade
etmistik. Tosun mekan tasvirini dykii atmosferini yansitmak amaciyla kullanir. Oykii
ve tema birligi mekanla sentezlenir. Tosun, kapali ve dar mekanlardaki fonksiyonu,
acik ve genis mekanlarda da kullanir. Agik ve genis mekanlar kahramanlarin oniinde
bir engel olarak goriiliir. Ornegin kasaba gibi. Ya da degisimin gdstergesi olur.
Limonluklarin yerini betonlara birakmasi gibi.

Cetin, kahramanlarin agik ve genis mekanlarda ruhsal bir dinginlige ve

huzura sahip olduklarim soyler.'™

Ancak biz Tosun’un Oykiilerinde genellikle agik
ve genis mekanlarin tam ters yonde bir islevle kendini gosterdigini sdyleyebiliriz.
Oykiilerde yer alan agik ve genis mekanlar ruhsal anlamda sikint1 yaratan yerlerdir.
Bununla birlikte bazi Oykiilerde (Bahgeler ve Duvarlar, Bekleyis Fragmanlari
Oykiilerinde goriildiigii gibi) Cetin’in ifadesiyle oOrtiisen mekanlar da goérmek
miimkiindiir. Tekin ise a¢ik mekanlarin genellikle toplumsal konularin islendigi
anlatilarda kullanildigini ifade eder.'’” Tekin’in bu ifadesinin Tosun’un kendi
kusaginin sikintili zamanlarini, yasamlarini anlatma hadisesiyle denk diistigi
disiiniilebilir. Clinkii bir¢ok dykiide 12 Eyliil 6ncesi ve sonrasinda yasanan olaylarla

ilgili olan ya da hislerini barindiran mekanlar gériiliir. Oykiilerde yer alan kasaba,

sehir, deniz, mezarlik, sokak, bah¢e vb. mekanlar bu tarz yerler arasindadir.

“Inci” 6ykiisiinde agik ve genis mekan olarak deniz kullanilir. Oykiiniin hitam
buldugu noktada kahramanin denize dogru yiiriidiigiinii goriiriiz. Kiiller ve
Ucurumlar kitabmnda ‘intihar’in sezdirilerek anlatildigi dykiilerden olan “Inci’de
deniz intihar mekani olarak karsimiza cikar. incinin denizle bulusmas1 ayn1 zamanda
kahramanin denize sarilmasidir. Inciyi emanet edecek bir yer/kimse bulamayan

kahraman onu beraberinde denize gotiiriir. Yapilan deniz tasviri i¢ karartan bir

71 Cetin, a.g.e., .5.136.

172 Tekin, a.g.e., 5.144-145.
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ozellige sahiptir. Insanin gdziinde i¢c acan bir fonksiyona sahip olan giinesin bu
tasvirde belirtilmemesi, deniz tasvirinin Oykiiniin sonunu agiklayan bir gorevi
oldugunu gosterir.

“Oturup denizi seyretmeye basladi. Martilar kimsesiz sahilin tadini ¢ikartyor; denize
daliyor, sonra gokyiiziine dogru siiziiliiyor, ardindan sevimsiz ¢igliklar atiyorlardi. Bu seslere
dalgalarin sesi karistyordu. Hirgin dalgalar, kabarip, nefes aliyor, sonra oturdugu kayalara
hizla ¢arpip pargalaniyorlardi. Egilip kayalarin diplerine dogru bakti, hisirtilari, ¢iiriimeleri,
yosunlari net bir gsekilde gorebiliyordu.” (KU.s.48)

“Aynalar ve Sirlar” oykiisiinde arayis icinde olan ressamin ¢evresine dikkatle
bakmasmin bir tezahiirii olarak mekéanlar karsimiza ¢ikar. Oykiide yer alan deniz
tasviriyle bir Istanbul silueti ortaya koyulur. Denizdeki kopiiklerin beyaziyla
arananim bulunmasina dair bir umut 15181 beklentisi oldugu goriiliir.

“Vapura bindi. Dudik ¢almig, siirme iskele ¢ekilmisti. Hep vapurun disari bakan
acik yanina oturur, kopiikleri, karsidaki o giizelim manzarayr seyrederdi. Yine dyle yapti.
Karsida sehrin bildik silueti vardi: Yar1 yikik surlar gerisinde Ayasofya, Sultanahmet, hemen
yaninda hafif yesil tonlarla kapli Topkap1 Saray1. Beyazit Kulesi, yliksek yerlerde sira sira
camiler. Egilip denize bakti. Bu rengini kaybetmis kirli denizde her nasilsa vapur hareket
edince, yine de beyaz kopiikler ¢ikiyordu ortaya.” (OP.s.10)

Bu oOykiide yer alan agik mekanlar arasinda olan Bogaz’da dikkat c¢eken
mekanlar arasinda yer alir. Bogaz neseli ve cezbedici bir bigimde okura sunulur.
“Aynalar ve Sirlar” 6ykiisiinde yer alan mekanlarin adlarinin verilmesi de bu 6ykiiyii
Tosun’un bircok dykiisiinden farkl kilar. Oykii bir Istanbul dykiisiidiir denilebilir.
Ayrica Oykiide mekan anlatimina ¢ok fazla yer verilmesi segilen kahramanla
(ressamla) ilgilidir.

“Bogaz, hala giizeldi. Bir yat, Bogaz’1 bastan basa yariyor, beyaz kalin bir ¢izgi
birakiyordu arkasinda. Tam karsida bir kolye gibi Bogaz’mn gerdanma asilmis Bogaz
Kopriisii’niin altindan vapurlar, gemiler, tekneler geciyordu. Yalilar, saraylar, arkalarini
masmavi goge yaslayip, Bogaz’in isiltisma dalip gitmislerdi. Nasil da canli, kipir kipirdi
Bogaz.” (OP.s.11)

Deniz, “Yagmur” Oykiisinde “Inci”’ye benzer bir tarzda ele alnirken
“Bekleyis Fragmanlar1” dykiisiinde bir bekleyis mekani olarak ele alinir. “Bekleyis
Fragmanlar1” Oykiistinlin ii¢ kahramanmdan biri olan yash kadm her giin kizimi

sahildeki bankta denize bakarak bekler. Deniz, bu Oykiide sonbahardaki riizgarl
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haliyle verilir. Diger oykiiler gibi olumsuzlugu cagristiran, karamsar bir anlatim
yoktur.

“Yasli kadin sirtindaki hirkasina iyice sarinmis, yiiziinii riizgardan koruyarak bankin
en ucuna oturmus, her zaman yaptigt gibi denize, ufuklara bakiyordu. Deniz bugiin
dalgaliydi. Kiyida sonbahar riizgarlar1 baglamis, sert riizgar denizi costurmustu. Balikgilar
ortalikta goziikkmiiyordu, limanda sadece birkag gemi vardi. Riizgar, kayiklari, tekneleri saga
sola salliyor, ylikseltip indiriyor, kiyiya vurmaya ¢alistyordu.” (AH.s.99-100)

“Gecit” Oykiisiinde kahramanin yillarca hapiste mahkiim hayat1 yasamasina
sebep olan olayin gercgeklestigi mekan sokaktir, eczane oniidiir. Eczanenin dniinde
kars1 goriisten bir gencin silah sesiyle yere yigilmasi ve onun bakislar1 kahramani
derinden etkiler. Yillar sonra gordiigli bu mekan da hayatim etkileyen olay goziinde
canlanur.

“Tam o koseye geldiginde i¢i burkulmus, yanaklarini al basmisti. Eczanenin onii. Tam

burada parkali geng yere diigmiistii. Onu hi¢ tanimiyordu. Késede goz goze gelmisler, dnce

birkag silah sesi, ardindan kafasinin kaldirima ¢arpma sesini duymustu.” (OP.s.32)

Oykiide agik mekanlar sadece gegmisi hatirlatma yoniiyle kullanilmaz.
Oykiide yer alan mekanlar ayn1 zamanda degisimi de ortaya koyan bir vasfa sahiptir.
Yaklasik on yil boyunca hapiste kalan kahraman, cezasini c¢ektikten sonra
memleketine gelir. Buradaki degisikliklere dikkat kesilir. Birgok mekanin degisimi,
yillarin neleri degistirdiginin gostergesidir. Cay bahgesi, kahve, kitapevi bunlardan
bazilaridir. Oykii agik ve genis mekanlar agisindan zengin bir igerige sahiptir. Bu
durumun toplumun gegirdigi evrimi anlatmasi yoniiyle de sosyolojik agidan kayda
deger bir agirhig1 vardir.

“Inceden inceye Kkar yagiyordu sehre. Kimi karanlik, los; kimi aydinlk, piril pirild:
sokaklar. Birahanelerden acili sarkilar tasiyordu sokaga. Hepsi tanidik sarkilardi, cezaevinde
icine kadar isleyen, kagamadigi, aglatan seyler. Ne ¢ok banka var diye distindii. Bir de
siipermarketler. Eskiden birka¢ otel ancak vardi. Simdi caddeler otel dolmustu. Iceride
gazetelerden okuyordu, her sey degismisti. Gergekten de 6yle olmustu. Sirekli gittigi kahve,
araba galerisiydi simdi. Duvarlardan sloganlar silinmis, afigler yirtilmigti. Hayir, afisler,
bombali pankartlar, duvar yazilar1 higbiri, higbiri yoktu. Levhalar biiyiimis, reklamlar
cogalmisti. Kitabevine ugradi, oyuncakgei olmustu. iginde derin bir bosluk hissetti.” (OP.s.31)
Sokak, “Telefon” Oykiisiinde yasamin akisindaki (erkegin yasami i¢indeki)

yeriyle anlatilir. Her giin yasananlardan bir kesit okura sunulur. Sabahin ilk
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saatlerinde sokakta yasananlar, suya sabuna dokunmadan yasayan erkegin o zamana
(kadin telefonla arayana dek) kadarki yasaminin tek diizeligini ortaya koyar. O,
hayatina bu kiy1 kasabasinda bir ritim tutturmustur. Sokak Oykiide deginilen
mekanlar arasindadir.

“Kahvalt1 yapmadan evden ¢ikar, ¢orbasini i¢ip, lokali acardi. Lokalle evi arasi fazla
uzak degildi. Her sabah boyle, bir diis bulutunun iginde, heniiz tam uyanmadan, sabahin
serinligine kendini birakirdi. Ayni goriintiiler karsilardi onu: temizlik iscileri, kose basi
simitgileri, gilivercinler. Sonra erkenci kahveleri ve onun kimsesiz, yalmiz, mutsuz
midavimleri. Hep buradan yiiriirdii, sahil yolundan. Bugiin de 6yle oldu. Simitgilerin,
temizlik iscilerinin, duvardaki sarkici afislerinin yaninda gecti. Internet kafelerin, cep
telefoncularn, hanlarm, pasajlarin yanindan. Arada bir muhabbet olusmamasi i¢in gorbasini
hep farkli lokantalarda igmeye ¢aligirdi.” (AH.s.29)

Kasaba, Necip Tosun’un dykiilerinde kahramanin psikolojik durumunun sekil
almasinda etkilidir. Kahramanlar {izerinde “kistirilmislik hissi”ni uyandirrr. Bu
nedenle ruhu daraltan ve sikan bir havasi bulunur. Kasaba ger¢ek¢i anlatimlar

esliginde anlatilmak istenen diisiincenin, verilmek istenen mesajin araci olur.

Necip Tosun’un Oykiilerindeki sahislar gegmisleriyle yiizlesmek adina
anilarinin bulundugu mekanlara doniis yapar. Bu durum oykiilerde dikkat c¢ekici bir
unsur olarak goze carpar. “Sis Canlarr” Oykiisii de bu dykiilerden biridir. Bu 6yki
“anlatilan kiginin psikolojik/bilingalt1 durumuyla O6zdeslesen mekan tasvirleri,
cagrisimlarla agilir. “Sis Canlar1” bu bakimdan ‘mensubiyet’in irdelendigi bir
oykiidiir.™"® Oykiideki mekéanlar gecmisteki halleriyle kahramanm psikolojisini
etkiler. Kahramanin, kasabadan nefret etmesine ve karsisina c¢ikacak zorluklara
ragmen bu kasabada yeni bir baslangic yapmaya karar vermesi énemlidir. Oykiide
yer alan cay ocagi, kitabevi, park degisime ugramis, buradaki sohbetlerden elde
edilen birikimler sayesinde kahramanin arkadaslari makam, mevki sahibi
olmuslardir. Mekénlardaki bu degisim anilarla simdinin ¢arpismasindan dogan ruh

hali olarak ortaya ¢ikmaktadir.

‘Kasaba’nin mekéan baglaminda Necip Tosun’un Oykiilerinde dikkate deger
bir bigimde yer aldigi goriiliir. (Tasra Fragmanlari, Geng Olmek, Sis Canlari,

Bahgeler ve Duvarlar...) Tasradaki farkli yasamlarin dykiiye konu edildigi “Tasra

72 y1ldirim, a.g.m., 5.152.
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Fragmanlar1” adli dykiide yazar, hayatin buhranli zamanlarinda insanlarin eskiye
nazaran birbiriyle iletigiminin koptugunu, mekanlar ve bu mekanlar1 yuva edinen
insanlar aracilifiyla Oykiilestirir. “Kimsesiz ara sokaklar, kararan gokytizii, evlerine
gomiilmiis insanlar ve kasabaya teslim olmak™ ifadeleri, insanlar arasi iliskilerin
zaman icerisinde degistiginin/zayifladiginin mekan vasitastyla anlatiligidir. Necip
Tosun’un bu Oykiide yukaridaki ifadeler 1s1ginda insanlarin  birbirine
yabancilasmasini mekanlar {izerinden vererek olumsuz bir ruhi atmosfer olusumunu
sagladigint soyleyebiliriz. Ayrica mekan anlatimi bir laytmotif olarak, tekdiize
yasami kavratmak maksadiyla okura sunulur. Anlatict iistiine basa basa Oykiiniin

bir¢ok yerinde ‘tagra’ vurgusu yapar.
“Giin doguyor kasabaya.

Giines, Kaletepe’ye, tren garma, Cumhuriyet Meydani’na vuruyor. Balkonlarda sira

sira dizilmis saksilara, camasirlara, uydu antenlerine vuruyor. Pencere camlari alev alev.
Giin doguyor kasabaya.

Bir tren gara giriyor sarsintilarla. Tren bekleyen uykulu yolcular hareketleniyor.

Akasyalarin, kestanelerin yapraklari 151l 1s1l.
Giin doguyor uyumakta olan kasabaya.

Hantal, giiriiltilii bir kamyon geciyor yoldan, arkasindan eskimis bir belediye
otobiisii. Kahveci ¢iragi aksamdan kalma camlari ovup duruyor. Evlerin perdeleri hala ortiik.
Oyuncakgl, iceride ne varsa dilkkanmnmn oniine yigiyor, biifeci gazete balyalarmi agiyor.

Kosedeki simit¢i miisterilerini bekliyor.
Giin doguyor kasabaya;
Kardesler Pide’ye, Ziimriit Kitapevi’ne, Bereket Market’e giines vuruyor.
Birazdan giin baslayacak kasabada.

Sokaklar insanlarla dolacak. Birazdan sokaga, oyun havalari, pop sarkilar1 diisecek.
Kollar1 bileziklerle dolu sisman kadinlar, sokaklara inecek, sarraflara, diigmecilere,
magazalara girip ¢ikacaklar. Kimi esnaf, sokak boyu uzanan diikkkanlarin, magazalarin 6niine
tabure atip oturacak. Kasaba insani, sanki tiim birikmis sikintilarmi bu sokaklara
bosaltacakmis gibi boydan boya gidip gelecek. Oysa biitiin o yiiriiyiisler kendi iglerinde son
bulacak. Higbir dertlerine ¢are olmayacak.” (AH.s.15)

“Gen¢ Olmek” mekanin insan ruhu iizerindeki etkisine dair 6rnek

verilebilecek en ¢arpict Necip Tosun Oykiisiidiir. Bu dykiide kasaba, ruhu daraltan
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atmosferiyle one ¢ikmaktadir. Kasaba, Oykii kahramanlarinin; 6zgiirliikle, 6zgiir
diisiinceyle arasinda bir engel olarak durur. Oykiiniin anlaticis1 kendilerinden daima
farkll bir diisiince diinyasina sahip olan Nihat’in kasabayla olan savasindan, hayal
diinyasinda galip ¢ikmasini anlatir. Kasaba; insanlarin ¢ocukluk zamanlarini,
barmndirdig1 olumsuz niteliklerle ruhu, derinlemesine ve kalict olarak etkilemektedir.
O, hayal diinyas: genis olan Nihat’in Oniinde asilmasi gereken bir engel olarak
durmaktadir.

“Kasabanin duvarlarma g¢arpa carpa bir yol, bir ¢ikis arayan Nihat’a bakarken
kasabaya teslim olmayacagim diyen gozlerindeki kini hepimiz goriirdiik. Oysa bir giin tek
basina hep gittigimiz kopriiye gelse, tipki bizim gibi bir basina doya doya aglasa, kini
gececekti ama o yapmamis, biriktirmis, biriktirmisti. Sanki kini biriksin, artsm diye, dayak
yemis ylizliini, morarmis gozlerini de alip sokaga cikiyor, yaralarini gizleme geregi bile
duymadan, sise batmis, renksiz, boyalari dokiilmiis, duvarlar1 delik desik olmus evlere
bakiyor, kasabanin saldirilarma aldirmiyor, korkmuyor, hayatn ta i¢ine girmek, onunla goz
goze gelmek, gordiigii riiyalarm iginde olmak, oradaki yerini almak istiyordu. Bu yiizden bize
de dinlemek kaliyordu.” (AH. s.42)

Tosun’un giinliik tarzinda yazdig1 “Bahgeler ve Duvarlar” adl1 6ykiide “Geng
Olmek” dykiisiine benzer kasaba anlatimlarmi goriiriiz. Kasabada 1980 dncesinin bir
aksami1 kasabadan ¢ikis noktasi arayan kahraman goziiyle anlatilir. Anlatici
kahramanm kasabaya bakis agis1 “Geng Olmek™ 6ykiisiindeki Nihat’la paydastir.
Kasaba genclerin geleceginin Oniinde engeldir. Asilmasi zor daglarla ¢evrili
kasabadan ¢ikmak gencler i¢cin ‘yasamak’ demektir. Genglerin kasabaya bakis
acisinda Nihat’tan farkli bir yon vardir. Onlar, Nihat’a gore gelece§e umutsuz
bakarlar, kasabaya direnmek gibi bir gayeleri yoktur.

“Kasabay1 ¢cepecevre kusatmis, tek bir agaci bile olmayan daglara bakarken, bunlari
asmadan, burada, bu kasabada yitip gidecegimizi biliyorduk. Bu daglar giinden giine
yaklasiyor, bizi i¢ine aliyor, sikiyor, sikiyordu. Her gece tepeden gordiigiimiiz kasabanin dar
sokaklari, kirmizi gatilari, renksiz evleri yiireklerimizdeki biitiin umudu 6ldiiriiyordu. Yine de
Mehmet, Kemal, Muzaffer, Hasan burada, bu tepede oturur, karanliga batmis kasabaya,
minarelere, daracik sokaklara, Olgiin 1silarin aydinlattigi bahgelere bakar, birbirimize

rilyalarimizi, gergeklesmeyecegini bildigimiz umutlarimizi, genclik ateslerimizi anlatirdik.”

(AH.5.107)
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Hayatlarin1 1980 6ncesi donemde harcayan bu geng arkadas toplulugunun
icinden bir kisinin huzura gark oldugu bir mekan olarak bahge 6n planda yer alir.
Bahgenin, anilarda kalan giizel giinlerin canlandig1 bir mekan olarak kahramanin ruh
halini olumlu bir bi¢cimde etkiledigi goriilir. Bahge Oykiiniin ruhi atmosferini de
yasanan olaylardan uzaklastirarak olumlu bir havaya yaklastiran bir fonksiyon
iistlenir. Kahramanin hayatina anlam katar, bedeniyle uzaklasamadigi kasabadan
ruhsal olarak uzaklagsmasini saglar.

“IIk kez bahceyi kesfediyormus gibi salkim sogiitlere, kayisilara, ayvalara baktim. Ay 15151

havuzun suyunu 1s1l 1511 yapmisgti. Bahge farkli diinyanin kucagmda huzur igindeydi. Sehrin

karmasasi, giriiltiisii girememisti buraya. Birden kanat sesleri geldi, ser¢ce mi, kargalar ma,
giivercinler mi? Sese déndiim. Her yer yabani cigekler, hindibalar, papatyalarla doluydu. Tlk
kez bahgenin kokusunu hissediyordum. Isiklar ve yapraklar i¢ igeydi. Ay 15181 kavak
yapraklarinin arasindan siziyor, hafif bir esintide yapraklari renkten renge sokuyordu. Demek

babam her gece burada, sallanan sandalyesinden bu manzaray1 seyrediyordu.” (AH.s.114-
115)

3.3.3. Duyusal Mekéanlar

Duyusal mekanlar insanin duygusal yoniine hitap eden soyut mekanlar olarak
dikkat c¢eker. Biz bu tip mekanlara insanin bilingalt1 vasitasiyla hayali olarak
kurguladig1 mekanlar diyebiliriz. Cetin, bu mekan ¢esidinin insanin ruhsal yapisina
bagl olarak iiretilen mekanlar oldugunu ifade ederek riiyaya ait mekanlari duyusal

mekén oldugunu séyler.*”

Tosun’un ykiilerinde ‘riiya’ya ¢ok sik yer verdigini soyleyebiliriz. Ozellikle
“Otuziiglincii Peron”, “Bugiin Gegti Mi?” dykiileri tamamen riiya {lizerine kurgulanan
oykiilerdir. “Karsilagmalar” ve “Aynalar ve Sirlar” dykiilerinde ise bir baygimnlik hissi

icinde riiya goriiliir. Rliyada mekan tasviri yapilir. Zihinsel bir yolculuga ¢ikilir.

“Otuziiglincli Peron”dan alintilanan asagidaki metinde bir riiya anlatilir.
Oykiiniin gidisat1 agisindan riiya icinde verilen Kizilirmak tasviri énem arz eder.
Kahramanin ruhsal devinimi, bogulma tehlikesi atlatmasma sebep olur. Irmakta bir

dalgalanma olur ve bu esnada kahraman hayata dair bir i¢ hesaplagsma yasar. Metnin

74 Cetin, a.g.e., 5.139.
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sonunda uyanir. Lakin Oykii biitiinligiine dikkat edildiginde anlatimi yapilan

Oykiiniin bastan sona bir riiya oldugu diisiiniilebilir.

“Pencereyi kapatti. Yataga girip gozlerini yumdu. Her sey bir kez daha sise batmuis,
o da bu siste yitip gitmisti.

Disarida yakici, bogucu bir hava vardi. Yine arkadaslariyla birlikte okuldan
kagmislardi. Kizilirmak piril pirildi, dibi géziikiiyordu. Once ayaklariyla sonra tiim
viicuduyla serinligi hissetti. Yiizmeye basladi. Hi¢ ¢ikmak istemiyordu sudan. Yillardir
diisiindiigii ama bir tiirlii beceremedigi seyi bu kez yapacak, karsidan karsiya gegecekti.
Keyifle yiiziiyordu. Irmagmn ortasina geldiginde hava birden bozdu. Saginda solunda
anaforlar olugsmaya bagladi. Irmak adeta ¢alkalaniyordu. Her yan kopiiklerle dolmus, sis
biitiin irmag1 kaplamisti. Arkasina bakti. Kimse yoktu. Kiyida arkadaslari geri dénmesi igin
bagiriyorlardi. Ama o karsiya gegmeye kararliydi. Yiizmeye devam etti. Ne var ki kopiikler
ve sis gitgide cogaliyordu. Biitiin giicinii kullanarak anaforlari, kopiikleri, sisi agsmaya
calistiysa da bagaramadi. Nefesi, giicii tiikendi. Kendini kopiiklere birakti. Suda bir batiyor
bir ¢ikiyordu. (...)

Ter icinde uyandi. Ustii bast sirilsiklamdi. HAlA gordiigii riiyanin etkisindeydi. ”

(OP.s.41-42)

“Bugiin Gegti Mi?” dykiisiinde okur dykiide yasananlarin bir riiya oldugunu
oykiiniin finalinde anlar. Oykii igerisinde olumsuz bir tahlil sonucunun verdigi ruh
bunalimiyla kayitsizca dolasan bir kahraman goriiliir. Bu kahraman aldig1 haberin
acisin1 hafifletmek adina sokaklarda gezer. Onun gozlemledigi mekanlar ise
riyasinda gordiigi yerlerdir. Kapali ve dar mekanlarda gordiigiimiiz modern yagama
uyum sorunu Oykiideki duyusal mekanlarda da kendini gosterir. Ayrica yukarida bu
Oykii tizerinden zikredilen kapali mekanin ayni zamanda bir duyusal mekan
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Asagida alintilanan kisimda kalabaliklardan
kurtulan bir insanin sokak arasinda dingin bir ruh haline biirtinmesi s6z konusudur.

“Daha once hi¢ gormedigi, bilmedigi kiigiiciik bir sokaga girdi. Giizel, yemyesil bir
sokaktr. Ancak doga ve evlerin i¢ ice gectigi sokakta yiirlimekte zorlaniyordu. Ciinkii
cinarlar, akasyalar, camlarla kaplt bu kiigiiciik sokagin her iki yani arabalarla doluydu. Bu
agaclar arasinda kaybolmus evlerden yemek kokular1 kaldirima kadar geliyordu. Balkonlarda
kimi ihtiyarlar televizyonlara dalip gitmislerdi. Bahcelerdeki renk renk ciceklere lalelere,

petunyalara, acelyalara bakti. Ve ugusan giivercinlere, sercelere, kargalara... Herkes bir

telagin, heyecanin igindeydi.” (AH.s.95-96)
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3.4. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Anlatic1 ve bakis agis1 dykiiniin yap1 unsurlarmdandir. Oykiiyii kimin, nasil
anlatt1ig1 sorusunun cevabi 0ykiiniin olusumu agisindan 6nem arz eder. Saban Saglik,
“anlaticr”y1 dykiideki gizli sesi fisildama isini yapan figiir olarak tanimlar. *™ Tekin
ise kurmaca eserlerin en etkili figiirii olarak goriir.!”® Anlatict bir dykiiniin duygusal
yogunlugunu ve fikri temelini okurla paylasir. Yazar ile okur arasindaki iletigimi

saglar.

Tosun, Modern Ovykii Kuram: adli kitabinda modern anlatilardaki yazar ve
anlatict iliskisine deginir. Yazar ve anlatici farklilasmasini ‘milat’ olarak goriir.
Yazar ve anlaticinin geleneksel anlatilarda i¢ i¢e oldugu konumun modern anlatilarda
bakis agis1 etkisiyle farklilastigini anlatir. Yazarin anlatiy1 kaleme alan kisi olmasina
ragmen anlatinin kurgusal yapisindaki etkisini ‘dolayli bir bigime’ soktugunu ifade

eder. Anlaticinin yazarin disinda bir figiir oldugunu soyler.'”’

Bakis acisin1 ise anlaticinin 6ykii icerisindeki unsurlar1 okura aktardigi
konumu olarak diisiinebiliriz. Aktas, bakis acisini “anlatma esasina bagli metinlerde
olay orgiilerinin ve bu Orgiilerin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman,
kisiler gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigti, idrak edildigi ve kim tarafindan,
kime nakledilmekte oldugu sorularma verilen cevap” olarak aciklar.'”® Giilsoy ise
“hikayeyi kimin anlattigin1 ya da kimin gbziinden/tarafindan anlatildigini agiklayan

bir terim” olarak ifade eder.!”®

Yukaridaki ifadelerden anlasilacagi iizere bakis agismin Oykiideki konumu,
Oykiiniin gelisimini ve gidisatmi etkileyen bir konumdur. Anlatic1 bakis agisiyla
okuru yonlendirir. Okurun sorularina cevap bulmasina yardimci olur. Hatta bakis
acismin varhigr ve etkisi Oykiiniin okunurlugunu ve akiciligini artiran bir vasfa
sahiptir diyebiliriz. Bu a¢idan bakildiginda okurun 6ykiide kendinden izler bulmasi

bakis agismnin etkileyici ve yetkin kullanimma baglidir.

175 Saglik, a.g.e., 5.207.

176 Tekin, a.g.e.,. s.17.

Y7 Tosun, a.g.e., 2011. s.167.

178 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagh Edebi Metinlerin Tahlili —Teori ve Uygulama-, 2. basim,
Kurgan Edebiyat Yay., 2015. s.71-72.

7% Murat Giilsoy, Biiyiibozumu: Yaratici1 Yazarhk, 12. Baski, Can Yayinlari, 2015. s.193.
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Bicim ve icerik acisindan bakildiginda bakis acisinin Oykiide degeri
yadsinamaz bir diizeydedir. Tosun, bakis acisinin dykii icerisindeki yerini “en hayati
tercih” olarak niteler ve dnemini su climlelerle anlatir:

“Bir Oykiicli ister gosterme ister aktarma big¢imini segsin, Oncelikle bakis agisi
konusunda karar verir. Ciinkii bir konuyu, bir olay1, bir durumu 6ykiilemeye karar veren bir
oykiicii icin, en oncelikli secimlerden biri, bakis acis1 tercihidir. Oykiiciiniin bakis agisi, bir
anlamda Oykiiniin nasil sekillenecegini de belirleyecektir. Kuskusuz ayni tema farkli bakis

acilariyla apayri yonlere savrulabilir. Ciinkii her bakis agisinin kendine goére bir mantig,

anlam ve cagristim alami vardir. Bu nedenle Oykiicii, okurda en vurucu ve kalict etkiyi

yaratabilmek igin o temann gerektirdigi bakig agisii yakalamak durumundadir.”*®

Necip Tosun’un Kiiller ve Ugurumlar, Otuziigiincii Peron Ve Ansizin Hayat’ta
yer alan Oykiilerinde anlatici ve bakis agisin1 bes farkli bigimde goriiriiz. Bunlar
ben/biz anlatic1 ve bakis agisi, sen/siz anlatic1 ve bakis agisi, ilahi anlatici ve bakis
acis1, gozlemci anlatic1 ve bakis acis1 ve ¢cogul anlatic1 ve bakis agisidir. Tosun’un
inceledigimiz kirk dykiisiiniin on ikisi ben/biz anlatic1 ve bakis agisi, dordi sen/siz
anlatict ve bakis acisi, on dokuzu ilahi (tanrisal) anlatic1 ve bakis agisi, dordi

gbzlemci anlatici ve bakis agis1 ve biri cogul anlatic1 ve bakis agisiyla kurgulanmistir.

3.4.1. Ben/Biz (Birinci Sahis) Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Kuyu”, “Hiizzam”, “Trenler ve Odalar”, “Infitar”, “Insirah”, “Giin Devrildi
Cadde-i Kebir’de”, “Kiiller”, “Kamera”, ‘“Ugultu”, “Kirilmalar”, “Bahgeler ve
Duvarlar” ve Oykiilerinde ben anlaticinin, “Resimler” Oykiisiinde biz anlaticinin
kullanildig1 goriiliir. Saglik, birinci tekil anlatimla birinci ¢ogul anlatimin benzer
oldugunu ifade eder. Biz de bu nedenle birinci tekil ve ¢ogul anlatimi bir bashk
altinda topladlk.181 Ayrica bu anlatici ve bakis acilarmmi birlikte ele alirken ben

anlaticinin ayni zamanda kahraman anlatici oldugu diisiincesinden de hareket ettik.

Yazar bu Oykiilerde ben anlatictyla birlikte yer yer iiglincii kisi anlatimi da
kullanir. Ben anlaticinin imkanlarindan faydalanir. Geriye doniislerle yasananlari,

gelecege gidisle hayalleri aktarir. Zamansal ve zihinsel yolculuklar yapar. Anlatici

180 Tosun, a.g.e., 2011. 5.166-167.

181 «Tekil anlatici kendisiyle beraber, ¢evresindekilerin de 6ykiisiinii, hatta bir sekilde iliskide oldugu
kisileri anlatirken “yaptik, ettik” tarzinda anlatimi birinci ¢ogul sahis olarak gergeklestirir.” Saglik,
a.g.e., s.215.
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icsel seriivenini ortaya koyar. Oykiiniin odak noktasinda anlatici kahraman vardr.
Sadece onun bildiklerinden ve diisiindiiklerinden hareketle durum ve olaylar
siralanir.  Saglik’in ifadesiyle aktarilan seylerin anlatictyla bir ilgisi oldugu
diisiindiiriiliir. Anlaticinin bulundugu durumdan memnun olmadigi hissettirilir. *®
Diisiiniildiigiinde ben anlaticinin Tosun’un amacina hizmet eden bir anlatict tipi

oldugu goriilebilir.

Tosun, kusaginin sorunlarini, sikintilarini i¢inde oldugu bir yasamla, ben
anlatict ve bakis acisiyla ele alir. Simdi de ben anlatici ve bakis agismin bazi
oykiilerdeki goriinlimiinii 6rneklerden hareketle irdeleyelim.

“Saatlerdir yiiriiyorum. Oraya, en basa, dogdugum yere. Basladigim yere dénersem,
yeniden bir ¢ikis yolu bulabilirim belki. Agik bir kapi, riyalarimin anlamimni soracagim biri.

Bu belki de son sansim. Higbir sey almadim yanima. Sadece ii¢ bes fotograf, riyalarim, im-

geler, o kadar. Koye yiiriiyerek gidiyorum. Yolda araba kornalarina aldirmiyorum bile. Yii-

riyerek, bu mesafenin hakkini vermek istiyorum. Yolda bir gesmeye rastliyorum. Oldukga az
akiyor. Elimi yiiziimii yikiyor, biraz rahatliyorum. Yakindaki bir agacin altina oturuyorum.

Heybemi agiyorum. Birden fotograflara degiyor elim. Cikartyorum. Sadece iki fotograf. Yiiz-

lerce fotograftan sadece ikisi. O seanslarda olsaydim hemen sorarlardi: “Ni¢in sadece ikisi?

Sizdeki ¢agrisimlar nelerdir bu fotograflarin?” Hafifce giiliimsiiyorum.” (KU.s.9-10)

“Kuyu” adli oykiiden alintilanan yukaridaki metinde anlatici-kahraman
ulasmak istedigi hedefi anlatir. Oykiiniin merkezinde yer alan kahraman &ykii
boyunca bir yolculuk yapar. Yaptig1 yolculuk esnasinda fotograflar araciligiyla

gecmise doniisler yaparak o giinlerin hislerini ve o giinlerde yasananlar1 okurla

birinci agizdan paylasir.

“Glin Devrildi Cadde-i Kebir’de” adli 6ykiide anlaticinin etkisi yogun bir
bigimde hissedilir. Oykiiniin temasi intihardir. Intihar temasi ben anlatic1 ve bakis
acistyla ele alindigi i¢in okuru derinden etkiledigini soyleyebiliriz. Intihar
sahnelerinde Oykiiniin merkezinde yer alan gdézden diisen sinema oyuncusunun
hisleri ve yasadiklar1 can acitic1 bir sekilde ele alinir. Intihar an1 anlatilirken biling
akigindan da faydalanilir.

“Gicirtith kapisini agryor, banyoya giriyorum. Yere diismis havlu, bugulanmis ayna,

dis firgasi, tirag takimi. Derin bir i¢ gegiriyorum. Jileti ¢ikartyorum. Sonra bileklerimde gez-

182 Saglik, a.g.e., s.214.
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diriyorum, damarlarimda. Aynaya bakiyorum: Resepsiyondan birikmis borg¢larimi soruyorlar,
set 1s1klar1 gozlerimi alyor. Lavobaya elimi koyuyorum. Bilegime yaklastirtyor, derin bir ¢iz-
gi ¢ekiyorum yanhslarimin tstiine. Gerilmis ip kopuyor, sarsiliyorum. Ama disimi sikiyor,
kendimi tutuyorum. Ellerime bakiyorum. Bileklerimden akan 1lik sivi, avuglarimdan gegip
damla damla bembeyaz lavaboya akiyor. Bu akisa dalip gidiyorum. Kapi zili ¢aliyor, doniip,
kapiya bakiyorum. Odayi sisler bastyor, anilar, birden her sey giizellesiyor.” (KU.s.59)

“Ugultu” oykiisiinde bir depremzedenin yikintilar altindaki ruh hali anlatilir.
Bu anlarin birinci agizdan anlatilmasi 6ykiideki 6znel bakis acisin1 6n plana ¢ikarir.
Anlatic1 burada genellikle psikolojik anlatimlara bagvurarak ruhundaki gelgitleri
ortaya koyar. Bu anlatimlarda ben anlatici ve bakis acisinin imkanlarmdan
faydalanildig1 goriiliir.

“Kim bilir kag saattir bdyle umut ve umutsuzluk arasinda gidip geliyorum. Cevabini
bulamadigim sorular zihnimde doniip duruyor. Disar1 ¢ikabilecek miyim? Apartmanda kag
kisi kald1? Yan tarafta konusan, yardim isteyen ¢cocuga ne oldu, kurtarildi mi1? Sorular uzayip
gidiyor. Biitiin bu sorulardan kurtulmak, unutmak, higbir sey hatirlamamak i¢in uyumak,
araliksiz uyumak istiyorum. Gozlerimi simsiki kapiyor, kendimi uyumaya zorluyorum.”
(OP.5.92)

“Kirilmalar” 6ykiisiinde bir erkek kardes-anlatici ablasinin  6limiiniin
ardindan defin siirecini anlatir. Oykiide anlatic1 ablasiyla yasadig1 anlar1 ve onun
kendi yasamu igerisindeki yerini ele alir. Anlaticinin i¢sel yolculuk yaparak ablasinin
Olimiinden duydugu iizintiyii dile getirdigi goriilir. Alintilanan kisimda ise
anlaticm ablasma yardim etmek, karacigerini vermek isteyen Uzeyir Amca’nin
neden bdyle bir girisimde bulunmak istedigi sorusuna cevap aradigini
gozlemleyebiliriz.

“Ben neredeyse ablami unutmus, Uzeyir amcay1 diisiinmeye baslamistim.

Ibni Sina'nmn son katindan, Ankara'nin 1s1ltili caddelerine bakarken bu davranis1 bir

yere koyamiyordum. Boyle bir sey olabilir miydi? Yolda goérsem selam

vermeyecegim biri, ablam i¢in nasil canindan bir parcayr bir aksam istii hicbir
karsilik beklemeden bize sunabilirdi? Zihnim sorularla doluydu.” (OP.s.109)

“Resimler” adl1 6ykiide gegmise 6zlem biz anlatic1 ve bakis agistyla anlatilir.
Oykii boyunca anlatic1 birlikte yola giktig1 arkadaslarm tek tek yitip gitmesini anlatir.
Birlikte paylasilan anlar, acilar ve yapilanlar birinci gogul sahis agzindan anlatilirken

yer yer birinci tekil sahsin kullanildig1 da goriiliir. Birinci tekil sahsin imkanlarmdan
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bu anlaticida da faydalanildigi goriiliir. Alintilanan boliimde bunlar1t gérmek
miimkiindiir.

“Saclarimiza, gozlerimize yagmur yagiyor. Kiiciiciik yliregimiz o6liimii nasil da
hafife almis, metanetle bakiyoruz resimlere. Kirik ama asla yilgin degiliz. Kendimizden
geemis efsanelerimize kosarken, sanki birden ayagimiz kaymis, bir ¢gimenlikte cam kiriklari
batmis ayagimiza. Bir at vurulmus, bir giivercin kendini otobiis camlarina vurmus, 0 kadar.
Bagka higbir sey degil. Ulu ¢inarlar gibi yaslanmigiz dostluklara, asla ayrilmayacak tayfalar
gibi. Biz bu goriintiilere dalip gitmisken, bir kahkaha, zihnimizde flu olarak beliren bu
resimleri de alip gétiiriiyor. Ve biz yeniden huzurlu ve sessiz ama bir o kadar da yitik ve
savruk hayatimiza yeniden déniiyoruz.” (KU.s.94-95)

“Bahgeler ve Duvarlar” adli 6ykii hayatin bir kesitinin geriye doniisle
anlatildig1 bir oykiidiir. Bu kesit ben anlatic1 ile anlatilarak okurda o giinlerin
duygudashg: yasatilmaya calisilir. Oykiiniin belli bir bdliimii biz anlaticiyla
anlatilirken kalan kisimda ben anlatici kullanilmistir ve ben anlatici daha baskin
olarak goriiliir. Oykiide daha cok bir an1 anlatilir gibidir. Anlatici-kahraman genglik
yillarinda bir giin basindan gecen olayr anlatir. Lakin anlatilan olay o giinlerde
siradan olsa da sefkatli ve merhametli bir ‘bakis’ kahramanin hayatinda farkli bir
pencere acilmasini saglar. Alintilanan bdliimde 12 Eyliil’de yasanan afis asma
eyleminin ardindan polisin gengleri yakalamasi esnasinda polisin gence (anlaticiya)
sefkatli bakisi, bakisin anlatici-kahraman i¢in anlami dile getirilir.

“Adim adim bana dogru geldiler. Ama ben orada degildim, uzak tepelerde, gelincik
tarlalarinda, kelebekler arasindaydim. Beni gormeleri, bulmalar1 imkansizdi. lyice yaklastilar.
Tam o anda polisin biriyle géz goze geldik. Ancak digeri gérmemisti, o benim girmekten
vazgectigim tavuk kiimesine bakiyordu. Polisle bir siire bakistik. Ay 1s1gmin aydinlattig piril
piril gozleri vardi. Bu bakis normal bir bakis degildi, sasirmis ve bir sey bulmus gibi

bakmiyordu. Cok derinlerden, merhamet ve iyilikle bakan, bir dosta giiliimser, sefkat dolu bir

bakist1.” (AH.s.112)

3.4.2. Sen/Siz (ikinci Sahis) Anlatic1 ve Bakis A¢isi

“Sozciikler” ve “Siit Kokusu” oOykiilerinde sen anlaticinin, “Ugurumlar”,

“Hi¢” dykiilerinde siz anlaticinin kullanildig1 goriiliir. Sen/siz anlaticinin kullanildig:
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183

Oykiilerde anlatici okura hitap eder.”  Tosun’un bu Oykiilerinde anlatici okurun

oykiide yasananlardan hareketle ders cikarmasini hedefler. Tosun, Modern Oykii

Kurami adl kitabinda bu anlatici tipi hakkinda sunlar sdyler:

“Birinci ve {iglincii tekil sahis anlatiya gére daha az kullanilan ikinci sahis anlatimda
(“sen/siz anlatim”) ise anlatict ses, kahramana bir ayna tutmakta, onun bilincine girmekte,
kahramana kendisini anlatmaktadir. Bu onun konusmak isteyip de konusamadig: i¢ sesi,
yiizlesmenin sesi gibidir. ifade ettigi, etmedigi duygulari, izlenimleri onun yiiziine agik
etmektedir. Ikinci sahis anlatimda ge¢mis, gelecek, i¢inde bulunan an i¢ icedir. Bu anlatimda

hem birinci tekil sahisin hem de tanrisal anlatimun imkanlari kullanilabilmektedir.”*®*

Tekin, bu anlatict tipini marjinal bularak yazari sinirlandirdigini s(jyler.185

Saglik, bu anlaticinin bulundugu dykiilerin “mektup™u akla getirdigini ve “muhatabi

186

belli 6ykii”’ler oldugunu ifade eder.”™ Simdi bu dykiilerden yapacagimiz alintilarla

oykiilerde bu anlatic1 tipinin kullanimini inceleyelim.

“Sozciikler” oOykiisiinde bu anlatici tipinin etkileyiciliginden yararlanilir.
Anlatic1 sen anlatic1 ve bakis acgisin1 kullanarak okurla konusur gibi bir tavir alir.
Oykii boyunca kelimelerin (bosluk, beklemek, oOzgiirlik vs.) anlami anlatici
tarafindan karsisindaki kahramana-okura anlatilir. Anlaticinin ig¢sel olarak sdéylev
iislubu tarzinda alicty1 harekete gecirme, etkileme, onu kendine getirme gibi amaglar1

vardrr.

“Sesler gercekse bile sana gelmediklerini biliyorsun. Ciinkii kimsen yok, kimse
gelmeyecek sana. Merdivenlerde tikirdayan sesler sana ait degil. Kapi araligindan yiizlerin
sicakligmi hissedecegin kimsen yok. Higbir dostun yok sirlarmi paylasacagin. Perdelerini
titrestiren bir riizgar yok. Yiiziine gblgen diisecek bir sevgilin yok. Hayir, kimse gelmeyecek.
Zaten gelseler de evde kimse yok. Sen yoksun. Sevgiyle bakacak goézlerin, merhametle
saracak kollarm yok. Yok bunlar, gittiler. Bosuna bekleme, kimse gelmeyecek. Calmayacak
telefonlarm. Sen burada, hep boyle balkonda, bosluga dalip dalip gideceksin. Bos bir kagidin

riizgarla birlikte oradan oraya savrulmasi gibi.” (AH.s. 8)

183 «Geleneksel yapidan beslenen metinlerde, genellikle, {igiincii tekil kisili (o) veya birinci tekil kisili
(ben) anlaticiya ve onlara bagli bakis agilarina rastlanir. Okuyucunun bu tarz metinleri igsellestirmesi
ancak ortak bazi1 duygu ve diislincelerin varligiyla miimkiindiir. Halbuki ikinci kisili anlatict ve bakis
acistyla yazilmis bir metni eline alan okuyucu karaktere degil de dogrudan kendisine hitap edildigi
hissine kapilir.” Meral Demiryiirek, “Kurgusal Metinlerde ikinci Kisili Anlatic1 ve Bakis Acis1”, FSM
IImi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, Say1 2, (Giiz) 2013. 5.59.

18 Tosun, a.g.e., 2011. 5.171-172.

185 Tekin, a.g.e., 5.27.

186 Saglik, a.g.e., 5.216.
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“Siit Kokusu” adli 6ykiide kahraman annesinden, ailesinden uzak kalmasmin
pismanligimi yasatmak, bu pigsmanlik diislincesini okurda da hissettirmek maksadiyla
sen anlatict ve bakis acisinm kullanildigi sdylenebilir. Oykii boyunca annesinin
olimii neticesinde ondan uzak kalmanin pigsmanliini1 yasayan kahramana anlatici
tarafindan vicdan azabin1 dindiremeyecegi ifade edilir.

“Ne kadar hizlanirsan hizlan, higbir seye yetisemeyeceksin, her sey ya senden 6nce
ya da senden sonra olacak. Acini azaltmayacak bu hiz, yiiziine vuran riizgar; hep yanacaksim.

Gitmis olmakla varmig olmayacaksin, hep bir seyler eksik kalacak. Vicdan azabini

dindirmeyecek bu hiz, yetismis olmakla yaran iyilesmeyecek, anla artik. Hayir, annene

yetisemeyeceksin, ¢iinkii yasadign her giin ana rahminden uzaklagmaktir, bunu bil.”

(AH.s.75)

“Ucurumlar” adli 6ykiide “Siit Kokusu™ Oykiisiine benzer bir bigimde geg
kalmanin verdigi pismanligi anlatmak maksadiyla siz anlatict ve bakis acisi
kullanilir. Anlatici, kahramanin anne ve babasmin 6liimiine kiz kardesinin intiharina
ge¢ kalmasinin pisman durusunu bu anlatict tipiyle aktarir. Ayni zamanda
pismanligin neticesinde kahraman intihar eder. Tosun’un bu anlatici tipini Michel
Butor’un Degisme adli romanindaki etkileyici anlatimdan esinlenerek kullandigi

ifadelerinden anlasilir. 187

“Salona gegiyorsunuz. Koltuklarm rengi atmis. Annenizin hep titremelerle sildigi

kalm, ciltli Islami kitaplara bakiyorsunuz. Enver-iil Asikin, Kara Davut... O vakitler, heniiz

giines dogmadan, o doyumsuz uykunun en giizel yerinde ezan sesiyle uyanir, abdest alirdiniz.

Igde kokular1 arasinda dedenizin arkasina geger, tarifsiz bir tat alirdiniz bundan.” (KU.s.73)

“Hig¢” adl1 6ykiide hayat1 olumsuzlayan bir bakis agisma sahip olan kahraman
sinemadaki bir replikle ‘hi¢’ oldugunu kavrar. Kahramanin bir ‘hi¢’ oldugu duygusu
siz anlatict ve bakis agisiyla verilir. Aslinda kahramana sdylenen ciimlelerin okurda
da bir yer bulmasi amacglanir. Alintilanan paragrafta kahramanm kendisinden kacgtig1
ifade edilir.

“Sokaktasmiz iste; ama ne yapacaginizi, nereye gideceginizi bilmiyorsunuz.

Odanizda yalnizliktan sikildiniz ve hedefsiz hemen ayrildimiz oradan. Ciinkii kendi

187 Kara, a.g.m., s.147. ; “Fransiz romancist Michel Butor, Degisme adli romanini s6z konusu anlatici
tipiyle kaleme almis ve bu denemesinde bir hayli basarili olmustur.” Tekin, a.g.e., s.27.
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kendinizle karsilagmaktan korkuyor, kalabaliklarin oldugu yerlere gidip, ferahliyorsunuz.
Sinemalarda, otobiislerde kendinize giiveniniz geliyor, rahat bir nefes aliyorsunuz. Agaglar

altinda piknik yapan insanlari, omuz omuza gezen giftleri gordiikge cesaretleniyorsunuz.”
(KU.s.82)

3.4.3. I1ahi (Tannsal) Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Ibrahim”, “Inci”, “Aynalar ve Sirlar”, “Mektup”, “Gegit”, “Otuzii¢iincii
Peron”, “Ricat”, “Sis Canlar1”, “Karsilasmalar”, “Yagmur”, “Park Otel”, “Yansima”,
“Bakiglar”, “Tasra Fragmanlar1”, “Miirekkep Lekesi”, “Hikayenin Cagris1”,
“Karanlikta Bir Nokta”, “Bugiin Ge¢ti Mi?” ve “Bekleyis Fragmanlar1” dykiilerinde
ilahi (tanrisal) anlaticinin kullanildig1 goriiliir. Bilindigi lizere bu anlatici tipi en
yaygin kullanilan anlatici tipidir. Tosun, Oykiilerinde ben anlaticiyla birlikte en ¢ok
bu tipi kullanir. Oykiilerde yazar, kahramanlarinm ge¢misini ve yasadiklarini bilen
bir konumdadir. Tosun’un ifadesiyle yazar/anlatici tiim anlatimin igindedir.®
Anlatilan her sey bu durumun bir yansimasidir. Kahramanlarin riiyalari, korkulari,
hayalleri ve zihinsel yolculuklar1 okurla paylasilir. Ozellikle Ansizin Hayat
kitabindaki geg¢misle ylizlesme, hesaplasma olgusu ilahi anlatic1 ve bakis agisi
kullannmin1 zorunlu kilar. Hatta karmasik bir anlatima sahip olan “Otuziigiincii
Peron”, “Karsilagsmalar” ve “Yansima” oykiilerinin bu anlatici tipiyle anlatildig1 i¢in
okuru zorladig1 diisiiniilebilir. Bu anlatic1 tipinin ve bakis acisiin oykiilerdeki
goriiniimiinii irdeleyerek anlaticinin konumunu belirleyebiliriz.

“Hemen pardosiisiinii giydi. Arkadaslariyla kucaklasirken aralarinda miithis bir sev-
gi akisi vardi. Onlardan ayrilmak istemiyordu, ama mecburdu. Bir an durakladiktan son-

ra, kapiya dogru yoneldi. Gozleri bugulandi. Tekrar arkasina bakmaya cesaret edemedi. Elini

kapiya dogru uzatti.

Evden disar1 ¢iktiginda kendisini biraz daha rahatlamis ve ding hissetti. Yagmur din-
misti. Sigarasini yakip derince gekti. Pardosiistiniin yakasini yukari kaldirip, nereye gidecegi-
ni bilemeden kararsiz yiirimeye bagladi. Araba farlari 1slak asfalta vurdukg¢a ortalik bir renk
ciimbiisiine doéntistiyor, turuncu, yesil, kirmizi, mavi renkler havada ugusuyordu. Saatin kag

oldugunu merak ediyor ama bakmiyordu, geceydi iste, hi¢ bitmeyecek gece.” (KU.s.36)

188 Tosun, a.g.e., 2011, s.171.
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“Ibrahim” 6ykiisiinden alintilanan yukaridaki béliimde anlatictyr belirlemek
miimkiindiir. Anlatic1 kahramanin hislerini, diislincelerini bilen bir konumdadir.
Kararsizligini, merakini bilmesi onun her seyin iizerinde bir konumda oldugunu
gosterir. Oykii icerisinde arkadaslarm bombalama olay1 hakkindaki diisiincelerinin
detaylt bir bi¢imde aktarilmasi, patlama esnasinda yasananlarin anlatilmasi ilahi
anlaticiyr goriiniir kilar. Yasanan her seyin onun kontroliinde oldugunu verilen

detaylardan anlayabiliriz.

“Otuziiclinci Peron” adli oOykiide anlatict sonsuz bir hiikkme sahiptir.
Kahramanin ge¢misini ve simdisini yasadiklarmi, riiyasini, pigsmanliklarmi bilir.
Annesiyle yasadigi diyaloglari, ailesinin yillar boyu kahramani aradigmni anlatir.
Ozellikle kahramanin bir ‘yarilma’ yasadigi riiyas: anlaticinin hiikmiinii ortaya koyan
bir anekdottur. Asagidaki bu riiya icerisinde yasananlar ve riiya gérme esnasinda
kahramanin hisleri anlaticiy1 belirleme noktasinda ipucu gorevi iistlenir.

“Sonunda yorgun bedenini g¢evreden yetisenler cikardi. Yerde upuzun yatiyor, agzinin

kenarindan sular damliyordu. O ise artik kendini disaridan seyrediyordu. “Niye ¢ikmadin

irmaktan, bak 6ldiin,” dedi kendine. “Biliyorsun karsiya ge¢meliydim,” diye cevapladi.

“Yillardir bu ani bekledim.” “Ama ne ige yaradi, 6ldiin iste,” dedi, aciyarak ve biraz da

kizarak. “Sen benim duydugum arzulari duymadin, gordiigiim riiyalar1 gérmedin Ki, bunu

anlayamazsin,” dedi. Agzinin kenarindan sular siziyordu. “Hep disaridan seyrettin.”

Ter icinde uyandi. Ustii basi sirilsiklamdi. HAlA gordiigii riiyanin etkisindeydi.
Zihninde ise o ciimle ¢inliyordu: “Hep disaridan seyrettin.” Bogulacak gibiydi. Sanki bu
cimleyle her sey biitiinlenmis, parcalar, bosluklar yerli yerine oturmustu. “Disaridan
seyrettin.” Korkuyla irkildi. Telagla yataktan firlayip pencereyi agti. Elektrik diregindeki
afise dikkatlice bakti. Gozleri adeta yerlerinden firlayacak gibiydi.” (OP.s.41-42)

“Mektup” Oykiisiinde bir annenin kizinmn 6liimiinii kabullenememe siireci
ilahi anlatic1 vasitastyla okura sunulur. Annenin 6len kizina duydugu 6zlem gecmis
ve yasanan an Dbiitiinliigiiyle i¢inde anlatilir. Annenin kizina mektup
yazma/yazamama slireci igerisinde hissettiklerini aktarmak i¢in her seyi bilen
konumundaki anlatict kullanilir.

“Kalemi kenara birakip yazdiklarini okudu. Kafasi karmakarigikti. Biitiin bunlari
kizina yazmali miyd1? Bir an tereddiitten sonra rahatladi. Hayir, agik olmaliydi. Tim

yasadiklarini anlatmaliydi. Iginin yankismi, ugultusunu, hicbir seyi gizlemeden, aynen

aktarmaliyd: kdgida. Kizinmn biitiin bunlar1 bilmeye hakki vardi. Cani sigara istedi. Elini gayri
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ihtiyari masanm iizerinde gezdirdi. Ama sigara yoktu. Sonra ¢antada oldugunu hatirlad.

Eliyle bir iki kez karigtirmasma ragmen bulamadi. Cantanin igi tika basa doluydu. Ters

gevirip masanim {stiine bosaltti. Anti depresanlar, talcidler, novaljin, diazem masaya

sacildi.” (OP.s.21-22)

“Karanlikta Bir Nokta” Oykiisiinde yashh bir kadmin yasaminin son
zamanlarindaki anlari, ruh hali ve yasadiklar1 her seyi bilen konumundaki anlatict
tarafindan okura sunulur. Anlatici, dykiide yash kadmin diisiincelerini, balkondan
disar1 bakarken hissettiklerini aktarir. Asagidaki alintida ilahi anlaticinin  bir
goriiniimii olan geriye donilis ele almmaktadir. Esyalarin kahramandaki anlam
diinyasmin bilinmesi ise bir baska goriiniim olarak dikkat ¢eker.

“Bazen bir seyler ararken, esyalar arasmda dolasirken, 1siklar bekledigi giinlerin
izlerine rastliyor; her nasilsa bir yerlerde kalmis -mesela ¢ekmecelerin bir kdsesinde-
pudralara, rujlara, rimellere dokunuyor, o vakit kimi fotograflara garpiyor; lisede okuldan
kagmiglar, agaclik yolda el ele yiiriiyorlar, agaclar arasindan sizan giines 1siklar1 yiiziine
vurmus, aksam yanaklar1 al al, atmaya kiyamiyor bunlari, seviyor, parmaklariyla, seviyor,
gozleri yagartyordu. O yiizil, o sesi hi¢ unutmuyordu.” (AH.s.87-88)

“Miirekkep Lekesi” Oykiisiinde agir ceza hakiminin ¢ocuklugundan
yashiligina neler yasadigi, hangi duygularla hareket ettigi ve karisinin ¢liimiinden
sonraki pismanlik duygusunu bilen bir anlatici ile karsilasiriz. Agir ceza hakiminin
nasil bir karakterde oldugu ve bu karakterin nasil gelisim gosterdigi de anlatimdaki
hususlar arasinda yer alir. Anlatic1 korkulari, pismanligi, yalnizlig1 ve kurallar1 ile bir
agir ceza hakimi portresi gizer. Oykiiye ad olan ‘miirekkep lekesi’ anlatimi ilahi
anlaticty1 ornekler.

“Her yerde karisiyla karsilagiyordu. Hatta lekelerde bile. Kimi kravatinda, Kimi
ceketinin, pantolonun bir yerinde kendini hissettiren miirekkep lekelerinde. Karisiyla
aralarindaki tek tartisma bu miirekkep lekeleri nedeniyle ¢ikardi. Sadece “Cikmiyor Bey,
nigin dikkat etmiyorsun” diyebilirdi. O da “nasil onleyebilirim efendim, tabi ki kazayla
oluyor,” diyordu. Simdi miirekkep lekelerine dokunurken, parmaklarini kumas iizerinde
gezdirirken, sanki karisiyla yasanmamis, atlanmis, kagirilmis anilara, giinlere dokunuyor,

onlara can veriyor, hayata ve yasanmighga katiyordu. Belki her sabah elbiseleri bu yiizden
giyiyor, lacivert lekeleri arryordu.” (AH.s.50)
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Diger oykiilerde de ilahi (tanrisal) anlatici ve bakis agisini benzer 6zelliklerle
gérmek miimkiindiir. Bu anlatict ve bakis agist tipinin tipik o6zellikleri ge¢misle

hesaplagma diizlemi igerisinde verilir.

3.4.4. Gozlemci Anlatici ve Bakis Acisi

“Gece, Anne ve Cocuklar”, “Sesler ve Oteki Sesler”, “Gen¢ Olmek” ve
“Sessiz Konugmalar” dykiilerinde gdzlemci anlatici kullanilmistir. Bu anlatici tipinde
anlatan kahramani gozleyen ve gozlemlerini aktaran konumundadir. Tanrisal anlatici
gibi malumatlara sahip degildir. Kahramanin ge¢mis ve gelecegini bilemez. “Anlatici
olay Orgiisiine viicut veren unsurlart belirli bir mesafeden tespit etmek ve bu
husustaki gozlemlerini nakletmek durumundadir. O, gozlemlerini kendisine gore
degerlendirdigi gibi bazi bilgi kaynaklariyla da zenginlestirebilir.”189 Gozlemci

anlatici, Tosun’un 6ykiilerinde de bu dogrultuda yer bulur.

“Gece, Anne ve Cocuklar” adli dykiide bir ¢ocugun oliimi, O6limiiniin
ertesindeki ev ortami gozlemci anlatici ile anlatilir. Bu 6ykiide anne, baba, 6liimden
sonraki ortam simirl bir bakis agisiyla verilir. Anlatici gézlemleriyle anne ve baba
hakkinda ¢ikarimlarda bulunur. Onlarm bu 6liim karsisindaki durusunu goézledikleri
kadariyla aktarir.

“Odaya dolmus insanlar arasinda dolasan, yiiregi kirilmis bir kiigliciik melegin kanat
cirpislart. Cit yok. Baba, anlasilmaz bir saskinlikla eve gelen insanlari bir misafir gibi
agirlamanin telasi icinde. Caylar dagitiliyor, kimlerin haberi olup olmadigi tartisiliyor,
uzaktaki, ayn1 sehirdeki tanidiklar, dostlar, akrabalar hatirlanmaya calisiliyor.” (AH.s.89)
“Geng Olmek” dykiisiinde Nihat’in hayat:1 arkadasinmn gozlemiyle anlatilir ki

Oykiiniin sonundaki “Ama diinyanin diizeni boyle kurulmus, hikayeyi yasayan baska,
anlatan bagka.” (AH.s.44) ifadesi oykiideki gézlemci anlaticiyr cagristirir. Arkadasi
(anlatic1) tarafindan Nihat’in gen¢ Olmesi Oykiilestirilir. Nihat’in ¢ocuklugundan

gengligine beraber yasadiklar1 anlar, onun hayat ve kasaba karsisindaki durusu

189 Aktas, a.g.e., 5.92.
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gbzlemci anlatict ve bakis acistyla ortaya konur. Alintilanan bélimde anlaticinin

Nihat hakkindaki gdzlemleri aktarilir.

“Nihat, ipini kendi kesmis goklerde siiziilen bir ugurtmaydi, nereye diisecegi belli
degildi. Biz temkinliler ise onun gokyiiziinde siiziiliisiinii izliyorduk. Kaginilmaz bir yalnizlik
ve yenilgi etrafinda donerken bile bunu hi¢ kabullenmedi, yere ¢akilirken mahzun olmadi.
Ciinkii derin sularda bogulmak istiyordu. O bizim gibi 1sikli vitrinler 6niinde ilk kez
televizyonu goriince aglamadi, kosup gozlerini yagmura tuttu. Hi¢ kimsenin Oniinde
diigmesini iliklemedi. Hayatta higbir seyi yoktu ve bu yiizden de hi¢ yitirme korkusu
yasamadi. Kendi 15181n1 kisarak karanlik i¢inde sessizce yok olmayr degil, 15181 sonuna kadar
acarak 1siklar iginde yanarak Olmeyi segti. Zorla igeri atildigi kafesinde kendini kafes
demirlerine ¢arpa carpa yok etti. Evet, gen¢ Olmeliydi, bdyle gen¢ &lmeliydi Nihat.”
(AH.s.42)

“Sesler ve Oteki Sesler” ile “Sessiz Konusmalar” ykiilerinde bir dava adami
kisiligi kendine yakin olan biri tarafindan gdzlemlenir. Anlatici, kahramanin ruh hali
hakkinda c¢ikarimlarda bulunur. Agabey olarak tanitilan kisinin dava arkadaslar
tarafindan neden yalniz brrakildigi, hayati boyunca neler yaptigi anlatilir. Agabeyin
bir ruhsal portresi ¢izilir. Alintilanan béliimde anlaticinin smirli bir konuma sahip
oldugunu gorebiliriz.

“Simdi gegmise dogru bakiyorum da 6zel hayatina iliskin hicbir sey hatirlamiyorum.
Emeklilikten, bu odadan ayrildiktan sonra nasil bir hayat siirecek tahmin bile edemiyorum.
Sokaga karisisini, parklarda oturusunu, kahveye gidisini goziimde canlandiramiyorum.
Cinkii onun bir hayati olmamisti, o sadece bir odadan ibaretti.” (Sessiz Konugmalar,

AH.s.66)

“Biitiin hayatin1 adadig1 davasindan baska diinyas1 yoktu. Sanki her seye eski bir
kartpostalin sisleri iginden bakardi. Bizim yasadiklarimizi yiiziimiize vuran bir yerden,
isiklarmi sacardi. Hep diigtiniirdiim, burada hi¢ kimseyle konusmadan nasil duruyordu,
bogulmuyor muydu? Ama o hayatin resmine aldanmazdi. Hep kaybettigimiz resimde
dururdu. Orda nasil kalmisti anlamaya ¢alisirdim. Oysa zaman, biiroda elestirdigimiz hayat,
bizim i¢imize, digimiza, bakisimiza, her sey sizmis, bizi hicbir sey olmayan bir seye
doniistiirmiisti. O bu sizmalart nasil 6nlemis, hayata karsi koymustu. Bizim degmedigimiz
neye degmisti. Bizim i¢imizde sénen sey onun iginde nasil yillarca yanip durmustu.” (Sesler

ve Oteki Sesler, AH.s.119)
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3.4.5. Cogul Anlatic1 ve Bakis Acisi

Cogul anlatici, modern anlatimin getirilerindendir. Insanm1 ve psikolojisini
cesitli agilardan ele alir. Cetin, bu anlatici tipinin tekdiize anlatimi kiran, okuyucuyu
uyanik tutmaya yarayan, romana ¢esni ve renk veren bir uygulama oldugunu

soyler.®® Sazyek ise bu anlatic1 hakkinda su ifadeleri kullanur.

133

Cogul anlaticr’, icerigi aktarma noktasindaki otoriteyi de figiirlere devreden bir
tekniktir. Okuyucu da bu sayede —tek bir anlaticinin yonlendirici etkileyiciligi olmaksizin-

figlirleri olay akisi i¢ine dagilan, bir zaman zarfinda olusan ve degiskenlesebilen kisgilik

yapilari, tepkileri, iliskileri ile yavas yavas tanima ve anlama imkanna kavusur.”**!

Tosun’un oykiileri igerisinde sadece “Telefon™ Oykiisiinde ¢ogul anlatic1 ve
bakis agis1 kullanilmustir. Oykiide {i¢ farkli anlatict vardir. Bir kadin ve erkegin
kavusamamalarvkavusmalar: {izerine kurgulanan 6ykiide her seyi bilen anlaticiyla
birlikte kadin ve erkegin (kendilerini ifade noktasinda) ben anlatici olarak
kullamildig1 goriiliir. Oykiide cogul anlaticinin kullanilmas1 Cetin’in diisiincelerini
yansitan bir dogrultuda Oykiiye renk katar, farkli acilardan yasananlari
anlamlandirmamizi saglar, okuru canl tutar. Ayrica 0ykiide kullanilan anlatic1 ve
bakis agis1 tipinin Oykiideki inandiricihign artirdigmni  soyleyebiliriz.  Oykiiden

yapacagimiz alintilarda bu {i¢ farkli anlatici tipini gorebiliriz.

“Erkek

Hep aymi saatte kalkardi. Heniiz insanlarin sokaklart doldurmadigi, araba
kornalarinm isitilmedigi, caddelerin bos oldugu saatlerde. Aslinda lokali erkenden agmasi
gerekmiyordu. Ama sabah sessizliginde yiiriimeyi, is yerinde miisteriler gelmeden bir siire
kendini dinlemeyi seviyordu. Bugiin de aynisini yapacakti. Dogrulmaya ¢alisti. Yapamadi.
Kendini yorgun, bitkin hissediyordu. Ciinkii biitiin gece uyuyamamusti. Yillar 6ncesinden
gelen bir telefon onu rahatsiz etmis, atladigi, hatirlamak istemedigi bir zaman diliminden

gorintiiler, sesler getirmisti. Boguntu, sorular ve ¢aresizlik.” (AH.s.26)

Yukaridaki alintida anlatici her seyi bilen konumuyla 6n plana ¢ikar, erkegin

yasadiklarini ve ruh halini okurla paylasir.

190 Cetin, a.g.e., .5.115-116.
191 Sazyek, a.g.e., 5.101.
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“Kadin

On bes yil sonra seni aradim. Seni aradim, ¢linkii insan, hep bir yerlerde kendisini
bekleyen bir liman oldugunu bilir. K6k salacagi bir toprak. Sen benim igin o liman, o
topraksin. Bir baba gibi, bir yar gibi. Seni aradim, ¢linkii en basa dénmek istiyorum,
hayatima yon verdigim kararlarin 6ncesine. Nerede, nasil yanlis yaptim onu ariyorum.”
(AH.s.28)

“Erkek

Kantinde, yurtta hep seni arardim. Urpertilerle gelirdin, heyecanlarla, tedirgin ve
mahzun gelip bir masaya otururdun. Sen igeri girince tepeden tirnaga kizardigimi

hissederdim. Giintim 1s1r, hayata degdigimi hissederdim.

Hapishanede hep seni bekledim. Senden gelecek bir haber beni 6zgiirliigiime
kavusturacakti. Ama gelmedin. Evlendigini 06grendigimde, idamla yargilandigim
unutmustum.” (AH.s.31)

Bu iki alintida ise kadin ve erkegin yasananlara kendi agilarindan baktiklari,
yasadiklarin1 ve onlarin getirdigi olumsuz ruh halini birinci agizdan anlattiklar

goriiliir.



205

DORDUNCU BOLUM

NECIP TOSUN’UN OYKULERINDE DiL VE USLUP

4. NECIP TOSUN’UN OYKULERINDE DiL VE USLUP

R.Wellek, A.Warren Edebiyat Biliminin Temelleri adli eserlerinde yazarin
malzemesinin dil oldugunu ve bir heykeltiragin bir mermer parcasini yontarak
meydana getirmesi misali yazarin da eserini belirli bir dilde kelimeler secerek
meydana getirdigini ifade ederler.’® Terry Eagleton “edebi” eser derken kastedilen
seyin -kismen- ne soylendigi degil nasil sdylendigi oldugunu anlatir. Ona gore icerik
sunuldugu dilden ayr1 diisliniilemez ve dil gercekligin veya deneyimin basit bir araci
olmaktan ziyade esasidir.’®® Dil, edebi eserin yazar tarafindan okura sunumudur.
Yazarin algismin okurla bulugsma aracidir. Bir edebi eserin basarisi icerik se¢iminin

dogrulugu ve hakikate yakinligi kadar dil kullaniminin yetkinligine de baglhdir.

Dil becerisi eserin okura aktarimi noktasinda yazari nitelikli olmaya iter.
Nitelikli bir eserin igerik ve bi¢im bitiinliigiiniin saglam temeller iizerine bina
edilmesiyle var oldugunu sdyleyebiliriz. igerik ve bicim bakimmdan saglam temeller
iizerine bina edilen eserin kalici, okunur oldugu goriiliir. Kalic1 bir eserin anlasilir,

akic1 ve yogun bir anlatimla farkliligii ortaya koymasi gerekir.

Oyki tiiriiniin bir geregi ve romandan ayrilan en keskin noktasi olarak boyut
bakimimdan kisadir. Oykiiciiyii yetkin kilan bu dar boyut igerisindeki yogun, ayrmtili
ve akic1 anlatimidir. Oykiideki yogun anlatim kelimelerin ¢agrisim degeriyle anlam
kazanir. Sherwood Anderson kelimeleri Oykiinlin dig yiizii ve giysileri olarak
goriir.** Oykiide anlatilmak istenenin kilifi olarak segilen kelimelerin albenisi olmasi

gerekliligi bu ifadeyle ilgilidir.

Cetin, gilindelik hayatta kullanilan dil ile edebi eserdeki dil farkmi

‘kullanmalik dil” ve ‘kurmaca dil’ olarak ifade eder. ‘Kurmaca dil’in ‘kullanmalik

192 R Wellek/A.Warren (Cev. Ahmet Edip Uysal), Edebiyat Biliminin Temelleri, 1.Baski, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1983, 5.228.

198 Terry Eagleton (Cev. Elif Ersavci), Edebiyat Nasil Okunur, 3. Baski, iletisim Yaymlari, 2016,
s.13.

19 Biilent Aksoy vd., Hikaye Sanat1 Ustiine Yazlar, Birinci Baski, Pan Yaymcilik, 2009, s.24.
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di’den farkli olarak estetize edildigini, cagrisim degerleriyle donandigini ve
imgelerle yiikli oldugunu sdyler.'® Onun bu séylemi yazarm kurguladigi dil

evreninin sanatsal bir yonii olduguna isaret eder.

Bigim bakimimdan Tosun’un 6ykiileri Cehov tarzindadir. Dort 6ykii kitabinda
toplamda elli {i¢ Oykiisii bulunan yazarin biitiin dykiileri durum Oykiisiidiir. Ancak
oykil seriivenine dikkat edildiginde bi¢im agisindan gelisen bir perspektife sahip
oldugu goriilir. Arastrma ve incelemelerinin bu gelisimdeki etkisi goz ardi
edilemez. Ozellikle Batili dykii yazarlarinin bigim yetkinligi onun dykiilerine etki
eder.'®® Kendi ifadesi ve oykiilerinin bi¢imsel gelisimi bir arayis1 oldugunu
gostermektedir. Oykiilerde one ¢ikan husus genellikle kahramanlarin psikolojisi ve

icinde bulunduklar1 durumdur.

Tosun’un dykiilerinde sadece Batili yazarlar bigimsel etkisi yoktur. O, yerli
Oykii yazarlarmdan da etkilenmistir. Ornegin; Sait Faik’in oykiideki ritim
anlayisindan, Nezihe Meri¢’in imge ve ¢agrisimlariyla bilingalt1 gondermelerinden,
Adalet Agaoglu’nun estetik anlayisi ve anlatim g¢esitliliginden, Tomris Uyar’in

bi¢cimsel arayislarindan etkilendigi goriilebilir.

Incelememize konu olan Necip Tosun’un Oykiilerini “dil” ve “iislup”

acisindan irdelemeye ¢alisalim.

4.1. DIiL OZELLIKLERI

Tosun’un anlatilarinda dilin ilk yayimladig1r oykiilerinden itibaren ciddi bir
Onem arz ettigi goriilir. Tosun hem Oykli yazan hem de kuramsal agidan oyki
iizerine ¢aligma yapan bir yazar olmas1 sebebiyle dykiide dil basaris1 konusuna egilir.
Oykiilerinde dili dykiiniin niteligini etkileyen bir unsur olarak gordiigii igin ritme ve

siirsellige 6nem verir. Ozellikle dykiilerde yer alan siirsel ciimleler, dikkat ¢eken ve

195 Cetin, a.g.e., 5.258.

19 «Beni yazi hayatimda etkileyen dort temel kitap oldu: Virginia Woolf'un Dalgalar’i, Michel
Butor’un Degisme’si, Wolfgang Borchert’nin Bu Sali’s1 ve Elsa Trilolet’nin Giin Dogarken Biilbiil
Susar’i. Bu kitaplarda miithis bir insani zenginlik vardi. Bireyin yasadigi miithis bir diinya vardi,
dehset bir diinya. Ama benim burda asil 6grendigim sey bicimdi. Ve bu kitaplardaki bicim ¢ok
basariliydi. Ozellikle biling akisi teknigi benim tam da aradigim bir seydi. Bir de Yeni Romancilar.
A. R. Grillet’nin, Margaret Duras’nin, N. Sarot’un Onerdigi tasvirlerle yiiklii, tasvirlerle
yogunlastirilmig bir anlati teknigi. Bunlarin yaninda Truman Capote, Katherine Mansfield, William
Faulkner, Jorge Luis Borges benim i¢in hep yol gosterici oldular.” Kara, a.g.m., s.147.



207

okurun Oykiiyii zevkle okumasini saglayan bir yapiya biirliniir. Bu durum
oykiilerdeki kelime secimi iizerinde titizlikle duruldugunu gésterir. Oykiilerini
kitaplastirirken Oykiiler tizerinde yazarin -Yahya Kemal’in siirlerini diizenlemesi
misali- diizenleme yapmasi ve Oykiileri hemen yazmak yerine belli bir zamana

yayarak yazmasi da yine bu diisiinceyi destekler.

Tosun, bu konuda su ifadeleri kullanir. “Kelimeler, ruhumuza tuttugumuz
aynalardir modern Oykiide. Kullandigimiz kelimenin 6zenli segilmesi, ¢agrisim
halkalar1 yaratmasi1 gerek ki etkin bir anlatim olusturabilesiniz... Dil baraji, bir

197
»197 Tosun’un

Oykiiniin asgari 1yilik sartidir. Bunu asamamis higbir 6ykii 1yi degildir.
bu ifadelerinde 6ykiide etkin anlatimi saglamak icin kelimelerin ¢agrisim giiciinden
faydalanilmasi gerektigini goriiriiz. Ayrica o, bigimi yazarin yazma gerekcesi olarak

goriir. Oykiiniin bigimiyle yazarin dzgiinlige ulastigim anlatir.*®

Tosun bir 6ykii evreni kurma arayisindadir. Hem yazdig1 oykiilerle hem de
bicim konusundaki ifadeleriyle arayis icinde oldugunu gosterir. Ansizin Hayat
kitabinda yer alan “Sozciikler” ykiisii bu arayisini en net olarak ortaya koyan bir
oykiidiir. O, oykiide yapmak istedikleriyle ilgili olarak su ifadeleri kullanir.

“Ritim, siirsellik, dil yetkinligi ve cagrisim zenginligi ile bir 6ykii evreni kurmaya
calistyorum. Bu 6gelerin modern Oykiiniin oldukga onemli vasiflart oldugunu saniyorum.
Geleneksel anlatilarimizdaki ruhu, modern anlatilarin bigimiyle Ortiistiirerek yeni yap1 insast
pesindeyim. Bu ¢agin atmosferine denk diisen bir bicim kaygisi ile pargalanmis, ¢arpilmis,
yitik ¢agdaslarimla ayni1 yerde bulugsmak istiyorum. Gegmisimle, biitiin bir birikimle de bir
tema yakinlig1 igerisinde olmak istiyorum. Oykiide arayisim siiriiyor. Yazma seriivenim de,

kendi dilimi bulma g¢abalarim da. Ama sonugta yaptigim seylerin hakikatle bir baglantisi

olsun istiyorum.”*%°

4.1.1. Dildeki Ayrinticihk

Tosun’un Oykiilerinde atmosfer yaratmak amaciyla kullandigi ayrintili
anlatim siirselligi on plana ¢ikarr. Ozellikle ilk kitabinda yer alan imge ve

cagrisimlar siirsel bir anlatima yaslanir. Onun 6ykiilerindeki yer alan siir tadi metni

Y7 Ozgiirel, a.g.m., s.11.
1% Tosun, a.g.e., 2016. s.450.
1% Eraslan, Yalsizuganlar, a.g.e., 5.122-123.
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6ykii olmaktan ¢ikaracak noktaya higbir zaman kaymaz.’® Oykiilerin girislerinde yer
alan tasvirler dykiiniin nasil bir gidisata sahip olacagma dair okuru bilgilerinden bir
gorev iistlenir. Intihar ykiilerindeki girisler finalin habercisidir. Atmosfer yaratma
noktasinda faydalandig1 sifatlar, zarflar ve betimlemeler onun Oykiide boyutu
asmadan Oykiiniin derinligini artirma ¢abasidir. Ayrica birinci tekil sahsin anlatici
olarak kullanildig1 dykiilerde siirsellik daha da belirginlesir. Kiiller ve Ugurumlar
kitabinda yer alan “Ingirah” 6ykiisiindeki alintida bu tarz bir anlatim bulunur.

“Col kokusunu duyardimm, ipek higirtisini. Biitiin diis kapilar1 agilir ve ben bu
kapilardan igeri girer, dehlizlerde yiter giderdim. Bu yolculugum hep siirsiin isterdim, bu
tar¢in kokulu yolculugum. Seffaf bir diisiin koynunda zamansiz alemlere gecerdim. Ama
birden elinde beyaz kagit, lacivert elbise odaya girer, diislerimden ¢ekip alirdi beni.”
(KU.s.51)

Ansizin Hayat'ta yer alan “Gen¢ Olmek” o6ykiisiiniin girisinde de yine
ayrmtili bir tasviri anlatim goriilir.

“Arkadaslarla saatlerdir yagan yagmurdan korunmak icin bir sagagin altina dizilmis,
sise batmis evlere, kiiciik golciiklere, yagmurla birlikte dokiilen agag¢ yapraklarina bakarken,
heyecanla, yeni izledigi filmi anlatsin diye Nihat’in konusmasini bekliyoruz. Catilardaki
antenler riizgarda sallaniyor, burusuk, sararmis yapraklar kiiflenmis demir korkuluklar1 asip
balkonlara doluyor. Sagaklardan sizan damlalar saclarimizi sirilsiklam etmis, ayakkabilarimiz
su kaciriyor ve hafiften titriyoruz. Nihat nihayet burnunun {istine birikmis yagmur

damlalarini silip konusmaya basliyor. Yagmurdan balkonlara agag altlarina sigimmus serceler,

kargalar, giivercinler susuyor, hep birlikte agzimiz agik onu dinliyoruz.” (AH.s.35)

4.1.2. Kelime Dagarcigi

Oykiiler dil agisindan degerlendirildiginde iizerinde durulmasi gereken bir
diger husus yazarin kelime dagarciginin agilimidir. Yazarmn kullandig1 kelimelerin
cesitliligi anlatilmak istenen temanin okura ulasimmni kolaylastirir. Oykiiniin

gelisimini destekler.

Tosun’un dykiilerindeki kelime ¢esitliligini yazarin edebi ¢evresine, Dogu ve

Bat1 edebiyat: anlatilar1 hakkinda bilgi sahibi olmasma ve 0Ozellikle Cahit

20 Osman Ozbahge, “Ozgiirlik Oldiirir Olim Ozgiirlestirir”, Karagoz Dergisi, Y11 4, Say1 19, Nisan
Mayis Haziran 2012. s. 17.
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Zarifoglu’nun sozIiik okumasini tavsiye etmesine baglayabiliriz. Tosun’un kendisiyle
yapilan soOylesilerde ve yayimladigi giinliiklerde de so6zlik okumanin kelime
dagarciginin gesitliligini etkiledigini ifade ettigini goriiriiz.**

“Trenler ve Odalar” dykiisiinde kelime dagarciginin zenginligini ve dykiilerde
yer alan ayrintilarin bu zenginlige yaslandigini 6rneklemek miimkiindiir. Sadece bu
oykiide degil diger oykiilerde de kelime zenginligi ifadeleri giiclendirir.

“Yikik carsilardan, kapali sinemalardan gectim. Koprii altlarindan, yokuslardan,
ucurumlardan. Yiiriidiim sahaflardan, kiillerden, ¢igliklardan. Binlerce hayat gegiyordu
yanimdan; renkler, kokular, deri ceketler. Carparak yiiriidiim biitiin bunlara. i¢imde tuhaf bir
irperti, seslerin, haykirislarin, ¢igliklarin i¢inde yiiriidiim. Isikli panolar, duvar yazilarini ve

posterleri aydinlatiyordu.” (KU.s.25)

4.1.3. Dilde Sadelik

Sade dil; climlelerin konusma diline daha yakin olan ve herkesin
anlayabilecegi kelimelerin secildigi dildir. Yazarm bu dili kullanmaktaki amac1
okura vermek istedigi duygu ve mesajin daha rahat ulasmasini istemesidir. Bu tip bir
dil kullanan yazarm ‘“akla ve mantiga aykiri unsurlara, karmasik ¢agrisimsal
anlamlara yer vermesi” beklenmez.?”®> Daha c¢ok hakikatle ilgili unsurlar dilde
kendine yer bulur. Ozetle sade dilin bulundugu 6ykiiler; siislii, mecazli ve edebi sanat

yiiklii dilden uzak bir anlatima sahiptir.

Tosun’un Oykiilerinde ilk 6yki kitabindan son 6ykii kitabina uzanan stiregte
kullandig1 kelimelerde bir sadelesme goriiliir. Dil hemen hemen biitiin dykiilerinde
anlasilirdir. Dil berrakligiyla birlikte anlam agikhigi gelir.?®® Ancak yazarin bazi
Oykiilerinde giiniimiiz i¢in anlaminin hemen akla gelmeyecegi kelimeler kullandig1
goriiliir. “Billar, infitar, ingirah, hangere, cumba, miitevekkil, muvazane, huzme,
miitevekkil” vb. kelimeler bunlardan bazilaridir. Bunlara benzer kelimeler ikinci,

ticlincii ve son kitapta en az seviyeye indirgenir.

2% Tosun, a.g.m., Ocak-Subat 2016. s.145.

22 (Cetin, a.g.e., . 5.299.

23 Osman Ozbahge, “Ozgiirlik Oldiirir Olim Ozgiirlestirir”, Karagoz Dergisi, Y11 4, Say1 19, Nisan
Mayis Haziran 2012. s. 17.
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4.1.4. Ciimle Yapisi

Tanzimat edebiyatindan Cumhuriyet edebiyatina uzanan anlatilarda climle
yapisinin daha ¢ok kuralli oldugu goriilir. Cumhuriyet doneminden sonra modern
anlatimin etkisiyle devrik ciimleler de eserlerde yer almaya baslar. Ciimleler kirilir,
bozulur. Modern insanin hayatinin yonelimleri 1s1¢mnda climlelerde eksiltiler,
parcalanmalar baslar. Insanlarm yasamindaki degisim diisiinceleriyle smirl kalmaz,

dillerini de etkiler.

Baz1 yazarlar kisa climlelerle meramini anlatirken bazilar1 uzun ciimlelerle
ifade etmek istedigini karmasik bir yapiya biiriir. Cetin’ e gore karmasik bir yapiya
sahip olan anlatimlar yazarin ruhsal yapisini yansittig1 ya da dile hakim olamadigmi
gosterir. Ayrica bazen bu yazarlarin bu girift yapiy1 anlatiya sanatsal bir derinlik

katmak i¢in kullandig1 g6r1'jh'ir.204

Tosun’un, Oykiilerinde uzun climleleri, sanatsal derinligi saglamak, kisa
ctimleleri ise daha c¢ok siirselligi olusturmak maksadiyla kurdugunu goriiriiz. Onun
Oykiilerindeki ciimleleri genellikle kisadir. Uzun ciimleler ise daha ¢ok tasvirlerde
karsimiza ¢ikar. Oykiilerdeki sade ve anlasilir ciimleler anlatmak istediklerinin net
bir sekilde okura ulagmasini saglar. Bu durum onun her ne kadar ilk kitabindaki imge
ve c¢agrisim dilini yogun olarak kullansa da oykiilerindeki temalarin okurda anlam
bulmasmi amagcladigini ortaya koyar. Harmanci’nin yazarin zaman igerisinde yasi
ilerledik¢e hakikate yaklastig1 diisiincesi dilindeki sanatsal anlatimm son iki
kitabinda sadelesmesiyle ifadesini bulur.’® Yazarin Ansizin Hayat’ta ‘hayat’ ile ilgili
kurdugu ciimlelerde sanatsallik ve siirsellik gbze carpar. Simdi dykiilerde yer alan

kisa ve uzun ciimleleri 6rnekleyelim.

Kisa yapili climleler:

“Bir giin durmus ve etrafina bakmugsti. Birlikte yiiriidiiglinii zannettigi insanlarin
hicbiri yoktu yaninda. Yapayalnizdi. Oysa o yiirliyoruz sanmisti. Kendine g¢arpmis ve
durmustu. Upuzun bir uykudan uyanmig gibi etrafina bakmisti. Her yer 1ssizdi.” (Sessiz
Konugmalar, AH.s.67)

2% Cetin, a.g.e., 5.271.

2° Harmanci, a.g.m., 2016, 5.128.
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“Ciinkii burasi tasra,

Burada eksilmektir hayat. Burada herkese yetecek kadar sikint1 var, herkese yetecek
kadar karanlik. Zaman sessizdir burada, insanin sessizce yanindan geger, hissedilmez bile.
Zaman bir yiiktiir burada, nefes aldirmaz, diis kurdurmaz. Burada zaman, yasanan degil
oldiiriilen bir yerdir. Burada yasandigi igin degil, gegtigi i¢in sevinilir zamanm. Burada en bol

olan sey zamandir, diizgilin ve yavas akar.” (Tasra Fragmanlari, AH.s.20)

“Ter iginde uyand1. Ustii bas1 sirilsiklamdi. Hala gordiigii riiyanmn etkisindeydi.
Zihninde ise o ciimle ¢inhyordu: “Hep disaridan seyrettin.” Bogulacak gibiydi. Sanki bu
cimleyle her sey biitiinlenmis, pargalar, bosluklar yerli yerine oturmustu. “Disaridan
seyrettin.” Korkuyla irkildi. Telagla yataktan firlayip pencereyi acti. Elektrik diregindeki
afigse dikkatlice bakti. Gozleri adeta yerlerinden firlayacak gibiydi. Afiste kendi fotografi
vardi. Inanamadi. Gozlerini ovusturup yeniden bakti. Oydu. Ne yapacagmi sasrmisti.
Pencereyi kapatip sirtin1 cama yasladi. Bir sitma nébetine yakalanmig gibi titremeye basladi.
Yan odadan annesinin iniltisi geliyordu. Disarida yagmur dinmisti. ” (Otuziiglincii Peron,
OP.s.42)

Uzun yapili climleler:

“Sonra sessizlikten siiziilip gelen 151k pariltilari, ayak parmaklarimdan biitiin
viicuduma yayilip beni bu ugultulu hayattan esintili bir iklime tasiyor. Biiyiilii diinyalarin bu
zamansiz ve mekansiz burglarinda kalbimin genisledigini, hirslarimin, tutkularimin ¢ekilip
alindigin1 hissediyorum. Ses yirtiliyor, nesneler uguyor, diiriilen ruhum kat kat yeniden

actliyor.” (Infitar, KU.s.41)

“Sisli, bulanik bir Eyliil sabahinda, kizarmis, yar1 uykulu gozlerinizle, otobiisiin sizi
biraktigi kentin ortasindan, ¢amurlu valizinizi elinize alip, sonsuz i¢ kirginliklart i¢inde

kentin hep bildiginiz yoniine dogru agir agir yiirimeye basliyorsunuz.” (Ugurumlar, KU.s.69)

“Koy yoluna girdiginizde asfalt sona erecek, demiryolu kopriisinden asagi
bakacaksiniz, asagida yemyesil, bulanik Kizilirmak akacak, nehrin hemen bitisigindeki kavak
ve sogiitler uzayip gidecek, arabaniz onlarin gélgeleri iizerinde sarsintilarla yol alirken,
arkanizda bir toz bulutu, serceler, kargalar ugusacak saga sola, bir ¢coban kdpegi bir siire eslik

edecek sonra pesinizi birakacak...” (Siit Kokusu, AH.s.81)

Ismail Ozen, Ansizin Hayat kitabindaki {islubun ayn1 ancak ciimle yapilarmimn
farkli oldugunu soyler ve bu durumu soyle agiklar:
“Ayn1 yazarm elinden ¢iktigimni belli eden iislup disinda eserdeki on ii¢ Oykiide dil

ayn1 kullanilmamis. Baz1 dykiilerde ciimleler daha kisa ve net. Bazi Oykiiler ise daha uzun

climlelerle yazilmis. Bu Oykiilerde sifatlar, edatlar, zarflar ve climleleri birbirine baglayan
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ciimle bas1 baglaglar1 yogun bir bicimde kullanilmis. Ozellikle bu dykiilerde plastik yap: daha

belirgin.”?%

4.1.5. Yazzm ve Noktalama Sapmalan

Yazarlarin bir arayis i¢cinde oldugunu ve siirekli kendisini yenilemek i¢in
cabaladig1 goriiliir. Ozellikle Cumhuriyet Dénemi anlatilarmda bu durum ¢ok
yaygindir. Modern anlatmin bir yonelimi olarak karsimiza ¢ikan bu durumu
Tosun’un Ansizin Hayat’taki oykiilerinden sadece “Sozciikler” oykiistinde goriiriiz.
Yazar, yazim ve noktalama agisindan baslik kelimelerinin arasina tire isareti koyarak
oykiideki bigime bir farklilik katar. “B-O-S-L-U-K, B-E-K-L-E-M-E-K, H-A-P-I-S-
H-A-N-E, O-Z-G-U-R-L-U-K, K-A-C-M-A-K, K-O-P-Y-A, I-C S-I-K-I-N-T-I-S-1”

seklindeki yazimlar, yazim ve noktalama sapmasinin gdstergesidir.

4.2. USLUP OZELLIKLERIi

Uslubu yazarmn anlat1 icerisindeki dili kullanim tarz1 olarak diisiinebiliriz.
Oykiide anlatimm nasil saglandigmin cevabim1 &grendigimiz unsur isluptur.
Hawthorn, {slubu konusmacmmm ne hakkinda konusulduguna veya kime
konusulduguna dair belirli bir tavir olusturmasi, Cetin, dilin kisiye gore 6zel bir
kullanilis tarzi, bu yolla yepyeni bir diinya kurulmasi, Haksal ise benin {izerine
oturttugu 6zel giysi olarak ifade eder. ?°” Uslup ayni zamanda yazarin mesajint
sunma seklidir. Yazarm iislubu, sunumu ne kadar nitelikli ise mesajin okurda

biraktig1 etki de o derecede kuvvetlidir.

Mehmet Kaplan, islup konusunda yazarin giizelligi anlatma noktasinda
yaptiklarinimn bir islevi oldugunu anlatur.
“Giizellik, bir nevi ayna, diirbiin veya her seyin en iyi sekilde ortaya konuldugu bir

nevi vitrin vazifesini goriir. Bunu iislup bize ¢ok daha iyi hissettirir. Uslup, bazilarmnmn

zannettigi gibi kelime oyunu veya siis degildir. Usta yazar, fikrini daha iyi anlatmak i¢in

2 (zen, a.g.e., 5.130.
“jeremy Hawthorn (Cev. Ufuk Kose vd.), Roman Analizi, 1.Baski, Kesit Yaymlari, 2015.5.193;
Cetin, a.g.e., s.273; Ali Haydar Haksal, Oykii Agaci, 2.Baski, iz Yaymcilik, 2014. s.7.
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gerekirse, kelime oyunlarina, edebi sanatlara da bagvurur. Yeni kelimeler bile icat eder, fakat

.. . . ,,208
bunlarin eser i¢inde bir fonksiyonu vardir.

Mehmet Tekin ise lislubu anlatimin kazandig1 bigim olarak tanimlar.?*® Bu
tanimdan hareketle biz islubu yazar tarafindan Oykiiniin yapiya dair biitiin
unsurlarmm anlaml bir birlik olusturulmas: olarak ifade edebiliriz. Uslubu iislup

yapan yazarin zihnindekileri kelimelere dokme asamasindaki bakis agisidir.

Tosun’un oykiilerinde yer alan iislup ozelliklerini Oykiilerden Orneklerle

degerlendirelim.

4.2.1. Kisilerin Psikolojik Durumlarinin Yansitilmasi

Tosun’un Oykiilerindeki kahramanlarmm psikolojik durumlarinin genellikle
sorunlu oldugu goriiliir. Ozellikle ilk donem oykiilerde yer alan intihar, dliim ve
kacis temalar1 bu durumun agik bir gostergesidir. Birgok dykiide hayat karsisinda
duramayan, yikilan, darmadagin olan kahramanlar karsimiza ¢ikar. Tosun’un bu
konudaki sdylemi kahramanlarinin ‘yenilmislik’ten ¢ok ‘yalnizlas’tig1 yoniindedir.
O, kahramanlar i¢erisinde umut ve direnme duygusuna sahip olanlari da oldugunu
sOyler. Ancak Oykiilerini elestirenlerin bunu gormediklerini kahramanlarin psikolojik
durusunu olumsuzladiklarini anlatir.?’® Bize gore bircok Oykiide kahramanlarm
psikolojik durumu bunalimhidir ve geriye donme duygusuyla hareket eden
kahramanlar, yasanan andaki sikintilara karsi baskaldirida bulunur, reaksiyon
gosterirler. Tosun’un umut ve direnme noktasindaki séylemi kahramanlarin iyi veya
kotii bir eylemde bulunmalar1 olabilir. Tabii ki onun kahramanlar1 sadece olumsuz
bir bakis agisina sahip degildir. “Sis Canlar1, Miirekkep Lekesi, Bekleyis Fragmanlari
vb.” Oykiilerde bir umut, yeni bir baslangic duygusuyla hareket eden kahramanlar

vardrr.

Bu tip bir kahraman agina sahip olan yazarin dykiilerinde kullandig1 tislubun

cesitlilik arz etmesi 6nemlidir. Hem bunalimli hem de umutlu kahramanlarin olmasi

2%8\Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, 21. Baski, Dergah Yayinlari, 2015. s.13.

29 Tekin, a.g.e., 5.166.

29 Osman Ozbahge, “Necip Tosun’la Soylesi —Nitelikli Edebiyat Edebiyata Yabancilastiriyor-",
Karagoz Dergisi, Yil 4, Say1 19, Nisan Mayis Haziran 2012. s.31.
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oykiilerde karsitliklar1 beraberinde getirir. Ancak yazarin hedefledigi tema biitlinligii
unsuru duygu yogunlugunun iki farkli tarafiyla okura ulasir. Ornegin “Sis Canlar1”
Oykiisiinde kasaba, daha once yasananlar kahramanmn goziinde olumsuz bir yagam
tablosudur. Ancak bu durumu tersine g¢evirip iyilik ve giizellikleri ortaya koymak
isteyen kahraman i¢in kasabada kalma sebebi hayata, kasabaya ve arkadasina yeni
bir baslangi¢ yapma duygusudur. Buna benzer bir bagka Ornegi ise ‘“Bahgeler ve
Duvarlar” 6ykiisiinde goriiriiz. Bir ‘bakis’ hayata karsi durusu degistiren bir islev
iistlenir. Oykiiniin basinda yasamm tek diizeligi ve karmasik bir yasama sahip olan
kahraman, Oykiiniin finalinde hayatina anlam katan bakisin surina vakif olur.

“Aynalar ve Sirlar” dykiisiiniin kahramani ressam misali psikolojik durumu degisir.

Oykiilerde yer alan kahramanlarin psikolojik durumunu ahntilarla

ornekleyelim.

““(...) Nereye gidersem gideyim rahat birakmiyorlar beni. Yakalasalar her seyi yok
edecekler biliyorum; bal rengi gozlerini, lille lile saglarimi. Arayanlar ise bir 6mrii
paylastigim eski dostlarim. Senden haber verecekler bana. Gazete haberlerinden
bahsedecekler. ‘Aci 6liim’ii okudun mu diyecekler. Giiya senin 6liim haberine inanmadigim
icin kendimi yollara vurmusum. Kagiyormusum gergeklerden. Hepsi yalan. Oysa onlarin
niyeti acilarimi paylasmak, beni teselli etmek degil. Tam tersine acili halime sahit olmak ve
beni giigsiiz bir halde gérmenin tadini ¢ikarmak. Ama bu zevki hi¢ tattirmadim onlara. Seni,

avuglarimdaki sicaklig1 almalarina izin vermedim. (...)” ” (Mektup, OP.s.21)

“Her zaman ogle arast yemek ve temizlikten sonra isine donerdi. Ama bugiin
donmeyecekti. Babasiyla konusmaya kararliydi, geri adim atmayacakti. “Baba,” dedi, “itiraz
yok, yemekten sonra parka ¢ikiyoruz.” Sesi buyurgan ve emrediciydi. Agir ceza hakimi bu
sesle irkildi. Bagini kaldirip aglamakla giilmek arasi hicranli bir yiizle kizina bakti. G6z gbze
geldiler. Babanin yiiziindeki hiiziin, karamsarlik yavas yavas kaybolmustu. Sulu gozleri
sevingle, merhametle parliyor, derin bir bosluktan agir agir giin yiiziine ¢ikiyor gibiydi.
Icinde bir rahatlik, huzur hissetti. Sanki birazdan parkta karisiyla bulusacak, dili ¢oziilecek,
biitiin olan biteni anlatacakti. Parmaklarmi ceketindeki lacivert lekeler tizerinde gezdirirken,

bir mutluluk biitiin ¢ehresine yayilmisti.” (Miirekkep Lekesi, AH.s.55)

4.2.2. Oykiilerde Yer Alan Karsihkh Konusmalar
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Karsiliklt konusmalar anlat1 igerisinde yasananlar1 ve duygular1 yansitmanin,
sahnelemenin bir ydntemi olarak karsimiza ¢ikar. Oykii icerisinde kahramanm duygu
yogunlugunu anlama ve anlatilanlarin gergeklikle iligkisini hissettirme noktasinda
yazarin amacina hizmet eder. Tekin, karsilikli konusmanm amacinin “gizli olani
‘asikar’ kilmak, soyut olani somutlastirmak” olarak ifade eder.”* Oykii ierisinde

karsilikli konugmalar ‘sahneleme’ yontemi ¢ergevesinde gergeklestirilir.

Tosun’un Oykiilerinde -durum Oykiisii olmasi sebebiyle- karsilik
konusmalarm ¢ok az yer buldugu goriiliir. O, sahneleme yontemine nazaran anlatma
ve 0zetleme yontemini daha fazla kullanir. Bu nedenle dykiilerinde konusmalar ¢ok
fazla yer tutmaz. Konusmalar1 anlatma yOnteminin i¢ine serpistirir. Ayrica
konusmalar olagan sekilde konusma cizgisiyle verilmez. Tirnak isareti igerisine

alinip anlatma yontemiyle sentezlenir.

“Karsilasmalar”, “Yansima”, “Otuziiciincii Peron”, “Ibrahim”, “Ucurumlar”,
“Sis Canlar1”, “Park Otel”, “Kirilmalar”, “Telefon”, “Gen¢ Olmek”, “Miirekkep
Lekesi”, “Hikayenin Cagris1”, “Bahgeler ve Duvarlar” adli oykiilerde karsilikli

konusmalardan faydalanilir.

“Karsilagsmalar” Oykiisiinden alintilanan asagidaki metinde karsilikli
konusmanm gidisatindan eve gelen diger kisinin (Sevket Ilhan’in diger kopyasinm)
Sevket Ilhan oldugu anlasilir. Ciinkii evdeki kisiye kapicinin hitab1 “Sevket Bey”dir.
Okurun kahramanlar1 ayirt etmekte zorlandigi Oykiiniin finalinde kahramanlarin

aslinda ayni kisi oldugunu netlestiren bu konugmadir.

“Zil 1srarla caliyordu. “Tamam, geliyorum,” diye bagirdi ve banyoya gidip lavaboda elini
yiiziinii yikadi. Her yeri kan i¢indeydi. Kanli gomlegini degistirip kapiyr agti. Kapiy1 a¢inca
yeni yikanan merdivenlerin deterjan kokusunu hissetti. Kapicinin yiiziine bakip giiliimsedi.
Kapici, “Sevket Bey, kusura bakma, rahatsiz ediyorum, igeriden miizik sesi geldigi igin
wsrarla ¢aldim. Dogrusu merak ettim.” Eliyle alnin1 kapatarak yarayi gizlemeye ¢alisti. “Sagol
iylyim,” dedi, “Ne vardi1?” Kapici, “Abi yonetici gonderdi, bu aymn aidatin1 6dememissin.”
“Tamam,” dedi, iceri gecip ciizdami getirdi. Istenilen parayr kapiciya verip, kapiy

kapatt1.” (Karsilagmalar, OP.s.67)

21 Tekin, a.g.e., 5.255.
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4.2.3. Oykiilerdeki Sinema Etkisi

Necip Tosun’un Oykiilerinde yer alan tasvirlerin sinematografik anlatima
sahip oldugunu goriiriiz. Onun tasvirlerinde yetkinlik sinemaya olana ilgisinden
kaynaklanir. Ozellikle 6ykii acilislarinda kullandig1 tasvirlerin olumlu ya da olumsuz
anlamdaki canliligi sinema Tlizerine diisiinen bir yazar olmasiyla agiklanir.
Sinematografik anlatimim goriintiiniin dili oldugu diisiiniilecek olursa Tosun’un bu

dili kullanarak oykiilerindeki gerceklik algisint artirdigi sdylenebilir.

Yazarin goriintliniin imkanlarindan faydalanmasi goézlem giiciinii artirir.
Oykiilerinde gdzlem becerisi hem mesleginin -miifettislik- hem de sinema yazilarinin
mirasidir. Yazarm kusaginin acilarint oykiilerine tasimasi bir¢ok Oykiisiiniin ¢ikis
noktasini olusturur. Yakin arkadaslarinin yasadigi zorluklar 6ykiilerinde yasamindan
izler olarak goze c¢arpar. Yasanan olumsuzluklar kurmaca diinyanin diissel
zenginligiyle okurlarla bulusur. Oykiilerde anlatilan kahramanlarin gercek yasamla
bir baglantis1 vardir ve yazar hakikatle iligkisi olan dykiilerinin kendisini temsil eden

oykiiler oldugunu soyler. 212

O, sinemanin Oykiileri tizerindeki etkisini su climlelerle agiklar:

“Sinemanm 06zellikle goriintiinin imkanlarindan yararlanmak acisindan Oykiimii
etkiledigini diisiiniiyorum. Ben de 6zellikle tasvirler araciligiyla goriintiiniin imkanlarindan

yararlanip, muhayyileyi agmaya calistim Gykiilerimde. Ne kadar bagsardim o ayr1 bir konu,

ama boyle bir katki s6z konusu.”*?

Tosun’un ifadelerinden de anlasilacagi ilizere Oykiilerinde yer alan tasviri
anlatim (sinematografik anlatim) hayal giicliniin gelisimini saglar. Bu durumun
Oykiiniin okunma durumunu ve akiciligini daha da artirdigini sdylemek miimkiindiir.
Bununla birlikte 6ykiideki tasvirlerin gz oniinde canlandirilmasi bu tip bir anlatima
baglidir. Okur bu anlatimla ve bakis agis1 se¢imiyle kendini Oykiiniin i¢inde

kahramanlar1 disaridan seyreden bir konumda gorebilir. “Karanlikta Bir Nokta”

212 yynus Emre Tozal vd., a.g.m., s.35.

yavuz Altunisik, “O Kalemini Kamera Gibi Kullantyor!”,
http://www.dunyabizim.com/sinema/3271/0-kalemini-kamera-gibi-kullaniyor (Diinya Bizim Sitesi,
Erisim Tarihi 25.04.2017)


http://www.dunyabizim.com/sinema/3271/o-kalemini-kamera-gibi-kullaniyor
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Oykiisiiniin finalinin sinematografik bir anlatima sahip oldugunu, hayal ve gercek
arasinda gidip geldigini anlariz. Yazar kelimelerle bir goriintii akisi saglar.

“Sanki giinesli bir giinde ormanda el ele kosuyordu. Yiiziiniin alev alev yandigmni
hissetti, siimbiil kokusu geliyordu. Bekledigi o upuzun uykunun kapisini ¢aldigini anlamaisti.
Titriyordu, git gide i¢ine dogru biiziildii, kiiciildii, diinyada, koltukta bir yer isgal etmemeye
cabaliyor gibiydi. Oturdugu koltuktan yavasga yere dogru kaydi. Artik higbir sey
hissetmiyordu, upuzun uzanmigti yere. Kar iyice hizlanmisti. Kar dylesine yogun yagiyordu
ki neredeyse gok ve yer birbirine kavusmus, sanki kar bulutlar1 kar gondermekten vazgecip
timiiyle kendileri asagiya inmiglerdi. Kapanmis gozlerine, solgun yiiziine, saglarmna kar
yagiyordu. Simsiyah kar bir yorgan gibi {istiinii 6rtmiis, onu uykunun kollarina almisti. Bir
stire sadece riizgarin ugultusunu dinledi sonra o da kesildi. Son hissettigi karanligin ruhuna
degdigiydi. Artik ne bir kipirti ne bir nefes vardi Yiiziine kiigiicik bir giiliimseme

yerlesmisti, bir bebek yiiziiniin masumiyeti, huzuru.” (AH.s.90)

4.3. ANLATIM TEKNIKLERI

Necip Tosun’un oOykiilerinde dil basarismi Bati ve Dogu edebiyatinda
anlatilar1 irdelemesine baglayabiliriz. O, arastirma ve okumalarinin neticesinde yeni
teknikleri kavramustir. Biling akis1 teknigiyle Woolf'un Dalgalar romaninda
tanismasi1 buna bir Ornek teskil eder. Bulundugu edebi ortam onun anlatim
tekniklerinin kullanimini arastirmasini ve onlar1 uygulamasini getirir. Oykiilerde
secilen tema kadar onun nasil anlatildiginin Oykiiye kattigi de§ere daha once
deginmistik. Onun Oykiilerini ‘“Tosun Oykiisii’ yapan kistas dil basarisinin yani sira

kullandig1 anlatim teknikleridir.

Tosun’un Oykiileri {izerine yaptigimiz bu ¢alismada dikkat ¢eken anlatim
teknikleri mektup, laytmotif, i¢ konusma, i¢ ¢6ziimleme, biling akimi, otobiyografi,

Ozetleme, geriye doniis, tasvir ve bilyiilii gergekeiliktir.

Mektup teknigi ile Oykiide bireysel diisiince ve duygu yogunlugu artar.
Yazarin mektup teknigini “Mektup” Oykiisiinde kullandigmni goriiriiz. Bu dykiiden
baska bir dykiide bu teknik kullamlmaz. Oykiide bir tiirlii kizina mektup yazamayan
bir annenin en sonunda bunu basarmasi sonucunda rahat bir bigimde 6limii anlatilir.

Oykii igerisinde bu mektuptan alintilar yapilir.
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“ “Ben sadece ‘okuyacaksin’ sanmigtim. Disarida okuyacak kizimdin. Ama sen ugup
gittin, bir daha geri dénmeyecek bir yitik oldun. Trene bindiginde ilk kez avuglarimin
istidtigiini hissetmis, sikica sarmak igin ellerini aramistim. Yoktu. Vagon penceresini
indiriyordu ellerin. Yiiziin silinmis, bir el olmustun. Sana bakamadim. Garin duvarlarindaki
nakislara, nakislardaki lalelere, kiiflenmis saate baktim. Sonra tren seni, o simsicak ellerini
aldi gotirdii. O giinden sonra avuglarimm igi hep istdi. Oysa o kiigiiciik ellerini hig
birakmamaliydim. Sikmaliydim, sonsuza kadar sikmaliydim.” ”* (OP.s.22-23)

Tosun’un Oykiilerinde laytmotif tekniginden yasamin tek diizeliginin okur
tarafindan hissedilmesi amaciyla faydalanilir. Bu durumun disinda tekrarlarla
oykiiniin siirsel anlatimi artirilir. Oykiiniin hissi durusuna bir anlam katilir. Laytmotif
teknigi “Tasra Fragmanlar” Oykiisiinde yasamin tekdiizeliginden hareketle insanin
mutsuzlugunu ve c¢aresizligini anlatirken, “Bekleyis Fragmanlar1” Oykiisiinde
beklentinin umuda evrilecegi duygusunu verir. Bu iki dykiiniin baslangi¢ ve bitiginde
aymi ciimleleri goriiriiz. Ayrica “Ingirah” 6ykiisiinde sik kullanilan “DEGISTIRIN!”

kelimesiyle bir degisim vurgusu yapilir.
“Giin doguyor uyumakta olan kasabaya.

Hantal, giiriiltiilii bir kamyon geciyor yoldan, arkasindan eskimis bir belediye
otobiisii. Kahveci ¢iragi aksamdan kalma camlari ovup duruyor. Evlerin perdeleri hala ortiik.
Oyuncakgl, iceride ne varsa dikkanmimn oniine yigiyor, biifeci gazete balyalarmi agiyor.

Kosedeki simit¢i miisterilerini bekliyor.
Giin doguyor kasabaya;
Kardesler Pide’ye, Ziimriit Kitapevi’ne, Bereket Market’e giines vuruyor.” ( Tasra

Fragmanlari, AH.s.15 ve 23)

Necip Tosun’un Oykiilerinde psikolojik yogunluk dikkat c¢eker. O, Oykiiniin
duygusal durusunu aktarirken i¢ konusma ve i¢ ¢éziimleme tekniklerinden siklikla
yararlanir. Oykiilerde yer alan kahramanlarm duygu ve diisiincelerini aracisiz
O0grenme acisindan bu teknikler Onem arz eder. Yazar Oykiilerinde insan
psikolojisinin derinlerine inme amacmi bu tekniklerle gerceklestirir. “Sessiz
Konugmalar” Oykiisiiniin anlatimi tamamen i¢ konusma ve ¢oziimleme teknigi
iizerine bina edilir. Bu dykiide konugmalarin yapilmadan -varsayimla- sunuldugunu

goriiriiz. Simdi bu dykiiden alintilayacagimiz 6rneklere bakalim.

I¢ ¢coziimleme Srnegi:
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“Isiltis1 gitmis i¢ yakicl bir keder vardi gozlerinde, duvarda hizla solan bir fotograf
gibi duruyordu kargimda. Hani bir yol bulsa silinip gidecek, goriinmez olacak, igine, derine
gomecekti kendisini. Sanki i¢inin en derinliklerine diismiis, oradan bakiyordu. Yiiziine vuran
aciyl, 6fkeyi dagitmaya, gizlemeye calisiyor, zorla giiliimsiiyor, ama yetmiyor, ortaya insani
biiyiik bir hikaye’yi dinlemeye ¢agiran ¢ehre ¢ikiyor, aglamakla glilmek arasi gelip giden
siltiln gozleri, cizgi dolu vyiizii géziikmiiyordu. Iyice daralmis, seyrelmis bir diinyadan
bakiyordu gozleri, hayat 15181 agir agir disar1 siziyordu, sisler, puslar i¢inden bakiyordu

etrafa.” (AH.s.69)
I¢ konusma drnegi:

“Ben de eger konusabilseydim, “bak agabey” diyecektim. “I¢inde diigiimlenen
¢c1ghig1 ¢ozebilseydim eger, iginde dolanip duran hikaye’lerin dili olabilirdim. Biliyorum,
diinyayr degistiremedim ama hayatlar yarattm, yollar actin, kalplere degdin. Uziilme. Seni
kirdilar, egilip almadm kalbini yerden, tenezziil etmedin. Evet, tenezziil sozciigli de artik
yiriirlikten kalkti. Gegmise bakamiyorsun biliyorum, hep bir agirlik ¢okiiyor omzuna,
kaldiramiyorsun. Ciinkii kendi i¢inin denizine baktiginda insanin o dalgalardan kurtulmasi
miimkiin oluyor. Kendi i¢ine diisen insanin orada bogulmasi, nefessiz kalmasi kagmilmaz.
(...)" (AH.5.71)

Biling akis1 teknigi Tosun’un Oykiisiinde onemli bir yer teskil eder. Durum
Oykiisii yazan yazarin dykiilerindeki psikolojik gelgitler bu teknigin imkanlarmdan
faydalanilarak gosterilir. Kendisi de Oykiilerinde biling akisinin biitiin unsurlarini
kullanmadigimni, imkéanlarindan yararlanarak dykiilerini kurguladigmi ifade eder.?*
Modern anlatiyla birlikte edebi eserlerde kahramanlarin bilinglerinin disavurumu
biling akistyla farkli bir boyut kazanir. Saglik, biling akismni bilincin zorunlu kildig1
bir “simdiki zamanda”, zihnin ge¢mise ya da gelecege yaptigi yolculuk olarak
aciklar.® Tosun ise bu teknigin modern anlatilarda sik kullanimmni modern hayatin
hiz1 karsisinda bireyin yasadig1 saskinliga, caresizlige baglar.”'® Onun oykiilerinde
modern yasama uyum sorunu yasayan kahramanlarin psikolojik anlamdaki
huzursuzluklarmin ifadesi biling akismin imkanlariyla okura sunulur. Tosun’un
kahramanlar1 ‘degisim’i kolayca hazmeden bir kisilige sahip degildir. Bu nedenle de

oykiilerde yer alan psikolojik ifadeler kayda deger bir yekiin tutar.

2% 8 Nisan 2017 tarihli goriisme
215 Saslik, a.g.e., 5.129.
2% Tosun, a.g.e., 2011. 5.66-67.
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Tosun’un dykiilerinde yasamina dair belirgin izler gormek miimkiindiir. Bu
izlerin onun Oykiilerindeki otobiyografi teknigi ile iligkisi vardir. Tosun’un
giinliiklerinde anlattig1 olaylar ve kisiler oykiilerinde karsimiza g¢ikar. O, 6zellikle
cocukluk ve genclik yillarinda yasananlarla baglant1 kurar. Bazilar1 ismiyle olmasa
da yasananlar noktasinda benzerliklerle 6ne ¢ikar. “Siit Kokusu” dykiisiinde annenin
tandirda kitaplarini yakmasi hadisesini Tosun yasamistir. Annesi 12 Eyliil nedeniyle
onun kitaplarin1 tandirda yakmustir. Ayrica “Kirilmalar” dykiisiindeki anlaticinin
ablasinim 6liimii Tosun’la 6zdeslik igerir. Bir bagka 6ykii olan “Ricat”taki kitap¢min
yasam1 Tosun’un arkadaglarindan Fehmi Karakaya ile ortiisen belirtilere sahiptir.
Biitiin bunlarla birlikte edebi ortaminda gelisimini saglama asamasinda rolii olan
Nuri Pakdil bazi dykiilerde ele alman kahramandir. Bu Orneklere benzer birgok
otobiyografik unsur Oykiilerde dikkat edildiginde sezilen bir goriiniime sahiptir.
Tosun bu teknikten dykiilerindeki temanin ve yasananlarin hakikatle iligkisi olmas1
baglaminda faydalanir.

“Yillar sonra bir define olarak ortaya ¢iksin, zengin olayim diye topragina avug avug
para gdomdiigiiniiz bahgeye, annenizin ekmek yaptigi, darbe sonrasi kitaplarinizi yaktigo
tandira bakacaksmiz.” (Siit Kokusu, AH.s.76)

Oykiilerdeki 6zetleme teknigi kullanimi okurun oykiideki kahramanlar ve
yasananlar hakkinda daha kisa anlatimlarla bilgi sahibi olmasini saglar. Bazen geriye
doniis yontemiyle birlestirilir, kahramanin bu siiregteki psikolojik durumu agiklanir.
Ornegin “Geng Olmek” dykiisiinde yer alan 6zetleme teknigi ile dykiiniin kahramani

Nihat’in yirmi yillik yasami 6zetlenir. Neden geng 61diigii sorusunun cevabi verilir.

Geriye doniis tekniginin Tosun’un Oykiilerinde kahramanlarin ‘gegmisle
hesaplasma’ duygusuyla ve kahramanlarin yasammin tanitiminda kullanildigini
“Oykiilerde Zaman” boliimiinde sdylemis ve orneklerini vermistik. Tosun bu
teknikten ¢okca yararlanir. Oykiilerin bir yiiziiniin gegmise doniik olmasi teknigin

temayla iligkisinin ve biitlinliiglinlin okur tarafindan anlagilmasimi saglar.

“Kosedeki aile gay bahgesi kapaliydi. Sandalyeler iist iiste istiflenmisti. Okuldan
arkadaglariyla buraya gelirlerdi. Nasil da civil civil olurdu park. Bir an yiizlerce resim ugustu
zihninde. Simsicak dostluklar, arkadasliklar...” (Gegit, OP.s.31)
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Tasvir teknigi Oykiilerde c¢ok sik kullanilan bir tekniktir. Tosun’un
Oykiilerinde islevsel anlamda degeri olan bu teknik, atmosfer yaratma ve okuru

Oykiiniin i¢ine alma noktasinda basarilidir.

Biiyiilii gergekeilige Tosunun Otuziigiincii Peron adli 6ykii kitabinda sikca
rastlariz. Biytli gercekeilik fantastik anlatimdan gercekligi yorumlayis bigimiyle
ayrilir. Tosun biiytili gercekeilik ve fantastik anlatim farkini ortaya koyarken ayni
zamanda su ifadelerle biiytilii gergekciligin tanimini yapar:

“Biiyiilii gercekgilikte amag, bir gizemin yazinsal bir metne dondstiiriilmesi degil,

bizzat gergegin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in onun ardinda goériinmeyi ortaya ¢ikarmaktir. Amag

bizzat gergegin ortaya ¢ikarilmasidir ve bu nedenle olaganiistiiye bagvurulur.”?"’

Oykiilerinde biiyiili gercekciligi ayna, rilya, uyku ve bayilma aniyla
sentezler. Yukarida yaptig1 aciklamadan ve dykiilerindeki otobiyografik anlatimdan
anladigimiz kadariyla Tosun ikinci oykii kitabinda gercegi, biiyiili gercekei
anlatimin arkasina yaslamistir. Aslinda gercegi ortaya cikarmis bu nedenle de
olaganiistii bir anlatima bagvurmustur. Tosun, biiylilii ger¢ekeiligi dykiilerinde tam
anlamiyla kullanmadigin1 biling akigi gibi bu anlatim tekniginin imkanlarmdan
yararlandiginm1 ifade eder.? “Aynalar ve Srwrlar”, “Karsilagsmalar”, “Park Otel”,

“Otuzii¢iincli Peron”, “Yansima” dykiilerinde biiyiilii ger¢ekci anlatim goriiliir.

Necip Tosun’un dykiilerinde sik¢a yer bulan anlatim tekniklerinden bahsettik.
Goriildigi tlizere yazarin anlatimini olusturan unsurlar biitiiniinlin onun amacina
hizmet eden bir yonii vardir. O, anlatmak istediklerini okura ulastirma asamasinda
anlatim tekniklerini basarili bir sekilde kullanir. ‘Ne’ anlatmaliyim sorusuna, ‘nasil’
anlatmaliyim sorusunu da ekleyerek hem dilde hem de kurguda arayisini

surdirmektedir.

27 Tosun, a.g.e.,, 2011, 5.199.
218 8 Nisan 2017 tarihli goriisme



222

SONUC

Necip Tosun, Oykiicii ve elestirmen kimligiyle giiniimiiz dykiiciiliigiiniin
adindan sdz ettiren isimleri arasindadir. Oykiicii kimligiyle elestirmen kimligini
sentezleyerek oykiiciiliiglimiizii gelistirmeyi amaglamaktadir. 1983°te Aylik Dergi’de
yayimlanan “Yangin” Oykiisiyle dykii diinyamiza dahil olan yazarm, Oykiilerinin
arka planmi -kendisinin ifadesiyle- 12 Eylil 1980°de 6ykii formuna doniistiirdigii
giinliikleri olusturmaktadir. Yazarm giinliikleri sadece Oykiiciiliigiiniin 6n adimi
olarak one ¢ikmaz, giinlikler ayni zamanda ilkgenglik yillarinda ve iiniversite

doneminde onun yasadiklarmin da yazili bir ifadesidir.

Tosun’un yayimlanan giinliiklerinden anladigimiz kadariyla giinliikler o
giinkii yasami, bulundugu edebi iklimin yansimasidir. Cahit Zarifoglu, Nuri Pakdil,
Rasim Ozdenéren ile Mavera ve Edebiyat dergilerinde yasananlar onun kalemiyle

giin ylizine ¢ikmaktadir.

Necip Tosun’un edebi kisiliginin olusumunda yetisme ortamimin ve arkadas
cevresinin etkisi ¢cok fazladir. Ummi bir aileden gelmesi yazarm gelisimini kendi
tercihleriyle belirlemesini saglamistir. Bu durum Sezai Karako¢’u, Nuri Pakdil’i el

yordamiyla kesfetmesine sebep olmustur.

Oykiiniin ve o&ykiiciiliigiiniin ¢itasmi yiikseltme siirecinde ilke edindigi
hususlar Tosun’un edebi kisiligi agisindan énem arz eder. Oykii anlayis1 hakkinda bir
degerlendirme yaptigimizda Oykiilerin igerik se¢iminin siradan olmadigr goriiliir.
Cinkii yazarin sectigi konularin ortaya g¢ikma sebepleri mutlaka bir gergekle
ozdeslesir. Oykiiler ger¢egin yansimasi denilecek kadar hayata yakindur.
Kahramanlarini ve onlarm acilarini, sevinglerini etrafindan se¢mesi de bunun kanit1
olarak goze carpar. Tosun, elestiri ve kuram yazilarmi ‘6ykii davasi’nin bir geregi
olarak diisiiniir. Bu dava bilinci ykiilerinde nitelikli olan1 yakalama amacina hizmet
eder. Ayrica o, Oykiiciilerin Oykiilerini ‘kotii elestirmenlerin insafina birakmamast’
gerektigi kanaatindedir. Oykiileri kuram ve elestiri baglaminda ele alindiginda
etkilendigi metinlerle baglantilar1 oldugu goriiliir. Tosun’un Bat1 ve Dogu edebiyati
yazarlar1 hakkinda belli bir birikime sahip olmasi onun kalemine yansimistir. Bu

birikimi metinlerden hareketle olgunlastrmistir. Onun diisiince diinyasinda



223

yazarlardan ziyade metinleri egemen bir konumdadir. Metinlerin niteligi Tosun’un
‘1yi Oykii’niin nasil olusturulmasi gerektiginin cevabini bulmasina yardime1 olmustur.
‘lyi dykii’lerin nitelikli olmasi icin gereken ortak &zellikler, onun gdziinde dykiiler
icin belirli kistaslarin olusmasmi saglamistir. Oykiiniin dil ve atmosfer basarisina,
hakikatle bir baglantiya sahip olmasi, okura yeni bir diisiince sunmasi ve bigim-igerik
biitiinliigliniin saglanmas1 gibi hususlar yazarin Oykii anlayisinda yeri olan
ozelliklerdir. Tosun’un Oykii ve elestiri anlayis1 birbirinin  devami  ve

tamamlayicisidir.

Tosun’un Oykiileri hayatla bir biitlindiir ya da hayatin herhangi bir parcasidir
dersek yanlis olmaz. Ciinkii yazarin oyki evreni 6zelden genele ilerlemekte hatta
0zel agamasinin iizerinde daha fazla durmaktadir. O, 6ykii evreninde bir grubun ya
da bir ideolojinin sozciliiginii yapmamistir. Daha ¢ok hangi ¢evreden olduguna
bakmadan insanlarin i¢ diinyalarina, travmalarina, yasadiklarmin ruhlarindaki
yansimalarina egilmistir. Bireylerin i¢ diinyalarma egilmesi, orada yasadiklar
sikintilar1 giin yiiziine c¢ikarp biitiin insanlarin bdyle bir paydada birlesmesini
istemesi, edebiyatini tiim insanliga yaptigmin gostergesidir. O, dykiide devamliligi
esas alan bir yazardwr. Biitiin caligmalarin1  Oykii tiiriiniin gelisimi adina

gergeklestirmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde dykiilerde yer alan temalarin tespiti yapilmaistir.
Kirk 6ykiide on ii¢ tema belirlenmistir. Bunlar: gecmise 6zlem, intihar, 6liim, kagis,
yalnizlik, oncesi ve sonrasiyla 12 Eyliill’de yasananlar, pismanlik, karamsar bir
mekan: kasaba, varolus (kendisiyle yiizlesme), dava adamligi ve dostluk, 6liim

korkusu, umut ve son olarak da arayistur.

Oliim ve intihar dykiilerde en ¢ok karsilasilan temalar olarak dikkat ceker.
Tosun’un bir¢ok Oykiisiinde yer alan karamsarligin sebebi Tosun’un tersinden bir
‘mutluluk’ diisiincesini ortaya koymak istemesinden kaynaklanir. O, mutlu bir
insanin yazma gerekgesinin olamayacag: diisiincesiyle hareket eder. Oykiilerin
hemen hemen hepsinde Tosun, Kirikkale’deki mahallesinden ve yasantisindan izler
bulundurur. Biz bu durumu ilk 6yki kitabi olan Kiiller ve Ugurumlar’da gordiigimiiz
kadar Ansizin Hayat ve Emanet Hikdyeler’de de goriiriiz. Baz1 6ykiiler adeta nehir

oykii kimliginde karsimiza ¢ikar. “Sessiz Konusmalar” ve “Sesler ve Oteki Sesler”
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bunun bir drnegiyken, bir diger drnek Ansizin Hayat’taki “Geng Olmek” dykiisiiyle

Emanet Hikdyeler kitabinda yer alan “Iki Damla” 6ykiisiidiir.

Tosun’un Oykiilerinde dikkat ¢eken bir diger husus ise Oykiilerin
kurgulardaki benzerliklerdir. “Ricat”, “Inci” ile “Hikayenin Cagris1”, “Otuziigiincii
Peron” ile “Bugiin Geg¢ti Mi?”, “Bekleyis Fragmanlar1” ile “Tasra Fragmanlar1”,
“Karsilasmalar” ile “Yansima” Oykiileri kurgular1 yer yer bicimleri itibariyle
benzerlik gosterir. Oykiiler icerisinde “Sozciikler” ve “Telefon” dykiileri bigimsel

anlamda diger oykiilerden farkli bir yerdedir.

Oykiilerin biitiiniinii ele aldigimizda benzer olaylarin degisik dykiilerde farkl
kisiler iizerindeki etkisini gozlemledik. 12 Eyliil bircok Oykiide kahramanlarin
hayatinda bir doniim noktas1 olarak goze carpar. “Bahgeler ve Duvarlar”, “Ricat”,
“Gegit”, “Miirekkep Lekesi”, “Telefon™, “Siit Kokusu” bu anlamda akla ilk gelen
oykilerdir. 12 Eylil’in 6ykiilerde ele alinmasina benzeyen bir baska unsur ise
sinemadir. Birgok Oykiide sinema onemli bir yer tutar. “Hi¢”, “Kamera”, “Bugiin
Gecti Mi?”, “Kiiller”, “Ricat”, “Gen¢ Olmek” bunlara drnek teskil eder. Kasabanin
olumsuzlanmasi1 ise yine Oykiilerde sik¢a karsilasilan bir durumdur. Kasaba
genellikle ‘kistirilmishk hissi’ ile anlatilir. “Tasra Fragmanlar®, “Gen¢ Olmek”,

“Bahgeler ve Duvarlar”’da oldugu gibi.

Hakikati ortaya koyan ve otobiyografik olan iki 6ykii, oykiiler i¢inde ayr1 bir
yerdedir. Bu oykiiler gerg¢egin Oykiilestirilmis halidir. Otuziigiincii Peron kitabinda
“Kirilmalar”, Ansizin Hayat’ta “Siit Kokusu”. Tosun, “Kirilmalar’da ablasmin
Olimiinii, “Sit Kokusu”nda annesinin 0limiinii anlatmistir. Ayrica “Bahgeler ve

Duvarlar” oykiisiindeki polisle bahgede karsilasma olayini da 18 yasinda yasamastir.

Oykiilerin finalleri genellikle tema hakkinda okuru bilgilendiren bir islev
ustlenir. Okur -Ozellikle- Otuziiciincii Peron’da oykiilerin temasini anlamakta
zorlanir. Bu durum Oykiiniin tema ve bigim biitiinliigiiniin Ortiismesinden
kaynaklanir. “Karsilagmalar”, “Giin Devrildi Cadde-i Kebir’de”, “Yansima”, “Bugiin
Gegti Mi?”, “Kamera” Oykiilerinin finalleri bu konuda deginebilecegimiz dykiiler

arasindadir ve ¢arpici bir sona sahiptirler.
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Tosun, Oykiilerinde riiya ve ayna metaforlarini sik¢a kullanir. Aynayi
kahramanin kendisiyle ylizlesmesi olarak goriir. Ayna onun dykiilerinde
kahramanlarin hayati1 kavramalarinda, anlamlandirmalarinda etkin bir isleve sahiptir.
Bilingteki parcalanmalar genellikle aynalarin kirilmasiyla anlatilir.  Aynanin
biitiinligiinde izlenen suret ise ‘kesfedilen benlik’ olarak karsimiza g¢ikar. Riiya
Oykiilerde gergeklerden kacisin bir karsiligi olarak yer bulur. Riiya ger¢ekten kagmak
istenilen her yerde kahramanin si§inma yeri olur. Riiyadan ¢ikis hayatla yiiz yiize
kalmak demektir. “Otuziiciincii Peron”, “Bakislar” Oykiilerinde kahramanlar
riyalarinda kendileriyle karsilasirlar. “Bugiin Gegti Mi?”’de kahraman riiyayla

gerceklik arasinda bir yanilsama yasar, ikileme diiser.

Ucgiincii bdliimde dykiilerde yer alan yap1 unsurlar1 incelenmistir. Bu bdliimiin
ilk konusu kisilerdir. Kisiler kadinlar ve erkekler basliklar1 altinda ele alinmistir.
Kadmlar, Tosun’un oykiilerinde erkeklere nazaran arka plandadir. Birgok oykiide
yardimc1 kahraman olarak karsimiza g¢ikarlar. Kadinlarin ana kahraman olarak yer
aldiklar1 oykiiler “Trenler ve Odalar”, “Karanlikta Bir Nokta”, “Siit Kokusu”,
“Kirilmalar”, “Telefon” ve “Mektup”tur. Oykiilerde kadinlar anne, genc kiz, yasl
kadin, abla konumlariyla anlatilirlar. Dikkat ¢eken konum genellikle annedir. Sosyal
acidan ise fedakarlik, evlat sevgisi, yalnizlik ve terk edilmislik diistinceleriyle

kurguya dahil olmalar1 dikkat ¢eker.

Erkekler, Tosun’un oykiilerinde sik¢a kullanilan kahraman biitiiniidiir. Onun
temalarma en ¢ok uygun diisenlerin erkekler olmasi sdyle aciklanabilir: Oykiilerde
anlatilan olaylar (sag-sol catigmalar1 ve iskenceler gibi) toplumsal agidan
degerlendirildiginde erkeklerin 6n planda oldugunu goriiriiz. Yazarin oykiilerinde
kahramanlar1 etrafindan se¢mesi ve kusagmnin yasamini, sikintilarini ortaya
koyma/koyabilme endisesi duymasi, onun Oykiilerindeki erkek kahraman sayisinin
fazlaligin1 ortaya koyar. Erkek kahramanlar 6zgiil agirliklarinin etkisiyle ¢alisma
igerisinde tiplere ayrilmustir. Idealist tipler, ige doniik/bunalimli tipler, aydmn tipler,
kiigiik insan tipi, varolusunu sorgulayan kisiler, ge¢misini sorgulayan/ge¢misine
0zlem duyan kisiler olmak {izere alt1 tip ve kisi tespiti yapilmistir. Dikkat ¢eken
unsur dykiilerde yer alan kisilerin siradan herkesin karsilasabilecegi insanlar olmasi

ve psikolojilerinin 6n plana ¢ikarilmasidir. Psikolojileriyle 6n plana ¢ikan erkek
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kahramanlar 12 Eyliil Darbesi’nden olumsuz etkilenmis kisilerdir. Bu kisilerin geneli
geemisteki mutlu gilinlere, 12 EyliiI’"den onceki zaman dilimine donme c¢abasi
icerisindedir. Darbeden dolay1r yasanamayan mutluluklar, kisilerin psikolojisi
iizerinde etkilidir, onlarm bunalimli bir psikolojiyle hareket etmelerine neden olur.
Bu psikolojiden kurtulmak, yasamlarini anlamlandirmak isteyen kisiler ‘varolus
sancist’ yasarlar. Kigiler varoluslarint gergeklestirmek, yasamin degisimine uyum
saglamak amaciyla hareket ederler. Arayista bulunurlar. Ayni1 noktada ge¢cmis-simdi
catigmasinin arasinda kalirlar. Erkek kahramanlar sosyal statiileri agisindan
degerlendirildiginde -cok fazla statiilerinden bahsedilmemesi yoniiyle- kadin
kahramanlarla benzesirler. Sosyal olarak kahramanlarin ¢ogunun konumundan

bahsedilmez.

Zaman, Tosun’un Oykiilerde bir imkan olarak kullandig1 bir yapi1 tasidir.
Modern Oykiilerde zaman Onemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Tosun’un
oykiileri icin de zaman Onemlidir. O, Oykiilerinde geriye doniis, bakis ve ileriye
gidiglerle Oykiiniin zamanini genisletir. Calismamizda Tosun’un Oykiileri nesnel
zaman ve olay zamani olmak ftizere iki baslik altinda incelenmistir. Yazarm tema
zaman biitiinliigiinii  6nemsedigi goriiliir. Ornegin ge¢misle ve yasananlarla
hesaplagsma duygusu oykiilerde zamanin geriye doniisiine sebep olur. Bu durum onun
kahramanlarinin yasamlarmdaki sorunlarin bir tezahiiriidiir. Oykiilerde anlatma
zamaninin genelde bir giinden az oldugu goriiliir. Olay zamani ¢ogu Oykiide net
degildir. Tosun’un Oyki diisiincesi gecmise odakhidir. Gelecek genellikle
siradanliktan hareketle insanlarin yaptiklarinin/yapacaklarinin bir belirtisi olarak 6ne
siiriiliir. Oykiilerdeki nesnel zaman izlenilen filmlerin yaymlanma tarihi, kitaplarin
baski tarihi, giliniin filmlerindeki 6nemli karakterler ve 12 Eyliil’de yasananlar eliyle

okura duyurulur.

Oykiilerde yer alan olay zamani ise bazen mevsimlerle bazen namaz
vakitleriyle belirtilir. Oykii icindeki ifadelerden karanlik, gece vb. dykiiniin gectigi
zaman dilimi anlagilir. Ayrica yazarin zamanin siiresi noktasinda net bir tavir

sergilemedigi de bilinmelidir.

Necip Tosun’un oykiilerinde mekan atmosfer yaratimi noktasinda 6nemli bir

arglimandir. Calismamizda Tosun’un Oykiilerinde mekan kapali-dar, agik-genis ve
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duyusal mekanlar olmak {izere ii¢ baslik altinda ele alinmistir. Tosun, Oykiilerindeki
karamsar durusun etkisiyle genellikle kapali-dar mekan kullanimmna Oncelik
vermistir. Kapali-dar mekanlar karamsarhigin atmosferini okura hissettirmek
maksadiyla kullanilmistir. Bu tarz mekanlarda yasayan kisiler bunalimli, topluma
yabancilasmis ve yalmzdir. Bu nedenle de ice doniiktiirler. ige doniik olmalarmin

neticesi ise kapali-dar mekanlara siginma seklinde kendini gosterir.

Oykiilerde yer alan acik-genis mekanlar kisilerin &niinde bir engel olarak
karsimiza ¢ikar. Bazen de degisimin okura hissettirilmesi i¢in kullanilir. Kisilerin
psikolojisini olumsuz etkileyen agik-genis mekanlara kasaba bir 6rnektir. Oykiilerde
acik-genis mekanlar arayisin, intiharm, degisimin, ge¢cmisi hatirlatmanin, tekdiize
yasamin, umudun ifadesidir. Duyusal mekanlar1 ise daha ¢ok riiyanin yer aldigi
Oykiilerde goriirtiz. Bu mekanlardan genellikle belirsizligi ifade etmek i¢in
yararlanilir. “Bugiin Geg¢ti Mi?” ve “Otuziiciincii Peron” oOykiilerinde duyusal

mekanlar dikkat ¢eker.

Yap1 konusunda ele alinan bir diger baslik anlatici ve bakis agidir. Necip
Tosun’un Oykiilerinde anlatict ve bakis acisin1 bes farkli bigimde goriiriiz. Bunlar
ben/biz anlatic1 ve bakis acisi, sen/siz anlatic1 ve bakis agisi, ilahi anlatic1 ve bakis
acis1, gozlemci anlatic1 ve bakis acis1 ve ¢ogul anlatict ve bakis agisidir. Tosun’un
inceledigimiz kirk dykiisiiniin on ikisi ben/biz anlatic1 ve bakis agisi, dordi sen/siz
anlatict ve bakis acisi, on dokuzu ilahi (tanrisal) anlatici ve bakis agisi, dordi

gbzlemci anlatici ve bakis agis1 ve biri cogul anlatic1 ve bakis agisiyla kurgulanmustir.

Tosun dykiilerinde dil, sade ve anlasilir bir tarzdadir. Oykiilerde ‘dil basaris1’
konusuna egildigi goriiliir. Oykiileri bir oturusta yazmayip zamana yaymasi, once
kalemle sonra bilgisayarda yazip diizenlemesi, dil ve anlatim konusundaki titizliginin
derecesini gosterir. Tosun, sade anlatimi benimsedigi gibi dilde ayrmtici, kelime
dagarcig1 genis olan bir dykiiciidiir. Oykiilerinde yer alan siirsel anlatim ise onlar1

daha ¢ekici kilar.

Uslubuna baktigimizda gdze ¢arpan unsurlar kisilerin psikolojilerini yansitma
bicimi, karsilikli konusmalar ve sinema etkisidir. Kisilerin psikolojilerini yansitma

noktasinda Tosun bagarilidir. Bu hususu biitiin Oykiilerinde goriiriiz. Karsiliklh
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konugmalarla kisilerin duygu diinyasini ortaya koyar ancak durum Oykiisli yazmasi
sebebiyle konusmalar Gykiilerinde ¢ok fazla yer bulamaz. Sinema etkisi ¢ok fazla
kullanilan bir anlatim 6gesidir. Oykiilerin atmosferini yansitma konusunda bu iislup
tarz1 sik¢ca kullanilir. O, goriintiiniin imkanlarindan okurun hayal diinyasmni hitap

etme amaciyla faydalanir.

Necip Tosun’un dykiilerini ‘“Tosun Oykiisii’ yapan kistas dil basarismin yani
sira kullandigi anlatim teknikleridir. Tosun’un Oykiileri lizerine yaptigimiz bu
calismada dikkat ceken anlatim teknikleri mektup, laytmotif, i¢c konusma, ic
¢ozlimleme, biling akisi, otobiyografi, Ozetleme, geriye doniis, tasvir ve biiyiilii
gercekgiliktir. Tosun, dykiilerinde temaya gore bicim belirler. Ornegin Otuziigiincii
Peron’da biiyiilii gercekeiligin imkanlarindan, Kiiller ve Ugurumlar’da biling

akiminin imkanlaridan faydalanmaistir.

Tosun’un bu ¢alismanin disinda tuttugumuz Emanet Hikayeler adli son 6yki
kitab1 diger kitaplarinda oldugu gibi kendi i¢cinde bir tematik biitiinliige sahiptir. Bu
Kitapta Tosun, oykiiciiligimiize damga vurmus yazarlardan emanet aldig1 6ykiileri,
kendi yorumu, iislubu ve bakis acisiyla yeniden yazmistir. Bu nedenle de farkli bir
anlatima sahiptir. Bu {islup tarzi yeniden yazim ilkesi agisindan postmodern bir

anlatima sahip oldugunu gostermektedir.
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EK 1:NECIP TOSUN iLE 8 NISAN 2017 TARIHLi GORUSME
Goriisen: Isa KAYIHAN

Dogum yeriniz, anneniz, babaniz, kardesiniz ya da kardesleriniz hakkinda
bilgi verir misiniz?

Ben Kirikkale’de dogdum. Benim annem de babam da ben dogduktan kirk
giin sonra koyden Kirikkale merkeze gdc¢miis. Babam is¢i, annem ev hanimiydi.
Babam MKE’de silah, mermi liretim alanlarinda ¢alisiyordu. Annem de babam da
immiydi. Ben boyle bir aile de dogdum. Alt1 kardestik biz. Tabi alt1 kardesle i¢ ige
bir hayat siirdiik. Bizim evde hi¢ kitap yoktu. Ben ilkokula kadar hi¢ kitap olmayan
bir evde biiylidiim. Evde sadece Kur’an vardi. Anne baba timmi olunca eve kitap

girmiyordu.

Ben ortaokuldayken edebiyattan ayr1 kompozisyon diye bir ders vardi. Bu
derste Ogretmenimiz bize kompozisyon yazdirtyordu. ilkokulda ¢ok yogun bir
bicimde halk kiitiiphanesine gidiyordum. Orada Kemalettin Tugcu kitaplarini
kesfetmistim. Bu kitaplari nerdeyse hepsini okumustum. Ortaokulda 6gretmenim bu
kompozisyon dersinde beni yakaladi, kesfetti diyebilirim. Her yazdigim
kompozisyonu gelir sinifta okurdu. Bir giin beni ¢agirdl. “Sende bir anlatma becerisi
var sen bunu gelistir. Kiitliphaneye git, ben seni kontrol edeceg§im. Her hafta
kiitiphaneye gidip gitmedigine bakacagim.” dedi. Kiitiiphaneden kitap alirken
adimiz1 yaziyorduk. Ben ger¢ekten 6gretmenimin beni her giin gelip kontrol ettigini,
kitap alip almadigima baktigini diisiinliyorum. Bu sayede hafta ici, hafta sonu
zorunlulukla kiitiiphane de kitap okumaya basladim. Omer Seyfettin, Sait Faik
Abasiyanik hikadyeleri okudum. Ortaokul son smifa geldigimde Ogretmenimin

yonlendirmelerinin etkili oldugunu, gergekten bende bir gelisme oldugunu goérdiim.

Daha sonra liseye gectim. Lisede edebiyat kolu baskaniydim. Belirli Giin ve
Haftalar1 ben diizenlerdim. Duvar gazetesi ¢ikarrdim, o donemi diisiiniirseniz
okumanin, yazmanin ¢ok kisir oldugu doénemlerdi. O ara gidip geldigimiz bir de
talebe okulu vardi: Milli Tiirk Talebe Birligi. MTTB benim lise 2’de kesfettigim bir
yerdi. Burada siyaset yoktu. Bizim arkadaslarimiz o donemde sag-sol diye ayrilmaya

baslamisti. Ben bu arada siyasetten daha uzak bir okuma ortami artyordum.
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MTTB’yi buldum. Burada bize higcbir sekilde siyasetten bahsetmiyorlardi. Ama
kitaplar veriyorlardi. Ben o arada Kirikkale’de Genglik Kitapevi'ne gittim. Burada el
yordamiyla Sezai Karakog’u kesfettim. Onun Zslam Toplumunun Ekonomik Striiktiirii
adli kitabini, sonra Dirilis Neslinin Amentiisii kitabmi aldim. ideolojik sekillenmem
bu iki kitapla oldu. Ben bu iki kitab1 ¢cok sevdim, etkili kitaplardi. Onlarda hem edebi

bir iislup vardi, hem de o giinkii sorularima cevap veriyordu.

Ben tekrar Genglik Kitapevi’ne gittim. Sezai Karako¢’un kitaplarmi istedim.
Kitap¢1 Fehmi Karakaya bana sen Sezai Karakog¢’u nerden taniyorsun diye sordu.
Kitaplardan tanidigimi sdyledim. “Sen Sezai Karakog¢’u hi¢ kimseye sormadin mi1?”
dedi. Sormadim dedim. “Yani sen sadece kitaplarindan tanityarak mi, kitaplarmi
almaya geldin.” dedi. Bende “Evet” dedim. Gitti iceri bana iki paket Karakog kitab1
getirdi. O donemde Ogrenci oldugum icin param yoktu, onlari alamayacagimi
sOyledim. Bana “Sen bu yazari kesfettiysen ben sana bunlar1 {icretsiz veriyorum.”

dedi. O donemde ben Karakog’un biitiin kitaplarmni bitirdim.

Sonra el yordamiyla Nuri Pakdil’i kesfettim. Onun kitaplarini da vitrinde
gordiim, okumaya bagladim. Sonra benim dayimin oglu vardi, ¢ok 6nemli bir sairdi:
Cahit Yesilyurt. O, Pakdil’in Edebiyat dergisinde yaziyordu ve bana Edebiyat
dergisini o getirmisti. Dayimin oglu oldugu icin bizim eve sik gelirdi. Annemle
konusurken filan bana donem donem kitaplar okumami soylerdi. Pakdil’i
okudugumu goriince sasirdi. Onu okumay1 siirdiirmemi istedi. Orada aslinda benim

kiiltiir evrenimi Pakdil’le Karakog belirlemisti.

Evime donecek olursam ailem, mahallem edebiyatla hig ilgili degildi. Benim
bu ortamda Sait Faik’i, Sezai Karako¢’u, Kemal Tahir’i okumam. Buradan bakinca
bana miithis bir olay gibi geliyor. O atmosferde bunlar1 nasil okumusum, hayret
ediyorum. Edebiyata kendimi adamistim. Bir giin yaz1 yazacagimi bilmiyordum ama
lise son sinifta diinyada soracagim sorularin cevaplarmi bu edebiyat kitaplarindan
karsilamaya bagladim. Biitiin sorularima bu edebiyat kitaplar1 cevap veriyordu. Bu

kitaplarla edebi diisiincem gelismisti.

Liseden sonra Ankara’ya geldim. Burada benim ilk duragim Mavera dergisi

olmustu. Daha sonra Edebiyat dergisi... O arada Rasim Ozdendren’i de okumustum.
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Bu durumlar kendimi bir edebiyat ortami icinde bulmami sagladi. Bu ortam

ortaokuldaki kompozisyon 6gretmenim ve Genglik Kitapevi’ni kesfetmemle bagladi.
Askerligi nerede, ne olarak yaptiniz?

Ben askerligi 1984’te Istanbul’da astegmen olarak yaptim. Yine hayatimin
edebi anlamda dolu oldugu bir donemdi. Burada bir siirii edebiyat¢iyla tanigma firsati
buldum. Askeriyenin disinda kaliyordum. Evim kiiltiir merkezi gibiydi. Oguz Atay
okuyordum. Evime bir sabah Hasan Aycm, bir aksam Ahmet Keke¢ geliyordu.

Askerlik donemim de edebiyat agirlikli bir donem oldu.

Kirikkale 'deki mahalleniz, mahalle ortaminiz nasildi, oykiilerinize neden bu

kadar yansidi?

Kirikkale ¢cok kozmopolit bir yerdi. Sonradan kurulmus fabrikanin etrafinda
bliylimiis bir sehirdir. Bana gore ii¢ yiiz bin niifusa erismis bir kasabaydi. Her
taraftan sadece iscilerin geldigi, kiiltiirel seviyesinin ¢ok diisiik oldugu bir yerdi.
Benim bulundugum yerde simdilerde oykiisiinii yazdigim kapi1 komsumuz Arabaci
Mustafa Efendi vardi, 75 yasinda intihar etmisti. Yakin zamanda esine sen ¢ay1 koy
dedikten sonra gidip kendini asti.. Karsimizda oturan ailenin iki ¢ocugu geng
yaslarda kanserden o6ldii. Bir polis ve gen¢ kiz yine intihar etti. Bu mahalle
etrafimizdaki tasra baskisi sebebiyle nefes alamayan bir yerdi. Cok yoksul bir
mahalleydi. Herkesin bes alt1 cocugu vardi. Bunlar issizdi. Is¢i cocuklar1 olduklari
icin de bilgiye, kiiltiire ulasmalar1 zordu. Bizim mahalle biiyiik dramlar yasayan bir
mahalleydi. Ben bu dykiilerimi yazarken gelip gelip bu mahalleye ¢arpiyordum. Son
otuz yilim1 biiyiiksehirde yasamama ragmen o mahalleyle hesaplagsmadan hicbir sey
yapamayacagimi gordiim. Bunu pek cok Oykiide anlattim. “Bahgeler ve Duvarlar”
bunlardan biriydi. O olay 18 yasinda yasadigim bir olaydi Ideolojik kdrlesmenin
yasandig1 bir donemde slogan afis asmak icin ¢ikmistik o gece. 1978-79’du, 6ldiirme
olaylar1 ¢ok yaygind1.

O gece yasadigim bakis hayatimda yasayabilecegim biitiin deneyimleri
isitmistt. O polisin ideolojik bakismin ne oldugunu bilmiyordum ama o bakis
insanlara sevgiyle, muhabbetle bakmanin ne oldugunu gosterdi. Beni gordiigii halde

yakalamadi. Ciinkii 18 yasindaki bir insan ne yapabilir ki, neyi yikabilir ki... Polisin
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merhametli bakigi1 edebiyata bakisima da yansidi. “Bahgeler ve Duvarlar’da anlatilan
o mahallenin bakis agis1 benim hayatimdaki doniim noktalarimdan biriydi. Ben orada
goriilen bu mahalleyi dykiilerimde pek ¢ok kez anlattim. Simdi Arabaci Mustafa
Amca’y1 anlatiyorum. “Yorgun Irmak”ta bahgemizi anlattim. Bu dykiide anlattigim
yasli adam benim babamdi. Su anda benim annem de babam da vefat etti. “Yorgun
Irmak” 6ykiisii babamm 6ykiisiiydii. Iste bizim tam da bu 6ykiide anlattigim gibi bir
evimiz, mahallemiz vardi. Babam biitiin hayatin1 o bahcede ge¢irdi. O, dykiiyli bu

nedenle yazdim.

“Siit Kokusu” diye bir 6ykiim vardi. Orada anlattigimda gercekte annemdi. O
Oykiide anlattiklarim birebir gergeklesmisti. Annem vefat ettiginde ben arabayla
kostura kostura Kirikkale’ye geliyorum ve o Oykiiyli bu gelme anindaki duyguyla
yazdim. Bir de “Kirilmalar” diye bir 6ykiim var benim. Ablamim 6ykiisii. Onun i¢in
yazdim. Oykiideki gibi ablam Ibn-i Sina’ya gelmisti. Uzeyir Amca’da yardimci

olabilme istegiyle gelmisti.

Simdi ben bunlar1 anlatirken goériiyorum ki anlattigim her seyin hayatimda

birebir yansimasi var, kurmaca daha uzakmis bana.

Yazarlik seriivenime baktigimda da o mahalleden bir yazar ¢ikmasi -kendimi
bir yazar olarak gordiigiimde- bir mucize gibi geliyor bana. Insan dedigimiz sey
aradikca buluyor demek ki diye diisiiniiyorum. Bir arayis benimki yoksa o
mahallenin benim gibi birisini koreltmesi ve yok etmesi gerekirdi. Ciinkii oradan bir
¢ikis yok. Benim arkadaglarimin tamami orada kaldi. Sanayi mahallesinde is¢i olarak

kaldilar, o Kirikkale’den hi¢bir sekilde ¢ikamadilar.

Ben liseyi bitirdigimde oniimde iki yol vardi. Ya evlenip Kirikkale’de bir
fabrikada calisacaktim ya da ailemin benim igin biriktirdigi parayr kullanarak
iiniversite okuyacaktim. Bizde bir adet vardwr. Aileler c¢ocuklar1 i¢in bir para
biriktirirler. Onu ¢ocuk evlenirken kullanirlar. Ben annemden liseyi bitirdigimde bu
parayi(altmn1) istedim. O zaman i¢in yiikli miktarda bir paraydi. Altmlar1 gidip
sarrafta bozdurmak istedigimde, sarraf benim bu altinlar1 ¢aldigimdan siiphelendi.
Ona ailemden aldigimi sdyledim. Sarraf biraz arastirdiktan sonra altnlar1 bozdu. O

parayla 18 yasinda Ankara’ya geldim. Bir dershaneye yazildim, ev tuttum. Yani ben
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18 yasimda o mahalleden resmen kactim. O hikdyesini anlattiim mahalleden o
paray1 alarak kactim. Ben Ankara’da okuyacagim, bu parayr sadece egitimime

harcayacagim ve bir daha da oraya donmeyecegim dedim.

Demek ki oradaki o mahalleye olan hincim, o6fkem edebiyatima da

yanstyacakmis. Biitiin edebiyat seriivenim Ankara’ya gelisimle basladi.
Altr kardesin kacincisisiniz?

Besincisiyim. Benden kii¢iik bir kiz kardesim var. Bizim ailede benim
disimda iiniversite mezunu yok, diger kardeslerim lise mezunu. Dolayisiyla kiiltiirel
seviyesi diisiik bir ailede yetistim. Ama ortaokul ve lisede kendi kendime onlar1 nasil

okudugumu da pek 1yi bilmiyorum.

Babaniz yakin bir zamanda mi vefat etti? “Kirilmalar da anlattiginiz ablaniz

disinda diger kardesleriniz yastyor mu?

Babam bir y1l 6nce (2016), annem sekiz yil once (2009) vefat etti. Yalniz
“Kirilmalar” 6ykiistinde anlattigim ablam vefat etti. Onun 6liimii de dramatik bir
oliimdii. iki kiz1 doktor su anda. O, bu giinleri géremedi maalesef. Ama onlar da o
mahalleden kurtuldular diyebilirim. O mahalle insan1 6ldiiren bir mahalleydi. Diger
kardeslerim emekli oldu. Biri elektrik teknisyeniydi, emekli oldu. Su an iki kiz

kardesimde Kirikkale’de yasiyor. Ug erkek ii¢ kiz kardestik. Ug erkek iki kiz kaldik.

Su anda ¢alistiginiz kurumdan once ¢alistiginiz kurumlar hakkinda bilgi verir
misiniz?

1984°te askerlikten dnce DSI’de ¢alismaya basladim. Askere gidip geldikten
sonra bir buguk yil burada ¢alismaya devam ettim. Cok kisa bir siire -iki ay- Tarim

Kredi Kooperatifleri'nde miifettislik yaptim. Daha sonra Sayistay’a gectim.

Sayistay’da uzman denetgi olarak ¢alismaya devam ediyorum.

Daha once ilkokul ve lise yasaminizdan bahsetmistiniz, biraz da tiniversite

vasaminizdan bahseder misiniz?

Liseyi Kirikkale Ticaret Meslek Lisesi’nde okudum. Buradan 1978 yilinda

mezun oldum. Lise donemimi edebiyatla i¢ ice gecirdim. Edebiyat ve Mavera
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dergisiyle Rasim Ozdendren ve Mustafa Kutlu gibi isimlerin eserleriyle tanigmistim.

Lisede boyle bir okuma serlivenim oldu. Yani hayatimda hi¢ yazar gérmemistim.

Universiteye geldim. Universiteye basladiktan sonra Ticaret Lisesi mezunu
oldugum i¢in ben isletme, maliye boliimiine girdim. Ama benim igletme ve maliye
boliimiiyle hi¢ ilgim yoktu. Ben kendimi edebiyata adamistim. Ben edebiyat¢i
olacagimi biliyordum. Ilk gittigim yerlerden birisi Edebiyat dergisiydi. Edebiyat
dergisinde Nuri Pakdil’i ziyaret ettim. Burada Nuri Pakdil’le karsilastim. Bana niye
geldigimi sordu. Ona onunla tanigsmaya geldigimi soyledim. “Sizi Edebiyat
dergisinden taniyorum.” dedim. Bana Kirikkale’den oldugum i¢in Cahit Yesilyurt’u
sordu. “Seni o mu gonderdi?” dedi. “Bende yok, ben kendim geldim.” dedim.
Pakdil’le iki saate yakin konustum. Ben o aralar -Ankara’ya geldigimde- giinliik
tutmaya basladim. Yazarhkla hi¢ ilgim yokken ben giinliik tutuyordum. Universite
hayatim boyle basladi. Bir arkadas grubuyla biz ev tuttuk, Nuri Pakdil’i ziyaret ettik.
O aralar yine kitap okumaya calistyordum. Her giin eve gelip giinliik tutuyordum,
okudugum kitaplar1 yaziyordum. Ben iiniversitede okurken birinci yilimda 1980
Darbesi oldu. Ben iiniversiteye 1979-80 doneminde girmistim. O donemin sonunda
biz darbeyle karsilastik. Tabi darbe, 12 Eyliil biiyiik bir yikimdi. Ekimde okul a¢ild1
ve biz o donemde sadece okuma yapiyorduk. Ben ¢ok yogun bir sekilde okuma
yapiyorum. Giinliiklerimi tutuyorum. 12 Eyliil 1980°de ben giinliiklerimi edebi bir
forma doniistiirdiim. O giin ben artik bir yazarlik serliveni izleyecegimi tahmin ettim.
Bu iilkede yasanan olaylardan sonra... O donemde iiniversite ikinci sinifta Cemal
Sakar’la tanistim. Giinliiklerden hatirlarsiniz. O giinde ben onu Cahit Zarifoglu’na
gotiirdiim. Rasim Ozdendren’le tanistrdim. Belli ki ben onlar1 ondan daha 6nce
taniyordum. Mavera’ya gidip gelmistim. Mavera dergisinde kimler var: Rasim
Ozdenéren var, Cahit Zarifoglu var, Erdem Bayazit var, Akif Inan var, Alaeddin
Ozdenéren var. Ben onlarla daha 6nce tanistyordum. Ama nedir? Onlara gay gétiiriip
getiriyoruz. Ne bileyim dergileri paketliyoruz. Birlikte postaya Mavera dergisini
veriyoruz. Bu arada ben edebiyatc1 kimligi ile onlarm karsisinda degilim. Universite
bir ve ikide okuyan bir dgrenciyim. Keza Nuri Pakdil’in Edebiyat dergisi iginde
bdyle bir seriiven sz konusu. Daha sonra arkadaglarla {iniversite birde biz bir ev

tuttuk. Kimler yok ki... Rahmi Kaya -daha sonra Hece’den kitaplar1 ¢ikti- Edebiyat
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dergisinde calisiyor, siirler yaziyor. Nuri Pakdil’le iliski icerisinde... Bizim o siiregte
Ankara’daki evimize Cemal Sakar, Hasan Aycin, Osman Bayraktar, Yusuf Ziya
Comert vb. Tiirk edebiyatinda yazarlik yapan herkes ugrardi. Buradaki herkesle
edebiyat anlaminda yolumuz kesisti. Tiim bunlar {iniversite dorde kadar oldu. Biz bu
dort yillik {iniversite siireci igerisinde Yasar Kaplan’in ¢ikardigi Aylik Dergi’de
yazilar yayimlamaya bagladik. 1983°te benim ilk dykiim Aylik Dergi’de yayimlandi.
Ama ben daha once giinliiklerimde bu tiir 6ykiilerimi yazmistim. Daha sonra Mavera
ve Edebiyat dergilerinde yayimland: dykiilerim. Omer Lekesiz, Ramazan Dikmen,
Ali Sali, Uzeyir Sali, Hiiseyin Bektas gibi isimlerle Ankara’da dért yil boyunca
beraberdik. Birbirimizin evlerine gider gelirdik. Edebiyat ortamlarinda bulunur.
Mavera dergisinde Akabe Kitapevi’nde bulusurduk. Arkadaslarla beraber dort
yilimiz edebiyat dolu gecti.

Tam bu noktada sunu sormak istiyorum. Arkadaslarinizla birlikte neden ilk
oykiilerinizi Mavera ve Edebiyat dergilerinde degil de Aylik Dergi’de yayimlama

gereksinimi hissettiniz? Sonugta bu dergiler bilinen dergilerdi.

Aylik Dergi bize daha radikal ve serbest geliyordu. Ayn1 zamanda her seyi
soyleyebilecegimiz bir dergi gibi geldi Aylik Dergi. Mavera ile Edebiyat dergisini
aslinda biraz gerici buluyorduk. Edebiyat anlayislar1 bize gore geriydi. Biz Aylik
Dergi’yi daha boyle atak, daha genglige yakin dergi olarak goriiyorduk. Biz Cemal’le
ikimiz her zaman Aylik Dergi’ye gidiyorduk. Mesela Mavera dergisini elestiriyorduk
o donemde. Buradan baktigimda c¢ok anlamli gelmiyor ama o andaki yasamda
anlamli geliyordu. Acaba buradan baktigimda Mavera ve Edebiyat dergisinde yazi
yaymmlatmak bizim i¢in daha m1 zordu da, Aylik Dergi’de daha mi kolaydi, bu
yiizden mi Aylik Dergi’yi sectik diye diisiinliyorum. Buradan 6yle goziikiiyor ama
glinliiklerimize baktigimizda Edebiyat’la Mavera dergilerinin agirlikli olarak Mavera
dergisini edebi anlayisini ne bileyim diislinsel anlayisini daha geri bulmusuz. Aylik
Dergi’de gengler olarak toplanmigiz. Daha 6nce saydigim biitiin isimler buradaydi
mesela. Buraya bir genglik atesiyle geldik. Aylik Dergi’de toplanma sebebimiz biraz
da buydu.

Sinemaci olmak iizereyken neden maliyeci oldunuz?
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1984-85 doneminde sinemayla g¢ok yakindan ilgilendim. Miithis sinema
kitaplar1 okuyordum. 1986-87’de sinema yazilari yazmaya basladim Mavera’da.
Zaman gazetesi vardi o donemde. Orada yine sinema yazilar1 yaziyordum. Sinema
yazilar1 yazarken Yiicel Cakmakli’dan bir telgraf geldi bana. Twnak igerisinde
kullanmak gerekirse muhafazakar ¢cevrede sinemayla ilgilenmek dyle ¢ok bilinen bir
sey degildi. Yiicel Cakmakli bana birlikte ¢alismay1 teklif etti. Donemini hatirlarsak
cok iinlii bir yonetmendi. Diziler ¢ekip sinemalar yapiyordu. Benim yayimladigim
sinema yazilarim ¢ok ilgisini ¢ekmis. O donemde yine bizim Kirikkale’de Mesut
Ugakan vardi. Diziler ¢ekiyordu, donemin sinemacilarindan biriydi, onunla da
tanigmistik. Bana bu teklifler geldiginde Mavera’da sinemaci kimligim var zaten. Bu
donemde acaba sinemaci mi1 olmaliyim yoksa maliyeci, Sayistay denetcisi mi
olmaliyim diye diisiindiim. Hatta Sayistay denetciligi ile yonetmen yardimeciligi
teklifini iceren telgraflar ayn1 anda gelmisti. Sayistay Baskanli§i’ndan denetgi
yardimciligint kazandiniz, Yiicel Cakmakli’dan birlikte sinema g¢ekelim seklinde
telgraflar gelmisti. Uzun siire bunu diisiindiim. Ne yapmam lazim, memur mu olmam
lazim, sinemact m1 olmam lazim. Ben bunu en saf haliyle anneme sordum. “Anne
bak ben miifettis olabilirim ya da Istanbul’a giderim sinemaci olabilirim.” dedim.
Annem bana “Swrtinda kamerayla hayatin1 otel odalarinda m1 gecireceksin? Ne
olacagin da belli olmaz. Bence 6nce denet¢i ol, hayatini bir kazan, ondan sonra
yazacagin seyler olursa yazarsin.” dedi. Dislindiim bana ¢ok dogru geldi. Ben
Sayistay’a girdim. O zamanlar gonliim hem sinemada hem yazi yazmakta kalmisti.
Bu arada Mesut Ugakan bir dizi film ¢ekiyordu. Ben denet¢i yardimciligina baslayali
alt1 ay olmustu. Mesut Ucakan beni aradi. “Biz dizi film ¢ekiyoruz beraber, sende
yonetmen yardimcisisin.” dedi. Ona “Abi sen ne yapiyorsun? Bak ben ise girdim.”
dedim. “Bos ver sen bir ay izin al gel film c¢ekelim nerden bilecekler.” dedi.
Yonetmen yardimciligi, kamera, 151k bilmiyordum ama hayatim boyunca sinema
yazilar1 yazdim. Bu teklif bana biiyiik bir imkan gibi geldi. Demek ki o zamanlar
hala ¢izecegim yOniin kararmi vermemigim. Sayistay’da bizim grup bagkanma gittim
dedim ki “Bana bir ay izin verir misiniz?” o, bana “Hayir sana bir ay izin veremeyiz
sen daha denet¢i yardimcisisin yeterliligini almadin.” dedi. “Ben size dogruyu mu
sOyleyeyim yoksa hastalanayim rapor mu alayim diye sordum. Grup basgkani “Ya sen

ne kadar diiriist birisin. Rapor alma bana diiriistce konus.” dedi. Ben de “Miifettislige
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girmeden Once sinemayla ugrasan birisiydim. Eger siz bana biirokratik bir sey bulur
da izin verirseniz yonetmen yardimcilig1 yapacagim.” dedim. Hala o grup baskanini
sevgiyle anarim. Bana “Ben sana bir ay rapor bulurum. Sen git filmini ¢ek gel, ona
gore bu ise devam etmek istersen edersin, birakmak istersen istifa edersin ama bir ay
izin senin hakkindir.” dedi ve ben bir aylik izne ayrildim. O bir aylik siire boyunca
biz Mesut Ugakan’la Ankara’da dizi film cektik. Yonetmen yardimcili§i yaptim.
Bittikten sonra gittim, denet¢i yardimciligina bagladim. Ama aklimda hep sinema
vardi. Bir yil sonra denet¢i yardimciligi yeterliligini aldim. Daha sonra beni
Bagbakanliktan aradilar. “Seni miisavir olarak buraya istiyoruz.” dediler. “Olur”
dedim. Sayistay’dan izinli olarak Bagbakanliga geldim. Burada bana “Sen
sinemacisin seni biz burada sinemaci olarak c¢alistiracagiz. Kadronda Sayistay’da
devam edecek.” dediler. Bu durum benim i¢in hayatimda bulunmaz bir firsatti.
Benden bes tane senaryo bulmamu istediler. Hemen filme cekilecegini soylediler.
Benim bulundugum goérev Devlet Bakanlig1 Aile Arastirma Kurumu’ydu ve biz TRT
ile ortak bir protokol imzaladik. Ben senaryo danismaniydim ve film c¢ektirmeye
basladik. Sinemaciligim boyle devam ediyor. O ara benim ilk olarak aklima Mustafa
Kutlu geldi. Ondan bir senaryo alaymm diye diisiindiim. Istanbul’a gittim, goriistiim.
Basimdan gecenleri anlattim, film ¢ekecegimizi sdyledim. Ondan bize bir senaryo
yazmasini istedim. O da bana Kapilart A¢mak adl bir senaryosu oldugunu, onu filme
cekebilecegimizi sOyledi. Ona yonetmenin kim olacagini sordum. “Cok geng bir
arkadas televizyonda yonetmenlik yapiyor.” dedi. “Kim?” dedim. Osman Sinav
oldugunu soyledi. “Yok™ dedim. “Geng biri olmasin, {inlii biri olsun. Atif Yilmaz vs.
birileri olsun.” dedim. Olmaz diyerek kars1 ¢ikti. “Bu arkadas gen¢ ama yetenekli.”
dedi. Osman Smav’la biz tanmistik. Baktim, gérdim Osman Sinav, Necip Fazil
okuyan edebiyatin i¢cinden biri. Osman Smav bana “Bu filmi ben ¢ekebilirim.” dedi.
Neyse lafi ¢cok fazla uzatmayalim. Osman Sinav o filmi ¢ekti. O filmin oyuncusu
Altin Portakal Film Festivali’nde Altin Portakal aldi. Osman Smav’inda ¢ikis filmi
oldu. Bu film biraz da ona katkim oldu diyebilirim. Ben dolayisiyla sinemayla ilgimi

hi¢ kesmedim. Sinema yazilarim devam etti, hala da devam ediyor.
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Ailenizin karst oldugu kitap almak, okumak, film izlemek gibi fiilleri yerine
getirmeniz sebebiyle hayata karsi bir baskaldirida bulundugunuzu, ¢evreniz icinde

aykirt bir durusunuz oldugunu soyleyebilir miyiz?

Evet, bununla bir baglantis1 oldugunu diisiiniiyorum. 12 Eyliil 6ncesinde hem
yoksunlugumuzdan kaynakli bir kitap alamama vardi hem de o donemde
yasananlarim etkisiyle kitap zararli bir alet olarak goriiliiyordu. Insam ideolojik bir
saplantiya gotiiren, ithamlastiran bir yone ¢ekiyordu. Aslinda o doneme baktigimizda
insanlar miithis okuyordu ama daha cok kendi ideolojik angajmanlarmin bakis
acilarina gore kitap okuyorlardi. Kitap hem devlet acisindan koti tukaka bir seydi
hem de ailem agisindan da okudugumda mutlu olmadiklar1 bir unsurdu. Onlar kitap
okuyarak bir seylere sapacagimdan korkuyorlardi. O donemde anarsist olaylar sik¢a
yasanityordu. Ailemin bu noktada korkusu vardi. Etraftan siirekli 6liim haberleri
geliyordu ve bu insanlarda kitapla vurulmuslardi. Kitaba kars1 degillerdi, aslinda
onlar kitabin getirdigi olumsuzluklara karsilardi. 12 Eyliil oldugu giin annem ogluma
bir sey olur diye biitiin kitaplar1 yakmusti, giinliiklerimde de yer aliyor. Ciinkii annem
kitaplarin devlet agisindan zararli bir alet oldugunu bilingaltinda biliyor. Bu nedenle
de tandirda benim her seyimi yakmus. Zaten Ankara’da da Oyle olmustu, herkes
kitaplarin1 yakmist1. Ben o baskiy1 aslinda hissettim. Bu bagkaldirmin arkasinda biraz

o baski1 da var, kesinlikle.

Ilk dénem évkiilerinizde yer alan intihar éykiilerinin dénemin olaylarina bir

baskaldirt oldugunu soyleyebilir miyiz?

Evet, dogru. Mesela mahalledeki intihar eden polis olsun ya da digerleri...
Hepsi tasra baskist yasiyorlardi. Bir de iizerlerinden 12 Eyliill ge¢mis ve igerde
iskenceden dolay1 psikolojik rahatsizliga ugramis insanlar vardi Yani 12 Eyliil
insanlarm tizerinden dyle bir gecti ki hem anarsi, teror insanlar1 psikolojik yikmtinin
esigine getirdi hem de devletin yaptig1 iskenceler. Dolayistyla ilk kitabim yani Kiiller
ve Ugurumlar’la o giinkii hem devlet baskismnin hem anarsi ve terdr olaylarinin
yarattig1 travmalar1 anlatmak istedim. Bunu intiharlarla ve kirilmalarla anlattim. O
kitabimda anlattiklarim benim arkadaglarimla 6desmemdi. Onlar1 anlatmasam
olmazdi. Mesela gen¢ kiz intiharlar1 vardi “Ugurumlar” Oykiisiinde anlattigim

bodrumda intihar eden gen¢ kiz, o sikismighigr yasayan biriydi. Mahallemde
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bodrumda kendini asan kizlar vardi. Kiiller ve Ugurumlar biraz 12 Eyliil eseri oldugu
gibi kasaba kistirilmighgini da ele alan bir eserdi. Intiharlarin arkasinda bu nedenler
vardi. O oykiiler yayimlandiginda Kiiller ve Ugurumlar intihar ve yikimlar1 anlatiyor
diye bazi elestiriler olmustu. Ben aslinda bu olaya soyle bakiyorum: Bizim 0
donemde yasananlar1 anlatmadan, o donemle hesaplagsmadan aydinliga ¢ikmamiz
imkansizdi. O 12 Eyliil’le, o bireysel kirilmalarla, o intiharlarla bir anlamda
hesaplagmis, 6desmis oldum. Onlar vardi ve ben onlar1 gérmezden gelemezdim. O
devlet baskis1 ve yasananlar benim en yakin arkadasimin intihar etmesine sebep oldu.
Bu intihar psikolojik bir travma sonucunda gergeklesti. Yirmi yasina kadar hicbir
seyi yoktu. Iskenceden dolay1 psikolojik bir rahatsizlik yasadi ve intihar etti. O
donemle hesaplasmam gerekiyordu. O bireysel kirilmalar1 Kiiller ve Ugurumlar’da

anlattim.

“Boslugun Sesi” adli oykiiniizii  oykii hakkindaki  diigiincelerinizie
sentezledigimizde oykii poetikanizla ilgili oldugu yénleri goriilmekte, bu konuya bir
agiklik getirir misiniz? Biz bu oykiiye “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup” penceresinden

bakabilir miyiz?

Aslinda soyle “Boslugun Sesi’nde Tiirkiye’deki Bati-Dogu arasinda kalmus,
aydm, entelektiiel ya da ortalama insan dedigimiz her kesimin portresi vardi.
Hatirlarsaniz o “Boslugun Sesi’nde Dogu ve Bati medeniyeti arasinda sikigmus,
kendisine yol bulamamis, hem medeniyet anlaminda tam bir yol ¢izememis, hem de
yazma sikimtilar1 ¢ekerken bu noktada da bir arayis igerisinde olan bir anlatici var.
Yazma sikintilar1 benim anlayisimla denk diisiiyor dogrusu. Medeniyet anlayisim
daha net, oradaki anlatic1 kadar Dogu-Bat1 arasinda sikigmis biri degilim. Se¢imim
cok net. Dogu medeniyetinin teklifleri benim i¢in gegerli. Ama orada da benim soyle
bir itirazzm var. Bati medeniyetini tiimiiyle mahkim etmek hususuna siddetle
karsiyim. Bat1 medeniyetinin {irettigi biiyiik eserleri kesinlikle gérmezden gelemeyiz.
Onlarin insanligin ortak mali oldugunu diisiinliyorum. Yeni Safak Kitap Eki’nde
yerli yazar, yabanci yazar kavramindan bahsetmistim. Bati’nin iirettigi her degeri ben
benimsiyorum ve onlarin bize bir seyler kattigini disiiniiyorum. Ama kendim,
medeniyet se¢imimde ¢ok netim. Kendimi Dogu medeniyetine ait hissediyorum ve

bundan dolay1 da herhangi bir sikigiklik hissetmiyorum.
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Calisma stirecimde oykiilerinizi tahlil etme asamasinda en ¢ok zorlandigim
oykiileriniz Otuziigiincii Peron kitabinda yer alan oykiilerinizdi. Bu éykiilerde biiyiilii
gercek¢ilik akimi sikca kullamiliyor. Oykiilerin iizerindeki sisli ortamla anlasilmay
gliclendirmekle amacladiklariniz  nelerdi?  “Yansima”, “Karsilagmalar” ve

“Otuziigiincii Peron” oykiilerinizi biraz agar misiniz?

Otuziigtincti Peron gergekten de biiyiilii gergekeilik dedigimiz o akimla direk
baglantilar1 olan bir kitapti. Hemen hemen tiimiinde bir belirsizlik, olaylar1
netlestirememe vardi. Ama yine de buradaki Oykiileri bir olaym zenginlesmesi
acisindan uyak oykiiler olarak tasarlamistim. Mesela hatirlarsak ilk oykii “Aynalar ve
Sirlar” oykiisiiydii. “Aynalar ve Sirlar” 6ykiisii metaforik bir ykiiydii. Bir ressamin
arayislart vardi. Aynadaki sir1 anlama noktasinda bir suret vardi, o tam anlasilmadi.
“Karsilagsmalar” dykiisii i¢ i¢e iki hayatin gecirildigi bir 6ykiiydii. Mesela orada sunu
yapmak istemistim. Bir Islami diisiinceyi secmis bir kisiyi, bir de sol sosyalist
diisiinceyi segmis bir kisiyi diistindiim. Bu ikisi ayn1 anda i¢ i¢e gegmis olsaydi ne
olurdu. Ashnda ikisi hayatin bir yerinde bir kirilma yasamslar. Biri Islami bir hayati
se¢mis, digeri sol sosyalist diisiinceyi. Oykiiniin sonunda kap1 aciliyor yerde yatan
kisi yerden kalkiyor vs. orda bu iki hayat ayni anda i¢ ige gecirilebilse nereye
gidebilirdi, insan hayatinin belli bir doneminde ideolojik bir kirilma yasamasaydi ne

olurdu? Orada biraz bunu anlatmaya ¢alistim. Sevket Ilhan 6rneginden hareketle.

Necip Bey ben bu dykiideki kahramani arastirdigimda [lhan Sevket oldugunu

diistindiim. Sol sosyalist bir yasam siiren bu kisiyi 6ykiintizde ele almigsiniz.

Evet, dogru diisiindiigiiniiz gibi. Iste boyle bir kirilma anmda neler olur diye
bakmistim. Aslinda o ismin -diyelim ki- teklifleri biraz daha irdelense Tirkiye’deki
toplumsal catismanin da kaynagina ulasilacak. O tekliflerde Mecelle, halk vurgusu
var, gecmis sifirlanmiyor, bir deger olarak devam ediyor, aniliyor. Ben aslinda bunu
diisiindiim. Tirkiye riiyast bdyle devam etmis olsaydi, biz derin kirilmalar
yasamayacaktik diye diisiiniiyorum. Bu diisiinceyle biraz bu {itopyay! anlatmaya

calismistim bu dykiide.

“Karsuasmalar”, “Otuziigiincii Peron” ve “Yansima” oOykiilerinizde

kahramanlar farkl kisilikler olup tek bedeni kullaniyor. Bu durum oykiilerinizde bir
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‘astral seyahat’ vurgusunun sezilmesine sebep oluyor. Bu ovykiilerinizde ‘astral

seyahat’ten faydalandiniz mi?

Evet evet dogru soyliiyorsunuz bu oOykiilerde ‘astral seyahat’ var. Simdi
“Otuziliglinci Peron”da dava adamlarinin hayatlarmi vakfettikleri davalari igin
ugrasirken anne ve babalarmin, toplumun onlar1 anlamadigini anlatmaya calistim.
Mesela “Otuziigiincii Peron” ykiisiinde anne sadece evden gitti diyor, neden gittigi
hakkinda bir sey sdylemiyor. Oysa o delikanli riiyasinin pesinden gitmis hayatini
koymus ortaya. Kimsenin anlamadig1 bir riiyasi, davasi var. Aslinda bu dava sonucu
annesine babasina da yarayacak. Ama ne anne baba bunu anlayabilmis ne de toplum.
Hatta bir yerden sonra pencereden bakiyor. Arananlar arasinda goriiyor kendini.
Oysa o, her seyi bu iilke igin yapmis. Benim burada anlatmaya ¢alistigim kendilerini
davaya adamig insanlarin karsiliksiz agklarinin kirilmasi aslinda. “Gegit”te anlatilan
kahraman da bir dava kiriklig1 yasiyor. “Otuziigiincii Peron”da anne baba sadece
evden ayrildigi icin kiziyor. Kahraman ise sizin i¢in ayrildim diyor. Bu dava

adamlarmin kiriklilig1 benim ¢ok dikkatimi gekti ve dykiilesti.

‘Astral seyahat’e tam anlamiyla uyan 6ykii olarak “Yansima”y1 diislinebiliriz.
Ben ¢okc¢a mezarlik ziyareti yapiyorum. “Yansima” dykiisiinii yazarken de bir giin
Karsiyaka mezarhigima tek basima gitmistim. Daha Onceki ziyaretlerimde de
mezarliktaki insanlarin mezarliga karsi kayitsizligir ¢cok ilgimi ¢ekmisti. Hayat ve
Olim birbirinden bu kadar net bir bicimde ayrilabilir mi? Bence hayat ve 6lim
aslinda i¢ ice gegmesi gereken bir seyken insanlar bu 6liim ve hayati birbirinden ¢ok
fazla ayristrmislar. O  Oykiiyli ashinda Olim ve hayatin birbirinden

ayristirilamayacagini anlatmak i¢in yazmigtim.

Calismam esnasinda ilk ve ikinci oykii kitabinizda éykiilerde igerik ve isim
baglaminda degisiklikler yaptigimizi gézlemledim. Ornegin daha énce “Otuziigiincii
Peron” ‘Sis’ adiyla, “Park Otel” ‘Mektup’ adiyla, “Mektup” ‘Yol’ adiyla
yayumlanmig. Ama Ansizin Hayat ve Emanet Hikdyeler’de degisiklik yapmamigsiniz.
Biz bu durumu Necip Tosun’un Oykiideki arayisinin bazi yonlerden sonlandigi
seklinde yorumlayabilir miyiz? Ya da anlatim ve igerik baglaminda pek ¢ok soruya

kendi i¢inde cevap verdigini séyleyebilir miyiz?
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Soyle bir sey tabi benim ilk 6ykii dosyam -Mavera’da olanlar- yayimlanmadi.
Ben onlarin su anda da yayimlanmasini diisiinmiiyorum. Daha sonra oykiiler ¢cok
ilging bir sekilde insanda devam ediyor. Oykiiler yazilip iizerinden belli bir siire
gectiginde, kitaplasma asamasinda o Oykiiyii yeniden okudugunuzda o Oykiiniin
devam ettigini goriiyorsunuz. ilk koydugunuz dykii ismi sizi tatmin etmiyor. Artik
farkli bir noktadasiniz. Zihinsel olarak da gelismigsiniz ve igeriksel olarak da bazi
Oykiilere miidahale ettigim oldu, sonlarma miidahale ettigim oldu. Ciinkii 6ykii sizde
devam ediyor, iceriksel olarak seriiveni sonlanmiyor. Bakiyorsunuz bu dykiiye bu
isim olmamis diyorsunuz. O ismi degistiriyorsunuz. Ya da bazi biliimlere miidahale
ettiginiz oluyor. Ben Kiiller ve Ugurumlar’da, Otuzii¢iincii Peron’da miidahale ettim.
Ama Ansizin Hayat ve Emanet Hikdyeler’de hemen hemen hi¢ miidahale etmedim
dogru. Bu, yasla, edebi oturmuslukla ilgili olabilir. Yasiniz belli bir noktaya
ulastiginda daha oturmus bir edebi anlayis ortaya ¢ikiyor. Onun i¢in son iki kitabima

mudahale etmedim.

Ik oykiiniiz 1983 ’te yayimlaniyor, ilk éykii kitabiniz ise 1998 de aradaki 15

yilr bir olgunlasma stireci olarak degerlendirebilir miyiz?

Kesinlikle, o arada Oykiiniin seriiveni devam ediyor, olgunlagiyorsunuz.
Oykiilerdeki bazi yerleri ¢cok melodramik buluyorsunuz, bazi yerlerde dramatik
yogunluk az diyorsunuz. Dolayisiyla o anlamda da insan gelistigi i¢cin yazdiklarma

miidahale ediyor.

Oykiilerinizdeki biling akist teknigine baktigimda Modern Oykii Kuram: ndaki
biling akist anlatimiyla oykiilerinizdeki kullanim uyusmuyor. Mesela anlatimlarda dil
bilgisi kurallarimin bozuldugu, rastgele yazilmig, kahramanla okuru birebir birakan
boliimlere rastlamadim. “Kérebe”, “Sessiz Konusmalar” vb. éykiilerde biling akisi

var ya da yok gibi bu durumu nasil a¢iklarsiniz?

Yazarlk seriivenimiz igerisinde bizi etkileyen pek ¢ok yazar oluyor, onlarin
kullandig1 anlatim bi¢imleri oluyor. iste bunun icerisinde biling akis1 var, i¢ monolog
var ya da ne bileyim diyalog se¢imi var. Diger durum oykiilerinin g¢esitli yansimalar1
var. Biz yazarken biling akiginin esyaya bakis, bazen kontrolsiiz ruh bosalimlar1 gibi

yonlerini kullaniriz. Ama oturup biz o biling akisinin biitiin 6zelliklerini bir teknik
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olarak yansitmiyoruz. Oyle bir sey olsa bunun &rneklerini gordiigiimiiz Ulysess’te,
W.Woolf’un Dalgalar’inda o kontrolsiiz biling, rastgele sdz sdyleme gibi dzellikler
olurdu. Bende daha kontrolliidiir ama biling akiginin imkanlarmi da kullanmrim.
Biling akiginda esyaya bakis, esyaya anlam veris, esyay1 yorumlayis ya da tasvir ¢ok
onemlidir. Biling akis1 pek c¢ok sey anlatir. W.Woolf’te tasvir ¢ok Onemlidir.
Dalgalar iizerinden insan felsefesi yapar. Mesela biling akisinin bazi yonleri benim
ilgimi c¢eker, ben bunlar1 kullanirim. Ama asla dykiilerim biling akis1 yontemiyle
incelenemez. Tespitiniz dogrudur. Ben biling akis1 yontemini kullandim demem,
biling akisinin sadece imkanlarin1 kullandim. Birebir biling akigindan

faydalanmadim. Biiyiilii gercekg¢iligi de 6yle kullandim.

Tam da ben bu noktaya deginecektim, siz degindiniz. Oykiilerinizdeki biiyiilii
gercekcilik atlayislar: farkliliklar arz ediyor. Ozellikle de Otuziiciincii Peron’da. Bir
de neden ilk ve ikinci Kitabinizda biiyiilii gergek¢ilik varken Ansizin Hayat ve Emanet
Hikdyeler’de kesildi.

Mesela ilk oykiilerimde Kiiller ve Ugurumlar’da biling akisini ¢agristiracak
seyler var. Belki de yogun okumalarimin W.Woolf, J.Joyce okumalarimin bir
yansimasi o demek ki. ikinci 6ykii kitabim Otuziiciincii Peron’da boyle belirsizlikler
iizerinden ¢ogaltmaya, zenginlestirmeye yonelik olarak biiyiilii gercekeilik bana ¢ok

kullaniglt gelmisti.

Bizim klasik metinlerimizde de gordiigiimiiz en biiyiik sey neydi? Hz. Yusuf
ve kuyu metaforuydu. Kiiller ve Ucgurumlar’da yer alan “Kuyu” Oykiisindeki
basarisiz sair bu imgeleri bulabilseydi, iyi bir sair olabilirdi. Bu 6ykiide riiya
iizerinden bunu anlatmak benim i¢in giizel bir imkandi. Biiyiilii gercekeiligi tam da
boyle metaforlara yashi ve belirsizlikler {izerinden kullanmak bana ¢ok kullanigl

gelmisti.

Otuziigiincii Peron’daki biitiin dykiiler aslinda biiyiilii gergek¢iligi bir imkan
olarak gordiiglim i¢in yazildi. “Yansima”, “Otuziiciincii Peron”un kendisi, onlarin
hepsi biiyiilii ger¢ekeiligin gerektirdigi, oradaki temalarla bi¢imin Ortiistiigii yerlerdi.
Yani temada gercekten bir belirsizlik vardi. “Kuyu” oykiisiindeki basarisiz sairin

kuyuya gelip yardim istemesi bir belirsizlikti. Bu riiyanin yorumcusu Hz. Yusuf’tur.
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Bu durum ancak bir biiyiili gercekeilik yaklasimiyla anlatilabilirdi ya da i¢ ige
gecmis iki hayat bdyle sunulabilirdi. Iste ideolojik dava adamlarmm kirilmishg
ancak boyle verilebilirdi. Biyiilii gergekeilik o temalarin gerektirdigi bir anlatim
bi¢imiydi.

Mesela son kitapta bireysel kirilma yok, arayislar yok. Orada da -Emanet
Hikayeler’deki Oykiilerde- anlatici artik olgun, oturmus, biraz bilgece hayat
yorumlar1 yapiyor filan. Ona o tiir seyler gerekiyordu. Hayat1 tanimlayan, gormiis
gecirmis birinin gérdiikleriydi anlatilanlar. Orada biiyiilii ger¢ekeilik olamazdi, biling
akis1 olamazdi ya da az ¢ok olurdu bunlar. “Yorgun Irmak”ta, “Boslugun Sesi’nde
goriildiigii iizere daha oturmus bir dil anlayis1 var. Anlatic1 hayat1 kavramis. Kiiller
ve Ucurumlar’da hayat konusunda bir belirsizlik var, Otuziigiincii Peron’da onunla
aynt. Ama Emanet Hikdyeler’de, Ansizin Hayat’ta artik hayat1 kavramig, hayata
bilgece bakabilen bir dil ve iislup var. Dolayisiyla temalari belirledigi bir bigimsel

yaklasim var. Oykiilerdeki anlatim segimlerinin olusmasinda bdyle bir arka plan var.

Ozellikle ilk dénem oykiilerinizin geneline baktigimda sizin yitik insanlar
anlatsam da bir umudu besliyor soyleminizle ¢ok az karsilagtigimi soyleyebilirim.
Umudun 151k olarak belirdigi ilk ti¢ kitabinizda iki 6ykii var - “Miirekkep Lekesi” ve
“Bekleyis Fragmanlari”- bunlarin disinda yok gibi. Ben bu durumun mizacinizla
ilgili  olmadigimt -anlattiklarinizdan  hareketle- yasamwmizla ilgili  oldugunu

diistintiyorum. Bu konu hakkinda siz ne diistiniiyorsunuz?

Bu miimkiin ama sdyle de diisiiniiyorum ben: Mutsuz olmayan birinin yazma
gerekgesi de yoktur. Yani insan hayatta ¢ok mutluysa, hayatla herhangi bir
hesaplagmasi yoksa onun bence bir yazma gerekcesi de yoktur. Insan rahatsiz oldugu
icin, bir seye itiraz1 oldugu icin, mutsuz oldugu i¢in, hayatla problemi oldugu i¢in,
act ¢ektigi i¢in yazar. Benim yazma gerek¢cem bdyle bir nedene bagli. Hayata biraz
karamsar bakiyorum. Ciinkii ben o Kirikkale’deki ortamima da baktigimda orada
yasananlar yokmus gibi hayata umutla bakamam. Ama sunu da sdyleyebilirim.
Buradan biitiin bu kirilmisliklar: anlatarak, insanliga bir tecriibe aktararak mutlu bir
hayata iligkin bir ipucu verebiliriz. Mesela Kur’an’da da Hz. Muhammed
donemindeki pek ¢ok felaket anlatiliyor. Biitiin bunlar bir daha bu felaketleri
yagsayalim diye degil de okuyana ibret olsun diye anlatiliyor. Bende bdyle
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bakiyorum. Ciinkii tecriibe kutsaldir. Benim Kirikkale’de yasadigim tecriibe
kutsaldir. Benim etrafimda yasadigim kirilmisliklar, dava adamlarmin yasadigi
kirilmigliklar, bu tecriibeler kutsaldir. Ben insanlara bunlari anlatirken onlara boyle
olumsuz bir hayat1 6nermiyorum zaten. Bu olumsuzluklarin sonucunda ibret alan,
ders ¢ikaran insanlar aydimnlanabilir, felaketlerden de, karamsarliktan da umutla

cikabilir diye diisiiniiyorum. Aslinda anlattiklarimda tersten bir umut var.

Bir soylesinizde elestirinin estetik degerden uzaklastigini ifade ediyor ve ¢ete
elestirmenligi ile eserlerin olumsuzlandigini séyliiyorsunuz. Farklt ¢evrelerdeki
dergilerde yazilar kaleme almanmizin bir ¢evreden ziyade tiim oOykii camiasini

kucaklama amaciyla ger¢eklestirildigini soyleyebilir miyiz?

Ben aslinda edebiyata da tam bdyle bakiyorum. Soyle diisiiniiyorum ben
edebiyati: Edebiyat yaparken ya belli bir kesimi hedeflersiniz, kaba bir tanimla bir
camiyi hedeflersiniz, camideki insanlar1 hedeflersiniz ve onlarin beklentilerini
bilirsiniz. O beklentilere gore edebiyatinizi olusturursunuz. Ya da kiliseyi
hedeflersiniz, kilisedeki insanlara veya ideolojik angajmanlari olan insanlara
edebiyatinizi yaparsiniz. Siz de boyle yaparsaniz sizi sevenler olur sevmeyenler olur.
Ben edebiyatimi1 da elestiri anlayisimi da soyle diisiinliyorum. Ben edebiyat1 da
elestirityi de meydanlara yapmak istiyorum. Meydanda herkes olsun istiyorum.
Camiden insanlar olsun, kiliseden insanlar olsun, sol, sag, muhafazakar herkes olsun,
ben meydana konusayim, benim sesimi meydandaki herkes duysun. Ona gore de
kendi alabildiklerini alsinlar. Ister camiye yonelsinler, ister farkli alanlara.
Edebiyatin islevinin meydandaki bir pmar oldugunu diisiiyorum. Ben kendimi dyle
konumlandiriyorum. Elbette ki bir medeniyet fikrim, ideolojik angajmanim var ama
sesimi herkesin duymasini istiyorum. Dolayisiyla da ben sol dergilerde de,
muhafazakar dergilerde de -biitiin dergilerde de- yaziyorum. Sesimin her tarafa
yiikselmesini istiyorum. Ben Orhan Kemal okuyan birinin ya da ne bileyim Leyla
Erbil okuyan birinin ayn1 zamanda Sezai Karakog ve Rasim Ozdendren okumasini da
istiyorum. Iki farkli anlayistaki yazarlar hakkindaki elestiri anlayisimi da ayn1 kitapta
bulusturuyorum. Biri Leyla Erbil’i, Orhan Kemal’i, Nezihe Meri¢’i, Yasar Kemal’i
okurken Rasim Ozdendren ve Mustafa Kutlu ile karsilassm. Mustafa Kutlu ve Rasim

Ozdendren okuyan biri Yasar Kemal’le Orhan Kemal’le karsilagsin. Benim edebiyata
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bakigim boyle, elestiri anlayisim da tam bdyle. Yoksa obiir tiirlii ¢ete elestirmenligi,
ideolojik elestirmenlik ¢ok kolay onun alicisi da var. Ama ben kendimi Oyle
konumlandirmiyorum. Mesela Tanpmar’s, Oguz Atay’1, Selim Ileri’yi bu kiiltiirel
cogul bakis icerisinde degerlendiriyorum. Kendi ¢izgimi de onlarin yaninda
goriiyorum. Tanpmar ¢izgisi bana ¢ok saglam ve saglikli geliyor. Keske beni hem

sag hem sol okuyabilse.
Sanat¢inin anlatma ozgiirliigiiniin sinir1 size gére ne olmali?

Bence sanatin 6ziinde ozgiirliik vardir. Hayat, toplumsal kosullar diger dini,
farkli baskilar ya da her neyse onlarin baskiladigi bir edebiyatin miimkiin
olamayacagmi diisiinliyorum. Dolayisiyla edebiyat¢ilarin nerde, neyi yapacagina
kendisinin karar vermesi gerekir. Edebiyat¢ilarin diisiincesini ortaya koyma
noktasinda hi¢bir bagi olmamalidir. Ama sunu kabullenirim. Belli bir inang, belli bir
ideoloji igerisinde dogruyu bulma asamasini anlamli bulurum. Boylece belki
dogrularin gerektirdigi mesajlarini vs. verebileceklerini diisiiniiriim. Ama bir sanat¢1
0zilinde 6zgiir olmadan yaratic1 olamaz. O baglam igerisinde de sanat¢inin her zaman
Ozgiir olmas1 gerektigini, asla bir oto kontrolle yazmamasi gerektigini, oto kontrolle
yazan birinin basarili olamayacagini diisiniiriim. Bana gore edebiyat, yazarlik
dedigimiz seyler dzgiirliikle ok baglantili. Ozgiir olmayan bir yazar biiyiik bir yazar
olamaz. Eger toplumsal baskilara edebiyat¢ilar, yazarlar boyun egselerdi. Bugiin
Mevlana olmazdi, Yunus Emre olmazdi. Yunus Emre’yi bugiin biz dini agidan
sakincali bulabiliriz. Pek ¢ok nedenden dolayr Mevlana taglanabilir, Nesimi
taslanabilir, Hac1 Bektas-1 Veli taglanabilir, Hac1 Bayram Veli taglanabilir. Eger onlar
o bentleri o donemlerde, giinlerde yikmislarsa bizim de yikmamiz lazim. Yoksa
giiniimiizde bile cennet cehennemi yok sayan, kiiclimseyen Yunus Emre’yi
gliniimiize getirsen kargisina binlerce Molla Kasim ¢ikar. Giiniimiizde de Molla
Kasimlar zaten ¢ok. Dolayisiyla Mevlana’nin o anlattig1 hikayeleri simdi radyoda biz
okuyamayiz. Cinsellik agisindan olsun, farkli agilardan olsun okuyamayiz. Mevlana
toplumsal sartlar1 diislinseydi, korksaydi. O, bugiin Mevlana olmazdi. Yunus Emre,
Molla Kasim var deseydi, bana bunu sOyletmezler deseydi, donemin dini
angajmanlarindan  korksaydi  bugiine kesinlikle gelemezdi. Sanatkarlarin

diislincelerini ne yaparsak yapalim, elestirelim. Ama bunun hesabini bu insanlar
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birakalim da Allah’a versinler, yani biz cennetimize almayalim. Lakin Allah’in
cennetine de miidahale etmeyelim. Dolayistyla Yunus Emre’de, Mevlana’da oldugu
gibi glinimiizdeki sanat¢t ve yazarlarm diisiincelerini onlarm 6zgirliiklerini

etkileyen kistaslar olarak kullanmayalim.

Keyifli sohbetiniz, verdiginiz cevaplar ve ayirdiginiz zaman icin tesekkiirler
Necip Bey.
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