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insanoglu yaradiisindan bu yana iletisim icin pek c¢ok araclar
kullanmistir. Eski caglara ait bilinen magara resimleri, bu iletisim araclar:
arasinda resimlerin varh@im ispatlar niteliktedir. Magara resimleri ile baslayan
seriven insanhgin gelisimi ve kendini gerceklestirmesiyle sekillenmis ve bu
giiniin sanatina doniismiistiir.

insan davramslar1 ve zihinsel siireclerin anlamlandirihp aciklanmasim
temel alan psikoloji bilimi, pek c¢ok milletin sanat eserlerini inceleyerek,
toplumlarin sosyolojik gelisimini, zeka yapilarim ve etnolojik yonlerini ortaya
koymustur.

Renk ve cizgiler duygular1 betimler. Resimsel calismalarda kullanilan
renkler ve tonlamalar Kkisinin icinde bulundugu ruh halini yansitirken, bilimsel
arastirmalar gostermistir ki maruz kalinan renklerinde ruh hali iizerinde etkisi
mevcuttur.

Sar1 rengi c¢alismalarinda sikhkla gordiigiimiiz sanat¢ar Van Gogh’un
“Aycicekleri” ¢aligmalarmmin gostergebilim acisindan incelenmesi, renklerin ruh
halimizi nasil etkiledigi veya ruh halimizden kaynakhh renklere olan
egilimlerimizi farkindalk acisindan 6nem arz etmektedir.



Van Gogh “Aygicekleri” cahsmalarinda kullandigi renk ve formlar ile
sanatim kullanarak, kendi duygu halini izleyiciye etkili bir sekilde aktarmayi
hedeflemistir. A.J. Greimas’in gostergebilimsel ¢ozumleme yontemi kullamlarak
calismalardaki anlam ortaya c¢ikartilmaya cahsilmistir. Gostergebilim anlam
¢ozimleme yontemi kullamlmstir.

Anahtar Kelimeler: psikoloji, Sanat, Renk, Ruh Hali, Gosterge,
Gostergebilim.
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ABSTRACT

Mankind has used many tools for communication since its creation. Cave
paintings known from ancient times prove the existence of paintings among these
communication tools. The adventure, which started with cave paintings, was
shaped by the development and self-realization of humanity and turned into
today's art.

The science of psychology, which is based on the interpretation and
explanation of human behaviors and mental processes, has revealed the
sociological development, intelligence structures and ethnological aspects of
societies by examining the works of art of many nations.

Color and lines describe emotions. While the colors and tones used in
pictorial studies reflect the mood of the person, scientific research has shown that
the colors that are exposed have an effect on mood.

Examining the "Sunflowers™ works of artist Van Gogh, whose yellow
color we often see in his works, from the point of view of semiotics, is important
in terms of awareness of how colors affect our mood or our tendencies towards
colors stemming from our mood.

Van Gogh aimed to effectively convey his emotional state to the audience
by using the colors and forms he used in his ""Sunflowers™ works and his art. A.J.




Vi

By using Greimas' semiotic analysis method, the meaning in the studies was tried
to be revealed. Semiotic meaning analysis method was used.

Keywords: psychology, Art, Color, Mood, Sign, Semiology.
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ONSOZz

Ekspresyonizm Sanat Kurami Baglaminda Sar1 Rengin Ele Alinmasi ve Van
Gogh “Aycigekleri” Eser Coziimlemesi adli tez calismamda ki sebep, i¢ diinyasinda
yasadigi duygulart etkileyici bir sekilde, biiyiik bir ustalikla resimlerine yansitan
Vincent Van Gogh’un ¢aligmalarinda sar1 renkte 1srarci olusunun altinda yatan sebep
ve nedenleri gostergebilim teknigi kullanarak irdelemek ve derin anlamlarim

incelemektir.

Pek ¢ok arastirmaci renklerin insan psikolojisi tizerindeki etkilerini arastirmis
ve olusturduklari etkileri kabul etmislerdir. D1s diinyamizdaki renklerin etkisine maruz
kaldigimizda yasadigimiz duygusal degisim bizi kontrolii altina alirken, usta bir
sanatg1 i¢ diinyasini canli tutarak, yasadigi duyguyu disariya aktarabilendir. Bunun en
1y1 Orneklerinden sayilabilecek Van Gogh ¢alismalar1 bize sanatgisinin gordiigii seyi

gosterir. Vincent Van Gogh’un i¢ diinyasini..

Sanatc1 ve galismalar1 arasinda, sanat¢inin bulundugu ortam, kiiltiir ve sahip oldugu
duygusal stirecin etkili olup olmadigin1 belgeleyebilmek icin bir¢ok arastirma
yapilmistir.  Sanatgilarin ardinda biraktiklart  biyografilerini iceren mektuplar,
yazigmalar, giinliikler ya da anekdota dayali diger malzemeler, sahip olduklar

psikolojiye iliskin kayda deger oranda bir bilgi saglamustir.

Tez c¢aligma siirecinde; zamanini, diisiincelerini, bilgi ve elestirilerini
soyleyerek katkida bulunan danismanim Dog. Dr. Ahmet TURE’ ye, degerli hocam
Dr. Ogr. Uyesi Omer Tayfur OZTURK’ e sanat elestirisi ve gdstergebilim
konusundaki bilgi paylagimlari ile destegini aldigim Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SUSUZ’

a, ve aileme tesekkiirlerimi sunarim.
Meryem UNAL

Konya, 2022



BIiRINCIBOLUM
GIRIS

Freud’a gore sanatcilar, bilingdisinin kapilarin1 aralamaya en ¢ok yaklagmis

olan insanlardir.

Bazi sanatgilar, dahilikle delilik arasinda gidip geldigini fark edebiliyor, ancak
bunun ne oldugunu, neden bdyle diisiindiigliniin, neden bdyle davrandiginin mantikli

bir izahin1 bulamiyorlardi.

Bir kisim bilim adami1 ve arastirmaci, sanat ¢aligmalari tizerinde bazi analizler

yaparak incelemede bulunmuslardir.

Sanat eseri ile sanat¢inin bulundugu ortam, kiiltiir ve sahip oldugu duygusal
sirecin arasinda bir baglant1 olup olmadigini belgeleyebilmek i¢in bir¢ok arastirma
yapilmistir. Sanatcilarin  ardinda biraktiklar1  biyografilerini iceren mektuplar,
yazismalar, giinliikler ya da anekdota dayali diger malzemeler, sahip olduklari

psikolojiye iliskin uzmanlara kayda deger oranda bir bilgi saglamistir.

Yaratim siireci i¢inde olan sanat¢inin, dis diinya nesnelerini i¢ diinyasinda
anlamlandirma ve bunun sanat eserinde imgeye doniisme siirecinde sanat¢inin ruhsal

durumunun etkisi oldugu bilgisine ulasilmustir.

“Freud’a gore, sanat¢1 baski altinda tuttugu diirtiilerini, diis giicii ve imgeleme
ile doyuma ulastirmaya c¢alisir ve bunun i¢inde 6grendigi teknik ve beceri yoluyla, bu
imgelerini, bu diislincelerini aktarir ve boylece gizledikleri (bilingli ve bilingsiz olarak
gizledikleri) hem yiiceltilmis, hem de bicim degistirmis ve doyuma ulasmis olur
(Ering, 1998:76-80).”



1.1.Arastirmanin Konusu ve Problemi

Van Gogh’u diger ressamlardan farkli kilan, onun diinyay1 algilayis ve aktaris
bicimidir. Eroglu'na gore; Van Gogh’un biiyiikligi, gercege karst koyan bir
savunmanin i¢ine girebilmesinde ve gercegin goriintiisiini, kendi i¢ diinyasini

yansittig1 yapitlarinda verebilmesinde aranmalidir (Eroglu, 2015: 86).

Van Gogh deyis yerindeyse nesnelerin dis yiizeylerini degil i¢ ylizeylerini,
ruhlarin1 goriiyordu. Resimlerinde ifadeci bir anlatim dili kullanan Van Gogh farkl1 bir
dilden konusuyor, i¢sel coskularini renkle anlatarak yeni ifade yollar1 agiyordu. Van
Gogh'un diis kiriklariyla dolu yasantisinda ilk donem resimlerinde gozlenen koyu renk
ruhun karanlik ve travmali yoniiniin i¢sel bir goriintiisii gibiydi, sanki karanligin i¢inde

kaybolup gitme istegini yansitiyordu.

Gliney Fransa'daki parlak renklerin ve giiclii 15181n etkisinin kendisine ruhsal
yonden iyi geldigini belirten Van Gogh 1887 tarihli mektubunda; “Bu biiylik, uzun
tuvallerin satisinin zor oldugunu biliyorum, ama giin gelecek insanlar bunlarin agik
hava, nese ve iyl niyet dolu oldugunu anlayacaklar” (Van Gogh, 2017: 175). Giin
is18inin canli ve parlak renkleri: mutlulugun, nese ve umut dolu bir ruhun goéstergesi

olmustur.

Ilk aygicegi resmini 1887'de yapan Van Gogh icin Aycicekler serisinde
kullandig1r sart renk giinesin, dostlugun ve sicakligin rengidir. GOstergebilim ve
psikoloji bilimi 1s181nda calismalar1 ele alarak inceler ve irdelersek, elde ettigimiz
sanat coziimlemesinden bizde sanatginin verdigi mesajlara ve/ veya dahasina

erigebilecek miyiz?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci sanat¢inin, dis diinya nesneleri ile olan etkilesiminin
yaratim siirecine gegis evresini irdelemek; dis diinyanin, sanat¢inin diis nesnesine
doniisim evresini incelemek ve bu asamada biling, bilingalti, bilingdist unsurlarin
renklerin fizyolojik ve psikolojik etkileri sar1 renk merkeze alinarak resim sanatina
yansimalarinin incelenmesidir. Van Gogh calismalarda sar1 rengin yogun kullanim

psikolojik baglamda ele alinarak Van Gogh Aygcigekler serisi analiz edilecektir. Konu



agisindan Ozgiin olan bu calisma renk etkisinin incelenmesi ve eser ¢dziimleme

bakimindan sanat egitiminde alan arastirmasi saglar.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma Ekspresyonizm Sanat Kurami Baglaminda Sar1 Rengin Ele
Alinmast ve Van Gogh “Aygigekleri” Eser Coziimlemesi yapilarak, sanat¢i ve
eserlerinin anlasila bilirligine katkida bulunacagi diisiiniilmektedir. Bu arastirma
giiniimiiz sanatcilarinin sanat eserlerini anlayabilmemiz eserdeki ruh halini, sanatci i¢
diinyasini, eserin i¢inde barindirdigi anlatiyr veya olusturuldugu felsefi alt yapiy1

anlamamiz agisindan fayda saglayabilecek bir ¢calismadir.

1.4. Yontem

“Ekspresyonizm Sanat Kurami Baglaminda Sar1 Rengin Ele Alinmasi ve Van
Gogh “AYCICEKLERI” Eser Céziimlemesi” isimli bu ¢alisma, nitel arastirma modeli
teknigi kullanilarak olusturulmustur. Yapilan ¢alisma ile alakali baglantili kaynaklar
taranarak konunun desteklenmesi saglanmistir. Van Gogh Aygigekleri eser analizinde

Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilmstir.

Literatiir taramasinin ve derlemenin gelistirilmesi: “Ekspresyonizm Sanat
Kurani Baglaminda Sar1 Rengin Ele Alinmasi ve Van Gogh “AYCICEKLERI” Eser
Coziimlemesi” baglikli ¢alismada baslikta yer alan anahtar kelimeler baglaminda,
ulusal/uluslararasi indekslerde var olan bilimsel yayinlar taranarak, ¢alismanin olusum
siirecine etki edecek sekilde diizenlenecektir. Tez konusu baglaminda yapilmis
arastirmalardaki var olan tezler, bu alanda yazilmis olan kitaplar ile internet kaynaklari

detayl bir sekilde taranarak, elde edilen verilerin gelistirilmesi saglanacaktir.

Verilerin analiz edilmesi ve yorumlanmasi: “Ekspresyonizm Sanat Kurami
Baglaminda Sar1 Rengin Ele Almmmasi ve Van Gogh “AYCICEKLERI” Eser
Coziimlemesi” adli arastirmada sar1 rengin insan psikolojindeki yeri ve sanata
yansimasi psikolojik baglamda ele alinarak Van Gogh “Aycigekleri” eseri lizerinden

incelenecektir.

Tez metninin yazilmasi: Tez konusu baglaminda elde edilen bilgi ve belgeler,

arastirmanin biitiinliigiini saglayacak sekilde kullanilacaktir.



1.5. Stmirhiliklar

Arastirmanin konusu “Ekspresyonizm Sanat Kurami Baglaminda Sar1 Rengin
Ele Alnmasi ve Van Gogh “AYCICEKLERI” Eser Coéziimlemesi” olarak
belirlenmistir. Konu hakkinda yapilacak literatiir taramalar1 ve teorik bilgiler
arastirmanin kuramsal ¢ergevesini olusturacaktir. Kavramsal cercevede terimler
aciklanmistir. Bir kisim bilim adaminin arastirmalar1 sonucunda, sanatgt psikolojisi ve
sanat eseri iligkilendirmesi tizerinde yapmis oldugu varsayimlara yer verilmistir. Sanat
eserlerinde Dbilingaltt Ogelerin renkler aracihigr ile disavurumu, Van Gogh

“Aycicekleri” Eser Coziimlemesi analizi ile ele alinacaktir.

IKINCIBOLUM
PSIKOLOJi VE RENK ILiSKiSi

Renklerin ge¢misten bugiine kadar insanlarin iizerinde hem fiziksel hem de

psikolojik pek ¢ok etkisinin oldugu bilinen bir gercektir. Bu durum en net bigimde,



kisilerin ruhsal durumlarmin disartya yansimasini gosteren (Ayhan ve Birol,
2016:244)sanatsal eserlerden gorilebilmektedir. Renkler, kisilerin duygu, fikir,
davranis ve eylemlerinde degisikliklere neden olarak, onlar1 dogrudan veya dolayh
etkileyebilmektedir. Renkler yasamin anlamli parcalarindan biridir ve mitlerden
modern sanata kadar ¢ok genis zaman diliminde olduk¢a 6nemli rol ve gorevler
tistlenmislerdir. Renklerin fert ve toplumlarin iizerinde olusturdugu etki, eski
zamanlardan beri fark edilmektedir. Insanoglu giindelik yasamin gesitli alanlarinda
bazen isteklerini, coskularin1 ve sevinglerini, bazen de lziintii, 6tke ve kaygilarini
renklerle yansitarak kullanmayi tercih etmislerdir (Mazlum, 2011:127).Bu bélimde
renk, psikoloji, sanat ve kiiltiir arasindaki iliskiyi ifade etmeden 6nce, renk ve psikoloji

kavramlar: aciklanarak konuya bir 6n hazirlik yapilmustir.

Tark dil kurumu renk kelimesini; “cisimler tarafindan yansitilan 1s181n gézde
olusturdugu duyum” seklinde tanimlamaktadir (TDK, 2022). S6zen (1992) ise rengi,
“is181n kendi 6z yapisina ve nesneler tlizerindeki yayilimina bagli olarak godzde
olusturdugu etki” olarak ifade etmistir (Per, 2012:104).Renk, gérme organi1 goz ile
kavranabilen 15181n yarattig1 bir etki, yani 1518 cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak
gorme duyusunda olusturdugu uyar1 ve izlenimdir. Insanlarin beyinlerinde uyanan bir
duyum halidir (Tunali, 1996: 52).Leonardo ve Holbein renk kavramini; “maddi bir
gercekligi olan ve tiim degerini kendinde tasiyan giizel bir madde” seklinde
belirtmistir (Wolfflin, 1985: 66). Renkler, oldukca eski dénemlerden beri simgesel bir
iletisim aracidir. Primitif toplumlarin renk diinyalarina dair belge ve bulgularin,
zamanimiz modern diinyasin1 saskina ugratacak nitelikler tasidigi da uzmanlar
tarafindan sik¢a bildirilmektedir. Ornegin, Okyanus adalari halkinin saf renk
tutkusundan eski Peru kumaslarinin ince renk begenisine, magara resimleri ve Pompei
duvar resimlerinin anlayisina, gotik vitraylarin mistik havasina ve biitiin farkli cag ve
topluluklarin ~ resimlerindeki  renk  diinyasina  kadar,  hepsi  birbiriyle
karsilastirilamayacak duygu zenginliklerini biinyesinde tasimaktadir (Geng aydin,
1993).

Psikoloji; bireylerin davramiglarini ele alan, arastiran, problemlere bilimsel
metotlarla yaklasarak incelemeye, analiz etmeye ve ¢ozmeye calisan, odak noktasi

insan olan bir bilimdir. Kisilerin i¢sel yapisint ve manevi varligini inceleyen; arzu,



istek, oOfke, davranig, yonelim, sevgi, sezgi, zeka, irade gibi farkli tezahiirlerini

degerleyen ruhsal bir alandir (Alic1 ve Goker Pektas, 2020:94).

Bu bolimde renklerin fiziksel ve psikolojik etkileri, kiiltiirel baglamda
renklerin etkileri, sanat eserlerinde renklerin kullanimi konularinda bilgi verilerek

kavramsal bir ¢er¢eve ¢izilmistir.

2.1. Renklerin Fiziksel ve Psikolojik Ozellikleri

Renk fiziksel bir olusum seklidir ve 1s1k sayesinde var olur. Ayrica renkler
mithim bir sanat ve tasarim elemani olmasinin yaninda, sembolik bir deger de ifade
eder. Bir renk tek basma mesaj iletebilir, eylemleri yonlendirebilir ve kisilerin
fizyolojileri tstiinde bir etki yaratabilir. Renkler farkli cografya, yer ve kultlrlerde
degisik anlamlar tasiyabilir ve maruz kalanlar tizerinde pek ¢ok degisik hislere sebep
olabilir. Bu hislerin bir kismi kisisel, bir kismi ise genel duygulardir. Renk ayni anda
soyut kavramlari ve fikirleri simgelestirebilmekte, hayal alemini, istekleri ve
beklentileri disa vurup; zaman ve ortamm hatirlatmakta, gorsel yanitlar
olusturabilmektedir (Mazlum, 2011:128). Renklerin canlilarda uyandirdig: fiziksel ve
psikolojik etkiler incelendiginde, davranmis, duygu ve hareketleri etkiledigi ortaya
koyulmaktadir(Duran Sagocak, 2005:80). Rengin olusmasinda etkili olan 1s1k; “belli
bir enerji kaynagindan gérme duyusuna ulasan isinlarin elektromanyetik dalgalara
doniismiis hali” olarak tammlanabilir (Ozsirkinti Kasap, 2015: 58). Cesitli
kaynaklardan ¢ikan bu 1s1k dalgalarinin nesnelere garpip yansimasi ile 151k, farkli dalga
boylarina gore gdzde bir etkiye neden olmakta ardindan beyin tarafindan kavranarak
renk algilanmaktadir (Alici ve Goker Pektas, 2020:92). Bu dogrultuda 1s1gin neden
oldugu renk kavramini soyle ifade edebiliriz; “insan gdziiniin gorebildigi 151k tayfinin
dalga boyudur” (Keser, 2009:276). Beyaz 151k goziin gérme simirlari olan boliimi
meydana getirir. Beyaz 1518 renkli 1sinlardan meydana geldigini bilim insani I.
Newton 1676’da kanitlayarak gostermistir (Goler, 2009: 112).Newton ¢alismasinda,
renklerin farkli bir hizda cam prizmadan kirilarak gegerken, degisik dalga
uzunluklarina sahip olduklarini saptamis ve tiim renkleri birbirine karistirarak beyaz
15181 belirlemistir. Caligmada en uzun dalga boyuna sahip kirmizi 15181n, en kisa dalga
boyuna sahip mor 1siktan daha hizli bir bicimde camdan gectigi tespit
edilmistir(Samur, 2019: 12).



Isik, dalga boyu 380-760 nm (nanometre) arasinda bulunan 1ginimlar “gdriintir
151k olarak ifade edilebilir. Insanlarin gordiigii 15131 Stesi ise mordtesi ve kizildtesi
isinlardir. Sekil 2.1°de 15181n dalga boylarina gore ayrilmasi, goziin gorme sinirlari ve

rengin dalga boylart sunulmustur.
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Sekil 2.1. Goziin gdrme sinirlart ve rengin dalga boylar1 (Spectrum)

Daha once de ifade edildigi gibi renklerin algilanmasi; 15181n bir yere carparak
yansimast ve bu yansiyan 1518 goz tarafindan yakalanarak gdziin retina kisminda
sinirsel sinyallere donistiiriilerek optik sinirlerle beyne ulagmasi neticesinde
gergeklesir. Beyaz 1s181n renklere ayrildigini saptayan Newton’dan bu zamana renkleri
tanimlama ve smiflandirma Konusunda birgok arastirma yapilmistir. Bu arastirmalarin
en dikkat cekenlerinden biri, 1913 yilinda Amerika’li ressam H. Munsell’in
olusturdugu renk sistemidir. Munsell’in olusturdugu sistemde renkler; tiir, deger ve
doygunluk o6zelliklerine gore siniflandirilmaktadir(Goker, 2002: 29). Renk kavrami
kapsaminda birbirinden farkli dalga boylarina sahip, kendi fiziki sinirlar1 igerisinde

farkli tonlara, doygunluklara ve degerlere erisebilen 151k gruplarim1 belirtmek



gerekmektedir. Bu dogrultuda bir rengin yansittig1 151k oranina goére bir “degeri”, aynm
renk ailesinin deger ve doygunluk acisindan ayrilan, ancak yakin iliskileri anlasilan
derecelenmeye bagli “tonu”, gorsel siddetine ve safligina gore de bir “doygunlugu”

bulunmaktadir(Duran Sagocak, 2005:78).

Sekil 2.2. Munsell’in Olusturdugu Renk Agacinin Ug Boyutlu Bir Modeli (Basbug, 2020: 233)

Kirmizi, sar1 ve mavi ii¢ ana renk pigmentidir. Bu ana renklerin esit
miktarlarda ikili karisimlarindan ise ara renklere ulasilabilir. Mesela kirmizi ve
mavinin karistiginda ortaya ¢ikan renk mor, mavi ve sar1 ile yapilan karisimdan yesil,
kirmiz1 ve sar1 karisimui ile de turuncu renk elde edilir. Renk diskleri ise genellikle hem
ana hem de ara renkler olmak {izere alt1 renkten meydana gelir. Disk {istiinde yan yana
olan renkler birbirleriyle armoni meydana getirmektedir. Diskte birbirinin karsisina
denk diisen renkler ise birbirinin tamamlayicisi olarak bilinmekte ve o sekilde
kullanilmaktadir. Yani, sar1 ve mor, kirmizi ve yesil, mavi ve turuncu renkler renk
diskinde birbirlerinin karsisina gelmekte ve birbirlerinin tamamlayicist olarak
goriilmektedirler. Tamamlayici renkler aslinda birbirlerine kontrast meydana getirir ve

karigimlari ile de notr gri renge ulasilir (Becer, 1999:58).



Sekil 2.3. Renk Skalasi (Resimistan)

Johannesltten tasarimlarda yedi renk kontrastliginin boyut meydana getirdigini
ifade etmis ve bu kontrastlig1 sdyle aciklamistir (Adam, 1995:37; Akt: Onursoy, 2003:
78-79):

a.Safrenklerin (hue) kontrastligi: renklerin katisiksiz ve saf olmalaridir.
Kirmizi, sar1, mavi, mor yesil, turuncu gibi % 100 saf olarak bir araya getirilen renkler

kontrastlik saglar. Renklerin saflig1 azaltildik¢a kontrastlik kaybolabilir.

b. Acik-koyu kontrastligi: Kullanim oranlarina gore koyu renk zeminde agik

renk veya tam tersi agik renk icerisinde koyu renk dikkat ¢eker.

c. Sicak soguk kontrasthigi: Sicak ve soguk renkler bir arada tercih
edildiklerinde kontrastlik saglar ve soguk renk zemininde sicak renkler goze ¢arpar.
Emprestyonist ressamlar genelde sicak ve soguk renk kontrastligiyla {i¢ boyutlu bir

gorliniim olusturma meyillindedir.

d. Tamamlayici renk kontrastligi: Sanat tasarimlarinda birbirlerinin
tamamlayicist veya kontrast1 olan renkler bir arada tercih edilerek kontrastlik veya

esitlik meydana getirilebilir.
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e. Yanmltici renk kontrastligi: Tamamlayict renk kontrastligl ile alakalidir.
Kirmiziya uzun vakit bakildiktan sonra goziin kapatildiginda yesilin gériinmesi beynin

gorduklerini notr griyle dengeleme ihtiyacidir.

f. Doygunluk: Renk ve tamamlayicisinin siyah rengiyle doyurulmast ile yapilir.

Boylece rengin parlakligi kaybolur.

g. Oranti: Olgii, alan, renklerin orantisi ve zemindeki diger renklerin

birbirleriyle iliskisi bulunmaktadir.

Temel tasarim prensipleri iginde bulunan renk olgusuyla alakali ¢alismalar
yapan “H. Schmidt, M. Stam, E. Lissitzky, E.Roth” gibi sanat¢i ve yazarlarin
editorligiinii gergeklestirdigi “ABC Beitrdge zum Bauen” dergisi (1924-1928),
evrensel kolektif tasarim modeli sisteminin manifestosunu agiklamistir. Rengin
fonksiyonu temel tasarim prensiplerine dayanmakta ve renk, tasarimda “direkt olarak
fiziksel bir etki yaratma” hedefi kapsaminda kullanilmalidir. Bu nedenle renklerin
atanmis islevleri ve temel ozellikleri vardir. Ornegin; saf olarak kullanilan renkler,
herhangi bir renk tonundan daha etkin olabilmektedir. Hollanda’da ortaya ¢ikan De
Stijl akiminin 1srarl bir sekilde savundugu siyah, beyaz ve kirmizi renkler, estetik
modernizmle zithk meydana getirse de yapilandirmacilik yoniinden renk armonisini,
lic renk iizerinden irdelerken (Jenkins, 2014: 226) aralara serpistirilen mavi, sar1 gibi
farkli renklerle sicak-soguk dengesi iizerinden bir kompozisyon tasarlamak miimkiin

olabildigi goriilmiistiir (Basbug, 2020:233).

Bireylerde renk algisinin meydana gelmesi igin bir cisme carparak geri
yanstyan 1s1gin olmasinin yaninda, gelen 15181 saglikli bir sekilde alabilecek islerligi
olan bir géz ve beyinde kusursuz bir gorme merkezinin bulunmasi sarttir. Bu nedenle
rengin su ii¢ sistemde incelenerek degerlendirilmesi daha iyi olacaktir (Caglarca,

1993):
a) Psikolojik sistemde renk: Beyinde uyanan bir duyum halidir.

b) Fizyolojik sistemde renk: Farkli 1sik cesitlerinin goz retinasinda bulunan
sinirlerde meydana getirdigi fizyolojik olaylardir. Sinir sistemlerimizde renk

mevcuttur.
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c) Fiziksel sistemde renk: Isigin hangi dalga boylarin1 hangi miktarlarda
barindirdigina dair, 6lgiilerle sayilarla belirtilen degerleridir. Gérme organi bu dalgasal
titresimleri renk sinirleri araciligiyla beyne gonderir ve renk gériiliir. Ozetle, 15181n
goze gelmesi fiziksel, bu 1sinlar karsisinda gézde meydana gelen islemler fizyolojik,
isinimlarin gézde algilanmast olayr psikolojik sistemle ilintilidir (Duran Sagocak,

2005:78-79).

Kisilerde olusturdugu psikolojik etkilerine gore renkler, sicak ve soguk olarak
gruplandirilabilir. Sicak renkler, renk tayfinda dalga boyu yiiksek olan sari, kirmizi ve
turuncu renklerden meydana gelir. Soguk renkler ise; renk tayfinda dalga boyu daha
diisiik olan mavi, mor ve yesildir. Sicak renkler daha kolay algilanirlar ve dikkat
cekerler. Gorsel diizen icerisinde gorulebilirlikleri fazla oldugu i¢in bir yede yakin
olma hissi uyandirabilir. Soguk renkler ise genellikle geriye ¢ekilme etkisi meydana
getirir ve uzaklik hissi olusturur (Ugar, 2004).S1cak renkler, seyredeni uyarir ve nese
verir. Metabolizmay1r hizlandirdigr gibi, fiziksel giicli, enerjiyi ve dinamizmi
cogaltabilmektedir. Ancak fazlasi yorgunluk, siddet, saldirganlik ve konsantrasyonda
giclik meydana getirebilir. Mesela, ABD’li otomobil kurulusu, kirmizi renkli arag
kullananlarin diger renklerde ara¢ kullananlara goére daha ¢ok kaza yaptiklarini
bildirmistir (Becer,1999). Bunun yaninda, trafik isaretlerinde goriildiigii gibi, tehlike
ve yasaklarin ifade edilmesinde kirmiz1 rengin; dikkat, uyar1 maksatl ise sar1 rengin
tercih edildigi bilinir. Turuncu rengin disa doniikliikk, girisimcilik ve sosyallesme
yarattifi, sar1 rengin ise seffaflik, hafiflik, serbestlik hissiyati verdigi de ortaya
koyulmaktadir. Sicak renkli cisim, ortam ve mekanlarin daha yakinda ve kiiciik
goruldukleri disiiniiliir. Mesela, mimari ve dekorasyonda genis mekanlarin dar
algilanmasi arzu edildiginde sicak renklerin kullanimu tercih edilirken, dar mekanlar
ise soguk renklerle boyanarak daha biiyiik algilanmasi saglanmaktadir. Soguk
renklerin ayn1 zamanda yatistiric1 ve dinlendirici islevi bulunur. Giiven, huzur, iiretken
olma, sorumluluk, diizen, refah, baris, hiirriyet gibi hisleri ¢agristirirlar. Diizeni ve
rahatligi vurgulamasi sebebiyle resmi kiyafetler ve iniformalarda mavinin
kullanilmasi, hastane odalarinda, ameliyat kiyafetlerinde parlamayi engellemesinin
yani sira, negatif enerjiyi almasi, gliven ve huzur asilamasi sebebiyle yesil rengin
kullanilmasi bu etkilere birer ornektir. Soguk renklerin asirisi ise; kasvet ve hatta

moral bozma gibi etkiler olusturabilir. Tembellik, atalet, hayalperestlik ve
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duygusalliga neden olabilir. Isinlarin butinuyle soguruldugu veya yansitildigi, yani
birer renksizlik durumu olan siyah ve beyazin ise ortaya ¢ikardigi bir takim ruhsal
cagrisimlar da vardir. Siyah renk giig, asalet, tutku, otorite, ciddiyet, resmiyeti ifade
ederken; beyaz rengin temizlik, saflik, masumiyet, istikrar, teslim olma gibi
cagrisimlar yarattigi bildirilir. Gelinliklerin, hemsire ve doktor kiyafetlerinin beyaz
renkte tercih edilmesi bu masumiyet, temizlik ve hijyen duygusunu ¢agristirmasindan
kaynaklanir (Duran Sagocak, 2005:78-79).

Renklerin insan hayatinda bilingaltin1 nasil ve ne kadar etkiledigi stirekli
arastirtlan popiiler bir konudur. Ancak hala gizemi tam olarak ¢oziilmiis degildir.
Boyle bir etkinin oldugu orta ¢agdan beri bilinse de psikolojik etkileri hususunda
tanimlarin olduk¢a sinirli oldugu ve hatta tam bir tanimin yapilamadigi goriilmektedir.
Zira renklerin gorsel etkileri ¢ok iyi algilanmakta ve yorumlanabilmektedir. Renklerin
insanlar1 nasil etkiledigi konusunda yapilan arastirma bulgular1 incelendiginde bazi

onemli etkiler dikkat cekmektedir. Bunlar asagida siralanmistir (Yigit, t.y.):
e Gerginligi artirir veya azaltir.
e Gorsel algiy1 artirir veya azaltir.
e (Gozlerin goriisiini etkiler (Karin beyazi gibi)
e (alismalarda goriis hatalar1 ortaya ¢ikarabilir.
e Goriis giivenligini azaltir veya yiikseltir (Yol siiriisiinde levha ve yol ¢izgileri)
e Yorgunluk veya dinlenme hissi vermektedir

o Dikkati cekebilir veya tam tersi azaltabilir.

Biitiinleyici renklerin dengelenmesi ve sicak-soguk renklerin mantiksal bir
diizenle kullanilma istegi insanlarin bir 6zelligidir. Sicak tonlardaki renkler ekstrovert
(disa doniik) durumu, soguk tonlardaki renkler ise introvert (ige doniik) durumu
anlatir. Ton farki gostermeden genis yiizeyleri kaplayan soluk renkler affektif boslugu
ifade eder. Renklerin ifade ettigi anlamlar ve olusturdugu etkiler her zaman c¢ift
taraflidir. Mesela; kirmizi renge olumlu yonden bakarsak seving ve giicii, olumsuz

yonden bakarsak agresyonu temsil eder. Fakat tim bu ifade edilenlere ragmen
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renklerin, resmin yapisi, kapsami ve igerigiyle birlikte bir biitlin olarak degerlemesinin

yapilmasi gerekir (Babaoglu, 1988).

2.2. Kiiltiirel Baglamda Renklerin Ozellikleri

Kiltiir kavram1 en kapsamli sekilde; “gelenek, gorenek, inanis, fikir, bilim ve
sanat etkinliklerinin birikimiyle meydana ¢ikan ve toplumlara gore degisiklik gosteren
bir olgu” seklinde tamimlanabilir. Kiiltiir, insanoglunun kusaklar boyunca edindigi
bilgi ve yetenekleri, sanati, gelenek ve gorenekleri kapsayan bir unsur olup, kisinin
toplum igerisindeki kendini, dolayisiyla toplumu ifade seklidir ve gelecek nesillere
aktarilabilen bir mirastir. Kiiltiir; bir toplumu olusturan fertlerin hislerini, fikirlerini,
kullandiklar1 araglarini, konutlarini, sanatini, inancini, dilini ve geleneklerini
biinyesinde tasir. Insan varsa kiiltiirden bahsedilebilir. Bu nedenle insanlarin degismesi
ve farkliliklar1 ile beraber kiiltiirin de bu durumla iligkili olarak sekillendigi ve
degistigi belirtilebilir. Sanatin 6nemli elemanlarindan biri olan renk ise degisik
cografya, toplum ve kiiltiirlerde farkli manalar teskil etmektedir. Bununla birlikte
toplumlarin sevdigi ve pozitif anlam yiikledigi renkler onlarin kiiltiirel zenginligi
olmustur. Renkler, tarihsel sahnede sanat ve kiiltirde bir ifade araci olmus,

insanoglunun fikirlerini ve duygularim1 anlatmada simge olarak kullanilmistir

(Mazlum, 2011: 126).

Dogal 15181 bir formu olan renkler, aym zamanda kiiltiirel ikonlar olarak
gorulebilir. Renkler, her toplum ve kiltirde genel ya da 6zel bazi inams, fikir ve
gelenekleri simgesellestirmek amaclh kullanilmak istenmistir (Yildiz, 2020: 38).
Milletlerin sahip olduklar1 farkliliklar renk psikolojisine otomatikman etki etmistir.
Yani renkler toplumlara gore ayr1 anlamlar ifade etmektedir. (Yilmaz, 1991: 11).
Toplumlarin yasadigi cografik yapilarindan, tabiat sartlarindan, inanmiglarindan ve
kiltlirel yapilarindan kaynakli etmenlerin, o toplumun renge olan bakis agisin1 ve
renklerin psikolojik cagrisimlarini etkiledigi goriisii genel kani kabul edilmistir. Bu
durum toplumdan topluma renklerin farkli anlamlar temsil etmesine sebebiyet verir.
Izgi (1969:27) "soguk bolgede yasayan insanlarin sade (mavi, mor, yesil) renkleri,
sicak iklimlerde yasayan insanlarin ise ates (kirmizi, turuncu, sar1) renklerinden
hoslandiklarin” dile getirmistir (Akt: Yilmaz, 1991:10-11). Bu edinilen tecrlbeler,

doga kosullarinin insan psikolojisi lizerindeki etkisini gostermektedir. Farkli bir 6rnek
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de ise; Tirk kaltirinde saflik ve temizligin temsili olarak goriilen beyaz renk, Avrupa
toplumlarinda da boyle algilanmakta ve her iki kiiltiirde de gelinlikler genellikle beyaz
renkte dikilmektedir. Uzakdogu Kkiiltiiriinde ise bu beyaza olan bakis farkli bir
boyuttadir. Ornegin; Japonya’da beyaz karanfil 6liim ile iliskilendirilmektedir. Beyaz
gelinlik ¢cok tercih edilmemekle birlikte diigiinlerde sans getirmesi i¢in kirmiz1 giysiler
giyilmektedir. Ayni sekilde beyaz Cin kiiltiiriinde de yasi simgeledigi bilinmektedir
(Caliskan ve Kilig, 2014: 73).

Konu inang bakimindan incelendiginde, toplumlarin sahip oldugu dinsel
inanclarindan kaynaklanan durumlarin o toplumun renk algisini ve renksel anlamlarin
etkilemektedir. Yani toplumlarin sahip oldugu dinsel inanglarin da renkler tizerinde
etkisi buytiktir (Yilmaz, 1991:11). Gegmisten giiniimiize kadar gelen donemlerde
toplumsal ve inangsal nitelikteki torenlerde sik karsilasilan renkler temelde; beyaz,
kirmizi, siyah ve saridir (Yildiz, 2020: 37). Ornegin; sar1 renk hem Hristiyanlar
tarafindan hem de Cin toplumu tarafindan kutsal sayilan bir renktir (Kalmik, 1950:38;
Akt: Yilmaz, 1991:11). Bu nedenle dini yapilarinda sik¢a kullanilan bir renktir. Ayrica
sar1 renk “Eski Misir’da gozden diisme, kiskanglik ve utang anlaminda algilanirken,
Cin’de saltanat ve saray1 simgelemektedir. Cin’de ve Hiristiyan toplumlari i¢in sar1
renk  kutsallifin  simgesi oldugundan dini yapilarda yogun  bigimde
kullamlmaktadir’(Caliskan ve Kilig, 2014: 74). Islam inancinda ise yesil renk kutsal
olarak gorilmektedir. Bunun neticesinde dini mekanlar ve kutsal atifta bulunulan
mekanlarda genelde yesil renk tercih edilir. Budizm inanisinda ise turuncu renk
onemlidir. Budist kesislerin kiyafetlerinde ve din yerlerinde turuncunun kullanilmasi
bu nedenledir(Alict ve Goker Pektas, 2020:95). Toplumsal yasanti ve inang
farkliliklar1 sebebiyle ayni toplumda yasayan fertler arasinda bile tarihsel, kiiltiirel

ayrismalar nedeniyle farkli tercihler s6z konusu olabilmektedir (Yilmaz, 1991: 11).

Yukarida da ifade edildigi gibi; renk kavrami sadece sanatin degil edebiyat,
sosyoloji gibi bir¢ok disiplinin inceleme alanina girmesinden dolay1 iilke, cografya,
iklim, yasam tarzi, ekonomi, siyaset, diisiince ve inan¢ boyutunda toplumdan topluma
olduk¢a biiyiik farklilar gostermektedir (Kiigiik, 2010:1). Kiiltiirlere g6re renklerin

ifade ettigi anlamlar asagida bulunan Cizelge 2.1°de 6zetlenmistir:
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Cizelge 2.1. Kultiirlere Gore Renkler

 Kiiltiir/Ren |
k
A.B.D Tehlike Disilik guvenlik Korkakhk saflik
FRANSA Asalet dzgurlik sucgluluk Gecgicilik dogallik
MISIR Oliim Inanc Bereket- Mutluluk Eglence
Gergeklik Gig Bereket
HINDISTAN  Yasam Bereket Basari Olim
Verim Saflik
JAPONYA Ofke Kibir Gelecek Incelik Olim
Tehlike Kotalak genclik Onur
CIN Mutluluk Cennet Hanedan Saglik Olim
Gokylzl alim Saflik

( Vural Yigit, t.y., Sanat Renk ve Psikoloji )
2.3. Sanat Eserlerinde Renklerin Kullanimi

Her sanat¢i zamani, emegini yansitan desen, ses ve renkleri seger. Sanatci
kendini bu unsurlar ile tanmitir, kanitlar ve anlatmaya c¢alisir. Yani kisaca objektif
olgulari, soyut kavramlar ve algilar ile disa vurur. Sanat eserleri ve bu eserlerde
kullanilan renkler, ruhun disavurumu igin arag¢ belki de amactir. Digsan oldugu kadar,
icsel bilesimleri yansitan diizenli veya degil bircok anlatim olarak da
degerlendirilebilir (Yigit, t.y.). Bu sebepten &tiirii renklerin insanlik tarihinde
gecmisten bu yana, her donemde kendine 0Ozgli farkli sekillerde sanat eserlerine
yansidigr gozlenmektedir. Renkleri her sanat sahasinda gormek, kullanmak
miimkiindiir. Resim sanatinda tercih edildigi sekliyle, etki ve tepki ifadelerinde,
mimari yapilarda da benzer ifade sekillerine doniisebilmektedir. Renk, mimarlik ve
tasarim tecriibelerinde, sekilleri degistirmede, birlesenlerin algilanmasinda ve
bigimsel, mekansal ve malzeme araglarinin kullaniminda birlestirici unsur olarak
belirtilmektedir (Basbug, 2020:234).Antik donemlerde insanlar renkleri, avlanma ve
miicadele gibi temalarin islendigi resimlerde biiyiisel maksatlarla kullanmislardir.
Hristiyanligin ytikseldigi Roma ilk donem kilise mozaiklerinde oldukg¢a renkli sanat

caligmalar1 dikkat ¢ekicidir. Misir’da ise mavi renk tiretmek onemli olmus ve bu renk
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ulke simirlar1 disinda Misir mavisi ismiyle taninmaya ve kullanilmaya baslanmustir.
Ortagaga gelindiginde ise renk paleti biiylik Ol¢iide zenginlesmis; Ronesans’a dogru
resimde renk, tablonun perspektifine dahil edilmis, ona derinlik kazandirmis ve 11k -
gb6lge oyunlari resimde olduk¢a Onemli bir rol oynamustir(Per, 2012:103). 19. yy.
yarilarina denk gelen bu donemde Natiiralistler, 151k -gblge olarak adlandirilan bu renk
karistmi anlayisini kullanarak tuvalde kirli bir goriintii iiretmislerdir. Ronesans’tan
Empresyonizme kadar resim sanatina renk agisindan, geleneksel Yunan
heykeltiraghiginin softmodle anlayisi ve esprisi hakim olmustur. Renklerle yeni bir
anlatim sekli ve dil olusturan sanat akimi ise Empresyonizm’dir. Empresyonizm
anlayisini1 benimseyen ressamlar, eserlerinde renkleri olmasi gerektigi gibi degil; 15181n
etkilerini temel alarak, gercekten goriindiikleri gibi resmetmeye calismiglardir. Bu
sekilde saf ve temiz renklerle, 15181n ve golgenin karsiliklari bulunabilmistir (Bigali,
1984:257). Empresyonizm anlayisinin renk¢i diinyasi, mimaride de farkli felsefi
dayanaklarla kendisini gostermektedir. 20.yy’la birlikte bircok 6zgiirlestigi gibi sanat
yapitlarinda renk algis1 da degismis ve Ozgiir bir renk kullamimi baslamistir (Per,
2012:103).

Fizikgilerin  etkin  aragtirmalart  dogrultusunda hem  Empresyonizm
temsilcilerinin hem de onlar takip eden akimlarin dnciilerinin renk kavramini oldukca
gelistirdigi goriilmektedir. Renk ile bigim arasinda salt bir bag bulunmaktadir, bicimle
beraber resimlere canlilik verir; renk, ayrimlariyla farkli mekansal olusumlariyla resmi
giclendirir. Tunali (1996: 52)’'min da ifade etigi gibi; “...mekanlara ait sekiller
insanlarda daima renkleri nedeni ile estetik bir etki yaratirlar. Hatta renk agisindan
oldukga fakir bulunan sanatlarda bile, 6rnegin heykeltiraslik ve grafik sanatlarinda
mekana ait renklerin estetik impression’u, daima onlarin renk ve 1sik etkisiyle
meydana gelir; 151k ve renk etkisi var olmadan, salt mekana ait bigimin estetik olarak
kavranmas1 mumkiin olamaz.” Zira, sanat eserlerinin 6nemli elemanlardan biri olan
renk, tonlartyla nesne, figlir ve mekan bigimlenmesine katki saglar. Fakat zamanin
kosullarinda renk, ressamlarca bir nesneyi tarif ve tasvir etmekten ziyade, bir nesnenin

plastik degerinin gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir (Kahraman, 2010: 31)

Aslinda genel diisiince; resmin giliciinii yalnizca ve direkt olarak kullanilan
rengin maddi degerinden aldig1 yoniindedir. Leonardo da Vinci'ye gore tabiat, renkler

konusunda danisilacak en giivenilir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Da Vinci,
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yapitlarinda renk uyumlarini ve karisitmlarini kullanmayi tercih eden ilk sanatcilardan
biri olarak bilinmektedir. R. Van Rijn'in renk ifadesi, Da Vinci'nin Chiaroscuro
teknigine daha yakindir, fakat onun paletinde mavi renk bulunmamaktadir. Van Rijn
resimlerindeki giiclii ifadeyi, parlaklik ve altin 151k ile saglamaktadir. Farkli olarak
Van Rijn, eserlerinde genellikle beyazi sar1, kirmizi, yesil ve kahverengi rengiyle
karigtirarak kullanmay1 tercih etmistir. Romantizmin Onde gelen ressamlart E.
Delacroix, J.Constable, J. M .W. Turner ve W.Blake resimlerinde tercih ettikleri
zengin renkleri, dinamik fir¢ca vuruslar ile uygulamiglardir. Empresyonist sanatgilar,
giin 15181 izlemlerini tuallerine yansitmak gayesiyle, resim sanatinin ana elemani olan
15181 ve rengi biitiiniiyle arastirma ve inceleme yoluna gitmislerdir. Isik yansimalarinin
gin icindeki degisikligini incelemek igin atélyelerin disina kadar ¢ikmuglar ve giin
151811 ve renk tayflarin1 gormeye ¢alismislardir. Bu sekilde 1sikla rengin birbiri igine
gecen, degisen, titresen hareketleri sayesinde sanatgilar, sinirlarindan arinmig gorsel
diinyalarin1 yansitma imkani bulmuslardir. Fovizm akiminda rengin etkisini ortaya
cikarmak icin golgelendirme tekniginden kaginilirken; kiibizm anlayisinda buna tezat
bir yol tercih edilmistir. Kiibist sanat¢ilar rengi biraz geri plana iterek, hacimleme
teknigine daha ¢ok odaklanmislardir. De Stijl anlayisinin onciilerinden P. Mondrian
ise siyah ve beyaza ilave olarak saf sari, kirmizi ve mavileri tablolarinda kullanmay1
istemistir. Bauhaus Okulu'nun taninan egitimci ve ressamlarindan Kandinsky renkleri
geometrik sekillerle iligskilendirmis; sariyr iiggenle, kirmiziy1 kareyle ve maviyi de
daireyle sembolize etmistir. Sanat¢inin renge karsi asir1 hassasiyetinin olmasi, onun
ekspresyonist akimda 6nemli rol oynamasina imkan tanidigi gibi, renklerin sundugu
soyut bigimlendirmeye ulagsmasina da katki saglamistir (Per, 2012:117-118). Van
Gogh ise renkleri resme can veren 6ge olarak adlandirmistir. Gorlinlisten Oziite giden
yolu “renk yolu” olarak tasvir etmistir. Van Gogh, rengin tek basina bir ifade giicii
oldugunu saptamustir. Sanatgiya gore; sesler nasil armoni biitiinliigii icerisinde bir
arada olduklarinda bir tin1 dili meydana getiriyorlar ve bu dille kisisel veya ortak hisler
paylasilabiliyorsa, renklerle de dyle uyum veyahut ztliklarla birbirini tiimleyerek
sembolik bir dil yaratabilmektedir (Ipsiroglu, 2010: 164). Van Gogh’un renk
tercihindeki anlatimi, modern resmin dogusunda etkin olmus, post empresyonizm

akiminin Onciileri arasinda Cezanne ile birlikte bulunmustur (Basbug, 2020:235).
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Ekspresyonizm anlayisinin resim sanatindaki gayesi, duyularla alinmis dis
gergegi, sanatginin igerisindeki gergeklerle kaynastirabilmektir. Bu anlayisin oncii
sanatgilarinin renkleri; son derece yogunlastirilmis koyu siyah, koyu kahverengi, sari,
mor, kirmizi, yesil ve turuncu renklerinden meydana gelmektedir(Per, 2012:117-
118).Kandinsky “Sanatta Manevilik Uzerine” adli kitabinda, renklerle biiriinmiis bir
palete goz gezdirildigi zaman iki etkiyi dile getirmektedir. Bu etkilerden ilkini
“tamamen fiziki acidan goz rengi hisseder, gdz rengin niteliklerinin farkina varir,
giizelligiyle biiylilenir, seyircinin ruhuna mutluluk dolar ve agzinin tadini bilen bir
kisinin sekeri tattig1 gibi, ruh da bu mutlulugu tadar” sozleriyle izah etmistir. Digeri
ise; “rengin hitap ettigi espri ne kadar gelismis ise, rengin bu basit etkisinin ruhta
olusturdugu heyecan da o derece derindir. Yani renk ruhi bir titresime neden
olmaktadir. Nihayetinde, sathi, fiziki etkisi bu etkinin ruha ulagmasini saglayan yoldan
baska bir sey degildir” (Kandinsky, 1981:45-46). Kandinsky icin en dnemli husus,
renklerin nesneler tarafindan 6nceden saptanmis niteliklerini barindirabilmeleri i¢in
renklerin gramerini bilmek ve bu gramere ulasmak gerekmektedir. Keza Van Gogh
gibi daha onceki sanatgilar, renkler ve duygular arasindaki bir iliskiye dikkat
cekmiglerdir (Avet, 2014:58).

Fovizm ve ekspresyonizm akimda renk; disavurumun, ifadenin en etkin yolu
olarak resimde bulunmustur. Ozellikle Ekspresyonizm anlayisi sayesinde renk ifade
bigimi olarak deger elde eder ve izleyenlerde ortaya ¢ikaracagi etkiler yoniinden
degerlendirilir. Modern ¢agla beraber 6znel renk algisina gidilmis, ressamlarin bigim
anlayist degismis ve deformasyonlarin temeli atilmistir. Rengin nesneyi anlatan bir
ozellik degil de basli basina bir deger oldugunu savunan bazi ressamlar renk konusunu
daha ¢ok gelistirmislerdir. Renkle olusturulmus nesnelerin, figiirlerin sekillenmesinde
sezgisel anlayis agir basmistir. Sicak ve soguk renkler birlikte kullanilmis, renkler
ylizeyde yan yana iist iiste siiriiliip karisim yapilarak olugsmustur. Eserlerde eski kalip

ve sinirlar kirilmig yerini renklerin dansina birakmistir. (Kahraman, 2010: 34).

Siirrealizm akimi sanatgilar1 tuallerinde parlak, temiz renkler ve guglu
kontrastlar kullandiklar1 gdzlenmektedir. Akimin en bilinen sanatcilarindan Salvador
Dali, eserlerinde her bigimin ayni zamanda birden ¢ok seyi betimlemesini saglamis,
dikkati her renk ve bicimin olast pek ¢ok anlamu iizerine ¢ekebilmistir. 1960°lara

gelindiginde Pop Art akimiyla 151k, renk ve bigim artik daha da popiilarite kazanmustir.
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Gunlik yasant1 iginde en bilindik objeleri sanat yapit1 olarak sunan Pop Art anlayist,
151k kaynaklarini plastik nesneler olarak kullanmistir. Televizyon gibi kitle iletisim
araglarinin zamanimizdaki cazibesini ortaya ¢ikaran 151k ve renk estetigi, temelini bu
akimdan almistir. Bu sebepten otiirii bu akim, gorsel araglarin ifade edecekleri sozi,
151k ve renkle en etkili sekilde belirtme imkani vermistir. 1960’lardan sonra sanat
hayatinda, birbirinden oldukga farkli goriis ve akimlarla, eserlerde diisiinceyi 6n plana
koyan bir tavir ortaya ¢ikmistir. Bu donemdeki sanat eserlerinde renk, obje boyutunda

ele alinarak kullanilmistir (Per, 2012:117-118).

Renk, yalmzca sanat eseri ve eserin bir unsuru olarak degil, sanat eserinin
Oziitlinii ortaya c¢ikaran yardimci bir aragtir. Rengin bilinen belli bir varhig
bulunmaktadir (Benjamin, 2010: 379). Bu varlik, fiziksel olarak ¢oziimlenecegi gibi
psikolojik olarak karakteristik yapiya mana katacaktir. Bu anlayis sekli rengi ve ayni
zamanda sanatr; anlattm bigimi, sOylem dili olarak farkli bir yere tasimaktadir.
Boylece ressam, rengin niteliklerine gore kendi igerisinde olusturdugu kelimeleri renk

lekeleriyle anlatabilmektedir (Basbug, 2020:236).
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UCUNCU BOLUM
GOSTERGEBILIM

Gegmiste yalnizca nesneleri, olgular1 ve olaylari temsil edebilen gostergeleri
olusturmakla kisithh kalan gosterge arastirmalar1 artik gostergebilim kurami ismiyle
egitimden sagliga, fenden, matematik ve filolojiye, giizel sanatlardan sosyal bilimlere
bilimin farkli alanlarinda bilimsel biliyi olusturan ve bu biliyi tekrardan anlamlandiran
bir teknik haline geldigi goriilmektedir. Bu bdlimde gostergebilim kuramu,
gostergebilimde temel kavramlar, gostergebilim ve sanat, Algirdas Julien Greimas’in
gostergebilim kurami aciklanmis, konu ile 1ilgili kavramsal bir g¢ergeve

olusturulmustur.

3.1. Gostergebilim Kuram

Temel alani anlam olan ve Gosterge ile bilim terimlerinin bilesiminden
meydana gelen gostergebilim kavrami; “anlamin eklenmis bi¢imi”(Ardig-Cobaner,
2013:220), “gostergelerin bilimini yapmay1 hedefleyen bir bilim dali” (MacCannell,
2013:109), “iletisime gegilebilecek her olgunun ¢6ziimlenebilmesi” (Erkman-Akerson,

2016:11) seklinde tanimlanmustir.

Genel itibariyle gostergebilim belli bir dizge igerisinde (alansal), anlam
belirtecek bi¢imde bir kodlar biitiiniine (dilsel kodlar / dilsel olmayan kodlar) bagh
olarak birlestirilen gostergeleri ve iiretildikleri dizgeleri ¢oziimleme kuramidir. Bu
inceleme alanimi  bir tiir “anlamlama edimi” seklinde gormek miimkiindiir.
Gostergebilimin verileriyle ele alinan biitlinii anlamlama demek; gostergelerin
iretildigi dizge igerisindeki g¢esitlerini, rollerini, birbiriyle olan iligkilerini, bu iliskiden
dogan nedenli baglantilar1 ve biitiinii meydana getiren pargalarin birbirine eklenis
sekillerini ortaya c¢ikarmak demektir. Bu edim ile edinilen verilerden hareketle
gostergelere belli anlamlar yiiklemek, yiiklenen bu anlamlar1 kendi igerisinde
yorumlamak, yapilan yorumlar sonucunda incelenen bitind yeniden anlamlandirmak
miimkiin goriiniir. Biitlin ayn1 olsa da iistlinde gergeklestirilen her bir inceleme i¢in
varilacak bulgular, ulasilacak anlamlar farklilik gosterebilir. Bu durum da biitliniin

anlam evrenini meydana getiren anlamin sonsuzluguna bir isarettir(Kalelioglu, 2021:

189).



21

Gostergenin meydana getirdigi her tirli dizgeyi anlamlamayi hedefleyen
gostergebilim kuraminin toplumsal yasama ve disiplinlere ait neredeyse her dizge ile
iletisim durumunda olmasi; hem bu kuramin sinirinin olmayisina hem de bir iistdil
olusunun kanitidir. Gdstergebilimin simirinin olmayist ve bir list kuram kimligi, bu
kuramin farkli bilim dallariyla etkilesim halinde olmasini kazandirmis ve zamanimiz
gostergebilim arastirmalarina 6nemli derecede ivmelendirmistir. Bu nedenle 6zellikle
gelisimlerini tamamlamis lilkeler en basta olmak iizere tim diinyada gostergebilime
olan alaka devamli yiikselmektedir. Pek ¢ok lilkede gerceklestirilen gostergebilim
alanindaki ¢aligsmalar toplumsal hayatin farkli sahalarinda, bilimde ve sanatta varlik
gosteren olgu ve olaylar1 giiniin kosullarina gére anlamlama iizerine kapsami artmistir.
Bu edim sonucunda ulasilan bulgular da toplumsal faydaya donuk bicimde
kullanilmaktadir. 20. yy’in basinda yalnizca yazili metinlerde kullanilan gdstergebilim
caligsmalari, arttk matematik biliminden hukuka, biyolojiden zoolojiye, tabiat
olaylarindan sanat eserlerine kadar pek ¢ok alanda farkli tiirli disiplinler arasi

caligmalara onciiliik ettigi bilinmektedir (Kalelioglu, 2021: 193).

Gostergebilim kuramimin spesifik bir alant bulunmamasi gdostergebilimin
kullanildig1 ¢oziimlemelerin artmasina ve ¢esitlenmesine biiylik katki saglamistir.
Caligmacilar gostergebilimin farkli okuma stillerinden faydalanarak arastirmalarini
sirdiirmiiglerdir. Bilimsel datanin birikimli olmasi gostergebilimin gelisimine de
imkan tanimustir. Tarihi siire¢ zarfinda Amerikali filozof Peirce ve Imbilimci Isvigreli
dilci Saussure farkli yerlerde benzer bakis agilariyla gostergebilimin temellerini ortaya
cikarmiglardir. Uzmanlar gostergebilim alaninda okuyus seviyelerini sistematik hale
getirerek Oznellikten siyrilmasini saglamistir. Gostergebilim alanindaki ¢éziimlemeler
genel olarak iki kuramci g¢er¢evesinde sekillenmistir. Ayrica Greimas, Hjelmslev,
Jakobson ve Kristeva gibi arastirmacilarmm da bu bilimin gelismesinde ve
sekillenmesinde biiyiik rol ve katkilarinin oldugu bilinmektedir(Civelek ve Tiirkay,
2020:772).

3.1.1. Ferdinandde Saussure
Ferdinand de Saussure gostergebilimin Bati diinyasindaki Onciisii olarak

taninmaktadir. Saussure hayatmni kaybettikten hemen sonra 6grencileri derslerdeki

notlar1 birlestirerek “Cours de Linguistique Generale (Genel Dilbilim Dersleri)” adli
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kitabin yayinlanmasini saglamislardir. Saussure dil haricindeki gostergelerin baska
gostergelerden ayrismasi gerektigini ifade etmis ve bunu giiglii bir sekilde
savunmustur (Rifat, 2014: 120). Bu savi Erkman-Akerson (2016: 60) “gdstergebilim,

ileride kurulacak bir bilim dali” olarak bildirmistir.

Sekil 3.1’de de goriildiigii gibi Saussure gostergeleri gosteren ve gosterilen
seklinde iki boliime ayirmaktadir. Gosteren ses, imaj olarak ifade edilirken, gosterilen
ise bir kavramdir. Gosteren fiziksel veya duyusal objeye gore bicimlenirken, gosterilen
psikolojik objeye gore bicimlenmektedir (Berkeley, 2012: 6). Bunun yaninda
Kuramci, kavramlarin bir basina bir anlam ifade etmediklerini iddia etmektedir.
Kavramlar, anlamlarim1 sadece iliskisel bag ile veya karsilikli olarak elde ederler
(Berger, 2012: 82). Unlii arastirmaci, gosterileni beynimizdeki soyut kavram,
gostereni ise somut disavurum olarak belirtmektedir. Ayni lisam1 konusanlar arasindaki
uzlasma ve bu dilsel bag c¢Oziimleme asamalarinda da onemli rol listlenmektedir.
Mesela kalem kelimesini kullandigimizda Tiirkge bilen bir insanin beyninde olusacak
olan goriintii ve algillama sekli, Tiirk¢e’yi bilmeyen bir insanda ayni etkiyi
yaratmayacaktir. Bu sebepten oOtiirii lisan ortak kiiltiirel kodlarin algilanmasi ve
yorumlanmasinda biiyiik katki saglayan onemli bir iletisim aracidir (Civelek ve

Tirkay, 2020).

Gosterge
Anlamlandirma digsal ger¢eklik ya da anlam
Gosteren Gosterilen
(GOstergenin (Gosterinin
fiziksel varligi) zihinsel varligi)

Sekil 3.1. Saussure’iin Gostergesi (Fiske, 2014: 12)
3.1.2. Charles Sanders Peirce

Charles Sanders Peirce gostergebilim kavramini ilk kez dile getiren

arastirmacilardan biri olarak bilinir (Erkman-Akerson, 2016: 28). Peirce mantik ve
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gostergebilim arasinda bir iliski kurmak i¢in ugrasmis ve gostergebilimi felsefe ve
mantik disiplinleri tizerinden yorumlamak istemistir (Cigek, 2014: 217; Erkman-
Akerson, 2016: 28). Bu anlayis ve davranislar da arastirmaciyr toplumsalliktan izole
etmistir. Pierce gostergebilimi 6zne zihninin bir iirlinii seklinde gdstermek istemistir
(Sayin, 2014: 47-48). Pierce insandan hareket ederek toplumu, insan davranmislarini ve
anlam yapisini irdeleyerek analiz etmeye de ¢alismustir. Gostergebilim anlatiminda
yalnizca sozel isaretlerden bahsetmeyen Pierce, ayn1 zamanda gostergenin meydana
getirilmesinde bagmtinin yeterli olmamasi sebebiyle bireysel yoruma da ihtiyac
duyuldugunun altim ¢izmektedir (Echtner, 1999: 4). Asagida bulunan Sekil

3.2°dePierce’iin gostergesindeki anlam 6geleri sunulmustur.

GOsterge

< »

Yorumlayici < » Nesne

Sekil 3.2. Peirce’iin Gostergesi(Fiske, 2014:125)

Peirce, Semiosis Siireci olarak ifade ettigi siireci Uglii bir sistem iizerine
konumlandirmistir. Gostergebilim igin tasarlanan anlam siirecini anlatan bu sistem;
gosterge veya gosteren, nesne ve yorumlayici iigliisiinden olugmaktadir. Bu tigliide
nesne gostergenin yerini tutmaktadir. Yorumlayici, gosterge ile nesnesi arasindaki
iligkiyi tireten zihinsel asamadir (Parsa ve Parsa, 2012: 11-12). Fiske (2014: 125) ise
bu zihinsel asamay1 birbiri ile iliskili kavramlar olarak yorumlamaktadir. Gosterge;
herhangi bir olguya gonderme yapar. Kisilerin beyinlerinde bir etki meydana getirir.
Yorumlayici, dogru anlamlandirmay1 saglar. Gosterge ve kullanicinin nesne ile ilgili

tecriibeler tarafindan olusturulan zihinsel siireci anlatir.
3.2. Gostergebilimde Temel Kavramlar
Gostergebilim lizerinde calisan arastirmacilar bu kurami agiklamak i¢in bazi

temel kavramlardan faydalanmislar ve acgiklamalarini1 bu temel kavramlar ¢ergevesinde

yapmaya calismislardir.
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Saussure’nin gostergebilim kuraminda gdsteren ve gosterilen kavramlari
gostergeler sisteminde birbirine yapismis ve i¢ ige gegmis olarak degerlendirilir.
Kuramcr gosterenle gosterilen arasinda yalmizca zihinsel bir iliski kurmakta ve
gostergenin anlami olan fiziksel bir nesne yani gosteren ve gosterilenden olustugunu
ifade eder. Benzetme veya baska bir iliskiden bahsetmez (Bahadiroglu, 2018).
Gostergebilim kuramindaki bu temel kavramlar asagida kisaca agiklanmistir (Vardar,
1998; Koktirk ve Eyri, 2013; Bahadiroglu, 2018; Varli Giirer, 2018; Kalelioglu,
2021:193; Ozgiir,2006: 18-22):

1. Gosteren: Gostergenin algilanan imgesidir. Orijinal ismiyle “signifant”, isaret
edendir. Bu isaret etme “Isitsel” veya “Gorsel” olabilmektedir. Ama aklimiza
gelen sey kavram yani gosterilendir. Kagit iistiindeki isaretler, havadaki sesler
goOsterendir.

2. Gosterilen: Gosterenin gonderme yaptigr zihinsel kavramdir. Yani isaret
edilendir, kavramin kendisidir. Orijinal ismi “signifie” seklinde bilinir. Bu

kavram ayni dili konusan ve ayn kiiltiirdeki bireylerin tiimii i¢in ortaktir.

3. GoOsterge: Bu sisteme verilen addir. Her gosterge bir dizgenin Ogesidir.
Gostergeler bireylerin birbirleriyle iletisim etkinlikleri kurabilmeleri ig¢in

kullandiklar1 simgelerdir.

4. Metin: Gostergebilimsel ¢oziimlemelerde iizerinde galisilan materyale metin
ad1 verilir. Metin kapsamina yazili metin disinda resim, fotograf, afis veya bir

televizyon dizisi, film girebilir.

5. Pradigma: Alfabede yer alan harflerin hepsi bir paradigmadir. Harfler yazili

dilin paradigmasini olustururlar.

6. Dizge: Dizge terimini, kendi sinirlari igerisinde bir degerler biitiinii meydana
getirecek ve belli bir gayeye hizmet edecek bicimde birbiriyle bagint1 kurulmus
bir gostergeler aginin olusturdugu bir evren olarak gérmek dogrudur. Yazili bir
kelime alfabenin harflerinden olusturulan paradigmasal bir se¢cimden olusan

gorsel bir dizgedir.
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7. Kodlar: Bireylerin anlamli mesajlart birbirleriyle degistirmeleri i¢in, sistemle
tanisik olmalarina imkan verecek bi¢cimde hazirlanmis bir gostergeler sistemi
seklinde tamimlanir. Kod, belirli bir ulus igerisinde belirli bir kdltirel
uzlasmaya dayanan anlam sistematigidir. Ornegin; resim sanatinda renk bir

kod olarak diistiniilmektedir.

8. Kural/Uzlagim: Dizimlerin 6nemli bir boyutu olan kurallar, birimlerin
birlestirilmesinde aracilik yaparlar. Dilde gramer veya sOzdizimi, muzikte
melodi, resim sanatinda tarza uygunluk, renklerin durumu. Orn: siyah bir
papyon ve ceket bir aksam yemeginin gostergesidir. Anacak ayni papyon

kuyruklu ceket ve kivirilmis beyaz yaka ile beraber takilmigsa garsonu anlatir.

Pierce’nin gosterge kuramindan yola ¢ikilarak gostergenin ii¢ bdliim
olusturdugu ve ii¢ tiirliniin oldugu ifade edilir. Gostergenin tiirsel iliskisini yani
olusum asamalar1 da olan bu iiglii {icliik kavramlar1 sdyle aciklanabilir (Ozgiir, 2006;

Berger, 2012: 86-87; Isiklar, 2014: 283):

Birinci Ucluk/Kume: ses, koku, renk gibi fiziksel bir durum olan ve ilk
algilanan 6zellik olan “Nitel gdsterge”, gercekte olan bir sey veya fiziksel olarak
evrende yer kaplayan bir sey yani belli bir varlik veya duruma gonderme yapan
gosterge olan “Tekli/tekil gosterge”, gostergelerin temsil ettigi kavram genel nitelikleri

ile yansitan insan yapim kaideleri olan “kavramsal gosterge”dir.

Ikinci Ugliik/Kiime: gergek bir varliga benzerlik vasitastyla islem yapilan
“Goriintiisel gosterge”, mantik iligkisiyle isleyen, varlik ile sebepsel iliskisi bulunan

“belirti yani belirtisel gosterge”, bir amag icin olusturulan seyler ise “simge” dir.

Uclincti Ugluk/Kiime: Yorumcu vasitasiyla bicimlendirilen ve bilgi saglayci
olan “Sozcebirim terim”, Bilgilenmeyi saglamak i¢in kullanilan ve terimlerden olusan
“Onerme”, gdstergelerin arasinda sebep netice iliskisini olusturan ve yorumcuda bir

degisim olusturmak olan ise “Kanit ¢ikarimi (Sav)”dir.

Barthes ise gostergebilimde anlamlandirmanin iki diizeyinin oldugunu ifade

eder (Yazar ve Gegen, 2019:210; Yazar,2021;Becer, 1999):
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Dizanlam: Duyulan bir kelimenin beyinde canlandirdigi ilk kavram
gostergenin diiz anlamidir. Diiz anlam gdstergenin gosterini ve gosterileni arasindaki

bag1 ve gostergenin dis ortamdaki gergeklikteki gonderisiyle iliskisini tasvir eder.

Yananlam: Gdsterge bigimi ve fonksiyonu sebebiyle bagli 6zel degerler anlatir.
Bu degerler anlamin ikinci asamasidir. Diizanlamin belirttiginden farkli bir anlam

ortaya koymasidir. Sanat edebiyat ve bilimde yaygin olarak goriilen bir kavramdir.

3.3. Gostergebilim ve Sanat

1960’11 yillarla birlikte gorsel kiiltiiriin 6nemli bir unsuru olan sanat, gorsel
kiltiirle hem dilsel hem de gostergesel bir aligveris icinde kendini bulmustur.
Eserlerde 6zellikle anlam, icerik ve metinsel kapsam merak edilmeye baslanmis ve 6n
plana ¢ikmistir. Sanatgilar, eserlerinde kavram ve ¢oziimlemeler tavsiye eden, imge,
sembol ve dil arasindaki baglantilar1 irdeleyen, izleyenleri anlam c¢6ziimleme
faaliyetlerine ve bu siirece davet eden anlayislart tercih etmislerdir. Ancak bu durum
sanat tiirlerinde sanatsal yapitlar1 anlamlandirmay1 ve okumayi giiglestirebilmektedir.
Bu nedenle bir¢ok arastirma yapilmis ve bu anlamlandirmanin nasil yapilabilecegi
tizerinde diistiniilmiistiir. Gostergebilim bu noktada devreye girmis ve neredeyse tim
disiplinlerde ve sanat yapitlarinda kullanilan bir yontem olarak taninmistir. Anlamla,
anlamin iretilmesi ve eklemlenis sekilleriyle ilgilenen bir ydntem olan
gostergebilimin, sanat alaninda sanat yapiti okuma ve Ogretme asamalarinda
kullanildig1 ve bu faaliyetlerde Onemli bir rol oynadigi goriilmektedir (Batu,

2015:124).

3.3.1. Sanat ve Gergeklik

Gergek, yasanilan fiziki diinyada olan ve goriilen seylerdir. Sanat aleminde ise
“goriilmesini saglamak™ ve “onu oldurmak” yani “tekrardan sunumunu yapmak”
gergegi gostermektir. Bu noktadan hareketle, fiziksel diinyadaki bir obje, bir gosterge
sanat evreninde yeniden olusturulmaktadir. Sanat olarak adlandirilan olgu belki de,
“goriilmesini saglamak™ Kipinin ardinda gizlidir. Obje fiziksel dinyada gergek olarak
vardir ve bunun goriinmesini saglama sekli sanat¢iya baglidir ve sanatgmin tslubu ve
Oznel tavirlar1 bu asamada ortaya ¢ikmaktadir. Sanatsal eserler gercegin yeniden

meydana getirildigi bir uzam olarak algilanir. Fakat gercegin fark edilmesi veren ile
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alanin yani sanatgi ile seyredenin bir takim ortak degerlerine, paylasilmis bilgilerin
bulunmasina ve aralarinda bu verilerin ¢ok olmasiyla iliskili olarak ¢ogalir veya azalir
(Giinay, 2014: 14). Sanatsal eserler icin yeniden sunum belirtilse de dogru olan
fiziksel dlinyada olan ve goriinen bir olgunun yeniden sunumu siirecinde sanati sunan
kendi 6znelligini isin i¢ine dahil etmektedir. Zira bu da sanatin gergegi gosterme
seklidir.

Sanat fiziksel gerceklige gore bagimsiz bir olgudur. Ancak bir baska yonden
sanat fiziksel gercegin tablolarda yeniden sunulmasidir. Gergek Fransizcada reel
diistincenin disinda bulunur. Objenin varlig1 veya dogasi, bu objenin algisindan veya
ona yiiklenen yorumdan bagkadir. Bu baglamda resim bir tarafiyla bir seyi aciga
cikaran, diger tarafiyla da bir seyi saklayan bir aragtir. “Resimlerdeki
gostergeler gercekligi yansitir” ifadesini kullandigimizda, eserdeki gdstergelerin
gondergesi ile gerceklik yani realite kavramlart aymi olguyu ifade
etmektedir. Gondergeyle alakali bir eslestirmede, genellikle dogruluk anlam etkisi
liretmeye imkan tanir. Gosteren igin reel olan, gostergenin dogrulugu ile alakal bir {ist

gostergesel yorum var ise, gosterilen icin de gercek olabilecektir (Giinay, 2014:9-10).

Veren taraf sanat kanaliyla alan tarafa bir sey veriri, bildirir ve gonderir. Bu
bildiride veren tarafin saglam kanitlar meydana getirmesi yani gonderge ve gergeklik
hususunda ikna edici olmasi sarttir. Bir inancin alan taraf vasitasiyla da paylasilmasi,
verenin bildigi bicimde alanin da bilmesi saglanmaktadir. Bu duruma* paylasilmis
inang” ad1 verilmektedir (Bertrand, 2000: 148). Gostergebilim kurami ise, gercek olan
ve paylasilmis inan¢ sorununu dogrulama baglami kapsaminda inceler. Sanatsal
eserler 6ziinde gergegin yeniden sunulabildigi bir alandir. Bu nedenle fiziksel diinyada

olan ve gorulen bir olgu tablolarda yeniden temsil imkan1 bulur (Giinay, 2014:9-10).

3.4. Algirdas Julien Greimas’in Gostergebilim Kurami

Fransa’da edebiyata gostergebilim kuramu ile yaklasan ve bu noktadan bakan
ve Ulkede gostergebilim okulunun en 6nemli temsilcileri arasinda goriilen Algirdas
Julien Greimas, Litvanyali bir arastirmacidir. Arastirmacinin ayni zamanda tilkemizde
de kisa siire ders verdigi bildirilmektedir (Erkman-Akerson, 2016: 133). Greimas

kuraminda anlamin {retilis siirecini; gdsteren-gosterilen, anlatim diizlemi-icerik
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diizlemi arasindaki iligskilere dayanarak, yiizeysel yapi ve derin yapir seklinde iki
diizeyde inceler. Greimas’a gore yazinsal metin gibi gorsel eserler de iki diizlem
eklemlenmesinden meydana gelmektedir. Ylzeysel duzeyde gorsel iletiyi meydana
getiren bitln unsurlar, derin diizeyde ise yiizeysel yapida bulunan goriintiilerin
beynimizde olusturdugu kavramlar bulunmaktadir (Altinbiikken, 2014: 240). Bireylerin
toplumsal yasantilart ve deneyimlemeleri stirecinde olusturdugu anlamli biitiinlerin
analiz edildigi gostergebilimde, en iyi tekniklerin bulundugu ve en uzun soluklu

yaklasimi Greimas’in Kuraminda goriilmektedir.

Greimas’1in Uretici siireg ¢izelgesi asagida Cizelge 3.1°deki gibidir.

Cizelge 3.1. Greimas’in Uretici Siire¢ Cizelgesi

URETICi SUREC
ANLATISAL Anlamsal
YAPILAR Sozdizimsel Bilegke Bileske
(Iz_l.eksel Derin Diizey Temel Sozdizim: Gostergebilimsel Temel Anlam
Dizey) Dortgen Deger Yargilar
(Alilatlsal Yiizeysel Yap1 Anlatisal S6zdizim: Eyleyenler Anlatisal
Diizey) Cizelgesi ve Isleyisi Anlam
Soylemsel Sézdizim Soylemsel
SOYLEMSEL Soylemsellesme Anlam
YAPILAR L ! AN
e I s [zleksellesme
(Betisel Diizey) Y 'v ‘4
Betisellesme
Oyunculagma Siiremsellesme  Uzamsallasma

('Yazar, 2021)

Greimas’in gelistirdigi {ic basamakli yontemi basitge ifade etmek gerekirse;
yiizeysel betimlemeden, anlamin en soyut asamasi olan gdstergebilimsel dortgene
ulagan bir ¢oziimleme asamasinin varligindan bahsedilebilir (Greimas Courtes,
1979:339; Akt: Gilinay, 2001: 32). Kuramci anlamli biitiiniin incelenmesine yonelik
gelistirdigi yontemi yalnizca yazi, metin vb. dilsel gostergeleri degil, ayn1 anda resim,
reklam vb. dil harici gorsel gostergeleri de ilave etmistir (Yazar, 2021). Yontemde ii¢
diizey bulunmakta ve bu diizeylerin birbirlerine eklenmesi ile olusmus asamalar

diizeninden meydana geldigi bilinmektedir. ilk diizey “betisel diizey”, ikinci diizey*
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anlatisal diizey” ve tglincii diizey olan” izleksel diizey” ise gostergebilim
¢oziimlemesinde son asamadir. Bu diizeyler asagida kisaca agiklanmistir (Giinay,

2014; Yazar, 2021):

3.4.1. Betisel Duzey

Betisel diizeyde ¢oziimlenecek yazi/yapit veya baska materyallerde bulunan
gostergeler yasanilan evrendeki karsitliklar dikkate alinarak belirtilir. Gosterge
¢oziimlemenin en kolay basamagi olarak degerlendirilen bu diizeyde gdstergeler, direk
olarak gercek yasantidaki objelerle iliskilendirilmektedir. Bu asama metin ve eserle
ilgili tim bilgileri vermez. Diger iki asama i¢in temel olusturur. Bu diizeyde metin
veya eser kisi, zaman ve uzam gibi ilk degerleri agisindan irdelenir. Sanatsal yapitlar
bu agamada kesitlere ayrilmali ve ayrintili bir bigimde betimlenmesi gerekmektedir.
Resim sanatiyla alakali, “noktalar, ¢izgiler, sekiller nelerdir, grafiksel dizenleme ne

sekildedir” gibi problemlere bu siirecte cevap bulunmaya calisilir.

3.4.2. Anlatisal Duzey

Anlatisal diizeyin oldugu asamada, betisel diizey kapsaminda bulunan kavram
ve fenomenlerin tetkik edilerek aralarinda bagintili bir iliski ortaya gikarilir. Eser
¢oziimlenmesinin ilk basamagi olan betisel diizeyde bulunan kavramlar arasindaki
noksanliklar irdelenerek giderilmeye c¢alisilir. Anlatisal asamada, sdylemin bariz olan
unsurlari tespit edilip bu unsurlar istiinde yogunlasilir. Bu stre¢ yizeysel bir diizey
olup icgerik duzleminde gosterilenin irdelemesi olarak bilinir. Betisel siirecte ele alinan
yazi, sanat yapiti, ve baska eserlerin anlatisal unsurlarin analiz edildigi bolumdur.
Anlatinin isleyis seklinin ne derece meydana gikarildiginin cevabi anlatisal diizeyde

sunulur. Greimas’in “eyleyenler semasi, anlati izlencesi” bu diizeyde ortaya ¢ikarilir.
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Sekil 3.3’te Greimas’in eyleyenler semasi sunulmustur:

ILETISIM EKSENI
<+ -
Gonderici ------------ p Nesne -—-—--------- p Alc
ISTEYIM EKSENI
Yardimer ------------ » Ozme q----------- Engelleyici
<4 >
GUC EKSENI (EDIiM EKSENT)

Sekil 3.3.Greimas’in Eyleyenler Semasi (Yazar, 2021)

3.4.2.1. iletisim Ekseni(Gonderici-Nesne-Alic)

Sekil 3.3°de goriildiigii lizere; ‘gonderici - nesne - alic1’ fenomenleri arasindaki
etkilesimin ortaya c¢iktig1 asama iletisim ekseninde yer almaktadir. Bu nedenle bu
siirecte iletim, aktarim ve alim gibi olaylar gd6zlenir. Gonderici 0zneye bir eylem
gerceklestirmesi i¢in vazife verir, alict ise bu eylemden fayda kazanir. Fakat, bazi
durumlarda 0zne ifade edilen bu gondericiye ihtiya¢ hissetmeden kendi arzusu ve

hedefleri dogrultusunda eyleme gecebilir.

3.4.2.2. isteyim Ekseni(Ozne-Nesne/Obije)

Isteyim ekseninde obje-6zne berberligi mevcuttur. Ozne ve objenin
konumlarini ortaya koyan birbirleriyle var olan iletisimsel durumdur. Bu iki fenomen
birbirinden ayr1 degerlendirilemez. Ozne genelde onemli fiillere dahil olan bas
aktordir. Obje ise bu aktoriin elde etmeyi arzu ettigi soyut/somut bir sey, veya bir
sahistir. Bu asamada 6zne ise girismeden iletim yapilamaz. Yani 6zne bu eksende

objenin aliciya iletilmesinde rol oynar.
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3.4.2.3. Edim Ekseni(Yardime1-Ozne-Engelleyici)

Edim ekseninde, yardimci-6zne-engelleyici fenomenleri bulunmaktadir. Bu
eksende  Oznenin  maksadina  ulasmasinda  ¢esitli  katkilar  saglayan
yardimci/yardimcilar, maksada ulasilmasindan engel teskil eden ve bunun icin gayret
sarf eden engelleyici/engelleyiciler arasindaki etkilesim ve iliskiden bahsedilebilir.
Eser ¢oziimlemesinin bu basamaginda, 6znenin yaninda yardimci ve engelleyici
beraber yer almayabilir. Bu siireg¢te bazi durumlarda yardimcilar bazi durumlarda
engelleyiciler bazi durumlarda da ikisi birden Ozneyle etkilesimde bulunabilir.
Oznenin fiilini yapabilme giiciine ulastig1 asama bu asamadir ve gii¢ ekseni olarak da

bilinmektedir.

3.4.2.4. Eyletim (Sozlesme yada Gonderme)

Anlatisal diizey, yazarin ilk asamada meydana getirdigi anlamsal yapilar1 anlati
izlencesiyle uyumlu olarak eyleyenlere veya fonksiyonlara ¢evirdigi asamadir. Anlati
izlencesi; eyletim, eding, edim ve yaptirim olarak ifade edilen4 asamada meydana

gelir. Sekil 3.4’te anlat1 semasi ve asamalar1 sunulmustur.

ANLATI
1 2 3 4
Sozlesme ya/da Taninma ve
eyletim Eding Edim )Lagltmm
! 1
' Doéniisiimler '*
Baglangig durumu e Bitig durumu

Sekil 3.4. Anlat1 Semasi (Yazar, 2021)

Gonderen ile 6zne arasinda bir sézlesme vardir. Gondericinin, islemci dzneyi
bir is yapmasi konusunda ikna etmesi gerekir. ikna etme, bir bakima bilgilendirme
isini de igerir. GOonderen, anlagma yaptig1 6znesini Once bir konuda bilgilendirmeli
sonra ikna etmelidir. Bu inanma isinde iletisimin iki paydasi arasinda meydana gelen
uzlagsmaya dayalidir ve dogrulama sodzlesmesi seklinde isim verilir. Bu sekilde
gonderen ve Ozne arasinda meydana gelen sorunun, dogru olarak goriilmesini

saglamak gayesi giidiilmektedir (Gilinay, 2014:4).
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3.4.2.5. Edinim (Eding, Yeterlilik yada Guglenme)

Ozne olan sahis, objeye hiikmetmek icin ihtiyag olan donanimlari saglar. Bu
asamada 6znenin, ilgili konuda becerilerinin bulunmas1 sarttir. Faaliyete gecen 6zne,
baz1 zamanlarda ekleyenler vasitasiyla engellenme siireciyle karsi karsiya kalabilir. Bu
siirecte gonderenin fonksiyonu sonlanmaktadir. Ozne ise aktif hale gelerek ihtiyac
hissedilen becerileri belli noktalardan gegerek kazanmaya calismaktadir. Ozne,

gelecek asama olan gosterme evresi igin ihtiyaci olan doneleri yakalar (Yazar, 2021).

3.4.2.6. EAim(Gosterme)

Bu asamada 6zne olan kisi, performansint ve ¢aligmalarini gostererek gerekli
fiillini/eylemini ortaya koyar. Faaliyetlerine baglamis 6znenin fiillerindeki basarma
seviyesi mevzu bahis olacaktir. Oznenin edimi yani goéstermesi fazlaysa objesine
ulagma imkam yakalayabilir. Aksi durumda objeye erisemez. Ozne, edindigi becerileri

ise kosarak bu siirecte gercek eylemini yapar.

3.4.2.7. Yaptirnm (Onaylama)

Anlat1 izlencesinin son asamasi olan yaptirim asamasinda, eyletim asamasinda
yapilan so6zlesmenin gerceklesip gergeklesmedigi, yapilan seyin dogru olup olmadigi
sorgulanir. Yani 6znenin sergiledigi performans gonderen tarafindan degerlendirilir.
Basta yapilan sozlesme ile ilgili bir degerlendirme sz konusudur. Oznenin
performansi ddiil/ceza ekseninde irdelenerek, Oznenin amaclanan nesneye erisip
erismedigi hususunda bir basar1 irdelemesi yapilir. Bu asamada artik edim degil durum
vardir. Bir bakima islemci 6zne eylemi gerceklestirmis ya da gerceklestirmemis ve
gonderen ile kars1 karsiya gelerek yaptigit edim ya da elde ettigi deger nesne
konusunda gondereni ikna etmek durumundadir. Tkna etme durumu bir bakima
bilmeyle ilgilidir. “Bilen” kisi ikna eder. Yine “neden Oyle oldugunu 6grenen” yani
“bilen” kisi bir konuda ikna olur. Gostergebilimdeki anlati izlencesinin “eyletim ve
yaptirim” asamalari, betimlenmis ve belirlenmis bir deger bilimsel degerler evrenine
gonderimde bulunarak uygulanirlar (Courtes, 1991: 113; Akt: Ginay, 2014:5).Bu
degerlere gore bir nesnenin anlami vardir, onun dogrulugu ya da yanlishgindan

bahsedilebilir (Gunay, 2014:5).
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3.4.3. izleksel Diizey

Izleksel diizey, betisel ve anlatisal diizeyin ve anlamin yiizeysel boyutunun
haricinde derinlerde bulunan boyutu ile ilgilenmektedir. Gostergebilim alaninda
yapilan ¢oziimlemenin son asamasi olarak bilinmektedir. Anlamin derinliklerinde
bulunan degerlere erisildigi izleksel diizey ¢dziimlemelerinde soyut surecler mevzu
bahistir. Gdstergebilim ¢6ziimlemenin bu asamasinda, kapsamin ana yapisinin
kesfedilmesi ve beyindeki yeni taslaginin gostergebilim uzmani vasitasiyla tekrar
iretebilmesiyle ilgilenilir. Neticede; gdstergebilim uzmani bir eseri ¢éziimlerken en alt
seviyeden yukariya dogru ¢ikan diizey basamaklarini takip ederek ilerler. Bu diizeyde
anlatinin  derinliklerinde yatan yan anlam boyutu ortaya c¢ikarmak igin Onceki
diizeylerde edinilen doneler bir ¢ikis noktas: islevi goriir. izleksel seviyede, daha
onceki iki seviyede edinilen degerlerin gosterdiklerinin G6tesinde gostermeyi arzu
ettikleri meydana ¢ikartilir. Sekilde ziyade kapsamin 6ne ¢iktigi bu siiregte edinilen
anlam birimciklerinin kendi aralarindaki baglardan hareket edilerek nihai anlamsal

boyuta erisilir.

Greimas’in gostergebilim dortgeni hem soyut hem de mantiksal bir sema
olarak degerlendirilebilir. Bu dortgen hem anlamsal hem de s6zdizimsel yapilar ortaya
koymaktadir. Bu gostergebilim dortgeni vasitasiyla Greimas, bir anlatinin ana yapisal

unsurlar1 arasindaki gizli, mantiki bagintilar1 bulma imkanin1 ortaya koymustur.

Sekil 3.5’te Greimas Dortgeni gosterilmistir.

S2 Icerme

Sekil 3.5. Greimas Dortgeni (Erkman-Akerson, 2016: 140)
Sekil 3.5 incelendiginde; karsitliklar iliskisini zithiklar meydana getirmektedir.
Celiskenlik ise bir objeye veya duruma dair pozitifligi ve negatifligi iginde tasir.

Mesela; gece-giindiiz olayr bir karsitlk meydana getirirken, olup-olmama bir
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celiskenlik halini ortaya koyar. Greimas’in ¢oziimlemesinin kilit noktasi, bir metindeki
karsitliklarin  6zdes olarak yapilabilmesidir. Arastirmaciya gore metindeki mana
timiiyle karsitliklar veya tam tespit edilmis ayriliklar yoluyla gerceklestirilir. Bu
karsitliklar, mana yapisiyla anlamlama dizgelerindeki ayriligi diizenleyen ilkeleri
kapsayan kodlar vasitasiyla sirali bir sekilde yapilandirilmistir (Gottdiener, 2005: 34;
Civelek ve Tirkay, 2020).

Zira, kuramcinin gostergebilimsel ¢oziimlerinde, parga-biitiin baginin nihayete
ulastig1 asama izleksel basamaktir. Sanat eserlerinde ¢oziimlenme siireglerinde izleksel

diizey en 6nemli agsama olarak goriilmektedir (Yazar, 2021).
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DORDUNCUBOLUM

EKSPRESYONIZM

Bu bolimde ekspresyonizm kurami, ekspresyonizm temsilcileri ile
ekspresyonizm kuramimin Onciisii olarak degerlendirilen Vincent Van Gogh ve

Ekspresyonizm iliskisi konularinda bilgiler verilerek kavramsal bir ¢ergeve ¢izilmistir.
4.1. Ekspresyonizm Kuram

Ekspresyonizm terimi Fransizca “anlatim” anlamindaki “expressionnisme”
kelimesinden  dilimize wulasmus, etimolojisi incelendiginde ise; Latince
“expressio/exprimere” sozcliklerinden tiredigi goriilmektedir. TDK sozliigiinde
“disavurumculuk™ olarak tanimlanan ekspresyonizm terimi sanat disiplininde ilk defa
20. Yy’in baslarinda 1911°lerde Avrupa’da kullanilmaya baslandigi belirlenmistir
(TDK, 2022; Kahraman, 2010:5). Kelimenin sifat bi¢imi olan expressiv, dilimize
“ifadecilik, ifadeci, ifade agirlikli” olarak terciime edilebilir. Fakat kavram diger
taraftan kisinin i¢inde bulunan bazi gizil duygu ve fikirleri “aciga ¢ikartma, disa
vurma” anlamlarim1 da kapsamaktadir. Bu nedenle kelime, Tirkge dilinde

‘disavurumculuk’ seklinde kavramsallasmistir (Akduman, 2008: 3).

Bu kavramin ilk olarak Almanya’ya “Absraction and Emphaty (Soyutlama ve
Etki)”isimli kitabi kaleme alan sanat tarihgisi Wilhelm Worringer (1881-1965)
tarafindan girdigi ve yine onun vasitasiyla ilk defa 1911 yilinda kullanildig1 iddia
edilmektedir (Richard, 1991). Richard (1991:7) aktardigina gore; “Armin Arnold,
1850 yili Temmuz ayinda Tait's Edinburg Magazine isimli bir Ingiliz dergisinin, yazari
bilinmeyen bir makalesinde modern sanatin Ekspresyonist okulundan bahsedildigini,
ayrica 1880 yilinda Manchester’de Charles Hovley’in modern ressamlar1 anlatan
konusmasinda, bu ressamlarin odagini Ekspresyonistlerin meydana getirdigini ve bu
kavramu hislerini ve tutkularini disa vurmayi amag edinen insanlari tanimlamak igin
kullanildigin dile getirdigini kanitlamistir.” Ayrica yine W. Hegmann’in 1911 yilinin
temmuz aymda c¢ikan Der Sturm (Firtina) dergisinde kaleme aldigi bir yaziyla
Almanya’da “ekspresyonizm” kavramini ilk kullanan kisi olarak diisiiniiliir. Yazar

W.Worringer Der Strum dergisinin 1911 yili Agustos sayisinda; ekspresyonizm
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terimini Van Gogh, Cezanne ve HenriMatiss’in ¢aligmalarini nitelendirmek amaciyla

kullandigi bildirilmektedir (Kahraman, 2010:5).

Ifadeci akima zit bir sanat stili ve diinya goriisii olarak degerlendirilen
Ekspresyonizm kavramina yaygin bir kullanim alani kazandiran kisi ise yine ayni
derginin yani “Der Sturm” dergisinin editérii Herwarth Walden’dir. Walden
“Ekspresyonizm bir deyimdir ve bu anlayisin etkisindeki sanatcilar onu kitlelere
ulagsmak i¢in bir arag olarak kullanmaktadirlar” seklinde Ekspresyonizm anlayisini
tanimlamistir. Bu deyimin kullanilmasi ve anlatim sekli, ona gore, farkli ressamlari

ayr1 ayr1 tammlamaktan ¢ok daha biiyiik kolaylik saglamaktadir (ildes, 2003:17).

Modern sanat hareketlerinden biri olarak degerlendirilen Ekspresyonizm 1952
yilindan itibaren Almanya’da goriilen bir sanat akiminin temel 6gesi olarak da kabul
edilmistir. Disavurumcu akim 6zellikle 20. yiizyilin baslarinda sanatta etkili bir akim
olarak tarihteki sahnede konumunu almustir. Kisisel etkinliklerin yogun olarak
goriildigii ekspresyonizm kavramuinin ¢ikist konusunda oldukga bilinmezlikler ve
celigkilerin goriildiigii bir hareket olmustur. Ekspresyonizm akimi dahilinde yapilan
eserler, yapitlar ve oncii sanatcilar irdelendiginde ve aralarindaki iliski bagi analiz
edildiginde; Almanya’ya ait bir sanat anlayis1 seklinde karsimiza ¢ikmasina ragmen,
gercekte bu anlayls Almanya’da o giiniin kosullarinda gelisen kargasanin, buhranin ve
tilkede bulunan sistemsizlige karst bir tepki, isyan ve sanatsal bir baskaldiridir

(Ahmetoglu ve Denli, 2013:175).

Ekspresyonizm de, diger akimlara oranla hem olusum siireci yoniinden, hem de
tartistigl problemler yoniinden toplumsallikla en fazla i¢ ice olan harekettir. Bundan
dolay1 Ekspresyonizm, bir yasam anlayisi ve diisiince tarzidir. Aslinda bu akimin
dogmasinda, 20. yy’in baslarinda goriilen sanayilesme, kentlesme ve bu olgularin
neden oldugu toplumsal ve psikolojik sorunlar etkili olmus, sanat¢ilar bu sorunlara
kars1 i¢ diinyalarinda olup bitenleri istedikleri gibi yansitmislardir. Endiseyi,
baskaldirty1 psikolojik unsurlar kullanarak hissettirme bu akimda yogun olarak
hissedilmektedir (Kahraman, 2010: 80). Bu sebepten 6tirl Ekspresyonist resimde, hig
diistiniilmeden kullanilan renklerin vasitasiyla gercegi derinlemesine ve 06zden
betimleme goriisii agir basar. Burada hedef, duyularla alinmis dis gercegi, sanat¢inin

icindeki gergekle bulusturmak ve kaynastirmaktir (Richard, 1991; Turani, 1999).
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Ekspresyonizm akimi sanat¢i ruhunun derinlerinde kalan gizil taraflar1 ortaya
koymasina olanak saglayan bir akim olarak kabul gormiistiir. 1900-1935 seneleri
arasinda gelisen akim, objeleri oldugu sekliyle yansitma tarzina tepkide bulunmus,
slibjektif gercegin ve i¢ diinyanin yansitilmasi gerektigini ifade etmistir. Almanya'dan
sonra tiim diinyaya yayilarak sanatin tiim damarlarina niifuz eden bu akim, sanatgilar
kadar toplum tarafindan da benimsenmis bir bi¢cim ve baskaldir1 o6zelligi ile
taninmaktadir. Ekspresyonist sanatcilar objeyi somutluk iliskilerinden arindirip onu
sade ve yalniz, kisisel bilincin katiksiz bir {iriini olarak diisiinmiisler ve &yle
kullanmiglardir. Kisilerin ruhsal &lemindeki hayallerini, duygularini, fikirlerini gergege
bagli kalmak sarti yansitan bir hareket olarak algilanmistir. Baska bir deyimle
ekspresyonizm, ressamlarin dis diinyaya olan karsi durusunun bir sembolli haline
gelmistir (Yilmaz, 2019: 4-5).

4.2.Ekspresyonizm Temsilcileri

20. yy’a dogru ilk olarak, Cezanne, Van Gogh ve Gaugen gibi ressamlar,
sanatta kabul gormiis gelenek ve degerlerden siyrilmayir amag¢ edinmislerdir.
Empresyonizm yani izlenimcilik ile beraber sanat¢ilar, dis diinyanin iizerlerinde
olusturdugu izlenimleri tablolarina aktarmaya baslamis ve resim tarihinde ilk defa,
ressamlarin géstermek istediklerinden ziyade gordiikleri dnem kazanmustir. ilerleyen
dénemlerde ise Kiibizm ve Futlrizm gibi hareketlerle bireysellik, soyuta uzanmis ve
bireysel i¢ tecriibeler 20. yy sanatina damgasin1i vurmustur. Ekspresyonizmde ise
bireysellikte bir adim daha &teye ulasilmis; sanatsal yaraticilik, ressamin kendi
icerisindeki duygulari aktarmasiyla ortaya koyulmustur (Kahraman, 2010:2).Sanat
diinyasinda ekspresyonist etkilere sadece Ekspresyonizm akiminda karsilasilmaz.
Primitif sanatta, 15-16. yiizyillarda Ronesans sanat¢ist M. Griinewald, 16-17.
yiizyillarda Maniyerist sanat¢1 El1 Greco (1541-1614), 18-19. ylizyillarda Romantizm
sanatcist F.Goya (1746—1828), 20. Yiizyila dogru ise Van Gogh’un i¢inde oldugu Art
Izlenimcilik ve Fovist sanatcilarinda ekspresyonist etkileri gozlemekteyiz (Kahraman,
2010:9).Bu nedenle 6nemli Disavurumcu ressamlar arasinda Edvard Munch, Vincent
Van Gogh, Ernst Ludwig Kirchner, James Ensor, Oscar Kokoschka, Marc Chagall
da sayilabilir. Van Gogh, Munch, Ensor ve Kokoschka ise kaynaklarda ekspresyonist

onctller olarak gegcmektedir (Vikipedi, 2022).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Edvard_Munch
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent_Van_Gogh
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent_Van_Gogh
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ernst_Ludwig_Kirchner
https://tr.wikipedia.org/wiki/James_Ensor
https://tr.wikipedia.org/wiki/Oscar_Kokoschka
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent_Van_Gogh
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Disavurumcu kavramim ilk defa Norvegli sanatgi olan Edvard Munch, ifade
dolu olan eserlerini empresyonist resimlerden ayirmak maksadiyla kullanmustir.
Munch, Berlin’de kendi bireysel sergisini acarak ekspresyonizm hareketinin
gelismesine yardim etmistir. Munch’un “The Scream” litografisi 1895 yilinda
yapilmustir (Sekill). Bu eserinde Munch, peyzajin igerisindeki kopriileri ve tepeleri
siyah, beyaz ve mor kontrastlig1 kullanarak dinamik bir etki yaratmaya ¢aligmistir. Bu
kompozisyonda bulunan ve 6n plana ¢ikan figiiriin act duyar sekildeki durumu bir
cesit “disavurumculugun” sembolii haline gelmistir. Resmin kompozisyonundaki bu

ifadeyi sanat tarihcisi M.Ragon; “bu yalniz insanin ¢ighgidir” seklinde anlatmistir

(Ragon, 2009).

Resim 4.1. Edvard Munch, “TheScream”, 1895 (Ahmetoglu ve Denli, 2013:177).

Turani (2003:572), Ekspresyonizm’in Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm,
Fatlrizm veya Sirrealizm gibi sadece bir sanat akimina ve sanat¢1 gruplarina verilmis
bir ad olmadigini, bu akimin 6zellikle Almanya iilkelerinin sosyal krizler ve fikirsel
gelisim zamanlarinda ortaya ¢ikan bir hayat anlayist oldugunu ifade ederek,
disavurumculugun Onemine atifta bulunmustur. 1. Diinya Savasi’ndan Once

Almanya’da kendini gosteren ve olduk¢a taninan 6nemli iki sanat¢i grubu olan Die
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Briicke (Koprl) ve Der Blaue Reiter (Mavi Atlilar), ekspresyonizmin gelismesinde ve

taninmasinda biiyliik rol oynamistir (Kahraman, 2010:24).

1905°te Almanya'da ekspresyonizm akiminin ortaya c¢ikardigi Die Briicke
(Kopru) grubunun dyeleri; Otto Mueller (1874-1930), Erich Heckel (1883- 1970),
Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Karl Schmidth-Rottluff (1884-1976), Emil Nolde
(1867-1956), Max Pechstein (1881-1955)vd. sanatgilar, konularini giindelik hayattan
aldiklar1 eserlerinde, 1s18in somut, goriinen varhiginin ardindaki psikolojik etkiyi
vermeye ve hissetirmeye caligsmislardir. Hatta resimlerinde bulunan yalinlagsmis siislii
cizgiler, renkli genis golgesel yiizeyli etkiler fovizm temsilcilerini animsatmisgtir.
Isigin ve rengin objeyi tanmimadaki vazifesi diglanarak, ekspresyonizmin hizmetine
sunulmustur (Karavit, 2006). Bu grup i¢in Van Gogh, icsel gu¢ ve i¢gsel mecburiyet
tarafindan harekete gecirilen en belirgin sanatci 6rnegi olarak goriilmektedir (Arnason,
1986:122). Bu grubun sanatgilart ayn1 fovlar gibi kendileriyle Van Gogh ve Gauguin
arasindaki benzerlikler iddia etse de, sanatin resimsel ozelliklerine verdikleri deger
dolayisiyla onlardan hemen wuzaklastiklar1 goriiliir. Munch’un eserlerinin etkisi,
gercegin ruhun derinlerinde algilanmasi seklinde gdézlenmisken, dekoratif meyilleri
Klimt’e bagli oldugu addedilmistir (ildes, 2003:41). “Die Briicke”, giizel sanatlarda
bir canlandirmaya doniik genel akimi, bu akim daha sonra Alman Ekspresyonizmi
olmustur, onceden sekillendirmeye ugrasan bir felsefe programimi alt yapr olarak
almustir. Bu felsefe, var olan diizeni degistirme arzusu, toplu bir Ulkeye 6zlem duyma,
gecmisle olan baglarin koparilma arzusu, yaratici diirtiilerin baskin oldugu ve sezgisel

yaratici giiglerin yiiceltilmesine dayanan kisisel bir programdi (Richard, 1991:16).

Der Blaue Reiter (Mavi siivari/Mavi binici) 1896 yilinda Miinich’de
yayimlanan “Jugend” isimli dergiden esinlenerek olusturulan sanat hareketidir. Bu
grubun en bilinen Gyeleri  Alekseyvon Jawlensky (1864-1941), Oskar
Kokoschka(1886-1980), Franz Marc (1880-1916), Wassily Kandinsky (1866-1944),
August Macke(1887-1914)’tir. Fikir acisindan ise sef Kandinsky’dir. Bu sanat
grubunun 6zelliklerinden biri, Die Briicke ressamlarinin i¢ge doniikligiinii, yeni bir
giicle yogunlastirmak olmustur. Der Blaue Reitertekniksel ve ruhsal agidan ince ve
kurnaz davranmiglar sergilemis, aydinlik ve daha yumusak renklerle harmoniler

olusturmuslardir. Ayrica bigim bozmalar1 bir adim 6teye tasimiglar ve soyuta dogru
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gittikleri goriilmiistiir. Canli renklerle ve yalin sekiller kullanarak kisiye has duygusal
giicii resimlerine aktarmaya calismislardir. Bu sanatgilar boyalari yogun ve kalin
katmanlar seklinde renkg¢i bir tavirla kullanmislar, genelde parlak renk alanlari renkli
dis gerceve cizgileri ile sinirlandirmaya g¢alismiglardir. Bu sanatgilarin resimlerinde
1910 yilina dogru benzer flu renkler kullanilarak diiz boyanmis alanlar, birbirini
andiran gorsel teknikler ve dingin bir romantizm gorulir (Kahraman, 2010:61-62;
Ildes, 2003:74-75).0rnegin; Kandinsky’ nin renge karsi asir1 hassasiyetinin olmast,
onun ekspresyonizm anlayisinin hakim oldugu sanatta rol oynamasina imkan tanidigi

gibi, renklerin neden oldugu soyut bigimlendirmeye ulagmasina da katki saglamistir

(Turani, 1999; Friedman, 2003).

Ensor, Munch, Klimt, Kokochka, Heckel ve Nolde gibi Ekspresyonist
ressamlar, o giiniin ger¢egi olan modern endiistriyel hayata kars1 bir tavir takinmiglar
ve bu akimin Onciileri olarak goriilmiislerdir. Cilinkii sanat, bu sanatgilar icin sadece
zariflik ve giizellikten ibaret olmayip, gergeklige ve yasanilanlara isyan niteliginde bir
tutum halini donmiistiir Ekspresyonizm akimi sanatgilar1 kontrol altinda tutulamayan
icgiidiisel bir bicimlemeye yonelmislerdir. Dogrunun bilingaltinda oldugunu, uyku ve
uyaniklik arasinda olan o bilingsizligin psikolojik izlerin meydana ¢ikmasini
saglayacak en dogru zaman oldugunu iddia etmislerdir. Once Almanya’da taninarak
yaygin hale gelen ve biitlin sanat kollarina yayilan bu akim, zamanla portre eserlerine
de etki etmistir. Ruhsal i¢ alemin ve hayal giiciiniin neticesi olarak ortaya cikan
Ekspresyonizm, kisi ile tabiattaki gerceklikler arasindaki estetik bagintidir. Ortaya
ciktiktan sonra giliniimiize kadar ulagmis bu estetik iliski olgusu, hem sanatin hem de

gercek hayatin 6nemli bir unsuru haline doniismiistiir (Y1lmaz, 2019: 4-5)

2. Diinya Savagi ardindan ABD'ye gelen sanatcilarin sanatsal faaliyetleri
esnasinda meydana ¢ikmaya baslayan ekspresyonizmde yan bir anlayis olan soyut
ekspresyonizmin ilk karsilastig1 problemler; stirrealistlerin ilkel temalar1 ve kiibizmin
bicimsel neticeleridir. Soyut ekspresyonist goriisiin 6ncii ressamlar ise; J.Pollock,A.
Gorky, M. Tobey, W. de Kooning, M. Rothko, R. Motherwell, F. Stella, C. Still gibi
sanatgilar sayilabilir. Bu akimda temel gaye; resimsel olani temsil edilen olgu
olmaktan cikarip el, gz, bedenle candan bir bagicine sokmak ve sanat¢cinin resim

yapma isinin amm gosteren bir yiizeye c¢evirmektedir. Soyut disavurumculuk
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anlayisinin en onemli savunucusu C.Greenberg (1909-1994) ifadelerinde felsefi ve
ruhsal yorumlart birakip, bi¢im ve renk lizerine yogunlagmistir. Greenberg, merkezci
kompozisyona kars1 yaygin ve genis kompozisyonda, diizensiz renk ve 1s1k alanlarinin

bosluk yanilsamasi olusturmadan dengelenisini benimsemistir (Karavit, 2006).
4.3.Vincent Van Gogh ve Ekspresyonizm

Daha 6nce de ifade edildigi gibi Ekspresyonizm akimi tizerinde oldukga 6nemli
etkiler birakan sanat¢1 Hollandali ressam Vincent Willem Van Gogh (1853-1890)’tur.
Serullaz(2004: 105)’a gore; iinlii ressamin Rubens’e olan biiylik hayranligi, Van

Gogh’un 1885 yilindan itibaren renkle alakali denemelere girismesine yol agmustir.

“Van Gogh’un resim tarzi ve diisiincesi Cezanne ve Gugin’in statik
anlayisindan farkli bir dinamizme sahiptir. Saf carpici renklerin tercih edildigi
yapitlarinda her obje firtinaya tutulmus gibi hareket halindedir. Bu hareketlilik

ressamin ruhunda esen firtinalarin en belirgin niteligidir. En duragan goriintiilerini

gosterdigi erken donemlerinde bile bu hareket duyumunun emareleri, kendisini

gosterebilmektedir”’( Beksac, 2000: 97).




42

Resim 4.2. Yildizl1 Gece, 1889, T.U.Y., 73.7 x 92.1 cm, Museum of Modern Art, New York,

ABD. (https://pixabay.com/tr/illustrations/y%C4%B11d%C4%B1z1%C4%B1-gece-vincent-van-gough-
1093721/, 2022)

Empresyonist (izlenim) akimin eksik taraflarim farkederek bu akima karsi

cephe alan sanat¢ilarin Cezanne, Van Gogh, Gauguin, Seurat ve Norvecli Munch

oldugu bildirilir. Tiim bu ressamlar sanat tarihinde “Post-Empresyonistler” ismi
altinda incelenmektedir (Turani, 1999:562). Bu Oncii sanatgilar empresyonistlerin
aragtirmalarini yeterli gérmemis, kendileri de calismalar yapmis ve Empresyonizm
goriisiinii bulundugu konumdan daha da ileriye tasimislardir. Van Gogh bu konuda;
“Sanat sanat¢inin kendi yorumundan ziyade gordiiklerine takilip kaldigi, sadece
gergcekte olan renk ve 15181 kesfedip yansitmaya calistigi siirece, sanatgiya hislerini
anlatip onu baska bireylere ulastirma imkani taniyan yogunluk ve tutkuyu yitirme
tehdidiyle karsi karsiya kaliyordu.” Ifadeleri ile tepkisini agiklamistir (Gombrich,1986:
441; Akt: Ildes, 2003:23). Van Gogh’un bu konularda yaptig1 inceleme, ¢dziimleme ve
arastirmalar, Ozellikle Almanya’da oziimsenen Ekspresyonizm kuramina onciilikk

yapnustir (ildes, 2003: 24).

izlenimciler, biitiiniiyle gérsel, iggiidiisel bir sanat anlayigin1 benimserler ve her
seyden Once tabiat ve dogrudan tabiatla etkilesime deger vermekte olup, hareketlerin
ve 15181n ¢ok hizli degistigi hayat ve tabiat icerisinde elde edilen ilk izlenimlerin en
hizl1 sekilde tuvale yansitilmasinin ve konuyu meydana getiren olgulart oldugu sekilde
ele alarak gostermektedir. Bu olgunun detaylar1 degil etkiyi ortaya ¢ikaran biitiinii
6nemlidir(Beksac,2000: 92).

Ekspresyonizm anlayisi ise, Empresyonizmin, bireyi pasif hale getirilmis bir
canli olarak gormesi ve tabiat ile toplumu betimlerken bir fotograf makinesi vazifesi
gormesi sebebiyle, bu anlayisa karsi ¢ikmaktadir. Yani anlik izlenimleri esas alan,
etkileyici fakat 6z agisindan fakirlestirilmis yiizeyler sunan, aralarinda yasadiklar1 bu
toplumun seytani Ozelliklerini saklayan bu akimi reddeder. Bu anlayislardan ilk
kopuslar Cezanne, P.Gauguin ve Vincent Van Gogh’un eserlerinde oldukga iyi
gozlenmektedir. Cezanne tabiatin, objelerin kiip, silindir ve koni gibi sekillere gore ele
alinmasini; tabiatin, goriinen yani duyusal bir evren olmaktan ¢ikarip, akledilen bir

tabiat haline doniigsmesini belirtir (Kahraman, 2010).


https://pixabay.com/tr/illustrations/y%C4%B1ld%C4%B1zl%C4%B1-gece-vincent-van-gough-1093721/
https://pixabay.com/tr/illustrations/y%C4%B1ld%C4%B1zl%C4%B1-gece-vincent-van-gough-1093721/
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“Van Gogh ve Gauguin’in sanati, yogunlagmis renkleri, cesaret isteyen mekan
tercihleri, c¢izgilerin yaraticilikla kullanilmasi ve 19. yy. bitimi akademi resminin
zincirleme tekrarlarinin ne sekilde asilacagini gosteren bir bulus olan, oylumlarin tuval

iistiinde yeni sekilde dagilimi sayesinde ¢ok etkin olabilmistir” (Crepaldi, 2004: 14).

1886°da Izlenimci akimla tanisan Van Gogh, bu anlayisin teknigini incelemis
ve kendi eserlerinde de benzer teknikler kullanmistir. Noktaci teknikten hareketle
kendi stilini olusturmaya da calisan Van Gogh, resimlerinde saf renkleri hizli bir
sekilde ve kaln boya katmanlarini belirgin firca darbeleri ile uygulamaktadir.
Sanat¢inin kullandigi renklerin giiglii etkisiyle ¢alismada Ki obje ve figdrler bir bittin
olusturur. Kardesinin koleksiyonundan 6diing olarak edindigi renkli Japon agag
baskilar, resim iginde resim olarak yer bulmus ya da onlarin gii¢lii renk etkilerinden
yararlanmasin1 saglamistir. Renkli Japon aga¢ baskilarin Van Gogh’a tesir eden
taraflari; bigimlerin acikligi, 1s1k, hatlarin keskinligi, detay ve renk zenginligi olarak
bilinmektedir. Van Gogh, hem izlenimcilerin hem de Seurat’n Noktaciligimin
ogretilerini  Oziimsemis goriinse de (Gombrich, 1999: 546; Akt: COmen,
2010:54);Empresyonizmin renkleri ayristirma tekniginin ve rengi bilimsel bir
yogunlukta kullanan Noktaci anlayisin o6tesinde, oldukca etkili firga darbeleri
kullanarak duygularin1 coskulu bir sekilde ifade etmeye calismistir (Kahraman,
2010).0nun firca darbeleriyle ulagsmak istedigi etki rengi parcalamak icin degil, kendi
ruhunda yasadigi duygular yansitmak igindir. Zira boyalar1 kalin firca vuruslar
seklinde slirmiis, baz1 zamanlarda ise boya tliplinden oldugu gibi renkleri tuvale
stkmistir. Van Gogh i¢in 6nemli olan duyumsadiklarini resimlerine aktarmakti, bunun
icin sekillerin gergek gorilintiilerine aldirmamus, renkleri kullanarak bazen de bigimlere
abart1 katarak hislerini bir ayna gibi yansitmaya c¢alismistir (Resim 4.2) (Comen,
2010:54). Vincent Van Gogh tuvallerinde ayni renkte 1srarci kalarak, rengin tonlariyla
oynayan ve rengi bu kadar etkileyici kullanan ilk ressamdir. Sanat¢i icin boya,
ustalikla kullanilmasi gereken 6nemli bir gosteri aracidir. Van Gogh tecriibeleriyle
birbirini tamamlayan renklerle ilgilenmis ve {i¢ ana renk olan kirmizi, sar1 ve maviden
birinin, diger iki ana rengin karisimiyla yan yana bulusturulmasi, 6zel bir parlaklik ve
maksimum karsithiklar olusturmustur. Rengi her zaman bir disavurum vasitasi olarak

gormiis ve Oyle de kullanmistir(Kahraman, 2010).
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Resim 4.3. “Giin Batiminda Tohum Eken”. Kroller-Mdller Miizesi (Omraam Mikhaél,
http://omraam.nl/universele-moraal-kosmische-wetten/, 2022)

Van Gogh’la birlikte izlenimcilik disavurum olarak ifade edilen
ekspresyonizme donilismiistiir. Bundan sonra renk bir duyguyu ve hissiyatlar
vurgulamak i¢in kullanilir. Van Gogh’un kullandig1 sar1 renk giinesin rengine en yakin
tondur. Van Gogh'un kullandig1 bilinen yiiksiik otu ise sanat¢inin psikolojik hastaligi
olan bipolar bozuklugunu tetikledigi ifade edilir ve bu hastaliginin neden oldugu
sanrilar da eserlerine sar1 renkle yansidigi bildirilir. Ama ayn1 zamanda sar1 onun igin

sanrilarin haricinde gilines, 151k ve sicakligi yansitan bir semboldiir (Samur, 2019:65).

Van Gogh’un eserlerinde ele aldigi konular, kompozisyon anlayisi, renkleri
cok 6zenli kullanmasi, dnceki geleneklerden koptuguna isaret etmektedir. Hatta resim
yapitlarinda kisinin i¢ine yonelimi, korkular1 ve yalmzligi temalarini ifade bigimi,
onun Ekspresyonizm akiminin 6nciisii olmasinin bir kaniti olarak gortlebilir. Zira
resimlerindeki iislup 6gelerinin fovistler ve ekspresyonistler tarafindan kullanilmasiyla
oliimiinden sonra daha cok iiniiniin arttig1 bildirilmektedir(ildes, 2003:25; Wolf,
2005:60).37 yillik kisa hayat siirecinde yaklasik 850 yagli boya tablosu liretmis
sanat¢1, 6zellikle insan psikolojisini, ruhunu ve sosyal mevzular yansitan eserlerinde

disavurumcu 6zelliklerin barindigi bilinmektedir. “Patates Yiyenler” isimli resmi ile
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Van Gogh Ekspresyonistlere onciiliik ettigini belgelemistir (Ildes, 2003:25; Wolf,
2005:60).

Van Gogh’un kardesi Theo adina kaleme aldigi ve yayimlanan “Theo’ya
Mektuplar” adli kitabinda; renk iizerine soyledigi ifadeler, siyah beyaz ve griyi
anlatimu, li¢ temel rengi, diger renk karisimlarini ve bu renklerin kimyasini ifade edisi
ve bu renklerin renk paletinde kullaniminin bilinmesinin 6nemine dem vurmasi,

oldukea degerli goriilmektedir(Gogh, 1996:74-75).

20. yiizyillda ekspresyonizmin kendini en yaygin olarak hissettiren sanat
anlayis1 olarak taninmasinda; Van Gogh’un tabiatla ilgili tutku dolu anlatimi ve ham
renkleri kullanimi, Munch’un ruhsal sikintilarini evrene haykirdigi imgelerinin de
katkis1 oldukga fazladir (Ahmetoglu ve Denli, 2013:178). Sanat¢inin azami sekilde
kisisel bir iislubu olan fir¢a vuruslarinin goze carptigi, oldukg¢a canli renkler ve boyay1
kalin tabakalar halinde kullandigi tablolari, o yasarken pek taninamamuistir. Ancak
daha oOnce de ifade edildigi gibi; ondan sonraki kusaklar, ozellikle de Alman
Ekspresyonistleri biiyiik derecede etkilemistir. Die Briicke sanat¢ilarinin Van Gogh’un
boya yiiklii fir¢a vuruslariyla renk karsithiklari, eserlerine 6zgiin bir deger katmak igin
onemli sekilde benimsenmis ve kullamlmistir. Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976)
resimlerinde Van Gogh’un son donemlerinden etkilenmis coskulu hareketlerle ¢ok
hizli sekillerde siiriilen yogun ve kalin firga vuruslarini tercih etmistir. Emil Nolde
(1867-1956) eserlerinde de renk kullaniminda Van Gogh etkileri goézlemlenir.
Alekseyvon Javlensky (1864-1941) ise doga konulu tuallerinde Van Gogh etkisi
goralur. Oskar Kokoschka (1886—1980) da Van Gogh’tan olduk¢a fazla etkilendigi ve
portrelerinin ekspresyonizmin en onemli 6rnekleri oldugu belirtilir (Wolf, 2005:60;

Kahraman, 2010:41-76).

Modern sanatin gelismesinde ve ekspresyonistlerin tizerinde oldukga derin
etkiler biraktig1 ifade edilen P.Gauguin ile birlikte Van Gogh’u anlatmamak dogru
olamaz. Bu sanat¢ilar i¢cin U. M. Schneede’nin “carpitilmis perspektif, derinliksizlik,
bozulmus bigimler” den yola ¢ikarak ham goriintii {izerine yaptigi sanat giizellemeleri

ise oldukc¢a manidardir (Wolf, 2005; Ahmetoglu ve Denli, 2013:178).
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BESINCIBOLUM
VAN GOGH AYCICEKLERI ESERININ INCELENMESI

5.1. Van Gogh Sanat Anlayis1

Ailesinin neredeyse tiim bireyleri din adami olan Vincent Van Gogh Hollanda
dogumlu ve bir Protestan’dir. Vincent Van Gogh’un dindeki kavramlara baglilig
yoktur ve yasamug oldugu hayal kirikliklar1 Borinage’a gitmesine neden olmustur.
Burada ki yasantidan ¢ok etkilenen sanat¢i toplumun yoksul, horlanmis hallerini
resmetmeye baslamustir. Iscileri ve ailelerini ele alan pek ¢ok calisma yapmis ve bu da

sanat¢inin kendini gelistirmesinde biiyiik katki saglamustir.

Uzun yillar pek ¢ok demeler yapan Van Gogh resimlerinde o ilk anki
heyecanini kaybetmeden tuvale aktarabilmeyi hedeflemistir. Giin batmadan giinesi
resmedebilmek, giin 1s18imin dinamiklerini resmine aktarabilmek icin caligmalar
yapmis ve kullandigi renkler, firga darbeleri ile zamanin ressamlarini da etkilemeyi
basarmistir. Renklerin etkisinden ¢ok¢a ve biiylik bir ustalikla yaralanmis ve ara
renkleri kendisi bulmay1 tercih etmistir. Resimlerinde canli renler kullanirken siyah
rengi tercih etmedigi de bazi kaynaklarda gecmektedir. Zira ¢aligmalarina bakildiginda

da dogruluk pay1 goriiliiyor.

Vincent Van Gogh en sevdigi temalardan olan Ayg¢igekleri serisini 1880
sonlarinda ¢alismaya baslamis ve c¢ok sayida c¢alisma ortaya koymustur. En {inlii
eserlerinden olan Aygigekleri serisinde sar1 rengin hep on planda oldugu acikca

goriilmektedir. G6z kamastiran Aycicekleri en Gnlu eserlerindendir.

Ayecicekleri serisini inceledigimiz zaman Paris donemi Aygcicekleri ve Arles

donemi Aygigekleri olarak ikiye ayirmak miimkiin.

Vincent Van Gogh 1886 yilinda Paris’e gider ve iki yil abisi Theo ile yasar.
Aygigekleri temasi ile iki seri natlirmort resmini konu alan Van Gogh bu donemde
renklerini daha da canlandirmis ve firca darbelerini daha etkili bir sekilde kullanmaya

baslayarak artik kendi 6zgiinliigiinii tam anlamiyla yakalamustir.
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Onceleri vazoda cigek resimleri calisan Van Gogh 1887 yazinda aygigegi

resimleri ¢alismaya baslar. Aygicekleri ilk serisinde olgunlagsmis ve hasat edilmis

Ayciceklerini ele almistir.

Resim 5.1. Aygcigekleri, 1887, Tuval iizerine yagli boya, Museum of FineArts Bern, Bern,
Isvigre. (https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri, 2022)

Calismada hasat edilmis iki aygigegi goriiyoruz. Zemin sanki kurumus otlarla kapl bir tarla
gibi. Sanat¢1 calismasinda ayciceklerini ele alirken ritmik firga darbeleri kullanarak kompozisyonda bir

bltiinliik saglamig. Sar1 rengin tonlar1 tiim yiizeye hakim olmus vaziyette.


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
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Resim 5.2. Aygcicekleri, 1887, Tuval fizerine yaglhh boya, 432 x 61 cm,
TheMetropolitanMuseum of Art, New York, ABD. (https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-
aycicekleri, 2022)

Sanatg1 zeminde mavi rengi kullanmig. Mavi zeminde san iki aygigegi, biri ters ve geride
digeri diiz olacak sekilde galisilmus. Firga darbeleri ritmik bir biitiinliik saglayacak sekilde atilmus. Sari

ve sarinin diger renkler ile karisimindan elde edilen ara tonlar ig 1sitiyor.


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
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Resim 5.3. Aygigekleri, 1887, Tuval iizerine yagli boya, 21.2 cm x 27.1 cm, Van Gogh
Museum, Amsterdam, Hollanda. (https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri, 2022)

Eskiz ¢alismasini andiran, yinelenmis bir kompozisyon goriiyoruz. Yesil, mavi ve sar renk
birbiri i¢inde kullanilmus. Calismada daginik duran firga darbelerinin, biitiine baktigimiz zaman bir

ahenk i¢inde oldugu goriilmekte.


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
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Resim 5.4. Kesilmis Dort Aygicegi, 1887, Tuval iizerine yagli boya, 60 x 100 cm, Kroller-
MuillerMuseum, Otterlo, Hollanda. (https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri, 2022)

Olduk¢a canli ve parlak renklerin hakim oldugu bu calismada 4 aygicegi
mevcut. Sanki akan ince bir derede siralanmis, tepeden baktigimiz 4 aygigegi.
Masmavi parlak bir su, sararmis otlar ve sar1 aygigekleri tamda Van Gogh’un

hayalindeki mavi sar1 senfoniyi olusturuyor.

Van Gogh 1888 yilinda Paris’ten Fransa Arles’e taginir. Van Gogh hayrani
oldugu arkadasi Paul Gauguin’i birlikte calismak i¢in davet eder ve meshur sar1 evi
kiralar. Sanat eserleri satisiyla ilgilenen Van Gogh’un abisi Theo kardesi ve
arkadasinin resimlerinin’ de satigini {istlenir. O iinlii sar1 evi kiralayarak arkadasinin
gelisine hazirlik yapan Van Gogh’un heyecani c¢alismalarina da yansir ve artik
calismaya devam ettigi Aygcicekleri serisi daha canli agik renklere sahiptir. 1k
caligmalardaki hasat edilmis Aygigeklerine nazaran artik vazo iginde yasatmaya
calistigi, daha canli renkte ve hatta yeni agmis yada tomurcuk halinde Aycicekleri de
kompozisyona dahil olur.

Arles’teyken kardesi Theo’yaAygicekleri’ne iligkin sdyle bir mektup yazar:


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
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"Cok siki calistyorum, bir Marsilyalinin balik ¢orbasi igerken gosterdigi
hevesle resim yapiyorum; ¢ok bilyiik Ayciceklerinin yagli boya resmini yaptigimi

ogrendiginde bu hevesime sasmazsin herhalde.

Ustiinde calistigim ii¢ tuval var elimde -birincisi, agik renk bir geri plan {istiine,
yesil bir vazoda {i¢ ¢ok kocaman ¢icek, 15 numara bir tuval; ikincisi, biri tohuma
kacmus, tag yapraklarini dokmiis, biri tomurcuk halinde {i¢ ¢igek, geri plan koyu mavi,
tuval 25 numara; ti¢glinciisii, sar1 bir vazoda bir duzine gicek ve tomurcuk (30 numara
tuval). Sonuncusu agik renk iistiine acik renk, umarim en giizeli olacak. Bu konuyu bu
kadarla birakmayacagim herhalde. Artik Gauguin ile birlikte kendi atolyemizde
oturmay1 kuruyorum ya, stiidyo i¢in dekorasyon hazirlamak istiyorum. Hep kocaman
kocaman Aycicekleriyle... Hani, senin diikkanin bitisigindeki lokantada ¢ok giizel siis

cicekleri vardi ya, orada, pencerenin i¢inde duran ayg¢icegi hep aklimda.

Bu fikri gergeklestirirsem on iki ayri tablo olacak; hepsi birden, sar1 ve mavi
iistiine bir senfoni olusturacaklar. Her sabah safakla birlikte bunun iistiinde ¢alismaya

bashiyorum, ¢iinkii ¢i¢ekler cok cabuk soluyor ve her tabloyu bir oturusta bitirmek

gerek." Arles, Agustos sonu 1888
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Resim 5.5. Aygicekleri, 1888, Tuval lzerine yagl boya, 73 x 58 c¢m, Ozel koleksiyon.
(https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri, 2022)

Zemin topraktan kahverengi bir yiizeye doniismiig. Petrol mavisi arka plan ve petrol mavisinin
yansidigr parlak bir vazo icinde li¢ aygicegi goriiyoruz. Aygiceklerinden biri yapraklarini dokmiis,
vaktini tamamlamus gibi duruyor. Hemen yan1 basinda capcanli bir aygigegi yer almis ve bunlarn bir tik

yukarisinda ve geride yeni agmis kiigiik bir aycicegi bulunuyor.

Resim 5.6. Aygicekleri, 1888, Tuval {izerine yaghh boya, 98 x 69 cm.
(https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri, 2022)

Bu calismada aycigegi formlarinin digerlerinden biraz farkli ele alindigini goriiyoruz.
Geometrik cizgiler sar1 ve turuncu renklerin tonlari ile konturlenmis ve bir 1s1k etkisi yaratnmg. Arka
planda mavinin kullanildigt bu resimde alt1 sar1 aygicegi bulunuyor. Tomurcuk halinden baslayarak
bitln evreler ¢alisilmuig gibi goziikiiyor. Bazi aygigeklerinin ortasinda bulunan mavi renk gokyiiziine

acilan bir deligi andiriyor.


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
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Resim 5.7. Aygigekleri, 1888, Tuval tlizerine yagli boya, 92 x 73 cm, NeuePinakothek, Munich,
Almanya. (https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri, 2022)

Mavi rengin soft tonlarda kullanildig1 bu resimde sar1 rengin olduk¢a baskin hale geldigini
gorllyoruz. Soft mavi arka plan, sar1 bir zemin ve iizerinde sar1 parlak bir vazoda tahminen on (g

aycicegi bulunuyor. Ayciceklerinin kimisi tomurcuk, kimisi heniiz agmus ve kimisi de kurumus halde.


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
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Resim 5.8. Aygigekleri, 1888, Tuval lizerine yagli boya, 92.1 x 73 cm, TheNational Gallery,
London, Ingiltere. (https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri, 2022)

Sar1 bir tablo. Van Gogh bu calismasinda sanki sadece sartyr kullanmak
istemis. Acik sar1 arka plan, sar1 bir zemin ve lizerinde sar1 parlak bir vazoda on bes
adet sar1 ay¢igegi ¢alisilmis. Resmin detaylaria baktigimizda mavi gizgiler, turuncuyu

andiran kahverengi ayg¢icegi gobekleri ve yesil yapraklari goriiyoruz.


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
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Resim 5.9. Aygigekleri, 1889, Tuval tizerine yagli boya, 92.4 x 71.1 cm, Philadelphia Museum
of Art, Philadelphia, ABD. (https://www:.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri, 2022)

Tahminen on iki ay¢iceginden olusan bu c¢alismada soft bir mavi ile arka plan
calisilmis. Zeminde yesile ¢alan bir sar1 kullanilmig ve alt yarist mavi {ist yarisi sari
olan parlak bir vazo i¢inde duran aygigekleri resmedilmis. Her evresinin ele alindigi

ayciceklerinin daha onceki resimlerde biiyiik¢e calisilmig yapraklardan arinmis oldugu

dikkat cekici.


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
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Resim 5.10. Aygigekleri, 1889, Tuval tizerine yagh boya, 95 x 73 c¢cm, Van Gogh Museum,
Amsterdam, Hollanda. (https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri, 2022)

Acik sar1 arka plan, sar1 zemin ve zeminde duran alt yarisi1 beyaza yakin iist
yarisi sart bir vazo, vazo icinde ise on bes aygicegi resmedilmis. Serinin ilk
caligmalarina nazaran ay¢iceklerinin arasin1 dolduran biiyiik¢e ¢alisilmis yapraklar yok
ve her bir aygicegi kendi Ozerkligini ilan edercesine ayrik ve sadelesmis sekilde
duruyor. Bazi aygiceklerinin gdbegi sarimsi bir yesille 6n plana ¢ikarilmis, bir
ayciceginde mavi, bir tanesinde kizil kahve ve bir digerinde ise siyaha yakin bir renk

ile calisilmus ¢igek gobekleri dikkat gekiyor.

Van Gogh resim yaparken bir kesit


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
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Resim 5.11. Paul Gauguin, Van Gogh Aycicekleri Resmini Yaparken, 1888, Tuval {zerine
yagli boya, 73 x 92 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam, Hollanda. (https://www.pivada.com/vincent-
van-gogh-aycicekleri, 2022)

Van Gogh’un aygicekleri serisini ¢alisir halde kendisini resmettigini
gorliyoruz. Arka planda sari, yesil, mavi ve gri renklerin kullanildig: alt yaris1 goriinen
bir tabla mevcut. Tablonun asili oldugu duvar agik mavi renkte boyanmis. Hemen
solunda bulunan sar1 ortiilii bir sehpa {izerinde, iginde bes ay c¢icegi oldugu goziiken
mavi renkli bir vazoya bakan Van Gogh sol eliyle paletini tutarken sag elindeki

firgayla sovalede duran tuvalini boyamakta.

5.2. Vincent Van Gogh “Aycicekleri” Eser Coziimlemesi

Vincent Van Gogh ve Ekspresyonizm Sergisi'nden Aygicekleri (1889) Tuval
lizerine yagli boya calismasi. Van Gogh Aygigekleri serisini ¢alisirken Sar1 rengin
etkisini daha da artirmak i¢in her ¢alismasinda yeni denemeler yapmistir. Bazen arka
plan rengini daha etkili kullanmaya calismis bazen farkli firca darbeleri kullanms,
bazen de farkli parcalama teknikleri gelistirmeye calisarak duygusunu tuval iizerine

aktarmakta stirekli sinirlarini zorlamistir.


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri
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Resim 5.12. Vincent van Gogh'un Aycicekleri'nden detay

Van Gogh aygigegi resminde gérmekte oldugumuz detayda ressam, renkleri

sasirtict ve heyecan verici sekilde kullaniyor. Acik koyu tonlart ve sicak soguk

renkleri ustaca atmis oldugu firga hamleleri ile dengede tutuyor.

Vincent Van Gogh Resimlerinde tasvir edilen aygicek imgeleri asagida birer gdsterge

olarak ele alinacak ve diiz anlam, yan anlam, derin anlam semasi ile ¢6ziimlenecektir

Gosterge Diz Anlam Yan Anlam Derin Anlam
Hasat Mahsuliin toplanmasi | Bir isin sonucunda Artik yasanacak ne
elde edilen, kazang varsa yasanmis ve
yolun sonuna
gelindigini ifade eder
Olgunlasmis Aygicegi | Gelisimini Dogar, buydr, Ayciceginin gecirdigi

tamamlamak

olgunlasir, yaslanir

evreler ile insan
hayatina atifta
bulunulur. Bazi
yasanmighklar
sonucunda tecriibe
¢ikarim sahibi olmak
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Tomurcuk Aycicegi

Heniiz gicek agacak
olan

Henuz yeni ve
olgunlasmamis

insan hayatinda
tomurcuk evresi
henliz saf, temiz,
capcanli ve
yasanmisliklari,
kirginliklari olmayan

Yeni Acmis aygicegi

Henuz cicek agmis,
taze

Baslangic, tecriibesiz

Baslangic, henliz
gunesi yeni goren,

solmamis,
ylpranmamis,
capcanli
Vazo Cicek, su vb. Toplamak, tutmak, Ay ciceklerini canli
koymaya yarayan bir araya getirmek tutmaya calisan, bu
emeli destekleyen
olusum
Masa Degisik malzemeler ise yardimci, destek | Yeni baslangiclar icin
kullanarak elde purizsiiz hazirlanmis
edilmis yerden bir zemin, altyapi
yuksek, st ylizeyi is
yapmakta kullanish
tabladan olusan
mobilya
Sari Renk Limon i1s1ginin Gosteris, bolluk ve Dogan glines, var

ayrisma tayfinda
yesille portakal rengi
arasinda olan renk,
limon kabugunun ya
da altinin rengi

bereket, zenginlik.
Ayni zamanda
sararmak solmak,
hiiziin

olmak, varlik,
zenginlik, altin rengi.
Ayni zamanda
sararan solan
O6lmeye mahkum
kopup giden. Her
seyiicinde
barindiran renk

Tablo 1. Gostergebilim anlam ¢oziimleme semast (Soylu, 2018)

Hayat1 boyunca maddi sikintilar ve hastaliklarda miicadele etmek zorunda

kalan Vincent Van Gogh vaktinin biiyiikk bir ¢ogunu resim yapmaya ayirmistir.

Incelemekte oldugumuz “Aygcicekleri” serisine 1986 yilinda Paris’e abisinin yanina

gittiginde baslamistir. Ayc¢icekleri ¢caligmalari ilk serisinde goriiyoruz ki hasat edilmis

kesik ve oOylece

hasat edildigi yerde bulunan Aygigekleri. Yapraklari solmus,

olgunlagmis, hayat dongiisiiniin sonuna yaklasmis Aycicekleri. 1988 yilinda Fransa

Arles’e tanistiktan sonra belki arkadasi Paul’un yanina gelecek olmasi, belki kiralamis

oldugu o meshur sar1 evin enerjisi ya da belki de abisi Theo’un resim satislarini

istlenmis olmasindan midir bilinmez ama yeniden umutlanan Vincent Van Gogh'un

yasadig1 heyecani ¢alismalarinda da goriiyoruz.
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Aygcigekleri 2. serisine baktigimiz zaman heniiz agmakta olan veya Yeni agcmis
Ayciceklerini goriiyoruz. Agik zemin iizerine agik renkte calisilmus Aycicekleri.
Vincent Van Gogh icinde yasadigi duygulari, gecmisinden getirdigi duygular1 ve
icinde bulundugu duygulari, aymi tablo iizerine yansitirken biitiin bu duygulara
tercliman olacak en iyi rengin sar1 oldugu kanisina varmis olmali ki gecmisten gelen
hizinleri ve yorgunluklarmi gelecege dair umut ve heyecanlariyla birlestirdigi

“Aycicekleri” serisinde neredeyse tamamen sar1 rengin tonlarin1 gérmekteyiz.

Varhk Yokluk
Direnis Teslimiyet
Yasam Olim
Madde Mana
Guzellik Cirkinlik
Aktif Pasif
Ozgiirliik Esaret
Gergeklik Hayal
Sicaklik Soguk
Hareketli Duragan
Umut Hlzan

Tablo 2. Karsit anlamlar semasi (Soylu, 2018)

SONUGC

Resim sanati: kiiltiirel, ekonomik, sosyolojik yasanmisliklarin kiside
uyandirdig1 duygulari, diisiinceleri, beceri ve anlatim giiciinii kullanarak disa aktardigi

yaratici insan etkinligidir.

Kullanilan ¢izgiler, derinlikler, renkler, baslangi¢ ve bitisler, olusturulan
kompozisyonlar, secilen obje ve imgeler toplamda hepsi birden bir ruh halini yansitir.

Ya bir mesaj, bir ¢cikarim, bir imdat ¢agrisi ya da bir duygusal bosalim, sanr1 olarak
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karsimiza c¢ikar. Resimleri c¢oziimleyerek anlamlandirmak, insan i¢ diinyasina

girebilmenin en uygun, dogal yoludur.

Sanat eseri ¢oziimlemede bir evrim niteliginde olan gostergebilim, bildirigsim
amaci1 tastyan tasimayan anlamli her birimi gosterge olarak alir. Gostergelerin birbiri
ile olan iligkilendirilme ve diizenlenme sekli irdelenir. Gostergebilim yalnizca
gostergeleri inceleyen bir bilim dali degil, anlam evrenini ¢oziimlemeyi hedefleyen

toplumsal iliskiler pratigidir.

Anlamlandirma mekanizmalar1 toplumlarin ideolojik yapilar (kiiltiirel, siyasal
vb.) ile dogrudan iliskilidir. Gostergeleri ve gostergelerin igerdigi mesaj ve yan

anlamlar1 dogrudan etkiler.

Bu baglamda Van Gogh Aygigekleri serisini inceleme ve ¢oziimleme
evresinde, ¢alisma iizerinde gordiigiimiiz gostergeler ve birbiri ile iliskilendirilmeleri
yani sira sanat¢inin i¢inde bulundugu sosyoekonomik sartlar ve ruhsal durumlar gibi

etkenlerde goz Oniine alinarak anlam ¢6ziimlemesi yoluna gidilmistir.

Ailesiyle fikir ayriliklar1 yasayan Vincent Van Gogh hayati boyunca ekonomik
sikintilar yasamis, calismalarinda bir siire etkisinde kaldig1 yoksul hayati, calisan isci
sinifin1 resmetmistir. Pek ¢ok denemeler yapan Van Gogh ¢alisma heyecanini hep taze
tutmaya calismis, o anki duygularini oldugu gibi aktarmayi hedeflemis ve ¢ok defa

calisirken an1 yakalayabilmek i¢in zamanla yarigsmustir.

Duygularim aktarabilmek igin fir¢asini ¢ok etkin bir sekilde kullanan sanatgi,
renklerin sicakligini, soguklugunu ve parlakligini iginde yasamis, kalin boya

tabakalariyla tuvaline aktarmaya ¢alismistir.

Vincent Van Gogh resimlerinde i¢ diinyasinda yasadig1 catismalari, hiiziinleri,
beklentileri, heyecan, cosku ve derin dinginlikleri kuvvetli bir sekilde betimlemis ve
yasadigr duyguyu izleyiciye kullandigi malzemelerdeki ustaligi ile sunmustur. En
cokta sar1 renkle anilan ressam sar1 rengin kuvvetli etkisini tonlamalar ve firga ritmi ile

birlestirerek yasadigi yogun duygularin resimlerine niifuz etmesini saglamstir.
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Caligsmalarinda aci, cile, 6liim, hastalik, hiiziin duygular1 kadar heyecan, umut,
cesaret, yeni baslangiclar gibi duygular1 da ele almis ve ayni tuval iizerinde biitiin bu
zit duygularin yumusak ve keskin yanlarini, solmus ve canli hallerini basarili bir
miizik notasindaki gegisler kadar miithis bir sekilde resmetmistir. Van Gogh’un

resimlerine bakarken ayni anda tek bir duyguda kalmak imkansizdir.

Van Gogh’un aygicegi c¢alismalarini gostergebilimin yontemi ile ele
aldigimizda diiz anlam, karsit anlam ve yan anlamlarinin yani sira derin anlam
yorumlamasinm1 da yapabilmekteyiz. Gostergebilim 1s18inda Vincent Van Gogh
“Aygigekleri” serisi, sosyoekonomik sartlar ve ruhsal durumlar1 da goz 6niine alinarak
incelendiginde; calismalarin doga etiidiinden 6teye, yan anlam / karsit anlam / derin
anlam niteliginde cagrisimlar yaparak pek cok mesaj iceren gondermeler yaptigim

gozlemlemekteyiz..
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iizerine yagh boya, 73 x 92 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam, Hollanda.
(https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-aycicekleri, 2022)
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