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Filistin asilli olan fakat Urdiin’de dogup biiyiiyen yazar Ibrahim Nasrallah, modern
Arap edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Filistin ve Urdiin basta olmak {izere pek
¢ok Arap cografyasinda eserleriyle takdir goren Nasrallah, son yillarda diinya ¢apinda bir
edebiyat¢1 haline gelmistir. Eserleri farkli dillere terclime edilmis ve uluslararasi ddiillere
layik goriilmiistiir. Edebiyattaki bu basarisina ragmen Nasrallah tek yonlii bir sanatc1 olarak
kalmamis; edebiyat disinda fotografciliga ve sinema sanatina yogun bir ilgi duymustur. Bagka
alanlarda kendisini gelistirmesinin, asil hedefi olan edebiyat icin beslenecek bir kaynak

olusturdugunu diistinmekte ve farkli sahalarda tecriibe kazanmaktan zevk almaktadir.

Edebiyata siirle giris yapmis, daha sonra siirle ifade edemediklerini anlatmak i¢in
roman alaninda ilk eserini kaleme almis ve burada biiylik bir basar1 elde etmistir. Fakat siir
yazmayl birakmamis, roman ve siir alanlarini birlikte yiirlitmesi (genel kanaatin aksine)

Nasrallah ic¢in basarisini artiran bir faktor olmustur. Nasrallah’in {i¢linci romani1 olan ‘Av
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eseri, onun romancilikta kurgu ve dil agisindan kendini ispatladigi bir kirilma noktasi

olusturmustur.

Bu ¢alismada yazarin ‘4v romani ele alinirken yontem olarak genelden 6zele dogru bir
odaklanma benimsenmistir. Girig bdliimiinde roman tiiriiniin dogusu ve bu tiiriin diinya
edebiyatindaki, bilhassa Arap edebiyatindaki gelisimi incelendi. Birinci boliimde ise ibrahim
Nasrallah’in, bu gelismedeki payin1 anlayabilmek adina onun hayati irdelendi. ikinci béliimde
yazarin ‘Av eseri farkli yonlerden ele alinmaya calisildi. Nasrallah’in bu romani, konu olarak
Arap yonetimlerindeki diktatorlerin entelektiiel ¢evreye etkisini ele almasi agisindan Arap
diinyasinda bir ilk sayilmaktadir. Eserin bu yoni ortaya konularak ve yazarin kullandigi
teknik yontemlerde sinema sanatindan basarili bir sekilde faydalanmasi sergilenerek eserin

roman sahasinda 6nemli bir konuma sahip oldugunu anlatmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Arap Dili ve Belagati, Roman, ibrahim Nasrallah, ‘Av, Urdiin

Roman.
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ABSTRACT

SAFAK, Esma, Analysing of Ibrahim Nasralldh’s Novel ‘Aw, (Master Thesis), Konya,
2022.

The author Ibrahim Nasrallah, who is Palestinian origin however born and raised in

Jordan, is one of the leading figures of modern Arab literature.

Nasrallah, who is appreciated with his works in many Arab geographies, including the
Palestinian language, has become a world-class literary figure. His works have been translated
into different languages and have won international awards. His awards are not limited to
literature, in addition, Ibrahim Nasralldh has a keen interest in photography and cinema.
These other Clients have also produced artworks, and even a photography exhibition has
received awards. He entered the literature with poetry, then moved to the field of novel to

explain what he could not express with poetry, and a great success was achieved here.

The third novel of Nasrallah, " The Barking Dog (‘Aw)" was a breaking point in which
he expressed himself in fiction and language. The aim of this thesis is to understand the

author's' book which is named ‘Aw from different angles. This novel by Nasrallah is regarded
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as a first in the Arab world when he deals with the possibility of dictators in Arab
governments to the intellectual environment. With this aspect and the technical method used
in the novel, it is aimed to explain the importance of the position of the work with the

successful use of the art of cinema.

Keywords: Arabic Language and Rhetoric, Novel, Ibrahim Nasrallah, ‘4w,

JordanianNovel.
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Semsi ve kameri harfler okunduklar1 gibi gosterilmistir. ez-Zeman, el-Mekéan vb.

. Nisbet ya’s1 ‘1 seklinde gosterilmistir. el-"Arabi vb.

. Kelime sonlarindaki med harflerinden sonra gelen harf-i ta‘riflerde okunuslar esas
almmustir. fi’l-Edeb vb.

. Kelime sonlarindaki kapali &’ler vakif halinde ‘a’ veya ‘e’, vasil halinde ‘t’ olarak
gosterilmistir. el-‘ Arabiyyetu’l-Mudsira vb.

Terkip halindeki isimler bitisik yazilmistir. Nasrallah, Abdulhalim vb.

. Arapga tamlamalarin sonundaki i‘rab alameti gosterilmistir. el-Musekkafu’l-Beyni

fi’l1-Haleti’l-Filistiniyye vb.

Tiirkgede kendisine yakin bir karsiligi olan ——<—» gibi harflerde ve Tiirkgeye

yerlesmis kelime ve tabirlerde transkribe uygulanmamistir.
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ONSOZ

Filistin asilli Urdiinlii edebiyat¢1 Ibrahim Nasrallah, yazar olmanin yani sira bir sair,
fotograf¢1 ve de ressamdir. Bu arastirmada Nasrallah’in hayati, edebiyata bakisi ve eserleri

incelenmis, ayrica ‘Av adli eseri detayl olarak ele alinmistir.

Modern edebiyatta Arap cografyasinin oncii isimlerinden olan ve artik diinyadaki birgok
tilkede eserleriyle takdir kazanan Nasrallah’in ‘Av isimli romaninin bu g¢alismada tercih
edilme sebebi; bahsedilen eserin, yazarin hakiki roman islubuna gegisinde dil olarak ¢ok
Oonemli bir yerinin bulunmasi ve konu itibariyle de Arap edebiyatinda ‘diktator rejimle
entelektiiel bireyin iliskisi’ temasini isleyen ilk roman olmasidir. Ayrica romanin bag
karakterinin, yazarin uzunca bir zaman siirdiirdiigii gazetecilik mesleginden olmasi da esere
karst merakimizi uyandiran sebeplerden biridir. Ciinkii Nasrallah’in da soyledigi gibi
sanat¢ilar eserlerinde kasitl yahut farkinda olmadan kendi hikayelerinin yansimalarini
barindirmaktadirlar. Bu sebeple ‘Av romaninda olusturdugu karakter iizerinden onun
gazetecilik tecriibesinin, 0 donemdeki duygularinin izlerine rastlama ihtimali okuyucuyu

heyecanlandiran bir husus olarak gortilebilir.

Arastirma; giris, iki ana boliim, sonu¢ ve bibliyografyadan miitesekkildir. Giris
boliimiinde roman tiiriiniin genel 6zellikleri ile diinya edebiyatinda ve Arap edebiyatinda
romanin tarihinden bahsedilmistir. Birinci béliimde Ibrahim Nasralldh’in hayati, edebi
kisiligi, eserleri ve Urdiin edebiyati icin énemi ele alinmistir. ikinci boliimde ise yazarmn ‘Av
romani Once genis bir Ozet sunularak; ardindan zaman, mekan, karakterler gibi roman
unsurlarinin nasil islendigine deginilerek, son olarak da bu romanin kendine has bazi

ozelliklerine vurgu yapilarak sunulmaya ¢alisilmistir.

‘Av romani, Arap diinyasinin ve pek¢ok iilkenin akademik alanda yapilan
caligmalarina konu olmus, eser hakkinda bir¢cok degerlendirme ve makale kaleme alinmustir.
Fakat bu calismalarin ekseriyeti, Nasrallah’in diger ¢alismalar ile birlikte incelenmis olup

cok genel ve yiizeysel kalmiglardir.

Bu calismada ise ‘4v romani hem teknik hem de tematik agidan ayrintili bigimde
incelenmistir. Bu ayritili okuma esnasinda farkli kaynaklardan da yararlanarak romanin

vermek istedigi mesaj; roman Kkarakterlerinin sembolik anlamlari, yazildigi donemin edebiyat
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anlayiginin, siyasi ve kiiltiirel olgusunun roman kurgusuna etkisi; romanin temasi gibi konular
tizerinde ayr1 ayr1 durulmustur. Ayrica roman ile ilgili yapilmis olan hem yazarin kendisine ait
hem de diger elestirmenler tarafindan kaleme alinan yorumlar 6zenle aktarilmistir. Bu
niteliklerle ¢alismanin, Urdiin roman1 ve Ibrahim Nasrallah ile ilgili calismak isteyen kisileri
kaynak eserlere tasiyan bir basamak vazifesi goriirken ayn1 zamanda bu konuda onlara bir

bakis agis1 kazandirmasini temenni etmekteyiz.

Bu c¢alismanin ortaya c¢ikis siirecinde yardim ve tavsiyelerini higbir zaman
esirgemeyen danisman hocam Prof. Dr. Muhammet Vehbi DERELI’ye tesekkiirlerimi

sunarim.

Esma SAFAK

KONYA, 2022
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GIRIiS

ROMANIN TANIMI VE TARIHI



1. ARASTIRMANIN KONUSU, ONEMI VE AMACI

Calismanin asil konusunu Ibrahim Nasrallah ve onun ‘4v isimli romani
olusturmaktadir. Ancak toplumlar ve bireysel olarak insanlar iizerinde nasil bir etkiye sahip
oldugunu fark etmeden bir yazari ve eserini dogru anlamak miimkiin degildir. Bu diisiince ile
giris boliimiinde 6nce romanin tanimi ve unsurlar1 aktarilmis; bir tiir olarak romancilik tarihi
incelenmis daha sonra ise bu edebi tiiriin, Ibrahim Nasrallah’in hayatin1 ikAme ettigi iilke olan
Urdiin’de nasil bir yol izledigi aktarilmistir. Ardindan birinci béliimde eserin miiellifi olan
[brahim Nasrallah’m hayati, edebi kisiligi ve eserleri incelenmistir. ikinci béliimde ise
arastirmanin ana konusunu olusturan ‘Av romaninin Ozeti, unsurlari, anlatim teknikleri ele

alinmis ve diger romanlardan ayrilan 6zgiin yonleri sunulmustur.

‘Av romaninda, yazim teknigi olarak klasik yontemlerin iistiine ¢ikilarak sinematografi
gibi farkli anlatim teknikleri kullanilmistir. Eserin aynmi sekilde konu olarak da daha once
islenmemis bir temay1 ele almast onun Arap roman tarihinde hem teknik hem de tematik
acidan yeni bir donemin baglangici niteliginde olmasini saglamigtir. Arastirmanin, bu sekilde
yenilik¢i yontemlerin basar ile uygulandigi bir eser hakkinda yapilmasi onu 6nemli kilan

birincil sebeptir.

Arap diinyasinda son yillarda hem elestirmenler tarafindan hem de genis okur
kitlesinden ¢ok¢a takdir goren bir yazar olmasina ragmen Tiirkiye’deki Arap edebiyatiyla
ilgili akademik galismalarda Nasrallah'in ismi heniiz yeterince duyulmamaktadir. ki roman
disinda Tiirkgeye gevrilmis bir eserinin bulunmamasi da bunun bir gostergesidir. Bu sebeple
sonraki yillarda yazar ve eserleriyle ilgili yapilacabilecek olan ¢alismalara bir fikir sunmak,

onlara 1s1k tutmak arastirmanin en 6nde gelen amacidir.

2. ARASTIRMANIN YONTEM VE KAYNAKLARI

Arastirmada ilk olarak benzer konularda yapilan ¢alismalar taranmis ve bir roman
incelemesinin nasil olmasi gerektigine, basliklandirmalarin nasil yapilacagina ve konunun
nasil islenecegine dair fikir sahibi olunmustur. Daha sonra ‘4v romani detayli sekilde
okunmus ve Ozetlenmistir. Eserin okumasi yapilirken es zamanli olarak Arap ve oOzellikle
Urdiin romanciligi arastirilmis; boylece yazarin icinde bulundugu iilkenin sartlar1 ve edebi
anlayis1 kavranarak eserde bunlarin yansimalarmin bulunmasi ile arka planli bir okuma

hedeflenmistir. Urdiin tarihinden sonra yazarin kendi hayat: arastirilmis, bu konuda 6zellikle
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edebi kimligine etki eden faktorler tizerinden bir tarama yiiriitiilmiistiir. Son olarak ise eser

tekrar okunup teknik ve tematik 6zellikleri ortaya konulmustur.

Aragtirma yapilirken giris boliimiinde bulunan romanin tanimini ve tarihini kapsayan
basliklar i¢in Forster’in Roman Sanati, Hauser’in Sanatin Toplumsal Tarihi gibi diinyaca
bilinen eserlerden; ayrica Serif Aktas’m Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris’i,
Mehmet Tekin’in Roman Sanati ve Romanin Unsurlar: gibi Tirkiye’deki genel kabul gormiis
edebiyat calismalarindan faydalanilmistir. Arap ve Urdiin romanciligina gelindiginde ise daha
detayl1 bir okuma yapilmis; Corci Zeydan’in Téarihu Adabi’l-Lugati’l- ‘Arabiyye’si, Siilleyman
el-Ezra‘’nin  er-Rivdyetu’l-Cedide  fi’l-Urdun’u, Sakir en-Nablasi’nin er-Rivdyetu’l-
Urduniyye ve Mevk: ‘uhd min Haritati r-Rivdyeti’l- ‘Arabiyye’si, Ibrahim Halil’in Mukaddimat
li-Dirdseti’l-Haydti’I-Edebiyyefi ’[-Urdun’u, Muna Muhammed Muhaylan’in et-Tecrib fi'r-
Rivayeti’l- ‘Arabiyyetu’[-Urduniyye'si gibi Arap romanciligi konusunda basat sayilan Arap
arastirmaci ve elestirmenlerin eserlerinden oldukga fayda elde edilmistir. Dis diinyada Arap
edebiyatinin yansimalarini gormek igin ise Roger Allen’in Arap Edebiyati ¢alismasi, Bernard
Lewis’in bir ekiple birlikte hazirladig1 Islam Tarihi Kiiltiir ve Medeniyeti eseri ve buna benzer
yabanci kaynaklardan; Mehmet Yalar’in Modern Arap Edebiyatina Giris’i, Musa Yildiz’in
“Urdiin Arap Romam” calismasi gibi Tiirkiye’de yazilmis kaynaklardan yararlanilmistir.

Boylece Arap edebiyati ve romanciligi konusunda bir anlayis gelistirilmistir.

Birinci boliimde Ibrahim Nasrallah’in hayat: ele alinirken en ¢ok yararlanilan kaynak
tiiri Nasrallah’in katildigi programlarin videolari, yaptigi gazete roportajlari gibi online
kaynaklar olmustur. Nasrallah’in otobiyografisi niteliginde olan es-Siratu't-Tdird ile Kitabu'l-
Kitdbe eserlerinin bulunmasi da bu boliimde kaynak sikintisini en aza indiren etken olmustur.
Bunun yaninda Bostanci’min /brahim Nasrallah ve Filistin Konulu Romanlar: eseri ve
“Urdiin’de Roman Tiirii” arastirmasi ve buna benzer iilkemizde yapilan giincel ¢alismalar bu

boéliime 151k tutmustur.

Son boliimii olusturan ‘Av romanmmn tahlili sirasinda Ismail Cetisli'nin Metin
Tahlilleri’ne Giris, Nurullah Cetin’in Roman Céziimleme eserleri referans alinmis;
karsilagtirma yapmak ve yazarin usliibbunu 6ziimsemek i¢in Nasrallah’in diger romanlari

incelenmis ve bu konuda yazilmis yerli ve yabanci bazi tezler taranmustir.



3. ROMANIN TANIMI VE UNSURLARI

Edebi tiirlerden biri olan roman1 ele alirken ilk olarak edebiyat kelimesini anlayarak

baslamak uygun olacaktir.

Edebiyat kelimesi, dilimize Arapcadan intikal eden kelimelerden birisidir.  —-»-i

harflerinden tiiremis olan sozciik; ilk donem Arap sozliiklerinde terbiye etmek, bir ilimde
kendini disipline etmek,! birilerini cagirmak, davet etmek,? bir durumda dogru karar1 vermek®
gibi genis bir anlam ¢ergevesine sahiptir. Fakat kelimenin ilk olarak ‘davet etmek, bir ziyafete
¢agirmak’ anlaminda kullanildigy, dilbilimcilerin ittifak ettigi noktadir.* Murtada ez-Zebidi ise
eserinde bu anlamlara ilave olarak dildeki edepten yani edebiyattan bahsetmis ve dilin giizel

kullanilma gayesinin Islam déneminde ortaya ¢iktigini ifade etmistir.’

Tiirkce kaynaklarda da Arapga lugatlerle benzer sekilde ilk anlam olarak haya, ahlak,
terbiye gibi manalar verilmistir. Ikinci anlam olarak ise hikaye, masal, siir gibi edebi tiirlerin
ogreniminde kullanilan ilimlerin timii olarak edebiyatin tanimi yapilmustir. ® Edebiyat
kelimesi modern sdzliiklerde; duygu ve diisiincelerin, insan toplum ve yasantisinin, etkili,

giizel, carpici bir bicimde anlatimimi amaglayan sanat dali olarak ifade edilmektedir.’

Bir edebi tiir olan romamn kelime anlami; Kubbealt: Lugati’nda ‘Insan veya toplumu
konu edinen, ger¢ek veya hayali kisiler etrafinda gegen olaylar dizisinin nesirle anlatildigi
uzun eser, biiyiik hikdye’ olarak verilmistir.® Toplumlarin sahip oldugu degerleri sonraki

nesillere aktarmasinda, tahkiye tiirii edebi eserlerin énemli bir yeri vardir.® Bu nedenle her

1 fbn Manzir, Lisdnu’I- ‘Arab, Daru Sadir, Beyrut, t.y., s. 206, 207.

2 ibnu’l-Esir el-Cezeri, en-Nihdye fi Garibi’l-Hadis, Vizaratu’l EvKaf ve’s-Sutnu’l-islamiyye, Katar, 2014,
s. 30, 31.

3 Zemahseri, Esdsu’l-Beldga, y.y., Beyrut, 1965, s. 259, 260.

4 sl kelimesinin anlanuim farkli temel liigatlerde karsilastirmak ve ayrintili bilgi edinmek igin bk.

http://arabiclexicon.hawramani.com/%d8%a3%d8%af%d8%a8/.

5 Murtada ez-Zebidi, Tdcu'I- ‘Ariis, 11, Vizaratu’l-irsad ve’l-Enba’, Kuveyt, 1965, 12, 13.

6 (Edeb: Edebiyat alemine hikayat, emsal ve ahlak ile es‘ar ve lisan tahsiline alet olan sarf, nahiv me‘ani ve
sair ‘ulimi cAmi’dir.) Semseddin Sami, Kamusu Tiirki, ikdam Yaymevi, Istanbul, 1899, s. 84.

" Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyati, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlar1, 1980,
s. 3.

8 Cevrimigi: http://www.lugatim.com/s/roman.

%Yusuf Bildik, Ahmet Yildiz, Zekeriyyd Tamir’in el-Hisrim Adlh Hikdye Kitabinda Sosyal Elestiri,
Dergiabant, Mayis 2021, s. 349.
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toplumda -donemlerine gore- destan, hikaye, roman gibi tahkiye tiirlerinden bir veya birkag1

bulunmustur.

Roman tiirinii hikdyeden ayiran en énemli husus roman yazarinin toplumsal konulara
egilmesi, bir nevi sosyal elestiri yapmasidir. Romanin hikdye ve diger edebi tiirlerle
arasindaki biitlin farklar, romanin unsurlarindan bahsederken kendiliginden ortaya ¢ikacak ve

boylelikle roman edebi tiirii icin genel bir ¢ergeve ¢izilmis olacaktir.
3.1. Romanin Unsurlari

Bir olay yahut olaylar iistiine kurulmus biitiin metin tiirleri gibi roman da su alt1

unsurdan olusmaktadir: Konu, kisiler, ¢evre, zaman, amag, tislup.

Romanlarda konu genellikle tek bir olay degil, ¢esitli olaylarin birlesimidir. Her biri,
bir vaka pargasi etrafinda anlammi bulan bu metin halkalar1 ana olayin c¢evresinde
gelismektedir ve sirali bir dizi halinde degil i¢ ice bulunmaktadir.’® Burada en 6nemli nokta,

olaylar arasindaki neden-sonug iliskisidir.**

Roman tiirtinde konu unsurunun en 6ne ¢ikan 6zelligi, olmus veya olabilir hissiyatini
veren kurgulart ele almasidir. Bu bakimdan hayat mantigina aykir1 gelen yersiz tesadiifler,
olagan dis1 ender vakalar romanda hos karsilanmamaktadir. Peyami Safa’nin da ifade ettigi
gibi, cemiyet ne ise roman da odur.!? Her romanin konusu kendi yazildig1 dénemin kosullarini
az ya da ¢ok yansitmaktadir. Yazarin duygu ve diisiincelerinin, yasanmisliklarinin, hayata

bakis agisinin yansimasini romanda gdrmek miimkiindiir.*®

Kisiler, romandaki olaylar ya da durumlar zincirinin kendileri iizerine kurgulandigi

karakterlerdir. Roman karakterlerini diger edebi tiirlerden ayiran o6zelligi; toplumun her

14

tabakasinda rastlanabilen gergek insanlar olmasidir.”* Romanda kisilerin mevkilerinden

ziyade duygularina odaklanilmaktadir. Diger bir nokta, roman tiiriiniin tek karakter etrafinda

10 Serif Aktas, Roman Sanati ve Romanin Incelemesine Giris, Birlik Yayinlari, Istanbul, 1984, s. 49.

11 Edward Morgan Forster, Roman Sanati, cev. Unal Aytiir, Adam Yayinlari, Istanbul, 1984, s. 128.

12 Ahmet Kabakl, Tiirk Edebiyati, 1, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, 1973, 517.

BAhmet Yildiz, ‘Abdulvehhdb ‘Isevi’nmin ed-Divdnu’l-Isbarfi Isimli Romaninin Teknik ve Tematik
Incelemesi, Akif Dergisi, 2021 Bahar, s. 67. Ahmet Yildiz, Murid el-Bergusi’nin Raeytu Ramalldh Isimli
Romaninin Teknik ve Tematik incelemesi, Cumhuriyet ilahiyat Dergisi, Haziran 2021, s. 27.

14 Gamze Somuncuoglu, Postmodern Roman: Kurgu, Dil ve Kisiler Kadrosu, International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume, Ankara, 2014 Bahar, s. 976.
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degil bir kisiler havuzunun i¢inde cereyan etmesidir. Elbette romanin sivrilen bir kisisi vardir

ancak biitiin kitap onunla simirli kalmamakta, kurguya pek cok insan girip ¢ikmaktadir.'®

Roman kurgusunun vazgegilmez bir unsuru da mekandir. Romanin insanla, insanin da
yasadig1 ¢evreyle birlikte var olabildigi diisiintildiigiinde bu ¢evrenin romandaki zorunlulugu
daha iyi anlasilmaktadir.’® Roman kurgusunda ¢evre tasvirlerinin yogun olmasi, karakterlerin
yasayip biiyiidiikleri cografi ve toplumsal kosullarim izlerini tasidiklarini gdstermek icindir.'’
Bu diisiinceyi tersinden okuyarak sOyle bir tespit yapmak yerinde olacaktir: “Mekan; yalnizca
olay akisindaki hareketleri degil, sosyal ve kiiltiirel hayattaki degisim ve farkliliklar1 da

sergileyen bir ¢evre, atmosferdir.”®

Bir romanda zaman tablosu; vakanin meydana gelme zamani, anlatilma zamani ve bu
ikisi arasinda gecen zaman olmak iizere {ice ayrilmaktadir.!® Romanda ele alman zaman
olduk¢a genis tutulabilmektedir. Bir¢cok biiyiik romanda insanlar dogar, biiyiir, Oliir;
karakterler gelisir, degisir. Hatta romanlarda toplumun degistigi, bir ddnemin kapanip yeni bir

donemin ac1ldig1 anlatilabilmektedir.°

Her edebi eser gibi romanlar da belli bir ama¢ dogrultusunda yazilirlar. Fikir
unsurunun roman sanatindaki yeri kiiciimsenemeyecek kadar mithimdir. Ciinkii amag, yazarin
kalemi eline alma sebebi ve onu yazmaya iten kuvvettir. Bu sebeple fikir, romanin filizlenip
ortaya ¢ikmasinda bir tohum mahiyetindedir. Fakat romanda asil olan; savunulacak tezin-
fikrin konuya, iisluba iyice sindirilmis bulunmasi ve bu fikrin yansima olmaktan ¢ikip bir
savunma silahina donmemis olmasidir. Ciinkii romanin arka planindaki fikirlerin, felsefi

eserdeki gibi bariz ve somut olmas1 dogru degildir.?

15 Necip Tosun, Modern Oykii Kurami, Hece Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 205.

16 Mehmet Bakir Sengiil, Romanda Mekan Kavrami, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Say1 3,
2010, s. 531.

17 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Sanati, Akgag Yayinlari, Ankara, 2019, s.
135-138.

18 Ferda Zambak, Tiirk Romaninda Mekdn, Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, 2007, s. 2.

19 Mehmet Tekin, Roman Sanat: ve Romanin Unsurlart, Selguk Universitesi Yayinlari, Konya, 1989, s. 25.

20 René Wellek, Austin Warren, Roman Coziimleme Teorisi, ¢ev. Omer Faruk Huyugiizel, Dergih
Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 294-295.

21 Tekin, Roman Sanati, S. 63.



Bir eserde asil kalic1 olan ve kendinden sonrakilere tasinacak olan miras, isluptur.
Romandaki genel yonelim; abartilardan, agdali climlelerden ve asilsiz sisirilmis tasvirlerden
armmis bir dildir. 2 Ozellikle ¢agimiza yaklastik¢a romanin uzun tahlillerden ve okunmasi

zor devrik ciimlelerden uzaklastig1 goriilmektedir.

Uslup, dimagda meydana gelen fikirleri ifade i¢in her yazarin sahip oldugu tarz-1 mahsus-1
beyandir.?® Kelimelerin kiymetini ve bunlarin arasindaki irtibat1 tayin etmektir.?* Buna gore,
islubun bir ayagi sahip olunan fikirlere, yazarin kiiltiir birikimine ve mizacina bagliyken;
diger ayagi yazarin elde ettigi dil bilgisine ve yetenegine baglidir. Bu her iki ayaktan birinin

yere basmamasi, tutarsiz bir iislubun beraberinde basarisiz bir romani da getirmektedir.

Sonug olarak denilebilir ki roman; karakterler, konu, zaman, mekan ve diger unsurlarinin
bir sentezi niteligindedir. Basarili romanci, bunlarin her birini Yyerinde kullanan ve

unutulmayacak, kendisinden sonraki nesillere de 6nderlik edecek eserler birakandir.
4. ROMAN TURUNUN TARIHI

“Toplumlar degistik¢e, romandaki zaman, mekan, karakter, anlatic1 gibi bi¢imi temsil
eden temel dgeler, farkli gergeklikleri betimler hale gelmistir.”?® Bu tespiti esas alarak degisen
bi¢imsel 6zelliklerin; siyasi, sosyo-ekonomik, bilimsel vb. degisimlerin ve diisiince alanindaki

gelismelerin bir yansimasi oldugu da sdylenebilmektedir.

Japon edebiyatinin bagyapitlarindan olan Genji'nin Hikdyesi, dinyanin ilk roman: kabul
edilmektedir.?®® Ancak roman kategorisinde kabul edilmese de romanm bazi &zelliklerini
barindiran ve bu tiiriin olusmasina zemin hazirlayan pek ¢ok hikaye, destan hatta masal
mevcuttur. Bu sebeple ilk romanin hangisi oldugu konusunda farkli fikirler vardir fakat
bunuhnla birlikte roman tiiriiniin ¢iktig1 zaman dilimi kesindir. Bu ¢ikis, 14. ve 15. yiizyildaki

Avrupa’nin siyasi ve toplumsal tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan burjuvazinin bir sinif

22 Cetin, Roman Coziimleme, s. 276-278.

23 Muhyiddin, Yeni Edebiyat, Kitabhane-i Islam ve Askeri, Istanbul, 1330, s. 60.

24 Sahabettin Siileyman, Sanat-: Tahrir ve Edebiyat, Dogu Bat1 Yayinlari, 2018, s. 165.

% Neslihan Sen Altin, Toplumsal Gergeklik ve Postmodern Roman, Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi,
2017, s. 94.

26 Cevrimici: https://www.britannica.com/topic/The-Tale-of-Genji

7



https://tr.wikipedia.org/wiki/Japon_edebiyat%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Genji%27nin_Hik%C3%A2yesi
https://www.britannica.com/topic/The-Tale-of-Genji

olarak &n plana ¢ikmasi ve orta ¢ag diizeninin sarsilmas ile yakindan ilgilidir.?’ igeriginin ve
bi¢iminin diger tiirlerden farklilasarak romana dogru bir doniisiimiin baglamasi, onun ortaya

ciktig1 toplum yapisinin bir yansimasi seklinde gerceklesmistir.

15. yiizyillda Miguel de Cervantes'in (1547-1616) ispanya'daki kéhnemis yapiya bir
elestiri olarak yazdig1 Donkisot eseriyle birlikte roman, orta sinifin iist siniflar tarafindan
kendilerine yapilan haksizliklari duyurma araci haline gelmeye baslamistir.?® Sovalye
romanlarindan pastoral romanlara ge¢is yasanmasi; kurgusal metinlerin fantastik ve mitolojik
ogelerden arinarak gergek diinyanin gercek hikayelerine yonelmeye baslamasi?® giiniimiiz

romaninin atilan ilk tohumlari niteligindedir.

17. ve 18. yiizyillarda insanlar arasinda olduk¢a yayginlagan roman tiirii, 6ncesinde
somut eylemlerde yansiyan digsal olaylarin temsili durumundayken; bundan sonra artik daha
¢ok psikolojik ¢6ziim ve kisinin kendi kendini aydinlatmas1 haline gelmistir.®® Ozellikle 18.
yiizyilda toplum i¢indeki sinif ayriminin giderek sivrilmesinin etkisiyle romancilar toplumsal
ve siyasal olaylarm insanlar iizerindeki yansimalarin1 6n plana c¢ikarmislardir.®* Romanlarda
kurgulanan figiirler yigitlik 6zentisinden kurtarilmis ve onlarin erisilmezliklerini kaldirilarak

insan dlgiilerine yaklastirilmislardir.

19. yiizyila hangi yonden bakilirsa bakilsin romanimn esas ilerleme gosterdigi zaman
dilimi oldugu s6ylenebilmektedir. Ciinkii bu dénemde ortaya ¢ikan roman anlayisi, fikirsel bir
arka planla desteklenmistir ve eserlerin pek ¢ogu felsefe sahasinda gelismeye baslayan
gercekcilik akimimin edebiyata bir yansimasi niteligindedir.®® One ¢ikan temel diisiince
gergekligi yansitmak oldugundan; bu ¢agin roman literatiirde ‘yansitmaci roman’ olarak da

bilinmektedir.3*

2" Romanin tiir olarak ortaya ¢iktig1 siire¢ hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. ismail Cetisli, Metin Tahlillerine
Giris 2, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2009, s. 30-40.

28 Ayritih bilgi igin bkz. Sabri Eyigiin, Edebiyatta Politik Roman, Aktif Yayinlari, Ankara, 2003, s. 16-24.

29 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, ¢ev. Yildiz Go16nii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984, s. 36.

30 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, s. 37.

8 Cumhur Aslan, Tiirkiye’de Politik Roman: 12 Mart Déneminde Ideoloji ve Edebiyat, Atatiirk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik 2011, s. 172.

32 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, s. 38.

33 Watt, Romanin Yiikselisi, s. 345.

34 Altin, Toplumsal Gergeklik, s. 97.



20. yiizyilda, sonradan kendisine ‘modernist roman’ adi verilecek bir akim giindeme
gelmistir. Modernist roman; bu ylizyilda meydana gelen teknolojik gelismelerle birlikte

makinelesen diinyaya bir elestiri olarak dogmustur.®®

Roman kurgularinin merkezinde
genellikle modern diinyanin olumsuz etkileri karsisinda yenilgiye ugrayarak pasiflesmis ve

dis diinyaya yabancilasarak kendi igine yonelmis birey oldugu goriilmektedir.>

Romanda ige doniis teknigi ilk zamanlarda bazi sorunlari ve kokli degisimleri
beraberinde getirmistir. Gegmis anilar, simdinin algilar1 ya da gelecekle ilgili hayaller insan
zihninde aynm1 anda var olabilmektedir. Béyle karmasik bir yapiya sahip olan insan zihnini
kurgusunda One ¢ikarmak isteyen modernist yazar; i¢ konusma, bilingakis1 ve geriye doniis
gibi bireyin soyut diinyasinda ozgiirce dolasabilecekleri teknikler kesfetmislerdir.*” Bu
tekniklerin kullaniminda ve gelistirilmesinde sinemanin ortaya ¢ikisi da oldukga etkili
olmustur. Sinema sanatindaki geriye doniig, hayali canlandirma gibi zamanda ileri geri

sigramalar, romanda da bunun yapilabilecegini gostermistir.

Goriildigii gibi roman, dogdugu giinden bugiine kadar hem igerik olarak hem de
bigimsel olarak toplumsal gergekligin bir aynasi olmustur. Arap edebiyatinda da bu gelisimin

seyri toplum yapisinin degisimine paralel sekilde ilerlemistir.
4.1. Arap Edebiyatinda Roman

Urdiin Romanmnin alt yapis1 ve beslendigi kaynaklarin daha iyi anlasilmas1 ac¢isindan
civarindaki tilkelerin edebi tarihi ve bu iilkelerde romanin gelisim siireclerini gérmek isabetli
olacaktir. Bu sebeple bu boliimde Ortadogu Arap diinyasinin 6ne ¢ikan iilkelerinde roman

tiirliniin gelisimi genel bir perspektifle incelenecektir.

Ortadogu’nun tarihine bakildiginda goriilen ortak siyasi, sosyal ve kiiltiirel kaderleri
neticesinde bu iilkelerde edebiyatin ve romanin gelisim siireclerini cografi sinirlarina gore
birbirinden ayirmak pek miimkiin degildir. Ciinkii siyasi gelismeler sonrasi birbirleri arasinda

yasanan gocler ya da Avrupali iilkelerin es zamanli olarak yaptigi somiirgelerden ortak

35 Tekin, Roman Sanati, S. 3.
% HasanYiirek, Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaminda Modernizmin Yeri, Mersin Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Yiiksek Lisans Tezi, 2005, s. 45.
87 Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 43.
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etkilenmeler bu ayrimi zorlastirmaktadir.®® Asagida daha detayl incelendiginde goriilecektir
ki Misir ve Liibnan’da ortaya cikan hikayeciligin Suriye hikayeciliginde, Filistin’deki
edebiyatcilarin Urdiin’de, Suriye’deki roman yazarlariin Misir’da énemli etkileri olmustur.
Bu sebepler géz oniinde bulunduruldugunda iilkeler halinde ayirmaktansa genel bir bakisla

Ortadogu Arap romanciligini ele almak konuyu daha anlasilir kilacaktir.

Arap edebiyatinda roman sozciigii yerine rivaye, roman yazari iginse ravi kelimeleri

kullanila gelmistir.

a)o )l kelimesi  (s— 9~ , kok harflerinden tiiremistir. {lk dénemdeki lugatlerde bu kdk

harflere bakildiginda suyun akmasi, tasmmasi anlaminda kullanildigi goriilmektedir.®
Kur’an-1 Kerim’in nazil olmasindan sonra bu kelimeye Islami literatiirde yeni manalar
verilmistir. Hz. Muhammed’in s6z ve davranislarinin aktarimi (hadis rivayeti), fikihta selefin

goriislerinin nakledilmesi ya da kiraat ilminde ilk donem karilerinin okuyuslarinin aktarilmasi

gibi anlamlar kazanmistir.*” Arap diinyasina giren geviri romanlarla birlikte %9 ,}1 kelimesi

artik uzun hikdye yani roman anlaminda da kullanilmaya baslanmstir.*!

Necib el-Haddad'in (1867-1899) Alexandre Dumas'dan (1802-1870) gevirdigi Rivdyetu'l-
Fursdni's- Seldse'si, (Beyrut 1888) adinda rivaye kelimesi gecen ilk eserdir.*? Bu ilk
orneginde goriildiigl iizere rivaye kelimesi baslarda, Bati diinyasiyla etkilesimin artmasinin
ardindan ortaya ¢ikan terclime romanlarin adlandirilmasinda kullanilmistir. Daha 6nce Kur’an
kissalar1 ve diger hikaye anlatilariyla kendi kiiltiirtinde tahkiye etme gelenegini yasatan Arap

cografyas1,® bu eserler i¢in rivaye kelimesini tercih etmemistir.

Roman adi heniiz literatirde mevcut degilken de Arap edebiyatinda roman izleri

tagityan koklii bir hikdye geleneginin bulundugunu zikretmek gerekmektedir. Ne zaman

3 Bati somiirgesi karsisinda milli durusu koruma cabasi, Arap kimliginin ve ortak milli suurun beslenmesi
iizerine kurulmus bir roman anlayisim beraberinde getirmistir. Mahmid Emin el-Alim, Erbe Gine
‘dmmine’'n-Nakdi 't-Tatbiki, Daru’l-Miistakbeli’l-Arabi, Kahire, 1994, s. 19.

39 & 4, kelimesiyle ilgili bk. http://arabiclexicon.hawramani.com/%d8%b1%d9%88%d9%8a/

40 Nasreddin el-Mutarrizi, el-Mugrib fi Tertibi’l-Mu ‘rib, Mektebetu Usdme b. Zeyd, Halep, 1979, s. 351.
4l Kolektif, el-Mu ‘cemu ’I-Vasit, Mektebetu’s-Surtiku’d-Duveliyye, Kahire, 2004, s. 381.
42 Rahmi Er, “Roman”, DI4, XXXV, 165.
4 Sedat Sensoy, Suriye Oykiiciilerinden Zuheyr es-Selebi’nin Hamidiye 'deki Ciglik Adli Oykiisii,
Necmettin Erbakan Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Aralik 2019, s. 120.
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yazildig1 dahi bilinemeyecek kadar kadim olan ez-Zeybek, el-Meliku z-Zdhir Baybars, Antere
Kissasi, Elfu Leyle ve Leyle gibi meshur hikayeler, her nesilde anlatilarak giiniimiize kadar
ulasmay1 basarmistir.** Ayrica (romanm ¢ok sonralar1 ulasacag bir kademe olan) igerisinde
felsefi meseleleri barmdiran IbnTufeyl’in (1110-1185) Hayy b. Yakzdn1 ve Ebu’l-‘ala’ el-
Ma‘arri’nin (973-1057) Risdletu’l-Gufrdn1 gibi baz1 eserler, Arap edebiyatinda romanin bir

isim olarak ortaya ¢ikmasina heniiz yiizyillar varken yazilmistir.*

Modern Arap edebiyatinin milli iiriinleri sonralar1 ortaya ¢ikacak olsa da Napolyon
Bonapart’in (1769-1821) Misir’1 isgal tarihi olan 1798 yil1, Arap tarihinde roman edebiyatinin
baslangici olarak kabul edilmistir.*® Bat1 ile Arap diinyasinim ilk karsilasmas1 olan bu sefer,
politik ve ekonomik etkilerinin yani sira kiiltiirel olarak da Misir ve civarindaki {ilkeleri
etkilemesi acisindan edebiyat tarihi i¢in bir hayli énem tagimaktadir. Isgalin devam ettigi
yillarda matbaanin bu cografyaya getirilmesinin ardindan gazete yayminin baslamasi, Bati
edebiyatindan ilk esinlenmelerin kapisini aralamistir. Ciinkii matbaada basilan ilk eserlerin
okul kitaplart olmasina kargin zamanla halkin gazetelerde tefrika edilen ¢eviri macera ve agk
romanlarina ragbet etmesi, Arap edebiyat¢ilari da bu eserleri okumaya ve onlara benzer bir
tarz benimsemeye yoneltmistir.*’ Terciime faaliyetleri 6zellikle Fransiz, Rus ve Ingiliz
yazarlarin eserleri {izerinde yogunlasmistir.®® Arapgaya terciime edilen ilk roman olan
Frangois Fenelon’un (1651-1715) Telemak’in Maceralar’m -Rifa‘a et-Tahtavi (1801-1873)
tarafindan ¢evrilmistir-Victor Hugo, Balzac, Jean de La Fontaine (1621-1695) gibi meshur
Avrupali yazarlarin romanlar1 takip etmistir.*® Edebi tiirlerde bu sekilde bir terciime
hareketiyle baslayan Bati’ya acilma; -ilerleyen sayfalarda goriilece§i iizere- terciimeden

taklide, taklitten orijinal eserlere gegisi saglamustir.>

Napolyon’un baglattig1 Bati ile temas, 1805 yilinda Kavalali Mehmet Ali Paga’nin (1769-

1849) Misir’a vali olmasiyla daha da artmistir. Onun doneminde agilan ve Rifa‘a et-

44 Corci Zeydan, Tarihu Adabi’l-Lugati’l- ‘Arabiyye, IV, Daru’l-Hilal, Kahire, ts., 209.

“SAbdulmelik Murtiz, Fi Nazariyyeti r-Rivdye, el-Meclisu’l-Vataniyyuli’s-Sekéfeti ve’l-Funiini ve’l-Adab,
Kuveyt, 1998, s. 11.

46 Zeydan, Tarih, IV, 11,

47 Omer ed-Desitiki, Omer, Nese tu Nesri’I-Hadis ve Tatavvuruhii, Daru’l Fikr el- Arabi, Kahire, 2007, s. 5.

8 Miicahit Kiiciiksari, Suriyeli Oykiicii Sa‘id Hiraniyye ve Ahi Rafik Adli Kisa Oykiisii, Necmettin
Erbakan Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Aralik 2020, s. 58.

49 Sevki Dayf, el-Edebu ’I- ‘Arabiyyu’l-Mu ‘dsir fi Misr, Daru’l-Ma‘arif, Kahire, ts., s. 208.

50 Muhammet Vehbi Dereli, Yemenli Oykiiciilerden Hemdan Zeyd Demmac’m Yolcu Adli Oykiisii, Marife,
2013 Yaz, s. 162.
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Tahtavi’nin idaresine birakilan dil okuluna bagli olarak bir terciime merkezi kurulmasi da bu
artis1 anlamamizi saglayan sebeplerden yalnizca biridir. Zikredilen terciime merkezinde
yapilan terclimelerin asagida bahsedecegimiz ‘Nahda’ hareketinde Onemli bir yeri

bulunmaktadir.®?

Matbaa ile birlikte egitim alanindaki gelismelerin hizlanmasi1 ve terciime kitaplarin
Bati edebiyatindaki ilerlemeyi gostermis olmasi, Arapcanin canlandirilmasi gerektigi
diistincesini dogurmus; bunun sonucunda ilk olarak Liibnan’da fikri ve edebi bir hareketlilik
meydana gelmistir.> Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen 6grencilerin iilkelerine dénmesiyle
birlikte bu canlanma, Liibnan’in ardindan diger Arap iilkelerinde de etkisini géstermeye

baslamigtir.>

Batili tarzda hikaye, roman ve tiyatro gibi Arap cografyasinda taninmayan edebi
tirleri deneyen ilk kimselerin de Avrupalilarla miinasebetleri sebebiyle Misir, Suriye ve
Liibnan asilli Hiristiyanlar oldugu goriilmektedir.>* Bu deneyisler klasik tarzda hikaye
kurgulayan yazarlarin; ¢eviri eserlerin insanlar iizerindeki etkisini gordiikten sonra iilkelerine
kendi hikayelerini, tarihlerini ve kendi insanlarim1 okutma arzusu iizerine ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Hatta isgalin devam ettigi 1789-1801 yillar1 arasinda; Onciliigiinii Corci
Zeydan’mn (1861-1914) yaptig1 bir kisim Arap edebiyatcisi tarafindan Nahda adi verilen ilmi,
edebi, kiiltirel alanlarin yanisira 6zellikle roman alanindaki kalkinmay1 kapsayan bir Arap
hareketi baslamistir.>® Tiirkgeye ‘uyanis’ olarak terciime edilebilecek olan bu kavram, klasik
Arap edebiyat1 tarzina (makameler gibi) ve bakis agisina suurlu bir doniisii icermektedir.
Bagka bir ifade ile sahip olunan edebi mirasin farkina varma/vardirma ¢abasidir. Araplar bu
farkina varma ile birlikte Kuran’dan Ibn-i Haldun’un (1332-1406) el-Mukaddime’sine
varincaya kadar biitiin klasik eserleri (Bati entelektiializminin 1s1ginda da olsa) ele alip

yeniden yorumlamis, bu eserlerin insanoglunun ilerlemesine karsi olmadigini ortaya koymak

51 Rahmi Er, Modern Misir Romani, Hece Yayinlari, Ankara, 2015, s. 7-9.
52 Abdurraif Sinno, Osmanlimin Sancili Yillarinda Araplar-Kiirtler Arnavutlar 1877-1881, cev. Ahsen
Batur, Selenge Yayinlari, fstanbul, 2011, s. 41-43
%3 Mehmet Yalar, Modern Arap Edebiyatina Giris, Emin Yayinlari, Bursa, 2009, s. 73.
> Ahmed Hasan ez-Zeyyat, Tdrihu 'I-Edebi’l- ‘Arabi, Daru Nahdati Misr, Kahire, ts., s. 433.
% Siikran Fazlioglu, Arap Romaninda Tiirkler, Kiire Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 104.
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istemislerdir.>® Bu gabalarinda biiyiik oranda basarili olduklarini, Nahda hareketi fikirlerinin

gliniimiiz Arap yazarlarinin diisiince yapisi tizerinde hala etkisini stirdiirmesi ile gormekteyiz.

Corci Zeydan oncesinde de toplumsal konulara egilen ve Arap milletinin din-mezhep
ayrimi yapmaksizin bir araya geldigi takdirde kurtulacagi politikasini1 savunan pek ¢ok yazar,
bu mesaj kaygisiyla eserler liretmisler ve bireysel olarak da olsa milli degerlere yonelmeye
tesvik etmislerdir. Francis Marrash’in (1836-1873) toplumsal konulara yer verdigi Durru’s-
Sadef fi Gardibi’s-Sudef (1864) romani ile Suriyeli Niman el-Kasatili’nin (1854-1920) el-
Fetdtu’l-Emine ve Ummuhd (1880) roman: Nahda oncesi bireysel ¢alismalara 6rnek olarak

verilmektedir.®’

Fakat Corci Zeydan’in g¢alismalari bireysel denemelerin ¢ok Otesine gegmistir.
Onun1891-1914 yillarinda yayinladigi, Arap ve Islam tarihinin cesitli dénemlerini kapsayan
yirmi iki roman1 modern Arap romanimin dogusunda ve gelismesinde ¢ok onemli bir yer
tutmaktadir.®® Arap milliyetciliginin ortaya ¢iktigi Liibnanli Hiristiyan aydimlar arasinda
yetisen, bundan sonra da 1882’den itibaren bir somiirge iilkesine doniisen Misir’da hayatina
devam eden Zeydan, Arap bagimsizligina temel teskil edecek milli bilincin olusmasi
hususunda tarihi romanin {iistlendigi rolii anlamis ve romanlar1 vasitasiyla biitiin Araplara
seslenmek gayesini tagimistir. Buna gore tek bir Allah’a kulluk eden insanlar olarak ortak bir
inanc1 paylasan biitlin Araplar, dinl ve mezhebi farkliliklar1 ve ge¢miste kendi aralarinda
yasadiklar: sorunlari bir kenara birakarak tarihte oldugu gibi, yeniden bir Arap birligi teskil

etmelidir.>°

Arap tarihi romancilig1 sahasinda ilk 6rnek sayilabilecek eserlerden biri de Liibnan'da
Selim el-Bustani’nin (1848-1884), 1870 yilinda babas1 Butrus el-Bustani’nin (1819-1883) el-

Cindn adli dergisinde yayinlanmaya baslayan el-Hiydm fi Cindni’s-Sam’1dir. Corci Zeydan bu

5 Roger Allen, Edebiyat Tarihi ve Arap Edebiyati, ¢ev. Faruk Cift¢i, KSU llahiyat Fakiiltesi Dergisi, Y1l
2005, s. 131.

57 Zeydan, Tarih, IV, 209, 216.

%8 Er, Roman, s. 166.

% Nevin Karabela, Feyzettin Eksi, Arap Edebiyatinda Tarihi Romamn Ortaya Cikisinda Milliyetgilik
Diisiincesinin Etkisi, Stileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Isparta, 2015,
Say1 22, s. 198.
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alandaki en parlak isim olsa da Bustani, tarihi olaylarla romantik anlatimini birlestirdigi el-

Hiydm ile Arap edebiyatinda tarihi roman sahasimin niinii agmustr,®

Boyle bir baslangicin ardindan roman tiirii Suriyeli edebiyat¢ilarin ellerinde, ¢esitli
sebeplerle gog ettikleri Kahire’de yazdiklari romanlar araciliryla gelismistir.®* Misir’da diger
iilkelere nispeten daha 6zgiirliik¢ili bir ortamin olmasi ve agilan batili tarzda okullarin sosyal
ve kiiltiirel doniisiimiin Onciisii olarak goriilmesiyle birlikte batiyla olan iliskiler oldukca
yogunlagsmaya baslamistir. Aralarinda Suriye ile Liibnan’dan gelenlerin de oldugu pek ¢ok
geng, (Kavalali Mehmet Ali Pasa tarafindan modern bilimleri 6grenmek {lizere Paris’e
gonderilen 6grenci heyetlerinin basinda giden) Rifa a et-Tahtavi'nin etrafinda toplanarak Arap

edebiyatinda modern bir dénemi baslatma ¢abasini vermislerdir.5?

On dokuzuncu asrin sonlaria gelindiginde ise Arap edebiyat: artik terciime ve Batili
eserleri taklit etmenin Otesine gegerek 6zglin roman yaziminda basarili adimlar atmistir. Bu
anlamda Misirlhh Muhammed Hiiseyin Heykel'in (1888-1956) Zeyneb (1914) eseri, Arap
romani i¢in yeni bir sayfa acacak kadar énemlidir. Bu romanin bir doniim noktasi olmasini
saglayan husus; Zeyneb’ten onceki roman yazimi kent hayatini ve kentlinin bireysel
sorunlarin1 daha fazla 6n planda tutarken Heykel’in romaninda toplumsal konularin ve halkin
sorunlarinin n plana ¢ikarilmis olmasidir.%® Denilebilir ki Zeyneb ilk kez Misir kdy hayatini
realist bir tasvir iginde anlatmis ve bu eserle birlikte romanda toplumun gergek sorunlarina

egilme donemi baglamistir.

Heykel, 1914'te eserini tamamladigi esnada Arap entelektiiel ¢evrenin roman tiiriinii
hala tam anlamiyla benimseyememis olmasinin baskisiyla ¢alismasini,"Misri Fellah” takma
adiyla yayimlamistir.%4 Fakat romani hem halk hem de entelektiiel cevre tarafindan kabul
goriip ikinci baskiya ihtiya¢ duyulunca bu sefer kendi ismiyle yayimlamistir. Bu agidan
Zeyneb, halkin Otesinde Arap edebiyatcilarinin  ve elestirmenlerinin - de  romani

benimsemesinde bir kirilma noktast mesabesinde olmustur. Bunun ardindan Arap

80 Er, Modern Liibnan Romanina Genel Bir Bakis, Dogu Dilleri Dergisi, Say1 1, Ankara, 1992, s. 126-127.
81ibrahim Halil, Mukaddimdt li-Dirdseti’I-Haydti’I-Edebiyye fi’l-Urdun, el-Cevhere, Amman, 2003, s. 73.
82Ahmet Savran, 19.yy. Osmanli Déneminde Yeni Arap Edebiyati, Atatiirk Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, Erzurum, 1991, s. 15-30.
8 Erol Ayyildiz, Misir Romaninin Dogusu ve Muhammed Huseyn Heykel'in Zeyneb Adli Romaninin Tetkiki
ve Tahlili, Bursa, Fatih Yayinevi, 1992, s. 154.
6 Musa Yildiz, Urdiin Arap Romam Uzerine Bir Deneme 1960-1994, Niisha Sarkivat Arastirmalari
Dergisi, Say1 11, 2003 Giiz, s. 169-170.
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Edebiyati’ndaki en meshur isimlerden Taha Huseyn’in (1883-1973) otobiyografik tiirde
kaleme aldigi, farkli dillere terciime edilen ilk modern Arap eseri olan el-Eyyam’1 (1929)

yayinlamast ile roman tiirii artik entelektiieller arasinda bir moda haline gelmistir.%®

Arap edebiyatinda 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ‘Mehcer edebiyati’ diye yeni
bir kavram duyulmaya baslanmistir. Kuzey ve Giiney Amerika’ya siyasi ve ekonomik
kaygilarla basta Liibnan olmak iizere, Suriye, Filistin ve Urdiin’den gé¢ eden Araplarca
gelistirilen Mehcer edebiyati, siir alaninda yogunlagmistir ancak igerisinde yer alan en 6nemli
isimlerden olan Cibran Halil Cibran (1883-1931), Mihail Nu‘ayme (1889-1988), Nesib ‘Arida
(1887-1946) ve Resid Eyyab (1871-1941) gibi vyazarlar,%® Liibnan’da modern
hikdyenin/romanin ortaya ¢ikisinda da dnemli bir paya sahip olmuslardir.8” Mihail Nu‘ayme,
hikayelerinde kirsal yerlerde yasayan insanlarin sorunlarina psikolojik yonden egilerek realist
bir iislubu benimserken; Halil Cibran ise kadinin toplumdaki yeri, yonetim baskis1 ve tabu
haline gelmis sorgulanmayan kurallar gibi toplumsal konulari elestirdigi romanlarinda

romantik sembolizmi tercih etmistir.%®

1900°1ii yillarm ortalarindan itibaren cogunlugu Misir’da olmak iizere®® Ortadogu
Arap tilkelerinden bir¢ogunda kendi toplumlarini yansitan, kiiltiirel 6gelerle bezenmis modern
romanlar yazilmaya baglanmistir. Hatta -Mehcer edebiyati yazarlarinda da goriildiigii tizere-
tipk1 Batida sistem elestirisinin bir yolu olarak kullanilmasi gibi Arap diinyasinda da siyasi
istikrarsizliklar, maglup olunan savaslar (dzellikle Arap-Israil Savaslari) sonrasinda
edebiyatcilar, fikir adamlari, yolunda gitmeyen bir seyler oldugunu gordiiklerinde 6zelestiri
yapma c¢agrist olarak romani kullanmaya baslamiglardir. Bu dénemde toplumsal konular
yansitan roman yaziminda ve onlarin okunma oraninda bir sigrama meydana gelmistir. Ornek
vermek gerekirse Mehmed Ali Pasa doneminden sonraki elli yil iginde Misir'daki sosyal
ortami elestiren Misirli Muhammed el-Miiveylihi'nin (1858-1930) makame tarzindaki Hadisu

‘Isa b. Hisam" (1907) doneminde ve sonrasinda uzun siire en ¢ok okunan eser olarak

8Yisuf Hasen Nevfel, el-Kissa ve r-Rivdye Beyne Cili Tahd Huseyn ve Cili Necib Mahfiiz, Kahire, Daru’n-
Nahda el- Arabiyye, 1977, s. 109-119.

% Dereli, Demmac’in Yolcu Adli Oykiisii, s. 163.

57Ali Necib Atvi,, Tatavwuru Fenni’l-Kissati’l-Lubndniyyeti’l- ‘Arabiyye, Daru’l-Afak el-Cedide, Beyrut,
1982, s. 44-45.

% Yazici, Liibnan’da Kisa Oykii, Sarkiyat Mecmuasi, Istanbul, Say1 15, 2009, s. 141.

6 P, M. Holt, A. K. S. Lambton, Bernard Lewis, Islam Tarihi Kiiltiir ve Medeniyeti, IV, Hikmet Yaymevi,
Istanbul, 1989, 214-215.
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kalmistir.”® Meshur tarihgi Sakir Mustafa da (1921-1997), Suriye’de modern hikyenin ilk
ortaya cikigi ile siyasi gelismelerin yakindan alakali oldugu tespitini yapmaktadir.”t Bu
bahsedilen 6rneklerdeki gibi toplum ve sistem elestirisinde bulunan yazarlardan birgogu ikinci

mesrutiyete kadar yurt disinda yasamak zorunda kalmiglar ya da bunu tercih etmislerdir.

1908 yilinda Ikinci Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle, birgok yazar ve fikir adami
vatanina geri donmiistiir. Bu donemde yayinlanan gazete ve dergi sayisinda 6nemli bir artig
olmus ve dagitim imkanlarinin da artmasiyla edebiyatin, fikir ve kiiltiir hayatinin canlandigi
bir atmosfer meydana gelmistir. Ancak bu durum fazla uzun siirememis, Birinci Diinya
Savasi’nin baglamasiyla gazete ve dergilerin bircogu yayin hayatina son vermek zorunda

kalmistir.”?

1920’lerin basina gelindiginde ise savagin kot izleri yavas yavag silinmis, edebiyat
diinyasina modern tarzda ve daha giiglii bir doniis baglamistir. Arap Edebiyati, 19. asrin
ortalarindaki klasik dénem taklitgiligini geride birakarak yeni bir karaktere biriinmiistiir.
Ozellikle roman ve hikayecilikte bati tarzi iisluplar ortaya ¢ikmus; dini, sosyal reformlarin ve
siyasi problemlerin bu yeni edebi eserlerde yansimalar1 goriilmiistiir.”® Bu yeni tarz
romanlarla es zamanl olarak tslup bakimindan degilse de igerik olarak Nahda hareketinin
devami niteliginde olan bazi 6nemli eserler de kaleme alinmistir. Arnavut asilli Suriyeli bir
yazar olan Ma‘rif el-Arnatt’un (1892-1948), Arap tarih bilincinin olusturulmasi amaciyla

kaleme aldig1 tarihi romanlar1 bunun en 6nde gelen drnegidir.”*

1920'li yillarin baslarinda Mahmud Teymdar (1894-1973), Yahya Hakki (1905-1992)
gibi modern ve gercekei bir edebiyat getirme gayesini tasiyan Yeni Ekol (el-Medresetu’l-
Hadise) tiyelerinin, el-Fecr'de tefrika ettikleri nitelikli telif ve ¢eviri hikayelerle roman
yazarhgina ilgi daha da artmistir.”® Bu yazarlarin -cogunlugu romantizm olmak iizere-realizm,

natiiralizm, rasyonalizm ve sembolizm gibi farkli edebi akimlarin izlerini tasiyan romanlari,

0 Er, Roman, s. 166.

Qakir Mustafi, Muhddardt ‘ani’l-Kissa fi Surive hattd’l-Harbi’l- ‘AAlemiyyeti ’s-Saniye, Ma'hedu’d-
Dirasati’l-* Arabiyyeti’l-* Aliye, Kahire, 1957, s. 247.

72 Sabri Hafiz, Modern Arap Kisa Oykiisii I, gev. Azmi Yiiksel, Niisha, Say1 9, Ankara, 2003, s. 77-96.

8 Ulkii Tugrul, Abdurrahman Munif’in Sarku’I-Mutevassit Adli Romaninin Incelenmesi, Dicle Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dogu Dilleri ve Edebiyatlart Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Diyarbakir,
2006, s. 17.

"4 Hussam el-Hatib, Subulu’-Muessirdti’l-Ecnebiyye ve Eskdluhd fi’l-Kissati’s-Siriyye, Matabi‘u’l-
[dareti’s-Siyasiyye, Dimask, ts., s. 32.

S Er, Roman, s. 164.
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bugiin dahi ilgi ile okunmaktadir.”® Toplumsal ger¢ekligi yansitmak igin romanlarda
kullanilmaya baslanan bu realizm akimi Misir basta olmak iizere zamanla Suriye, Urdiin,

Liibnan gibi diger Ortadogu tilkelerinde de yanki bulmaya baslamistir.

Arap romani en olgun iiriinlerini siyasal ve sosyal ag¢idan ¢ok zorlu bir siire¢ olan II.
Diinya Savasi sonrasinda vermistir. Bu donem siyasi bagimsizliklar, 1948 Filistin yenilgisi,
Stiveys savasi (1956), radikal milliyetciligin yiikselisi ve 1967 Arap yenilgisi gibi kotii
gelismelerin’’ yani sira egitim ve 6gretimin yayginlastirilmasi, hayat standardmin yiikselmesi,
sehirlere go¢ ile okuyucu sayisindaki artis gibi olumlu hadiseler de yeni diisiincelerin ortaya

¢ikmasinda ve roman tiiriiniin gelismesinde etkin rol oynamustir.

Bin dokuz yiiz ellili yillar roman tiiriiniin nitelik ve nicelik bakimindan son derece artis
gosterdigi bir donem olarak goriilmektedir. Misir, Suriye ve Liibnan’da pek ¢cok roman yayina
hazirlanmis; bu iic lilkedeki edebi canlilik sonraki yillarda diger Arap {ilkelerindeki
edebiyatgilart da harekete ge¢irmistir. Bu donemde meshur romanlardan pek ¢ogu sinema

filmlerine senaryo teskil etmistir.’®

1960'lardan itibaren kadin edebiyatgilar da roman yazarlari arasinda hatir1 sayilir
bigimde kendini gostermeye baslamistir. En 6nemlileri Misirh Latife ez-Zeyyat’® (1923-
1996), Selva Bekr (d.1949); Irakli Deyzi el-Emir (d.1935); Liibnanli Leyla Ba‘lebekki
(d.1936), Hanan es-Seyh (d.1945); Filistinli Seher Halife (d.1941) ve Suriyeli Gade es-
Semman’dir®® (d.1942).

Yetmigli yillara gelindiginde hikdye ve roman yazarlarmin sayisinda ciddi bir artis
goriilmektedir. Bu donemin 6nemli yazarlar1 arasinda Muhammed Kamil el-Hatib (d.1948),
Abdullah Ebti Heyf (1929-2008), Sami Hamza (d.1948) gibi isimler zikredilebilir.8* Bu
yazarlar onceki neslin tekniklerini gelistirmisler ve romana siirsel bir form kazandirmak gibi

yeni tarzlar denemislerdir. 1980'den sonra Misir ve Dogu Akdeniz tilkeleri disinda yasayan

8 Er, Roman, s. 165-166.

""Allen, Arap Edebiyat, s. 137.

8 Ahmet Bostanci, Ibrahim Nasrallah’in A rds Amine Romam, Niisha, Say1 34, Ankara, 2012, s. 151-168.

79 Yazar, en ¢ok okunan Bdbu’l-Meftiih (1960) roman ile Necib Mahfiiz Edebiyat Odiiliinii kazanmustir.
Cevrimigi: https://en.wikipedia.org/wiki/L atifa_al-Zayyat.

8 Er, Roman, s. 166.

8IMuhammet Tasa, Suriye Oykiiciilerinden Macid Resid el-Uveyyid’in Sicak Bir Yaz’1, Marife, Say1 2,
Konya, 2006, s. 135.
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Arap yazarlarm da katkilariyla roman yaziminda bir patlama meydana gelmistir. Ozellikle
Fas, Tunus ve Cezayir'de Fransizcadan ziyade Arapga yazan yazarlarin sayisindaki artis

modern Arap romaniin gelismesine yeni bir boyut kazandirmgtr.82

Bu donemde Arap diinyasinda yasanan c¢ogu olumsuz gelismeler realist romanin
merkezl bir yer edinmesine sebep olmustur. 1988'de Nobel edebiyat odiiliine layik goriilen
Necib Mahfiiz (1911-2006), realist akimin en meshur isimlerinden biri haline gelmistir.
Mahfiiz, eski Misir tarihini konu alan romanlarla basladig1 yazarligimi II. Diinya Savasi'nin
ardindan toplumcu-gercek¢i romanlarla siirdiirmiistiir. Sosyal igerikli romanlar1 arasinda en
meshurlar1 el-Kdhiratu'l-Cedide (1945) ve Zukaku’l-Midak (1947) adli eserleridir.®® Halen
Necib Mahflz, eserlerinin pek ¢ok dile ¢evrilmesiyle Misir romaninin diinya g¢apindaki

temsilcisi durumundadir.

Suriye’de de toplumcu-gercek¢i romanlarin yazimi 1980°1i yillarda sosyalizm fikrinin
yayilmasi ile hizla artmaya baslamistir. Ozellikle ydnetimin baskici bir tutum sergiledigi
donemlerde edebiyat ve fikir insanlari, iilkelerinin i¢inde bulundugu durumu eserleri ile
elestirmekten ¢ekinmemisleridir. Kadin ve insan haklar1 savunucusu olan, sonrasinda
Amerika’ya go¢mek zorunda kalan Semer Yazbek’in (1970) Tifletu’s-Sema (2002) adl ilk
romaninda Bessar Esed rejimini elestirmesi bu toplumcu eserlerin bilinen 6rneklerinden

biridir.8*

Bugiiniin Arap edebiyatina bakildiginda da toplumcu gercekei eserlerin okunma
oranlarinin digerlerine nazaran daha fazla oldugu goriilmektedir. Taha Huseyn, Tevfiku’l-
Hakim (1898-1987), Abbas Mahmud el-‘Akkad (1889-1964), Yusuf idris (1927-1991) ve
Selame Musa (1887-1958) gibi yazarlar toplumsal yapiy1 elestirel bir sekilde eserlerinde ele

alan ve bugiin hala sevilerek okunan nitelikli yazarlardan bazilaridir.®®

Arap edebiyatina romanin girisi ve gelisim siirecini birka¢ climle ile Ozetlemek

gerekirse ilk olarak Napolyon’un Misir isgalinin bu yeni tiirle tanismaya zemin hazirladiginin

8 Er, Roman, s. 166.

8 Zehra Giilay Sahan, Modern Urdiin Romaninda Ibrahim Nasrallah’in Yeri, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2019, s. 32.

84Cevrimigi: https://www.aksam.com.tr/kitap/ve-suriyeli-romancilar/haber-244141.

SAyrmtili bilgi i¢in bkz. Hamid Hifnl David, Tdrihu’l-Edebi’l-Hadis, Cezayir, Divanu’l-Matbu‘at el-
Cami‘iyye, 1993, s. 86-91.
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belirtilmesi gerekir. Goriildiigii tizere ilk Ornekler batili miielliflerden yapilan terciime
eserlerden olusmustur. Fakat bu ¢eviriler yerli entelektiiel ¢evre tarafindan benimsenmemis,
edebi kaliteden yoksun ve ahlaksiz metinler olarak goriilmiistiir.?® Taha Huseyn’in kaleme
aldig1 tarihi romanlarla ise bu kiiciimsemenin seyri degismeye baslamis, yazarlar romani
kendi kiiltiirel birikimleri ile bezeyerek tarihlerini aktarmada bir arag olarak
kullanabileceklerini fark etmiglerdir. Bu donemde yayinlanan eserler dgretici/didaktik tarzda
yazilmis ve roman unsurlarini tam anlamiyla barindirmayan kitaplardir. Ciinkii 6gretici
roman tliriiniin 6nciisii olarak kabul edilen et-Tahtavi ve ondan etkilenen yazarlar, okuyucuya
bir roman sunmaktan ziyade onlarin aydmlatilmasmi amaglamislardir.8” 1900’li yillarin
basindan itibaren yasanan olumsuz olaylar ve bati tarzi okullarin agilmasi ile ortaya ¢ikan
farkli diisiinceler, 6zglin bir roman tarzinin alt yapisini olusturmustur. Bu yillardan sonra
romancilar klasik Arap edebiyatini/makameleri taklit ederek yahut Batili yazarlar1 birebir
ornek alarak degil kendi lislup ve tarzlarini olusturarak eserlerini yazmislardir. 1948’te
baslayan Arap-Israil savaslar1 ve bunlarin neticesinde gelen yenilgiler ise akim olarak realist
romana merkezi bir yer kazandirmistir. Nobel 6diilii kazandiktan sonra eserleri yurt digina da
acillan ve halen biiylik bir okuyucu kitlesine sahip olan Necip Mahfuz, realist akimin
onderligini yapmistir. Giinlimiiz Arap edebiyatinda ise natiiralizm, romantizm, neorealizm
gibi pek cok tilirde eserler kaleme alinirken; sembolizm ve sosyal-reailizm, roman yazarlarinin

biiyiik ¢ogunlugunun etkilendigi iki akimdir.
4.2. Urdiin Edebiyat1 ve Romancihig

Bat1 edebiyatinda da Arap edebiyatinda da gordiigiimiiz tizere romanin gelisimi, daima
iilkelerdeki siyasi ve sosyal olaylarmn seyrine paralel sekilde ilerlemistir. Urdiin’de de durum
ayn1 paralelde ilerlemistir. Bu sebeple roman tiiriindeki gelismeleri ele alirken {ilkedeki son

ylizyilda yasanan vakalardan da kisaca bahsetmek isabetli olacaktir.

1918 yilinda Urdiin’{in Osmanli hakimiyetinden ¢iktiktan sonra Kral Faysal’in (1883-
1933) yonetimine girmesinin ve onun da Fransizlar tarafindan iilkeden g¢ikarilmasinin

ardindan kardesi Abdullah (1882-1951) kendisini emir ilan etmistir.®® Abdullah’in yonetimde

8Abdulmuhsin Taha Bedr, Tatavvuru Rivayeti’l- ‘Arabiyyeti’l-Hadise fi Misr 1870-1938, Daru’l-Me ‘arif,
2017, Kahire, s. 7.
8 Ahmed Heykel, Tatavvuru’I-Edebi’l-Hadis fi Misr, Daru’l-Me ‘arif, Kahire, 1994, s. 39, 79.
8 Cengiz Tomar, Urdiin, DI4, XLII, 356.
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bulunmas1 Urdiin’ii elinde tutan Ingilizler tarafindan desteklenince bélgede Ingiliz manda
yonetimi kurulmustur. Bu donemde aslinda Urdiin’iin batiyla ilk gercek miinasebetleri
baslamis ve edebiyat alaninda da etkilesimler meydana gelmistir. Bu etkilenmede ilk etapta
yalnizca siir ve makale yer almasina ragmen II. Diinya Savasi ile birlikte yasanan zorlu sartlar
ve kiiltiirel degisimler tiim diinyada roman tiiriine olan talebi artirmis ve Urdiin’{in de bu yeni

tiir ile tanigmasina kap1 aralamistir.

Suriye, Liibnan ve Misir gibi diger Arap iilkeleri ile karsilastirdigimizda Urdiin’de
roman tirinin daha ge¢ bir tarihte ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bunun en Onemli
sebeplerinden biri romanin beslenebilecegi ve kurgusunu gelistirebilecegi bir sehir ortaminin
burada bulunmamasidir. Urdiin’{in baskenti Amman’in bile kirkli yillarin sonlarmna kadar
kiigiik bir belde niteligi tasimas1,% elestirmenlere gére oradaki edebiyatgilarin ve halkin

roman tiiriine adapte olmasin1 geciktirmistir.

Urdiin’de ilk roman &rnegi olarak; sonrasinda giiney Amerika’da yasamaya baslayan
‘Akil Ebi’s-Sa’r en-Nemiri’nin (1890-b.) Fransizca olarak kaleme aldigi, 1. Diinya Savasi
oncesinde basilmis olan el-Fetdtu I-Ermeniyye fi Kasri Yildiz (1912) roman1 verilmektedir.*
Fakat bir kisim edebiyat tarihgisi ve entelektiiel, bu eserin ilk olusuna itiraz etmislerdir. Bu
goriislin ortaya ¢ikmasinda yazarin Osmanli muhalifi olmasinin ve bahsedilen eserde de
devleti kotiileyen cliimleler kullanmasinin etkili oldugu séylenmistir. Bu tartismali tek drnek
bir tarafa birakilirsa Urdiin’de roman tiiriiniin ilk 6rneklerinin 1930°dan sonra gériilmeye
basladig1 tespit edilmistir. Bunlar arasinda Teysir Ziibyan’in Eyne Humadtu’l-Fadile’si
(1940), Edib Ramazan’in Eyner-Racul adli roman1 ve ‘Abdulhalim ‘Abbas’in Fetatun min
Filiszin eseri sayilmaktadir.! Ozellikle bir grup arastirmacinin Teysir Ziibyan’in el-Cezire
gazetesinde boliimler halinde yaymladigi yukarida bahsedilen romanini Urdiin’deki ilk érnek

olarak kabul etmesinden®? sonra bu romanin ilk oldugu yéniindeki goriisler artmistir.

Bu ilk donemde yazilan eserlere roman o&zelliklerinin yansitilmasi agisindan
baktifimizda heniiz baslangic asamasinda olduklarmmi ve roman unsurlarinin g¢ogunu

barindirmadiklarini sdylemek zorundayiz. Bu yillarda tamamlanan romanlarda genellikle

8 Bostanc1, Urdiin’de Roman Edebi Tiiriiniin Tarihi Gelisimi, Niisha Dergisi, Say1 35, 2012, s. 8.
% Siileyman el-Ezra‘d, Filistin fi'r-Rivdyeti'l-Urduniyye, Daru Mecdelavi, Amman, 2002, s. 24.
9 el-Ezra‘i, Filistin, s. 27.
92 Halil, Mukaddimat, s. 75.
20



zaman ve mekanda tutarsizliklar bulunmaktadir. Yazarlar; romanin sanatsal biitiinliigiini
kurmaktan ziyade kendi belagat yeteneklerini yansitma amacini giitmiislerdir.®® Eserlerde

sekil olarak ise geleneksel anlatim tarzlari benimsenmis durumdadir.

Bu doneme dair aktarilmasi gereken diger bir husus, 1948 yilinda Israil devletinin
kurulmasi ile Filistin’den Urdiin’e dogru baslayan biiyiik go¢ dalgasidir. Ozellikle birazdan
bahsedilecek olan 1967 Arap-israil Savasi sonrasinda zirveye ulasan bu gociin etkileri hem
Urdiin’iin sosyal hayatinda hem de kiiltiirel ve edebi alaninda Filistinlilerin ciddi bir yere
sahip olmasmi saglayacak kadar yogun yasanmustir. G6¢ eden insanlar gittikleri yerlerde,
caligsma imkani bulup diizenli bir hayat siirdiirebilme firsat1 yakalayabilince bir miiddet sonra,
kiiltirel alanda da var olmak istemis ve bunun en Onemli gostergesi olan edebiyata
yonelmislerdir. Siirleri, romanlar: ve hikayeleri kendi kiiltiirel 6geleriyle bezeyerek kaleme
almiglardir. Vatan sevgisi, gegmiste yasadiklari giizel giinlere duyulan hasret, zalime karsi
Ozgiirlik miicadelesi gibi konular1 ele alan eserler ortaya koymuslardir. Filistinli niifusun
yogun oldugu Urdiin’de bu olgular, edebiyatin ve 6zelde roman tiiriiniin konu se¢imi
istatistiginde belirgin olarak kendisini hissettirmistir. Dogrudan diaspora edebiyatini®
benimseyenler yahut eserlerinde kullandiklar1 mekanlarla, karakterlerle vatanlarina atif yapan
yazarlar oldukea yiiksek sayida olmustur.®® Bu durum, Urdiin edebiyatinda Filistin ve hiirriyet
temalarmi ilk zamanlardan itibaren vazgegilmez kilmustir. Filistin asilli yazarlardan “fsa en-
Na‘ari’nin (1918-1985) Beyt Verde 'I-Hudid (1959) adli romani bu sosyal olaylarin edebiyata

yansimasina drnek olabilecek niteliktedir.%

Filistinli birgok edebiyatc1 ve sanat¢i gibi Ibrahim Nasrallah da eserlerinde iilkesi ile
ilgili temalara sik sik yer vermektedir. Edebiyati, yasanan trajediyi duyurma ve gelecek
nesillere kiiltiirlerini aktarma araci olarak oldukc¢a mahir bir sekilde kullanmaktadir. Yazarin
mekan olarak Filistin’de gegcen Beyaz Atlar Zamani adli roman tiglemesi, bahsettigimiz kiiltiir

aktarim1 hususunda oldukca baskin ve en basarili sayilan romanlardandir.

9 Abdurrahman YAagi, er-Rivdyetu’I-Urduniyye ve Mevk: ‘uhd min Haritati'r-Rivdyeti’l- ‘Arabiyye, Daru
Ezmine, Amman, 1993, s. 95-96.

% Diaspora edebiyati ve bu edebiyatin Filistin’deki yansimasi hakkinda detayli bilgi igin bkz. Edward W.
Said, Siirgiin Uzerine Diisiinceler ve Diger Yazinsal ve Kiiltiirel Denemeler, ¢ev. S. Ozer, Hece Yayinlari,
Ankara, 2015.

%Modern Urdiin romancilarmin Filistin konusunu hangi sekillerde isledikleri hususunda bkz. Muna
Muhammed Muhaylan, et-Tecrib fi 'r-Rivdyeti’l- ‘Arabiyye el-Urduniyye, Beyrut, 2000, s. 40-44.

9%Sahan, Modern Urdiin Roman, s. 75.
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4.3. 1967 Arap-israil Savasi Sonrasinda Urdiin Romancihg

1967 yilinda yasanan hezimetin roman i¢in doniim noktasi olusturmasinin en 6nemli
sebebi bu olayin, Arap insanini yasadigi gerceklerle yiiz ylize getirmis olmasidir.Yasanan
sokun ardindan bunun sebepleri iizerine diislinen ve dzelestiri yapan edebiyatgilar, alisiimigin
disina ¢ikan ciiretkar ve gegmisi sorgulayan realist romanlar kaleme almaya baslamislardir.%’
Teysir Sebal’iin (1939-1973) Ente Munzu ’I-Yevm romani bunlarm en 6nde gelenidir.®® Ayni
yil (1968), hem iislub hem de kurgu acisindan basariya ulasarak tiiriin ger¢ek dnciilleri kabul
edilen iki diger roman daha yaymlanmistir ki bunlar Emin Sennar’in (1933-2005) el-Kdbus ve
Salim en-Nehhas’in (1940-2011) Evrdku 'Akir (1968) adli romanlaridir.’® Bu eserlerin ortak
noktalar1 1967 yenilgisini anlatmalari ve yenilginin sebeplerini gerg¢eke¢i bir sekilde izah
etmeye calismalaridir.’?’ Bu sebeple arastirmacilar Urdiin’de hakiki romanciligi baslangici

olarak Teysir Sebul ile ortaya ¢ikan bu toplumsal-realist roman donemini almaktadirlar.

Yetmisli yillar Urdiin romanciliginin nispeten durgun dénemidir. Bu donemde otuz bes
adet roman yazilmigsa da bunlardan sadece Fuad el-Kasis’un (1929-2014) el-‘Avde ile’s-
Simal’inin (1977) ve Muhammed ‘lyd’in (d.1948) el-Mutemeyyiz (1978) adli romaninin da
aralarinda bulundugu on iki tanesi edebi agidan miihim olarak kabul edilmektedir.2%! Bu iki
romanin 6ne ¢ikmasindaki onemli faktdrlerden biri de ilk kez Urdiin’de yazilan romanlar
olmasidir. Fakat {ilkede roman basimi baslamasina ragmen Galib Helesa’nin (1932-1989) ed-
Dihk (1970) romanini Misir’da yayinlamasi 6rneginde oldugu gibi bazi eserler yine de yurt

disinda yazilmistir.1%2 Urdiinlii edebiyatcilar tarafindan yurt disinda yazilan romanlarin biiyiik

el-Ezra‘l, Filistin, s. 38. Muhaylan, 1967 yenilgisinin Arap romancihiginin seyrini degistirdigi hususunda
¢ogu arastirmacinin ayni fikirde oldugunu ifade etmistir. Bkz. Muhaylan, et-Tecrib, s. 35.

% el-Ezra‘i’nin goriisiine gore Teysir Sebtl’{in bu romani, bugiine kadar yazilmis olan en énemli Urdiin
romanlari arasinda yer almaktadir. Bkz. Ezra‘i, Filistin, s. 176.

% Nezih Ebf Nidal, Rivayetu’s-Semaninat Beyne’l-Vaki‘tyye ve’l-Hadase, er-Rivdyetu’l-Urduniyye ve
Mevki ‘uhd@ min Haritati’r- Rivdyeti’l- ‘Arabiyye, Daru Ezmine, Amman, 1993, s. 67; el-Ezra‘i, er-
Rivdyetu’l-Cedide fi’[-Urdun, el-Muessesetu’l-* Arabiyye 1i’d-Dirasat ve’n-Nesr, Beyrut, 1997, s. 5.

10 Fahri Salih, et-Te’sis li’r-Rivayeti’l-Hadise fi’l-Urdun, er-Rivdyetu’I-Urduniyye ve Mevk: ‘uhd min
Haritati'r-Rivdyeti’l- ‘Arabiyye, Daru Ezmine, Amman, 1993, s. 39.

101 Ebdi Nidal, Rivayetu’s-Semaninat, s. 68-69.

102 Nezih Ebti Nidal, baz1 aragtirmacilarin Urdiin romam tarihini arastirirken yalnizca Urdiin’de yazilanlara
odaklanarak yurt diginda Urdiinliiler tarafindan yazilan eserleri gz ard ettiklerini sdylemekte ve bunun
dogru bir yaklagim olmadigini savunmaktadir. Bkz. Ebi Nidal, Rivayetu’s-Semaninat, s. 68.
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cogunlugu yasaklamalar sebebiyle Urdiin’deki raflarda yer alamamis ve bunun sonucu olarak

orada roman edebi tiiriiniin gelismesine de katk1 saglayamamuslardir. %

Bu donemde yazilan eserlerin sayisi az olmakla birlikte olumlu bir gelisme olarak
yazilan eserlerin sanatsal agidan yiiksek degere ulagmaya basladigi goriilmektedir. Ayni
zamanda bu yillarda kadin romancilar tarafindan yazilan eserlerin de piyasaya ¢iktig1 fark
edilmektedir. Bunlar arasinda edebi yoniiyle en 6n plana ¢ikani ise Culya Savaliha’nin (1905-
1996) es-Selvd (1976)’s1dir.®*Ayrica romanlarda islenen konularda Filistin ve hiirriyet

temalarinin yaninda kadinin toplumdaki konumu da ¢okga ele alinmistir.

Urdiin romanciligi olgunluk ve verimliligin bir arada olmasi bakimindan 1980 yilmin
bagindan itibaren bir tirmanig gergeklestirmistir. Bu yillarda otuz bes tanesi 6nemli kabul
edilen atmis bes kadar roman yayinlanmigtir. Bunlardan 6nce ¢ikan isimler olarak sunlari
sayabiliriz:1%® Galib Helesa: el-Bukdu ‘ale’l-Atlal (1980); Salim en-Nehhas: Tilke I-E ‘vam
(1983); Cemal Naci (1954-2018): et-Tarik ild Belhdris (1982) ve Vakt (1984); ibrahim
Nasrallah: Berdri-l1-Hummd (1985), ‘Av (1990).

Bu dénemde geleneksel realizm ve modernizm, Urdiin romanciliginda baskin olan ana
iki akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu ikisini birbirinden keskin hatlarla ayirmak
miimkiin degildir, hatta bunlar bazi noktalarda i¢ ige ge¢mislerdir. Modernizm akimina
mensup Urdiinlii yazarlar arasinda one ¢ikanlar Galib Helesa, Mu’nis er-Razzaz' (1951-
2002), Ibrahim Nasrallah gibi isimlerdir.}%” Fakat modernist anlatimdaki kapaliligm halkla
bag kurmay1 zorlastigini fark ederek bunu agmak isteyen bazi yazarlar bu akimi realizmin
ozellikleriyle harmanlamis; bdylece modernist-realist bir ¢izgi ortaya koymuslardir. ibrahim

Nasrallah’in 'Av adl1 eseri bunlara 6rnek verilebilir.

103 Ebd Nidal, Rivayetu’s-Semaninat, s. 69.

104 Sakir en-Nablasi, er-Rivdyetu’l-Urduniyye ve Mevk: ‘uhd min Haritati r-Rivdyeti’l- ‘Arabiyye, Daru
Ezmine, Amman, 1993, s. 150-151.

105 1980°1i yillarda Urdiin romanciligi ve yazilan romanlar hakkinda genis bilgi igin bkz. el-Ezra‘i, er-
Rivaye.

106 Razzaz’in ez-Zadkiratu’l-Mustebdha romani UNESCO tarafindan ii¢ milyon kopya basilmistir. Ayrica
onun hakkinda edebiyat alaninda birgok yiiksek lisans ve doktora tezi yazilmistir. Cevrimigi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Mu'nis_Razzaz.

107 Urdiin romancihiginda realizm ve modernizm akimlarmnin izleri konusunda daha detayli bilgi igin bkz.
Ebi Nidal, Rivayetu’s-Semaninat, s. 77-86.
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Dillerindeki kapaliliga ragmen modernizm akimimin etkisiyle yazilmis romanlar Urdiin
edebiyatindaki gelismelerde 6nemli bir pay sahibidir. Ciinkii bu eserler sanatsal degerlerinin
yaninda romana yeni bir dil ve {islup getirmis olmalar1 bakimmdan da 6nemlidir. Boyle yeni
bir tarz ortaya koyabilmelerinde yazarlarin sinema ve siir gibi diger sanat dallarina olan
ilgileri etkili olmustur.2%® Modernist romanlarmn bu derece 6nemli olmasinin baska bir sebebi
de yazarlariin yasadiklari donemde baskilara, zorluklara ve felaketlere sahitlik etmis olmalart
ve eserlerinde bunu yansitmalaridir. Fakat bu dnemini kabul etmekle birlikte Urdiin’de ana
akim olarak realizm modernizmden hep daha 6n planda oldugu bir gergektir. Ayrica zamanla
ifade hiirriyetindeki gelismelere paralel olarak sembolik dilin kullanimina olan ihtiyacin
azalmasi da modernizm akimini geriye iten gelismelerden biridir. Seksenli yillarda pek ¢ok
Urdiinlii romanci, bizzat kendi yasadiklari1 romanlarmda konu olarak ele almislardir.t®®

Galib Helesa ve Ibrahim Nasrallah’in bazi romanlar1 bu tiiriin basarili 6rnekleri arasindadir.'*

Doksanli yillara bakildiginda ise bu galismanim da konusu olan Ibrahim Nasrallah’m
‘Av adli romam Urdiin’de bu dénemin en 6nemli eserlerinden biri sayilmaktadir. Bu eserin
yant sira 1990 sonrasi yayinlanan romanlardan one c¢ikan bazilar1 sunlardir: Ramazan
Revaside (d.1964): el-Hamravi (1992), Ibrahim Nasrallah: Mucerred [sneyn Fakas (1992),
Tuyiiru’l-Hazer (1996), Mu’nis er-Razzaz: es-Sezdyd ve’'l-Fuseyfesa’(1994).

Urdiin romani, biitin bu yasadigi evrelerden sonra bugiin artik nitelikli roman
yaziminda bir¢ok farkl dile ¢evirileri yapilacak kadar ileri bir seviyededir ve halen gelismeye
devam etmektedir. Ibrahim Nasrallah ise romanin bu seviyeye ulasmasinda biiyiik pay sahibi

olan isimlerden biridir.

108 Bostanci, Urdiin’de Roman Tiirii, s. 13.
109 el-Ezra‘i, er-Rivdye, s. 99-100.
110 en-Nablisi, er-Rivayetu’l-Urduniyye, s. 155.
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IBRAHIM NASRALLAH’IN HAYATI, EDEBI SAHSIYETIi VE ESERLERI
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Calismanin birinci boliimiinii olusturan bu kisimda Nasrallah’in hayati, sanat¢i1 kisiligi
ve edebiyata bakis1 iizerinde yogunlasilmustir. Ikinci bliimde incelenecek olan ‘Av romaninin
daha iyi anlasilmasi acgisindan yazarin sosyal ve kiiltiirel kimligini, yasam tecriibesinde onu
yazmaya yoOnlendiren kritik noktalar1 bilmek 6nemli bir adim olacaktir. Bu nedenle, kaleme
aldig1 eserlerine yer verilmesinin ardindan onun siire Ve romana bakisi tizerinde durularak,

edebiyatin onun i¢in ifade ettigi anlam aktarilmaya calisilmistir.
1. IBRAHIM NASRALLAH’IN HAYATI

Urdiin’de roman tiiriiniin 6ncii yazarlarindan bahsedilecek oldugunda Ibrahim
Nasrallah ilk akla gelen isimlerden birisidir.!** Urettigi eserleriyle iilkedeki romancilik
tislubuna yeni ve nitelikli boyutlar kazandirarak yazarlar arasinda 6zgiin bir konuma sahip
olmustur. Alaninda mithim bir yere sahip olan bu kisinin hayat1 hakkinda bilgi sahibi olmak,
onun bulundugu konuma hangi zorluklarla miicadele ederek geldigini anlayabilmek ve
eserlerinde kullandigi birgok konunun, karakterin, imgenin altinda hayatindan ne gibi

yansimalarin bulundugunu fark edebilmek agisindan énemlidir.

1948 yilinda Israil’in resmen bir devlet olarak kurulmasiyla pek ¢ok Filistinli iilkesini
terk etmek zorunda kalmistir. Ibrahim Nasrallah da Filistin’den ¢ikarilip Urdiin’e gd¢ etmek
zorunda birakilan bir ailenin ¢ocugu olarak 1954 yilinda Amman’da diinyaya gelmistir.!!?
Aile yaklasik bes yil Cebelu’n-Nazif’te bulunan, tilkilerden arindirilmis kiigiik bir magarada
hayatta kalmaya ¢alismus; daha sonra el-Vahdat kampina yerlestirilmistir.!'3 Bes erkek ve dort
kiz kardese sahip olan Nasrallah, ilkokulu ve ortaokulu bu ¢adir kentte Birlesmis Milletlerin
Filistinli gé¢menler i¢in agmis oldugu bir okulda tamamlamistir. Cocukluk ve genglik
yillarinda hem kampta yasadig1 ciddi maddi zorluklara hem de 1967 Arap-Israil Savasi, Kara
Eylil olaylar1 gibi toplumsal travmalara sahit olan Nasrallah; bu tiir olaylarin, 6lim
korkusunu hayatlarmin ayrilmaz bir pargasi haline getirdigini ifade etmistir.!'* Hatta
kendisiyle yapilan bir televizyon programinda, ¢ocuklugunda edebi anlamda okudugu ilk
kitaplarin Notredam in Kamburu (1831), Iki Sehrin Hikdyesi (1859) gibi dram iizerine

11 Thrahim es-Se‘afin, er-Rivdye fi I-Urdun, Mengtratu Lecneti Tarthi’l-Urdun, Amman, 1995, s. 308.
112 [brahim Nasrallah, Kitabu'I-Kitdbe, el-Muessetu'l-'Arabiyyeli'd-Dirasat ve'n-Nesr, Amman, 2018, s. 45;
Cevrimigi: https://www.youtube.com/watch?v=hJ1Rp3L5vQqg.
113 Nagrallah, Kitdbu I-Kitdbe, 5. 24.
114 Nasrallah, es-Siratu't-Taird,; Ekal min 'Aduv Ekser min Sadik, Daru’l-'Arabiyye, Beyrut, 2010, s. 66.
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kurgulanmis eserler oldugunu; bu tercihleri, yasadig1 ac1 olaylar1 daha kolay kabullenebilmek

icin yaptigini ok sonralari fark ettigini soylemistir.!%°

Nasrallah’in okuma yazmaya hatta resme ve miizige, kisaca iiretmekle ilgili sanatin
birgok alanina olan meraki heniiz ¢ocuklugundayken kesfedilmistir ancak miilteci kamp1
sartlarinda yazar olmak, resim ¢izmek ve miizik yapmak oldukga liikks karsilandigi igin bu
ilgisini gelistirecek herhangi bir destek gorememistir.*'® Merakii ve yeni seyler kesfetme
duygusunu biitiin olumsuzluklara ragmen kaybetmeyen Nasrallah, liseyi bitirdikten sonra
diinyay1r dolasma hayalini gergeklestirmek i¢in Kuveyt Deniz Akademisine 6grenci olarak

basvuru yapmistir ancak yaptigi basvuru olumsuz sonuglanmistir.tt’

Zorlu hayat kosullar1 sebebiyle kendi isteklerini bir miiddet ertelemis; meslek sahibi
olarak ailesine destek olmak i¢cin Amman’daki 6gretmen okulunda (Merkezu Tedribi Amman
li i‘dadi’l Muallimin) 6gretmenlik egitimi almistir.!® Bu egitimini tamamladiktan hemen
sonra 1976 yilinda Suudi Arabistan’in Kunfuza bolgesinde Ogretmenlik yaparak calisma
hayatina adim atmistir. Nasrallah; bu ¢61 bolgesinde kamp hayatindan daha mesakkatli bir
donemi yasamaya baglamistir. Su, elektrik, gida, barinma gibi temel ihtiyaglarini dahi
karsilayamayan yazar, yalnizlik duygusunun da etkisiyle buhrana siiriiklenmenin oniine
gecmek icin kendini okumaya ve ¢alismaya vermistir.!® Fakat yine de bu cabasinda tam
manasiyla basarili olamamis ki bir siire sonra maddi ve manevi sikintilarinin neticesi olarak
humma hastaligina yakalanmigtir. Taif’teki hastaneye zorlu bir yolculuk sonunda varabilmis
ancak hastane yoOnetimi pasaportu olmadigi gerekgesiyle kendisini kabul etmemistir.
Nasrallah’a gore yasadigi bu olay ona, vatanini1 kaybetmis birinin ne yaparsa yapsin diinyanin

her yerinde degersiz bir miilteci olarak gériildiigiinii 6gretmistir.1%°

Kunfuza’dayken kendisi i¢in istedigi hayatin bu olmadigina kesin bir sekilde karar

veren Nasrallah, ileriye doniik kiiltiirel birikimini arttirmak icin 6ncelikle yaninda getirdigi

115 Cevrimici: https://www.youtube.com/watch?v=lybthnNjUbQ&t=1016s.

116 Sahiste Ugar, Ibrahim Nasrallah'in Riizgar Adli Romaninin Incelenmesi, Hitit Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Temel Islam Bilimleri Anadali, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Corum, 2019, s.
17.

117 Nasrallah, es-Siratu't-Tdird, s. 76. .

118 Ahmet Bostanci, [brdhim Nasralldh ve Filistin Konulu Romanlari, Paradoks Yayinlari, Istanbul, 2013, s.
30.

119 Nasrallah, es-Siratu't-Tdird, s. 67.

120 Nasrallah, Kitabu’I-Kitdbe, s. 34.
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kitaplar1 okumaya baslamis, daha sonra okul miidiiriiniin yardimiyla civar koylerdeki
okullarin kiitiiphanelerinden kitap temin ederek bu okumanin ¢emberini genisletmistir.'?* Bu
stiregte Mezopotamya, Fenike, Yunan, Siimer, Hitit ve Helen kiiltiirlerini aragtirmis, ayrica
Ingiliz, Fransiz, Alman, Cin, Hint, Japon, Rus ve Arap edebiyatlar1 hakkinda derin okumalar
yapmistir.'?? Yogun edebiyat okumalarindan sonra Berdri’|-Hummd’nin ilk ciimlesini yazma
cesaretini kendinde bulmus ve iki yillik uzun bir olgunlagtirma agamasinin neticesinde ilk

romanini tamamlamistir.

Yazarin Suudi Arabistan’da geg¢irdigi ve asla daha fazlasina dayanamayacagini ifade
ettigi?® yillar aslinda onun edebi kimligini biiyiik 6l¢iide sekillendirmistir. Yasadig1 zorluklar
oncelikle siirle anlatmaya c¢alismig fakat siirin bu noktada yetersiz kaldigini miisahede ederek
roman yazmaya yonelmistir. “ilk romanima baslarken romanci olmak gibi bir hedefim yoktu.
Zaten benim diisiinceme gore birinin roman yazari olup olmayacagina o kisi degil roman
karar verir. Ben sadece yasadigim bir tecriibeyi aktarmak istiyordum ve bunu kasidenin ifade
edemediklerini de anlatarak yapmay:r hedefliyordum. O giinlerde roman alanini
diisiinmiiyordum. Nitekim o donemde romancilik bugiinkii gibi edebiyatcilarin hayallerini
siisleyecek derecede popiiler dedegildi. ilk romanimi tamamladiktan sonra ikinci bir roman
yazmay1 istedigimi de ancak kendimi yazarken buldugumda fark ettim.”!?* Nasrallah
yazdiklarinin temel amacinin; yasadiklarini, gordiiklerini, duyduklarini ve bunlarin i¢indeki
duygu yansimalarini bir sekilde disar1 ¢ikarmak oldugunu The National gazetesi ile 2018
yilinda yaptig1 bir roportajda da ifade etmistir: “Simdiye kadar yazdigim her kitap, siirgiin
yilinda ailemin vatanlarindan nasil ¢ikarildiklarina dair benim hikayemden baslayarak ¢cevrem

ve etrafimdaki insanlar hakkinda bir seyler sdyleme girigimiydi.”*?°

Bagkarakteri, gorev yaptig1 ¢6l bolgesinde zorluklarla miicadele eden bir 6gretmen
olan Berdri’l-Hummd’nin yazilmasm tetikleyen etken de Ibrahim Nasrallah’m icindekileri

anlatmaya karst duydugu istekten vazgegmeyisi olmustur. Nasrallah sonralar1 gelecege dair

121Nasrallah, es-Siratu't-Tdird, S. 69.

122Nasrallah, es-Siratu 't-Tdird, s. 74,75.

123 Bostanci, Nasrallah, s. 31.

124 Bkz. Muhammed Sabir Ubeyd-Siisan el-Beyati, el-Kevnu r- Rivai Kirde fi’l-Melhameti r-Rivdiyye el-
Melhatu 'I-Filistiniyye Ii Ibrdhim Nasralldh, el-Muessesetu’l-‘Arabiyye li’d-Dirasati ve’n-Nesr, Beyrut,
2007, s. 13-14.

125Cevrimigi: https://www.thenationalnews.com/arts-culture/books/ibrahim-nasrallah-on-his-life-work-and-
philosophy-1.736534.
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bir hedef bulma umudundan uzak olarak gittigi Arabistan’dailk romanin1 yazacagini ve
burasinin tiim hayatin1 degistirecegini o donemde hayal bile edemedigini ifade etmistir.'?®
Nitekim kendisini anlatmak i¢in bagladigi roman yaziminda simdi ¢ogu Arap iilkesinde ve
hatta daha fazlasinda da bilinen ve edebiyatcilar tarafindan takdir edilen bir yazar haline

gelmistir.

Sanat¢inin ilk defa bir kasidesinin yaymlanmasi da yine Suudi Arabistan yillarinin bu
zorlu sartlar1 iginde ger¢eklesmistir. Nasrallah, yazdigi Akldmu Karyetin Hayye (Yasayan Bir
Koyiin Hayalleri) adli kasideyi 6gretmenlik yaptigi kdyden posta ile Suudi Arabistan’in el-
Bilad gazetesine gondermis Ve siirinin gazetede yaymlanmasi tizerine biiyiikk bir mutluluk

duymustur.?’

[brahim Nasrallah, 1978 yilinda yazar olma hayalini gerceklestirmek ve bu yolda
ilerlemesine yardimci olacak bir meslekte ¢alismak icin Kunfuza’daki iki yillik 6gretmenlik
hayatini bitirerek Amman’a kesin doniis yapmistir.?® Amman’a dondiikten sonra el-Aibaru ’Il-
Urduniyye gazetesinde kirk bes dinarlik (o donem igin yaklasik yiiz elli Tiirk liras1) bir maasla
ise baslamistir.!?® Foto muhabiri olarak ¢alistig1 bu siirec icerisinde maddi olarak pek kazang
saglayamasa da bir arsivin nasil olusturulacagi hakkinda g¢ok fazla tecriibe edinmis ve
yazacagl romanlar i¢in zengin bir kaynak olusturmustur. Bu arsiv 6zellikle tarihi roman

alaninda kaleme aldig1 eserlerde Nasrallah’a biiyiik bir avantaj saglamistir.

Ayrica romanlarinda gazeteci tipinin onemli karakterler arasinda yer almasi da yazarin
uzunca bir miiddet bu meslegi icra etmis olmasinin bir etkisi olarak diisiiniilmektedir.*
Bizzat kendisi de Harisu’l-Medineti’d-Ddi’a, Surfetu Raculi’s-Selc ve‘Av romanlarinda
bulunan gazeteci karakterlerini mesleginden yola ¢ikarak olusturdugunu sdylemistir.3!
Gazetecilik meslegini iyi bilmesi, yonetimin yanlislarin1 elestiren 6zgiir bir gazeteciyken
zamanla ayn1 yonetimin sozciisli haline gelen Ahmed es-Safi’nin bas karakter oldugu Av‘ adli

romanindaki basarisinin sebeplerinden birisi olarak gosterilmektedir. Yazar, bir gazetecinin

126 Nasrallah, es-Siratu't-Tdird, S. 67.

127 Nasrallah, es-Siratu +-Tdird, s. 70.

128 Cevrimici: https://www.youtube.com/watch?v=hamDGWiSKa8.
129 Nasrallah, es-Siratu't-Taird, s. 90.

130 Bostanci, Nasrallah, s. 32.

131 Nagrallah, Kitdbu'l-Kitdbeti, s. 194.
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hayata bakis agisindaki kokli degisimi anlattigi bu romanda kendi hayatindan bazi kesitlere

de ara ara yer vermistir.'*?

Filistin direnis orgiitlerinin 1982 yilinda Liibnan’dan ¢ikarilmasi sonras1 Filistinliler,
hiikiimetin bu kararina kars1 tepKilerini farkli araglarla ortaya koymuslardir. Ibrahim Nasrallah
da bu olayla ilgili Havariyyetu’l-Merhale adli bir kaside yazmis ve galistigi gazete olan
Savtu’s-Sa ‘b’da bunu yaymlamustir.™®® Urdiin yonetiminin tepkisini ¢eken bu siir sonrasinda
Nasrallah’in isine ani bir kararla son verilmis hatta kendisi mahkemeye ¢ikmak zorunda
kalmistir. Davasi sonuglandiginda bir su¢ unsuru bulunamadig igin isine geri donse de gazete
yonetimi tarafindan yedi y1l boyunca maasina hicbir sekilde zam yapilmayarak dolayli olarak

cezalandirlmustir. 4

Yazarin hayatindaki Oonemli doniim noktalarindan bir tanesi de atalarinin dogup
biiyiidiigi ve sonra birgogunun zorla goc ettirildigi topraklara 1987 yilinda yaptigi
yolculuktur.®®® Yazar aslinda ¢ocuklugunda babastyla birlikte her bayram Beyt Lahm’daki
dedesinin yanina gitmis, her seferinde Kudiis’ii de ziyaret etmislerdir. Ancak daha sonra
yazarm genclik yillarinda burasi da Israil tarafindan isgal edildiginden artik gidebilmek
neredeyse imkansiz hale gelmistir.!*® Suudi Arabistan’dan déndiikten yillar sonra bir imkan
bulup Filistin’i yeniden ziyaret edebilmis ve yazar bu ziyareti s0yle anlatmistir: “1987°de
orada yasayan bir arkadagimin kendisini ziyaret etmem bahanesiyle ayarladigi davet belgesi
sayesinde iggal altindaki topraklara girebildim. Ramallah sehrinde, vatan topraklari
tizerindeydim ve bu, siirgiindeki tiim Filistinliler gibi benim i¢in de inanmasi ¢ok gii¢ bir
durumdu. Annemin bize siirekli bahsettigi koylimiizii aradim fakat artik yerinde yoktu.
Siyonistler Kudiis yakinlarindaki bu yerde bir silah fabrikasi insa etmek i¢in zeytinliklerle
dolu kdyii yeryiiziinden kaldirmislardi.”*¥” Bu dramatik sahne karsisinda yasadigi hayal
kirikliginin; Nasrallah’in yazarliga devam etmesinde, eserlerinde Filistin ile ilgili temalar1

kullanmasinda ve yazdiklarinda siyasi egilimin bulunmasida®®® biiyiik oranda tesiri olmustur.

132 Thrahim Halil, er-Rivdyefi 'I-Urdun fi Rub ‘i’I-Karn 1968-1993, Daru’l- Kermel, Amman, 1994, s. 56.
133 Bostanci, Nasrallah, s. 33.

134 Nasrallah, es-Siratu't-Tdird, s. 173.

135 Cevrimigi: https://www.youtube.com/watch?v=YZHPK44-2xk.

136 Nasrallah, es-Siratu't-Taird, s. 130.

137e]-Beyati, el-Kevn, s. 11.

138 Bostanci, Nasrallah, s. 34.
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Sonraki boliimde yazarlik hayatini etkileyen bu kritik noktalar 6zel bir baslik altinda

incelenmistir.

Nasrallah, ¢alistig1 gazetenin 1997 yilinda kapanmasi lizerine Muessesetu Abdulhamid
Stiman’da ¢alismaya baslamistir.™®® Bu is teklifini kabul etmesinde, calisacagi yerin tarihi
oneme sahip bir bina olmast oldukca etkili olmustur. Yazar burada kiiltiir bagskanlig1 ve
danismanlik gorevlerini yiiriittiikten sonra Muessesetu Halid Stimaén’a gegerek orada da
miidiir vekilligi gorevini icra etmistir.**° 2006 yilindan itibaren ise kendini sadece yazmaya,
edebi ve sanatsal eser iiretme tecriibesini gelistirmeye adamustir. Nasrallah, katildigi
programlarda her zaman edebiyat ve sanat iizerine konusmayi daha miihim buldugundan,
onun 6zel hayatiyla ilgili detayl bilgiye ulasmak oldukga zordur.!** 67 yasinda ve halen evli
olan yazar 2013 yili itibariyle Urdiin’iin baskenti Amman’da ikametini siirdiirmekte olup, hali

hazirda yazma ¢aligmalarini Sumeysani semtinde bulunan sahsi ofisinde devam ettirmektedir.
2. ESERLERI

Bugiine kadar yazarin 20 siir kitabi, 23 romani, 2 ¢ocuk kitabi ve 2 de otobiyografi
kitab1 yayimlanmistir. Bunlarin diginda sinema, sanat ve edebi arastirma konulu 7 eseri daha

bulunmaktadir.
2.1. Siir Kitaplari
1. el-Huyiil ‘ala Megarifi’I-Medine (1980)
2. el-Mavar fi’d-Ddhil (1982)
3. el-Hwdru’I-Ahir kable Makteli 'l- ‘Usfiir bi Dakdik (1984)
4. Nu ‘man Yesteriddu Levnehii (1984)

5. Endgsidu’s-Sabah (1984)

199N agrallah, Kitdbu'l-Kitdbeti, s. 47.

140 Bostanc1, Nasrallah, s. 35.

14lyazarin hayati hakkinda genis kapsamli bilgi sahibi olmak igin bkz. el-Beyati, el-Kevn ve Nasrallah, es-
Siratu't-Tdira.

31



6. el-Fetd ve 'n-Nehr ve’l-Cenerdal (1987)

7. ‘Avasifu’l-Kalb (1989)

8. Harab Ahdar (1991)

9. Fadihatu’s-Sa‘leb (1993)

10. el-A ‘malu’s-Si riyye (1994)

11. Surufitu’|-Harif (1996)

12. Kitabu’1-Mevt ve ’I-Mevta (1997)

13. Bismu’l-Umm ve I-/bn (1999)

14. Merdya’l-Melaike (2001)

15. Hucretu 'n-Nay (2007)

16. Lev Enneni Kuntu Mayistri (2009)

17. Ahvailu’|-Ceneral (2011)

18. ‘Avdetu’l-Ydsemin ild Ehlihs Salimen (2011)
19- ‘Ala Hayti Nur; Hund Beyne Leyleyn (2012)
20- el-Hubbu Sirrirun (2017)

2.2. Romanlar

Ibrahim Nasrallah’in miistakil olarak yazdigi romanlar1 oldugu gibi benzer temalarla
bir seri olusturdugu romanlar1 da bulunmaktadir. Giinlimiize kadar {i¢ roman dizisi ortaya

koymustur. Bunlar el-Melhatu I-Filistiniyye, es-Surufat ve Suldsiyyetu’l-Ecras 'tir.
el-Melhdtu 'I-Filistiniyye seri romanlari:

1- Tuyuru’l-Hazer (1996)
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2- Tiflu’l-Mimhdt (2000)

3- Zeytinu’s-Sevari  (2002)

4- A ‘ras Amine (2004)

5-Tahte Semsi’d- Duhad (2004)

6- Zemenu'l-Huyuli’[-Beyda (2007)
7- Kanadilu’[-Meliki’[-Celil (2011)
8- Ervahu Kilimenjaro (2015)
es-Surufdt seri romanlari:

9- Surfetu’l-Hegzeydn (2005)

10- Surfetu Raculi’s-Selc (2009)

11- Surfetu’l-‘Ar (2010)

12- Surfetu’l-Haviye (2013)

13- Surfetu’l-Firdevs (2014)

14- Harbu’l-Kelbi’s-Sdniye (2016)
15- Miiessatu Katibi Kissatil -Kasira
Sulasiyyetu’l-Ecrds seri romanlart:
16- Zilalu’I-Mefatih (2019)

17- Siratu ‘Ayn (2019)

18- Debbdbetu Tahte Secereti ‘Idi’I-Milid (2019)

Miistakil olarak yazdig1 romanlart:
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19- Berari’l-Hummda (1985)

20- el-Emvdcu’'I-Beriyye (1988)

21- ‘Av; el-Ceneral la Yensa Kilabehii (1990)

22- Mucerred Isneyn Fakay (1992)

23- Harisu’l-Medineti’d-Dai ‘a (1998)

2.3. Cocuk Kitaplar

1- Sabdhu’l-Hayr ya Evldd (1983)

2- Esya’ Tayyibe Nusemmihd el-Varan (1984)

2.4. Otobiyografi-Hatirat Tiirii Eserleri
1-es-Siratu’t-Tdira: Ekal min ‘Aduv Ekser min Sadik (2006)
2-Kitdbu’I-Kitdbe (2018)

2.5. Sinema, Sanat ve Edebiyat Elestirisi Kitaplar:
1-Mevsii ‘atu’l-Edebi’l-Filistiniyye (1997)

2-Ufku t-Tahvilati fi r-Rivayeti’l- ‘Arabiyye (1999)
3-Ufku t-Tahvilati fi’s-Si ri’l- ‘Arabiyye (2000)
4-Ufku t-Tahvilati fi'|-Kissatil -Kasira (2000)

5-el-Fennu ve’l-Fendn: Mubtdrdat min Kitdbeti Cebrd Ibrahim Cebra Havle'l-
Funiini 't-Tegkiliyye (2000)

6-Hezdimu’[-Muntasirin: es-Sinema beyne Hurriyeti’l-foda‘ ve Mantiki’s-Sik (2000)
7-Suveru’l-Vucid: es-Sinemd Teteemmel (2008)
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3. EDEBI SAHSIYETIi

Gassan Ismail ‘Abdulhalik (d.1962); ez-Zemdn el-Mekdn en-Nass Itticahdt fi'r-
Rivdyeti’l- ‘Arabiyyeti’l-Mudsira  fi’l-Urdun  “1980-1990” (1993) adli eserinde Ibrahim
Nasrallah’1 nitelik ve o6zgiinlik agisindan Urdiin’deki modern roman yazarlarmm temel
renklerinden birisi olarak saymaktadlr.142 Nasrallah, benimsedigi sanat tarzi ile Urdiin’iin son
donemlerde yetistirdigi en Ozgilin edebiyat¢ilardan biri olan ve eserleriyle yurt disinda da
sohret bulup takdir kazanan bir sanat¢idir. Onun bu basarisini anlayabilmek, eserlerinin arka
planindaki derinligi okuyabilmek i¢in edebiyata bakis acisini ve bu bakista rol alan etkenleri
incelemek gerekmektedir. Zira onun hayatinda edebiyatci olmasini (6zellikle roman sahasina
gecis yapmasini) etkileyen bazi kritik olaylar ve anlar mevcuttur. Bu boliimde Nasrallah’in
edebi yoni, yapilabildigi kadar kendi ciimleleriyle aktarilmaya ¢alisilacaktir. Zaten o, verdigi
roportajlarda ve bir nevi otobiyografik eser olan ‘Aduv min Efal ¢alismasinda 6zel hayattan
ziyade sanatin ve edebiyatin onun i¢in ne anlam ifade ettigi izerinde durmus; boylelikle edebi
yoniiyle kendini tanimlamak istedigini gostermistir. Nitekim o, ‘Nasrallah kimdir?” sorusuna

bile kaleme aldiklariyla cevap verebilmeyi hedef edinmis biridir:

Ben kimim? Aslinda kimsin sorusu, insanliga yéneltilmis ilk sorudur. Insan, bu soruya
kesin bir cevap bulamadigi igin isim denen seyi icat etmistir. Herkese kim oldugu
soruldugunda aslinda cevabi icermeyen “Ben falancayim” karsiligim1 verir. Benim igin ise
yazdigim her sey; on ¢ siir ve sekiz romandan olusan koleksiyonum, kim oldugumu anlama
ve baskalarina soyleme gayretimdir. Biitin bu gayretimin sonucunda zannediyorum Ki
ismimden sadece elif ile beye karsilik gelecek bir yol kadar ilerleyebildim. Asil ac1 veren
seyse onltimde ancak bir ya da iki harflik daha mesafe alabilecek kadar zamanimin kaldigini

tahmin etmek. 143

Kendisine, “Yazmay1 istemenize sebep olan sey neydi?” diye soruldugunda her
zaman: “Istekten daha ok, icte duyulan bir ¢agri yazmay1 olusturur.” cevabini vermistir.4*

Edebiyatin gorevinin ne oldugu ve neden yazdigini da 0 sOyle agiklamaktadir: “Yazmak

12 Gassan Ismail‘Abdulbalik, ez-Zemdn, el-Mekédn en-Nass ltticahdt fi Rivayeti’l‘Arabiyyetu’l-Mu ‘dsira
fi’lI-Urdun “1980-1990”, Daru’l-Yenabi’ li’n-Nesr ve’t-Tevzi’ ve’l-I‘lan, Amman, 1993, s. 5.
143 Bk Samiya ‘Isa tarafindan yazarla gergeklestirilen ve el-Halic Gazetesinin 02.02.2003 tarihli sayisinda
yayinlanan réportaj.
144 gl-Beyati, el-Kevn., s. 14.
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giizelligi, hiirriyeti, gelecegi, hayati sorgulamak ve nerede oldugunu aramaktir.”'%®

Nasrallah’in yazmasini gerekli kilan ve ona hayattaki nedenleri sorgulatan bazi kirilma anlar
olmustur. Yine kendi anlatimindan tespit edilip diizenlenen bu noktalar, zaman sirasina gére
alt alta ve kaleme aldig1 eserlerin agiklamalariyla bir arada gorildiigi takdirde onun arayisinin
ne oldugu ve yazdiklarmin bu arayisin igerisinde nasil bir yerinin oldugu daha iyi

anlasilacaktir.
3.1. Nasrallah’in Edebi Kimliginin insisinda Rol Alan Miihim Noktalar

[brahim Nasrallah’in kiiltiirel kimliginin olusumunda -siirgiinii bizzat gérmemis olsa
da- vatan 6zleminin daima dile getirildigi ve vatansizhigin acilarinin derinden yasandigi bir

kamp hayat1 fazlasiyla etkili bir yere sahip olmustur.

Nasrallah, yapilan bir miilakatta kendisini yazma konusunda harekete gegiren
sebeplerin basinda kamp hayatinin geldigini su ciimlelerleifade etmistir: “Filistin miilteci
kampindaki yillarim, sanirim yazmamami asil tetikleyen sebepler o dayanmasi gii¢ yillarda
sakli. Yokluk, aglik, hayatta kalma ¢abasi ve soguk, 1948 felaketinden sonraki hayatimin ana
bagliklartydi. Kampin ¢evresindeki kii¢iik dogayla kurdugum iligki de yazmamda rol oynayan
etkenlerdendir. Ozellikle, haklarmda Tuydru’l-Hazer romanini yazdigim kuslarla olan
bagim.”146
Tuyiru’l-Hazer, ilk olarak 1996 yilinda yayinlanan, yazarin yalnizca ¢ocuklugunu ele
aldig1 bir nevi otobiyografik romanidir. Nitekim romandaki olaylarin gectigi mekan olan el-
Vahdat miilteci kampinin, ger¢ek hayatta Nasrallah’in dogup biliylidiigi yer olmast bu
iddiamiz1 desteklemektedir. Ayrica eser; konu olarak miilteci kamplarinda yasayan bir
cocugun, kuslar1 vurmaya ¢alisan diger ¢ocuklarin tuzaklarina diismemeleri i¢in onlara
dikkatli olmayr ogretmesini anlatir. Yazarimiz da kiiciikligiinde kuslarla ilgili bdyle bir
tecriibe yasamistir. Romanin bag kahramani adi hi¢ zikredilmeden “kii¢iik” diye seslenilen bu
cocuktur. Bu ‘kiiclik’iin anne ve babasinin isminin Nasrallah’in anne babasiyla ayni olmasi

da'*’ kendi hayatin1 yansittiginin baska bir gostergesidir.

1%5]-Beyati, el-Kevn, s. 15.
146 Cevrimici: http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=344139.
47 Bkz. ibrahim Halil, er-Rivdye, s. 52-56.
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Eserde kuslara dikkatli olmasi Ogretilirken bu imge {izerinden Arap halklarinin,
yasadiklarindan ibret alip Filistin dramina neden olan hatalarin tekrarlanmamasi i¢in uyanik
olmalarinin gerektigi mesaji verilmektedir. Mursid Ahmed’e (d.1957) gore Nasrallah’in bu
romanindaki basarisi; vatanlarindan zorla ayr1 birakilan ve baski, zuliim, sindirilmeyle
karakterize edilmeye ¢alisilan Filistin halkinin ¢ektigi acilar1 essiz bir tislupla kurgulayarak
yansitmasinda saklidir.'® Bu roman aym zamanda Ibrahim Nasrallih’m el-Melhdzu -

Filistiniyye adl1 dizi roman projesinin ilk kitabidir.

Ibrahim Nasrallah, ilk siirini de kamp yillarinda gittigi ortaokulda, cok sert buldugu
Arapca dgretmenini elestirmek icin yazmustir. Ancak daha sonra dgretmeninin Kara Eyliil*4
i¢c savasinda evine diisen bir fiize sonucu vefat etmesine ¢ok iiziilmiis ve ona ‘Sehit’ isimli bir
mersiye yazarak pismanlhigini dile getirmistir.!®® Nasrallah’n sair yoniiyle ilgili ilerde ayrmtil

inceleme yapilacagindan, burada bu kisa paragrafla yetinilmistir.

Miilteci kampinin ardindan yazarin doniim noktalarindan biri de ikinci siirgilinii olarak
gordiigli iki yillik Suudi Arabistan hayatidir. Nasrallah, 6gretmenlik gorevini yaparken
yasadig1 yalnizlik, maddi zorluk ve acilarin yazar olmaya karar vermesinde biiyiik payinin
bulundugunu ifade etmistir.’® Siir ve romana dair gercek tecriibesini, pek ¢ok seyi
kaybettigini sandig1 bu yolculukta edindigini daha sonralari dile getirmistir. Buradayken pek
cok farkli milletin edebiyatini okumus, 6zellikle roman alaninda kendini yetistirmek i¢in
farkli kaynaklardan beslenmistir ve kendisine ciddi bir okuma alani olusturmustur.
Ogretmenlik deneyiminden bir¢ok kazamimla dénen Nasrallah, bunlarin somut bir gostergesi
olarak da otobiyografik tarzda bir eser olan ilk roman1 Berdri’l-Humma’y1 1981°de iilkesine

dénmeden tamamlamastir.

18 Mursid Ahmed, el-Binye ve’d-Dildle fi Rivdyati Ibrahim Nasralldh, el-Muessesetu’l-*Arabiyye li’d-
Dirasat ve’n-Nesr, Beyrut, 2005, s. 14.

149 1970 Eyliil ay1 Arap tarihinde Kara Eyliil olarak bilinmektedir. Urdiin Kral1 Hiiseyin; Filistinlilerin
Urdiin'e siiriilmesinin ardindan bir de Filistin Kurtulus Orgiitii'niin Urdiin'de etkin hale gelmesinden
tedirgin olmustu. FKO/Filistinliler ve Urdiin hiikiimeti arasinda yasanan catismalarda binlerce kisi
hayatini kaybetti. Catismalar FKO'iin ve binlerce Filistinlinin 1971'de Liibnan'a siiriilmesine kadar
devam etti. Ayrintili bilgi igin bkz. Fahir Armaoglu, Filistin Meselesi ve Arap-Israil Savaslart (1948-
1988), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1989, s. 294-296.

150 Feyriiz Mecdi Nemr Sahriir, el-Musekkafii'I-Beyni fi'l-Haleti’I-Filistiniyye: Ibrahim Nasralldh, Birzeit
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Filistin, 2016, s. 48.

151 Cevrimigi: https://www.youtube.com/watch?v=lybthnNjUbQ&t=1016s.
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Berari’l-Hummd;, gec¢imini saglamak ic¢in llkesini terk ederek Suudi Arabistan’in
Kunfuza adli ¢61 bdlgesine dgretmen olarak atanan Muhammed Hammad’in orada yasadigi
buhranli hayat1 ve miicadelesini konu edinmektedir.®®> Hammad, bu géreve -tipki Nasrallah’in
ogretmenlige baslamasi gibi- birikim yaparak hem ailesine destek olmak hem de hayallerini
gergeklestirmek amaciyla baslamistir. Ancak romandaki geng, hayallerle gittigi bu bolgeden
akil sagligim1 kaybederek agir bir bedelle donmek zorunda kalmistir. Bu ilk romani, yazarin
kendi Suudi Arabistan tecriibesinde yasadig: karamsar duygularinin bir yansimasi olmustur.t®3
Romanin anlatiminda riiyayla gergek zaman dilimi i¢ i¢e ge¢mis halde kullanilmistir. Eserde
yazarin amacinin; nedensellikle birbirine baglanmis giris, gelisme ve sonugla dogrusal bir
zamanda olay oOrgiisiinii anlatmak olmadig1 barizdir. Baskarakter Hammad; hayal ile gerceklik
arasinda gegmisini tamamen unutmus bir vaziyette, kabuslarla ve korkularla kendini, benligini
aramaktadir. Yazar; aslinda ele aldigi bu tek kisinin hayat1 lizerinden ekonomik, siyasi ve
sosyal birtakim krizler i¢inde kendi kimligini, gercekligini kaybetmis olan okuyucuya

gondermeler yapmakta; onu yasami iizerine diisiindiirmeye calismaktadir.

Nasrallah; verdigi roportajlarda roman yazmaya baslama siirecinden hep bunun bir
tercih degil mecburiyet oldugu, siirle anlatmak istediklerinin tamamin1 anlatamadigi igin
Berdri’l-Humma’yr yazdigi seklinde bahsetmistir.’® Ona gore roman, kendini ifade etme,
yasadiklarini disa vurma bigimi olmustur. Bu nedenle baslangigta, roman tiirine ikinci bir
eserle devam etmek gibi bir niyeti de olmamugtir. Fakat buna ragmen alisilmadik teknikleri ve
etkileyici kurgusuyla roman yazarligina giiglii bir baslangic yapmis oldugu, edebiyat ¢evresi
tarafindan da kabul edilmis bir gergektir. Eserin Arap edebiyatinda post modern tarzda
yazilmis en iyi romanlardan kabul edilmesi, 2007 yilinda Danca’ya ¢evrilen en iyi bes
romandan biri olarak goriilmesi, yine 2010 yilinda The Guardian gazetesi tarafindan Arap
diinyasina dair yazilmig en iyi on romandan birisi segilmesi bu saglam baslangicin

gostergesidir.’®® Roman ayni1 zamanda Ingilizce, Ibranice ve italyancaya da ¢evrilmistir.

Ibrahim Nasrallah’in, edebi hayatim etkileyen kritik noktalardan bir digeri de isgal

altindaki Filistin’e 1987 yazinda yaptig1 ziyaret olmustur. Bu ziyarette annesinin her zaman

152 Bkz. el-Beyati, el-Kevn, s.13.

153 Nagrallah’in gergek yasaminmin roman iizerindeki yansimalar1 hakkinda detayl bir inceleme igin bkz. el-
Ezra“i, Filistin, s. 53-64.

154 Cevrimici: https://www.youtube.com/watch?v=hamDGWiSKa8; Nasrallah, es-Siretu t-Tdird, s. 97-98.

155 Bostanc1, Nasralldgh, s. 151.
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anlattig1 kdyiinii yerinde bulamamasi ve Israil’in, yazarin bayram hatiralarinda 6nemli yere
sahip olan zeytin agaclarin1 keserek yerine bir silah fabrikasi insa etmis olmas1 Nasrallah’in
ruhunda ve kaleminde derin bir iz birakmistir. Bu ziyaretin ardindan ikinci romani el-

Emvdcu’l-Berriyye'yi (1989)kaleme almaya baslamistir.'*

el-Emvdcu’l-Beriyye romaninda ibrahim Nasrallah, insaf nedir bilmeyen azili bir
diismana kars1 Filistin insanimin hayatta kalma miicadelesini anlatmustir. Eserde Filistin-israil
catismas1 ve taraflar1 iki ana karakter iizerinden sembolize edilmistir. el-Bahri, Filistin
direnisini; Shlomo ise Israil isgalinin acimasiz fakat bir o kadar da korkak gii¢lerini temsil

eden karakterlerdir.1®’

Teknik acgidan bakildiginda yazarin bu romanda yeni bir edebi dil kullandigi
goriilmektedir. Sinematografik anlatim tarziyla yazilmis oldugundan romani okuyan Kkisi,
kendisini olaylarin i¢inde bulmakta; anlatilanlar1 sanki bir film sahnesi izler gibi gormekte ve
duymaktadir. Olaylar koyleriyle, sehirleriyle ve kamplariyla Filistin’in isgal altindaki her
yerini i¢ine alacak sekilde kurgulanarak okura zengin bir mekan sunulmustur.®® Yazar; olay
orgiistine, sebep-sonug iliskisine takilmadan Filistinlilerin hayatlarini, miicadelelerini ve isgal
altinda da olsa kiiltiirel hayatlarinin zenginligini 6n plana ¢ikarmayr amaglamistir. Keyfi
oldiirmelerin, sebepsiz tutuklamalarin, usulsiiz yikimlarin, adim bas1 bulunan kontrol
noktalarindaki uzun kimlik kontrollerinin de bir pargasi oldugu devasa hapishanede nefes
almaya caligsan bir halki hissetmeye ¢aligmistir. Bu halki her yoniiyle anlatma c¢abasi bulunan
romanda gerceklik duygusu, siirlerle ve halk tiirkiileriyle desteklenmistir. Igerisinde hayal
kirikliginin ve Filistin topraklarinin ugradigi haksizligin derin yansimalari goriilen el-Emvdc,
¢ogu edebiyat elestirmenine gore birinci intifadanmn habercisidir.?>® Ik olarak 1988 yilinda

yayinlanan roman, sonraki baskilarinda el-Melhdtu |I-Filistiniyye projesine dahil edilmistir. %

Nasrallah, bu romanindan sonra ¢ok zaman gegcmeden bir yil arayla (bu ¢alismanin da
ikinci boliimiinii olusturan) ‘Av (1990) kitabim yazmaya baslanmustir. leriki sayfalarda

derinlemesine inceleyecegimiz bu roman, entelektiiel bireyin otoriter rejimle iligkisini konu

156 fbrahim Nasrallah’m, 1987 yazinda Filistin’i ziyaret ettikten sonra yazmaya basladigi notuyla
yayinlanan bu eseri hakkinda inceleme igin bkz. Yagi, er-Rivdye, s. 41-48.
157 Sahan, Modern Urdiin Roman, s. 81.
18 Nasrallah, el-Emvacu’I-Beriyye, Daru’s-Surtik, Amman, 1999, yaymevinin notu.
159 el-Ezra‘i, er-Rivdye, s. 189.
160 g|-Ezra 1, er-Rivdye, s. 199-200.
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almasi bakimimdan Arap romaninda bir ilk kabul edilmektedir. Nasrallah bu eseriyle birlikte
artik roman tiirlinde kendi yeteneklerine, bakis agisina ve sanatsal donanimlarina dair bir

Ozgliven kazanmistir.

Yazar kopek havlamasini ifade eden ‘Av (Hav) kelimesini isim olarak tercih ettigi
romaninda, ii¢ ana karakter {izerinden olaylar1 aktarmistir: General, gazeteci yazar Ahmed es-
Safi ve generalin kopegi. Kopek, aslinda bu romanda generalin yani Arap otoritesinin
tizerinde baski kurdugu insanlar1, diisiinceleri simgelemektedir. Romanda Ahmed es-Safi’nin
yonetimin zorbaliklarin1 yazdigi hikayelerle elestiren ve bu konumuyla direnis¢i genglerin
ilham kaynagi olan®®® bir yazar iken kendisine verilen yazi isleri miidirligii ve diger maddi
imkanlar neticesinde yonetimin sozciisiine doniismesi, generalin kopegini egitmesiyle-
uysallastirmastyla es zamanl olarak anlatilmaktadir.’®? Eserde giris kismindaki yazarmn “Bu
romanin gercek hayatla ilgili her tiirli benzetmesi, isimler hari¢ bizzat kastedilmistir”®3
ciimlesi, kullandig1 simgelerle ilgili biiyiik bir meydan okumadir.!®* Bu eserde Nasrallah’m ilk

iki romanina gore daha sanatsal bir dil kullandig1 goriiliir.

Yazar bu iki romanmin ardindan ¢cok gegmeden Mucerred [sneyn Fakat adli eserini de
tamamlayarak roman yazarhiginda kendisine giiclii bir yer edinmistir.}®® Roman, Israil’in
resmi bir devlet oldugu 1948 tarihinden 1996’ya kadarki siire¢ igerisinde Filistin insaninin
hikayesini konu almaktadir.'®® Tbrahim Nasrallah isgal, savas, ayaklanma, katliam, siirgiin,
aclik ve 6liimlerin i¢inde oldugu tiim Filistin trajedisini bu romanda 260 sahnede kesik kesik
pargalar halinde panoramik olarak okura sunmaktadir. Olaylar; romanin ana kahramaninin bir
ucak yolculugu esnasinda tiim hatiralarini, ¢ocuklugunu, tanik oldugu vahsetleri hatirlamasi
seklinde geriye doniis teknigi kullanilarak anlatilmistir. Belli bir mekan ve zaman ismi
kullanilmayan romanda olaylar birbiri i¢ine ge¢mis bir halde, kara mizah atmosferi igerisinde
aktarilmstir.

161 g|-Ezra‘i, er-Rivdye, s. 17-18.

162 Roman hakkinda daha genis bir degerlendirme icin bkz. es-Se‘afin, er-Rivdye, s. 321-328.

163 Nasrallah, ‘Av, el-Muessesetu’-‘ Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, Beyrut, 1999.

164 Nebil Hattat, er-Rivdye fi'l-Urdun: Feddadt ve Murtekezdt, Vizaratu’s-Sekafe, Amman, 2003, s. 84-96.

165 Bkz. es-Se‘afin, er-Rivdye, $.308.

166 Nasrallah, Mucerred Isneyn Fakat, el-Muessesetu’l-‘Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, Beyrut, 1999,
yayinevinin notu.
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Mucerred Isneyn Fakay; ilk olarak 1992 yilinda 180 sayfa olarak yayinlanmis ancak
tipk1 el-Emvdc gibi bu eser de sonraki baskilarinda el-Melhdtu’|-Filistiniyye dizi roman
projesine dahil edilmistir. Ingilizce ve Italyancaya terciime edilen eser, ayrica Italya’da tiyatro
senaryosu olarak uyarlanip defalarca sahnelenmistir.*®” Eser Tiirk¢eye de Karanhigin Icinde

Filistin’in Siyah Giinegi adiyla Ingilizceden terciime edilmistir.

Nasrallah’in Filistin ziyaretinden etkilenmesi, goriildiigii gibi yalmzca el-Emvdc
romaniyla smirli kalmamistir. Mucerred Isneyn Fakar da bunlardan biri olmak iizere yazar
birgok roman ve siirinde Filistin halkinin yasam Oykiisiinii, geleneklerini, direnislerini,
ezilmisliklerini ve kahramanliklarini konu edinmistir.!®® Nasrallah’in Filistin edebiyatim
tanitma gayretinin ardinda, edebiyat ile hayat arasindaki mevcut olan giliclii bagin etkisi
bulunmaktadir. Edebiyat¢inin eserindeki kurgu ve hayal diinyasi, ger¢ek hayattan 6grendigi
kavramlar ve bunlardan firettigi semboller 6lgiisiindedir. Nasrallah da her eserinde farkli
karakterler yahut olay orgiileri kurgulamay1 basarmis olsa da aslinda (hep séyledigi gibi) bu
eserlerinin satir aralarinda kendini, yasadigi hayat tecriibesinin izlerini kasith ya da fark
etmeksizin anlatmak istemistir. Bu hayat tecriibesinde hi¢ siliphesiz en biiylik pay sahibi
Filistin imgesi olmustur. O bundan sonra yazdigi her romanda ve ¢ogu siirinde Filistin’i -ana
unsur yapmasa da- karakterlerle, mekan se¢imiyle yahut tarihi bir olaya gonderme yapmak

suretiyle eserlerinin igerisine yerlestirmistir.

Kiiciik unsurlarla atif yapmaktan ziyade ibrahim Nasrallah’ta Filistin’e hasredilmis bir
dizi roman fikrini atesleyen sey ise David Ben Gurion’un®® (1886-1973) su ciimlesi olmustur:
“Filistinli anne-babalarin, biiyiiklerin 6liimiinden sonra yeni nesil her seyi unutacaktir. Eger
Filistinliler bir millet olsayd1 yasadiklarii ¢ocuklarina anlatacak kendilerine ait bir edebiyati
olurdu.”*’® Bu ciimle Ibrahim Nasrallah’1 dehsete diisiirmiistiir. Ardindan “Yazmadiklarimiz

diismanlarimizin olur.” diyerek el-Melhdtu’|-Filistiniyye projesine bu sorumluluk bilinciyle

167 Cevrimici: http://www.diwanalarab.com/spip.php?article10185#.XKbIpZgzbIW.

168 ‘Imad el-Verdani, Zemenu’l-Huytli‘l-Beyda’ li ibrahim Nasrallah: Mie Am mine’t-Tesrid ve’l-Katl, el-
Kuds el-Arabi, 01.05.2009. Gazetenin online argivine ulagmak igin:
https://pdf.alquds.co.uk/index.php/2009/05/01/.

169 David Ben Gurion Israil’in ilk basbakani ve ikinci savunma bakanidir.

10Cevrimigi:https://www.aljazeera.net/midan/intellect/literature/2020/4/4/%D8%B1%D8%AD%D9%84%
D8%A9-%D9%86%D8%B5%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87-%D9%81%D9%8A-
%D8%AF%D8%B1%D9%88%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%83%D8%A8%D8%A9.
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baslamistir. Nasrallah’a gore soz, diismanin kursunundan ¢ok daha giiglii bir silahtir.}’* O,
bundan sonra Filistin’e dair yazmanin sadece bir cografi mekani ve tarihi anlatmak degil

Filistin insaninin varligini ispatlamak oldugunu ¢ok daha iyi anlamistir.

el-Melhatu 'I-Filistiniyye, yukarida bahsettigimiz el-Emvdc ve Mucerred Isneyn Fakat
romanlarinin da sonradan igerisine dahil edildigi, Nasrallah’in ilk dizi roman projesidir. Arap
diinyasinda yazilmis en biiyiik proje kabul edilen bu dizi roman, 250 yillik modern Filistin
tarihini ve siirgiindeki Filistin halkinin trajedisini anlatmaktadir. el-Melhdt, terim olarak
“insan1  giildiiren kiymetli ve nadir olaylar dizisi” olarak tanimlanmaktadir. el-Melhdt
romanlarmnin icerik olarak kelimenin sozliik anlam1 ile uyusmadigini, Ibrahim Nasrallah’in bu
kelimeyi ironi amaciyla tercih ettigini ifade edenler olmustur. Buna gore el-Melhdtu’l-
Filistiniyye kelimesi “Filistin Trajikomedisi” olarak anlasilmalidir.’’?> Nasrallah, serideki her

romanin sonunda “fi’l-melhati ve cuziriha” (Melhat Kelimesi ve Kokleri Hakkinda) baslikli

bir sayfa ayirmig ve Lisdnu’l-‘Arab’dan “ \s¢ — s¢by = > fiili karsihginda tespit edilen

anlamlar1 okuyucuya sunmustur.!”® Yazar bu sekilde kelimenin, romanlari agisindan

anlamlandirilmasini okuyucularin ve elestirmenlerin yorumuna birakmis gibidir.

el-Melhatu’'I-Filistiniyye romanlarinda stre isimlerine atif yapilmasi, ayetlerin ve bazi
hadis-i seriflerin alintilanmasi suretiyle dini; tarihi oneme sahip sahsiyetlerin, hikayelerin,
atasozlerinin, gelenek ve goreneklerin kullanilmasi yoluyla kiiltiirel kaynaklardan
faydalamlmigtir.)™ Karakterlerin isimlendirilmesinde ya takma lakaplar ya da dini-tarihi
oneme sahip kisilerle ayn1 adlar tercih edilmistir. Kullanilan mekanlar ise genellikle Filistin
veya Urdiin’de bulunan gercek yerlerin isimleridir.1”™> Roman serisinde kurgulanan olaylar ve
romanlarin yayin sirasi arasinda paralel bir iligki bulunmaktadir. Yani eserlerin yayinlanma

siralari, ele aldiklari tarihi konularin kronolojisine uygun olarak dizayn edilmistir.

Ibrahim Nasrallah’mn bu proje igin sonradan yazdig: eserler:

MSiimeyye ‘Isaim Ibrahim Vadi, Cedeliyyetu’l-Hayd ve’l-Mevt fi Rivdyati Gassin Kenefani ve Ibrdhim
Nasrallih, Islam Universitesi Arap Dili ve Edebiyati Béliimii, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Gazze,
2017, s. 16.

172 Bostanc1, Nasralldh, s. 63.

7% Ornek olmasi agisindan: Nasrallah, Tuyiiru’l-Hazer, Daru’l-Arabiyyeti 1i’l- ‘Ulimi Nasirtin, Beyrut,
2012.

174 gl-Beyati, el-Kevn, s. 77-80.

175 gl-Beyati, el-Kevn, s. 136.
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Ingilizlerin komutasindaki kurtulus giiclerine katilarak Filistin halkini Israil isgalinden
kurtarmaya giden Fuad’in hayat hikayesi tizerinden 1900’1l yillarin baslarindan 1948 Nekbe

yilina kadar Filistin tarihini yansitan 7iflu ’I-Mimhdt romani,

Siirglindeki Filistin halkinin doksanli yillara kadar miilteci kamplarinda yasadig
trajedilerden biri olan kadina doniik cinsel saldirinin ele alindig1 ve geriye doniis, biling akisi,
ic monolog gibi tekniklerinin ustalikla kullanilmasiyla dikkat ¢eken Zeytiinu ’s-Sevari * (2002)

romani,

ikinci intifada esnasinda kusatma altindaki Gazzelilerin yasadiklar1 zorluklarin

anlatildig1'’® ve ana karakterlerin kadin olmasiyla 6n plana ¢ikan A rds Amine (2004) romant,

Filistinli direnis¢i Yasin el-Esmer’in isgal giiclerine karsi koymasi sonrasi hapse
girigini, Filistin’den siirgiin edilmesini ve yirmi bes yilin ardindan tekrar vatanina

kavusmasini anlatan'’’ Takte Semsi’d-Duhd (2004) romani,

el-Hadiye koyiinde (hayali bir mekan) yasayan el-Hic Mahmid ailesinin ¢ nesil
boyunca olaylara taniklig1 iizerinden Filistin halkinin Osmanli idaresindeki, ardindan Ingiliz
manda yonetimi siirecindeki ve son olarak siyonistlerin isgali altindaki yetmis yillik tarihini
ele alan Zemenu'I-Huyiili’I-Beydd (2007) romani, (Eser, 2009 yilinda Arabic Booker adiyla

bilinen Uluslararas1 Arap Romani Odiilii’nii kazanmigtir.1’8)

Zahir el-Omer ez-Zeydani’nin!’® (1690-1775) 1689-1775 yillar1 arasinda Osmanli
yonetimine karsi milliyet¢i duygularla ayaklanma baslatarak Filistin’de ilk bagimsiz Arap
devletini kurma hayalini anlatan Kanddilu Meliki’l-Celil (2011) romant,

Diinyanin dordiincii en yiliksek zirvesi olan Kilimanjaro dagina tirmanmak i¢in dort
farkli kitadan gelen kisilerin, her tiirlii zorluga ragmen zirveye ulagsmalarini anlatan; ana
kahramanlar olarak Israil saldirilar1 sonucu protez bacak takmak zorunda kalan iki cocugun

yer aldig1 Ervahu Kilimanjaro (2015) romant,

176 Bostanci, Nasrallah, s. 151-163.
17 Nasrallah, Tahte Semsi’d-Duhd, Daru’l Arabiyyeti 1i’l-‘Ulimi Nasirtin, Beyrut, 2012, yaymnevinin notu.
178 Cevrimici: https://ara.reuters.com/article/internetNews/id ARAKCN1IROEV, 7 Nisan 2019.
179 Feridun Emecen, “Zahir el-Omer”, DI4, XLIV, 90-91.
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(Bu eser, yazarin ger¢ek hayat tecriibesinin kayda gegirilmesidir. Nasrallah, Arap
diinyasinda Kilimanjaro Dagi’na ¢ikan ilk yazar, bu 0ykiiniin ger¢ek kahramanlar1 Yasmin ve
Mu‘tasim da Filistinli ilk ¢ocuklardir.'® Ibrahim Nasrallah’mn bu romana: “Her insanin kendi
ruhunda tirmanacag bir zirvesi olmalidir. Hangi yiiksek tepeye ¢ikarsa ¢iksin kendi i¢indeki

5181

yiikselmeyi gerceklestirmedikge 0 daima dipte kalir. sOzleriyle baslamasi oldukga

etkileyicidir.)

Son olarak Suldsiyyetu’l-Ecrds adiyla kendi i¢inde de tige ayrilan Filistinli bir kadinin
Siyonist bir subayla miicadelesi iizerinden siirgiin ve pargalanmislik gibi agir duygularin
islendigi Zildlu 'I-Mefatih (2019) romani, Filistinli 6ncii fotograf¢r Kerime ‘Abbtd’un (1893-
1940) hayatini anlatan Siratu ‘Ayn (2019) romani, Birinci Diinya Savagi’ndan ilk intifadaya
kadar Filistin’de yetmis bes yillik bir siireci ele alan Debbdbetu Tahte Secerati ‘Idi’l-Milid
(2019) romanidir.

Ibrahim Nasrallah’in Filistinli arkadas: olan yazar Mahmud Sakir, yukaridaki serinin
icinden A’rds Amine ve Tahte Semsi’d-Duhd romanlarinm el yazmasi hallerini okuduktan
sonra yazara ilk olarak “sanki Filistin’de aramizda yastyor gibisin” ciimlesini kurmustur.'8?
Nasrallah; el-Melhdt serisinden Ozellikle bu iki romaninda Filistin insanini, onun sosyal
yasamini ve kiiltiiriinii bizzat yerinde inceleyerek, uzun arastirmalar yaparak sanki onlardan
biriymis gibi en ince ayrintisina kadar basariyla aktarmistir.8 Dolayisiyla Filistinli yazarlarin

Nasrallah’1 kendi aralarinda yasiyor gibi hissetmeleri, yazarin Filistin’i yansitma konusunda

yogun emekleri sonucunda hak ettigi bir takdir ctimlesidir.

Burada konuyu ¢ok da dagitmadan deginilmek istenilen farkli bir husus vardir. Tespit
edildigine gore Filistin edebiyatini temsil eden giiclii kalemlerin neredeyse tiimii 1948
siirgiinii ve sonrasindaki zorunlu gocler sebebiyle diasporadadir.’8* Vatanlarindan uzakta olan
bu edebiyatcilar tipki Nasrallah gibi eserlerinde yogun olarak Filistin’e dair unsurlari
kullanmiglardir. Hatta bu ¢aba, diaspora edebiyati denince ilk akla gelen iilkelerin basinda
Filistin’in yer almasimi saglamistir. Filistin disinda yasayan biitiin Filistinli edebiyatcilar,

mekan olarak oray1 yazdiklarinda bir ¢eligkinin i¢ine girmis gibi goriintirler. Ciinkii anlatimda

180 Sahan, Modern Urdiin Romant, s. 126.

181 Nasrallah, Ervahu Kilimanjaro, Daru Blumzberi, Katar, 2015.

182 Nasrallah, Siretu 't-Tdird, s. 138.

183 Nasrallah, Siretu 't-Tdird, s. 147-150.

184 Bk. Sherif Ismail, Arabic Literature in to English, Interventions, 2 Kasim 2015, s. 916-931.
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kullandiklar1 mekan, eserlerinde vardir fakat gercekte somut olarak yoktur.!8® Bu celiskinin
yalnizca gorliniirde Oyle oldugunu, Filistinli yazarlarin baktiklar1 pencerenin somut
diinyamizdan ¢ok daha genis oldugunu ise Nasrallah’in sozleri sayesinde anlamaktayiz. Ona
gore Filistin; Oray1 gormiis olsun olmasin, atalarindan duyduklar1 mekanlar degismis olsun

olmasm her Filistinlinin i¢inde ilk halini taze vaziyette koruyan bir vatandir.*®

Ibrahim Nasrallah’in Filistin’e dair siitlerini ve romanlarini okudugumuzda aralarinda
bakis olarak bir farklihik gboze carpmaktadir. Siirlerinde Filistin miicadelesi heyecanl
ciimlelerle hissedilirken; romanlarinda bunun aksine Filistin meselesi elestirel, hatta zaman
zaman alayci bir yonle ele alinmistir. Siirlerinde Filistinliler sehitler, iyi adamlar, Beyrut
ceylani, Aden cicekleri olarak 6n plana ¢ikarilmistir. Buna karsilik romanlarda Filistin; i¢inde
bulundugu sikintilarla, ugradigi katliamlarla yansitilmis ve Filistinlilere ugradiklar1 bu
hezimetlerde paylarinin olabilecegine dair sert bir dzelestiri yoneltilmistir.'®” Yazar, bu
farkliligin yadirganmasini dogru bulmamaktadir. Zira ona gore vatan sevgisini ispat etmenin
tek vasitasi olarak 6vgii ciimlelerinin tercih edilmesi tiziicii bir durumdur. Yalnizca dvgiliniin

oldugu bir sevme, sevgi tiirlerinin en zayifidir.'88

Modern Arap edebiyatinda yazdigi eserlerle bilhassa tarihi roman alanmin gelisimini
saglayan Nasrallah, Filistin edebiyatinda da bu alanda onemli bir yere sahiptir. Filistin’in
ozglirlik miicadelesini konu edinen “direnis edebiyati” ve “Filistin hikayeciligi” alaninda

onde gelen isimlerden birisi olmustur.’®® Nasrallah’in 6zellikle tarihi roman tarzinda ortaya

18 Nora Parr, “Unbounded Space: Inter-Textual Palestine in Ibrahim Nasrallah’s Balcony of Delirium”,
Middle Eastern Literatures, Sayi18, 2015, s. 41-61. Derginin e-arsivine ulagmak igin:
https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/1475262X.2015.1067014?casa_token=0a2kvIbk2GsAAA
AA:mg6rax7w3KuiVn20jXkgqvthfCio7P9F7SOvdUp5iCYyy-

tt00r7Us7pDA2xg8HUQAfVEfTPdHCCMw.

186 fhab Muhammed, Mugteribu’r-Rih ve ‘Abiru’l-Ecnas ibrahim Nasrallah, 12 Mayis 20109.
Cevrimigi:https://www.tahrirnews.com/posts/885475/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87
%D9%8A%D9%85+%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87+%D8%B1%D
9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9+%D8%AD%D8%B1%D8%A8+%D8%AT7%D9%84%D9%83%D9
%84%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%AT7%D9%86%D9%8A%D8%A9+%D8%A7%DI
%84%D8%A8%D9%88%D9%83%D8%B1.

187 Muhammed Abdulkadir, Feddu 't-Tecdvuz Kirddt Tatbikiyye fi Ibdad ‘ati Si‘riyye ve Rivdiyye li Ibrahim
Nasralldh, Daru’s-Surtk li’n-Nesr ve’t-Tevzi‘, Amman, 2012, s. 171-172.

188 Cevrimici: https://www.youtube.com/watch?v=a5JfECsXw2k&t=1000s 03.10.2020.

189 Nevin Karabela ve Feyzettin Eksi, Arap Edebiyatinda Tarihi Romanin Ortaya Cikisinda Milliyetgilik
Diisiincesinin Etkisi, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 22, 2015, s.
185-202.
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https://www.tahrirnews.com/posts/885475/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85+%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87+%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9+%D8%AD%D8%B1%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D9%83%D8%B1
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https://www.tahrirnews.com/posts/885475/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85+%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87+%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9+%D8%AD%D8%B1%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D9%83%D8%B1
https://www.tahrirnews.com/posts/885475/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85+%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87+%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9+%D8%AD%D8%B1%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%88%D9%83%D8%B1
https://www.youtube.com/watch?v=a5JfECsXw2k&t=1000s

koydugu eserler, edebi degerinin yaninda gec¢misin gergeklerine de 1sik tutmaktadir.!®

Nasrallah’in yazdiklari, yeni ve uydurma bir tarih degil bilakis Filistin’in karanlikta ve kapali
kalmig gergeklerini giin yiiziine ¢ikaran bir tarihtir. Bu climlemizi, (birkag paragraf sonrasinda
daha ayrintili olarak deginildigi iizere) genel roman tslubunda gériillmemis olmasina ragmen
onun tarthi romanlarmin arkasina faydalandigi kaynaklar1 ekleme aliskanligi da

desteklemektedir.

Ibrahim Nasrallah; Filistin’i anlatan el-Melhdt roman serisiyle es zamanli olarak bir
diger roman projesi olan es-Surufit’a devam etmistir. Yazar, Urdiin toplumundan yola ¢ikarak
kaleme aldig1 bu calismasinda sosyal problemleri ve toplumun her tabakasinda meydana gelen

yozlasmayi farkli balkonlardan bakarak kritik etmistir.
es-Surufdt dizi roman projesinde yer alan eserler sirasiyla:

Korfez savasiyla baslayip Filistin trajedisiyle devam eden ardindan 11 Eyliil saldirilart
(ikiz kuleler) ve Irak’in iggalini de i¢ine alan siiregte demokrasi ve 6zgiirliik yalanlariyla Arap
diinyasinin nasil paramparga edildigini, insaninin kendisine nasil yabancilastirildigini kara

mizah teknigiyle anlatan Surfetu’l-Hezeyan (2005) romani,

Halkin i¢inden siradan bir insan olarak basit hayaller kuran baskarakter Behcet Habib
iizerinden baskic1i Arap yonetimlerin toplumu fert fert nasil yok etmeye c¢alistigi ele alinan

Surfetu Raculi’s-Selc (2009) romant,

Kiz ¢ocuklarin egitimi, kadinin yeri, adet ve gelenekler gibi sosyal sorunlar ve Arap

toplumunda yasanan namus cinayetleri iizerinde duran Surfetu’l-‘Ar (2010) romant,

Arap llkelerinde demokratik degisimlerin giindemde oldugu seksenli yillarin
sonundan itibaren 2010 yilinda ortaya ¢ikan Arap bahari siirecine kadar bu cografyanin

insaninin yasadiklarini ve ruh halini ele alan Surfetu I-Hdviye (2013) romant,

190 Ayrimtil bilgi igin bkz. Muhammed Abdulkadir, Bunyetu’l igtisabi fi Melhameti Zemenu ’l-Huyili I
Beydd, ed-Dastir Gazetesi, 16.05.2008. Cevrimigi: https://www.addustour.com/articles/456757-
%D8%A8%D9%86%D9%8A%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%A8-%D9%81%D9%8A-
%D9%85%D9%84%D8%AD%D9%85%D8%A9-%C2%AB%D8%B2%D9%85%D9%86-
%D8%A7%D9%84%D8%NAE¥%D9%8A%D9%88%D9%84-
%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B6%D8%A7%D8%A1%C2%BB.
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https://www.addustour.com/articles/456757-%D8%A8%D9%86%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%A8-%D9%81%D9%8A-%D9%85%D9%84%D8%AD%D9%85%D8%A9-%C2%AB%D8%B2%D9%85%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D9%88%D9%84-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B6%D8%A7%D8%A1%C2%BB

Bir hava yolu sirketinde calisan baskarakter Hayat’in diisiinceleri {izerinden insanin
varolusunu anlamlandirma ¢abasini irdeleyen ve herkesin hayatini kontrol edip sekillendiren

Kasim karakteri iizerinden otoriter yonetimleri elestiren Surfetu 'I-Firdevs (2014) romant,

Insanligin artik kendisi gibi olana dahi tahammiil edemedigi bir gelecekte, son derece
sacma nedenlerden dolayr ¢ikan ve diinyay1 felakete gotiiren savaslarin alayli bir dille
elestirildigi, bilim kurgu ve fantastik roman tiiriinde yazilan Harbu’l-Kelbi’s-Sdaniye (2016)

roman, (Eser 2018’de Uluslararas1 Arap Romani1 Odiilii’nii kazanmstir.)

Ibrahim Nasrallih’m edebiyata yonelmesindeki kritik zaman dilimlerini bu sekilde
tamamladiktan sonra onun siirde ve romanda sahip oldugu yazim tarzindan, eser iiretme
stirecinden ve yazim tecriibesini edinirken etkilendigi isimlerden bahsedilecektir. Boylelikle

onun edebiyat hayatinin biitiin ¢ergeveleri ile netlestirilmeyi hedeflemekteyiz.
3.2. Ibrahim Nasrallah’n Siire Bakisi

Urdiin’de 6nemli bir edebiyat¢1 olan Muhammed Sabir ‘Ubeyd; Si riyyatu Tdiri’d-
Dav’ (2004) adli eserinde!®! ibrahim Nasrallah’in siir tarzinda onu diger sairlerden ayiran “el-
Kasidetu’n-Nasraviyye” (Nasrallah Kasidesi) terimini kullanabilecek derecede 6zel bir haslet
oldugunu belirtmektedir. Yazar, bunun sebebini onun siir terkibinde ve islubunda hem kendi
donemindekilere hem de onceki sairlere benzememesiyle agiklamaktadir. Ayrica yazar
Nasrallah’in edebi kimligiyle ilgili baska bir noktaya daha dikkat ¢cekmistir. Genel kanaat
sudur ki hem siir hem de hikdye/roman yazan miielliflerde ¢ogunlukla bir tecriibe digerini
koreltmekte ya da olumsuz etkilemektedir. ibrahim Nasrallah’ta ise bu durum tam tersine bir
etki yaratmis; siir ve roman tecriibesi karsilikli olarak tretimini beslemis ve artigin

saglamistir.

[k siirini daha énce de deginildigi {izere ortaokul zamaninda, bir hocasini elestirmek
i¢in hiciv tiiriinde yazan Ibrahim Nasrallah, bundan sonra farkl tiirlerde siirler kaleme
almistir. Bu sekilde edebiyat diinyasina siirle adim atan Nasrallah’in ileride ¢ok onemli bir

sair olacagini Ongoren okul arkadaslari ilk koleksiyonu olan el-Huyil ald Mesarifi’l-

191 brahim Nasrallah’in sair yonii hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Muhammed Sabir ‘Ubeyd, el-Kevnu 'r-
Rivdai Kiwrde fi’l-Melhameti’r-Rivdiyye el-Melhatu I-Filistiniyye 1i  Ibrahim Nasrallih Kirde ve
Muntehebdt, el-Muessesetu’l-° Arabiyye li’d-Dirasat ve’n-Nesr, Beyrut, 2004, s. 6.
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Medine’yi (1980) kendi paralariyla bastirarak ona siirpriz  yapmuslardir.’®?  Nitekim
arkadaslarinin 6ngoriisii dogru ¢ikmis, Nasrallah edebiyat diinyasma 20 siir koleksiyonu
kazandirmistir. Pek cok odiile layik goriilen bu eserlerden bazilar1 Ingilizce, Italyanca ve

Almanca basta olmak {izere bir¢ok dile terciime edilmistir.

Siirlerinde tema olarak genellikle Filistin direnisini ve yerel kahramanlik hikayelerini
isleyen Ibrahim Nasrallah, bi¢imsel olarak ise klasik Arap siiri kaliplarmin disina ¢ikmus;
Muhammed Sabir’in de ifade ettigi gibi kendine has yeni bir tarz olusturmustur. Fakat 6zgiin
tislubunu olustururken onlarla tamamen baglarin1 koparmamis; modern siirin yaninda sozlii

halk edebiyatinda kullanilan yontemlerden de beslenmistir.!%

Ibrahim Nasrallah, seksenli yillarin ikinci yarisindan itibaren belki dénemin sosyal
sartlarinin da etkisiyle siir tecriibesinde epik tarza yonelmistir. Bu tarzda kaleme aldigi en
onemli koleksiyonlar1 el-Hivdru '|-Ahir kable Makteli’l- ‘Usfir bi Dakdik (1984), el-Fetave n-
Nehrve’l-Ceneral (1987) ve olim gercegine farkli acilardan bakip yorumladigi Kitdbu 'I-Mevt
ve’l-Mevta (1998) eseridir.’®* Yine epik tarzda yazdig: eserlerden olan Bismi’I-Umm ve 'I-Ibn
(1999) yazarin kendi annesini konu alan biyografik bir calisma niteligindedir. Sairin
giinimiize kadarki yaymlanan son siir koleksiyonu ise el-Hubbu Sirrirun (2017) dir.
Nasrallah siirleri ile Urdiinlii Yazarlar Birligi, Kudiis Kiiltiir ve Yaraticilik, Sultan el-‘Uveys

ve ‘Ardr siir ddiillerine layik goriilmiistiir. 1%
3.3. ibrahim Nagrallaih’in Romana Bakisi

Yazar gercekte roman yazmaya da siirle es zamanli olarak baslamasina ragmen,
yazdiklarini tekrar gozden gegirmek istemesi ve iginde bulundugu hayat sartlar1 sebebiyle
yazarin ilk romaninin (Berdri’l-Hummd) basimi gecikmistir. Roman, 1985 yilinda ilk siir
koleksiyonundan bes yil sonra yayinlandig: i¢in Nasrallah genellikle edebiyat elestirmenleri
tarafindan sonradan romana yonelmis bir sair olarak kabul edilmektedir. Yazar zaten ilk
romanin1 yazarken romanci olmak gibi bir amag¢ tagimadigini belirtmis, yazmaktaki asil

amacinin yasadigi aci tecriibeyi bir sekilde ifade etmek oldugunu her zaman dile

192 Nasrallah, es-Siretu 't-Taird, s. 91.
193 Selma Khadra Jayyusi, The Literature Modern Arabia, Kegan Paul International Ltd., New York, 1988,
s. 66-68.
194 vadi, Cedeliyye, s. 16.
195 fhab Muhammed, Mugteribu’r-Riih.
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getirmistir.’®® Ancak buna ragmen ilk romani okuyucularda ¢ok derin izler birakmis ve
Nasrallah’in roman tiirtine devam etmesi noktasinda bir beklentinin olusmasina sebep
olmustur. Kendisinin de beklemedigi bu basari, yazarin bundan sonraki her romaninda artarak

devam etmistir.

Ibrahim Nasrallih’m hem siir hem de roman yaziminda kendisine has bir usulii vardir.
Yazim tarzi, bir gelenegi takip edip gelen yazarlarin disinda kalmaktadir. Miisahhas bir
iisluba, alisilmadik bakis agisina ve farkli tekniklere sahiptir.'®” Mursid Ahmed, el-Binye ve 'd-
Dildle fi Rivdyati Ibrahim Nasrallah adli kitabinin 6nsdziinde Ibrahim Nasrallah ve onun

romancilig1 hakkinda su degerlendirmelerde bulunmaktadir:

Miithis derecede basarili roman metinleri yazan, ayrica en dikkat ¢ekici muasir Arap
sairlerinden birisi olarak kabul edilen Nasrallah, yirmi yillik zaman dilimi igerisinde meydana
getirdigi stirekli ve dikkat ¢ekici eserleriyle hem Arap aleminde hem de biitiin diinyada takdir
kazanmay1 basarmustir. Nasrallah, genis birikim ve kiiltiiriinii kullanarak 6ncii roman projeleri
olusturmustur. O, romanlarini geleneksel sesleri birebir taklitten kaginarak alisilmamis formlar
igerisinde yazmistir ve bu emeginin sonucu olarak eserleri hayal kurmaya son derece agiktir.
Bu sekilde, tstiin yetenegini miisahhas hale getirip saglam bir yap1 olusturmus ve Arap
insaninin zihnini mesgul eden hayati 6neme sahip konularla zenginlestirilmis hikaye igerikleri

hazirlamay1 basarmigtir, 1%

Ibrahim Nasrallah’in miisahhas bir iisluba sahip olmas1; onun birikim olusturmak igin
edebiyat kaynaklarindan beslenmedigi yahut Arap ve diinya edebiyatinin onde gelen
isimlerinden hi¢ etkilenmedigi anlamina gelmemelidir. Yoklugu en derinden yasadig el-
Vahdat miilteci kampinda dort-bes ¢ocuga bir kitabin diistiigii ¢ocukluk yillarinda dahi halk
kiitiiphanesinden bir¢ok eser alip okumus ve diisiince diinyasini heniiz bu yillardayken
sekillendirmeye baslamistir. Bu diinyaya katki sunan yazarlardan en Onemlileri sunlar
olmustur:*® Victor Hugo, Emile Francois Zola (1840-1902), Fyodor Mihailovi¢ Dostoyevski
(1821-1881), Jean Paul Sartre (1905-1908), Gassan el-Kenefani (1936-1972), Necib Mahfiiz.

19 gl-Beyati, el-Kevn, s. 14.
197 el-Beyati, el-Kevn, s. 13.
198 Mursid Ahmed, el-Binye, s. 13.
199 Sahrir, el-Musekkaf, s. 47.
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Nasrallah, Suudi Arabistan’da gecirdigi iki yillik siirecte de edebiyat alaninda oldukca
iyi okuma yapmis ve bu sayede derin bir altyapr olusturmustur. Gilgamis ve Nil vadisi
destanlarindan eski Yunan trajedi ve tiyatrolarina, William Shakespeare (1564-1616) ve
Goethe’nin (1749-1832) tiyatrolarina, eski Arap Edebiyatina ve ardindan da roman tiiriiniin
degisik 6rneklerine varincaya kadar genis bir yelpazede okumalar yapmistir.?®° Yazar bugiin
de Tiirk Edebiyati®® dahil olmak iizere diinya edebiyatindan cesitli eserleri okuyarak
kiltiriinii gelistirmeye devam etmektedir. Kendisine bir miilakat esnasinda eserlerini

yazarken etkilendigi bir isim olup olmadigi sorulunca 0 bu soruyu séyle cevaplamistir:

Bazen bu konuda, hi¢ diisinmeden ve ellerinde mantikli bir sebep de olmaksizin bir
sonuca vartyorlar. Mesela Berdri’l-Hummd’y1 yazarken Kafka’nin bir eserinden etkilendigimi
iddia ediyorlar fakat ben eserimi kaleme alirken Kafka’nin o eserini heniiz okumamigtim.
Okumadigim bir eserden etkilenmem miimkiin mii? Eserlerimde mutlak etkisi altinda kaldigim bir
isim yok; ben o anda hangi hissi yasiyorsam, o ciimlenin hangi kelimelerle kurulmasi gerektigi
kanaatine vardiysam Oyle yaziyorum. Fakat sorunuz sadece yazim tarzi degil de yasamla ilgiliyse
iki yazarin hayat tarzindan etkilendim. Birincisi bana yazmaya saygi duymay1 ve ona karsi sadik
kalmay1 o6greten Necib Mahfiiz’dur. Bu yiizden her sabah ayni saatte evden c¢ikip yazmak i¢in
gerekli zaman1 ayirma konusunda titiz olmaya ¢alisiyorum. Bu, benim yaptigim seye duydugum
saygidan dolayidir. Necib Mahfiiz bana yazmanin, onun sayesinde gergeklesen imkanlara itibar
etmeksizin sadece yazmak oldugu i¢in hayatimda her seyden once, ilk sirada gelmesi gerektigini
ogretti. Zira eger ilk sirada olmazsa ikinci diyebilecegimiz bir sey ortaya ¢ikamaz. Ayrica Necib
Mahfiiz bana ne kadar meshur olursam olayim insanlardan herhangi biri gibi olmay1 ve aralarinda
bir yazar tavriyla degil de siradan bir insan gibi yasamay1 ogretti. Etkilendigim diger yazar ise
Gassan el-Kenefani’dir. O bana hayatin iiretken bir yogunlukla nasil yasanacagim ve igindeki
hicbir seyi bos vermeden her sey olabilmeyi 6gretti. Gassan, otuz alti yillik kisa émriinde ondan
bagka kimsenin yapamayacagi kadar ¢ok tiretti ve bana insanlarin gogunun iddia ettigi gibi hayatin

asla kisa olmadigini; kisa oldugunu iddia edenlerin ise ¢ok az iiretenler oldugunu gretti.?%2

Burada kiigiik bir parantez acip Gassan el-Kenefani’nin Ibrahim Nasrallah i¢in éneminden
bahsedilecektir. Calismamizin ikinci boliimiinde goriilecegi tizere Nasrallah, ‘Av romaninda

el-Kenefani’nin bizzat ismini gegirerek kurguya dahil etmis hatta romanin gectigi zamani

200 Bkz. Nasrallah, es-Siretu 't-Tdird, s. 90.

201 Bostanci, Nasrallah, s. 51.

202 g|-Halic Gazetesi’nin 02.02.2003 tarihli basimi igin Samiye ‘Is tarafindan yazarla yapilan réportajdan
derlenmistir. Gazete arsivine online ulagsmak icin: https://daralkhaleej.pressreader.com/.
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onun vefat tarihi tlizerinden okuyucuya sunmak istemistir. Yapilan arastirmalar esnasinda
yazarin Kenefani’ye duydugu saygi ve sevginin derecesinin anlasilmasimi saglayan su

anekdotu ile karsilagilmistir:

Roma'ya gidisimden bir yil énce, Amman'da Italyan yapimci Morizso Santrille beni
ziyaret etmisti. Ziyaretin amaci, sehit Filistinli yazar Gassan'm bir romaninin (Hayfa'va Ddéniis)
beyaz perdeye aktarilmasi hakkinda goriismekti. Film Italyanlar tarafindan iiretilecek ve
uluslararasi arenaya sunulacakti. Zaten sinemada ¢aligmak bir riiyam oldugu i¢in fikir ilk andan
itibaren bende merak uyandirdi. Aslinda fikir konusunda hevesli olmam dogaldi: Birincisi Filistin
hakkinda uluslararasi bir film sunmaya c¢alistig1 i¢in, ikincisi 6zel bir manevi sebepten dolay1 ve
tigtinciisii Gassan Keneféni ile ilgili yapildig1 icin. Yapilan bu film (Yiiz Adim), Venedik Film

Festivali'nde En Iyi Senaryo Odiilii'nii kazand1 ve ¢ok sayida italyan film 6diiliine layik goriildii.>®

Ibrahim Nasrallah, geleneksel olan tarzi takip etmek zorunda olmadigini ifade ettigi
gibi her romanin belli bir akimla yazilmasi gerektigine de itiraz etmistir. Berdri’l-Humma
romaninin modern romanlar mi1 yoksa post-modern romanlar mi kategorisine sokulacagi
seklindeki bir soruya -ki Arap elestirmenler bu romani birinci gruba; batili elestirmenler ise
ikinci gruba dahil etmektedirler- sdyle cevap vermistir: “Bir roman yazari olarak diisiinecegim
en son sey, romanimi Onceden belirlenmis kistaslara gore kategorize etmektir. Ben bugiine
kadarki birikimimle romandan ne anliyorsam ve basina oturdugumda o an nasil hissediyorsam
Oyle yazdim. Yazarken de hikayenin bahsettigi durum neyse ona uygun sekli tercih ettim, 0

kadar.”204

Yazar bununla birlikte romanda seklin 6nemini tamamen inkar etmemektedir. Ona
gore yazimindaki ayirict sanat olmadigi takdirde roman yalin bir hikdyeye doniismektedir.
Bazen de basarisiz bir sekil, romanmn ifade etme kapasitesi olan biiyiik bir anlami
daraltabilir.?® Bu sebeple Nasrallih romanlarinda her daim icerige uygun sekiller bulma
gayretinde olmustur.?® Onun kagindig1 sey, romanin tamamen sekle indirgenip esas derdinin

atlanmasidir.

203 Nasrallah, es-Siretu 't-Tadird, 5.123.

204 Cevrimici https://www.youtube.com/watch?v=3IRQZY poyz4.
205 “fsa ayn1 roportaj.

206 g]-Ezra‘i, Filistin, s. 158.
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Ibrahim Nasrallah’in eserlerine biitiinciil olarak bakildiginda ise geleneksel halk
edebiyatt ve romantizmin harmanlandigini soylenebilmektedir. Onun romanlarinda konu
itibariyle genellikle Filistin halki ve onlarin bagindan gegen olaylar yansitilmaktadir. Yazar,
bu olaylar1 anlatirken gergegi oldugu gibi aktarmayr onemsemekte ve tasvirlere genis yer
vermektedir. Konu se¢imi yaparken yasanmis veya yasanmasi muhtemel olay ve hikayeleri
anlatmay1 tercih etmektedir. Romandaki kahramanlarini da genellikle giinlik hayatta
karsilasabilecegimiz siradan insanlar arasindan segen Nasralldh, bu kahramanlara uygun
olarak genellikle sade bir dil kullanmaktadir. Eserlerini fasih bir Arapgayla yazmakla birlikte
kurgusuna uygun olan diizeyde (&zellikle diyaloglarda) Urdiin ve Filistin lehgelerini
kullanarak okurda romanin gergekligi hissini arttirmaktadir. Icerigini de siirler ve halk

tiirkiileriyle zenginlestirdigi goriilmektedir.?%’

Nasrallah’in, romanlardaki kahramanlarin ruhsal diinyasinin  disa  vuruldugu
boliimlerde genellikle romantik iislup kullandig1 hissedilmektedir.?%® Bu genel tavrin disinda
elestirmenlerden bir kism1 onun son donem romanciligint post modern roman kategorisinde
degerlendirmektedir. Surfetu’l-Hezeydn romanmda modernizmden postmodernizme dogru bir

kayisin goriilmesi de bu yargiy1 desteklemektedir.?%

O, eserlerine her seferinde farkli bir 6zellik ve yenilik kazandirarak dinamik bir yap1
kurmay1 basarmaktadir. Yazar, ¢cogu zaman dogrusal degil dairesel bir zaman ve mekan
kurgusu i¢inde anlattigi olaylari sonu agik ve belirsiz birakmayi tercih etmistir. Bu sebeple
geleneksel edebiyat metinlerinin siki kurallarina alismis bir okurun Nasrallah’in romanlarini

ilk anlarda ¢oziimlemesi kolay degildir.?1

Eserlerinin yasadigi zamanin imkénlarindan faydalanmasini gozeten yazar; gorsel
sanatlarin edebiyatla yaristigi bu cagda montaj, kamera, fotograflama ve geriye doniis gibi
sinema ve tiyatro tekniklerini eserlerinde ustaca kullanmaktadir. Ozellikle sinematografik
anlat1 iislubuyla kaleme aldig1 romanlar1 beyaz perdeye aktarilmaya niyet edilse bir senaryo

olusturacak niteliktedir. el-Emvdcu’l-Beriyye roman1 buna drnek olarak verilebilir.?!! Tipki

207 \erdani, Zemen, s. 3.
208 Ugar, Riizgar, s. 24
29 Emel Abdullah Ali Milkavi, et-Tekniyydtu’s-Sinemdiyye fi Rivdyeti Ibrdhim Nasralldh, Yermiik
Universitesi Arap Dili ve Edebiyati Béliimii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Irbid, 2010, s. 32.
210 ‘isam ibrahim, Cedeliyye, s. 16.
21 Milkavi, et-Tekniyydt, s. 17.
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sinema sanatinin edebiyat tekniklerini kullanmasi gibi edebiyatin da sinema tekniklerinden

faydalanmasi gerektigi goriisiinii savunmaktadir.?!2

Ibrahim Nasrallah, kendisine romanlarini kaleme alirken tamidign &zgiirliik hakkini
okuyucusuna da eseri anlamlandirirken saglamak istemistir. Bu yilizden kendisine eserleri
hakkinda bazi okur ve elestirmenlerin “Bu baslikta ya da su sahnede ne kastetmistiniz?”
tarzinda bir soru yoneltmelerini dogru bulmamaktadir. Ona gore sadece roman degil her
tirden sanatla ilgili bir ¢calisma demokratik olmalidir. Herkes benim anlattigim gibi anlasin
demek Nasrallah’a gore gizli bir diktatorliik aliskanligidir. Okurlarin her biri nasil birbirinden
farkli ise metinden aldiklar1 anlam ve cagrisimlar da Syle olmalidir.?!® Bu, sanat eserinin

zenginlesmesine sunulan biiyiik bir katkidir.

Nasrallah’in Filistin’le ilgili romanlarindan bahsederken 6ncesinde derin bir arastirma
yaptigindan bahsedilmisti. Bu yalnizca Filistin’i anlattig1 eserlerine has bir 6zellik degildir.
Yazar, bir romanin1 yazmadan Once ele alacagi konuyla ve bahsedecegi unsurlarla ilgili
ayrintih arastirmalar yapmaktadir. Ornegin; Tuyiiru’l-Hazer romanmda avlamlan kuslarin
cesitleri, isimleri, avlanma alet ve metotlar1 usta bir avci anlatiyormus gibi tek tek ele
alimmaktadir. Zemenu’l-Huyili’I-Beydd romaninda da atlar hakkinda oldukca ayrintili bilgiler
verilmektedir. Oysa yazar koyde yetisen ve hayvanlara kiigiikliikten asina olan birisi degildir,
yani arastirma yapmadan bu kadar ayrint1 verebilmesinin imkani yoktur. Tarihi romanlarda
(6zellikle Zemenu 'I-Huyiili’I-Beyda ve Kanddilu Meliki’I-Celil) Nasrallah’in arastirmaci tarafi
daha da 6n plana ¢ikmaktadir. Yazar, bu romanlarin sonlarina yararlandig: eserleri bir kaynak
listesi halinde eklemistir ki akademik eserlere mahsus bu uygulama romanlarda pek rastlanan

bir tarz degildir.?

Nasrallah’a, roman yazma siirecindeki bu uzun arastirmalarin nedeni soruldugunda

kendisi su ciimlelerle cevap vermistir:

Her hikayenin kendine 6zel bir yazilis seriiveni vardir. Bazen hikaye kendi i¢imizde
olur. Mesela Tuytru’l-Hazer, benim gocuklugumdan bahseden bir eser ve bu nedenle o zaten

benim i¢imdeydi. Bazen de anlatmak istedigimiz hikdye, oncesinde bir aragtirmaya ihtiyag

212 Nasrallah’mn, sinema sanatmin roman tiirii ile iliskisi {izerine goriisleri hakkinda bilgi i¢in bkz.
Cevrimigi: https://www.youtube.com/watch?v=VX-cT5jkb6Y.

213 Thab Muhammed, Mugteribu’r-Riah.

214 Bostanci, Nasrallah, s. 53.
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duyar. Yani onunla ilgili 6zel olarak bir siire ¢alismaya. Mesela Zemenu '/-Huyiili’I-Beyda ve
Kanddilu Meliki’l-Celil, Debbdbetu Tahte Secerati ‘Idi’l-Mildt gibi. Debbdbe’deki olaylar;
Birinci Diinya Savasi’ndan ilk intifadaya kadar yetmis bes yillik bir siirecte yasaniyor. Yani
roman 1900’lerin basini anlatiyor ama ben onu 2019 yilinda yazdim. Bu iki tarih arasinda ¢ok
uzun bir zaman dilimi var. Zemenu’l-Huyiili’[-Beydd da ayni sekilde ¢ok 6nce yasanmis bir
olaydan bahsediyor. Anlattigim olaylar1 bizzat yasayanlarin ¢ogu 6lmiistii. Bu ylizden uzun
aragtirmalar yapmam, Filistin’de yasayan insanlarla zaman gecirmem, yazacaklarimi
6ziimsemem i¢in donemin ayrintilarini igsellestirmem gerekiyordu. Zira o c¢agda degil de
buradayken yazmam imkansizdi... Genellikle bir roman1 yazmam i¢in en az bes yilimi
veririm. Bu bes, alt1 bazen de on yil boyunca arastirdigim her detayi, aklima gelen her fikri,
her sahsi yazarim ve bunun binlerce sayfa tuttugu olur fakat kitabin basina oturdugumda her
sey degisir. Yazmaya basladigimda bazen yiizde on besini bile kullanmadigim olur. Ciinkii
roman, yazmaya oturdugunda dogar... Bunun tek sebebi vardir: romani arastirma asamasinda
dagimik olursun; fikirlerin, duyduklarin, yasadiklarm... Ama yazmaya basladiginda tiim

odaginla biitlinlesmis olarak oradasindir. 215

Yazar, bu tiir arastirma donemlerinden sonra bir romanin basina oturmasindan itibaren

yazim siirecinden ise sdyle bahsetmektedir:

Su kural biitiin romanlarim i¢in gegerlidir: Yazmaya basladigimda hi¢ ara vermemeye
calisirim ve bitinceye kadar kisa yolculuklara dahi ¢ikmam. Sanki maasl bir ise gider gibi her
giin sabah ayn1 saatte evden ¢ikar ve yazihaneme giderim. Bazen esim bu acelemi gériir ve “Is
yerinde gazetede basmiyorsun ama bu ne acele?” diye saka yapar. Yedi yildan beri sadece
yazmayla ugrastigim i¢in kendime sehrin biraz uzaginda 6zel bir biiro tahsis ettim. Ciinkii
yazarken bana tam bir sessizlik gerekir. Mesela yazma esnasinda miizik dinlemek istemem.

216 jlkyaz1 taslag bitene kadar da ¢aligmanin

Hatta cay, kahve igmeyi bile ¢ok tercih etmem.
gerektirdiklerinden baska birsey okumam. Taslak siireci bitince birka¢ ay dinlenmeye
birakirim. Bu aylari, yazdigim isin bana unutturduklarini okuyarak geciririm. Sonra tekrar
yazdiklarima déndiigiimde tarafsizbir okur gibi olmaya calisinm. Ikinci kez yazmay:
bitirdigimde yine aymi sekilde bir uzaklasma donemi olur. Cogunlukla tgilincii kez

dondiigiimde yazmay1 tam anlamiyla bitiririm.?

215 Cevrimici: https://www.youtube.com/watch?v=gv-mZM1CRJs.
216 Sakir Nari tarafindan yazarla yapilan réportaj: http://www.albayan.ae/books/author-book/2013-06-07-
1.1898766 (Temmuz 2013).
217 Semira ‘Ivad tarafindan el-Efkdr Dergisi igin yapilan aymi roportaj.
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Daha o6nce Ibrahim Nasralldh’in cesitli eserlerinde kendi hayatindan izlerin
bulundugundan bahsedilmisti. Yazarimiz, bu yansimalarin kasitli olup olmamasi hakkinda su
yorumda bulunmustur: “Bugiine kadar hayatimdan miitesekkil, kurguya yer vermeyen bir
otobiyografi kitab1 kaleme almadim ama yasadiklarimin birgogunu yazdiklarimda kullandim.
Bir kismini1 es-Siratu’t-Tdira (Ucan Hayat Hikayesi) adli kitabimda, birkismin1 da roman ve
siirlerimde kullandim. Daima s6yle derim: Romanda itiraf ederiz fakat yine de sirlarimiz bize

ait olarak kalmaya devam eder.”?8

Kendi hayatinda bizzat tecriibe edindigi seylerin disinda izledigi yahut okudugu
seylerin dahi onun hayatinin bir parcasi haline geldigini; dolayisiyla eserlerinde mutlaka

izlerinin goriilebilecegini de ifade etmistir:

Yazmak, ¢izmek ya da fotograf ¢ekmek... Hepsini yasamanin bagka bir tiirti olarak
goriiyorum. Sevdigim bir film hakkinda yazdigimda o filmin artik bende bir pargasi oldugunu
hissediyorum. Ciinkii yazma eylemi sayesinde onu sadece seyretmekle kalmamis, ¢ok daha
derin sekilde yasamis oluyorum. Giinliik aktivite olmaktan ¢ikip kiiltiirel birikimimin igine
dahil oluyor. Fotograf¢ilik da tipki bunun gibi. O da bana esyalara bagka ac¢idan bakmamiu,
onlar1 biiyiik resmi tamamlayan parcalar olmanin 6tesinde bizzat kendileri olarak gérmemi
sagliyor. Zira bizim biiylik resim olarak baktigimiz o biitiin, aslinda iginde binlerce kiigiik
resmi barmndirtyor. Bu kiiciik resimleri gérmedigimizde biitiiniin ne kadarimi gérmiisiizdiir?
Iste biitiin bu kesifler benim asil ugrasim olan siir veya romana yani edebiyat yazarligima
katki sunuyor. Ciinkii ben bunlar1 yaparken hep Ogreniyor ve pek ¢ok gozle gormeye
basliyorum. %1

Nasrallah’1 fotograf sevgisine yonlendiren sey biraz da seyahat etme tutkusu olmustur.
O, yeni yerler gormeyi ve yeni yiizler tamimayr ciddi anlamda seven birisidir. Degisik
vesilelerle diinyanin pek ¢ok yerine seyahat etmistir. Bu yolculuklarin eserlerinin dortte birini
meydana getirdigini ifade etmektedir.’?® Yazar bu yolculuklariyla alakali anilarmdan bir
kismin1 Ekal min ‘Aduv adli otobiyografi tarzi eserinde toplamistir. Nitekim Kitabin alt basligi
da ¢ogunlukla ugakla yapilan seyahatleri icermesine isaret eden es-Siretu ’t-Tdird seklindedir.

Nasrallah; farkli alanlarda tecriibe edinme ¢abasini, asil amacina hizmet etme araci olarak

218 Rportaj igin bkz. http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=344139.
2Cevrimici: https://www.youtube.com/watch?v=3IRQZY poyz4&t=1056s.
220 Bostanci, Nasrallah, s. 59.
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gormektedir. Ona gore biiyiikk davalar1 olanlarin, kendilerini anlatabilmeleri ve giiglii bir
teknik olusturabilmeleri igin farkli sanatlardan faydalanmalar1 gerekmektedir, bu nedenle
amacini ifade etme yolunda yazar olmanin yaninda fotograf sanatgisi, ressam ve elestirmen

olarak farkli donanimlar daedinmistir.??

Bu donanimlarin ileri seviyeye tasidigi, farkli alanlarda 6ne ¢ikan basarilarla kendini
gostermektedir. Ornegin 1995 yilinda “Mesahid min Sireti ‘Ayn” adiyla ilk fotograf sergisini

acmistir. 2004 yilinda ise biri “Tahte Semseyn” basligl altinda Amman’da ve digeri de

“Hayatu’l-Bahri’l-Meyyit” adiyla Giiney Kore’de olmak iizere iki farkli sergi agmistir.???

Sinema sanatina olan ilgisi neticesinde ise Hezdimu’ [-Muntasirin: es-Sinema beyne
Hurriyeti’l-lbda“ ve Mantiki’s-Sik adli kitabin1 yaymlamistir.??®> Resim sanatiyla da
ilgilenmis, 6zellikle soyut resim alaninda eserler vermistir. Kitaplarinda da bu ¢ok yonliiliigii

etkili olmus, hatta bazi romanlarinda®?* kendi tablolarini gérsel olarak kullanmistir.

4. ALDIGI ODULLER

Ibrahim Nasrallah’in roman ve siitleri pek ¢ok ddiile layik goriilmiistiir. Bunlardan en

Oonemlileri;
1. ‘Arar Siir Odiilii, 1991.
2. Teysir Sebtil Roman Odiilii, 1994.
3. Sultan el-Uveys Arap Siiri Odiilii, 1997.
4. Arabic Booker, Uluslararas1 Arap Romani Odiilii, 2009.
5. Arabic Booker, Uluslararast Arap Romam Odiilii, 2012.
6. Kudiis Kiiltiir ve Yaraticilik Odiilii, 2012.

7. Katara Arap Romam Odiilii, 2016.

221 Sahrir, el-Musekkaf, s. 47.

222 Bostanc1, Nasrallah, s. 38.

223 g|-Beyati, el-Kevn, s. 12.

2%y azarm ilk defa 2005 yilinda yaynladid1 Surfetu 'I-Hezeydn romani buna drnek olarak verilebilir.
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8. Arabic Booker, Uluslararast Arap Romani Odiilii, 2018.

Siir ve roman alaninda birgok degerli 6diil kazanmis olan Nasrallah’in eserlerinden
bazilar1 Ingilizce, italyanca, Ispanyolca, Tiirkce gibi dillere cevrilmistir. O, uluslararasi
arenada da taninan ve taninirhi@n gitgide artan bir yazardir. Yazar, romanlarin yabanci dillere
cevrilmis olmasma onem vermekte; bu sekilde romanin ¢evrildigi o tilkede kendi halkinin
mevcut oldugunu ve oray: etkileyebildigini anladigmi soylemektedir.??® Hatta Nasrallah’in
siir ve roman tecriibesi iizerine ya da baz1 eserleri iizerine hem Urdiin’de hem de yurt disinda
bazi iilkelerde yiiksek lisans ve doktora tezleri yapilmistir. Bu da onun basarisinin yurt diginda

da ciddi bir yanki uyandirdiginin gostergesidir.

Son zamanlarda yazarin Zemenu’I-Huyiili’I-Beydd romaninimn Urdiin’de dizi haline
dontistiiriilmesi girisimleri vardir. Yazar, bu projede filmin senaryosunu yazmaya talip
olmamis, yalmzca yazilan senaryoyu incelemistir.’?®® Nasrallah’in eserleri dizi senaryolari
disinda farkls tiirlerde de kendilerini gdstermistir. Basta Belednd grubu olmak iizere Urdiin ve

Filistinli pek ¢ok grup onun kirktan fazla siirini sarki olarak bestelemistir.?%’

Ayrica Nasrallah; Fas’in bagkenti Ribat’ta 1985 yilinda diizenlenen Arap Yazarlar
Birligi Konferansi, Kahire’de 1998 yilinda diizenlenen Arap Romani Konferansi ve
Bahreyn’de 1999 yilinda diizenlenen Turfe bin el-‘Abd Konferansi gibi Arap diinyasi iginde

ve disinda pek ¢ok konferans, siir festivali ve organizasyona katilmigtir.22®

Nasrallah, yurt i¢inde ve disinda bu denli takdir gérmesine ragmen dénem donem
yonetim tarafindan baskiya maruz kalmistir. Ornegin festivallerde okudugu bazi siirleri
sebebiyle gazetedeki isini kaybetmis ve yurt digsina ¢ikma yasagi verilmistir fakat halktan ve
edebiyat ¢evresinden gelen ciddi tepkiler neticesinde bu yasaklar kalkmistir. Bununla birlikte
bazi dénemlerde Urdiin'de birkag romanmmin yayinlanmasi yasaklanmis ve bazi siirleri de

toplatilmistir. Yazar bundan aci1 ve hiiziinle bahsetmektedir.??°

225 Cevrimici: https://www.youtube.com/watch?v=lybthnNjUbQ&t=1768s.

226 Cevrimici: https://www.youtube.com/watch?v=a5JfECsXw2k&t=1000s.

22TNasrallah, es-Siratu 't-Tdira, s. 184.

228 Yusuf Bekkar, Mubdi ‘iin ve Mubdi ‘Gt, Daru Ezmine li’n-Nesr ve’t-Tevzi’, Amman,2015, s. 10.
229 g|-Beyati, el-Kevn, s. 12.
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Sonug olarak su sdylenilebilir ki Ibrahim Nasralldh’in edebiyati/sanat1 hayatina bu
denli dahil etmesi ve ugrunda hem emek hem de zaman bakimindan ¢ok caba sarf etmesi, ona

yiikledigi biiyiik misyonda sakli bulunmaktadir:

Edebiyat, diinyay1 degistiremeyebilir. Zira edebiyat devrimci bir is degildir. Fakat
diinyay1 yeniden insa edebilir. Kendime baktigimda kendimi okudugum biitiin kitaplarin,
izledigim film ve tablolarin, dinledigim miiziklerin toplami olarak goriiyorum. Bunlar1 benden
cikardiginda geriye hatirt sayilir pek bir sey kalmaz, sadece et ve kemik yigini. Yazmak;
insanlarla, onlarin kalpleriyle ve bilingleriyle diyalog kurmak anlamina gelir. Zira o nihayetinde

kimlikleri, ruhlarm kimliklerini insa eder.?®

Bu nedenle benim i¢in yazmak aslinda bir yasam
projesi. Ben yazdigimda ve diger Filistinliler yazdiginda, var oldugumuzu, O6lmedigimizi,
olemeyecegimizi tekrarlamak istiyoruz. Ama yazmak ayni1 zamanda estetik bir proje oldugundan,
edebiyatin gelisimine de katkida bulunmak istiyoruz, diinyaya gilizel bir sey sunmay1
planliyoruz. insanlara giizel bir sey sunmak istiyoruz ve diinyanin her yerinde insanlar
caligmalarimizi okudugunda sadece bizi destekledikleri i¢in degil, iyi ve giizel kitaplar olduklar1

i¢in onlar1 takdir etmelerini ve sevmelerini istiyoruz.?®!

Ikinci boliimde pekgok ydnden ele alinacak olan ‘Av romani; Nasrallah’in Urdiin’de
var oldugunu kanitlamasi ve oradaki yasaminin yansimalarini iginde barindirmasi sebebiyle
yazarin yasam projesinin 6nemli bir parcasidir. Fakat eser etkileyici karakterleri, dinamik
kurgu yapist ve kaliteli islubuyla yalnizca yazarin hayatinda degil okurlarn yasam
tecriibesinde ve Urdiin romanmin gelisiminde de ¢ok degerli bir yere sahip olmustur. Bu
nedenle hem kendi lilkesinde hem de farkli cografyalarinda desteklenmis, 6nemi kabul

edilmis, bir¢ok arastirmaya da konu olmustur.

230 Semira ‘Ivad, ayni roportaj.

231 Bir Italyan gazetesi olan Pagine Esteri’nin 14 Mayis 2021 tarihli basimi icin yazarin verdigi roportajin
tamamia ulagmak icin:  https://pagineesteri.it/2021/05/14/medioriente/intervista-a-ibrahim-nasrallah-
scrittore-palestinese/?fbclid=IwAR14J9XXan6t-dMngBmrc7UKJrUBDhk2s sqV_V-
g_HI9BrYvyUR2BIrFYDI.
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IKiNCi BOLUM

IBRAHIM NASRALLAH’IN ‘4¥ ADLI ROMANININ DEGERLENDIRMESIi
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Calismanin bu béliimiinde Ibrahim Nasrallah’m ‘4v isimli roman1 &nce genel
cergevesi ile tanitilmis olup daha sonra karakter, zaman, mekan gibi unsurlarin analizinin
anlagilir olmas1 amaciyla romanin 6zeti sunulmustur. Roman tiirtinde anlatim tislubu oldukga
onemli oldugu i¢in, unsurlarin ardindan eserde kullanilan edebi sanatlar ve Nasrallah’in
iislubunu diger yazarlardan ayiran énemli nitelikler incelenmistir. Son olarak ekler boliimiinde
ise yazarin Ozgiin bir yontem olarak gorsel sanatlart romaninda nasil kullandigi, hayatinin
mithim bir yonii olan Filistin olgusunun romana yansimasi ele alinmig ve yazarla yapilan

roportaj ile boliim sonlandirilmistir.
1. KiTAP HAKKINDA GENEL BiLGILER

‘Av romani, Ibrahim Nasrallah tarafindan 1990 yilinda yazilmistir ve yazarin roman
alanindaki ticiincii eseridir. Tema olarak Arap iilkelerindeki diktator rejimlerin genelde tiim
halka, Ozelde diisiinen entelektiiel bireye yaptigi baskiyr ele alan eser edebiyat
elestirmenlerine gore Nasrallah’in 6nceki iki eseriyle kiyaslandiginda dil olarak daha iist bir
diizeydedir.?*?> Tamam fasih bir Arapca ile yazilan Kitapta, kurgudaki kisiler itibariyle de
yoresel bir dile ihtiyag duyulmamistir. Zira olaylar, sehirde yasamini siirdiiren insanlar
arasinda ge¢mektedir. Ayrica bagkahramanlardan birinin yazar olmasi da kuralli ve etkileyici

bir dil kullanimin1 besleyen 6nemli faktorlerden biri olmustur.

Kitabin ismi olan ‘Av kelimesi, Tiirk¢edeki Hav (kopek havlamasi) sozciigiine karsilik
gelmektedir. Generalin kopegini egitmesi ile es-Safi’yi sindirme siireci es zamanli
ilerlemektedir. Yazar, baglikta ‘Av kelimesini segerek aslinda okura roman igerisindeki kopek
sahnelerinin bagkarakter olan Ahmed es-Safi’ye yapilan gondermeler oldugunu haber
vermektedir. Dolayisiyla yazarin bu ismi tercih etmesi, eserde vermek istedigi temel imgeyi

giiclendirmektedir.

Kitabin konusu genel bir ciimleyle ifade edilecek olursa, diktator rejimlerin temsili
olan bir “General” karakterinin, Arap diinyasindaki entelektiiel ¢evreyi temsil eden Ahmed
es-Safi’yi sindirme siireci olarak ifade edilebilir. Bu siireg, Ahmed tarafindan bakildiginda
ruhsal olarak oldukga sancili geger. Ciinkii o, etik ilkeleri olan vicdanli bir adamken siireg

icerisinde inancglarindan, ilkelerinden vazgecgerek sistemin insanlarindan biri haline gelecektir.

232 Tbrahim Halil, er-Rivdye, s. 56.
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Eserde one ¢ikan li¢ karakter vardir: General, Ahmed es-Safi ve Saad. Kullanilan bu
ti¢ karakter; iktidar, yazar ve okur olarak toplumun belli birer kesimini sembolize etmektedir.
Ayrica en biiyiik imgelerin kendisi aracilifiyla olusturuldugu General’in kdpegini de kitabin
baskahramanlar1 arasinda saymak miimkiindiir. General’in bir ismi yoktur ¢iinkii o bir kisiden
daha ¢ok kisilerin yaptig1 eylemleri temsil eder. Bu konuya karakterler basligimin altinda
General’in yaninda baska Ornekler de getirilerek detayli aciklama getirilecektir. Kitap,
diktator olan biitlin idareleri -verilen detaylardan anlasildig: lizere daha ¢ok Arap rejimlerini-
general tiplemesi ile ele almistir. Aslinda ‘4v romani, General ve onun diinyasinin romanidir.
Sehirde yapilacak organizasyonlara, bunlara kimlerin katilacagina, belediyecilik
calismalarina, gazetelerde haberlerin nasil yapilacagina, boyle yapmayan yazarlara verilecek
cezaya, tutuklanmasi gereken ‘tehlikeli’ kisilerin kimler odluguna ve daha bir¢ok seye hatta

vatanlar1 i¢in neyin en iyisi olduguna bile General karar vermektedir.

Ahmed es-Safi, General’in ‘tehlikeli’ oldugunu fark ettigi yazarlardan biridir. Ciinkii
onun hikayeleri gengler tarafindan ¢okca okunmakta ve onlar1 kotii etkilemektedir. Israil’e
kars1 durmak ya da yasadiklar iilkenin rejimini elestirmek gibi sorunlar ¢ikarmalarina sebep
olur. (Burada kiigiik bir agiklama yapilmalidir. Kitapta olaylarin gegtigi bir iilkenin adindan
hi¢ bahsedilmemektedir fakat Filistin’e sinir olmasi, Israil ile iliskilerini bozmak istememesi
gibi ayrintilardan fark etmekteyiz ki bu iilke biiyiik bir ihtimalle Urdiin’diir. Nasrallah’in
Urdiin’de dogup bilyiimiis bir edebiyat¢1 olmasi da bu ihtimali oldukea gii¢lendirmektedir.)
es-Safi, General tarafindan once derinlemesine arastirilmis, sonra ona en uygun yontemle
uysallastirilmaya baslanmistir. General onun iskence ile ya da hapsedilmekle halkin géziinde
daha ¢ok kahramanlasacagini bilecek kadar uyanik biridir. Bu nedenle “ondan bir kahraman
yapmaya niyetimiz yok aksine onu kendi oglumuz yapacagiz” der. Eserdeki olaylar aslinda
cogunlukla es-Safi’nin; General’in ona sundugu bir¢ok imkana, onu farkli yonlerden kendine
mecbur etmesine nasil tepki verdigi ve dis diinyada memnun olmadig1r davraniglari yapmasi
sonucu i¢ diinyasindaki huzursuzlugun artmasiyla girdigi vicdan muhasebeleri etrafinda

donmektedir.

Saad, aslen Filistinli olup kurgunun gectigi lilkede gocmen olarak yasayan bir gengtir.
Ahmed es-Safi’nin en biiylik hayranlarindan biridir. Biitiin hikayelerini, makalelerini okumusg
hatta onlardan birindeki bagskahramanla kendini 6zdeslestirmistir. Bunun i¢in {i¢ arkadasiyla

birlikte kiiciik bir ekip kurmus, Israil askeri kampina baskin diizenlemislerdir. Fakat bu baskin
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medyada ¢ok farkli yer alacak ve Saad’in kalan hayatina mal olacaktir. Saad ise bundan asla
pisman olmamustir. Biitiin bu hayallerinin ilham kaynagi olan Ahmed es-Safi’nin, General’in
yazar1 haline geldigini gordiiglinde bile geri adim atmamuis, kendisine gili¢ verecek baska bir

samimi yazar bulmustur.

General’in kopeginden kisaca bahsetmek gerekirse general ve Ahmed es-Safi
arasindaki iliskinin somutlasmis halidir. Ciinkii “Ozet ve Degerlendirme” kisminda gériilecegi
iizere generalin kopegini egitmesiyle Ahmed’i uysallagtirmasi arasinda ciddi benzerlikler

bulunmaktadir.

Teknik o6zelliklerine bakildiginda 187 sayfadan miitesekkil olan eser, igerisinde
bagliksiz farkli boliimlere ayrilmistir. Nasrallah’in  diger kitaplar1 incelendiginde de
bolimlendirmenin neredeyse tiimiinde mevcut oldugu dikkat ¢ekmektedir. Yeni sayfaya
baslanmasini gerektiren biiyiilk boliimlerin disinda her boliim kendi i¢inde yarim sayfa gibi
kisa araliklarla da kisimlandirilmistir. Bu kii¢lik boliinmeler ii¢ yildizla birbirinden ayrilmistir.
Nasrallah’in eserlerinde bu kadar sik boliimler kullanmasi onun yazma ydnteminden
kaynaklanmaktadir. O, sinema tekniginden eserlerinde yogun olarak faydalanmistir. Ornegin
¢ogu sinema elestirmeni bu eserinin bir senaryo metni olabilecegini sdylemektedir.?®® Ciinkii
romandaki her bolim basinda ya zamanda ileriye-geriye gidilmis ya da mekan degismistir.
Nasrallah’in zihninde kitabindaki karakterler canlanip hareket ettigi i¢in zaman veya mekan

degistiginde kendisi sahnenin de degismesi gerektigini diislinmuistiir.

Kisa boliimler ise genelde karakter gecislerinde ya da kisa zaman araliklarinda
kullanilmigtir. Mesela General ve Ahmed konusurken Ahmed’in odadan ¢ikmasiyla kiiciik

boliim de sonlanmus, ii¢ y1ldizla yenisine gecilmistir.

Eserde i¢ konusmalar normal diyaloglardan italik harflerle ayirt edilmistir. Ozellikle
Ahmed’in kendi i¢ sesiyle konustugu, ona karsi bahane iireterek yaptiklarmni savunmaya
calistigi sahnelerde yogun olarak i¢ diyaloglar kullanilmistir. Bunun disinda ana
karakterlerden birinin yazar olmasindan yararlanarak bircok kez gercek yazarlardan ve

sairlerden de alintilar yapilmistir. Bunlarda bazen eser sahibinin acik olarak ismi gec¢mis,

233 g|-Beyati, el-Kevn, s. 69.
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bazen alint1 tirnak iginde ve italik yazilarak belirtilmis, bazen de sanki karakterlerden birinin

sOziliymiis gibi Ortiik olarak alinmistir. Bu ortiik olanlar genelde kisa ciimlelerdir.

2. OLAY ORGUSU

Vak’a (olay) sozliik anlami itibariyle ‘olup gegen sey’ demektir. Romanda vak‘a,
herhangi bir alaka ile bir arada bulunan kisilerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin
yansimasidir. 2** Olay &rgiisii ise konuyu olusturan olaylar dizisinin birbiriyle bagmntisina
verilen addir. Olay orgiisiinii “Olaylarin sebep-sonug iligkisine gore anlatilmasidir.” diye
aciklayan Forster, bir ornekle agiklamasin1 somutlagtirmaktadir: “ ‘Kral 6ldii, arkasindan
kralice 0ldii’ dersek, bu aktarma olur. ‘Kral 61dii, sonra liziintiisiinden kralice de 61dii” dersek,
olay &rgiisii olur.”?*®

Romandaki olay sadece somut gerceklik degildir; hayal, izlenim, karakterin i¢ sesleri
ve benzeri hususlar da olay orgiisii gergevesinde degerlendirilir. Olaylar dizisi, bagkisilerin

mutlulugu veya mutsuzlugu, planlarinin basar1 veya basarisizligi ile ¢oziime kavusur.?3®

‘A4v romaninda es zamanli olarak ii¢ biiyiik olay yer almaktadir. Ilki Generalin Ahmed
es-Safi’yi kendi tarafina ¢ekme girisimleri, ikincisi es-Safi’nin inandig1 ilkelerden
vazge¢mesinin vicdan azabiyla birlikte bazi haliisinasyonlar gérmesi ve sonuncusu es-Safi’ye
hayran olan Saad karakterinin hapsedilmesi ve iskence gérmesi. Bu {i¢ olay dizini eserde 6nce
birbirinden bagimsiz kisa sahnelerle verilmis daha sonra ise bazi kesisme anlariyla okura

baglantilar1 sunulmustur.

Ahmed es-Safi Oykiiler kaleme alan ve ayni zamanda gazetede koOsesi bulunan bir
yazardir. Oykiileri genellikle yanlis olarak gordiigii durumlarin elestirisi seklindedir, bu
yanlislar yonetimde bile olsa Ahmed bunu cesurca sdyler. Bu ylizden gencler arasinda biiyiik
bir hayran kitlesi vardir. Saad da onun en biiyiik hayranlarindan birisidir ve yapacagi pek cok
seyde onun &ykiilerinden giic alir. Israil karargdhma diizenleyecegi baskinda da en biiyiik
etken es-Safi’nin yazdigi bir kahramanlk Oykiisiidiir. Fakat Saad karargahta yakalanir ve

hapse atilir. Bu andan itibaren onun iskence sahneleri olacaktir. Bununla es zamanl olarak
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General es-Safi’nin adim ilk kez duyar, gengler lizerindeki etkisini fark eder ve onu sindirme
planlarmma baslar. Onu cezalandirarak degil kendi tarafina c¢ekerek daha karli olacagini
diisiindiigli i¢in onu yanina ¢agirip goriismeler yapmaya baslar. Bu goriismeler ve Generalin
es-Safi’ye (ev, araba, gazetede mevki artig1 gibi) ikramlar1 her giin biraz daha artar. Bununla
birlikte Ahmed artitk ge¢misteki gibi Oykii yazamamaya sadece gazetedeki yazilarini
yayinlamaya baslamistir. Generalle yakin olmasinin verdigi rahatsizlik hem yazi hayatin1 hem
de psikolojisini bliylik Olciide etkilemistir. Bu rahatsizligin sonucu olarak kendisinde bazi
siyah lekeler gordiigiinii zanneder. Bu lekeler her giin biraz daha artar. es-Safi kendini
durdurmaya ve eskisi gibi cesur olmaya c¢aligsa da bunun bagsaramaz ¢linkii artik kaybedecegi
cok fazla sey olmustur. Kurgunun sonuna kadar Generalin gizli baskilari, Safi’nin sanrilar1 ve
Saad’in igkenceleri devam eder. Sonunda Safi pes eder ve akil sagligini yitirir, General bu
savasl kazandigin diisiiniirken bagka tehlikelerin yaklastigini fark eder. Saad ise bedenen ¢ok
zarar gormiis fakat inancinin ve umudunun giiciiyle romanin sonunda en mutlu karakter

olmustur.

3. ANLATICI BAKIS ACISI

Anlatict; masali, efsaneyi, hikdyeyi, romant okuyucuya anlatan varliktir. Bir eserde
anlatici, farkli bakis agilartyla okurun karsisina ¢ikabilmektedir. Anlaticinin konumunu
belirleyen ‘bakis agisi’, yazarin okuyucuyu siiriiklemeye calistigi atmosferi en iyi hangi
konumdan sezdirebilecegi hakkinda verdigi kararla iliskilidir.?®” Bakis acis1; salt bir yontem

olman ¢ok &tesinde, romanin kaderini tayin eden ¢ok kapsamli bir unsurdur.?®

Romanda anlatici; kurgudaki karakterlerden biri yahut disardan bir goézlemci
olabilecegi gibi bazen de -bu c¢alismadaki romanin bir 6rnegini olusturdugu- biitiin
karakterlerin duygu, diisiince ve yasamina hakim olan tanrisal bakis agis1 olabilmektedir. ‘Av
romanindaki olaylar tanrisal (hakim) bakis acisiyla aktarilmaktadir. Hakim bakis agisini tercih
ederek yazar kendisine karakterlerin bakis agilar1 arasinda gegis yapabilme, her birinin

duygusunu ve olaylarin onlarin psikolojisindeki yansimalarini okura verebilme imkani

237 Refika Altikulag, Anlatici ve Bakis Acist Baglaminda Halikarnas Balikgisi'nin Deniz Gurbetcileri
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olusturmaktadir. NitekKim ‘4v romaninda da bu bakis acisimin kullanilmasi, kurgudaki
olaylardan ziyade bireylerin psikolojisinin 6n planda tutuldugunu gosteren unsurlardan

birisidir.
4. OZET VE DEGERLENDIRME

(‘Av romani, zamanda ileri-geri gidis teknigi ile bazen bir olay1 pargalara ayirarak
farkli olaylardan sonra baska bir boliimde tekrar doniip tamamlamistir. Biz de gegisler
arasindaki manidar karsilagtirmalarin kagirilmamast adina 6zette bazi boliimleri {i¢ nokta ile

ayirarak ayni sirayla aktarilmstir.)
“Zapt ettin, emin oldun ve uyudun.”

Kitabin ilk sayfas1 General’in agzindan dokiilen bu ctimlelerle baslar. Nasrallah heniiz
giristeyken General’den “kendisi i¢in bir sehri havaya ucurmaya raz1”?* diye bahsederek
hikdyenin basindan itibaren onun karakterini ele vermistir. Ciinkii amaci generali merak
ettirmek degil aksine onun hakkinda okurda bir 6nyargi olusturmaktir. Generalin ve onun
temsil ettigi kisilerin kendilerini bu diinyanin asil sahibi gibi gordiikleri, ¢evrelerindeki her
seyin ve herkesin onlar i¢in var oldugunu diistindiikleri imajini olusturmak istemistir. Nitekim
bunda oldukga basarili olur cilinkii ilk sayfalardaki “ben bu sehri ellerimle insa ettim” gibi
ciimleler okuyucunun General’e Karsi cephe almasi i¢in zemini hizla hazirlamistir. Yazar

sonrasinda bu cepheyi General’in zalimce fiilleriyle de destekler.

General, bir sehir gezisi esnasinda ormanin i¢inde gizli kalmis kiigiik bir mahalle goriir
ve kararmi verir. Orada kendisi i¢in bir ev insa edilecektir. Burasi 6zel asistaninin uydurdugu
adiyla Orman Banliyosii’diir. Ayn1 zamanda romanin diger baskarakteri olan Ahmed’in
oturdugu ev de bu mahallededir, hem de General’in yapilacak evinin tam karsisinda. Fakat
aslinda ilk karsilagsmalari burada olmamistir, bunun nasil oldugunu kitabin ilerleyen

boliimlerinde 6grenilecektir.

Ertesi giin askeri araglar gelir ve ormandaki agaclarin ¢gogunu bigip gegerek generalin

istedigi gibi bir yer insa etmeye baslarlar. Iste o zaman general ezilmis ¢am agaglarinin
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tizerinden bakip zafer sarhosu olmus sekilde: “Bu tepeden kadere hiikmetmek miimkiin!”?4°

der.

Birkag sayfa sonra genecralin kopegi de sahneye girer. General’in  Orman
Banliyosii’nde evinin dort duvart tamamlaninca yaptigr ilk is oraya bu kopegi baglamak
olmustur. Onun kdpegini egitmek i¢in s0yle bir yontemi vardir. Onu agliktan 6lmenin esigine
gelene kadar yemeksiz ve susuz birakir, sonra tam 6liimiin esigindeyken en giizel sekilde
doyurur. Bunun sebebi onu unutmas1 degildir. Ileriki sayfalarda 6zel asistaninin sdyleyecegi
gibi general kopegini asla unutmaz. Bu, onun benimsedigi bir ‘terbiye’ yontemidir. Eger
yeterince muhtag olursa 6diiliinii verdikten sonra en basit yemek de olsa ona tamamen sadik
kalacagini, minnet duyacagini bilmektedir. “Bu hayvanin, havlamasi karsiliginda ona bir sey

verdigimizi hissetmesi 6nemli.” ciimlesi de onun egitim yontemini anlasilmasini saglar.

Kitabin bu bolimiinde ve kopege karst tavrindan her bahsedildigi kisimda aslinda
yazarin gonderme yaptigi sey, General’in (diktator rejimlerin) kontrol altina aldigi kisilere
kars1 tavridir. Kitabin sonunda da tercih ettigi fantastik finalle bu mesaj acik¢a kendini belli
etmektedir. Daha once de belirttigimiz gibi biiyiik ihtimalle kitap i¢in belirlenen isim ana
fikrin burada yogunlagsmasi sebebiyledir.

General, evini kontrol etmeye gelip balkonuna ¢ikinca isten déonen Ahmed ile gbz goze
gelir. Bu karsilasma Ahmed’e gecmisini hatirlatir. Generalin dikkatini ilk kez c¢ekip,
yazdiklariyla onu rahatsiz ettigi giinleri. (Bundan anlariz ki kitap aslinda kurgunun zaman

olarak ortasindan baslamistir ve geriye doniis teknigi sik sik kullanilacaktir.)

(Bu hatirlamayla geriye gidilir.) General, yazarin gencler {izerindeki etkisini
ogrendiginde “Ahmed es-Safi’ye dikkat etmemiz gerekiyor.” der ve Ahmed giinlerce
hikayeleri yiiziinden sorgulanir. Sahne buradan itibaren generalin “Zarif” lakapli sorgu

memuru (bu lakab1 ona Saad takmaistir) ile Ahmed arasinda devam eder:

—Hikayenin ses getirmesi seni aldatmasin, bu sadece bir yanki. Bir hikdye yazdin ve

onu kiigiik bir gazetede yaymladin. Bizim senin ve o gazetenin agzini sonsuza kadar
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kapatabilecegimizi bilmiyor musun??*! Tek yapmamiz gereken fiyat1 artirmak, bir fiyat: olan

her sey ucuzdur.

Bundan sonra onu, yasadiklar1 evi de elinden alip o eski ahir gibi evine geri
dondiirmekle tehdit eder ve tehditlerin devami kitaplarinin da basilmamasiyla gelir. Hatta bazi

ornekler verilir.

—Necip Mahfuz gibi biiyiik isimlerin kitaplariin iki ti¢ binden fazla basilmamasi
sana olay1 anlatmiyor mu? Arap diinyasi ise 150 milyondan fazla. Terk edilmis bir kuyuda

c1glik atarak duyulmay1 bekliyorsunuz.

(Bu ¢arpici ciimlede gergek edebiyatgilarin kullanilmasi, Arap diinyasinda bu sorunun
cok ciddi yasandiginin ve yazarin buna olan isyaninin bir gostergesidir. Nasrallah bir
roportajinda, onceleri bu sansiirleme ile yazarlarin emeklerine ciddi bir darbe vurulurken,
artik cevirilerle Arap yazarlarin dis diinyaya da acildigini, bu yiizden bunun bu kadar kolay

olmadigini ifade etmistir.)

Zarif’in tehditleri ve verdigi 6érnekler Ahmet i¢in bir sey ifade etmez ¢iinkii ellerinde

onu tutuklayacak herhangi bir delil yoktur. Zarif’e kendi climlesini yonelterek cevap verir:

—Madem terk edilmis bir kuyudayiz, bizden neden rahatsiz oluyorsunuz. Birakin

istedigimiz gibi bagiralim.

Bundan sonraki her soruyu da basarili bir sekilde ona cevirerek savusturur ve Zarif

ondan bir sey elde edemez.

Ileri sarma teknigiyle tekrar general ve Ahmed’in komsu oldugu giine gecilir. Ahmed
artik sorgudaki o mukavemetli kisi degil; evi de Zarif’in sorguda bahsettigi ahir gibi bir yer
degildir. Gayet sik ve zarif bir evi vardir. B6liimiin generalin su soziiyle bitmesi Ahmed’in

yeni pozisyonunu ¢ok net gosterir:

—Kosullar degisir ya da kosullar1 ben degistiririm.?#?
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Ahmed, generali gérmesiyle birlikte bir i¢ muhasebe yasamaya baslamistir. Neden
eskisi gibi yazmiyorum, neden hikdye yazamiyorum da sadece giinliik makale artik? Bunlarin

icindeyken esi Fitnat bilmeden bu diistinceleri daha da kortikler:

—Bugiin bir hayranin aradi ve dedi ki: “Yazdig1 her seyi seviyoruz ama hikayelerin

yeri ayri. Makalelerini de okusak ama ne zaman yeni hikaye yazacak?”

Bu gercekle yiizlesmek zor geldiginden kendini bundan sonra yazacagiyla teselli eder,
heniiz tam olarak teslim olmus degildir. Aynada, yaris1 karanlikta kalan yiizline bakar ve sdyle

der:
—Evet bu oyunu siirdiirmeye devam etmeyecegim. Yazacagim, yakinda yazacagim.

Burada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir detay vardir. Nasrallah yukaridaki alintida
ve kitabin devaminda pekcok yerde de duygular1 ve durumlar1 yansitmada g¢evrenin gorsel
unsurlarmdan oldukga yararlanmigtir. Ornegin burada aynadaki c¢ehrenin yarismin karanlik
yarisinin aydinlik olmasi ile Ahmed’in duygusal pozisyonu desteklenmektedir. Heniiz
yenilmemis, karanliga gomiilmemis fakat i¢i tam aydinlikta da degil. ileride karanlik tasvirleri
daha da artacaktir. Bu teknigin sebebi yazarin romanlarinin ¢ogunu gorsel sanatlardan
faydalanarak yazmasi, sinema izler gibi okuyucunun sahneleri goziinde canlandirmasini
istemesidir. Romanin kisa boliimlerden olusmasi, neredeyse her boliimde sahne ve zaman-
mekan gecislerinin, ileri geri sarmanin bulunmasi da bu gorsel tekniklerin basariyla

kullanilma arzusuyladir.

Zarifle uzun giinler yorucu konusmalar, tartismalar yasar ama bu onu daha da azimli
hale getirmektedir. Birilerini rahatsiz etmis olmak, diismesini istemeleri, Ahmed’e gére onun
yiiksekte ve goriiniir oldugunun kanit: anlamina gelir. “Bu bir savas ve dayanmalryim.”?*® der.

Tipki ileride Saad’in da bunu bir miicadele olarak goériip dayanmasi gibi.
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Tekrar simdiye donerek nasil ortaya ¢iktigini okurun heniiz bilmedigi siyah lekelerden
bahseder. Ahmet bir siiredir bedeninde siyah miirekkep lekeleri gérmeye baglamistir. Hatta bu
yiizden geceleri pijamasini farkli odada degistirir, gomleginin diigmelerini sonuna kadar
ilikler ve yaz aylarinda olmalarina ragmen uzun kollu giyer. Bunlar aslinda i¢indeki sugluluk
duygusunun somutlagmis halidir ve giin gegtik¢e artmaktadir. Miirekkep lekelerinden ileride
sik¢a bahsedilecek; hatta onlar, kurgunun esas unsurlarindan biri olacaktir. Bu onun igin bir
gerceklik olsa da romanda kullanilan hayall bir unsurdur. Romanda bu tir hayali
betimlemelere bircok yerde basvurulmus hatta bazen gercek ile hayalin ayirt edilmesi bir

hayli zorlagmustir.

Ahmed gece yatagindayken i¢ konusmalari sebebiyle uyuyamaz, bundan sonra
uykulart ¢ogu zaman kacacaktir. Yasadig1 kolay degildir, onca yildir kaleminin, kagidinin
lizerine oturan®** generalle artik komsu olacaklardir. Sonra bu panigine kendi iginde anlam

Veremez:

—Ne zamandir benim i¢imde oturuyor zaten. Simdi yakimimda oturuyor diye nasil
panige kapilabilirim. Generalin yazdig1 her zaferi aslinda benim yazdigimi kimse bilmiyor,
diye distiniir. Buradan her ne olduysa Ahmed’in uzun siiredir generali kizdiracak seyler -
ozellikle hikaye- yazmadigini 6greniriz. Bunun sebebini ve general i¢in daha da fazlasini

yaptig1 ise sonraki sayfalarda goriilecektir.

Bu esnada general stadyuma yakin olan evinin terasinda, o giin olan bir magin seslerini
dinlemektedir. Asistan1 gelerek istedigi tutuklamalarin bugiin herkes magtayken sessizce

yapildigini, bunun ¢ok dahiyane bir fikir oldugunu soyler.

Aym zamanda general 6niindeki bilgilere bakar: “Israil giicleri Ayn-Helwa’ya (Filistin
Miilteci kampi) baskin diizenledi. Kamp sakinlerinden elli kisi 6ldii, yaralananlar oldu ve 12
ev yikildi.” Bu esnada herkes stadyumda oldugu i¢in bu olayin da araya kaynamasina general

oldukca sevinir. Tam o anda evinin yakinindaki stadyumdan gol sevinci ylikselir ve:

— Iste iyi bir vurus daha hatta bir vurusla iki kus, der. (Aslinda bu vurusla general

kendi planin1 kastetmektedir.)
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Yine Ahmed’in evine doniiliir. Yan evdeki kopek, oncesi gibi her gece uzun uzun
havlamaz artik. Daha ¢ok Ahmed’in hareketlerine uygun olarak havlamaktadir ya da o 6yle
hisseder. Mesela yatakta her dondiigiinde ya da kalkip su igtiginde kopegin hemen sesi gelir.
Ahmed bazen bu sesten rahatsiz olmus, bazen de onu anladigini hissetmis; “kopek,
ozgiirliigiinii 6zlitlyor, o yiizden havliyor” demistir.?*® Son zamanlarda ise onunla kendini
0zdeslestirmistir, ona kendini goriiyor gibi hissettirmesi sinirlerini bozmus hatta bu yilizden
kopegi ortadan kaldirmayr bile diiginmiistiir. Siirekli havladigr i¢in degil, ona kendini
hatirlattig1 icin. General’in, kopegi buraya rastgele koymadigini, amacinin kendisiyle oyun

oynamak oldugunu hisseder. Bu ona Raine Dsubster’in bir siirini hatirlatir:

Bu kiiciik bir kopegin masali/ Onun yasli yorgun bir gozii vardiy/ Bir kopek,
ogrenecegimiz her seyi bilir/ Hayatimizi sokakta gecirdigimizde/ Haiti’de neden gecenin bir

yarisinda siyah gozliiklii adamlarin dolastigim bilir 2*°

Ahmed siirde gecen sokaklart cocuklugundan bilmektedir. Bu siir ona hig
hatirlamamaya calistigi ¢ocuklugunu agar. Gecenin bir yarist arabayla uzaklasabildigi kadar

uzaklasir ve uzun siire aglar.

Ahmed generalin, onun ismini bildigini ilk 6grendigi ani hatirlar. Bir sabah bas

editoriin ofisine ¢agrilir, odada iizerinde “Ahmed es-Safi’ye” yazan bir mektup vardir:

“Meslektaglarim arasinda en deneyimli siz oldugunuz i¢in bu gece gazetede yerime
99247

gegme gorevini yapabileceginizi umuyorum.

Oturdugu sandalyenin piiriizsiizliigii ruhuna soyle bir diisiincenin girmesine sebep
olur: Hikayelerimi boyle bir sandalyede yazsaydim yazimin 6nemi, kalitesi, boyutu kim bilir
nasil olurdu? Birka¢ dosya onaylatmak i¢in giren sanat miidiiriiniin asir1 saygili konugmasi da
onu etkiler. Bag editor generalin yanina gitmistir ve oradan Ahmed’in oldugu ofisi ararlar. Bas
editor, generalin Ahmed’e inandigini soyler. Bu, General’in Ahmed’i gordiigiiniin ilk kaniti,

anisidir.
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“General biliyor, bu gece bas editorliik gérevini benim yerine getirmem bir tesadiif

mii?” diye diisiiniir.

Aksam genis bahgesindeki kopekler havlamaya baglayinca yeni evindeki kopegini,
sonra Ahmed’i ve yukaridaki aniy1 General de hatirlar ve i¢inden: Boyle birdenbire, bizden
habersiz biiyiidii, yoksa biz onun boynunu erkenden keserdik. Simdi hikayeleri yazan Ahmed’i

kim hatirlvyor? Onu etkisiz hale getirmekle kalmadik, o artik bizim oglumuz, der.

Buradan sonra Saad’in ve arkadasinin sorgulanma sahnesi gelir. Bu sahne aym
zamanda generalin, Ahmed es-Safi adini ilk kez duyusudur. O yilizden yukaridaki ciimlelerin
ardindan gelmesi 6nemlidir. Sorgu odasindaki masada bir gazeteden kesilmis hikaye durur,

Saad’in tizerinden ¢ikmistir: Uzun Gecenin Cocugu. Bu Ahmed es-Safi’nin hikayesidir.

“Kigisel asistanim onu senin cebinde buldugunu sdyledi.” General ayakkabisinin

ucuyla gencin yiiziinii kaldirarak soruyu tekrarlar:
—Bu ne? Kim bu Ahmed es-Safi?

Oradan ayrilmadan 6nce adamlarindan birini ¢agirir: “Ahmed Aker’i bulun, yerin
dibinde bile olsa,” diye bagirir. Ismini Aker (kirli) olarak sdylemesi, ona hep dyle baktigini

gostermektedir. Kitabin sonunda Ahmed de kendine “Ahmed el-Aker” diyecektir.

Ardindan yine bir zaman ge¢isiyle Saad’in Ahmed’e ilk mektup yazdigr doneme
gecer. Ozet olarak mektupta sunlar1 yazar: Ben “Uzun Gecenin Cocugu”, bu fiskiran ruhum
beni sana baglayan sey, tipk1 6fkenizin bizi birlestirdigini hissettigim gibi. Icimizde gelecege
dair bir seyleri yenilediniz ve artik cesaret sozii kaburgalar arasinda hapis degil, onun
anlamini insanlarda gordiim. Yazdiginiz ilk hikayeden heniiz yazmadiklariniza kadar hepsini

okudum.”

Saad’1 etkileyen ve Israil’e karsi bu operasyonu yapmasina sebep olan, Ahmed’in

“Uzun Gecenin Cocugu” adli hikayesidir. (Bu nedenle Filistin-israil ¢atismasi romanm ana
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konusu olmasa da baskin bir yan temadir.) Saad bu mektubu, Ahmed’in bir imza sdylesisine

katildiginda utanarak eline tutusturmustur.

Ahmed bu mektubu okuyunca savas yasayan bir sehir hakkinda diisiincelere dalar
(burada tasvirler oldukg¢a etkileyici oldugundan ¢ogu climlesini aynen aldik): “Mermiler;
taslarimin ufalandigi ve pencere camlarmin ¢oktiigii evlerin siitunlarinda ve duvarlarinda
yankilaniyor. Kaplanlara on giinde olan,?*® sehirlere de on yilda mi olur? Késelerde comelme
korkusu, ceset kokusu, hayaletlerine ayak uyduran sehitler ve unutma sirasi. Kim unutur?
Sehir unutmuyor, duvarlarindan yiikseliyor. Insanlar bazi zamanlar kdbuslarindan uzaklasir,
silahlarimi - birakirlar, boyun egerler (baska seylere odaklanmirlar), yeni evler yapar,
kapilarimin  oniine zakkumlar dikerler ve aksam olur, odalarinda gizlenirler, sonra

cocuklarindan biri ge¢ kalir ve duvarlarin ardindaki (korku) dirilir... "%

Zarif’in es-Safi ile yaptigi sorgulamalarda ilerleme kaydedemeyip oldukca inatgi

oldugu bilgisi gelince General: “Sorun degil, bana gonderin!” der.

Sonraki iki giin i¢inde general onun gelmesini beklerken gecen ay boyunca yayinlanan
otuz makalesini tekrar okur. Sonra onu tarif edecek tek bir kelime bulur: “Kiilhanbeyi.”
Yasadis1 bir ordu hazirlama organizesinin sug ortagi olarak onu tutuklatmay: diisiinse de bu
sekilde suclamalarla askeri mahkemeye ¢ikarmanin bati basinini kendilerine giildiirecegini
bilir. General onlardan korkar, yalmizca yabanci gazetelerden korkar. Ayrica Ahmed’in

halktaki yankisini bildigi i¢in onu kendi taraflarina gekmenin daha karl olacagini diisiintir.

Generalle goriismeye kendini hazirlamamis olan Ahmed oldukca sasirir. Bu, ona
onemli oldugunu hissettirmek i¢indir, tipki soyle sdylemesi gibi: “Buyrun Ahmed Bey, biiyiik
insanlar yalnizca biiylik insanlar tarafindan karsilanmali.” General temmuz ay1r boyunca
yazdig1 makalelerden alintilar yapmaya baslayinca es-Safi daha da sasirir. General konugmay1

tamamen kendisi yonetmeye dikkat eder. SOyle soyler: “Bizi uzaktan hayal ediyorsunuz, biz

248 Burada yazar Zekeriya Tamir’in bir dykiisiine génderme yapmaktadir. fleride bu dykii ile ayrintili bilgi
verilecektir.
249 Nasrallah, ‘Av, s. 43.

72



size hayal ettiginizden daha yakinken!”?*° Bununla artik uzakta olmayacagmi, ona kendini

yakindan ve istedigi gibi tanitacagimnin sinyalini verir.

Bu bulugsmanin ardindan Ahmed es-Safi sunlar1 diistiniir: “Onlar diisiindiigiimiizden
daha zekiler. Zekiler, aksi halde bunca zaman insanlart koyunlar gibi mezbahalara nasil
yonlendirebilirlerdi?” Sonunda bu goriismenin anlamini ¢ozer: Evet, bu gériismenin bir
anlami var: Bir gazeteci olarak varligimi onaylwyorlar ve bir hikdyeci olarak ortadan

kaldwriyorlar.” Clinkii hikayelerinden hi¢ bahsetmemistir. Onlar1 6nemsizlestirmeye ¢alisir.

Ertesi giin generalin ofisinden tekrar aranir ve ¢agrilir. Ahmed, Zarif’in yapamadigi isi
General’in bizzat stlendigini anlar. Bekleme salonunda 6glen ikiye kadar kalir. Burasi
insanlarla dolu bir sessizlik salonudur. Bugiin ile diin arasinda biiyiik bir fark vardir. Ahmed
es-Safi iki saat bekledikten sonra ertesi giin saat 8’de gelmesinisdyleyen bir kagitla geri

donmiistiir. “Oyun basladr” diye diigiiniir.

Boliim, es-Safi’nin ertesi gilin igin (sabahina generalle ikinci kez bulusacagi giin)
yazdigt makale ile baglar. Makaleyi kisaca anlatmak gerekirse, giinliik gazetelerde
bakanliklarin, resmi kurumlarin faaliyetlerini yayinlama hakki oldugu halde tiim bunlarin
yetkililer tarafindan kontrol edildigini; birka¢ giin once bir gazetecinin, yasadigi yerdeki
yollarin bozuklugunu yazdigi i¢in gozaltina alindigini, yetkililerin en ufak bir olumsuz
yorumun kokusuna bile tahammiili olmadigini, sorumluluk kavraminin halka hizmeti
kapsayan ortak bir suur degil de skandallar1 kapatmak, kurum baskanlarinin goérevde kalmasi
icin utanglar1 6rtmek olmaya devam ettigi slirece rejimin onlarin goziinde feodaliteden farksiz
oldugunu, hiikiimetin, yazdiklar1 arasinda tek bir vahsi ciimlenin bulunmasi ihtimali olmayan
uysal gazeteciligi olusturmaya calistigini ve bazi gazetecilerin de c¢ikarlar1 i¢in bunu

yaptigim®?! vs. yazmustir.

Yazmay bitirip hazirlandig1 esnada telefon galar. Ahmed, generalin ofisinden aranir,
yarinki randevu sekiz yerine yedi olmustur. Bu aramay1 kapatinca, Ahmed’in ilk aklina gelen

o giinkii yazdig1 makaledir. Ne yazdigini, hoslarina gitmeyecek ciimlelerin olup olmadigini

250 Nasrallah, ‘Av, s. 48.
251 Nasrallah, ‘Av, s. 52.
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hatirlamaya calisir. Tiim o idealist elestirileri yapan es-Séfi, yazisini eline alir ve pek ¢ok
climlenin {izerini ¢izer, tehlikeli gordiiklerini masumlastirir ve en son elinde bambaska bir
makale vardir. Celiski, i¢inde ve disarida baslamistir. Nasrallah burada c¢ok giizel bir

kisilestirmeyle durumu anlatmistir:
ST el Loz (5 Lot Sl oot { cBly 250 G b S £

Bogulan kelimelerin hepsi tek bir ¢i1glik olup bagiriyordu, kulaklarini kapatsa da onlar1
duyuyordu.

Fakat Ahmed, ¢ektigi bu vicdan azabina ragmen makalenin ilk halini basima vermeye
cesaret edemez. Eve gidince onun bir makale olduguyla, hikdye olsa degisiklik
yapmayacagiyla avunur. Tiim bahanesine ragmen sesi bastiramaz ve buradan itibaren kitabin
sonuna kadar siklasarak devam edecek olan viicudundaki korkun¢ miirekkep lekelerini
gormeye o giin baslar. Bu lekeler kiitliphanesindeki kitaplarin sayfalarindan ¢ikarak once
odasinin zeminine dagilmis, ardindan ona doogru ilerleyerek kagmasina imkan vermeden
boyunu agsmis ve nefes almasini engellemistir. Sonrasinda ise viicudunda gegmeyen miirekkep
lekeleri olarak izleri kalmistir. Kitapta yaklasik iki sayfa kadar siiren bu ilk haliisilasyon
sahnesi; durumun korkunglugu anlatilirken kullanilan betimlemeler ve gercek¢i benzetmeler
sebebiyle oldukg¢a kiymetlidir. Bu nedenle ciimleler, Anlatim Teknikleri’nde Hayal basligi

altinda Arapgasi ile birlikte alinmis ve incelenmistir.

Bu geceden sonra Ahmed, ne zaman icinde c¢eligki yasasa, yazdigindan yahut
yasadigindan kalbi memnun olmasa -ki bu generalle goriismesi kadar sik olacaktir- siyah

mirekkep lekeleri viicudunda belirmeye baslar ve Ahmed’i delirme noktasina kadar getirir.

Sahne tekrar Saad’in sorgusuna doner. Bu kez Zarif degil, General sorgusuna
gelmistir. Ahmed’e denedigi babacan (iyi polis) roliinii ona da oynar. Baglandig1 ipi gevsetir,
su verir, onu dovmemelerini sdyler ama bunlar Saad’da ise yaramaz. Sordugu her soruda
sessiz kalir. Kendi kendine Uzun Gecenin Cocugu’ndan bir ciimle fisildar: “O, Israil polisine
karst hi¢ konusmamisti.” General, onun sadece postallarinin altinda ezerek konusturabilecegi

kadar kapali bir figiir oldugunu anlar. Bu, onu gézden ¢ikarmasina, dolayisiyla Saad’in agir
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iskence gormesine ve bir daha hapishaneden ¢ikamamasina sebep olur. Nasrallah’in durumu
ifade etmek i¢in kurdugu miithis bir ciimle vardir: “Saad en son, duvarlardaki kani viicuduna
geri cagirtyordu.” Ayrica burada General’in, rozetlerine-riitbesine haksizlikla ve kan dokerek
sahip oldugu, kiiglik bir aksilikle okuyucuya ¢ok giizel aktarilmistir: “Yardimci, bir kova su
getirdi, aniden doktii. Su kanla karigmisti. General sol omzuna sigrayan kan damlalarindan
kacinamamisti ve bazilar1 rozetlerine denk geldi. Odanin tavanindan sarkan kiiclik beden
(Saad), tiim duygularini rozetleri kaplayan kan damlalarina yansitarak bakti.” Bu rozet ve kan

iliskisi birkag¢ yerde daha rastlantilarla birlestirilerek pekistirilir.

Bundan sonra sorgu memurlar1 her basarisiz sorgunun ardindan generalden azar
isitince bir sonrakinde daha da fazla siddet gosterirler. Hatta son seferinde memur, cellatlara

sunu sdyler: Bu beden Katana’nin savas alanidir, kazanmaliyiz!2%?

Saad, arkadasiyla ayni hiicreye tagindiginda ise mukavemetli biri olmasina ragmen
Omriinlin en zor anlarini yasar ¢linkii arkadas1 Halid kanlar i¢inde bir et y1gini1 gibi karsisinda
durmaktadir. “O kiigiiciik yara nasil bu hale gelebilir” diye diisiiniir. Sonradan anlanz ki
arkadas1 ¢olde Israil kampma diizenledikleri saldirida ayagindan bir yara almustir.
Sorgulamalar sirasinda ise bu yara dyle genislemistir ki doktor 6liim sebebine “ayaktaki derin

yaraya bagli zehirlenme” yazmak zorunda kalmaistir.

Saad’in hatirlamasiyla buradan Israil askeri kampina operasyon diizenledikleri giine
gecilir. Saad, Halid, Abdiilhalim, Michel. Operasyonu yoneten dort kisi. Halid doniis yolunda
Saad ile ilerlerken kendi iilkelerinin askerleri tarafindan vurulur. Bu yara sebebiyle de ikisi
yakalanip bir karargaha gétiiriiliirler. (Kitapta higbir iilke ismi belirtiimese de buranin Urdiin
oldugu tahmin edilebilir.) Karargdhta once biitiin askerler onlara hayranlikla bakarlar,
Halid’in yarasimi sararlar ve siirekli onlardan bunu nasil yaptiklarini anlatmasii isterler.
Ciinkii onlar gozlerinde kahramanlardir. Fakat sonra yliksek makamlardan bir telefon gelip
onlar1 hemen almak i¢in yola ¢iktiklarini sdyleyince etrafindaki askerler korkudan birer birer
dagilmistir. Bundan sonra; oncesinde okudugumuz zorlu sorgu sahneleri baglar. Ciinkii
General, Israil’in bunu bahane ederek bir misilleme yapmasindan korkar. Bunun i¢in suglulara

gereken cezayl verdiklerini gostermelidir. Bir taraftan da bu misillemenin olmamasi igin

252 Nasrallah, ‘Av, s. 61.
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resmi bir Oziir mektubu yazmaya karar verir. Fakat bunu nasil yapmali, kimin destegini

saglamalidir?

(Ahmed’in kiitiiphanede siyah lekelerle miicadele ettigi kisma geger) Ahmed,
miirekkep denizinin i¢inden ¢ikmaya calisir, siirlinerek odadan ¢ikar ve banyoya giderek
kiyafetlerini ¢ikarir. Siyah lekeler her yerini kaplamistir. Onlar1 bir bezle siirterek ¢ikarmaya
calisir ama olmaz, derisi dokiilmesine ragmen avug i¢leri ve yiizii hari¢ her yeri hala lekelerle
doludur, ¢ildirmak iizeredir. Sabah yedide olan bulusmasi i¢in giderken daha da erken kalkar
ve kirlenmis giysilerini atacak bir poset arar, onlar1 siyah kana bulanmis bir su¢ kiyafeti gibi
mahalledeki konteynira atar. (Miirekkeple islenen suga gonderme yapmak i¢in siyah kan

benzetmesi yapilmistir.)

Ahmed bu kez giderken konusacagi her seyi zihninde planlar; generale
ozgiirliikklerinden taviz veremeyecegini, onun istedigi sekilde yazmayi kabul etmeyecegini
sOyleyecektir. Ama generalin odasina gegince o araliksiz konusurken nefes almaktan fazlasin
yapamaz. Bu sessiz kalma siirecinde yazdig1 Uzun Gecenin Cocugu hikdyesinden bir boliimii

hatirlar, sonra da ona imza giliniinde “Ben uzun gecenin ¢ocuguyum!” diye bagiran genci
(Saad).

General, Ahmed’e donerek “Ustad, makalenizi okudum. Giizel ama hala ayni tarzda
yaziyorsunuz, gorismemizden sonra fikirlerinizin degisecegini diisiinmiistiim. Bir elestiriniz
varsa bunu gazeteye yazmak yerine bize gelip sdylemelisiniz ki diizeltelim.” der. Ahmed, bir
gazeteci oldugu i¢in tislubunun yazmak oldugunu ifade etse de bunu anlamamis gibi yapar ve
“Eger bizden uzaklasirsaniz kaynaklarinizi kaybedersiniz ve biz de hatalarimizi fark

edemeyiz.” diye iistii kapali tehdit eder.

Konusurlarken &zel asistan1 gelip Israil kampma yapilan baskinmn acikliga
kavustugunu haber verir. General hiddetle disar ¢ikar ve giderken Ahmed’i bekleme salonuna

almalarin soyler.
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Israil radyosu sabah haberlerinde bir grup terdristin smirlarin1 gegerek bir ordu
kampinin yakinindaki sivil yolcu otobiisiine saldir1 diizenledigini yayinlar. Habere gore
vatandaglar1 kurtarilsa da yardim eden bir asker 6lmiistiir. (Olayin aslinda karargaha baskin

diizenlenmesine ragmen Israil basin1 6fkeyi artirmak igin sivillere saldirilmis gibi gosterir.)

Israil savunma bakanligi, sabotajcilarin saldirisindan bu kisilerin devletini sorumlu
tutar ve bunun i¢in gerekli Onlemleri alacagimi da sdyler. General bu maglubiyet
sarsilmasindan sonra hemen bir 6ziir mektubu yazmaya girisir. Ama ¢ok zorlanir. Bu bir 6ziir
dileme olmal1 ama ayn1 zamanda olay1 bilmeyenler i¢in de kapali1 kalmalidir, bariz kelimeler
gegmeden gorevini yerine getirmelidir. “Elimdeki bir kalem degil de tank olsaydi her sey

daha kolay olurdu” diye diisiiniir.

Geceye dogru tekrar Israil radyosunu acip haberleri dinler. “Sabah biiltenimizde bir
askerin kaybindan bahsetmemizin aksine saldirmin dort askerin Olimiiyle sonuglandigi

ogrenildi.” Sayry1 artirmalarinin sebebi, Israil’in misillemeye niyet etmesidir.

General Amerikan biiyiikelgiligini arar ve hemen &ziir dileyeceklerini, onlardan tek

isteginin olaylar1 kontrol altina almalar1 oldugunu sdyler. Aralarinda su imali diyalog gecer:?*3

—Deniyoruz ama siz, siirekli bize ve yakin dostumuza kars1 utang verici durumlarin
icine giriyorsunuz. Bu, size yardim etme konusunda bizi slipheye diistiriiyor.
—Biliyorsunuz ekselanslari, biz silahin tetiginde olan goziiz (‘s,aLJ) cxa)\ ifadesi bir

Arap deyimidir).
—Biliyoruz ancak bu g6z siirekli uykuya daliyor.

Bundan sonra general tekrar Oziir mektubunu yazmaya odaklanir. Biraz daha
rahatlamistir ¢linkii kendilerinden bagkalarinin da bu olayr ¢ozmeye calistigint (Amerikan
biiyiikelgiligi) gormiistiir. Asistanina kimsenin onu rahatsiz etmemesini sdyler. Sonra bir eline

mirekkebi digerine kalemi alir. Kendini sairler sultam1 Ahmed Sevki’nin meshur resmine

253 Nasrallah, ‘Av, s. 80.
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benzetir.?®* Ama yazmay: bir tiirlii basaramaz. Birkag saat sonra Amerikan biiyiikelciliginden

tekrar aranir;

—Konuyu kontrol altina aldik, bu seferlik atlattiniz. Gazeteler araciligiyla 6ziir

dilemeye gerek yok. Siz Araplarin sdyledigi gibi: “Testi her zaman boyle saglam kalmaz.”?*

(Arapgadaki s+ (»Lw: K5 J‘\’” ifadesi, bir dahakine bu sekilde kolay kurtulamazsiniz,

sansiniz her zaman yaver gitmez anlamina gelen bir atasoziidiir.)

Bu arada Ahmed hala bekleme salonundadir. Sirtinin artik uzun koltugun arkasindan

bir parca oldugunu hisseder.

“Biitiin bunlar olurken duvar nasil uyanmiyor? Kan yiiziine yayiliyor, nasil uyanmaz”
ciimlesiyle Saad’in sorgu sahnesine gecer. Sorgulama tiim siddetiyle devam etmektedir.
Haftalardir... Ama Saad kendini eglendirecek bir sey bulmustur. Zarif’in otomatiklesmis
hareketlerine bakar.

—Hareketleriniz, bir oyunun pargasi gibi hep ayni, bunu fark ettiniz mi?

Bunu duyunca Zarif de robotik hareketlerinin farkina ilk kez varir. U¢ adim geri déner,
ancak bu sefer tokezler, artik hareketini kontrol edemez. Her sey onun icin kafa karistirici
hale gelmistir: adimlar, yumruklar, kravat, ceket... Tipki uzun kizil sakalli yasli adama sdyle
denildiginde sasirip kalmasi gibi: Sakalin ne giizel ey Seyh! Ama sdyle bana, uyurken onu
yorganin altmna m1 yoksa iistiine mi koyarsin?%>® (Hikayeye gore yasli adam o giinden sonra
her giin sakalin1 yorganin altina koydugunda da iistiine ¢ikardiginda da bir tiirlii rahat edemez.

En son sakalin1 kesmek zorunda kalir.)

Ertesi giin olur ve Ahmet hala beklemektedir. Agustos sicagina ragmen gomlegi son

diigmesine kadar iliklidir. Karin eriyip altindakilerin ortaya ¢ikmasindan korkar. (Bir Arap

deyimi olan 43¢ Ls C‘MJ 2 g of cad L ighg F Soady ol ifadesi ile siyah noktalarin

254 Nasrallah, ‘Av, s. 89.
255 Nasrallah, ‘Av, s. 91.
256 Nasrallah, ‘Av, s. 94.
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ortaya c¢ikmasi kastedilmistir.) General yanina gelir ve onu yapmacik bir pismanlikla
kucaklar. Diinden beri beklettigi icin Oziir diler. Ahmed’in bu esnada tek korkusu, terle
birlikte miirekkep lekelerinin gomlegin iizerine ¢ikmasidir. Ya Generalin de kiyafetine
bulasirsa diye diistiniir: Giysileri, madalyalar kirlenecek, belki de general de ter dokecek ve
giysilerinin altindan onu ifsa edecek baska bir sey ¢ikacak! Ornegin, onun viicudunda da kan
lekeleri olabilir. Béylece kan ve miirekkep lekeleri kariswr, olabilecegin en iyisi! (Bunlar
Ahmed’in i¢ sesidir. Kendi glinahinin aract miirekkep oldugu i¢in siyah lekeler olmasindan
yola ¢ikarak General’e de kan lekesini yakistirir. Yine generalin zalim ve haksiz pozisyonuna

gonderme vardir.)

General onu birlikte yemek yemeye davet eder ama Ahmed karisinin ve ¢ocugunun
endiselenmis olabilecegini sOyleyip ayrilmak ister. Yolda giderken generalin adamlarindan
biri aniden yanma yaklasir ve yarin generalle sabah kahvesi igeceklerini soyler. i¢inden

“Tiikenmemi istiyorlar, bir kedi fare oyunu.” diye gegirir.

Sahne Ahmed’in yeniden bir hikdye yazmaya baslamasiyla agilir. Hikaye, generalin
odasinda konusurken asagidan gelen c¢iglik sesiyle alakalidir. (Bu Halid’in 6lmeden Onceki
son ¢igliklaridir.) Aslinda Ahmed bunu yazarak generale bir mesaj vermek ister, hala
degismediginin mesajini. Ama hi¢ beklemedigi bir tepkiyle karsilasir. General ertesi giin

hikayeyi gazetede okuyunca ona soyle der:
—Goriiyorum ki sizinle yaptigimiz toplantilardan yararlanmaya bagliyorsunuz.
—Ne?
—Hikayeniz giizel.

General sonunda Ahmed’in bir hikdye yazari oldugunu itiraf etmistir. Hem de onu
maglup ederek. Ahmed’e ¢ok Onemli bir yazar oldugunu, ¢6lde kaybolup gitmemesi
gerektigini, bu yiizden birlikte vatanlar1 icin galigmalari gerektigini soyler. Ikisi de vatanini
seviyordur sonugta. O giin Ahmed patlama noktasina gelir: Bir bomba yerlestirip binayi
icindeki herkesle, kurtlart ve koyunlar: ile birlikte (burada binanin igindeki insanlardan kurt

pozisyonunda olanlara ve onlarin giidiimiinde yasayan koyun konumundakilere génderme
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vardir) patlatacagim. Bu Ahmed’in i¢ sesiyken General ise sunu diisiinmektedir: Ikisini de

yok edecegim sonunda hem yazart hem de okuyucuyu.

Agustos ay1 biter, Eyliil ve ardindan Ekim gelir. Saad’1n iskencesi bodrumda sona erer
ve hapishaneye gonderilir ama Ahmed bekleme salonunun tutsagi olarak kalir. Glinlerinin
cogu General’in istegiyle oraya gidip saatlerce bekleyerek ve Generalin istedigi kadar

konusarak gecer.

Bir giin Ahmed, yine bekleme salonundayken aniden kahkaha atmaya baslar,
korumalar basina toplanana kadar bu kahkaha devam eder ve bunun bir sebebi de yoktur.
Yazar bunu histerik bir kahkaha olarak tanimlar. Arttk Ahmed’in akil saghigmin kisa anlar
icin de olsa yerinde olmadig1 goriiliir. Bu ileride artarak devam edecektir. Giicii kalmamustir,
ondan ne istediklerini bir tiirli tam olarak ¢oziimleyemez: Yazdiklarim ortadayken,

sakladigim hicbir sey yokken neden bu dolayli yolu segiyorlar?

General bu giilme krizinden memnun olmamistir ki Ahmet yanina ¢ikinca “Seni bize
giildiiren nedir?” diye sorar. Sonra da: “Ahmed, artik sana tahammiil edemeyiz, bu diinyanin

kapisini yiiziine her zaman kapatabilecegimi biliyorsun!” diye ilave eder. Bu agik bir tehdittir.

—Evet, kosenizi, gazetenizi, gectiginiz sokagi, sehri, insanlar1 kapatabilirim! Karinizi
isten ve ¢ocugunuzu anaokulundan kovdurabilirim. Cocugunu hatirla, en azindan ona aci,

neydi ad1?

Yarina kadar general ondan net bir cevap ister. Onlarin yaninda olacak midir yoksa?
Ertesi giin Ahmed uyandiginda yine ilk olarak siyah noktalar1 kontrol eder, renklerinde solma
olmasina ragmen hepsi hala orada durmaktadir. Sonra mutfaga girer, bir bigcak kapar ve
corabin igine katar. Bu andan itibaren Nasrallah’in edebiyatta geldigi noktanin gdstergesi
olabilecek kadar gergekgi bir anlatimla Ahmed’in hayali aktarilmaktadir. Anlatimin giiciiniin

goriilmesi agisindan ii¢ sayfay1 gegen bu boliimiin bir kismi Arapgasi ile birlikte alinmistir:
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Gozlerinde bir ates yandi, ugsuz bucaksiz bir boslukta sabitlendi, uyurgezer gibi
yliriidii, mutfaga girdi, bir bigak ¢ekti ve sag ¢orabinin i¢ine soktu... Anaokulu miidiiriiniin

kapisini galdi: “Merhaba hocam acil bir durum igin Haris’i alabilir miyim?”

Generalin kapisina gelen Ahmed es-Safi, sessizligiyle ¢ok tirkiitiicliydii... !

General, ofisinin 6niinden gectigini goriir gormez ¢ocuga dogru kostu, onu kollarina

ald1 ve havaya kaldird1!

—Ne giizel bir ¢ocuk! Sana onun hakkinda iyi diislinmen gerektigini sdylemedim mi
Ahmed; gelecekte nasil galisacagi, hangi yemekleri yiyecegi ve nasil yasayacagi hakkinda.

Faris’e sordu: “Biiyiiylince ne olmak istiyorsun?”’

—Pilot!
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—Pekala, bundan sonra kendini bir pilot olarak kabul et! Hatta size pilot maasi
odeyecegim! Ahmed es-Safi sessiz kaldi, gozlerindeki ter6r halkalari gittikge genisledi...
Oglunu kucaklayip Generalin masasina gotlirdii, Onemsiz kiigiik aletleri yere savurdu:
kalemler, hokkalar, kagitlar, dosyalar... Cocugu masaya koydu, ¢ocuk tamamen kendini

birakmisti. O anda, Ahmed Generalin gozlerinde ilk kez bir korku ifadesi gordii!
Ahmed dedi ki:

—Beni bu et pargasiyla mi tehdit ediyorsun! (Basiyla cocugu isaret etti.) Onun

ekmeiyle mi? Benimle mi? Salonla m1? Ciglikla mi1? Diinyanin kapisiyla mi1?
General cevap veremedi, dili tutulmustu, oldugu yerde sabitlendi, hareket edemiyordu.

Egildi, pantolonunun kenarmi kaldirarak bigagi aldi. Simsek gibi parlayan bigak,
cocugun boynuna yildirim gibi diistii ve bir kan ¢cesmesi ¢ikti! Tiim karanlik sehri isgal edene

ve her yere, her yere kan bulutlar1 diisene kadar yiikselmeye devam etti!

_Bugiinden sonra beni higbir seyle tehdit edemeyeceksin. Bugiinden sonra sizden,
salonunuzdan kurtuluyorum, beni tehdit edemezsiniz, etmeyeceksiniz... General diistii ama
Ahmed diisiisiine sevinemedi, tekrar masaya bakti ve kii¢lik cocugu orada gordii, teslim olmus

bir bakisla ve saskinlikla ona bakti. O hala hayatta!
Kiigiik cocuk bir sey sdylemeye calisti, o...
Ama 06ldii, 6ldii, bu sekilde, basitge.

Ahmed, oglunun cesedini iirkiitiicii bir sessizlik i¢inde kucakladi, generale dondii ve

c18lik att1, ¢iglik atti!

Bu sahnede kullanilan betimlemeler dyle gergekgidir ki okuyucu bunun ger¢cek mi
hayal mi oldugunu anlayamaz. Fakat sonraki sahnede Ahmed evindedir ve Faris okuldan sag
salim donmiistiir. Bu da gizli bir sekilde onun teklifi kabul ettigini, bundan sonra generalin

tarafinda oldugunu anlatir okura. Yaptigia bahaneler bulur: Iki kelime diinyayr degistirmed;,
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oldugu gibi devam ediyor. Onemli olan icimdeki. Ismimi imzalamiyorum ve eger ben

yazmasaydim baska isteyenler yazacakt: zaten.”?" diye kendini rahatlatmaya calisir.

Bundan sonra generalin Ahmed’e kars1 tavri ¢ok daha miikrim olur. Ug¢ dért aydir
stirekli onunla gorlismeye geldigi i¢in ona bir araba hediye eder. Ahmed ise gidip gelmeleri
sirasinda saatlerce bekledigi salonda vicdaniyla bas basa kalir, bazen bir mektup yazip kendini

orada 6ldiirmeyi bile diisiiniir. Orada 6lmelidir. Ciinkii giinahlarinin basladig1 yer orasidir.

Komsular arasinda, General taginir tasinmaz Ormanin Banliyosii'nden herkesin
cikarilacagina dair bir fisilt1 yiikselmeye baslar. Fitnat da telasla kocasina bunu sdyler ¢iinkii
buradan bagka gidecekleri yer o eski ahir gibi evleridir. Ama Ahmed, boyle bir sey
duymadigin1 séyleyerek onu rahatlatmaya galisir. Yalniz kaldiginda ise bu dedikodunun
gercek olma ihtimaliyle endiselenir. “Benim generali o&vdiigiim makalelerde ismimi
kullanmamu istiyorlar, bunun i¢in yapiyorlar” diye disinir ve “evimi kurtaracaksa

yazacagim, ¢atima bile kocaman harflerle ismimi yazacagim” der.

Giinler sonra gazeteye gittiginde genel miidiir, Ahmed’e onu takip etmesini soyler.
Yeni diizenlenmis bir ofise girerler. Burasi Ahmed’in yeni odasidir. Emir general tarafindan
verilmistir. Ahmed son derece sasirir ama aym1 zamanda iginde bastiramadigi bir seving
vardir. Duvara orta boy iki tablo asilmistir, birinde bir geyige hiicum eden kopek toplulugu,
digerinde ise Don Kisot ve arkadasi Sancho Panza! Bu tablolara sonradan asistanin getirdigi
hediye bir tablo daha eklenir: Generalin portresi. Bunu Ahmed’in kendi istedigi yere
asmasinin uygun olacagini soylerler. (Ahmed’in Ozgiirliigii bu kadar kalmigtir. General

odasinda olacak ama o sadece yerine karar verdigi i¢in kendini avutacaktir)

Ahmed her odaya gelisinde hatta evde bile geyik ve Don Kisot tablolarinin anlamini
cozmeye calisir. General neden ona bu tablolar1 hediye etmistir? Ahmed avlanan geyik mi
yoksa Don Kisot mu? Peki, kopekler kimler, Sancho Panza kim? Hepsinin bir anlam1 olmali
diye diistiniir. Ama kitabin sonuna kadar bunu bulamaz. Bu, okuyucunun g¢6ziimlemesine

birakilmigtir. Nasralldah biitlin romanlarinda ¢ogu noktayr boyle belirsiz birakarak bu

257 Nasrallah, ‘Av, s. 124.
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yorumlar1 okurunun yapmasini istemistir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, bir gazetecinin “su
boliimde ne demek istediniz” sorusunu da o yiizden garipser ve yanlis bulur. Bir roman, her
okur icin farkli olmahdir. Nasil ki yazarin hayatindan izler tasir, okurun da hayatinin izleri

eklenmelidir.

Boliim, Ahmed’in bir kitap sOylesisi organizasyonuyla baslar. Fakat onceden tiklim
tiklim dolan salona simdi neredeyse elle sayilabilecek kadar az kisi gelmistir. Sebebini
anlamakta zorluk c¢eker. Artik eskisi kadar okunmuyor muyum diye diisiiniir, yoksa bu da
generalin oyunlarindan biri mi? Biraz sonra igeri generalin adamlarindan birinin girdigini
goriince bu fikir kafasinda daha da netlesir. Aslinda bagka bir hikayesini okuyacakken aniden
"Uzun Gece Cocugu™ nu okumaya karar verir. Bu bir intikam alma ya da hala Ahmed es-Safi

oldugunu kanitlama ¢abasidir.

Birka¢ giin sonra Ahmed’e bir mektup gelir. Ofisinde onu gizlice agar, mektup
Saad’dan gelmistir. Saad, muhafizlardan biriyle son giinlerde iyi anlasmaya baslamis hatta
ona Ahmed es-Safi’nin yeni yazilarini bile getirmistir. Hepsini tek solukta okuyan Saad
bunlardan eskileri kadar etkilenmedigini fark etse de bu diisiincelerini uzaklastirir. Ahmed’e
kisa bir mektup yazar ve gardiyandan iletmesini rica eder. Ama Ahmed son giinlerde her
seyden abartili sekilde kuskulandigindan bunu da generalin onu denemek i¢in kurdugu bir
tuzak zanneder ve hemen i¢ cebine koyar. Sorarlarsa bdyle bir mektup gormedigini

sOyleyecektir.

Saad mektubunda generalin ahmakligindan, zulmiinden bahsettikten sonra su sozlerle
bitirmistir: “Inanmayabilirsiniz ama size yine de sdyleyecegim, hikdyeniz, ruhumu ve
milletimi yok etmeye c¢alisan kirbaglar1 kiran bir kalkandi ve ne zaman zayiflik bedenimi
yemeye baslasa ona sarilirdim. Bu hikayeye, sizin hikdyenize... Ciinkii karsiniza kara bir

yiizle ¢tkamazdim.”

Ahmed, bu mektubu eve geldikten sonra okur, son satirlari birka¢ kez okuduktan sonra
diistincelere dalar, birden kendini yandaki generalin kopegiyle birlikte havlarken bulur. (Bu
havlama imgesi daha sonra sik sik tekrar edecektir. Nasrallah burada ince bir alayla, her

olayda istisnasiz Arap diktatdrlerinin tarafini tutup elinde oyuncak olan kisileri elestirmistir.)
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General sabah Ahmed’in onu &ven makalesini (hala isimsiz yazmaktadir) okurken
uzun siire sonra aniden Saad aklina gelir, odasina getirmelerini ister. Ahmed’i de acil olarak
cagirir. Amaci onlar karsi karsiya getirmek ve Ahmed’in yeni halini Saad’a gostermektir.
Ahmed basta ¢ocugun kim oldugunu taniyamaz, Saad ise tam bir saskinlik iginde dir.
Hikayesinin heyecaniyla Israil giilerine kafa tuttugu yazar simdi onu tutuklayanlarin mi
yanindadir? Kisa siire sonra Saad’1 tekrar odadan ¢ikarirlar, general gostermek istedigini

gostermistir. Bu Saad i¢in kullanabilecegi son yontemdir: davasinda siipheye diistirmek...
Ahmed odadan ¢ikarken i¢indeki sesler yine onu rahatsiz etmeye baslar:

—Saad’t ve onun gibi okurlarni iki kelimeyle sattin mi? (Generalin teklifini kabul

etmesinden bahsediyor.)
—Ben kimseyi satmadim, binlerce okuyucuyu mutlu ettim ve hala da oyle yapiyorum.

—Iste sen de hikayelerinin kendilerini yasamak yerine faydalarim yasayan bir yazar
oluyorsun. Sehirde yasayp her giin aym sokaktan ge¢melerine ragmen sokagi tanimayan

adamlar gibisin.
Sesi bastiramaz:

—Viicudunda bir siirii sopa izi vardi, ne anlama geliyor? (Saad’in yaralarmdan

bahsediyor)

—Kendimi neden ikna etmeye ¢alistyorum? Oliimciil vurusu ben yapmadim! Hi¢bir
sey vermedim, sadece iki kelime, iki lanet kelime, evet! Ruhuma uyguladiklart bu baski,

bedene uygulanabilecek her tiirlii baskidan bin kat fazla...

Kendini banyoya atar ve bu suglulukla siyah lekelerinden kurtulmaya calisir fakat
bunu asla bagaramaz, etini kanatsa da onlar ¢ikmaz. Gece uyuyamaz, yandaki kdpegin
havladigin1 fark eder. General, kdpegi balkona planli mi koydu? diisiincesini aklindan

cikaramaz. Bir siire sonra uykuya dalar ve unutur.
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Ertesi giin Ahmed, generalin evini ziyaret eder, biitiin duvarlar tablolarla doludur.
Konugmalar1 esnasinda General, Ahmed’in geldigi vahim pozisyonu gosteren su climleyi

kurar:

—Makalenizi okudum. Iyi oldugunu diisiiniiyorum ama bazen asiriya kagtigimizi

belirtmek isterim. Bize olan dvgiilerinizi kastediyorum.

Eve geldiginde (Fitnat bagirarak yine evden c¢ikarilacaklarini, herkesin tagindigini

sOylemistir.) Ahmed kendini bir ¢aresizlik firtinasinda hisseder,
—Ahmed es-Sdfi, evet, adimdan baska hi¢chir seyim kalmadi. ‘es-Safi’.

Ancak safi kelimesinin bir isimden ¢ok bir sifat oldugunu kesfeder, iiziilir. Simdi

kendisinin sadece Ahmed oldugunu, artik "saf" olmadigini, ¢gamurlu oldugunu bilir:

—Ben Ahmed el-Aker! (Bu General’in ona ilk sdyledigi isimdir. Generalin istedigi
noktaya geldigini Ahmed de okuyucu da fark eder.) General ne istiyor? Benim agik ismimle

yazmami mi? Yazacagim.Ona adimi da verecegim!

O giinkii makalesinde General’in ilham verici bilgeliginden bahseder, ‘o olmasaydi bu

tilke olmazd1’ bile yazar ve imzalar: Ahmed es-Safi. ..

Yazmay bitirip ofisinden ¢ikinca ¢alisan ona kiiciik bir zarf uzatir, cebine koyar. Bir
parcast haline gelen geceye cikar. Eve ylirlimeye karar verir, sokaklarda 6lii gibi diigiincelerle
dolagsmaya baslar. Yazdig: birbirine zit iki makaleyi diistiniir: “Birincisi on sayfada generali
oviiyor ve ikincisi iceride onun yaptiklarini elestiriyor, sa¢malik! Yarin tam bir komedi
olacak, ” diye iginden gegirir. Bitkin halde kaldirima ¢oker. Giivenligin ona verdigi sar1 zarfi

ac1p okumaya baglar. Saad’dan ikinci mektup gelmistir:

“Biiyiik bir sey 6grendim. Sadece i¢inde en bastan beri enkaz tohumunu tasiyan kisiyi
yok edebilirler. Seni 6zledim, hikayelerini 6zledim simdi neredesin? Yeni eserlerin nerede?
Sizi bu gecici giinliikk yazinin diginda nerede bulabilirim? Biraz biiyiimiis olsam da her zaman

"uzun gecenin ¢ocugu" olma yeminimi tazeliyorum!” (Bu mektuptan anlariz ki Saad,
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Ahmed’e olan inancini hala kaybetmemistir. Ama sonraki giin General’i son derece 6ven

makalesi yayinlandiginda arttk Ahmed onun i¢in bitecektir.)

Ahmed daha fazla okumaya devam edemez ve kosmaya baslar. Yorgunluktan yigilip
kalana kadar kosar. Eve gider ve oglunu uykusundan uyandirip kucaklar. Masumiyetinin
bulagmasini, siyah lekelerin gitmesini ister. Bu esnada kopek yan taraftan yine havlamaya
baslar. Ahmed, icindeki havlama istedigini durduramaz, kopege karsilik verir, uzun siire

havlar.

Ertesi sabah kapiya gazeteyi almaya ¢ikar, hizlica sayfalarini g¢evirir ve giinliik
makalesinin orada olmadigini goriince sevingle yine havlamaya baslar. Editor son kontrolde

makalelerin birbiriyle ¢elistigini fark etmis ve giinliikk yazisini1 kaldirmstir.

Kahvaltida karisi tekrar ev konusunu agar, arkadasiyla konusup tasinmamalarini
istemesini sOyler. Bu Ahmed’i ¢cok sasirtmistir ¢iinkii Generalle arkadas olmay1 kendine bile
itiraf edememisken bu disaridan nasil fark edilmistir? Arkadas degiliz diye itiraz edince
Fitnat: “Sana arabay1 hediye ettigini ve bu evin de her tagini alin terinle kazanmadigin
biliyorum.” der. Bu ciimleler Ahmed’de yiizlesme etkisi yaratir. Her sey ¢ok agiktir ve herkes
gormiistiir. En son o fark etmistir ne kadar degistigini. “Her seyi biliyordun ve goz mii

yumdun?” diye isyan eder. Fitnat sessiz kalir.

Bu sok aniyla yeni bir hayal sahnesi gelir. Telefon calar, arayan generalin kdpegi
oldugunu soyler. Arabasiyla giderken bile siirekli zihninde ahizeden duydugu yankilanir:
“Ben kopek, ben kopek.” Bu sirada yan arabadan bir kopek havlamasi duyunca kendini

tutamaz ve en yiiksek sesiyle havlamaya baslar. Herkesin saskin bakislarina bile aldirmaz.

Ofise varinca bas editdr: “Generalin ofisi aradi, yazindan dolayr memnuniyetlerini

iletmemi istedi. Generalle goriismeye gidiyorum. iletmemi istedigin bir sey var mi1?” der.

—Senden tek bir sey istiyorum, onunla ev hakkinda konugmani.
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(Zarif’in bir hapishaneye yapti§1 bir operasyon béliimiine gegilir.) Isyan ¢ikmistir ve
bunu bastirmalar1 gerekir. Askerleriyle birlikte girerek biitiin mahkGmlar1 6ldiiresiye dover ve
avluya toplarlar. Ozellikle hepsi toplanana kadar 1siklarin agilmasini istemez. Tiim
mahkiimlar avluda toplaninca Zarif, Saad’in da onlarin arasinda oldugunu fark eder. Odasin

aramak ister.

Ahmed es-Safi/Aker, generali 6ven ikinci makalesini de yazdiktan sonra artik
degismistir. Artik havlayan kisi degildir, lekeleri de kaybolmustur, eskisi gibi kaygilanmaz,
diinyanin istedigi gibi ve istediginden daha iyi Oniinde boyun egdigini hisseder. O, artik
bagkasidir.

Makaleyi basima yollamak i¢in asistani ¢agirdiginda asistan “Herkes sizin bag editor
olacaginiz1 soyliiyor efendim.” der. Bu nerden ¢ikt1 diye sorunca: “Artik komsu olacaksiniz,
general sizi evinden ¢ikarmayacakmis, general bir bas editorden asagisini komsusu olarak
kabul etmez.” diye cevap verir. O anda bu lanet havlama da tekrar baslar... “General kdpegini
unutmaz” diye gecirir i¢inden. O artik generalin yeni kdpegidir. Araliksiz havlamaya devam
eder. Asistan ve gazetedeki herkes korkar ve kendi odalarina saklanir. Ardindan Ahmed
gazete binasindan ayrilir ve caddelerde kogmaya baglar. Gece olunca Ormanin Banliydsiine
yani evine dogru gider. Generalin evinin insaatina girer. Kdpegin yania ¢ikar. Ikiz gibidirler,
siyah noktalar ikisinin de beyazlarini lekelemistir. Kopege yaklasir. Tasmasini yavasca ¢ikarir
ve kendi boynuna takar. Kopek once 6fkelense de sonra artik ip tarafindan kisitlanmadigini

fark eder. Yavas yavas daha uzaga gidebilmeyi dener ve en son bahgede kosarak kaybolur.

(Bu son sayfalarda Ahmed ile Saad’in pozisyonlar1 kisa boliimlerle gecisli olarak

anlatilir ki okur bu ikisini karsilastirma imkan1 bulsun.)

Zarif alayh bir sekilde “Hala 6yle hikayeler okuyor musun, hala Ahmed es-Safi’yi

okuyor musun?” diye sorar. Cevap gelmeyince kogusunu aramaya karar verir ve takip
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etmesini sdyler. Siltesinin altinda bir hikdye bulur: Hiicredeki Kahraman.®®® Gassan el-
Kenefani yazmaktadir altinda. Bu hikdyeyi Ahmed es-Safi’nin generali dven makalesini
okuyup hayal kirikligimma ugradigr giin arkadasi getirmistir. Ciinkii ona ihtiyact oldugunu
biliyordur.

—Bu da kim? Onu da senin i¢in egitelim mi?

Saad bunu duyunca birden giilmeye baslar, gardiyanlar gelip onu doverek susturana

kadar coskuyla giilmeye devam eder.
—Neden giiliiyorsun?
—Gassan dleli on y1l oldu.

Burada Zarif’in ve pozisyonuna haksizlikla gelen onun gibilerin cahilligi 6n plana

cikarilmak istenmistir.

Ahmed bacaklarinin iizerine oturmus, balkonda bekler ve generalin motorunun tanidik
sesini duydugunda coskulu havlayislarini serbest birakir. General, kendine yaklasan kopegi
goriir, bacaklarina stirtinmektedir. Cantasindan ¢ikardigi yiyecekleri Oniine atar. Kisa
stireligine de olsa onu mesgul eden yeni sorunlarini unutmustur. (Yeni sorunlardan kasit yeni
bir Filistin intifadasinin baglamis olmasidir, bunun son sahnede verilmesi, vazgegenler olsa da

davanin kahramanlardan etkilenenlerle devam edecegini gostermek igindir.)

“Orman ve c¢evresini diislindii; bakislart Ahmed'in evinde durdu, yiiziinden alayli bir

giilimseme gegti.” Kitap bu ciimlelerle sona erer.

Ahmed es-Safi, ormandaki gosterisli evinde akil sagligimi kaybeden bir mahkim
olmus; Saad ise bedenen tutuklu olsa da ruhu hala 6zgiir kalmis birisidir. Zalimce davraniglar
ve kahramanliklar, kisiler degisse de her zaman birbiriyle miicadeleye devam etmistir. Kitap,

onemli olanin kimin hangi tarafta oldugu mesajin1 vermistir.

28 Nasrallah, ‘Av s. 183. (Bu, Gassan Kenefani'nin 1950'erin sonlarinda Kuveyt'te yazdigi baslangig
hikayelerinden birisidir.)
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5. ROMANIN UNSURLARI
5.1. Karakterler

Karakterler, romanda biitiin kurgunun tizerine insa edildigi, olaylarin onlarin aralarinda
cereyan ettigi kisi kadrosudur. Bu kadroda bazilar figiiran olurken bazilar1 ise baskisi olarak
yer alir. Fakat masal ve destan gibi tiirlerde basindan sonuna kadar bariz sekilde 6n planda
tutulan bir stiin-kahraman mevcutken; romanda baskisi bir kahraman degildir, o normal
hayatta karsimiza ¢ikabilecek herkes gibi kusurlar1 olan biridir.?>® Denilebilir ki roman
kisileri; ‘evrensel kahraman’ boyutlarindan uzaklasarak kendi toplumunu, Cografyasini
yansitan bir tipoloji olusturmaktadir ve odaklanilan problemler de evrensel sorunlar degil

bireyin i¢ diinyasindaki kat ettigi yoldur.

Kisiler mevzuunda en 6nemli husus ise romanda anlatilan olayin kimin bakis agisiyla
yazildigidir Ki bu kisiye ‘anlatici” denmektedir. Anlatici, okur hikayeye onunla birlikte dahil
oldugu i¢in romandaki can alic1 noktadir. Romandaki anlaticinin 6nemi hakkinda ilk konusan
kisi olan Percy Lubbock (1879-1965), amagsizca yer degistiren bakis agisinin romanda
gerceklik duygusunu bozdugunu, bu yiizden yazarin romanina baslamadan kullanacag: bakis

acistm1 belirlemesi ve buna bagli kalmasi gerektigini soyler.?®

Romanda anlatici; kurgudaki karakterlerden biri olabilecegi gibi bazen de bu ¢alismanin
konusunu olusturan 4v’ romaninda goriildiigii {izere biitlin karakterlerin duygu, diisiince ve
yasamina hakim olan tanrisal bakis acisi olabilmektedir. Olaylardan ziyade bireylerin
psikolojisinin 6n planda tutuldugu ‘Av romaninda bu bakis a¢isinin kullanilmasi, karakterlerin
daha iyi 6ziinsenip tahlil edilebilmesi igin olanak saglamis, durumlara farkli perspektiflerden
bakma imkani vererek biitiinliigli pekistirmistir. Romanda kullanilan kisiler General, Ahmed

es-Safl, Saad, Zarif, General’in kopegi, Fitnat, Halid ve Humeydan’dir.

General: Insanlarm 6zgiirliigiiniin ve haklarinin savunucusu gibi gériinen ama aslinda
yasakc¢1 ve zalim bir otoritenin temsilidir. General’in en biiyiik gayesi, kendisine kars1 duran
yazar ve okur smifin1 yok etmektir. O ayn1 zamanda siradan halki baski ve sindirmeyle

kontrol altina alabilecekken, entelektiiel ¢cevrede bu tehditlerin ise yaramayacagimi bilecek

259 Maurice Schroder, Edebi Bir Cesit Olarak Roman, Roman Teorisi, s. 23.
260 (Jnal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, Istanbul, 1977, s. 18.
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kadar zeki bir adamdir. Ciinkii bu g¢evredeki yazarlar ve sanatcilar gibi tanman kisilerin,
basma bir sey geldiginde bunun insanlar1 harekete gecirip onlar1 kahraman haline getirme
ihtimali ¢ok yiiksektir. Bu yiizden Ahmed es-Safi ve onun gibi belli bir kitleye hitap eden
insanlar i¢in General’in 6zel yontemleri vardir. Bu yontem kendi agzindan “Ahmed’i su an
hapse atabilirim ama ben ondan bir kahraman yapmak istemiyorum, aksine onu bizim

oglumuz yapmak istiyorum.” ciimlesi ile 6grenilir.

Generalin karakter yapisiyla ilgili 6n plana ¢ikarilan noktalardan biri de onun toplum
cikarlarini asla onemsemeyen, iist makamlardaki 6nemli insanlara kars1 itibarin1 korumak icin
gerekirse halki her konuda mahrum edebilecek biri oldugudur. Bu bencil yap1 okurun
zihninde kurgudaki bir olayla pekistirilir: Buna gére Filistinli gerillalarin israil askerlerine
diizenledigi baskin Amerikan yetkililerini kizdirir ve bu sebeple General’in, elgilige bir oziir
mektubu yazmasi gerekir. General, mektubu yazarken ¢ok zorlanir ¢iinkii hatali bir climle
kurmak istemez. Bunun i¢in girdigi ¢aba okura sayfalarca anlatilir. General once bir yazi
ambiyans1 yakalamak adina gazete binasma gider, biitiin g¢alisanlar1 gonderir ve yaziya
odaklanmaya calisir. Fakat disaridaki seslerden rahatsiz olunca bu kez askerler mahalledeki
tim diikkanlart kapatir, insanlar1 evlerine gonderir ve yoldan gegislerini yasaklar. Yazarin
ifadesiyle, tam bir sokaga ¢ikma yasagi baslamistir. Kitap boyunca sik sik rastladigimiz
General’in bu tlir abartili tutumlariyla Nasrallah, okuyucularin ona karsi tepkisinin canli

kalmasin1 ve onun kendi ¢ikarlari i¢in kimseye acimayacagini anlamalarini istemektedir.

Okur olarak biz General’i gerek sozleriyle gerek buna benzer davranislari ile ¢ok iyi
taniriz, onun neler yapabilecegini tahmin edebiliriz ama onu anlamayiz. Ciinkii Nasrallah,
okuyucunun General ile empati kurmasini istememektedir. Bu yiizden o0, ismi olan bir insan
olarak degil generallik mevkii ile O6zdeslesmis tek yonlii bir model olarak vardir.
Cocuklugundan, baba ve es roliinden, is disindaki hayatindan, korkularindan, hobilerinden

bahsedilmez. Sadece diger insanlar lizerindeki kotii etkisi anlatilir.

Kitapta Generalle ilgili olarak en sik bahsedilen unsur, sahip oldugu armalaridir.
Mesela Halid’in yarasini, 6liimiine sebep olmak icin daha fazla acarken kan armalarina sigrar
ve onlarin en parlak olanini kirletir. Boylece riitbesi yani General’in su hayatta ugruna var
oldugu seyin de kanla ve haksizlikla elde edildigi mesaji verilir. Zira generalin bir seyi
kaybetmeye tahammiilii yoktur. Bir durumda kazanamayacaksa durumu onun kazanabilecegi

bir pozisyona getirir. Son sayfalardaki su ciimlesi de bunun en iyi ornegidir: Ahmed es-
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Safi’nin pahali evine, degistirdigi hayatina alayli bir sekilde bakar ve “Durumlar degisir ya da

biz onlar1 degistiririz.” der.

Kitabin sonunda Ahmed es-Safi kaybetmistir fakat General de kazanmis degildir.
Yazar, son sayfalarda ikinci intifada ile ilgili yerlestirdigi birka¢ climle ile General’e karsi

(zorbaliga kars1) miicadelenin devam ettigi mesajin1 vermistir.

Ahmed es-Safi: Ulkenin énde gelen giinliik gazetelerinden birinde hikdye ve makale
yazaridir ama hikayeleriyle daha ¢ok ilgi ¢ekmektedir. Hikayelerindeki kahramanlar hayatin
icinden, 6zglirliik i¢cin miicadele eden karakterlerdir. Calistig1 gazete General’in sozciiliigini

yapmasina ragmen Ahmed es-Safi elestiri konusunda son derece korkusuz bir yazardir.

es-Safl bu denli cesur olmasina ragmen General onu kendi yontemleriyle yavas yavas
istedigi pozisyona getirmis ve kendi sdzclisii yapmistir. General, Ahmed’e onu cezalandirmak
yerine Odiillendirerek yaklasmistir c¢linkii onda buna dair tamamlanmamis bir duygu
oldugunun farkindadir. Ahmed’in ¢ocuklugu annesinden en ufak bir takdir gérme c¢abasiyla
gecmis ama bu daima eksik kalmistir. Komsunun basarisiz ¢ocuguyla kiyaslanip her zaman
yabanci olan iistiin gortilmiistiir. Hatta sonrasinda kurdugu “Ben tizerinde sopanin kirilmasi ne
kadar aci verir gordiim, ben sokaklari gordiim.” climlesinde anlasilmaktadir ki yalnizca
goriilmeme degil bununla birlikte ciddi bir sevgisizlik travmasi yasamistir. Bu sebeple artik
Ahmed’in odiillendirilmeye, takdir edilmeye, sevilmeye ihtiyact vardir ve sokaklara
dénmenin, diglanip itilmenin fikri dahi ona korkung gelmektedir. Bu yumusak karni sezen
General de onu odiillendirme ve sonra da verdiklerini alma korkusuyla egitme yontemini
secmistir. Generalle goriistiigii siire¢ icerisinde Ahmed, dnce hikdye yazamamaya baslamuis,

sonra da makalelerinde yalnizca General’i 6ven birine dontismiistiir.

Bu karakterin ve mesleginin detaylarii iglerken, terimsel kelimelere hakimiyetinde
Nasrallah’in gazetecilik ge¢gmisinin oldukca faydali oldugunu bizzat kendisi dile getirmistir.
Yazar, bildigi bir mesleki tecriibe oldugundan gazeteciligi kitaplarinda farkli boyutlarla, baska
acilarla ele almay1 sevdigini ifade etmistir.?®* Cesur bir yorum olarak goriilebilir fakat belki de

Ahmed, Ibrahim Nasrallah’in olmaktan her zaman kagindigi ve kendisine hatirlatmak igin

%61 Cevrimici: https://www.youtube.com/watch?v=lybthnNjUbQ&t=1768s.
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olusturdugu bir tiptir. Glinahlarinin siyah lekeler halinde bu derece somut ortaya ¢ikmasi da

bu hatirlatmay etkili hale getirme ¢abasi olabilir.

es-Safi’nin viicudunda yaptigi yanlislarin, vicdan azabinin siyah lekeler ile ortaya
¢ikmasi aklimiza Oscar Wilde’in Dorian Gray’in Portresi romanmi getirmektedir. Dorian
Gray, isledigi biitiin glinahlarin yansimasini, ¢izilen portresinin giderek cirkinlesmesiyle
somut olarak gdren bir genctir. Fakat icindeki huzursuzluga ve glinahlarinin sonucu bu denli
goriliniir olmasina ragmen yaptiklarindan vazgegcemez ve careyi portresini saklamakta, ona bir
daha bakmamakta bulur. Yine de tipki es-Safi gibi ara ara dayanamayip bakar ve bu onun

paniklemesine, akil sagligini yitirmesine ve en son kendini 6ldiirmesine sebep olur.

Burada amag iki eser arasinda edebi bir kiyas yapmak yahut Nasrallah’in Wilde’dan
etkilendigini ima etmek degildir. Yalnizca Ahmed karakterinin daha iyi anlasilabilmesi, onun

yasadig ikilemde karar vermesinin kolay olmadigini gorebilmek acisindan ikinci bir 6rnektir.

Generalin Kopegi: Generalin yeni evinin ingaatin1 gérmek i¢in gittiginde bekcinin
yaninda bulup sahiplendigi kopektir. General ona ilk basta en gilizel yemekleri getirir ama
sonra bunlar siradan mamalara donmeye baslar clinkii artik kopek buna bile sevinmesi

gerektigini anlamistir. Bu, General’in onu egitme yontemidir.

Bir ismi yoktur, romanda daima “_ls™ (kopek) olarak gecer. Bunun amaci, onun da

tipk1 General gibi olaylarin meydana getirdigi bir ‘sonu¢ modeli’ oldugunu okurun
anlamasidir: Uysallastirilmis model. Ahmed es-Safi’nin en son geldigi nokta gibi. Kitabin
sonunda es-Safi’nin kopegin tasmasini kendine takmasi da bu karakterin, Ahmed’in son

halinin daha iyi anlagilmasi igin 6nemli oldugunu gostermektedir.

Zarif: General’in adamlarindan en 6nde geleni ve Saad ile Halid’in sorgusuyla 6zel
olarak ilgilenen askeridir. Zarif kelimesi, ona Saad’in taktig1 bir lakaptir. Zarif de tipki
General ve kopegi gibi Nasrallah’in, ismini vermek istemedigi kisilerdendir. Saad’in bir
sorgusu sirasinda saatler gegcmesine ragmen bir sey elde edemeyince masada uyuyakalmis ve
tam bu esnada General gelmistir. Bu sahne Zarif’i komiklestirmek, kii¢ciik duruma diistirmek

i¢in kullanilmistir.

Yine Zarif’in Ahmed’i sorguladig1 sahnelerden birinde Zarif kiiclimseyen bir tavirla:
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__Dostoyevski, Edison, Newton gibi edebiyatcilarin {izerine bir sey ekleyebilecegini

mi santyorsun, diye sorar. Ahmed’in cevabi kisa ve nettir:

__Edison ve Newton edebiyatc1 degil.??

Bunlar disinda birkag sahne daha vardir ki hepsiyle birlikte Zarif’e bakinca
Nasrallah’in bu karakteri General’in (despot rejimlerin) yanindaki liyakatsiz kisileri hedef

almak i¢in olusturdugu anlasilmaktadir.

Saad: Aslinda Filistin’de dogmus fakat Israil zulmiinden dolayr General’in iilkesine
siginmis  bir gdecmendir. Ahmed es-Safi’nin hikayelerinden 6zellikle Uzun Gecenin
Cocugu’ndan ¢ok etkilenmis ve -bu hikdyede oldugu gibi- Israil askeri kamplarma
operasyonlar diizenlemeye baslamistir. Fakat bunlardan birinde Simirda General’in
askerlerince arkadasi Halid ile birlikte yakalanir. Filistin, kurguya Saad sayesinde dahil

olmustur.

Saad’in miicadelesini kolaylastiran bir nokta vardir: gii¢ aldig1 isimler. Ahmed es-Safi
gibi, Gassan Kenefani gibi. C6l gecesinde Israil tarafina gegerken, zindanda iskence ¢ekerken,
general tarafindan sorgulanirken hep tutunacagi giizel ciimleler olmustur. Uzun Gecenin
Cocugu’ndan ya da Zindandaki Kahraman’dan hatirladigi ciimleler ona direnme giicii

vermistir.

Fitnat: Bu karakter ve oglu Faris, Ahmed’in hayatindaki baba ve es roliini
tamamlamak {izere yaratilmiglardir. Fitnat’in es disinda Faris’in ogul olmak disinda farkli bir

yonlerinden bahsedilmemistir. Bu sebeple ikisi de yardimei karakter pozisyonundadirlar.

Halid: Israil smirm birlikte gegtikleri Saad’m arkadasidir. Operasyon sonrasi geri
donerken General’in askerleri tarafindan bacagindan vurulmustur. Sorgulamalar sirasinda
konusmasi i¢in bu kiiciik yarasina siirekli miidahale edilmis ve Oliimciil bir yara haline

getirilmistir.

Humeydan: Halid’i baskin esnasinda bir diigman askeri zannedip vuran, sonrasinda

Israil kampindan dondiiklerini &grenince bu vicdan azabina dayanamayip intihar eden

262 Nasrallah, ‘4v, s. 10.
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askerdir. Humeydan’in romanda bir sayfalik yeri olmasina ragmen etkileyici bir rolii vardir.
O, zulim ve kahramanligin arasindaki magduru, vicdanmi hi¢ rahat edemeyen halki temsil

etmektedir.

Bu karakterler disinda isim olarak gecenler Saad’in diger arkadaslari Misel ve

Abdiilhalim, bir de generalin 6zel asistan1 ve korumalaridir.

Romanda bulunan her kesimden insani temsil eden karakterler karmasik kisiliklere
sahip olmasma ragmen yazar tarafindan ruh halleri, i¢ c¢atigmalar1 ¢ok basarili sekilde
¢oziimlenmistir. Nasralladh’in romanin girisindeki “Bu romanda ve gercek hayattaki her tiirlii
benzetme, isimler hari¢ bizzat kastedilmistir.” climlesi, onlarin bizim diinyamizda var olan

kisiler oldugunu gosteren biiyiik bir meydan okumadir.?%

5.2. Zaman

Bu ¢alisgmanin giris kisminda romanin unsurlarindan bahsederken dile getirildigi gibi
romanlarda vuku bulan olaylar, tespit edilen bir tarihte belirli bir zaman dilimi igerisinde
yasanir. Bu zaman, yazarin yasadigi ¢ag olabilecegi gibi gecmis veya gelecek bir donem de
olabilmektedir. Hatta yazar, tarihteki bazi olaylardan faydalanmasina ragmen yiizde yiiz bir
gerceklikle onu yansitmayabilir. Ciinkii edebiyatin yansittigi bir anlamda giindelik hayattir.
Yani edebiyat, degisebilir ve yorumlanabilir olan1 temsil etmektedir.?®* Dolayisiyla romanlar,
tarthi belge niteligi tasiyan eserler degil; tarihi olaylarin toplumlar ve kisiler lizerindeki

etkisini konu alan ve bunu farkli bakis agilariyla yansitan edebi nitelikli eserlerdir.

Ibrahim Nasrallah’in eserinde zaman kullanimi genellikle mevsimlere ve aylara atif

seklinde goriilmektedir:

Ocak ayi, alisilmadik sekilde hala sicak. Mevsimlerin bdyle darbe vurmasi Arap

cografyalarindaki son yirmi yildaki askeri darbeleri hatirlatiyor.?®®

Agustos ay1 gitti, Eyliil ve Ekim giriyor, dongii devam ediyor. iskence bodrumda sona

erdi ama Ahmed salonun (bekleme odasinin) tutsagi olarak kaldi.

263 Hattat, er-Rivadye, s. 84-96.
264 Altin, Toplumsal Gergeklik, s. 93.
25 Nasrallah, ‘Av, s. 129.
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Yukaridaki iki Ornekte goriildiigii gibi romanda mevsimlerin dongiisiinden, aylarin
isimlerindensik sik bahsedilmistir. Nasrallah’in, karakterlerin duygularini aktarirken doga
sartlarindan, mevsim kosullarindan faydalanmasi, dongiisel zamanin kullanimini artirmistir.
Fakat buna ragmen kurgunun gectigi zamanin takvimde belli bir tarihi hi¢ verilmemistir.
Olaylarin hangi yilda gectigi bilinmemektedir. Ancak okura -belki de iilke sartlarmin
anlagilabilmesi agisindan- tarihi tahmin edilebilecegi iki énemli ipucu sunulmustur: Gassan’in

sehit olmas1 ve Filistin intifadasi. Bu ipuglarinin gegtigi boliimler soyledir:

Zarif: “Onu da senin i¢in egitelim ister misin?” dedi. Saad, bunu duyunca giilmeye

basladi ve sdyle cevap verdi: Gassan sehit olal1 10 y1l oldu!?%®

...ve bunlar Filistin'de alevlenmeye baslayan gosterileri giiclendiriyor. Medya buna

"intifada" demeye basladi.?%’

Bu iki Onemli ciimle, gergek hayatta vuku bulan olaylardan bahsetmektedir.
Tarihlerine baktigimizda ise Gassan el-Kenefani’nin vefat tarihi 8 Temmuz 1972°dir.Buna
gore kitapta gecen zaman da on yil sonrasi, yani 1982 olmalidir. Elimizdeki diger veri olan
Filistin intifadalarina bakildiginda ilk intifadanin 1987 yilinda basladigi bilinmektedir.
Kitaptaki Saad karakterinin Kenefani’nin 6liimiinden bahsederken on yil civart dedigini
dikkate alirsak kurgunun gectigi yillarin 1982-1987 arasinda bir yerde oldugunu sdylemek

mumkuindiir.

Donemlere gore romanlardaki zaman kavraminin evirilmesinden bahsedilecek olursa;
klasik romanda zaman anlayis1 olduk¢a mekanik bir diizeyde kalmistir, roman orgiisii daha
bastan zamanin ii¢ hali ile kayitlanmistir. Ge¢gmiste baslayan entrika, simdiki zamanda diigiim
noktasina gelir ve gelecek zamanda da bu diigiim ¢6ziime kavusur. Birinden digerine gecisin
belirli kurallar1 vardir. Mesela yazar bir zamandan 6tekine gegerken genelde bunu okuyucuya

aciklamak zorunlulugundadir.?®8

Cagdas romanlarda ise bu kurallar biiyiik dlgiide yikilmistir. Modern romancilar, {i¢

zaman dilimini ayr1 ayr kesitlerde degil konunun akigina gore ikili hatta iiclii olarak ayni

266 Nasrallah, ‘Av, s. 186.
27 Nasrallah, ‘Av, s. 172.
268 (hzdenodren, Ruhun Malzemeleri, s. 97-98.
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kesitte sunabilmislerdir.?®® Tbrahim Nasralldh’mn ‘Av eserinde zaman unsurunu nasil isledigi
incelendiginde onun da kuralli ve mekanik bir zaman algisi olugturmadigi goriilmektedir.
Yazar; giris, gelisme ve sonugta zamani sirali olarak aktarmak yerine okuru hatirlama
yontemiyle ge¢mise, olaylar1 onceden sezme yontemiyle de gelecege gotiirmeyi tercih etmis
ve bu dongiisel zamani ustaca kullanmistir. Nasrallah’in zaman gecislerini sik sik
kullanmasindan ve bu gecislerin anlasilmast i¢in kitabin1 birka¢ sayfalik bdliimlere
ayirdigindan bahsedilmisti. O; olusturdugu boliimlerin ¢ogunun ilk climlelerini, 6nceki
boliimiin son ciimlelerindeki bir nesne, bakis, duygu yahut renk ile birbirine baglamis;
boylece ilk bakista savruk zannedilen metinde okuyucuya farkli yonlerden anlam biitiinliikleri
sunmustur. Boliimler arasindaki zaman gegislerine Anlatim Teknikleri basliginda ayrica yer

verilecek ve orneklerle detayl sekilde incelenecektir.
5.3.Mekan

Hayattaki insanlar gibi roman kahramanlari1 da birer cografi bolgede; bir sehir, kasaba
veya kdyde yasamak durumundadirlar. Kurgu i¢in olusturulan bu ¢evre okuyucuya genellikle
tasvir yoluyla anlatilir.?’® Yazarlardan bazilar1 bu ¢evrenin isimlerini hayali olarak belirlerken

bazisi da gergekte olan mekanlardan belli derecelerde faydalanmaktadir.

‘Av  romaninda olaylar biiyiik oranda es-Safi’nin evinde, General’in bekleme
salonunda, gazete binasinda, en ¢ok da cadde ve sokaklarda gegmektedir. Kullanilan sokak
isimleri genellikle gergekte mevcut olan yerlerden alinmigtir. Olaylarin meydana geldigi
sehirden bahsedilmese de kullanilan isimlerin hepsi Urdiin’de bulunan mahalle ve caddelerdir.

Kitapta bulunan mekén isimlerinin bazilar1 paragraflariyla birlikte asagida verilmistir:

Generalin araci et-Tahrir Caddesi'nden el-Mecd Caddesi'ne, ardindan en-Nasr
Caddesi'ne, ardindan el-Hurriya'ya donerek es-Sa'b ve el-General Caddesi'nin kesistigi
noktada trafik 1giklarin1 gegti ki burasi iilkedeki en zarif ve en genis otoyoldu. Sonra arabalar,
yillar 6nce gerceklestirdigi ve iki binden fazla sakininin 6ldiigli meshur katliamin anisina,

adinin verildigi biiyiik bir mahalle olan “General” mahallesini gecti.?’* (Buradaki caddeler

269 Tekin, Roman Sanati, s. 25.
270 K abakli, Nasralldh, s. 520.
271 Nasrallah, ‘Av, s. 91.
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Amman Kalesi civarinda ger¢ek hayatta mevcut olan mekanlardir. Yalnizca arastirmalar

sonucunda General Caddesi bulunamamustir.)

Aksami Sheraton'da (liikks bir otel) yapalim diye size sOyledim Profesér Ahmed.
Dediniz ki: “Hikayelerimizi lilks otellerde okumak bugiine kadarki aligkanligimizin

disinda!”?"2

Bunlarin haricinde bir de Isvigre, kurguda yer almasa da bu iilkeye General’in daha

once gittigine ve oranin kiiltiirinden etkilendigine atif yapilarak kullanilmistir:

Hayatimin bir kismini Isvigre'de gecirdigimi biliyorsun. Bu bir sir degil ve orada geng

bir sanat¢inin ¢alismalarina hayran kaldim, bu yiizden ondan otuza yakin eser satin aldim!2"®

Orman su anda, etrafindaki yiiksek arazi fiyatlar1 ve Isvicre siniflandirmasi nedeniyle

kecilerden mahrum birakilmistir.?’

Mekan algisinin edebi donemler igerisinde kat ettigi asamalardan bahsedecek olursak
ilk olarak klasik romanda mekanin ve esyanin goriiniisiiniin statik bir durumda oldugunu
sOylememiz gerekir. Bu donemde mekan sadece insanin yasama ortamini belirleyen bir ¢evre
olarak ortaya konmustur. Yazar, dis ¢evre sartlarini tasvir etmekle yetinmis, kisiyle esya ve

mekan arasindaki zihni iliski, klasik romanciy1 pek ilgilendirmemistir.?"

Cagdas romanda ise mekan, ‘anlatimci’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan bu yeni
donemde artik dis gercekligin degil i¢ gercekligin/biling diinyasinin ortaya konulmasina
yonelik bir ara¢ olmustur. Hatta daha da iler1 gidilerek bazi romanlarda mekana bir sahsiyet
ozelligi kazandirilmistir.?’® Bu baglamda bakildiginda Nasralldh’in romanlarinda mekéan
kavrami klasik edebiyatin statik kurallarindan siyrilmis; modernist bir yaklasimla kurgudaki
karakterlerin biling ve duygu durumlarini ifade etmek i¢in ara¢ olarak kullanilmistir. Bunun
daha iyi anlasilmasi igin asagidaki Anlatim Teknikleri boliimiinde Tasvir bashgi altinda,
Nasrallah’in gevresel imkanlardan ne derece farkli yontemlerle faydalandigin1 gézler oniine

seren Orneklerin incelendigi ‘Gorsel Sartlardan Faydalanma’® bagligini olusturulmustur.

22Nasrallah, ‘Av, s. 138.
28Nasrallah, ‘4v, s. 158.
2“Nasrallah, ‘Av, s. 26.
25 Rasim Ozdenodren, Ruhun Malzemeleri, RisaleYayinlari, Istanbul, 1986, s. 98.
276 Aktas, Roman Sanati, s. 129.
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Boylece onun mekan unsurunu zihinlerimizdeki sinirli algidan nasil kurtarip romani igin bir

sanat haline getirdigini gormek miimkiin olacaktir.

6. ROMANDA KULLANILAN ANLATIM TEKNIiKLERIi

6.1. Diyalog

‘Av romaninda karakterler arasindaki iletisimi saglarken sik sik diyalog teknigine

basvurulmustur. Bir 6rnegi asagida sunulmustur:

SIS 2yl JB
O iz JB

¢esly 1B

o )

it G Byl 16 (el i J) Jab ksl

L RPSEERINE

Giivenlik gorevlisine dedi ki:
__ Bu kopek ne i¢in?
__Mekani koruyor.

___Peki sen?

Gorevli kekeledi, ne diyecegini bilemedi.

277 Nasrallah, ‘Av, s. 31.
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General binanin miihendisine dedi ki: “Bundan sonra ona yarim maas verin.”
Gorevli:
__Nasil olur!

6.2. Monolog

Eserde oOzellikle baskarakterlerden biri olan Ahmed es-Safi’nin sahnelerinde ¢okga
monolog teknigine yani karakterin kendi kendisi ile konusmasmna yer verilmistir.
Karakterlerin kendi kendileriyle olsa da dis sesle konustuklar1 béliimler konusma ¢izgisi ile
belirtilmistir. Okur, olayin gelisinden yahut cevap veren kisinin de ayn1 olmasindan bunun bir

monolog oldugunu anlamaktadir.
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(Ahmed es-Safi) Dedi ki: Makale bir hikdye olsaydi, mesele farkli olurdu! Sadece
giinliik bir makale, ekmek yemek i¢in bir zanaat. Evet, bir hikaye olsaydi farkli olurdu, sadece

bir makale!

___ Ama kelimeler, kelimeler, ister siirde, ister hikdyede, makalede ya da sloganda

soyleyin fark etmez, gergek gercektir!
6.3. Hayal

Hayal teknigi, ‘Av eserini on plana ¢ikaran en 6nemli tekniklerden birisidir. Ciinkii
yazar, bu teknigi ustaca kullanmig ve okura buradaki sahnelerin duygularini tam olarak

yansitmak i¢in hayal bdliimlerini son cilimlelerine kadar olduk¢a gergek¢i ve detayl

278 Nasrallah, ‘Av, s. 86.
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betimlemelerle kurgulamistir. ES-Safi’nin sanrilar1 ve Saad’in iskence sonrasindaki hayalleri

hayal tekniginin en ¢ok bagvuruldugu boliimlerdir.

Ahmed es-Safi’nin Generalle yaptigi anlasma sonrasinda duydugu vicdan azabinin

etkisiyle gordiigii bir hayal asagida aktarilmistir:
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(Ahmed es-Safi, gece kiitiiphanesindeyken) st raflardaki kitaplardan birinin
kendiliginden agildigini ve bazi siyah yaratiklarin disar1 ¢iktigimi gordii. Yavas yavas,
yumurtadan ¢ikan civcivler gibi. Gozleri irilesti. Diger raftaki bir kitap parcalanmaya ve siyah
yaratiklar oradan firlamaya basladi! Ahmed donup kalmisti, beyaz, cilali sayfalardan akan
miirekkep damlalari, raflarin tahtalarin1 gegerek odanin zeminine yerlesti. Ayaga kalkmaya
calist1 ama bir sey onu sikica yerinde tutuyordu... Kitaplarin sayfalarindan miirekkepler giiclii

kanallar halinde figkirmaya basladi. Sayfalardan figkiran ve onlar1 bir kefen gibi soguk

279 Nasrallah, ‘Av, s. 118, 119.
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birakan siyah akitilar... Dereler yiikseliyor, ¢igliklar kopuyor, ses yaklasiyor. Ust raflardan
durmaksizin akan siyah miirekkep, odanin zemininde hiddetle yiikseliyor, yiikseliyor. Ciglik
atmaya calistyor, selaleler daha ¢ok akiyor... Miirekkep yukari, gogsiine dogru siiriiniiyor,
viicudu kara golde kayboluyor, nefes nefese tekrar yiikseliyor. Artik agzini kapatamiyor,
kalan son hava i¢in yalvariyor... Mirekkep golii i¢inde kaybolup gidiyor, agzinin

kenarlarinda yapiskan kopiik birakarak ¢iglik atmaya calisiyor ama bosuna.
6.4. Bilin¢ Akisi

Biling akisi, karakterin anlamli ya da anlamsiz bir sekilde arka arkaya zihninden gegen
ciimlelerdir. I¢ konusma seklinde olan bu ciimleler italik harflerle yazilarak diyalog ve

monologdan ayrilmistir:
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__Benden ne istiyorlar, diisiincelerimi zaten yazdiklarimla biitiin insanlara
gosteriyorum, i¢imde gizli kalan bir sey yok, benim igin makalelerde yazdiklarimin fazlasi

yok.
Olas ol A ol GF o Salislell sl il Ll 67 0pST Y 13U falalell LU il 6T
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__ Ben Uzun Gece Cocuguyum! Neden ben de uzun gecemin ¢ocugu olmayayim?

Gergekten uzun gecenin oglu muyum? Hikdyeyi yazarken annemi mi ariyordum saniyorsun!

Nasil olur da aymi gecenin ¢ocuklart oluruz, onun annesi Meryem ve benim annem uzun

280 Nasrallah, ‘Av, s. 53.
281 Nagrallah, ‘4v, s. 71.
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geceyken? Iki anne, biri yazar icin, biri cocuk icin! Neden ben de Meryem oglu olmayayim?
Ben onun ogluyum, evet ben onun ogluyum, hikdye benim hikayem, ben yazdim ve istedigim

gibi segebilirim!
6.5. Zamanda ileriye-Geriye Sarma

Bu teknik, zamanin dogrusal bir ¢izgide ilerlemeyip hatirlatmalarla geriye gidildigi
yahut mekandan, kisilerden bir baglantiyla ileri sarildigi kurgu metinlerde goriilmektedir.
[brahim Nasrallah da romaninda siirekli ileri dogru akan bir zamani tercih etmemis aksine
olaylarin etkisini artirmak ve arka planlarindaki sebepleri okura daha iyi aktarmak i¢in

zamanda ileri ve geri sarma metodunu sik sik kullanmaistir:
Geri sarma teknigine bir 6rnek verilmistir:
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Saad kaybettigini; duvarlardaki kani, acisindan dolayr attigi cighklarin karanlhik
tavandaki yankilarini, arkadasinin yiiziinii geri istiyordu? Ona (arkadasina) ne oldu? Etrafini
saran tiim bu sessizlik koétiiliige isaret ediyor. Yarasi o kadar basit, o kadar basitti ki, geceleyin
biitiin bir ¢olii gegmesine bile engel olmamisti. (Buradan itibaren arkadasinin yakalandigi

zamana geri doner ve olaylar oradan akmaya baslar.)

282 Nasrallah, ‘Av, s. 105.
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__Dur yoksa vururum.

Kim durabilir ya da kim kacabilir ki? Operasyona baslamadan 6nce herhangi bir

Arap askeriyle ¢atismamasi sdylenmisti: “Amaciniz belli, sadece o kamp.”

Asagida kisaltarak alintilanan boliim,?® kitapta zaman gegcislerinin ne kadar sik

kullanildigina giizel bir 6rnektir:

Ahmed es-Safi, kopek havlamasindan basgka higbir seyin sessizligi bozmadigi bir
aksamda kendiyle ilgili diisiincelere dalmistir, iglerin nasil bu noktaya geldigini hatirlamaya
caligmaktadir. “Fakat neden her sey birden bdyle tersine dondii? General’i; kaleminin,
kagidinin, yazilarinin {istiine oturan kisi olarak tanirken bunca yil sonra simdi nasil yan evinde
oturuyor!” Bu ciimlelerle zamanda bir geriye gidisin olacaginin sinyali okuyucuya verilir.
Hemen arkasindan gelen “Kopek eskisi gibi havlamiyordu. Artik Ahmed es-Safi’yi
tantyordu.” ifadesiyle de ge¢gmis zamanla simdiki zaman arasinda kurulacak olan baglantinin
ortak unsuru ‘havlayis’ olarak belirlenmistir. Tiim ge¢mise, bu sesin hatirlattigi duygularla
gidilir. Fakat bu katmanl bir gegis olur. ilk olarak o kdpekle ilk tanistiklar1 ana yani yeni
evine ve liks yagsamina o derece alismadigi ve heniiz 6zgiirliigiinii hissedebildigi (kurguya
gore ortalarda yer alan) bir doneme gidilir: “Baslangicta kopek havlamayr birakmiyordu, bu
yizden Ahmed es-Safi uyuyamazdi ve kendi kendine ‘kopek ozgirliigiinii 6zliyor’ diye
diigliniirdii. Onu ortadan kaldirmay: isterdi; siirekli havladigi ic¢in degil, ona kendini
hatirlattig1 i¢in.” Bu satirlar, Ahmed’in General ile yeni gorlismeye basladigi, heniiz girdigi
ortamin yabancist olarak kaldigi ve disaridan kendine baktiginda rahatsiz oldugu i¢in bu
kisitlanma duygusunu kopegi gordiikce hatirladigt donemi anlatmaktadir. Bu donemde
kopegin ona Ozgiirliigli hatirlatmas1 ise Ahmed’i daha geriye, kurguya gore en eski tarihe
gotiiriir; Ahmed’in 6zgiir, idealist bir yazar oldugu ve bu hayatinin sonunu getiren General’in,
onu tanidigini ilk 6grendigi zamanlara: “General, bas editorii acil bir emir i¢in ¢agirdi ve son
olarak Ahmed’e bir zarf birakti.” Zarfta bas editoriin o giin gazete binasinda olamayacagi, bu
ylizden gorevi Ahmed’in devralacagi yazmaktadir. Bir de sonuna General’in Ahmed’e ¢ok
giivendigi not diisiilmiistiir. Iste bu an, Ahmed’in, General’in kendisini arastirdigim1 ve onu

rahat birakmayacagini anladig ilk andir.

283 Nagrallah, ‘4v, s. 27-30.
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Roman tiiriinde gegmise gitme yontemi bazen de anlatima hiz kazandirmak icin 6zet
seklinde sunulmaktadir. ‘Huldsa’ denilen bu teknikte, ge¢gmiste ne oldugu detayli olarak

anlatilmak yerine olaylarin sonuglar1 gosterilerek okurun anlamasi saglanir:

Ahmed, Saad’dan gelen mektubu okuyunca sehrinin savas yasadigi yillar1 hatirlar.
Mermiler; taglarinin ufalandigi, pencere camlarinin ¢oktiigli evlerin siitunlarinda ve
duvarlarinda yankilaniyor. Kaplanlara on giinde olan, sehirlere de on yilda mi1 olur? Koselerde
c¢omelme korkusu, ceset kokusu, ruhlarini takip eden sehitler ve unutma sirasi. Kim unutur?
Sehir unutmuyor, duvarlarindan yiikseliyor. insanlar baz1 zamanlar kabuslarindan uzaklasir,
silahlarin1 birakirlar, yeni evler yapar, kapilarinin 6niine zakkumlar dikerler ve aksam olur,
odalarinda gizlenirler, sonra ¢ocuklarindan biri ge¢ kalir ve duvarlarin ardindaki (korku)
dirilir...?®* Yazar, bu satirlarla sehrin yasadigi korkung on yilin izlenimlerini Ahmed’e

sOyleterek olayr anlatmadan biraktig1 hissi okura aktarmaktadir.

Romanci, zamanda ge¢mise gidebildigi gibi bazen de gelecekte yasanacak bir olayi
haber vermek i¢in kurgudaki zamanda ileri gidebilmektedir ve bu yonteme ‘zamani ileri

sarma teknigi’ denmektedir:
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Bir arabanin i¢inde kalipli adamlar geldi, ¢adirlara dogru ilerlediler. Sofér arabanin
anahtarin1 ¢evirdi, ikisinin de gozleri siyah bantlarin arkasinda dondii, zamanin ve mekanin

karanliginda, bu ekip zindanin ilkiydi ve uzunca bir zaman icin gozlerin son kez gormesiydi.

284 Nasrallah, ‘Av, s. 43.
265 Nagrallah, ‘Av, s. 108, 109.
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(Burada Saad ve arkadaslarmin Israil kamplarina yaptig1 operasyon anlatilirken ii¢ yildiz ile
yeni boliime gegilir. Yeni boliimde zaman ileriye sarilmistir ve Saad sorgudayken karsisinda

Zarif oturmaktadir.)

Zarif koltuguna oturdu, tahta masaya yaslandi ahsap paslanir mi1? Hayir, ama o masay1

pas kapladi ve kisa siire sonra zarifin avucununa dogru yayildi.

Gelecege gitme yontemlerinden biri de anlaticinin, roman karakterlerinin daha sonra
yasayacagl bir olayr tahmin etmesidir. Bu yontemle ileride yasanacak durum hakkinda
ipuclan verilerek okurun merak etmesi saglanmaktadir: “Bolge sakinleri dnemli bir figiiriin
gelecegini anlamist1 ve hepsi sevinmisti. Ancak sulama arabasi ikinci kez gegince biitiin evleri
ve insanlar1 kaplayan bir toz bulutu daha oldu. Bu sahne daha uzun zaman tekrarlanacak.
Hatta generalin arabasini goriince sevinen ve onu bir anneden daha yakin goren Fitnat bile:
“Eger masalarimizi sallayan giiriiltiiyle beraber bu toz bulutu evimize girmeye devam ederse

esyalarimizi silerken ben delirecegim.” diyecek.”?¢

[brahim NasralldAh’in romanda kullandig1 zaman gecislerine daha pek ¢ok &rnek
vermek miimkiindiir. Bu gecislerdeki en 6nemli husus ise hepsinin belli bir amaca yonelik
olmas1 ve yukaridaki alintilarda gordiigiimiiz ilizere duygularin, durumlarin daha etkileyici

olarak verilmesi i¢in Nasrallah’in zamani1 ustaca yonetebilmesidir.
6.6. Hatirlatma (istirca®)

Bir romanda simdiki zaman diliminden hatirlatma yontemiyle ge¢misteki bir olaya
gidilmesine edebi sanatlardan istirca® denmektedir.?®” Hatirlatma tekniginde de zamanda
geriye gitme soz konusudur fakat geri sarma ile arasinda 6nemli bir fark bulunmaktadir.
Zaman geriye sarildiginda olaylar oradan gelismeye devam etmektedir. Hatirlatmada ise bir
sebeple gecmiste yasanan bir olay ya da duruma gidilmekte ve bu tek olay anlatildiktan sonra

kurgu yine kaldig1 yerden akmaya devam etmektedir:

286 Nasrallah, ‘Av, s. 27.
87 Aktas, Edebi Metinlerin Tahlili, s. 61.
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Bas editér donmus ve belli belirsiz korkmus halde 6niinde duruyordu. General ona
yazmasini istedigi seyi agiklamaya calisti, ancak kastettigi seyi bir tiirlii anlatamadigini fark
etti. Bu, ilk kez uzun zaman 6nce, bolgede tiiriiniin ilk 6rnegi olan biiyiik bir ¢ikolata ve sakiz
fabrikasinin acilisinda General bir konusma yaptiginda olmustu! Fabrikanin iilke ve bolge i¢in

oneminden bahseden General, ardindan kalkinma ve tiretim destegine degindi. ..
6.7. lktibas ve Gercek Isimlerin Kullanilmasi

[brahim Nasralldh, romanin baskahramanlarindan birinin yazar olmasindan
faydalanarak sik sik gergek edebiyatcilara atifta bulunmustur. Bu, romandaki kurgunun ve
karakterlerin gergeklik hissini artirmada oldukea etkili olmustur. Orneklerden bazilar1 buraya

alimmustir:

Mubhabir, elindeki kagidi Tarafe bin el-Abd'in?® kendi 6liim fermanimi tasidig: gibi
tastyarak iceri girdi...

Saad "Zindandaki Kahraman" hikayesini okumustu. Onda aradigi sorunun kesin yaniti

vardi. Bu, Gassin Kenefini'nin 1950'lerin sonlarmnda Kuveyt'te yazdign baslangig

hikayelerinden biriydi.?

288 Nasrallah, ‘Av, s. 84.

289 Sayfa 181°de yer alan bu ismi Nasrallah bir dipnot vererek bizzat kendisi soyle tanitmistir: Sair Tarafe
bin el-‘4bd, MS 543 civarmda dogdu. Hire Krali Amr b. Hind'’i bir siirinde hicvetti, o da Tarafe nin ve
dayisi Miilemmes’in 6liim fermanwni verdi, hem de bunu kendilerine tasitti, Bahreyn valisi tarafindan
odiillendirileceklerini séyleyerek onlart kandirmisti. Oysa fermamin igine sunu yazmisti: “Bu ferman
sahibi size gelirse kafasin kesin.” Dayisi durumdan siiphelenerek fermani acti ve kagti. Tarafe nin
oldiiriildiigiinde heniiz yirmili yaslarinin ortasinda oldugu séylenmektedir.
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Ahmed es-Safi, hikdyenin devamini hatirlamaya ¢alistt. Misirli Yahya et-Tahir (1938-
1981), bir konferansta hikayelerini ezbermis gibi okumustu, Sa’bi roman1 gibi. Onu kiskand1

yahut ona imrendi.?!

Kopek ozgiirliigiinii 6zliiyor. Fakat kopek bir kaplan degil. Ama kaplanin onuncu

giiniinde bir kaplan olmasi1 miimkiin mii? Evet denklem agik: Bir kaplan kopege doniisiir,

92

oyleyse neden bir kopek tavuga doniismesin? Lanet olsun Zekeriyya Tamir’® ve tiim

oykiilerine!2%

Haiti’den bir sairin dizeleri zihnini delip gegti. Hatirliyor, evet, ismi Depestre, René

Depestre?%*:
Bu kiiciik bir képegin masalr:
Onun yasl yorgun bir gozii vardi
Bir kopek 6grenecegimiz her seyi bilir
Hayatimizi sokakta gegirdigimizde,
Haiti’de neden gecenin bir yarisini siyah gozliiklii adamlarin dolastigini bilir
Kendisi de oyle olsa utancindan olebilirdi

Ve neden binlerce goziin ona baktigim bilir 2%

20 Gassan Fayiz Kenefani, 9 Nisan 1936 tarihinde Akka’da dogmustur. Filistinli gazeteci, yazar
ve aktivistolan Kenefani, ayn1 zamanda Filistin’de direnigin sembol isimlerindendir. Yayinlanmig on
sekiz kitab1 bulunmaktadir. Kitaplar1 genellikle Filistin halki iizerinedir ve bir miilteci oldugu i¢in sik stk
kendi tecriibelerinden de bahsetmektedir. 8 Temmuz 1972°de Beyrut’ta aracina konulan bomba sonucu
hayatin1 kaybetmistir.

21 Nagrallah, ‘Av, s. 101.

292 Suriye hikayeciliginin ikinci ismi olarak goriilen Zekeriya Tamir, 1931 yilinda Sam sehrinde diinyaya
gelmistir. Ellili yaslarinda Ingiltere'ye yerlesmeye karar vermistir ve halen Londra'da hayatina devam
etmektedir.

293 Burada Nasrallah, yazar Tamir’in en-Numiir fi Yevmihe 'I- ‘Asir dykiisiine atifta bulunmustur. Oykiide bir
kaplanin on giin boyunca 6zgiirliigii elinden alindiktan sonra artik bir kaplan degil kopek olduguyla ilgili
mecazi bir climle gegmektedir. Kitap; 2016 yilinda Onuncu Giiniinde Kaplanlar adiyla Tirkgeye
gevrilmistir.

29 Sair ve yazar olan Depestre, 29 Agustos 1926 tarihinde Haiti'de dogmustur. 1988’de Raynaudo Edebiyat
Odiilii’ne layik goriilmiistiir. Haiti edebiyatinin en 6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilir.
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6.8. Mektup

Av’ romaninda mektup yontemi ile ¢ok sik karsilasilmasa da Saad’in Ahmed es-

Safi’ye yazdigi birka¢ mektup bu teknigin 6rnegini olusturmaktadir:
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296

Kardesim ve dostum Ahmed es-Safi Bey’e
Kalpten selamlarimla

Ben Uzun Gece Cocuguyum. Saad. Sana s6z vermistim, sdziimii tuttum! Ve senin
hikdyende oldugu gibi, annemin kani bosuna degildi. General o igreng¢ sesiyle "Size sehidi
tim yaralariyla takdim ediyorum" diye bagirdig1 anda, ¢ocugunuz diinyay1 delip ge¢mek
zorunda kaldi... Belki de hikdyeniz, yaklasik bir yil 6nce Israil baskinlarindan birinde
anlatilan hamile anneden ilham aldi, ancak komsular1 onu hastaneye yetistirdiler ve ¢ocugunu

viicudundan canli ¢ikarabildiler.

Ben o baskinin ¢ocuguyum, o yaranin ¢ocuguyum, o uzun gecenin ¢ocugu... Bu 6lim
sacan geceyi, diismanin gecesini gegirmeye karar verdigimde senin hikdyen daimi bir

mevcudiyetteydi... siirgiin gecesi.

Inanmayabilirsin ama sana sdyleyecegim, senin hikdyen, kirbaclarin ruhumu yok
etmeye, icimdeki vatani yok etmeye calisirken kirildigi bariyerdi ve ne zaman bir zayiflik
etimi kemirse, bu hikayeye tutunuyorum. Senin hikayen, ¢ilinkii seninle bulugsmaya kararmis

bir yiizle ¢tkamadim.
6.9. Tasvir

Tasvir, bir olay ya da durum anlatilirken igerisinde yer alan kahramanlarin,
mekanlarin, kosullarin; okuyucunun zihninde bir resim ¢izilir gibi betimlenmesidir. Tasvir
yalnizca fiziksel sartlar1 degil zaman zaman kisilerin duygu durumlarini yahut ortamin ruhsal
havasint da icermektedir. Nasrallah’in ‘4v romaninda tasvir teknigi uzun betimlemeler
kullanilarak degil yenilik¢i bir yontem denemesi ile okura verilmektedir. Olaylarin daha etkili
aktarilmasi ya da karakterlerin hislerinin okuyucuya ge¢mesini saglamak i¢in yazar, ¢evredeki

gorsel sartlardan faydalanmis ve durumlari bu sartlar araciligiyla yansitmistir.

2% Nagrallah, ‘Av, s. 143.
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Ibrahim Nasrallah, nasil ki sinema edebiyattan faydalaniyorsa ayni1 sekilde edebiyatin
da sinemanin tekniginden faydalanmasi gerektigini; gorsel sanatlar diinyasinda yasadigimiz su
cagda romanin bu gorsel unsurlari barindirmasmin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Sinema
sanatinda olaylarin gectigi ¢evrenin kosullari; karakterin yiiz ifadesi, jestleri, kiyafetleri;
cekim agisi, 15181n nereden vurdugu; kullanilan renkler ve bunun gibi pek ¢ok sey soyut olan
durumlarin ve duygularin aktarimi i¢in faydalanilan birer aractir. ‘4v romaninda da
Nasrallah’mn, anlatimda sinemanin bu bahsedilen yoniinden olduk¢a yararlandigi
goriilmektedir. Yazar, bu eserinde uzun ve karmasik ciimleler yerine g¢evrenin sartlarini
climlelerle gostermeyi tercih etmistir. Boylece okur, bir sinema filmi izler gibi olaylari
zihninde canlandirabilmis ve verilmek istenen mesajlari almistir. Bu sebeple bazi sinema
elestirmenleri bu romanin bir film senaryosu gibi yazildigi ve film izler gibi okundugu

yorumlarmi yapmuslardir.?®’

Daha anlasilir olmasi amaciyla ve bu gorsel sartlarin
kullaniminin eserin 6zgiin yonlerinden olmasi sebebiyle tasvir teknigi alt basliklara ayrilarak
ornekleri ile birlikte incelenmistir. Nasrallah’in gorsel unsurlar1 kullandig1 noktalar ii¢ ana

gruba ayirmak mimkiindiir:
6.9.1. Karakterin Duygusunu Yansitmak i¢in Kullanilan Gérsel Unsurlar

Yazar, kitapta pek ¢ok yerde karakterin duygularin1 hava sartlarina, ¢evredeki renklere
ya da nesnelerin sekillerine yansitmistir. Bunu en ¢ok kullandig: kisi, karmasik bir karaktere
sahip olmasi sebebiyle Ahmed es-Safi’dir. Nasrallah onun karakter c¢oziimlemesinde
genellikle etrafindaki somut durumlardan faydalanmistir. Farkli sayfalarda tekrarlanarak
duygunun pekistirildigi asagidaki boliim, maksadin anlasilmasi agisindan iyi bir 6rnek

olacaktir:
G Al Blan ) gl ol 0 Ll LsT 6 WY 138 3 3B 3 A
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297 gl-Ezra‘, er-Rivdye, s. 17-24.
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Bekleme odasinda zaman agirlastt ve Ahmed duvarlari, yiizleri, tavandan sarkan
bozuk pervaneyi diisiindii; o da tipk1 boyle tavana asiliydi... Ahmed esSafi, omuzlarina binen
zamanin agirligini hafifletmeye ¢alisirken hareket edemedigini fark etti. Biitiin bu bos saatler
ona bos koltuklari, hoparlorii, duvarlardaki sarmal sessizligi vermisti; tavandan sarkan durgun
yosun (pervane) cigerlerine batiyor... (Bekleme salonunda neredeyse her giin saatlerce
bekleyen es-Safi’nin orada nasil bir ruh haliyle durdugunu, g¢evresini nasil goérdiigiinden
anlariz. Bu yontem, bir filmde kameranin her objeye uygun acidan yaklasip ortamin

atmosferini yansitmasiyla benzerlik tagimaktadir.)
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Ince bir 151k seridi penceredeki perdelerden ona dogru siiziildii, 1s18in kiigiik bir
noktasi ruhani ayaklarla algaldi, genislemeye basladi ve kalan son karanligi dagitti. Ciplak
olan Ahmed el-Safi'nin sol tarafina tirmandi, orada uzun bir siire durdu, Ahmed geceden
kalma karanligi bir kez daha viicudundan atmaya c¢alisti ama yapamadi. Denedi ve siyah

noktalarin bir gece ya da golge olmadigini ve onu ortadan kaldiramayacagini anladi. (Gecenin

2% Nasrallah, ‘Av, s. 91, 92.
2% Nasrallah, ‘Av, s. 166.
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yavas yavag agarmasiyla siyah lekelerin kaybolmamasi gosterilerek Ahmed’in karanligin

sebebi olarak kendini gordiigii duygusu okura aktarilmustir.)

Yine sinema tekniginde sik¢a kullanilan karakter iizglinken havanin bulutlu, ic
karartici; mutluyken daha giinesli ve berrak olmasi da Nasralldh’in romaninda tespit edilen

tekniklerdendir. Birkag¢ 6rnek verilecek olursa:
L W 0518 rg) OS5 (Bleed) 0F (3 apmed G2 0 pr Jhedll Lo 50 S O
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iki bulutun arasindan inen ay 15181 arabanin grisinden daha soluktu ve ocak riizgarinim,
kalpteki yalnizligin dislerini serbest birakacak kadar agirligi vardi. (Burada Ahmed mutsuzdur

ve gevresini boyle gérmektedir.)
WL ol 2al ol o B Reda clln b (|

Giremedi, orada kaldi, kasvetli bir ¢l gecesinin pargasi oldu... (Bu sahne,

Humeydan’n intihar ettigi olaydaki umutsuzlugunu anlatmaktadir.)
ci\..cjfm iLa—L& )jf); J:uv g.f,of/:a g\jﬁa iﬁ?bj& 7:”,:5 ﬁ”}\ QT i])JT Ry c§.>}ij p cu&;}?
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Durdu, geri dondii fakat sugun tamamlandigini anladi. Siddetli bir hava kiitlesi hizla
gecen kamyonun ardindan yiiziine tokat atti. Sokaklar isiklara ragmen 1ssizdi, sokaklar
etrafina taskin ayazlar sagan bir cesettir. (Ahmed, General’i O6ven bir makalesini
tamamladiginda digardan bir seyler tarafindan cezalandirilma istegi duyar. Onun bu ruhsal

durumu sokaga ve havaya yansitilmistir.)

300Nasrallah, ‘Av, s. 27.
301Nasrallah, ‘4v, s. 107.
302Nasrallah, ‘Av, s. 54.
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Bazi boliimlerde de karakterin jest ve mimiklerine ya da kiyafetindeki bir detaya

dikkat cekerek onun duygusu aktarilmistir:

oo g B5h 3 Tale JLad) 0T ahal) e ody bl ) cand skl U1 s 3
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General ayni uzun gecede elini sehrin iizerine uzatarak ana stadyumun yanindaki
evinin balkonundan onu izliyordu. (Burada elini sehrin iizerine uzatmasi ona hakim olma

arzusunun semboliidiir.)
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General diinyada benzeri olmayan bir sekilde cigerlerini havayla doldurdu. Gogsii
kabardi, nisanlari hi¢ olmadigi kadar parlakti. (Bu ciimle General’in &ziir dilemekten
kurtuldugunu 6grenmesinden hemen sonra gelir. Verilen sahnede sanki kamera nisanlara

yakinlagir ve General’in kendine, riitbelerine giiveninin tazelendigini anlagilir.)

Biitiin bunlarla birlikte Nasrallah zaman zaman karakterin bastirdigi duygularini ortaya
cikarmak icin bile gorsel sartlardan faydalanmis ve bu duygulariokurun gozleri Oniine

sermistir:

B i 3 0sdl b Bt Syl . WL 53b D Wil oa Eodl 56 sl
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Tekrar denedi. Cabas1 bosaydi, i¢inden ¢ilgin ¢igliklar yilikseldi. Sirtin1 zemine siirttii.
Bakti, faydasiz... Isig1 kapatti. Artik viicudunu géremiyordu, karanliga karismisti, bir parcgasi

303 Nasrallah, ‘Av, s. 22.
304 Nasrallah, ‘Av, s. 91.
305 Nasrallah, ‘Av, s. 67.
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olmustu. (Ahmed, karanligin1 gideremeyecegini anlayinca onu gormemeyi, ¢evresinin de

kendisiyle ayni renk olmasini tercih etmistir.)

6.9.2. Bir Durumun Daha Iyi Aktarilmasi i¢in Kullamlan Gérsel Unsurlar
306 1% 1 et . e A
LZdglly Ol Ay DI 3 LAl

Yiizleri kirliydi; toprak, yaralar ve zaman kirletmisti.

Bu kisa climle bize o yiizleri hayal ettirerek Saad ve arkadaslarinin giinlerdir yolda ve
zorlu bir miicadele igerisinde olduklarini anlatir. Dolayisiyla sinemada gecen zamani

yansitmak i¢in oyunculara uygulanan makyaj islemini Nasrallah da ciimleleriyle yapmaktadir.

Yazar bazen de gecmis zamani anlatmak i¢in degil, gelecek zamana hazirlamak icin
gorsel sartlart aktarmistir. Cevrenin renkleriyle, binalarin sekilleriyle, 151k ayarlariyla kasvetli

bir hava yaratarak okuru olumsuz, korkung ya da hiiziinlii durumlara hazirlamistir:
b el ¢ 8 U alall Sl O 1) B3R Sl i
L OWiily oMske OLSTs Ol g foglall sl 891 oWy A 31,58 odyp (Zale i)
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General zemin katta biten asansorden sonra bodruma giden merdivenlerden indi.

Bodrum 1ss1z Ve koridorun sagindaki soluk 1siklar onu daha da 1ssizlastirtyor. Iki uzun,

karanlik duvar sonsuza kadar aceleyle bir mezarliga kosuyor gibi. Burasi her iki tarafinda ¢cok

306 Nasrallah, ‘Av, s. 106.
307 Nasrallah, ‘Av, s. 57.
308 Nasrallah, ‘Av, s. 105.
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kiiciik pencereleri olan bir hiicre labirenti... Her sey solgunlugun i¢inde kaybolmus. igerde
parcalart dagilarak bir ceset ¢iirliyor, yarasini toplamaya calisiyor. Zaman, zindanlarda
kayiptir. (Bu ve buna benzer zindan tasvirlerinden sonra her zaman Saad’in zorlu sorgu
sahneleri gelir. Nasrallah boylece heniiz karakterler oraya giderken okuru kasvetli havaya

hazirlar.)

Bu karanlik ¢evreye su climleler de giizel bir 6rnek olusturmaktadir:

Z
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Karanliktan, hayalet mahzenlerden sessizlik gecti, kandan ¢iselerle kirlenmis olan
duvara yaslanmis ¢ocugun ruhunu ¢almak igin sorgu odasinin kapisini kirmaya caligirken o:
“Biitiin bunlar olurken duvar nasil uyanmiyor? Kan yiiziine yayiliyor, nasil uyanmaz?” diye

diistindii.

Burada iskencenin korkung boyutlarini, géziimiizde canlanan tek kareyle anlariz. Ve
ardindan Nasrallah bu kareye bir de ses ekler:

oy AU it e JY1 850 0L e BU A dmity et 35 Lo Qg a0

M0 ¢upis

Saad duvarlardaki kaybettigi kirmizi kan1 geri ¢agirdi; karanlik tavanda yankilanan aci

cigliklarini, arkadaginin yiiziinii geri istedi?

ol sl S G s 3 aule AS AN Cide 3 Bl Saall Akl S

Il il sl sl o R sl 34 s sl (Cad | E s

309 Nasrallah, ‘Av, s. 93.
310 Nasrallah, ‘Av, s. 105.
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Odanin tavanindan sarkan kii¢iik beden, tiim duyularimi rozetleri kaplayan kan
damlalarina yansitti. Kurumayan, iki halkadan birinin metalik yaldizli kisminda sallanan,

sallanan bir damla vardi...

Kan damlalar1 nisanlarin iizerinde somutlastirilarak General’in haksiz ve kanh
rlitbeleri, parlakliklarinin arkasindaki kirlilik, fotografini ¢ekmis gibi aktarilmistir. Yazar yine

basarili bir gorsel sovla vermek istedigi mesaji1 okura sunmustur.

Bazi kisimlarda ise goriintii yerine sadece seslerden yararlanmistir. Ornegin General’in
Israil ile ayn1 tarafta oldugunu anlatmak igin iki nesnenin seslerini kesistirerek ortiik bir mesaj

verilmistir:

32 e 3y 3 Jbl el by ELIE (G310 aEle BB Sl (Wallall Jom 5l
Ahmed masanin etrafinda turladi, tuhaf bir uyum icinde generalin saatiyle birlikte
radyo (Israil radyosu) saatinin de canlar1 ¢alryordu.

Yazar durumlar aktarirken diger bir gorsel teknik olarak, ¢evredeki bir rengin yahut
nesnenin gorlintiisiinii 6n plana ¢ikarmis ve kameranin bir noktaya yakinlagmasi gibi 6nemli

gbrdiigli alana okuru getirmistir:
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General onu gordiigliinde daha onceden tanistigi Ahmed olmadigini anladi. Ayaga

kalkti, elini sikti. Odadaki kiiclik pencereden uzun bir 151k huzmesi yayiliyordu. Yiikselen

311 Nasrallah, ‘Av, s. 58.
312 Nasrallah, ‘Av, s. 79.
313 Nasrallah, ‘Av, s. 71, 72.
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parlaklik, kuliibenin demir parmakliklarinin gélgesini keskinlestiriyordu... Bodrumdan, yerin
derinliklerinden bir ¢iglik yiikseldi, havanin tiim zerrelerini isgal etti, 151k spotu (penceredeki)

parmakliklarin golgeleriyle kesiliyordu.

Burada yazarin -ince sinema oyunlarinda oldugu gibi-parmakliklar1 gélge oyunuyla 6n

plana ¢ikarip Ahmed’in gériinmeyen mahkamiyetinin altini ¢izdigini fark ederiz.

Yazar birkag yerde ise kisilerin ruhsal olarak geldikleri vaziyeti ¢cevresindeki nesnelere

yansitarak anlatmistir:
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Zarif, koltuguna oturdu. Tahta masaya yaslandi, ahsap paslanir mi1? Hayir ama o

masay1 pas kapladi ve kisa siire sonra Zarif’in avucunun diger kisimlarina dogru yayildi.

Zarif karakteri, kitapta hep haksiz olarak goreve gelen liyakatsiz kisi; kendini
yetistirmeyen, yeniye ayak uydurmayip komik duruma diisen biri olarak anlatilmaktadir.
Burada da normalde dogada meydana gelmesi imkansiz oldugu halde ahsabi bile

paslandiracak bir islevsizlik Zarif’e yakistirilmistir.
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Biiyiik sehrin hayalini yeniden kurarken tekrar kaslarini catti. Bu hayal uzaktaydi ve
simdilik bir gizemdi, o anda silahin1 hissetmisti.

Nasrallah, romanin sonunu da yine bir filmin kapanis sahnesinde kameranin bir
noktaya yakinlagip final yapmasi gibi tamamlamis; okuru General’in belindeki silaha getirmis

ve burada sahneyi kapatmistir.

314 Nasrallah, ‘Av, s. 109.
315 Nasrallah, ‘Av, s. 187.
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6.9.3. Film Senaryosuyla Birebir Ortiisen Gorsel Unsurlar

Ibrahim Nasrallah, duygu ve durumlari anlatmanin disinda kitabinin bazi yerlerinde

gergek bir senaryo metni gibi 1siklardan, sahnelerden ve ¢ekim agilarindan bahsetmistir:
Al 52 Utk (3R B2 Ob ) 0p0dh 3 Y1 AL 3 ekl Ogjlnt S
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Mubhafizlar generali son anda gecgerek sorgu odasinin kapisina kosar, alistiklart ustaca bir
hareketle onu agarlar. Dis sahnenin 6liimiinii ve toz olusunu ilan ederek igeride 151k patlar.
Odanin tavaninda kiiglik bir ha¢ seklinde sallanan viicut, belirgin bir Sliime isaret eder.
Kesisen kan ve yaralarin arkasina gizlenmis Ozellikler nedeniyle insan hagina yaklasim,

sahneyi daha gizemli hale getirir.
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Kameralarin birbirine karisan flasg sesleri uzaktan geliyor, bu karmasik ritim 6zel bir
rezonansla devam ediyor, herkes kendi lensleriyle viicuda saldiriyor, viicut konferans
salonunda bir ziyafet sofras1 gibi yatiyor; taze ve eski yaralar, generaller, kamera mercekleri.

Generallerin  madalyalari; yakalarinda, omuzlarinda ve kollarinda, bol dokiimlii

316 Nasrallah, ‘Av, s. 57.
817 Nasrallah, ‘Av, s. 98.
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tiniformalarinda madalyalari. (Nasrallah burada hayali bir sahneyi ve kameralarin bu sahneyi

nasil ¢ektigini anlatmaktadir.)
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Generallerden biri, en siislii olani, perdenin ipini kavrayip asagi c¢ekiyor, gozler
irilesiyor, kameranin lensleri agiliyor, 1siklar ¢ilgin simsekler gibi her yerden patliyor, alkiglar
havada ugusuyor, general sessizlik ¢oktiigiinde neseyle bagiriyor ve dipsiz bir kuyuda gibi

sesi yayiliyor: “Su an size kadin bir sehit getirdim, biitiin yaralariyla birlikte!”

7. ROMANDA ISLENEN TEMALARA ORNEKLER

7.1. Diktator Rejim Elestirisi

Bir entelektiiel olan Ahmed es-Safi’nin ve halktan biri olan Saad’in Generalden
cektikleri iizerinden eserde yogun bir diktatorliik elestirisi vardir. Bu 06zelde zorba
yonetimlere yonelik olsa da genel bir haksizlikla miicadele mesaji verilmektedir. Kitabin
neredeyse her sayfasinda bu temanin izleri bulunmaktadir, burada 6rnek olmasi bakimindan

birka¢ yerden alint1 yapilacaktir:

... Ofkesi daha da artt1. Koridordan kendinden emin bir ritimle Saad’1n yania gecti ve

sOyle fisildadu:
__Ikisini de yok edecegim. Sonunda hem yazar1 hem de okuyucuyu.3®

... Ve general tekrarladi: “Evet, kdseni, gazeteni, gectigin sokagi, sehri hatta insanlar
yok edebilirim! Karini isten ve cocugunu anaokulundan kovdurabilirim. Cocugunu hatirla, en

azindan ona act1, neydi ad1?3%

318 Nasrallah, ‘Av, s. 102.
319 Nasrallah, ‘Av, s. 114.
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... General; onun sadece postallarinin altinda ezerek konusturabilecegi kadar kapali bir

figiir oldugu kanisina vardu...3%

(Saad ve arkadaslarmin operasyonu sonrasi Israil basmi olay1 biiyiittiigii i¢in Generalin
iilkesi adina bir Oziir mektubu yazmasi gerekmektedir.) Generalin muhafizlar, gazete
personelinden onu rahatsiz edecek herhangi bir ses ¢ikarmamalarini istedi. Oyle ki herkes bu
stikinetin vatani bir gorev oldugunu hissetti. Aniden basim aletleri susturuldu, gazete
binasinin ilk kat1 bosaltild1; gazeteciler, muhabirler ve arsiv personelleri hepsi kaybolmustu.

Birinci katta general ve 6zel asistan1 disinda kimse kalmamusti. ..

(Binada sessizlik saglanmistir fakat sehir merkezinde oldugu igin disaris1 fazla
giiriiltiiliidiir. Bu ylizden sokaklara miidahale baglar.) Asistan ve arkasindan korumalar
diikkanlara dogru kostu. Insaat malzemeleri saticilari, falafelciler, kahvehaneler, umumi
tuvaletler, gazete biifeleri, ayakkab1 diikkanlar1 hepsi kapatildi. Uzerinde genis kirmizi bir
seritte iyi niyetinin isareti yaziliydi: "Halkin ayakkabilari, General Ramazan aymin gelisini
kutluyor! Ama sonucu degistirmedi. Tam bir sokaga ¢ikma yasagi vardi. Araba siiriiciileri

motorlarini kapattiktan sonra sessizce kosarken onlar1 yokuslara kadar takip ettiler. ..3??

General haykirdi: Kalemle degil de tankla yazabilseydim! Bu mahvolmus diinyadaki
biitlin yazarlardan daha iyi olurdum. (Burada General karakterinin yani onun temsil ettigi

zorba ydnetimlerin, zaferlerini hep savasla ve sindirme ile kazandiklarina isaret vardir.)?3
7.2. Hapishane

Saad’1n kitabin bagindan sonuna kadar hapishanede eziyet goren bir karakter olmasi ile
yazar, buradaki sahnelerin geri planinda okura bir hapishane temasi ¢izmektedir. Birkag

ornegi buraya alinmistir:

...Agustos aymin o uzak gecesinde, Israil kampina baskin diizenleyen iki genci sorgu
icin getirdiler. General doyurucu bir yemek yedikten sonra yanlarina gitti. Masadaki gazeteyi

acti: Uzun Gecenin Cocugu hikayesi.

320 Nasrallah, ‘4v, s. 116.
321 Nasrallah, ‘Av, s. 61.
322 Nasrallah, ‘Av, s. 78-89.
323 Nasrallah, ‘Av, s. 89.
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“Kisisel asistanim onu tutuklulardan birinin cebinde buldugunu sdyledi.” dedi.
Hiddetle sordu:

___Nedir bu?

Geng: “Ne goriiyorsan o,” dedi.

Sonra sorgu memurlarindan biri onu dovdii. General ayakkabisinin ucuyla yiiziini

kaldirarak soruyu tekrarladi.
__Bune?
Ve ayni cevabi aldi: “Ne goriiyorsan 0.”
__Daha fazlasi gerekiyor.

Yaraliy1 6nlerine alip ayaklarinin altinda ezdiler ve artik abarttiklarini anlayinca onu

baska bir odaya aldilar...3?*

(Hiicresinde iskence gordiikten sonra kollarindan tavana baglanmis olan Saad’dan
bahsedilir) Odanin tavaninda kii¢iikk bir ha¢ seklinde sallanan, kan ve yaralarin arkasina
gizlenmis viicut; belirgin bir &liime isaret ediyor.3?°
Sorgu memuru zindana dondii yeni bir siddetli dayak donemi basladi. Memur

cellatlara sunu sdyledi: Bu beden bizim savas alanimizdir, kazanmaliyiz!32®

... Zarif dedi ki: “Bir isyan var ve goreviniz agik, bu iilkeye saldiranlar1 yok etmek!
Sisteme hakaret! Yarim saat i¢cinde burada olmalarini istiyorum, igeriye, pargalaymn ve alin!”
Bu emir sonrasinda hiicre kapilar1 aniden agildi, sopalar ve dipgikler kosturdu, agir postallar,
uyuyan avlarin1 arayan gozler. Ve o sessiz sakin gecede durgun havayi isgal eden ¢igliklar

yiikseldi. Askerler, darbelerinin nereye gittigini bilmemekten hoslaniyorlardi. Bu vicdanlari

324 Nasrallah, ‘Av, s. 37.
325 Nasrallah, ‘Av, s. 57.
326 Nasrallah, ‘Av, s. 61.
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icin daha rahatlatict miydi1? Yoksa daha heyecanli ve eglenceli mi? Yarim saat; diinyanin

omriinden daha uzun bir yarim saat ...%?’

7.3. Filistin ve Diaspora

Ibrahim Nasrallah’in hayati boliimiinde de bahsedildigi gibi yazarm Filistin’den
gdemek zorunda kalan bir ailede dogmas1 ve bu zorunlu goégiin miilteci kamplari, kimliksizlik,
yoksulluk gibi agir sonuglarinin hayatinin bir pargasi olmasi sebebiyle yazdigi eserlerin

hemen hemen hepsinde Filistin ve slirglin temasi1 kullanilmistir.

“Tim sozciikler su kelimede birlesir: 6zgiirliik. Biz Filistinliler, isgalden zarar géren
diinyadaki son halkiz ve kendimizi 6zgiirlestirmek, tiim insanlar gibi haysiyet ve gliven i¢inde
yagsamak ve ¢ocuklarimiz i¢in korkmak zorunda kalmamak istiyoruz. Ertesi giliniin gelecegine
ve kursunsuz olacagna dair giivence almak istiyoruz.”*?® Nasrallah, kisa siire 6nce verdigi bir
roportajda bu climleleri kurmustur. Ona gore tiim kelimelerin birlestigi nokta 6zgiirliiktiir;
kitaplarinda aradigi, Filistinli karakterlerine arattig1 amag¢ da bu kelime olmustur. Bu sebeple
basrol yahut yan karakterler; ana olay yahut yan kurgu olarak degisse de kitaplarinda Filistin

imgesi Nasrallah i¢in neredeyse vazge¢ilmez bir unsur olmustur.

‘Av romaninda Filistin, Saad karakteri ile romana dahil olmustur. Kurgunun gectigi
iilkenin de Israil’in isgal ettigi topraklar ile smir olmasi olaylarin tetikleyicilerinden biri

olarak kullanilmistir. Filistin’le ilgili kavramlarin gegtigi boliimlerden bazilart séyledir:

Aym zamanda General oniindeki bilgilere bakmaya basladi: “Israil giicleri Ayn-
Halva’ya (Filistin miilteci kampi) baskin diizenledi. Kamp sakinlerinden 50 kisi 6ldi,
yaralananlar oldu ve 12 ev yikildi.” Stadyumdan yine tezahiiratlar yiikseldi. General, “baska
bir iyi vurus daha!” dedi. (Bu haberinde de biiyiik mag giiniine denk gelip halkin ¢ok tepki

vermemesine sevinmistir.)

327 Nasrallah, ‘Av, s. 147.

3% Nagrallah ile 14 Mayis 2021 tarihinde yapilan roportajin tim metnine ulagmak igin:
https://pagineesteri.it/2021/05/14/medioriente/intervista-a-ibrahim-nasrallah-scrittore-
palestinese/?fbclid=IwAR14J9XXan6t-dMngBmrc7UKJrUBDhk2s sqV_V-g H9BrYvyUR2BIrFYDI.
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Savas alani haritada onun Oniindeydi. Savas kagit {izerinde yapildi. Gecenin ortasinda

ucsuz bucaksiz ve sessiz bir Filistin topragi olan bir portakal bahgesinin iizerinden gectiler.*?°

“Belki de bir yil 6nce Israil saldirilarindan birinde 6ldiiriilen hamile annenin
hikayesinden ilham almissinizdir, ancak komsular1 onu hastaneye yetistirebildiler ve o ¢ocugu
viicudundan canlt ¢ikardilar. Ben o baskinin ¢ocuguyum, o yaranin ¢ocuguyum, o uzun
gecenin ¢ocuguyum... Oliimle dénen bu geceyi, diismanin gecesini... O geceyi gegcmeye Karar

verdiginizde ise hikdyeniz wvurucu bir varliga sahiptir: siirgiin.” (Saad’in Ahmed’e

mektubu.)3%

General endise firtinasina neden olan bir sey goriiyor; kuzey smirin1 gegen bir planor
ve Israil kampina zorla giren birsavas ucagi. Askeri birliklerinden birinin komutani, basarili
bir askeri operasyon gergeklestirmek i¢in bir grup sivil savasciyr yonetmis ve sinirt gegmis!
Bunlar, Filistin'de alevlenmeye baslayan gosterileri giiglendiriyor. Medya buna "intifada"

demeye basliyor.3!

“Bana kars1 higbir eylem basarili olamaz.” dedi General. Diisiindii: “Birkag¢ giin 6nce
baris¢1l ve sessiz bir yiiriiylis diizenlemek icin izin istediler! (Izin vermemistir, sebebini
aciklar.) Sen hi¢ Amerikan el¢iligine sessiz bir yiirliyilis gordiin mii; tistelik Amerika'nin isgal
altindaki topraklarda 943 kisiyi zehirlemesinin ardindan Israil'e verdigi siirekli desteginden

sonra?”

Eserlerindeki bu vurgunun sonuglarindan biri olarak Nasrallah’in eserleri uzun siiredir
Filistinli gengler tarafindan en ¢ok okunanlar arasinda yer almaktadir. Ayni réportajin son
kisminda yazarimiz bu talebin kendisini memnun ettigini su sozlerle ifade etmistir:
“Kitaplarim Filistin'de genis ¢apta okundugu ve en biiylik okur grubum Filistin'deki ve yurt
disindaki gengler oldugu i¢in mutluyum, en etkili Arap vyazarlardan biri olarak
siiflandirilmaktan mutluluk duyuyorum. 45 yildan fazla siiren sadik yazi g¢aligmalarimin
bosuna olmadigini ve kitaplarimin insanlari etkiledigini; insanlara yasam ic¢in umut ve sevgi

verdigini hissediyorum.”

329 Nasrallah, ‘Av, s. 62.
330 Nasrallah, ‘Av, s. 144.
331 Nasrallah, ‘Av, s. 172.
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8. IBRAHIM NASRALLAH iLE ROPORTAJ

(Bu bolim, 28.09.2021/03.10.2021 tarihleri arasinda Saym Nasrallah ile mail

iizerinden yapilan konusmalarin aynen aktarimidir.)
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Sorular ve Cevaplari

1. Nasrallah kimdir sorusuna "Benim icin yazdigim her sey; on ii¢ siir ve sekiz

romandan olusan koleksiyonum, kim oldugumu anlama ve baskalarina sdyleme gayretimdir.
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Biitiin bu gayretimin sonucunda zannediyorum ki ismimden sadece elif ile beye karsilik
gelecek bir yol kadar ilerleyebildim." seklinde cevap veriyorsunuz. Bu cevaptan anliyorum ki
kim oldugumuz sorusuna ¢ok ciddi bakiyorsunuz ve dylesine bir cevap vermek
istemiyorsunuz. Biitlin bu eserler size kim oldugunuz konusunda ortak bir cevap soyledi mi?
Bunlarin hepsine birden bakildiginda sizi tam olarak anlatacak bir kelime var mi1? Bu kelime

ne olurdu?

Cevap: Kendimizi ve g¢evremizi kesfederek kimligimiz giinden giine biiyiiyor. Bir
zamanlar 13 siir kitabim ve 8 romanim vardi, simdi ise 22 roman,16 siir kitabim ve yazmayi

hayal ettigim diger kitaplar var.

Kim oldugum sorusunun ortak cevabi Kanddilu Meliki’l-Celil adl1 kitabimin su ciimlesi
olurdu: “Neye inandigimiz umurumda degil, bu inangla neler yapabileceginiz benim i¢in
onemli. Insa etmek mi yoksa yikmak mu, diizeltmek mi yoksa ezip gegmek mi, ¢almak mi
iretmek mi, sevmek mi nefret etmek mi, Ozgiirlestirmek mi yoksa koélelestirmek mi?

Hangisini se¢iyorsunuz?”

2. Kendinizi yazdiklarinizla tanimlamanizin sebebi, roman kurgularinda farkli olaylarla
kendinizi karsilastirma ve bu olaylara tepkinizi 6grenmis olma imkanindan dolayr mi?
Romanlarinizda olusturdugunuz karakterler bir nevi farkli hayat tecriibelerinde nasil bir insan

olacagimizi gosteriyor olabilir mi?

Cevap: Sadece yazdiklar1 da degil; insan yasadig1, diisiindiigii, okudugu, gordiigii, yaptigi
ve hayal ettigi her seyin bir biitlintidiir...

3. Bir yazarin romanlar i¢in yarattig1 karakterlerin, ona farkli yasam deneyimlerinde

nasil bir insan olacagini gérme sans1 verdigini sdylemek dogru mudur?

Cevap: Bu her zaman igin dogru degildir; ¢iinkii romanlarda ¢atigmaya ihtiya¢ vardir.
Bunu kurmak i¢in mubhtelif karakterler olusturulur, bazilar1 iyi insanlar olur, bazilar1 ise

olmaz.

4. Bir roportajinizda "Ben yazdigimda ve diger Filistinliler yazdiginda, var
oldugumuzu, Olmedigimizi, Olemeyecefimizi teyit etmek istiyoruz" demistiniz. Cok
etkileyiciydi. Var oldugunu anlatma cabasi bir miicadele midir? Bu caba, yazarin eserlerine
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yansir mi, Orne8in siz bir kitab1 okudugunuzda yazarin Filistinli olup olmadigini satir

aralarindan fark edebilir misiniz? Siz kendi yazmaniz1 bir miicadele olarak goriiyor musunuz?

Cevap: Her kitap, diinyanin ve ¢eliskilerinin bir miicadele ve tefekkiir halidir aslinda.
Fakat zannediyorum ki Filistinli yazarlar yazdiklarinda bu miicadeleyi gozle goriiniir olarak
ortaya koyuyor. Ciinkii Filistin’in, bu yazilanlarin bir araya gelmesiyle olusan derin bir

kiiltiirel boyutu var.

5. Roman yazma siirecinizi farkli roportajlarmizdan ve katildiginiz programlardan
takip ettim. Roman yazmaliyim diye masaya oturmadiginizi, size gore romanin kendiliginden
olustugunu ve yazar1 mecbur ettigini biliyorum. Fakat suna denk gelmedim. Ilk kivilcim nasil
cikiyor, bu kendiligindenlik neyle geliyor genelde? Gordiigiiniiz gergek hayattan bir sahne mi,
kendinizle bas basa kaldigiiz bir diisiince an1 mi, etkilendiginiz bir miizik mi? 'Av romani

bunlardan hangisi ile ortaya ¢ikmist1?

Cevap: Yazar yazmaya zorlanamaz, ¢ilinkii yazmak dogal bir dogum gibidir. Bir fikrin
gelip bliylidiigii; yazilmaya hazir olmak i¢in olgunlagsmaya c¢alistig1 bir zaman dilimi vardir.
Bazen bu fikrin arka planinda kiigiik bir kiitiiphane saklidir. Akliniza gelen bir sahne veya
duydugunuz bir hikdye hatta bir riiya fikri atesleyen sey olabilir. Her giin, fikir i¢imde

olgunlastiginda ve ciimlelerin dogacagini hissettigim anda yazmaya bagliyorum.

Av romanina gelince bu eser, uzun gazetecilik ¢alismalarim ve bu meslek araciligiyla
bir¢ok insan modeli hakkinda olusan bilgi birikimim sayesinde yillar i¢inde olgunlasti.
Gazetecilik diinyasindaki bu deneyimim bana iki roman daha yazdirdi: Harisu’l-Medineti t-

Dai ‘a bir de Surfetu Raculi’s-Selc.

6. Sizin i¢in bir romanda esas nokta nedir? Ne olmazsa roman olmaz? Ya da sdyle

sorayim; ne tamam oldugunda romaniniza inanirsiniz?

Cevap: Romanda esas nokta, ana problemdir. Mesela ‘4v romaninda ana
konu/problem “‘entelektiielin iktidar batakligina diigiiyor” olmasiydi. Ne zaman romanima
inanirim, sorusuna gelince; yazmay: bitirdigimde yani onun kendi i¢inde bizimkinden ayri
olusturdugu diinyasi tamamlanip bir biitiin olusturdugunda. O esnada ise Ol¢iitiim sudur:

Memnun muyum? Yazdiklarimdan okur olarak etkileniyor muyum etkilenmiyor muyum?
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7. 'Av romaninda alisilmis klasik s6z sanatlarindan ziyade sinematografik bir tarz goze
carpiyor. Bu tarza yazmadan 6nce mi karar verdiniz yoksa konu sizi buna mi1 yonlendirdi? Bu
Ozglin tslubu farkli romanlarimizda da goriiyoruz, karmasik ve uzun ciimlelerle okuru
etkilemekten cok izletmeyi, buldurmay1 seviyor gibisiniz. Mesela Saad’in iskence sonrasi bir
giin duvardaki kanlarini geri ¢agirdigi an: “Saad kaybettiklerini mi ¢agiriyordu; duvarlara
sizan kanini, karanlik tavanlardan gelen aci ¢1gligini, arkadasinin yiiziinii?” Sizin bu climleniz

sanki hapishane duvarlarini ve tiim iskence siirecini gosterdi bize.

Cevap: Evet, romanlarimda sinema teknikleri ve onunla ilgili bir¢ok unsur yer aliyor;
¢linkii sinemayla gii¢lii bir iliskim var ve onun hakkinda iki kitap yazdim. Bunun disinda
fotografla da kuvvetli bir bagim var, bunun sonucu olarak 4 fotograf sergisi actim. Ben bir
sairim, yazarim ve tim bunlar dilimi, yazdiklarimi o kadar etkiliyor ki ¢ocuklugundan beri
gorme yetisini kaybetmis bir okur, son romanimi sesli kitap olarak dinlemis ve bana sdyle
yazmistt: “Romaninizi dinlerken her seyi ve renklerin tiim tonlarini1 goriityordum!”

8. 'Av romaninin sonu Generalin ileri bakist ve daha fazlasina olan istegiyle biter ama
ayn1 zamanda gokyliziinde gordiigli bir miicahit ucagi ile de onun zafere sahip olmadigini

anlariz. Romanin bir kazananinin olmamasi, gercegi yansitma gayesi ile mi?

Cevap: Bence kotiiliiglin sonsuza kadar galip gelemeyecegi gercegini yansitiyor ve

eger galip gelse bile kotiilerin her zaman bir korku i¢inde yasayacak olduklarini...

Ek olarak kendim i¢in bir soru sorabilir miyim: es-Safi'nin baska secenegi var miydi?

Generale kars1 kazanabilir miydi?

Cevap: Elbette baska bir secenegi daha vardi. Biitiin saygin yazarlar otoritelerden ¢ok
ac1 ¢cekmis, bazilar1 hapse atilmis, isten atilmis, seyahatten men edilmis ve yine de Ahmed es-
Safi'nin tercihinden baska bir secenegi tercih etmislerdir. Sahsen ben de Urdiin'de devlet
zorbaligina maruz kaldim; kitaplarim yasaklandi ve mahkemeye gonderildi, derslerim

yasaklandi ve alt1 y1l seyahat etmem yasaklandi.
Cevaplarinizdan dolay1 ¢ok tesekkiir ederim kiymetli Ibrahim Nasrallah Hocam.

Ben de tesekkiir ederim Esma Hanim. Sevgim ve takdirim her zaman sizinle.

Tezinizde basarili olmanizi diliyorum.
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Arap diinyasinda romanin ilk Ornekleri, Napolyon’un Misir iggali sonrasinda
goriilmeye baslamis olsa da her iilke farkli zamanlarda kendi igerisinde yasadigi bazi siyasi ve
sosyal-kiiltiirel olaylar sonucu bu edebi tiirde olgunlasmasmi yasamistir. Urdiin’de roman,
Arap cografyasinin kalanina gore daha ge¢ neset etmis, Ingiliz manda ydnetiminin 1921
yilinda kurulmasiyla ilk ceviri eserler yaymlanmaya baslamistir. Urdiinlii yazarlarm, dzgiin
milli romanlarin1 ise Nekbe olarak adlandirilan 1948 savasi sonrasi yasanan kriz sonrasi
yazdig goriilmektedir. Bunda Urdiinlii entelektiiellerin, savasi neden kaybettiklerine dair
yaptiklar1 6ze doniik sorgulamalar ve go¢ eden Filistinli yazarlarin yasadiklar1 par¢alanmalari,

acilari, kaygi ve umutlari eserlerine yansitma gayreti oldukca etkili olmustur.

Modern Urdiin edebiyat1 yazarlarindan biri olan Ibrahim Nasrallah, kullandig1 6zgiin
islup ve ele aldig1 dikkat cekici konular ile cagdas Arap edebiyatinda olduk¢a dnemli bir
yere sahiptir. Nasrallah, edebiyatin ve sanatin farkli alanlarinda da eser iiretmesine karsin
romanct olarak meshur olmustur. ‘4v romani onu hem dil hem de igerikte yenilik¢i olmasi

acisindan diger yazarlardan ayiran ve 6ne ¢ikaran 6nemli bir eser olmustur.

Eserde mekan olarak -olaylarin gectigi mahalle ve sokak isimlerinden anlasildigi
kadariyla- Urdiin kullanilmistir. Yazarm dogup biiyiidiigii, dolayisiyla yasam sartlarini ve
kiiltiiriinii en iyi tetkik edebildigi iilkenin Urdiin olmasi da bu goriisii giiclendirmektedir.
Romanda kullanilan ve agik olarak ismi sik sik gecen diger iilke ise Filistin’dir. Aslen
Filistinli olan yazarin ¢ok istemesine ragmen orada yasamasina izin verilmemistir. Bu hasret,
eserlerinin hemen hemen hepsinde bu iilkeyi bir 6ge olarak kullanmasini tetiklemistir. ‘Av
romaninda da ana tema olan Arap diktatorleri elestirisinin yaninda kullanilan Filistinli Saad
karakteri ve onun vatani i¢in ¢ektigi sikintilar araciligiyla Filistin temasi kendini

gostermektedir.

Ibrahim Nasrallah herhangi bir akimin savunucusu olmamgtir fakat bazi eserlerinde
romantizm, realizm, modernizm gibi akimlarin izleri goriilmektedir. ‘4v romani da sade ve
anlagilir bir dil kullanmasi, 6zgiirliigli 6n plana g¢ikarmasi, duygulara ve hayale genis yer

vermesi, sik sik doga manzaralarinin tasvirinin yapilmast gibi romantizm akiminin bazi
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Ogelerini tagimaktadir. Nasrallah’in asil amaci bir akimi temsil etmek degil, romanlarinda
evrensel bir dil kullanarak mesajlarini insanlara duyurmaktir. Romanda olaylarin, durumlarin
ve bulunulan ortamlarin tasvirinde sik sik sinema sanati yOntemlerinin kullanilmasi,
karakterlerin yasadigi duygu durumlarinin basarili bir sekilde okura aktarilmasini saglamistir.
Diyalog, monolog, riiya ve hayal gibi tekniklerin yerinde kullanimi romana dogallik katmis ve
bu basariy1 artirmistir. ‘4v romani; yogun ve alisilmis edebi sanatlarin 6n plana ¢iktigi bir
eserden ziyade verilmek istenen mesajin etkileyici ve dogal bicimde aktarilmasina odaklanan,
bu mesaj sunulurken de farkli yontemler kullanilarak okurun heyecanini ve merak duygusunu

diri tutan yenilikgi bir eserdir.

Romanlarinda verdigi en belirgin mesaj ise -‘4v romaninda da gorildigi iizere-
kotiiliiglin devam ettigi kadar miicadelenin de ona karsi devam edecek oldugu, iyiligin
stirdiiriilebilir oldugu diisiincesidir. Eserlerinin bir¢ok yabanci dile ¢evrilmesi ve hakkinda
yapilan yiizlerce yiiksek lisans/doktora tezi, onun bu evrensel dil hayaline ulastiginin
gostergesidir. Nasrallah’in bu basarisinin arkasindaki sebeplerden biri de siradan hayatlardan
sectigi konular1 dahi sira disi1 bir kurgu icerisinde titizlikle islemesidir. Bu c¢alismanin

muhteviyatini olusturan ‘4v romani da onun bu tarzinin en 6nde gelen 6rneklerindendir.

‘Av, genel bir ifadeyle entelektiiel bireyin diktator rejimle olan miicadelesini konu
almaktadir. Ahmed es-Safi gazetede makaleleri de yayinlanan fakat hikayeleriyle gencler
arasinda vazgecilmez bir pozisyona sahip olan, haksizliklara karst miicadelelerinde
heyecanlarini diri tutan onder bir yazardir. Romanda ismi gegmeyen General ise Ahmed ve
onun gibi tehlikeli olan her kisiyi susturarak bulundugu mevkiine ulagmis olan amansiz bir
diktatordiir. General, Ahmed’i iskence veya hapsetmekle susturamayacagini bildiginden, onu
egitmeyi yani siire¢ igerisinde kendi tarafina ¢ekmeyi amaclar. Hikdyenin sonunda bunu
basardig1 da soylenebilir. Fakat Ahmed karakteri yenilmesine ragmen roman {limitsizlikle
bitmez ¢linkli onun dykiilerinden etkilenen Saad miicadelesine devam etmektedir, ayrica son
ctimlelerde Filistin intifadasinin bagladigina yapilan atifla onun yalniz olmadig1 da okuyucuya

gosterilmektedir.

Sonug olarak Ibrahim Nasrallah, romanlari basta olmak iizere bircok edebi ve sanatsal
alanda tirettigi eserlerle Arap ve diinya kiiltlirliniin gelismesine katki sunmus 6nemli bir
isimdir. Verdigi degerli mesajlarla, iislubundaki kaliteyle diinyanin farkli yerlerinde hatirt

sayilir bir okuyucu kitlesine ulagsmay1 basarmistir. Her gegen giin bu kitle daha da artmaktadir.
134



Bu kitlenin bir gostergesi olarak yazarin siir ve roman kitaplarinin bircogu hakkinda
cesitli arastirmalar yapilmis; yiizlerce makale ve onlarca tez yazilmistir. Son olarak yazarin
Filistin tarihini gergek¢i bir bakis agisiyla inceleyerek kaleme aldigi; hem tarihi verileri
carpitmamasi hem de edebi sanatlarin ustaca kullanilmasi agisindan biiylik degere sahip olan
el-Melhatu’I-Filistiniyye seri roman1 hakkinda derinlikli ¢alismalar yapilmasinin Arap dili

mirasina onemli bir katki saglayacagi kanaatindeyiz.
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