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ON SOz

Yiizyillardir kitaba verilen 6nem, tezyini sanatlarimizin ilerlemesinde 6nemli
bir dncii olmustur. Islamiyet’in kabuliinden sonra giizel olan1 daha giizel hale getirme
cabasiyla gelisme gosteren geleneksel sanatlar hem kiiltiirel hem de estetik agidan

O6nemli bir yer olusturmaktadir.

Selguklu Dénemi, Islam diinyasina kiiltiir ve sanat alaninda birgok yenilik
getirmekle birlikte geleneksel sanatlarin gelistigi ve temellendigi énemli bir devir
olmustur. Sadece siyasi ve idari alanlarinda degil, kiiltiir ve sanat alaninda da
ilerleme kaydetmislerdir. Sahip olduklar1 imkanlar1 kullanarak mimaride oldugu gibi
diger sanatlarda da O6nemli eserler iiretmislerdir. Kiitiiphanelerde bulunan binlerce
sanat eseri, ge¢misten gliniimiize gelen degerli bir mirastir. Bu sanat eserlerini

incelemek ve gelecek nesillere aktarmak onemli bir gérev olmustur.

Calismamizda, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan ve
daha once hakkinda calisma yapilmayan Selguklu iislubundaki yazma eserler
secilmig, zahriye sayfalari ve semse formlarimi inceleyerek bu sanata katki

saglanmas1 amaglanmustir.

Arastirma konusu belirlenmesinde ve ¢alisma siiresi boyunca bana yol
gosteren kiymetli danisman hocam Dog. Dr. Ali Fuat BAYSAL’a tesekkiirii bir borg
bilirim. Ayrica tezhip egitimim boyunca her zaman feyz aldigim hocam Zeliha
Yildiz’a sonsuz tesekkiir ederim. Yardimlarindan dolay1 Konya Bolge Yazma Eserler

Miidiirii Bekir SAHIN Bey’e ve kiitiiphane ¢alisanlarina tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica alayli olmamin yaninda mektepli de olmam i¢in destegini her zaman
hissettigim degerli babam Prof. Dr. Ertan OZENSEL’e, hep yanimda olan canim
annem ve ailemin diger fertlerine, bu zorlu dénemde yardimini esirgemeyen sevgili
esim Ramazan CERAN’a ve oglum Serafettin Taha CERAN‘a gosterdikleri sabir ve

sonsuz destek i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
Meryem Hanne CERAN

KONYA-2019
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I. BOLUM
I. GIRIS
l. 1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Sanat eserleri, bir toplumun kiiltiir, medeniyet, gelenek ve goreneklerinin en
iyi gostergesidir. Tiirk tarihinin baglangicindan bu yana diger tiim sanat dallarinda
oldugu gibi Tiirk siisleme sanatt da durmadan en gilizeli arayarak miikemmele
ulagmistir. Bu durumda tezhip sanati, zengin ve koklii bir gegmisi olan Tiirk siisleme
sanatlar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Geg¢misten giiniimiize G6zenle
bezenmis gilinimiizde de ehil Kisilerce uygulanan tezhip sanatini tanitmak ve

incelemek esas amacimiz olmustur.

Tiirkiye’de, kiitiiphanelerde farkli donemlere ait binlerce yazma eser
bulunmaktadir. Kiitiiphanelerde bulunan bu nadide eserlerin incelenmesi, donem
Ozelliklerini yansitan eserlerin ortaya ¢ikarilmasi geleneksel sanatlarimizin ilerlemesi

i¢in Onem tagimaktadir.

Bu diistinceyle, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan
Selguklu islubundaki zahriye sayfalari ve semse formlar1 tezhip acgisindan

incelenmek istenmistir.
1.2. Arastirmanin Kapsam

Arastirmamizin konusu, Konya Yazma Eserler Kiitliphanesi’'nde Bulunan
Selguklu Uslubundaki Zahriye Sayfalar1 ve Semse Formlarmin Tezhip Agisindan
incelenmesidir. Bu itibarla ¢aligmamizin kapsami Konya Bolge Yazma Eserler
Kiitliphanesi ile sinirlandirilmistir. Kiitiiphane biinyesinde bulunan yazma eserlerin
durum tespiti yapilmis, incelenmis ve semse formuna sahip 27 tane eser ¢aligmamiza

dahil edilmistir.

Konya Sel¢uklu doneminin bagkenti olmasi sebebiyle bu donemden kalan pek
cok yazma eser bulunmaktadir. Ancak her yazma eserde tezhipli sayfa yoktur. Bizim

calismamizdaki eserler tezhipli eserlerdir.



Arastirmamiz dort boliimden olugmaktadir:

Birinci béliimde; arastirmanin amaci ve onemi, kapsami, yontemi ve konu ile

ilgili literatiir yer almaktadir.

Ikinci béliimde; Tezhip Sanati ile genel bilgiler bashigi altinda: tanimu, tarihi
seyri, kullanilan malzemeler, kompozisyonlar, motifler, renkler, teknikler ve

kullanim alanlar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Ugiincii boliimde; Konya Bélge Yazma Eserler Kiitiiphanesi hakkinda bilgiler
ve katalog boliimii yer almaktadir. Katalog boéliimiinde eserler donem o6zelliklerine
gore fotograflarla tanitilmis, eserlerin kompozisyon, motif ve renk o&zellikleri
anlatilmaya c¢alisilmis, tarihleri tespit edilemeyen eserler benzerleri ile

karsilastirilarak tarihlendirmeye tabii tutulmustur.

Doérdiincti béliimde; incelenen eserlerin genel bir degerlendirmesi yapilip

sonuca varilmstir.

Calismanin sonundaki ekler kisminda ise incelenen eserlerin fotograflar ve

cizimleri yer almaktadir.
1.3. Arastirmanin Yontemi

Calismamizda oncelikle, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliphanesi
demirbasinda bulunan yaklasik 20.000 el yazmasi kitap taranmis ve iclerinden
Selguklu tislubu tasiyanlar tespit edilmistir. Tespit edilen bu eserlerin de tezhipli
olanlar1 se¢ilmis, tezhipli eserler tekrar kendi iclerinde elenerek miizehhep zahriye

sayfasi olanlar1 ¢alismamiza dahil edilmistir.

Belli zaman araliklar1 ile ¢alismalarda bulundugumuz Konya Bolge Yazma
Eserler Kiitliphanesi arsivinin 6tesinde Konya Yusufaga Yazma Eser Kiitliphanesi ve
Mevlana Miizesi arsivinde bulunan doneme ait yazma eserler de taranmis buradaki
benzer ornekler ile karsilastirma yapilmistir.  Ote yandan bu alanda yapilmis

akademik caligmalardaki tezhip 6rneklerinden de faydalanilmistir.



Tezhipli oOrnekler demirbas numarasina gore siralanmis olup demirbas
numaralar1 basindaki BY 000000 kism1 her seferinde uzun olacagindan yazilmamustir.
Tarih kisminda ise dnce hicri y1l sonrasinda miladi y1l yazilmistir. Ornekler asagidaki

tabloda yer alan forma gore degerlendirilmistir.
Gozlem ve inceleme formu;
Katalog No
Fotograf Nu.
Cizim Nu.
Demirbas Nu.
Eser Ad1
Tarih
Konu
Dil
Olgiiler Cild ve Kagit :
Yazi
Varak Sayisi
Satir Sayis1
Yazi Turu
Miiellif
Miistensih

Tezhibin Bulundugu Sayfa



L.4. Konu {le Tlgili Literatiir

Arastirmamiz siiresince ¢ok sayida kaynaktan yararlanilmistir. Kaynaklar

kitap, makale ve tez sirasi ile asagida verilmistir.

1. BIROL, inci Ayan, DERMAN, F. Cicek, Tiirk Tezyini Sanatlarinda
Motifler, istanbul, 2004.

Kitapta klasik sanatlarimiz iginde 6nemli yeri olan Tiirk tezyinatinin temelini
teskil eden motifler siniflandirilmistir. Motifler cizimleri ile anlatilarak ¢ok sayida

Ornege yer verilmistir.

2. OZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilge, Tiirk Sanatinda Tezhip,
istanbul, 2007.

On bes boliimden olusan kitapta sirasiyla; yazma kitap sanatlari igerisinde
tezhip, tezhibin tanimi, Tiirk tezhip sanatinin kisa tarihgesi, tezhipte kullanilan
motifler, kompozisyon diizenleri, siisleme isliiplari, uygulama alanlari, kullanilan
formlar, kullanilan malzemeler, diger yazma kitap sanatlar1 ve siislemenin
uygulandig1 diger sanat alanlar1 yer almaktadir. Igerisinde yer yer cizimlere yer

verilmistir. Kitabin sonunda renkli resimler ve sozliik bulunmaktadir.

3. BIROL, inci Ayan, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen

Tasarimi ve Cizim Teknigi ve Cesitleri, Istanbul, 2011.

Kitapta, giris ve dort ana boliimden olugsmaktadir. Giris kisminda sanatla ilgili
genel kavramlar iizerinde durulmustur. Birinci boliimde tezyini sanatlara genel
cercevesiyle bakilmis ve Orta Asya’dan gliniimiize kadar uzanan tarihi seyri iginde
nakishane gelenegi incelenmistir. Ikinci boliimde, desen ¢izmenin 6nemi ve usulii
genel olarak ele alinmigtir. Ugiincii boliimde, tezyinatta yer almis yardime1 elemanlar
tanitilmistir. Dordiincli boliimde, kitabin ana temasi olan klasik {isluptaki desenler,
karakteristik ozelliklerine gore smiflandirilmistir. Ayrica her bdliimiin sonunda

boliim konulari ile ilgili ¢izim, sekil ve resimler bulunmaktadir.



4. ESINER OZEN, Mine, Tiirk Tezhip Sanati, Istanbul, 2003

Kitapta sirasiyla tezhip sanati, yazma kitaplarda siisleme alanlari, zahriye
tezhibi, fihrist tezhibi, baslik tezhibi, ara baslik ve koltuk tezhibi, sure, ciiz, hizb, asr,
secde giilleri, durak tezhibi, sayfa kenar1 tezhibi, hatime tezhibi gibi basliklar yer

almaktadir. Kitabin sonunda renkli 6rnekler bulunmaktadir.

5.  AKSU, Hatice, "Tiirk Tezhip Sanatinda Siisleme Unsurlar1",
Osmanl, C.11, Ankara 1999, ss. 131-145.

Makalenin girisinde tezhip sanati tarihi ile ilgili bilgi verildikten sonra tezhip
ile ilgili terimler ve teknikler aktarilmistir. Tezhip sanatinin kullanildig1 yerlerden
bahsedilmistir. ~ Makale kullanilan malzeme, teknik, kompozisyon kaynaklari,

motifler ile sonlandirilmistir.

6. DERMAN, F. Cicek, "Tiirk Tezhip Sanatimn Asirlar Icinde
Degisimi", Tiirkler, C.12, Ankara, 2012, ss. 289- 299.

Makaleye, tezhip sanatinda kullanilan fir¢a, altin, miihre, tutkal, boya ve kagit
anlatilarak baslanmistir. Tezhip sanat1 ile ilgili genel bilgiler verilerek Mushaflarda
goriilen bezeme boliimleri incelenmistir. Ehl-i Hiref ve nakkashane hakkinda bilgi
verilerek tezhip sanatinin asirlar i¢ginde degisimi, kullanilan renk ve teknikler

anlatilmistir.

7. TANINDI, Zeren, "Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati", Hat
ve Tezhip Sanati, Ankara, 2012, ss. 243

Baslangicindan Osmanli’ya tezhip sanati donemlerle anlatilmistir. Padisah
tugralari, 16. Yilzyildan giiniimiize tezhip sanati ile ilgili bilgi verilmistir. Makale

icinde yer yer renkli donem eserlerinin resimleri bulunmaktadir.



8. KOCAK, Kiirsat, "islamiyet Oncesi Tiirklerde Siisleme Sanat1",

Cappodocia Journal of History and Social Sciences vol, Nisan 2018, ss. 124.

Makalede, Tirklerin gogebe yasam tarzina uygun bir gelisim
gostermelerinden bahsedilip kullandiklar esyalardaki siisleme sekilleri anlatilmistir.

Yerlesik hayatin baslangici ile ilgili kisa bilgi verilerek sonlandirilmistir.

8. DEMIRCAN AKSOY, Zeynep, XIV. Yiizyl Anadolu Tiirk Tezhip
Sanati Tasarimlary, MSU. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmams Doktora Tezi, istanbul

2010.

On boliimden olusan doktora tezinin birinci bdliimiinde, ¢alismanin kapsami,
amaci, kaynaklar1 ve yontemine iliskin bilgiler verilmistir. Ikinci béliimiinde,
Anadolu Selguklu ve Beylikler Donemindeki siyasi ve tarihi siire¢ ana hatlar ile
ozetlenmistir. Ugiincii boliimde, XIV. Yiizyill Anadolu Tiirk tezhibine alt yap:
olusturmasi nedeniyle, Selguklu Déneminde hazirlanmis tezhipli eserler kronolojik
olarak kisaca ele alinarak bu donemin tezhip tasarimlari tanimlanmaya ¢alisilmistir.
Dordiincli bolimde, XIV. Yiizyll Anadolu’sunda hazirlanmis tezhipli yazma
eserlerin katalogunu icermektedir. Besinci bdliimde, bu donemle ilgili yapilan
arastirmalarin degerlendirilmesi yapilmistir. Calismanin sonug¢ boliimiinde ise,
Ortacag Anadolu’sunun sanat ortaminmi olusturan sosyal, siyasal ve kiiltiirel
gelismeler genel hatlariyla analiz edilerek tiim bu c¢alismalarin XIV. Yiizyila olan
katkilar1 derlenmistir. Ekler boliimiinde eserlerin toplu bir listesi olup ardindan

yararlanilan kaynaklar siralanmistir. Dokuzuncu boliimde ise kiigiik bir sozliik vardir.



II. BOLUM
II. TEZHIP SANATI iLE iLGIiLi GENEL BILGILER
IIL. 1. Tezhip Sanati

Arapca ‘da "altinlamak" manasina gelen tezhip kelimesi, “ezilerek fircayla
stiriilecek hale getirilmis olan varak altin ve muhtelif renklerin kullanilmasiyla

gerceklestirilen, parlak ve cazip bir kitap sanatidir™.

Ayrica, yazma eserlerin ve levhalarin siislenilmesi islemiyle, kagit, karbon,

deri, agag, metal, cam, al¢1 zeminlere yapilanlar1 da kapsayan bezeme sanatidir®.

Tezhipli eserlere "miizehhep" eser, tezhip yapan bayan sanatgiya

"miizehhibe", erkek sanatgiya ise "miizehhip" denir.
IL. 2. Tezhip Sanatimin Tarihi Seyri

Tiirkler siirekli gocebe bir hayat yasamak zorunda olduklar i¢in yasamlarinin
getirmis oldugu bir gereklilik olarak kolay kurabildikleri ¢adirlarda yasamislardir.
Kullandiklar1 ortii ve kilimlerini renkli iplerle basit ve geometrik sekillerde
islemislerdir. Metalden yapilmis olan esyalarinin {izerindeki hayvan figiirleri baslica

bezeme Ogeleri olmustur®.

Tiirk siisleme sanatinda hayvanlar, 6nemli bir siisleme Ggesi olarak yer
almistir. Tiirkler icin hayvan bereket, gii¢ gibi degerleri yansitmaktadir. Yasama sekli
ve ekonomik iligkilerin hayvana bagli oldugu bir toplumda, sanatin ana konusu

hayvanlar olmustur”.

! Cigek Derman, "Osmanhlar’da Tezhip Sanat1", Osmanli Devleti ve Medeniyeti Tarihi, C.2, Istanbul
1994, 5.487.

2 Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlart Deyimleri, Terimleri Sozligii, Konya 2003,

5.198.

3 Hiiseyin Kiligkan, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Bezeme Sanati ve Ornekleri, istanbul 2004, s.29.

* Ali Fuat Baysal, Konya'da Bulunan Anadolu Sel¢uklu Sanatlarinda Kullanilan Rimi Motifleri, S.U.
Sosyal Bil. Ens. Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Konya 1998, s. 17.



Genellikle hayvan bogusma sahneleri ve hayvan tasvirlerinden olusan

anlatimlar gozlem yapilarak ve gercegi yansitan bezemeler seklinde yapllmlstlrS.

Hayat miicadelesi verebilmek i¢in dayaniklilik gerektiren, hayvanlarla ve
dogayla birlikte bir hayat tarzina® gore gelisen Tiirk hayvan iislibuna ait eserler;

Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar gibi biiyiik Tiirk devletlerinde karsimiza ¢ikmaktadir’.

Goktirk sanati, zengin siislenmis Orneklere sahip olmalarina karsilik
glinimiizde bulunan ornekler olduk¢a azdir. Tanri Daglari’nda, dogadan stilize
edilerek yapilmis tezhipte kullanilan hatal grubu motifleri goriilmektedir. Altay
Daglari’nda bulunan buluntulara gore ise, Goktiirk ¢anak ve ¢omleklerinde bulunan

ince ¢izgilerle yapilmis baliksirt: tezyinati goriilmektedir®.

Resiml: Uygur Bezeklik XIX. Tapinaktaki duvar resimlerinde goriilen daglar arasinda bir
g6l iginde su canavari ( Berlin Staatlische Museen I B 8383) ( Ozkegeci, 2014: 279).

® Kiirsat Kogak, “Islamiyet Oncesi Tiirklerde Siisleme Sanati”, Cappodocia Journal of History and
Social Sciences vol, Nisan 2018, s.124.

® [lhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Kompozisyon, 1stanbul 2008, s.9.

" Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, Istanbul 2011, s.161.

& Bahaddin Ogel Islamiyet 'ten once Kiiltiir Tarihi (Orta Asya Buluntularina Gore), T.T.K Yaynlari,
Ankara 1998,s.180.



Tezhip Sanati, ilk olarak Uygur Tirklerinin Orta Asya’da yasadiklari
devirlere kadar uzanmaktadir®. Tiirk kiiltiir tarihinde 6nemli bir yere sahip olan

Uygur sanati, M.S. VIII. yiizyilda sanat alaninda biiylik gelismeler gt')stermistirlo.

Uygur Kiiltiiriiniin en 6nemli verilerine XIX. ylizy1ll son ¢eyreginden XX.
yiizyil ilk ¢eyregine kadar gecen siirede Turfan Havzasi’ndaki arkeolojik kazilar
sonucu ulasilmistir. Diinyaca {inlii duvar resimleri, en ¢ok Orta Asya’da Turfan,

Kizil, Kumtura gibi Uygur sehirlerindeki mabetlerde bulunmaktadir™.

Uygurlar eserlerinde parlak ve goze carpan renkler kullanarak, golge ve 151k

yerine gizgilerle anlatim1 tercih etmislerdir'?.

Siislemelerde kullanilan renkler altin, mavi, kirmizi, erguvan, beyaz ile agik
ve koyu yesildir. Altini, varak ve ezme altin olarak kullanmada usta olan, farkli
usullerle kaliteli kagitlar ve boyalar elde etmislerdir. Uygurlar boyamada

gelistirdikleri tekniklerle zengin eserler ortaya koymuslardir™.

Uygur devletinin 840 yilinda Kirgizlar tarafindan yikilarak bugiinkii Bat1 ve
Dogu Tiirkistan’da Karahanli Devleti kurulmustur. Devletin hiikiimdarlarindan Satuk
Bugra Han’m 932 yilinda Islamiyet’i tercih etmesi ile Tiirklerin Miisliiman olmasi

hiz kazanm1§t1rl4.

Miisliiman Tiirk devletleri farkli yerlerde kurularak sosyal, kiiltiirel ve sanat

konularinda ilerleme kaydetmislerdir. Islami Dénem Tiirk Sanati;

% Faruk Taskale, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari, MSGSU Sos. Bil. Ens. Yaymlanmanus Sanatta
Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 2.

19 flhan Ozkececi, Zamani Asan IX. Yiizyila kadar Tirk Sanati, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul

2004.

1 Sehnaz Biger Ozcan, "Uygur Minyatiirlerinde Metin-Resim Iliskisi ve Sonras1", ISTEM Dergisi,

S.31, Konya 2018, s. 125-145.

12 Syut Kemal Yetkin, "Tiirk Resim Sanatinin Mensei Hakkinda”, flahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.9,
Ankara 1963, s.5-10.

B Hiiseyin Gazi Yurdaydm, "islam Resminin Menseleri ve Baslangiclart", Ankara Universitesi
Ilahiyat Falkiiltesi Dergisi, 1954, S. 111-1V, s. 47.

14 Zekeriya Kitapgi, "Tiirklerin Miisliiman Olusu", Tiirkler, C.4, Ankara 2002, s. 263-270.
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1. Islami Dénemde Anadolu disindaki Tiirk sanati:

Karahanli (840-1212), Gazneli (926-1186), Hindistan’da Delhi Sultanlig
(1190-1412), Babiirliiler (1526-1707), Biiyiik Selguklu (1037-1157), Suriye ve
Irak’ta Zengiler (1086-14.yy), Misir’da Tolunogullar1 (9-13.yy), Misir’da
Memliikliiler (1250-1517),

2. Anadolu’da Sel¢uklu Sanati (1071-1308),

3. Anadolu’da Beylikler Devri Sanat1 (14.-15.yy),
4. Osmanli Sanati1 (1299-1922),

5. Cumhuriyet Devri (1923-...)".

Islam’1 kabul eden ilk Tiirk devleti olan Karahanlhlar (842-1212), Asya’da
kurulmustur. Karahanlilar doneminden giliniimiize gelen mimari eserler sonradan

kurulan biitiin 6nemli Tiirk devletlerini etkilemistirm.

Karahanli donemine ait bir diger 6nemli eser, Yusuf Has Hacip’in 1069
yilinda Tiirkce manzum olarak yazdigi Kutadgu Bilig'dir'’. Bu eserlerde "bedizlig
ev", "bezeglig saray" yani siislii ev, siislii saray tabirleri gecer. Bu ciimlelerden
Karahanhlarin evlerini ve saraylarimi = siisledikleri anlasilmaktadir. Ornegin,
Karahanlilarin Tirmiz’in digsinda insa edilen saraydaki divanhanede siislemelere
onem gosterdikleri ve degisik sekillerde tasarlanan tuglalardan otuz g¢esit geometrik

siisleme semas1 olusturuldugu bilinmektedir'®.

Gazneli Devleti (926-1186), bugiinkii Afganistan topraklarinda kurulmustur.
Karahanli devletinin birikimiyle birlikte, Gazneli devri sanatt ve mimarisi, tezyinat

acisindan Biiyiik Selguklu sanatinin olusumuna 6nemli katkilar olmugtur’®.

Gaznelilerin Afganistan’da Hilmend Nehri kenarina yaptiklar1 Lesker-i Bazar

Sarayr Tiirk saray mimarisinin 6nemli ve en erken ornekleri arasinda bulunmaktadir.

15 Hagim Karpuz, "fslam Oncesi Tiirk Sanatinin Islami Déneme Etkisi", Tiirkler, C.6, Ankara 2002, s.
47.

1 flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, s. 37.

Y flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, s. 37.

18 Ali Fuat Baysal, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri, Konya 2017, s. 66.

¥ Y1lmaz Can, Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetigi, istanbul 2015. s.139.
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flerleyen donemlerde ise, Selguklu devri sanatinda gelismeler gosteren riimi

motiflerinin kullamldig: goriilmektedir®.

Islamiyet’ten sonraki Asya-Tiirk sanatinin ikinci 6nemli dénemini olusturan

Gazneli sanati sonrasinda, Horasan’da Selcuklular bir devlet kurmuslardir®.

Horasan’da kurulan Biiyiik Selguklu Devleti (1037-1157) sanat ortami
gelistirerek sahane eserler ortaya koymuslardir. Tezhip sanatinda en erken 6rneklere
XII. ve XIII. ylizyill Selguklu eserlerinde rastlanmaktadir??. Selguklu sanatindaki
minareler, cami ve mescitler isldm toplumlarinin sanatin1 6nemli derecede

etkileyerek onlara yon vermislerdir.

Geometrik siislemeler, bitkisel motifler ve yazi kusaklari ile siislenen
Sel¢uklu tugla minareleri cografyada esi benzeri olamayan birer muhtesem eser

olmusturzg.

Selguklularda XI. yiizyilda daha ¢ok geometrik formlar kullanilirken XIII.
yiizyilda bitkisel formlar da kullamlmlstlrm.

Selguklu eserlerinde cogunlukla tezhip, kitaplarin zahriye kisminda, sire
baslarinda, metinlerin baslarinda, konu bdliimlerinin aralarinda, kitabin son

sayfasindaki hatime veya ketebe boliimiinde yer almaktadir.

Kur’an-1 Kerim’lerde baglayan siislemeler stire basligi veya herhangi bir
satirin yatay olarak tezhiplenmesi seklinde olmustur Sayfa kenarlarinda bulunan iri

rozetler (giilce, giil) yuvarlak veya oval sekillerde tezhiplenmistir.

Ayet sonlarindaki noktalar ¢esitli bicimlerde yapilmis harekeler kirmizi

renkle olusturulmustur. Bazi Orneklerde yazi etrafinda miinhani, bitkisel veya

2 Ali Fuat Baysal, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri, Konya 2017, s. 69.

2! flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, s. 38.

?2 Faruk Taskale, "Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk", ISMEK El Sanatlar

Dergisi, S. 9,s. 7.

2 jlhan Ozkegeci, "Bazi Biiyiik Selguklu Minarelerinde Siisleme Planlan", ISMEK El Sanatlar:
Dergisi, S. 17, 5.96.

* Faruk Taskale, "Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk", ISMEK El Sanatlari

Dergisi, S. 9,s. 7.
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diigiimlii gegmeler seklinde bordiirler ve yazi aralarinda beyne’s-sutur tarzi altin

agirlikli ve pastel renkli siislemeler yapllmlstlrzs.

Tezhip sanatinin islam Ulkelerinde bu kadar ilerlemesinde, ilahi dinin ve
Kur’an-1 Kerim’in etkisi biiyiiktlir. Kur’an-1 Kerim’in en ihtisamli sekilde bezenmek

istenmesi tezhip sanatinin ilerlemesini saglamistir.
I1. 2. 1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi

Anadolu Selguklular devrinde, Aldeddin Keykubat zamaninda (1219-1237)
devlet merkezi olan Konya, kisa zamanda kiiltiir ¢aligmalarinin da merkezi haline
gelmistir. Selguklu sarayina bagli olarak yapilan calismalar, kitap sanatlarinda yeni
bir {islibun gelismesine katki saglayarak Konya Uslubu’nun olusmasina sebep

olmusturZG.

Tiirkler’in Anadolu’ya yerlesmeleriyle birlikte Konya’da sanat faaliyetleri ve
kitap sanatina ilgi artmistir. Vakfiye kayitlarina bakilarak Konya’da cami ve medrese
biinyesinde kiitiiphanelerin  oldugu  goriilmektedir.  Ozellikle Mesnevi’nin
bezenmesinde donemin miizehhipleri biitlin hiinerlerini ortaya koyarak muhtesem bir

eser ortaya glkarm1$1ard1r27.

Konya Sadettin K&pek medresesinde Rebi’iil-sani 677/Eyliil 1278 tarihinde
katip Hasan b. Cuban b. Abdullah el-Konevi 10.5x8 cm o6lgiistinde bir Kur’an elde

etmis ve eseri Muhlis b. Abdullah el-Hindi tezhiplemistirzg.

Miizehhip Muhlis b. Abdullah el-Hindi Mesnevi’nin her boliimiiniin ilk dort
sayfast icin farkli zahriye, levha, serlevha ve unvan tezhipleri tasarlanmistir.
Daireler, ovaller, sarmal ramiler tasarimlarin bezeme O6geleridir. Bunlarin

renklendirilmesinde bol altin kullanildig1 gibi, kirmizi, mavi, lacivert ve beyaz renge

% flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, 5.39.

% inci Ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Istanbul
2008, s. 40.

?"F. Cigek Derman, "Tezhip", TDV Islam Ansiklopedisi, C.41, s.66.

%8 Zeren Tamndi, "Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati", Hat ve Tezhip Sanat:, Ankara 2012,
5.247.
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de yer verilmistir. Kur’an tezhiplerinde levha tezhiplerin sayfa kenarlarina iri giiler

yapllmlstlrzg.

Resim 2: Levha Tezhip. Kur’an ciizii. XIII. yiizy1l ilk yarisi. Anadolu Selguklu, TIEM. 438.
v.la. ( Tanindi, 2009: 246 )

Miizehhip Muhlis bir edebi metinde, Islam diinyasinin higbir ¢evresinde 0
zamana kadar goriilmemis zenginlikte ve 6zgiinliikte tezhip tasarimlar yaparak diger

sanatcilar arasinda ilk sirada yer almaktadir®.,

Selguklu donemi Kur’anlarin1 6nceki donemden ayiran ii¢ 6zellik: parsdmen
yerine kagit kullanilmasi, kiifi yazi ile birlikte nesih yazinin kullanilmasi ve eski

yatay seklin yerine dikey dikdértgen form kullanilmasidir®.

Anadolu Selguklu dénemi tezhiplerinde zahriye, serlevha, siire baslari, unvan

sayfalari, hatime sayfasi ve giiller donemin 6zelliklerini tagimaktadir®.

2 Zeren Tanindy, a.g.e. s. 247.

% 7eren Tanindy, a.g.e. s. 247.

*! flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, s. 39.

%2 Y1lmaz Ozcan, "Tirk Tezhip Sanat1", Tiirkler, C.12, Ankara 2002, s. 300.
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Bu donem tezhiplerinde fark edilen o6zellik, ¢ok renk kullanilmamasi ve
geometrik diizenlemelerin olmasidir. Cok kullanilan 6geler arasinda ge¢meli orgiiler,
bes, alt1, sekiz, on iki dilimli yildiz merkezli geometrik desenler, zencerekler yer

almaktadir.

Kompozisyonda zengin goriinim vermek icin yildiz bi¢cimindeki geometrik
desenlerin ayni olan paftalar1 rimi veya basit ¢icek motifleri ile doldurulmustur.
Genellikle Selguklular altin1 varak halinde kagida yapistirarak motifleri onun iizerine
islerlerdi. Erken donemde sar1, yesil, mavi, lacivert, ates kirmizisi, kahverengi, siyah
renkler ve yesil, sar1, bakir rengi altin kullanilmistir®®. Geometrik diizenlemeler ve
rimi motiflerinin hakim oldugu bezeme gruplar1 Selguklu doneminin vazgegilmez

o . 34
Ogeleri arasindadir™.

Zahriye sayfalar1 tek ve karsiliklr iki sayfa seklinde tasarlanmistir. Biitlin bir
sayfanin tezhiplendigi gibi sadece mekik, madalyon ve dikdortgen gergeve seklinde
de bezeme yapilmistir. Zahriye sayfalari, diisey sayfa seklinde bezenirken, serlevha
sayfalar ise tam sayfa olarak tezyin edilmistir. Sayfanin ortasinda geometrik motifler
yer almistir. Bunlarin etrafini genellikle rimi motifleri ve cetveller sinirlamaktadir.
Cetvel ¢ekilmeden dendanli form olarak hazirlanmis serlevha sayfasi yok denecek
kadar azdir. Sure ve boOlim baglar1 tezhipleri dikdortgen c¢ergeve iginde
tezhiplenmistir Hatime sayfasi nadiren goriilmekle beraber sayfa kenarlarinda

giillerin formlar biiyiiktiir.

Anadolu’da yapilan XIII. yy. yazmalarinda basliklar esas yaziya gore bliyiik
tutularak altinla veya renkli yazilmis ve tahrir g¢ekilerek g¢ergeve igine alimustir.
Bagliklar Selcuklu siiliisii ile yazilmigtir. Bezemelerdeki rimi motifleri dolgun ve iri

olarak yapilmistir ve isgilikler ¢ok ince degildir.

Tezhibin en Onemli malzemesi olan altin bezemelerde tiim ihtisamiyla

uygulandigi gérﬁlmektedir35.

% Yilmaz Ozcan, "Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler, C.12, Ankara 2002, s. 300.

3 Cigdem Onkol Ertung, "Anadolu Selguklu Doénemi Tag kapilar1 Siisleme Seritlerinde Tezyinat",
Pamukkale Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1:5, Denizli 2016, s. 115-131.

% flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, s.41.
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11. 2. 2. Beylikler Donemi Tezhip Sanati

Sinir bolgelerine yerlesmis olan Tirkmen beyleri, hakimiyeti kalmayan
Selguklulara ve Mogollara karsi miicadele ederek bolgede bagimsizliklarini ilan

etmislerdir®®.

Anadolu beyliklerinin her biri sanat ve mimari alaninda, farkli gelisim
seyirleri ortaya koyarak c¢ogu beylikte Selguklu etkilerinin devam ettigi

géﬁilmektedir37.

Donemin tezhiplerinde desen ve motifler oldukga iri, isgiligi ise ¢ok ince
degildir®. Yavuz Selim Medresesi Kitiiphanesi'nde (2-307) kayitl, XIV. yy
Anadolu Beylikleri devrine ait Kur’an, Selim Aga Kiitiiphanesi’nde (554) kayaitl,

1387 tarihli Mesnevi, bu iislibun se¢kin orneklerindendir™.

Anadolu’da yapildig1 kabul edilen yazmalarda, kifi yazi sadece basliklarda
kullanilarak Selcuklu siiliisii olarak adlandirilan farkli bir tiir nesih yazi ile
yazilmistir. Bagliklar esas yaziya gore oldukea iri ve ¢ogunlukla altinla veya renkli
olarak yazilmistir. Sayfadaki tezhip biitiin sayfay1 kaplamis veya yaziy1 ¢evreleyecek
sekilde geometrik tarzda diizenlenmistir. Renklendirmede genellikle altin hakim

oldugu gérﬁlmektedirm.

Motif renklerinde kullanilan renkler kizil, yesil ve laciverttir. Bu donemde
yapilan tezhipler Sel¢uklu tezhiplerini andirir ve Osmanl erken donem tezhibinin de
ilk belirtilerini ta§1r41. Beylikler Donemi, Anadolu Selguklu ve Osmanli Dénemi

arasinda bir gecis donemi olmustur.

% Y1lmaz Can, Recep Giin, Ana Hatlarwyla Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, istanbul 2015, s.211.

% flhan Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, s.41.

% Inci Ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, istanbul
2008, s. 41.

* inci Ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Istanbul
2008, s.41.

“0 jlhan Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, s.42.

* Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Istanbul 2003, s.6.
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II. 3. Tezhip Sanatinda Kullanilan Malzemeler
I1. 3. 1. Ahar

Hat, tezhip ve minyatiir sanatlarinda kullanilan kagit iizerine siiriilen
koruyucu bir tabakadir*’. Ana maddesi yumurta aki ve nisastadir®®. Kagit aharlayana
ahdrci, bu isleme aherlemek, bu vasfi kazanmis kigida da aharli kdgit denir®.
Kagitlara tek ahar siirilmiigse tek aharli, iki veya daha fazla siiriilmiisse ¢ift aharh
denir. Ahar kagida iki ve daha fazla siiriiliirse zamanla catlama yapar ve ahar
stiriildiikten sonra bir hafta ge¢cmeden miihiirleme isleminin yapilmamasi1 gerekir.
Aharlanmis kagitlar iyice miihiirlenir ve kullanilmak i¢in belli bir siire beklenir.
Aharm i¢ine bir miktar misk, amber veya giil suyu konularak kokulu kagit elde
edilebilir. En ¢ok tercih edilen ve giliniimiizde de uygulanan aharlama yontemi

nisasta ahari ve yumurta aharidir.

Nisasta ahari: Bir kapta soguk su, nisasta birbirine karistirilarak agir agir
pisirilir. Istege gore icerisine jelatin koyulabilir. Soguduktan sonra siiziilerek

stirlilmeye hazir hale gelir.

Yumurta ahari: Birka¢ taze tavuk yumurtasinin yalniz aklari kiiglik ve derin
bir kaba alinir. Yumurta biiyiikliigiinde bir sap pargasi ile elle bu kasenin iginde
cevrilmeye baglar. Yumurta aklar1 6nce seffafligini kaybeder. Yogurt gibi koyulasir.
Sap dondiiriilmeye devam edilir. Yumurta aklari tamamen su kesilir. Ustii kopiik
baglar. Artik sapin vazifesi bitmistir. Kase biraz egilir ve birka¢ saat dyle bekletilir.
Bu arada kopiik sertlesir ve kasenin civarina yapisir. Bu bir yerden delinerek dipte
toplanan yumurta aki bagka bir kaba aktarilir. Sayet kopiik ayirt edilmeden ahar

yapilirsa bunlar sokiildiigii yerde goz goz kalarak orada aharin atmasina sebep olur.

* Ugur Derman, "Ahar", TDV Islam Ansiklopedisi, C. 1. 1988, s. 488.

* Hasan Ozonder, "Ahar", Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlart Deyimleri, Terimleri Sézliigii, Konya

2003, s. 3.

* Fatma Cigek Derman, Tezhip Sanatinda Kullamilan Terimler, Tabirler ve Malzeme, Hat ve Tezhip
Sanan, Ankara 2009, s. 525.
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Yumurta aharida kagida, bir siinger yardimiyla veya liflerinin kagida
yapismamasi i¢in beze sarilmig bir pamuk yardimiyla siiriiliir®®. Aharlanan kagit

lizerinden zaman gectikce kiymetlenir ve giizellesir.
IL. 3. 2. Altin Varak

Altin insanligin ilk caglardan beri kiymetli bir maden olmustur. Bir altin
alagimi, i¢ine katilan maddelerin cinsine gore renk alir. Glimiis ilavesiyle yesil altin,
bakir ilavesiyle kirmizi altin ve diger tonlar bulunur®. Klasik usulde, altin varagmn
elde edilmesi ise; istenilen renk ve ayarda hazirlanan altin 6nce haddeden gecirilip 1
ile 0,1 mm. kalinliginda levha haline getirilir. Bu levha 4mm. eninde kesilerek
parcalara ayrilir. Pargalar pudralanarak 12.5x6.5 cm biiyiikliiglindeki tirgelerin altina
konur. Yaklasik elli kat olan istifler koselerinden bantlanarak demet yapilir. Rik adi
verilen bu demetlerin kenarlari, hava almasi1 ve doviilen altinin yayilmasi i¢in agik
birakilir. Hazirlanan bu istifler dagar {izerinde hafif¢e islatilmis mermer tabakaya
konularak biiylik cekicle hafif darbelerle doviiliir. Altinlar tirselerin kenarindan
dokiilmeye baslayincaya kadar doviilmeye devam edilir, tasan kisimlar kesilerek

diizeltilir.

Bu parcalar incecik oldugunda yapismamasi i¢in tavsanayagi ile mermer
lizerinden siipiiriilerek toplanir. Bu isleme rik ad1 verilir. Incelmis olan altin levhalar
yine istenilen ebatta kesilmis baska tirseler arasina yerlestirilerek 1 kilogramlik
¢ekicle, bu sefer daha dikkatle doviiliir. Boylece altin biraz daha yayilir ve incelir’’,
Bugiin tezhip sanatiyla ugrasan miizehhipler altin varaklar1 hazir temin

etmektedirler®.

Altinin fir¢ca ile siiriilecek hale gelmesi i¢cin bazi asamalardan ge¢cmesi

gerekmektedir. Altin varaklarin arap zamki veya bal yardimu ile ezilip kamis kalemle

* Ugur Derman, "Ahar", TDV Islam Ansiklopedisi, C. 1. 1988, s. 488.

* Fatma Cigek Derman, "Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi", Tiirkler, C. 12, Ankara

2012, s. 289.

*" Inci Ayan Birol, "Altin Varak", TDV Islam Ansiklopedisi, C. 2. Ankara 1989, s. 541.

8 Hatice Aksu, Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlari, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, C. 11, Ankara
1999, s. 133.



18

yazilabilecek veya firca ile siiriilebilecek hale getirilme islemine altin ezme

denilmektedir.

Altin varaklar1 ezme islemi ise, biiylik ve cukur bir ¢ini veya sirh toprak kap
icinde yapilir. Kabin fazla derin olmamasi sir kisminda ¢atlak bulunmamasi ve iginin
yivsiz, temiz ve yagsiz olmasina dikkat edilmelidir. Altin parmaklarla ezileceginden
bu ise baslamadan oOnce eller sabunla iyice yikanarak temizlenmelidir. Ezme
isleminde arap zamki ile siizme bal ayni1 sonucu verdigi i¢in, iyi cins arap zamkinin
koyu mahliliinden veya siizme baldan birkag damla alip kabin ortasma konur. Once
sag elin orta parmagi zamka hafif¢e degdirilip altin varak alinarak kabin igindeki
zamkin tizerine birakilir. Parlakligi tamamen kayboluncaya kadar etrafa yaymadan
tek parmakla ezilerek hamur haline getirilir. Bu sirada diger varaklarda birer birer
almarak ayni isleme tdbi tutulur. Varaklar cogaldikca altin orta ii¢ parmakla
dondiiriilerek ezilir. Varaklarin hepsi zamk iizerinde toplandiktan sonra ezmeye en az
bir saat devam edilir. Zamk veya bal parmak hareketine engel olacak derecede
koyulastiginda birka¢ damla su damlatilabilir. Fakat ezme sirasinda miimkiin oldugu
kadar az su ilavesine dikkat edilmelidir. Parmak rahat hareket ederken altin iyice
ezilmez, zorlandig1 zaman esas ezilme baslamis olur. Altinin 1yi ezilip ezilmedigini
anlamak i¢in {izerine iki damla su damlatilir. Eger altin, hareler halinde su
damlalarinin iizerine ¢ikacak kadar incelmisse ezme isine son verilir. Fakat biiyiik
parcalar goriiliiyorsa ezme islemine devam edilir. Ezme islemi tamamlaninca altini
ezmekte kullanilan parmaklar kabin i¢inde temiz su ile yikanir. Parmaklar iyice
temizlenince kaptaki altin su ile karistirilir ve parmakla ¢alkalanir. Bu suretle altin
zamktan kismen ayrilmig olur. Daha sonra kabin alabilecegi kadar su ilave edilerek
8-10 saat bir kenara birakilir ve altinin tamamen dibe ¢okmesi beklenir. Bekleme
siiresinde kabin sarsilmamasi gerekir. Altinin dibe ¢okme siiresi ne kadar uzun olursa

altin o kadar 1yi ezilmis demektir.

Cokme islemi tamamlaninca tizerindeki kirli su miimkiin oldugu kadar yavas
ve sallanmadan diger bir kaba aktarilir. Kaptaki 1slak altin zerreleri az bir su ile

kiiciik bir kdseye bosaltilir. Kase agzina kadar temiz su ile doldurularak 10-12 saat
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siireyle beklenilir. Altin ¢okiince iizerindeki su bosaltilir. Bu sekilde altin

kullanilacak kivama gelmis olur.

Ezilen altin kullanilmak istenildiginde jelatinli su ile karistiritlir ve kamis
kalemin ucuna fir¢a yardimiyla konarak yazilir veya firca ile siiriiliir. Kuruduktan

sonra miihre ile altm parlatilir®,
II. 3. 3. Arap Zamki

Zamk, Kuzeydogu Afrika’da yetisen sar1 gigekli, dikenli bir agactan, elde
edilir. Varak altin ezmede ve miirekkep yapiminda, yapiskanlik 6zelligi nedeniyle
boya ve miirekkebin kdgida tutunmasi amaciyla kullanilir®. Arap zamki yerine

stizme bal da kullanildig1 olmustur.
11. 3. 4. Boya

Eskiden kullanilan kdk ve toprak boyalari arap zamki ile iki mermer arasinda
ezilir ve incecik toz haline getirilmesiyle zemin {izerinde firga ile kullan11maktayd1.5l.
Bilinen en eski boyalar balmumu isinden yapilan siyah, iistiibecle glimiis suyu

eritilerek hazirlanan tistlibeg beyazi, lapis lazuli ve lahor ¢ividi lacivertleridir.

Boyamada altindan sonra en ¢ok kullanilan renk laciverttir. Klasik tezhibin en
onemli ozelliklerinden biri olan mavi-altin dengesidir. Bunlart en iyi destekleyen
turuncu, limonkiifii yesili ve firuze renkler baz1 zamanlarda Tirk karakterinin ortaya
¢ikmasina vesile olmustur. Bunun yaninda sari, beyaz, 14l rengi, pembe vb. ¢esitli
renkler tabii malzemelerden elde edilerek kullanilmigtir. Tezhipte genellikle basta
lacivert olmak tizere turkuaz mavisi, altin, kahverengi ve siyah renkler zemin renkleri
olarak kullanilmistir. Motiflerde ise pembe, acik mavi, sari, eflatun gibi daha pastel
renkler kullanilir. Klasik ve Rokoko tezhiplerinde hemen hemen her rengin

bulunmasina karsilik ondan oOnceki devirlerde renk c¢esitleri daha simirhidir.

* Fatma Cigek Derman, "Altin Ezme", TDV Islam Ansiklopedisi, C. 2, istanbul 1989, s. 537.

%0 Saliha Bozer, Konya Miizelerinde Bulunan Bazi Osmanli Ferman ve Beratlarin Tugra ve Tezhip
Acisindan Incelenmesi, S.U. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2007, s. 37.

% Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1", s. 143.
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Glinlimiizde tezhip tasarimlari renklendirmede toprak boyalardan ziyade ithal guaj

boyalar kullaniimaktadir®®.
IIL. 3. 5. Firca

Eski kaynaklarda adi kil kalem olarak gecen firca, bu sanatin gergeklesmesini
saglayan baslica alettir™>. Motiflerin dis simirina ¢ekilen ve tahrir denilen cizgilere

firalar yardimiyla niians verilir™”.
Tezhipte kullanilan firgalar kullanildiklar1 yere gore isim alirlar:

Tahrir fir¢asi: Yalniz tahrir ¢ekmek i¢in kullanilan bu firga ¢ok ince ve

muntazam uglu olmalidir.
Zemin firgasi: Zeminin biiyiikliik ve kiiclikliigiine gore boyutlari degisir.

Altin firgast: Degisik kalinliklar1 olan ve altin siirmekte kullanilan fir¢adir.

Sari ve yesil altin igin ayr1 ayri firgalar kullanilir®.
II. 3. 6. ignedan

Tezhip sanatinda ylizeye siiriilmiis ve parlatilmis altin lizerine, bu is i¢in ucu
kiitlestirilmis igneye benzer 0©zel aletle bastirilarak yapilan siisleme tiirline

denilmektedir™. Giiimiizde ince uglu tiglarla da aym1 islem yapilmaktadir.
1. 3. 7. Jelatinli Su

Ezilmis altmin kdgida veya deriye yapismasim saglayan tutkalli sudur®’.
Jelatinli suyu hazirlamak i¢in plaka seklindeki jelatin bir gece suda bekletildikten
sonra suyu dokiiliir. Jelatinin lizerine kaynatilmig su dokiilerek buharda benmari

usuliiyle eritilir. Jelatinli su soguduktan sonra iki parmakla yapiskanligi kontrol

52 [lhan Ozkegeci, Sule Bile Ozkegeci, Tiirk Sanatinda T ezhip, Istanbul 2014, s. 204.

%3 Fatma Cicek Derman, "Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme", Hat ve Tezhip
Sanati, Ankara 2009, s. 527.

> Fatma Cigek Derman, "Tiirk Tezhip Sanatimin Asirlar Iginde Degisimi", s. 289.

% Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1", s. 143.

% Hasan Ozonder."igne-Perdah”, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar: Deyimleri, Terimleri Sozliigii,
Konya 2003, s. 83.

% Fatma Cicek Derman, " Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme", s. 528.



21

edilir. Cok hafif yapigkan olmalidir. Ayrica plaka jelatin toz haline getirildikten sonra

sicak su icinde eritilerek de kullanilabilir®®.
IL. 3. 8. Kagit

Kagit kelimesinin nerden geldigi tam olarak bilinmemekte ve bu konu ile
ilgili cesitli gorisler ileri siiriilse de bunlarin en uygunu Berthold Laufer’in ortaya
attig1 Uygurca’da ki "Kagat, Kagas" kelimelerinden tiiredigi yoniindedir. Zira bu

kelimeler aga¢ kabugu anlamindadir ve kagitta agagtan yap11maktad1r59.

Parsomendir kitap sanatlarinda yazi malzemesi olarak kullanilan kagitlarin en
eskisidir. Ozellikle Mushaflarda parsomenler kullanilmistir. Sonrasinda papiriisler
kullanilmistir.  Papirlis yerini yavas yavas kagida birakmistir. Osmanlilarin
yaptiklarin kagitlar Avrupa’da ozellikle aranan kagitlar olmustur. Daha sonra Islam
diinyasinda Avrupa kagidi yayilmis ozellikle italyan kagidi tercih edilmistir®.
Tezhipte kullanilan kagitlar, eserin kalict olmasi, altinin gilizel parlamas,
kompozisyonu daha net ortaya koymasi i¢in once boyanip terbiye edilmelidir®.

Boyama iki yontemle yapilir:

- Banyo Yontemi: Kagit boyama iglemi bitki kaynatilarak yapilacaksa renk veren
bitkiler (cay, kahve, tiitiin, sogan kabugu, kina, giil, gibi) suda kaynatilir. Buna
sap ilave edilerek, ikinci bir kaynamaya tabii tutulur. Tekne igerisine bosaltilan
suya kagitlar birakilarak rengi emmesi saglanir. Bir siire sonra kagitlar ¢ikarilir ve
golgede kurutulur. Daha koyu renk elde dilmek isteniyorsa bir kag¢ sefer bu islem
tekrarlanir.

- Stirme yontemi: Kagida renk vermesi i¢in kullanilan malzeme toz boya, madeni
boya ve hayvan fosili ile bunlar bir mermer iizerine bir miktar su ve sirke ile
karistirilir. Iyice ezildikten sonra ahar icin hazirlanan nisasta ilave dilerek siiriiliir
ve kagit renklenmis olur slinger veya pamuk yardimiyla siiriilerek renklendirilen

kagitlara ornek olarak:

% Yagmur Turgut, Darende Sadrazam Pasa lice Halk Kiitiiphanesindeki El Yazmalarindaki tezhip
Ornekleri, S.U. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2002, s. 27-28.

% Ayse Ustiin, "Kitap", Tiirk Kiitiiphaneciligi Dergisi, C. 22, S. 1, 1973, s. 77.

% Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1", s. 143

% flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 200.
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- Lal; kirmiz1 boceginden ¢ikan kirmizi renkte bir boyadir. Yumurta aki ile ezilerek
firca ile stiriiliirse giizel renk verir.

- Asfur; bir bitki ¢igegidir. Limon suyu ile ezilirse al kirmizi, sirke ile ezilirse
kirmizi renk verir.

- Lok; kirmizi, visnegiiriigii renginde bir toprak boyadir®.

Kagit terbiyesinde uzmanlagmis eski hiinerli ustalar akkase adli kagitlar,
cetvel ¢izgisi altinda hi¢ fark edilmeyecek bicimde eklenmis cetvel i¢i ince ipek,
cevresi farkli kagittan olan vasseli kagitlar yapm1§lard1r63. Hat ve tezhip i¢in

kullanilacak kagit asitsiz olmasina dikkat edilmelidir.

Kitap sanatlarinda kullanilan kagidin haricinde, levhalarda kullanilan
murakka denilen kartonu miizehhipler kendileri yaparlar. Kagitlarin su yonlerine
gore capraz ve list liste gelerek 6zel olarak hazirlanmis muhallebi ( bugday nisastasi,

su, sap ve jelatin) ile yapistirilmasindan elde edilen kartondur®.
11. 3. 9. Miihre

Kagitlan cilalamak, parlak, piiriizsiiz, kolay yazilir duruma getirmek icin

°. Cam, boncuk, deniz bdcegi kabugu ve kemikten yapilir®.

kullanilan alettir®
Miihrelemenin faydasi, tahrir cekme ve boyama esnasinda firgaya engel teskil edecek
piiriizleri gidermektir. Kagit miihresi ve altin miihresi olmak {izere iki ¢esit miihre

vardir.

Kagit miihresi aharli ve aharsiz kagitlarin yiizeylerini diizlestirip, dokunun
siklagmasini saglamaktir. Miihrelenen kagit parlak ve piiriizsiiz olur. Miihrelenecek

yiizeye gore miihre biiyiikliigii farklilik gosterir. Kagit miihresi {i¢ ¢esittir:

%2 Elmas Ozekkeya, Aksehir’den Bilge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’'ne Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler, SU. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2008, s. 33.

% {lhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 200.

% Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1", s. 143.

% Fatma Cigek Derman, " Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme", s. 530.

% Hasan Ozonder, "Miihre", Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlart Deyimleri, Terimleri Sozliigii,
Konya 2003, s.139.
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- Cakmak miihre, her iki taraftan tutularak kullanilan agactan yapilmis merdane
bigimindeki miihredir. Ellerin arasinda kalan kisimda aga¢ oyulmus ve igine 45
cm eninde 1012 cm boyunda 11,5 cm kalinliginda sert bir tas yerlestirilmistir.

- Cam miihre, yumurtadan biiyiikliiglindedir ve camdan yapilmistir.

- Bécek miihre, deniz boceklerinin kabuklarindan yapilmistir®’.

Altin miihresi, akik tasi, Siileymaniye tasi, yesim ve yemen taslarindan

yapilabilir. Altin miihreleri cesitleri:

- Sivri miihre, ucu egri ve diiz sivridir, ince alanlar1 parlatmada kullanilir.

- Yass1 miihre, ug tarafi yassi olan miihredir, daha genis alanlari miihrelemek igin
kullanilir®®,

- Badem miihre, badem seklinde olup ug¢ tarafi biraz daha yassi ve kenarlar
keskincedir.

- Kartal burnu miihre, ucu kartal gagasi gibi egri ve sivridir.

- Damar miihre, tezhiplerde altinlanan c¢icek saplarini, siislemelerin girintili ve
cikintili yerlerini parlatmak i¢in kullanilan, agilmis kursun kalem seklinde akik

miihredir. Bu miihrelere tirnak miihresi de denilmektedir®.
I1. 3. 10. Trilin

Cedvel kalemi de denilen bu malzeme kenarindaki vida yardimiyla agiz kism
acilip kapanabilir. Genellikle cedvel ¢gekmede kullanilan bu 6zel kalem Celi yazilarda
ve ozellikle yapma-kifi’ nin ¢iziminde kullanilir’®. Daire cizmek ig¢in kullanilana

pergel kalemi denir.
I1. 3. 11. Diger Malzemeler

Saydigimiz bu malzemeler disinda cesitli yumusaklik ve kalinlikta kalemler,

hamur silgi, pergel, cetvel takimi, rapido kalemleri, su ve boya kaplari, maket bicagi

®" Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1", s. 143.

%8 Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Sisleme Unsurlart", s. 143.

% Faruk Taskale, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar;, MSGSU Sos. Bil. Ens. Yaymlanmanus Sanatta
Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 61.

" Hasan Ozonder, "Cedvel Kalemi", Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar: Deyimleri, Terimleri
Sozliigii, Konya 2003, s. 22.
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ve elin teri ile kagidin yaglanmamasi ic¢in kullanilan el alti kagidi kullanilan

malzemeler arasindadir.
II. 4. Tezhip Sanatinda Kompozisyon, Motif ve Renk
I1. 4. 1. Tezhip Sanatinda Kompozisyon

Kompozisyon, dgelerin belirli diizen ve kurallar cergevesinde bir araya
gelerek sanat eserini olusturmasidir. Yiizyillarin getirdigi tecriibelerle Tiirk siisleme
sanatlarinda; motifler miikemmel bir bicimde iisliplastirilirken kompozisyonlarda
zengin bir gesitlilige ve dstin bir olgunluga ulasmustir’'. Doga da her seyin bir
dengesi oldugu gibi kompozisyonda da dikkat edilecek nokta dengedir’?. Bu
yerlestirme yapilirken paftalarin dengeli dagiliminda diiz, kirik, egri cizgiler ve kare,
ticgen dikdortgen, daire gibi geometrik sekiller 6nemli yer tutar. Ayni zamanda
estetik olarak olarak kompozisyonun diizgiin ve basarili olmasinda etkili olur. Dik ve
yatay cizgiler dengeye yardimci olmanin yani sira kirik olmalar1 dolayisiyla sertlik

ve hareketsizlik ifade ederler.

Egik cizgiler ise hareketi meydana getirir ve tasarima daha yumusak bir
goriiniim kazandirir. Ozellikle bitkisel motifli kompozisyonlarda daima egik cizgiler
kullanilir. Bu tarzda kompozisyonlarda dogada oldugu gibi, motiflerin dairesel hatlar
lizerinde serbest olarak yerlestigi ve dallarin rahat bir sekilde zeminde hareket ettigi
géﬁilﬁr73. Yiice yaraticinin kurdugu miikemmel oran insanda, dogada, evrenin
yaratilisinda bulunmaktadir. Matematiksel ac¢ilimi olan bu oran-orant1 kuralina sahip

bu oran altin oran olarak bilinir.

Altin oran 1 sayisina eklendiginde kendi karesine esit olan iki sayidan biridir.

Altin oran 1,618033... seklinde devam eden ondalik bir sayidir. Bir dikddrtgenin

boyunun enine olan en estetik orani olarak tanimlanir’®.

! flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 135.

2 Azade akar, Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Istanbul 1978, s. 15.
® Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1", s. 133.

™ flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 136.



25

Kompozisyon kurallar1 ayrimi su sekilde yapilabilir:

Tek merkezli olanlar

Bagimsiz serbest kompozisyonlar

Simetrik olarak kullanilanlar

Cok eksenli olanlar

Baslangici ve sonu olmayan, ulama seklindeki kompozisyonlar
Belirli ve tek diizen kaliplar i¢inde olanlar

Girift ve ¢ok dolu olanlar

Geometrik sekillerden olusanlar

© 0 N o gk~ wDhPE

Bitkisel, hayvansal ve her iki motifin birlesmesiyle olusanlar
10. Her tiir motifin uygulandigi kompozisyonlar

11. Vazo gibi yardimei elemanlarim kullanilmasiyla olusan kompozisyonlar’.

Ancak bir desende ana motif olan digerinde yardimci motif olarak farkli

kompozisyonlarda yer alabilirler™.
II. 4. 2. Tezhip Sanatinda Motif

Motifler binlerce yillik bilgi, deneyim, inang, kiiltiir ve estetigin ¢izgilerinden
olugmustur. Derin inang ve gorgli dlemine, engin ve genis ufka, ilahi destege sahip
sanatkarlarin kalem veya firgasiyla ortaya ¢ikar. Motiflerin olusumunda cografyanin,
inancin, bilginin, kiiltiiriin etkileri bﬁyﬁktﬁr77. Deseni tasarlarken segilecek motifler,
yaziy1 kapatmayacak sekilde yapilmalidir. Tezhip yazinin siisleyicisi olmakla
beraber, belirli kompozisyon ve ¢izim kurallar ile kendi ig¢inde olduk¢a detaylar

vardir’®,

Motifler, ilk olarak Osmanli dénemi igerisinde daha ¢ok kullanilan bitki
kaynakli motifler olarak goze carpar. Hatayi grubu altinda toplanan bu motifler

yaprak, peng, hatayi, yar1 tisliplastirilmis ¢igekler olmak iizere, kendi i¢inde gruplara

" Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1", s. 135.

"® Inci Ayan Birol, Fatma Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, Istanbul 2007, s. 13.

" Hasan Ozonder, "Motif", Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri Sozliigii,
Konya 2003, s.135.

"® Saliha Bozer, Konya Miizelerinde Bulunan Bazi Osmanli Ferman ve Beratlarin Tugra ve Tezhip
Acisindan Incelenmesi, S.U. Sos. Bil. Ens. Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2007, s. 46.
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ayrilirlar. XVIIL. ve XIX. yiizyillarda Avrupa tesiriyle yapilan, tabiattaki sekliyle
stisleme sanatimiza giren ¢i¢eklerden sukufe denilen bu ¢igekler, tsliplastiriimadigi
icin klasik tarzin disinda kalmistir. Hayvan motifleriyse, hayal mahsulii efsanevi
hayvan motifleri ve tabiat kaynakli UslGplastirilmis hayvan motifleri olmak iki
gurupta incelenir. Tirk bezemelerinde ilk géze carpan ve Orta Asya ve Selcuklu
minyatiirlerinde sik¢a kullanilan 6nemli motif grubu bulutlardir. Orta Asya’da

Cinliler ’den Tiirklere gecis donemi ile daha sonraki donemlerde kullanis sekli ¢ok

farklidur”.
Motiflerin tasnifini su sekilde yapmak miimkiindiir:
I1. 4. 2. 1. Bitkisel (Nebati) Motifler
II. 4. 2. 1. 1. Yaprak, Sap Cikmalari, Salyangoz

Sel¢uklu sanatinda geometrik tislibun hakimiyeti yiiziinden gelisememis olan
yaprak ve ayni gruptan motifler (hatayi grubu motifler) Osmanli doneminde 6nem
kazanmig, X V1. yiizyilda en miikemmel seklini almistir®. Tiirk siisleme sanatlarinda
kullanilan yapraklar, tabiatta bulunan yaprak formlarinin sadelestirilmis halidir.
Temel olarak tek yaprak formu kullanilabilir. Yaprak ¢iceklere gore daha az stilize
edilmislerdir. Fars¢a berk yaprak demektir. Tek disliler yekberk, iic disli olanlar
seberk, bes disli olanlar pengberk, birbirine sarilmis yapraklardan meydana gelen
terkipler Sadberk olarak adlandirlmistir®, Tezhipte kullanilan yaprak tezyinatta
cesitli sekillerde ¢izilmistir:

Sade ve kii¢iik boyda yapraklar
Iri disli yapraklar
Parcali ve dilimli yapraklar

Ortadan katl1 yapraklar

a > W e

Kivrimli yapraklar

” Inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 13.
8 fnci Ayan Birol, F. Cicek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 17.
8 flhan Ozkegeci Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014, s. 69.



27

Cizilecek yaprak motifi hangi tip olursa olsun, yapraklarin baslangicina

konan figiirler yapragin daldan ayrilis kismin zarif olmasi i¢in konur®.

Sahkulu’nun baslattigt saz yolu uslibunun en Kkarakteristik motifi
yapraklardir. Yapraklar uzun, sivri uglu, hareketli ve zarif goriiniise sahiptir. Biiyiik
ve detayli cizilen bu yapraklarda ozellikle orta damar ve ana g¢izgiler kalin

cekilmistir®,

XVL. ylizyilda miizehhip Karamemi tarafindan gelistirilen natiiralist siisleme
tislibunu ¢esitli drneklerinde ¢izilen yapraklarin tabiattaki formlarina benzer sekilde
cizilmistir. Bu sebeple bu donemin bezemelerinde, giilden bir lale yapraginin veya
laleden siimbiil yahut baska bir ¢icek yapragmm ¢iktigi goriillmez®. Avrupa’dan
gelen rokoko ve barok islibu diger motiflerle birlikte yaprak motifinin de
bozulmasina yol agmistir. XVIII. ve XIX. yiizyillarda ¢izilenin yaprak veya rimi

motifi oldugunu anlamak zorlasmistir®.

Yaprak motifinden baska onun bir uzantis1 olan ve sap ¢ikmasi diye
isimlendirilen motifler vardir. Bunlar i¢ ice veya yan yana yerlestirilmis budaklarin
sembollestirilen kiiclik boy yaprak veya yapraga bagli goncagiil veya bir yarim
pencten meydana gelirler. Sap ¢ikmalari, uzun saplar1 ortmek, saplarin kesisme

noktasini kapatmak, bosluk doldurmak gibi gérevleri vardir®.

Salyangoz, hatayi grubundan biitiin motifler iizerinde, ¢ok degisik sekillerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Vazifesi, deseni biraz daha siislerken ayni zamanda ufak

bosluklar1 doldurup hareket kazandirmaktir®’.

8 Inci Ayan Birol, F. Cigek Derman Tiirk Tezhip San atlarinda Motifler, s. 18.

8 Inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 19.

8 flhan Ozkececi Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 70.

% Saliha Bozer, Konya Miizelerinde Bulunan Bazi Osmanli Ferman ve Beratlarin Tugra ve Tezhip
Acisindan Incelenmesi, S.U. sos. Bil. Ens. Yaynlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2007, s. 49.

8 fnci Ayan Birol, F. Cicek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, 19.

8 nci Ayan Birol, F. Cicek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, 20.
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11.4.2.1. 2. Merkezsel Hatayi (Penc)

Peng, bir ¢icegin kus bakis1 goriiniimiiniin, yan enine kesitinin stilize edilmis
seklidir. En ¢ok kullanilan bes yaprakli ¢icek oldugundan giderek tiim enine kesitli

cicek motifleri icin Fars¢a bes demek olan penc adi kullaniimigtir®®,

Cizim 1: Merkezsel Hatayi

Pen¢ motifi yalin ve katmerli olarak iki g¢esittir. Biiyiik boyda ¢izilen
penclerin hemen hepsi katmerlidir. Cilinkii genisleyen alani, ayn1 merkezli birkag
daire ¢izerek ayrintili yapraklarla doldurmak, hem desene zenginlik hem de giizellik

kazandirir.

Desen iginde biiyiikliigiine gore ana motif olarak da yardimci motif olarak

kullanilan peng¢ motifi yon gostermedigi i¢in merkezcil bir motiftir®,

IL 4. 2. 1. 3. Hatayi

n.n Sanoon

"Kasimpat1", "nargigegi", sakaylk"go; siislemede acilmis lotusu andiran bir
cicek motifi ve tezhipte birbirine ge¢mis spiral dallardaki ¢icek motiflerinden

tesekkiil eden siisleme tarzidir®™. Tezhip sanatinda ana motiflerden biridir.

8 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 80.
% Inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San atlarinda Motifler, s. 47.
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Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya ulasan hatayi motifinin en yaygin
kullanim1 Osmanlilar devrinde olmustur. Hatayl muhtelif ¢igeklerin dikine kesitinin,

anatomik c¢izgilerinin iisliplastirilmasiyla ortaya cikmustir®,
Hatayi motifinin kisimlart:

1. Cigek gobek kisminda tohumlart koruyan mesime dedigimiz kesecik
vardir. Mesimenin alt ve orta kisminda sapin ¢icege birlestigi noktada
bulunur. Bu nokta hatayi i¢in can noktas1 gibidir.

2. Cigegin kaidesini olusturan ve eskiden keys denilen ¢anak kismi belirgin
sekildedir. Mesela karanfilde bu kisim ¢ok agik olarak gortiliir.

3. Mesimenin veya gobegin etrafini g¢eviren yapraklar ise ¢icegin renkli

kismini teskil eden tag yapraklaridir. Eskiden bunlara tiivey¢ denilirdi®®,
II. 4. 2. 1. 4. Goncagiil

Goncagiiller stilize motifler i¢ine hatayi grubunda yer alan boyuna kesitli
kiigiik motiflerdir. A¢ilmamis giil anlamina gelen goncagiil motifi dallarin uglarina
dogru incelerek zarif bir bigimde son bulmasim saglar®™. En basit bir goncagiil de
bile ta¢ yapraklar1 ve ¢anak kismi bellidir. Mesime ve tohumlar ya hi¢ goriinmez ya
da kismen goriilebilir. Sayet mesime ve tohumlar1 daha belirli ¢izersek bu artik

goncagiil degil hatayi olur. Yani goncagiil motifi hatayinin ilk adimlar1 gibidir95.
II.4.2.1.5. Yan Uslﬁplastlrllmls Cicekler

XVI. yiizyll sonlarindan itibaren Mushaflarin sure basi tezhiplerinde
kullanilan ufak ¢igekli ot kiimeleri seklinde goriilen yar1 sliplastirilmis ¢icekler

yerlerini, XVI. yiizyilin ilk yarisindan sonra has bahge ¢igekleriyle yapilan genis bir

% Fatma Cigek Derman, "Tiirk Tezyinatindaki Istilah ve Tabir Kargasasina Dair”, M. Ugur Derman
65. Yas Armagan, (Derleyen: Irvin Cemil Schick), Istanbul 2000, s. 256.

% Ferid Devellioglu, "Hatayi", Osmanlica Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara 1984, s. 175.

% Inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 65.

% Inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 65.

% flhan Ozkegeci Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014, s. 83.

% fnci Ayan Birol, F. Cicek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 101.
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iisliba  birakir®®. Bu ¢icekler tabiatta oldugu gibi islenmeyerek yan

usliplastirildiklarini gorebilir.

Tirk tezhip sanatinin ve diger sanatlarimizin en olgun, yiiksek seviyeye
eristigi XVI. yilizyilda bu bahge cicekleri, selvi agaci, meyveli asma dallari, bahar
dallari da yine motif olarak ¢ok kullamlmustir®.  Kompozisyonlarda klasik
tasarimlardaki gibi sonsuzluk hissi veren helezoni kivrimlar goriilmez, her cigek

kendi dali lizerinde yﬁkselir%.
Il. 4. 2. 2. Hayvansal Motifler

Gogebe bir hayat tarzi siiriilen donemlerde hayatin her alaninda hayvanlarin
giiclii etkisi goriilmektedir. Eski Tiirk takvimi her biri bir hayvanin adini tagiyan 12
yillik dizilerden olugmustur. Tiirk sanatinda goriilen hayvan figiirleri baslica iki grup
altinda toplanmaktadir. 11k grup ejderler, ziimriid-ii anka veya simurg adlariyla tanina
efsanevi kuslardir. Ikinci grupta ise kartal, giivercin gibi kuslar, aslan, kaplan, kurt
gibi vahsi hayvanlar ve at, geyik, tavsan, ke¢i ve boga gibi stilize hayvan

ﬁgﬁrleridirgg.
1. 4. 2. 2. 1. Efsanevi Hayvan Motifleri
Efsanevi hayvan figiirleri olarak ejder, simurg ve kilin kullanilmaktadir.

1. Ejder: Tirk sanatina Cin’den ge¢mis Orta Asya kokenli bir motiftir. Eski Tiirkce
metinlerde biike, evren, luu, nek, kok-luu isimleriyle bilinir. Araplar bu figiire
Osmanli ¢agina kadar nihang, daha sonralar1 tannin demislerdir. Cinlilerde bu
motife lImg ismi verilmektedir. Mogollar moghur, Iranlhlar ejderha ismini
vermislerdir'®. Ejder ve yilan terimlerinin ayni anlama geldigi eski devirlerde,

yilanin Misir’da krallik ve egemenlik isareti olmasit gibi Cin’de de ejder kraliyet

% Banu Mahir, " IL. Bayezid Dénemi Nakishanesinin Tezhip Sanatina Katkilar1", Tiirkiyemiz, S. 60,
Subat 1990, s. 6.

% Y1lmaz Ozcan, "Tiirk Tezhip Sanat1", Tiirkler, C. 12. Ankara 2002, s. 303.

% [lhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 84.

% flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 117.

190 fihan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 119.
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i'%. Selcuklu Tirk eserlerinde iisliplastirilarak

mithrii ve krallik semboliiyd
siisleyici eleman olarak kullanilan ejder ayn1 zamanda farkli karaktere biiriinerek
kudret, bereket, saadet ve ugur sembolii olarak gésterilmistirloz.

2. Simurg: Islam kiiltiiriiniin edebi iiriinlerinin ¢ogunda goriilen simurg Kaf
Dagi’nda yasayan ve insan gibi diislinlip konustuguna inanilan efsanevi bir
kustur’®. Osmanllar’m anka veya ziimriid-ii anka dedikleri simurg, deviet kusu
olarak da bilinir. Resimlerde genellikle ucar vaziyette cizilen simurgun eski
kaynaklarda bir¢ok efsdevi ozelliginde bahsedilir. Giizellik, bereket, kuvvet gibi
kavramlarin simgesi sayilan bu kusun gilinesten ve atesten yaratildigina, kuslarin
en giizel ve dirayetlisi olduguna inanilirdi. Sifa verici bir yaratik olarak tiiyleri ile
stvazlayip yaralar1 iyi eder, ciissesi ¢ok iri olup ugtugu zaman hava kararir ve
yagmuru mercan olan bir buluta benzer'®. Son derece renkli ve siislii bir kus olan
simurg’un yesil renk oldugu farzedilerek ziimriid-ii anka kusu denilmistir'®.

3. Kilin: erkegine ch’i disisine lin denilen ve erkeginin basinda tek boynuz bulunan
kilin’in hem su hem de kara iistiinde yiiriidiigiine inanilir. Gévdesi misk geyigi,
kuyrugu okiiz kuyrugu, alin kismi kurt aln1 ve ayaklar1 at ayagi gibidir. Cin

sanatinda uzun omiirliiliik, 1y1 kehanet, refah, mutluluk, iy {liriin simgesidir1°6.

II. 4. 2. 2. 2. Usliplastinlnns Hayvan Motifleri

Anadolu Selcuklu abidelerinde en giizel Orneklerine rastlanan ve Tiirk
sanatinda giderek azalan hayvan motifleri XV. yiizyila kadar mimari silislemede ve

diger sanat dallarinda da kullaniimigtir'®’

. Osmanl tezyinatinda en az kullanilan
motiflerin baginda hayvan motifleri gelmektedir'®®. Hayvan figiirleri tezhipte bazi saz
yolu ve halkar ornekleri diginda goriilmezken ¢ini, hali, seramik sanatlarinda ve
ozellikle Iran sanatinin etkisiyle ciltlerde semse Orneklerinde gérﬁlﬁrlog.

Usluplastirilmis hayvan motifleri, kuslar, at, kurt, geyik, aslan, kaplan olarak

191 fnci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 129.
92 inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San atlarinda Motifler, s. 129.
102 jlhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014, s. 122.
194 fihan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda T ezhip, Istanbul 2014, s. 122.
1% inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 129.
1% inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 130.
Y7 lhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda T ezhip, Istanbul 2014, s. 117.
1% fnci Ayan Birol, F. Cicek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 130.
199 flhan Ozkegeci Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2014, s. 117.
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karsimiza cikar. Ornegin, timsah Misir’m fethinden sonra iislilastirilarak tezyinata

girmistir'?.
IL. 4. 2. 2. 3. Riimi

Riami adi verilen motif, tombulca bir virgiil seklinde gévde ile bunun sivri
ucuna baglanmis yuvarlak sekilden olusur. Avrupalilarin arabesk dedigi motife Orta
Asya’da islim, denilmektedir'™. Anadolu Sel¢uklularina gore izafe edilen rami
kelime anlami olarak Anadolu’ya ait anlami1 tasir'*?. Islam sanatinin temel Ogesi olan
riminin kokeni ile ilgili aragtirmalar, motifin hayvan kanadi, bazen boynuz, bas ve
kuyruktan olusan tasarimlarda goriilerek koken ¢ikisina kaynaklik eder. Bitkisel
yapilanmaya baglayabilecegimiz acik ve net ipucu yoktur'*®.Selcuklu ve Anadolu
Beylikleri devirlerinin eserlerinde goriilen rlmiler hayvan figiirleriyle aralarindaki

yakinlig1 ortaya koymaktadir.

Bununla beraber ayni devir rimi motifleri miinhani diye isimlendirilen
motiflerle de benzerlik gosterir. Osmanl eserlerinde riminin geliserek bir karakter
kazanmasiyla miinhani isimli motiften kesin olarak ayrildigi goriiliir™™. Rmi
motifinin giiniimiize gelen en erken drnegi Uygurlara ait 1X. ve X. yiizyilda yapilmis
olan Bezeklik fresklerinde bir su canavarinin kanadinda yer aldigi, riimi {izerinde
rimi {izerine yazilmis cesitli makalelerde riminin ilk 06rnegi oldugu ileri

siiriilmektedir'*®,

Rami motifi ¢izilisine ve desen i¢indeki islevine gore ikiye ayilir:

1. Cizilisine Gore Riimi Motifi
- Diiz Rumi: Kanavigenin seklini muhafaza eden sade goriinimlii rGmi

motifidir.

19 fnci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 130.

1 Hatice Aksu, "Tiirk Siisleme Sanati Motiflerinden Rimi ve Miinhani", Hat ve Tt ezhip Sanati,
Ankara 2009, s.451.

12 Aziz Doganay, "Osmanl Mimarisinde Tezyinat" Osmanli, C. 11, Ankara 1999, s. 325.

13 Hatice Aksu, Rimi Motifinin Kékenleri, MSGSU sos. Bil. Ens. Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul 1998, s.167.

" Inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 179-180.

1% Hatice Aksu, "Tiirk Siisleme Sanati Motiflerinden Rimi ve Miinhani", Hat ve Tezhip Sanati, S.

458.
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- Dendanli Rimi: Diiz rGminin sinir ¢izgisi, dendanli cizilerel silislenmis
ramidir.

- Islemeli Rimi: 16 yiizyildan itibaren goriiliir. Irice riminin i¢i hatayi grubu
motiflerle siislenmistir.

- Sencide Rumi, Simetrik gibi diisiiniilebilirse de geometride manada simetrik
degildir.

- Sarilma Rimi ( Pigide Rimi): Isminden de anlasildig1 gibi {izerine sarilmig
cikmalarla siislii rfimi motifidir. Sencide ve pigide rlmiler baz1 yayinlarda
yanlig olarak ayni riminin farkli ismi olarak gosterilmistir.

- Hurdelenmis Riimi: Iri bir rimi motifinin kii¢iik rimilerle hurdelenmesi veya

siislenmesiyle ortaya ¢ikar'®®,

2. Desen Icindeki Islevine gore Rimi Motifi

- Aywma Rumi: Tezyinatta hazirlanan desen, bir ¢esni kazanmasi, cazibesinin

artmasi i¢in paftalara ayrilir ve zemin farkli renklendirilir. Bu renk ayrimi, iplik,

bulut, riimi gibi uzayabilen motiflerle yapilir. Bu motifler kullanilmazsa desen

yamali bohga gibi, giizellesecegi yerde sakil bir goriiniime sahip olur. Iste bu

gaye i¢in kullanilan rimi motiflerine ayirma riimi denir.

- Tepelik rumi: desen iginde tepe noktalarina konulan, helezonlarda baslangic
teskil eden ve simetrik bir sekil gosteren rimi motifidir.

- Ortabag Rumi: Helezonlarin baglama ve birlesme noktalarinda yer alir. Desen
icinde baglayici bir motif olup ii¢ helezon ¢ikis1 verdigi i¢in gorevi onemlidir.

- Hurde Rimi: Irice, rimi veya baska bir motifi siislemek maksadiyla

kullanilan, kiigiik boy sade riimi motifine verilen isimdir™".

16 Faruk Taskale, Tezhip Sanatinin Kullamm Alanlari, MSGSU Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis
Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 37.

YW Faruk Taskale, Tezhip Sanatiuin Kullamm Alanlari, MSGSU Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis
Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 38.
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Cizim 2: Rumi Cizimi

II. 4. 2. 3. Diger Motifler
I1.4.2.3. 1. Bulut

Tiirk sanatinda XVI. yilizyildan sonra miistesna bir yere sahip olan bulut
motifinin tezyinatimiza Cin kiiltiiriinden gegtigi bilinmektedir**®. Cin eserlerinde pek
cok rastlanan bulut motifi, mitolojik varliklardan sayilan simurg ve ejderhanin
bogusmalart sirasinda hirs ve gazap hali olarak burunlarindan ¢ikan buharin veya
atesin ifadesidir’*®. Bulut motifi Osmanli nakis hanesinde en yaygi olarak XVI. ve

XVII. yiizyillarda kullanilmstir.

Osmanli yazma eserlerinde bilinen ilk 6rnek II. Bayezid devrinde Seyh

Hamdullah hatt1 ile 1494 yilinda yazilmig bir Kur’an’da bulunmaktadir?,

Y8 Aziz Doganay, Bulut Motifi ve Osmanl Sanatindaki Ik Ornekleri, Divan Ilmi Arastirma Dergisi,
S. 1, Istanbul 1999, s. 225.

9 inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 153.

120 Banu Mahir, "II. Bayezid Nakkashanesinin Osmanli tezhip Sanatina Katkilar1", Tirkiyemiz, S. 60,
Istanbul 1990, s. 8.
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1452 tarihinde ise Bursa’daki Sultan II. Murad Tiirbesinde rastlanmstir™".

16. yiizyildan sonra tasarimlarda bulutlar giderek azalmistir™.
Bulut motifini ¢izilis sekline ve kullanis yerine gore iki grupta toplayabiliriz:

1. Yigma Bulut: kompozisyonda bosluk doldurmak, desenin ¢ikis
noktalarina esas teskil etmek ve minyatiirlerde gokyiiziindeki bulutu temsil etmek
icin kullanilir. Bunu, ¢igeklere ¢ikis icin kullanilan kaya motifi ile karigtirmamak
gerekir.

2. Dolanti (Cizgi) Bulut: Bu bulutlar kompozisyon igindeki diger
motifler arasinda desene bir ¢esni katmak i¢in kullanilan ¢izgi veya dolanti buluttur.

- Aywma Bulut: Deseni yeknesakliktan kurtarmak ve bir cazibe katmak i¢in zemini
paftalara ayirmak icap eder. Bu renk ayrimindaki kullanilan ¢izgi tipindeki bulut
motifine ayirma bulut denir.

- Ortabag: Isminden de anlasilabilecegi gibi desen icinde saplar1 baglama vazifesi
goren bulut motifleridir.

- Tepelik: Motifin veya kompozisyonun tepe noktalarinda kullanilan bulut
motifidir.

- Hurde Bulut: Yapraki hatayi gibi baska cins motifleri siisleme unsuru olarak
kullanilan bulut motiflerine rastlamaktayiz. Bunlara rimi cesitlerinin verdigi

ilhamla hurde bulut diyebiliriz*%.
II. 4. 2. 3. 2. Cintemani

Sanskrit¢ce’den gelen ¢inta-mani ismi, Budizm’de hazine topu ya da arzulari

gerceklestiren cevher manasina gelmektedir. Hindistan kaynakli Budist felsefesinin

iiriiniidiir*®*. Cintemani biri iistte diger ikisi altta olmak iizere li¢ yuvarlak benekten

ve yan yana uzanan iki dalgal ¢izgiden meydana gelir. Dairelerin i¢ine merkezleri ti¢

noktanin ortas1 olmak iizere iki daire daha ¢izilerek birer hilal motifi elde edilir'®.

21 Aziz doganay, Erken Devir Osmanli Bursa Tiirbelerinde Tezyinat, M.U. Sos. Bil. Ens.
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1994, s. 58.

122 [lhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda T ezhip, Istanbul 2014, s. 112.

2 Inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 153-154.

124 Aziz Doganay, "Osmanli Mimarisinde Tezyinat", Osmanii, C. , Ankara 1999, s. 326.

125 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 116.
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Cesitli yaymlarda simsek, bulut, dudak ve kaplan postu gibi degisik isimler altinda

126 Cintemani motifi

cikan dalgali ¢izgi motifi yalniz basina da goriilmektedir
Timur’un da damgasi olmustur. Timur ele ge¢irdigi kalelere ¢intemanili bayragini bir
alamet olarak diktirmistir. Timur Devleti donemine ait sikkelerde goriilen ii¢ benege
Timucin adi verilir'?’. Cintemani motifi, dokumalarda, hali ve ¢ini sanatinda,
tezhipten daha genis bir kullanim sahasi bulmustur*?®. Topkap1 Saray1 Miizesi’nde

IV. Murat’a ait ipekli kaftan da yalnizca ¢intemani motifi ile sﬁslenmistirlzg.
II. 4. 2. 3. 3. Miinhani

Anadolu Selguklularinda ¢ok kullamldig i¢in Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver

0

bu motife Selcuklu Miinhanisi demistir°. Miinhaniler genellikle ramilerin ve

kuskanatlarinin i¢ biinyelerinde bulunmalarinin yani sira Bezeklik 9. tapinaktaki
ejder lizerinde gorililmesiyle kokenin hayvansal olmasi tezini

131

kuvvetlendirmektedir=". Selguklu yazma eserlerinin tezhibinde g¢ok¢a kullanilan

miinhani, Beylikler devri Kur’an-1 Kerim’lerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanl

132

tezyinatinda 6nemi kaybeden miinhani tonlanarak boyanir °“. Her bir birim en igten

baslayarak koyudan ag¢iga dogru aynm kalinlikta ayni rengin tonlariyla

renklendirilirt®,

II. 4. 3. Tezhip Sanatinda Renk

Tezhip sanatinda yazilan eserlerde, Ozellikle Kuran-1 Kerim’lere verilen
degeri anlatmak amaciyla temel boya maddesi olarak altin kullanilmistir. Is181 ve

bilgiyi simgeleyen, giines gibi parlayan sari, kirmiz1 ve yesil altin ayn1 zamanda en

126 fnci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 169.

127 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 116.

128 inci Ayan Birol, F. Cigek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 169.

129 y¥1lmaz Ozcan, "Tiirk Tezhip Sanat1", Tiirkler, C. 12. Ankara 2002, s. 303.

130 Azade Akar, Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, istanbul 1978, s. 19.

3! Hatice Aksu, "Tiirk Siisleme Sanati Motiflerinden Rimi ve Miinhani", Hat ve T ezhip Sanati, S.
463.

132 Inci Ayan Birol, F. Cicek Derman, Tiirk Tezhip San’atlarinda Motifler, s. 175.

133 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 128.
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kalic1 ve bozulmayan boya olmustur. Altin ona zitlik veren gecenin karanligini ve

sakinligini ifade eden parlak mavi-lacivert renk tonlari ile dengelenmistir3*.

Selguklularda agirlikli renk olarak altin, mavi ve kizil kahve kullanilmistir.
Fatih devri tezhibinde karakteristik Fatih devri mavisi, beyaz, yesil, siilyen (turuncu)
ve siyah; II. Bayezid tezhibinde altin iizerine altin (zer-ender-zer) ile yapilan

siislemeler ve mavi ile altin dengesi hakimdir.

XVI. yiizyilda klasik devirde 6nemli renk lacivert ve altin olup motiflerde
renkler denenmistir. XVIIL. yilizyilda, XVI. yiizyilin parlak, canli ve kendisine has
renklerinin kaybolup altinin 6n plana c¢iktig1 goriilmektedir. XVIII. yiizyilin
ortalarindan itibaren Avrupa tesiri altina girilmesi, barok ve rokoko sanatlarnin
etkisiyle Osmanli tezhip sanatinda o zamana kadar goriilmeyen renklerin koyulu
acikli kullanimi bezemeye diizen vererek derinlik kazandirmakta ve 151k gdlge

dengesini karsimiza ¢ikmaktadir*®.

Tezhipte desenler:

- Koyu zeminli

- Acgik zeminli olmak tizere iki sekilde renklendirilmistir.

Koyu zeminli desenlerde zemin, genelde lacivert (givit) ve mavi (kobalt)

tonlarinda, baz1 durularda siyah, kirmizi, yesil tonlariyla renklendirilmistir.

Acik zeminli desenlerde zemin kagit rengi ( genelde kirik beyaz, krem)dir.

Cicek ve motifler koyu renklerde boyanir ve i¢lerine agik renklerde tonlandirilir™®.

I1. 5. Tezhip Sanatinda Kullanilan Teknikler
II. 5. 1. Desen Tasarim, Cizim ve Kopyalama Teknigi

Desen hazirlanirken, yazinin tiirii, cinsi géz oniine alinmalidir. Yazi1 ve tezhip

uyum iginde olmalidir. Onemli olan desen tasarlamaktir.

34 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda T ezhip, Istanbul 2014, s. 152.

35 Elmas Ozekkaya, Aksehir’den Bélge Yazma Eserler Kiitiiphanesi'ne Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler, SU Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2008, s. 70.

13 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 152.
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Tasarima baglanirken ilk is, desenin yer alacagi alanlarin sinirlarimi ¢izerek
seklini belirlemektir. Bezenecek nesnenin 6zellikleri, bulundugu durum ve siisleme

maksadi dikkate alinarak desen hazirlanir™®’.

Klasik bir desenin plani ¢izilirken, helezonlarin yoni, diizeni ve ¢izgi
yogunlugu gibi konulara dikkat edilmelidir. Desenin baslama noktasindan ¢ikarak
alan i¢inde yayilan helezonlarin tipki tabiattaki bitkilerin dallarinda goriildigii gibi
ayn1 yonde ayrilarak devam etmesi dnemlidir. Dal ayrimi ters yonde cizilmemelidir.
Bir baska hususta sap dagilim1 sirasinda merkezde yer alan ve ana motifleri tasiyacak
helezonlarin ¢ap1 daha biiyilkce olmali, uglara dogru gidildik¢e caplar daha da

kiigiilmelidir*®.

Desen kagit iizerinde son seklini aldiktan sonra islenecegi yiizeye gegirilir. Bu
yiizey murakka {lizerine gerilmis aharl kagit oldugu gibi, tas, seramik, deri, metal,

ahsap veya cam gibi sert ve kaygan zemine de olabilir.
Desen gecirmede iki yontem vardir:

1. Desenin islenecegi yere igneleme ve silkeleme usulii ile gegirilmesi: desen
ozellikle sert yilizeylere aktarilacaksa kullanilan klasik usullerden ilki silkeleme
yontemidir. Bu yontemin ilk ve en 6nemli isi, desen kalibinin ignelenmesidir. Bu
islemde desenin bozulmamasina 6zen gosterilmelidir. Desen ince eskiz kagidina
g0zlin secgebilecegi tonda ana hatlariyla kursun kalemle cizilir. Cizilmis olan
yiizey liste gelecek sekilde ayni cins kagittan en az iki en ¢ok dort kay iist iiste
konur ve kaymayacak sekilde birbirine tutturulur. Igneli kalem kagida dik
tutularak c¢izgilerin lizerinden ayni siddette esit araliklarla ardarda batirilip
cikarilmaya baslanir. Bu islem son bulunca desen kaldirilip 1518a tutulur. Unutulan
onemli motif ve ¢izgi olup olmadigina dikkat edilir.

2. Kursun kalem ile ¢izilmig bir deseni tersinden gegirmek: hazir olan desen eskiz

kagidina yumusak bir kalem yardimiyla cizilir. Cizilen taraf islenecek ylizeye

Y7 Inci Ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, Istanbul
2008, s. 110. .

138 nci ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve Cegitleri, Istanbul
2008, s. 113.
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temas edecek sekilde yerlestirilir ve tersinden ¢izgilerin iizerinden gidilir*®.

Giiniimiizde daha ¢ok bu aktarim yontemi kullanilmaktadir.
II. 5. 2. Desen Uygulama ( Boyama, isleme) Teknikleri
I1. 5. 2. 1. Zemini Boyal Klasik Tezhip Teknigi

Kapali bir diizen i¢inde gesitli kompozisyonlarin islendigi, genellikle lacivert
zemin izerine altin ve boya ile yapilan tezhip tiiriine klasik (diiz) tezhip denir.
Desenin zemini tamamen boyanarak kagit zemininden ayrilmasi bu teknigin en
belirgin 6zelligidir**.

Tarihte zemin rengi olarak en ¢ok bedahsi lacivert veya lapislazuli lacivert
kullanilir. Desende ayrilan pafta iclerinde daha ¢ok Fatih devri tezhiplerinde goriilen

siyah, ac1 yesil, mat altin gibi renklerde kullanilir'*,

Klasik tezhip uygulamasi ise, desen kagida gecirildikten sonra renkler tespit
edilir. Tk dnce altin kullanilacak yerlere altin siiriiliir. Genellikle motiflerin sap ve
yapraklari ile hatayilerin mesime ve i¢ yapraklarina kismen siiriilen altin miihre ile
parlatilir. Cetvellerde daima parlak olarak miihrelenir. Sonra varsa zeminlerde mat
altin siiriilecek yerlerde doldurulur. Diger ¢icek gruplarinda ise beyaz veya agik bir
renk ile astar bota atilir. Daha sonra biitiin desendeki motiflerin etrafina, tahrirleri
cekilir. Zemin rengi dalgasiz olarak boyanir. Siiriilen astar boyanin {lizerine golgeleri
konulur. Bu golgelerin iizerine ya tonlama ya da tarama yontemi yapilir ya da
cicekten daha koyu bir renkte nokta da konulabilir. Ciceklerin zemininde koyu renk
kullanildiysa altin ile tarama da yapilabilir. Bitis sinir dendanli ise zemin renginden

farkl1 bir renkteki iplikte bu sinmir belirlenir. Tahrir ¢izgisinden biraz kalinca

% fnci Ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, Istanbul

2008, s. 117.

Y0 T, Yagmur Turgut, Yagmur Turgut, Darende Sadrazam Pasa lice Halk Kiitiphanesindeki El
Yazmalarindaki Tezhip Ornekleri, S.U. Sos. Bil. Ens. Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya
2002, s. 35.

1 Blmas Ozekkaya, Aksehir’den Bélge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’'ne Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler, S. U. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2008, s. 40.
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genellikle lacivert ile kuzu ¢ekilerek bunun iizerine de bu tarz tezhibin vazgegilmezi

tiglar islenerek tezhip tamamlanir**.

I1.5. 2. 2. Zer-ender-zer Teknigi

"Altin i¢inde altin" anlami tasiyan zer-ender-zer deyimi, sari altin {izerine
yesil altinla veya yesil altin {izerine sar1 altin islenen bezemeler i¢in kullanilir. Altin
parlatilip tahrirlenince desende ortaya ¢ikar. Ze-ender-zer iki renk altinla islendigi
gibi tek renk altinin mat ve parlak tonlarda kullanilmasiyla da uygulanabilir. Tahrir
genellikle niians verilmeden c¢ekilir. Zer-ender-zer bezemelerde sadece g¢igeklere

hafif tonlarda renk uygulanip goriiniiste altin hakimiyeti hissettirilir*,

Zer-ender-zer uygulamasi ise, desen uygulanacak kagida gegcirilir. Altinin
parlak olarak kullanilacagi yerlere altin siiriiliir ve miihre ile parlatilir. Daha sonra
altinin mat olarak kullanilacag: yerlere altin siiriiliir ve eskiz yardimiyla mat olarak
parlatilir. Cigeklerin renkleri hazirlanir ve siiriiliir. En son tahrir niianssiz bir sekilde

cekilir™*.

IL. S. 2. 3. Cift Tahrir (Havali-Negatif) Teknigi

Siisleme unsurlarinin  tek renkle ve tahrir kullanilmaksizin islenmesi
seklindeki bezemelere ¢ift tahrir denir. Bu teknikte hatayi, pen¢ vb. gibi motiflerin

gbobek ve can noktasi gibi kisimlari1 tam bir daire olarak doldurulur.

Kenara eklenen yuvarlak formlu yaprak ekleri de dolu olarak islenir.
Yapraklarin her ¢esidinde i¢ boliimler ve kilgiklar zeminden negatif olarak ayrilir.
Cift tahrir tekniginde desenler yalnizca bir renkle boyandig1 gibi bunu destekleyen

farkl: renklerde kullanilabilir*®.

142 Zeynep Cavdar Kaleli, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan Din Disi Yazma Eserlerin Tezyinati
(15. Ve 16. Yiizyil), M. U. Gilizel Sanatlar Ens. Yaymlanmamis Yiiksek lisans Tezi, Istanbul 1999,
s. 38-39.

3 saliha Bozer, Konya Miizelerinde Bulunan Bazi Osmanli Ferman ve Beratlarin Tugra ve Tezhip
Acisindan Incelenmesi, S.U. sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2007, s.
42.

14 Ayse Zehra Saymn, Koyunoglu Miizesi ve Kiitiiphanesi'nde Bulunan XVI. Yiizyila Ait Tezhipli
.Eserlqr, S.U. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmus Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2015, s. 55-56.

5 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 166.
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I1. 5. 2. 4. Zerefsan (Altin Serpme)

Serpme altinla yapilan siislemedir. Altin tozu tutkalli su ile karistirilarak
aharli kagida firca ile sigratilarak serpilir. Kuruduktan sonra altin miihresiyle giizelce

parlatilir'®. Kullanilan malzeme giimiis ise "Simefsan", boya ise "Lefnesan" denir™®’.

IL. 5. 2. 5. Halkar Teknigi

Varak altinin ezilip jelatin (eskiden balik tutkal1) erigiyle karistirilmasi ile
hazirlanan zermiirekkebin yogunlugunun dereceli olarak kullanilasi sonucunda elde

148

dilen golgeli tezyinata halkdri denir™™. Halkari, tezhipte yalniz olarak kullanildigi

gibi klasik tezhip ile birlikte de kullanilir**®,

Halkaride en ¢ok kullanilan motif hatayi grubu motifleridir. Daha sonra riimi,
bulut ve hayvan motifleri sik¢a kullanildig1 gibi yildiz, ¢gam kozalagi, asma yapragi,
nergis, giil, kus gévde ve kanatlari, ¢inar yapragi, reyhan, servi, lale, giil goncasi,
siimbiil, yonca yapraklari, yer meneksesi, enginar yapragi, geometrik sekiller ve

miinhanilerin kullanildig: gérﬁlﬁrl50.

Halkari genel olarak agik ve koyu renk kagit iizerine yapilmasi bakimindan

iki gruba ayrilir:

1. Acik renk (Kagit) Uzerine Yapilan Halkari:

Motif sulu altinla golgelenir ve yine altinla tahrirlenip miihrelenir.

Motif renk ve altinla gdlgelenir, tahrir altinla yapilip miihrelenir.

Motif altinla g6lgelenip renkle tahrirlenir ve miihrelenir.

Motif sulu boya ile renklendirilir tahriri renk ile yapilir.

Motif altinla goélgelenir, altinla tahrirlenip miihrelenir sonra altin tahrir disindan

siyah renk ile tahrirlenir.

148 Hasan Ozonder, "Zer-Efsan", Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlart Deyimleri, Terimleri Sozliigii,
Konya 2003, s. 221.

Y7 ¥1lmaz Ozcan, "Tiirk Tezhip Sanat1", Tiirkler, C. 12. Ankara 2002, s. 305.

18 Fatma Cigek Derman, "Halkari Tezyinat", Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2009, s. 505.

¥ Ugur Derman, "Halkari", Tiirk Ansiklopedisi (MEB), C. 18, Ankara 1970, s. 409.

%0 Fatma Cigek Derman, "Halkari”, 7DV Islam Ansiklopedisi, C. 15, Istanbul 1997, s. 365-366.
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Motifin zemini renklendirilip lizerine altinla gélgeleme yapilir ve sonra altinla
tahrirlenir.

Motif tamamen altinlanir, miihrelenir ve siyah renkle tahrirlenir.

Motif altinla golgelenir, siyah renkle tahrirlenir ve hafif cizgilerle tekrar

golgelenir.

2. Koyu Zemin Uzerinde Yapilan Halkari
Bu ¢esit halkar tarzinda, uygulama, koyu renk (siyah, lacivert, kahve, koyu

yesil, bordo v.s. ) lizerine motifi altinla gdlgelendirip yine altinla tahrirlendirme

seklindedir. Koyu renk {izerine yapilan halkari genelde miihrelenmez. Donuk bir

parlaklik istendiginde motif lizerine ince bir kagit konup (mat parlatma) kagit

. . . . 15
uzerinde miithrelenir ",

1

Halkarinin uygulama asamasinda olusturdugu c¢esitli teknikler vardir:

Golgeli Halkari: Jelatin erigiyle sulandirilmis olarak fircaya yeterli miktarda
alinan ezilmis altinin yaprak uglarina dogru siiriilmesiyle altin zerrelerinin agirlig
uclarda toplanarak farkli tonlar elde edilir. Motiflerin i¢ kismindan u¢ noktasina
dogru firca siiriiliirken yavas yavas altin zerrelerinin yogunlugu artirilir. En ug
kisimlar altinin en yogun olarak bulundugu yerlerdirlsz.

Tarama Halkar: Yaprak uglarina damla halde birakilan koyuca altinin ince
firgayla taranarak yapragm diger kisimlarina dagitilmasi usuliiyle yapilir; ya da
yogunluk uglarda toplanacak sekilde firayla tarayarak tarama gdlge saglanir™>.
Tahrirli Halkari: Agik renk zemin lizerine islenen c¢alismalarda desenin daha iyi
goriinmesini temin i¢in uygulanir. Siyah renkte yapilan tahrirleme altin tahrirle
birlikte uygulanirsa firga niianst altinla verildigi i¢in siyah tahrir dis kisma
nlianss1z olarak cekilir. Sadece siyah renkte tahrirlenecekse motiflere niians

verilerek islenir154.

151

Faruk Taskale, Tezhip Sanatimn Kullamm Alanlari, MSGSU Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis
Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 48.

152 Fatma Cigek Derman, "Halkari Tezyinat", Hat ve Tezhip Sanat, s. 505.
153 Fatma Cicek Derman, "Halkari Tezyinat", Hat ve Tezhip Sanat, s. 505.
% Fatma Cicek Derman, "Halkari Tezyinat", Hat ve Tezhip Sanati, s. 512.



43

- Zersikaf (renkli) Halkari: golgelendirme ve tahrirleme sathasinda altinla birlikte
bir veya birkag renk kullanilan halkari cesididir™®.

- Foyali Hdlkari: Altinlama isleminden sonra motiflerin sadece ug tarafinda altinin
yogun bulundugu kisimlara firga ile 1al miirekkebi siiriiliir. Kirmiz1 hos bir parilti

meydaba getiren bu halkari Fatih devrinden itibaren goriiliir™®.
I1. 5. 2. 6. Miinhani Teknigi

Miinhani motifleri olarak tanimlanan bezeme motiflerinde, koyu renkten acik
renge ya da acik renkten koyu renge dogru tonlamalarla yapilan bir boyama
seklidir™®. XI. ve XV. yiizyillar boyunca Tiirk siislemesinde 6zellikle yazma kitap ve
siislemelerinde ¢ok sik rastlanan motif tiriidiir. Genellikle Selguklular ’da
kullanilmalar1 ve kavisli yumusak ana yapilarina dayanarak Ord. Prof. Dr. Siiheyl

158

Unver bu iisliba Selcuklu Miinhanileri adim vermistir>°. Miinhani motifi tarihi

gelisim silirecinde riimi motifi ile beraber goriilmeye baslar ve zaman igerisinde kendi

kurallar ile bagimsiz siisleme motifi kompozisyon tiirii olusturmustur™®.

1% Fatma Cigek Derman, "Halkari Tezyinat", . Hat ve Tezhip Sanat, s. 512.

1% Fatma Cigek Derman, "Halkari Tezyinat", Hat ve Tezhip Sanati, s. 513.

7 Ayse Zehra Sayin, Koyunoglu Miizesi ve Kiitiiphanesi’'nde Bulunan XVI. Yiizyila Ait Tezhipli
Eserler, S.U. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmus Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2015, s. 57.

18 Hatice Aksu, "Tiirk Siisleme Sanati Motiflerinden Rimi ve Miinhani", Hat ve Tezhip Sanati,
Ankara 2009, s. 463.

159 Hatice Aksu, "Tiirk Siisleme Sanati Motiflerinden Rimi ve Miinhani", Hat ve Tezhip Sanati,
Ankara 2009, Hat ve Tezhip Sanati, S. 464.
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I1. 6. Tezhip Sanatinin Yazma Kitaplarda Kullanildig1 Alanlar
I1. 6. 1. Zahriye

Arapca’da zahr, arka, sirt demektir. Zahriye bir kagidin arka kismina yazilan
yazi, serh anlammi tasir'®. Zahriye sayfalarmm bazi 6rneklerde bos birakildig:
goriiliirken bazi eserlerde eser sahibinin veya miiellifinin belirtildigi bir ifade de yer

alabilir'®*,

Zahriyeler tek sayfa veya karsilikli ¢ift sayfalardan olusmaktadir. Milkemmel
tezhiplenen zahriye sayfalar1 tam sayfay1r kaplayacak sekilde kare veya dikdortgen

formda olmasinin yaninda oval ve semse formda da tasarlanabilir.'®%.

Selguklu Doéneminde tek sayfa seklinde tasarlanan zahriyeler XV. ve XVI.
yizyillarda ¢ift sayfa olacak seklinde karsilikli olarak tasarlanmistir'™®. Zahriye
sayfalar1 ¢cok fazla masraf gerektirdigi icin XVII. ylizyildan itibaren yapilmamis ve

daha sonra yapilanlarin eski zarifligini kaybederek kabalastigi gérﬁlmektedirle4.

Il. 6. 2. Serlevha

Miizehhipler, Kur’an-1 Kerim’deki zahriye ve serlevha sayfalarinda bulunan
slirebas1 tezhipleri ile en muhtesem sekilde tezhiplemislerdir. Mushaflarda, zahriye
sayfalarindan sonra gelen sayfada Fatiha sfiresi bulunmaktadir. Ikinci sayfada ise
Bakara stiresinin ilk ayetleri vardir. Karsiliklt yazilmis olan ve zahriye sayfasindan
sonra en yogun tezhiplerin yapildigi bu sayfalara serlevha veya dibdce adi

verilmigtir*®.

180 fihan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 171.

181 Fatma Cigek Derman, "Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢indeki Degisimi", Tiirkler, C. 12, Ankara
2012, s. 291.

162 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 171.

163 Faruk Taskale, Tt ezhip Sanatimn Kullanim Alanlari, MSGSU Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis
Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 68.

184 F. Cigek Derman, "Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar igindeki Degisimi", Tiirkler, C. 12, Ankara 2012,

S. 292.

185 F. Cigek Derman, "Tiirk Tezhip Sanatmin Asirlar i¢indeki Degisimi", Tiirkler, C. 12, Ankara 2012,

S. 292.
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Dikdortgen formda diiz baslik seklinde veya iiggene benzeyen sekilde kubbeli
tag, iistte bir selvi motifinin yer aldig1 selvili tasarimlar olarak veya natiiralist iislGpta
kompozisyonlarda diizenlenen serlevhalar ta¢ deseni yatay formdaki baslik tizerinde
yer almaktadir. Tezhip bitiminde dolu zeminden bosluga gegiste ince tiglar yapilarak

siislenmistir™®.

Serlevha sayfalar1 mutlaka karsilikli ve ¢ift olmalidir. Eger ilk sag sayfada
baslayan metin kisminin sadece iistiine tezhip yapiliyorsa ve tezhibin arasina o eserin

ad1 (unvan) yazilmigsa bu sayfaya unvan sayfasi denir™®’.

Serlevha tezhibinin kisimlari;

- Metin aralarinda satir aralart bos birakildigi gibi beyne’s-siitur denilen satir arasi
tezhibi ile kullanilir. Bazen yazi arasi tamamen tezhipli olabilir.

- Ayet aralarinda birakilan bosluga nokta yerine rozet seklinde duraklar yapilir.

- Metnin sag ve solunda satirlardan kalan bos kisimlara koltuk denir. Bunlar

dikdortgen veya kare seklinde olup devrinin iisliibuna gore tezyin edilmistir™®.

Kur’an-1 Kerim’lerde karsilikli olarak sayfalarin benzenmesi XIV. yilizyilda
baglamistir. XIV. yiizyila kadar serlevha tezhipleri sadece sag taraftaki sayfasinin
tezhiplenmesi seklinde olmustur. XV. yiizyil Kur’anlarinda serlevhalar tezhip

sanatimizin zirvesine ulasmlstlrleg.
II. 6. 3. Stire Baslari

Yazmalarda serlevhada bulunan ve metin iglerinde yer alan bdliimlerin
basliklarina verilen isimdir. igine siirenin veya boliimiin adi yazilan baslilar serberk
olarak adlandirilir. Stre basi tezhipleri genellikle Mushaflarda serlevhadan sonra

gelmektedir. Bu stre basi kubbeli tag seklinde olup iist tarafinda tiglar

186 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda T ezhip, Istanbul 2014, s. 172.

187 Fatma Cigek Derman, "Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Igindeki Degisimi", Tiirkler, C. 12, Ankara
2012, s. 292.

168 M. Ugur Derman, "Hat Sanatimin Kullamim Sahalar1", Sabanci Hat Koleksiyonu, Istanbul, s. 33-50.

189 Ayse Zehra Sayin, Koyunoglu Miizesi ve Kiitiiphanesi’nde Bulunan XVI. Yiizyila Ait Tezhipli
Eserler, S. U. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2015, s. 59.
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bulunmaktadir. Kubbeli formlarin haricinde dikdortgen formlu stre baslar1 da farkli

kompozisyonlarda tezyin edilmistir*™.
Unvan sayfasi ile slire baglar1 arasindaki fark:

- Unvan sayfasi boliim baslarinda bulunmaktadir. Her tip ilmi konudaki kitaplarda
da goérmek miimkiindiir. Ama slre baslari ise sadece Mushaflarda srelerin
baslarinda bulunur.

- Sdre baglar1 metin aralarinda bulundugu icin dis kisminda tiglar yoktur. Halbuki

unvan sayfalari metin baslarinda oldugu i¢in tiglarla son bulmaktadir'’.

1I. 6. 4. Duraklar ve Giiller

Kitap siislemelerinde ¢ogunlukla ayet baglarina ve sonlara kullanilan rozet
bicimindeki noktalara durak denir. Bir mushafta 6666 tane ayet bulundugu icin

duraklar zengin 6rneklere sahiptir'’.

Diizgiin geometrik formdaki duraklar miicevher, alt1 koseliler seshane, ii¢
yapraklilart seberk, bes yapraklilar1 pengberk nokta olarak adlandinlir’. ik
helezonun i¢ ige gecmesiyle elde edilen duraklara helezon durak, muntazam bi¢imde
yaprak formlarindan yapilmis yuvarlaklarda yaprak durak, altin zemin {iizerine

yapilmis duraklara ise zer-ender-zer durak denir'’,

Ilk Mushaflardaki duraklar, Memliikliiler ve Selcuklular zamaninda i¢ ice

cok sayida renkli daireler den meydana gelmistir. Mushaflarin boyutlar1 zamanla

kiigiiliince duraklarda farkh sekilde yapilmiglardir'”.

70 Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1", s. 132.

Y% Elmas Ozekkaya, Aksehir’den Bélge Yazma Eserler Kiitiiphanesi'ne Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler, S.U. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2008, s. 76.

172 Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1", s. 132.

3 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda T ezhip, Istanbul 2014, s. 181.

7 Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinm Siisleme Unsurlar1", s. 132.

15 Elmas Ozekkaya, Aksehir’den Bélge Yazma Eserler Kiitiiphanesi’'ne Getirilen Tezhipli Yazma
Eserler, S.U. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2008, s. 80.
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Giiller, yazmalarda metnin 6nemli yerlerini belirtmek i¢in veya Kur’an’da
stirelerin baglar1 ve Kur’an i¢in 6zel anlami olan isaretleri belirtmek icin sayfa

kenarlarina yapilan giilii andiran dairevi formda siislemelerdir’®.

Giller bulunduklari yere gore su sekilde isimlendirilirler:

- Ciiz Giilii: Ciizlerin bagladigi sayfalarda bulunur. Mushaf’ta 30 ciiz vardir.

- Sdre Giilii: Strelerin baglangicinda bulunur. Mushaf’ta 114 tane sire vardir.
- Hizib Giilii: Her bes sayfada bulunur. Mushaf’ta 120 tanedir.

- Agsere Giilii: Her on sayfada bulunur. Mushaf’ta 60 tanedir.

- Secde Giilii: Secde ayetinin hizasinda bulunur. Mushaf’ta 14 secde ayeti vardir'’".

IL. 6. 5. Beyne’s-sutur ( Satir Aralari)

Yazmalarda agik olan satir aralarimi ve kiigiik bosluklar1 géze hos gelecek
sekilde tezhiplemek icin yapilan bezeme seklidir. Bu alanlar tezhiplenmek
istendiginde satirlar dendanlar icine alinarak bos kalan yerlere tezyinat yapilir.

Genellikle ti¢ sekilde uygulanir:

- Satir veya yazi dendan igine alinir. Diger zemin altinlanir ve miihrelenir. Parlak
zemin iizerine istenirse igne perdah1 yapilir.

- Altinlanmis zemin tlizerine boya ile motifler iglenir.

- Yaz1 dendan icine alinarak zemin altinlanir ve miihrelenir. Parlak zemin tizerine

i nokta konarak tezyin edilir'’®.

IL. 6. 6. Cetvel ve Sayfa Kenarlar:

Yazma eserlerin metin kisminit ¢evrelemek ve farkli siisleme alanlarini

belirlemek amaciyla siyah ve kirmizi miirekkeple, altin, lacivert, turuncu, yesille

veya cok renkli olarak cizilen ¢izgilere cetvel denir®™.

Y7 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 176.

Y7 Ali Riza Ozcan, "Klasik Devir Kur’an-1 Kerim lerinin Tezhipli Sayfalari”, M.S.U. Sos. Bil. Ens.
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1990, s. 39.

78 Faruk Taskale, Tt ezhip Sanatimn Kullanim Alanlari, MSGSU Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis
Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 70.

1 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 178.
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Cetvel kullanimindaki asil amag, yazida sinir meydana getirerek goze hos
goriinmesini saglamak ve iki desen arasinda ayirici olarak kullanilmasidir. Eskiden

yazma eserlerde cetvel islerini "cetvelkes" tabir olunan kisiler yapardllso.

Yazma kitaplarda zahriye sayfalarindan sonra biitiin sayfalara cetvel g¢ekilir
ve bazen cetvel c¢ekildikten sonra sayfalarin dort kenarina hafif zerefsan atilir ya da

hafif bir halkari yapilirdi™,
I1. 6. 7. Koltuk

Koltuklar, metnin sag ve sol tarafinda yer alan kiigiik dikdortgen alanlardir.
Bu Dbolimlerin ~ siislemeleri  aynm1  kompozisyonla veya simetrik olarak
tasarlanmaktadir.Koltuklar en ¢ok serlevhalardaki metinlerde, baslik metinlerinde,
kit’alarda veya levha olarak yazilan bazi yazilarin iki tarafinda goriiliir. Koltuk

tezhipleri kompozisyonun tamamiyla uyumlu olarak tasarlanip renklendirilir'®?.

II. 6. 8. Hatime

Hatime, yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdig1 dualari, hattatin
adini, niishanin yazildigi tarihi varsa miizehhibini belirten yazilar1 kapsayan son
sayfadir. Bu sayfaya hattatin, kendi adin1 koymasi anlamina gelen ketebe sayfas: da
denilmektedir. S6zctigiin ash, "o yazdi" anlamina ketebe hi’dur. Ketebeyi ancak
hocalarindan ehil olduklarin1 gésteren icazetnamesini almis hattatlar koyabilirlerlss.
Hatime sayfasinda tezhip bulundugu gibi bazen sadece halkardan olusmaktadir.

Halkar ve tezhibin bir arada kullanildig1 6rnekleri de gérmek miimkiindiir'®,

180 Hatice Aksu, "Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlart”, s. 132-133.

181 Faruk Taskale, Tt ezhip Sanatimn Kullanim Alanlari, MSGSU Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis
Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1994, s. 71.

182 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 176.

183 flhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2014, s. 175.

184Ali Riza Ozcan, "Klasik Devir Kur’an-1 Kerim lerinin Tezhipli Sayfalari”, MSU. Sos. Bil. Ens.
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1990, s. 38.
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I11. BOLUM

I1l. KONYA BOLGE YAZMA ESERLER KUTUPHANESI’NDE BULUNAN
SELCUKLU USLUBUNDAKI ZAHRIYE SAYFALARI VE SEMSE
FORMLARININ TEZHiP ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

I1I. 1. Konya Yazma Eserler Kiitiiphanesi Tarihcesi

Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi Miidiirliigii, Konya’da 20 Temmuz 1984
tarihinde hizmete girmistir. S6z konusu Kiitiiphane’nin kurulus stireci Burdur ilinde
bulunan i1 Halk Kiitiiphanesi’ni yasanan bir sel baskini nedeniyle baslamistir. Bu
kiitiiphanede mevcut ¢cok degerli yazma eserler sel felaketi ile ciddi manada zarar
gormiistiir. Bu elim olaym ardindan donemin idaresi {lkemizin ¢esitli
kiitiiphanelerinde bulunan degerli yazma koleksiyonlarini bir araya toplamak, bakim
ve onarimlarinin yapilmasini saglamak, eserleri uygun ortamlarda muhafaza ederek
arastirmacilarin  hizmetine sunulmast amaciyla kiitiiphanenin kurulmasma karar
vermislerdir. Kurulusundan giiniimiize farkli bolgelerdeki kiitiiphanelerden yazma ve

nadir basma eser koleksiyonu kuruma devredilmistir.

Kiitliphane 28 Aralik 2010 tarihinde kabul edilen 6093 sayil1 “Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Bagkanligi Kurulus ve Gorevleri Hakkinda Kanun” ile Bolge
Miidiirliigiine dontstiirilmiistiir. Cevre vilayetlerdeki yazma eser barindiran Konya
Yusuf Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi, Diyarbakir Ziya Gokalp Yazma Eser
Kiitiiphanesi, Kayseri Rasit Efendi Yazma Eser Kiitiiphanesi, Manisa Yazma Eser
Kiitiiphanesi Miidiirliigii, Konya Bolge Yazma Eserler Bolge Miidirligli'ne bagh

kiitiiphanelerdir.
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111. 2. Katalog

Katalog No 1

Fotograf Nu. 1

Cizim Nu. 01

Demirbas Nu. . 2521

Eser Ad1 . el- Kegsaf’an
Haka’iki’t-Tenzil

Tarih -

Konu : Islam Dini

Dil : Arapga

Olgiiler Cild ve Kagit : 263x172 mm

Yazi :192x110 mm
Varak Sayisi 471
Satir Sayisi :33
Yaz Tiirii : Nesih Kirmasi
Miiellif : Mahmud b. Omer ez-Zemahseri

Miistensih -
Tezhibin Bulundugu Sayfa: 1a
Zahriye Tezhibi

Eserin la zahriye sayfasi tasariminda semse ve onun ist kisminda yatay

dikdortgen formlar kullanilmistir.



o1

Eserin sayfa tasariminda 1/8 simetrisinde dendanli, dairevi bir semse formu
kullanilmistir. Formun merkezinde siiliis hatla yazilmis kitabe yazi1 bulunmaktadir.

Yaz1 okunmayacak sekilde hasar gormiistiir.

Semsenin zemin rengi lacivert renktedir. Deformelerden dolay1 zemin rengi

k¥, altin cetvel™® ile sinirlandirilmustir.

dokiilmiistiir. Distan ige lacivert kuzu'®, ipli
Orta kismin kosebentlerinde Y4 daireler mevcuttur. Dairelerin zemini lacivert
renktedir. Uzerine zemini alti boyali orta baglar ve ¢ikis noktasi gizlenmis dallar

yapilmustir. Orta kisim ile tist kismu ayiran lacivert kuzu vardir.

Ust kisimdaki yatay dikddrtgen formda dendanli pafta icinde kitabe yazisi
vardir. Kose kisimlarda kirmizi zemin iizerine minik desenler vardir. Bu formun
lizerinde yine bir dikddrtgen form mevcuttur. Bu iki form arasinda yesil cetvel
kullanilmistir. Ustteki kisimda zemin lacivert olup sadece orta bagl kapali formlarin
zemini yesil renktedir. I¢ ice orta baglarin birbirine girmesiyle desen
olusturulmustur. Dis kisminda cetvel olup en dis kisimda lacivert kuzu mevcuttur.

Sadece iist kisimda ve kdselerde minik tiglar kullanilmistir.

Sol st tarafta daire formunda giilce mevcuttur. Orta kisim zemini altin

boyanmistir. Disarinda i¢ce dogru kuzu ve cetvel ile sinirlandirilmastir.
Degerlendirme

Eserin ketebe kaydi bulunmamaktadir. Tezhip, Manisa 11 Halk
Kiitiiphanesi’nde bulunan 119 envanter numarali 1366 tarihli Tefsirul-Kur ‘anil-
Kerim™®® adli eserin tezhibiyle benzerdir. Kompozisyondaki desen, motif ve renkler

incelendiginde doneminin 6zelliklerini yansitmaktadir.

18 Kuzu: Cetvele ve iplige en fazla bir milimetre uzakliktan, paralel ¢izileni tahrirden biraz daha
kalinca ve renkli tek ¢izgidir; Inci Ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim
Teknigi ve Cegitleri, Istanbul 2008, s. 183.

188 [plik: Genisligi en ¢ok bir milimetreyi ge¢meyen iki kenarinda tahrir bulunan cetvele bitisik ve iplik
goriiniimiinde ¢izilmis ince renkli bir serittir. Inci Ayan Birol, a.g.e. s. 183.

87 Cetvel: Belirli kalinliktaki paralel iki ¢izginin meydana getirdigi ¢ercevedir. Inci Ayan Birol, a.g.e.

s. 180.

188 Zeynep Demircan Aksoy, XIV. yiizyil Anadolu Tiirk Tezhip Sanati Tasarimlari, MSU. Sos. Bil.
Ens. Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2010, 5.436.



Katalog No
Fotograf Nu.

Cizim Nu.

Demirbas Nu.

Eser Adi

Tarih
Konu
Dil

Olgiiler

Varak Sayisi
Satir Sayisi
Yaz1 Tiirii
Miiellif

Miistensih

: 2760
: el-Kamasii’l
Muhit Ve'l-Kabusi'l |
Vasit
: 936/1529-30
: Islam
: Arapca
Cild ve Kagit : 350x260 mm
Yazi : 285x195 mm
1332
:35
: Nesih

: Mecdiid-din Muhammed b. Yakub el-Firizabadi

Tezhibin Bulundugu Sayfa : la

Zahriye Tezhibi

52

Eserin 1a zahriye sayfasi tasariminda merkezde daire ve onun iist kisminda ve

alt kisminda dikdortgen yatay form kullanilmistir.
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Sayfanin merkezinde daire formu kullanilmistir. Zemin rengi bordo renklidir.
Beyne’s-siitur tarz1 uygulanmistir. Bos alanlarda tek dal {izerinde motifler mevcuttur.

Distan ige lacivert kuzu, iplik ve altin cetvel ile sinirlandirilmistir.

Kuzu iizerine minik tiglar yapilmistir. Daire formun etrafinda 8 tane peng
motifi yapilmistir. Bir tanesi sayfa tahribinden dolay1 goriillmemektedir. Orta kismin
kosebentlerinde 4 daireler goriilmektedir. Dairelerin zemini laciverttir. Uzerine

kapali form yapilmstir.

Ust kisimdaki yatay dikdortgen form Y4 simetrisindedir. Alanda dendanli
paftalar kullanilmigtir. Orta kisimdaki alanda beyaz miirekkep kullanilarak rumi
motifleri de dahil edilerek yazi yazilmistir. Yazinin zemini altin olup kalan kismi
laciverttir. Sag sol tarafindaki dort dendanli paftalarda zemin rengi yesildir. Uzerinde
minik desenler yapilmistir. Yarim olarak goriilen paftalarda ise zemin laciverttir.
Uzerine kapali form yapilmistir. Paftalarin arasinda kalan kisimlarda zemin bordo
rengindedir ve tlizerine kapali form kullanmilmigtir. Sol taraftaki paftalar sayfa
hasarindan dolay1 goriilmemektedir. Dikdortgen formun 2 simetrisinde oldugundan
dolayr goériinmeyen kisimlarin sag taraftakiyle aymi oldugu diisiiniilmektedir. Alt

taraftaki yatay dikdortgen form tisttekiyle ayni 6zelliktedir.
Degerlendirme

Eser 936/1529-1530 tarihlidir. Bu eserde uygulanan kompozisyon ve
kompozisyondaki motifler incelendiginde, motif yogunlugu ve renkleriyle farkli bir
ornektir. Zahriye sayfasinin iist ve alt kisimdaki dikdortgen formdaki detaylar Konya
Mevlana Miizesi 53 envanter numarali 1382 tarihli Mesnevi’nin zahriye sayfasindaki
dikdortgen formlar ile benzerdir. Zahriye sayfasinda bulunan semse formu Edirne
Selimiye Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan 4535 envanter numarali
Medlimii’t-Tenzil-Begavi adli eserdeki semse ile benzer 6zelliktedir. Son donem

eserlerindendir. Eser, telif'®® kaydidir.

189 Telif- Yazarin kendisinin kaleme aldigi demektir; www.sozluk.gov.tr (Erisim tarihi: 27.06.2019)



http://www.sozluk.gov.tr/
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Katalog No :3

Fotograf Nu. 3

Cizim Nu. 03

Demirbas Nu. : 3690

Eser Ad1 : Murucii’z-Zeheb ve

Meadinii’1-Cevahir

Tarih : 875/ 1470-71
Konu : Islam Dini
Dil : Arapga

Olgiiler Cild ve Kagit : 255x175 mm

Yazi : 200130 mm
Varak Sayisi 164
Satir Sayisi 125
Yan Tiirii : Nesih
Miiellif : Ebu’l-Hasan Ali b. el- Hiiseyin el-Mesudi
Miistensih : Muhammed b. Ahmed es-Sufi

Tezhibin Bulundugu Sayfa : la
Zahriye Tezhibi

Eserin la zahriye sayfasi tasariminda semse ve onun iist kisminda dikdortgen

yatay form kullanilmistir.
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Eserin sayfa tasariminda 1/8 simetrisinde dendanli, dairevi bir semse formu

kullanilmistir. Formun merkezinde siiliis hatla yazilmis kitabe yazi1 bulunmaktadir.

Semsenin zemin rengi kiremit kirmizisi rengine boyalidir. Semsenin ig
kisminda yazinin etrafinda bos kalan kisimlara rimi motifi yapilmistir. Motiflerin i¢
kisimlarinda mavi noktalar kullanilmistir. Sayfada distan sirasiyla siyah renk kuzu ve
altin cetvel ile g¢evrelenmistir. Kuzu tiizerinde minik tiglar ¢izilmistir. Tiglarin

silinmis durumda oldugu goriilmektedir.

Semsin dort bir yaninda zemini altin boyali peng motifleri yapilmigtir. Orta
kismin koselerinde siyah renkte tiglarla kosebent yapilmistir. Dis tarafina kuzu

cekerek iist kisim ve orta kisim ayrilmistir.

Semsin {ist tarafindaki yatay dikdortgen form i¢ kismina siiliis hattiyla kitabe
yazilmistir. Kitabenin bulundugu alan oval olup zemini lacivert boyanmistir. Yazinin
zeminine rGmi motifleri islenmistir. Distan ige dogru iplik ve cetvel ile

sinirlandirilmastir.

Sol {iist tarafta daire formunda giilce mevcuttur. Orta kisim zemini lacivert
boyanmustir. Uzerine zemini altin boyali goncagiil motifi yapilmistir. Digtan ige iplik

ve cetvel ile siirlandirilmagstir.
Degerlendirme

Eser, 875/1470-71 tarihlidir. Eser bulunan semse formu, Yusufaga Yazma
Eserler Kiitiiphanesi’'nde bulunan 5450 envanter numarali Kitdb el-es’ilat ve’l-
ecvibat adli eserdeki semse ile benzer 6zelliktedir. Motiflerin formlari bozulmus olsa

da hazirlanan eser donemin 6zelliklerini yansitmaktadir. Eser, telif kaydidir.



Katalog No
Fotograf Nu.

Cizim Nu.

Demirbas Nu.

Eser Ad1
Tarih
Konu
Dil

Olgiiler

Varak Sayisi
Satir Sayisi
Yaz Tiiriu

Miiellif

el-Begavi

Miistensih

Cild ve Kagit

:3902

: Medimu’t-Tenzil

: 436-510/1044-1117

- Islam

: Arapga

1 270x180 mm

:190x110 mm

: 309

128

: Nesih

Tezhibin Bulundugu Sayfa: la

Zahriye Tezhibi

56

: Riikkne’d-Din Ebu Muhammed el-Hiiseyin b. Mes’ud

Eserin la zahriye sayfasi tasariminda semse ve onun iist kisminda yatay

dikdortgen form bulunmaktadir.
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Sayfa tezhibinin merkezinde 1/6 simetrisinde dairevi semse formu

bulunmaktadir. Formun merkezinde nesih hatla yazilmis yazi mevcuttur.

Yazida beyne’s-siitur tarzi uygulanmistir. 16 kosesi ve 6 daire kosesi olan bir

yildiz formu igerisine yazilmistir. Distan ige iplik ve cetvel bulunmaktadir.

Semse formu 6 tane dairenin i¢ ice ge¢mesiyle olusturulmustur. Tezhipli
paftalar1 orta kisimdan ayiran cetvel vardir. Paftalarin zemin rengi laciverttir.
Uzerine Y simetrisinde orta bagl kapali form kullanilmistir. Distan ige kalin lacivert
iplik, kuzu ve altin cetvel bulunmaktadir. Ipligin iist kismina minik tiglar yapilmistir.

Orta kisim ile {ist kismi ayiran lacivert kuzu vardir.

Ust kisimdaki yatay dikdortgen form % simetrisindedir. Yatay olarak 2 yarim
dairenin i¢ ice ge¢mesiyle olusturulmustur. Olusan paftalarin zemini lacivert
boyanmustir. Orta oval kisimda siiliis hattiyla kitabe yazilmistir. Bos kalan alanlara
halkar motifleri yapilmistir. Distan ige lacivert iplik, kuzu ve altin cetvel ile

sinirlandirilmastir.
Sol {ist tarafta belli belirsiz giilce mevcuttur.
Degerlendirme

Eser, 436-510/1044-1117 tarihlidir. Zahriye sayfasinin merkez kisminda
bulunan semse formunun tezhipli paftalarinda tezhibin kaybolmasina engel
olmayacak sekilde hasar olusmustur. Ayni sekilde {ist kisimdaki dikdortgen alanda
zemin renklerinde dokiilmeler meydana gelmistir. Sol {ist tarafta bulunan giilce ¢cok
net goriilmemekle birlikte iizerindeki desen anlasilmamaktadir. Eserdeki {ist
kistmdaki dikdortgen form igerisindeki oval pafta, Konya Mevlana Miizesi’nde
bulunan 12 envanter numarali 1314 tarihli Kur’an-1 Kerim’in 2. cildindeki v.401a
ketebe sayfasinda bulunan iist kisimdaki dikdortgen alandaki pafta ile benzer

ozelliktedir.

Semse formunun sekli, kullanilan renkler ve motifler dikkate alindiginda

donem oOzelliklerini yansitmaktadir.



Katalog No
Fotograf Nu.

Cizim Nu.

Demirbas Nu.

Eser Adi

Tarih
Konu
Dil

Olgiiler

Varak Sayisi
Satir Sayisi
Yaz1 Tiirii

Miiellif

Yacmeri

Miistensih

58

: 5-6-7
: 5-6-7
:3916

: Uyunii’l-Eser fi Fiintini’l |
Megazi ve’s

Semail ve’s Siyer

: Islam Dini, Islam Dini Tarihi
: Arapca
Cild ve Kagit : 267x180 mm
Yaz1 : 197x125 mm
1234
27
: Nesih

:ibn Seyyid en-Nas Fethiid-Din Muhammed el-

Tezhibin Bulundugu Sayfa: 1a, 105a, 235a.

Zahriye sayfasi

Bu eserin 1a, 105a, 235a sayfalarinda 3 farkli semse formu bulunmaktadir.
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Eserin la, zahriye sayfasi tasariminda semse ve onun iizerinde yatay

dikdortgen form bulunmaktadir.

Sayfa tezhibinde 1/6 simetrisinde dendanli, dairevi semse formu

kullanilmistir. Formun merkezinde nesih hatla yazilmis yazi vardir.

Yazi 6 koseli yildiz formun i¢ine uygulanmistir. Semse formu 6 tane dairenin

i¢ ige gegmesiyle olusturulmustur. Yazi ile tezhipli paftalar iplik ile ayrilmistir.

Semsin tezhipli paftalarinda zemin rengi lacivert ve bordo kullanilmistir.
Uzerinde zemini altin boyali goncagiil motifi kullanilmistir. Motiflerin can noktalar
ise lacivert zeminli alanda bordo, bordo zeminli yerde ise laciverttir. Sems distan ice
lacivert kuzu, iplik ve altin cetvel ile sinirlandirilmistir. Kuzu tizerinde minik tiglar

mevcuttur.

Semsin 4 tarafina kiigiik pen¢ motifleri yapilmistir. Peng iizerinde kirmizi ve

lacivert noktalar vardir. Ust kisim ile orta kismi ayiran lacivert kuzu kullanilmustir.

Semsin {izerindeki yatay dikdortgen form Y simetrisindedir. Merkezdeki oval
formda siiliis hattiyla yazilmis kitabe mevcuttur. Kitabe etrafinda yaprak motifi
uygulanmistir.  Oval kismin sag ve sol tarafinda )2 daire paftalar1 vardir. Bu
paftalarin zemini lacivert boyanmustir. Uzerine orta bagl kapali form islenmistir.
Oval kisim ile yarim dairelerin arasinda kalan alanm zemini bordo renktedir. Uzerine

zemini altin boyali goncagiil motifleri kullanilmistir.

Distan ige dogru kuzu, iplik ve altin cetvel ile smirlandirma yapilmistir.

Sadece st kisimda minik tiglar mevcuttur. Sol alt tarafta miihiir vardir.

Eserin 105a sayfasinda yer alan zahriye sayfasi tasariminda orta kisimda
semse, Ust kisim ile alt kism1 ayiran ince ara sular1 ve iist kisimda yatay dikdortgen

form bulunmaktadir.

Zahriye sayfasi tezhibinin orta kisminda dairevi formda semse bulunmaktadir.
8 tane dairenin i¢ ige gegmesiyle olusturulmustur. Dairelerin birbiri igine gegmesiyle

orta alanda y1ldiz formu olusmustur. Icerisine nesih hattiyla yazi yazilmistir.
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Yazida beyne’s-siitur tarzi uygulanmistir. Yildiz formu ile {izerinde tezhipli
alanlar1 ayiran siyah kuzu mevcuttur. Bu tezhipli paftalarin zemini lacivert
boyanmustir. Uzerine zemini altin olan goncagiil motifleri vardir. Bu alanlarin
iizerinde kalan alanlarmn zemini altin boyalidir. Uzerine goncagiil motifleri
islenmistir. Semse formu distan ige lacivert kuzu, altin cetvel, ince ara sulan ile

sinirlandirilmstir. Ince ara sularinin igerisinde zencerek vardir.

Semse formunun dort tarafinda zemini altin boyali pen¢ motifleri
kullanilmistir. Penclerin iizerinde kirmizi ve lacivert noktalar bulunmaktadir. Orta

alani iist alandan ayiran lacivert kuzu kullanilmistir.

Ust kisimda dikddrtgen formu cevreleyen zencerek meveuttur. Zencerek igine
kirmizi ve lacivert alanlar bulunmaktadir. Dikdortgen formun orta kismi oval
formdan olusmaktadir. Kenarlarinda ise yarim daireler vardir. Oval formun igerisinde
yazi yazilmistir. Bos alanlarima motifler islenmistir. Yarim dairelerin zemin bordo
renktedir. Uzerine zemini altin boyali goncagiil motifi vardir. Etrafindaki zencerek
ile cetvel ile ayrilmaktadir. Zahriye sayfasi distan i¢e dogru kuzu, iplik,, ara sulari,
iplik ile smirlandirilmistir. Ince ara sularinda zencerek mevcuttur. Sol {ist tarafta ise

giilce vardir.

Eserin 235a sayfasinda yer alan zahriye sayfasi tasariminda orta kisimda

sadece dendanli semse formu bulunmaktadir.

Semse formu 6 dendandan olusmaktadir. Orta kisminin zemini lacivert
boyanmustir. Uzerine siiliis hattiyla yazi vardir. Bos alanlarina motifler yapilmustir.
Semse distan i¢e lacivert kuzu, altin cetvel, ince ara sular1 ve altin cetvel ile

smirlandirilmustir. iplik iizerine minik tiglar mevcuttur.

Semsenin dort tarafinda zemini altin boyali pen¢ motifleri vardir. Peng

tizerinde kirmizi ve lacivert noktalar kullanilmistir.

Semse formu sayfa igerisinde lacivert kuzu ve cetvel ile smirlandirilarak

yazili alandan ayrilmistir.
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Degerlendirme
Eserin ketebe kaydi yoktur.

la sayfasinin iist kisimdaki dikdortgen formdaki yazida hasar olusmustur.
Fakat yazinin okunmasina engel teskil etmemektedir. Sayfanin yine bazi alanlarinda
hasarlar mevcuttur. Eserdeki dikdortgen form, Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan
5787 envanter numarali Kur’an-i Kerim’in 2.cildinde 3b sayfasinda bulunan

dikdortgen formlar ile benzer 6zelliktedir.

Eserin 105a sayfasindaki semse formu iizerinde bazi paftalarda lacivert
boyalarinin dokiildiigii goriilmektedir. Sag st kisimda ise ¢ok kiigiik hasar

mevcuttur.

Sayfa, Tire Necip Pasa Kiitliphanesi Diger Vakifta bulunan 562 envanter
numarali 1360 tarihli Es,sifa bi-Ta rifi Hukuki’l-Mustafa'® adli eserin tezhibi ile

benzerdir.

235a sayfasindaki semse formu ise daha sade iislupta yapilmistir. Manisa Il
Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan 119 envanter numarali 1366 tarihli Tefsirul-Ku rdnil-
Kerim™* adli eserdeki semse formu ile benzer 6zelliktedir. Sayfalardaki semsenin
formu, kullanilan renkler, motiflerin is¢iligi donemin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Eser, telif kaydidir.

190 Zeynep Demircan Aksoy, a.g.t. s. 436
191 Zeynep Demircan Aksoy, a.g.t. 5.436.



Katalog No
Fotograf Nu.
Cizim Nu.
Demirbas Nu.
Eser Adi
Tarih

Konu

Dil

Olgiiler Cild ve Kagit
Yazi

Varak Sayisi

Satir Sayisi

Yaz1 Tiri

Miiellif

Miistensih

13918

. et-Tergib ve’t-Terhib
: 823/ 1420-21

: Islam

: Arapga

: 270175 mm

: 200125 mm

1 265

125

: Nesih

: Zekiyli’d-din Ebi Muhammed Abd el-Azim b. Abd el-

Kavi el-Miinziri

: Hasan b. Ali

Tezhibin Bulundugu Sayfalar: la

Zahriye Sayfasi

Eserin l1a zahriye sayfa tasariminda semse ve onun iizerinde yatay dikdortgen

form kullanilmistir.
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Sayfa tezhibinin merkezinde 1/8 simetrisinde dendanli, dairevi bir semse
formu kullanilmistir. Formun merkezinde nesih hatla yazilmis bir kitabe yazisi

vardir. Rimi motifle ve kirmizi renkli tarama ile beyne’s-siitur tarzi uygulanmistir.

Yazi alt1 koseli yildiz formuna uygulanmistir. Semse formu 6 tane daire

formun i¢ ige gegmesiyle olusturulmustur.

Semsenin tezhipli paftalar1 '2 simetrisinde orta bagla kapali form
olusturulmustur. Semsenin dis kismui ince bir kuzu ve cetvel ile sinirlandirilmistir.

Bunun disina minik tiglar uygulanmistir.

Semsenin iizerinde yatay dikdortgen form Y% simetrisindedir. Tablonun
merkezinde oval form igerisinde siiliis kitabe mevcuttur. Oval formun sag ve sol
tarafinda kiiciik daire ve bunun disinda '%2 biiyiikk daire formu vardir. Daire
formlarinin i¢inde goncagiil motifi kullanilmistir. Bunlarin disinda kalan alanlarda

rami motifi vardir.

Distan ice siyah kalin iplik, kuzu ve altin cetvel ile sinirlandirilmigtir.

Koselerde minik Goncagiil tiglar kullanilmistir.

Sol iist tarafta daire formda giilce kullanilmigtir. Formun merkezinin zemini
lacivert boyanmustir. Uzerine zemini altin boyali goncagiil motifi kullanilmigtir.

Distan ige dogru kuzu ve cetvel ile sinirlandirma yapilmaistir.
Degerlendirme

Eser 823/1420-1421 tarihlidir. Sayfadaki semse formu Rodos Hafiz
Ahmetaga Kiitiiphanesi’nde bulunan 110 envanter numarali Et-Tenkih li-elfazi’l-
Cami’i’s-sahih adli eserdeki semse formu ile benzerdir. Sayfada bulunan dikdértgen
form Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan 5787 envanter numarali Kur’an-i
Kerim’in 2b sayfasindaki dikdortgen form ile benzer 6zelliktedir. Semse formundaki
6 tane i¢ ice gecmis daire donemin karakteristik 6zelliklerindendir. Kullanilan rimi

motifi ve zemin renkleri Selguklu donemini yansitmaktadir.
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Katalog No 7

Fotograf Nu. 9

Cizim Nu. 9

Demirbas Nu. 3919

Eser Adi . et-Tergib ve’t-Terhib
Tarih : 581-656/1185-1258
Konu : Islam

Dil : Arapca

Olgiiler Cild ve Kagit: 270x175 mm

Yaz1 : 200x125 mm
Varak Sayisi : 306
Satir Sayisi 25
Yaz Tiirii : Nesih
Miiellif : Zekiyli’d-din Ebi Muhammed Abd el-Azim b. Abd el-

Kavi el- Miinziri
Miistensih : Hasan b. Ali
Tezhibin Bulundugu Sayfa: la
Zahriye Sayfasi

3918 demirbas numarali zahriye sayfasi ile ayn1 6zelliklere sahiptir.
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Degerlendirme

Eser 581/1185 tarihlidir. Sayfadaki semse formu Rodos Hafiz Ahmetaga
Kiitiiphanesi’nde bulunan 110 envanter numarali et-Tenkih [i-Elfazi’l Cdmi’i’s-
Sahih adli eserdeki zahriye sayfasindaki semse formu ile benzer 6zelliktedir. Semse
formundaki 6 tane i¢ ice geg¢mis daire donemin karakteristik Ozelliklerindendir.

Kullanilan riimi motifi ve zemin renkleri Selguklu donemini yansitmaktadir.



Katalog No
Fotograf Nu.

Cizim Nu.

Demirbas Nu.

Eser Ad1
Tarih
Konu
Dil

Olgiiler

Varak Sayisi
Satir Sayisi
Yaz Tiiriu

Miiellif

Miistensih

66

10

10

:3920

: et-Tergib ve’t-Terhib

: 848/1444

: Islam
: Arapga
Cild ve Kagit: 270x180 mm

Yazi 1 180x125 mm

123
: Nesih

: Zekiyli’d-din Ebi Muhammed Abd el-Azim b. Abd el-

Kavi el-Miinziri

: Muhammed b. Muhammed Yusuf es-Safl

Tezhibin Bulundugu Sayfa: la

Zahriye Sayfasi

Eserin

la zahriye sayfasi tasariminda semse formu ve onun iizerine yatay

dikdortgen form kullanilmigtir.
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Sayfa tezhibinin merkezinde '2 simetrisinde yildiz formda semse
kullanilmistir. Formun merkezinde nesih hattiyla yazilmis yazi bulunmaktadir. Yazi

bulunan dairevi formun zemini lacivert boyanmistir. Dis kismina cetvel ¢ekilmistir.

Etrafindaki tezhipli alanda zemin kirmizi renktedir. Uzerine her bir dendana
denk gelecek sekilde zemini altin boyali goncagiil motifi vardir. Can noktalarina ise
lacivert noktalar konulmustur. Distan i¢e dogru kalin kuzu, iplik ve altin cetvel ile

sinirlandirilmastir.

Kuzu tizerine minik tiglar yapilmistir. Semse formunun dort tarafina daire
seklinde giilceler yapilmistir. Merkezin zemini lacivert boyanmustir. Uzerine zemini
altin boyal1 goncagiil motifi vardir. D1s tarafina iplik ¢ekerek siirlandirilmistir. Iplik

lizerine minik tiglar mevcuttur.

Ust kisimdaki alanda yatay dikddrtgen Y4 simetrisindedir. Igerisindeki oval
kismin zemini lacivert boyanmistir ve siiliis hattiyla kitabe yazilmistir. Yazinin
etrafindaki bos alanlarda halkar motifleri vardir. Disaridan igeriye lacivert kalin kuzu
ve altin cetvel ile siirlandirilmistir.  Sadece iist kisimda ve koseler de tiglar yer

almaktadir.

Sol iist tarafta daire formunda giilce yer almaktadir. Merkezindeki kisim
zemini lacivert boyanmistir ve lizerine zemini altin boyali Goncagiil motifi vardir.
Distan igeriye lacivert kuzu, iplik ve altin cetvel ile sinirlandirilmistir. Kuzu tizerinde

minik tiglar yer almaktadir. Sol alt tarafta ise miihiir bulunmaktadir.
Degerlendirme

Eser 848/1444-45 tarihlidir. Semse formu Rodos Hafiz Ahmetaga
Kiitiiphanesi’nde bulunan 1054 envanter numarali el-Gaysii’l-Miinsecem fi serhi
Lamiyet i’l-Acem adli eserdeki semse formu ile benzer 6zelliktedir. Kompozisyonda
kullanilan desen ve renkler incelendiginde form itibariyle donem 0zelliklerini

yansitmaktadir. Eser, telif kaydidir.
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Katalog No 9

Fotograf Nu. 11

Cizim Nu. 11

Demirbas Nu. 13931

Eser Adx : Mefatihu’l-Gayb
Tarih -

Konu : Islam

Dil : Arapca

Olgiiler Cild ve Kagit: 278x190 mm

Yaz1 : 200115 mm
Varak Sayisi : 510
Satir Sayisi 33
Yaz Tiirii : Nesih
Miiellif : Fahreddin ebu Abdillah Muhammed b. Omer el-Hatib
er-Razi
Miistensih -

Tezhibim Bulundugu Sayfa: la
Zahriye Sayfasi

Eserin la zahriye sayfasi tasariminda semse ve onun ist kisminda ve alt

kisminda dikdortgen yatay form kullanilmistir.
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Sayfanin merkezinde 1/8 simetrisinde dendanli, dairevi bir semse formu
kullanilmistir. Formun merkezinde nesih hatla yazilmis bir kitabe yazisi vardir.
Yazida beyne’s-siitur tarzi uygulanmistir. Yazida dairevi peng motiflerinden duraklar

kullantlmistir.

Semse distan ice siyah kuzu ve cetvel ile smirlandirilmistir. i¢ kismin

kosebentlerinde liggen paftalar kullanilarak kése kisimlar desen ile doldurulmustur.

Kose paftalarin i¢ kisminda ince dallar, motifler ve ii¢c nokta (¢intemani)
kullanilmistir. Uggen alanlarin dis kisminda cetvel ve i¢ kismi sinirlandiran kuzu

kullanilmistir.

Semsin iist kisminda yatay dikddrtgen form kullanilmustir. i¢ kisminda siiliis
hattiyla yazilmis yazi vardir. Dikdortgen alanin zemin rengi donemin lacivert
boyasiyla boyanmistir ve halkar motifleri kullanilmistir. Motiflerin i¢ kisminda

kirmizi renk kullanilmistir. Distan ige lacivert, kirmizi ve sar1 kuzular kullanilmastir.

Semsin alt kisminda yine yatay dikdortgen form kullanilmistir. Ust kisimdaki
dikdortgen form ile ayni ozellikleri tasimaktadir. Zahriye sayfasinin disinda siyah

kuzu ile sinirlandirilmigtir.

Sol {ist tarafta daire formda giilce kullanilmigtir. Merkezinin zemini lacivert
boyanmistir. Disina dogru altin cetvel ve siyah kuzu ile sinirlandirilmistir. Ust ve alt

kisimlarindaki tiglar uzun birakilmistir.
Degerlendirme

Eserin ketebe kaydi bulunmamaktadir. Zahriye sayfasinda i¢ alan; semse ve
kosebentli olarak tasarlanmugtir. Sayfa yapist olarak Yusufaga Kiitliphanesi’nde
bulunan 5308 envanter numarali Kitab Adlab el-Gays Alkazi Fi Sarh Lamiyat el-
Acem adli eserdeki V.la sayfasi ile benzer ozellikleri tasimaktadir. Ust ve alt
kisimlardaki alanlardaki motifler yazi tarzi ve kullanilan motifler donem 6zelliklerini

yansitmaktadir. Eser, telif kaydidir.



Katalog No :10

Fotograf Nu. 12

Cizim Nu. 12

Demirbas Nu. : 3932

Eser Ad1 : Mefatihu’l-Gayb
Tarih -

Konu : Islam

Dil : Arapca

Olgiiler Cild ve Kagit: 278x190 mm

Yaz1 : 200115 mm
Varak Sayisi : 510
Satir Sayisi 33
Yaz Tiirii : Nesih
Miiellif : Fahreddin ebii Abdullah Muhammed b. Omer el-
Habib
Miistensih -

Tezhibim Bulundugu Sayfa: la
Zahriye Sayfasi

Eser 3931 demirbas numarali eser ile ayn1 6zellikleri tagimaktadir.



Katalog No

Fotograf Nu.

Cizim Nu.

Demirbas Nu.

Eser Adi

Tarih

Konu

Dil

Olgiiler Cild ve Kagit :
Yazi

Varak Sayisi

Satir Sayisi

Yaz Tiiri

Miiellif

Miistensih

Tezhibim Bulundugu Sayfa:

Zahriye Sayfasi

11
13
13
: 3933

: Mefatihu’l-Gayb

- Islam

71

: Arapga

278x190 mm

1 200115 mm

: 510

133

: Nesih

: Fahreddin ebu Abdillah Muhammed b. Omer er-Razi

la

Eser 3931 ve 3932 demirbas numarali eserler ile ayn1 6zellikleri tasimaktadir.



Katalog No
Fotograf Nu.
Cizim Nu.
Demirbas Nu.
Eser Ad1
Tarih

Konu

Dil

112

114

114

:3954

: Tefsiru Ebii’l-Leys
:1010/1601-02

: Islam

: Arapga

Olgiiler Cild ve Kagit : 255x150 mm

Yazi

Varak Sayisi

Satir Sayisi

Yaz1 Tiri

Miiellif

Miistensih

:190x105 mm

: 667

127

: Nesih

72

. Ebii’l-Leys Imamii’l-hiidd Nasr b. Muhammed b

Ahmed b. Ibrahim es-Semerkandi

Tezhibin Bulundugu Sayfa: la

Zahriye Tezhibi

Eserin 1a zahriye sayfasi tasariminda orta kisimda dendanli semse iist ve alt

kisimda yatay dikdortgen bulunmaktadir.
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Zahriye sayfasinin orta kisminda dendanli daire formu vardir. Ortasina nesih
hattiyla yazi yazilmistir. Dendanlar ii¢ sira halde distan ige yesil iplik, altin cetvel ve
kirmiz1 iplik olacak sekilde uygulanmistir. Ust kisimlaria yesil ve kirmizi 1§ deseni

yapilmustir.

Ust kisimda dikdortgen form iginde dendanli paftalar olusturulmustur. i¢
kisimlar1 zemin altin ile boyanmustir hafif uygulamali rumi motifi vardir. Paftalarin
birlesim yerlerindeki alanlarda zemin lacivert boyanmistir ve dallar yapilmistir. Alt
taraftaki dikdortgen form iist taraftaki ile aynidir. Her ikisinin de etrafinda ince ara

sular1 dolanmaktadir.
Degerlendirme

Eser 1010/1601-02 tarihlidir. Hasar goériilmemektedir. Orta kisimda miihiir
bulunmaktadir. Eserde motif kullanilmamistir. Kullanilan renkler ve formlar dikkate

alindiginda dénem o6zelliklerini yansitmaktadir.
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Katalog No : 13
Fotograf Nu. 15
Cizim Nu. 015
Demirbas Nu. 4695
Eser Ad : Kasidetii’l-Biirde
Tarih -
Konu : Arap Dili ve Edebiyat1
Dil : Arapga
Olgiiler Cild ve Kagit : 426x320 mm
Yazi : 295220 mm
Varak Sayisi 27
Satir Sayisi 112
Yan Tiirii : Siiliis
Miiellif . Serefeddin Ebu Abdullah Muhammed b. Sa’id el
Busirt
Miistensih D

Tezhibin Bulundugu sayfa: la
Zahriye Tezhibi

Eserin zahriye sayfasi tasariminda orta kisimda semse ve iist kisimda yatay

dikdortgen form kullanilmigtir.
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Zahriye sayfasinin merkezinde 6 tane dairenin i¢ ige gecmesiyle olusmus
semse formu vardir. Orta kisimda yildiz formunun igine nesih hattiyla yazi

yazilmistir.

Zemin rengi lacivert boyanmistir. Bos alanlarina halkar motifleri yapilmistir.

Tezhipli alanlar cetvel ve iplik ile ayrilmistir.

Semsenin tezhipli paftalarinin zeminleri dénemin yesil ve kizil turuncusu ile
boyanmustir. Uzerine can noktalar1 lacivert olan halkar motifleri vardir. Distan ice

lacivert kuzu ve iplik ile sinirlandirilmistir. Uzerine minik tiglar yapilmugtir.

Orta kismin kosebentlerinde Y4 daireler bulunmaktadir. Zemin kizil turuncu
renktedir. Uzerine zemini altin boyali goncagiil ve yaprak motifleri yer almaktadir.
Dis kismina lacivert kuzu g¢ekilerek sinirlandirilmistir. Orta kisimda 5 adet uzunca

tiglar bulunmaktadir.

Ust kistmda yatay dikddrtgen formun zemin rengi laciverttir. Siiliis hattiyla
kitabe yazilmistir. Bos alanlarinda minik halkar motifleri vardir. Dig taraf lacivert
kuzu ile sinirlandirilmigtir. Kose kisimlarda uzunca tiglar yapilmistir. Sol ist tarafta
daire giilce bulunmaktadir. Orta kisimda zemin kizil turuncu olup {izerine zemini

altin boyal1 goncagiil ve yaprak motifi yapilmistir. Ust kisimda miihiir kullanilmustir.
Degerlendirme

Eserin ketebe kaydi bulunmamaktadir. Zahriye sayfasinda hasar
bulunmamaktadir. Eserdeki semse formu Manisa Il Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan
yazar1 Ibn Buldeci Mecd ed-din Abd-Allah b. Mahmud el-Mavsili olan 599-683/1203-
1284 tarihli eserin semse formu ile benzerdir. Semsenin formu, kullanilan renkler ve
motifler dikkate alindiginda donem ozelliklerini yansitmaktadir. Eser, temelliik*%?

kaydidir.

192 Temelliik: Bir seyi kendine mal etme durumu; www.s0zluk.gov.tr (Erisim Tarihi: 27.06.2019)



http://www.sozluk.gov.tr/

Katalog No 14

Fotograf Nu. :16-17

Cizim Nu. . 16-17

Demirbas Nu. 14696

Eser Ad1 : Kur’an-1 Kerim

Tarih :902/1496

Konu : Din-Islam

Dil : Arapga

Olgiiler Cild ve Kagit : 450x335 mm
Yaz1 : 330250 mm

Varak Sayisi : 209

Satir Sayisi 15

Yaz Tiirii : Siiliis

Miiellif D -

Miistensih -

Tezhibin Bulundugu Sayfa: 203a
Zahriye Tezhibi

Eserin 203a zahriye sayfa tasariminda orta kisimda dendanli semse, koselerde

kosebentler, iist ve alt kisimda ise yatay dikdortgen form kullanilmustir.

Sayfa tasariminda 12 dendanli semse formu kullanilmistir. Zemin rengi beyaz

olup beyne’s-siitur tarzi yazi uygulanmistir. 12 adet durak mevcuttur. Distan ige
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lacivert kuzu, cetvel, ince ara sulari ve altin cetvel ile simirlandirilmistir. Orta kismin
koselerinde kalinca altin siiriilerek desen yapilmistir. Tepelik kullanildigi

gorilmektedir.

Ust kisimda yatay dikdortgen form kullanilmistir. Formun ortasinda oval
kistm sag ve sol taraflarinda ise daire form kullanilmistir. Oval kismin zemini
lacivert olup altin ile yazi yazilmistir. Sag ve sol tarafta bulunan dairelerin i¢inde ise

6 yaprakli peng vardir.

Can noktasi ise laciverttir. D1g kisminda zencerek kullanilmistir. Zenceregin
iist kisminda ise ince ara sular1 mevcuttur. Alt kisimdaki dikdortgen formda

isttekiyle aynidir

Sayfadaki eserin distan ige lacivert kuzu ve altin bir cetvel ile sinirlandirildig:

goriiliir.
Degerlendirme

Eser 902/1496 tarihlidir. Sayfadaki baslik tezhipleri, Konya Mevlana
Miizesi’nde bulunan 69 envanter numarali 1367-1368 tarihli Divan-: Kebir'in y.103b
sayfasindaki baglik tezhipleri ile aymi Ozelliktedir. Sayfa yapisi ise yine Konya
Mevlana Miizesi’nde bulunan 68 envanter numarali 1367-1368 tarihli Divan-:
Kebir’in y.3b-4a cerceve tezhibi ile benzer dzelliktedir. Semse formunun yapisi ile

donem &zelliklerini yansitmaktadir. Son donem eserlerindendir.

Bu yazma eser bir Kur’an-1 Kerim olmasi miinasebetiyle Felak ve Nas
surelerinin bulundugu 20la sayfasinda serlevha formunda tezhipli varaklar
bulunmaktadir. Sayfada bulunan yan kisimdaki yarim daire seklindeki semse
formlari, Yusufaga Yazma Eserler Kiitliphanesi’nde bulunan 5450 envanter numarali
Kitdb el-es-ilat vel-ecvibat adli eserdeki yarim daire seklindeki semseler ile

benzerdir. Eser, temelliik kaydidir.
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Katalog No 15

Fotograf Nu. .18

Cizim Nu. .18

Demirbas Nu. 4742

Eser Ad1 : Envarti’t-Tenzil ve

Esrari’t-Te’vil

Tarih -
Konu : Islam
Dil : Arapca

Olgiiler Cild ve Kagit : 265x175 mm

Yazi : 190x120 mm
Varak Sayisi . 248
Satir Sayisi 33
Yaz Tiirii : Nesih
Miiellif :Nasiruddin Ebd Sa’id Abdullah b. Omer el-Kadi el-
Beyzavi

Miistensih ;-
Tezhibin Bulundugu Sayfa: 1a
Zahriye Sayfas1

Eserin la zahriye sayfasi tasariminda semse ve onun iizerinde arasinda ince

ara sular1 bulunan yatay dikdortgenler kullanilmistir. zahriye sayfasi merkezinde 1/8
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simetrisinde dendanli, dairevi bir semse kullanilmistir. Formun merkezinde siiliis
hattiyla yazilmis yazi vardir. Yazinin zemini lacivert boyanmistir. Deformasyondan
dolay1 baz1 kisimlarin boyas1 dokiilmiistiir. Yazinin bos kisimlarina halkar motifleri

kullantlmistir.

Semsede distan ige dogru kuzu, iplik ve altin cetvel kullanilmistir. En dis

kisimdaki lacivert kuzu gortinmemektedir.

Semse formunun etrafinda 8 tane aynmi dairevi sekilde giilceler kullanilmastir.
Giilcelerin orta kismi lacivert boyanmistir. Uzerine zemini altin boyali goncagiil ve

peng motifleri islenmistir. Orta kismin kdsebentlerinde ¥4 daireler kullanilmistir.

Cetvel ve kuzu ile sinirlandirilan alanda halkar motifleri kullanilmigtir. Orta

kisim ve iist kismi ayiran ve orta kismi gevreleyen lacivert kuzu mevcuttur.

Semsin iizerinde yatay dikdértgen form kullanilmistir. I¢ kisminda siiliis
hattiyla kitabe yazilmistir. Kitabenin belli kisimlart deforme oldugu i¢in zemin
renginin lacivert oldugu disliniilmistiir. Bos alanlarina halkar motifleri yapilarak
alan doldurulmustur. Yatay dikdortgen formun iist kisminda ince ara sular
kullanilmistir. Ara sularinin i¢ kismi minik desenle doldurulmustur. Zemin rengi ise

altindir.

Ara sulariin iist kisminda bulunan yatay dikdoértgenin zemin rengi laciverttir.
I¢c kisminda orta bagl kapali formlar ve halkar motifleri kullanilmistir. Dis kismina

altin cetvel ¢ekilmistir.

Zahriye sayfasi distan ige dogru lacivert kuzu ve iplik ile sinirlandirilmustir.

Lacivert kuzu ¢ok net gériillmemektedir.

Sol iist tarafta daire formunda giilce mevcuttur. Merkez kisminin zemin rengi
dokiilmistiir fakat diger desenlere bakilarak lacivert olabilecegi diisiiniilmektedir.
Alanda orta bagli kapali form kullanilmistir. Distan i¢e dogru lacivert kuzu, iplik ve
altin renkte cetvel ile smirlandirma yapilmistir. Lacivert kuzu c¢ok net

goriilmemektedir.
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Degerlendirme

Eserin ketebe kaydi yoktur. Semse formu Yusufaga Kiitiiphanesi’nde bulunan
5450 envanter numarali Kitdb el es’ilat ve’l-ecvibat adl1 eserdeki semse ile benzer
ozelliktedir. Orta kisimda bulunan 8 dendanli semse formu donemin ozelliklerini
tagimaktadir. Kullanilan renkler ve motif is¢iligi Selguklu donemi zahriye sayfasi

olarak degerlendirilebilir. Eser, telif kaydidir.
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Katalog No : 16

Fotograf Nu. 19

Cizim Nu. 19

Demirbas Nu. : 5050

Eser Ad1  el-Itkan fi Ulumi’l-Kur’an
Tarih :849/1445-1505

Konu : Islam

Dil : Arapga

Olgiiler Cild ve Kagit : 270x180 mm

Yazi : 200130 mm
Varak Sayisi 197
Satir Sayisi 33
Yaz Tiirii : Nesih
Miiellif :Celaleddin Abdurrahman b. Ebi Bekir es-Suyiti

Miistensih -
Tezhibin Bulundugu Sayfa: la
Zahriye Sayfasi

Eserin la zahriye sayfasi tasariminda semse ve onun {izerinde yatay

dikdortgen form kullanilmistir.
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Sayfa tezhibinin merkezinde 1/6 simetrisinde semse formu kullanilmistir.
Formun merkezinde beyne’s-siitur tarzi uygulanmustir. Merkezdeki yazi

deformelerden dolay1r okunmamaktadir. Dis tarafina cetvel ¢ekilmistir.

Semse formu 6 tane dairenin i¢ i¢e gecmesiyle olusturulmustur. Semsenin
tezhipli paftalarinda zemin lacivert boyalidir. Uzerine zemini altin boyali goncagiil
motifleri yapilmistir. Motifin can noktalarinda kirmizi renk kullanilmistir. Daire
formlarinin i¢ ice ge¢mesiyle olusturulan yildiz seklinin zemini altin boyanmustir.
Uzerine tezhip yapilmamustir. Semsenin distan ice dogru kuzu ve altin cetvel ile
sinirlandirma yapilmistir. Semsenin ist ve alt kisminda {iggen form kullanilmistir. i¢
kisminda zemin altin ile boyanmustir ve halkar motifleri kullanilmistir. Semse
formunun disinda 4 tane biiylik ve 4 tane kiigiik dairevi giilceler kullanilmstir.

Zemini altin boyalidir. Uzerinde halkar motifleri kullanilmistir.

Distan ige lacivert kuzu, iplik ve altin cetvel kullanilmigtir. Orta kismin
kosebentlerinde Y4 oraninda daire pafta ¢izilmistir. I¢ kisminda zemin altin boyanmis

ve goncagiil motifi yapilmigtir.

Semsenin iist kisminda yatay dikdortgen form i simetrisindedir. Formun
icinde oval alanda siiliis hattiyla yaz1 yazilmistir. Zemini lacivert boyalidir. Daire

alanmin disindaki yerde koselere kiigiik motifler yapilmustir.

Sol tarafta daire formda giilce kullanilmistir. Merkezinde zemin kirmizi
boyanmis iizerine zemini altin boyali goncagiil motifi kullanilmistir. Digardan ice
dogru lacivert kuzu, iplik ve cetvel kullanilmistir. Kuzu iizerindeki tiglar

deformeden dolay1 ¢ok net goriilmemektedir.
Degerlendirme

Eser 849-911/1445-1505 tarihlidir. Ust kisimdaki dikdortgen form Rodos
Hafiz Ahmetaga Kiitiiphanesi’nde bulunan 691-751/1292-1350 tarihli Hadi’l-Ervih
ila Biladi’l-Efrdh adli eserdeki dikdortgen form ile benzerdir.
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Semse formunun dairevi formu, kullanilan renkler ve motiflerle Selguklu
donem ozelliklerini tasimaktadir. Eserin bazi kisimlarinda tezhibin kaybolmasina yol

acacak sekilde hasar mevcuttur.
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Katalog No 17

Fotograf Nu. : 20

Cizim Nu. : 20

Demirbas Nu. : 5055

Eser Adi :Kur’an-1 Kerim
Tarih -

Konu : Islam Dini

Dil . Arapga

Olgiiler Cild ve Kagit : 270x200 mm

Yazi : 217x170 mm
Varak Sayisi : 269
Satir Sayisi .8
Yan Tiirii : Muhakkak
Miiellif -
Miistensih D

Tezhibin Bulundugu Sayfa: 267a
Zahriye Tezhibi

Eserin 267a sayfa tasariminda orta kisimda daire form kenar kisimlarda ise

kare formlar kullanilmistir.

Sayfa tasariminda orta kisimdaki daire formunun merkez zemini yesil olup

lizerinde yazi bulunmaktadir. Yaz1 zemininde desen mevcuttur. Daire formun ara
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sularinin zemini bordo renk olup rumi motifi ile desen yapilmistir. Dairenin {ist ve alt
kismindaki alanlarda zemin yesildir. Ust kisminda rumi motifleri kullanilmistir.
Kenar kisimlarda 18 tane kare alan mevcuttur. Capraz sekilde altin cetveller

¢izilmistir. Zemin rengi bordodur. Uggen olusan alanlara rumiler ¢izilmistir.

Distan igeri lacivert kuzu, iplik ve altin cetvel ile sinirlandirma yapilmistir.
Sol orta tarafta giilce mevcuttur fakat bir kismi1 goriilmemektedir. Orta kisim bordo
renk olup rumi motifleri ¢izilmistir. Ust kismia yine rumilerden desen yapilip kuzu

ile simirlandirilmastir.
Degerlendirme

Eserin ketebe kaydi yoktur. Bu eserdeki kompozisyon ve kompozisyondaki

motifler incelendiginde son donem eserlerinden oldugu diisiiniilmektedir.



Katalog No
Fotograf Nu.

Cizim Nu.

Demirbas Nu.

Eser Adi

Tarih
Konu
Dil

Olgiiler

Varak Sayisi
Satir Sayisi
Yaz Tiiriu
Miiellif

Miistensih

- 18
121
121
: 9123
. el-Kevakibii’d Derari
fi Serhi Sahihi’l-Buhari
1717/1317
: Islam Dini
: Arapca
Cild ve Kagit: 268x180 mm
Yazi : 200130 mm
1229
35
: Nesih

: Semseddin Muhammed b. Yusuf el-Kirmani

: Hattat Ali b. Nasireddin b. Musa el Menzilavi

Tezhibin Bulundugu Sayfa: la

Zahriye Sayfasi

86

Eserin la zahriye sayfasi tasariminda orta kisimda daire formda semse,

koselerde Y4 daireler ve iist kisimda yatay dikdortgen form bulunmaktadir.
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Sayfa tezhibinin merkezinde ortasi tam daire olan, iist kisminda 8 yarim
dairenin birlestirilmesiyle olusturulmus semse formu vardir. Orta kisimda beyne’s-
siitur tarzi uygulanmistir. Uzerindeki yarim dairelerin zemini sirayla lacivert ve
bordo renktedir. Uzerine altin zeminli gonca motifi islenmistir. Distan ige lacivert
kuzu, iplik ve altin cetvel ile sinirlandirilmistir. Uzun tiglar daire birlesim yerlerine

¢izilmistir.

Orta kismin kdselerinde ' daire formlari mevcuttur. Zemin lacivert boyali
olup lizerine goncagiil motifi islenmistir. Orta kisim ile iist kismi ayiran lacivert kuzu

cizilmistir.

Ust kisimdaki yatay dikdortgen 1/4 simetrisindedir. Orta oval kisimda siiliis
hattiyla kitabe yazilmistir. Oval kismin sag ve sol tarafinda '2 daire paftalar
mevcuttur. Zemin rengi lacivert olup iizerine zemini altin boyali goncagiil motifi
islenmistir. Daire paftalarinin arasinda kalan tiggen kisimlarin zemini bordo olup
dortgen altin noktalar vardir. Distan i¢e dogru lacivert kuzu, iplik ve altin cetvel ile

sinirlandirilmastir.

Sol {ist tarafta giilce vardir. Merkezindeki dairenin zemini lacivert boyalidir.
Uzerine zemini altin boyali pen¢ motifi islenmistir. Distan i¢e dogru lacivert kuzu,

iplik ve altin cetvel ile siirlandirilmistir. Kuzu tizerine lacivert tiglar uygulanmistir.
Degerlendirme

Eser 717/1317 tarihlidir. Sayfadaki giilceler, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde
Bulunan 3606 envanter numarali 1354 tarihli EI-Cdmi Beyne’l-ilm ve’l-Amel En-ndfi
fi es-Sina’atil ’l—hiye|193 adli eserde v.la zahriye tezhibi sayfasindaki giilceler ile
benzer 6zelliktedir. Kullanilan semse formu, motifler ve renkler dikkate alindiginda

Selguklu donemi oldugu diisiiniilmektedir. Eser, telif kaydidir.

198 Zeynep Demircan Aksoy, a.g.t. 5.414.
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Katalog No 19
Fotograf Nu. 122
Cizim Nu. - 22 5 R
Demirbas Nu. - 44 Dar 288 (630) 20 z
e
Eser Ad et-Tergib ve’t-Terhib e i
ser 1 . -1Cergio ve t-1ernl e } Ui
ol S

i s
Tarih - ‘%ﬂé‘b
Konu : Islam Dini

Dil : Arapga

Olgiiler Cild ve Kagit : 275x190 mm

Yazi : 205x135 mm
Varak Sayisi : 350
Satir Sayisi 33
Yan Tiirii : Nesih
Miiellif : Ebd Muhammed Abdiilazim b. Abdiilkavi el-Munziri
Miistensih : Ahmed b. Muhammed el-Bulkini

Tezhibin Bulundugu Sayfa: Il a
Zahriye sayfasi

Eserin llla zahriye sayfasi tasariminda ortada semse formu iist kisimda yatay

dikdortgen form bulunmaktadir.
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Sayfanin ortasinda 6 tane dairenin i¢ ice ge¢mesiyle semse formu
olusturulmustur. Orta kisimda zemin beyaz renkli olup siyah tarama yapilmistir. Yazi

kisminda beyne’s-siitur tarzi uygulanmistir.

Tezhipli paftalarin zemini lacivert olup yer yer dokiilmeler meydana
gelmistir. Uzerinde orta baglh kapali form kullanilmistir. Distan ice lacivert kuzu,

altin cetvel, ince ara sular1 ve tekrar altin cetvel ile sinirlandirilmistir.

Ust kisimdaki dikdortgen alanda siiliis ile yazi yazilmistir. Yazi zemini de
siyah ile tarama yapilip rumi deseni kullanilmigtir. Damla seklindeki alanda ise
zemin lacivert olup altin ile siisleme yapilmistir. Distan ige altin cetvel, ince ara

sular1 ve tekrar altin cetvel ile sinirlandirilmastir.
Degerlendirme

Eserin ketebe kaydi bulunmamaktadir. Sayfadaki semse formu Rodos Hafiz
Ahmetaga Kiitiiphanesi’nde bulunan 110 envanter numarali Et-Tenkih li-Elfani
Cami’i’s Sahih adli eserdeki semse formu benzer 6zelliktedir. Kompozisyondaki
desen, motif ve renkler incelendiginde ilk donem isi oldugu goriilmektedir. Eser, telif

kaydidir.



Katalog No
Fotograf Nu.

Cizim Nu.

Demirbas Nu.

Eser Adi

Tarih
Konu
Dil

Olgiiler

Varak Sayisi
Satir Sayisi
Yaz Tiiri
Miiellif

Miistensih

90

120

123
123
: 44 Dar 447 (502)

: Tebyinii’l-Haka’ ik

fi Serhi Kenzi’d-Deka’ik | (g

967/1559

- Islam Dini- Fikih

: Arapca

Cild ve Kagit :

Yazi

265x195 mm

1 205x130 mm

: 343

133

: Nesih kirmasi

: Fahreddin EbG Muhammed Osman b. Ali ez-Zeylani

Tezhibin Bulundugu Sayfa: la

Zahriye Sayfasi

Eserin 1a zahriye sayfa tasariminda orta kisimda semse alt ve iist kisimlarda

ise yatay dikdortgen form kullanilmistir.
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Sayfa merkezinde ortasi daire, kenarlarinda 8 tane yarim daire form
uygulanmistir. Orta kismin zemini lacivert boyanmistir. Nesih hattiyla beyne’s-siitur
tarz1 uygulanmistir. Orta kisim cetvel ile yarim dairelerden ayrilmistir. Yarim
dairelerin zeminleri lacivert ve bordo renktedir. Uzerine zemini altin boyali goncagiil
motifleri islenmistir. Digtan ige kuzu, iplik ve altin cetvel bulunur. Kuzunun bazi
kisimlarinda tiglar mevcuttur. Orta alanin kdsebentlerinde %4 daire formu yapilmustir.
Daireler kuzu, iplik ve cetvel ile orta alandan ayrilmistir. Zemini lacivert boyalidir ve

goncagiil motifi vardir.

Ust kisimdaki yatay dikdértgen Y simetrisindedir. Kose kisimlarda Y4 daireler
kullanilmistir. Orta kisimda olusturulan alanda siiliis hattiyla kitabe yazilmistir.
Kitabenin bos alanlarina kiiglik motifler yapilmistir. Koselerdeki dairelerde zemin
bordo boyalidir. Can noktalar1 lacivert olan gonca motifleri kullanilmistir. Dig

tarafinda lacivert kuzu ve altin cetvel kullanilmistir.

Alt kisimdaki yatay dikdortgen form iist kisitmdaki dikdortgen form ile ayni

Ozellikleri tasimaktadir.

Zahriyenin en dig kisminda lacivert kuzu ile sinirlandirma yapilmistir. Sadece

uist, alt ve koselerde minik tiglar mevcuttur.

Sol tarafta iist ve alt kisimda giilceler bulunmaktadir. Giilceler daire formunda
tasarlamigtir. Orta daire kismin zemini lacivert boyanmustir. Uzerine zemini altin
boyali gonca motifi vardir. Distan ige lacivert kuzu, iplik, kuzu ve altin cetvel ile

siirlandirilmistir. Alt taraftaki giilce ile st taraftaki ayni 6zelliktedirler.
Degerlendirme

Eser 967/1559 tarihlidir. Sayfa yapisi olarak Manisa il Halk Kiitiiphanesi’nde
bulunan 773 envanter numarali Tebyinii’l-Haka ik fi serhi Kenzi'd-Deka’ik adh
eserdeki sayfa yapisi ile benzer ozelliktedir. Orta kisimdaki daire formdaki semse,

kullanilan renk ve motifler Selguklu doneminin 6zelliklerindendir. Eser, telif

kaydidir.
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Katalog No 121

Fotograf Nu. 24

Cizim Nu. 124

Demirbas Nu. : 44 Dar 446 (503)
Eser Ad1 : Tebyinti’l-Haka’ik

fi Serhi Kenzi’d-Deka’ik

Tarih 1764/1362
Konu : Islam Dini -Fikih
Dil : Arapga

Olgiiler Cild ve Kagit: 265x195 mm

Yazi : 205x130 mm
Varak Sayisi : 343
Satir Sayisi 33
Yan Tiirii : Nesih kirmast
Miiellif : Fahreddin Eba Muhammed Osman b. Ali ez-Zeylani

Miistensih D
Tezhibin Bulundugu Sayfa: la
Zahriye Sayfasi

Demirbas numarasi 502 olan eser ile ayni 6zellikleri tagimaktadir.
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Degerlendirme

Eser 764/ 1362 tarihlidir. Bazi kisimlarda tezhibin kaybolmasina yol
agmayacak hasar mevcuttur. 44 Dar 447 (502) demirbas numarali sayfa ile benzer

ozellikleri tagimaktadir.



Katalog No

Fotograf Nu.

Cizim Nu.

Demirbas Nu.

Eser Adi

Tarih

Konu

Dil

Olgiiler Cild ve Kagit
Yazi

Varak Sayisi

Satir Sayisi

Yaz Tiiri

Miiellif

Miistensih

Tezhibin Bulunan Sayfa

Zahriye Tezhibi

22

125

125

: 44 Dar 615 (391)

: el-Cami’ii’s-Sahih
: 194-256/810

: Islam Dini

: Arapga

: 270x180 mm

:190x120 mm

: Harekeli nesih

: Eb Abdullah Muhammed b. ismail el-Buhari

s la
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Eserin la zahriye sayfa tasariminda orta kisimda dairevi formda semse iist

kisimda ise yatay dikdortgen form kullanilmistir.

Sayfanin merkezinde orta kismi daire olan iist kisminda 8 yarim dairenin

bulundugu form kullanilmistir. Orta kisminda nesih hattiyla beyne’s-siitur tarzi
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uygulanmistir. Ara kisimlara goncagiil motifleri islenmistir. Etrafinda bulunan 8 tane
yarim dairenin zemin renkleri bordo ve laciverttir. Orta bag ile kapali form
olusturulmustur. Distan i¢ce dogru ince lacivert kuzu, kalin lacivert kuzu, iplik ve
altin cetvel ile smirlandirilmistir. Uzerine minik tiglar yapilmistir. Semse etrafina

dort yere peng motifleri islenmistir.

Ust kistmdaki yatay dikddrtgen form Y4 simetrisindedir. Orta kisimdaki oval

formda siiliis kitabe mevcuttur. Bos alanlarina halkar motifleri islenmistir.

Oval formun sag ve sol tarafina kiigiik daire ve bunun disina '% simetrisinde
rimi motifi kullanilmigtir. Daire alanlarinin arasinda kalan {iggen alanlarin zemini
bordo renklidir. Uzerine gonca motifleri islenmistir. Distan ige kalin lacivert kuzu,
iplik ve altin cetvel ile sinirlandirilmigtir. Sadece yatay dikdortgen formun st

kismina minik tiglar yapilmistir.

Sol {ist tarafta daire formda giilce yapilmistir. Merkezinde zemin bordo renge
boyalidir. Uzerine zemini altin boyali gonca motifi kullanilmistir. Distan ige kalin
lacivert kuzu, iplik ve altin cetvel ile simirlandirilmistir. Kuzu tizerine kiigiik lacivert

cizgiler ¢izilmistir.
Degerlendirme

Eser 194-256/810 tarihlidir. Orta alandaki dairevi formdaki semse donem
Ozelliklerini yansimaktadir. Rimi ve halkar motifleri Selguklu donemi tarzindadir.

Eserde deforme yoktur.
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Katalog No 123

Fotograf Nu. . 26

Cizim Nu. . 26

Demirbas Nu. :07 Ak 65

Eser Adi : Gayeti’l-Beyanve | &

Nadiretii’z Zeman

Tarih :758/1357
Konu : Islam
Dil : Arapga

Olgiiler Cild ve Kagit : -

Yaz1 :-
Varak Sayisi 1 697
Satir Sayisi 33
Yan Tiirii : Nesih
Miiellif : KivAmiiddin Emir Katib el-Itkani b. Omer

Miistensih D
Tezhibin Bulundugu Sayfa: la
Zahriye Tezhibi

Eserin la zahriye sayfasi tasariminda merkezde daire form ve onun iizerinde

yatay dikdortgen form kullanilmistir.
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Sayfa tezhibinin merkezinde bir tam daire vardir. Dairenin orta kisminda
nesih hatla yazilmis yazi vardir. Beyne’s-siitur tarzi uygulanmistir. Distan ige lacivert
kuzu, altin cetvel ve iplik ile siirlandirilmistir. Dairenin dort tarafinda zemini altin
boyali pen¢g motifi kullanilmistir. Peng {iizerine kirmizi ve lacivert noktalar
kullanilmistir. Ust kistmda bulunan dikdértgen form ' simetrisindedir. Orta oval
kisimda siiliis hattiyla yazilmis yazi vardir. Oval kismin sag ve sol tarafinda bulunan
yarim daireler igerinde zemin lacivert boyanmustir. Uzerine zemini altin boyali
goncagiil motifi ve yaprak motifi kullanilmistir. Paftalarin birlesim yerinde olusan

alanlarda zemin altin boyal1 olup iizerine goncagiil motifi islenmistir.

Zahriye sayfasin distan ice lacivert kuzu ve altin cetvel ile sinirlandirilmistir.

Alt kisimda bulunan dikddrtgen form ise {ist taraftaki dikdortgen alan ile aynidir.

Sol orta kisimda iiggen formundaki olusturulan paftanin zemini lacivert
boyanmistir. Uzerine orta bagla kapali form ¢izilmistir. Distan ige lacivert kuzu ve

altin cetvel ile siirlandirilmistir. Kuzu tizerine minik tiglar yapilmistir.

Sol {iist ve alt tarafa giilceler mevcuttur. Orta kisimlarinda zemin bordo renk
olup zemini altin boyali gonca motifi islenmistir. Giilceler kuzu ile sinirlandirilmistir.

Kuzu tizerine minik tiglar vardir.
Degerlendirme

Eser 758/1357 tarihlidir. Sayfa yapist olarak Edirne Selimiye Yazma Eserler
Kiitiiphanesi’nde bulunan 4535 envanter numarali Medlim ‘iit-Tenzil adli eserdeki
sayfa yapisi ile benzerdir. Zahriye sayfasinda ¢ok fazla hasar olmamakla beraber sol
iist taraftaki gililce goriinmez haldedir. Alt taraftaki giilce ile aynmi 6zellikleri tasidig
diistiniilerek degerlendirmesi yapilmigtir. Semsenin formu, kullanilan renkler ve

motifler ile donem 6zelliklerini yansitmaktadir. Eser, telif kaydina benzemektedir.



Katalog No
Fotograf Nu.

Cizim Nu.

Demirbas Nu.

Eser Adi

Tarih
Konu
Dil

Olgiiler

Varak Sayisi
Satir Sayisi
Yaz Tiiriu

Miiellif

Merginani

Miistensih

98

124

1 27

1 27

:07 Ak 97

: Fusiilu’l-ihkam fi

Usiili’l-Ahkam

:843/ 1439

: Islam Dini- Fikih
: Arapga
Cild ve Kagit: 270x182 mm
Yazi : 211x133 mm
1274
31
: Nesih

Zeynid-din Ebt’l-Feth Aburrahman b. Ebu Bekir el-

: Mehmet b. Ali Nuri

Tezhibin Busundugu Sayfa: Ib

Zahriye Tezhibi

Eserin Ib zahriye sayfasi tasariminda merkezde dairevi formda semse ve iist

kisimda yatay dikdortgen bulunmaktadir.
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Sayfa tezhibinde merkezdeki semse formu dairevi seklindedir. Orta kisimda
zeminde kirmizi tarama bulunmaktadir. Uzerinde nesih hattiyla yazi yazilmustir.
Beyne’s-siitur tarzi uygulanmistir. Kalinca siyah bir iplik ile tezhipli paftalardan
ayrilmistir. Tezhipli paftalarin zemin renkleri sira ile lacivert ve bordo renktedir.
Uzerine zemini altin olan goncagiil motifi vardir. Motiflerin lacivert zeminde can
noktalar1 bordo, bordo zeminde ise lacivert renktedir. Semsenin dort tarafinda zemini
altin olan pen¢ motifleri bulunmaktadir. Uzerlerinde kirmizi ve mavi noktalar

vardir. Ust kisim ile orta kismi kalin siyah renkte kuzu ayirmaktadir.

Ust kisimda yatay dikdortgen form kullanilmistir. Formun igindeki oval
alanin zemini lacivert olup siilis hattiyla kitabe yazilmistir. Bos alanlarina halkar

motifleri yapilmistir.
Degerlendirme

Eser 843/1439 tarihlidir. Sayfa yapisi olarak Yusufaga Kiitiiphanesi’nde
bulunan 5456 envanter numarali fhyd-i uliim ed-din-Gazali adli eserdeki sayfa yapisi
ile benzerdir. Semse formundaki tezhipli alanlarda tezhibin gdriinmesini
engellemeyecek sekilde dokiilmeler meydana gelmistir. Semse formu, kullanilan

renk ve motif formlar diisiintildiigiinde donem 6zelliklerini yansitmaktadir.



100

IV. BOLUM
IV. DEGERLENDIRME

Selguklu sanati, Islam Dénemi Tiirk Sanatinda dénemli bir asamayi temsil
etmistir. Sadece siyasi ve idari alanlarinda degil, kiiltiir ve sanat alaninda da birgok
yenilikler getirmistir. Sahip olduklarini ellerindeki imkanlar1 kullanarak mimaride

oldugu gibi diger sanatlarda da 6nemli eserler iireterek bizlere aktarmislardir.

Selcuklu doéneminde Kur’an ve ilmi kitaplarin hemen her tiiriinde siisleme
orneklerine rastlanir. Uygurlara dayanan tezhip sanati Tebriz, Herat, Bagdat, Musul,
Konya, Karaman, Amasya, Harput, Sivas’a dogru gelismistir. Selgcuklu eserlerinde en
zengin tezhip, kitaplarin zahriye kisminda, Stre baslarinda, metinlerin basliklarinda,
konu boéliimlerinin aralarinda, kitabin son sayfasindaki hatime veya ketebe

boliimiinde yer alir.
Bu dénemin bariz 6zelligi tezhiplenmis zahriye sayfalarinin bulunmasidir.

Calismamiza konu olan zahriye sayfalari tezhiplenmis eserlerin en erken
ornekleri XII. yilizyilda goriilmektedir. Devaminda XIII, XIV ve XV. hatta XVI.

yiizyillarda ayni iislupta drnekleri géormek miimkiindiir.

Konya Mevlana Miizesi, Konya Yusufaga Yazma Eserler Kiitiiphanesi,
Edirne Selimiye Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Manisa Il Halk Kiitiiphanesi, Tire
Necip Pasa Kiitiiphanesi, Rodos Hafiz Ahmetaga Kiitiiphanesi’nde bulunan bazi
eserler ile karsilastirilmig ve eserler arasinda benzerliklerin ve iislup birliginin var

oldugu goriilmiistiir.

Inceledigimiz eserlerin zahriye sayfalar1 tiim sayfayr kaplayacak bigcimde
levha tezhibi olarak tasarlanmistir. Eserlerin renk ve kompozisyon Ozellikleri

hakkinda bilgi verilmis ve yapildig1 donem hakkinda degerlendirme yapilmistir.

Eserlerin zahriye sayfalarinin tasarimlari genellikle semse formu ile

olusturulmustur. Semse formlar1 bazen tek basina bazen de alt ve iist kisimlarinda
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yatay dikddrtgen tablolarin ilave edilmesi ile kompoze edilmistir. Boylelikle sayfayi

tamamen kaplayan dikdortgen bigimli tasarimlar elde edilmistir.

S6z konusu semse formlar1 dairevi sekilde oldugu gibi oval sekildeki formlari
da mevcuttur. Bununla birlikte bu formlarin dendanli veya dendan yapilmamis

ornekleri de vardir.

Baz1 oOrneklerde sayfayr kaplayan dikdortgen tasarimlarin merkezindeki

semse formunun haricinde kalan bosluklara koselikler ilave edilmistir.

Tasarimlarda kullanilan motifler yogunluk sirasina gore geometrik motifler,

rimi motifler ve nebati (bitkisel) motiflerdir.

Sayfa tasarimlarinda semse formunun haricindeki desenin alt ve {ist kenarinda

ya da dort yaninda, altin zemin iizerine siyahla ¢izilmis, ulama bordiirler vardir.

Tezhipli alandan kagida gecisi saglayan tiglar eserde biitiinliikk olusturur.

Eserlerin tasarimlarinda “t1¢” kullanim1 yok denecek kadar az olmakla birlikte, var

olan 6rneklerin tiglar1 oldukga sade ve kisadir.

Tezhipte kullanilan ana malzeme altindir. Esasinda devrin tezyinat iislubunda
altin yaygin olarak tercih edilmistir. Inceledigimiz hemen her sayfada altin

kullanilmistir.

Renklendirmede ise altinin yaninda lacivert, kizil kahve, yesil, beyaz ve siyah
gibi renkler tercih edilmistir. Kirmizi renk nebati motiflerde ve beyn’es-siitur

tasarimlarda kullanilmistir.

Gerek semse formunda gerekse alt ve {ist kisimlardaki dikdoértgen formlarin

icerisinde siiliis veya kiifi hatli metinler bulunmaktadir.

Alt ve tst kisimlardaki dikdortgen formlarin igerisindeki metinler ¢ogunlukla

kitabin kiinyesini ifade etmektedir.

Merkezde yer alan semse formunun igerisindeki metinlerde ise, eserin

miiellifi, eserin miistensihi, eserin sahibi gibi kigisel bilgiler icermektedir.
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Zahriye sayfalarinda gordiigiimiiz semse formlarinin benzerlerini dénemin
cilt bezemelerinde de géormek miimkiindiir. Bu benzerlik donemin silisleme anlayisi,
tslup birligi, bir gelenegin var olmasmin yaninda eserlerin ayni elden ¢ikmis

oldugunun bir isaretidir.

Zahriye sayfalarinda yer alan tasarimlarda Herat ekoliiniin biiyiik etkisinin

oldugu o6zellikle dikkat ¢eker.

Selguklularin severek kullandigi bu tasarimlar kendisinden sonraki Osmanl
tezyinatina da etki etmis ve bu devrin yazma eserlerindeki tezhiplerde de

kullanilmistir.

Soziinii ettigimiz bu eserlerin ve diger donem eserlerinin tezhiplerinde teknik

olarak zemin doldurma teknigi uygulanmaistir.

Calismamizda konu edindigimiz ve inceledigimiz zahriye sayfalarim

rakamsal olarak degerlendirdigimizde;
Sayfa Tasarimlar

Eserlerin 1 tanesi ( Orn. 17) serlevha tezhibi érneginde olup digerleri zahriye

sayfas1 ornegidir.

Ust dikdortgen form, alt dikdortgen form ve orta semse olacak sekilde

tasarlanan zahriye sayfalarinin;

Ust dikdortgen formun 24 tanesinde yazi
(Orn.1,2,3,4,5,6,8,9,10,11,12,13,15,16,17,18,19,21,22,23,24,25,26,27), 25 tanesinde
ise motif kullanilmustir (Orn.

1,2,3,4,5,6,8,9,10,11,12,14,15,16,17,18,19,21,22,23,24,25,26,27).

Alt dikdortgen formun 8 tanesinde yazi (Orn. 2,11,12,13,16,23,24,26), 8
tanesinde ise (2,11,12,14,16,23,24,26) motif kullanilmistir.

Orta semse kisimlari ise 4 farkli sekilde tasarlanmistir.
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1. Dendanli Oval Semse : 3 tanesinde (Orn. 10,19,27)

2. Daire : 4 tanesinde (Om. 2,17,20,26)

3. DendanliDaire Semse  :21tanesinde
(Orn.1,3,4,5,6,7,8,9,11,12,13,14,15,16,18,21,22,23,24,25)

4. Kosebentler :5 tanesinde (Orn. 1,2,11,12,13) kullanilmistr.

Dendanli daireler 8 dendanli (Orn. 1,3,6,11,12,13,18,21,23,24,25) ve 6
dendanli (Orn. 4,5,7,8,9,15,22) olacak sekilde olusturulmustur.

Eserlerin 4’iinde durak tezhibi (Orn. 11,12,13,16) bulunmaktadir. Duraklar

daire formunda olup merkezsel hatayi motifinden olusmaktadir.

Eserlerin hemen hemen hepsinde giilce ve beyne’s-sutur tarzi uygulanmaistir.
Giilceler daire formunda olup minik tiglar ile kullanilmistir. Tezhipli iki alam
birbirinden ayiran ince ara sular1 (Orn. 6,7,14,16,18,20,22) ve zencerek (Orn. 6,17)

kullanilmistir.

17 eserde ( Om. 1,2,4,589,10,11,12,13,15,17,21,23,24,25) miihiir

bulunmaktadir.
Motif

Bitkisel kaynakli hatayi grubu motifleri yaprak, merkezsel hatayi, hatayi ve
goncagiill motiflerinden olusur. Zahriye sayfalarinda bulunan {ist ve alt yatay
dikdortgen form igerisindeki yazi zemininde yaprak, pen¢ ve goncagiil motifi

kullanilmistir.

Orta kisimdaki semse formlarinin etrafinda 11 eserde merkezsel hatayl motifi

(Orn. 2,3,5,6,7,10,18,19,25,26,27) yer almaktadir.

Hatayi grubunun yaninda rtimi motifi de kullanilmistir. Incelenen eserlerde
semselerin dendanli tezhipli alanlarinda 2 ve ' simetrik olarak tasarlanan r0mi

motifi uygulanarak tasarim zenginlestirilmistir.



104

Renk

Incelenen eserlerde zemin renkleri beyaz, siyah, yesil, kizil kahve, lacivert

renkler ve altin ile dengelenmistir. Motiflerde cogunlukla varak altin kullanilmastir.

Tezhipli alanlarda kullanilan zemin renkleri 11’inde altin ve lacivert, (Orn.
1,4,6,7,11,12,13,14,16,19,22), 13’inde kizil kahve ve lacivert (Om.
3,5,8,9,10,17,18,21,23,24,25,26,27), 1’inde lacivert, yesil, kizil kahve (C)m. 15),
I’inde kahverengi (Orn. 2) ve 1’inde yesil, kizil kahve (Orn. 19) renkleri

kullanilmistir.
Malzeme ve Teknik

Zemin doldurma teknigi uygulanan zahriye sayfalarinin bezemelerinde
kullanilan ana malzemenin altin oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte farkli
renklerde boyalar, tahrir miirekkebi, firga, cetvel gibi klasik tezhip malzemelerinin

kullanildig: anlasilmaktadir.

Eserlerin timiinde gerek siislemelerde olsun, gerekse yazilarda olsun bu
malzemeler kullanilmistir. Semse formlarinda yer alan yazilarin 8’inde istiibeg
miirekkebi  (Orm.  1,2,7,10,15,20,25,26) 9’unda  siyah miirekkep (Orn.
4,5,6,8,9,11,12,13,27), 8’inde altin (Orn.3,16,17,18,21,22,23,24) kullanilmistir. 1

tanesinde ise (Orn. 19) yazi bulunmamaktadir.
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SONUC

Selguklu zahriye tezhipleri devrinin 6nemli bir slisleme anlayisina sahiptir.
Osmanli Donemi tezhiplerine Onciililk etmistir. Osmanlilarda bu tislubu farkh

deneyimlerle gelistirmisler ve devam ettirmislerdir.

Sanat eserleri bir toplumun Kkiiltliriint, gelenek ve goreneklerinin en iyi
gostergesidir. Bu sebeple eserlerimize, kiiltiirlimiize ve degerlerimize sahip

ctkmamiz gerekmektedir.

Glinlimiize gelmis yazma eserler tarihe 151k tutma adina 6nem tasimaktadir.
Bu eserlerin gelecek nesillere aktarilmasi ve her yoniiyle incelenmesi 6nemli bir

gorevdir.
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Cizim 25. el-Cam1’ii’s-Sahih, 194-256/810, KBYEK, 44 Dar 615 (391), v.la.
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Resim 26. Gayetii’l-Beyan ve Nadiretii’z-Zeman, 758/1357, KBYEK, 07 Ak 65, v.1a.
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