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Bu calismada; Arastirmamin problemi, amaci, onemi, sayiltilar (varsayimlar), simirhliklar ve
arastirma yontemi ¢calismamzin genel yapisini olusturmaktadir. Kaynaklardan yararlanilarak
hiperrealizm, fotogercekeilik, yaraticilik, sanat, anatomi, artistik anatomi gibi tanimlamalara
yer verilmistir. Bir tamim olarak “hiperrealite” gercekligi, her seyden 6nce teknolojik baglamda
ileri postmodern toplumlarda, gercekligin benzetilerek ayirt etme fark edebilme yetisinin
istenilen nitelikte olmamasi ile ilgilidir. Hiperrealite, hakikatte var olan ve kurgunun birbiriyle
hi¢bir eksigi olmayacak bir bicimde harmanlanarak, birinin bittigi ve digerinin baslamis oldugu
yer arasinda net bir ayrim olmaksizin bir durum olarak goriilmektedir. Hiperrealizm, resim
sanatinda ise oldukca yiiksek ¢oziiniirliiklii bir fotografi birebir aynisi olacak sekilde, resim ve
heykel alaninda eserler iiretebilmek adina ortaya ¢ikan bir sanat akimudir. Hiperrealizmde,
ortaya cikan eserlerin yaratilmasinda kullanilmis olan tekniklerle fotorealizmin bir baska
boyutu olarak kabul edilmektedir. Bu ¢alismada, kavram olarak hiperrealizm sanat akimi,
hiperrealizmin gelisim siireci ele ahnmistir. Hiperrealist tavirlar1 benimseyen heykeltiraslar,
yabanci ressamlar ve Tiirk ressamlar olarak ele alinmistir. Bu sanat akimin temsili sanatcilarim
eserleriyle birlikte inceleyerek ornekler ile desteklenmistir. Yaraticihgin gelismesinde énem
teskil eden resmin etkisi goz ardi edilemez. “Hiperrealizmde Yaraticihk Baglaminda Artistik
Anatomi Coziimlemeleri” bashkh tez calismasinda, sanatgilarin eserleri iizerinde durulmustur.
Ardindan Tiirk sanatcilarimizdan hiperrealist iislupla resim sanatinda yer alan sanatcilar ile
fotografi calismalarinda bir arag olarak kullanan Tiirk sanatc¢ilarin eserlerine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiperrealizm, Yaraticilik, Artistik Anatomi, Anatomi
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In this study; It's about the problem of the research, its purpose, its demonstrations, the
assumptions, the survivals, and the general conditions of our work. By making use of the
sources, fields such as photorealism, imagination, art, anatomy, artistic anatomy are included.
Its reality as a definition is, above all, less than the expectations of its ability, which can be
distinguished by analogy in educationally forward-looking postmodern societies. Hyperreality is
seen as a case in point, an exemplary blend of a situation that actually exists and is without
being targeted, a clear distinction between where the word ends and the other is. Hyperrealism
will be digitally identical in one place, and works in paintings and sculptures will be a
producible painting. In hyperrealism, photoreal is considered another, with the techniques used
in terms of production. In this study, hyperrealism as a concept and the development process of
hyperrealism were discussed. Sculptors adopting hyperrealist attitudes were treated as foreign
painters and Turkish painters. It has been supported by examples by examining the
representative artists of this art. The effect of the painting, which is considered important in the
development of creativity, cannot be ignored. “Artistic Anatomy in the Context of Creativity in
Hyperrealism” is the clear design of the products and solutions studied. The practices of
Turkish artists, who used it as a tool in the tools working with hyperrealist artists from the next
Turkish artists, are included.
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TESEKKUR

“Hiperrealizmde Yaraticilik Baglaminda Artistik Anatomi Coziimlemeleri”
konu baglikli tez calismam i¢in danigsmanligimi listlenmis olan saygideger hocam, tez
caligmam siiresince engin bilgilerini ve tecriibelerini benimle paylasan, calismama
goriis ve Onerileri ile yon vererek, kiymetli vaktini benden esirgemeyen degerli tez
danismanim Dr. Ogr. Uyesi Omer Tayfur Oztiirk’e tiim katkilar1 ve desteklerinden
dolay1 tesekkiir ederim.

Ayrica yiiksek lisans egitimim stiresince desteklerini esirgemeyen her daim
ilgili hocalarim Saymn Dr. Ogr. Uyesi Fatma Nurcan Sert’e Dr. Ogr. Uyesi Mehmet
Susuz basta olmak tizere bircok degerli hocama desteklerinden dolayi tesekkiirlerimi
sunarim.

Bu siiregte beni yalniz birakmayarak anlayis gosteren her daim varliklarmi
yanimda hissettigim, degerli bircok arkadasima da tesekkiir ederim. Beni bugiinlere
getiren, biiylik emegi gecen ve benimle birlikte bu siirecte her daim gostermis
olduklar1 sabir ve desteklerinden dolayr degerli aileme biiyiikk bir minnetle
tesekkiirlerimi sunarim.

Nezafet AY

KONYA, 2022
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BIiRINCi BOLUM
GIRiS

“Sanat, toplum i¢inde aralarinda ayrim bulunan bi¢imlerde kendini gdsteren
evrensel bir degerdir. Sanat¢i ise gordiigl, disiindigl, farkli bir bakis agist ve
yaraticilikla sanat eseri lireten kiiltiir insanidir. Sanat ve kiiltiir birbirini etkileyen iki
kavramdir. Dolayisiyla hicbir sanat eseri, i¢inde bulundugu zamanin toplumsal ve
sosyal durumundan bagimsiz olarak degerlendirilemez” (Akkaya, 2017: 6). “Insan
diislinebildigi, diisiince {iretebildigi ve yasamii gelistirebildigi ol¢iide insandir”
(Uludag, 1995: 166). “Insan kendi tarihi icinde incelendiginde her zaman merakls,
etrafindaki her seyle ilgilenen, siirekli bir seyler bulmaya calisan, 6grenmeye ¢alisan,
soru soran ve cevaplar arayan bir varlik olmustur” (Yilmaz, 2006: 4). Buradan yola
cikarak, yaraticilik bir zihniyettir. Her diizeyde bulunan ve insan yasamimin hemen
her asamasinda kendini gosterebilen bir yetenektir. Sanatsal yaratim siirecinde de
yaratma diirtiisii, estetik kaygi vb. etkenler ile birlikte estetik biling dnemli bir yere

sahiptir. Bu evreler sanatin olusumunu derinden etkilemektedir.

Sanat, hem insanin yaratict yoniinii sekil verir, hem de onun toplumsal
varliginin adeta birbiri ile ilintili ve eklemlenmis bir yapisin1 olusturur niteliktedir.
Tarih boyunca yapila gelmis estetik kaygi tasiyan sanatsal faaliyetler dogrultusunda,
farkli hedefler giidiilerek iiretilmis eserler ile karsilagilir. Temelinde var olan figliriin
taklidi anlayis1 ile yalnizca heykel sanatinda izlenir Artistik anatominin
temellerinden bu yana Ronesans donemi ile diger disiplinlerde de etkisini
gostermeye baglayan “asir1  gerceklik”, 18. Yiizyilda fotograf makinasinin
kesfedilmesi ile gelisim siireci farkli bir boyuta ulasir. 19. Yiizyilin ikinci yarisindan
baslayarak resim sanatinda etkisini gosterme olusumunda sanatcilar tarafindan
iiretimlerinde yardimci nesne olarak kullanilir. Geng, dinamik, yenilige agik, degisen
ve gelisen cagdas toplum sistemimizin teknoloji ile beraber olusan karsilikli gelisim
siireci 20. ylizyilin baslarindan itibaren sanatin niteligi ve niceligi akimindan
gelisimleri de beraberinde getirir. “Post-Modernizm” ve “Pop Art” ile olduk¢a hiz
kazanan bu donemde asir1 gergekligin de temelleri atilmistir. Fotograf ile birlikte

etrafimiza nasil bakmamiz gerektigine dair yeni, alisilmisin disinda ve farkli



diistinceler dogrultusunda bu alan, her disiplinde oldugu gibi resim sanatinda da
kendini gostermis olup bu perspektifte bircok sanat disiplininde halen yerini koruyan
ve devam ettiren hiperrealizm bir akim olarak varligini siirdiirmektedir. Aragtirmanin
amaci, hiperrealizm akimmin tarihsel siirecinin incelenerek yaraticilik baglaminda

incelenmesi ve artistik anatomi 1s1ginda 6rnekler esliginde ortaya koyulmasidir.

Insan bedeninin icindeki miikemmel yapi, bir sistemin isleyisinin, disa
yanstyan goriintiisiidiir. Anatomi; nasil insan bedenini bilimsel yontemler ile birlikte
ve ayn1 zamanda teorik olarak inceliyorsa, artistik anatomide insan bedeninin farkl
durus ve hareketlerini sanatsal yoniiyle incelemektedir. Bugiin bu eserlerin ve daha
nicelerinin 15181nda, bir yol gdsterici nitelige sahip olup, bizlere artistik anatomide ve

sanat egitiminde de farkl bir perspektif agidan bakmamizi saglamistur.
1.1. Konu ve Problem Durumu

Bilgiye erigimin kolay oldugu bu ¢agda insanoglunun hayat standartlarinin
degismesi ve giin gectikce beklentilerinin her gecen glinden daha fazla olmasina
sebep olmaktadir. Sanat olgusu da siireg itibariyle, siirekli farkli dokular1 blinyesine
katan ve katmaya devam eden bir yapiya sahiptir. Sanatta yasanan bu degisim ve

doniisiimiin temelinde bir¢ok olgudan s6z edilebilir.

Giliniimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte bir¢ok yenilik ortaya
cikmaktadir ve bu durum fotografin gelismesinde de etkin rol oynamustir.
Hiperrealizm sanat akimimin perspektifinde kullanilmasi sebebi ile ortaya cikan

hiperrealist lislupta ¢alisan sanatgilar arasririlmis, detayl bir sekilde incelenmistir.

“Yaraticilik, sorunlu bir duruma ¢oziim saglayabilecek alternatif fikirler
yelpazesinde 6ne ¢ikan becerilere ve basarilara ¢esitli ¢oziimler liretme yetenegidir.
Bir ¢6ziim bulma siirecinde kisinin diisiinme bi¢imini degistirme, doniistiirme veya
uyarlama yetenegi, 6zgilin bir bakis agis1 sunma egilimi, tanidik olani olagandis1
olanla etkili bir sekilde iliskilendirme egilimi ile agiklanan bir siirectir” (Vincent,

Decker ve Mumford, 2002: 163-178).

Arastirmada;



“Hiperrealizmde Yaraticilik Baglaminda Artistik Anatomi Coziimlemeleri”

nasil ele alinmistir sorusu ana problemimizi olusturmaktadir.
Bu ana problem kapsaminda;

Hiperrealizm, artistik anatomi ve yaraticiligin birbiri ile olan etkilesimi

nasildir, sorular1 alt problem olarak degerlendirilmistir ve cevap aranmustir.
Hiperrealizm ve artistik anatomi arasinda nasil bir bag bulunmaktadir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Sanatin hemen hemen her doneminde resim var olmustur. Toplumsal
degisimler sanat1 etkilediginden, resim farkli bi¢imlerde izlenmistir. Bu sebeple
farkli donemlerin ve hiperrealist lislubu benimseyen sanatgilarin eserlerini incelemek

anatominin sanattaki yerini ve dnemini kavramak agisindan 6nem teskil etmektedir.

Bu c¢alismada, kavram olarak hiperrealizm sanat akiminin arastirilmast ve
Hiperrealist tavirlar1  benimseyen sanat¢ilarin  15183inda  artistik  anatomi
coziimlemelerine gidilmesi, yaratict diisiince ile harmanlanip yenilenerek ve

yorumlanarak nasil ifade edildigini ortaya koymak amag¢lanmistur.

Bu arastirmada insan viicudundaki miikemmel bir sistemin isleyisinin dig
hatlara yansiyan goriintiisli, desendeki ¢oztimlenmelere yardimei olacak sekilde nasil
etiit edildigini, anatomik yapilarin, formlarmn vb. hiperrealizmdeki yerini arastirmak

amaglanmstir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu c¢alisma ile bilimsel anatomi ve artistik anatomi ¢aligmalarinin sanatsal
baglarini ortaya koyarak, sanatsal yaratma siirecinde daha nitelikli eserlerin meydana
¢ikmasmi desteklemek baglaminda &nem teskil etmektedir. Iyi bir figiir resmi
cizebilmenin 6n kosulu iyi bir desen ¢izebilmektir, iyi bir desen ¢izebilmenin 6n
kosulu ise anatomi bilgisine dayanir ve bununla birlikte anatomi ¢izim yetenegininde

gelismesi sanatin temelinde etkin rol oynar.



1.4. Varsayimlar (Sayiltilar)

. “Hiperrealizmde Yaraticilik Baglaminda Artistik Anatomi Coziimlemeleri”

baslikli aragtirmada arastirmanin problemini aydinlatacak niteliktedir.

. “Hiperrealizmde Yaraticilik Baglaminda Artistik Anatomi Cozliimlemeleri”

baslikli aragtirmada ulasilan kaynaklarin yeterli oldugu varsayilmaistir.

. Arastrmada konu ile ilgili yararlanilan kaynaklarm ve igerdigi bilgilerin

dogru oldugu kabul edilmistir.

. Hiperrealizmde yaraticilik perspektifinde artistik anatomi ¢oziimlemeleri

degerlendirilecektir.
1.5. Sinirhhiklar

Bu arastirmada, aragtirmanin bashiginda belirtilen “Hiperrealizmde Yaraticilik

Baglaminda Artistik Anatomi Céziimlemeleri” kavramlari ile smirlandirilmistir.

Arastirmanin kuramsal boyutuna iligkin; Literatiir aragtirmasi temel anatomi,

artistik anatomi Ornekleri ile smirlidir.

Bu c¢alismada, kavram olarak hiperrealizm sanat akimi, hiperrealizmin
geligim siireci ele alinmustir. Hiperrealist tavirlart benimseyen 5 (Bes) heykeltiras
John De Andrea, Andrey Lekarski, Duane Hanson, Ron Mueck, Mutluhan Tas isimli
sanatgilar belirlenmistir. Hiperrealist ressamlar olarak 12 adet ressam Istvan
Sandorfi, Nestor Leynes, Antoni Taulé, Willem van Veldhuizen, Chuck Close, Leng
Jun, John Kacere, Jack Mendenhall, Franz Gertsch, Alyssa Monks ve Mike Dargas,
Marco Grassi adl1 sanat¢ilar incelenmistir. Tiirk Hiperrealist 5 (Bes) sanat¢1 Taner
Ceylan, Comert Dogru, Kudret Tiirkiim, Fatih Kahya, Semih Biiyiikkkol adli

sanatcilar ile arastirma sinirlandirilmistir.

Bu calisma, “Hiperrealizmde Yaraticilik Baglaminda Artistik Anatomi

(Coziimlemeleri” konularinda yerli ve yabanci literatiir taramasi yoluyla ulagilan



kaynaklar dogrultusunda konu ile ilgili gilincel yaymlar, makaleler, tezler,

ansiklopediler, dergiler ve internet erigimi ile sinirhidir.
1.6. Yontem

Bu aragtirmada nitel yontem ile veri toplama teknikleri ve dokiiman
incelemesi yapilacaktir. Bu c¢alisma hazirlanirken teorik bilgilerin toplanmasi
stirecinde literatiir taramasi yapilmis, “Hiperrealizmde Yaraticilik Baglaminda
Artistik Anatomi Coziimlemeleri” baglikli arastirmada yer alan anahtar kelimeler
is18inda calismaya dogrudan veya dolayl etki edecek bilgiler, yerli ve yabanci
kitaplardan, konu ile ilgili kaynak kitaplar, ulusal/uluslararasi indekslerde taranan
dergilerde yer alan makalelerden, sanat dergileri, gazeteler, ansiklopediler, YOK veri
tabaninda yer alan tezlerden, dijital medya ve kurumlarin internet sitelerinden
yararlanilmis, ulusal ve uluslararast dijital kiitliphanelerin arsivlerinden, aragtirma

yapilarak bilgi toplama iglemi tamamlanmigtir.
1.7. Tanimlar

Hiperrealizm: Fotogerceklik, siiperrealizm, hiperrealizm, hipergerceklik,
gibi farkli isimler ile de anilan Fotorealizm, Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya
cikmis ve sonrasinda Avrupa’da da etkisini gostermeye baglamistir. Resim ile ilgili
“fotogercekei” bir sanat akimidir. Bu akimin, izleyici de yaratmis oldugu en biiyiik
etkilerinden biri sunulan esere uzaktan bakildiginda resim degil de adeta bir
fotografmis izlenimi yaratarak izleyiciye diisiindlirmeye yonlendirmesidir. “Foto-
gercekei iislup ile resmedilen goriintiilerin igeriginden daha ziyade olas1 bir fotografa
benziyor izlenimi yaratarak akimin en goz alici ve belirgin 6zelligidir” (Dogan,

2019: 3-4).

Yaraticihk: Yaratma yetenegi; her bireyde kabul edilen ve yaratmaya iten
varsayimsal egilim. Zeka, diisiince ve hayal giiclinii harekete gegirerek yaratim,
“daha once hi¢ goriilmemis bir seyi ortaya ¢ikarin™; bir seyi kigkirtma veya sebep
olma eylemi (TDK, 2000). “Yaraticilik, kendine 6zgii bir problem ¢dzme siirecini

iceren ve kisinin zeka unsurlarmi 6zgiin ve iiretken bir bicimde kullanan yeni, 6zgiin,



beceriye dayali bir {iriin olarak ortaya ¢ikmig ya da heniiz {iriin haline gelmemis

biligsel bir yetenektir” (Aslan, 2001: 15-22).

Sanat: Sanat1 tam olarak tanimlayabilmek oldukga giictiir. Bu tanim kisiden
kisiye degiskenlik gosterebilir. Toplumlara gore c¢agimizin getirilerine gore
beklentilerine gore degiskenlik gosterebilir. "Sanat; gerceklik ile 6znel yorum
arasindaki estetik iliskiden dogar. Dolayisiyla sanat, estetik iirlinler yaratan ve
evrensellik iceren bir kavramdir. Sanat, nesne-nesneden, benligin bigiminden,

degerler kiiltiirlinden, sezgi hazzindan beslenen biitiindiir” (Sentiirk, 2013: 28).

Arseven'e gore "sanat" kelimesi, Arapga'da "is", yani "is yapmak" anlamima
gelen "teklif etmek" kokiinden tliremistir. Yapilan isi ortaya ¢ikarmak ve bir nesneye
zihnimizde olusturdugumuz sekil ve goriintilyii vermek demektir. "Sunu" kelimesi
ayn1 zamanda "glizellik, takdire sayan giicte bir eser" anlamina da geldigi i¢in bu
kelime daha ¢ok yaratilista ve tabiatin yaptigi seylerde, "sanat" ise insan eliyle
yapilmig eserler i¢in kullanilmaktadir. Akil yiiriitme ve anlama yetilerini kullanarak
dogada kendiliginden var olamayan canlilardir. Tiirkge'deki "sanat" kelimesi en
genel anlamiyla "bilginin bir diisiincenin dnermesine uygulanmasi ve bir igi yapmak
icin beceri ve akil yiirlitmenin kullanilmas1" anlamina gelir. (Arseven, 1998: 1752-

1753).

Anatomi: “Bir seyin olusmasinda goze parcan 6zel yapi, beden yapisi, govde

yapisina anatomi adi verilir” (TDK, 2000).

Sanat Anatomisi: Resim ve heykel gibi gorsel sanatlar alaninda insan
viicudunun dis hatlara yansiyan formlarmmin boyutlarin1 ve orantilarini inceleyen
bilim dalina “Artistik Anatomi” denir. Latince “ars, artis” (sanat) sdzciigiinden
tiiretilmis olan bu terimin Tiirk¢edeki karsiligi “Sanatsal Anatomi” dir (Altmok,

2012: 22).



IKiNCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Yaraticihk Kavrami

“Yaratmak” kelimesi Tiirk Dil Kurumunun Tiirk¢e sozliigiine goére Tanrisal
yaratma; olmayan bir seyi var etmek olarak tanimlanmigtir. Fakat diger bir tanim ise
insan odakli; zekd, diisiince ve hayal giiclinden faydalanarak o zamana kadar
goriilmemis yeni bir sey ¢ikartmak, yapiyor olmak ve olmasina, ortaya konmasma
saglamak, neden olmak anlaminda agiklanmigtir. Gegmisten giliniimiize degin daha
pek cok terim siire¢ igerisinde degerini yitirerek yeni anlamlandirilmalara yer verilse
de zamandan hi¢ etkilenmemisgesine, “yaraticihik” kavrami = c¢ekiciligini

korumaktadir. (Gokge, 2015)

Yaraticilik, “insanlik tarihi kadar eski olmasina ragmen, 15. ve 19. ylizyillar
arasinda neredeyse tamamen giizel sanatlarin bir 6zgli olarak Oziimsenmistir ve
ayrica mistik bir ortamda, her seyden once “deha” ya da ilahi ve olaganiistii giicler
cergevesinde deger verilerek, “Yaraticilik” kelimesinin batidaki  karsiligi

“creavity”’dir. Sozciik Latince "yaratmak" kelimesinden gelir” (San, 2008: 13).

“Yaraticilik” teriminin spesifik baglamda tanimimi yapmak oldukca giigtiir.
Bu kapsamda bazi arastirmacilarin yorumlarini géz Oniine alarak, farkli farkl

tanimlamalar ortaya ¢cikmis olsa da bazi temel noktalarda kesistikleri sdylenebilir.

Samurcay’a gore, “Yaraticilik, bireylere cekici gelen “sihir”, daha iistiin
yeteneklilik vs. gibi coklu kavramlar1 ¢agristran bir kisilik 6zelligi olarak
bilinmektedir. Ancak, yaraticilik konusunda bilimsel ¢alismalar olduk¢a yenidir.
Yaratic1 diisiince ile ilgili sistemli arastirmalara ve bu arada da orgiitsel ortam ve
degiskenlerle yaraticiligmn iliskisini konu alan ¢aligmalara 1960’11 yillarda

baslanmistir” (Sungur, 1997: 13).

“Yaraticilik; sezgi, imgelem ve ¢ozliimleme yetisi ile diistinmenin degisik
yonlerini i¢cinde barindiran bir insan etkinligidir. Sanatta yaraticilik, akigkan bir
diisiinme ve sorun ¢ézme yetenegi olarak goriiliir, yaratici siire¢ i¢in diger alanlarda

oldugu gibi beynin biitliniiniin kullanilmasi gereklidir” (Karayagmurlar, 2005: 19).



“Yaraticilik insan yasaminin ve gelisiminin tiim yonlerinin temelini meydana
getirmektedir. Insan tarafindan tamamlanmis her ise yaraticilik temel dge olarak
bulunmaktadir” (Aral, 1990: 9). “Yaraticilik, bilinen seylerden yepyeni bir sey
cikarmak, yeni ve 0zgiin bir senteze varmak, birtakim sorunlara yeni ¢6ziim yollar1

bulmak olarak tanimlanmistir” (San, 2008: 15).

Torrance'a (1966) gore yaraticilik; “Sorunlara, yetersizliklere, bilgi
eksikligine, var olmayan unsurlara, tutarsizliklara kars1 bir duyarlilik durumudur.
Zorluklar1 fark edip, ¢oziimler bulma, eksiklikleri dnceden goriip ve hipotezler
kurarak veya hipotezleri degistirerek, tek bir ¢oziim yolu segerek ¢oziime odaklanma
ve yapmaya calisma, tekrar deneme ve ardindan sonucu ortaya koyma olarak

tanimlamaktadir” (Aslan, 2001: 22).

Andreasen, yaraticiligin bilesenlerini 6zgiinliik, fayda (ise yararlilik) ve
ortaya ¢ikan sonug iiriin, eser ya da yontem olarak degerlendirmektedir Bu tanima
gore fayda saglamayan bir sonucun, yonteminin yarar saglamadigi siirece yaraticilik

olarak ifade edilemeyecegini belirtmistir.

Buradan hareketle yola ¢ikarak, bazi arastirmacilarin tanimlamalarina yer
verilmig olup, farkli derinlemesine iliskisel diisiinceler barindirarak, yeni seyler
ortaya ¢ikarmak, yeni bir diisiince semasi icerisinde igsellestirilmis bir yogunlagsma

stirecinde duygulu, sancili, 6zgiin fikirlerin meydana gelmesi olarak yorumlanabilir.
2.2. Yaraticith@in Asamalan
2.2.1. Hazirhk Asamasi

“Yaratict siirecin ilk adimi olan hazirlik asamasi, konuya veya soruna
odaklanmakla baglar. Bu asamada, problem veya problemin tiim bakis agilarinda
tanimlanir. Coziim icin gerekli bilgiler toplanir, siniflandirilir, diizenlenir ve

degerlendirilir” (Riza, 1999; Top, 2008; Ustiindag, 2009; Yildirim, 2003).

Bu asama ¢ok fazla calisma gerektirdiginden uzun zaman alabilir. Kisi konu

veya problem hakkinda ne kadar fazla bilgiye sahipse yeni fikirler iiretmesi o kadar



kolay olur (Yildirim, 2003). “Beynin sag alt ve {ist kisimlar1 aktiftir ve bu nedenle sol

alt bolgede kaydolur” (Ustiindag, 2009: 10).
2.2.2. Kulugka Asamasi

Kulugka evresi dinlenme evresidir. Bu agsamada kisi asil sorun ya da sorundan
uzaklagir, "sorun ya da sorun bilingaltina itilir". Riza'nin (1999) dedigi gibi bu agama,
hazirlama agsamasinda elde edilen bilgilerin fermente edildigi asamadir. “Zihin baska
seylerle mesgul olur, konu ne olursa olsun o konu iizerinde ¢alismaya devam eder.
Farkli durumlarin ve deneyimlerin miidahalesi, konunun veya sorunun ¢dziimiinde
yeni cagrisimlar olusturabilir. Konu ile ilgili tiim baglantilar beyinde hemen
yapilamayacagi icin bu asama c¢ok kisa siirebilir veya ¢ok uzun siirede

tamamlanabilir. Beynin sag alt ve sag {ist kadranlar1 aktiftir” (Pehlivan, 2019: 20).
2.2.3. Aydinlanma Asamasi

Bireyin probleme getirdigi diisiincelerin yaratici siirecin temelini olusturacagi
asamanin oldugu sdylenebilir. Bireyin bu siiregte herhangi bir konuda yasadigi
olaylar, karsilastigi uyaranlar ile bilincaltina atilan herhangi bir soruna ¢6ziim

bulmasina yardimci olarak aydmlanmanin saglandig1 asamadir (Zeytun, 2010).

“Aydinlanma  asamasi, bilincaltinda  gergeklesen  silirecin  ¢dziim
gerceklesirken sonuca ulastig1 asamadir. “Iste onu buldum!” ve benzeri ifadeler bu
asamada telaffuz edilir. Epiharmus, “Insan diisiincesiyle goriir ve isitir” ifadelerini
kullanmistir. Aydinlanmanin ne zaman ve nerede gergeklesecegi bilinmiyor. Ornegin
Arsimet banyoda yercekimini kesfetti. Coban’a (1999) goére tohum hazirlik
asamasinda ekilir, konu kulucka evresinde gelisir ve aydmnlatma evresinde
gerceklesir. Bu asama, belirsizligin sona erdigi, kisinin rahatlamasini saglayan
asamadir. Aydinlatma, yaratici siirecteki en kisa adimdir. Beynin sag iist ¢eyregi

aktiftir” (Pehlivan, 2019: 20).
2.2.4. Dogrulama Asamasi

Bu, yaratict kisinin fikrini, uygulama konseptini ve her bir problem i¢in

¢coziimiinii dogruladig1r veya test ettigi asamadir. Onur ve Zorlu’ya (2017) gore
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yaraticiligin son asamast olan dogrulama asamasinda hazirlik, kulucka ve
aydinlanma asamalarindan elde edilen fikrin gegerliligi test edildikten sonra
problemin ¢dziimiine gore yaratici bir iiriin iiretilir. Ustiindag’a (2009) gore yaratict
siirecin tlim agsamalar1 kisinin merakiyla baslar ve bu merakla devam eder. Bu

nedenle merak ve ilgi, yaraticilign tiim asamalarinda vazgeg¢ilmez unsurlardir.
2.3. Anatomi

“Genel tanim olarak; bir seyin olusmasinda goze garpan Ozel yapi, beden

yapisi, govde yapisina anatomi adi verilir” (TDK, 2000: 57).

“Insan viicudunda var olan biitiinciil yapinm, sekil, form birbirleri ile ilgili
iliskileri ve karakteristik 6zelliklerini ele alarak irdeleyen bilim dalina “Anatomi”
denir. S6zciik olarak Yunanca teriminden “anatome (ana: ¢ikarmak, tome: kesmek)”
tiiremistir. Latince anlami “dissection” olarak ifade edilir. (dissectio-dis: ayrilmis,
secare: kesmek). “Dissection” anatomi ile ayni anlama gelse de, bugiin tipta ve
kadavra pratiginde, dokuyu parcalara aymrma siirecini ifade etmek i¢in bir anatomi
ogretme teknigi olarak kullanilmaktadu” (Yildirim, 1994: 9). “Sinirler kaslarla
birlikte, askerlerin komutanlarina hizmet ettigi gibi kiriglere: kirigler komutanlarin
generallerine hizmet ettigi gibi duyulara; duyular da generalin hiikiimdara hizmet
ettigi gibi ruha hizmet ederler” (Suh, 2019: 134). S6ziinden yola ¢ikarak miikemmel

bir sistemin biitiinciil bir yapisini olusturmaktadirlar.

“Twp bilimindeki anatomi arayislar: sanatsal anatomiye yeni goriisler
getirmistir” (Hogarth, 2005: 10). “Ressam insan viicudunun i¢yapilarini bilmelidir.
Bir uzvunu hareket ettirirken kaslarin, baglarin ve tendonlarn dogasii bilen bir
ressam, kac tane ve hangi kas tendonlarinin oldugunu, hangi kasin genisledigini ve
hangi tendonun kasildigmi, hangi hareketin kikirdagin en ince kismina niifuz ettigini,
gerildigini ve desteklendigini bilir. Boylece ¢izdigi figiirlerin farkli pozisyonlarma
gore belirginlesen kaslar siirekli olarak farkli sekillerde gosterebilir. Kol, sirt, gogiis
ve bacaklarin farkli hareketlerinde bir¢cok ressamin yaptig1 gibi ayni yonii gostermez

ve bunlar kii¢iik hatalar olarak kabul edilemez” (Suh, 2019: 136).
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2.4. Anatominin Tarihcesi

“Anatomi caligmalarinin baglangic1 hakkinda kesin kalintilar yoktur. Ancak
Eski Hindistan'da “Ayurveda” (Yasam bilimi) yazilarinda 1.0. 900-300 yillarinda
sinir ve kaslardan bahsedilmistir ve anatomik bilgi saglamak amaciyla Oli
hayvanlarin disseke edildigi bilinmektedir. Eski Cin'de 1.0. 2650’1l yillara ait bir
yapitta kan dolasimindan ilk olarak s6z edildigini, Mezopotamya iilkelerinin kutsal
saydiklar1 karacigerle yakindan ilgilendikleri, Eski Misirhilarin (1.0.3000-1.0.1600
yillar1) ise mumyalama sirasinda anatominin bazi konulariyla ilgilendikleri

goriilmektedir” (Altinok, 2012: 10).

“Anatomik caligmalarin merkezi Atina'dan kaydiktan sonra, insan kadavrasi
tizerinde disseksiyon olanakli hale gelmistir. Ancak Roma hakimiyetiyle birlikte
entelektiiel ve politik kosullarda olusan degisiklikler nedeniyle (0lilye saygi, Oliiyii
kanuni yollarla koruma bigimi, batil inanglar vb.) bu uygulama 1.S. 2.yy'da ortadan
kalkmis olacak ve ancak Ronesans'ta kendini yeniden gosterebilecektir. Bu gegisin
nedeni, Platon ve Aristo felsefelerinin ortaya ¢ikisiyla Eski Yunan'daki oliiye saygi
gosterme, Oliiniin ruhunun rahat etmezse kotiilik yapabilecegi korkusunun
zayiflamaya baglamasidir. Platon'un ruhun nihai ve tek gercek, viicudunsa gegici ve
daha 6nemsiz oldugu goriisii genel kabul gérmiis, eski tabularm kuvvetten diigmesine
neden olmustur. Boylece, hastaliklar1 agikliga kavusturmak i¢cin uzun zamandir
gerekli oldugu hissedilen insan anatomisi ¢aligmalar1 ileri gidebilmistir” (Altinok,

2012: 12).

I.0. 3. yiizyilin bagindan itibaren yeni fikirler, Iskenderiye’de Herophilus ve
Erasistratus'un insan kadavrasini disseke etmesine olanak verecek sekilde geligsmistir.
Bu aragtirmacilardan Herophilus'un anatomiye getirdigi en énemli katkilardan biri,
sinirlerin orijinin beyin oldugunu aciklamis olmasidir. Beyindeki ventrikiiller (igi
beyin-omurilik sivistyla dolu bosluklar) ve iclerindeki yapilarla ilgili ayrintili bilgi
vermis, motor (hareketle ilgili) ve duyu sinirlerini birbirinden ayirmis, giiniimiizde
on iki ¢ift oldugu bilinen kafa sinirlerinin yedisini belirlemistir. Bu iki aragtirmacidan
sonra, adindan bahsetmeye deger bir anatomist c¢ikana kadar uzun bir zaman

geemistir” (Altinok, 2012: 12).
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“Anatomiye oldugu kadar, anatomi tarihine de en cok katkida bulunan
aragtirmacilardan biri Claudius Galenos'dur. Bergamali Galenos, yalnizca kendi
bulgularin1 ortaya koymakla kalmamis, zamanina kadarki bilgileri de defalarca
gozden gecirerek kendi bulduklariyla birlestirmis, bu sekilde bir biitiin olusturma
yoluna gitmistir” (Altinok, 2012: 12).

“Galenos’un en onemli eserlerinden “De Usu Partium” (Viicut Parcalarmin
Islevleri Uzerine)'da hatalarinin ¢ogu da, disseksiyonda hayvan kullanmasimndan ileri
gelmektedir. Ancak anatomi ve fizyolojiye getirdikleri, ROnesans sonrasina kadar
bile tibbi diisiinceyi etkisi altina almistir. 391 yilinda Iskenderiye Kiitiiphanesinin

yakilmasiyla 700.000 tip kitab1 da yanmistir” (Altmok, 2012: 13).

Gorsel 1: Vesalius™un Anatomi Dersi

“Ronesans gelistikge, bazi bilim adamlar1 da dini agidan kisitlamalara karsi
cikmaya baslamislar ve ortaya oldukca fazla anatomi bilgini ¢ikmustir. Bunlar
arasinda en Onemlisi Vesalius'tur (1514-1564). Anatominin modern ¢agnin
baslaticis1 sayilan Vesalius, 1543 yilinda heniiz 28 yasinda yazdigi “De Humani
Corporis” “Insan Bedeninin Yapist Uzerine” isimli ¢aligmasi, insan bedeninin
icyapisi ile ilgili dogru sekilde ¢oziimleyerek aciklamasi onem tegkil etmektedir.

Galenus'un ¢ogu yanlis olan gozlemlerini kabul etmek ve incelemeleri metafizik



13

diyalektige gore siirdiirmek yerine, dogrudan bilimsel-deneysel bir yaklagim
gostermis, pek cok hayvanin anatomisini, insan anatomisi ile karsilastirmis ve tiirler
arasindaki farkliliklarin nasil sasirtict bigimde bilinmeyenleri ortaya c¢ikardigini

belirtmistir” (Altinok, 2012: 14).

Gorsel 2: Andreas Vesalius (1514-1564). “De Humani Corporis Fabrica” Libri Septum . Basel:
Johannes Oporinus, 1543.

2.5. Artistik Anatomi

Artistik anatomi; “insan viicudunu sanatsal acgidan inceleyerek viicudun dig
gortintiisiindeki degisiklikleri ele alir. Sanat¢i calismasini olusturan figiir ve objeleri
hareketsiz degil de belli bir hareket diizeni i¢inde kompozisyonun dengesini
olusturacak bicimde resmeder. Resmini yaptig1 figiirler duragan da olsa belirli bir
eylem i¢inde olmak zorundadir. Eserine konu edindigi bu hareket halindeki figiirlerin

viicut yapilarini ¢ok iyi tanimasi gerekir” (Yedier, 2013: 63-64).

Anlami “Yeniden Dogus” olarak tanimlanan Ronesans terimi, 15.ylizyildan
baslayarak 17.yiizyilin ortalarina kadar devam etmis bir ddneme adin1 vermistir. Bu
yeniden dogus hareketi Ronesans doneminin amaci doganmn eylemlerini inceleyerek
Tanr’nin gergeklestirdiklerini anlatmaktir. Bilimsel buluslar, cografi kesifler bu

cagm gelismesinde etkili olmustur. Sanatta yeni bir estetik teori dogmustur: sanat,
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dogal olaylarin gergekei bir temsilcisidir; sanatci, doganin yap1 ve fiziksel 6zellikleri
ile ilgilenerek objektiviteyi, bunlar1 da perspektif ve matematik bilgisi ile
biitiinleyerek “gercekligi” saglayacaktir. Bu goriisiin sonucunda insan viicudunun
giizelliginin takdiri olmustur. Sanat¢i ve hekim igbirligi icinde c¢alismis, akilci
diistinceyi temsil eden bilim ile insan duygularin1 yansitan sanat arasinda uyum ve
isbirligi saglanmustir. Bunun en giizel 6rnegi anatomi ve gorsel sanatlardir. Insan
viicudunun muhtesem seklini ve miikemmel yapisini biitiinsel olarak yorumlayan
“sanatsal anatomi” kavrami dogdu (Altinok, 2012: 16). Viicudun tanimlanabilmesi
ve bir biitliinii olusturan sistemin kavranabilmesi i¢in Anatominin engin dehast
Leonardo Da Vinci’nin katkis1 oldukga biiyiiktiir. Anatomi ¢aligmalar1 ve essiz resim
yetenegi ile ge¢misten gilinlimiize kadar uzanan bircok eserine ulasabilmek
miimkiindiir. Filozof, donemin cagindaki en biiylk mucit Ronesans doneminin

simgesi olmustur” (Altinok, 2012).

Gorsel 3: Leonardo Da Vinci “Anatomi Calismalar” 1510, Kagit iizerine kalem ve miirekkep, Ebat:
28,9 x 19,9 cm. Royal Collection Londra. (Sanal, 2021).

Leonardo Da Vinci’nin “notlarinda belirttigi gibi: “Dis hatlari anlamak igin
bedenin igyapisini bilmek gerekir” seklinde agiklamistir. Ve “Ressamin, hangi
harekete hangi sinirin ve kasin neden oldugunu bilmesi i¢in sinirlerin, kemiklerin,
kaslarin ve tendonlarin anatomisini bilmesi gerekir” anlayis1 da artistik anatominin

temelini olusturmaktadir” (Altinok, 2012: 18).
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Gorsel 4: Leonardo Da Vinci, ii¢ farkli kesitte resmedilmis omuz kaslari; ayak kemigi, 1508-1510.
Royal Collection, Windsor Castle, Ingiltere. (Sanal, 2021).

Gecmisten giiniimiize Leonardo Da Vinci’nin ¢aligmalar1 da basta olmak
tizere birgok sanat¢min eseri glinlimiize kadar gelerek kaynaklik etmis, bugiin halen
artistik anatomi baglaminda da onciiliik etmeye devam etmektedir. Buradan hareketle

sanat alan1 gelismektedir.

Gorsel 5: Giiniimiiz ¢alismalarindan artistik anatomi eskizi (Sanal, 2021).
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Gorsel 6: Iliya Mirochnik’e ait artistik anatomi ¢alismasi (Sanal, 2021).

Cagdas bir toplumda modern sanatin yani sira teknolojik gelismelerde
beraberinde her gecen giin degismekte ve gelismektedir. Gelismekte olan
toplumumuz da sanat alaninda bircok yeni akim ortaya ¢ikmaktadir. Gegmisten
giinlimiize bir¢ok sanat akimi da bir diger akima tepki olarak dogmustur. Antik
yunan ve Roma sanatinin yeniden dogusu anlamina gelen Ronesans bilim ve sanat
alaninda buglinkii Avrupa’nin temellerinin atildig1 donemdir. Klasizm donemi olarak
da adlandirilan sanat akimi, eserlerinde dini ve mitolojik etkiler goriilmektedir.
Barok donemde ise klasik {islup anlayisi ile yapilmis ¢alismalardaki 1s1k kaldirilarak,
151k-golge teknigi ile Barok resimlerinde goriilmektedir. Barok donemin en belirgin
ozelligi resim, heykel vb. silislemelerde oldukc¢a ayrintili, siisli ve gosterisli
olmasidir. Ronesan’in dayatmis oldugu simetri anlayisini yikarak asimetrik, temel
olan geometrik bi¢imlere karsit olarak egrisel sekilleri, duraganliga karsit ise hareketi
temel alan bir sanat anlayisidir. Ardindan rokoko barok stilinden sonra kullanilan
dogru cizgilerden meydana getirilen siislemeye karsi tepki olarak dogmus, barok
stilin hatlar1 gibi egri ¢izgili motiflerden ibaret olup baroktan daha ince ve sekillerin
kivrimlar1 daha zarif bir stildedir. Neo- klasizm Antik Yunan ve Antik Roma
donemlerine ait tarzlarin yeniden canlandirilmas: ile ortaya ¢ikmis olan bir diger
sanat akimidir. En 6nemli 6zelliklerinden biri 6nceki donemlerdeki Barok ve Rokoko
sanatindaki asir1 stislemecilige duyulan tepkinin ortaya konulmasi, romantizm sanat

akimmda ise sanatc¢ilar kurallardan, Olgiilerden ve formlardan smirlandirilan



17

cizgilerden kurtulma ¢abasi icerisindedirler. Bu sanat akiminda kusursuz ve evrensel
olandan ziyade, 6zel ve genel olan1 konu olarak islemektedirler. Realizm sanat akimi
veya gercekcilik olarak da adlandirdigimiz akim, insanlar1 duygular diinyasindan
ayristirp gergekler diinyasina itmistir. Romantizmin dramatik bigimlere ve kaliplara
karst olan tutumu realizm sanat akiminin yolunu a¢gmis, konu ve {islup bakimindan
yagami ve dogayr oldugu gibi yansitarak toplumun gercek yasammin gergek
boyutlariyla ortaya koyan akim, realizm anlayis1 i¢cinde renk, 151k-golge degerlerini
ayni sekilde yansitmaya c¢alisir. Empresyonizm, izlenimcilik anlamina gelen sanat
akiminda sanatgilar dis diinyaya ait olani; 15181, renkleri, hiiziinleri, tepkileri
islemekte ve yakalanan anlik konular1 resmetmektedirler. Empresyonizm 1s1k ile
resim yapma olarak tanimlanmaktadir. izlemis olduklari temel kaynak giinestir. Yeni
Izlenimcilik akimmi ise bir dnceki kusaktan ayiran en énemli 6ge renk kullanimlari
olmus, renkler palette karistirlmadan ayr1 ayri noktalama yontemi ile tuvale
uygulanmis, istenen renk tonlari, 1s1ltili gorsel etki bu yol ile elde edilmistir. Post
Empresyonizm, 1518in ve rengin dogal tasvirine olan ilgisine karsi tepki olarak
dogmustur. Fovizm sanat akiminda ise, tiipten ¢ikmis gibi ¢ig ve bagiran renklerin
dogrudan kullanilmas: ile olusturulan eserler ortaya koymaktadirlar. Dadaizm,
gelenekleri yikarak 20. Yiizyila damga vurmus olan sanat akimi bir¢ok farkli sanat
akiminm dogmasma yol agmistir. Dadaizm aklin hi¢bir 6neminin olmadigini
savunur. Bu nedenle eserlerde hiclik, anlamsizlik, absiirtliik dikkat ¢eker. Bir diger
ozelligi de her seye kusku ile yaklasarak ve c¢evrelerinde bulunan her durumu
sorgulamaktadirlar. Ekspresyonizm disavurumculuk olarak da bilinen sanat akimi,
doganin oldugu gibi temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildig: bir
sanat akmdir. Fiitlirizm gelecekgilik olarak da tanimlanan sanat akimi, gegmis
donemlerden gelen degerlerin ve geleneklerin reddedilmesini savunan bir akimdir.
Gegmise, simdiki zamana ve gelecege ait duyumlar1 ayni anda anlatmay1 hedefler.
Kiibizmin, en belirgin 6zelligi varligin dig goriiniisii ile birlikte i¢ diinyasini da
yansitmay1 hedeflemektedir. Kiibistler soyut seylerin aslinda somut olduklarini
savunurlar. Soyut resim (abstre), nesnel olmayan gercekligin dogru bir tasvirini
temsil etmeye caligmayan resim veya heykel sanatidir. Resmin renk, sekil ¢izgi gibi
temel Ogelerinden yararlanir ve ayristirilmig bir bigimde, belirsiz formlar halinde ele

alarak gosterir. Siirrealizm ayn1 zamanda gercekiistiiciiliik olarak nitelendirilen akim,
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rliya ve gerceklik arasindaki ¢eliskili kosullar1 gidermektedir. Aksiyon resmi (Action
painting) ister soyut ister figiiratif resim olsun, bi¢im ve renkleri diizenleme isteginin
yaraticiligt yonlendirmesine karsi ¢ikan bir sanat akimidir. Eser sadece kol
hareketinden dogmalidir ve bdylece bu hareketler tuvalin iizerine geri doniisii
olmayan bir dogallik yansitir. Siiprematizm soyut geometriciligi benimseyen bir
resim anlayisidir. Objeye baglh goriisten bagimsiz olarak ¢aligmaktadirlar. Pop sanat
hayat bir kolaj caligmasidir; tiim imgeler, yasadiklarimiz, diislincelerimiz vs. birer
toplama bir biitiinliik i¢erinde kopya oldugunu savunan anlayisin anonimligi esastir
anlayisina sahiptir. 1950°li yillarmin sonunda 1960’11 yillarda Ingiltere ve
Amerika’da ortaya cikan sanat akimi ile beraber 1960’11 yillarda fotorealizm
(fotogercekeilik, siiperrealizm), Pop sanat akiminin bir uzantist1 olarak
degerlendirilmektedir. Fakat fotorealist sanat¢ilar duygu ve kisisellestirme
eserlerinde islemezken, hiperrealist sanatgilar ise duygu ve diislincelerine ayna
tutarmis gibi yansitir bir sekilde, toplumsal bir mesaj tasiyabilir nitelikte yer
verebilmektedir. Bircok sanat akimi ge¢misten giiniimiize degin gelerek devinim
halinde olmasinin yanisira yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte 1960’11
yillarm sonlarma dogru, batida ortaya ¢ikan hiperrealizm sanat akimi1 da her gegen

giin yeni sanat¢ilarin da dahil olmasi ile birlikte ilgi cekmeye devam etmektedir.

2.6. Hiperrealizm

“Terminolojide hiper kelimesi Latince bir 6n ek olup asir1, ¢ok ve yiiksek gibi
ifadeleri temsil etmektedir. Ingilizce “Hyperrealism” kelimesi ise Tiirkce’ye asiri
gerceklik olarak terciime edilebilir. Hiperrealizm, hiper-gercekgeilik; fotografik sanat
terimlerinin zihinde ilk olusturdugu sey, taklit etme, tekrarlama gibi ifade bi¢imleri
olsa da temelinde ¢ok daha derin bir icerik gizlenmektedir. Tarih boyunca birgok
sanatgl gercege yakin eserler ortaya koyma cabasi i¢inde olmustur. Bunu
gerceklestirirken, altta yatan gercekligin ne oldugunu da ister istemez sorgulama
yoluna yonelmislerdir. Diger taraftan, sanat¢i idealist bir yaklagimla iiretirken ele
aldig1 nesnenin temsili olan taklit ile neredeyse gerceklikle yaris haline girmektedir”

(Giileg, 2018: 5-10).
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Resimde bir akim olarak gelisen bu sanat anlayis1 fotogergekeilik; keskin
odak gercekeiligi (sharpfocusrealism), siliper gergekeilik, yeni gergekeilik,
siiperrealizm, siiper gercekeilik (sliperrealism), hiperrealizm ve hiper gercekeilik
(hyperrealism) gibi isimlerle de anilmaktadir (Akkaya, 2017). Bu tanimlamalar ile
birlikte kategorize edilip hiperrealizm akiminin ortaya koymus oldugu kesin bir
manifestonun olmayiginin yani sira tamammin en belirgin 6zelligi bir resim olmaktan
cikmig, adeta bir fotograf veya heykelden daha c¢ok bir canli nesneye
bakiyormuscasina sezgisi yasatan yanilsamaya neden oldugu kanisina varilabilir
(Dogan, 2019). “Kendine 6zgii bir manifestosu bulunmayan bu sanat anlayiginin,
farkli iilkelerden ya da farkli yerlerden gelen sanatgilarin ayni etkiyi ortak bir
paydada yasamalar1 ve bu etkiyi tuvallerine benzer sekilde yansitmalari onlar1 tek

cat1 altinda birlestirmektedir” (Chase, 1975: 5).

“Fotogercekeilik sozciigii iinlii olarak ilk kez 1920'lerde temelleri atilan ancak
1960'larda gelisen Louis K. Meisel tarafindan 1968'de kullanildi. Meisel'in Chuck
Close ve Richard Estes'in eserlerini gordiigii ve iki sanat¢mm tarzmin fotografik
gergekligi  yansittigint ifade etmek icin bu calismalar1 fotogercekei olarak
adlandirdig1 soylenir (Meisel, 1980: 12) Fotogercekeilik terimi ayni yillarda ortaya
cikmistir. New York'taki Vassar Kolej’'nde, Linda Nochlin'in “Realism Now”
sergisinde ses getirmistir” (Akkaya, 2017: 3).

PRI

Gorsel 7: “22 Realists” Sergisinin katalog kapagi (Sanal, 2021).

22 tane sanat¢i ve eserlerinin bulundugu sergide “1970°te Louis K. Meisel

tarafindan New York’taki Whitney Museum’da “22 Realist” sanat¢inin agtig1 sergi
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ilk fotogergek¢i sergi Ozelliginine sahiptir. Ressam ve heykeltirag sanat¢ilardan
olusan “22 Realist” sergisinde bazi sanat¢ilar bulunmaktadir. Bunlar Chuck Close,
Gabriel Laderman, Harold Bruder, Howard Kamowitz, Jack Beal, John Clem Clarke,
Molcolm Morley, Maxwell Handler, Paul Staiger, Paul Wiesenfeld, Philip Pearlstein,
Richard Estes, Richard Joseph ve William Bailey’dir” (Gokduman, 2011: 8).

Gorsel 8: “Sharp Focus Realism”, sergisinin katalog kapagi (Sanal, 2021).

“1972°de, Sidney Janis galerisinde yapilan “Sharp Focus Realism” (Keskin
Odak Gergekligi) sergisi ad1 ile devam etmistir. Sidney Janis tarafindan diizenlenmis
‘Sharp Focus Realism’ sergisinde ise; Claudio Brovo, Duone Honson, John De
Andrea, Lowell Nesbitt, Ralph Goings, Richard Estes gibi isimler yer almistir”
(Glimilgine, 2013: 20).

“Linda Chase tarafindan yazilan Hiperrealizm, ilk olarak 1973’te Fransizca
olarak yaymlanan bir kitabin Ingilizce ¢evirisidir. Genis boyutta, siyah beyaz olarak
bolca resmedilmistir ve ¢ok sayida renkli reprodiiksiyon icermektedir. Chase’in
denemesi, ressamin bir fotografi nasil kullandigini ele aliyor: kameranin nasil
gordiigiine dair resimler yapmak, goziin nasil gordiigiine dair resimler yapmak ve
teknik bir disiplin olarak sanat¢ilarin ilgili alintilarmi metne dokiiyor ve yeni
gercekci sanati analiz ederek anlayabilmek adma genis bir kelime hazinesi
saglamaktadir” (Stein, 1977: 344). Hiperrealizm sanat akiminin en ¢arpict 6zelligi,
uzaktan bakildiginda sunulan resmin bir tablodan ¢ok bir fotografa benzemesidir. Bu
hareketle ilgili olarak olusturulan goriintiilere bakildiginda, ortaya ¢ikan goriintiilerin

konunun kendisinden ¢ok olasi1 bir fotografa benzedigi fark edilir.
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2.7. Hiperrealizmin Gelisim Siireci

"Modern siirecler, gelecek i¢in ilerici diisiinme temelinde insa edilmelidir.
Eski ve yeni durumu karistirmak ve kullanmak, bdylece ge¢misten yeni diisiince
stireclerine ilham almak olarak tanimlanabilir. Fotograf makinasinin icadi ile
baslayan, Izlenimcilik, Fiitiirizm ve Dada akim1 gibi sanat akimlarinda danisma arac1
olarak yerini almistir. Yiizyillardir var olan sanat akimlarinda figiirlerin kullanimi
cok onemli bir yer tutmaktadir. Sanat¢ilarin bireysellesmesi 1950'ler ve 1960'larin
diinya merkezli ve hizla gelisen sanat diinyasinda yerini kaybetmemis, arka plana
cekilmis ve hatta gelismeyle birlikte i¢inde figiiriin olmadig1 soyut sanatin yok olma
noktasina gelmistir. , figlir phot'tan yayilan hiperrealizm ile birliktedir. Pop art sanat
akimi i¢inde baslayan ve resimde gercekeiligin yeni bir sorusunu temsil eden grafie,

yeniden resmin dnemli bir pargasi haline geldi. (Antmen, 2009: 157-163).

Bu akim ilk olarak fotograf ve resim arasindaki iligki nedeniyle ortaya
cikmis; foto gercekeilik, hipergercekeilik, yeni gercekegilik ve keskin odakl
gercekeilik olarak adlandirilsa da hipergercekgilik olarak kabul edilmis ve
giiniimiizde de varligini stirdiirmektedir. Hiperrealizm, 1970'lerin basindan beri bir
isim olarak kullanilmaktadir (Kiling, 2019). “1971'de 7. Paris Bienali ve 1973'te
Briiksel'de bir sergi i¢in hazirlanan kataloglarda "Hyperrealisme" olarak yer aldi. O
donemde hiperrealizm son derece gergekci ve kabartmali bir sanat akimi olarak da
ifade edildi. Ralph Goings (1928-2016), Malcolm Morley (1931-2018), Richard
Estes (1932-), Gerhard Richter (1932-), Chuck Close (1940-), Don Eddy (1944-),
gibi hiperrealist sanatc¢ilar dogrudan dogaya degil, yeniden iiretilen goriintiiniin
gercekligine sadik kalarak eserler tirettiler. Bu dogrultuda, bir gergeklik imgesinin bir
imgesinin yaratilmasi ya da bagka bir deyisle yeniden {iiretilmesi, hipergercek¢iligin
bir parcasiydi. Teknolojik gelismenin bir sonucu olarak optik bir aletle gergege gore
bir resim elde etmek, gerceklik ile o gercegi goren goz arasinda bir iligki kurar. Bu
durumdan yola ¢ikarak fotografin konusu, perspektifi, 15181, rengi gibi tiim unsurlar
sanatsal bir unsur haline gelir. Bu nedenle fotograf kullanimindaki optik illiizyon, bu

durumu tuvalin iki boyutlu yiizeyine optik goriintiilerden elde edilen iigiincii boyutu
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ekleyerek ¢6zmeye calisan hiper-gerceke¢i sanatcilarin endigesi haline gelmistir”

(Thompson, 2007: 2).

Cogunlukla hazir imajlara sahip pop sanatgilari, segkin bir bdlgedeki
insanlarin zevklerine gore "yiiksek kiiltlir" ile daha biiyiik niifus gruplarma hitap
eden kiiltiir bicimleri arasindaki ayrimi bulaniklastirdi. Genelde tuval iizerine yagl
boya caligmalar1 yapilsa da, bircok pop sanatgismin yapitlari, popiiler kiiltiir
unsurlarinin  aym1  sekilde kullanilmasi nedeniyle fotografik bir gdriintii
sergilemektedir. Ayrica kullanilan yontem, eserin 6dnemi hakkinda agiklamalarda
bulunmaya hizmet eder. Pop Art'm onde gelen sanat¢ilarindan Andy Warhol'un,
fotografik goriintiiyli oldugu gibi tuvale aktardiktan ve serigrafi islemini kullanarak
miidahale etmesi ve mekanik yeniden iiretim yontemlerine olan ilgi, sanatinin énemli
ve felsefi bir tanimlayic1 6nemine sahiptir. Warhol'un kisisel anlatim ve 6zgiin
yetenekle yaptig1 resimlere radikal bir tepkiyi ifade eden resimlerinde beceri, yetenek
ve ifadeyi diglayan baski tekniklerini kullanmasinin, giinliik yasamimn ikonografisini
kullanmas1 kadar degerli oldugu bazi sozlerinden anlasilmaktadir: “Resimlerimi
neden boyle yapryorum? Ciinkii bir makine olmak istiyorum. Ne yaparsam yapayim,
aslinda bir makine gibiyim. Herkes ayni olsaydi, ne giizel olurdu!” (Antmen, 2016:
162-163).

Andy Warhol'un yan1 sira diger Pop sanat¢ilar da 'yiiksek kiiltiir' ve kiiltiirti
daha genis insan topluluklarinin birbiriyle her tiirlii bilgi aligverisi yapmalar1 i¢in
tilketme sekilleri arasindaki ayrimlar1 ortadan kaldiran hazir imajlardan yararlanmis
ve yeni bir imaj olusturmadan mevcut bulunan tiiketime yonelen diinyanin tiiketim
iizerine aksederek ortaya konulmustur. Roy Lichtenstein nokta tabanli bir teknik
kullanarak ¢izgi romanlar1 devasa hale getirdi, James Rosenquist genis ylizeylere
reklam gorselleri ¢izdi, ressam yan duvarlarin parcali yakin ¢ekimini birbirine bagl
giindelik nesneler araciligiyla genis ylizeylere aktardi, Robert Indiana soyut ve
figliratif arasmdaki ayrimi yapti. Trafik isaretleri, kumarhane figleri, bilardo toplar1
gibi ¢esitli pop art ifadelerini gilindelik goriintiilere tasidilar ve cesitli ifade
bicimleriyle ortaya ¢ikardilar. Hem {i¢ boyutlu nesnelere hem de resimlere uzanan

Pop, Tom Wesselmann'in Great American Nude veya Still Life serisinde gorildigi
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gibi, resmin Gtesine gecerek veya gergek nesneleri dahil ederek ili¢ boyuta ulagir.
Claes Oldenburg'un solmus ve burusmus yiyecek ya da giysi resimlerinde oldugu
gibi, kumastan heykellere doniistiiriilmiislerdi. Amerikali sanat¢ilar pop hareketinde
kendilerini g¢evreleyen popiiler kiiltiir unsurlarmi nesnelestirirken, Peter Phillips,
Derek Boshier ve David Hockney gibi Ingiliz sanatgilar resimlerinde hayali bir
Amerika, daha dogrusu bir tiir "Amerikan Riiyas1" goriiniir hale getirdiler. Pop Art
ile iligkili, R.B. Kitaj veya Allen Jones gibi bazi sanat¢ilar, gorsel kaygilardan ¢ok
goriintiiniin bir sekilde nasil gorsellestirildigiyle ilgilendiler. (Antmen, 2016).

“Pop Art, yiiksek kiiltiir ile insan toplumu arasmndaki sinirlar1 asarak, yasam
ile sanat1 birbirine baglayarak ve Greenberg'in modernizmine dayali resim kurallarini
alt iist ederek bicimci modernizmin sonunun Oniinii acan ana akimlardan biridir.
1960'larmn ikinci yarisindan itibaren, Pop Art'in resim ve heykel alaninda bir uzantisi
olarak gelisen Fotorealizm, Siipergerceke¢ilik, Hipergercekeilik olarak bilinen akim
da etkisini gostermeye baglamistir. Giinliikk yasamla, 6zellikle de tiiketim kiiltiirti
imgeleriyle tezat olusturan fotogergekci resimler, teknik olarak, genellikle
projeksiyon makinesi tarafindan tuvale yansitilan resimlerin boyanmasiyla yapilir.
Fotograf merceginin goérdiiklerini kopyalayarak resmin 6znel boyutunun yani sira,
fotogergekeilerin ana temasi yansittiklar: diinya degil, fotografin yansittig1 diinyadir.
Etrafimiz1 saran goriintiilerin fotografik bombardimanina bir yorum olarak da
okunabilecek bu tavir, giindelik hayatmn siradan goriintiilerinin bir gerceklik duygusu
yerine bir tiir yapaylikla algilanmasi anlamina geliyor. Fotogergekg¢i hareketin dnemli
temsilcileri arasinda 1970'lerde boyamaya basladigi devasa portreleriyle Chuck
Close (1940-), sehir sokaklarin1 ve vitrinleri betimleyen Richard Estes (1936-),
turistik seyahatleri resmeden Malcolm Marley (1931- ) sayilabilir. sahnelerde, kumas
natiirmortlariyla taninan Audrey Flack (1931-) gibi sanatcilar yerlerini aldi. Bu tiir
stiper gercekeiligin heykelsi Onciisii, siradan, giindelik tiplere, 6zellikle Amerika'daki
alt ve orta smiflarinkilere odaklanan Duane Hanson (1925-96) idi. Gergek¢i nii
fotograflariyla taninan John De Andrea (1941-), fotogergek¢i heykelin ana
savunucularindan biriydi. Bugilin Charles Ray (1953-) ve Ron Mueck (1958-) gibi

karakterleri taninmaz oldugu icin degil, daha ¢ok sasirtict boyutlar1 ve konular1
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nedeniyle halkin ilgisini ¢eken sanatgilar, bunun mirascilar1 arasinda yer aliyorlar”

(Antmen, 2016: 163-164).

Sanatcilar olarak cagdas teknolojinin olanaklarimi kullanan hiperrealistler,
daha ayrmtili sanat eserleri yaratmak icin fotografik goriintiileri kullandilar. Ciinkii
klasik donem sanatgilar1 gibi eserlerinde olani oldugu gibi degil, anlamlandirarak
yaratmaya caligmiglardir. Ayrica herhangi bir kisisel iislup ve duygusalliktan uzak
durmaya calisgan sanatgmin sectigi fotograflar da anlam yiikliidiir. Bunu akilda
tutarak, Close su sozleri soyliiyor; “... bir fotograftan bir tek resim yapilabilecegini
sananlar var. Oysa dogaya bakarak ne kadar farkl resimler yapilabilirse fotograftan

da o kadar yapilabilir” (Kogak, 1983: 27).

Hiperrealizmin asil amac1 insan goziiyle goriilemeyen ya da gdzden kacan bir
anlik kesit olarak, sanatsal 6geler 15181nda yapitlar ortaya koyabilmektir. Ik zamanlar
fotografi direkt kullanmig olsalar da zamanla ig¢inde bulundugumuz kosullar
dogrultusunda degiserek fotograf temelinden iiretilen ¢aligmalar, karmasik bir hedefe
kitlenmeyi gerektirmektedir. Bu nedenle fotografin tuvale aktarilmasi teknik
farkliliklar g6z Oniine alindiginda bir bakima fotografin kopyasidir. Bu noktadan
hareketle sanatgilar bu durumu sorgular ve detayl bir bakis agis1 izlerler, goriintiiniin
bir sanat eseri olmasi1 gerektiginin bilincindedirler. Eserler somut nesneler olarak
sunulur (Germaner, 1997). “Eserlerdeki nesnelerin dokulari, yiizeyleri, 15181 ve
golgeleri, referans fotograftan ya da gercek nesnelerden daha etkileyici hale geldi.
Tuval ii¢ boyutlu, fotografa benzerligi, iizerine yiiklenen goriintii ile arasindaki farki

en aza indirir” (Germaner, 1997: 65-66).

Hiperrealizmde sanatcilarin eserlerine bakildiginda konudan c¢ok eserin
izleyiciye sanki tablodan g¢ikacakmis, canli hissiyati vermesidir. Birebir fotografa
benzerligi izleyicide dikkat uyandirmaktadir. Hiperrealist sanat¢ilar goriintiiniin
goriintiisiinii olustururken teknolojiden yararlanmis olsalar da sanki sanat¢inin esere
herhangi bir katkis1 yokmus gibi goriinliyormuscasina sanat¢t aslinda eserine
miidahale ederek 6znellestirme yoluna gitmektedir. Hiperrealist sanat¢ilar kullanmis

olduklar1 fotograf veya fotograflarin goriintiilerden ¢ok daha parlak, 151k, golge,
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kontrast ayarlar1 gozetilerek ¢ok daha biiyiik ve etkileyici eserler ortaya koyarak

fotografi resmin bir araci haline getirmektedirler.

2.8. Trompe L’oeil Tlliizyon Kavram

“Gorme olayr insanm bes duyu organindan biri olan gdziin dig diinyadan
yanstyan tiim imgeleri 151¢m yansitict etkisiyle retinaya kaydetmesi seklinde
gerceklesir. Yasadigimiz cevreyi gorerek tanir ve anlamlandiririz. Goziin gergegi
algilamasinda yaniltict davrandigi bazi durumlarda, yaratilmigs olan imgenin
gercekligini algilariz. Bunun gdziimiiziin aldatma noktasi diyebilecegimiz paralaksin
yani gozlemci ile nesnenin perspektif algilanmasinin farkliligindan olustugu

sOylenebilir” (Ayca, 2015: 31).

“Fransizca bir terim olan trompe ’oeil, izleyenin ilk bakista imgeyi, temsil
ettigi seyin kendisi oldugunu sanmasini saglamaktir. Tiirkge karsilig1 goz ile aldatma
olan trompe l’oeil, cogunlukla resim sanat1 i¢inde kullanilan etkileyici bir aldatma
sanatidir. Yiizeyde 151k-golge zitligin1 ve perspektif yanilsamalarmi igerir. Ronesans
sanatgilar1 tarafindan sik¢a kullanilan s6z konusu resim teknigi, bir yanilsama
yontemi olarak 1970’11 yillardan itibaren kullanilmaya baglanmistir. Trompe 1’oeil
olarak siniflandirabilecegimiz c¢aligmalara hipergercek veya siiperobje olarak da

adlandirmak miimkiindiir’ (Kendir, 2020: 45).
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. Hiperrealist Sanatg¢ilar ve Eserleri
3.2. Hiperrealist Heykeltiraslar
3.2.1. John De Andrea

Hiperrealist heykeltiras sanatgist John De Andrea 24 Kasim 1941 yilinda
Amerika’nin Colorado eyaletinin Denver sehrinde dogmustur. Boulder'daki Colorado

Universitesi'nden 1965 yilinda mezun olmustur (Kendir, 2020).

Bu donemde soyutlama sanat hareketine hakim olmustu ve bu ¢ogunlukla
iiniversitelerde Ogretilen popiiler bir sanat anlayisiydi. John De Andrea insan
formundan etkilendiginde, zamana uymak icin soyut bir figiiratif calisma yaparken
ana akimin i¢ine bulundugu, yasam dokiimiinden ve hiper-realist heykel yaratma
tekniklerini gelistiren bir calisma bedenini gizlice gelistiriyordu (Altin, 2018).
1960’larm basindan itibaren De Andrea, canli dokiimii tamamen geleneksel olmanin
yani sira bir metot olmustur. Onceleri geleneksel alg1 kaliplar1 ile ¢alismis, fakat
sonra daha biliylik bir realite ve daha ¢ok tanim aramis. Bu nedenle daha
duyumsayarak irdelemis ve detaylandirabilmek adma silikon dokiim teknigini
gelistirmistir. Boylece daha dnce goriilmemis taklit olmayan 6zgiin eserler yaratmis

tir. izleyiciye o kadar ger¢ekmis, canli hissiyat1 uyandirmaktadir (Altin, 2018).

“John De Andrea (1941-) ise ge¢mise Oykiinerek Odiing aldigi imgeyi,
Hiperrealist anlayista iic boyutlu olarak sunar. Hiperrealist sanatcilarin
caligmalarinda benzerlik ve gercege yakinlik s6z konusudur. Boyama teknigindeki
incelikler ile resmedilen kisi, mekdn ya da nesneye bir gerceklik kavrami
kazandirmaktadir. Iki boyutlu yiizey iizerinde ¢alisan sanatcilarin bu tavrina karsilik,
Hiperrealizm teorisyenleri bu anlayism ii¢c boyutlu ifadesi olan heykellere itiraz
etmislerdir. Onlara gore ili¢ boyutlu bigimleme, iki boyutlu olan fotogergekeilik
anlayisindan uzaklasilmasma sebep olmaktadir. Fotogercekeilik'in {i¢ boyutlu olan
bir seyin iki boyuta indirgenilerek yanilsama etkisi ile gosterilmesine dayandigini

one slirmiislerdir. Bu itirazlara ragmen, Andrea da dahil olmak {izere Hiperrealizm
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giiniimiizde de bir¢ok heykeltirag tarafindan benimsenmis bir anlayistir” (Girgin,

2018: 139-140).

John De Andrea'nin yapitlarini gz onlinde bulundurarak, referans alinan
imgenin, ¢agdas bir yorumudur. Sanat¢i, hiperrealist anlayistaki eserlerini polyester
recine, polivinil, fiberglas veya ¢ok renkli bronza dokerek olusturmaktadir (Girgin,

2018).

Gorsel 9: John De Andrea, “Clothed Artist and Model” 1976 Denver Sanat Miizesi (Sanal, 2021).

Hiperrealist heykel sanat¢ilarinin ortaklasa yararlarla birbirlerine baglh olarak
malzeme sec¢imlerinde pek ¢ok genis olanaklar kullanarak gercege en yakin bigimde
eserler ortaya koyabilmeleridir. Gelistirilen ortak metotlar perspektifinde sayisi
olmayan malzeme ¢esitliligi ve bunun getirmis oldugu siirrealite sonuglar giinden

giine sanatta liretim siirlarini yok etmektedir (Kendir, 2020).

Esere baktigimizda (Gorsel 9) hiper gercekei diyebilecegimiz yapit, bir zemin
lizerinde sandalyeye oturtulmus saclari toplu bir sekilde, yiiziinde bir ifade

bulunmayan, kollar1 hafif geriye dogru acik bir bigimde geriye yaslanmig bir kadin
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figliri oldugunu gdrmekteyiz. Andrea polivinil, polyester recine gibi bir madde

kullanilarak adeta tiim gergekligiyle tiim viicut anatomisi ortaya ¢ikarmaktadir.

Duane Hanson ya da John De Andrea’nin eserlerini karsilastiracak olursak
oldukca sansasyonel yaratacak niteliktedir. Gergeklik duygumuzu ya da
duyularimizin gergekligini alt {ist ederler. Bizim mekanimizi, sinirlarimizi agsmakla
kalmazlar, giivenirligimizi de yerle bir etmektedirler. Heykelden ziyade kolajdan
yola ¢ikarak yaratilan eserlerdir (O’doherty, 2010). Realite de ger¢cekmis gibi
algilanmalar1 adeta izleyici ile gz yanilsamasi yani trompe l'oeil, nesnel gerceklik

ile birlikte yanilsama etkisi yaratmaktadir.

Gorsel 10: John De Andrea, “Linda” 1983 Denver Sanat Miizesi (Sanal, 2021).

Ultra siiper ger¢ekei teknigine hayran kalinasi bir heykeltirag John De Andrea
yasayan insan formlari, her an uyanabileceklerini, ayaga kalkabileceklerini ve
odadan c¢ikabileceklerini diisiinmenizi saglamaktadir. Giysileri, ¢illeri, kirigikliklari,
gozenekleri ve ciltte kalan ¢izgilere kadar her ayrint1 olduk¢a kusursuz denecek

kadar eserler tiretmistir.

Eserde (Gorsel 10) izleyiciyle goz kontagi kuramayan ve dolayli olarak
bakamayan kadin figiirlinin durusu olduk¢a duru bir goriiniim izlenimi
yaratmaktadir. Bir zemin iizerine yatip uyuyor bi¢cimde yapilan heykelin beyaz
kumas parcast kalgasint Ortmektedir. Anatomik agidan da oldukca kusursuz

diyebilecegimiz bir sekilde izleyiciye yansitilmaktadir.
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“Izleyici ile gdz temasi kuramayan, dolayli bir bakis i¢inde olan heykellerin
izleyici ile eserler arasindaki iletisimi kesecegini ve eserden uzaklastiracagini
diistinmektedir. Bu nedenle Andrea, eserlerini izleyici ile géz temasindan kagiracak

sekilde tiretmektedir” (Saglam, 2012: 2-3).

3.2.2. Andrey Lekarski

“Andrey Lekarski, 2 Aralik 1940 yilinda Sofya’da diinyaya gelmistir.
1954’ten 1959’a kadar Moskova'da Gorsel Sanatlar Okulu’nda okumustur. 1962'de
Paris'teki Ulusal Giizel Sanatlar Okulu’na kaydolmustur. 1962 yilindan bu yana
Paris'te yasamini stirdiirmektedir. 1969 yilinda Meksika'ya tasmmis ve burada Jack
Misrachi Gallery'de ilk resim sergisini agmistir. 1970’te Svetla Velitchkova ile
evlenmistir. 1976 yilinda ilk kiz1 olan Katia Lekarski ve 1981 yilinda ikinci kizi
Sylvie Lekarski dogmustur. 1991'de Sanat Diinyas1 Sanat Galerisi'nin sahibi Raphaél
Doueb ile sozlesme imzalamasi iizerene 1992 yilinda olduk¢a devasa bir anit
heykelleri sergisi yapmistir. 1993'te, Nancy sehri ve Sanat Diinyas: tarafindan,
“Yazin Heykeli” adli kiiltiirel bir etkinlik diizenlenmistir. Lekarski ve Mihail
Chemiakin'in anitsal heykelleri Place Stanislas'ta 3 ay boyunca sergilenmistir. Bu
sergi sirasinda Lekarski, Belediye Bagskani André Rossinot tarafindan Nancy sehri
madalyast almistir. Serginin bir bolimii Pont-aMousson'daki Premonstratensian
Manastiri'nin parkinda kalict olarak sergilenmektedir. Adina 2002’de Sofya'daki
Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi bir sergi diizenlemistir. Cok erken yaslardan beri
heykelle ilgilenmektedir. Eski modellerin dokiimlerinden bir tiir “bronz kolaj” i¢cinde
kalic1 olarak sabitlenmis sasirtict montajlar uygulamaktadir. Sembollerle dolu bir dil
kullanarak fantezilerini ifade etmenin etkili bir yolunu bulmustur. Kullandig1
malzeme ile hiperreal eserlerine kesin ve kalici bir ton vermektedir. Mizah ve
tutkuyla zengin Slav gelenegi eserlerine yansimistir. Kiiresellesmis bir kiiltiire her
iilkenin, her etnik grubun yeni bir lezzet getirecekleri, kiiresel bir deger bankasi
olduguna inanmaktadir. Lekarski'nin heykelinde “gercek Bulgar tadr” nmi temsil
ettigini sdylenebilmektedir. Andrey Lekarski'nin tablosu olagandis1 karsilagmalarla,
giinliik yasantimiza bakmanin farkli bir yolunu kiskirtiyor. “Safari aux Tuilerie”
baslikli Liliane Francois Galerisinde'deki 1978 yili sergisi bu siirecte bir adimdir”
(Altin, 2018: 65). Lekarski, aslinda, insan iligkilerini, yasanilan ¢evreyi, sehir hayati
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ile yaban hayat1 arasindaki aktivite dagilimini ve hatta sehir duygusunu i¢ine alan bir

yansimanin mihenk tas1 yapiyor (Altin, 2018).

Gorsel 11: Andrey Lekarski, “Chevalier Brise” 1989 Bronze Ebat: 51 x 53 x 5 cm. (Sanal,
2021).

Andrey Lekarski, Bati’nin en iinlii Bulgar sanat¢ilarindan biridir. Avrupa
tarihten Once, 21. yiizyill karakterize edecek bu kiiltiir karigimi i¢in c¢alisiyordu.
Mizah ve tutku bakimindan zengin Slav gelenegi, bronzlarinda 6zgiinliigiin giiciinii
damgalamaktadir. Kiiresellesmis bir kiiltiire, her {ilkenin, her etnik grubun yeni bir

tat, belirli bir cagrisim getirecegi bir tiir diinya degerlerine siki sikiya inantyordu.

Lekarski tarihe ve gegmisin misasina baktigimizda eseri ile adeta koprii kurar
niteliktedir. Sanatsal anatomi ile en detayli bigimde islenerek yaratici eserler ortaya
koymaktadir. Esere baktigimizda (Gorsel 11) bronzdan yapilmis saga dogru
yonelmis bir bicimde egik duran biri sirt1 doniik ve kollar1 olmayan digeri ise
izleyiciye doniik bir sekilde basini arkasina dogru ¢evirmis elindeki kumas pargasi ile
viicudunu kapatirmiggasina estetik bir sekilde tasvir edilmis iki figlir gormekteyiz.

Izleyiciye doniik olan figiiriin kanat tasviri biciminde betimlenerek melek oldugu



31

izlenimi yaratmaktadir. Altinda duran bas ise yarim bir sekilde ele alinarak burundan
itibaren dudak ve sakallar1 ile ele alinmistir. Durmasimi saglayan kiyafetin kumasg
kivrimlar1 da oldukga gergek¢i bicimde yapilmistir. Altindaki cocuk figiirii gibi
gorlinen betimlemede ise yine kanat oldugunu gormekteyiz. Ayrica kiyafetin sag
tarafinda ve kanadm da sag en ucunda bulunan altin saris1 renk kullanimi da olduk¢a

dikkat ¢ekici goriinmektedir.

Gorsel 12: Andrey Lekarski, “Apollo’nun Ayagi” 1993 (Sanal, 2021).

Fransa’da bulunan heykel Pont’a Monsoon’daki kiiltiir merkezinin parkinda
yer almaktadir. Eserde oldukca devasa bir ayak heykelinin oldugunu gérmekteyiz.
Parmak uglarinda duruyormuscasina topuklari zemine basmayacak bir bigimde bir
platform tizerinde durmakta olan yapit anatomik acidan oldukca detayli bir sekilde

yapilmistir diyebiliriz.

3.2.3. Duane Hanson

Duane Hanson (1925-96) Amerikali, Minnesota’li heykeltiragtir. Kariyerinin

cogunu Giiney Florida’da gecirmis ve insanlar onu hiperreal eserleri ile tanimstir.
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Polyester regine, fiberglas, bondo ve bronz dahil olmak {izere ¢esitli materyallerle

calismis bir sanat¢idir (Kimmelman, 1994).

Hanson (1925-96) Amerikali heykeltiras hiperrealist iislupta oldukca gercek
boyutlu heykeller yapmistir. “Genellikle Orta Amerika'daki insanlar1 temsil eden
figiiratif ¢aligmalar yapan Hanson, Queenie II (1988) adli ¢aligmasinda asir1 kilolu
Afro-Amerikali bir temizlik¢i kadini, temizlik arabasini iterken gostermektedir. Eser,
diisiik iicret ile calismakta olan iscilere ithafen toplumda “gdriinmez” olduklarini
izleyiciye animsatacak nitelikte giliclii bir yapiya sahiptir. Hanson, gercek
modellerden yararlanarak kaliplar ¢ikardiktan sonra fiberglas regine veya bronzla
kaliplar1 kaplayip tiirlii aksesuarlar kullanarak yapitlarini tamamlamis olur. Kendi
mekant icinde incelendiginde yapit, ilk bakista gercek bir insanmig hissi yaracak
sekilde goriinmektedir” (Farthing, 2014: 537). Giindelik hayatin i¢indeki yasayis

bicimlerinden olusur ve izleyicinin dikkatini ¢eker.

Esere baktigimizda (Gorsel 13) oldukea kilolu bir kadin mavi is¢i kiyafeti ile
sol elinde tutmus oldugu temizlik aleti sag eliyle de dniinde bulunan temizlik aracini
itmekte oldugunu goérmekteyiz. Gozlikli ve olduk¢a donuk bir ifade ile betimlenen

anatomik yiiz hatlar1 ve elleri ile canliymis hissi uyandirmaktadir.

Gorsel 13: Duane Hanson, “Queenie 11" 1988, polikrom bronz ve ¢esitli aksesuarlar, ger¢ek
boyutlarda, Saatchi Gallery, Londra, Birlesik Krallik (Sanal, 2021).
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“Duane Elwood Hanson’m islerindeki sosyal ¢agrisim anlatimi; bazen imaji,
fiziksel varliga boyun egdirip, kiclestirerek yok olmayla tehdit eder, ayrica
goriinlislere kolay anlasilir bir bagliligin sebep oldugu bir tanima (kabul etme) soku
yasatir” (Britt, 1999: 385). Evsiz Kisi, Turist, Ev Hanimi1 gibi genellestirilmis tiirleri
cagristrmak icin isimsiz figilirlerinin O6zelliklerini 6zenle manipiile eden bir
sanatgidir. Duane Hanson bir heykelsi illizyonizm gelenegini genisletmektedir.
Olabildigince gergek goriinmelerini saglamak ve onlar1 ger¢ek nesnelerle
donatmaktadir. Bay Hanson kendi bronz, polyester ve fiberglas heykellerini
giydirmis ve ayni zamanda eserlerinde isimsiz g¢amasircilart ve c¢aligmalarini

karakterize ettigi sdylenebilecek klinik bir sogukkanlilik vardir.

Hanson yok ettigi bu ¢alismalarina iliskin diisiincelerini “Bircok sey yaptim.
Biraz kil modelciligi, ahsap oymacili§i, bronz dékme ve biraz da celik kaynak
yaptim. Soyledigim yere kadar geldim, ne olmus yani? Bir yigin ise yaramaz ifade
vardi. Cok fazla estetik kaygis1 giidiilmiistii. Herhangi derin bir hisle higbir iletisim
yoktu ya da nasil hissettigime dair higbir sey yoktu” (Edwards, 1978: 57-58). Sozleri
ile ifade etmistir. “Hanson’mn figiirlerinde gerceklige bu kadar 6nem vermesi

konularinin dykiisel bir potansiyel tagimasina baghdir” (Goodyear, 1984: 212).

Cogu siiper realist meslektasindan farkli olarak Hanson eserlerinin sosyal
mesaj i¢erdigini itiraf eder. Amerikan toplumunun dogas1 hakkindaki 6fkeli ifadeleri
duygusal tepkileri, genelde toplumsal adaletsizlikteki acidan ve hiddetten yakinan,
Edward Keinholz’un eserlerine daha ¢ok benzetilmektedir (Lucie-Smith, 1979).
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Gorsel 14: Duane Hanson, “Young Shopper”, 1973 polyester ve fiberglas polikrom,
aksesuarlarla birlikte, ger¢cek boyutlarda, Saatchi Gallery, Londra, Birlesik Krallik (Sanal, 2021).

“Her zaman duyarli bir sosyal bilince sahip olsa da Hanson’un yapitlari
giderek daha az siyasi, daha az diizen-karsit1 olmaya baslamistir. Son donemlerindeki
Ozneleri fabrika isc¢ileri- bayan garsonlar, tesisat¢ilar, ressamlar, elektrik¢iler,
kapicilar, tamirciler ve ihtiyarlar olmustur. Tiim figiirlerinin belirgin bir Amerikan
niteligi vardir ¢linkii Hanson sosyal ipuglari, durus segcme ve ticari amacgl aksesuar-
giyim, miicevher ya da ticaret esyalar1 secme ustasidir. Onun figiirleri tiim insan
kategorilerinin temsilcisidir ve o calismalariyla izleyenler {izerinde bir biling
asilamaya calismistir. Ozneye olan tavrinda genelde anlayishh olmasma, is¢inin
sikintisin1 ve yorgunlugunu, yaslinm yalmzlhigini ve zayifligini hissetmesine ve
hissettirmesine ragmen ayni1 zamanda eserlerinde insan acizligini de elestirmistir.
Tiplerinin ¢ogu Hanson’a nahos gelen modern Amerika yasaminin bakis agisini
yansitir: asir1 tiiketim, dar-bakishilik, lezzetsizlik ve rehavet. Ornegin; “Couple with
Shopping Bags” isimli eserinde 6zellikle (Goodyear, 1984: 213) obez ve tasidigi
biiyiik aligveris posetli dominant kadin araciligiyla Hanson, a¢ gozliliigli alayli bir

iislupla gbzler Oniine sermistir” (Goodyear, 1984: 214).
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Hanson’in bu eserinde (Gorsel 14) de yine oldukca kilolu saglar1 beyaz ve
gozliiklii, modern giyimli bir kadin figiirii ellerinde ve koltuk altina sikistirilmig
sekilde tutmus oldugu biiyiik aligveris posetleriyle gormekteyiz. Bacaklari, saglari,
yiiz ifadesi ve elleri oldukc¢a hiperrealist bir bi¢cimde ele alinarak anatomi
perspektifinde de olduk¢a gercekeci diyebilecegimiz kadar trompe 1’oeil etkisi
yaratacak niteliktedir.

Hanson’nun hedefi ilk bakista yasayan insanlara benzeyen fakat ikinci defa
baktigimizda benligini yani bir gurup insan hakkinda dikkate deger bir ¢oziimlemeye
giderek ortaya cikaran, biistler yapmistir (Lucie-Smith, 1979). Udo Kultermann’inda
belirttigi gibi “Duane Hanson’in ¢alismalarinda birincil bir katilimla ugrasmak
zorunda kalmayiz ancak ger¢egin daha net bir sunumuyla karilasiriz. Bu gergeklik
sanatsal olarak kurulmustur ve bize diger gercegi gormeyi 6gretir” (Kultermann,

1972: 20).

3.2.4. Ron Mueck

Hiperrealist heykel sanat¢ilarinin oncii ve 6nemli isimlerinden bir digeri olan
Ron Mueck, Avustralya’da dogmustur. Ron Mueck olaganiistii gergekei,
islemeleriyle tanmman bir heykeltiras sanat¢isidir. Mueck, her zaman gercek
boyutundan daha kiiclik veya devasa olan ayrintili caligmalar1 aracilifiyla,
gercekligin yapaylikla olan belirsiz iliskisini arastirtyor. Daha Onceki parcalari
fiberglas ile sekillendirilmisti, ancak son zamanlarda daha esnek olan ve viicut
parcalarinin sekillendirilmesinde ve sa¢ ekiminde daha fazla kolaylik saglayan

silikonla ¢aligmaya baslad.

“Hiperrealist tarzda heykel yapmaya baslamadan once film sektoriinde
kuklalar ve modeller yapan Mueck, bu alanda elde etmis oldugu bilgi birikimini,
sanatsal uygulamalarma en iyi sekilde aktarmay1 bagsarmistir. Mueck heykellerinde
kavram olarak sasirtict ve ilging konular1 se¢gmesinin yani sira gergegi ile ayirt
edilemeyecek kadar hiper gergek heykeller iiretmektedir. Heykellerinde tema olarak
dogumdan Sliime insan hayatini islemektedir. Boyut olarak gercegin diginda, izleyeni
sasirtan boyutlarda ve izleyen ile gorsel temas kuran heykeller tiretmektedir. Mueck

kilden yaptig1 heykellerinin polyester ve cam elyaf kullanarak kaliplarini alir.
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Sonrasinda silikon ve recine bazli malzemeler kullanarak yine cam elyaf temelli

heykel yapilarini olusturur” (Kendir, 2020: 40-41).

Gorsel 15: Ron Mueck, “Big Man”, 2000 Hirshhorn Miizesi. Ebat: 203.2x120.7x204.5 cm.
(Sanal, 2021).

Elde ettigi ana heykel yapilarin1 silikon ve epoksi bazli boyalar ile
renklendirerek bir biitiin haline getirmistir. Bu dizge ile gercegine en yakin olacak
bicimde hiperrealist heykeller ortaya koymustur. Mueck, canli model kullanarak
heykel yapim asamasinda kalip yOntemini kullanmamis modelaj yOntemini

kullanmistir (Saglam, 2012).

Esere baktigimizda ilk goze carpan olduk¢a biiyiikk sekilde yapilmis olan
figliriin zemine oturtulmus ve diisiiniiyormus sekilde izleyici ile gdz temas1 kurarak
bakmasidir. Isik ve goélgenin diisiisii anatomik baglamda da olduk¢a muazzam bir
bicimde tasvir edilmis olan beden, bacaklari, diz kapaklari, ayaklari, tirnaklari
yiizindeki kirigikliklar1 vb. damarlarina kadar en ince ayrintisina kadar adeta
hiperrealizmin smnirlarin1 zorlar nitelikte bir eser ortaya koymus niteliktedir

diyebiliriz.
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Gorsel 16: Ron Mueck, “Bir Kiz” 2006 Akrilik, polyester, resim ve cam elyafi, Ebat: 110,5 x 134,5 x
501 cm. (Sanal, 2021).

Gergekgei bir tasviriyle dogumun son asamalarindaki bir annenin ayrintili bir
modeline kadar uzanmaktadir. Insanlarin olaganiistii gercek¢i yorumlamalari
tartigmali olsa da, bunlarin ardindaki anlam her insanin iligki kurabilecegi bir seydir.
Her figilir hayatin 6nemli bir aninda rol alir ve hepsi birlikte bakildiginda, umutlu

dogumdan kag¢milmaz 6liime kadar hayatin tiim dongiisiinii tasvir eder.

Ron Mueck’in ustalik gerektiren teknigiyle ¢ok giiglii ve nefes kesicidir.
Adeta biitlinliyle gorenleri hayrete diisiirecek bir eseridir Silikon, akrilik ve
fiberglastan {iiretilen insanlar, derin diisiincelere dalmis, bir annenin ¢ocugunu ilk
gordiigli an ve hatta uyku ve 6liim gibi daha temel hallerde yakalanir. Figiirler, canlt
nesneler gibi goriinseler de, dinginlige sahiptir ve yasamin ilk nefesinden son
nefesine kadar memnuniyet ifadeleri tasirlar. Heykeller, hayatin ve insanligin
dokunakli bir analizidir ve izleyiciye 6liim ve “nihai unutulma” hayatin kaginilmaz
bir gercegi olmasina ragmen, giizel kilan bir¢ok an olduguna dair giivence vermeye
calisir. On bes metrelik yeni dogmus bir kiz ¢ocugu olan ve gozlerini ilk kez acan
“Bir Kiz (A Girl)” dir. Yeni dogmus bir bebegin kaninin ve kirigmis derisinin altinda
taze umut, yenilik ve masumiyetin viicut bulmus hali var oldugunu sdyleyebiliriz.
Mueck bu ¢alismasmin anlamint yoruma agik birakir. Sanat¢inin agikladigi somut bir
anlamin agirlig1 olmadan, izleyicinin her bir nesneyi istedigi gibi algilamasina izin

verir.
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3.2.5. Mutluhan Tas

Sanat¢1 Mutluhan Tas “16 Temmuz 1973 yilinda Hollanda/Almelo sehrinde
dogmustur” (Tas, 2010: 138). “1994 yilinda Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim-Is Boliimii'nden mezun oldu. 1994-1998 yillar1 arasinda Milli Egitim
Bakanligi’na bagli orta dereceli okullarda resim dgretmeni olarak c¢alist1. 1998 Selguk
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Béliimii'ne arastirma gorevlisi olarak
atandr” (https://www.konyayenigun.com/roportaj/sanat-halkin-nabzini-tutmaktir-

h114686.html, 2022). “2001 yilinda Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim Egitimi Bilim Dali’nda yiiksek lisans
egitimini tamamlanmstir. 2010 yilinda Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim Egitimi Bilim Dali’'nda doktora
egitimini tamamlamustir. 2010 yilinda Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Heykel Bolimii'nde yardimcr dogent {invami alarak gorev yapmustir. 2014 yilinda
Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii'nde dogent iinvani
alarak gorev yapmustir. 2020 yilindan bu yana Selguk Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Heykel Boliimii’nde bugiin halen profesdr olarak gorev yapmaktadir”

(https://www.selcuk.edu.tr/Personel/mutluhantas, 2022). Mutluhan Tas resim, heykel
ve sanat felsefesi konular1 ile ilgilenmistir. “100’den fazla ulusal ve uluslararasi
karma resim sergisine katilan sanat¢inmn, kisisel heykel ve resim sergileri
bulunmaktadir” (https://www.konyayenigun.com/roportaj/sanat-halkin-nabzini-

tutmaktir-h114686.html, 2022). “Konya, Adana ve Mersin’de kisisel resim ve heykel

sergileri agan sanat¢i, Fransa ve Azerbaycan’da da kisisel sergileri bulunmaktadir”
(https://www.mynet.com/kuliyev-ve-tas-sergilerine-ilgiden-memnun-180100547169,
2022).

Hiperrealist baglamda silikon heykellerdeki gerceklik algisin1 daha iyi
derecede arttirmak i¢in kullanilan boyama yontemi ile bunlarin uygulamadaki

etkilerini en ince ayrintisina kadar heykellerinde goriilmektedir.

“Ten rengi makyaj uygulamalarinda air brush (kompresor ile piiskiirtme) ve
firga ile uygulanan geleneksel teknik olmak iizere iki yontem bulunmaktadir. Air

brush tekniginde kullanilacak duruma getirilen silikon boya solvent ile inceltilerek
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uygulanirken, digeri firca ile uygulamir. Her iki teknik de olmast gereken ve bir
biitiiniin pargalarini olusturan ahenkli bir uyum iginde iyi sonuglar verse de
pliskiirtme  ile  yapilan  uygulamalarin  son  rotuglari  yine firca ile
sonuclandirilmaktadir”

(https://www.kalemisidergisi.com/makale/pdf/1642415287.pdf, 2022). “Makyaj

uygulamasimin ilk asamasinda ana yiizey tizerine sart renk genel olarak uygulanir.
Insan teninde en altta ve orta tabakada bulunan sarmmin ton olarak agiliminda
kahverengi ve beyaz bulunmaktadir. Yiizey iizerinde bulunan damarlar ve goz
gevresinde bulunan morluklarin uygulanmasi iki asamadir. Bu agama, damarlarin ve
g6z cevresindeki morluklarin gergekte de derinin alt katmanlarinda olmasindan
dolayt ayni sira takip edilir”
(https://www.kalemisidergisi.com/makale/pdf/1642415287.pdf, 2022).  “Cilt iist

yiizeyinde bulunan pembe tonlar kilcal damarlarin yiizeye yakin ve uzak olmasina
bagl olarak birka¢ tabakada bulunur. Buna bagh olarak, yanak, ¢ene, alin gibi
bolgeler ile kulak ve burun bolgesindeki derin bolgeler igin ilk kat pembelikler
girilir. Dordiincii asamada ise, yiizey iizerinde bulunan ben ve yaslilik lekesi gibi
kahverengilikler ¢calisilir. Bu asamada tenin dogal rengine doniisiimii belirginlesir”

(https://www.kalemisidergisi.com/makale/pdf/1642415287.pdf, 2022). “Boyalaria

vapilan makyajlama isleminin son asamasinda, yiizey tizerindeki pembe ve kirmizi
tonlar yiizeye genel olarak uygulanirken burun, kulak goz kapag i¢leri gibi spesifik
bolgelere kirmizi ve turuncu renk tonlart uygulanarak, yiizey iizerinde fir¢a ile

kahverengi, pembe ve mor renklerle rotug vapilir”

(https://www.kalemisidergisi.com/makale/pdf/1642415287.pdf, 2022). “Makyaj

asamasinda parlak olan yiizey, ozel pudra ile matlastirilarak gereken alanlar parlak
alanlardan ayristirilir. Makyaj islemi tamamlandiktan sonra sag, sakal, biyik, kas,

kirpik vb. ekim islemleri vapilarak calisma sonlandwrilir”

(https://www.kalemisidergisi.com/makale/pdf/1642415287.pdf, 2022).
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Gorsel 17: Mutluhan Tas, “Insan teni makyaj uygulamasi” (Sol) Detay (Sag) 2021, Heykel Atélyesi
(Sanal, 2022).

Esere baktigimizda oldukc¢a hiperrealistik etkiler oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Silikon boya solvent ile incelterek uygulayan sanatg¢i, bir biitiiniin
parcalarin1 olustururken asama asama yapmaktadir. Ust yiizey iizerinde yer alan
damarlar ve gozalt1 gevresinde bulunan morluklar ultra gergekgei etkiler yaratmaktadir
diyebiliriz. Cilt stiinde yer alan pembe tonlar yanak, alin ve c¢ene bolgelerinde
oldugu gibi 151k ve renk kullanimi ile birlikte parlakligi ustaca ele almarak
islenmigtir. Artistik anatomi baglaminda da hiperrealistik etkileri destekler

niteliktedir.

Gorsel 18: Mutluhan Tas, “Insan teni makyaj ve sag, sakal, biytk uygulamast”, 2021 Heykel Atdlyesi
(Sanal, 2022).



41

Teknigi ile géz kamastiric etkiler uyandiran Tag’in eserinde tahta bir kaide
vb. zemin lizerinde duran yapit, beyaz sakal ve dort adet sa¢ Orgiisii ile bir portre
oldugu goriilmektedir. Hiperreal etkiler uyandiran eserde kulak, burun, alin, gézalt1
cevresi, kirisik yiiz hatlar1 ve cilt dokusu oldukga basarili bir bicimde ele alinarak

151k ve renk kullanimi ile ultra gergekei diyebilecegimiz bir eser ortaya koymustur.

3.3. Hiperrealist Ressamlar
3.3.1. Istvan Sandorfi

“Etienne Sandorfi olarak da bilinen Istvan Sandorfi (1948-2007), Macar
kokenli, vatandasliga alinmis bir Fransiz ressamdir. 1970-1980 yillar1 arasinda resme
baslayarak uluslararasi begeni toplamistir. Sandorfi, gergekiistii unsurlarla ustaca
birlestirdigi harmonide bir hiperrealizm ustasidir. Resimlerinde, fotogergekei
bedenler genellikle 1sikla karigir veya akan boyaya doniisiir. Ebedi sonuglar,
gergeklik ve hayal giicli arasindaki ince kenarda yer alir. Boyama tekniklerini
miilkemmellestirmeye adamis ve ayni zamanda eserleri izleyende yorumlamada
kismen kendini kaybetme hissi yaratmaktadir. Hassas ama psikolojik olarak yiiklii bir
palet yaratmistir. Sanatci, teknik olarak yar1 aydinlik gri giin 15181 ve yansitict 151k
kaynagi kulland1” (Altin, 2018: 72).

Gorsel 19: Istvan Sandorfi, “Alizarine”, 1994, T.U.Y.B. Ebat: 130 x 130 cm. (Sanal, 2021).
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Esere bakacak olursak bir kumas veya yatak vb. gibi bir zemin {izerine
oturmus sekilde bir figiir yere egilmis bir bi¢cimde iizerinde kirigmis vaziyette bir
kumas ile kendini Ortilyormus gibi goriinen iizerinde bir resim paleti veya ahsap diiz

bir zemin iizerinde duran iki adet sar1 ve kirmiz1 meyve bulunmaktadir diyebiliriz.

Gorsel 20: Istvan Sandorfi, “Safi’s palette”, 2001 T.U.Y.B. Ebat: 76 4/5 x 44 9/10 in 195 x 114 cm.
(Sanal, 2021).

Gorselde (Gorsel 20) bir yere oturmus sekilde tasvir edilmis olan kadin
figliriiniin 151k-golge ve 151k hiizmesi gibi gorlinen tayf etkisi yaratir nitelikte
oldugunu gormekteyiz. Kadin figiiriiniin durusu omuzlarindaki 1sik etkisi, elleri,

kollar1 ve yiiz ifadesi oldukg¢a hiperrealistik betimlenmistir.

3.3.2. Nestor Leynes

“Leynes, 26 Subat 1922'de Santa Cruz, Manila’da dogmustur. Babas1 Ricardo
Leynes bir doktordu ve annesi Enriqueta Garcia bir hemsire idi. Ug erkek ve bir kiz
kardesi vardi” (Esguerra, 2011: 12). Muhtemel olarak c¢evresinden etkilenmis olup,
kiigiik yaslardan bu yana bir sanat¢1 olma istegini siirekli dile getirmistir. Ailesi, bu
konuda ¢ok destek olmamis olmasa da Nestor Leynes oldukca istikrarli olmustur

(Altin, 2018).
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“Detaylara gosterdigi ilgiden dolayr biiyiikk begeni toplamistir. Eski ilk
hanimefendi Imelda Marcos ve onun onur konugu David Rockefeller'in gérmesi igin
tim koleksiyonunu, Malacafian Sarayi'na getirdigi calismada ¢ok biiyilk begeni
toplamistir” (Guillermo, 1992: 5). “Marcos birkag¢ resim almis ve Rockefeller ise iki
tane almistir. Bigas'n resmi, 1986'daki Halk Iktidar1 Devrimi sirasinda saraydan
yagmalananlar arasinda olmustur. Leynes, Wyeth'in siiriingen  renkleri
kullanmasindan uzaklagsmis, diger Filipinli gercekei ressamlar gibi Amorsolo'nun
etkisinde, 6zellikle de 151 kullanimiyla daha canli renkler kullanmigtir. Amerikan
gercekeiligi banaliteye odaklanirken, Leynes ve diger Filipinli realistler, romantik

sahneleri 6zenli detaylarda tasvir etmiglerdir” (Altmn, 2018: 78-79).

“Leynes’in resim tarzina sihirli ger¢ekeilik, hiperrealizm, siiper gercekeilik ve
macrovision adi verilmistir. Bu da giinliik sahnelerin detayli bir sekilde temsil
edilmesi anlammma gelmektedir. Her zaman gercekci degil, ilk olarak soyutlama,

disavurumculuk, kiibizm gibi farkli tarzlar1 da deneyimlemistir” (Altin, 2018: 80).

Leynes evrensel anlamda hiperrealist akimda eserler vermesine yani sira,
kendi 6zgiinliigiiyle yerelligini korudugunu gosterir. “Nestor Leynes'in konular1 tipik
olarak Filipin kirsal yasaminin sahneleridir. Kadinlar ve pirincin hasat alanlarma
kadar goriintiiler yer almaktadir. En ¢ok sevdigi konular, anne ve ¢ocuk oldugu

bilinmektedir” (Duldulao, 1992: 25).

Gorsel 21: Nestor Leynes, “Untfitled, signed and dated”, 1994, Makati Sehri, Philippines, Leon
Galerisi Ebat: 157 x 20” (38 cm x 51 cm.) (Sanal, 2021).
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Esere baktigimizda bir ¢ocuk ve saglart topuz sekilde toplanmig mavi
tokasmin 151k etkisiyle parlak goériiniimlii bir kiz oldugu tahmin edilen iki figiir
oldugunu gormekteyiz. Pembe elbiseli kiz figiirtinde bulunan sirt detayr ve
ayiklamakta olduklar1 piring taneleri ile tutmus olduklar1 el detaylar1 betimlenerek
151k ve golge etkisiyle desteklenmis, kullanmis oldugu renk yogunlugu ise esere

gercek bir hava katmaktadir diyebiliriz.

Gorsel 22: Nestor Leynes, “Mag-ina sa Banig (Uyku minderinde anne ve ¢ocuk)”, 1960, T.U.A.B.
Ebat: 30 x 36 cm. (Sanal, 2021).

Eserede, geometrik desen bi¢imli bir 6rtii veya hali vb. zemin iizerinde biri
oturmus kiz figiirii digeri yatmis bir bigcimde bulunan bebek figiiri bulunmaktadir.
Kirmiz1 renk tonlarinda elbiseli kiz figiirii sag eliyle yer zeminine dayanmus, sol eli
ile yelpaze vb. ara¢ ile bebek figiiriine yonelterek sallamakta oldugu izlenimi
yarattiginit soylemek miimkiindiir. Bebek figiirii beyaz bir yastik iizerinde uyuyor
sekilde tasvir edilmis olup, sag tarafinda biberon oldugu goriilmektedir. Bebek
figliriiniin durusu, yiiz formu, kollari, bacaklar1 ve kirmizi renk tonlarindaki elbiseli
kiz figiiriiniin saglar1 toplu bir bicimde, elleri ve sirt anatomik formu 151k ve golge

etkisi ile oldukc¢a basarili bir bicimde ele alinarak resmedilmistir.
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3.3.3. Antoni Taulé

“25 Agustos 1945°te Katalonya'da Sabadell’de dogan bir sanatgidir. 60’11
yillarda mimarlik egitimi alarak ve sokak sanatcist olarak hiperrealizm ve “yeni
figiiratif” hareketin bir temsilcisi olarak ise baslamistir. Klasik bos binalar1 ve i¢
mekanlar1 boyamis, balo salonlari, ofis resepsiyonlar1 gibi isler gergeklestirmistir.
Louvre miizesinin salonlari, Prado odalar1, Versailles Saray1 gibi 151 ya da hayali
bir 151k atmosferi altinda kurguladigi anitsal alanlar1 kullanmistir. “Bina aslinda bir
insan gibidir. Bir kalbi, akcigeri, sinir sistemi, bagirsaklar1 ve gozleri vardir. Tek
kelimeyle calismam, bir insanin nasil c¢alistigini anlatiyor” diyerek ifade etmistir.
Yaratict diinyasi, bilimsel ve matematiksel hesaplamalar1 gbz oniine alan Italyan,
Hollandali ve Ispanyol eski ustalardan 6zellikle de Diego Veldzquez ve Francisco
Goya’dan etkilenerek sanat tutkusunu ortaya koymustur. Taulé'nin oda ve
masalaridan etkilenen Jean-Christophe Bailly ya da Julio Cortazar gibi yazar ve
elestirmenlere ilham kaynagi olmustur. 1982°den itibaren sanat¢i biiylik opera ve

tiyatrolar i¢in set tasarimlar1 yapmustir” (Altin, 2018: 88).

Ressam Antoni Taulé, yagh boya ile zenginlestirilmis C Tipi baskilardan
olusan sasirtici bir sergi agmistir. Her eser, resimleri gibi benzersizdir. Antoni
Taulémin, 151k oyunu ve gdlgeler arasinda, yiiksek diizeyde yapilandirilmis yerlerde
oynayarak ve tamamen yeni bakis agilar1 agar. Goriintiiniin ortasinda, bir 151k cesmesi
goze carpiyor. Taulé dogrudan baskinin lizerine yagli boya yapiyor: orada bir
karakter siliyor, oraya hayali bir perspektif katiyor ve orada bir bahgeye agilan bir

kap1 agarak izleyiciye adeta farkli bir perspektiften bakmalarini saglamistir.
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Gorsel 23: Antoni Taulé, “Epoque Historique”, 2008 T.U.Y.B. Ebat: 200 x 300 cm. (Sanal, 2021).

Eserde (Gorsel 23) ilk goze c¢arpan icerde miyiz yoksa digsarida mi gibi
yanilsama ile algilarimizi alt iist etmektedir. Isik hiizmesi ve gdlge oyuu ile baska bir
kap1 acar nitelikte hayali bir perspektif yaratarak yaraticilik baglamimda da baska bir
acidan bakmamiza olanak saglamaktadir diyebiliriz. Bir erkek ve bir kiz ¢ocugunun
elleri ve yiiziindeki ifade de anatomik betimleme hiperreal bir bigcimde ele alinarak
bambagka bir bahce ya da ormanlik alana bakarken duvardaki ¢ini gibi etnik desenler
ve yer zemininde de kullanilmig olan perspektifle resme derinlik katmistir demek

mumkindir.

Gorsel 24: Antoni Taulé, “Nautilus 4", 2004 T.U.Y.B. Ebat: 110 x 178 cm. (Sanal, 2021).
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Yagli boya ile zenginlestirilmis C tipi baskilardan olusan resimleri ile taninan
Antoni Taulé, 151k ve golge oyunlar1 ile yliksek diizeyde yapilandirilmis yerlerde
oynayarak yeni bakis acilar1 agar. Resimde bir 151k hiizmesi goze ¢arpmaktadir. Taulé
dogrudan baskinin iizerine yagli boya yapmaktadir. Bir figiir yerlestirerek oraya

hayali bir perspektif izlenimi vermis, disariya agilan islemeli bir kap1 yerlestirmistir.

3.3.4. Willem van Veldhuizen

Sanat¢i Willem van Veldhuizen 1954 yilinda Hollanda’nin Rotterdam
kentinde dogmustur. Son 40 yilda kapsamli bir ¢aligma grubu iizerinde ¢alismistir.
Resimlerinde ana tema miize i¢ mekanlaridir. Van Veldhuizens resimlerini genellikle
sabit bir kompozisyonda boyamaktadir. Bir mekanin i¢inden disariya bir bakis ile
tuvalin st kismi, icinden bir bahge veya kentsel peyzajin goriilebildigi bir duvar
veya cam pencereyi gostermektedir. On planda genis bir taban alani gdriilmektedir.
Binalarm, doganm veya dig diinyanin gercekligi katlara yansimaktadwr. Van
Veldhuizen, resim yapmanin yani sira hayattan ¢izim, model ¢izimi konusunda da
profesyoneldir. Eserleri cesitli 6zel miize koleksiyonlarinda yer almaktadir. Ayrica
yaymlanmig birka¢c monografileri bulunmaktadir. Van Veldhuizen'in ¢aligmasi,
neredeyse gercek dist bir bos alanin, ¢cogu zaman bir miizenin i¢ mekaninin yeniden
iiretilmesiyle karakterize edilir ve bunun biiyiik bir kismi disariya bakan zemindir.
Pencerenin Otesindeki gergeklik, 1511 1511 zemine yansiyor niteliktedir. Van
Veldhuizen genellikle heykel veya mobilya gibi geleri mekana yerlestirmektedir. I¢
mekan, nesneler ve dis mekan, teknik olarak ¢cok gergekei bir sekilde boyanmis olup,
ancak gercekiistii bir resimle sonuclanan tutarli bir kompozisyonu olusturmaktadir.
Eserlerinin ¢ogu doldurulmamis; mekansal duygu 151k, yansima ve golge araciligiyla

gerceklesir.

Prestijli ve mimariye 6zen gosteren Willem van Veldhuizen ayni zamanda
sanata da hizmet etmektedir. Odalar1 tam anlamiyla kopyaladigi i¢in degil, farkl bir
kompozisyon secerek kurgusal alanlar yaratmaktadir ve goriintilyii tamamlamak ve
yogunlagtirmak i¢in goriiniimii degistirmektedir. “Boyle bir odada dururken,
atmosferden, huzurdan, tiim bunlarin serinliginden etkileniyorum, beni duygusal

olarak etkiliyor. Bu duygulari nasil sekillendirebilivim diye diistiniirken hislerimi
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sondiirtiyorum. Kafamda sekillenirken duygusal bir kavrami akilct bir ¢éziime
doniistiirme stireci baslar. Konuya yonelik ¢ekim tamamen duygusaldir. Ancak bir

resme ¢eviri rasyonel bir siiregtir.”

Genel olarak Van Veldhuizen'in resimleri yerlesik bir desene gore
olusturulmustur. Tuvalin ist, dar kismi, arka duvari veya icinden bir bahgenin
goriilebildigi cam bir duvart gosterir. Genis bir zemin alanm1 belirgin bir yer tutar.
Binanin veya disaridaki diinyanin gergekligi katlara yansir. Arka kisim biiyiik bir
hassasiyetle boyanmistir; bu ayni zamanda tamamlanacak ilk kisimdir. Ardindan
sanatg1 kendi yaptig1 o6zel bir teknige gOre zemin alanmi olusturur. Astar
uygulandiktan ve golgeler yerlestirildikten sonra, boyayr tuvale “renklendirir” ve
renk ilizerine renk, katmanin iistline katman — arka duvara kars1 acik ve koyu olarak

ince ayrimlar yapar (Weiss, 2015).

Van Veldhuizen bu teknigi, boyanin tuval iizerine elips seklinde damlalar
sigcramasini saglayacak sekilde kullanmistir. Bu, perspektif etkisi yaratmak i¢in son
derece Onemlidir. (Son vuruglar sirasinda karolar goriiniir hale gelir). Son olarak
sanatg1, bu tipik parlak ii¢ boyutlu efekt yaratmak i¢in zemin alanina yaklasik 40 kat
cila uygular. Van Veldhuizen'in yaptig tiirde resimler icin disiplin ve biiyiik teknik
beceriler gereklidir. Bir resmin bitirilmesi bu yOntem sayesinde 3-4 ay

stirebilmektedir. Van Veldhuizen bu teknigi kendi kendine 6grenerek ustalagmustir.
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Gorsel 25: Willem van Veldhuizen, “Roma Dress II” 2018, T.U.A.B. Ebat: 50 x 50 cm. (Sanal,
2021).

Veldhuizen'in eserine baktigimizda kapali bir mekan igerisinde arkasi1 dokiik
ve sag kolu ile destek alarak hafif egilmis yer zemininden ayr1 bir platform {izerinde
duran nii bir bir heykel goriiyoruz. Pencereden igeri giren 151k ile destekelnmis
anatomik hatlar oldukca hiperrealist bir bi¢imde esere yansimistir. Duvara monte
edilmis sekilde duran ii¢ adet biist bulunmaktadir. Resmin en 6niinde bulunan prova

mankeni lizerine giydirilmis bej renkli uzun kollu bir elbise oldugunu gérmekteyiz.
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Gorsel 26: Willem van Veldhuizen, “Aphrodite After The Bath” 2017, T.U.A.B. Ebat: 50 x 50 cm.
(Sanal, 2021).

Eserde mermer zemin iizerinde bulunan izleyiciye doniik sag kolunu sol
bacagnin {lizerine koymus sekilde yere diz ¢cokmiis durmakta olan bir heykel figiirii
oldugunu gormekteyiz. Isik- golge ve renk kullanimi agisindanda oldukga basarili
oldugunu yere diisen golgeden ve arkadan bulunan sezlong sandalye ve

merdivenlerde esere derinlik katmaktadir diyebiliriz.

3.3.5. Chuck Close

“Chuck Close, 5 Temmuz 1940 yilinda, Monroe Washington’da dogmustur.
“Siddetli disleksiden muzdarip, fakat sanat yaparak teselli bulmustur” (Edkins, 2015:
6). ABD’de 19 Agustos 2021, Oceanside, New York'ta dlmiistiir. Amerikali sanatgi,
insan yiiziini boyamak i¢in kullandigi son derece yaratici teknikleriyle dikkat
cekmektedir. En ¢ok biiyiik 6lgekli foto-gergekei portreleri ile taninmaktadir”
(https://www.britannica.com/biography/Chuck-Close, 2021).

“Cocuklugu ve ergenligi boyunca Close, sanati bir 6grenme gii¢cligiiniin
iistesinden gelmenin bir yolu olarak kullanmustir. Ozel sanat dersleri, canli

modellerden ¢izim ve resim yaparak sanatsal becerilerini gelistirmeye devam
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etmistir. Washington Universitesi'nde ve ardindan Yale'de 6grenciyken, kendisini
ticlincii dalga soyut disavurumcu olarak kabul ederek”

(https://www.pacegallery.com/artists/chuck-close/, 2021). “Close hiperrealist

portreler yaratarak Amerikan sanat diinyasinda da yerini almistir” (Altin, 2018: 97).
“Close, Fulbright bursuyla Viyana'daki Akademie der Bildenden Kiinste'de (1964)
okuduktan sonra 1965'te Amerika Birlesik Devletleri'ne dondii. 1967'de ilk kisisel
sergisini agt1g1 Massachusetts Amherst Universitesi'nde resim dersleri verdi. Ogrenci
calismasmi karakterize eden hareket tarzindan kopan Close, ticari sanat ve
illistrasyon araclarmi benimsemeden Once Pop-cekimli figlirasyona gecti”

(https://www.pacegallery.com/artists/chuck-close/, 2021).

Chuck Close, “hiperrealistler arasinda fotografa bagl olan ve bu nedenle
Estes'ten farkli calisan bir sanatgidir. Ozellikle yakm plan ve genis formath
portrelerde karakterin psikolojik ya da sosyal durumu hakkinda herhangi bir bilgi
vermeden anlik tavirlari ele alir” (Kogak, 1983: 29). Izleyici, islerinin detaylarindan
dolay1 yliziin burun, goz, agiz, cene gibi fotografin veremeyecegi li¢ boyutlu
gorlintiisiiniin i¢inden geger (Kocak, 1983). Siyah cerceveli plastik gozliiklerle
kayitsizca kameraya baktig1 bir oto-portresidir. Dagmik, telli saglari, yiizii tiragsiz ve
agzmin kenarmdan dumanli bir sigara ¢iktigmni gérmekteyiz. “Sanat¢1 Chuck Close
bizi ¢ok biiyiik insan kafalar1 resimleri ile saskina ¢evirme egilimindedir. Onlarin
genel boyutunun sonucu olarak-portreler 1.5m ile 4.5m yiiksekliginde degisir-kil ve
cilt gdzenekleri gibi yiiz detaylarinda orantili bir genisleme vardir. Stiidyosundaki
sanat¢t gOrilintiisi, bu biiyiitmelerin baskin 6l¢iisiinii gosterir” (Ocvirk, Stinson,

Wigg, Bone, Cayton, 2015: 79-81).

“Chuck Close, 2,74 metrelik otoportresini ve arkadaglarinin fotograflarindan
bir dizi anitsal portreyi havali boya fircas: kullanarak yapmustir (ticari bir sanat
teknigi). Minimalizmde oldugu gibi Close da kendine keyfi kurallar koydu: kimlik
fotografi kompozisyonlari, siyah beyazla smirlama, muazzam boyutlar. Her
durumda, yiizeyi birkac kat diizgiin cilali siva ile dikkatlice sekillendirdi ve fotografi
Olgeklendirmek icin kalemle nazikce bir 1zgara sistemi olusturdu” (Fineberg, 2014:

374). “Onun i¢in tugladan bir sey insa etmek gibiydi” (Roob, 1998: 34). Airbrush ile
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gorlintliyli kabaca ¢izdi, ardindan titizlikle diizeltti ve goriintiyii bitirdi. Close
1970’te rengi resmine kattiginda, yine “yiliksek” sanat pratiklerinden ¢ok ticari sanata
bagvurarak, tipki renkli baski i¢in yapilan renk ayrimlari gibi dért monokrom resmi
(ana renkler ve siyah) {ist iiste bindirdi. Close ¢evresindeki insanlarin pek cok
fotografini ¢ekmisti ve sdyledigine gore resmetmek i¢in birini sectiginde, se¢imini
fotograftaki formlarin resmetmek icin ilging kenar cizgileri olup olmamasina
dayandirtyordu. Konusunu bir kez sectikten sonra, o kadar metodik bir siiregle
calistyordu ki, resmin heniiz boyanmamis alanini 6lgerek ¢alismanin bitmesi i¢in ne
kadar zaman gerektigini dogru bicimde hesaplayabiliyordu; ayrica bitmis ¢aligmanin

nasil goriinecegini de kesin bi¢imde hayal edebiliyordu” (Fineberg, 2014: 374-376).

Chuck Close, “biiyiik Olgekli insan portreleri {izerinde ¢aligmay1 seven bir
sanatci1 ve ayni tarzda calissa da caligmalari kesinlikle monoton degil. Chuck Close,
insan yiiziinii tiim detaylariyla géstermenin yani sira, her ylize farkli bir duygu ve
duyguyu gizlemeden yansitiyor. Lekeler, kirigikliklar, yaralar ve tabii ki gozler...”
(https://torchwell.wordpress.com/2017/05/27/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-
tablolari/, 2021).

“Chuck Close, Aralik 1988'de omurgasindaki bir atardamarin ¢okmesi sonucu
icinde kaldig1 kuadripleji durumu olan "kayma faktori" dedigi sey iizerinde
durmaktan hoslanmiyordu. Ancak bu felaketi hesaba katmamak imkansiz goriiniiyor.
1991 tablosu Alex'in 6nemini tartisirken. “Olay” (yine Close'un terimi) kariyerini
kesintiye ugratti ama yok etmedi. Birka¢ yil i¢inde, ressam olarak biraktigi yerden
hemen hemen geri aldi. Konusunun hi¢bir zaman degismemesi- her zaman insan
yiizii olmasi, siki ¢ergeveli olmasi, resimlerinin zamanla inceden degisen yonii olarak
gercege dikkat cekiyor. Hicbir eser, felg gecirmesinden hemen onceki ve sonraki
donemde kaydettigi ilerlemeyi, Alex Katz’1t betimleyen ve 1991'de Alex'le
sonuclanan diziden daha net bir sekilde 6lgemez. Birlikte ele alindiginda, cesitli
medyadaki bu portreler, Close'un hayatindaki vebali yillarin bir giinliigiinii saglar”

(Westerbeck, 1999: 74).

“1987'de Close, Cindy Sherman, Lucas Samaras ve Francesco Clemente’in

yani sira Katz’in da aralarinda bulundugu bir grup sanat¢inin Polaroid’lerini yapti.
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Her zamanki uygulamasini takiben Close, 1987-88 yillarinda bu figiirlerin her birinin
yagli boya tablolar1 icin secilen Polaroidleri maketlere doniistiirdii” (Westerbeck,
1999: 74). Son olarak, 1987 ve 1989 portrelerinin aksine, 1990 ve 1991 portreleri,
orijinal siyah-beyaz Polaroid'in monokromuna daha yakin bir seye doniisiiyor
(Westerbeck, 1999). Esere baktigimizda (Gorsel 27) alni burun kdpriisii iizerindeki
gozliikleri ile oldukg¢a rahat bir goriiniime sahip gibi goriinen bir durus sergilemis
olsa da kopriiciik kemikleri oldukca belirgin bir hareket an1 sergilenmistir. Aralanmig
dudaklar1 arasindaki sigara sanki olduk¢a gayesiz bir tavir yaratmaktadir. Siyah-
beyaz sekilde yapilan resmin 151k ve gdlge oyunu ustaca sergilenerek gozliigiindeki
15181 parkakligryla destekler niteliktedir. Bogaz1 ve kopriiciik kemikleri de oldukca

basarili sekilde tasvir edilerek hiperrealistik bir hava sergilemektedir diyebiliriz.

Gorsel 27: Chuck Close, “Oto-portre (Self-Portrait)”,1967-8. T.U.A.B. Ebat: 2.73 x 2.12 m. Walker
Art Center, Minneapolis. Art Center Acquisition Fund, 1969. (Sanal, 2021).
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Gorsel 28: Chuck Close, “Leslie”, 1972-1973 Tuval iizerine monte edilmis kagit iizerine suluboya,
Ebat: 72,5" x 57" 184,2 x 144,8 cm. (Sanal, 2021).

Close’un “Leslie” ash eserinde saglar1 ortadan ayrilmig bi¢imde, halka
kiipeleri olan, bogazli kiyafeti ve omuzlarma saglar1 diigsmiis sekilde goriinen bir
kadm figiirii bulunmaktadir. Portreye baktigimizda gozleri masmavi diyebilecegimiz
cok canli bir renk kullanimi oldugu goriilmektedir. Yiiz hatlari, gézaltinda bulunan
kirisikliklar1 da oldukga hiperrealistik bir bicimde resmederek 151k ve renk kullanim1

ile desteklenmistir.

3.3.6. Leng Jun

Leng Jun, “fotograf gibi goriinen resimleri ve ¢izimleriyle taninan Cinli bir
cagdas sanatg¢idir. 1963 yilinda Sichuan'da dogdu, resit oldugu sirada meydana gelen
"Cin'in agilmasi" olarak bilinen ekonomik degisim doneminden etkilenmistir. Cin
acilirken, Bati'dan gelen bilgiler onun bir ressam olarak gelismesine yardimci
olmustur. “Benim gibi 1960'larda dogan insanlar icin, diinya goriigiimiizii
olusturdugumuz sirada genctik. Bu harika bir firsatti. Jun, “Geriye doniip
baktigimizda reform ve disa a¢ilma, neslimizin ruhunu gercekten kurtard:” demistir.

Sanat¢1  su anda Pekin'de yasammi = siirdirmekte ve  c¢aligmaktadir”
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(http://www.artnet.com/artists/leng-jun/, 2021). “Leng Jun radikal ger¢ekgilik, siiper

gergekeilik, fotografik gercekcilik veya fotogergekeilik, sahnelerinin ve islerin

mikkemmelligini  aramustir”  (https://fahrenheitmagazine.com/arte/cine/disfruta-

totalmente-gratis-de-lo-mejor-del-cine-japones-en-casa#view-2,  2021).  Insanlar

gordiiklerinden sliphe duyuyorlar, ister bir yagh boya, ister bir fotograf olsun,
canlandirdig: kisilerin kiyafetlerinin, saclarinin ve yiizlerinin dokusundaki detaylara
hakim olmasindan dolay1 olduk¢a hiperrealist eserleriyle izleyiciye adeta canliymis

hissi yaratmaktadir.

Gorsel 29: Leng Jun “Mona Lisa”, (Sol) Detay (Sag) 2004 Ebat: 125 x 45cm. (49,2 x 17,7 ing)
(Sanal, 2021).

Hiperrealist sanat anlayisinin ortaya c¢ikmasi ile Leng Jun’un eserlerine
fotografik mercegin vizyonunun {istesinden gelmek i¢in ayrmtilarda sessizlik,
derinlik ve sadakati ararmiggasina illiizyonist bir trompe 1’oeil ile hiper gercekgilik,
insan aklmin gergeklik ve kurgu goriintiilerini ayirt edemedigi hiper gerceklige
dayanmaktadir diyebiliriz. Esere baktigimizda (Gorsel 29) acik kahverengi renkli,
islemeli desenleri bulunan uzun kollu, bogazli bir kazak giymis, sa¢lar1 ortadan ikiye
ayrilmis ve diiz, yliz ifadesi hafif tebessiim edermisgesine izleyiciye bakiyormus
edas1 yaratmaktadir diyebiliriz. Yiiz hatlar1 olduk¢a basarili bir gsekilde

betimlenmistir. Sag eli sol elinin iistiinde gdgsiinilin altina yerlestirmis bir bigimde
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duran bir kadmn figiirii gormekteyiz. Elleri oldukga estetik bir sekilde resmedilmis,
tirnaklari, damarlar1 da anatominin kusursuz hali ile elindeki kirmiziliklarina kadar
adeta hiperrealizmin smirlarin1 zorlar nitelikte eser ortaya koyarak izleyiciye

resimden ¢ikacakmig izlenimi yaratmaktadir.

“Leng Jun'un ¢aligmalar1 izleyicilere heyecan verici bir gii¢ hissettirebilir”
Yagl boya katmanlar1 aracilifiyla, Leng Jun izleyicilere sessizlik, sogukluk ve
derinlik getirmektedir. “Sadece et boyayabilirim ama kemikleri degil ve Hualigi'nin
solmasina dayanabilirim”, Du Fu bir keresinde bir siirde yazmisty;, “Gan Wei eti
boyvar ama kemikleri degil ve hosgorii Hua Liu'nun ruhunu soldurur”

(https://www.easyatm.com.tw/wiki/%ES5%86%B7%E8%BB%8D, 2021). Ancak

Leng Jun, boya ile diisiincelerini karistirmak i¢in siradan fircalar kullanmis ve resim
anlayigini tuval iizerinde sergileyerek elindeki fircanin bir ruhu ve eserlerinin bir

karakteri var oldugunu hissettirerek gostermektedir.

“Gergekeiligin soguk bir sekilde karsilandig1 cagdas sanat diinyasinda, Leng
Jun, siiper gercekei iislubuyla Cin resim ¢emberinde benzersiz ve ¢agdas tavriyla
hiper gercgeke¢iliginin lideridir. Tiim izleyiciler onun narin ve incelikli resimlerine
hayran kalmaktadir. Leng Jun'un ¢alismalari, benzersiz fikirleri ve sira dis1 sanatsal
becerileri bir araya getirmesiyle taninmaktadir. Eserlerinin en biiylik 6zelligi asir1

gercekeiligidir” (https://www.nanmuxuan.con/leisure/rjsnmtfeox.html, 2021).
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Gorsel 30: Leng Jun “Portre-Ronaldinho”, 2005 Ebat: 125 x 33 cm. (Sanal, 2021).

“Bu tabloyu gordiikten sonra bir¢ok insan onun boyandigma inanmakta
giicliik cekmistir. Clinkii ister genel efekt ister detaylar olsun, Oniiniizdeki tablo daha
cok yiiksek ¢Oziiniirlikli bir fotografa, hatta yasayan bir insana benziyor algisi
yaratmaktadir. GoOzlerindeki bakis ve aurasi insanlarin ona bakmaya bile cesaret
edememesine neden oldugu ve neredeyse nefesini hissedebiliyor algisi yarattigi
sOylenebilir. Bu, hiper gercek¢i yagli boya tablonun cazibesidir ve Leng Jun'un

resimdeki karakterlerin ayrmtilarin1 islemesi onun usta olmasmin temelidir”

(https://www.nanmuxuan.conv/leisure/rjsnmtfeox.html, 2021).
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Eserde bulunan gen¢ kiz figiiriiniin (Gorsel 30) saglar1 ortadan ayrilmig bir
sekilde, donuk bir ifade takinarak izleyiciye bakmaktadir. Gergekligin sinirlarini
zorlayan eserde saclar1 olduk¢a uzun, beyaz hafif kirigik uzun kollu, desenli bluzu ile
altinda giil motifli kiyafeti bulunmaktadir. Sol eli iistte sag eli altta sol elini tutacak
sekilde desteklenmis, ultra gercekci diyebilecegimiz eser, 151k- gdlge ile sanatsal
anatomi perspektifinde desteklenerek tiim izleycileri hayran birakacak derecede
hiperrealizm sanat akimmin biliylik ustalikla resmedilmis eserleri arasindadir

diyebiliriz.

“Ayn1 zamanda bu tablonun da oldukc¢a romantik bir hikayesi de vardir;
Resimdeki Ronaldinho karakterinin adi Luo Min’dir. Luo Min aslinda bir ilkokul
resim 6gretmenidir ve o her zaman Leng Jun'a hayrandir. Tesadiifen, Luo Min’in
Okulu Leng Jun’un atdlyesine ¢ok yakindir olmasi sebebi ile Luo Min sik sik
resimleriyle ziyaret etmistir. Uzun bir temas doneminden sonra, Luo Min, Leng
Jun’un c¢aliymasinin anlasilmasinin zor oldugunu fark etmis, bu ylizden ona bir
oneride bulundu: "Neden portreler ¢izmeyi denemiyorsun?" Luo Min'in Onerisini
dinledikten sonra, Leng Jun ona bir 6neride bulunmustur. Aslinda uzun zamandir bir
model bulmak istedigini ama ne yazik ki kimseyi bulamadigmi ifade etmistir. Bir
keresinde, Leng Jun bir karakter ¢izdikten sonra, Luo Min'e dedi ki: "Benim igin
modellik yapmak igin bos zamanin varsa, daha iyi resim yaparim." demistir. Birkag
giin sonra, Luo Min 0gretmen olarak isini birakti. Leng Jun i¢in tam zamanli bir
model olmaya baglamistir” (https://www.nanmuxuan.com/leisure/rjsnmtfeox.html,

2021).

“Boyamak bir yildan fazla siirmiistiir ve bu durum bir sansasyon yaratmistir.
Leng Jun ayrica kariyerinin zirvesine ulagmistir. Daha sonra ikisi arasmdaki iliski
2007 yilina kadar devam etmis, ailelerine haber vermeden evlenmislerdir. Nispeten
biiyiikk yas farki nedeniyle ikili, 2010 yilinda bosanmiglardir. Bu tablo ise 31,36
milyon yuan ®» gibi yiiksek bir fiyata satilmistir”

(https://www.nanmuxuan.comv/leisure/rjsnmtfeox.html, 2021).

Leng Jun'un bir¢ok eserinin kendi ideolojik cagrisimlarma ayrildigi ortaya

¢ikt, bu ylizden resimler ¢ok gercekci olsa da birgok insan anlamadigini soyliiyor.
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Hatta bazi insanlar, Leng Jun'un caligmasinin benzerlikten bagka bir anlami olmayan
sadece bir fotograf oldugunu diisiiniiyor. Ek olarak, Leng Jun'un eserleri genellikle
bes koseli yildizlar, yanik makaslar vb. gibi kendi yaratic1 niyetlerine gore yeniden
islendiginden, daha da anlasilmaz olduklarmi sdyliiyor ve hatta bazilar1 hi¢ giizel
olmadigini diisiiniiyor... Bagka bir deyisle, Leng Jun her zaman yaratimini estetige

dondiirmek istemistir” (https://www.nanmuxuan.conm/leisure/rjsnmtfeox.html, 2021).

“Xinhua Sinemasinin yakminda yasiyor ve film afislerinden 6greniyor.
Halkm i¢inde resim yapamayacak kadar ¢ekingen oldugundan, birkag¢ bakis att1 ve
bunu aklinda tuttu, sonra resim yapmak i¢in eve kostu, tekrar bakt1 ve resim yapmaya
devam etmek i¢in eve gitti. Sanat fabrikasinda geleneksel bir Cin resmi kaplanini
kopyalamak i¢in haftada bir kez yiiriidii, okuduktan sonra onu kalbinde tuttu ve
tekrar boyamak i¢in eve gitti. Artik tablonun dyle goriindiiglinii diistinmiiyorum.
Gengligini hatirlayan Leng Jun, ¢ok resim yapmadigmi hissetti ama her zaman nasil
resim yapacagint diisiindli, bu yiizden c¢izdigi her resim ilerleme kaydetti”

(https://baike.baidu.com/item/%E5%86%B7%ES5%86%9B/4661830#4, 2021).

“Leng Jun’un yagli boya tablolari, swra dis1 sanatsal becerilerle birlesen
benzersiz fikirleriyle resim c¢emberinde benzersizdir. Bir insan olarak diinya
gorilislinii ve tutumunu giiclii bir sekilde ifade etmek icin eserlerini kullanir. 1993'ten
1996'ya kadar ¢ok sayida tematik ve deger odakli resim yapti. Giliney Kore’de bir
magaza binasmin ¢okmesinden sonra, Leng Jun duygularla “Scenery of the Century
I yazdi” (https://baike.baidu.com/item/%ES5%86%B7%E5%86%9B/4661830#4,
2021).

Leng Jun’un yapitlarinda her detay ince bir is¢ilikle resmediliyor. Zaten adeta
gercek gibi goriinen bu resimlerin ortaya ¢ikmast da bu detayciligin bir tirliniidiir.
Ancak resimlerinde Bati geleneginden farkli olarak daha sade ve daha ruhani bir
bakis ag¢is1 kullanmay tercih ettigi bilinmektedir. Bilim gergegi arar, sanat giizelligi
arar, Leng Jun ise i¢ huzuru aramistir. Her zaman, sanatin sarayma adim adim ancak

dik yiiriiyerek yaklasabilecegine kesin olarak inanmustir.
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3.3.7. John Kacere

John Karece, sanatsal yagsaminin ilk yillarinda Van Gogh, Degas ve Toulouse-
Lautrec gibi ressamlardan etkilenmis olsa da, sonraki ¢aligmalari, muhalefetlerine
ragmen fotogercekeilik akimi iginde deger kazandi. 1960'lardan itibaren esas olarak
kadm bedeniyle ilgilenmistir. “Kadinlar yasamin ve yeniden yaratilisin kaynagidir.
Calismalarim ayni zamanda kadmliga bir ovgidiir”

(https://torchwell.wordpress.com/2017/05/27/fotorealizm-akimi-ressamlari-ve-

tablolari/, 2021). Sozleriyle ifade etmistir.

Amerikali John Kacere, 23 Haziran 1920 - 5 Agustos 1999 yillar1 arasinda
yasamis, bir sanat¢idir. Baslangicta soyut disavurumcu olan Kacere, 1963'te
hippereal sanat tarzint benimsemistir. Neredeyse tiim hiperreal yapitlari, kadin
bedenini betimlemektedir. (Meisel, 2003). Kacere'nin eserlerinin hemen hemen hepsi

figliratiftir, fakat hayat1 ve manzaralar1 betimleyen eserleri de mevcuttur.

Kariyeri boyunca, John Kacere dikkatini neredeyse yalnizca kadin bedeninin
ic camasirlar1 ile siislenmis idealize edilmis tasvirlerine adamistir. Aslen soyut
disavurumcu olan Kacere, 1960'lardan itibaren fotogercekei bir {islup benimsemistir,
ancak bu terimi ¢aligmalarinin bir tanimi olarak reddetmesine ragmen genellikle
yatay bir diizlemde yan yatarak kadin formunun gergek yasamdan daha biiyiik
gorlintiileri feministlerden elestiri almasma da neden olmustur. Kacere'de yanit
olarak; “Kadin tiim yasamin kaynagidir; yenilenme kaynagidir. Calismam kadinligin
bu yoniinii 6viiyor.” sozleri ile ifade etmistir. (https://www.artsy.net/artist/john-

kacere, 2021).
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Gorsel 31: John Kacere “Allison '85” 1985 T.U.Y.B. Ebat: 38,5" x 64" (97,8 x 162,6 cm.) Louis K.
Meisel Galerisi New York. (Sanal, 2021).

Esere baktigimizda (Gorsel 31) bir zemine yatmus bir sekilde iizerinde saten
beyaz bir kumasa sarilmis saglar1 kisa bir kadin figiirii goriilmektedir. Tam arkasinda
ise sari, turuncu, yesil renklerinde c¢icek ve yaprak motifli duvar kagidi
bulunmaktadir. Figiiriin sag omzu ve kolunun bir kismyi, sol eli, sag ayag1 goriiniir bir
sekilde resmedilmistir. Kirigik ve kumas kivrimlari ile viicudun anatomik yapisini
ortaya ¢ikartir nitelikte resmedilmis kadin figiirii, sag kolu ile kumasi yiiziini
kapatmig, sol kolunu ise basinin arkasina yerlestirerek elindeki estetik durusla
resmedilmistir. Kontrast yaratacak sekilde 151tk ve golge ile kumas kivrimlari da

oldukea iyi firca vuruslartyla ustalikla islenmistir.

Gorsel 32: John Kacere “Tera’ 87”1987 T.U.Y.B. Ebat: 40 x 80 ing (Sanal, 2021).
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“Tera’ 87 adl1 eserde yatak vb. beyaz bir zemin {lizerinde yatmakta olan saten
beyaz bir kumas ortiilii, kisa sar1 saghi ve makyajli, gozleri kapali sekilde
betimlenmis, izleyici ile goz temast kurmayan bir kadm figlir bulunmaktadir. Tam
arkasinda ise sar1, turuncu, yesil renk tonlarinda ¢igek ve yaprak motifli duvar kagidi
yer almaktadwr. Figlir sag elini basmnm altma yerlestirerek uyuyor izlenimi
yaratmaktadir diyebiliriz. Kirigmis kumas kivrimlar: ile viicudun anatomik yapisini
ortaya ¢ikartmistir. Isik-golge dengesini saglayarak hiperrealist diyebilecegimiz bir

eser ortaya koymustur.

3.3.8. Jack Mendenhall

“Amerika’li sanat¢1 Jack Mendenhall tablolarinda i¢ mekanlar1 resmettigi
kadar, Ozellikle sayfiyeleri, disarda gilineslenen insanlari, tatil koylerini de
resimlerine aktarmaktadir. Tablosunda kullanmis oldugu detaylar, izleyicinin eserin

fotograftan aywrt edememesine sebep oldugu kadar, fotograf olmadigi konusunda

ikileme diisiirmektedir” (https://torchwell. wordpress.com/, 2021).

“Jack Mendenhall 1937 yilinda, Ventura, California’da dogmustur. Basili
reklam goriintiilerine olan ilgisi Fotogerceke¢i harekete dahil olmasma yol agan
California merkezli bir ressamdir. Mendenhall, ilk yillarinda, ince bir toplumsal
elestiri olarak kullandig1 kiiratorliigiinde lilks ev i¢ mekanlarmin resimlerini
yaratmugtir. Daha sonraki resimleri, havuzlar, palmiye agaglar1 ve rahatlama iceren
egzotik tatil yerlerinin lyimser tasvirlerini icerecek sekilde
gelistirmistir. Mendenhall'm tiretken kariyeri 50 yili askin bir siiredir devam
etmektedir. Calismalar1 California Universitesi, Berkeley ve Oakland Miizesi
koleksiyonlarinda yer almaktadir. Mendenhall, Oakland’ta ¢aligmakta ve yasamini

stirdiirmektedir” (https://www.meiselgallery.com/, 2021).
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Gorsel 33: Jack Mendenhall, “Adam, Isaret Ediyor” 2020 T.U.Y.B. Ebat: 39 3/4 x 29 3/4 in¢ Louis
K. Meisel Galerisi New York. (Sanal, 2021).

Eserde yer alan (Gorsel 33) iki adet sezlong ve iizerinde renkli ¢izgilerle
turuncu ve kirmizi renklerin sik kullanildigi a¢ik mavi ve lacivert renkleri de
kullanilarak kivrilmig havlu duragan resme hareketlilik katmistir. Beyaz parmak arast
terlik, bardak, ¢anta, denizin dalgalari, gokyiizli ve belirgin bir bicimde goriinen alt1
tane figlir ve arkada ise belli belirsiz goriinen figiirler, gériinmektedir diyebiliriz ve
bir kadin figiiri denizden ¢ikmak i¢in yonelmis basamaga ¢ikarken goriinmektedir.
Kadin figiiriiniin saglar1 toplu, kiipeleri bulunan, sapkasi takili ve gozliiklii kadin
resimde mavi ve beyaz renkli c¢izgili bikini iistii ve siyah alti goriinmektedir.
Arkasinda bulunan erkek figiir ise sol eli ile bir yere isaret ederek bir sey gostermeye
caligmaktadir. Onun eline bakan yesil sapkali bir erkek figiir gormekteyiz. Kadin
figtirli olduk¢a gergeke¢i anatomik yapisi ile eser hiperrealist bir bigimde ele alinmus,

151k- golge ve renk kontrasti ile desteklenerek resmedilmistir.
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Gorsel 34: Jack Mendenhall, “Sart Cantali Kadin” 2019 T.U.Y.B. Ebat: 45 x 50 ing (Sanal, 2021).

Eserde bulunan (Gorsel 34) {i¢ adet sezlong onde, ii¢ adet arkada olmak iizere
alt1 adet sezlong goriinmektedir. Havuz basinda resmedilmis eser, figiirler daha arka
planda belli belirsiz yer almaktadir. Sezlongta giineslenmekte olan turuncu bikinili
kadin figiirii ve yaninda yer alan masanin iistiindeki sar1 c¢antasi bulunmaktadir.
Eserde oldukca parlak ve canli renk tonlar1 kullanilmistir. Kadin figiirii olduk¢a
gergekei anatomik yapisi ile hiperrealist bir sekilde ele alinmis, 151k- golgeyle

desteklenerek resmedilmistir.

3.3.9. Franz Gertsch

Franz Gertsch 8 Mart 1930 yilinda, Bern’in Mdrigen kentinde dogmus
Cagdas bir Isvicreli ressam ve matbaacidir. Fotogercekeiligin  dnemli  bir
temsilcisidir. Gertsch, 1969'dan beri foto-gercekei resimler ve anitsal formattaki
ahsap baskilarla da bu camia da yerini almistir. 70’li ve 80’li yillarda Franz
Gertsch'in tablosu anlik ve zamanin ruhuna kapilirken, daha sonra zamansizlik
ornegin, “Johanna I” ve zamanm gelip geciciligidir. Franz Gertsch, caligmasini,
nihayetinde zamanin gegisi olarak boyali dongiilerde de bulunabilecek manuel bir
stirecin sonucu olarak géormektedir. Doga ve nesneler, 6zellikleri anlasilmayan ve bu
nedenle tuvalde yan yana esit olarak yer bulan gizemli varliklar olarak

algilanmaktadir.



65

Franz Gertsch 1976’dan 2013’¢ kadar toplam 28 resim ve 15 monokrom
gravir yapmustir. Fotogergekei bir kompozisyon tizerinde bir yila kadar ¢aligmalarmi
stirdiirmiistiir. Gertsch i¢in dogru tuvalleri, boyalar1 ve kagidi se¢mek, belirli bir
fotograf sablonuna karar vermek kadar dmiir boyu siirecek bir ugras olabilmektedir.
Ornegin; New York'ta Cotton Duck No.1'i kesfetmesi ile birlikte 10 tuval alarak,

Kyoto'da graviirleri i¢in devasa el yapimi kagitlar1 yaptirmstir.

“Franz Gertsch'in erken donem caligsmalari, 1950'lerin sonlar1 ve 1960'larin
baglarindaki tahta baski dongiilerinin yani swra, 1960'lardan soyutlama ve
stilizasyonun tersi yoOniinde bilingli olarak ¢ektigi kolaj goriintiilerinden
olusmaktadir. Ancak 1969'a kadar, kendi ¢ektigi bir slayttan, gercekligin ona
yonetilebilir ve yorumlanabilir gordiigiinii dijital aktarim yoluyla resmi kesfetmistir”

(https://artinwords.de/franz-gertsch/, 2021).

“Eserlerinde ele aldig1 konular, kompozisyon agis1 ve ¢aligma ebatlar1 ile
fotograf kalitesinin de Oniline gegerek gercek anlamda hiperrealist bir goriinim
yakalamistir. Tablolarinda fotograflarin donmus anmi yansitmaktadir. Sanatet,
calismalarinda model kullanarak bir¢ok sanat¢iya da oncii olmustur (Kendir, 2020:

35-36).

“Son ii¢ yilda mavi renk, daha dogrusu lapis lazuli mavisi, Franz Gertsch'in
calismalarinda yeniden biiylik onem kazandi. Franz Gertsch Miizesi'nde ii¢ yeni tablo
diinya promiyerlerini yapacak: “Blue Summer”, “Grasses IX” ve “Blue Butterbur”,
“Grasses VIII” (2019/20) ile birlikte ilk kez sergilenecektir” (https:/www.museum-
franzgertsch.ch/de/ausstellungen/der-blaue-raum/, 2021).

Sanat¢1 su anda “Riischegg, Isvicre'de yasiyor ve calistyor. Bugiin, eserleri
Philadelphia Sanat Miizesi, Isvicre'deki Kunstmuseum Lucerne ve Kkariyerinin
onuruna Isvigrenin Burgdorf kentinde insa edilen Museum Franz Gertsch
koleksiyonlarinda yer almaktadir” (http://www.artnet.com/artists/franz-gertsch/3,
2021).
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Gorsel 35: Franz Gertsch, “Johanna I, 1984, T.U.A.B. Ebat: 330 x 340 cm. Franz Gertsch
Miizesi, Burgdorf (Sanal, 2021).

Eserde yer alan (Gorsel 35) kadmn figiirliniin portresi sar1 dalgali saglari,
beyaz kiyafeti, goz makyaji ve parkak goriinimli soluk ruju, yliziinde ifade
bulunmayan bir tavirla tasvir edilerek resmedilmis, dogrudan izleyici ile géz kontag1
kurarak hissiz bir bakis sergilemektedir. Yiiz hatlari, kulagi ve kopriiciik kemigi de
oldukga hiperrealist bir bigimde resmedilen eser 151k ve gdlge oyunlar: ile gergekei

bir izlenim yaratmaktadir.

Gorsel 36: Franz Gertsch, “Iréne” 1980 T.U.Y.B. Ebat: 70 x 100 cm. (Sanal, 2021).
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Franz Gertsch ustalikla islenmis portreleriyle tanman hiperrealist
sanatcilardan biridir. Gertsch’in “Iréne” adli eserinde mavi gémlekli olduk¢a kendine
giivenen bir durug sergilerek, dogrudan izleyici ile goz temas: kuran makyajl fakat
bir o kadar da figiiriin adeta ylizii bir filtreden geg¢irilmisgesine pliriizsiiz, gézenek,
sivilce vs. yok edilmis bir kadin bulunmaktadir. Boynunda altin saris1 zincir kolyesi
ve gémleginin cembinde yildiz seklinde bros bulunmaktadir. Sol kulaginda kilig
seklinde glimiis tonlarinda parlak bir kiipesi bulunan kadinin gergeklik olgusunun
onun i¢in yalnizca goriintiiye bagli kalmaksizin kavramsal anlamda da ¢ekinmeden
iistiin oldugunu gostermeyi amaglar niteliktedir diyebiliriz. Sanat¢1 yapitini sanki

fotografin donmug halini yasama aktarmustir.
3.3.10. Alyssa Monks

1977 Amerikan dogumlu olan sanatgi, goriintiilerinde bosluklar1 ve anlar1 tist
iiste bindirmektedir. Diiz ylizeylerde yar1 saydam cam, vinil, buhar, su ve/veya folyo

filtrelerle arka plan1 ve 6n plan1 yansitmaktadir.

“Resimlerindeki  gerilim, yiizeyin kendisinin kompozisyonundan ve
dokusundan kaynaklanmaktadir. Her firca darbesi, her hareketi ve her karar1 olduk¢a
net bir sekilde goze carpmaktadir. Bu Ongoriilemeyen arayiiz, insan dokunusunu
uyandirir ve calisma boyunca kisisel empatisini iletir niteliktedir. Alyssa’nin
calismalar1 New York’taki Forum Galerisi tarafindan temsil edilmektedir.
Brooklyn’de resim yaparak yasamini siirdiirmektedir. Son kisisel sergisi Breaking
Point, Ekim 2018’de Forum Galerisinde ger¢eklesmistir. Ulusal Giizel Sanatlar
Akademisi Miizesi, New York Calismalari, Savannah College of Arts, Somerset Art
Association, Fullerton College, Seavest Collection, Bennett Collection ve George
Loening, Eric Fischl, Howard Tullman, Gerrity Lansing, Danielle koleksiyonlar1
dahil olmak iizere kamu ve 6zel koleksiyonlarda temsil edilmektedir. Steele, Alec
Baldwin ve Luciano Benetton. 2015 yilinda Alyssa, Indiana Universitesi’nde TED.
com’da yaymlanan en son ¢aligmalarmi tartigtig1 bir TED konusmas1 yapmistir. Kisa
siire once Graphic Design Degree Hub tarafindan bugiin yasayan en etkili 16. sanat¢1

secilmistir” (https://www.alyssamonks.com/profile/, 2021).
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Gorsel 37: Alyssa Monks, “4s Is” 2011 K.U.Y.B. Ebat: 54 x 36 ing (Sanal, 2021).

Eserde (Gorsel 37) ilk goziimiize ¢arpan suda uzanmig yatmakta olan bir kiz
bulunmaktadir. Yiiz hatlar1 oldukg¢a gercekei bir bicimde tasvir edilmis olan ¢alisma,

renk, 151k-gdlge ve kompozisyonu yerlestsirme bakimindan oldukg¢a etkilidir.

Gorsel 38: Alyssa Monks “Bait” 2010 K.U.Y.B. Ebat: 58 x 86 ing. (Sanal, 2021).
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Esere baktigimizda (Gorsel 38) saclar1 sar1 olan bir kiz figiirliniin parmaklar1
ile suda saglarmi ayirmakta oldugunu gérmekteyiz. Suyun hiperrealist bir bi¢gimde
ele almarak yapilmis olan eserin 15181 oldukca canli bir bigimde resmetmistir. Eserde
bulunan kiz figiirii gozleri izleyiciye doniik, agz1 hafif agik bir sekilde bakmaktadir.
Renk, 151k-golge ve kompozisyonu oldukca basarili sekilde ele alan sanatg1 eseri ile

hiperrealizmin sinirlarini zorlar nitelikte bir eser ortaya koymustur.
3.3.11. Mike Dargas

Mike Dargas, “1983 yilinda Almanya'nin K6ln sehrinde dogmustur. ilk
cizimlerinin yani swra, kiiclik yaglardan itibaren, annesinin arkadaslarma satmisg
oldugu yaglh boya tablolar yapmaya baslamistir. Mike Dargas on bir yasinda, Koln
katedralinin 6niindeki kaldirima pastel ve tebesirle eski ustalarin tablolarini ¢izerek
yetenegini herkesin dniinde sergimis ve daha sonrasinda ise bir sanat okuluna kabul
edilerek bir buguk yil sonra yetiskinler sinifindaki tek ¢ocuk olarak mezun olmustur.
Orada farkli teknikler 6gremis ve ahsap heykeller gibi ii¢ boyutlu sanatlarda
ustalagmasina yol acan bir egitim almistir. Resim yapmadan 6nce, Dargas bir ddvme
sanat¢ist olarak calismis ve bu da ressam olarak becerilerini gelistirmesine yardimci
olmustur. Dali ve Caravaggio gibi sanatc¢ilardan ilham alan Mike Dargas, pek ¢ok
teknik bilgi edinerek irdelemis, gengliginden bu yana gercekeilik tutkusunu

gelistirmis ve yillar igcinde hiperrealizm sanat akimi ile son bulmustur”

(https://www.mikedargas.net/bio, 2021).

Mike Dargas'in biiyiik 0Olcekli portreleri ilk bakista fotograf gibi
goriinmektedir. “Her biri, sanat¢inin 151k ve gdlgeyi ustalikla kullanimini gosteren
ayrintili bir yagh boya tablolaridir. Yiizleri genellikle bal veya ¢ikolatayla parlayan
kadmlarm yakm ¢ekimlerini yakalayan resimleriyle taninmaktadir. Dargas, derinlik
ve perspektif gibi bigimsel niteliklerin yani sira i¢ ve dis giizelligi kesfetmek i¢in bu
fotogercekei caligmalar: 2014 yilinda iiretmeye baslamistir. Bastan ¢ikarict ve cesur
resimleri, zamansiz kirilganlik, 6zgilinliik, kadinlik ve kimlik temalarmi ele alan,
konularmin ~ duygusal  anlik  goriintiileri  olarak  hizmet  etmektedir”

(https://www.artsy.net/artist/mike-dargas/works-for-sale, 2021).
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“Yagl boya eserleri ile son derece hassas bir bicimde hiperrealistik teknik
kullanarak, fotograf gibi, anin goriintiisiinii vermektedir. Mike konularini ¢ok yogun
bir sekilde incelemektedir. Her portre artan bir yakinligin profilini resmeder
niteliktedir. Portrelerinde belirli tiplerle sinirli degildir. Tekniginin miikemmelligi,
mitkemmel goriintiiye ulagabilme amacina hizmet eder, her birinin ig¢indeki ruha
ulagmaktadir. Mike Dargas, caligmalar1 araciligiyla bizi daha yakindan incelemeye,
insanin dogasmi anlamaya ve kendi duygusal algimizi sorgulamaya davet eder

nitelikteki eserleri ile trompe I’oeil etkisine diistirmektedir”

(https://www.mikedargas.net/bio, 2021).

Gorsel 39: Mike Dargas “Walking on Sunshine” 2017, T.U.Y.B. Ebat: 48 x 72 in¢ (Sanal, 2021).

Hiperrealizm sanat akimi ile tanman sanat¢it Dargas’in portre ¢alismalarinda
genellikle bal veya cikolata ile parlayan eserleri ile taninmakatadir. Sanat¢inin yine
bu eserinde de gérmiis oldugumuz gibi bir kadmnin yiiziinden bal gibi akmakta olan
siviy1 yiiziindeki ifadeden de anlasilacagi tizere bu durumdan mutlu bir zevk alarak
dili ile yalamakta oldugunu gérmekteyiz. Goz kapaklarinin iizerindeki kirisikliklara
kadar her detay1 kusursuz bir sekilde ele alarak 151k ve gdlge etkisi ile desteklemis ve

ortaya hiperrealistik diyebilecegimiz bir eser ortaya koymustur.
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Gorsel 40: Mike Dargas, “Always on My Mind”, 2019 T.U.Y.B. Ebat: 180 x 136 cm. (Sanal, 2021).

|

Hiperrealist eserleriyle taninan usta sanat¢i Dargas, birgok eserinde bal ve
cikolata kullandig1 gibi yine “Always on My Mind”, adli eserinde de bal olarak akan
sivi goze carpmaktadir. Portrede yer alan kadin figiirlin gozleri asagiya bakmakta
olup, izleyici ile goz temasi kurmamaktadir. Yalnizca goz kapaklar1 ve kirpikleri
ultra gercek¢i bir bigimde ele alinarak resmedilmistir. Eserde ruju da flu
diyebilecegimiz sekilde resmeden sanat¢i gozleri odak olarak belirlemistir
diyebiliriz. Filtrelenmis bir bi¢imde ele alinan eserin adeta gozenekleri yok edilmis

ve pliriizsiiz diyebilecegimiz bir eser ortaya koymustur.
3.3.12. Marco Grassi

“1987 dogumlu Grassi, Italya’da calisarak yasamini siirdiirmektedir. Kiiciik
yaslardan itibaren Marco, Kuzey Italya'dan kiiciik bir koleksiyoncu olan dedesi
tarafindan yillar i¢inde toplanan eski ustalarin tablolar1 ve Cin seramikleri ve ¢anak
comlekleri ile c¢evrili olarak biiyiidii. Hayatinin basindan beri gilizel sanatlara karsi

giiclii bir tutkusu olmasina ragmen, liniversite egitimi sirasinda tutkusunun pesinden
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gitmeyi ve bunu bir kariyere doniistiirmeyi secmigtir”

(https://www.marcograssipainter.com/about/, 2022).

“Sanat kariyerinin erken bir asamasindan itibaren Marco, bir¢ok eski ustanin
resim tekniklerini inceledi. Zamanla, benzersiz kisisel stilini ve cagdas bitigini
yaratmak i¢in onlar1 yeni yollarla degistirmis ve yeniden yorumlamistir. Belki de
izleyiciyi durup dikkatini onun resimlerine odaklamaya zorlayan, ¢ok sayida gesitli
kiigiik, ince ayrintilara sahip asir1 gercekeiligidir. Ancak, resimlerinin her birinin
yaratilmasinda 6nemli bir rol oynayan bagka bir sey daha vardir. Bu, Ronesans
doneminde Italyan ressamlarin ustalastigi bir teknik olan “sfumato”dur. Marco,
resmin her bir parcast arasindaki yumusak gecislerle, ¢ok hassas ve dogal renk
gecigleri elde ederek, 21. yiizyil icin giincellenen yeni, farkli bir sekilde ele alarak

kullanmistir” (https://www.marcograssipainter.com/about/, 2022).

“Marco, Ozellikle bir kisinin viicudundaki ve kisiligindeki degisikliklerle
ilgilenmektedir. Bu yiizden insanlar1 genellikle bir metamorfoz aninda gosterir.
Karakterlerin bedenleri, alegoriler, farkli kavramlarin mecazi ifadeleri ve hepsinden
Ote, insan ve doga arasmdaki iligski kirilgan denge haline gelmektedir. Bu siirekli
metamorfozlar, cansiz maddeye doniisen insan figiirleri, doganin kirlenmesi ve ayni
zamanda direnisi, sanatsal arastirmalarinin merkezinde yer alir. Bu sekilde,
Marco’nun resimleri, hiperrealizmin tipik tanimindan uzaklasmaktadir. Fotografin
basit bir yeniden iiretimi fikrini agmaktadir ve tasvir edilen en yiiksek kalitede
goriintiileri korurken sanatini smirsiz yaratict bir boyuta tasimaktadir. Kadin
giizelligi fikri hakkinda Marco soyle soyliiyor: “Bir kadinin giizelligi, ressamin kendi
oziinii Ozetleyen bir ami yakalama yetenegi sayesinde ortaya ¢ikabilir. Tuvalde bir
denge ve ahenk bulmay: basarirsam, bu figiirii biiyiileyici kiliyor diye diistiniiyorum”

diyerek ifade etmistir” (https://www.marcograssipainter.com/about/, 2022).
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Gorsel 41: Marco Grassi, “Green Queen” 2015 T.U.Y.B. Ebat: 120 x 140 cm. (Sanal, 2022).

Hiperrealist eserleriyle taninan usta sanat¢t Marco Grassi’nin “Green Queen”
adli eserine baktigimizda (Gorsel 41) bir kadmn figiirii ultra gercekei bir bigimde
resmedilerek trompe 1’oeil etkisi yaratmaktadir diyebiliriz. Kadin figiiriin sol eli sag
g6 gsiiniin lizerine gotiirerek oldukga estetik ve duru diyebilecegimiz goriiniime sahip
bir etki yaratmaktadir. Artistik anatomi baglaminda da en kiiciikk ayrintiya kadar
oldukga yaratici bir bigimde ele alinan eser, mavi ¢ini isleme detaylari ile viicudunda
bir biitlinliik saglar niteliktedir. Oldukca hassas ve dogal renk gecisleri ile doga ve
insan1 birlestirerek biitiinciil bir yapida kadin figiirline entegre ederek metamorfoz
etkisi yaratmis ve adeta tablodan ¢ikip dokunacak hissi uyandiracak derecede

hipperrealist bir eser ortaya koymustur.
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Gorsel 42: Marco Grassi, “The Secret Room” 2020 T.U.Y.B. Ebat: 180 x 180 cm. (Sanal, 2022).

Marco Grassi’nin “The Secret Room” adli eserine baktigimizda (Gorsel 42)
mavi bir sandalye {izerine oturmus, ellerini bacaklarinin arasina alarak hayat enerjisi
elinden alinmiscasina ¢6kmiis bir hava igerisinde durus sergileyen kadin figiiriiniin
mavi ¢ini islemeleri ile viicuduna entegre ederek bir bagkalasim etkisi yaratmistir.
Gergeklik algilarimiz1 alt list eden bu eser bir metamorfoz anmi sergilemektedir
diyebiliriz. Her bir detayin1 kusursuz bir bicimde isleyen Grassi, oldukca

hiperrealistik bir eser ortaya koymustur.

3.4. Tiirk Hiperrealist Sanatc¢ilar

3.4.1. Taner Ceylan

1967 Almanya dogumlu olan Taner Ceylan MSGSU, Resim Béliimii’nde
Ozdemir Altan’nin 6grencisi olmustur. Universite egitim hayatinda figiiratif
caligmalar yapmis iiniversitenin son yillarinda ise figiirii toplum tarafindan oldukca
zor bir kabullenme olacak sekilde ele almistir. (Akkaya, 2017). “Hiperrealist
resimlerinde en goz alic1 unsurlardan biri homoerotizm (ayni1 cinsiyete sahip insanlar

arasindaki cinsel ¢ekiciliktir.) icermesidir” (Kiling, 2019: 54). Bu sebeple, sanat
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elestirmenleri tarafindan pornografik oldugu iddiasi ile elestiri alan ve Taner
Ceylan’a kariyerinin baglarinda olduk¢a zorluk yaratan eserleri ile tanmnmis ve
diinyanin kabul ettigi en basarili ressamlardan biri haline gelmistir. Taner Ceylan’in
eserleri aligilmisin diginda tavriyla gergekligin en ¢iplak halini gostermesi ile birlikte

siirlar1 oldukga zorlamaktadir (Akkaya, 2017).

“Eugéne Delacroix ve Jean-Auguste-Dominique Ingres gibi Batili sanatcilar
tarafindan gelistirilen oryantalizmin estetigini kullanmaktadwr. Ciplak kadinlara
harem veya nargile icenleri tasvir etmek yerine, Ceylan homoerotizm, siddet ya da

her ikisi tarafindan isaretlenmis hiperreal sahneler ¢izmektedir” (Harris, 2014: 2).

Gorsel 43: Taner Ceylan “Spritual” 2008, T.U.Y.B. Ebat: 140 x 200 cm. (Sanal, 2021).

“Sanat¢inim en bilinen eserlerinden biri olarak kabul edilen “Spritual” (Gorsel
43), resmin sag tarafina yerlestirilerek acik bir form olarak isleniyor. Boksoriin yatay
bir kompozisyonda diizenlenmis elinin ve kafasinin hareketinin, agirlik merkezini
gorlintliniin  bir yarisinda bir araya getirdigi ve odak noktasini olusturdugu
goriilebilir. izleyiciye higbir ipucu vermeyen karanlik bir yerde kalan erkek karakter,
kararli bir tavirla, i¢inde bulundugu olaylara duydugu giiveni gozler dniine seriyor ve

seyirciyi i¢inde yasadig1 duruma tanik olmaya davet ediyor” (Akkaya, 2017: 60).

Ceylan’in en ¢ok taninan eserlerinden biri olan “Spritual” adli eseri (Gorsel
43) resmin sag tarafina yerlestirilerek agik bir form olarak islenmis. Boksoriin yatay

bir kompozisyonda ellerinin ve kafa hareketinin agirlik merkezini goriintiiniin bir
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yerisinda odak noktast haline getirdigi sdylenebilir. Izleyiciye hicbir ipucu
vermeksizin oldukca istikrarli bir durus sergileyen boksor, kararli bir durus
sergileyerek izleyiciyi i¢inde bulundugu duruma c¢ekerek davet eder nitelitedir.
Boksoriin agzinda ve yliziindeki kanlar, kararli ve istikrarli durusunu pes etmeden

yaristigini gézler 6niine sermektedir diyebiliriz.

Ceylan, Vancouver boks magi swrasinda c¢ekilmis bir fotografi kendi
diinyasina uyarlayarak goriintiiye kan ve yaralar katarak, boks eldivenlerini ¢ikararak
kendisinin giliglii oldugu izlenimini verdigini ve bunu yapabilecek giice sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Sert goézlii boksorle dramanin iistesinden gelebilecek
nitelikte izleyiciye ilk bakista siddet, kan ve kin duygusu verdigi sdylenebilir ve
yasananlara yine de direneceginin ve bu unsurlarin i¢inde bulunanlarin tavir

sergilediginin bir gostergesi olarak almabilir (Akkaya, 2017).

Taner Ceylan’nin yasamis oldugu zedeleyici bir yilin ardindan yasadigi
olumsuzluklarm yani sira duygusal olarak kanamay1 bu sekilde ifade ederek disa
vurmak istemis ve bununla birlikte, “Londra’daki Sotheby’s’ in miizayedesinde
170.000 TL ye satilan ¢alismasi, Ceylan’nin 2009 yilinda yasayan “en pahali Tiirk

ressami” unvant almasinit saglamistir” (Akkaya, 2017: 61).

Gorsel 44: Taner Ceylan, “Cage of Flesh” 2012 T.U.Y.B. Ebat: 180 x 160 cm. (Sanal, 2021).
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Ceylan’m “Cage of Flesh” adli eserinde (Gorsel 44) saglar1 sar1 tonlarinda,
dalgali bir sekilde, viicudu yaklagik beline kadar resmedilmis olan figiiriin, basini
geriye dogru atmig, elleri ile saglarmi yukariya dogru c¢ekmekte oldugu
goriilmektedir. Yiizii izleyiciye doniik olmasmin yanisira saglari yiiziiniin bir kismini
kapatiyor sekilde resmedilmis olan bir figiir goriilmektedir. Taner Ceylan sag
detaylarini, kol vb. anatomik formlarmi en ince ayrintisina kadar resmetmis ve

hiperrealistik diyebilecegimiz oldukga basarili bir eser ortaya koymustur.

3.4.2. Comert Dogru

“Tiirkiye'de fotogercekei egilime sahip sanatcilar arasinda portreleriyle
tanman sanat¢i, 1977 yilinda Istanbul'da dogdu” (Akkaya, 2017: 65). “Ilk ve
ortaokulu Istanbul'da bitirdi. 2000 yilinda Siileyman Demirel Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii'nden mezun oldu. Sanatla ilgilenmesi
nedeniyle ilkokuldan beri yarigmalara katilmis, ancak yarigsmada odiil veya sergi
kazanmamustir. Bu yiizden baska bir boliim secti ve iiniversiteden mezun oldu. Baska
bir bolimde O6grenim gormesine ragmen, mezun olduktan sonra Tiirkiye ve
yurtdisindaki reklam ajanslarinda ve yaymevlerinde tasarimei olarak ¢alisti. Sanatgi,
2009 yilinda {inlii yazar Stephen King (1947-) icin en giizel kitap kapaklarini ve film
afiglerini derleyen “Stephen King'den Esinlenen Sanatgilar” kitabina bu temayi
pekistirerek katkida bulunmustur. Dogru'nun bu basarisi, 2012 yilinda Unicef
yararina diizenledigi “Istanbul’un Yildizlar1” igin yaptig1 yildiz tasarimiyla devam

etti” (Kiling, 2019: 58).

“Universiteyi bitirdikten sonra uzun yillar grafik tasarimci olarak calisan
sanat¢i, ¢ocuklugundan beri ilgi duydugu resim isine ¢ok basarili bir sekilde geri
donmiis ve basarili goriilmedigi i¢in vazgecmis. Dogru, fotografik gercekeiligin bir
Oznesi olarak hiperrealist durusunun yani sira, lislup yonii olarak hipergergeke¢iligin
yani sira siirrealist ve pop art etkilerine de sahiptir: Popiiler kiiltiir {irlinlerinden
beslenen sanatci, liretimlerinden ¢ok kullanimlarini sorgular. Bu bakis acgisiyla
eserlerine genel olarak baktigimizda kadin figiirii ve balikla miikemmellestirilmis
giizellige gondermede bulunur, gerceklik, hayal, yasam, 6liim, zaman ve zamansizlik

gibi kavramlar1 sorgular. Kadin figiirii, antik ¢aglardan bu yana ve insan neslinin
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devami olan kullanim agisindan yasami ve oliimii en iyi temsil eden bir metafor
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda sanatci, eserlerinde kullandigi kadin
figliriinii bazen saf, bazen savunmasiz, erotik bir sekilde ele alir” (Kiling, 2019: 59).
Aslinda ele alinig bigiminin yan1 sira kadin figiiriiniin konumuna yiiklenen imgeyle
daha ¢ok kutsal denilebilecek hiirmetkar bir imge gibi goriinmektedir, ge¢gmisten
gliniimiize kadar gelen kadini saygi duyulan ve cinsel bir goriintii olarak temsil

etmektedir.

Gorsel 45: Cémert Dogru “Small Donuts” 2011 T.U.A.B. Ebat: 180 x 130 cm.(Sanal, 2021).

Sanat¢inimn, “Small Donuts” (Gorsel 45) adli eserine baktigimizda siyah-beyaz
ve griler ile 151k ve gblgeyi “cizgiden ziyade acik ve koyu tonlarin bulundugu
resimde bir tek odak noktasmdan gelmekte olan 151k barok donem estetigine yakin
olmakla birlikle anlatimi gli¢lendirir niteliktedir” (Akkaya, 2017: 67). Resme
baktigimizda kurgulanmis olan kompozisyonda ilk olarak dikkatimizi kadin
figliriiniin gdzleri ve baligin renkli olmasi géze ¢arpmaktadir (Kiling, 2019). “Kadin
karakterin bakisi izleyiciye sabitlenmis, zamanda donma hissi yaratiyor. Gergekiistii
bir sekilde kullanilan balik figiirii, agz1 acgik olarak kadin figiiriine yaklagmaktadir.
Baligin altin olmasi ve kadm figiiriiniin agzinin agik olmasi tasvirde dinamik bir
erotizm uyandirmaktadir. Dogru’nun eserlerini olustururken konu bazli bir metafor
olarak kullandig1 baligi se¢mesi ve baliginin boyutunun kiigiik olmasi bu erotizm

diisiincesini desteklemektedir” (Kiling, 2019: 60).
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Dogru’nun, “Small Donuts” (Gorsel 45) adli eserinde siyah-beyaz ve griler
ile birlikte 151k ve golgeyi “cizgiden ziyade agik ve koyu tonlarin bulundugu resimde
bir tek odak noktas1 haline getiren turuncu renkte japon balig1 oldugunu gérmekteyiz.
Figiiriin akrep vb. bigimindeki kiipeleri ve septum hizmasi da siyah beyaz bir sekilde
resmedilerek turuncu japon baligima dikkat c¢ekilerek odak noktast haline
getirilmistir. Esere baktigimizda kurgulanmig olan kompozisyonda ilk bakista
dikkatimizi ¢eken kadin figiiriiniin gozlerinin sar1 tonlarinda ve japon baliginin
turuncu renk tonlarmda olusu dikkatimizi ¢ekmektedir. Kadn figiirii izleyici ile goz
temast halinde ve adeta zaman durmus hissi yaratarak odanlanmistir. Siyah-beyaz ve
gri tonlarmin hakim oldugu eser, hiperrealist bir sekilde ele alinarak etkileyici bir

eser ortaya ¢cikmistir.

Gorsel 46: Comert Dogru “Eels Are Like Candy” 2014 T.U.A.B. Ebat: 130 x 180 cm. (Sanal, 2021).

Comert Dogru’nun “Eels Are Like Candy” adli eserinde (Gorsel 46) siyah-
beyaz ve gri renk tonlar1 ile birlikte turuncu tonlarmmmda yer aldig1 goriilmektedir.
Kurgulanmis olan kompozisyonda ilk dikkatimizi ¢eken turuncu tonlarindaki yilan
balig1 ve turuncu renk tonlarindaki seker goze carpmaktadir. Karakter dogrudan
gbzleri ile izleyiciye bakmamaktadir. zleyici ile gdz kontagi kurmaktan kagindigi
sOylenilebilir. Isik ve gdlge ile agik ve koyu tonlarin da yer aldig1 resimde, kahkiillii,

saclar1 kisa, sola bakmakta olan kadin, turuncu renk tonlarindaki sekeri yalamak icin
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agzin1 agmig bir sekilde resmedilmistir. Turuncu renk tonlarindaki yilan baligi

figlirlin arkasindan gelerek yanindan gegmekte oldugu an betimlenmistir.
3.4.3. Kudret Tiirkiim

“Sanatg1 1985 yilinda Manisa’da dogmustur. Ilkogretim egitimini de
Manisa’da tamamlayan sanatci 1999 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Lisesi’ne
girmigtir. 2003 yilinda Mimar Sinan Universitesi Resim Boliimii’ne girmis ve
ardindan 2009 yilinda mezun olmustur. Birgok karma sergiye katilmustir. 11k kisisel
sergisini 2010 yilinda Akademiler Sanat Galeris’inde agmustir. Yeni izlenimcilerden
ve Hiperrealistlerden etkilenmistir” (Altin, 2018: 131). “Sanat¢inin ¢caligmalar1 daha
cok yakin c¢evresinde ¢ekilmis, insan, hayvan, nesne ve yer fotograflarina
dayanmaktadir. Resimlerinde ¢ogunlukla yasaminda yer alabilecek otoportreler, kiz
kardesler, arkadaslar, 6rdek, inek, ke¢i gibi hayvanlarla ilgilenmekte ve eserlerinde
bunlara siklikla yer vermektedir
(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I1=1&modPainters_artistDetaillD
=2836, 2021).

Gorsel 47: Kudret Tiirkiim, “Funda” 2015 T.U.Y.B. Ebat: 150 x 120 cm. (Sanal, 2022).
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Sanat¢inin “Funda” adli eserinde (Gorsel 47) bir kadin figiirli portresi yer
almaktadir. Isik ve golge kontrasligi ile olduk¢a parlak bir bicimde kullanilan 151k ve
renk kullanimi, hiperrealist etkiler uyandiran eserde sanat¢min ustaca kullandig firgca
etkisi ile ortaya ¢ikmaktadir. Dogrudan izleyici ile goz temasi halinde olan figiiriin
bakiglar1, yiiz hatlari, kopriiciik kemikleri ve sa¢ tellerine kadar hiperrealist bir

bicimde ele alinarak carpici bir eser ortaya konulmustur.

Gorsel 48: Kudret Tiirkiim, “Devrim Erbil’in annesi” 2009 T.U.Y.B. Ebat: 100 x 80 cm. (Sanal,
2022).

Esere baktigimizda (Gorsel 48) yash bir kadin figiiriiniin dogrudan izleyici ile
gbz kontag1 kurarak bakmakta oldugu goriilmektedir. islemeleri bulunan ve diigmeli
kiyafeti ile oldukca soft renkler kullanilmustir. Uzerinde inci kolyesi ve gozliikleri
yer almaktadir. Arka planinda bir manzara resmi bulunan eserin portresi ele alinarak
resmedilmis, yliz hatlarindaki kirigikliklar1 da hiperrealistik bir iislupta ele alinarak

basaril1 bir eser ortaya konulmustur.
3.4.4. Fatih Kiahya

1988°de Rize’de dogan Kahya Ankara’da calismakta ve yasamini

siirdiirmektedir. 2012'de Hacettepe Universitesi’nden Resim boliimii’nden mezun
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olan sanat¢1 “Vogue Dergisi Kasim 2012 sayisinda yer alan, Taner Ceylan
tarafindan  gelecegin  yvedi  sanatc¢isindan  biri  olarak  adlandirilmistir”

(https://tiyatrolar.com.tr/fatih-kahya/, 2021).

Hiperrealistik eserleriyle izleyiciyinin dikkatini ¢eker nitelikteki {islubu
hayranlik uyandiracak derecede minik ve ince detaylar1 ile oldukg¢a biiyiik eserler
ortaya koyarak calismalarmi siirdiirmektedir. Eserlerinde tek bir konuya baglh
kalmaksizin manzara, natiirmort, hayvan ve portre calismalarida bulunmaktadir.
Cogunlukla yagli boya caligmalari bulunan sanatg¢inin eserleri hiperrealist tavri

benimsemis bir iislupla eserlerinde yansitmaktadir.

Gorsel 49: Fatih Kahya “Ben ve Vincent” 2018 T.U.Y.B. Ebat: 110 x 130 cm. (Sanal, 2021).

Kahya’nin “Ben ve Vincent” adli ¢alismasinda klasik fotogercekei teknigi bir
yana birakmig, kavramsal olarak farkli bir bakis agisiyla izleyicileri bir araya
getiriyor. Hiperrealistik etkilerinin hi¢ goriilmedigi soylenemez: Portre, figiiriin eller,
kedi, bardak ve igkili sise gibi kisimlari, hi¢ siliphesiz fotogercekei teknigin
cizgileriyle bu tavri sergiler niteliktedir. Eklenen detaylarla eseri 6ne ¢ikarir. Goriintii
baglaminda parcalar1 pargalara ayiran sanatci, soyut etkiler yaratarak bagka bir boyut

kazandirarak calismistir. Eserde yer alan soyut pargalar, 6zneden ve ayni zamanda
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izleyicinin mikroskobik ve biitiinlestirici bakisindan kaybolmaz. Detaylarla baglayici

oldugunu yorumlayabiliriz.

Gorsel 50: Fatih Kahya “Mor Inci” 2018 T.U.Y.B. Ebat: 120 x 200 cm. (Sanal, 2021).

Karakterin portresi lizerinde ¢alismis oldugu gozenekler ve dokular, oldukca
fotogercekei ve hiperrealizm baglaminda da yaptigi portresi oldukca realist olarak
kabul edilir niteliktedir. Eserde portredeki detaylar 6n plana ¢ikiyor; arka planda
kalan kisimlarin bulanik, belli belirsiz odak dis1 diyebilecegimiz parcalanmis firca
darbeleriyle yaratici bir bicimde ele alarak boyanmasiyla ortaya ¢ikiyor diyebiliriz.
Arka plan ve kadin figiir arasindaki katmanlarla bir denge olusturarak
kompozisyonda biitlinliik saglanmig gibi goriinmektedir. A¢ik bir kompozisyonla
cizilen portre tuvale aktarilmigtir. Figiiriin elleri birbirini tutuyor sekilde goriiyoruz.
Resimdeki yaratici bir bigimde kugulanmis parcalanmig firca darbeleri genel olarak

esere hareket verdigini soylemek miimkiindiir.
3.4.5. Semih Biiyiikkol

1972 Liestal-Isvigre dogumlu sanatci, “1996 yilinda Selguk Universitesi,
Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Ogretmenligi Boliimii’nden mezun olan Biiyiikkol, 2000
yilinda Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anabilim Dali’nda
yiiksek lisansini tamamlamustir. 2013 yilinda Necmettin Erbakan Universitesi,

Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim-Is Egitimi
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Bilim Dali’nda doktora egitimini tamamlamistir” (https://tiyatrolar.com.tr/semih-

buyukkol, 2022).

“Insan kendisini seklen tanryabilmek i¢in aynaya bakar ama 6ziinii géremez.
Bunun i¢in de manevi bir aynaya ihtiya¢ duyar. Bu ayna nedir? Kimi zaman bireysel
olarak kendi davranislari, sozleri, hareketleri, kimi zaman ise insanlarla kurdugu
iligkileri, bagka ylizlerdeki yansimalaridir. Ben de resimlerimde bu ayna olmay1
tercih ediyorum. Izleyicinin igsel bir yolculuga ¢ikmasmi amagliyorum. Ama bunu
yaparken hi¢bir zaman dogrudan mesaji vermeyi tercih etmedim. Ciinkii bu izleyen
kisiyi smirlamakta ve yOnlendirmektedir. Ben istiyorum ki kendinden ya da
etrafindakilerden kendiliginden bir seyler bulabilsin. Portrelerde kullandigim siradan
nesneler, soylemek ve kastetmek istedigim yasanmisliklarin dili olan sembolik
nesnelerdir ve bu nesneleri tercih ederken sdylemimi en iyi ifade edecek, en ug, en

carpict nesnelerden tercih ediyorum” (Biiyiikkol ile kisisel iletigim, 2022).

“...Nesneler, soylemek ve kastetmek istedigim yasanmishklarin gizli dili...”

(Biiytikkol ile kisisel iletisim, 2022).

“Tiim insanhigm ortak dili olan sanatin sadece insanlara zevk veren, mutlu
eden bir yonii yoktur. Ayni zamanda gerceklerle yiizlestirme, diislindiirme,
sorgulayip-sorgulatma gibi yonii de bulunmaktadir. Bunu da ¢ok carpici, etkileyici
ve kalic1 bir sekilde yansitmaktadir. Iste ben de sanatin bu etkileyici gorsel dilini
kullanarak resimlerimde insanin psikolojik ¢ikmazlarmi foto-gercekei bir anlayisla
alegorik bir anlatim i¢erinde kurguluyorum. Bunu yaparken de bu salt gercekligi en
sade, en yalin bir sekilde anlami giiclendirme adina Barok’un 151k-gdlge kontrasthigi
ve insanin dogal dokusu ile nesnenin yapay dokusu arasindaki uyumsuzluguyla
gbzler Oniine seriyorum. Aslinda bu uyumsuzluk; ruhsal uyumsuzluk, toplumsal

uyumsuzluk...” (Biiyiikkol ile kisisel iletigim, 2022).

Semih Biiyiikkol, “iyi bir gozlemci oldugunu ve insanlara olan merakinin onu
insan portreleri yapmaya yonelttigini ifade etmistir. Ancak klasik ifadede degil,
clinkli sadece portreler degil. Onlarda deneyimlenen her seyi, yani ¢izmis oldugu,

deneyimledigi her seyi gorebilmenin miimkiin oldugunu ifade etmektedir.
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Uziintiileri, baskilari, psikolojik siipheleri, manevi durumu gibi bircok duyguyu
resimlerinde ele alarak islemektedir. Tiim eziyetleri, sorunlari, siipheleri ile insanin
ruhsal ve fiziksel durumunun bir yansimasi oldugunu ifade ederek, siradan bir portre

olmadigin1 gozler Oniine sermektedir” (https://visitbih.ba/turski-umjetnik-semih-

buyukkol-kao-student-organizirao-izlozbe-a-zaradu-slao-u-ratom-izmucenu-bih/,

2022).

Gérsel 51: Semih Biiyiikkol, “Yiizlesim ” 2015, T.U.Y.B. Ebat: 100 x 100 cm. (Sanal, 2022).

Eserde yer alan kadin figiirliniin portresi (Gorsel 51) kahve tonlarinda, dalgali
saglari, kaglarin1 catmis bir sekilde betimlenerek resmedilmis, dogrudan izleyici ile
gdz temasi halinde bulunmaktadir. Sol yanaginin iizerine birden ¢ok yara bandi
yapistirmakta oldugunu gérmekteyiz. Esere baktigimizda yalnizca ellerini resmeden
sanatg1, kollar1 veya kiyafete yer vermeyerek odak noktasi haline getirmis, asil
yansitmak istedigini alegorik bir bigimde ele alarak etkileyici bir bicimde goézler
oniine sermekte oldugunu sdyleyebiliriz. Insanmn  psikolojik sorunlarmin
cikmazlarinda, foto-gercekei bir anlayistan yola ¢ikarak hiperrealist bir anlatim
icinde kurgulayarak en yalin bir bi¢cimde gozler Oniine sermekte oldugunu
sOyleyebiliriz. Isik- gdlge kontrasthigi ve renk kullanimi ile eser ¢ok daha etkili bir
bi¢cimde gdze ¢arpmaktadir.



86

Gorsel 52: Semih Biiyiikkol, “Yiizlegim ” 2015, T.U.Y.B. Ebat: 100 x 100 cm. (Sanal, 2022).

Semih Biiyiikkol'un “Yiizlesim” adli eserinde (Gorsel 52) bir kadn figiiriiniin
portresi yer almaktadir. Kaslarmi ¢atmis bir sekilde resmedilen kadin figiir, izleyici
ile dogrudan g6z kontagi kurmaktadir. Kirmizi ¢engel askili kanca ile sag yone dogru
agzinin kenarindan ¢ekiyormus sekilde tutturulmus bir bicimde resmedilmistir. Yiiz
hatlari, figliriin bu denli ifadesiz durusu hiperrealist diyebilecegimiz bir bigimde ele
alinarak 151k-golge kontrasthig: yaratarak oldukg¢a carpici ve etkileyici bir eser ortaya

konulmustur.
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SONUC

Fotogergekgilige 0zgii nitelikler, izleyciye bir fotograf izlenimi yaratiyor
seklinde yorumlanmaktadir. Gegmisten giiniimiize teknolojinin gelismesi ve her
gecen giin yenilenmesiyle sagladigi olanaklar dogrultusunda pek c¢ok alanda
yararlanildig1 gibi resim alaninda da sanatgiya kolayliklar saglamaktadir. Sanat¢inin
ise konuyu ele alig bicimi ne sekilde resme yansittigidir. Fotogercekgilik goziimiiz ile
gorebilecegimizden ¢ok daha fazlasidir. GoOziimiiz oyun oynar, bir aldatmaca
(Trompe L’oeil) yaratabilir. Oysaki ger¢egi fotografik olarak kadrajimizdan
gordiiglimiiz goriintiidiir. Burada betimlenmis olan nesne veya obje ile ilgilir.
Fotogercek¢i sanatgilarin  birgogu kendi kadrajlarindan  ¢ekmis olduklart
fotograflardan yararlanmamaislardir. Bunun asil sebebi ise duygusallik ve kigisellikten
ka¢inma arzularindan kaynaklanmaktadir. Fotografi tam anlamiyla nesnel bir

yaklasim saglayarak ele almiglardir.

Hiperrealizm ve fotogercekcilik baglaminda yapmis oldugum arastirma
verileri sonucunda, yapitlarinda fotografi ele alis tarzlarindan fotogercekeilerle
olduk¢a yakin bir bicimde benzerdir diyebiliriz. Fakat fotografi kullanig bigimleriyle
bir noktada ayristig1 soylenebilir.

Bu caligmada Hiperrealizm modern sanat akimi incelenmistir. Hiperrealizmin
gelisim siireci fotogercekgilikten ayrisarak nasil bir yol izledigi calismaya
baslamadan konu kapsami ¢ercevesinde bazi tanimlamalara yer verilerek agiklama
yapilmistir. Modern sanat akimlarindan hiperrealizm, hiperrealizmin gelisim siireci
trompe 1’oeil illiizyon kavrami, hiperrealist heykeltraslar, hiperrealist ressamlar ve

tiirk hiperrealist sanatgilar ele alinarak eserleri ile birlikte desteklenmistir.

Hiperrealizm ve fotorealizm sanat akimlarina deginecek olursak; iki akim
arasinda fark kronolojileridir. Hiperrealizm fotorealizme kaynaklik etmektedir.
Hiperrealizm siiper gercekci heykel ve resimler iiretebilmek i¢in kullanilmis
yontemlerde bir 151k tutmustur. Iki akim arasindaki temel fark sanat¢min esere
yaklagimlaridir. Hiperrealizm yontem ve teknikten ¢ok daha fazlasidir. Fotorealist

sanatcilar duygu ve kisisellestirme eserlerinde yer vermezken, hiperrealist sanat¢ilar
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ise duygu ve diisiincelerini yansitir bicimde, sosyal, toplumsal bir mesaj igerebilir
nitelikte yer verebilmektedir. Modern sanat akimi olan hiperrealizm, taklit edilen
fotografin imgesi basit yontemleri en iist seviyeye ulastiran sanatg1 fotografi ayni
sekilde kopyalar fotograf ise gergekmis gibi algilanmakatadir. Sanat¢i goriiniir
gercegin aynisini resmeder. Sanat¢i sanatini icra ederken sanat bilgisini ve ustalik
yontemlerini sergilemelidir. Hiperrealizmde sanat¢inin basarist uzun zaman
caligarak, dirayet ve sabir gostererek titiz bir caligma ortaya koyabilmesine baghdir.
Hiperrealizmde herhangi bir yaraticilik gostermeyen sanatgilar sanatin devamli
gelismesi diisiincesinden oldukg¢a uzaktir. Hiperrealizm sanat anlayisinda bir yenilik,
diistince bulabilmek miimkiin degildir. Buradan hareketle, yaraticiligin 6zgiin, 6zerk
temelini yok etmekte oldugu sdylenebilir. Hiperrealizm sanat akimi gelismekte ve
her gecen giin yenilenerek degisim i¢inde olan sanat devamli ilerleme i¢inde oldugu

diistincesinden ayrisarak bir metalagma yoluna gittigi soylenebilir.
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Gorsel 11: Andrey Lekarski “Chevalier Brise”
http://www.andreylekarski.com/project/broken-knight/

Gorsel 12: Andrey Lekarski “Apollo’nun Ayag1”
http://www.andreylekarski.com/project/apollons-foot/

Gorsel 13: Duane Hanson “Queenie I
https://www.saatchigallery.com/artist/duane hanson

Gorsel 14: Duane Hanson “Young Shopper”
https://www.saatchigallery.com/artist/duane hanson
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Gorsel 15: Ron Mueck “Big Man” https://hirshhorn.si.edu/explore/ron-mueck-
untitled-big-man/

Gorsel 16: Ron Mueck, “Bir Kiz” http://juliajamesdavis.com/ron-mueck-21st-
century-da-vinci/

Gorsel 17: Mutluhan ~ Tas  “Insan  teni  makyaj  uygulamas:”
https://www.kalemisidergisi.com/makale/pdf/1642415287.pdf

Gorsel 18: Mutluhan Tas “Insan teni makyaj ve sag, sakal, biyik uygulamasi”
https://www.kalemisidergisi.com/makale/pdf/1642415287.pdf

Gorsel 19: Istvan Sandorfi “Alizarine”
https://www.photographize.co/articles/istvansandorfi/

Gorsel 20: Istvan Sandorfi, “Safi’s palette” https://www.artsy.net/artwork/etienne-
sandorfi-safis-palette

Gorsel 21: Nestor Leynes, “Untitled, signed and dated”
http://www.artnet.com/artists/nestor-leynes/

2

Gorsel 22: Nestor Leynes, “Mag-ina sa Banig (Uyku minderinde anne ve ¢ocuk)
https://en.wikipedia.org/wiki/Nestor Leynes

Gorsel 23: Antoni Taulé “Epoque Historique”
http://barbizon.besharatgallery.com/artistes/antoni-taule/

Gorsel 24: Antoni Taulé, “Nautilus 4”
https://www.antonitaule.com/paintings/nautilus-4/

Gorsel 25: Willem van Veldhuizen “Roma Dress 11
https://willemvanveldhuizen.com/category/2010-present/#gallery-2

Gorsel 26: Willem van Veldhuizen “Aphrodite After The Bath”
https://willemvanveldhuizen.com/category/2010-present/#gallery-5

Gorsel 27: Chuck Close, “Oto-portre (Self-Portrait)”
http://chuckclose.com/work timeline.html

Gorsel 28: Chuck Close, “Leslie” http://chuckclose.com/work033.html

Gorsel 29: Leng Jun, “Mona Lisa”, 2004 https://www.widewalls.ch/artists/leng-jun/

Gorsel 30: Leng Jun “Portre-Ronaldinho” https://lengjun.artron.net/works index 3

Gorsel 31: John Kacere “Allison '85”
https://www.meiselgallery.com/exhibition/john-kacere/
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Gorsel 32: John Kacere “Tera’ 877 http://gallery.98bowery.com/2019/ok-harris-
gallery-john-kacere-card-1987/

Gorsel 33: Jack Mendenhall “Adam, Isaret Ediyor” https://www.meiselgallery.com/

Gorsel 34: Jack Mendenhall “Sar1 Cantal Kadin”
https://www.meiselgallery.com/artist/jack-mendenhall/

Gorsel 35: Franz Gertsch, “Johanna I’ https://www.museum-
franzgertsch.ch/de/ausstellungen/der-blaue-raum/

Gorsel 36: Franz Gertsch, , “Iréne” https://www.museum-
franzgertsch.ch/en/exhibitions/franz-gertsch-the-seventies/

Gorsel 37: Alyssa Monks, “As Is” https://www.alyssamonks.com/2010-2014/

Gorsel 38: Alyssa Monks “Bait™ https://www.alyssamonks.com/2010-2014/

Gorsel 39: Mike Dargas “Walking on Sunshine” https://www.artsy.net/artist/mike-

dargas/works-for-sale

Gorsel 40: Mike Dargas “Always on My Mind”,

https://www.artsy.net/artwork/mike-dargas-always-on-my-mind

b

Gorsel 41: Marco Grassi “Green Queen’

https://www.marcograssipainter.com/green-queen/

Gorsel 42: Marco Grassi “The Secret Room”

https://www.marcograssipainter.com/the-secret-room/

Gorsel 43: Taner Ceylan “Spritual” http://tanerceylan.com/works/spiritual/

Gorsel 44: Taner Ceylan “Cage of Flesh” http://tanerceylan.com/works/cage-of-
flesh/

2

Gorsel 45: Comert Dogru, “Small Donuts
http://comertdogru.blogspot.com/?view=classic

Gorsel 46: Comert Dogru, “Eels Are Like Candy”
https://i.pinimg.com/originals/c9/63/3d/c9633d5d4ad5c3acl fecff0661b833c5.ipg

Gorsel 47: Kudret Tirkim, “Funda” https:/kudretturkum.wixsite.com/kudret-
turkum/resimler?lightbox=dataltem-izrirtr46
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Gorsel 48: Kudret Tiirk{im, “Devrim Erbil’in annesi”
https://kudretturkum.wixsite.com/kudret-turkum/resimler?lightbox=dataltem-
1zrirtr44

Gorsel 49: Fatih Kahya “Ben ve Vincent”
https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/fatih-kahya/

Gorsel 50: Fatih Kahya “Mor Inci” https://www.kolekta.com.tr/sanatcilar/fatih-
kahya/

Gorsel 51: Semih Biiytikkol “Yiizlesim”
https://www.instagram.com/semihbuyukkol/?hl=tr

Gorsel 52: Semih Biiytikkol “Yiizlesim”
https://www.instagram.com/semihbuyukkol/?hl=tr






