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1900’lii yillardan sonra diinyada yasanan savaslar tahmin edilebilenin
otesinde toplumsal sorunlar1 ortaya cikartmistir. 1950 sonrasinda toplumlar
ekonomik anlamda yasadiklar cokiisiin ardindan toparlanma siirecine girmeye
baslamislardir. Bu donemlerde o6zellikle Bati toplumlar1 endiistrilesme
hareketleriyle ekonomik anlamda bir cikis aramislardir. Yeni endiistri
kuruluslarinin ortaya ¢iktigi ve yeni iiretim mekanizmalarmna (fordizm/seri
iiretim) gecildigi bu donemde, oncelikli olarak giindelik yasamin bir parcasi
olan tiiketim nesneleri seri sekilde iiretilmeye baslanmistir. Uretilen bu
nesnelerin topluma ulastirilmasi biiyiik 6nem tasimstir.

Savaslardan ¢ikan toplumlarin yasadigi ekonomik sikintilar, iiretilen
tiikketim nesnelerinin toplum tarafindan satin alinmasimi zorlastirmistir. Bu
noktada, iiretim-tiikketim dengesinin saglanmasmma yonelik farkh stratejiler
kullanilmaya baslanmistir. Sadece iiretimin degil, aym1 zamanda tiiketimin de
arttirllmasma yonelik Kkitle iletisim araclar1 yogun sekilde kullanilmaya
baslanmistir. Gazete, dergi, afis, reklam, vb. iletisim araclar1 aracihgiyla
tilkketim nesneleri topluma tamtilarak tiiketim siirecinin arttirilmasi
amaclanmistir. Bu noktada, Pop Art onemli bir misyon iistlenmistir. Sanatin
toplum iizerindeki etkili yapisi, Pop Art sanat¢ilarimin eserlerinde kullandiklar:
popiiler Kkiiltiir imgeleri ile farkh bir asamaya gecmistir. Ozellikle Andy
Warhol’un eserlerinde kullanilan giindelik yasamin bir parcasi olan nesnelerin
varh@ ‘endiistri, iiretim Ve tiiketim’ kavramlarinin birbiriyle olan etkilesimine
vurgu yapar. Bu eserlerin ‘Tiiketim Kiiltiirii'ne yonelik cagrisimlari, kavramsal
ozellikler barindirir.



‘Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullamimi’ bashkli bu
tezde 1950 sonras1 ortaya cikan, kavramsal dokular1 barindiran sanatsal
formlarda kullanilan popiiler kiiltiir imgeleri incelenmistir. Bu eserlerin
bazilan1 tiiketimi 6zendirme, toplumu tiiketime yonlendirme potansiyeline
vurgu yapar. Baz eserlerde ise, kapitalist sistemin ortaya c¢ikarttig: tiiketim
kiiltiiriine kars1 elestirel bir bakis acis1 karsimiza ¢ikar. Her iki durumda da
sanatcilar fikirlerini ortaya koyma noktasinda toplumlarin yogun sekilde
tilketim arzusu icerisinde olduklar: tiiketim nesnelerini kullanarak eserlerini
olusturmuslardir. Tez’de bu baglamda incelenen eserlerde kullanilan popiiler
kiiltiir imgeleri, toplumlarin sosyokiiltiirel yapilar1 baglaminda ele ahmmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kavramsal Sanat, Kiiltiir, imge, Popiiler Kiiltiir
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The wars in the world after the 1900s have revealed social problems
beyond what can be expected. After 1950, societies started to enter the recovery
process after the economic collapse they experienced. In these periods,
especially Western societies sought an economic exit with industrialization
movements. In this period, when new industrial establishments emerged and
new production mechanisms (fordism/mass production) were introduced, mass
production of consumption objects, which are primarily a part of daily life,
began. The delivery of these produced objects to the society was of great
importance.

The economic difficulties experienced by the societies that emerged from
the wars made it difficult for the society to purchase the consumption objects
produced. At this point, different strategies have started to be used to ensure the
production-consumption balance. Mass media has started to be used intensively
to increase not only production but also consumption. Newspaper, magazine,
poster, advertisement, etc. It is aimed to increase the consumption process by
introducing the consumption objects to the society through communication
tools. At this point, Pop Art has undertaken an important mission. The
influential structure of art on society has gone to a different stage with the
popular culture images used by Pop Art artists in their works. The existence of
objects that are a part of everyday life, especially used in Andy Warhol's works,
emphasizes the interaction of the concepts of ‘industry, production and




Vi

consumption'. The connotations of these works towards the ‘Culture of
Consumption’ contain conceptual features.

In this thesis titled *"Use Of Popular Culture Images in Conceptual Art',
popular culture images that emerged after 1950 and used in artistic forms
containing conceptual textures were examined. Some of these works emphasize
the potential of encouraging consumption and directing society towards
consumption. On the other hand, in some works, we come across a critical point
of view against the consumption culture created by the capitalist system. In both
cases, the artists created their works by using the ‘consumption objects’ that
societies have intense desire to consume at the point of revealing their ideas. In
this thesis, popular culture images used in the works examined in this context
are discussed in the context of sociocultural structures of societies.

Keywords: Art, Conceptual Art, Culture, Image, Popular Cultur
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BIiRINCi BOLUM
1. GIRIS

Sanat, gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de tartisma konusu olmaya devam
etmektedir. Sanat kavraminin ¢ok yonlii karakterlerinin oldugu diistiniilebilir. Bu
baglamda, eski caglarda ve kiiltlirlerde farkli bi¢cimsel formlardan ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Dolayisiyla sanat, insanin varolusundan giiniimiize kadar birgok
stiregten gecmistir. Bu siirecte sanat olgusu birgok degisim ve doniligiim gegirmistir.
Bu durum dogal olarak sanatin, kapsam alanini genisleterek tanimlanmasi zor bir
kavram haline doniistiirmustiir. Sanat egitimcileri, sanat teorisyenleri, vb. sanat
alaninda caligmalar yapanlarin sanat kavrami ile ilgili ortaya koyduklar
tanimlamalara bu bolimde deginmek, tez basliginin amacina yonelik incelenen
kavramsal temelli sanatsal formlarda kullanilan, popitler kiiltiir imgelerinin
potansiyeline yonelik degerlendirmelerin mantik baglaminda ortaya koyulabilmesi

acisindan onemlidir.

Sanatin her dénemde sosyokiiltiirel olaylar1 ele alis bi¢imi degisebilmektedir.
Diinya savaslarinin baslamasiyla birlikte yikimlar meydana gelmis ve bu yikimlarin
sonucunda iiretim sistemleri hasar gormiis toplumlarin varhigmi siirdiirebilmeleri
baglaminda yeniden liretim sistemlerini inga etmeye baslamislardir. Bu insa siireci
oncelikle ABD’de sanayilesme hareketi ile ivme kazanmistir. Bu siire¢ ‘seri tiretim’
sistemini karsimiza c¢ikartmistir. Dolayisiyla ‘seri liretim’ siireci tiiketim kiiltiiriinti
harekete gegirmistir. ‘Insanlarin hayatlarini devam ettirebilmeleri noktasinda zaruri
olan iiriinlerin/nesnelerin kullaniimasina (tiiketilmesine)’ yonelik ifadelerinden biri
olan ‘tiiketim’ kavrami, 1950 sonras1 yasanan endiistrilesme hareketleriyle farkli bir
konuma gelmistir. Bir bakima tiiketim kavrami kapsam alanini genisletmistir. Bu
sirecin ortaya ¢ikmasinda iletisim araglarinin 6nemli etkisinin oldugu soylenebilir.
Endistrilesme siireci ile kitle iletisim araglarinin etkilesimi, tiiketim stirecini
hizlandirmistir. Bir bakima iiriinlerin topluma sunumu bu yolla gergeklesmistir.
Tiiketicinin giindelik yasamda ihtiya¢ duydugu nesnelerin haricinde farkli bir¢ok

tiketim nesnesi tliketiciye iletisim araglart kullanilarak reklam araciligiyla



sunulmustur. Ozellikle 1950’lerden sonra Pop Art akimiyla endiistri {iriinleri sanat

eserlerinde kullanilmaya baslanmistir (Susuz, 2017, s. iii).

Ozellikle 1950 sonras1 sanat hareketlerinde popiiler kiiltiir imgeleri
sanat¢ilarin - eserlerinde kullanilmustir. Popiiler kiiltiir imgelerinin  kullanildig:
sanatsal formlarin farkli sanat hareketlerinde kavramsal baglamda izleyici-eser
etkilesimini giiglii bir eksene yerlestirmistir. Performans Sanati, Fluxus, Kavramsal
Sanat ve Enstalasyon gibi sanat hareketlerinde popiiler kiiltiir imgeleri sanat¢inin
yaratici uygulamalar: ile kavramsal bir boyut kazanmigtir. Sanatgilarin eserlerinde
kullandiklar1 bu popiiler kiiltir imgelerine yiikledikleri anlamlarin ortaya
cikartilabilmesi ve algilanabilmesi, eserin ortaya c¢iktigi dénemin sosyokiiltiirel
yapisint (toplumun yasantisini) algilanabilmesi ag¢isindan 6nemlidir. Bir sanat
eserinin i¢inde barindirdig1 dokular ait oldugu toplumun kodlarini barindirir.
Gilinliimiiziin teknolojik gelismelerin hiz1 ve toplumlara sundugu araglar gz ontinde
bulunduruldugundan farkl kiiltiirlerin popiiler imge olarak kodladiklar1 géstergelerin
bu iletisim araglar1 vasitasi ile evrensel bir baglamda degerlendirilmesine imkén
sunar. Tipk1 Coca-Cola, hamburger vb. imgelerin tiketim toplumu baglaminda farkli
toplumlarda popiiler imge statiisiinde kullanilmasi gibi bir siireci karsimiza ¢ikarir.
Dolayisiyla artik giinlimiizde bazi popiiler kiiltiir imgelerinin evrensel baglamda
degerlendirilmesi, popiiler kiiltiir imgelerinin eserlerinde kullanan sanat¢ilarin, bu
eserlerde kullandiklar1 imgelere kodladiklar1 kavramsal anlamlarin isaret ettigi
noktalar nesnel bir baglami karsimiza ¢ikartir. Evrensel bir potansiyele sahip olan
popiiler bir imgenin, farkli toplumlarda biraktig1 etkilerin birbirine benzemesi
dogaldir. Ozellikle bu popiiler kiiltiir imgelerinin tiiketim kiiltiirii baglaminda
degerlendiriliyor olmasi o imgelere karsi farkli toplumlarin yaklagimindaki benzer,
anlamsal ¢agrisimlara rastlamak miimkiindiir. Ozellikle bu arastirma baglaminda
incelenen kavramsal temelli sanatsal formlarda kullanilan popiiler kiiltiir imgelerinin
birgogunun evrensel bir boyut kazandig1 goriilmiistiir. Bu imgelere yonelik yapilan

degerlendirmeler tiiketim kiiltiir ve popiiler kiiltiir baglaminda ele alinmistir.

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat, basta ABD olmak {izere
diinyanin bir¢ok tlkesine hizla yayilmistir. Sanatin daha dnce boyle bir durumla

karsilagsmadig, fikirlerin 6n plana ¢ikarildig1 ve teknik ¢alismalarin farkli sekillerde



ele alindigi bir dénem baglamigtir. Toplumun ihtiyaci disinda tiikettigi triinlerin
popiilerlik diizeyine ulagsmasi sanatgilarin dikkatini ¢cekmistir. Bu popiilerligin toplum
izerindeki etkisini kullanarak eserlerini bigimlendiren sanatgilar, bu imgeleri farkl
bakis acilariyla eserlerine kodlamislardir. Bazi caligmalarda sanatc¢ilar endiistri
iretimi giindelik yasamin bir parcasi olan nesneleri yiiceltirken, bazi calismalarda ise
sanat¢ilar bu nesneleri elestirel bir dil kullanarak sanatsal formlarinda
kullanmiglardir. Her iki durumda da sanatgilarin eserlerinde kullandiklar1 nesnelere
yiikledikleri sifre ve kodlar, i¢inde yasanilan donemin sosyokiiltiirel yapilarinin
toplumsal etkilerine isaret eder. Bu baglamda ‘Popiiler Kiiltiir Imgelerinin
Kavramsal Sanatta Kullanim:’ baslikli tezde gilinliikk hayatin bir pargasi haline gelen
popiiler nesnelerin sanat eserlerine kattiklar1 anlamin kavramsal boyutu ele

alinmustir.

1.1.Arastirmanin Problemi

Sanat olgusu, siire¢ itibariyle siirekli farkli dokular1 biinyesine katan ve
katmaya devam eden bir yapiya sahiptir. Sanatta yasanan bu degisim ve
doniisiimiin temelinde bir¢cok sosyokiiltiirel olgudan s6z edilebilir. Teknolojinin
gelismesi, toplumun refah diizeyini arttiran etkenlerin basinda gelmektedir.
Sanayilesmenin hizlanmasi, toplum hayatina ¢ok sayida imgenin girmesine olanak
saglamigtir. Bu silire¢ ‘lretim ve tiikketim’ olgularinin aktif hale gelmesini
kacinilmaz kilmistir. Seri sekilde iiretilen tiiketim nesneleri ayni hizda tiiketilme
durumunu ortaya cikartmustir. Uretilen tiiketim nesnelerinin tiiketilme siirecinde
sanatin, ‘sanat¢t ve toplum arasindaki iletisim ozelligi’ kullanilarak tiiketiciler
hedef alinmistir. Bu durum ozellikle 1950 sonrasi ortaya c¢ikan Pop Art ile
yogunluk kazanmustir. Sanat nesnesi konumuna yiiceltilen bu imgelerin, 6zellikle
toplumun giindelik yagsamda yogun olarak kullandig1 popiiler imgelerden secilmesi,
toplumun i¢inde bulundugu sosyokiiltiirel duruma elestirel bir yaklasim olarak
goriilmektedir. 1960 sonrasi {iretilen sanatsal calismalarda fikir/kavram 6n plana
¢ikmaktadir. Dolayisiyla, kavramsal temelli sanat eserlerinde kullanilan popiiler

imgeler, goriinenin Gtesinde derinlerde bir¢ok mesaj1 barindirmaktadir. Bu eserlerin



algilanabilmesi icin, bir¢ok bileseni biinyesinde barindiran bu mesajlarin ortaya

cikartilmasi gerekmektedir.

Bu aragtirmada, ‘1960 sonrasi sanat anlayislarinda, popiiler kiiltiir
imgelerinin kullanilmas1 ve bu imgelerin sanat eserine yiikledigi kavramsal boyutu

tetikleyen sosyokiiltiirel stiregler ele alinmistir’.

1.2.Arastirmanin Amaci

Sanat olgusunun baslangicindan giiniimiize kadar ki siiregte gerek bicimsel
gerekse icerik olarak birgok degisime ugradigini gérmekteyiz. Bu nedenle sanatin
gecirmis oldugu degisim ve donlisim slireglerine etki eden sosyokiiltiirel
motivasyonlarin tespit edilerek ortaya c¢ikartilmasi, sanatin anlamlandirilmasinda
zorunluluk teskil etmektedir. Ozellikle sanayilesmenin sonucu olarak ortaya cikan
bircok imge sanat nesnesi olarak sanat eserlerinde kullanilmistir. 20.yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan sanatsal formlarda yogun olarak popiiler kiiltiir imgelerine
rastlanmaktadir. Dolayisiyla bu durum, popiiler kiltiir imgelerinin yogun olarak

sanata eklendigi 1960 sonrasi sanatsal formlarin incelenmesini gerekli kilmaktadir.

Arastirmanin  amaci; ‘Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta
Kullanimi’na etki eden sosyokiiltiirel dokular1 tespit edilerek, sanatta yasanan bigim
ve icerik baglamindaki degisim ve doniislimlerin gerekgelerini ortaya koymaktir. Bu
stireclerin ortaya ¢ikartilmasi hem ele alinan sanat eserinin anlamsal potansiyelinin,
analiz edilmesine ek olarak bu sanatsal formlarin bi¢cimsel ve anlamsal
potansiyellerinin Cagdas Sanat baglaminda ortaya koyduklari potansiyellerinin de
irdelenmesi acisindan 6nemlidir. Bu elestirel yaklasim sanat¢i, sanat eseri ve izleyici

arasindaki etkilesimin potansiyelini ortaya koyacagi sdylenebilir.

1.3.Arastirmanin Onemi

Sanat eserlerinin anlamlandirilmasi noktasinda, eserin yapildigi donemin
kiiltiirel dokulart 6nem tasimaktadir. Sanatgr yasadigi donemin izlerini eserlerine
yansitir. Sanat eserlerindeki bi¢cim ve icerik baglamindaki degisim ve doniisiimler,

sanat olgusunun potansiyeline yonelik tartismalar1 ortaya ¢ikartmustir. Bu siiregte



sanatta yasanan kimlik sorunsali, sanatin gecmisi ve 1950 sonrasi durumunun
yansimasi olarak ifade edilebilir.1950 sonrasi iiretilen sanatsal formlar bicimden ¢ok
kavramsal yonii ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu donemde popiiler kiiltiiriin sagladigi
‘popiiler imgelerin’ izlerine sanatcilarin eserlerinde rastlanmaktadir. Bu noktada
dretilen bu eserlerin popiiler kiiltiir imgeleriyle etkilesim nedenlerinin ortaya
c¢ikartilmasi, sanatin i¢inde bulundugu durumun incelenmesi agisindan biiyliik 6nem

arz etmektedir.

‘Popiiler  Kiiltiir  Imgelerinin  Kavramsal Sanatta Kullammi’ bashkl
arastirmada, herhangi bir ulusal veya uluslararasi bilimsel yayina rastlanmamaistir. Bu
nedenle ‘Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullanimi’ bashikli caligma
arastirmacilarin yapacaklart bilimsel ¢aligmalara fayda saglayacak nitelikte olmasi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.4.Varsaymmlar (Sayiltilar)

. Sanatin bir ifade bigimi olan Kavramsal Sanatta 1960 sonrasi yogun
bir sekilde popiiler kiiltir imgelerinin kullanildig varsayilmistir.

. Kavramsal Sanatta popiiler kiiltiir imgelerinin kullaniminin temelinde
toplumun sosyokiiltiirel dinamiklerinin yattig1 varsayilmigtir.

o ‘Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullanimi’ bashkl

arastirmada ulagilan kaynaklarm yeterli oldugu varsayilmistir.

1.5.Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu arastirmada, arastirmanin baslifinda belirtilen ‘Popiiler Kiiltiir
Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullammi’ kavramlari ile smirlandirilmistir. 1960
sonrast Kavramsal Sanat’ta kullanilan popiiler imgeler ile smirhidir. Tezin

siirliliklart arasinda yer alan sanatcilar ve eserleri asagidaki tabloda belirtilmistir.



INCELENEN ESERLER

Sanatci Eser Bilgileri Yapim Yih
1 Claes Oldenburg Floor Burger (Zemin Burger) 1962
2 Andy Warhol Campbell's Soup Cans (Campbell's 1962
Corba Tenekeleri)
3 Billy Apple 2 Minutes 33 Seconds (Gold) 1962
(2 Dakika 33 Saniye -Altin)
4 Marcel Broodthaers Casserole and Closed Mussels 1964
(Gliveg ve Kapali Midye)
5 Andy Warhol Brillo Boxes (Brillo Kutulari) 1969
Insertions into ldeological Circuits:
6 Cildo Meireles Coca-Cola Project (Ideolojik 1970
Devrelere Eklemeler:Coca-Cola
Projesi)
7 Duane Hanson Sunbathing (Giineslenmek) 1971
8 Haim Steinbach Related and Different (ilgili ve Farklr) 1985

Tablo 1: incelenen Eserler Listesi

1.6.Arastirmamin Yontemi

Bu arastirmada teorik verilerin toplanmasi siirecinde tarama yontemi

kullanilmistir. Arastirmaya dogrudan ya da dolayli etki edecek bilgilere; Ulusal ve

Uluslararas: diizeyde yayimlanan kitaplardan, makalelerden, sempozyum/kongre

kitaplarindan, tezlerden ve internetten elde edilen kaynaklardan ulasilmistir.




IKiNCi BOLUM
SANATIN GELIiSIM SURECI

Bu baslik altinda sanatin baslangicindan 20. yiizyillin ortalarina kadar ki
stiregte gecirdigi degisim ve donilisiime deginilmistir. Bu baglamda; ‘Sanat Kavrama,
Sanatta Avangart Hareketler, Cagdas Sanat ve Kavramsal Sanatin Diisiinsel

Temelleri” alt basliklar1 tezin bu boliimiinde ortaya konulmaya galisilmistir.

2.1.Sanat Kavram

“Tarih dncesi donemde insanin varolusuyla birlikte sanat da ortaya ¢tknustir.
Insanin yalniz ve iirkek olusu, hatta dogaya karsi duydugu korku ve hayranlik,
sanatin baslamasina sebep olmugtur” (Ersoy, 2002, s. 29). Fransa’nin Dordogne
bolgesindeki Lascaux kompleksindeki magara resimleri M.0.14.000 tarihine kadar
uzanir. Paleolitik dénemde yapilmis yaklasik iki bin resmi barindirir. 1940’ta
kesfedilen magara, avcilik ve toplayicilikla yasamlarmi siirdiirme savasi veren
donem insanini anlatan 6nemli buluntularin iginde atlar, bizonlar, geyikler ve hatta
gergedanlar gibi memelilerin betimlendigi resimlere rastlanmistir (Farthing, 2013, s.
17). Sanatin ilk Ornekleri olan magara resimleri, insanligin bugiin varmis oldugu
yaratict ve kiiltiirel baglamda gelismelerine biiyiik katki saglamistir. Dolayisiyla
sanat, insanin varolusundan giiniimiize kadar birgok siirecten gectigi sdylenebilir. Bu
stiregte sanat olgusu birgok degisim ve doniisiim gecirmistir. Bu durum dogal olarak
sanatin, kapsam alanini1 genisleterek tanimlanmasi zor bir kavram haline
doniistiirmiistiir. Sanat egitimcileri, sanat teorisyenleri, vb. sanat alaninda ¢aligmalar
yapanlarin sanat kavrami ile ilgili ortaya koyduklar1 tanimlara deginmeden once,

stirekli lizerinde durulan sanat-zanaat iliskisine deginmek faydali olacaktir.

“Modern Sanat ideallerinin ve pratiklerinin evrensel, ezeli ve ebedi
oldugu ya da en azindan eski Yunan’a veya Ronesans’a dek uzandig
yanilsamasina kapilmamizi daha da kolaylastiran seylerden biri de
bizzat “sanat” (art) sézciigiindeki muglakliktir. Ingilizcedeki art

sozctigti, at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo ressamligi ya



da yoneticilik gibi her tiirlii insani beceriyi ifade etmek igin kullanilan
Latince ‘ars’ ve Yunanca ‘techne’ sozciiklerinden tiiretilmistir. Bu eski
diisiiniis tarzinda insanlarin sanat faaliyetlerinin karsiti zanaat degil

dogayd....” (Shiner, 2013, s. 22).

Doga kendine 06zgili, insan miidahalesi olmaksizin devamli tekrar eden
zenginliktir. Dogada yer alan tiim somut varliklar birbiriyle baglantilidir ve bu
baglant1 icerisinde anlamlandirilir. Doga ve sanat birbiriyle etkilesim halinde olan
olgulardir. Sanat doganin izlerini barindirir. Sanatin gelisim siirecinde ve toplumla
olan etkilesiminde, zanaat ve sanat olgulari rol oynamistir. Bu baglamda sanat; hi¢bir
unsura bagli olmaksizin sanatgmin duygu ve diislincesinin yaratici bir diizeyde
eserine yansitilmasi olarak ifade edilebilir. Zanaat ise; beceri, ustalik ya da deneyim
gerektiren bir siirecin yansimasidir. Sanat ve zanaat ayriminin olmadigi donemlerde
iiretilen eserlere bakis agisi, giiniimiizde farkli meslek alanlarinda (zanaat kavramu ile
iliskilendirilen meslekler) goriilmektedir. Shiner’a gore, 18.yy’da geleneksel sanat
kavrami pargalandi. Biri gilizel sanatlar (siir, resim, heykelcilik, mimarlik, miizik)
digeri ise zanaatlar (ayakkabicilik, nakiscilik, vesaire) dolayisiyla giizel sanatlar
olarak adlandirilan esin ve deha ile ilgili bir meseleydi. Bunlar incelmis zevkler
yaratarak kendi kendilerini amag olarak sunan seylerdi (Shiner, 2013, s. 22). Sanat
kavramindaki bu pargalanma neticesinde, sanat ve zanaat kavramlari farkli
konumlandirilmaya calisilmistir. Ersoy’a gore, sanat sosyal ve toplumsal yasamin
iginde var olan bir gergekliktir. Toplum iginde c¢esitli amaglar1 vardir. Dinsel,
duygusal faydali ve ulusal amaclara hizmet eder. Sanatin 6nemli amaclarindan biri
de giizeli bulmaktir. Fakat bu giizel ile sanatin es deger oldugu anlamina
gelmemelidir. Ciinkii sanat ¢ogu zaman estetigi asar ve tek bireysel ruhun triini
degil, toplumsallig1 isaret eder (Ersoy, 2002, s. 41). Bir sanat yapitini, sanat¢iy1 ya da
sanat akimlarini anlayabilmek i¢in, yasadiklar1 dénemin toplumsal durumuyla ilgili
bilgi sahibi olmamiz gerekir (Hadjinicolaou, 1996, s. 37). “Bagska bir deyisle sanat,
insamin kendini tamimasinin seriivenidir; Sanat¢i da yasamin ve insamn gizini,
biiyiisiinii, onem ve degerini yansitabilen kimsedir”. Ama bu ozgiin diisiincenin
sonucunda baskalastirma ya da soyutlastirma olarak karsimiza ¢ikar. Insanin

kendisini tanima gereksinimi siirdiik¢e sanatta siirecektir (Bozkurt, 2014, s. 55).



Sanata dair yapilan bu tanimlamalar ekseninde diisinecek olursak, sanatin

gilinlimiizdeki yapisinin tanimlanabilmesi zor goriinmektedir.

Antik donemin sanata olan bakis acisi, ‘sanat toplum icindir’ ifadesi
baglaminda gergeklesmistir. Antik donem, giizellik anlayisini ve yasantilarin
insanlar1 genis Ol¢iide etkileyen, degisime ugratan giiciinii destekler. Bu giizellik
anlayisina gore; toplumsal islevin Onemi, bazi sanatlarin belirli yondeki
uygulamasinin insan yasamina bagli olarak da toplumsal yasama yon veren gligler
arasinda yer almasinda belirginlesir (Lukacs,1988, s. 17-18 arasi). Filozoflarin, ilk
konular1 arasinda sanatin ‘duyusal ve diisiinsel’ etkileme giicline sahip olusu yer
almaktadir. Bu baglamda filozoflar, ‘estetik ve giizellik’ anlayis1 ekseninde bir¢ok

farkli yorum yapmislardir. Bunlardan birkag¢ 6rnek verilebilir:

“Aristoteles’e gore;, “Sanat akil tarafindan belirlenen amaclarin,
ereklerin gerceklesmesini, varliga gelmesini saglayan bir yapma-
yaratma yetisidir”. Aristoteles, “Sanatin kendine 6zgii niteligi,
doganin yapisimi bozmak, dogayr dogalliktan ¢ikarmaktir (...); insan
alcaltmak ya da yiiceltmektir; bu ise diizeltici bir taklit..., baska bir
baglam ya da nitelige oturtma, tasima... demektir: (...) Kant’ a gore
bir seye giizel dememizi gerektiren ‘haz’, ‘hayal giicii’ ile ‘anlik’
arasindaki wyumun bilincidir. Hegel’ e gore sanat hakikate giden bir
yoldur. Santayana’ya gore giizellik, yargt olmadan once algidir; bu
da onun her seyden énce bir haz, bir zevk oldugunu aciklar,
Heidegger’e gore sanat; bireysellik sanatsal yapitlarin kaynagi degil,
ayni zamanda tarihsel varolusun da kaynagidir. Bergson’'da sanat,
gergeklige atilan bir ag, hakikate uzatilan bir merdivendir; Bergson’a
gore sanat ‘biricik’ ve ‘evrensel’; bilin¢li ve sezgisel yaratmalardir”
(Bozkurt, 2014, s. 117-240 arasi).

Filozoflarin sanat ile ilgili yorumlarna gore ¢ikarilan sonug; sanat, doga
temastyla varolus, yenilenme, haz, hayal, algi giiciiyle giizellik, tamamlayic1 ve
gerceklige uzanan bir merdivendir. Taklitten sira dist giizellige giden
evrensellesmedir. Sanat sonsuzluga giden bir yolculuktur. Adams’a gore, italyan

Ronesans’1t Orta Cag’in sona ermesiyle on dordiincii yiizyilin baglarindan on altinci
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yiizyilin sonlarima kadar olan donemi kapsayan, Bati sanat tarihinde ‘yaraticilik’
kavramini 6n plana ¢ikartan bir doneme isaret eder. Donem, dini, politik ve kisisel
gelisim i¢in sanat ve mimari tiretimini tegvik eden bir atmosferde ¢alisan ¢ok sayida
biiyilik sanatc1 kesfetti. Ronesans déneminin 6nemli bir yonii, sanatgilar ve igverenler
arasinda yeni bir tiir is birligiydi. Ronesans kiiltliriiniin 6nemli 6zellikleri arasinda
yer alan, insanoglunun potansiyeline vurgu yapar; ¢ok yonlii bir birey yetistirmek
icin liberal, klasik egitimin giicline inang Ve felsefe; siipheci ve 6zgiirce dolasan bir
diisiince tarzinin gelisimi; Yunan ve Latin sanatinin ve edebiyatinin modelleri olarak
kullanim1 tarihin daha dinamik karakterinin aksine, yapilarinin kurallarina bir
baslangi¢, orta ve son ile sinirli bir uzunlukla baglhdir. Rénesans’in etkilerinden
dolayi, Hiimanist diisiincenin dogmasi ile eski Orta Cag diislincesi ve felsefesi
elestirilmeye baslandi. Kilise, topluma karsi yapilmasi gereken gorevleri ihmal
etmeye baslamis, kaynaklarin1 baska alanlarda harcadigi i¢in halkin dini duygularinmi
somiirerek, halktan para toplamaya baglamisti. On {igiincii ve on dordiincii yiizyillar,
Orta Cag sanat tarihinde yiiksek noktalart Gotik {islup olarak isaretleyecekti.
Floransa’da on besinci ylizyilin ilk otuz yilinda resim, heykel ve mimari tarzlari
dalgalandi (Adams, 2018, s. xi). Dolasiyla, Bat’’nin ‘sanattaki 6zgirliigi’ olarak
tanimladigr ve mitolojik boyutlarla ¢evrelenen Ronesans donemi ayni zamanda
bireyin dogumudur. Ronesans donemi sanatgilart konularmi dini ve mitolojik olarak
belirleyip portrelerde ve kompozisyonlarda resmedip, giizelligi ©on plana
¢ikartmislardir. Ronesans donemi ve reform hareketleri ile es zamanli gelisen
Aydilanma ¢agindaki toplumlarin gelisim siireci bagladi. Ronesans sonrasi gelen
Aydinlanma ¢ag1, toplumlarin sosyokiiltiirel yapilarinda énemli etki yaratmigtir. Bu
baglamda, Aydinlanma ¢aginin sosyolojik yapisi iizerinde degerlendirme yapmamiz

sanatin ge¢irdigi doniisiimiin algilanabilmesi agisindan 6nem arz eder.

Hauser’a gore, yiizyilin tiim karakteristik Ozellikleri 1830’larda zaten
biliniyordu. Burjuvazi, gilicinin tam farkindaydi. Aristokrasi, tarihsel olaylar
sahnesinden kayboldu ve tamamen 6zel bir varolusa dnciiliik etti. Orta sinifin zaferi
siiphesiz ve tartismasizdir. Galiplerin, eski aristokrasinin idari bigim ve yontemlerini
cogu kez degistirmeden benimseyen, tamamen muhafazakar ve liberal olmayan bir

kapitalist sinif ortaya ¢ikti. Fakat ortaya ¢ikan yasam ve diislince tarzi aristokratik ve
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geleneksel olmayan bir yapiyt olusturdu. “Romantizm, elbette, orta smiflarin
kurtulusu olmadan diisiiniilemeyecek olan, éziinde burjuva bir hareketti. Ancak
onlar, romantikler olarak soylulara ve onlarin halkina hitap etme fikrini
benimsediler” (Hauser, 1999, s. 2). Romantizm ile baslayan O6zgiirlesme siireci
sadece toplumsal baglamda degil sanatta da ‘Romantizm Akimi’ ile etkisini

hissettirmistir.

Romantizm’de 1sik-renk diizenlemeleri ve 15181in nesneler lizerindeki etkili
yansimas1 sonraki siirecte ortaya cikan Empresyonizm (Izlenimcilik) akiminda
eserler dogal 1s131n dogal yansimasi ile elde edilmeye calisilmistir. Izlenimcilik
akimina olan yonelimin, ayn1 zamanda geleneksel sanat algisinin disinda bir siireci
ortaya cikartmigtir. Empresyonizmle ‘doga-sanat’ etkilesimi yeni bir bakis agisi
getirmistir. Ozellikle 20.yiizyilin baslangicindan itibaren sanatta hizli bir degisim-
doniistim siireci baglamistir. Bu baglamda Fiitiirizm, Siirrealizm ve Dadaizm gibi

sanatta avangart hareketler ortaya ¢ikmustir.

2.1.1.Sanatta Avangart Hareketler

Fiitiirizm, Avrupa’daki Oncli sanat hareketleri baglaminda 6nemli bir
konumdadir. Modern yasamin dinamik yapist ‘kentlilik, teknoloji, kapitalizm, devrim
ve savas’ gibi kavramlar arasindaki ayrim olarak algilanmaya baglanan ‘modernite’
ve ‘modernizm’ kavramlar1 arasinda da bir ayrim vardir. Bu siiregte yasanan dinamik
duruma verilen sanatsal tepkiler; ‘parcalanma, soyutlama, isyan, ¢arpitma ve radikal
yaratim’ olarak ortaya ¢ikmustir (Palmer, 2014, s. xii). Italyan Fiitiirizm’i, endiistriyel
makine ve teknolojik temalara dayali yorumlayici bir motivasyon ortaya koyarak,
yillar i¢inde farkli bigimsel formlar ile var olmustur. Bunun 6ne ¢ikan bir versiyonu,
Fiitiiristlerin temsil ettigi ve dogrudan trenler, tramvaylar, otomobiller gibi bazi
onemli Fiitlirist sanatsal deneyimin yonleri bir¢cok seyin odak noktasi olan arag ve
mekanik temalarla bilimsel belgelenmis Fiitiiristlerin anlik hareketleri ¢ogaltma
arzusundan kaynaklanmaktadir. Basit¢e kinetik gorsel kaydetmek yerine Fiitiiristler,
zaman-hareket fotografciligini taklit etmek icin bazi etkileri arastirdilar. Statik

ortamda zamani hayal etmeyle ilgili 6nemli, temelde yatan sorunlar farkl: siireclerin
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nasil resmedilecegi, gorsel olmayan verilerin nasil gorsellestirilecegi veya dogrusal

olmayan iligkiler ve tarihsel bir anin degiskenliginin aktarilacagi nesne kameraydi

(Mather, 2020, s. 1-4 arasi).

“Hazir maddeleri kabul etmek i¢in sanat diinyasin tanidik rollerinden
ayirmak ve aym zamanda genigletmek gerekiyordu. Duchamp,
sorgulayarak estetige ¢cok daha oliimciil bir sekilde meydan okudu. Dada
koklerinden 6nemli bir yere uzandi. Postmodern Sanat pratikleri yirminci
yiizyitlin sonlarinda Dada’nin mirasindan yararlandi, daha once sanat
uygulamalarint benimsedi ve Dada tarafindan tanitildi. Sanata kiiltiirel
baglamda bakmak ve sanat pratiklerini politik ve ekonomik sorunlari,
sanat medyasi arasindaki kati sumirlart goz ardi etmek ve sanatgiyi

verinden etmek ilgi odagidir” (Carter, 1998, s. 487-490 arasu).

Endiistri eksenli tUretilen hazir nesnelerin sanata dahil edilmesi, sanatin
bilindik kurallarma tepki niteligi tasir. Bu baglamda Marcel Duchamp’in sanat
pratiklerine deginmek, nesne-sanat etkilesiminin algilanabilmesi agisindan dnemlidir.
Duchamp’in ortaya koydugu nesne temelli sanatsal uygulamalarin temelinde
estetigin bilindik yapisina karsi elestirel bir bakis yatar. Bir bakima Duchamp,
alisilmis ‘sanat ve estetik’ kavramlarinin potansiyellerine yonelik elestirel bir bakis
ortaya koyar. Bu baglamda Carter’in su ifadeleri 6nemlidir: Dada, yirminci yiizyilda
sanatin kavramlarmi ve uygulamalarint onemli oOl¢lide degistirdi. “Avrupa’daki
Dadaistler; Marcel Duchamp, Man Ray ve Francis Picabia, digerlerinin yani sira,
yvirminci yiizyilda sanatin ve estetigin gidisatimi degistirdi. Dada, c¢atismact
duygulara dayanan bir eylem estetigini temsil ederek toplumsal ve toplumsal a¢idan
uyumsuz bir insan ruhu sergiler”. Dada ilk olarak Avrupa’da 1916'da Cabaret
Voltaire’de kurulan, Ziirih’teki yetenekli gogmen yazar ve sanatgilarin fikirleri ile
ortaya c¢ikan bir hareket baslatti. Dada, kisa Omiirlii olmasinin yaninda sanatin
sonraki siirecinin temellerini olusturan etkili bir harekettir. Bu baglamda Dada, Soyut
Sanat’in ve Siirrealizm’in ortaya ¢ikisinda etkili oldugu sdylenebilir. “Dadaistler
ayrica umdugu diinyadan ka¢mak icin ice doniik olan Siirrealistlerden farkliydi.
Dada, sosyal alan gibi estetik alamini daha da zenginlestiren belirli kavramlar

vurgulamaktir. Dada 'nin merkezinde eylem ¢eliskidir”. Bu geligki, Dadaistlerin sanat
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hakkindaki goriislerine kadar uzanir (Carter, 1998, s. 487-490). 20. yiizyilin basinda
ortaya ¢ikan sanatta oncii hareketler, ortaya ¢iktig1 donemin sanat ortaminda elestirel
bir baglamda degerlendirilmesine ragmen, 1950 sonrast sanat hareketlerinin
beslendigi kaynak olmustur. Dadaizm’in temelinde hem sanatin yapisina hem de

toplumsal dinamiklerine yonelik elestirel kodlara rastlanir.

“Savas swrasinda Ziirih’te Dada hareketine dahil olan sair Ivan Goll,
1924'te Siirrealizm adli bir dergi ¢ikardi. Breton’in sert soylemlerini
alarak kendi kisisel Stirrealist Manifestosunu yayinladi. Breton’s, sanati
psikolojiyle karistirmakla ve riiyanin ¢ok onemli oldugu konusundaki
yaniltict  fikirleriyle — gercekiistiiciiliigiin  yanliy  bir  versiyonunu
yaratmakla sugladi. Ancak, en parlak Dadaistler ve onlara katilan geng
yetenek kusagindan olusan bir grup olusturdular” (Brodskaia, 2009, s.
52).

Siirrealist hareket, erken donem Dadaizm olarak bilinen sanatsal bir donemi
takip etti. Siirrealizm, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika’da siirgiiniin yan1 sira
iki savas arasindaki krizden beslenerek ortaya ¢iksa da kalicihigini saglayamadi

(Rubin,1968, s. 7).

“Sanat¢ilar, kisinin fikirlerini, bilingsiz sekilde zihinden ifade etmesi
gerektigini hissetti. Bu stireci ilk vurgulayan Avusturyali nérolog ve
psikoterapist ‘Sigmund Freud’ oldu. Insan davranisinda bilingsiz
stireglerin onemli kurucusuydu. I. Diinya Savasi’ndan sonra bir¢ok
asker savagstan psikolojik olarak tanimlanan ‘shell shock sendromu’ ile
geri dondii aktif savasa uzun siire maruz kalmanin neden oldugu
rahatsizlik, ozellikle bombardiman, psikanaliz, psikolojik teori ve terapi
sistemi olarak kabuk sok sendromu gibi zihinsel bozukluklar,
etkilesimini arastirarak tedavi edip zihinde bilingli ve bilingsiz unsurlar
ve bastirilmis korkular getirerek riiya yorumu ve serbest ¢cagrisim gibi
tekniklerle bilincgli zihinle catisir. Breton, askerler iizerinde calisti ve
travmalarmin onlarin mantikly, bilin¢li diisiinme daha sonra, tiim
bastirilmis olanlara dokunmanin gerekli oldugunu hissetti. Kisinin

bilingsizligi ve diisleri yoluyla duygularina yon vermek zorunda kaldi
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(...) Bu bilingsizlik akilda oldugu gibi en gercek haliyle, diisiince, akil
yiiriitme veya mantikti (...) Siirrealist hareket, I. Diinya Savasi'nin

hemen ardindan ger¢eklesti” (Cardona, 2007, s. 46-49 arasi).

Soyutlamanin dokusunda yer alan biling disilik 6zellikle ABD’de savasin
yikict etkilerinden kaynakli olarak olusan sosyolojik siiregte stirrealistler tarafindan
desteklenmistir. Bu siire¢ 1950 sonrasinda Dada hareketinin ortaya koydugu felsefi
temellerin yeniden degerlendirilerek, olusacak sanatsal formlarin bigimlendirilme
siirecinde kullanildi. Bu baglamda {iretilen sanatsal formlarda kullanilan hazir
nesnelerin Dadaist motivasyonlar barindirdigi goriilmektedir. Bu durum olusan
stirecin Siirrealizmden ziyade Dadaizm eksenli gelistigi sOylenebilir. Siirrealizm’ in
1945 sonrasi etkisinin azalmaya bagladigi ve c¢ikis siirecinde ortaya koydugu
entelektiiel baglamdan uzaklastigi gorilir (Hopkins, 2004, s. 24-25 arasi).
Stirrealizm akimi da Dadaizm gibi sosyokiiltiirel yapinin ortaya koydugu
bilesenlerden beslenerek var olmustur. Siirrealizmde biling disilik merkezi
konumdadir. 20. yiizyilin baslarina kadar doganin sanatta temsili, 20. Yiizyil
sonrasinda sanatgilarin yogun duygu potansiyeliyle olusturdugu kompozisyonlarda
alisilmisin disinda bigimsellikleri karsimiza ¢ikartmistir. Siirrealizm’in temellerini
atan Breton, sanatta bilingaltt ve bilingdist kavramlarinin 6nemine vurgu yapar.
Birinci Diinya Savasi’nda ortaya ¢ikan psikolojik siire¢lerin yansimasi Siirrealizm’e
etki etmistir. Siirrealist sanatgilarin olusturduklar1 sanatsal formlarda hayali

(fantastik) imgeler karsimiza ¢ikar.

2.2. Cagdas Sanat

Tezin ‘Sanatin Geligim Siireci’ bolim baghigimin ‘Sanat Kavrami® alt
basliginda sanatin, 20.ylizyilin baslangicina kadar ki siirecte gostermis oldugu
gelisim ifade edilmistir. Dolayisiyla tezin bashiginda yer alan ‘Popiiler Kiiltiir
Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullammi’® ifadesi baglaminda diisiinecek olursak,
Cagdas Sanat olgusunun detayli incelenmesi 6nemlidir. Bu boliimde ‘Cagdas Sanat’
baslig1 altinda 6zellikle 20. yiizy1l sonrasindan sanatta yasanan kirilmalara, degisim
ve doniisiimlere deginmek, tezin amaglarinin gergeklestirilmesi acisindan gereklilik

arz eder. Bu baslik altinda Cagdas Sanat’in gelisim siirecine deginilmistir.
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Smith’e gore, Avrupa’daki kalinti kiiltiirel olusumlar ve iilkelerindeki
tartismal1 smirlar on dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Fransa, Ingiltere ve Amerika
Birlesik Devletleri’nde zaferle kutlama ve modernlesme etkilerinin dogrudan
resmedilmesi (Ornegin; kapitalizmin yiikseligi, sanayilesme, biiyiikk sehirler, ulus
devletler ve ticari kiiltiirler) sanatsal varsayimlarin ve uygulamalarin yenilenmesi igin
sanatsal stratejileri biiyiik dl¢iide degistirmistir. 1. Diinya Savasi sonrasi donemde,
Avrupa’daki biiyiik giicler bir arada ve Amerika Birlesik Devletleri ile diinyadaki
ekonomik, politik ve kiiltiirel kapasite bircok sanat¢iyr etkiledi. Bu etki ozellikle
1950 sonrasinda farkli sanat hareketlerinin olusumuna etki etti. Pop Art, Performans
Sanati, Minimalizm, Fluxus ve Kavramsal Sanat hareketleri Cagdas Sanatin etkilerini
blinyesinde barindirdig1 soylenebilir.  “Soyut Disavurumculuk ve Geometrik
Soyutlama gibi iki ana egilim ile ¢ok sayida yeni sanat formlart ortaya ¢ikti. Bu
sanat formlari; Pop Art, Fotogergekg¢ilik, Minimalizm, Arazi Sanati, Happening
(Olaylar), Performans Sanati, Arte Povera (Yoksul Sanat) ve Kavramsal Sanat gibi

isimlerle sanatta konumlandi” (Smith, 2011, s. 8-10 arast).

Soyut Disavurumculuk kavrami ilk kez Berlin’de Herwarth Walden
tarafindan kullanild1 ve avangart dergide yaymlandi. Kandinsky ve Hofmann’a gore
Herzog, disavurumculugu ‘olusumun safligidir, manevi olanmin fiziksel bir yaratimi,
somut nesneden yoksun nesnelerin olusumudur’ diyerek dile getirdi. Savas sonrasi
Amerika her iki yerde de avangart 6znelligi destekledi. Hans Hofmann, 1915°te bir
kez daha “Sanatci kendi goriisiinii yaratmali, yani kendi deneyiminden, dogadan
veya ondan bagimsiz olmali” diyerek bir kavram tavsiyesinde bulundu (Marter,
2007, s. 14-15 aras1). Amerika’nin sanatsal ¢aginin gelisi olarak miijdelenen Soyut
Disavurumcu resim neredeyse basindan beri yurtdisina ihra¢ edildi. Willem de
Kooning'in eser 1948 gibi erken bir tarihte Venedik Bienali'ndeki ABD temsiline
dahil edildi. 1950°de Arshile Gorky ve Pollock ona katildi (Frascina, 2000, s. 151).
Pollock en iyi bilinen dinamik damla resimlerini 1947 ve 1951 yillart arasinda
tretmistir. Bir sovalede durmak yerine, Pollock tuvalleri yere yerlestirdi, ‘resmin
etrafinda dolasarak kendini daha yakin hissediyordu ve boyay! tuvale firlatarak, bir
sopa ucundan damlalar iizerine si¢ratarak viicudunun biitiniinii kullaniyordu’.

Pollock, gariplestirmek icin el izlerini kullanir, boylece yapit ile tuval arasinda
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bosluk kalmayacak sekilde hemen tamamlanir (Oliver, 2003, s. 30-33 aras1). Diinya
savaslarindan sonra yasanan yikimdan ¢ikmak isteyen Bati dncelikle sanayilesme ile
sosyokiiltiirel yapiy1 bicimlendirmeye ¢alisnustir. Uretim sistemini calistiran bu yapr,
tiketim kavraminin boyutunu arttirdi. Bu siiregte kapitalist yapi1 kitle iletisim
araclarma yonelerek tretilen nesnelerin topluma iletilmesinde onemli bir strateji
ortaya koydu. Bu siiregte Pop Art, endiistri, yasam ve sanat gibi kavramlara
odaklandu.

Bolton’a gore, Pop Art sanatcilar tarafindan yaratilan reklamlarda, filmlerde
gorililen goriintiilerin ve diger modern iletisim bigimleri Popiiler Sanat’in ortaya
¢ikmasindaki en biiyiik etkendi. 1950’lerin sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri ve
Ingiltere, Ikinci Diinya Savasi’ndan teknolojinin yardim ile toplumlarmi refah
seviyesine yiikseltmiglerdir. Fabrikalarin, milyonlarca siradan insanlarin parlak,
cesur tasarimlar1 ve resimleri her yerdeydi, popiilerligin siirdiiriilebilmesinde acik
ambalaj ve reklamlar, filmler, dergiler, posterler ve TV iletisim aracit olarak
kullanild1 (Bolton, 2000, s. 4). Shanes’in ifadesiyle, popiiler kitle kiiltiiriiniin sanatta
yiikselisi tarihsel olarak, nihai bir tepkinin ortaya ¢ikmasiyla Ingilizlerle baslayan
teknolojik ve demokratik cag sanayi devrimi, Amerikan ve Fransizlar’in on sekizinci
yiizyilin sonlarindaki devrimleriyle devam etti. Sanayilesme ile demokratiklesme
yayildi. Sosyal ve fiziksel hareketlilik ile bu ilerlemeler; kiiresellesme, artan
kentlesme ve kirsal alanlarin sanayilesmesi, dogal diinyay:r biiyiik olclide etkiledi.
Gazete matbaasi, kamera, radyo, film projektorii, televizyon seti ve diger kitle
iletisim araglarina kadar teknolojileri son derece ilkel gosteren zaman ve Onciilerinin
yerini hizla artan yeni tiirler {iretti. Acik bir sekilde verimli olan gorsel goriintiilerin
sanat¢1 ve tasarimcinin kesfetmesi i¢in zemin hazirladi. Popiiler kitle kiiltiiri enerji
ve glice sahipti, cogu zaman sinema veya televizyon goriintiisii gibi aktarim araglari,
reklam, afis ve dergi illiistrasyonu tarafindan paylasilmayan bir iletisimin yakinligina
sahipti. Daha fazla entelektiiel karmagikliga sahip eserler ig¢in emek vermek
zorundalardi. Kitle kiiltiiriinlin en popiiler zamaninda bir¢ok yaratict figiiriin ¢ok

ge¢meden bagimsiz olarak ayni sonuglara ulastigi goriildii (Shanes, 2009, s. 9).

Minimalizm’in itibari, yerli bir Amerikan tarzi olarak tarihsel oneminden ve

benzersiz olusundan da yararlanmis olabilir. Minimalizm yalnizca bir Amerikan
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fenomeni olmakla kalmadi, ayni zamanda resim, miizik, heykel, dans, film ve
edebiyatta 6nemli yeri vardi. Minimalizm en basit tanimiyla formun netligi, yap1 ve
dokunun sadeligi ile ayirt edilen bir stildir. Minimal sanat, 1960’larda Amerika
Birlesik Devletleri’nde yiiriitiilen soyut, geometrik resim ve heykeli anlatiyor. Baskin
diizenleme ilkeleri arasinda, minimum degerle olusturulan dik aci, kare ve kiip yer
alir (Strickland, 1993, s. 3-5 arasi). Soyut Disavurumculugun karmasik formlarina
karsin sade bicimselliklerle olusturulan formlar Minimalizm’in 6zelliklerini yansitir.
Minimalizm, her ne kadar basit ve sade formlar ile bi¢cimlendirilmis olsa da Soyut
Disavurumculukta oldugu gibi doganin temsilinden uzak kavramsal igerikleri

barindirir.

Kavramsal Sanat basligi altinda yer alan bir¢cok sanatgi, geleneksel sanat
kategorilerini sorgulamig, yeniden yorumlamig veya tamamen terk etmistir. Genel
olarak, Kavramsal Sanat, boya veya geleneksel sanat malzemeleri yerine dilin ve
fotografin bagimsiz kullanimi ile karakterize edilir. ‘Sanat ve Dil’, Kavramsal
Sanat’in tanimlayicit Ozelligine, dilsel yapisina 06z-diigiiniimsel bir arastirma ve
prosediir iddia etti. 1967°de Kosuth, ‘tanim’ serisini fotografik olarak yeniden
iiretilmis, biiyiitiilmiis ve sanat nesneleri olarak monte edilmis sozlilk tanimlari
tiretmeye basladi. Kavramsal Sanat’m 6nemli bir manifestosu olan ‘Felsefeden Sonra
Sanat1 yayinladi. Kavramsal Sanat, sanati kendi 6zgiinliiglinden ayirarak, sanatin
olabilecegi alanlart muazzam Olgiide genisletti. Kavramsal Sanat, g¢aligmanin
‘cercevelenmesi’ ile paylasilan bir vurgudur. Kavramsal Sanati ayiran sey,
anlayisimizin altinda yatan dilbilimsel ve gdstergebilimsel kosullara ve varsayimlara
odaklanmaktir (Newman and Bird, 1999, s. 5-11 arasi1). Goldie and Schellekens’a
gore, fikirlerden yoksun sanat nadiren iyi sanattir. Fikirler, sanatsal bir bi¢cimde
bircok kiliga biiriinebilir. Her zaman izleyicisini entelektiiel olarak mesgul etmeyi
amaglar ve dahasi, bunu estetik veya duygusal olarak yapmaya gerek duymaz. Sanat,
bu goriise gore, ‘aklin’ sadece entelektiiel olmay1 gerektirdigi i¢cin degil, ayni
zamanda bdyle bir sanat eserinin en iyi fikir olarak anlagilmasidir. Kavramsal Sanat
hareketi en Dbasindan itibaren kendisini bir tartisma akisina  sikica
yerlestirdi.1960°larin sonlarindan itibaren Bati sanat diinyas1 ‘Ne tiir bir sey sanat

olarak nitelendirilebilir? Sanat gilizel olmali m1? ve Sanatcilarin rolii nedir?’
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sorularinin 6nemli ¢esitliliklerine ragmen, ¢ok sayida ortaya ¢ikan manifestolar,
misyon ifadeleri, projeler ve tartismalar bu hareketin hepsinin tek bir temel ilkeyi
paylastig1 sOylenebilir. Kavramsal Sanat’ta, kavramlar veya fikirler sanat eserlerini
olusturur. Malzeme, sanat yapimini ve sanat takdirini terimlerle yeniden tanimlama
siirecinde kavramsal olarak ¢alisan bir¢ok sanatgi, oncelikle entelektiiel bir siirecin
gelenek ve felsefi teorilerden yararlanmistir (Goldie and Schellekens, 2007, s. x).
Bilindik sanat malzemelerinin disinda farkli teknik ve malzemelerin kullanilmaya
baslandig1 sanat hareketlerinde, sanat¢ilarin yasam olgusunu merkeze alan, sanat ile
yasam arasindaki sinirlar1 kaldirarak yasami sanata dahil etme ¢abalar1 yogun sekilde
sanat pratiklerinde karsimiza ¢ikar. Artik sadece somut nesnelerin {izerinden sanatin
konumlanmasinin yaninda fikir, diisiince, vb. soyut kavramlar baglaminda da sanatin

varolus siireci karsimiza ¢ikar. Bu baglamda, Fluxus hareketi onemli yer teskil eder.

Fluxus sanat hareketi, 1963 yilinda Diisseldorf Sanat Akademisi’nde
diizenlenen Fluxus performans festivali erken dénem igin 6nemli tarihsel bir isaretti.
Diisseldorf’taki festival Joseph Beuys tarafindan ortaklasa organize edilmisti. Fluxus
Group’un organizatorleri George Maciunas, Diisseldorf Sanat Akademisinin de
ogretim lyesiydi. Fluxus performansi ve olaylar Maciunas ve digerleri tarafindan
yapilan planlamanin sonucuydu. Onlar genellikle degisen bir durumun dogrudan bir
tezahiirii olarak ortaya ¢ikti. Ornegin, Yeni Sosyal Arastirma Okulu’nda John Cage
tarafindan Ggretilen kompozisyon Tlizerine tarihsel ve kavramsal c¢alismalar;

ogrenciler, ara sira ziyaretgiler ve birgok sanat¢iy1 igeriyordu (Friedman, 1998, s. 5).

Fluxus hareketi baglaminda ¢ok sayida eser tiretilmistir. Bu eserlerin 6nemli
Olciide performansa dayali uygulamalarit icerdigi soylenebilir. Fluxus hareketi
incelendiginde farkli kiiltiirlerden ¢ok sayida sanat¢inin bu hareketin iginde yer aldig:
goriiliir. Bu durumun Fluxus hareketine evrensel bir boyut kazandirdig1 soylenebilir.
Joseph Beuys, Nam June Paik ve Yoko Ono gibi sanat¢ilarin sanat ¢alismalarinda,
Fluxus hareketinin ortaya koymak istedigi anlamsal degerler yogun sekilde goriiliir.
Fluxus eserleri ‘rastlantisallik, sanat-yasam iliskisi Ve izleyici etkilegsimi’ gibi farkli

bilesenleri barindirir.

Arazi Sanati, 1968 yilinda ilk biiyiik sergi i¢in kullanilan terim olarak ortaya
cikmistir. New York Dwan Gallery’de sergilenen bu ¢alismalardan Carl Andre, Sol
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LeWitt ve Robert Morris gibi Kavramsal sanatgilarin yani sira ayn1 zamanda Robert
Smithson gibi Land Art (Arazi Sanati) hareketinin kilit figlirleri de yer almistir. Bu
sanat eserlerinin arazi iizerinde yapildig1 ve bu sanat eserlerinin yapilis siirecinde,
sanatsal bir dil ortaya konulmustur (Rigaud, 2012, s. 6). Arazi Sanati, daha once
kurulmus ve gesitli sanat formlarinin izini Kavramsalciliga ve 1960’larin Yerlestirme
ve Performans Sanatma birakmust1. Irili ufakli ve bicimli eserler, mekana ézgii kalict
heykel, bir galeride sergilenen dogal malzemelerden kullanilmaktadir. Caligma ya
kisa Omiirliidiir ya da erisilemezdir ve fotograf, film, eskiz veya metin yoluyla
belgelenmistir. Ozetlemek gerekirse, baz1 toprak sanatcilari dogayr su ya da bu
sekilde gercgeklestirmeye calisirlar (Lintott, 2007, s. 263-264 arasi). Arazi sanatgilar
benzer acilardan doga ile sanati biitlinlestirmeye calisirken sanat formlarinin
bi¢imlendirme siirecinde birbirinden farkli noktalara vurgu yapmalari, Arazi
Sanatinin kavramsal yoniinii gliclendirmistir. Baz1 sanat¢ilar uzun omiirlii (kalicilig
uzun olan) formlar iiretirken baz1 sanatgilar ise kisa dmirlii formlar tiretmislerdir.
Sanatgilarin eserlerini sanat izleyicilerine ulastirma siirecinde, fotograf makinesi ve
video gibi teknolojinin sagladigi olanaklar1 kullanmiglardir. Genis arazilere yayilan,
bliyiik boyutlu ¢aligmalar, yukardan goriintiilendigi zaman daha net, bigimsel yapilari
bize sunarlar. Fakat yeryiiziinden caligmalar gozlemlendigi calisildiginda bakis
acisindan kaynakli olarak eserin biitiinlinii algilamakta zorluk yasanabilir. Bu
baglamda izleyicileri bu eserleri yukardan gézlemleme imkani saglayabilmelerinin
zor olmasi sanatcilarin yaptiklari calismalarin gorsellerinin izleyiciye ulastirmasi

mantikli bir ¢dzlim olarak degerlendirilebilir.

Celant’in Arte Povera'y1 nitelendirmesi, Italya’nin uzlasma miicadelesini
yansitiyor ve nispeten yoksul ve agirlikli olarak Diinya Savasi’nin hizla sanayilesen
ulus igin harap ettigi tarim iilkesi Marshall Plan1 destekli /talyan mucizesi veya
ekonomik mucize tarafindan yonlendirilen 1950’lerin sonu ve 60’larin basinda ortaya
¢ikmists. Amerika’nin yardimi ile birlikte sirketlerin biiyiimesi, italya’nin gelisen dis
ticaretine katkida bulundu. Ancak bu ‘mucize’ Italya’da biiyiik bir toplumsal
gerilime ve karisikliga neden oldu. Arte Povera, II. Diinya Savasi’nin harap ettigi bir
toplumdan dogdu ve Amerika, Marshall yardimiyla yeniden insa edildi. Bu
kapsamda Pop Art ve Minimalizm, italya’da ihra¢ edilen baska bir iiriin olarak



20

gorlilme egilimindeydi. Arte Povera acikga, teknoloji karsit1 bir durus sergiledi ve
bir¢ok yonden, Arte Povera’nin tarihsel yoriingesi, degisen arayisi ve onun sosyal

baglamini mitkemmel bir sekilde yansitir (Cullinan, 2008, s. 9-29 arasi).

1980’lerden itibaren arastirma sergileri, ¢ogu Celant tarafindan organize
edilen Arte Povera’nin tarihini vurgulayan bir tarih yazimi insa etti. 1960’larin
sonlarinda Italya’da sosyal ve ekonomik degisim radikal siyaset grup sanatcilarin
kiiltiirel temellere doniisii ve otoritenin sorgulanmasi, kurumsal s6zlesmeler, iilkenin
degisken durumuna verilen tepkilerdi. Bu baglam, simdi siiregiden c¢ekiciligi ve
degerliligi icin daha az merkezi goriiniiyor. Arte Povera’nin baslangicta meydan
okumak icin var oldugu pazar tarafindan ve diger yandan, politik olarak mesgul
olduklarinda, kendi ¢alismalarini yoOneten sanatgilar tarafindan 1960’lardaki
emsallerinden daha daginik yonlerde ¢alisiyorlardi (Holman, 2011, s. 228).
Bryzgel’in ifadesiyle, Bati Avrupa ve Kuzey Amerika’da performansin gelisimi,
yirminci yiizyilin ilk yillarinda Fiitiirizm ve Dada’daki kokenlerine isaret ederek,
oradan Siirrealist oyunlar aracilifiyla diizgiin bir yoriinge izler. Jackson Pollock’un
otomatizm temelli, hareketli tuval boyama aktivitesi Performans Sanatinin olusumu
acisindan 6nemlidir (Bryzgel, 2017, s. 10). Performans Sanatinin potansiyeline
bakildiginda, Kavramsal Sanat’in 6zelliklerini barmndirdigi goriiliir. Sanatin, belirli
bir yerde, belirli bir zamanda ve halkla dogrudan iliski i¢inde olan bir bireyin veya
grubun eylemleri oldugu gergegi, bizi bu sanatsal tiirde sanat nesnesinin Onemli
olmadig1 gercegine gotiirlir. Sanatgr Oznesi, yapitin kurucu Ogesi, gosterenidir.
Performans Sanatinda, tiyatro veya dansta oldugu gibi incelenen, yodnetilen ve
onceden tasarlanmig bir hareket veya oyunculuk bigimi yoktur. Buna ragmen birgok
sanat¢t ayn1 zamanda aktor, miizisyen veya dans¢idir. Cok yonliiliik ve asir1 kapasite
ile iletisim kurmakla ilgilidir. Performans Sanati dans, miizik, siir, tiyatro veya video
unsurlar ile eklektik bir yapi ortaya koyar. Performans Sanati, izleyiciye sunulan
sanatsal sahne tezahiirlerinde birey; bazen dogaglama, kiskirtici, estetik, senaryolu
veya senaryosuz bir sekilde diizenler. 1960’larin ve 1970’lerin baslarinin Performans
Sanati, sanat malzemesi olarak sanatginin bedeniyle c¢alismaya basglamistir
(Consuegra, 2014, s. 185-187 arasi). 1960 sonrasi ortaya ¢ikan bu sanat

hareketlerinin dokusunda Kavramsal Sanat’in izlerine rastlanir. Sanatgilar tirettikleri
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eserlerde birbirinden farkli nesneleri kullanarak izleyiciye sosyokiiltiirel baglamda
mesajlar vermeyi amaglamislardir. Bu eserlerin big¢imsellikleri, geleneksel sanat
eserlerinin yapisindan farkli goriintiileri karsimiza ¢ikartir. Bu eserlerin izleyiciler
tarafindan anlamlandirilmasi, bilindik elestirel yontemlerin disindan felsefi bakis
acisini  gerektirir. Bu baglamda, biinyesinde barindirdiklart Kavramsal Sanat’in
bilesenlerinin  ortaya ¢ikartilabilmesi i¢in  ‘Kavramsal Sanatin  Diistinsel

Temelleri nin algilanmasinin dnem tasidig1 sdylenebilir.
2.2.1. Kavramsal Sanatin Diisiinsel Temelleri

Kavramsal Sanat, ge¢ donemde ortaya ¢ikan tarihsel bir sanat hareketi ve
Cagdas Sanat i¢in genellikle dil kullanimi ile tanimlanir (Kalyva, 2017, s. 1). Alberro
and Blake’a gore, Kavramsal Sanat 1960’larin ortalarindan sonlarina kadar, ¢coklu ve
karsit uygulamalarin tartismali bir alaniydi. Bir sanatsal sdylem ve teoriden ziyade;
en Onemli temsilcilerinden Joseph Kosuth, Christine Kozlov ile Sanat ve Dil
grubunun ¢aligmalartyla sekillenmistir. Kosuth ‘Felsefeden Sonra Sanat’ (1969) adli
i¢ boliimden olusan makalesinde ‘dilbilim’ olarak adlandiracagi bu estetik kuramin
ayirt edici Ozelliklerini tanimlar. Alfred Jules Ayer’in ‘Dil, Dogruluk ve Mantik
(1936) * adli makalesinde mantiksal pozitivizmin ilkeleri tarafindan desteklenen bir
kavramsalcilik aciklamas1 ozellikle Kosuth’un tezine gore sanatin dogast,
sanat¢ilarin temel kaygisi olmalidir. Geleneksel kategoriler i¢inde kalan ancak resim
ve heykel sanati, bu sanatsal kategoriler oldugu i¢in bu tiir bir arastirmay1 engeller.
Bu nedenle, bu kategoriler devre dis1 birakilmalidir. Sanatcilar i¢in ¢agdisi, yararsiz,
hatta zararli olarak kabul edilen bu ana argiiman ¢izgisi, Kosuth’u modern sanat
tarihini oldugu gibi yeniden diisiinmeye yonlendirir. Geleneksel resim sanatinin
formlarma karsin Kosuth, bu sanatsal formlara tepki niteligi tasiyan alternatif bir
sanat yapisi tizerinde Marcel Duchamp’in ortaya koymus oldugu anlayisla eserlerini
bi¢cimlendirir. Geleneksel sanatin nesilden nesile aktarilan dilini reddetmis ve sanatin
kavramsal igerigine, anlasilirligina oncelik vererek, daha kapsamli bir agiklama
gerektirmistir. 1960’larin ortalarindan sonlarina kadar her ne kadarki dénemde; Mel
Bochner, Hanne Darboven, Sol Lewitt, Lee Lozano, Brian O'Doherty ve digerleri
Kavramsal Sanat ile ilgilenirler. Lewitt farkli gorsel bicimlere dayanan algisal sanat

ile Kavramsal Sanat arasinda iliski kurar. “Izleyicinin goziinden ziyade zihnini
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’

mesgul edin”. Lewitt’in Kavramsal Sanat agiklamasi, sanat eserinin nasil
goriinecegini belirledigini 6ne siiriyor. Fikir; “sanati yapan bir makine”, “keyfi
olani ortadan kaldiran mantiksal bir islem” haline gelir. Bu fikrin kendisinin sanat
olarak kabul edilebilecegini varsayar fakat Kosuth’un estetik teorisinin aksine,
Lewitt icin karsilikli olarak birbirini besleyen, gerceklestirme siireciyle tamamlayici

bir iliski i¢inde durur (Alberro and Blake, 1999, s. xvii-xviii arasi).

Kavramsal Sanat’ta bir fikrin ortaya koyulmasi ya da somutlastirilmasi
stirecinde, sanatta bilinen yontemler arasinda olan resimleme gibi sanatin bilindik
yontemleri de kullanilabilir. Kavramsal Sanat’in potansiyeline bakildiginda
sanat¢ilarin ortaya koydugu formlarmn aligilmisin disindaki bigimselligi ‘bu sanat
muidir?’ Sorusunu ortaya ¢ikartir. Kosuth’un iinlii ‘Felsefeden Sonra Sanat’ ifadesi:
“Tiim sanatlar (Duchamp'tan sonra) kavramsaldir (dogasi geregi) c¢iinkii sanat
valnizca kavramsal olarak, tiim sanatin bundan etkilendigi anlamina gelmemelidir”.
Duchamp’in stratejileri kavramsaldir, bu yalnizca Duchamp sanatinin gergekten
sanat oldugu anlamina gelir ve diger sanat tam olarak sanat degildir. Kavramsal
Sanatta fikir ya da kavram en 6nemli seydir. Bir sanat¢inin kavramsal bir bigim
kullanmasi, onun bu eseri ortaya koyarken planlama ve kararligini gosterir. Ayni
zamanda bu siire¢ sanatciy1 fikir sanatr yapan bir makine haline getirir. (Smuith, 2017,
S. 125-127 arast).

Sanat diinyasinin yillar ig¢inde asir1 ticarilesmesine tepki olarak 1960’
yillarda Kavramsal Sanat ortaya ¢ikti. Bu egilim baslangicta Amerika Birlesik
Devletleri ve Biiylik Britanya’da hizli bir sekilde yayilirken 1960’larin sonundan
1970’lerin ortasina kadar bu yayilim siirecini tamamlandi. New York okuluna
egemen olan savas Sonrasi sanatinin bigimci estetigi esas olarak Minimalizmden
Kavramsal Sanat’a, Minimal Sanat’in daha yansitict akimindan ortaya ¢ikti. Sol
Lewitt’in Minimalist c¢alismalari, farkli tezahiirlerin bir sonucuydu. Duchamp’in
eklenmis hazir iiriinleri Minimalist yapiya yansiyan Kavramsal Sanat, sanat¢inin rolii
ile gézlemcinin roliinii yeniden tanimladi. Kavramsal Sanat bu nedenle elestirel ve
asindirict bir sanattir. Kavramsal Sanat eserlerinde hem zihinsel hem de yansitic bir
etkinlik olarak sanat eserinin asir1 degerlendirilmesi deneyimsel olarak, bir yansima

sanat1 olduguna isaret eder. Bir nesne olarak eserin varolugsal durumunu sorgulayan



23

Kavramsal Sanat bu sekilde sanatsal nesnenin ortadan kaldirilmasini vurgular
(Consuegra, 2014, s. 184-185). Leuthold’a gore, Kavramsal Sanat’in kokleri, Dada
ve Ozellikle Duchamp’in sanatinin ‘sanat karsiti, beceri karsiti, nesne karsiti’
yoniinden alir. Dadaistlerden yola ¢ikan Kavramsal sanatcilar, olumsuz bir dnyargi
olarak yonelimi; bir ortam yaratmak isterler veya goriintiilenebilir bir nesneden
ziyade bir olay ve izleyicilerin etkilesime girmesini saglamak isterler. Bu ortami
geleneksel olmayan bir sekilde galerinin sinirlar1 iginde c¢evreyi sanatsal malzeme
olarak kullanarak veya galeri mekaninin kendisini yapi bozuma ugratarak, sanat
eserini yeniden konumlandirirlar. Kavramsal sanat¢ilarin, sanat diinyasindan daha
cok gercek diinyayla baglar1 vardir. 1960’larda Kavramsal Sanat, ticarilesmeye karsi
bir tepkiydi. Basitge siire¢, dil, dokiimantasyon ve benzerlerinden olusur. Sanat
objeleri gibi bir iriin olarak alinip satilamayan Kavramsal Sanat, bizi diisiiniimsel
olmaya, dilin hayatimizi nasil sekillendirdiginin farkina varmaya davet eder
(Leuthold, 1999, s. 41-43 arasi1). Bu ifadelerden de anlasilacagi lizere Kavramsal
Sanat ile sanattaki kavramsallik birbirinden farkli algilansa da tiimiiniin beslendigi
kaynak 20. ylizyilin basinda sanatta yasanan oncli hareketler oldugu sdylenebilir.
Marcel Duchamp ve Dadaist sanat¢ilarin sanatta ortaya koyduklar1 formlar birgok
farkli agidan degerlendirilmesi gereken kodlari barindirir. Kavramsal Sanat’in 1960
sonras1 ortaya c¢ikmasi, sadece eserlerin bicimselliklerine degil ayni zamanda
barindirdiklar1 anlam, fikir ya da diislinsel alt yapt olusturan bilesenlere de
odaklanmak gerekir. Nesne, Kavramsal Sanat’in somut baglamidir. Fakat asil
vurgulanmak istenenin fikir (kavram) ya da diisiince gibi soyut baglami isaret eder.
Sanatgilar, kavramsal temelli ¢alismalar1 olustururken ortaya koyduklar1 diisiinsel
slirecin ¢ikis noktasi toplumsal yapidir. Bilindigi tizere 20. yiizy1l, toplumlarin birgok
acidan degisim ve doniisiim yasadiklar1 donemdir. Ozellikle Diinya Savaslari’ndan
sonra ortaya ¢ikan sosyokiiltiirel problemler sanatin bicim ve anlaminda degisimlerin
yasanmasina neden olmustur. 1950 sonrasi ortaya ¢ikan sanat hareketlerinde sanatta
yasanan degisimin ve doniistimiin etkileri goriiliir. “Pop Art, Minimalizm, Kavramsal
Sanat, Fluxus, Siire¢ Sanati, Yoksul Sanat, Arazi Sanati, Performans Sanati, Video
Sanati, vb. sanat hareketleri” 1950 sonrasi sanatta yasanan degisimleri karsimiza

cikartir.
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‘Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullanim:’ bashkli bu tezde
sadece Kavramsal Sanat eserlerinde kullanilan popiiler kiiltiir imgelerine degil ayni
zamanda kavramsal dokulara sahip sanat eserlerindeki popiiler kiiltiir imgelerinin
kullaniminin felsefi temellerine de deginilmistir. Bir bakima 1950 sonrasi ortaya
cikan sanat hareketlerinde sanatcilarin  kullandigi popiiler kiiltiir imgeleri

incelenmistir.
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UCUNCU BOLUM
POPULER KULTUR VE SANAT

Kiiltiir kavrammin insanlikla birlikte ge¢irdigi doniislimiin, sanayilesme ve
savaslar gibi etkenlerden kaynakli oldugu soylenebilir. 20. yilizyilin baglarinda ortaya
cikan ve 1950’lere kadar ki siirecte yasanan savaslar toplumsal dinamiklerin yeniden
bi¢imlendirilmesinin temelini olusturmustur. Ozellikle endiistrilesmeyle baslayan ve
dogal olarak iiretim mekanizmasinin ¢iktilarina yonelik toplumsal egilimin
potansiyeline vurgu yapan popiiler olgusu, 1950 sonrasi 6zellikle Bat1 toplumlarinda
ortaya ¢ikmustir. ‘Popiiler Kiiltiir’ kavrami ile kodlanan bu siireg, sanat eserlerinde de
kendisine yer bulmustur. Tiiketim kiiltiirii eksenli ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir olgusu,
toplumsal degerler ile olan etkilesiminde farkli bakis acilar1 ile degerlendirilmistir.
Popiiler kiiltiir olgusunun toplumsal yapinin bi¢gimlendirilmesinde iistlendigi misyon,

farkli bakis acilartyla ifade edilmeye c¢alisilmistir.

Popiiler kiiltiir ile sanatin iligkisel yapisinin ortaya konulabilmesinin
temelinde, kiiltiir kavraminin yapisinin incelenmesi 6nemlidir. Arastirmanin bu

boliimiinde ‘kiiltiir’ kavraminin yapisina yonelik degerlendirmeler yapilmstir.

3.1.Kiltiir Kavram

Kiiltiir kavrami potansiyel itibari ile net olarak tanimlanmakta zorlanilan bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiltir kavramma yonelik yapilan
tanimlamalarda farkli sosyokiiltiirel yapilara vurgu yapildigi goériilmektedir. Fakat
yapilan bu yorumlarin higbir tanesi kiiltiir kavraminin sinirlarini net bir sekilde ifade
edebilecek nitelikte olmadigi yapilan aragtirmalar neticesinde tespit edilmistir.
Tanimlanmas1 bu kadar zor olan kiiltiir kavraminin insanlikla beraber basladigi,
insanlikla beraber aktarim siirecinin gergeklestigi ve insanlikla beraber var olacagi
distiniildiigiinde siirekli kapsam alanimi genisleterek giiclii bir potansiyel ortaya
koyacagi sdylenebilir. Kiiltir kavrami bir ulusun bir toplumun ya da toplumlarin
edindigi ve edinecegi her tiirlii sosyokiiltiirel yap1 igerisindeki bilesenleri kapsayan

bir kavram olarak ifade edilebilir. Burada bir¢ok noktaya vurgu yapilmalidir.



26

Ornegin; bir toplumun yasayis bicimi beslenme aliskanliklar: giyim tarzi gelenek ve
gorenekleri mimar1 yapilari sanatsal uygulamalari, vb. toplumu olusturan farkli
olgularin tamamini i¢ine alan ve ayn1 zamanda siireg itibari ile birgok farkli etkenle
etkilesime girerek kapsam alanini genisleten ve genisletecek olan bir yapiya biiriiniir.
Bu nedenle kiiltiir kavraminin potansiyelinin algilanabilmesi agisindan disiplinler
aras1 etkilesimsel siirecine odaklanilmalidir. Kiiltiir kavraminin, farkli disiplinlerdeki
potansiyeline yonelik degerlendirmeler, bu kavramin yapisinin genis perspektiften

incelenmesi agisindan dnemlidir.

Kiiltiir kavrami, bagimsiz bir nesne diinyasinda sabit bir varligi temsil
etmez, ancak en iyi sekilde, farkli kullamimlar ve amacglarla insan
faaliyeti hakkinda farkli konusma yollarini belirten hareketli bir
gosteren olarak diigiiniiliir. Bir yasam bigimi olarak kiiltiir, dil gibi
kiiltiir; temsil olarak kiiltiir, bir arag¢ olarak kiiltiir; uygulamalar olarak
kiiltiir; sanat eseri olarak kiiltiir, mekansal diizenlemeler olarak kiiltiir;
gli¢ olarak kiiltiiv, anlam akisindaki bir kiimelenme veya diigiim olarak
kiiltiir; yiiksek kiiltiir, popiiler kiiltiir; alt kiiltiir, kaos kiiltiirii; idari
rutinler olarak kiiltiir Vb. kiiltiirden bahsedilen ¢ok sayida kavram
vardir. Bunlarin hichiri yanls olma anlaminda hatali degildir, ancak
farkli amaglara ulasirlar ve farkli zaman ve yerlerde az ¢ok
uygulanabilir olabilirler (...) Bu baglamda, kiiltiirel ¢alismalarin
kiiltiirti herhangi bir nihai bi¢imde ‘tamimlama’ zorunlulugu ortadan

kalkar (Barker, 2002, s. 84).

Kiiltlirtin ¢cok yonlii yapis1 6zellikle 20.yilizyilin basindan itibaren farkli bir
boyuta ulagsmistir. Fakat kiiltiir kavraminin baslangicina yonelik bazi noktalarina
vurgu yapmak Onem arz eder. Insanlikla baslayan siire¢ giindelik yasamin
stirdiiriilebilmesi noktasinda insanlarin hayatlarini siirdiiriilebilmesi igin besin
kaynagina ihtiya¢ duymuslardir. Bu besin kaynaklari ilk toplumlarin avcilik siireci ile
elde edilmistir. Sonraki donemlerde yerlesik yasama gecen toplumlar avciligin
yaninda topragin potansiyelinden faydalanmislardir. Ekip bigme siiregleri ortaya
cikmistir. Bu baglamda kiiltiiriin kavraminin kdkenine indiginde tarimsal aktiviteler

karsimiza ¢ikar. Dolayistyla kiiltiir kavrami ilk donemlerde ekip bigcmek tarimsal
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aktivite olan ekip bigme kavramlarina gonderme yapar. Sonraki donemlerde
toplumlarin yasantisina etki eden bilesenler yasam surecine dahil olunca kiiltiir
kavrami da dogal olarak anlamsal degisimlere ugramistir. Bu degisimlerin en dnemli
noktalarindan bir tanesi Aydinlanma c¢agidir. Bu donemde o6zellikle Avrupa da
yonetim sistemlerine yonelik toplumun ortaya koydugu tutum bir¢ok sistemin
yeniden degismesine neden olmustur. Aydinlanma c¢aginin en 6nemli kavramlari
diistince ozgirlik ve ¢agdasliktir. Bu noktada Aydinlanma ¢agindan sonra bilimin
gelismesi teknolojinin hizli bir sekilde ilerlemesi yeni materyallerin ortaya ¢ikmasi
farkli disiplinlerde bilimsel c¢alismalarin yapilmasi, vb. durumlar toplumsal
dinamikleri 6nemli 6l¢ii de degistirmistir. Bu gelismeler ya da degisimler toplumlarin
geemisten gelen yasam pratiklerinin, giyim kusamlariin, beslenme aligkanliklarimin,
mimar1 yapilarmin hatta sanat anlayislarinin degisimine yol agmistir. Bir bakima bu
toplumlarin hayata bakis a¢ilarimi degistirmistir. Bilindigi tizere her degisim bazi
farkli ya da yeni diyebilecegimiz olgulart sosyokiiltiirel yasam igerisine yerlestirir.
Toplum yasantisina temas eden her bilesen, kiiltir kavramimin bir dokusu olarak

karsimiza ¢ikar.

Yirminci yiizyilin baslarinda, kiiltiir diinyanin tiim toplumlarina yayilirken,
giderek artan sayida egzotik, ilkel veya arkaik nesneler ‘sanat’ olarak goriilmeye
baglandi. Yiizyilin ortalarinda ‘ilkel sanat’a yonelik yeni tutum, ¢ok sayida egitimli
Avrupali ve Amerikali tarafindan kabul edilmisti. Yirminci ylizyilin sonlarinin bakis
acisindan, paralel sanat ve kiiltiir kavramlarinin, gecici de olsa basarili bir sekilde,
Batili olmayan ¢ok sayida sanat eseri ve gelenekleri kavradigi ve bilinyesine kattig
aciktir (Clifford, 1999, s. 68). Kiiltiir baglaminda sanatin konumlandirildig: siireg
giiniimiizde hala tartisilmaktadir. Magara duvarlarindaki ¢izimlerin sanat eseri olup
olmadigi giintimiizde de tartisilmaktadir. Fakat bu baglamda, magara duvar
cizimlerinin o donemde yasayan insanlarin sosyokiiltiirel yapilarimi gliniimiizdeki
toplumlara anlatmasi bakimindan o dénemin yasamina 1sik tuttuklari sdylenebilir.
Bir bakima o donemdeki insanlarin kiltiirel degerlerine yonelik en Onemli
gostergeleri biinyesinde barindiran eserler olarak giiniimiizde kiiltiirel baglamda
onemli potansiyele sahiptir. Sanatin baglangi¢ siirecinde magara duvarlarina yapilan

cizimlerin baslangic noktasi olarak alinip sonraki siireclerde farkli toplum ve
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uygarliklara ait sanatsal caligmalarin giintimiizdeki sanatin olusumuna katki sagladigi
sOylenebilir. Fakat sanatin icra edilisi her dosnemde farklilik gosteren yapilarda ortaya
cikmistir. Her donemde sosyokiiltiirel yasamin bir yansimasi olarak karsimiza gikar.
Bu baglamda sanatin kiiltiir olgusunun 6nemli bir par¢asi oldugunu séylemek dogru

olacaktir.

Arastirmanin bagligina bakildiginda popiiler kiiltiir kavraminin ortaya ¢ikis
stireci ve toplum baglaminda gii¢lii bir potansiyeline ulasmasi bu kavramin kdkenine
yonelik degerlendirmelerin yapilmasint gerekli kilmaktadir. Aydinlanma cagi ile
baslayan diinyadaki degisim 20.ylizyilin baslarinda toplumsal degerlerin
farklilagtigini ayni zamanda kiiltiir olgusunun bir¢ok farkli dokudan beslenerek
algilanmas1 zor, tanimlanmasi gii¢ bir noktaya gelmesine neden olmustur. Bunun en
onemli nedeni olarak, endiistrilesme siirecinin baglamasi ve hizli bir sekilde
kapitalizm denilen bir yapinin endiistrilesen toplumlarin sosyokiiltiirel yapilarinda
yer etmesine zemin hazirlamistir. Endiistrilesme siireci diinyada farkli donemlerde
gergeklesmistir. Fakat Ozellikle yasanan diinya savaslari endiistrilesmenin hizli
bliylimesinin ve ayn1 zamanda toplumlarin ekonomik hedeflerinin gerceklestirilme
durumundan kaynakli olarak ortaya c¢ikmistir. 20.ylizyilda yasanan olaylarin
toplumlarin sosyokiiltiirel yapilarin degistirmesi ayn1 zamanda kiiltlir kavraminin da
yeniden tartigilmasini, farkli yapilarla yeniden degerlendirilmesini gerekli kilmistir.
Endiistrilesme ile ortaya c¢ikan siirecte popiiler kiiltiir kavrami, kiiltiir olgusu
baglaminda yogun sekilde tartisilarak bir¢cok farkli disiplindeki varligina yonelik
arastirmalarin yapilmasina zemin hazirlamistir. Bu noktada popiiler kiiltiir kavramina
yonelik degerlendirmelerin yapilmasi ya da popiiler kiiltiir kavramina deginilmesi,

arastirmamizin amacini destekleyecektir.

3.1.1 Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir kavrami, kiiltiir kavraminda oldugu gibi tanimlanmasi
acisindan birka¢ zorlugu karsimiza ¢ikartir. Bu zorluklarin en 6nemli noktasinda
tipk1 kiiltiirde oldugu gibi toplumsal bircok bilesenle etkilesim halinde olmasindan
kaynaklidir. Popiiler kiiltiiriin merkezinde halk/toplum vardir. Bu kavramlar bizi halk

kiiltiirline yonlendirir. Dolayisiyla popiiler kiiltiir ile halk kiiltiirii arasindaki
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benzerlikleri géz ardi edemeyiz. Popiiler kiiltiiriin olusmasinda kiiltiirel imgelere
yiiklenen anlamlar ve bu imgelerin icinde yasanilan toplumdaki c¢agrisimlar
onemlidir. Popiiler kiiltiir denildiginde ilk akla gelen ‘endiistrilesme’ kavramidir. Bu
kavramin kékeni Batr’ya dayanir. Oziinde endiistri devrimiyle baslayan, savaslarla
yeniden bi¢imlendirilen ve 20.ylizyilin ortalarinda farkli bir boyut kazanan bir yap1
olarak sadece ortaya ¢iktigi toplumlari degil tiim toplumlari etkileyen bir yapinin
merkezinde yer alan endiistri kavrami kiiltiirel siireclerin bigimlendirilmesinde etkili
olur. Endiistrilesme siireci ile birlikte kiiltiir endiistrisi kavrami, 20.yiizyilin
ortalarinda diisiiniirler tarafindan sikca dile getirilmistir. Kiiltiir ve endiistri
kavramlarinin bir arada ifade edildigi siireg kiiltiir kavraminin yeniden tartigilmasinin
oniinii agmustir. Kiiltiir enddistrisinin ortaya cikarttigi toplumsal yap: kendi iginde
popiiler kiiltiir kavramini inga etmistir. Popiiler kavrami, toplum bireylerinin yogun
sekilde ilgi gosterdigi, begendigi imgelerin siniflandirilma siirecinde kullanilan
ifadedir. Ozellikle giiniimiizde popiiler kiiltiir kavramlar1 denildiginde toplumun
giindelik yasaminin siirdiiriilebilmesi noktasinda yogun olarak tercih edilen
gostergeleri isaret eder. Bu ifade bazen toplumun beslenme aligkanliklarina yonelik,
bazen modaya yonelik, bazen tiiketim nesnelerine yonelik kullanilan kavramdir. Bu
kavrami giiglii kilan halkin yonelimleridir, bu siirecte marka, markalasma gibi
endiistrinin ortaya cikarttigir nesnelerin tiikketim toplumuna sunulmasi ve tiikketim
toplumunun nesnelere yonelik gosterdigi beyni diizeyinin boyutu ile dogru

orantilidir.

Amerika Birlesik Devletleri’nin sanayilesmesi, uzun zamandir Amerikan
yagsaminin bir¢cok alaninda bir déniim noktasi olarak goriiliiyordu. Popiiler kiiltiiriin
onemi, kiiltlir tarih¢isi Lawrence Levine tarafindan yapilan popiiler kiiltiiriin
tamiminda ‘endiistriyel toplumun folkloru® olarak gosterilmektedir. Sanayilesme,
daha once yerel geleneklerin, hikayelerin ve sanat bigimlerinin kitlesel olarak
yeniden iretilmesine ve yayilmasina izin verdi. Kita kiltlirlin yayilmasint ve
gelisimini biiyiik 6lgiide yogunlastiriyordu. Kuzey Amerika’nin cografi ve politik
olarak boliinmiis kaldig1 bir zamanda, dergiler, notalar, ucuz romanlar, litografiler ve
diger basili medya onu bir araya getirdi (Cullen, 2000, s. xi). Bir imgenin popiiler

baglamda degerlendirilmesi bircok farkli materyalin sistemli bir sekilde
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kullanilmasiyla saglanmistir. Cullen’mn  belirttigi  gibi endiistri toplumlarinin
potansiyelinde yer alan yogun Kkiiltiirel imgelerin farkli toplumlarin begenisine
sunulma siireci degisik kitle iletisim araglarinin potansiyeli ile saglanmistir. 1950
sonras1 toplumlarin yeniden dizayn siireci endistrilesme ile hizli bir noktaya
evrilmistir. Farkli kitalardaki toplumlarin kiiltiirel degerleri yasam bicimleri
beslenme aligkanliklart moda, vb. durumlar kitle iletisim araglarinin yardimiyla farkl
kitalardaki toplumlara sunulmustur. Bu strateji endiistrilesme siirecinin bir parcasidir.
Dolayisiyla farkli kiiltiirlerdeki popiiler imgeler evrensel bir boyut kazanmistir.
Gilinimiizde giindelik yasamin pargasi olan bir¢ok materyal ya da arag-gereg farkli
tilkelerde tiretimi yapilarak bize ulastirilmistir. Gliniimiizde televizyon, internet gibi
her tiirlii mesaji (gorsel ve isitsel) diinyanin herhangi bir yerindeki bireylere

ulastirma noktasinda 6nemli bir giice sahiptir.

Kiiltiirel caligmalar disiplini, nispeten kisa tarihinde, bugiin yiiksek sanattan
ziyade eglence, seckinlikten ziyade siradanlik, standartlagsma cagrisimlarini tasiyan
bir kiiltlir bicimi olarak popiiler kiiltiirle ilgilendi. Kiiltiirel aragtirmalara biiyiik ilgi,
popiiler kiiltiiriin estetikten ziyade sosyolojik ve antropolojik bir fenomen olarak 6n
plana ¢ikarilmasina ve degerlendirilmesine dayanmaktadir. Genel olarak, kiiltiirel
arastirmalar popiiler kiiltiiriin sanatsal veya ahlaki degerini yargilamaya degil, onun
sosyal olusumunu anlamaya calismistir. Bazilart boyle bir kiiltliriin basitligi ile
orneklendirilebilecegini iddia etse de konuyla ilgili ¢ogu akademik arastirma,
olgunun karmagikligin1 gostermistir. Bu nedenle, konuyla ilgili birgok metin bize
popiiler kiiltiiriin herhangi bir taniminin artik bir zorlukla karsilandigini hatirlatir
(Storey, 1993; Strinati, 1995; Akt., Oswell, 2006, s. 74). Conboy’a gore tarih,
popiiler kiiltiiriin on besinci yiizyilldan itibaren nasil ortaya ciktigini gosterebilir.
Popiiler kiiltlir, daha ¢ok halk kiiltiiriinlin bir mutasyonu olarak goriilebilir. Kapitalist
ekonominin Kkitlesel pazarlarina adapte olmus kiiltlirdiir. Tiiketiciler {iriinlerle
0zdeslesir, onlar insanlara aittir ve tiiketicilere satilir. Ortak kiiltiiriin bir pargasi, eski
kiiltiirtin pargalarini kesen bir siiriiklenme anlamina geliyordu (Conboy, 2002, s. 9-26

aras1). David Oswell, Popiiler Kiiltiirle ilgili olarak asagidaki ¢ikarimlari yapar:

o “Popiiler kiiltiir, kiiltiirel ¢aliymalarin tanimlayict bir nesnesidir.



Herhangi bir tamim, popiiler kiiltiirii ‘halk’ olarak anlasilabilecek
seye gore konumlandirmalidir.

Kiiltiir tizerine diigiince tarihi, kiiltiirii ulus ve halkla ilgili bir ilgi
baglaminda ve endiistriyel modernitenin Romantik bir elestirisi
icinde ifsa eder. Kiiltiir ve medeniyetle ilgili tarihsel tartismalar bu
kaygilarin bir ozelligidir.

Kiiltiirel ¢alismalar, kiiltiiriin yiiksek veya elit kiiltiir olarak sinirl
tammlarinin aksine, antropolojik anlamda popiiler kiiltiirii halkin
kiiltiirii olarak degerlendirmeye ¢alismistir. Bu anlamda, tiim sosyal
eylemler kiiltiirel olarak, siradan kiiltiirel pratiklerin bigimleri olarak
kavranmir. Herhangi bir béliinme ve ayrim esas degil, kiiltiirel
pratigin sonucudur.

Ancak béoyle bir popiiler kiiltiir anlayisi, tam da insanlar, kiiltiir ve
ulus arasindaki tarihsel iliski nedeniyle sorunludur. Bu nedenle,
kiiltiirel arastirmalardaki erken dénem calismalari, bir ‘Amerikan’
endiistriyel modernitesine karsi savasan bir Ingiliz ulusal kiiltiiriinii
yeniden tiretir.

Adorno ve Horkheimer’in yaptigi gibi ‘kitle kiiltiirii’ tizerine yapilan
calismalar, kitle kiiltiirii pasif ve bireysellikten armndirilmis olarak
gortildiigii i¢in sorunludur, ancak kiiltiirii daha geniy iiretici giigler
ve degisimler baglaminda anlamamiza izin verdigi icin onemlidir
(6rn. organizasyon, bilgi, teknoloji vb. ile ilgili).

Bu anlamda, son zamanlardaki ‘Post-Fordist’ degisimler (ornegin
kitleden tiiketici pazarlarina gore) goz oniine alindiginda, yalnizca
kitlesel bir izleyici kitlesi olup olmadigini degil, ayni zamanda bir
popiiler kiiltiiriin olup olmadigint da sorgulayabiliriz.

Kiiltiirel arastirmalarin onemli bir boliimii, popiiler kiiltiirii ger¢ekgi
bir ‘halk’ duygusuyla iliskisi agisindan degil, bir halk insa etmenin

yapict projesiyle iliskisi acisindan anlamigtir.
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e Neo-Gramsc: (Laclau, Hall ve erken dénem Bennett dahil) ve
Foucaultcu analizler (ge¢ Bennett gibi) popiiler olanmin insasina
gercekgi degil, stratejik anlamda bakar.

e Bununla birlikte, hala insan/millet/kiiltiir iliskisi sorunu vardir ve
‘halk’ ile ‘cokluk’u karsilastiran calisma, ulusal ve otesindeki 'ortak
kiiltiirleri' anlamaya ¢alismak agisindan verimli olmugtur” (Oswell,

2006, s. 101-102).

Bu ifadelerden de anlasilacagi lizere popiiler kiiltlir halk kiiltiirtinden beslenen
fakat halk kiiltiirinlin ger¢ek dokusunu deforme ederek yeniden bicimlendirmeye
calisan bir yapiy1 karsimiza ¢ikartir. Bu siirecin merkezinde endiistrilesme siirecini
sayabiliriz. Tipki kiiltiir gibi popiiler kiiltiir kavrammmin da net bir sekilde
aciklanabilmesi, degisen ve doniisen toplumlarin durumlart g6z Oniinde
bulunduruldugunda zor olacagi sdylenebilir. Halk kiiltiirii ile 6zdeslesen ‘deger’
kavrami popiiler kiiltiir kavrami ile siradanlagmaya g¢alisilmistir. Bu durumun en
onemli nedeninin toplumlar arasi ¢ok kiiltiirlii bir yapiya gecisin oldugu sdylenebilir.
Artik kiiltir kavrami Kitle iletisim araglarimin potansiyeli ile evrensel bir boyut
kazanmistir. Farkli toplumun Kkiiltiirel degerlerine hizli erisim saglanmaktadir.
Popiiler kiiltiir baglaminda degerlendirilen imgelerin bircogunun farkli toplumlarin
yapisindan beslendigini gormekteyiz. Ornegin, cep telefonlar1 elektronik aletler,

ulagim araglari, giindelik hayatta kullanilan arag geregler gibi.

‘Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullammi’ bashkli bu
aragtirmanin amaci, evrensel bir boyut kazanan popiiler kiiltiir imgelerinin
sanatgilarin perspektifinden eserlere yansitilma siirecinin sosyokiiltiirel temellerine
yonelik bir bakis agis1 ortaya koymaktir. Aragtirmanin bulgular ve yorum boliimiinde
popliler kiiltiir imgelerini eserlerinde kullanan sanatcilarin  bakis acilarn
incelendiginde karsimiza tiiketim kiiltiirii kavrami ¢ikmaktadir. Bu baglamda tiiketim

kiiltiirti kavramina yonelik farkli bakis agilaria deginilmesi gerekmektedir.
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3.1.2 Tiiketim Kiiltiirii

Tiiketim, bireylerin giindelik yasamlarmi siirdiirebilmelerine yonelik
tiketmek zorunda olduklari iiriinler olarak ifade edilse de ozellikle 20.yiizyilin
ortalarindan itibaren sanayinin gelmis oldugu nokta tikketim kavraminin yeniden
anlamlandirilmasini zorunlu hale getirmistir. Yogun sekilde {iretilen tirtinlerin, ayni
yogunlukta tiiketilme hareketliligi ortaya ¢ikmistir. Bu siire¢ giinlimiizde de yogun
sekilde etkisini hissettirmektedir. Bu baglamda, giiniimiizdeki tiiketim
motivasyonunu degerlendirmek icin farkli kavramlari kullanmamiz mantikli
olacaktir. Tiiketim kavrami gilinlimiizde, gilindelik yasamin devamliliginda
tilkketilmesi zaruri olan ihtiyaclar ekseninden tiiketilmesi, zaruri olmadigir halde
yogun sekilde tiiketilen {iriinlerin ifade edilmesi noktasinda kullanilan kavram haline
gelmigtir. Tiiketim kavraminin bu donilisen yapist “Tiiketim kiiltiiriinii” karsimiza
cikartmistir. Bu baslik altinda tiiketim kiiltiiri kavramina y6nelik tanimlamalar ve

tiikketim kiiltiirii sanat etkilesimine deginilmistir.

“Baska bir tabirle, tiiketim kiiltiirii, sosyal kaynaklar, anlamli (degerli)
yasam bicimleri ve bunlarin bagl oldugu sembolik ve maddi kaynaklar
arasindaki iligkilerin pazarlar araciligiyla, aracilik edildigi bir sosyal
diizenleme olarak tamimlanabilir. Tiiketimin, her zaman ve her yerde
bulunan bir davraniglar dizisi olan ticari iiriinlerin tiiketiminin hakim

oldugu bir sistemdir” (Sheth ve Maholtra,2011, s. 1).

Giliniimiliz toplumunun ise en belirgin Ozelliklerinden biri iiriin, mal ve
hizmetlerin ¢ok hizli alinmasi, tiiketilmesi veya elden cikarilmasidir. Ozellikle,
teknolojinin ilerlemesiyle televizyon ve diger medya kanallariyla bireyler, hemen
hemen her alanda yogun reklam ve tanitimlara maruz kalmaktadir. Tiiketilen seyler
sadece tercihleri iletmekle kalmaz, ayni zamanda baskalarmin sosyoekonomik
siifini, statiislinii, yasini, bireysel ve toplumsal kodlarina isaret eder. Her toplumun

kiiltiirel potansiyeli tiikketim yonelimlerine etki eder.

Diinya savaglarindan sonra ekonomileri kotiiye giden Bati iilkeleri sanayi
hamleleri yaparak iiretim mekanizmalarimi giliclendirmislerdir. Bu baglamda,
sanayileri geligen iilkeler seri liretim mantiZin1 uygulayarak tiiketim nesnelerini,

insanlarin kullanimina sunmuslardir. Sanayilesmede yasanan bu hareketliligin 6nemi,
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ozellikle Amerika Birlesik Devletleri yogun sekilde ‘sanayilesme’ siirecinde yer
almistir. Bu baglamda, Wiedenhoft’un su ifadeleri onemlidir: Tiketme eylemi
modern, endiistriyel toplumdan 6nceki zamanlarda vardi, ancak Amerika Birlesik
Devletleri’nde gergek bir kitle tiiketim kiiltiiriiniin baglamast on dokuzuncu yiizyilin
sonlart ve yirminci ylizyilin baslarina kadar heniiz olusmamisti. On dokuzuncu
yiizyilin sonlarina dogru Amerika’da zincir magaza sayist artmig, ayni iriinlere
birgok farkli yerden erisim imkani dogmustur. Aylik 6demeli taksit planlarinin
popiilaritesinin artmasi, 6zellikle otomobil, mobilya ve beyaz esya gibi yiiksek fiyath
diriinleri satin alma olanagi olmak iizere toplu tiiketimi artirmistir. Yirminci yilizyilin
ilk ceyregine gelindiginde ev esyasi, mobilya ve otomobil gibi bir¢ok pahali iiriin bu
kredilendirme yoOntemiyle insanlar tarafindan satin alinmistir. Saticilar,
magazalarinda kredi kullanan misterilerin sadece sadik degil, aynt zamanda
diislinerek ve daha biiyiik miktarlarda satin almaya egilimli olduklar1 i¢in miisterilere
kredi agmanin alinmaya deger bir ekonomik risk oldugunu buldular ve bu sistem
gliniimiize kadar elden taksit imkanindan banka temelli bir sisteme kadar evrilerek
gelmistir (Wiedenhoft, 2017, s. 15-18 arasi). Baslangigta bu tiir {irin satis1 yapan
magazalar sehir merkezlerinde en yogun olan yerlerde iken daha sonra aligveris
merkezi gibi birgok hizmet, {iriin veya mala ulasim imkan1 sunan alanlarda agilmstir.
Gelisen teknolojiyle beraber bu tiiketim kitle iletisim araglarinin saglamis oldugu
internet imkanlarin1 kullanarak e-ticaret siteleri lizerinden {iriin satis1 yapilmaya
baslanmistir. Bu durum tiikketim nesnelerinin daha hizli ve kolay tiiketiciye
ulagmasin1 ve tiiketicinin tiiketme aktivitesini yogun bir sekilde ortaya koymasina

neden olmustur.

Reklam ve pazarlamanin olanaklari, cok fazla alternatif markalar1 6n plana ¢ikararak
tirlinlerin tiiketiciye ulasmasinda manipiilatif etki giiciine sahiptir. Bu etki giicii ozellikle
endiistrinin iiretim mekanizmasim hareketlendiren bir yapiya sahiptir. Tiiketim, gerekli ve
gerekli olmayan iki nemli baglami bize sunar. Ozellikle reklam ve pazarlama stratejileri,
gerekli olmadiklar1 halde toplum bireylerinin bu iiriinlere karst yonelimlerini degistirmeye
yonelik giiclii kodlar1 barindiran mesajlart/iletileri ya da gostergeleri sisteme aktarirlar. Cagdas
sanat, toplumun yasadigi sosyokiiltiirel durumlardan beslenerek olusturdugu sanatsal formlar
ile sanat ve yasam etkilesimine farkli bir bakis acis1 getirir. Popiiler kiiltiir, toplumlarin



35

sosyokiiltiirel yapilarmi ortaya koyan kiiltiiriin bir parcast olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda Cagdas Sanatin temsilcileri olan sanatgilar ¢ok sayida sanatsal formun
bicimlendirilmesinde; tiiketim, piyasa, ekonomi, pazar, pazarlama, iiretim, vb. kavramlar
kullanmuglardir. Bu kavramlarin tiimiinii igerisinde barindiran endiistrilesme siirecinde toplum
ya da toplumlarda ortaya ¢ikan kiiltiirel degisim ve doniistimlerin yarattig1 yasamsal siireclere
gonderme niteliginde yapilan sanatsal uygulamalarin, sadece iginde yasanilan dénemi degil
gelecekte de yasanmas1 muhtemel siireglere de gonderme niteligi tasidigi sdylenebilir.

Adorno, “... sanat iirtinleri ile tiketim mallart arasinda ozellikle ekonominin
canlanma donemlerinde ortaya ¢ikan benzerligi fark etmisti” (Stallabrass, 2013, s.77).
Sanat, 6nemli bir iletisim araci olarak giiclii bir potansiyele sahiptir. Yazinin icadindan 6nceki
stireglerde tag ve duvarlarin iizerine uygulanan bicimsel formlar, gliniimiizde yapildig
donemlerdeki sosyokiiltiirel yapmin anlamlandirilmasinda 6nemli isaretleri barindirir.
Adomo’nun bu ifadesinin de sanatin giiclii iletisim dili olma potansiyeline isaret ettigi
sOylenebilir. Diinya savaslarindan sonra ortaya ¢ikan yogun endiistrilesme siirecinde ¢ok
sayida tliketim nesnesi topluma sunulmustur. Sanat bu siiregte endiistri ile olan etkilesimini
Pop Art akimi doneminde gerceklestirmistir. Baslangicta tiiketim kiiltiiriinii sanata yansitan
Claes Oldenburg ve Andy Warhol gibi sanatcilarm donemin, popiiler olan tiiketim
nesnelerinin kendilerini ya da temsilini sanatsal ¢ahsmalarinda kullanmalari, bu imgelerin daha
fazla 6n plana ¢ikarak toplum bireyleri tarafindan yogun sekilde algilanarak taninirhiklarinin
artmasia katki saglamistir. Bu durum, ilgili tiiketim nesnelerinin popiilerlik kazanarak daha
cok tiiketilmelerine zemin hazirladig s6ylenebilir.

Cagdas Sanatta, tiiketim kiiltiirii baglaminda {iretilen sanatsal formlarin igerisinde
Sylvie Fleury’nin “Le Caddy” isimli calismasina deginerek, eserin igerdigi kavramsal
potansiyellerin kiiltiir, endiistri ve tiikketim kavramlari baglaminda degerlendirilmesi popiiler
kiiltiir-sanat iligkisinin ortaya konulmasi agisindan 6nemli Kodlar barmdirdigi s6ylenebilir.
Sylvie Fleury, ¢aligmalarinin birgogunda liiks tiiketim nesnelerine yer vererek popiiler kiiltiire
gonderme niteligi tastyan eserler tiretmistir. Sylvie Fleury, 1990’lardan itibaren gosterisli ve
liks iirlinleri sanatina yansitmustir. Liiks yasama/markalara olan yonelimi/diigskiinliigii ile
kapitalist sistemin bir parcasi olduguna yonelik elestirilen Fleury, moda ve popiiler kiiltiir
tiriinlerini yogun sekilde eserlerinde kullanmustir. Sanatginin bu bakis agisi tiikketim kiiltiiriinii,
liiks yasamm ya da moda kavramlarm yiicelten bir baglami ortaya cikarttigi sdylenebilir.
Sanatgilarin, toplumda yasanan durumlart eserlerine yansitarak, yasamin aynasi olma



36

potansiyellerine bakildiginda bu durumun, siirece elestirel yaklagilmasma alan agtigim
sOylemek dogru olacaktir.

Gorsel 1: Sylvie Fleury, “Le Caddy” 2000.
(Gold Coated Shopping Cart, Piedestal, Mirror/ 83 x 55 x 96 cm)
(https://installationarts.tumblr.com/post/10883033720/sylvie-fleury-le-caddy-2000-gold-coated/amp
Erisim tarihi: 18.05.2022)

Her ne kadar sanat¢inin ¢aligmalarinda tiiketim kiiltiirii baglami 6n planda
goriilmiis ya da ilk ¢agristmi yapan kavram olarak karsimiza ¢iksa da bu siiregte
sanatgimin kullandigi imgelerin  “popiiler imge’ baglaminda degerlendirilmesi,
caligmalarin yan anlamsal dokularinin, yani mesajlarinin gii¢lii  bir sekilde
algilanabilmesi agisindan genis bir perspektiften bakmamiz gerektigini isaret
etmektedir. Her ne kadar marketler de tiriinlerin rahat bir sekilde tiiketici tarafindan


https://installationarts.tumblr.com/post/10883033720/sylvie-fleury-le-caddy-2000-gold-coated/amp
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satin almmasi siirecinde bir ara¢ gorevi yiiklenen market arabalarinin sanatginin
eserinde 6zel bir konuma yiikseltilmesi ve sanat nesnesi baglaminda ele alinmasi bu
nesnenin popiiler kiiltiir baglaminda degerlendirilme potansiyeline sahip olabilecegi

izlenimini uyandirir.

Geemis yillarda pazarlardan ve kiigiik esnaflardan gerekli olan ihtiyaglar
toplum tarafindan alinmiyordu. Endiistrilesme siirecinden kaynakli olarak tiiketim
triinlerinin asir1 derecede artmasi ile birlikte tiiketim aliskanliklarinin degistigi bir
sistem diizeni ortaya ¢ikmistir. Gelisen bu sistemle birlikte tiiketime daha biiyiik bir
alan acilmasi ile siipermarketler, avmler, biiyik pazar alanlart gibi aligveris
sirkiilasyonun oldugu alanlarda (mekanlarda) tiiketicinin bu {irlinlere yonelimini
saglamak amaciyla reklam stratejileri yogun sekilde kullanilmaktadir. Biiyiik
firmalarin 6ne ¢ikmasiyla kiiciik esnaflarin yerini almasi, aligveris anlayisimizi ve
degerlerimizi ¢arpicit bigimde degistirmistir. Giiniimiizde yapilan aligverislerde bir
posetin yetersizligi bir tiikketicinin, market arabasima yonelterek bu nesnenin ve
stipermarketlerin ayrilmaz pargalarindan biri haline getirmistir. Siipermarketlerde ve
aligveris merkezlerinde tiiketicilerin daha rahat aligveris yapabilmeleri igin market
arabalarinin kullanilmasi tegvik edilmistir. Siipermarketlerdeki raflarda bulunan ¢ok
sayida Uriinlin renk ve tasarimlarinin tiiketicide biraktigi etki ihtiyag duyulmayan
tiriinlerin de tiiketiciler tarafindan alinmasina katki saglar. Stipermarket arabalarinin
boyutu bireyler tizerindeki asir1 aligveris yapma istegi uyandirir, market arabalarinin
tiriinlerle doldurulmasi gerektigi hissinin tliketicilerde olugmasi iiretim-tiiketim
etkilesiminin ger¢eklesmesine katki saglar. Endiistri i¢in stipermarketlerdeki arabalar

(sepetler) iirlinlerin raftan aliciya iletilmesinde 6nemli bir misyona sahiptir.

Sylvie Fleury, “Le Caddy” adli ¢alismasinda market arabasini altin yaldiz ile
renklendirip sanat nesnesi olarak ortaya ¢ikarmistir. Sanat¢inin altin rengi ile arabaya
verilen degere vurgu yaptigr goriilmektedir. Altin kaplamali market arabasi ile
tikketim toplumunun degerlerini sorguladig: diisiiniilmektedir. Bos araba bile bir¢ok

anlamsal potansiyelleri barindirir.
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3.1.2.1 Endiistrilesme

Endiistrilesme/sanayilesme, toplumlarin var olmalarin1 ve sosyokiiltiirel
baglamda gelismelerini saglayacak ©nemli hareketlerdir. Insanlik tarihinin
baslangicindan giiniimiize kadar gegen siirecte i¢inde bulunulan her giin bir dnceki
glinden daha ileri agsamaya ulasabilmek icin ¢abalar gosterilmistir. Aydinlanma Cagi
dedigimiz donemlerde bilimin 6n planda tutuldugu, farkli bir¢ok gereksinimi
karsilamaya yonelik cabalarin ortaya konuldugu farkli toplumlarin, birbiriyle olan
miicadelelerinde {iistiin gelme ¢abalarinin bir sonucu olarak siirekli kendini
gelistirmeye odaklanan toplumlarin i¢ginde yer aldig1 bir sistem ortaya ¢ikmistir. Ayni
zamanda toplumlar yasantilarin1 dizayn etmek ya da bicimlendirmek igin farkh
birgok materyali yasantilarina dahil etmislerdir. Ozellikle Bat1’da ortaya ¢ikan sanayi
devrimleri i¢inde yasanilan toplumun sosyokiiltiirel yapisinda degisikliklerin

yasanmasina etki etmistir.

“Sanayilesme, yapisal bir degisim siirecidir. Verimlilik ve ¢ikti artisinin
yani swra istihdam kaynaklari, tarimdan endiistriyel faaliyetlere,
ozellikle imalata dogru kaymaktadwr. Sanayide artan iiretkenlik ve
tiretim, ekonomik biiyiimenin ve artan ulusal ve kisi basina gelirin ana
itici gii¢leri olmugstur ve bu da sonugta endiistriyel iirtinler icin stirekli

genigsleyen bir pazar saglamaktadir” (Griibler, 1995, s. 43).

Kemp’e gore, sanayinin ilerlemesi zamanla issizlige de yol agmist1. Ornegin,
Sanayi Devrimini ilk gerceklestiren iilke Ingiltere’de kirsal alandan sehirlere gog
akimi olusturmustu. Niifustaki bu artis, isgiicii ihtiyacin1 ve iiretim yontemlerindeki
iyilesmeyi zamanla geride birakti. Bazi bolgelerde yasam standartlar1 diisme
egilimindeydi. Kirsaldan sehirlere gelen kisiler icin yeterli istihdam mevcut degildi
ve satin alma giicli olmadig i¢in i¢ pazar ilizerinde olumlu bir etki yapamiyorlardi.
Ek olarak, kirsal alanda da yetersiz hasat yapildig: i¢cin daha diisiik emek talebi, kirsal
tireticiler i¢in daha kiiciik gelirler ve gidalarinin bir kismini veya tamamini piyasadan
satin almak zorunda olanlar i¢in daha yiiksek fiyatlar anlamina geliyordu. Daha
bliyiik ireticiler ve bayiler de fiyatlardaki keskin artistan ve piyasayr koseye
sikigtirarak yararlandi. Kirsal kesimde yasayanlar keskin bir darbe aldi ve hasattaki

kithgin etkileri kentlere daha yiiksek gida fiyatlari, daralan bir talep, daha yiiksek



39

issizlik seklinde iletildi. Boylelikle biiyiik kentlerde 1800’lerin ortalarinda goriilen
tipik ‘gecim krizi’ senaryosu ortaya ¢ikmis oldu (Kemp, 1985, s. 45-46 arasi). Bunun
gibi bircok ekonomik kriz toplumlar iizerinde etkili olmustur. Modern zamanlara
gelindiginde bilgisayarlarin kullanilmasi, el yordamiyla yapilan bir¢ok isin makineler
aractyla daha hizli ve kontrollii bir sekilde yapilabilir hale gelmesini saglamistir.
Ancak bu durumda bir bagka krize yol agmaya baslamistir. Endiistrilesmedeki
makinelesmenin pozitif yonlerinin olmasina ragmen insan giicii potansiyelini

azaltmas1 noktasinda bir¢ok insanin igsiz kalmasina neden oldugu sdylenebilir.

Endiistrilesmenin sanat ile olan iliskisi, sadece eserin olusum siirecindeki
imgesel temsili kapsamamustir. Sanatin bigim ve igerik paradigmalarinda yasanan
degisimler, sanatin nesne temelli varolus miicadelesine basladigi 1900’li yillar,
endiistrinin temsilinin yaninda kendisini sanatta odak noktasi haline getirmistir.
Giindelik yasamda kullanilan endiistri eksenli iiretilen nesneleri sanat eserlerinde
kullanilmasi, endiistri sanat iligkisine farkli bir boyut kazandirmistir. Buna ek olarak
tiiketim olgusunun ‘asirilik’ kavramu ile iliskilendirilmesi ‘tiiketim kiiltiirii’ olgusunu
on plana cikartmistir. Tiketimdeki bu asirilik durumunun olusumunda sanat
eserlerinin ara¢ olarak kullamldig1 soylenebilir. “Popiiler Kiiltiir Imgelerinin

’

Kavramsal Sanatta Kullanimi” olan tezin bashigindan da anlasilacagi tizere, 1950
sonrasi ortaya ¢ikan kavramsal temelli sanat eserlerinde endiistrinin tirettigi giindelik
yasamin bir pargast olan nesnelerin/liriinlerin kullanildigr gorilmektedir. Bu
eserlerde kullanilan tiiketim nesnelerinin ‘popiiler’ kavrami ile konumlandirilmasi,
driinlerin toplum tarafindan yogun sekilde tercih edilerek kullanilmasindan
kaynaklandig1 soylenebilir. Bu baglamda, endiistri, tiiketim ve sanat kavramlarinin
eklektik yapilarinin ifade edilme siirecinde ‘fordizm ve reklam’ kavramlarina

deginmek gerekmektedir.

3.1.2.2 Fordizm

I. Diinya Savasi’ndan c¢ikan endistrilesmis diinyanin hizli taleplere
yetisebilmesi i¢in seri tiretimini bant teknolojisiyle gelistiren Henry Ford tarafindan
ileri siiriilen bir tiretim yontemidir. Bununla birlikte Fordizm, siyasi ve sosyal diizen

acisindan is¢i emeginin toplumsal orgiitlenme yoOntemleriyle de iliskisini ortaya
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koymaktadir. Fordizm, Gramsci tarafindan ‘Amerikanizm ve Fordizm’ adlh
makalesinde Onceleri Amerikan endiistriyel yasam tarzini ortaya koymak igin
belirtilmis, daha sonrasinda II. Diinya Savasi’nin ardindan ileri kapitalist
endiistrilesmenin  temel kavramlarindan biri olarak kullanilmistir. Fordizm
1920’lerde 6zellikle Avrupa’da Amerikanizm’in ana bileseni olarak goriilmiistiir.
Fordizm’in Avrupa’daki ¢ekiciligi, ekonomiyi, toplumu ve hatta insan kisiligini kati
teknik rasyonalite kriterlerine tabi kilarak kapitalizm Oncesi toplumlarin tiim arkaik
kalintilarini siipiirmeyi vaat etmesiydi (Gilbert, vd., 1994, s. 13-14 arasi). Gilbert’in
ifadesi baglaminda, Fordizm’in kapital sistemde ortaya koydugu yapi insan is
giicliniin Gtesinde makinelesmeyi 6n plana ¢ikaran seri iiretim sistemini kullanan
ayn1 zamanda yogun {iiretim stratejilerini ortaya koyan bir yapiy1 karsimiza ¢ikartir.
Bu sistemin insan is giliclinii azaltarak makinelesmeyi ©n plana ¢ikartmasi
toplumlarda igsizlik gibi sosyokiiltiirel sorunlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladigi
sOylenebilir. Ayn1 zamanda fordizm, asir1 iiretimcilik denilebilecek bir baglamda
toplumlara giindelik yasamlarinda kullanabilecekleri farkli birgok tiriinii hizli sekilde

ortaya ¢ikartmstir.

3.1.2.3 Reklam

Reklam, “kavram itibari ile bir seyin tamtilmasi ya da bir nesnenin
ozelliklerinin alictya (bireylere) sunulmasi siirecinde kullanilan bir stratejidir”.
Ozellikle her dénemde reklam kavramina yonelik bakis agilarinda degisikliklerin
oldugu goriilmektedir. Donemsel olarak bu degisikliklerin ortaya ¢ikmasinin temel
nedeni toplumlarin yasam bigimleri ve bir bakima sosyokiiltiirel yapilarinin ortaya
koydugu siireglerden kaynakli oldugu sdylenebilir. Sanatta reklam olgusu Ronesans
doneminde sanatgilarin ortaya koydugu din temali eserlerde yogun olarak
kullanildig1r goriiliir. Matbaanin icadi ile basili materyallerin yogun sekilde
kullanilmast bir bakima bir mesajin aliciya iletilmesini kolaylastirmistir. Kitle
iletisim aract potansiyeli goriilen bu teknolojik {irlinler sonraki donemlerde

potansiyelini gelistirecek olan reklam endiistrisinin temelini olusturdugu sdylenebilir.

Sonraki donemlerde toplumlarda ortaya c¢ikan sosyokiiltiirel yapilardaki
degisimler sanatgilar1 etkilemistir. Sanatcilar ortaya c¢ikan bu siireclere yonelik

eserler iretmislerdir. Aydinlanma Cagi, Fransiz ihtilali vb. toplumsal olaylar
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karsisinda sanatgilar duyarsiz  kalmamislardir.  Ozellikle Bati’da  sanatcilarin
iirettikleri eserlerin ¢ogu toplumsal dinamiklerin etkilerini tasir. Ayn1 zamanda bu
eserlerin toplum bireylerine mesaj verme noktasinda dnemli bir misyon iistlendikleri
sOylenebilir. Diinya savaglari ile ortaya ¢ikan durumun psikolojik etkileri sanatgilar
tarafindan eserlerine yansitilmistir. Reklam olgusu farkli bir¢ok bi¢im ve formda

kullanilmustir.

“Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullamimi” bashkli bu
caligsmada reklam olgusu, popiiler kiiltiir imgelerinin sanatta kullanilmasi baglaminda
ele alimmustir. 20. ylizyilin baslarindan itibaren hizli endiistrilesme siireci seri sekilde
iiretilen tiiketim nesnelerini ortaya ¢ikarmistir. Bu nesnelerin hizhi tiiketilmesi i¢in ya
da daha ¢ok tercih edilebilmesi i¢in reklam olgusu yogun olarak kullanilmistir.
Tiiketicilere sunulan bu reklamlar onlar1 tiiketime yoOnlendirmeye amaclamistir.
Toplumlarda stirekli endiistri kuruluslarinin sayisinin artmasi tiriin ¢esitliligini ortaya
cikartmistir. Bu iirlin cesitliligi reklam endiistrisinin farkli stratejileri ortaya
koymasima zemin hazirlamistir. Ozellikle 1950’ler de reklam endiistrisi sanat ile
etkilesime girmistir. Sanatgilar, giindelik yasamda yogun bir sekilde tiikettikleri, ya
da i¢inde yasadiklari toplum tarafindan yogun olarak tiiketilen iirlinleri sanat
eserlerinde imgelestirmislerdir. Pop Art bu konuda 6n plana ¢ikar. Sanatgilarin
ortaya koydugu bu bigimsellikler izleyicide onemli etkiler birakmistir. Sanat
izleyicisi bu eserlere baktiginda sanatin o anki durumuna yonelik elestirel bir bakis
ortaya koyabilir. Bu elestirinin 6ziinde, farkli amaglar igin tiretilen nesnelerin sanat
eserlerinde yer almalaridir. Bu arastirma da o6zellikle izleyicinin bu eserlere karsi
gosterdigi reaksiyonun gerekgelerine yonelik degerlendirmeler, bulgular ve yorum

boliimde yapilmistir.

3.1.2.4 imge

Berger’e gore imge, yeniden yaratilmis veya yeniden fretilmis bir
goriintiidiir. 11k ortaya ¢iktig1 yer ve zamandan kopmus ve birka¢ an veya birkag
yiizyil i¢in korunmus bir goriiniimdiir. Her goriintii bir gérme bi¢imini barindirir.
Ornegin; fotografcinin gérme bigimi, konu se¢imine yansir. Ressamin gérme bigimi,

tuval ya da kagit iizerinde yaptig1 izlerle yeniden olusturulur. Bir imge, X’in Y’yi
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nasil gordiigliniin bir kaydi haline gelir. Bu, onun artan bir bireysellik bilincinin
sonucuydu ve buna artan bir tarih bilinci eslik ediyordu. Avrupa’da boyle bir biling
Ronesans’in baslangicindan beri var olmustur. Ge¢gmisten baska higbir kalint1 veya
metin, baska zamanlarda diger insanlari ¢evreleyen diinya hakkinda bu kadar
dogrudan bir taniklik sunamaz. Bu agidan goriintiiler edebiyattan daha kesin ve daha
zengindir. Bunu soylemek, sanatin disavurumcu ya da imgesel niteligini inkar etmek,
ona salt belgesel kanit muamelesi yapmak degildir; daha yaratici sanatginin

goriinenle ilgili deneyimidir (Berger,1972, s. 9-10 arast).

Imge, sanatcilarin, yasantilarindan ya da diinya gercekliginden
edindikleri bilgi ve birikimlerinin (tecriibe) zihinde tasarlanarak yeni
goriintiileri ile ifade edilmesine denir. Imgenin, bircok alanda
karsilastigimiz bir kavram oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla imgenin
her disipline 6zgii tamimi vardir. Gelisen ve degisen sosyokiiltiirel siire¢
imgenin, sanat ve kiiltiir gibi tek bir tamimla ifade edilemeyecegini

ortaya koymustur (Susuz, 2017, s. 30).

Imge, yaraticihiga isaret eder. Oziinde tasarim vardir. Bilgi ve birikim,
imgelerin olusabilmesi i¢in edinilmesi gereken 6nemli bilesenlerdir. Gordiigiimiiz,
hissettigimiz her sey zihnimizde yeniden tasarim siireci ile 6zgilin bir form alabilir.
Ozellikle sanat alaninda sanatgilarmn yogun olarak imgelestirdikleri formlart
eserlerine yansitirlar. Bazen dogadan gozlemledikleri goriintiileri duygu ve diistinleri
ile ¢cok farkli bigimsellikler de sunabilirler. Bazen ¢izgilerle, bazen renklerle bazen de
farkli tasarimlarla imgenin giiciinii ¢alismalarina yansitirlar. Bu siirecin giiglii bir
sekilde gergeklesmesi i¢in iyi bir gdzlem giicline ihtiya¢ duyulur. Sonrasinda giiglii
tasarimlarla duygu ve diisiincenin disavurumu gergeklesir. Bu ¢alismada popiiler
kiltiir imgelerini eserlerinde 6zgiin formlarda yansitan sanatg¢ilarin ortaya koyduklari
bi¢imselliklerin, potansiyellerine yonelik (tasidiklar1 anlamlar) degerlendirmeler
yapilmustir. Ele alinan eserlerde kullanilan imgelerin tasidiklar: anlamlarin kavramsal

yonlerine deginilmistir.
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3.3.Popiiler Kiiltiir Sanat iliskisi

Popiiler kiiltiir sanat iliskisinin temelinde endiistrilesme siirecinin yattig1
sOylenebilir. Bilindigi {lizere Diinya Savaslari’nin etkilerinden kurtulmak isteyen
toplumlarin ayaga kalkma miicadeleleri baglaminda ortaya koyduklar1 sanayi
hamleleri, ekonomik anlamda zayiflayan Bati iilkelerinin yeniden ekonomik anlamda
yiikseliglerini saglayan endiistri hamleleri yasamin bir parcast olan nesnelerin
tretilmesini saglamistir. Bu {iretim siireci ¢ok sayida tiiketim nesnelerini sisteme
aktarmistir. Popiiler kiiltiir, bu liretim siirecinin ¢iktilart olan nesnelerin toplum
tarafindan yogun sekilde tiiketilmesi ile ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, toplum
tarafindan yogun sekilde tiiketilen nesnelerin sanat ile olan iliskileri karsimiza ¢ikar.
20.yiizy1lin ortalarinda sanatta yaganan doniisiimiin 6nemli bir parcast olan Pop Aurt,
¢ok sayida tiikketim nesnesi olan endiistri tiriiniinii formlarina dahil etmistir (Susuz,
2017, s. iii). Popiiler imgeleri sanatina dahil eden Pop Art, sonraki siireglerde ortaya
cikan kavramsal temelli sanat pratiklerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Pop Art’in
20.ylizy1l sonrasinda sanatin degisen yapisina etkisi hem bigimsel hem anlamsal
acidan farkli sanat anlayiglarinin ortaya ¢ikmasi siirecine katki sagladigi ifade
edilebilir. Fakat Pop Art dahil tiim bu sanat hareketlerinin ¢ikis siireci 20. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikan sanatta avangart hareketlere dayandigi sdylenebilir. Bu
siiregte giindelik yasamin bir pargasi olan nesneler ile sanatin etkilesimi

vurgulanmustir.

3.3.1.Pop Art

Pop Art Ingiltere’de dogdu ve hizla Birlesik Devletlerdeki sanatcilarin
dikkatini ve ilgisini ¢ekti. Soyut disavurumculugun karmasik, uzak ve son derece
kisisel, ice doniik ve ruh arayisi iginde olan Pop Art daha ¢ok yeni bir gercekeilige
dontigmiistiir. Akilli ve anlasilabilir fikirler, goriintiiler, figlirler ve kisilikler konu
olarak sunulan ¢ok sayida kitle iletisim araci tarafindan popiiler hale getirildi. Insan
gozii siirekli olarak goriintiilerin saldirisina ugramustir. Ticari motivasyona sahip Pop
sanat¢ilart bunu incelemeye odaklanmis ve yeni iletisim dili se¢mistir. Reklam,

televizyon, filmler ve ¢izgi romanlar ilham kaynaklariydi. Pop Art’in konular
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kolayca tanimlanabilir ve izleyicinin giindelik, siradan yasamini yansitir. Pop Art,
reklam panolar1 ile seyircinin algisina hitap eder. Ticari ve giizel sanat ifadeleri
arasinda bir anlamda ayrim ¢izgisini ortadan kaldirir. Pop Art egemen bir kiiltiirii
yansitir, kisisel olmayan ve tekrar eden bir makinedir. Andy Warhol, ambalajinda
stipermarket riinleri ve tiketim driinlerine yer vermisti. Campbell ¢orba
konservesini ve Brillo kutusunu oliimsiizlestirdi (Miller,1974, s. 29-30 arasi).
Kunzle’a gore Pop Art, temsil ettigi tiiketici nesnelerinin, altmish yillarda Birlesik
Devletler popiiler kiiltiirliniin varsayilan evrenselligi ve kabul edilen 6nemsizligi
tizerinde eglenceli bir sekilde oynayabilecek bir estetik anlayisi ortaya ¢ikti. Tim
diinyada: Tisortlerden anitsal heykellere, Mickey Mouse ve Coca-Cola
Venezuela’dan Vietnam’a yayildi. Memleket tiiketicilerinin artik tam olarak
inanmadig1 nesneler, sadece eve degil, ayn1 zamanda estetik bilincin tam kalbine
satilarak sanatsal yiiceltmenin konusu haline geldi. Bu sanatsal yiiceltme, bir
ekonomik yiiceltme bigimi olarak adlandirilabilecek seyin kiiltiirel esdegeriydi. imge
ile gercek sey ya da seyin gercek reklami arasindaki ayrim, bigimden ¢ok baglamla
ilgiliydi (Kunzle, 1984, s. 17-19 arasi). Bu nokta da imge ve gerceklik arasindaki
iliskinin sanat¢1 eksenli bir kurgu ile tasarlanarak gercekligin imgelestirilmis hali
farkli bir boyut kazanir. Aslinda birbirine yakin bu ifadelerin 6ziinde tasarim giicii ve

ozgiinliik kavramlari yer alir.

“Pop Art, giizel sanatlar/popiiler kiiltiir siirekliligi icinde yer alirken, once
glizel sanat ideallerinden ziyade medya klige imajlarinin bir iletisimi olarak kendini
gosterir”. Pop Art medyanin kliselesmis imajlarin1 kullanarak olusturdugu sanatsal
formlar, icerisinde barmndirdiklar1 kliselesmis imajlar1 sanat statiisiine yiikseltir. Tlk
bakista bu goriintiiler, gercek diinyada var olan imgelere yonelik ¢agrisim uyandirsa
da Pop Art bu imgeleri gergek diinyadaki potansiyellerinin 6tesinde bir konuma
cikarir. “Pop Art, yanlis bilincin bir ornegi olarak medya klise imajimi rafa
kaldirarak izleyiciyi aydinlatmak yerine, onu etrafindaki bir sanat aurasinin
kutsalligiyla, sanki bir ikonmug gibi, ona biiyiik bir yaziyla geri verir” (Kuspit, 1976,
s. 32).

Makinelesen diinyada sanat eserlerinin Pop Art sanatgilar: tarafindan yogun

bir sekilde c¢ogaltilmasi, bu eserlerin izleyicinin algisindaki bilindik estetik
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kavramina ters diiser. Sanatin tekligi ya da biricikligi ¢ogaltilabilir bir sistemde
ortadan kalkar. Sanat eserlerinin ¢ogaltilabilirligi Walter Benjamin’in ‘aura’
kavramin1 hatirlatir. Bir bakima sanatin bu 6zgilinliigiiniin izleyicinin aura’sinda
biraktig1 etki Pop Art eserleri ile birlikte ortadan kalkmistir. Aslinda baz1 Pop art
calismalarinda 6zglinliik 6n plandadir. Fakat bazi calismalar da ise toplum da popiiler
olan bir imgenin sanatgilar tarafindan yeniden iiretilme siireci o imgeye karst ilk
gosterilen reaksiyonun farkli bir boyuta gegmesine neden olur. Bazen sanatcilar
giindelik yasamin bir parcasi olan, toplum tarafindan yogun olarak tercih edilen
nesneleri eserlerinde imgelestirirler. Bir bakima popiiler olanin sunumu niteligi
tagiyan bu calismalar igerdikleri yogun anlamlar dolayisiyla kavramsal bir a¢idan
degerlendirilmelidir. Pop Art sanat¢ilarinin bazilarinin eserlerinde giindelik yasamda
kullanilan tiikketim nesnelerinin aynist goriiliir. Bazi sanatcilarin ¢aligmalarinda ise
giindelik yasamda kullanilan nesnelerin bigimsel 6zellikleri yansitilir. Bazi sanatcilar
ise toplum tarafindan yogun sekilde kullanilan nesnelerin metaforik anlamlarini 6n

plana ¢ikararak izleyiciye sosyokiiltiirel baglamda mesajlar vermeye calisir.

Bu ¢aligmay1 6nemli kilan noktalarin basinda, kavramsal temelli eser iireten
sanatcilarin ¢caligmalarinda kullandiklar1 popiiler kiiltiir imgelerinin igerdikleri kod ve
sifrelerin izleyici eksenli algilanabilmesine katki saglamak amaglanmistir.
Unutulmamalidir ki her sanat eseri goriinenin haricinde farkli bir¢ok sosyokiiltiirel
konuya dikkat ¢eker. Sanatgilarin yaptiklart galismalarda popiiler imgelerin farkli
yonlerine vurgu yapan eserler goze carpar. Bu ¢alismalarin her biri kendi i¢in de
yasanilan toplumun kiiltiirel degerlerini tasiyan kodlamalarla kurgulanmistir.
Uretilen bu eserlerin biiyiik bir bdlimil kiiltiir, endiistri, sanayilesme, eglence,

tiiketim, tiretim, makinelesme, vb. kavramlari isaret eden sifreler barindirir.
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DORDUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

POPULER KULTUR IMGELERININ KAVRAMSAL SANATTA
KULLANIMI

‘Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullanimi’ bashkl tezin bu
boliimiinde popiiler kiiltiir imgelerini eserlerinde kullanan sanatcilarin calismalar
incelenmistir. Incelenen eserlerde sanatcilarm kullandig1 imgeler metaforik anlamlar
barindirir. Dolayisiyla bu imgelerin metaforik anlamlarinin  ncelikle ortaya
¢ikartilmasi, ¢aligmalarin kavramsal boyutlarmin algilanmasi agisindan 6nemlidir.
Bu baglamda incelenen her eserde yer alan gostergeler tespit edilerek diizanlamlarina
ve yananlamlaria deginilmistir. Bu kavramlar gdstergebilimin 6nemli kavramlaridir.
Gostergebilim, gosterge, diizanlam ve yananlam kavramlarina kisaca deginilmesi

Onemlidir.

Gostergebilim: Gostergebilim gostergelerin anlamlarini ortaya ¢ikarmaya
yarayan bir bilimdir. Ayn1 zamanda gdostergebilim gostergelerin birbiriyle olan
etkilesimini de inceler. Gostergebilimsel baglamda yapilan ¢oziimlemeler ele alinan
gostergenin anlamini ortaya ¢ikarmaya yonelik bir okuma eylemidir. “... anlamli bir
metin icinde icerik diizleminde yiizeyden derine dogru inerken ima edilen anlamlar

goriir” (Parsa ve Olgundeniz,2014, s.104).

Gosterge: “Bir nesneyi ya da bir olguyu gostermeye yarayan her maddesel

bigcime gosterge(simge) adi verilir” (Ziss, 2011, 5.99).

Diizanlam: “Duyulan bir sozciigiin zihinde canlandirdigi ilk kavram,
gostergenin  diizanlamidir”  (Sayin,2014, s.118). “Gostergenin gostereni ve
gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin digsal gerceklikteki gondergesiyle
iliskisini betimler” (Fiske,2014, s. 181).

Yananlam: “Yananlam, géstergenin, kullanicilarin duygularyla ya da
heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydan gelen etkilesimi

betimlemektedir” (Fiske, 2014, 5.182).
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‘Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullamimi’ bashikli tezin bu

boliimiinde popiiler kiiltiir imgelerini eserlerinde kullanan sanatcilarin calismalar

incelenmistir. Incelenen eserler asagidaki tabloda belirtilmistir.

INCELENEN ESERLER
Sanatci Eser Bilgileri Yapim Yih
1 Claes Oldenburg Floor Burger (Zemin Burger) 1962
2 Andy Warhol Campbell's Soup Cans (Campbell's 1962
Corba Tenekeleri)
3 Billy Apple 2 Minutes 33 Seconds (Gold) 1962
(2 Dakika 33 Saniye -Altin)
4 Marcel Casserole and Closed Mussels 1964
Broodthaers (Gliveg ve Kapali Midye)
5 Andy Warhol Brillo Boxes (Brillo Kutular) 1969
6 Cildo Meireles Insertions into ldeological Circuits: 1970
Coca-Cola Project (Ideolojik
Devrelere Eklemeler: Coca-Cola
Projesi)
7 Duane Hanson Sunbathing (Giineslenmek) 1971
8 Haim Steinbach Related and Different (Ilgili ve 1985
Farkli)

Tablo 2: Incelenen Eserler Listesi
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4.1. Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullanimi

‘Popiiler Kiiltiir Imgelerinin Kavramsal Sanatta Kullammi’ bashkli bu
arastirmada, popiiler kiiltiir imgelerinin kullanildigr kavramsal temelli sanat
uygulamalari arasindan segilen eserler incelenmistir. Incelenen eserler uzman goriisii
alinarak belirlenmistir. Tablo 2’ de belirtilen eserlerde popiiler kiiltiir imgelerinin
kavramsal temelli sanat uygulamalarindaki varligina yonelik sosyokiiltiirel bilesenler

g0z Oniinde bulundurularak degerlendirmeler yapilmistir.

4.1.1.Claes Oldenburg, “Floor Burger” (1962)

Pop Art’in 6nemli temsilcisi arasinda gosterilen Claes Oldenburg giindelik
yasamin bir parcast olan tiilketim nesnelerini sanata dahil etmistir. Heykel sanatgisi
Oldenburg, yasadigi toplumda popiiler Kkiiltir baglaminda imgelesen tiiketim
nesnelerini  biiyilk boyutlarda heykel formlarma doniistiirmiistiir. Sanatc,
Amerika’nin popiiler imgelerinden biri olan ‘hamburger’in heykelini yaptig1 ‘Floor
Burger’ isimli c¢aligmas1 kavramsal dokular1 barindirir. Bu baglamda sanatginin
ortaya koydugu eserin detayli incelenmesi, popiiler kiiltiir baglaminda ortaya ¢ikan
popiiler imgelerin ait olduklar1 toplumun sosyokiiltiirel yapilarina yonelik 6nemli

kodlamalar1 ortaya ¢ikarmasi agisindan onemlidir.

Shanes’a gore mekansallik, Claes Oldenburg’a her zaman dogal gelmistir.
1950’1lerin sonlarinda Happening (Olusum) ve Performans Sanatin1 dnceden haber
veren diger canli sanatsal etkinliklerle deneyler yaptiktan sonra ilk olarak Pop/Kitle
Kiiltiri Sanatina yoneldi. Genellikle bu tiir sahnelenen boliimler Neo-Dadaist
olaylardi. Sanata ve sanatin geleneklerine yonelik saldirilar, yaratildiklar1 zamanlarin
belirsizligini yansitiyordu. Sanatgi, eserlerinin 6l¢iimiiniin 6nemli bir bilesenini, yani
boyutlarin1 her zaman sorgusuz sualsiz kabul ettigimiz gilinliik toplu tiikketim
nesnelerinin  muazzam genislemesini kesfetti. Bu tiir bir gelistirme, yalnizca
normalligi asmakla kalmaz, ayn1 zamanda, biiylikliik ve ekonomik biiylimeye
kesinlikle bir prim koyan bir ¢agin materyalizmi hakkinda da yorum yapar.
Giliniimiizde fastfood zincirleri tarafindan iiretilen hamburgerlerin i¢erdikleri yag ve

kaloriler Oldenburg’un iki metreden daha genis heykelini golgede birakir niteliktedir
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(Shanes, 2009, s. 36-37 aras1). Popiiler kiiltiir imgeleri ortaya ¢iktiklari toplumun
farkli statillere mensup bireylerinin de ilgisini ¢eken bir noktadadir. Yani
Oldenburg’un ¢aligmasimin ¢ikis noktasini olusturan hamburger zengin bireylerin
ulagabilecegi bir iiriin olmasinin yaninda ayni sekilde ekonomik durumu iyi olmayan
bireylerinde rahatlikla ulasabilecegi bir noktadadir. Bu tiiketim nesnesinin popiiler
imge noktasina ulagmasii saglayan ¢ikis noktasi olarak ‘kolay ulasilabilirlik’
0zelligini belirtebiliriz. Oldenburg’un calismasinin ironik yoniine deginecek olursak
gergekte var olan boyutundan ¢ok daha biiylik bir ebatta bicimlendirdigi hamburger
heykeli mantik baglaminda soru isaretlerini barindirir. Sanat¢1 burada popiiler imge
olan hamburgerin tiikketimindeki asirilig1 yansitmak icin ya da bir endiistri iiriinii olan
hamburgerin iilke ekonomisine getirdigi katkinin boyutunu ortaya koymak igin
heykelin boyutunu biiyiiltmiis olabilir. Ayrica hamburgerin tiiketicide yarattig1 aglik
hissi doyumsuzluk kavramini ortaya ¢ikartir. Bu {iriiniin reklamlarina bakildiginda bu

mesajlar yogun olarak kargimiza ¢ikar.

Gorsel 2: Claes Oldenburg, “Floor Burger” (1962)
(https://ww.artnews.com/wp-content/uploads/2013/03/0408.jpg
Erisim Tarihi:25.12.2021)


https://www.artnews.com/wp-content/uploads/2013/03/0408.jpg
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GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM
Biiyiik Boyutlu Kanvas bezin i¢i Yemek /Aglik
Hamburger Heykeli | doldurulmus hamburger /Tiketim/Popiiler

goriiniimiindeki biiyiik Imge/Endiistri/Beslenme
boyutlu heykel Aliskanligi/Obezite/

Dengesiz Beslenme

Kumas (Bez) Pamuk veya yiin vb. Sanat Nesnesi/Hiperrealizm
iplerden olusan dokuma

Yesil Bir renk Rahatlik / Huzur / Mutluluk /
Temizlik / Giliven / Ferahlik
Canlilik / Adrenalin /

Kirmizi Bir renk Dinqmizm / Uyaric1 / Dikkat
Cekici

Tablo 3: Claes Oldenburg, “Floor Burger” 1962 Isimli Calismada Tespit Edilen Diizanlam ve
Yananlamlar

Bati’da ortaya ¢ikan koklii degisimlerin ¢ikis noktasi savaslarin yikici etkisine
dayandirilir. Her yikimin sonunda bir insa siireci baslar. Ozellikle Amerika’da bu
inga siirecinin baglangi¢c noktalarindan bir tanesi de endiistrilesmedeki gelisimdir.
Yogun endiistrilesme siireci beraberinde yogun is giiciinii getirir. Bu durum o
toplumlarin giindelik yasamlarinda degisikliklerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar.
Ozellikle endiistrilesme siirecinde ortaya c¢ikan sosyokiiltiirel yap1 toplumun
dinamiklerini etkilemigtir. Amerika’da ortaya ¢ikan bu siire¢ 6zellikle is¢i sinifinin
beslenme aligkanliginda etki etmistir. Fastfood olarak ifade edilen hizli yeme
aligkanlig1 beraberinde sagliksiz beslenmeyi ortaya c¢ikartmistir. Ayni1 zamanda bu
beslenme aligkanligr yemek endiistrisinin dikkatini ¢ekmistir. Fastfood baglaminda
bircok endiistri kurulusu yogun olarak toplumun giindelik yasamdaki beslenme
alisgkanligin dizayn etme siirecine girmistir. Beslenme aligkanlig1 bir miiddet sonra
beslenme kiiltiiriine doniismiistiir. Ozellikle bu siirecte giiniimiizde de evrensel bir
boyut kazanan hamburger vb. besinler popiiler bir imgeye doniligsmiistiir. Bu
imgelerin popiilerlesmesi ozellikle 1950°1i yillarda Pop Art akimi baglaminda

sanatgilarin eserlerine yansitilmistir. Bazi sanatgilar bu imgelerin temsilini eserlerine
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yansitirken bazi sanatcilar ise gergeginin eserlerinin bir parcasi olarak sunmuslardir.
Ozellikle heykel sanatcist olan Claes Oldenburg yapmis oldugu ‘yumusak heykel’
caligmalarinda popiiler kiiltiir imgelerini gergekte var olan boyutlarmin ¢ok daha
biiyilik 6lgekli bigimselliklerle heykel formuna doniistiirmiistiir. Bu heykeller, i¢inde
yasanilan toplumun kiiltiirel bir formu olarak ortaya c¢ikan beslenme aligkanligina
elestirel bir bakis acis1 sergilemeye yonelik mi? Yoksa bu popiiler kiiltiir imgesinin
icinde yasanilan toplum agisindan O6nemini vurgulamak i¢in mi? yapilmistir. Bu

sorulara yonelik farkli bakis agilar1 ortaya konulabilir.

Oldenburg’un c¢alismasindan yola c¢ikildiginda, toplum yasaminda asir
tilketimin ¢esitli yonlerden olumsuz etkilerini yansitmaktadir. Ge¢gmiste popiiler imge
haline gelen hazir tiiketim besini hamburger giinlimiizde de popiilerligini devam
ettirmektedir. Yasadigimiz donemde kiigiik yas grubundaki ¢ocuklarin yogun olarak
tilkettigi gosterilen hamburger, her yas grubundaki bireylerin besin kaynagi olarak
popiilerligini siirdiirmektedir. Bunun nedeni ¢ok fazla reklamla gorsel algmin
zenginlestirilmesi ve daha fazla popiilerligini arttirarak insanlar iizerinde manipiile

edilmesidir. Bu manipiilasyon siirecinde sanat ‘ara¢’ konumunda yer almaktadir.

Oldenburg, “...giinliik nesnelerin tuval ve kopiik siingerle yapilmis masif ve
hiperrealist versiyonlarint eserlerine yansitir (Farthing,2013, s. 485). Bu bakis agis1
20.ylizy1l basinda ortaya ¢ikan sanatta avangart hareketlerde yogun sekilde goriiliir.
Hazir nesnelerin sanat ile olan bulusmasi 20.yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan
sanat hareketlerini yogun sekilde etkilemistir. Bu etki Pop Art akiminda da goriiliir.
Buradaki fark Dadaizm de var olan nesnelerin oldugu gibi sanat nesnesi baglaminda
degerlendirmesi, Oldenburg’un eserinde ise giindelik yasamda yogun sekilde
tiikketilen bir imgenin yeniden yorumlanarak bir forma doniistiiriilmesi siireci s6z
konusudur. Bir bakima Oldenburg heykel ¢alismalarina, gercekte var olan nesnelerin
temsili 6zelliklerini yansitmigtir. Fakat her iki baglamda da ‘nesne-sanat’ etkilesimi

‘sanat-yasam’ kavramlar1 ¢ergevesinde degerlendirilebilir.
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4.1.2.Andy Warhol, “Campbell's Soup Cans” 1962

Pop Art akiminin 6ncii sanatgilarindan arasinda yer alan Andy Warhol,
20.ylizyilin ikinci yarisinda sanatin bigim ve igerik baglaminin tartisilmasina zemin
hazirlayan eserler ortaya koymustur. Bu tartismanin odak noktasini olusturan en
onemli baglam, farkli amaglar icin endiistrinin iirettigi nesnelerin sanat¢1 tarafindan
caligmalarina yansitilmasidir. Giindelik yasamin bir parcasi haline gelen nesnelerin
sanat ile birlestirilmesi, sanatin farkli bir bakis acis1 ile yeniden degerlendirilmesine
yonelik 6nemli bir noktayr karsimiza cikarir. Oncelikle Andy Warhol’un eserleri
arasinda yer alan ‘Campbell's Soup Cans (Corba Konserveleri)’ isimli eserini
incelemek, sanat¢inin ortaya koydugu eserlerin sosyokiiltiirel yapiyla olan iligkisinin

algilanmasi agisindan énemlidir.

Shanes’in ifadesiyle, 1960’a gelindiginde Warhol iinlii bir ressam olmak
istedi. Bu siirecte farkli denemeler yapsa da istedigi noktaya varamadi. Fakat 1961
yilinda i¢ mimar arkadasi Muriel Latow, Warhol’un sanat hayatina yonelik 6nemli

bir kap1 araladi. Muriel Latow, Warhol’a ihtiyact olan bilgiyi verdi:

“..Andy dedi ki, “Gergekten ¢ok etkisi olacak, Lichtenstein ve
Rosenquist 'ten yeterince farkl olacak, ¢ok kisisel olacak, tam olarak ne
yapiyormusum gibi goriinmeyecek bir sey yapmalyyim. Ne yapacagimi
bilmiyorum. Demek Muriel, harika fikirlerin var. Bana bir fikir veremez
misin?” Muriel, "Evet, ama bu sana pahalya patlayacak,” dedi. Andy,
“Ne kadar?” dedi. “Elli dolar... ¢ek defterini al ve bana elli dolarlik
bir ¢ek yaz” dedi. Andy kostu ve ¢ek defterini aldi, ... ve ¢eki yazd.
“Tamam, bana harika bir fikir ver” dedi. Ve boylece Muriel dedi ki,
“...neredeyse herkes tarafindan taminabilecek bir sey bulmalisin. Her
giin gordiigiiniiz, herkesin taniyacagi bir sey. Campbell’s Corbasi
konservesi gibi bir sey.” Andy, “Ah, kulaga harika geliyor,” dedi.
Boylece, ertesi giin Andy siipermarkete gitti ...bir kasa... biitiin ¢orbalar
vardi... Corba resimleri fikrini béyle (elde etti) ” (Shanes, 2009, s. 87).

Sanat anlayisinin tam netlesmedigi donemlerde bir ¢ikis noktasi arayan

Warhol, sanatin bilinen formlarindan farkli yeni bigimsellikleri besleyecek fikirlerin
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pesinden gitmistir. Shanes’in ifadeleri baglaminda disiiniildiigiinde g¢aligmalarin
olusum siirecinde mimar arkadasinin yaratici fikirlerinin etkili oldugu sdylenebilir.
Fakat bir sanatgiy1 O6n plana ¢ikartan yaratict fikirleridir. Aslinda Andy Warhol’un
sistemde var olmasimi saglayan seyin kendi yaratici fikirleri degil, arkadasinin
fikirlerini sanatla biitliinlestirmesidir. Ortaya ¢ikarttig1 eserler 6zgiinliik baglaminda

degerlendirilebilir.

I:J

"1]
k-

Gorsel 4: Andy Warhol, “Campbell's Soup Cans” 1962
(https:/iww.moma.org/collection/works/79809?sov_referrer=theme&theme_id=5123
Erisim Tarihi:25.12.2021)

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM
32 adet Cambell’s Cambell’s markali ¢orba Seri Uretim /Endiistri
corba konserveleri konserve gorselleri Uriinii/Y emek/Tiiketim/

Cesit/Lezzet/Popiilerite

Kirmizi Bir renk Canlilik / Adrenalin / Dinamizm
/ Uyarict / Dikkat Cekici
Beyaz Bir renk Saflik / Temizlik / Gliven /

Istikrar / Asillik / Masumiyet

Tablo 4: Andy Warhol, “Campbell's Soup Cans” 1962, Isimli Calismada Tespit Edilen
Diizanlam ve Yananlamlar


https://www.moma.org/collection/works/79809?sov_referrer=theme&theme_id=5123
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Hazir gidalar (neredeyse yemeye hazir) 1960’larda zaten ¢ok popiilerdi. Andy
Warhol, Campbell’s ¢orbasinin biiyiik bir hayraniydi. Campbells’in kendine 6zgii
kutularmin, tanidik marka adin1 ve logosunu gosteren bir¢ok serigrafi (ipek baski)
baskisini yapti. Warhol, etiketi farkli renkler kullanarak degistirmistir. Bu bize seri
iiretilen bir afise bakmadigimiz1 gosteriyor. Bu nedenle Warhol, 6zgiin bir sanat eseri
yaratmist1 (Bolton, 2000, s. 4). Sanayilesmenin yarattigi seri liretim sistemi sadece
kisa siireli Omrii olan tiiketim nesnelerini iiretmemis ayni zamanda uzun siire
bozulmadan muhafaza edilen konserve tiirii tiiketim nesnelerinin de yogun sekilde
dretimi gergeklestirilmistir. Bu {irlinlerin bazilari toplum tarafindan yogun ilgi
gormiistiir. Andy Warhol’un c¢alismalarinda imgelestirdigi bu nesneler arasinda
‘Campbell's Soup Cans (Corba Konserveleri)’ yer alir. Bu firiin reklamlarin vb.
tanittm amaclarinin yardimi ile Amerika’nin tanimnan bir tiiketim nesnesi haline
doniigsmiistiir. Bu taniirlik sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir. Bu siiregten sonra sanatgi
eserlerinde, iginde yasadigi toplumun popiiler imgelerine yer vermistir. Bu imgeler
bazen tiiketim nesneleri olurken bazen de toplumda popiileritesi olan kisiler

olmustur.

“I¢ mimar arkadasi Muriel Latow’un gayet iyi bildigi gibi, Warhol
yirmi yilt askin bir stiredir her giin 6gle yemegi ¢orba ve kraker yemisti
ve bu nedenle onun fikri son derece verimli topraklarda kék salmisti.
Warhol, Campbell’s Soup’un tim farkli cesitlerini iceren 32 kiiciik
tuvalden olusan bu set itizerinde hemen ¢alismaya basladi. Bu, onun
yapitinda ufuk agict bir ¢calisma oldugunu kanitladr” (Shanes, 2009, s.
87).

Warhol’un ortaya koydugu sanatsal {iretimlerin sanat baglaminda tartisildigi
siirecte, elestirinin temelinde gilindelik yasamda insanlarin ihtiyaglarini karsilamak
icin tiikettikleri irlinlerin, sanatg1 tarafindan goriintiilerinin higbir degisiklige
ugratilmadan gercekei bir baglamda eserlerine yansitilmasidir. Bu durum Pop Art’in
farkli bir yoniinii ortaya koyar. Pop Art’in sanata kattig1 6nemli kavramlar arasinda
‘sanat ve yagam’ yer alir. Aslinda bu kavramlarin ilk ortaya ¢iktig: stire¢ 20.ytlizyilin
baslarindaki avangart hareketler oldugu sdylenebilir. Bu hareketler nesnenin

giindelik yasamdaki somut varligin1 kullanarak sanat ile etkilesimini 6n plana
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cikarmiglardir. Pop Art’ta ise gilindelik yasamin bir parcasi olan nesnelerin

goriintiileri eserlere yansitilmigtir.

Andy Warhol, “Campbell’s Soup Cans” (Campbell’in Corba Tenekeleri)
baglaminda birkag versiyon iliretmesine ragmen, Warhol’un ¢orba kutular1 higbir
zaman ayni olmadi. Corba gesitlerinin yani sira, kutularin renkleri degisiyor,
harflerde ince degisiklikler goriiliir. Bazen agik, bazen kapali ve hatta bazilarinin
tizerinde siipermarket rafindan yeni alinmis gibi fiyatlar vardir (Bolton, 2002, s. 17).
Warhol, her giin tiikettigi iiriin olan ‘Corba Konserveleri’ni market rafindan alip
sanat nesnesi konumunda caligmasina yansitmistir. Aslinda bireylerin her giin
tilkettigi veya yanindan bakmadan gegtigi yiyecegi, Warhol sanat galerisinde farkli

bir konumda izleyiciye yansitir.

4.1.3.Billy Apple, “2 Minutes 33 Seconds (Gold)”, 1962

Yeni Zelandali Pop Art sanatcisi, Barrie Bates 1962°de ismini ‘Billy Apple’
olarak degistirerek kendisini sanatta farkli bir konuma tasidi. Apple, ¢alismalarinda
kullandigi elma formunu hem soyadinda hem de eserlerinde basyapit olarak
kullanmistir. Sanatg1, ‘2 Minutes 33 Seconds (Gold)/ 2 Dakika 33 Saniye’ adl
caligmasini gegmisten giiniimiize kadar 6nemli bir yeri olan elmayr kavramsal
boyutta ele alinmigtir. Bu baglamda sanat¢inin ortaya koydugu eserin detayli
incelenmesi, popiiler kiiltiir baglaminda imgelestirilen nesnelerin sosyokiiltiirel
yonlerinin ortaya ¢ikartilmasi baglaminda gereklidir. Bu ifadelere ek olarak Vicki
Holder’m makalesinde Billy Apple hakkinda kullandigi su ifadeler onemlidir:
Sanatin en yenilik¢i ve kalict sanat¢ilarindan biri olan Billy Apple “Sanat ve yasam
i¢ icedir” ifadesini kullamyor. “Bu ifadeyi, 1962°’de Londra’da Barrie Bates
kimligini bwrakip saglarint sarrya boyatip, kendini essiz bir sanat markasinin
kisilesmis hali olan Billy Apple olarak ilan ettigi andan itibaren ¢alismalarinda
kullaniyor. Apple, sanati neyin tamimladigi konusunda kendi kurallarint icat etti”.
Bazi ¢alismalarinda farkli temalar islese de sanatci, eserlerinin temelinde sanat ve

yasamin iligkisel boyutuna vurgu yapar. Apple’a gore, “...bir sanat¢inin ¢calismalari
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icin marka kimligine ihtiyact var. Tamnabilir bir sekilde kendilerine ait olmasi

gerekir” (Holder, 2021)*.

C. Frances Duncan’a gore, Billy Apple’m 2 Dakika 33 Saniye’ isimli
calismasi, ii¢ elmanin farkli bigimsellikleri {i¢ bronz kaliptan alinan ¢iktilarin
sunumu ile olusmustur. Elmalardan soldaki biitiin, ortadaki az ¢ignenmis ve
sagdaki ¢ok c¢ignenmis bir goériinimdedir. Sanat¢i bu g¢alismasinda, elmanin
cigneme asamalarinin kalip vasitasiyla dokiimiinii alarak ti¢ farkli asamadan
olusan goriintiisiinii sanat eserine doniistirmistiir. Apple, bu asamalar1 2 Dakika
33 Saniyelik’siire igerisinde gergeklestirmistir. “Billy ‘nin bir sanat¢i ve bir insan
olarak kaginilmaz c¢iiriimeye karst kendini yenileme girisimini anlatan bu
eser, sanat¢imin oliimsiiz olma arzusu ve bu arzunun kesin basarisizligi i¢in giizel
bir metafor olusturur” (Duncan, 2015)2. Billy Apple’n bu eserinde popiiler imge
baglaminda ortaya koymak istedigi seyin, bir metafor olarak sanatin her
doneminde kullanilan elmanin potansiyelinden faydalanilarak sanat yapisi
icerisinde taninirligini arttirmak ve popiiler bir imgeye doniistiirmek oldugu
soylenebilir. Burada sanat¢i, sanat-yasam etkilesimine deginir. Sanat anlayisinin
temeline yerlestirdigi elmanin gergek diinyada bir besin kaynagi olmasi, bu besin
kaynaginin insanlar tarafindan tiiketilmesi ya da dogal yollarla ¢iiriimesi,
sanat¢cinin metaforik bir anlami olan elmanin yok olmasina karsi gosterdigi
reaksiyonun ¢ikis noktasi olarak gosterilebilir. Fakat sanat¢inin yapmis oldugu
calismalarda elmanin gerceklik baglaminda estetik konumlarini ortaya koyan
yesil, kirmiz1 ve sar1 renkleri kullanarak elmay1 canli tutar. Sanatginin 6zellikle
altin saris1 rengini kullanarak yaptigir elma heykelleri zenginlige, popiilariteye,
dikkat c¢ekmeye yonelik mesajlar1 barindirdigi sdylenebilir. Calismaya
bakildiginda elmalarin bir tanesi biitiindiir, digeri bir kere 1sirilmis, ii¢lincli elma

ise yenmis bir goriintiiyii bize sunar. U¢ elmanin bu degisen bigimsellikleri

! Vicki Holder, (2021), “Rest in Peace Billy Apple”, (Kaynak:
https://www.thebigidea.nz/stories/billy-apple-think-harder Erisim Tarihi:25.12.2021)

% C. Frances Duncan, (2015), “Billy Apple®: The Artist Has to Live Like Everybody Else”,
Pantograph Punch, (Kaynak:https://www.pantograph-punch.com/posts/billy-apple-retrospective-the-
artist-has-to-live-like-everybody-else Erigim Tarihi:16.05.2022)


https://www.pantograph-punch.com/writers/c-frances-duncan
https://www.thebigidea.nz/stories/billy-apple-think-harder
https://www.pantograph-punch.com/writers/c-frances-duncan
http://www.aucklandartgallery.com/whats-on/events/2015/march/billy-apple-the-artist-has-to-live-like-everybody-else
https://www.pantograph-punch.com/writers/pantograph-punch
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aslinda yasamin dongiisiine isaret eder. Bir bakima sanat-yasam etkilesimine
burada vurgu yapilir. Bu c¢alisma popiiler kiltir imgesi baglaminda
diistiniildigiinde, elma imgesinin hem sanat tarihinde sanatgilarin eserlerinde
kullanilmas1 hem de bu imgenin kavramsal anlamlar barindirmasi sanat¢inin
cikis noktasi oldugu diisiintilebilir. Sanat¢inin adini1 degistirmesi, elma imgesinin
potansiyeli iizerinden kendine sanatta popiilarite baglaminda bir alan agma

cabasi olarak da degerlendirilebilir.

'\ & .‘Q"'«
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Gorsel 5: Billy Apple, “2 Minutes 33 Seconds (Gold)”, 1962
(https://www.starkwhite.co.nz/billy-apple-overview/ Erigim Tarihi:25.12.2021)

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM

Ug Adet Elma Uc adet elma; soldaki biitiin, | Besin / Bereket/Yasak/
ortadaki az c¢ignenmis ve | Mit/ izlek / Yasam

sagdaki ¢ok c¢ignenmis
goriiniimde elma formudur.

Altin Saris1 Bir renk Zenginlik / Degerli



https://www.starkwhite.co.nz/billy-apple-overview/
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Siyah

/ Karamsarlik

Bir renk Karanlik/Korku / Hiiziin

Tablo 5: Billy Apple, “2 Minutes 33 Seconds (Gold)”, 1962 Isimli Calismada Tespit Edilen

Diizanlam ve Yananlamlar

“Apple’in kendi kendine markalasma iddiasi, sanat ve sanatginin
ticaretine, pazarlamasina dikkat ¢ekmek i¢in kullandigi stratejilerin
tipik bir 6rnegidir. Apple, Yeni Zelanda’'da kisa bir siire ticari sanat¢i
olarak ¢alistiktan sonra Londra’daki Royal College of Art’a katild: ve
David Hockney ve Ron Kitaj gibi yiikselen Pop Art yildizlariyla birlikte
1960 Gen¢ Cagdaslar sergisine dahil oldu. Apple’in  ‘Pop
Conceptualism’  ornegi, ‘2 Dakika 33 Saniye’ bu yillarda
vapilmigtir. Sanat¢i, is icin en iyi elmayr elde etmek amaciyla once,
Fortnum & Mason'a, ardindan Harrods’a gitti ve miikemmel elmayi
Old Brompton Road daki bir Hintli meyvecide buldu. ElIma daha sonra
Fulham’daki Art Bronze Foundry’e gotiriildii. (...) Eserin bashig,
kronometre tarafindan kaydedilen, Apple’in elmasini yemesi i¢in gegen
siireye atifta bulunur. Her lokma(isirik) seansindan sonra elmayt
yeniden dokmek icin gotiiriiliir. Dokiimhane is¢ileri sasirir. Dikdortgen
taban(kaide) islenmesi Royal College miihendislik atélyesinde yapild:.
Calisma, profesyonel bir araba ressami tarafindan emaye boya ile
boyandi. Apple, galerinin yesil elma setinin yani sira, altin kaplama ve
kirmizi boyali dokme elma seti de tiretti” (Auckland Art Gallery, 2001)3.

Apple, pazarlamay1 ve ticareti kendi konusu haline getirdi. Yeni bir kitle

tiketimi c¢aginda, sanat ile onun maddi kosullar1 arasindaki mesafeyi, sanatin

ozelligini reddeden sekillerde daraltti. Hatta tasarim ilkelerini ve reklamecilik

taktiklerini kavramsalciliginin temeli olarak ciddiye aldi. Tiim bunlarda, bazilarinin

® Auckland Art Gallery Toi o Tamaki, Billy Apple, “2 Minutes 33 Seconds,(Kaynak:
https://www.aucklandartgallery.com/explore-art-and-ideas/artwork/7522/2-minutes-33-seconds-green
Erisim Tarihi:16.05.2022).



https://www.aucklandartgallery.com/explore-art-and-ideas/artwork/7522/2-minutes-33-seconds-green
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konularini 6nemsizlestirdigi ve bazilarina da bir deger biraktigi eserler yaratarak,
kendini kendi ‘miisterisi’ olarak gordii. Ozneden nesneye, kisiden goriintiiye,
simgeden gostergeye bir seylerin kaybolduguna dair tiiyler tirpertici bir his birakti.
Bu elbette Apple’in niyetiydi; ama sonuglariyla da yasamak zorundaydi (Barton,
2020, s. 66). Billy Apple, ‘2 Minutes 33 Seconds’ adli ¢aligmasinda biitiin bir
elmanin ¢ekirdeklerine kadar ¢ignenme asamalarini ‘2 Dakika 33 Saniye’de
tamamladigr ve bu siireci ili¢ asamada gergeklestirdigi dokiim kalipla
somutlastirarak kaliciligint  saglamistir. Billy Apple, degistirdigi adi ile
markalasma siirecine odaklanarak her zaman akilda kalma ve 6liimsiizlesme ¢abasi
‘2 Dakika 33 Saniye’ ile benzerlik gosterir. Elma, belirli bir zaman diliminde
cliriiyerek yok olma siirecine girer. Sanat¢inin ¢alismasinda her ne kadar elma
yenerek tiiketilmis olsa da elmanin siire¢ baglaminda gegirdigi doniisiim dokiim

kalip ile yok olma siirecinden kurtarilarak 6liimsiiz bir forma biirtindiirilmiistiir.

4.1.4.Marcel Broodthaers, “Casserole and Closed Mussels”, 1964

Marcel Broodthaers'in ‘Giive¢ ve Kapali Midye’ ¢alismasinda maddi
imkansizliklardan dolayr giindelik yasamda kullanilan nesneler ve tiiketilen
iiriinlerden sectigi midye ve yumurta kabuklari, ikinci el kaplar, tavalar ve cam
kavanozlar eserlerinde kullanir. Bu eserinde sanat¢i kullandigr midye kabuklarimi
Briiksel’de ugradigi bir restorandan alir. Siyah boyali demir giliveg igerisine
midyeleri yerlestirip kapak ile midyelerin {izerini kapatmistir. Marcel Broodthaers,
Gergekiistiiciilik ve Pop arasinda kavramsal bir dokunus ile mizahi ve goz
kamastirici bir sanat yaratir. Biiyiik 6l¢iide Duchamp ve Magritte’ten etkilenen
Broodthaers, 1968’de Antwerp’teki Wide White Space Gallery’ in sergi davetinde
dort ‘teorem’ yazdi: “l. Midye kalibi gizler ve bunun tersi de gegerlidir. 2.
Magritte'in piposu bir duman kalibidir. Fabrika, antika bir duman kalibidir. 3.Her
nesne kendi dogasimin kurbamidir, seffaf bir resimde bile renk tuvali, kalibi,

cerceveyi kodlar. 4. Bir nesne, formu miikemmel oldugunda gériinmezdir” (Art Basel
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2016)4. Belgikali sanat¢ci Marcel Broodthaers, midye kabuklarini ¢aligmalarinda
kullanmasinin sebebi, dogdugu iilkeyi temsil etmesidir. Midye, Belgika’nin popiiler
yemegi olarak bilinir. Broodthaers, ‘Giive¢ ve Kapali Midye’ ¢alismasinda izleyiciye

dogal bir izlenim vermek i¢in midyeleri kapali bir sekilde yerlestirmistir.

Gorsel 6: Marcel Broodthaers, “Casserole and Closed Mussels”, 1964
(https://www.wikiart.org/en/marcel-broodthaers/casserole-and-closed-mussels-1964 Erigim
tarihi:04.04.2022)

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM

* Art Basel, Miami Beach, (2016)  “Pétite  forme de Moules”, 1969
(Kaynak:https://www.artbasel.com/catalog/artwork/47056/Marcel-Broodthaers P%C3%A09tite-forme-
de-Moules/ Erisim tarihi:31.03.2022)


https://www.wikiart.org/en/marcel-broodthaers/casserole-and-closed-mussels-1964
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Giivec Tencere Killi topraktan yapilan iginde | Seri

yemek pisirilen nesne. Uretim/Endiistriyel
Tasarim / lhtiyag /
Beslenme/Koruyucu

Midyeler Eti  yenilen kabuklu bir | Yemek/Tiiketim/
hayvan. Popiiler Imge
Kapak Her tirli kabmn  istiinii | Koruyucu/Muhafaza

Ortmeye yarayan nesne.

Siyah Bir renk Karanlik / Derinlik

Tablo 6: Marcel Broodthaers “Casserole and Closed Mussels” Isimli Calismada Tespit Edilen

Diizanlam ve Yananlamlar

Marcel Broodthaers, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, toplumsal baskilardan
kurtulmus farkli stratejiler ve uygulamalar gelistirmistir. Bel¢ika’nin savas sonrasi
toparlanmasi, geri doniistiiriilmiis nesnelerin ikincil ekonomisi, Pop ve Neo’yu taklit
ederek, karsilastirilabilir ¢ok daha hizli yenilik ve hizli ekonomi ile ayni anda
yeniden ortaya ¢cikmistir. Broodthaers’in daha dnceki caligsmalari, bu klasigin eskimis
dogasiyla eslesirken, bicim ve igerik arasindaki ayrimin sistematik bir sekilde

sorgulanmasina da igaret ettigi soylenebilir (Haidu,2003 s. Xviii-XiX).

“Kavramsal sanat¢t Marcel Broodthaers, ‘giindelik nesnelerin ve basili
malzemelerin birlesimi yoluyla uyumsuz yan yana dizmelerden ve
gorsel paradokslarin yaratilmasindan zevk alan" bir sanat¢imin baska
bir ornegidir. Onun heykeli ‘Giive¢ ve Kapali Midye’ denizin varligini
cagristiran yesil renkli regine ile bir arada tutulan uzun midye kabugu
vigimindan  olugur. Broodthaers bu ¢alismayr yalnizca Belgika
burjuvazisi iizerine bir hiciv olarak degil, ayni zamanda anavatani
Belcika i¢cin bir metafor olarak da amacglamaktadr; midye milli

yemektir ” (Grim, 1996, s .10).

Grim’in ifadeleri baglaminda su degerlendirmeler yapilabilir: Sanat¢inin bu
eserinde Belgika i¢in 6nemli bir kiiltiirel besin olan midyenin, dnceki donemlerde elit
tabakanin tiikettigi bir besin olmasi ve glinlimiizde milli bir yemek olarak goriilmesi

bu calismada sanatc1 tarafindan vurgulanmak istenen 6nemli bir baglamdir. Bir bagka
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onemli nokta ise bir iiriiniin topumun sadece belli bir kesimi tarafindan tiiketilmesi o
iirlinii popiiler yapmaz, sadece o iiriine toplumda 6nemli bir statii kazandirir. Fakat
popiilerlik baglaminda degerlendirilen bir iirlin toplumun biiylik bir boliimii
tarafindan tercih edilir. Bir bakima o iirline popiilerligi kazandiran sey toplumun
bliyiik boliimiindeki kazandigi statii oldugu sOylenebilir. Bu ¢alisma kendi i¢inde

yasanilan toplumun kiiltiirel degerlerini tasiyan kodlamalarla yansitilmistir.

4.1.5.Andy Warhol “Brillo Boxes”, 1969

Amerika Birlesik Devletleri’'nde endiistrilesme siireci ile ortaya c¢ikan,
toplumun biiyiik bir boliimii tarafindan mutfaklarda bulasik temizligi i¢in kullanilan
celik ylinden yapilmis sabun karigimli bulagik siingeri olarak bilinen ‘Brillo” markasi
Andy Warhol’un eserlerinde bir sanat nesnesi olarak karsimiza ¢ikar. Brillo kutulari
marketlerin raflarinda yer alan, giindelik yasamin 6nemli bir tiiketim nesnesi olarak,
Amerika’daki tiketim toplumu tarafindan yogun sekilde kullanilmasi Pop Art
sanatcist olan Andy Warhol’un dikkatini ¢ekmistir. Ozellikle Sanat¢inin sanat
anlayisin1 bicimlendirirken popiiler imgelere yonelik ortaya koydugu stratejiler,

iirettigi eserlerin kavram boyutunu tartisilir hale getirmistir.

Sanatci, endiistrinin trettigi Brillo kutularini atolyesinde seligrafi yontemini
kullanarak seri sekilde tireterek sanat konseptini olusturmaya calismistir. Bu

baglamda su ifadeler 6nemlidir:

‘... sanat¢i, kendi yonetiminde serigrafi iireterek “Fabrika” adli
sanatinda siklikla “uygulamasiz” bir yaklasim benimsedi. Burada, ¢ok
sayida kutu, sanki bu galerinin disinda daha fazlasi varmig gibi,
seriligin bollugunu ima etti. (...) Hem modiiler hem de bir biitiin
olarak, bu kutular daha biiyiik bir siireklilige katkida bulunuyor gibi
gortiniiyor. Warhol, halihazirda iiretilmis var olan bir nesneyi secti.

Brillo sirketi ayni anda kendi sabun kutularini iiretirken kendi sabunluk



kiliflarini iireterek de iiretim olgegini genisletmeye devam etti” (Norton

Simon Museum)®.

Gorsel 6: Andy Warhol “Brillo Boxes”, 1969, New York.
Ahsap Uzerine Serigrafi Miirekkebi ve Akrilik, 20 x 20 x 17 ing (51 x 51 x 43 cm)
(https://wordpress.org/openverse/image/06af56f3-5d47-4291-a41c-cfbfbb33cebd Erisim
tarihi:04.04.2022)

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM

Brillo Kutular: Brillo markal: kutular Seri Uretim /Endiistri
Uriinii/ /Tiiketim

Kirmizi Bir renk Canlilik / Adrenalin /
Dinamizm / Uyarict /
Dikkat Cekici

Beyaz Bir renk Saflik / Temizlik / Gliven /
Istikrar / Asillik /
Masumiyet

°Norton Simon Museum, ‘Andy Warhol, ‘Brillo Boxes’,
(Kaynak:https://www.nortonsimon.org/art/detail/P.1969.144.001-100 Erisim Tarihi:30.03.2022).


https://wordpress.org/openverse/image/06af56f3-5d47-4291-a41c-cfbfbb33cebd
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Kare Prizma Geometrik Form Matematik/Ug boyutlu
Form/ Esit kenar

Tablo 7: Andy Warhol, “Brillo Boxes- Andy Warhol, 1969”, Isimli Calismada

Tespit Edilen Diizanlam ve Yananlamlar

Warhol’un tiiketim nesnelerini sergileme diisiincesi Claes Oldenburg’un 1961
yilinda ‘The Store’ adli sergisinden esinlenerek ortaya ¢iktigi soylenebilir. “Warhol,
Stable Gallery’de kutular: iist iiste dizerek, mekdnt yiiceltilmis bir siipermarket
deposuna c¢evirmekte ve bdoylece sanat galerilerinin yalnizca yiiceltilmis bir
stipermarket depolart oldugunu hatirlatmaktadir” (Shanes,2005, s.124). Sanat
filozofu olan Arthur C. Danto, Andy Warhol'un 1964’te Brillo Kutusu'ndan

(13

etkilenmistir. Danto, “... Brillo depo ve ambar kutularindan ayirt edilemezdi. Bu
ikisinin ne gekilde farkli oldugunu gosterebilseydim, sanat yapitlarini "salt gercek
seyler" dedigim seylerden aywrt etme konusundaki felsefi girisimimde bana merkezi
goriinen seyi bulmus olacagimi diisiinmeye tesvik ediyor” (Danto, 1998a, s.141).
Danto, Brillo Kutusunu daha 6nce yapilan tiim galismalardan farkli olarak gordiigiini
ve felsefi bir anlam ifade ettigini dile getirmisti. Sanat ile sanat olmayan nesneler
arasindaki farkin felsefi boyutunu sorguladigi noktada, sanat eserlerine felsefi agidan
bakildiginda dogal bir tiir olmadigini1 ve ornekleri caligmalar iizerinden 6grenerek
sanat kavramimna hakim oluyordu. Danto, bu yonteminin ise yaramayacagini ve
sanatin anlammin Orneklerle Ogretilemeyecegini saptadi. Warhol’un “Brillo
Kutusu’nun, market raflarindaki Brillo’nun kutularia birebir benzedigini sanat ve
gerceklik arasindaki farki olusturmadigini dile getirdi (Danto, 1998b, s.7). Pop Art,
“20.ytizythn en tanminmis imgelerinden biridir. Kaba ve parlak olan akademik sanat
anlayisina meydan okuyan Pop Art, Dada diisiincesinden dogup gelismistir ve Soyut
Disavurumculuga  karsidir” (Hodge, 2013, s.31). Warhol’un c¢aligmalarina
bakildiginda Dada’nin ortaya koydugu nesne-sanat etkilesimi goriiliir. Glindelik
yasamin bilinen nesneleri sanatla eklektik hale gelmistir. Bu baglamda Marcel
Duchamp’in ortaya koydugu nesne-sanat etkilesime deginmek gerekir. Duchamp’in
hazir yapim ‘pisuvart’ ters ¢evirip ‘¢esme’ goriintiisii verdigi zaman nesne iizerinde
bir degisiklik yaptigin1 ve sanattaki estetik anlayisimi  yikip sanati tekrar

sorgulamamiza sebep olmustur. Andy Warhol’un “Brillo Kutular1” kavramsal
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calismasinin market raflarindaki tiiketim nesnesi olan Brillo markasiyla birebir
aynisin1 kopyalayip c¢aligmasinin, sanatta farkli algisal siiregleri ortaya koydugu
sOylenebilir. Brillo kutusu, sanat diinyasinda ¢ok fazla yanki uyandirarak sanat

kavraminin yeniden degerlendirme siirecini baglatmistir.

4.1.6. Cildo Meireles, ‘Insertions into Ideological Circuits:
Coca-Cola Project’ 1970

‘Coca-Cola’ imgesi bir¢ok sanat eserinde kullanmlmustir. Ozellikle Pop Art ile
sanat eserlerinde kullanilmaya baslanan ‘Coca-Cola’ imgesi, Kavramsal Sanatta da
sanatcilarin yogun sekilde eserlerinde kullandiklar1 imgeler arasinda yer alir. Popiiler

kiiltiir imgesi olan ‘Coca-Cola’ i¢in Andy Warhol su ifadeleri kullanir:

“Bu iilke hakkinda harika olan sey, Amerika’'nmin en zengin
tiiketicilerin aslinda en fakirlerle ayni seyleri satin aldigi gelenegi
baslatmasidir.  Televizyon  seyredip  Coca-Cola’yr  gériiyor
olabilirsiniz. Baskan in Coca-Cola i¢tigini biliyorsunuz. Liz Taylor da
Coca-Cola igiyor ve diigiinki siz de Coca-Cola igebilirsiniz. Kola bir
Koladir ve paramin hi¢chir miktar: size késedeki dilencinin igtiginden
daha iyi bir kola saglayamaz. Biitiin kolalar ayni ve biitiin kolalar
giizeldir. Liz Taylor biliyor, Baskan biliyor, dilenci biliyor ve siz de
biliyorsunuz” (Weiwei, 2011, s. 130).

Weiwei’in ifadeleri baglaminda su degerlendirmeler yapilabilir: Tiketim
tiriinii olan ‘Coca-Cola’nin ¢ogu insan tarafindan taninmasi ve ulasilabilir olmasi bu
{iriinii popiiler kiiltiir imgesi haline getirmistir. Ozellikle bu iiriiniin sadece iiretildigi
toplumun bireylerine degil diinyanin farkli kitalarina da yayilimi Coca-Cola imgesini
evrensel bir boyuta tagimistir. Coca-Cola imgesinin bu o6zelligi bir¢ok sanatgi
tarafindan, sanat eserlerinin olusturulmasi siirecinde giiglii bir potansiyel olarak
goriilmiistiir. Bu sanatgilar arasinda Cildo Meireles’i sayabiliriz. Sanat¢inin,
‘Insertions into Ideological Circuits: Coca-Cola Project’ adli ¢alismasinda bir
popiiler kiiltiir imgesi haline doniisen ‘Coca-Cola’nin potansiyelinden faydalanarak

eserini olusturmustur.
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Gorsel 7: Cildo Meireles, ‘Insertions into Ideological Circuits:

Coca-Cola Project’ 1970

(https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-
tate/perspectives/cildo-meireles
Erigim Tarihi: 23.12.2021)
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3 Adet Coca-Cola Sisesi

- Saydam, seffaf
kirilabilir nesneler

- 3 adet cam
malzemesinden yapilan
ici s1v1 ile tam dolu,
yarim dolu ve bos sise
gorlinlimiindeki
nesneler

Seri Uret@m /Endiistri Uriinii
/Popiiler Imge/ Kapitalizm/
Tuketim

Cam

Saydam, seffaf ve
kirilabilir malzeme

Seffaflik/ Hassas



https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/cildo-meireles
https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/cildo-meireles
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‘Coca Cola’ yazis1 Logo/Popiiler kiiltiir Simge/Endiistri/Tanitim/Rekl
imgesi am

Bir tiriniin tanitimini

Marka salg(!ilyan yazi ya da Tanitim/Pazarlama/Kodlama/
sexl Ticaret/ Uretim/ Tiiketim

Kutu ve benzeri
nesnelerin Ustiini

Kapak , Muhafaza, koruma
Ortmeye yarayan nesne
Siyah Bir renk Karanlik/Korku
Kirmizi Bir renk Dikkat Cekici / Heyecan /
Etkileyici / Uyarici
Siselerin lizerindeki Dilsel Gostergeler Mesaj/
yazilar. Kapitalizm/Etkilesim/iletisim

Tablo 8: Cildo Meireles, “Insertions in Ideological Circuits,Coca-Cola Project”, 1970
Isimli Calismada Tespit Edilen Diizanlam ve Yananlamlar

Sanat¢inin, tiim Uluslararas1 pazarlarda aninda taninan bir iiriine ihtiyaci
vardi. Bu nedenle ‘Coca-Cola’ popiilerlik baglaminda bir {iriin olarak toplumun
biiylik bir boliimii tarafindan tercih edilmesinden dolay1 c¢alismasinda kullanmistir
(Oswell, 2006, s. 171). Cildo Meireles tarafindan, ‘Insertions into lIdeological
Circuits: Coca-Cola Project” her biri farkli miktarlarda olan ii¢ Coca-Cola cam
sisesinin goriintiistinii  kullandi. Bu proje siselerin yiizeyine yazi yazmaktan
olusuyordu. Bu nedenle, bir aciklama olarak sahip oldugumuz seyden, simgesel bir
mesaj olarak gosterilen li¢ adet Coca-Cola cam sise, 290 ml, iizerine yazilar
eklenmistir. Bir sise Coca-Cola, baska bir kiiltiiriin dayatti§i kiiresellesmis
tiikketiciligi temsil eder. Kapitalizmin sembolii olan ‘Coca-Cola’, ABD tarafindan
elestirilen Amerikan somiirgeciligini temsil eder (Ferreira ve Giraldi, 2016, s. 273-
281 aras1). Aynt zamanda en biiyllk Amerikan sembolii olan Coca-Cola’y1
kullanarak, bos siselere elestirel gorlisler yazdi ve ardindan onlar1 fabrikaya iade etti.
Siseler fabrikada doldurularak tekrar dolasima girdi. Meireles bir strateji olarak,

sisenin iizerine basilmig olan logo ile ayni miirekkep rengini kullandi. Bu da
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yazilanlarin algilanmamasini kolaylastirdi, ancak doldugunda daha goriiniir hale

geldi ve tiiketen niifusun okumasini sagladi (Paiva vd., 2018, s. 43).

Cildo Meireles, ‘Ideolojik Devrelere Eklemeler: Coca-Cola Projesi'nde
(1970)’, beyaz renkte yazilar, talimatlar ve sekiller ipek ekran kullanilarak 1000’den
fazla sisenin yiizeyine uygulanmistir. Bu kola siseleri oncesinde tiiketilip geri
dolagima gonderilen nesnelerdir. Meireles’in, 1970°de bu eseri iiretme nedeni,
yasadig1 donemde Brezilya’daki politik kaos ve zor yasam sartlar1 ortamina elestirel
bir bakis olarak degerlendirilebilir. Bu eserde kullanilan popiiler kiiltiir imgesi Coca-
Cola’nin cam siselerinin ‘yeniden kullanim’ potansiyeli ve bu potansiyelin dongiisel
stirekliligi Meireles icin ideal bir sistem olarak goriildii. “Meireles’in degistirdigi
siseler, Coca Cola’min daha énceden var olan sistemine sokularak, baskalarinin da
onun aciklamasint okuyup anlamasi, gazozunu i¢mesi ve sisteme geri vermesiyle
devam ettirilerek ortaya ¢ikan bu eser Meireles’in sanatina dair kalict bir izlenim
birakmigtir” (Womack, t.y., s.15). Bos sisenin iizerinde beyaz yazinin algilanabilmesi
zordur. Sise dolduruldugunda sivinin koyu rengi, beyaz renkteki yazilarin
goriiniirliigiinii arttirir. Bu 6zellik, sanat¢inin topluma mesajlarini iletebilmek icin
yaratict bir baglam ortaya koydugunu gosterir. Sanat¢1 bu c¢alismasinda 1000°den
fazla sisenin yiizeyine uyguladigi yazi1 ve cizimlerle ¢ok sayida bireye ulagarak,
bireylerin de bu mesajlar baglaminda duygusal deneyimler yasamalarinin
amaclandig soylenebilir. Bu ¢alismadaki 6nemli nokta ise, sanatginin mesajlarini ya
da talimatlarin1 toplumun genis kitlelerine ulastirabilmek i¢in popiiler bir imgenin
potansiyelini  kullanmigtir. Aslinda eserin bigimselliginin &tesinde, tiiketim
toplumunun bu nesne ile olan baglantis1 kullanilarak eserin kavramsal yapisi
tamamlanmigstir. Popliler imge ile bulusan toplum, siselerin iizerinde yer alan yazilar

ya da talimatlar ile karsilasirlar.

Sonug olarak bu ¢alismada kavramsal dokulara rastlanir. Esere bakildiginda
ilk goéziimiize ¢arpan sey Coca-Cola siselerinin varligidir. Fakat sanatginin vermek
istedigi mesaj sadece Coca-Cola siselerinin {lizerine yazilmis olan talimatlar veya
yazilar degildir. Bu yazilarin toplum bireyleri tarafindan popiiler bir {iriin olan Coca-
Cola’nin tiiketilme siirecinde fark edilmesi ve bu ifadeler baglaminda bireylerde

olusabilecek duygusal yogunlugun ortaya konulmasi, eserin kavramsal yoniine vurgu
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yapar. Bir bakima tiiketici de (toplum bireyleri) bu eserin olusum siirecinde yer alir.
Tipki Kavramsal Sanat’in vurguladigi ‘nesne fikrin aktarilabilmesi noktasinda bir
aractir’ soyleminde oldugu gibi. Meireles’in bu ¢aligmasinda, popiiler imge olarak
kullandig1 Coca-Cola’nin tiiketiciyle olan etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan siirecin

vurgulanmaya calistig1 sOylenebilir.

4.1.7.Duane Hanson “Sunbathing”, 1971

Amerikal1 sanat¢r Duane Hanson, gercek boyutta siradan Amerikali insanlarin
heykellerini yapmustir. Hiperrealist heykel sanatgisi, ¢aligmalarinda yasamin bir
parcasi olan tiiketim nesnelerini sanata dahil etmistir. Bu baglamda sanat¢inin ortaya
koydugu eserin detayl incelenmesi, eserlerinde kullandig1 popiiler kiiltiir imgelerinin
varligima yonelik kavramsal degerlendirmelerin yapilabilmesi acgisindan 6nemlidir.
Amerika’da hizli yeme alisgkanhigindan kaynakli ‘dengesiz beslenme’ ortaya
cikmistir. Bu beslenme aligkanligi giinliik yasanti da degisimlerin goriilmesine neden
olmustur. Ozellikle bu siiregte Coca-Cola, hamburger, pizza vb. besinler popiiler bir
imgeye dontigsmiistiir. Sanatgmin yapmis oldugu bu heykeller, iginde yasanilan
toplumun kiiltiirel bir formu olarak ortaya ¢ikan beslenme aliskanligina, tiiketim

toplumuna elestirel bir bakis sergilemeye yonelik oldugu soylenebilir.

Duane Hanson ‘Sunbathing’(Giineslenmek) adli heykelini 1971 yilinda
yapmistir. Sanatci, giineslenen kadin figiiriinii gercek insan boyutunda caligmistir.
Sezlongda havlu iizerinde boylu boyunca uzanmis, kilolu kadin figiiriinii detayli bir
baglamda (Hiperrealist) eserine yansitmustir. Kadin Heykeline, yetmisli yillarda o
donemin modas1 oldugu diisiiniilen mavi puantiyeli bikini giydirilmis ve basina
bandana yerlestirilmistir. Bandananin iizerinde ise gilines gozliigli anlina degecek
sekilde konulmustur. Kadin heykelinin, gilineslenirken hissettigi rahatlama ile sag
kolunun bosluga diigmesi uyudugu veya giineslendigi izlenimini vermektedir.
Sezlongun sag kolunda asili duran ¢antasinin igerisinde yer alan cipsler ve igecekler
hazir yiyeceklerin tiikketim toplumu {izerindeki giiclii etkisine vurgu yapar. Cantanin
izleyiciye dontik bir sekilde olmasi ve i¢inin bu tiiketim nesneleri ile doldurulmasi
asir1 tiikketime, dengesiz beslenmeye isaret eder. Cantanin agzinin bilingli bir sekilde

izleyiciye doniik olmasi sanat¢inin, hazir tiikketim {rlinlerinin ig¢inde yasanilan
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toplumda yogun sekilde tiiketildigini gdsterme cabasi olarak degerlendirilebilir.
Heykelin sag alt kosesinde bulunan ‘diyet kola’ kolunun uzanabilecegi yerde ve
hemen ilerisinde magazin dergilerinin yerlestirildigi goriilmektedir. Caligmanin
biitiiniine bakildiginda sezlongun iizerinde yatan kadin heykeli ayn1 zamanda etrafina
yerlestirilen nesnelerle bir biitiinliik sergiler. Bir bakima bu eser Enstalasyon
caligmasi olarak degerlendirilebilir. Heykelin ayaginin hizasinda giindelik yasantida
kullanilan bir ¢ift terlik yer alir. Hanson, tiilketim nesnelerini ve o donemin popiiler
olan imgelerini ¢alismasina yerlestirmistir. Duane Hanson’in c¢alismasi, iginde
yasanilan toplumun sosyokiiltiirel bir problemi olarak goriilen tiiketim aligkanligina

yonelik elestirel bir bakis a¢is1 sunar.

Gorsel 8: Duane Hanson “Sunbathing”, 1971, Wadsworth Atheneum, Hartford,
Connecticut.

(https:/ivww.thewadsworth.org/wp-content/gallery/ca/duane-hanson_1977.7_top25_web.jpg
Erigim tarihi:04.04.2022)


https://www.thewadsworth.org/wp-content/gallery/ca/duane-hanson_1977.7_top25_web.jpg
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Giineslenen Kadin
Figiiri

Gergek boyutta kilolu kadin
heykeli

Tatil/
Birey/Dinlenme

Cips Ince, yuvarlak kesilerek Yemek/Tiiketim/End
kizartilmis patates. iistri Uriinii /Popiiler
Imge
Igecek/Tiiketim/ Seri
: : : Uretim /Endiistri
D I k 1 k. -
iyet Cola Sekersiz, gazli igece Oriini /Popiiler
Imge
Terlik Cogunlukla ev igerinde giyilen | Seri Uretim
arkasi acik ayaga giyilen nesne. | /Endiistri Uriinii/
Rahatlik
Sezlong Uzerine uzanilabilecek bigimde | Seri Uretim
ayarlama diizenegi bulunan, /Endiistri Uriinii/
taginabilir koltuk. Dinlenme
Gilines Gozlugi Glinesin etkilerinden gozleri Korunma/ Saglik
korumak i¢in kullanilan nesne.
Dergi Belirli araliklarla yayinlanan Seri Uretim /
farkli konularla alakali Bilgilendirme/
bilgilendirme yapan yayin. Reklam
Seri Uretim
Havlu Kurulanmaya yarayan bez. /Endiistri
Urtinii/Temizlik/
Hijyen
Canta Yiyecek, esya, vb. nesneleri Seri Uretim

tasimak i¢in kullanilan arag

/Endiistri Uriinii/
Giivenlik/ Ozel Alan

Tablo 9: Duane Hanson “Sunbathing”, 1971 Isimli Calismada Tespit Edilen Diizanlam ve

Yananlamlar

“Hanson, “Insanlar insanlari izlemeyi sever, ancak bunu yaptiklart igin

kendilerini su¢lu hissederler” diyor. “Benim figiirlerimle onlara

yvaklasabilir, kirisikliklara, saga ve ten rengine bakabilirler (normalde

yapmaya cesaret edemeyecekleri bir sey). Insanlar, diger insanlarin
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gercekte nasil goriindiigiine hayran kalirlar. Figiirlerime tamdiklar
gibi  yaklasirlar”. Hanson’in isi, bir balmumu heykelinin salt
illiizyonizminden daha fazlasidir. Hanson, bazen pejmiirde, genellikle
yorgun veya bikmis ancak her zaman kendi 6zel durumlarina karsi bir
empati duygusuyla samimi olan ortalama Amerikan tiplerinin yasam
tarzlarini belgeler. Heykeltiras, gercgekgiligi saglamak igin par¢alarini
dogrudan canli  modellerden alwr (...) Sanat¢i, kauguk ve alg
kullanarak tiim modelin kesitler halinde kalibini ¢ikarr. Heykeller
geleneksel olarak polivinil asetattan ve daha yakin zamanda bronzdan
yapilmistir. Hanson, heykelleri boya, sa¢ ve giysilerle titizlikle
tamamlar” (Nerman Museum of Contemporary Art)°.
Hanson’in eserleri i¢in genellikle heykel ifadesi kullanilir. Sanat¢inin eserleri
sergilendikleri mekan1 isgal etmezler, mekan yutarlar. Hanson’in heykelleri ile
amacladig1 sey, sergi salonunda polyester re¢cine malzemesiyle iirettigi heykellerin

«

izleyicilere “... ani ve dogrudan hareketlerle degil, daha ¢ok, herhangi bir agik
cagriya karsi sessiz tavirlariyla meydan okumasiydi” (Bégout, t.y., s. 13). Duane
Hanson, dergilerin, gazetelerin ve televizyondaki gormiis oldugu bireylerin
aligilagelmisin disina ¢ikarak gergek hayattaki goriintiileri ile birebir benzerlerini
yapmistir. Hiperrealist baglamda yapmis oldugu heykellerde i¢inde yasamis oldugu
kiiltiiriin izleri goriiliir. Ozellikle Hanson’in heykellerinde Amerikan toplumunun
gilindelik yagaminin izlerini gormek miimkiindiir. Sanat¢1 heykellerini olusturmadan
once etiit ettigi bireylerin farkli teknikleri kullanarak birebir almis oldugu
kaliplarmdan elde ettigi c¢iktilarla olusturmustur. Ozellikle calismasindaki Slgiiler
gercekte var olanla aynidir. Bu noktada sanat¢i gergek yasama vurgu yapmis olabilir.
Ayn1 zamanda sanat¢inin bazi ¢aligmalarinda, toplumun alt siiflarindaki bireylerin
varlig1 gdze g¢arpar. Sanat¢inin heykelleri izleyicide etkileyici bir yansima birakir.
Mekanda heykelleri goren izleyici, ¢alismalarin gergek olup olmadigini sorgular. Bu

durum sanat-yasam etkilesimine gonderme yapar. Duane Hanson ozellikle

® Nerman Museum of Contemporary  Art, “Duane Hanson-Sculptures”, (Kaynak:

https://www.nermanmuseum.org/exhibitions/1991-01-13-hanson-duane-sculptures.html Erisim Tarihi:
24.05.2022).
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endiistrilesmenin ortaya ¢ikarttig1 liretim mantiginin toplumun sosyokiiltiirel yapisini
degistirmesine yonelik elestirel baglamda eserler {iretmistir. Bu eserlerin;
endiistrilesme, tiiketim kiiltiirii, vb. kavramlar ¢ercevesinde sekillendigi sdylenebilir.
Bu arastirmada inceledigimiz ‘Sunbathing (Giineslenmek)’ isimli g¢aligmada bu
durum s6z konusudur. Sezlongun {izerinde yatan bir kadinin etrafinda popiiler imge
olarak bilinen tiiketim {riinleri goriiliir. Sanat¢1 06zellikle bu iirlinlerin, iginde
yasanilan toplumun sosyokiiltiirel yapisindaki yerine génderme yapar. Dergilerin,
iceceklerin ve yiyeceklerin yogun sekilde heykelin etrafinda yer almasi, popiiler

kiiltiir ve tiiketim kiiltiirtine yonelik cagrisimlari ortaya cikartir.

4.1.8.Haim Steinbach, “Related and Different”, 1985

Popiiler kiiltiir imgelerinin potansiyelini belirleyen 6nemli etkenlerden bir
tanesi toplumun tiiketim hareketliligidir. Bir bakima ‘Tiiketim Kiiltiirii’, imgelere
popiilerlik vasfin1 kazandiran 6nemli bir toplumsal olgudur. Bu baglamda Haim
Steinbach’in Enstalasyon c¢alismalarinda yogun sekilde kullandig1 popiiler imgeler,
bi¢imlendirilen eserlerin kavramsal yapisinda ‘Tiiketim Kiiltiri’niin etkilerini
karsimiza cikartir. Sanatgi, raf diizeni {izerine gilinliikk hayatta kullanilan tliketim
nesnelerini yerlestirmistir. Ozellikle sanat¢i, sanat eserlerini olustururken popiiler

kiilttir imgelerinin kavramsal potansiyelinden beslendigi sdylenebilir.

Steinbach’in sanati, tiiketici Ogelerini icermesi ve kesin kompozisyonu
nedeniyle Simiilasyonizm ve Neo-Geo (Geometrik Kavramsalcilik) ile
iliskilendirilmistir. Ek olarak, nesneleri kendine mal etme pratigi, birgok
elestirmenin, c¢aligmalar1 ile Marcel Duchamp’in hazir {iriinleri arasinda baglanti
kurmasma yol agmustir. Ancak Steinbach’in sanati sadece nesnelerin se¢imi ve
sunumu ile ilgili degil, ayn1 zamanda ¢agdas tiiketim kiiltiiriine olan baglarimiz1 da
arastirtyor. Daha onceki raf diizenlemeleri, el yapimu raflar1 ve arkadaglarindan
odiing alman veya bit pazarlarinda bulunan nesneleri igeriyordu. 1983-84’te
standartlastirtlmis bir raf tanitt1 (kaba big¢imli, iggen profilli ve ¢esitli plastik laminat
kaplamali kontrplaktan yapildi). Sanatg1, bu sefer magazadan satin alinan nesneleri

vurgulamaya basladi. 1990°dan itibaren, Steinbach’in eserlerinden bazilar1 dogrudan
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duvarlara yerlestirilen raflarin {izerine konulan nesneleri igeriyordu. Sanatgi
eserlerine; dolaplar, konteynerler ve ¢ekmeceler ekledi. Bu malzemelerine dis cephe
kaplamasi, iskele ve celik raflar kullanarak biiyiik boyutlu kurulumlara geri
dondi. Ayrica gesitli eserlerinde miizelerden 6diing alinan antika ve objelere yer

vermistir (The Guggenheim Museums)’.

Lieber’a gore, “Haim Steinbach’in eserleri, Warhol unkiler gibi,
ipuglarin iiretimi, degisimi, dagitimi ve tiiketimiyle sermaye birikimini
destekleyen muazzam meta koleksiyonundan alir(...) Nesneler; David
Joselit’e gore, ‘resmi bir denklik’ iireten her ii¢c nesnede de belirgin bir
sekilde goriinen kirmizi renktir(...) Steinbach’in ilgili ancak farkl
(1985) parcast olarak kendilerine ‘bigimsel bir esdegerlik’ bahseden
ayakkabr veya samdanlarin islevlerine ve ihtiyaglarimiza gore ‘iyi’
olmalari; ancak fiziksel ozelliklerinin veya kisisel tercihlerimizin bir
sonucu olmayan bir ‘esitlige’ sanat eserinin unsurlart olarak sahip
olmalar gariptir. Oyleyse, Steinbach’in eserlerini olusturan nesneler
duyusaldir ama duyusal olmayan niteliklere sahipler. Agik¢a
farkhdwlar, ancak aym zamanda bir sekilde esdegerdirler” (Lieber,
2019, s. 64-65 arast).

Bu baglamda su ifadeler yapilabilir; Tiiketim olgusu, Kavramsal sanat¢ilarin
farkli bakis agilar1 ile eserlerine yansittiklari goriliir. Haim Steinbach eserlerinde
sadece popiiler imgeler degil ayn1 zamanda giindelik yagamda kullanilan, 6n planda
olmayan siradan nesneleri de kullanmistir. Ayn1 zamanda sanat¢1 toplumun yogun
olarak tiikettigi nesneleri de eserlerinde kullanmistir. Sanat¢inin 6zellikle eserlerini
sergilerken ortaya koydugu kurgusal yapt Minimalizm’in etkilerini karsimiza
cikartir. Minimalizm’in sadelik, basitlik, simetri, diizen, vb. kavramlar baglaminda
olusumu, sanat¢inin eserlerinde oOne ¢ikan Onemli noktalardir. Steinbach’in
Enstalasyonlarinda ayni {riiniin birden fazla adeti simetrik bir baglamda sanat

iislubunu yansitan raf sistemine dizerek olusturur. Bazi ¢alismalarinda, giindelik

! The Guggenheim Museums, Haim Steinbach, (Kaynak:
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/haim-steinbach Erigim Tarihi:26.12.2021).


https://www.guggenheim.org/artwork/artist/haim-steinbach
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yasamda Onemli yer tutan tiiketim nesneleriyle dekoratif nesneleri ayni konsept
icerisinde kullanmistir. Sanat¢inin ¢aligmalarina bakildiginda ilk goze carpan sey,
Marcel Duchamp’in nesne kullanimidir. Marcel Duchamp, bazi hazir nesneleri
oldugu gibi izleyiciye sunmustur. Ozellikle 20.yiizyi1lin baslarinda ortaya cikan
sanattaki bu koklii degisim 1960 sonrasi sanat anlayislarinda Onemli etkiler

yaratmustir. Steinbach’in sanat anlayisinda bu etkiler goriiliir.

Gorsel 9: Haim Steinbach, “Related and Different”,
1985(http://photosl.blogger.com/blogger/3335/2001/1600/HAIMIT.jpg
Erigim Tarihi: 23.12.2021)

GOSTERGE DUZANLAM YANANLAM

Duvar ve benzeri yiizeye
sabitlenerek lizerine

Raf . <

malzemelerin konuldugu

nesne

Destek / Saglamlik /Denge
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Ayaga giyilen, farkl Seri Uretim/Endiistri
. lzemelerden iiretilen Uriinii/Popiiler
Nik Ayakk ma : P
ike Spor Ayakkabi nesne Imge/Kapitalizm/ Hareket/
Dinamizm
Bir {iriiniin tanitimin Tanitim / Pazarlama /
Marka saglayan gosterge, yazi, Kodlama
isaret
Zeminden yiiksek Aydinlik / Dekoratif/
Samdan boyuttflki, iizerine 151k Estetik
kaynag1 konulan nesne
Kirmizi Bir Renk Canlilik / Adrenalin /
Dinamizm / Uyaric1 /
Dikkat Cekici
Siyah Bir Renk Karanlik/Korku

Tablo 10: Haim Steinbach, “Related and Different”, 1985, Isimli Calismada Tespit Edilen
Diizanlam ve Yananlamlar

Sanat¢inin ¢aligmalari ile sergi salonunda karsilasan izleyici farkli duygusal
degisimler yasayabilir. Bir ayakkabinin duvara monte edilen bir rafin iizerinde yer
almasi, ya da ayni tasarima sahip farkli boyutlardan minimal bir diizende yer alan
samdanlarin varlig1 ve daha bir¢ok dekoratif ve tiiketim nesnesinin bir aradaki
kombinasyonu izleyiciyi sasirtabilir. Sanat¢inin burada vurgulamak istedigi en
onemli seyin bu nesnelerle olusturulan Enstalasyonlarin izleyicinin algisinda
biraktig1r duygusal etki oldugu sdylenebilir. Miizenin parcast olan bir eserin bir
tiikketim nesnesi ile ayni rafta yer almasi ya da 6zgiin bir tasarimin seri liretim nesnesi
ile ayn1 kurgu igerisinde bulunmasi, izleyicinin elestirel bir bakis acisi ile sanat¢inin
eserlerine yaklagmasmna alan acar. Sanat¢inin bazi calismalarina bakildiginda,
kullandig1 raf sisteminin Minimalizm’in en 6nemli Ozellikleri arasinda yer alan
mekanin potansiyelini kullanma 6zelligi, sanatginin calismalarinda 6n plandadir.

Hem raflarin renk kombinasyonlar1 hem de raflarin iizerindeki Enstalasyonda yer
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alan nesneler duvarm rengiyle baglantilidir. Sanat¢1 bir bakima mekénin

potansiyelini de kullanarak eserlerle mekani biitiinlestirmeye ¢aligsmistir.

Haim Steinbach, “Related and Different” adli Enstalasyon g¢alismasina

yonelik su ifadeleri kullanmistir:

“Eserle ilgili ve farkli olan bir fotografa bakan yazarlar, bir ¢ift
basketbol ayakkabisini ‘Nike’ ve ‘Air Jordans’ isaretleri zannetmisler.
Ayrica Hint mengeli bes piring samdani (Lotus ¢icegi motifinden sonra
tasarlanmig) Des plastik kadeh’ zannetmisler. ‘Kutsal Kdse’ Hiristiyan
mitini yansitan bir ‘Oyun sonu’ isaretler kurgusu iirettiler. Sanat
nesnelerini ¢ergevelememi oneriyorlar, aslinda ¢ogunlukla sosyo-
kiiltiirel ¢evremizden alinan yaygin giinliik nesneleri sunuyorum. Eseri
“meta heykeli” olarak tammlarlar ve sanki dogal bir veriymis gibi
kapali bir gostergeler sistemi agisindan agiklarlar. Calismamin bu
okumasini ¢ok tuhaf buluyorum ve yalnizca Roland Barthes'in bir sanat
yapitinda yer alan gostergelerin tek bir yorumla belirlenmedigi, aksine
sonsuz bir yorum zinciri olusturdugu fikrini hatirlatiyorum” (Wolfe,
2015, s. 54).

Wolfe’in ifadeleri aslinda Steinbach’in eserlerinin izleyicideki yansimasinin
farkli anlamsal noktalara isaret ettigini ortaya koyar. Kavramsal Sanat’in en 6nemli
ozelliginden bir tanesi de nesnenin bir fikrin izleyici tarafindan okunmasini saglayan
onemli kodlamalar1 barindirmasidir. Anlamlandirma siireci kiiltiirle baglantilidir.
Modern sanat baglaminda yapilan eser analizlerinde ortaya konulan yargisal
siireglerde yogun benzerlikler goriilebilir. Fakat Cagdas sanatta bu bakis agilarinda
farkliliklar 6n plana ¢ikar. Bunun en oOnemli nedenleri arasinda toplumun
sosyokiiltiirel yapisinin sanatginin yaraticiligi ile izleyiciye sunulmasi oldugu
sOylenebilir. Steinbach’in yapmis oldugu ‘Related and Different’ adli eserinde
kullandig1 nesnelerin izleyicilerde farkli ¢agrisimlar uyandirmasi Kavramsal sanat’in
dogasina gonderme yapar. Kullanilan nesneler izleyicilerde farkl etkiler birakabilir.
Bu nesnelerin izleyicide biraktigi duygusal etkilerin farkliligi Sanatginin vermek
istedigi mesajdan ziyade farkli baglamlarda yorumlamalar1 karsimiza c¢ikartabilir.

Belki de Kavramsal Sanat’1 giiglii yapan 6nemli noktalardan bir tanesi farkli bakis
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acilarimin ortaya konulmasidir.  Sanat¢i eserini iiretirken kullandii nesnelere
anlamlar kodlar. Bu nesnelerin farkli toplumlardaki yansimalar1 farkli olabilir. Her
ne kadar sanat evrensel bir dil olarak algilansa da eserde kullanilan nesnelerin
izleyicide biraktig1 etkiler kiiltiir baglaminda farklilik gosterebilir. Ornegin, Air
Jordan ayakkabilari Nike firmasinin diinyanin en iyi basketbolculari arasinda
gosterilen Michel Jordan adina 6zel ¢ikartilan bir ayakkabi modelidir. Bu model
cikartildigi donemlerde Amerika’da ¢ok sayida tiiketilmistir. Amerika toplumu i¢in
Air Jordan ayakkabilar1 popiiler kiiltiir imgesi olarak sistemde yerini almistir. Fakat
bu ayakkabilarin farkl kiiltiirlerdeki toplumlar icin benzer gii¢lii cagrisimlari
yapmamast dogaldir. Dolayisiyla Steinbach’in eserlerinde kullandigi nesnelerin

izleyicilerinde biraktig1 duygusal potansiyel farklilik gosterebilir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Sanat, her donemde toplumsal yapidan etkilenerek kendine yasam alani
saglar. Her toplumun sanat anlayisinda kiiltiirel etkiler goriiliir. Bu etkiler sanat¢1 ve
izleyici/sanati algilayan kitle arasinda iletisim kodlar1 barindirir. Sanat, 6zellikle 20.
ylizyilin baslarina kadar bu yapiy1 yogun sekilde yansitirken, sonrasinda ortaya ¢ikan
toplumsal yapilarda yasanan degisimlerden kaynakli olarak farkli bigimselliklerde
icra edilmeye baslanmistir. Fakat her donemde sanat, izleyicide etki uyandiran bir
disiplin olarak var olmustur. Sanat, 20.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren toplumda

yasanan sosyoktiltiirel olgulardan beslenerek kavramsal bir yapiya biirlinmiistiir.

Popiiler kiiltir ve sanat iliskisinin temelinde sanayilesmenin oldugu
sOylenebilir. Diinya savaslarindan kaynakli olarak ortaya ¢ikan olumsuz siirecler
iilkelerin gerek endiistri yapilarii gerekse endiistri sistemlerini biiyiik zarara
ugratmistir. Ugranilan zararin telafi edilmesi baglaminda {ilkeler sanayilesme
siireglerini  hizlandirmiglardir.  Yeni endiistri  kuruluslarinin  ortaya c¢ikmasi
toplumlarin ekonomik anlamda gelismelerine katki saglamistir. Bu endiistri
kuruluslari, giindelik yasamin ihtiya¢ duydugu bir¢ok tiiketim nesnesini seri bir
yontemle {iretmistir. Bu liretim sonucu ortaya ¢ikan tiiketim nesnelerinin toplumla
bulusturulmasit zorunlu hale gelmistir. Bu siiregte {irlinlerin topluma ulagtirilmasinda
teknolojinin farkli stratejileri kullanilmistir. Giinlimiizde de yogun olarak internet
iizerinden yapilan aligverigler iiretim-tiilketim mekanizmasimi hareketlendirmistir.
Tiiketim arzusunun olugmasi ile gerekli olmayan nesnelerin tiiketilmesi noktasinda
bireyleri kredi kartini kullanmaya tesvik etmistir. Magaza ve marketlerin e-ticaret
tizerinden olusturduklari sistemde kredi karti ile sanal aligveris imkani sunmalari,
bireylerin aligveris yapmalarini kolaylastiran bir sistemi ortaya g¢ikarmustir. Daha
kolay ve hizli bir islem olarak kullanilan sanal aligveris, gilindelik hayatta da

tilketimin daha fazla artmasina sebep olmustur.

Bu noktada kitle iletisim araglar1 ve sanat bir ara¢ olarak degerlendirilmistir.
Yogun iiretim mantig ile ortaya cikan iriinler kitle iletisim araclari ile topluma
tanitildiginda bu iriinlere yonelik talep artmistir. Bazi {iriinler asir1 taleple
karsilagmustir. Bu triinler ait olduklar1 toplumda popiiler bir noktaya yiikseltilmistir.

Bu popiilerligi saglayan reklam ve benzeri tamitim araglaridir. Popiiler kiiltiir



80

kavrami, i¢inde yasanilan toplumlarin bir iirline ya da bir yapiya yogun ilgi
gostermesi ile olusur. Popiiler konuma yiikseltilen endiistri iiriinlerinin, asir1 derecede
tilkketimi bazi sanatgilarin dikkatini ¢ekmistir. Bu sanatg¢ilar popiiler imge konumunda
olan nesnelerin potansiyelini kullanarak eserler liretmislerdir. Birgok sanat¢1 farkl
teknik ve yontemle popiiler kiiltiir imgelerini bilinyesinde barindiran kavramsal
temelli sanat uygulamalarini icra etmislerdir. Bu arastirmanin amaci baglaminda,
incelenen kavramsal temelli sanat eserlerinde kullanilan popiiler kiiltlir imgelerinin

olusumuna etki eden sosyokiiltiirel siire¢ler incelenmistir.

Teknoloji ilerledik¢e bireyler hemen her alanda yogun reklam ve gorsel
imgelere maruz kalmaktadir. Tiiketilen sey sadece tercihleri degil, ayn1 zamanda
baskalarinin sosyoekonomik sinifini, statiisiinii, yasini, kisisel ve sosyal normlari
hakkinda bilgi verir. Her toplumun kiiltiirel potansiyeli, tiiketim egilimlerini etkiler.
Reklam, afis, televizyon ve dergilerdeki giindem olan bir¢ok tiiketim nesnesinin
ozellikle gorsellerinin, insanlarin istemeden de olsa zihnine indirgemesiyle olusan bir
tiketim ¢ilginligin1 artirmakta ve giinden giine tetiklemektedir. Popiiler olan ve
marka haline gelen iirlinlerin daha fazla tiiketildigi, tiiketildikge bu markalarin
cogaldig1 bir ortam haline biiriindiigli goriilmektedir. Buna bagli olarak sanat¢ilarin
calismalarinda popiiler imgelerin elestirel bir sekilde sanata yansitildig: ve istenilenin
disinda gergeklesen reklam gorevi de gordiigii sOylenebilir. Bu siirecin sanat ile olan

etkilesim noktasinda Pop Art 6nemli bir noktadadir.

Sanatcilar, kavramsal temelli sanat uygulamalarini olustururken neden-sonug
iliskisini 6n planda tutarlar. Kullandiklar1 her imgenin, rengin ya da ¢izgisel yapinin
tasarimsal siirecinde bilingli bir kurgu 6n plandadir. Kavramsal Sanat eserlerinde
hem nesnenin bi¢imselligi hem de nesnenin tasidigi diisiincenin eklektik yapisi
onemlidir. Bu baglamda sanatgilar  kullandiklar1  nesnelerin  anlamsal
potansiyellerinin izleyicide birakacagr etkiye yonelik sorgulamalar yaparlar.
Kavramsal Sanat pratiklerinde sanatcilar, giindelik yagamin bir pargast olan birgok
farkli nesneyi eserlerinde kullanarak nesnelere yeni bir kimlik kodlamaya ¢aligirlar.
Endiistri nesnesi olarak iiretilen objeler, sanat eserlerinde sanat nesnesine
doniismistiir. Tezin ana temasii olusturan popller kiiltiir imgeleri, ¢ok sayida

sanat¢1 tarafindan sanat pratiklerinde kullanilmistir. Bu kullanim farkli elestirel
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degerlendirmeler ile konumlandirilmaya c¢alisiliyor olsa da tezin ‘Bulgular ve
Yorum’ bolimiinde ele alinan 6rnek eser incelemelerinde bu elestirel siireclere
deginilmistir. Bu noktada 6zellikle endiistrilesme ile baslayan iiretim siiregleri ve
buna bagli olarak tiketim politikalari, giindelik yasam stratejilerinde de
degisikliklerin yasanmasina neden olmustur. Bu degisikliklerinin temelinde kapitalist
sistemin kullandig1 6nemli argiimanlar arasinda yer alan Kkitle iletisim araglarinin
onemi biyiiktiir. Pop Art, Kavramsal Sanat hareketinden farkli bigimsel ve anlamsal
potansiyele sahip olsa da barindirdigi imgesel degerler ‘Kavramsal Sanatin temelinde
olan fikirsel paradigmalari’ karsimiza ¢ikartir. Bu paradigmalar Pop Art akiminin
potansiyeline yonelik degerlendirme yapabilmemiz a¢isindan izleyiciye ya da sanat

alimlayicisina bir pencere acar.

Claes Oldenburg’un ‘Floor Burger’(1962) adli g¢alismasinda kullanilan
popiiler kiiltiir imgesi olan ‘hamburger’ kapitalist sistemde toplumun beslenme
aligkanligin1 degistirmeye yonelik bir ¢calisma oldugu sdylenebilir. Oldenburg, insan
yasaminda asirt tiikketimin ¢esitli yonlerini c¢alismasina yansitmaya g¢aligmustir.
Amerika’da hizli yeme aligkanligindan kaynakli olarak bireylerin hazir yiyeceklere
(fastfood) yonelmesi ile ‘hamburger’in popiilerliginin artmasimi saglamistir. Bu
popiilerlik, iirline yonelik bir¢ok farkli iilke toplumunun ilgi duymasina ve {irline
yonelik talebin artmasina neden olmustur. Giiniimiiz toplumuna bakildiginda her yas
grubundaki bireylerin beslenme diizeninde yer edinen ‘hamburger’ toplumun yeme
aligkanliginda degisikliklere neden olmustur. Bu talebi arttiran en onemli etkenler
arasinda kitle iletisim araclarmin yiiklendigi misyondur. Bu tliketim nesnesine
popiilerlik kazandiran en Onemli disiplinler arasinda ‘sanat’i gosterebiliriz. Bu
baglamda Pop Art onemli bir konumdadir. Tezin amagclar1 arasinda yer alan,
‘kavramsal temelli sanat uygulamalarinda popiiler kiiltiir imgelerinin kullanimi nin
felsefi temellerine vurgu yapilmalidir. Bu baglamda Oldenburg’un ¢aligmasi, i¢inde
yasanilan toplumun sosyokiiltiirel kodlarini barmndirir. Bu kodlar; kapitalizm,
tiketim, beslenme, saglikli beslenme, kiiltiir, vb. kavramlarin birbiri ile olan

etkilesimine isaret eder.

Andy Warhol, ‘Campbell's Soup Cans’ (1962) adli eserinde Warhol, bu

caligmast ile aslinda neyi amaglamistir? Bu sorunun cevabini vermek giiniimiizde
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sanatin geldigi noktada farkli bakis agilarini karsimiza ¢ikartir. Warhol’un bu eserleri
iirettigi donemin sosyokiiltiirel yapisi ile giiniimiizdeki sosyokiiltiirel yap1 arasinda
biiyiikk farkliliklarin oldugu soylenebilir. Bu iki donemsel farkliligin sonucunda
eserlerin felsefi temellerinin anlamlandirilmasi noktasinda farkli bakis agilarinin
ortaya konulmasi kaginilmazdir. Bu baglamda eserleri anlamlandirirken su sorular

sorarak cevap aranabilir:

- Warhol bu eserle, sanat ile yasam arasindaki simirlari mi kaldirmaya
caligmigtir?

- Warhol, endiistrilesme ile ortaya ¢ikan seri iiretim mekanizmalarinin siirekli
tilketim nesnelerini liretmesi ve ayni hizda toplumun iiretilen nesneleri
tiiketmesine yonelik tepkisel bir strateji mi ortaya koymak istedi? ‘Tiiketim
Kiiltiirii’ne yonelik elestirel bir sdylem mi ortaya koymak istedi?

- Warhol, 6zellikle 20. ylizyilin ikinci yarisinda Amerika ve Avrupa’da yogun
sekilde etkisi hissedilen endiistrilesme ile baglantili olan asir1 {iretimin
sonucunda {iretilen yogun tiiketim nesnelerinin, topluma tanitilmasi
siirecinde sanat1 bir iletisim araci olarak m1? Yoksa reklam araci olarak mi

kulland1?

Billy Apple ‘2 Minutes 33 Seconds (Gold)’ (1962) adli ¢alismasinda,
sanat¢inin akilda kalma ve oliimsiizlesme ¢abasi ‘2 Dakika 33 Saniye’ ile benzerlik
gostermistir. Elma, belirli bir zaman diliminde ¢iirliyerek yok olma siirecine girer.
Sanatcinin ¢aligmasinda her ne kadar elma yenerek tiiketilmis olsa da elmanin siire¢
baglaminda gecirdigi doniisiim dokiim kalip ile yok olma siirecinden kurtarilarak
Oliimsiiz bir forma biirlindiiriilmiistiir. Tipk: sanatcinin adin1 ‘Billy Apple’ olarak
degistirmesinin kaynagini teskil eden fikirsel yapida oldugu gibi. Bu eserde
kullanilan elma metaforu hem sanat tarihinde hemde farkl disiplinlerde yogun olarak
konusulan popiiler bir baglami isaret eder. Sanatgt ‘2 Dakika 33 Saniye’ adli
enstalasyon ¢aligmasinin kavramsal temellerinde ‘geng-yaslt’, ‘var olma-yok olma’,

‘saglam-c¢iiriik’, ‘dogal-yapay’ ve ‘yasam- 6liim’ gibi temel zitliklar yer alir.

Broodthaers, midye kabuklarmi savas sonrasi kalintilarin izleri olarak
kesfetmistir. Kesfedilen nesnenin belirli bir tiirii olan midye kabuklari, kabugun

kendisi olarak yoklugu, bulunan sey olarak, bi¢imi ‘gdriinmez’ oldugu igin
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mitkemmeldir. (Haidu,2003 s. 83). Marcel Broodthaers, savastan ¢ikan toplumun
yasadig1 sikintilar1 midye kabuklar ile simgelemistir. Belgika’nin popiiler imgesi
olarak bilinen ‘midye’ o donemin izlerini tagir. Midye kabuklarinin i¢ ice olmasi
savas doneminde yasanan kaosun bir yansimasidir. Sanatgi, glive¢ kapaginin tam
olarak kapatmamistir. Bunun sebebi ise yasanilan zor siirecten ¢ikan toplumun baski

altinda oldugu sodylenebilir

Andy Warhol’un ‘Brillo Boxes’, (1969) isimli ¢aligmasinda, sanat bilindik
kaliplarin disina ¢ikarak birgok farkli bigimselligi karsimiza ¢ikartacak siirecin
baslamasina zemin hazirlamistir. Her ne kadar Dadaistlerin nesne-sanat etkilesimi
geleneksel sanattaki kopusun baslangici olsa da Pop rt sanatgilari ile bu kopus farkl
bir boyut kazanmistir. En siradan giindelik nesneler bile sanat diinyasina uygun
sekilde yerlestirilerek doniistiiriilebilir hale gelmistir. Bu eserler, sanat ve giindelik
hayat arasindaki bigimsel ayrimui etkili bir sekilde yikmistir. Bununla birlikte Warhol,
endiistri {irlinii olan Brillo kutusuyla sanati degersizlestirip, siradan hale getiriyor
olabilir ya da sanatin farkli bicimsellikleri ile sanat-yasam etkilesiminin

sorgulanmasina yonelik bir bakis acis1 ortaya koymus olabilir.

Cildo Meireles, ‘Insertions into Ideological Circuits: Coca-Cola Project’
(1970) adl calismasinda kullanilan popiiler olan ‘Coca-Cola’ imgesi bir¢ok sanat
eserinde kullanilmistir. Diinya’nin her bdlgesinde ‘Coca-Cola’ imgesi benzer
cagrisimlar uyandirir. Bu irlin, ekonomik anlamda toplumun
ulagabilecegi/edinebilecegi bir iirtindiir. Coca-Cola siselerinin geri doniislim mantigi,
iiretim ve tliketim stratejileri acisindan sanatcilarin eserlerini bigimlendirmelerinde
onemli bir baglam olusturur. Hizl bir sekilde {iretim ve tiikketim sekilleri, ayn1 sisenin
tiikketildikten sonra {iretim bandindan gecerek tiiketime sunulma silireci sanatginin
siselerin lizerinde yapmis oldugu yaz1 ve tasarimlarin farkli insanlara ulagmasi bir
bakima bu siselerin sanat¢inin mesajini izleyiciye aktarmasi noktasinda 6nemli bir
ara¢ olmustur. Meireles’in calismasinin kavramsal temellerinde ‘var olma / yok
olma’ ve dolu/bos gibi temel zitliklara ek olarak yasamin dongiisiine, siirekliligine

isaret eder.

Duane Hanson, ‘Sunbathing’ adli g¢alismasini, Hiperrealist bir baglamda

olusturdugu goriliir. Her ne kadar kalip alma yontemi bilindik heykel teknigi ile
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benzerlik gostermis olsa da gercek yasamda yer alan bir canli figiiriin farkl teknik ve
malzemeler kullanilarak kalibinin alinmasi ve sonrasinda heykele doniistiiriilmesi
farklilik gosterir. Burada sanat¢inin gergeklik baglamimdan kopmamaya yonelik bir
cabay1 ortaya koydugu goriiliir. Uretilen heykelin 6lgiileri, gercekte var olan bir
bireyin Olgiileriyle birebir aynidir. Sonrasinda sanat¢i ¢alismanin iizerinde yapmis
oldugu uygulamalarla heykele ger¢ek Otesi bir goriintii kazandirmistir. Ciinki
sanat¢inin heykelleri uzaktan bakildiginda gergek figiirden ayirt edilemeyecek kadar
etkili bir goriintii sunar. izleyici esere yaklastik¢a, eserin potansiyelini daha net bir
sekilde idrak etmeye calisir. Heykellerin dis diinya ile olan etkilesimi, yliz
ifadelerindeki duygusal yogunluga yansir. Bir bakima sanat¢i kalibini aldig:
insanlarin  psikolojik durumlarin1 heykellere yansitir. Sanatgr  ‘Sunbathing’
calismasinda, i¢inde yasadigi toplumun fiziksel potansiyelini, sosyokiiltiirel
yasantisini, vb. slirecleri yansitmistir. Bu eserde popiiler kiiltiir imgesi olarak goriilen
tilketim nesneleri goze ¢arpar. Bu nesneler, ‘nesne-sanat’ etkilesimini akla getirir.
Ozellikle Marcel Duchamp’in hazir nesneleri sanata dahil etmesi, sanat-nesne
etkilesiminin 6nemli bir evreye tasimasmin temelini olusturur. Sanatgr bu
calismasinda, gerceklik kavramina vurgu yapar. Eserin karsisindaki izleyicinin

algisinda ise ‘gergek-sahte’ zitliklar olusur.

Haim Steinbach, calismalarinda popiiler kiiltiir imgelerini yogun olarak
kullanilmistir. Bu ¢aligmalarda kullanilan toplumun yogun olarak kullandigi
nesneleri ve ayni zamanda dekoratif nesneler izleyiciyi giindelik yasamin dogasina
gotiirtir. Fakat bazi nesneler Steinbach’in enstalasyonlarinda giindelik yasamda
olmamas1 gereken yerde konumlandirilmistir. Yani duvara yerlestirilen dekoratif bir
kaidenin iizerinde ayakkabmnin olmasi ya da ayni deterjanin birka¢ adetinin
stralanmas1  gibi. Oncelikle saskinlik yaratan bu eserler, izleyicinin sanatin
potansiyeline yonelik elestirel bir bakis acis1 ortaya koymalarina zemin hazirlar.
Sanatcinin eserleri Pop Art akimimin Ozelliklerini barindirir. Ayni zamanda
caligmalara bakildiginda endiistrilesme, seri iiretim, tiiketim, vb. kavramlara yonelik
cagrisimlar yapar. Ozellikle Haim Steinbach, “Related and Different” adli ¢alismasi
bu baglamda onemlidir. Calismada tahta, mermer malzemeleri kullanilarak yapilan

raf sistemi ve bu raf sisteminin {izerinde yer alan minimal bir bakis agisi ile mermer
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kaidenin iizerine dizilen bes adet farkli boyutlarda samdan yerlestirilmistir. Duvara
monte edilmis tahta malzemeden yapilan raf bi¢imindeki kaidenin iizerine
yerlestirilen Air Jordan ayakkabilari birbirinden farkli iki nesnenin birbiri ile olan
iliskisel kurgusuna yonelik bir ¢cagrisim uyandirir. Sanat¢inin bu eserinde benzerlik
ve farklilik kavramlar1 6n plandadir. Bu eserin popiiler kiiltiir ile olan baglantis1 ise
Amerika’nin popiiler bir sporu olan basketbolun en popiiler sporcularindan olan
Michael Jordan’a 6zel iiretilen Air Jordan ayakkabilarinin popiiler imge konumuna

yiikseltilmesidir.

Sonu¢ olarak, bu arastirmada incelenen kavramsal temelli sanat
uygulamalarinda sanatgilar tarafindan kullanilan popiiler kiiltiir imgeleri
incelenmistir. Bu inceleme eserlerin olusum siirecine etki eden sosyokiiltiirel
degerler baglaminda yapilmistir. Bu degerlendirmelere yonelik elde edilen sonuglar,
aragtirmanin ‘sonu¢ ve degerlendirme’ boliimiinde ifade edilmistir. Sanat¢inin en
onemli misyonu yasadigi toplumun kiiltiirel degerlerini eserlerine yansitmasidir.
Ozellikle 20.yiizyilin ortalarindan itibaren sanat bigimselligin 6tesinde kavramsal bir
eksende varligini siirdiiriir. Aragtirmamizin amacina yonelik elde edilen bulgular,
popiiler kiiltiir imgelerinin kavramsal temelli sanat uygulamalarindaki varliginin

sosyokiiltiirel paradigmalardan beslenerek ortaya ¢iktigi sdylenebilir.
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