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GIRIS

[lliistrasyon, bir diisiinceyi, sdzlii veya yazili anlatilar1 gorsel ifade bigimiyle
aktarmaktadir. Bu baglamda illiistrasyon, estetik iiretimin yaninda kiltlirel ve
sembolik unsurlarin bulundugu icerik bakimindan oldukg¢a zengin bir ara¢ haline
gelmistir. illiistrasyon sanati, insanin kendi ifade etme ihtiyaciyla birlikte ortaya
cikmistir. Bu ihtiyacla birlikte donemin yasama bi¢imi magara resimlerine yansimstir.
Magara resimlerinde bulunan figiiratif anlatilar, av sahneleri ve semboller, zamanla
insanligin inan¢ sistemlerini, deneyimlerini ve kiltiirel mirasinin aktarilmasinda
onemli bir rol tstlenmistir. Resimsel anlatim, gecmis donemler hakkinda bilgiler
sunarken, giinlimiizde bunun yeniden iiretilmesine olanak saglayan kiiltiirel aktarici

konumundadir.

Mitoloji, toplumlarin evreni ve insanlig1 anlamlandirmalarini i¢eren sozlii veya
yazili anlatilardir. Mitoloji biinyesinde tanrilar, tanricalar, kahramanlar, dogaiistii
varliklar, efsaneler, iyeler ve kotiiciil ruhlar bulundurmaktadir. Mitolojilerin i¢erdigi
zengin cesitlilik, illlistrasyon sanat¢ilarina son derece dnemli ve etkileyici kaynaklar

sunmaktadir.

Tirk mitolojisi, Tirklerin inang sisteminin, destanlarinin, karakter
cesitliliginin, sosyal yapisinin, sembollerinin ve kiiltiiriinlin yansitildig1 zengin bir
igerige sahiptir. S6zlii ve yazili olarak kusaktan kusaga aktarila gelmis bu anlatilar

giiniimiizde illlistrasyon sanat1 ve farkli sanat dallariyla varligini siirdiirmektedir.

Bu calisma, Tirk mitolojisine ve Tiirk mitolojisinde yer alan karakterlerin
illiistrasyon sanatinda kullanimlarina deginmektedir. Tiirk mitolojisinde yer alan tanri
ve tanrigalar, doga tanrilar1 ve ruhlari, mitolojik kahramanlar ile dogaiistii varliklarin
illiistrasyonlar1 {izerinden incelemeler yapilmistir. Calisma kapsaminda bazi
karakterlerin birden fazla illiistrasyonuna yer verilerek farkli sanat¢ilar ve mitolojik
karakterleri yorumlama bic¢imleri analiz edilmistir. Secilen karakterlerin fiziksel
ozellikleri, renk kullanimlari, arka plan kurgular1 ve anlatiyla uyumlar1 géz oniinde

bulundurularak incelenmistir.



BIRINCI BOLUM
VERI SETi YONETIMi
1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Bu tezin arastirmanin konusu, Tiirk mitolojisinde yer alan karakterlerin
illiistrasyon sanatindaki kullanimlarini incelemektir. Bu baglamda, illiistrasyonun
kiiltiirel bellegin aktarimia katki sagladigi ve diislinsel boyutta anlam {iretimine
olanak verdigi lizerinde durulmustur. Tez i¢eriginde, arastirilan karakterlerin mitolojik
anlatilarla uyumunun, igerdigi sembolik anlamlarin ve kiiltlirel cagrisimlarin tizerinde

durulmustur.

Bu tezin problemi, Tiirk mitolojisinde yer alan karakterlerinin arastirmalar ile
illiistrasyonlar1 arasindaki uyumuna ve bu illiistrasyonlarin kiiltiirel aktarimda nasil bir
rol istlendigidir. Arastirma kapsaminda, incelenen mitolojik karakterlerin icerdigi
sembollere, figiiratif yap1, kiyafet, renk paleti gibi kompozisyon dgelerinin mitolojik

karakterin 6ziinii yansitip yansitmadigi irdelenecektir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu tezin amaci, Tiirk mitolojik karakterlerinin illlistrasyon sanatinda nasil yer
edindigidir. Incelenen illiistrasyonlarin kiiltiirel aktarimi ve mitolojik anlatilar ile
uyumunu tespit etmektir. Bu tezde, sanatgilarin illiistrasyonda bi¢imsel olarak hangi
unsurlara dikkat ettigi, mitolojik anlatilar ile karakterlerin ne oOlciide oOrtiistiigii,
illiistrasyonun icerdigi kiiltiirel ve sembolik unsurlari, renk ve kompozisyonun
mitolojik baglamda degerlendirilerek Tiirk mitolojik karakterleri hakkinda ¢ikarimda
bulunmay1 hedeflemektedir. Tez kapsaminda, kiiltiirel kodlarin illiistratif anlatimla
gorsellestirilmesi ve Tiirk mitolojisinin giincel sanat diliyle yeniden yorumlanmasi

hedeflenmektedir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmanin 6nemi, Tiirk mitolojik karakterlerinin etkili gorsel ifade bi¢imi
olan illiistrasyon araciligiyla Tiirk mitolojik karakterlerinin taninmasinda ve konu
hakkinda bilgi edinmek isteyen kisilere aktarilmasinda olanak saglamaktadir. Tiirk

mitolojik karakterlerinin; sanatcilar tarafindan illiistrasyon sanatina nasil yansitildigi,



arastirmalar ile uyumu ve sanat¢inin kisisel yorumlamalari g6z 6niinde bulundurularak
analiz edilen bu tez teorik ve sanatsal bilgiler icermektedir. Kisacasi, illiistrasyon
sanatinin kiiltiirel bellegin korunmasindaki rolii ile giiniimiiz izleyicisi arasinda gii¢li

bir iletisim kanali olusturabilmesidir.
1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu calisma nitel arastirma ydntemi kullanilarak gerceklestirilmistir. Incelenen
illiistrasyonlar, Tiirk mitolojisine ait karakterlerin anlatimlariyla iliskisi baglaminda
sembolik, bigcimsel ve kiiltiirel agilardan ¢oziimlenmistir. Bu amagla ikonografik ve
semiyotik analiz yontemleri kullanilarak karakterlerin illiistratif anlatimlarindaki
kiiltiirel kodlar, renk tercihleri, kompozisyon yapilart ve sanat¢i yorumlari
degerlendirilmistir. Ayrica arastirma kapsaminda literatiir taramasiyla mitolojik

anlatimlar ve gorsel iletisim kuramlar1 temel alinarak karsilastirmali analiz yapilmastir.

Bu aragtirmada Tiirk mitolojik karakterlerinin illiistrasyon sanatinda kullanimi
hakkinda literatiir taramas1 yapilarak konuyla dogrudan ilgili kaynaklarlar ve konuya
katki saglayacak kaynaklardan yararlanilmistir. Konu ile ilgili var olan makaleler,
kitaplar, tezler, online kitaplar, dijital sanat platformlari, akademik veri tabanlari,

ansiklopediler ve dergiler detayl1 sekilde incelenmistir.
1.5. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Tiirk mitolojisinde yer alan karakterler olusmaktadir.
Arastirmanin orneklemini ise, secilen karakterlerin dijital illiistrasyon sanatindaki

temsilleri olusturmaktadir.
1.6. Veri Toplama Araclan

Bu aragtirmada, nitel arastirma yontemine dayali olarak konuya dair literatiir
taramasi ile veri toplama siireci gerceklestirilmistir. Bu kapsamda konuya uygun
bilgilerin yer aldig1 kitap, tez, makale, ansiklopedi ve veri taban1 gibi akademik yayinlara
dijital veya fiziksel olarak ulasilmistir. Analiz edilen karakter illiistrasyonlar1 i¢in dijital

sanat platformlarindan yararlanilmistir.



1.7. Kapsam ve Simirhiliklar

Bu calisma, Tiirk mitolojik karakterlerinin dijital yontemlerle {iiretilmis
illiistrasyonlar1 ile bu karakterlerin mitolojik anlatilarla arasindaki iliskiyi
incelemektedir. Calisma kapsaminda, secilen illiistrasyonlarin kompozisyon, kiyafet,
sembolik O0geler ve renk kullanimi gibi bi¢imsel unsurlar ile karakterin anlatilarla
uyumu degerlendirilmistir. Ayrica, sanat¢ilarin mitolojik anlatilara baglilig1 ve 6zgiin
yorumlari, kullanilan teknik ve gorsel stiller de analiz kapsamindadir. Calisma
yalnizca illiistrasyon sanati ile sinirli olup, belirli mitolojik karakterler ve sanat¢ilar
yer almaktadir. Bu calisma, son on bes yil igerisinde {iretilmis giincel dijital
illiistrasyonlarla sinirlandirilmistir. Desen ve illiistrasyon agisindan teknik yeterlilik ve
estetik biitlinliikten yoksun oldugu belirlenen calismalar inceleme kapsamina dahil

edilmemistir.

Tiirk mitolojisindeki tanr1 ve tanricalar (Kayra Han, Umay, Erlik, Ulgen,
Kizagan, Mergen, Ak Ana), doga varliklar1 (Arcura, Su Iyesi, Etiigen, Od lyesi) ile
mitolojik kahramanlar ve dogatistii varliklar (Dede Korkut, Tepegoz, Basat, Oguz
Kagan, Tulpar, Alp Er Tunga ve Alkarisi) olmak iizere toplam on sekiz karakterin

gorsel temsilleri ele alinmistir.

Calismada incelenen illiistrasyonlar, giincel dijital platformlarda {iretim yapan
sanat¢ilara aittir. Sanatg¢ilarin biiyiik boliimii grafik tasarim ve dijital illiistrasyon
alaninda iiretim gergeklestirmektedir. Bu dogrultuda, calismada eserlerine yer verilen
sanatcilar sunlardir: Hazar Catak, Mehmet Degirmenci, Yigit Yerlikaya, Esra Ilter
Demirbilek, Volkan Yenen, Ebru Beyza Yel, Gushina Anna, Mehmet Siileyman
Saglam, Fatih Karaoglu, Bartu Boliikbasi, Alper Anayurdu, Ahmet Can Kahraman,
Ece Zeber, Ahmet Oguzhan Akkok, Nuray Bilgili, Maéva Corvest, Joel Chaim
Holtzman, Mutlu Horasan, Fatih Giiney, Firat Solhan, Hiimeyra Yorganci, Ege

Biiyiikakin’ dir.



IKINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Illiistrasyon

[lliistrasyon, resimleme yoluyla hikdyeyi, konuyu, metni, kavrami veya mesaj1
hedef kitleye etkileyici bi¢imde ulagtirmaktadir. Anlatilmak istenen konuyu daha
kolay kavramay1 saglamaktadir. Illiistrasyon, aciklanmasi gereken herhangi bir
durumu, en anlamh igerik unsurlariyla destekleyerek aliciyr bilgilendirmeyi

hedeflemektedir.

Birgok farkli sekilde tanimi olan illlistrasyon, yazili veya sozlii anlatimi
resimsel bir ifadeyle gostermektir. Illiistrasyonlarm temel amaci; kelimeleri dogru
yansitmak, aciklamaya genis a¢iyla bakmak ve mesaji sembolize etmek olarak

adlandirlabilir (Ermis Ipek, 2023: 169).

[lliistrasyonun birden fazla anlatim bigimi vardir. Renk, resim, ¢izgi gibi
alanlarda &rneklendirilebilir. Illiistrasyonun tasarim ve uygulama asamalar1 vardir.
Uygulayana illiistrator, tasarlayana ise tasarimci denir. Illiistrasyonda renk, simetri,
golge ve perspektif tasarimi etkileyici kilan unsurlardir (Kinik & Topakli, 2012: 72-
73).

2.1.1. illiistrasyonun Tarihi

Gorsel iletisim, giinliik yasantimizda stirekli olarak etkilesim halinde
oldugumuz gorsel materyallerdir. Insanin varolusundan giiniimiize kadar ulasan bilgi
niteligi tagiyan en onemli anlatim bi¢imidir. Evrensel dil niteliginde olan gorseller eski
cagda olmasina ragmen anlagilabilir ve yorumlanabilir durumdadir (Yaban, 2012:

975).

Caglar boyunca hayvan ve insan bedenleri, Paleolitik Donem magara duvar
resimlerinde ve ilkel yollarla yontulmus figiirler ifade bi¢imi olarak tasvir edilmistir.
Magara doneminden referans alinarak baslayan bu iletisim dilinde, sosyal ve kiiltiirel
degisim ile bilginin artmas1 sonucu resim-yazi formlari ortaya ¢ikmistir. Antik Cag’da
kullanilan tag zemin iizerine yapilan oyma teknigi zamanla yerini metal levhalara,

kagit formlara ve tabletlere birakmistir (Kaya, 2021: 147).



Gorsel 1: Paleolitik donem magara duvar yazisi drnegi
Kaynak: Paleolitik Donem Resim Sanati | SANATIN YOLCULUGU

Paleolitik donemde yapilan ilk duvar resimlerinin Altamira Magarasi’nda
bulundugu bilinmektedir. Incelenen magara resimlerinde hayvan figiirleri én plana
cikmaktadir. Insanlarin yasamis olduklari sahneleri, korktuklari veya avladiklari
hayvanlar1 duvar {izerine yontarak kendilerine yol gdsterici olmalarinin yani sira,

geemise dair kalintilariyla giiniimiize sanatsal ve dinsel baglamda 1s1k tutmaktadir.

Sirr1 heniiz ¢oziilemeyen magara resimleri varligin anlam ve anlamin simgesel
olarak ortaya konulmus halidir. Paleolitik donem i¢in kabul gérmeyen magara duvar
resimleri ve tarith Oncesine ait kalintilar, o donemin kaynaklar1 olduguna
inanilmiyordu. Altinda yatan temelin inang¢ sistemleri oldugu akillara gelmemis,

sadece maddi unsurlara dayatilmistir (Ozdemir, 2021: 826).

[lerleyen zaman diliminde insanlarin yeni arayislar igerisine girmistir.
Stimerler’in ¢ivi yazisim1 kesfetmesiyle, insanlik tarihinin ilk hiyeroglif, sembol,
piktogram, hece, kelime, stilize gibi kavramlarinin ortaya g¢ikmasinin zeminini

hazirlamistir.


https://www.sanatinyolculugu.com/paleolitik-donem-resim-sanati/

Gorsel 2: Civi yazis1 6rnegi
Kaynak: https://fethidemir.blogspot.com/2019/01/civi-yazisi-bulunusu-ve-cozulmesi.html

Civi yazist Stimerliler’in Uruk hanedanligi zamaninda gelistirilen ilk yazi
sistemlerinden biridir. Yiyecek stoklarin1 kaydetme amaciyla yazinin kesfinin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Sistemin temelini resimsel olarak ifade edilen semboller yani
piktogramlar olusturmaktadir. Civi yazis1 olarak adlandirilmasinin sebebi ise kil
tabletler iizerine birakilan izlerin kama seklinde olmasi nedeniyle kama (¢ivi) yazisi
denilmektedir. Yapilan her iz geliserek heceyi ortaya ¢ikartir. Daha sonra diisiince ve
sesleri ifade eder diizeye gelmektedir. Biitlin bu ozellikleri sayesinde ¢ivi yazisi
dekoratif yazi olmaktan ziyade islevselligi anlatim giicii yiiksek yazi olarak

adlandirilmalidir (Kara, 2004: 20).

Insanlar gegmis caglardan bu yana birlikte var olabilmenin ve
evrensellesmenin yolunu iletisim kurarak saglamaya calismiglardir. Kullanilan
sembollerin ortak bir dili yansitmas: istenmis, iletisimde kolaylik olarak gorsel

anlatimi kullanmislardir.


https://fethidemir.blogspot.com/2019/01/civi-yazisi-bulunusu-ve-cozulmesi.html

Gorsel 3: Hiyeroglif 6rnegi

Kaynak: https://pressbooks.nebraska.edu/surverywesternart1/part/ancient-egyptian-art/
Misirlilar, Stimerler’den farkli olarak basindan beri ifade edilebilen grafiksel
bir sistem olusturmuslardir. Mezopotamya’da yer alan ilkel yaztlar hatirlamaya
yardimct olduktan daha sonra yaziya doniismiistiir. Hiyeroglif ise gercek bir yazi
niteligindedir. Konusma dilini aktarabilen, soyut ve somut olaylar1 agiklayabilen, tip,
egitim, tarim gibi olgularin kayit altina alinmasinda etkili olmustur (Yiicel, 2017: 39-

40).

Kullanilan semboller bir nevi illlistrasyonun temelini olusturmaktadir. Magara
resimleri, Stimerliler’in ¢ivi yazisint bulmast ve Misirhilar’in  hiyeroglifleri,
sembollerin anlam kazanmasini saglamistir. Sonraki siirecte kagidin bulunmasi,
matbaanin ortaya ¢ikmasi ve teknolojideki geligsmelerle birlikte illiistrasyon bir
diisiinceyi, olguyu, sorunu carpict hale getirerek kitaplarda, billboardlarda, sosyal
medyada vb. bir¢ok alanda karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2. illiistrasyonun Ulkemizdeki Gelisimi

Tirk illiistrasyon sanati, gegmisini Uygurlar doneminden almaktadir. Tiirk
resimleme sanatina ilk ornekler olarak Uygurlar doneminde yer alan duvar resimleri
ve kitaplarindaki minyatiirlii sayfalar gosterilebilir. Bunun sebebi ise Uygurlarin din

degistirmesi ve yerlesik hayata gegmesidir.


https://pressbooks.nebraska.edu/surverywesternart1/part/ancient-egyptian-art/

Gorsel 4: Uygur resim sanati, Arzhang kitabinin bir yapragt
Kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Uygur resim_sanati

Islamiyet’in kabuliiyle Selguklu déneminde minyatiir gelisme gostermektedir.
12. ve 13. yiizyillarma ait oldugu bilinen ilk Islam minyatiirlerinin var oldugu
bilinmektedir. Ilk atdlyeler ise Bagdat’ta kurulmustur. Sel¢uklularin Iran’dan
Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya yerlesmesiyle birlikte ilk Tiirk-Islam minyatiir
{islubu ortaya cikmistir. ilk tasvirlerde Bizans etkileri gdzlemlenmektedir.

Minyatiirlerde sosyal hayat, giinliik yasantiya ait esyalar ve olaylar konu edinilmistir
(Kizilsafak, 2014: 164).

| | \
S ——————

Gorsel 5: Varka ile Giilsah minyatiirlerinde yer alan savas sahnesi
Kaynak: https://www.ithafsanat.com/fars-ve-turk-edebiyatlarinda-bir-ask-hikayesi-varka-ile-gulsah/


https://tr.wikipedia.org/wiki/Uygur_resim_sanatı
https://www.ithafsanat.com/fars-ve-turk-edebiyatlarinda-bir-ask-hikayesi-varka-ile-gulsah/
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Anadolu Selcuklu doneminde ise nakkas Abdiilmii’'min el-Hayi tarafindan
resmedilen Varka ve Giilsah minyatiirlerinin, islam resim sanatinin sekillenmesinde
yeni bir uslip anlayist1 kazandirmas: bakimindan kiymetli bir eser oldugu
goriilmektedir. Minyatiirlerde sembolik kaygi ile resmetme egilimi donemin minyatiir
sanatinda etkili olmustur. Bir bakima giiniimiiz illiistrasyon sanati, minyatiiriin gorsel
anlayis1 ile benzerlik gdstermektedir. Illiistrasyonlarm olusumunda kullanilan renk,
denge, hayal giicii, simetri, hareket gibi kompozisyon ogelerine Varka ve Giilsah
minyatiirlerinde rastlanilmaktadir. Bu baglamda Varka ve Giilsah minyatiirleri
illiistrasyon ve minyatiir sanatinin arasindaki baga 6rnek olabilecek niteliktedir. Varka
ve Giilsah Mesnevisi, Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 841
Numara ile kayitli minyatiirli tek niishadir (Berber & Basar, 2019: 71).

Minyatiiriin en geligmis hali ise Osmanli doneminde goriilmektedir. Osmanli
Imparatorlugu  déneminde bilimsel, tarihsel ve gercek olaylarin ¢izimleri
gergeklestirilmistir. Yine Osmanlilar donemindeki minyatiir 6rnekleri tabana yani
halkin geneline hitap edecek sekilde giinliik hayat ve sehirdeki 6nemli olaylara 6ncelik
vermekteydi. Saray hayati, av hayati, tahta ¢ikma tdrenleri, cenazeler ve diigiinler

resmedilmekteydi (Saglam, 2017: 6).

Gorsel 6: Mehmet Siyah Kalem, minyatiir 6rnegi
Kaynak: https://tersdergi.com/cinlerin-ve-insanlarin-ustasi-mehmet-siyah-kalemle-tanisin/

19. Yiizyildan itibaren minyatiir sanatinda, gelisen tekniklerle eserler
iiretilmeye baslanmustir. Ik basim evinin yeni gelimelerin yasanmasiyla birlikte
resimli kitaplar basilmaya baslanmistir. Tiirk illiistrasyon tarihinde 6nemli eserler bu

donemden sonra ortaya ¢ikmaya baslamistir. Grafik tasarim iiretim alanlar1 geliserek


https://tersdergi.com/cinlerin-ve-insanlarin-ustasi-mehmet-siyah-kalemle-tanisin/
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afis, kitap, gazete, kitap kapaklar1 ve ambalajlarda illiistrasyon ve grafiksel yaklasimlar

etkisini gostermektedir (Yildirim, 2022: 47).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Thap Hulusi Gérey, Ramiz Gokge, Miinih Fehim
gibi sanatcilarin yapmis oldugu grafik calismalar1 ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
olusturulmak istenen nitelikleri yansitilmaktadir. Daha sonraki siirecte grafik tasarim
reklam, siyaset ve toplumsal yasam gibi bir¢ok alanda kendini gdstermistir (Boztepe,

2015: 48-50).
2.3. Illiistrasyon Kullanim Alanlar

[lliistrasyonun birgok kullanim alani vardir. Farkli alanlarda farkli amaclara
hizmet eden illiistrasyon sanatsal ve teknik agisindan ¢esitlilik gosterir. Gorsel anlatim

giicii yiiksek olan illiistrasyonlar kullanildiklar1 alana gore adlandirilirlar.
2.3.1. Botanik illiistrasyonlar

Cizim, graviir veya sulu boya bitki tiirlerinin renklerini, 6zelliklerini ve bunun
gibi diger ozelliklerini bilimsel ve ayrintili sekilde gdstermeye yaramaktadir. Bitki
bilimine katki saglamak amaciyla ortaya ¢ikan illlistrasyonun ge¢misi ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Bitkinin niteliklerini, zehirli olup olmadiklarini, yenilebilir veya
yenilemez olduklar1 hakkinda bilgi vermeye ¢aligmaktadir. Botanik illiistrasyonlar 16.

yiizyildan beri varligini siirdiirmektedir (Wigan, 2012: 52).

Gorsel 7: Priscilla Susan Falkner, botanik illiistrasyon galismasi
Kaynak: http://www.publicdomainfiles.com/show_file.php?id=13931436017319


http://www.publicdomainfiles.com/show_file.php?id=13931436017319
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2.3.2. Reklam {lliistrasyonlar

Matbaanin bulunmasiyla bir¢cok alanda yenilikler ortaya ¢ikar. Tipo baski ile
ortaya ¢ikan tanitimlar, afisler, duvar ilanlari, el ilanlar1 gorsel alanda ¢esitliligi saglar.
Ticaret ve rekabet sistemi sanayi devrimiyle birlikte ortaya ¢ikar. Goriintiili, sesli ve
yazili medya reklamcilifi olgulart gelismeye baslar. Reklamin birgok alani
bulunmaktadir. Esya dis1 araglar ile reklam yapmak miimkiindiir. Otobiisler, afisler,

posterler, postayla tanitim vb. gorsel alanda kendini gosterir (Camdereli, 2013: 9-10).

[lliistrasyonlar, reklami yapilacak iiriin hakkinda bilgi vermelidir. Tanitimda
kullanilan illistrasyonun dikkat ¢ekiciliginin yaninda, iiriin 6zelliklerini de tiiketiciye

yansitmalidir. Tasarlanacak reklamda, hedef kitle g6z 6nilinde bulundurulmalidir.

Gérsel 8: ihap Hulusi Gorey, Piyale markasi reklam afisi
Kaynak: https://www.istanbulunsirlari.net/2016/11/23/turkiyeyi-markalastiran-usta-grafiker/

2.3.3. Editoryal illiistrasyonlar

Yayin illiistrasyonlar1 genellikle gazete, dergi, kitap ve dijital icerikler sunan
yayinlarda yer alan yazili metinlerle iligkili olarak kullanilan illiistrasyon tiirleridir.
Yayin illiistrasyonlari, okuyucunun giinliik haber ve dergi kiiltiirii deneyiminin 6nemli

bir parcasini olusturur. Metnin igerigine gore sekillenen illlistrasyonlar, konuyu


https://www.istanbulunsirlari.net/2016/11/23/turkiyeyi-markalastiran-usta-grafiker/
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destekleyen ve zenginlestiren bir gorsel hikaye anlatimi unsurudur. Kimi zaman i¢inde
barindirdigi mizah, zeka ve estetikle okuyucuyu diisiinmeye itmektedir. Giiniimiizde
yayin illiistrasyonlar1 dergi ile gazetelerin 6nemli ve ayrilmaz bir parcasi haline
gelmistir. Gorsel hikaye anlatimiyla bilgi aktariminin artmasi sonucunda gazete ya da
dergi gibi metinlerin agirlikta oldugu kitle iletisim araglari, mesajlarin1 okuyucuya

daha kolay iletmek amaciyla yayin illiistrasyonlarindan yararlanmaktadirlar.

Gorsel 9: Ethem Onur Bilgi¢, Batman: Diinya adl1 ¢izgi romant
Kaynak: https://ethemonur.com/batman-the-world-turkey-cover-and-story-the-cradle

Yaymlarda kullanilan illiistrasyonlar metin igerigiyle uyumlu olmalidir.
Okuyucunun merak duygusunu canlandirmalidir. Kullanilan illiistrasyonlar yerine
gore kolay anlasilabilir veya diistinmeye tesvik edici nitelikler tagimalidir. Cocuk
kitaplarinda tasarlanan illiistrasyonlar, ¢ocugu okumaya tesvik ederken, metni ve

hikayeyi kolay anlayabilmesine katki saglamaktadir.

Yayin sektoriinde ¢alisan illiistratorler, iizerinde calisma yapacagi metnin
konusu ve icerigi hakkinda bilgi sahibi olmalidir. Metinde anlatilmak istenen mesaji

resim diline aktarabilmelidir (Becer, 2005: 210).
2.3.4. Moda Illiistrasyonlar

Moda illiistrasyonu, iiretim asamasini igeren dikis, kup, Ol¢li gibi detaylari
bulundurmayan artistik ¢izgilerin yer aldig1 illiistrasyonlardir. Uretilmek istenen
giysilerin tasarim asamasinda, sunumunda veya basili medyada yer alacak

illiistrasyonlarin ekipman yardimiyla gorsellestirilmesidir (Akdemir, 2016: 184).


https://ethemonur.com/batman-the-world-turkey-cover-and-story-the-cradle
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Moda illiistrasyonlari, dijital ve geleneksel yontemlerle olusturulan moda
diinyasinin sanatsal ifadesidir. Giyim, aksesuar, stil gibi modaya yon veren unsurlari,

tasarimcilarin yaratict yorumlamalariyla yansitir.

Gorsel 10: Pisanello, moda illiistrasyonu 6rnegi
Kaynak: https://www.frammentiarte.it/2016/22-cavaliere-e-dama/

2.3.5. Fantastik Illiistrasyonlar

Cesitli kaynaklardan etkilenen fantastik illiistrasyonlar genellikle filmler
bilgisayar oyunlari, ¢izgi romanlar, kitap kapaklari, dijital sanat, web tasarimi, afigler
gibi bir¢ok alanda hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlayan gorseller ortaya ¢ikmaktadir.
Yapilan illiistrasyonlarin, dogaiistii olaylar ve bilim kurgu ile baglantili oldugu
goriilmektedir. illiistrasyon sanatgilari, mekan ve karakter tasarimlartyla izleyiciye
gorsel solen sunmaktadir. Fantastigin bazen dogaiistii, bilim-kurgu gibi akraba tiirlerle
iliskili oldugu goriilse de fantastige 6zgii 6zellikler komsu sayilan tiirlerin icerisinde

olabilecegi gibi, bunun tersi de miimkiindiir (Ertekin, 2010: 36).


https://www.frammentiarte.it/2016/22-cavaliere-e-dama/
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Gorsel 11: Kerem Beyit, Fantastik illiistrasyon drnegi
Kaynak: https://nevsepic.com.ua/en/art-and-hand-drawn-graphics/page,2,12599-digital-artists-
collection--kerem-beyit-170-works.html

2.3.6. Mitolojik illiistrasyonlar

Mitoloji, yaratict hayal giiciiyle yeni bir diinyanin kapilarin1 acar. Etkileyici
hikayeleriyle glinimiiz ve 2000 y1l 6ncesinde bile insanlar1 biiyiileyici niteliktedir (Ar,
2022: 60).

Mitolojik illiistrasyonlar efsanelerden, farkli kiiltiirlerden, mitolojik
karakterlerden ve mitolojik hikayelerden ilham alinarak olusturulan fantastik igerikli
gorsellerdir. Cizgi romanlar, oyun tasarimlari, posterler, belgeseller gibi alanlarda
kullanilan mitolojik illlistrasyonlarin 6zgiin, etkileyici ve bilgi verici yonleri
bulunmaktadir. Mitolojide gecen kahramanlar, yaratiklar, tanrilar, tanrigalar ve

olaganiistii hikayelerin betimlemesiyle olusan sanat tiiriidiir.


https://nevsepic.com.ua/en/art-and-hand-drawn-graphics/page,2,12599-digital-artists-collection--kerem-beyit-170-works.html
https://nevsepic.com.ua/en/art-and-hand-drawn-graphics/page,2,12599-digital-artists-collection--kerem-beyit-170-works.html
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Gorsel 12: Tyler Miles Lockett, Athena, mitolojik illiistrasyon drnegi
Kaynak: https://www.tylermileslockett.com

2.3.7. Tibbi illiistrasyonlar

Bilim, teknoloji ve sanat alanlarindaki gelismeler, yeni yaklagimlar1 ortaya
cikarmakla birlikte bu yaklasimlar1 tek bir alanda diisiinme ve degerlendirme goriisii
yok olmustur. Giiniimiizde yer alan farkli disiplinler etkilesim haline girerler. Tip ve
illiistrasyon alanlarinin birlikte kullanimi disiplinler arasi etkilesimin en Onemli
orneklerindendir. Bu baglamda, tibbi illiistrasyondan bahsederken tip alanindan
soyutlayarak aciklayabilmek miimkiin degildir. Tip biliminin insan viicuduyla
dogrudan alakali oldugu bilinmektedir. Cerrahi islemler, insan viicudunun boliimleri,
yapist gibi biitiin olusumlar gorsel yol ile desteklenmeli ve bilgilendirmeyi

amaclamaktadir (Celiker & Yilmaz, 2017: 18-55).


https://www.tylermileslockett.com/
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Gorsel 13: Tibbi illiistrasyon 6rnegi
Kaynak: https://pin.it/7H2FChp

2.4. illiistrasyonda Kullanilan Bashca Malzemeler ve Teknikler

Donemsel farkliliklarin getirmis oldugu imkanlar ile illiistrasyon sanatinin
farkl teknikleri ortaya ¢ikmistir. Gegmis donemlerde sanatcilar geleneksel yontemler
ile sanatin1 icra etmekteyken, yeni kesifler sonucu teknolojik gelismeler 1s181nda yeni
dijital alanlarda eser liretmeye baslanmistir. Kullanilan teknik sanatg¢inin tarzina ve
kendini ifade etme bicimine gore degiskenlik gosterir. Illiistrasyon alaninda kullanilan

teknikleri geleneksel ve teknolojik olarak iki ana baslik olarak nitelendirebiliriz.
2.4.1. Geleneksel Illiistrasyon Teknikleri

Illiistrasyon bakma, diisinme, gorme ve gdzlemlemeye vurgu yapar.
Geleneksel illiistrasyonlar kisiseldir ve elle iiretim tekniklerinden yararlanilir (Wigan,

2012: 100).

Geleneksel illiistrasyon, ge¢misten giinlimiize kadarki siiregte sanatgilarin
teknolojik herhangi bir {iriinii kullanmadan fiziksel becerilerini kullanarak farkli

malzemelerden meydana getirdikleri eserlere verilen adlandirmadir. Sanatcilar,


https://pin.it/7H2FChp
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illiistrasyonu olustururken kagit, tuval, mukavva, karton, ahsap gibi farkl yiizeylerde

calisma imkan1 bulurlar. Kullanilan sanat malzemeleri baslica sunlardir:
2.4.1.1. Guaj Boya

Guaj boya, su ile istenilen kivama gore yogun ve mat goriiniime getirilebilen
boya tiiridlir. Guaj boyanin hizli kuruma 6zelligine dikkat edilmelidir. Caligmada
yapilan herhangi bir yanlista guaj boyanin kapatici 6zelliginden faydalanilir. Guaj
boya ile istenilen renk paleti kolay sekilde elde edilebilir. Reklam, afis, ticari, dekor,
¢izgi roman, kitap kapagi gibi bir¢ok alanda guaj boya kullanilabilir.

B

Gorsel 14: Albrecht Diirer, guaj boya caligmasi
Kaynak: https://bayaiyi.com/albrecht-durer/

2.4.1.2. Karakalem Teknigi

Karakalem, illiistrasyon sanatinin geleneksel ¢izim tekniginde dnemli bir yere
sahiptir. Illiistratorler, tasarimlarmin ve fikirlerinin eskizini karakalem teknigi ile
pratik bir sekilde kagida yansitabilmektedirler. Duygu ve ifade icerikli illiistrasyonlar,
karakalem teknigiyle etkileyici bi¢imde yansitilabilir. Karakalem ile derinlik, ton
gecisleri ve gercekei dokular kolaylikla saglanir. Karakalem, illiistrasyonun yaratici

stirecinde olusan fikirlerin pratik bir sekilde kagida aktarimini saglar


https://bayaiyi.com/albrecht-durer/
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Gorsel 15: Fikret Mualla, karakalem calismasi
Kaynak: https://wannart.com/icerik/8269-kendini-cizgiyle-tedavi-eden-bir-ressam-fikret-mualla

2.4.1.3. Sulu Boya

Sulu boya, sanat alaninda sik¢a rastlanilan bir tekniktir. Seffaf ve ince
dokusuyla birden fazla katmanli illiistrasyonlar yapilabilir. Segilen renkler agik, orta,
koyu ve ara tonlarla farkli etkiler olusturulur. Sulu boya teknigine uygun kagit se¢imi
onemlidir. Kagidin sert ve dokulu olmasi yapilan ¢alismanin gorsel etkisini arttirarak
olumlu sonuclar elde edilmesini saglar. Kullanilan firgalarin yapisi, inceligi ve
kalinlig1 sulu boya teknigi i¢in 6nemli bir husustur. Sulu boya ile tek basina pastel ve
dogal tonlar elde edebilecegi gibi farkli teknikler ile birlikte kullanilarak etkileyici

gorsellerin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir.


https://wannart.com/icerik/8269-kendini-cizgiyle-tedavi-eden-bir-ressam-fikret-mualla
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Gorsel 16: Nazmi Ziya Giiran, sulu boya ¢alismasi
Kaynak: https://artam.com/muzayede/289-degerli-tablolar-ve-antikalar/nazmi-ziya-guran-1881-1937-

peyzaj

Eski donemlerde dogadan elde edilen renkler baglayicilar ile karistirilir. ilkel
yollar ile ortaya ¢ikan bu renklere ilk sulu boya 6rnegi denebilir. Daha sonraki
zamanlarda ise teknolojiye bagli olarak sulu boyanin gelisimi devam etmektedir.
Gelisen teknolojiyle birlikte zamandan ve maliyetten tasarruf edilerek dogal pigmentli

boyalarin yerini sentetik boyalar almistir (Caferoglu, 2021:53).
2.4.1.4. Akrilik Boya

Akrilik boya, su bazli bir boyadir. Hizli kurumasi ve istenilen renk
karisimlarinin olusturulabilmesiyle cesitli yiizeylere uygulanabilmektedir. Akrilik
boya illiistrasyonun bir¢cok alaninda kullanilmaktadir. Reklam, afis, ¢ocuk kitaplari,

gibi alanlarda kullanilarak illiistrasyonun gorsel zenginligini arttirmaktadar.


https://artam.com/muzayede/289-degerli-tablolar-ve-antikalar/nazmi-ziya-guran-1881-1937-peyzaj
https://artam.com/muzayede/289-degerli-tablolar-ve-antikalar/nazmi-ziya-guran-1881-1937-peyzaj
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Gorsel 17: Sedat Girgin, akrilik boya ¢alismasi
Kaynak: https://sedatgirgin.com/night-n1n2n3

2.4.1.5. Lavi

Lavi tekniginde, miirekkep ve su karigtirilarak lekesel ve kontrastli alanlar
olusturulur. Farkli ton ve golgelendirmeler elde edilir. Illiistrasyonlarda sik kullanilan
tekniklerden biridir. Boyalar suyla inceltilerek kagida siiriiliir. Su ve miirekkep oranina
gore ton yogunlugu belirlenir. Katmanlar olusturularak ¢alisma iizerinde derinlik, form
ve U¢ boyutluluk etkisi yaratilabilir. Lavi teknigi, firca yardimiyla kagida uygulanir.
Genellikle tek renk miirekkep kullanilarak ton farkliliklariyla ve katmanlarla gorselin
formu olusturulur. Bu teknik 151k ve gblge olusturmada etkili sonuglar verir. Portre,

manzara ve mimari illiistrasyon ¢izimlerinde sik kullanilmaktadir.


https://sedatgirgin.com/night-n1n2n3
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Gorsel 18: Avni Arbas, lavi ¢aligmasi
Kaynak: https://www.polartmuzayede.com/en/product/7840580/avni-arbas-1919-2003-karton-uzeri-
lavi-28x20-cm-1982-imzali

2.4.1.6. Pastel Boya

Pastel, normal sekli cubuk olan bir boya ¢esitidir. Pastellerin yaygin olmasinin
sebebi kil veya tebesir gibi beyaz seyreltici tozla karistirilmasiyla elde edildigi igindir.
Baglayicinin tiirii pastellerin sert veya yumusak 6zellikte olmasini belirler. Yumusak
pastellerin parlak, yogun ve pigmentli yapisinin olmasi toz pastele kiyasla kullanim

acisindan avantaj saglar (Kaew-on, 2017: 51).

Pasteller, yagl ve toz pastel olmak iizere ikiye ayrilir. Illiistrasyonda farkli
etkiler yaratmak i¢in her iki boya da kullanighdir. Yagli pastel boya daha yogun ve
canl etkiler i¢in kullanilirken, toz pastel daha dogal ve soft tonlar i¢cin kullanilabilir.
Yagl pastel boya yumusak ve kolay siiriilebilir bir etkiye sahipken, toz pastel daha
sert ve ucucu Ozelliginden dolay1 sabitleme gerektiren bir boyadir. Yiizey iizerinde
daha iyi sonuglar elde edebilmek i¢in her iki boyanin kagit ve malzeme se¢imi

Onemlidir.


https://www.polartmuzayede.com/en/product/7840580/avni-arbas-1919-2003-karton-uzeri-lavi-28x20-cm-1982-imzali
https://www.polartmuzayede.com/en/product/7840580/avni-arbas-1919-2003-karton-uzeri-lavi-28x20-cm-1982-imzali
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Gorsel 19: Miifide Kadri, pastel boya ¢aligmast
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Miifide Kadri

2.4.1.7. Kolaj

Kolaj, her tiirlii basili ya da fotografik malzemelerle cesitli yilizeylerde gesitli
kompozisyonlar elde edilerek sabitlenebilen bir tekniktir. Sanatsal nitelikte
sayllmayan malzemeleri, farkli yorumlamalar ile anlam kazandirilarak yeni bir diizen
olusturularak sanat eseri meydana getirilebilmektedir. Kolaj, biitlinden bir parca
alinarak, uyum saglayabilecek baska bir parca igine yerlestirilerek farkli bir eser ortaya

cikarilabilmektedir (Stizen, 2017: 416).

Gorsel sanatlar egitiminde kolaj teknigi dergi, gazete, kumas, duvar kagidi,
fotograf gibi ¢esitli malzemeler bir araya getirilerek olusturulmaktadir (Beyoglu,
2015: 228).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Müfide_Kadri
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Gorsel 20: Richard Hamilton, kolaj ¢alismast
Kaynak: https://paisleypedlar.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/05/hamilton-cardsl.jpg

2.4.1.8. Keceli Kalem/Marker

Marker ve kegeli giinlimiizde taslak olusturmak i¢in kullanilan sanat
aracglaridir. Genis renk yelpazesine sahiptirler. Fir¢a ve su kab1 gibi ek malzemeye
ithtiya¢ duyulmaz. Hizli calismaya elverisli olduklari i¢in moda ve reklam sektoriinde
yaygin olarak kullanilmaktadir. Marker ve kegeli kalem ¢alismalarinda iyi sonuglar
elde etmek i¢in 6zel liretim yar1 saydam marker kagitlar tercih edilmelidir. Marker

kalemlerin en ¢ok kullanilani ise kesik uglu olanlaridir (Becer, 2005: 215).

Keceli kalem ve markerla yapilan illiistrasyonlar sanatciya hizli ve dogrudan
uygulayarak sonucu gosterme imkani sunar. Renklerin canliligi, net hatlar
olusturabilmesi, kontrastli yapisi ile etkili sonuglar elde edilmektedir. Marker ve
kegeli kalemler, illiistratorlere pratiklik sunarken bir¢ok alanda kullanim olanagi
saglamaktadir. Ince detaylar ve genis kompozisyonlar iginde kullanilabilirler. Alkol
bazli markerlarla ton gecisleri saglanabilir. Cizgi romanlar, moda illiistrasyonlari,
konsept illiistrasyonlar, reklam illiistrasyonlar1 gibi bir¢ok alanda kullanilabilir. Dijital
illiistrasyon programlar1 bu teknikleri kullanarak benzer etkide kalem araglar

uretmektedirler.


https://paisleypedlar.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/05/hamilton-cards1.jpg

25

Gorsel 21: Marker teknigi kullanilarak yapilan illiistrasyon galigmasi
Kaynak: https://pin.it/7aDcImS{6

2.4.1.9. Ozgiin Baski

Ozgiin baskinin ilk drneklerine Dogu Asya’da rastlanilmaktadir. Kotii ruhlari
kacirmak igin tahtalar1 oyarak miihiir hazirlayip ipek iizerine basmuslardir. M.O.
2000’11 yillarda ise Siimerliler oyulmus silindir miihiirleri kil tizerinde dondiirerek

baski olusturmuslardir (Giirler, Doyran & Yilmaz, 2019: 411).

Ozgiin baski, sanatsal ifade amaciyla olusturulur ve sinirl sayida ¢ogaltilabilir.
Olusturulan her bir baski, sanat¢r tarafindan imzalanir, isimlendirilir ve
numaralandirilir. Sanat¢i tasarimlarini linolyum, tas, metal plaka, ahsap gibi

malzemeleri kalip olarak kullanir ve kagit, tuval, kumas vb. yiizeyler iizerine baski

yapar.


https://pin.it/7aDcImSf6
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Gorsel 22: Ozgiin baski teknigi
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/resim-dunyasi/ozgun-baski-nedir/

2.4.2. Dijital Illiistrasyon Teknikleri

Teknolojinin gelismesiyle birlikte illiistrasyon sanatinda yenilik¢i dontigiimler
gbozlemlenmektedir. Geleneksel tekniklere farkli bir bakis acis1 olarak dijital ortamda
hazirlanan illiistrasyonlar gelistirilmistir. Dijital illiistrasyonlar, sanat¢iya pratiklik,
zamandan tasarruf, kurtarilabilir hatalar, deneme yanilma ve zengin c¢esitlilik gibi

olanaklar saglayarak ¢ekici hale gelmistir.

Teknoloji ve sanat birbirleri ile etkilesim halindedir. Dijital sanat kavraminin
etkinligi 2000’li yillarda daha 6n plana c¢ikmaktadir. Bilgisayarlar tekniklerinin
yayginlagsmasi ve gelismesiyle sanat, tasarim ve teknolojiyle birlikte ifade giicii

bulmaya baslamistir (Atan & Ugan & Bilsel, 2015: 2).

Dijital sanat, bilgisayar destegi kullanilarak olusturulan sanat galigmalarini
icermektedir. Programlar ile yapilan karakter tasarimlari, fotograflarda kullanilan
efekt veya renk ayari, kagit lizerine yapilan calismay1 tarayarak programlar ile
lizerinde oynamalar yapmak gibi pek cok iiretim dijital sanat alanina girmektedir

(Oncii, 2024: 27).


https://www.istanbulsanatevi.com/resim-dunyasi/ozgun-baski-nedir/
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Bilgisayar destekli illiistrasyonlara getirilen yeniliklerin biiyiik kism1 Adobe
firmasinin teknolojiye kazandirmis oldugu yazilim iriinleridir. Adobe Illustrator ve
Adobe Photoshop gibi tasarim programlar1 bilgisayar destekli programlarin
gelismesini saglamistir. Dijital ortamlarda hazirlanan illiistrasyonlar bitmap (piksel)
veya vektor tabanhidir. Vektor tabanli programda, goriintii sayisal komutlar ile
olusturulur ve goriintli boyutlarinda bozulmadan degisiklik yapilabilir. Piksel tabanh
programlar ise noktaciklardan olusur ve gorsel boyutu degisikliginde bozulmalar
meydana gelebilir. Yaygin olarak kullanilan yazilimlardan olan Adobe firmasinin
gelistirmis oldugu Photoshop piksel tabanli bir programken, Illustrator programi
vektor tabanlidir (Karageper, 2018: 75-77).

VECTOR  RASTER

Gorsel 23: Vektor ve piksel karsilastirma 6rnegi
Kaynak: https://pin.it/5SCRaG5mZ9

2.4.2.1.Vektér Tabanh illiistrasyonlar

Vektor tabanli programlarda yapilan illiistrasyonlar herhangi bir boyut
degistirme islemi sirasinda goriintiide bozulma yagsanmadigi i¢in ragbet goren bir
yazilimdir. Albiim kapaklari, ambalajlar, basim ilanlar1, afis gibi biiylik boyutlu
caligmalarda vektor tabanli illiistrasyonlara sikca rastlanmaktadir. Vektorel ¢izimlerde
yaygin olarak kullanilan program Adobe Illustrator’diir. Bu program illiistratorler i¢in

kullanish firga ve araglariyla sanat¢iya genis tasarim yelpazesi sunar. Adobe Illustrator


https://pin.it/5CRaG5mZ9
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programindan sonra sik kullanilan vektor tabanli program ise Corel Draw programi

oldugu sodylenebilir (Uysal, 2021: 11).

Gorsel 24: Fatma Giinay, vektor tabanli illiistrasyon galigmasi

2.4.2.2. Piksel (Bitmap) Tabanh illiistrasyonlar

Piksel tabanli illlistrasyonlarda goriintii kare big¢iminde piksellerin
birlesmesiyle olusur. Gorlintiiniin ¢oziiniirligii piksel sayisina gore degisiklik
gostermektedir. Piksel tabanli illiistrasyonlarin ¢oziiniirliik ayarlari kullanilacak yere
gore diisiik ¢oziiniirliik veya yiiksek ¢oziiniirliik olarak ayarlanabilmektedir. Piksel
tabanl illlistrasyonlar dijital sanat alaninda 6nemli bir yere sahiptir. Renk gecisleri,
ince detaylar, ¢esitli dokular ve firgalar sayesinde sanatgiya 6zgiirliik saglar. Adobe
Photoshop ve Procreate programlari ragbet goren piksel tabanli yazilimlardan

bazilandir.

Bitmap tabanli illiistrasyonlarda goriintli piksellerden olusmaktadir. Bitmap
tabanli calismalarda olusturulan goriintii baz1 degisiklikler yapildiginda goriinti
kalitesinde bozulmalar yasanmaktadir. Piksel tabanli yazilimlara kiyasla vektor tabanl
caligmalarin tercih edilmesindeki en biiylik etkilerden biri goriintii kalitesinin

bozulmamasidir (Kirdar, Uysal, 2024: 142-143).



Gorsel 25: Kaan Bagci, piksel (bitmap) tabanli illiistrasyon ¢alismasi
Kaynak: https://www.instagram.com/kaanbagci/
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https://www.instagram.com/kaanbagci/
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UCUNCU BOLUM
MIT VE MITOLOJI
3.1. Mit ve Mitoloji Kavram

Mit; diinyanin ve insanligin mevcut formuna nasil ulastigini agiklamaktadir.
Dinsel soylemler olarak karsimiza ¢ikan mitler, kdken olarak konusma ya da soz
anlamina gelen Yunanca bir terimdir. Genel olarak sozlii anlatilan hikayelerdir (Batuk,

2009: 28).

Mitoloji, Yunanca masal veya hikaye anlamini tagiyan “Mythos” ile, sz
anlamina gelen “Logos” kelimelerinden tliremistir. Uzun geg¢mise sahip uluslarin
medeniyetlerinin, kiiltlirlerinin, tanrilarinin, Kahramanlarinin ve perilerinin konu

edindigi varolus ve maceralarindan bahseden mitlerden olusur (Can, 2011: 1).

Bir¢ok milletin ve toplulugun 6z benligine konu olan ¢esitli mitolojiler yer
almaktadir. Mitler canavarlar, tanrisal varliklar, kahramanlar ve bir¢ok mitolojik
karakterlerin bulundugu cesitli hikayeler ve masallar ge¢misten izler tasir. Bu izler

bizlere medeniyetler hakkinda ipuclar1 vermektedir.

Mitoloji sdylence olarak da adlandirilmaktadir. Devler, tanrilar, kahramanlar
gibi hayal giicline dayandirilan karakterlerin ge¢mis donemlerde yasanan olaylarin
tizerine anlatilan hikayeler, 0ykii ve masallar1 igerisinde barindirmaktadir. Terim ayni
zamanda toplumda sekillenen Oykiilerin gelenek ve gorenek cercevesinde gegmis
caglarin yasant1 ve diisiincelerini aktarmaktadir. Boylelikle anlatilarin nesiller boyunca

devamina katki saglamistir (Gogebakan, 2013:43).
3.2. Mitlerin Simiflandirilmasi

Mitler, diinyada bulunan toplumlarin yasayis bigiminde yer alan kiiltiirel
degerleri, islevleri, konular1 ve igerikleri bakimindan kategorilere ayrilir. Mitlerin
smiflandirilmasindaki  temel amag¢ toplumlarin  iizerindeki farkli  etkileri
¢oziimleyebilmektir. Mitlerde var olan karmasiklig1 diizenlemek ve analiz etmek icin
siniflandirilmalara ihtiya¢ duyulur. Mitlerin siiflandirilmasi genel ve 6zel kategori

olarak ikiye ayrilir.
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3.2.1. Genel Kategori

Genel kategoride yer alan mitler her millet ve toplumda goriilebilen mitlerdir.
Genel kategoride yer alan mitler; kozmogonik mitler, yaratilis mitleri, tiireyis mitleri

ve takvim mitleri olarak dorde ayrilir.
3.2.1.1. Kozmogonik Mitler

Kozmogoni mitleri evrenin olusumu ve diinyanin yaratilmasi1 hakkinda olusan
mitlerin bulundugu bagliktir. Evrenin olusmasinda farkli farkli diisiinceler vardir.

Tanriin viicudundan, yumurtadan, sudan, kaostan vb. ¢esitli inanislar yer almaktadir.

(Bayat, 2007:14-15).
3.2.1.2. Yaratihs Mitleri

Evrenin nasil var olduguna dair diislinceler insanin kendi varolusuna duydugu
ilgi ve meraka sebebiyet vermistir. Caglar boyunca siiregelen bu merak, yaratilis
mitleriyle insanlarin kdkenine ve yasami anlamli kilma ¢abalarina agiklik getirmeye
calismistir. Insan, varolusunu anlamli kilmaya yaratilis mitleri ile saglamaya

calismistir (Hafizoglu, 2022:219).
3.2.1.3. Tireyis Mitleri

[k insanin yaratilmasiyla birlikte kabileler, topluluklar, soylar, boylar gibi
topluluklarin cogalmasiyla olusan boylarin kendi kurucusu ve atasi vardir. Genellikle
kabile ve boy isimlerini kurucusundan alir. Genel anlamda tiireyis mitleri kozmik
mitlerin genislemesiyle birlikte ortaya cikan farkli sosyal gruplar ve atalarindan
bahseder. Tiireyis mitleri bazi toplumlarda gelisirken, bazilarinda gelisme

gostermemistir (Bayat, 2007:14-15).
3.2.1.4 Takvim Mitleri

Yolculuk ve varlik kavramlari zaman ile anlam tagimaktadir. Evrenin olusumu,
hareketi ve zamani temsil eder. Zamanin dl¢lilmesi ¢caglar boyunca insanlarin merakin
arttiran olaylardan olmustur. Bununla birlikte zaman1 6lgmeye bagh olarak oykiiler

ortaya ¢ikmistir. Bu dykiiler takvim mitleri olarak adlandirilir (Cobanoglu, 2013).
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3.2.2. Ozel Kategori

Genel kategorilerde yer alan mitlerin biiylik kism1 6znel olmayan farkli millet
ve toplumlarda rastlanilabilen tiirdedirler. Millete 6zgili veya benzer tiirleri bulunan
tiirler ise 6zel kategori olarak adlandirilir. Ozel kategori; teogoni, kdken (etiolojik),

eskatolojik, totem ve kahramanlik mitleri olarak bes baslikta incelenebilir.
3.2.2.1. Teogoni Mitler

Teogoni mitleri, tanrilarin nasil ortaya ¢iktigini, evrenin nasil yaratildigini,
tanrilarin birbiriyle olan iligkilerini anlatan mitlerdir. Toplumlarin kendine ait ¢esitli

teogoni mitleri bulunur. Bu mitler diinya goriislerini olusturmada 6nemli etkendir.

Teogoni mitlerinde zaman ve mekan iliskisi yoktur. Tanr1, rizk ve merhamet

sahibidir. Yer ve gok olaylarin1 yonetmektedir (Kaynak, 2012: 679).
3.2.2.2. Koken (etiolojik) Mitler

Koken mitleri kozmogoni mitleriyle benzerlik gosterir. Her koken miti yeni bir
durumu veya olusumu anlatir. Koken mitleri, kozmogoni mitlerinin siirdiiriilmesinde
ve biitiinlestirilmesinde etkin rol oynar. Diinyanin nasil degisiklige ugradigini anlatir

(Eliade, 2001: 37).
3.2.2.3. Eskatolojik Mitler

Eskatolojik mitleri kiyamet kavrami {izerine yogunlasmistir. Kiyamet oncesi
korkung betimlemeler ve alametler, kiyamet sonrasi cennet, cehennem, adalet gibi
konular yer almaktadir. Eskatolojik mitler genel olarak ahiret ile ilgili dinsel

anlatilarda 6nemli kaynaklardir (Kiyak & Tas, 2022: 52).
3.2.2.4. Totem Mitleri

Totem mitleri, genellikle totem varliklarin ve atalarimin sahip oldugu
hayvanlar ile yaptig1 yolculuklarin olduk¢a sade bicimde hikayesellestirilmesidir.
Totem mitleri, dogaiistii varliklarin nasil ortaya ¢iktiklarini, seyahatlerini, hayvanlar
ve bitkileri yaratmak i¢in duraksamalarini konu olarak ele alir. Daha sonra dogaiistii
varliklarin yer altinda kaybolmalar1 ile son bulur. Totem mitleri Avusturalya

yerlilerinin yagaminda énemli yere sahiptir. Mitler, bitki ve hayvanlarin nasil yararl
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olabilecegi ve nasil ¢ogalacagi hakkinda bilgi verir. Yeni dini kabul eden genclere

kilavuz olarak aktarilir (Eliade, 2001:24).
3.2.2.5. Kahramanhk Mitleri

Mitlerde yer alan kisi ya da kahramanlar olaganiistii gliglere sahiptir. Genellikle
tanri, tanriga veya tanrisal giiclere sahip varliklar bulunmaktadir. Mitler, ¢cogunlukla
olaganiistii ve tanrisal karakterlerin kainatin baslangicindan beri yaratic1 6zelliklerini

On plana ¢ikarmaktadir.

Kahramanlik mitleri, tanrisal olaganiistii giiclerin yaptiklarinin kutsalligini
veya dogaiistii olma 6zelligini gozler Oniine sererek kainatin topyekiin bir yokluk veya
kaos denilen bir kargasa halinden nasil evren diizenine (kozmos) doniistiigiini
anlatirlar. Kahramanlik mitleri kutsal veya dogatistli giiclerin evren iizerinde cesitli
zaman araliklarinda heyecan verici, doniistiiriicii ve yaratici kahramanlarin tasvir

edildigi dykiileri konu edinir (Cobanoglu, 2013).

Kahramanlik  mitleri, toplumun inan¢ ve  kiiltiirel degerlerini
yansitabilmektedir. Kahramanlik mitlerinde yer alan karakterler olaganiistii bir sekilde
diinyaya gelerek zorlayict gorevlerin iistesinden gelmektedirler. Toplumlara deneyim

ve deger kazandirirlar.
3.3. Mitolojinin Tarihsel Gelisimi

Mitolojilerin ilk ¢ikis noktasinin nerede ve ne zaman oldugu konusunda kesin
sOylemler dile getirmek hemen hemen olanaksizdir. Ancak yazinin bulunmasiyla
birlikte anlatilan mitolojik hikayelerin ¢ok eski donemleri kapsamasi ilgingtir. Yunan
mitolojilerin kaynaginin Misir ve Stimerler’e dayanmakta oldugu goriiliir. Stimerler’in
¢ivi yazilartyla yazmis oldugu mitolojilerin irdelendigi konularin kaynaklarmin Ust
Paleolitik donemlerden kaldig1 anlasilmistir. Bununla birlikte Neolitik donemde kutsal
kabul edilen istiridye, inek, boga, inci gibi 6gelerin ve mitolojilerin kaynaklar1 Ust

Paleolitik ¢aglara kadar gitmektedir (Ates, 2001:34).

Mitoloji zenginligini kiiltiirel etkilesimler ve sozlii aktarimlardan alir. Savas,
ticaret, isgal ve go¢ gibi faktorler kiiltiirel etkilesime sebep olmustur. Karsilikli
diyaloglar farklt medeniyetlere ait mitolojilerin kaynasmasini saglamistir. Birbiriyle

kaynasma halinde olan mitolojilerin olay orgiileri genellikle benzerlik gosterse de
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tanr1, kahraman ve mekan isimlerinde farklilik gézlemlenmektedir (Mutlu, 2017:16-

17).

Insanlik tarihi boyunca var olan mitolojileri cografi anlamda Asya, Avrupa,

Afrika, Amerika, Orta Dogu ve Tiirk mitolojisi olarak baslica 6 kategoriye ayirabiliriz
3.3.1. Asya Mitolojisi

Asya mitolojisi, Asya kitasinda bulunan genis cografyayr barindirmaktadir.
Farkli kiiltiirlerin, dinlerin, toplumlarin, etnik kdkenlerin zengin igerikleri ile mitolojik
cesitlilik sunmaktadir. Asya mitolojisini olusturan baslica mitolojiler: Hint, Cin ve

Japon mitolojileridir.

Hinduizm dini halen varligin1 siirdiiren ve i¢erdigi baz1 geleneklerin milattan
oncesine kadar uzandigi bir dindir. Giiniimiizde farkli gelenek ve felsefi inanglar
benimseyen bir¢ok Hindu yasamaktadir. Fazla niifusa bagli olarak, mitolojileri de o
denli zengin ve cesitlidir. Biinyesinde Hinduizm’in dili olan Sanskritge ile yazilmisg
sayisiz metin ve destanlar bulundurur. Gilinlimiize degin slirmiis olan uzun Hint tarihi,
bagka kiiltiirlerin mitlerinden daha akiskan ve renkli olmasi ka¢inilmazdir. Anlatilan
Oykiilerde tanrilarin isimleri ve islevleri zamana, mekéna, bolgelere gore degisiklik
gostermektedir. Hint mitolojisi, kahramanlari, tanrilari, savaslari ve agklariyla zengin
ve renkli bir icerige sahiptir. Hint mitolojisinde Trimurti, {i¢ temel tanriy: ifade eder.
Brahma yaraticidir, kirmizi tenli, dort bas ve kolu olan varlik olarak betimlenir. Vignu,
farkl viicutlara biiriiniir ve yasam ile evrenin koruyucusudur. Siva, evreni yok etme
giiciine sahiptir. Evreni yok etmesinin nedeni, evreni yeniden yaratmak ve

gelistirmektir (Bowstead, 2022: 59-60).

Arasgtirmacilara gore Cin mitolojisinde yer alan anlatilarin, diger kiiltiirlere
gore eski ve 6zgiin igerikleri bulunmamaktadir. Bunun sebebi ise Cin imparatorunun
kitap kaynaklarin1 yok etmesidir. Cin mitolojisinde ayrintili olarak bilinen yaratilis
sOylencesi, Pangu’nun yaratilis sdylencesidir. Kaos diizeninin nasil ortaya ¢iktig1 ve
bu diizenin korunmas iizerine yazilan bu metinlerin tarihi MS 200 ve 500’11 yillara
dayanmaktadir. Eski kiiltiirlerden farkli olarak Cinliler, evreni birbirini tamamlayan

iki kuvvetin oldugunu ifade ederler. Yin (golgeli) Yang (giinesli) birbirini
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tamamlarken, diinyada yer alan pargalarin bir biitlin oldugunu tasvir eder (Rosenberg,

2003: 561-562).

Japon mitolojisi, Shinto yaratilis mitine gore takimadalarin olusmasiyla
ilgilidir. Izanami (kadin) ve Izanagi (erkek) Gok Kamileri tarafindan yeryliziini
yasama hazir hale getirmeleri i¢in gorevlendirilmistir. Izanami ile Izanagi yeryiizi ve
gokyliziinlinli birlestiren kopriiden kutsal mizragi sarkitarak okyanusu karistirirlar.
Mizraktan akan damlayla Onogoro adasi olusur. Onogoro adasina indiklerinde kutsal
bir siitun etrafinda donmeye baslarlar. Karsilastiklar1 zaman ilk konusan Izanami olur.
Izanami, Izanagi’ye iltifat eder ve boylelikle evlenmis olurlar. Ik konusan tarafin
kadin olmast bu evliligi lanetlemistir. Daha sonra dogan cocuklar1 kiigiik Japon
adalarini olusturmustur. Gok Kamileri Izanagi ve Izanami’nin tekrardan evlenmesini
ister. Bu sefer erkek kadindan 6nce konusur. Dogan ¢ocuklar ise sekiz biiyiik aday1,

Japonya’y1 meydana getirir (Arslan, 2019: 106).
3.3.2. Avrupa Mitolojisi

Avrupa mitolojisi, farkli donemlerde gelismis zengin icerikli efsanelerden
olusan, icerisinde kahramanlar, yaratiklar, tanrilar barindiran kitadir. Genis alanlara
yayilarak bir¢ok kiiltiiriin etkisinde kalmistir. Avrupa kitasinda bulunan her bdlgenin

kendine has belli basli mitolojik unsurlari vardir.

Iskandinav mitolojisi, eski Norve¢ paganizminden etkilenerek meydana
gelmistir. SozIi olarak kusaktan kusaga aktarilmistir. Bu kaynaklarin ¢cogu, 8. ve 12.
yiizyillar arasinda Iskandinavya’nmn Hristiyan dinini benimsemesine kadar olan
siirecte yazili hale getirilmemistir (Bowstead, 2022: 43). Yunan mitolojisinde
Ogrenilmek istenen ilk sey diinyanin nasil yaratildigidir. Denizin, havanin, 15181n,
suyun, yerin ve gogiin nasil var oldugunu bilmek istemislerdir. Bu konu hakkinda
yeterli bilgileri olmadig: i¢in biitiin olusumlar1 ve diger tabiat olaylarini varlik olarak
betimlemektedirler. Evrenin biitlin olgularin1 tanr1 olarak adlandirdilar. Tabiat
olaylarinin temsili olarak insanlar1 gérmiislerdir (Can, 2011: 5). Kelt mitolojisinin
kokleri ise eski Kelt dinine kadar uzanir. Bu mitolojide tanrilar, krallar, yaratiklar,

degisik varliklar ve &zel bir somon baligindan bahsedilir. Irlanda, iskogya, Galler ve
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Cornwall mitolojileri Kelt mitolojisinde yer alan birbirine benzer ydnleri ve

farkliliklar1 olan alt gruplari olusturmaktadir (Bowstead, 2022: 50).
3.3.3. Afrika Mitolojisi

Afrika, Akdeniz’ den baglayarak Oglak Donencesi’nin giineyine kadar uzanan
cok genis bir cografyaya sahiptir. Afrika’nin genis topraklari nemli ve yagmurlu
Kongo ormanlarii igerirken, Sahra’nin kuru c¢ollerini de igerisinde barindirir.
Uygarligin tarihi Afrika’da ¢ok genis zaman araliginda goriilmektedir. Insanhigin
Afrika’da bir milyon yildan daha fazla olmasi uygarligin c¢ok eski donemlere
dayandigini kanitlar niteligindedir. Her kabilenin 6zgiin hikayeleri, gelenekleri, téren
ve ritiielleri bulunur. Afrika mitolojisinin biiylik bir kism1 yaziyla ge¢ tanismus,
agizdan agiza aktarilarak gelmistir. Farkli mitolojiler arasinda ¢ok az ortak nokta
bulunur. Ortak noktalara 6rnek verecek olursak, tiim tanrilarin tizerinde ulu bir tanrinin
var oldugu inancidir. Bu tanriya; ata, kabile biiyligii, yaratici, dost gibi kabiliye gore
farkls sifatlar verilerek adlandirilir. Oliim ve gk giiriiltiisii gibi doga olaylarinin olmasi
ulu bir tanriin varhigini isaret etmektedir. Ulu tanr1 ve diger tanrilar halk ile téren
yoluyla iletisim saglar. Bu tiir ritiiellerin en 6nemli karakterleri biiyiicii tabip veya
samandir. Samanin almis oldugu egitim sayesinde dogaiistii diinyayla iletisim kurma
yetenegi vardir. Saman Afrika mitolojisinde 6nemli bir anahtardir (Wilkinson, 2010:

232-233).

Misir mitolojisi, medeniyetlerin en eski ve uzun Omiirliisii olan Eski Misir
uygarligit MO 3400 ile MO 30 yillar1 arasinda bugiinkii ilahi dinleri etkilemis olup
bircok gelenekten olusan din ve c¢ok tanrili inang¢ sistemi vardir. Riizgar, nehir, ve
yagmur gibi tabiat olaylarina tapinan Misirlilar, Nil vadisi etrafinda bulunan kentlerde
insan-hayvan karisimi tanrilar yaratmis ileriki zamanlarda tanrilarin islevleri de
artmustir. Firavunlar MO 3100’lerden itibaren baskent Memphis’te hiikiim siirmeye
baslamiglardir. Ilk hiyeroglifler Narmer veya Aha déneminde kullanilmaya
baslanmistir. Firavun tarafindan yeryiiziinde temsil edilen evrenin yoneticisi Sahin
bash tanr1 Horus ile birlikte Osiris, Ra, Ptah, Aton ve Isis saygi gdrmiistiir. Eski
Misirhilar tanr1 ve tanrigalarin hayat ile i¢ i¢e varsayarak yasamlarini stirdiirmiislerdir.
Bazi hayvanlarmn tanrisal nitelikleri oldugunu diisiinmiislerdir. Oliimden sonraki

hayata énem verir, Misir’dan daha zengin bir iilke olduguna inanmislardir. Oliileri
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mumyalayip bezlere sararak yanlarina miicevher, giysi ve yiyecekler ile gomerek
mezarlarinin iizerine 6len kisilerin ruhlarinin korunmasi ic¢in papiriislere yazilmis

Oliiler Kitab1 niishalarmi birakmislardir (Oztiirk, 2016:828).

Bat1 Afrika mitolojisinde, evrenin yaratilisindan iklim olaylarina kadar dogal
hayatin hemen her alanindan sorumlu farkli tanrilardan olusan mitolojiler yer
almaktadir. Afrika halkinin diinyanin yaratilisini, aym, giinesin, yildizlarin ve
kabilelerin varolusunu agiklamak icin ¢esitli hikayeleri bulunmaktadir (Wilkinson,

2010: 249).
3.3.4. Amerika Mitolojisi

Amerika mitolojisi, kosullara ve gelisime bagli olarak tarim, avcilik ve savasa
bagli gelenekleri mitolojilerinde 6nemli yere sahiptir. Giiney kesiminde Kkiiltiirel
tarihte Mezoamerika olarak adlandirilan alanda kurban ve savas mitleri 6n plandadir.
Aztek, Maya ve Toltekler gibi yerli halklar hiyerarsik sosyal yapi, anitsal binalar ve
sehirler olusturmuslardir. Ancak kana susamis tanrilarini sakinlestirmek i¢in insanlart
kotii bir sekilde siddet igerikli davranislar gdstermislerdir. inkalar ve diger Giiney
Amerika uygarliklar1 tas oymalar1 ve altin el islemeciliginin bulunan resimler ile
ozellikle gilines tanrisina olan bagliliklarini kalintilar vasitasiyla gostermislerdir.
Hristiyanligin gelisi ve Afrika’dan kdle akinlarinin gelmesi mitolojik baglamda biiyiik
etki olmustur. Kuzey Amerika’nin en kuzeyinde bulunan halk, soguk kutup
denizlerinde balik¢ilik yaparak ve avlanarak yasamlarini siirdlirmekteydiler.
Yasantilarinin deniz ile i¢ i¢ce olmasi mitolojilerine yansimistir. Kuzey Amerika
mitolojilerinde deniz hayvanlari, deniz kabuklular1 ve denizde yasayan yaratiklardan
bahsedilmektedir. Efsanelerinde, birgok cine yer verilmektedir. Inuitler gibi bazi
topluluklarin aralarinda bulunan samanlar, siklikla hayvan suretine biiriinen cin
yardimcisi Inua’nm yardimiyla cinlerle iletisim kurabilmektedir (Wilkinson, 2010:

278-290).
3.3.5. Orta Dogu Mitolojisi

Mezopotamya mitolojisi, Firat ve Dicle havzalarinda yer alan gilinlimiizde
Giineydogu Anadolu, Kuzeydogu Suriye ve Kuveyt’in bulundugu MO 4200 - MO

1000 araliginda yasamis olan Siimerler, Dogu Samileri ve daha sonradan gelmis olan
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Arami, Haldiya halklarinin ¢ok tanrili inang ve hikayelerini icermektedir.
Mezopotamya dininde Anu, Ea, Enlil, Tammuz, Tiamat 6nemli tanrilarindan
bazilaridir. Mezopotamya mitolojisinde Gilgamis, Yaratilis Destani, Erra gibi

destanlarda bulunmaktadir (Oztiirk, 2016: 826).
3.3.6. Tiirk Mitolojisi

Tirk kelimesinin c¢aglar boyunca farkli adlandirmalart mevcuttur. Tirk
kaynaklarina gore “olgunluk ¢ag1”, Iran kaynaklarma gore “giizel insan”, dogu bilimci
Vambery’e gore “tiremek ve c¢ogalmak”, Cin kaynaklarinda “migfer”, Kasgarli
Mahmut’a gore ise “genclik, kuvvet ve kudret sahibi” anlamlarinda kullanilmistir.
Tiirkler var olduklarindan itibaren uzun siireler gogebe yasam tarzini benimsemek
zorunda kalmislardir. Bunun sebebi; salginlar, hayvan hastaliklari, savas, kuraklik gibi
sorunlardir. Sik go¢ etmek Tiirklerin kiiltiirel gelisimini ve zenginligini arttirmistir.
Hukuk kurallar1 ve ekonomik faaliyetler yar1 gécebe yasam tarzina gore sekillenmistir.
Hakimiyet ve egemenlik anlayisi tanri tarafindan verildigine inanilmaktadir. Bu inang
“kut” anlayis1 olarak adlandirilmaktadir. Kiiltigin ve Goktiirk Yazitlari’nda da kut
inanciin yani hakimiyet giliciiniin tanr1 tarafindan verildigine dair ifadeler yer
almaktadir. Kutun kan yoluyla babadan ogula gectigine, kaninda kut bulunan herkesin
tahta gegme hakki bulunduguna inanilir ve bu diislince taht kavgalarina neden
olmustur. Kut anlayisinda Kaganin tann tarafindan segildigine, yonetme yetkisinin
bulunduguna ama toreye aykirt hareketlerde bulunmamasi gerektigine inanilmaktadir.
Kutsal gorev karsisinda hiikiimdara sayginlik artmistir. Kaganin kurultay adi verilen
hatun, boy beyleri ve askeri yoneticilerin yer aldigi birlikte halki yonettigi ve kararlar
aldig1 danisma meclisi bulunmaktadir. Ulkeyi ydnetmekle yiikiimlii olan kagan
herhangi bir nedenle kurultaya katilmadiginda kurultay:r yonetme yetkisi esi hatuna

verilmistir (Koken, 2022: 11-15).

Evrende yagamani siirdiiren her topluluk gibi Tiirk milletinin de tarih 6ncesi
caglardan beri insanin anlamlandirmak, evrenin olusumunu ¢oziimleyebilmek gibi
kavramlarin nasil olustugunu adlandirabilmesi kendine 6zgli mitolojilerini

olusturmaktadir.
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3.3.6.1. Tiirk Mitolojisinde Evren ve Yaratihis

Orta Asya ve Sibirya’da anlatilan yaratilis efsanelerinden en dogru olan
Radlof’un Altay Tiirklerinden derledigi yaratilis mitidir. Altay yaratilis efsanesinde
kainat baslangicinda tanr1 Ulgen ve Erlik vardir. Diinyanin olusumunda sadece iki
varligin bulunmasi diger Sibirya ve Orta Asya efsanelerinde de yer alir. Bu nedenle
Altay efsanesinin ilk boliimleri Orta Asya’nin inanislarina benzerdir. Fikir ve diisiince
bakimindan diger Tiirk efsanelerinden ayrilir. Erlik basta tanrinin yardimcisiyken
ilerleyen siirecte seytana doniismiis ve Ehrimen’in (kdtiiliik tanris1) yerine gegmistir.
Kainatin baglangicindan bu yana iki varligi yani tanri ve seytanin bulunmasi eski Iran
mitolojisinin temel sistemine benzerlik gosterir. Altay yaratilis efsanesinin bir diger
ayirt edici 6zelligi ise insanoglunun kainatin baslangicinda bile var olmasidir (Ogel,

1971: 420-422).

Altay yaratilis mitinde tanr1 ve insan su iistiinde ugar. Tanri, insana (kisiye)
suyun derinliklerinden toprak getirmesini ister. Getirilen topraklar ile tanr1 yeryiiztini
meydana getirir. Kisi suya daldig1 esnada agzinda toprak biriktirerek kendisine ayr1 bir
diinya yaratarak daglar1 ve tepeleri olusturur. Tanr1 kendisinin “Kurbustan”, kisinin ise
“Erlik” (seytan) olarak adlandirilmasmm ister. lyiler ve kétiiler arasindaki ayrima
deginmek istemektedir. Middendorf’un derledigi anlatida tanri, kiiciik ve diiz bir
diinya yaratmistir. Seytan ayaklari ve elleriyle diinyanin seklini bozar. Daha sonra tanri
diinyay1 daha giizel ve biiyiik olarak yaratir. Seytanin bastig1 yerler suyla kaplanarak
denizleri kabaran topraklar ise daglar1 olusturmaktadir. Anuchin’in derledigi bir
alintida ise; saman tanriin yerini aldig1 goriilmektedir. Biiyiik deniz seklinde olan
evrende saman ¢esitli balik¢il kuslar ve kugularla birlikte ugmaktadir. Bunlar sgamanin
halki ve arkadaslaridir. Samanin dinlenecek yeri olmadigi icin halkina denizin
dibinden toprak getirmelerini ister. Ugiincii dalis basarili olur ve getirilen toprak ile

ada olustururlar (Cobanoglu, 2013).

Tiirk mitolojisinde evren yeralti, yer ve gok olmak iizere ii¢ katman seklinde
olugmaktadir. Katmanlar iyi ve kotii kavramlarini temsil etmektedir. Gok, tanrilarin
yasadig1 mekan olarak nitelendirilerek 1yiligi ve aydinlig1 ifade eder. Yeralti, tanri

tarafindan cezalandirilan Erlik’ in (seytan) yasadigi, karanlig1 ve kotiiliigii temsil eden
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katmandir. Yerylizii, insanlarin ve canlilarin yasadigi hem iyi hem de kdtiiye meyilli

kisilerin yasadig1 katmandir (Ak¢cam & Kdse, 2022:389).

Tirk mitolojisi evren diizeninde yer alan gokylizii, yeryiizii ve yeralti
katmanlarinin igerisinde de ayristirtlmis katmanlarin ve yonlerin  bulundugu

bilinmektedir. Her bir katmanin kendine 6zgii ruhlar1 ve anlamlar1 bulunmaktadir.
3.3.6.2. Tiirk Mitolojisinin Kokenleri

Toplumda yer alan destanlar, mitoslar, halk hikayeleri gibi s6zlii anlatilar
toplumun kiiltiirel yapisin1 ve kdkenlerini analiz etmekte 6nemli rol oynamaktadir.
Koklii bir gegmise sahip olan sozlii gelenekler, toplumlarin mitolojik unsurlarini ve
inang sistemini etkilemistir. SOzl anlatilar kiiltiirler arasi etkilesimi ve gelisimi
saglayarak Paleolitik donemden giinlimiize gii¢lii bir bag olusturmustur. Bu bag
yazinsal ve plastik sanatlara katki saglamistir. Tiirk mitolojisi, ¢cevre kiiltlirler basta
olmak tizere Paleolitik donemlerden giinlimiize kadar kiiltiirel etkilesim halindedir.
Samanizm, Budizm gibi farkli inang¢ sistemlerinin harmanlanmasiyla derin mitolojik
olaylar ve inan¢ sistemi goriilmektedir. Bozkir kiiltlirii, Tiirk mitolojisinin
sekillenmesinde onemli bir yere sahiptir. Bozkir kiiltiiriiniin getirmis oldugu hayvan
ve hayvancilik her daim Tiirk mitolojisinde tema olarak islenerek birer imge haline
gelmistir. Hayvan ve doga kiiltleri Samanizm gibi inang sistemleriyle daha da 6n plana

¢ikmaktadir (Orgun, 2023:154).

Tiirk mitolojisinin temel yapi taslarimin birisi de inang sistemleridir. Tiirk
mitolojisinin sekillenmesinde dini ritiieller ve uygulamalar 6nemli rol oynamaktadir.
Gok Tanri inanct ve Samanizm birbirini tamamlayan yapisi ile bir¢ok mitolojik
hikayelere konu olmustur. Gok Tanri, evrenin sahibi ve koruyucusu olarak

nitelendirilirken samanlar tanri ile insan arasindaki iletisimin kurulmasini saglar.

Gok, insanda gii¢ ve kutsallig1 cagristirir. Goge bakmak aydinlik, sonsuzluk ve
ulasilmazliktir. Tanrilar, insanin elde edemeyecegi, ulasamayacagi, sonsuzluk ve en
yiiksekte olmak gibi ayricaliklara sahiptir. Tanr1 disinda yiiksege ulasabilen birkag
ayricaliklt kisi vardir ve ayin yoluyla gége yiikselirler. Bazi dinlerde ise oSliilerin
ruhlarinin  gidebildigi yerlerdir. GOk, insanlarin erisemeyecegi alandir. Goge

ulasabilmek i¢in insantistii varlik veya gliclere sahip olmak gerekir (Eliade, 2017: 66).
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Gok Tengri, Tiirk inang sisteminde yiice bir varliktir. Tengri’nin (tanr1) gégiin
en yiiksek katinda var olduguna inanilir, ¢iinkii gok kutsanmis ve koruyucu vasfini
tasimaktadir. En st katta yani tanrinin bulundugu alanda karanligi yok eden,
yeryliziinii aydinlatan ay, glines ve yildizlar bulunmaktadir. Giiniimiizde gok ile ilisigi
olan ve gelenek haline gelen halk arasinda yapilan bir¢ok davranista izi vardir

(Yildirim, 2000:179).

Samanizm, milattan énceki dénemlerden bu yana Tiirk ve ¢evredeki yer alan
toplumlarin I¢ Asya ve Orta Asya’da gergeklestirilen saman ya da kam ad1 verilen din
adamlarinin araciligiyla uygulanan inang sistemidir. Samanizm terimi bazilarina gore
bir dini temsil ederken baska bir goriise gore Hristiyanlik, Islamiyet ve Budizm gibi
tam anlamiyla bir din olmamakla birlikte ruhlar, tanrilar ve insanlar arasinda
gerceklesen bir sistem olarak goriilmektedir. Samanizm, erken devir Tiirkleriyle
komsularinin arasinda goriilen hayvan kiiltleri, ata kiiltleri, doga kiiltleri ve totemist

inanglar ¢ok eski ¢caglara dayanmaktadir (Coruhlu, 2010:15).

Samanizm, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden &nceki inang sistemidir.
Samanizm’in izleri bugiin dahi toplumumuzda goriilmektedir. Bu inan¢ sisteminin
olusturmus oldugu bellek giinlimiize kiiltiirel izler birakmistir. Samanist inang
sisteminde insan ve doga bir biitiindiir. Bu dengeyi koruyan kisi ise samandir. Saman,
sadece dogayla dengeyi saglayan kisi olarak goriilmez. Bilinmeyen evrenin temsilcisi,
bu diinya ve Obiir diinya arasinda el¢i konumundadir. Samanin ayni zamanda 6len
insanlar1 6bilir diinyaya iletmek, hastalara sifa vermek, gelecekten haber getirmek,
hayvanlara zarar veren ruhlar1 kovmak, kisirlig1 tedavi etmek, kurban sunmak gibi
gorevleri vardir. Toplumun bilge kisisi olarak adlandirilan saman gdgiin besinci katina
kadar ulasip gokylizii ruhlar1 ile iletisim kurabilen, Orta Asya Kkiiltiirliniin
sekillenmesinde etkin rol oynayan 6nemli bir sahsiyettir. Samanlar se¢ilmis kisilerdir.
Soyunda samanlik olan kisilerden segilir ve ruhlar saman olmaya tesvik eder. Soyunda
saman olmayanlarin saman ¢iktig1 nadiren goriilmistiir. Samanligin kaderde var
oldugunu ve dogustan geldiginin vurgulandig: sdylentiler vardir. Inanilan sdylentiye

gore Iyik Mas adi verilen ruh agacinda bulunan yapraklarin saman ruhunu tasidigi,
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saman ruhunun diinyaya gelme zamani geldiginde ise annenin rahmine yerlestigidir

(Kéken, 2022:17,19).

Gorsel 26: Yakut samani
Kaynak: https://ozhanozturk.com/2018/05/06/saman-ve-samanizm/

Mitoloji, genetik hafizamizda varligini stirdiirmektedir. Bu nedenle yillar gegse
de, Tirkler farkl: dinleri kabul etmis olsalar dahi, bilingaltinda mitolojik olgular1 ve
inanclar1 yasamaya devam etmistir. Higbir medeniyetin ve hicbir dinin silemedigi bu
hafiza, zamanla kendini gostermis ve teknolojinin hizla ilerlemesine ragmen varligini
stirdliirmek icin farkli yollar bulmustur. Mitoloji, bazen halk anlatilar1 icinde, bazen de
gercek olduguna inanilan olaylar1 aktaran metinlerde varligim1 géstermeye devam
etmistir. Tiirk mitolojisi, kiiltiirel bellegin bir yansimasi olarak yalnizca ge¢cmiste

kalmamuis, giiniimiizde de bilingaltinda yasamaya devam etmistir (Giiltepe, 2015: 62).

Tiirk mitolojisinin kdkenleri inan¢ ve anlatilarin yani sira fiziksel olarak
tanimlanabilen bir Tiirk tipinin izlerini de tasimaktadir. Baybars Giilensoy’un kaya
resimleri, freskler ve balballar iizerinden gerceklestirdigi kapsamli arastirmalar
sonucunda erken donem sanat {iriinlerinde yer alan figiirler iizerinden, Tiirk insaninin

fiziksel 6zellikleri tanimlanmistir. Hun donemine ait figiiratif temsillerde, hafif ¢ekik
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badem seklinde goéz, ince kaslar, diiz yassi burun ve dolgun yanakli figiirler yer
almaktadir. Goktiirk doneminde sag, toplumsal statiiniin ve giiciin bir géstergesi haline
gelmis, Goktiirk beyleri saglarini uzun ve serbest birakmislardir. Bu uzun saglar
yalnizca matem gibi 6zel durumlarda kesilmistir. Uygur doneminde ise saglar
genellikle topuz seklinde toplanmis, bu topuzlara “teginsiik” adi verilmistir.
Hiikiimdar figiirlerinde bu sag¢ topuzlarinin lizerine sembolik olarak ta¢ yerlestirilmis,
bazi topluluklarda ise bagin iist kisminin tirag edilmesi gelenek haline gelmistir. Uygur
donemine ait duvar resimlerinde yer alan figiirlerde, yiiz bi¢cimlerine dair farkliliklara
rastlanmaktadir. Bazi figiirlerde Cin etkisiyle daha yass1 burunlu ve killi tasvirler 6ne
cikarken, Tiirk oldugu anlasilan figiirlerde ise ¢ekik gozlii, uzun burunlu ve daha
europid yliz hatlar1 goriilmektedir. Bu durum, Uygur sanatinda hem etnik ¢esitliligin
hem de sanatsal stilizasyonun etkili oldugunu gostermektedir. Ay yiizlii ¢cehre, ¢ikik
elmacik kemikleri, dar dudaklar ve kiiciikk gozler gibi unsurlar, donemin Tiirk tipi
temsilinde 6ne ¢ikan ortak 6zellikler arasinda yer almaktadir (Giilensoy, 1997: 1113-

1117).
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DORDUNCU BOLUM
TURK MITOLOJISINDE SECIiLi DOGA VE HAYVAN UNSURLARI

Tiirk sanatinda kullanilan imgeler, mitolojik ac¢idan degerlendirildiginde
cogunluk olarak bitki ve hayvan imgeleri oldugu goriilmektedir. En eski donemlerden
glinlimiize kadar tercih edilen mitolojik unsurlar kimi zaman bir kaya resmi olarak
karsimiza ¢ikmistir, kimi zaman ise resim, heykel, rélyef, mimari gibi bircok sanat
alaninda farkli bakis agisiyla sunulmustur. Eski sanat eserlerinde kullanilan mitolojik
unsurlar, tarihi ve kiiltiirel degerlerimize 151k tutarken, Orta Asya’dan Anadolu’ya
uzanan kiiltlirlimiiziin ve kimligimizin kokli olduguna kanit niteligindedir (Baltaci,

2020:91).

Tiirkler gegmis ¢aglarda gdgebe yasam tarzini benimsedikleri igin doga ile bir
biitiinlik saglamislardir. Dogada bulunan birgok unsura anlam yiiklemislerdir. Tiirk
mitolojisi dogada bulunan ates, su, agag, dag, gok gibi unsurlara yer verilir ve kurt, at,
geyik, kartal, yilan gibi bircok hayvani biinyesinde bulundurur. Tiirk mitolojisinde
doga ve hayvan sembolizminin olugmasi Tiirklerin tabiat ile kurduklari uyum ve inang

sistemlerinin etkisi goriilmektedir.
4.1. Tiirk Mitolojisinde Secili Doga Unsurlari

Agag kiiltli, farkli kiiltiirlerde de bulunan yaygin bir semboldiir. Aga¢ farklh
kiltiirlerde c¢ogunlukla benzer anlamlar tagimaktadir. Aga¢ sembolii mitolojide,
sanatta, dinler tarihinde vb. alanlarda yaygin olarak kullanilmaktadir. Agac yapist
itibariyle yiikseklerde olmak, 6zlem, goge yiikselmek gibi ¢agrisimlar uyandirir (Agag
& Sakarya, 2015:3).

Orta Asya mitolojisinde hayat agaci ile ilgili inan¢lar gegmisten beri mevcuttur.
Yakut Tirklerine gore tiim canlilar hayat agacindan beslenmektedirler. Tiirk
mitolojisinde bazi dogum tanrigalart da bu agacin igerisinde bulunmaktadir. Tiirk
mitolojisinde aga¢ kutsal olarak goriiliir ve agagtan tiireme gibi efsaneler yer

almaktadir (Ogel, 2010:96).

Hayat agacina ¢esitli mitolojik anlamlar yliklenmistir. Tiirk boylarinda farkli
adlandirmalar yapilan Hayat Agaci, diinyanin ii¢ tabakasini temsil ettigi diisiiniiliir.

Hayat agac1 biinyesinde bulundurdugu kok, gévde, dallartyla birlikte evren ile insanlar
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arasinda uyum ve bag kurmaktadir. Hayat Agaci, tanr1 tarafindan secilmis kam ve
hakanlar tarafindan goriilebildigine inanilmaktadir. Hayat Agaci biriciktir ve insan
bedenin yapisinda biiylik etki sahibi olan kemikler ile baglant1 kurularak Hayat Agaci
kainatin bel kemigi benzetmesi yapilmistir. Soy agaci gibi tabirler kullanilarak Hayat

Agaci ve insan arasindaki iliski bagi gliclenmistir (Arslan, 2014:64).

Tiirk mitolojinde Hayat Agaci kiiltlirel, inang sistemi, devlet anlayis1 gibi
bir¢ok alanda kullanilan 6nemli bir semboldiir. Ge¢misten giinlimiize Tiirk sanat ve

mimari alaninda ¢esitli yorumlamalarla sikc¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 27: Kahramanmaras Domuztepe Hoyiigii’nde bulunan Hayat Agaci motifli kap
Kaynak: https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/domuztepede-hayat-agaci-motifli-kaplar-
bulundu/882247

Glines, gegmis medeniyetlerde tanrisal 6zelliklere sahip olarak goriilmektedir.
Eski ¢aglarda giines, evrensel dengeyi saglayan, aydinligin ve varolusun sembolii olup
inang, ibadet ve sosyal yasantida etkin rol oynayan tanr1 veya tanriga olarak
adlandirilir. Giines sembolii bir¢ok kiiltiiriin mimari, din, sanat, edebiyat, miizik vb.
konu olarak islenmistir. Oyledir ki bazi kiiltiirlerde giinese sayg1 gelenek halindedir ve

giinese ibadet etmeyi siirdiirmektedirler (Bozdemir, 2024:83).
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Tiirk diisiince yapisina gore gilines, onemli bir yere sahiptir. Tiirkler hemen
hemen her cagda giinesli bolgelerde yasamlarini siirdiirmiislerdir. Tiirk destan ve
diisiincesinde giines disiyi temsil ederken, ay erkegi temsil etmektedir. Eski Tiirk
topluluklarinda yer-yon bilgisi olarak da giines ve ay kullanilmaktadir. Uygurlarin
Mani dinini benimsedikten sonra ise giinese olan ilgi kismen azalip ay daha 6n plana

cikmaktadir (Ogel, 2020:229).

Gorsel 28: Okunev kiiltiiriine ait tag oymasindaki giines tasviri
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/The-woman-face-shaped-sun-figure-with-beams-on-an-
obelisk-belonging-to-the-Okunev_figl 314861488

Eski Tiirklerde goriilen Gok Tanri inanci ay, yildiz ve giines kiiltleriyle
baglantilidir. Cin kaynaklarinda, Hun hiikiimdar giines dogdugunda giinese uludugu,
aksam ise aya uludugu yoniinde veriler oldugu goriilmektedir. Bu kiiltler Tabgaglar,
Yakutlar ve Vuhuanlar’da devam etmis, Anadolu Tiirklerinde dinsel ve mitolojik

etkileri goriilmiistiir (Coruhlu, 2010:22).

Giliniimiiz Tirk inang isteminde giines ve ay ile baglantili tanr1 diisiincesi
yoktur. Islamiyet ve gegmisten gelen kiiltlerin ortak bir diisiince yapist ile birlikte ay
ve glines onemli gok cisimleridir. Giines ve ay tutulmasi Tiirkiye’nin bazi bolgelerinde
tenekeler ve davullar ¢alinip giiriiltii olusturularak ay1 ve giinesi gokytliziinde bulunan
ejderha veya canavarlardan kurtardiklar1 diisiincesindedirler. Giinesin insan iizerine
dogmasinin iyi olmadig1r bu nedenle giines dogmadan insanlarin islerinin basinda
olmalar1 gerektigi, onlara bereket ve ugur getirecegine inanilmaktadir. Ayin goriildiigii
anlarda ise dua edilmesinin insana saglik ve bereket getirecegine inanilir (Cobanoglu,

2013).
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Tiirk inancinda gok cisimlerinin hareketleri ¢esitli anlamlarda yorumlanmustir.
Kars’ta bulunan insanlar ayin ilk hilalini géren kisinin altina ve topraga bakarak
gelecek glinlerini bereketli ve giizel gegmesini sagladiklarini diisiintirler. Sarikamis’ta
yer alan inanisa gore ellerinde ve gozlerinde sigil veya arpacik ¢ikan kisi aya bakarak
mani sdyler boylelikle tedavi olacagini diisiiniir. Tunceli ve Adiyaman’da aya karsi
kiil ve ¢op gibi seylerin dokiilmemesi saygi gdstergesidir. I¢ Anadolu bdlgesinde ise,
yeni dogmus aya bakilarak bereket ve hayirli haberler getirmesi niteliginde dualar

edilir (Kalafat, 2009).

Gorsel 29: Bat1 Sibirya Samoyedlerine gore Hayat Agaci ile ay ve giines
Kaynak: Ogel, 1971, s. 91

Insanlar gegmisten giiniimiize kadar evreni gézlemleyen ve anlamlandirmaya
calisan canlilardir. Yasam icerisinde gerceklesen tabiat olaylar1 ve gok cisimleri insan
tizerinde merak duygusunu aciga ¢ikarmistir. GOk cisimlerinde yasanan bu farkliliklar
lizerine sistemler gelistirmislerdir. Yildiz, antik ¢agda tanr1 olarak kabul edilmistir.
Gilintimiizde ise astrolojiyle ilgilenen kisiler yildizlarin insanlarin kaderinde 6nemli rol
oynadigim1 ve insanlarin diinyaya geldiklerinde yildizlarin bulundugu konumun
karakterini etkiledigi diistinmektedirler. Yildiz pek c¢ok kiiltiirde kullanilmistir.
Osmanli’dan sonraki siiregte Tirkler yildizt ve ay1 (hilali) bayraklarinda
kullanmiglardir. Bu sembolizm pek c¢ok Miisliiman devletinin yildiz ve hilal

kullanmasini saglamistir (Koca, 2012: 266-267).

Yildiz ve diger gok cisimleri yer-yon belirlemede insanlara yardimer olmustur.

Tiirklerde yildizlar, zamanin belirlenmesinde ve gozlemlenmesinde onemli aragtir.
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Gogebe tarzi yasami benimsemis olan eski Tiirkler, gokyiiziinde sabit duran Kutup
Yildizi’na Demirkazik ismiyle hitap ederek, yonlerini bulmakta zorluk

¢ekmemislerdir.

Dag, insanlik tarihinin en eski donemlerinden bu yana, gége yakinligi ve
erisilmezligi ile kutsalligin, yiiceligin ve ilahi giiclin simgesi olmustur. Daglarda
ilahlarin ve insaniistli varliklarin yasadigi diisiintilmiistiir. Goge ulasan, yiliksek olan
yerler ilahlar ile baglanti noktasi olarak goriilmektedir. Diinyada yasayan farkli dinlere
mensup bir¢ok milletin daglara ve yiikseklere olan saygisi benzerlik gostermektedir.
Baktigimiz zaman Putperest dini ritiielleri genellikle yiliksek ve daglik alanlarda
yapilmistir. Hemen hemen her iilkenin kendine has saygi duydugu, 6nem verdigi bir
tepesi veya dag1 bulunmaktadir. Tiirkler Otiiken’i kutsal bir merkez olarak goriir, Islam
milletlerinin Kafdagi mitolojik unsurlar igerir ve Yunanlilar’in, Olimpos’u tanrilarin
yasadig1 disiiniilen kutsal mekanlar olarak ilk akla gelen 6rneklerdendir (Ocak,

2000:54).

Tiirk mitolojisinde dag, dogum yeri ve magara gibi kelimeler birlikte
anlamlandirilmaktadir. Tiirk mitolojisinde dag kiiltii kutsaldir ve baz1 daglar kutsal
mekan olarak atfedilmistir. Dogu Tiirk halki ve Hakanlar1 G6k Tanri’ya daglar
tizerinden dua eder, daglar1 gok ve insanlar arasinda koprii niteliginde gormektedirler.
Tiirk mitolojisinde Ulu Demir Dagi’nin bulundugu ve bu dagin Tiirk kozmik diinya
modeline gore uzaklarda ve gokle yerin birlestigi yerde goriildiigiine inanilmistir.
Hakash Tiirk bilgelere ve gecmiste yaygin olan goriise gore, daglarin canli oldugu ve
yildan yila biiytidiikleri soylenmektedir. Baska efsanelere gore ise, daglarin kendi
aralarinda doviistiikleri ve yer degistirebildiklerinden s6z edilir. Uygurlarin yiikseltisi
fazla olan bir dagda her yil dua okuyup kurban kestikleri, Dede Korkut kitabinda
bahsedilen bir boliimde ise Oguzlarin daglarla konustugu ve dua edip ant ictiginden
bahsedilir. Altay destanlarinda yer alan baska bir rivayete gore, Ulu Tanr1 Ulgen
yeryiizlinii yarattig1 zaman goge yakin kizil dagda yasam siirdii§iine inanilmaktadir

(Beydili, 2005:145-146).

Ates, eski Tirk inancinda koétii ruhlardan arinmayi saglayan bir kiilttiir. Bazi
rivayetlere gore ilk insandan sonraki siirecte Tanr1 Ulgen, atesin nasil yakilacagini

gostermistir. Ulgen’in dgretisindeki amaci etin ¢ig olarak yenmemesini istemesidir.



49

Ulgen’in bahsettigi ates, Tiirkler tarafindan kutsal sayilmistir. Atesin aniden
karistirllmamasi, av hayvanlarinin atesin igerisine diismemesi i¢in 0zel ¢aba ve atese
su dokiilmemesine onem gostermislerdir. Ates Tiirk inancina gore bir ruhtur ve ilk
Onceleri disi daha sonra ise eril olarak nitelendirilmistir. Tiirk topluluklarinin bazilart
atesi tanr1 olarak gérmiistiir. Atesin tanri olarak nitelendirilmesi Zerdiistgiiliik ile
benzerlik gostermemektedir. Ates tanrisi, lic gozlii ve bir goziinlin basinin tepesinde
yer aldig1 tasavvur edilmistir. Ates ruhunun ise ak sagli ve ihtiyar oldugu tasvir
edilmistir. Baz1 inamiglara gore atesin kiilinde meydana gelen hareketlenmeler
sonucunda ¢ocuk ruhunun oynadigi ve o hanede bir bebek olacagina inanmislardir.

Kimi zaman ise atese bakilarak kehanetlerde bulunulmustur (Kdken, 2022: 92-93).
4.2. Tiirk Mitolojisinde Secili Hayvan Unsurlar

Orta Asya’da yasayan Tiirklerin gocebe yasam tarzinin getirmis oldugu gdgebe
sanati olarak adlandirilan hayvan islubunun Anadolu Selguklu sanatinin ilk
donemlerine kadar etkisi goriilmektedir. Konu olarak hayvanin ele alinmasinin sebebi
ekonomik ve giinliik yagantinin hayvana dayali olmasidir. Orta Asya Tiirk sanati
ozellikle o cografyada bulunan hayvanlarin gii¢lii yanlar1 ve bazi organlarina dikkat
cekmeye yoneliktir. Uzak Dogu kiiltiiriinden etkilenilerek ortaya ¢ikan yari hayvan
yar1 insan, ejder gibi fantastik figiirlerin yani sira kurt, geyik, yirtici kuslar gibi
hayvanlar temayr olusturan 6nemli faktorlerdir. Genellikle hayvanlar arasindaki
catigmay1 anlatan bu betimlemeler iyi bir gézlem sonucunda sanata aktarilmistir.
Esyalar lizerine betimlenen sembolik siislemelerde yer alan hayvanlar bir anlam1 veya
yer aldig1 esyanin niteligini temsil eder. Tiirk sanatinda Hayvan tislubu genellikle bir
seyleri sembolize etmektedir. Bu diisiince sistemi ve bulunan veriler Tiirk mitolojisinin

temel yapi taglarindandir (Alp, 2009:23-24).

Kurt, Tiirk mitolojisinde proto-Tiirklerin (ilk Tiirk topluluklari) totemi olurken,
Hun doneminde ata kiiltlerinin 6nemli bir pargasi olmustur. Kurt tasvirlerine mezar,
kaya resimleri, samanlarin esya ve kiyafetlerinde sik¢a rastlanmaktadir. Kurtlar
zamanla hayvan ata kavramiyla hiikiimdarlik ve devlet gibi otoriterlerin simgesi haline
gelmistir. Dogu Tiirkistan’ da bulunan 6-13. yiizyillara ait Tiirk freskolarinda Kurt
basl bayrak tasvirleri yer almaktadir. Islamiyet’in kabuliinden sonra minyatiir

sanatinda kurt tasvirlerine rastlanmaktadir. Kurt baska bir degerlendirmeye gére Oguz
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Kagan Destani’nda ve Bagkurt Tiirklerinin efsanelerinde yol gosterici oldugu ifade
edilmektedir. Tirk ve Cin arasinda gegen miicadelelerde ise beyaz kurt, vergi veya
harag olarak deger kazanmustir. Tiirklerin kurda vermis oldugu 6nemi gostermektedir.
Kozmolojik unsurlara bakildiginda, kurda farkli sekilde adlandirilmalar yapilmistir.
Gok kurt, bozkurt, ak kurt, kara kurt, al kurt gibi adlandirmalar renk simgeciliginden
kaynaklanmaktadir. Ak kurt gok, saflik ve temizligi simgeler. Al kurt, yer ve siddeti
temsil eder. Kara kurt kuvvet, yeralt1 ve kotiiliik gibi unsurlar1 temsil etmektedir.

Islamiyet’ten sonra kurda atfedilen ilahi diisiinceler énemini yitirmistir (Coruhlu,
2010: 154-156).

Gorsel 30: Dogu Tiirkistan’da bulunan, Kogo Uygur Kaganligi’na ait bir freskodan kurt basli gonder
(bayrak) tutan hiikiimdar figiirii
Kaynak: Coruhlu, 2010, s.156

At, eski Tiirklerin en yakin dostu ayn1 zamanda Gok Tanri’ya kurban edilen
hayvan olarak bilinmektedir. At ile gok arasinda bir baglant1 olduguna ve atin gék
kokenli olduguna inanilmaktadir. 12 Hayvanli Tiirk Takvimi’nde at haziran ayma
tekabiil etmektedir. At, Turfan metinlerinde yer alan resimlerde mavi renge boyanmis
gdok ile bagdastinlirken Kutadgu Bilig’de zamanin simgesi olarak karsimiza

cikmaktadir (Roux, 2011:35).



51

Tiirk kiiltiiriinde atin tipki rlizgarin hizi ve giiciinde olduguna, riizgardan
yaratildigina inanilmaktadir. Hi¢ yorulmayan, hizli, diismani hisseden ve sahibini
uyaran, 0len kahramani orada birakmayarak vatanina geri getiren, renk degistiren at,
iyi olarak nitelendirilir. Gokboz ve Akboz isimli atlar Demirkaziga yani Kutup
Yildizi’na bagli olan atlardir ve etrafinda donmektedirler. Bazi inanislara gore atlarin
nefesinin cinleri kovdugunu ve seytanin eve giremeyecegi diistiniilmektedir. Farkli bir
diisiinceye gore ise, erkegin biyigini kesmesi, kadimin sagmni kesmesi ve atin
kuyrugunun kesilmesi yas olduguna isaret eder. Altay Tiirkleri 1900’li yillarin
baslara kadar oliileri atlariyla birlikte gdmmiislerdir. At, Tiirkler ve Mogollar ile

bagdastirtlmistir (Karakurt, 2012:116-117).

Tiirk kiiltliriinde ata verilen deger degisik sekillerde de olsa sayg1 ve sembolizm
kaynakl1 yaklasimlar gdstermektedir. Islamiyet’ten 6nce kutsal sayilan at Islamiyet’ten
sonra kutsalliktan ziyade giiclin, cesaretin ve kesfin sembolii haline evrilmistir.
Islamiyet’ten sonraki siirecte cesitli minyatiir, ¢ini, oyma gibi sanat eserlerinde sik¢a

yer almaktadir.

Atlarin kuyruklar Selguklu sanati eserlerinde diigiimlii, kesilmis veya Oriilmiis
sekilde goriilmektedir. Kuyruklar bazen koklerine ¢ok yakin sekilde kesildigi bazense
topuz veya diigiimlenmis sekilde baglanmaktadir. Bunun sebebi dliimle

sonuclanabilecek bir savasa girildigini gostermektir (Coruhlu, 2019:94).
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Gorsel 31: Tiirk Memliiklii minyatiiriinde kullanilan dort yon sembolizmi
Kaynak: https://21yyte.org/tr/merkezler/islevsel-arastirma-merkezleri/politik-sosyal-kulturel-
arastirmalar-merkezi/turk-kulturunde-kozmik-at-mitolojisi-2

Kartal, Orta Asya Tiirk inancina gore goge yolculuk etme ve ulagma nitelikleri
tasir, aynt zamanda koruyucu vasfinin bulundugu o6nemli bir figiirdiir. Kartal,
hiikiimdarlik ve giicli temsil etmektedir. Genellikle giiclii kus tiirleri hikayelerde ve
efsanelerde yerel almaktadir. Tiirk kiiltiirlinde tek basli ve ¢ift bash kartal figiirii sik
goriilmektedir. Bu figiirler Gok Tanr1 inancini, hitkiimdarligi, gége ulagmay1 ve gégiin
giiciinii temsil etmektedir. Kartal tanriya yakin, elgilik gérevini listelenen 6nemli bir
kustur. Kartala verilen ululuk, yiikseklik gibi ulasilmaz anlamlar ayn1 zamanda Tiirk

benligine ve mitolojisine verilen degerin yansimasidir (Sahin, 2021:104).

Yakut Tiirklerinin inaniglarina gore ilk saman, kartallar tarafindan getirilmistir.
Kartalin, Yakut Tirklerinde kutsal sayilmasinin en biiyiik nedeni samanlarin kartal
vasitastyla diinyaya geldigi diisiincesidir. inamsa gére, saman olacag: diisiiniilen
kisinin ruhunu kartal yer ve Glineydogu Anadolu Bolgesine yonelerek ugar. Ormanlik
alanin ortasinda karagam ve kaym agaci bulup birisine yerleserek yumurtlar. Daha
sonra yumurtadan ¢ikan ¢ocugu otlarin lizerine birakarak cocugun yabani hayvanlar

tarafindan biiyiitiilerek saman olmasini saglanir. Bu inamig kartalin Yakut Tirkleri


https://21yyte.org/tr/merkezler/islevsel-arastirma-merkezleri/politik-sosyal-kulturel-arastirmalar-merkezi/turk-kulturunde-kozmik-at-mitolojisi-2
https://21yyte.org/tr/merkezler/islevsel-arastirma-merkezleri/politik-sosyal-kulturel-arastirmalar-merkezi/turk-kulturunde-kozmik-at-mitolojisi-2
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tarafindan kutsal sayilmasini saglar. Buna istinaden Yakut samanlar1 gége ¢ikma
torenleri esnasinda ¢ift basli kus heykelini sirik {lizerine yerlestirerek torenlerini
gerceklestirmislerdir. Ustiinde ¢ift basli kartal bulunan siriklarin {izerine merdiven
goriinlimiinde 7-9 tane enlemesine agaglar cakarak bir taht oturtmuslar ve tizerine ¢ift
baslh kartali koymuslardir. Taht gogiin ilk katin1 simgelerken orta kisminda bulunan
sirik, gogiin diregini simgelemektedir. Bu inanis genis cografyalara yayilan tiim Altay
kiltiirlerinde aynmidir. Baz1 Altay Tiirkleri, kutsal sayilan ¢ift bash kartali gogiin
tictincii katina oturturken, bazilar1 dokuzuncu katina oturtmustur. Bunun nedeni ise
gogiin yedinci veya dokuzuncu katinin Biiylik Tanri’’nin oturaginin oldugu
diistincesidir. Baz1 Altay kavimlerine gore ise tanri ile ¢ift basl kartalin ayni yerde
oturmast uygun goriilmeyerek kartali birka¢ kat asagiya oturtmuslardir (Alsan,

2005:82-83).

Cift bash kartal, Tiirk kiiltiiriinde iktidar sembolii olarak da kullanilmistir.
Anadolu Selguklu Devleti’nin sembolii haline gelen bu sembol kuvvet ve kudret
anlamlarim1 tagimaktadir. Donemin mimarisinde, para biriminde ve esyalarinda ¢ift

basl kartal semboliine yer verilmistir (Ozel, 2018: 552).

% X

‘%‘ s %:1\{

Sekil 63 ; Altay Samanlarmmn efsanevi kartallar: (Ivanof’tan).

Gorsel 32: Altay Samanlarinin efsanevi kartallari
Kaynak: Ogel 1971, s. 590
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Geyik, erken donemde totem sayilmistir. Geyige ait sembol veya geyige ait bir
par¢a samanlarin kiyafetinde ya da davullarinda bir sekilde bulunmaktadir. I¢ ve Orta
Asya’da beyaz geyigin degerli goriildiigii bilinmektedir. Bunun sebebi beyaz geyigin
g0k unsuruna bagli oldugu diisiincesidir. Yeralt1 unsuruyla bagdastirilan geyikler ise
kahverengi veya al geyiklerdir. Tiirk mitolojik efsanelerinde geyigin pesinden kosan
avelyr Oliime gotlirdiigli  anlatilir.  Goktliirk doneminde geyik hiikiimdar ile
iligkilendirilir. Kiiltigin yazitinin dogu yiizlindeki kagan damgasinda geyik simgesi
oldugu bilinmektedir. Geyik Budist mitolojide Buda’nin hayvan big¢imine girmis
halidir. Budist efsanelerinde hayvan big¢iminde yasam devrelerini ve fedakarlik
konusunu ele alir. Miisliman Tiirklerde geyigin bir¢gok simgesel anlami
bulunmaktadir. Geyik ¢esitli tarikatlarda bulunan menkibelerde 6n plana ¢ikmaktadir.
Mesela geyik bi¢imine girdigi diisiiniilen Geyik Baba veya seyhlerin bineginin geyik
oldugu anlatilmaktadir. Geyigin bolluk, bereketi simgeledigi ve boynuzunun nazara

kars1 kullanildig1 bilinmektedir (Coruhlu, 2010:163-164).

Gorsel 33: Aslan - geyik miicadelesini gosteren duvar resmi, Azerbaycan Seki Hanlar Saray1
Kaynak: Coruhlu, 2010 s.104
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Yilan, diinya goriislerinde hem olumlu hem de olumsuz anlamlar tasiyan bir
hayvandir. Koruyuculugu, sifayi, bilgeligi ve dogumu temsil ederken ayni1 zamanda
karanligi, tehlikeyi de sembolize etmektedir. Tiirk mitolojisinde saman, tanr1 ve ruhlar
ile baglantis1 disinda hastaliklar1 tedavi edebilen kisilerdir. Bu tedaviyi uygularken
asalarinda, davullarinda ve kiyafetlerinde (manyak) yilan figiirii ¢izilidir. Yilanin giicii
bu nesneler sayesinde samana gectigi diisliniilmektedir. Yilan tedavi edebilecek
panzehire sahipken saman tedavi edebilecek sifali giice sahiptir (Sivri &Akbaba,
2018:61-62).

Baz1 goriislere gore ise yilan, en sik seytani varlik olarak nitelendirilen
hayvanlar arasinda yer alir. Mitolojik anlatilara gore yilanin yer ve su ile baglantisinin
oldugu yoniindedir. Altay Tiirklerine gore Erlik, kirbag¢ yerine elinde yilan tutmus
bicimde betimlenir. Erlik, farkli bir inanisa goére tamamen yilanlarla sarilidir. Eski
donem eserlerinde karanlik diinya, tek boynuzlu yilan tasviri ile sembolize
edilmektedir. Azerbaycan halkinin diisiincesine gore ise yilan bereket getirmektedir.
Yilan, insanlarin gdziine ev iyesi olarak goriindiigli zaman onun adina ev yilani denir.
Ev yilanina dokunuldugunda evin bereketinin azaldigina ve eve felaketler getirdigine

inanilmaktadir (Beydili, 2005:616).

Tiirk mitolojisinde yer alan yar1 hayvan yar1 insan goriintiisiinde olan {i¢
efsanevi yaratik bulunmaktadir. Bu yaratiklar deniz, hava ve karada yasamlarim
stirdiirmektedirler. Govdesi yilan goriintiisiinde olan bu yaratiklardan biri, belden
yukarisi ve bast gen¢ bir kadin suretinde olarak topragin derinliklerinde karada
yasamaktadir. Tiirk- Iran mitolojik hikayelerinde bahsedilen bu yaratia yilanlarin saht
anlaminda olan “Sahmaran” adi verilir. Yer altindaki yilanlara hiikkmeder, hazinesi
zengindir ve Sahmaran’in resminin asildigl eve yilan gelmedigine inanilmaktadir.
Tiirk masallarinda Keloglan bir kuyuya girerek rastlantisal sekilde agilan bir delige
girerek yer altinda bulunan zararsiz yilanlar ile tanisir. Daha sonra yilanlar ile birlikte
giderek Sahmaran’la tanisir. Keloglan yer alti ilkesinde giinlerce kaldiktan sonra

Ziimriid-ii Anka kusu yardimiyla yeryiiziine ulasmistir (Onder, 1967:6-7).



56

Gorsel 34: Sahmaran: Yilan govdeli kadin gorseli
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Sahmeran

Anka, Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden énce “Karakus” ve “Tugrul” olarak
adlandirilirken, Islamiyet’in kabuliinden sonraki siirecte “Ziimriidii Anka” olarak
adlandirilmigtir. Farkli adlandirmalarla karsimiza ¢ikan Anka kusu aslinda aymi
fiziksel ve karakteristik 6zellikleri tasimaktadir. Anlatilan hikayelerde kendini siirekli

yeniden insa etmesi konu edinilir (Karakus, 2020:7).

Anka kusu, bircok kiiltiirde yer alir ve ¢ogunlukla Kaf dagmin tepesinde
yasadig1 anlatilmaktadir. Kanatlarinin rengarenk, burnunun yass1 ve biiytik bir viicuda
sahip oldugu sdylenmektedir. Anka kusunun giinesten ve atesten yaratildig tiiylerinin

iyilestirici giiciiniin olduguna inanilir (Ozdag, 2017:20).

Anka, Fars mitolojisinde Simurg’un karsiligi sayilmaktadir. islam kiiltiirii
cercevesinde benzer Ozellik tasiyan bu kuslar ayn1i sembolik anlamlar1 temsil
etmektedir. Sehname’de Zal ve Riistem, destanin en Oonemli kahramanlaridir. Bu
anlatilarda Simurg, kahramanlarin kaderine yon veren bilge ve koruyucu bir figiir
olarak One ¢ikar. Ancak bazi beyitlerde Simurg adi dogrudan kullanilirken, kimi
beyitlerde ise onun yerine Anka ifadesinin tercih edildigi de goriilmektedir (Giiler,

2014: 65).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Şahmeran
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Gorsel 35: Anka Kusu
Kaynak: https://www.nlm.nih.gov/hmd/arabic/images2/p2187b.jpg

Grifon, Mezopotamya’da kozmolojik ve ikonografik baglamda degerlendirilen
kus benzeri yeni varliklar goriilmektedir. Bu varliklar iki ya da birka¢ hayvan
boliimiinden tiireyen kanath figiirlerdir. Bu degerlendirmede grifon tasvirleri ¢ok
sayida bulunmaktadir. Tiirk toplumun degerlendirecek olursak, obiir diinya inanci
Islamiyet’ten oncesi ve sonrasinda da bulunmaktadir. II. Pazirik Kurgani’nda
c¢ikartilan agzinda geyik bulunan grifon zafer kazanmak isteyen insan veya 6liim-kalim
savastyla iliskilendirilir. Eyer Ortiilerinde bulunan aslan-grifon veya kartal-grifon,
geyik veya Okiiz miicadelesi tasvirlerinin bulunmasi doga sartlarina ve diger
topluluklara kars1 gosterilen cabanin simgesel halidir. Kartal-grifonlu, aslan-grifonlu
miicadele sahneleri bozkir yasamini temsil eder. Bozkirda savasin ve giindelik
yasamin igerisinde yer edinen bu sahnelerin kimi zaman atlarin eyer ortiisiinde kimi
zaman ise giindelik esyalarda tekrarlanmasi grifonlara verilen degeri ve sembolizmi

ortaya koymaktadir (Oktay, 2009: 543-549


https://www.nlm.nih.gov/hmd/arabic/images2/p2187b.jpg

Gorsel 36: Hun devrine ait hayvan {islubuyla yapilmis eyer kaplamasi
Kaynak: https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-grifon-figuru/
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BESINCI BOLUM
BULGULAR VE YORUM
5.1. Tiirk Mitolojisinde Tanr1 ve Tanricalar

Mitolojide diisiince sistemi, sartli uyarilarin etkisiyle i¢giidiisel olarak bilingte
yer edinen ve siirekli olarak tekrarlanan bu olaylar insanlarda mitolojik tefekkiiriin
gelismesine katki saglamaktadir. Ilkel insan tekrarlanan bu olaylar1 gozlemleyerek
psikolojik etkilenmeler sonucunda karakterler olusturmaya yonelmektedir. Karakter
yaratmada bireysel ozellikler ortak 6zelliklere ¢evrilerek kolektif bilincin olusmasini
saglamistir. Ornegin, ilkel insanlarin ay ve giinesi gdzlemleyerek giinesin sar1 saglt bir
kadina ay1 ise erkek imajimna uygun olarak goriip tanriya doniistiirmiistiir. Eski
Tiirklerin sarisin olmasi ve gilinesin sar1 151k sagmasi sar1 saglt Tirk kizi ile benzerlik
kurar ve ecdat olarak gormektedir. Glines ve sar1 renk, sar1 sagli kiza benzetilerek
kisisellestirme yapilmaktadir. Ilk mitlere bakacak olursak, metinlerde tanri ile ilgili
kavramlar yer almaktadir. Tiirk mitolojisinde Ulgen, Erlik, Ayzit, Umay gibi birgok
tanrinin varligindan bahsedilmektedir. Bu tanrilar ile ilgili ¢esitli mitler bulunmaktadir

(Aliyev, 2020: 10-12).
5.1.1. Kayra Han

Kayra Han, Altay ve Tiirk mitolojisinde yaratic1 ve 6nde gelen tanridir. Gogiin
17. katinda oturur ve diger tanrilar1 yaratmustir. Iyilik yonii agir basmaktadir. Kayra
Han yeryiiziinii yarattiktan sonra yerle gogii birlestiren, dokuz dalli yasam agaci olarak
adlandirilan “Ulukayim” agactm dikmistir. Insanlarin atasi olarak nitelendirilen dokuz
kisi bu agacin dallarinda tiireyerek dokuz boyun soyunu olusturmustur. Altaylarin
yaratilis efsanesinde diinyanin yaraticist olarak anlatilir ve Erlik Han’a ceza olarak
yeralt1 aleminin tanris1 olma gorevini verir. Kayra Han’m ii¢ oglu vardir. Ulgen,
merhameti ve iyiligi temsil eder. Kizagan, 6fke ve intikami temsil eder. Mergen ise
bilgeligi ve hikmeti temsil etmektedir. Kayra Han kisin yeryliziinde, yazin ise
gokytiziinde gecirdigi ve degisik renkte yildirimlar ¢aktirdigr bilinir. Bu yildirimlar
kimin {izerine diiserse carpilan kisinin saman oldugu diisiiniilmektedir (Karakurt,

2012:463).
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Heniiz higbir sey var olmadan Tanr1 Kayra Han ve su bulunmaktaydi. Gok, ay,
yildizlar, toprak gibi unsurlarin higbiri yaratilmamisti. Tanr1 Kayra Han, biitiin
tanrilarin en biiyligii ve varliklarin baslangici olarak bilinmekteydi. Kayra Han
yalnizliktan sikilarak diistinmeye basladigi sirada, suda bir dalga belirdi ve “Ak Ana”

3

isimli bir kadin belirerek, Kayra Han’a “yarat” diye seslendi. Daha sonra suyun
derinliklerine karisti. Bunun {lizerine Kayra Han kendine benzeyen birini daha yaratti
ve “Kisi” olarak adlandird1. Bir siire Kayra Han ve Kisi beraber yol aldilar. Daha sonra
Kisi bu durumdan hoslanmayarak Kayra Han’dan daha yiiksege u¢maya basladi, bunu
goren Kayra Han, Kisi’ye sinirlenerek ugma yetisini elinden alarak suya diismesini
sagladi. Kisi, Tanr1 Kayra Han’dan af dileyerek bogulmaktan kurtuldu. Kayra Han
diinyay1 yaratmak i¢in Kisi’ye suyun altindan bir avug toprak getirmesini istedi. Fakat
Kisi kendi menfaatini diistiniip kendi diinyasin1 yaratmak i¢in agzina bir miktar toprak
sakladi. Daha sonra elinde getirmis oldugu topragi Kayra Han aldi1 ve topragi suya
dokerek biiyii emrini verdi. Dokiilen topraktan diinya olustu. Fakat biiyli emriyle
birlikte Kisi’nin agzindaki toprak da biiyiimeye basladi. Daha sonra tanrinin tiikiir
emrini duyan Kisi topragz tiikiirdii. Tanr1 Kayra Han’in tasarlamis oldugu diinya diiz
bir zemindi. Fakat Kisi’nin agzindan ¢ikan toprak diinyaya diiserek yeryiiziinde

bataklik ve tepecikler olusturmustu. Kayra Han, Kisi’ye sinirlenip onu 151k aleminden

kovar. Daha sonra Kisi’yi Erlik (seytan) diye adlandirir (Banarli, 1983:12).
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Gorsel 37: Hazar Catak, Kayra Han illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hazar-catak-concept-art-kayra-han.jpg

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Ad1
Sanatci1 Adi

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Renk Bilgisi

Anlatiyla Uyumu

Kayra Han
Hazar Catak
En biiytik tanr1, kozmik diizenin hakimi.

Kayra Han uzun sakalli, sac1 arkadan bagli, yash ve bilge bir
figiir olarak betimlenmistir. Figiiriin iizerinde kurt postu, geyik
seklinde asasi bulunmaktadir. Boynunda bulunan kolyesinde ve
asasinda ¢an kullanilmistir. Kayra Han gercekei illiistrasyon

tarzi ile ¢izilmistir.

[lliistrasyonda  siyah-beyaz ve tonlar1  kullamlmustir.
[lliistrasyonda kullanilan siyah-beyaz renk paleti, sanatginin

0zgiin ¢izim tislubudur.

Kayra Han’in yash tasvir edilmesi, onun bilgeligini
yansitmaktadir. Sanat¢1 Kayra Han’in ruhani yoniinii, samanin

kisisel Ozellikleriyle bagdastirmaya calisilmistir  (¢an


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hazar-catak-concept-art-kayra-han.jpg
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bulunmasi) fakat Kayra Han’in saman olmadig: bilinmektedir.
Sanatc1 eserine kendi yorumunu katmigtir. Boynundaki kurt
postu Tiirk mitolojisinde koruyucu ve kutsal olarak kabul edilir.
Elindeki geyik basli asa, otoriteyi ve hiikiimdarhigi temsil

etmektedir. Belinde bulunan kilig ile savasgr kisiligine

deginilmektedir.

Gorsel 38: Mehmet Degirmenci, Kayra Han illiistrasyonu, 2024

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Ad1
Sanatc1 Adi

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Kaynak: https://pin.it/5GrtEbXfC

Kayra Han
Mehmet Degirmenci
En biiytik tanri, kozmik diizenin hakimi.

Kayra Han uzun, iki tarafi oriili, kir saglariyla tasvir edilmistir.
Sakalinin bagli, biyiginin ise uzun oldugu goriilmektedir. Yiiz
ifadesi keskin ve sert goriiniimlii tasvir edilmistir. Kiyafetinde

zith ve elinde kiire bulunmaktadir. Viicudunda ve gézlerinde


https://pin.it/5GrtEbXfC
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kiireden meydana gelen akimin yansimalari goriilmektedir.
Arka planda geyik, kurt, yildiz ve aga¢c sembolleri
bulunmaktadir. Sanatgi, Kayra Han’i gergekei illlistrasyon

tarziyla ¢izmistir.

[lliistrasyonda gri, lacivert ve siyah tonlar1 hakimdir. Lacivert,
bilgeligi ve sakinligi simgeler. Siyah tonlar1 otoriteyi, gri tonlar1

renk gecisleri ve dengeyi saglamaktadir.

Kayra Han’in yiiz ifadesindeki, sert bakislari ve keskin yiiz
hatlar1 kudretin ve otoritenin yansimasi olarak goriilmektedir.
Kiyafetindeki zirhiyla savasgr kisiligine deginilmektedir.
Elinde bulunan mavi kiirenin diinyay1r sembolize ettigi
diistiniilmektedir. Mavi kiire diinyanin yaraticist ve hakimi
oldugunu vurgulamaktadir. Viicudunda ve gozlerinde bulunan
151k, kiireden gelereck Kayra Han’in evren ile iliskisine
deginilmistir. Arka planda, Tiirk mitolojisinde yer alan bazi
semboller bulunmaktadir. Geyik, hiikiimdarligin; agag,
yiksekte ve ulasilmaz olmanin; kurt, hiikimdarlik ve
otoritenin; yildizin ise yon bulma ve ulasilmaz olma gibi

anlamlar1 bulunmaktadir.

5.1.2. Umay

Umay, resmi Tiirk yazitlarinda genis islevsel 6zelliklere sahipken, zamanla
cocuk koruyucusu vasfiyla hafizalarda yer edinmistir. Umay farkl kiiltiirlerde farkli
statiilerde yer alir. Bunun sebebi Umay ve birgok mitolojik varliklarin zamanla saman
diinya goriisii baglaminda degerlendirilerek bazi degisikliklere ugramasidir. Kumanlar
Umay’t sema ruhlarindan olup yiiksek dereceli kadin ilah olarak adlandirir. Bu
diisiince sistemi eski Tiirk yazitlariyla yakin anlamda oldugunu gosterir. Tiirk
mitolojisinde Umay kiiltii yaklasik 7. yiizyilda Goktiirk anit yazitlarinda hami ruh
olarak gecer ve Mitolojik Ana adlandirilmasindan ayrildig goriilmektedir. Etnografik
incelemelerde Umay ailelerin, ¢ocuklarin ve annelerin koruyucusu olarak yer alir.
Orhun Yenisey abidelerinde Gok Tanri ile beraber Tiirk milletinin ve devletinin
koruyucusu olarak nitelendirilmistir. Umay, anlatilarda iki farkli kisi olarak
goriilebilmektedir. Baz1 kavimlerde Kara Umay’dan da bahsedilir ve Altay

kavimlerinde Kara Umay’in c¢ocuklar1 6ldiirdiigi yoniinde inanislar vardir. Bu
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farkliliklar ~ mitolojik  degisimlerin ~ zaman  igerisinde  c¢esitlenmesi  ve

kutuplastirilmasiyla ortaya ¢ikmaktadir (Bayat, 2007).

Umay sadece insan yavrularimi degil, gebe hayvanlar1 ve yavrularini da
korumaktadir. Sifact ve tedavi edici yonleriyle bilinir. Umay “ilahe”, “tanrica” ve
“mitolojik ana” olarak nitelendirebilecegimiz bir varliktir. Samanlarin, “Benim degil
Umay Ana’nin eli” diyerek hasta ¢ocuklari iyilestirmeye c¢alistigr gézlemlenmistir.
Giiniimiizde ise bu olay Islami yorum ile degerlendirilerek kursun dokerken “Benim
elim degil Fatima anamizin eli” diyerek tezahiir ettigi diistiniilmektedir. Umay, gilines
ve 1sik ile iliskilendirilir. Bu ylizden betimlemesi giimiis ya da ak sagli olup
tasvirlerinde 151k ve gilines yer alir. Umay bazi topluluklarda “Sar1 Ene” olarak
adlandirilir. Bu adlandirma Umay’in parlak, 1si1ltili ve nurani yoniine gonderme
yapilmaktadir. Altay Tiirklerinde ise Umay ismi ilerleyen zamanlarda “Ayisit” olarak
degismistir. Duvar resimlerinde ve kurganlarda basinda ii¢ ¢entikli taci, oku ve yay1
ile birlikte yer almistir. Umay’in yaninda ok ve yayin bulunmasi, ¢ocuklar1 korumak
icin oldugu disiintilmektedir. Bu inanig dogrultusunda ¢ocuklarin besiklerine ok ve
yay naksedilir. Besiklere naksedilen ok ve yayin, ¢ocuklari kétiiliikklerden koruduguna
inanilmaktadir. Yakut Tiirklerinde Umay’1n, Kiibey Hatun ile benzer 6zelliklerine ¢ok
sik rastlanir. Umay aga¢ sembolil ile de iliskilendirilir. Giinlimiizde bulunan bazi
Anadolu koylerinde bazi agaglara ¢aput baglama gelenegi bu durum ile

iligkilendirilebilir (Koken, 2022: 65-66).
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Gorsel 39: Yigit Yerlikaya, Umay illiistrasyonu, 2021
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/122982357/Turkic-Mythology-Tuerk-Mitolojisi

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Adi

Sanatc1 Adn

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Renk Bilgisi

Umay
Yigit Yerlikaya

Cocuklarm, hayvanlarin, dogurganligin ve annelerin koruyucu
kutsal ruhu / tanrigasidir. Fiziksel ozelliklerinde genellikle
beyaz veya giimiis sagli, parlak ve nurani yonii 6n plana cikar.
Elinde ok ve yay1 bulunmaktadir. Saginda ti¢ ¢entikli tac1 veya

boynuzlu betimlemeleriyle yer alir.

Sanatgr Umay’1 beyaz saglar, parlak gozler, ok ve yay, sari
tonlarinda kanat ve ti¢ bolmeli taci ile tasvir etmistir. Gorselin
diger boliimiinde ise 6n planda yer alan bir bebek ve etrafinda
yapraklar yer almaktadir. Sanatgi, Umay illistrasyonunu

vektorel tarzda ¢izmistir.

[lliistrasyonda canli ve parlak renkler kullanilarak yasamin

enerjisini, dogay1r ve kutsalligi sembolize etmektedir.
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illiistrasyonda yesil dogay1 ve yenilenmeyi ifade eder. Beyaz,
saflig1 ve iyi niyeti simgelemektedir. Kirmizi, kompozisyonda
dikkat gekicilik ve yesil ile zithik saglamaktadir. Siyah,
kontrast1 ve derinligi saglamistir. illiistrasyonda sar1 ve mor,

dengeyi saglamaktadir.

Illiistrasyonda Umay’in  fiziksel ozelliklerinin mitolojik
anlatilarla uyumlu oldugu goriilmektedir. Beyaz saglari ve
aydmnlik yiizii iyi niyetini, sagindaki ii¢ bolmeli tact ve kanatlart
ise goksel kimligi ile kutsalligin1 yansitmaktadir. Oklar ve yay
savagcl veya korumaci Ozelligine deginir. Gorselde yer alan
bebegi korudugu ve sahip c¢iktigi goriilmektedir. Bu tasvir,

mitolojik anlatilarla paralellik gostermektedir.
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Gorsel 40: Esra ilter Demirbilek, Umay Ana illiistrasyonu, 2023
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/174751497/Umay-Ana-Mother-Umay

TEMEL OZELLIKLERI{

Karakter Adi

Sanat¢1 Adi

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Umay
Esra [lter Demirbilek

Cocuklarm, hayvanlarin, dogurganligi ve annelerin koruyucu
kutsal ruhu / tanrigasidir. Fiziksel ozelliklerinde genellikle
beyaz veya gilimiis sagli, parlak ve nurani yonii 6n plana ¢ikar.
Elinde ok ve yay1 bulunmaktadir. Saginda ti¢ ¢entikli tac1 veya

boynuzlu betimlemeleriyle yer alir.

Esra [lter Demirbilek’in ¢izmis oldugu Umay Ana
illiistrasyonunun genel goriintiisiinde bezeme tarzi bitki
motifler hakimdir. Umay Ana illiistrasyonun fiziksel
ozellikleri, beyaz uzun saglar, li¢ boynuz, beyaz biiyiik kanatlar
ile zarif yliz ve viicut tipiyle tasvir edilmistir. Umay’in

kucaginda yavru bir hayvan bulunmaktadir. Kiyafeti uzun, etek
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kisminin ise kabarik bigimde oldugu goriilmektedir. Umay

Ana, vektorel illistrasyon tarzi ile ¢izilmistir.

illiistrasyonda yesil, kirmizi ve siyah beyaz kontrasthig
olusturulmustur. Yesil dogayi, yenilenmeyi cagristirirken,
kirmizi ve sicak tonlar dikkat ¢ekiciligi arttirmistir. Beyaz renk,
safligit ve aydinligi; siyah renk otoriteyi ve giicli temsil

etmektedir.

[lliistrasyonda Umay ii¢ boynuzu, beyaz uzun sac1, iyi niyetli
goriintlisit ve bilylik kanatlariyla tasvir edilmesi mitolojik
anlatilarla uyum gostermektedir. {lliistrasyonda bulunan yavru
hayvanm, Umay’m koruyucu ve yasam sevgisi Ozelligine
deginilmektedir. illiistrasyonda mitolojik anlatilarda yer alan,
Umay’in  koruyucu niteligini yansitan ok ve yay
bulunmamaktadir. Sanat¢inin bitki motiflerini  kullanmasi
Umay’in doga ile biitiinligii ve kisisel ¢izim tarzi ile

iliskilendirilebilir.

5.1.3. Erlik

Erlik, yeraltinda yasayan kotii ilah veya ruh (seytan) olarak anilmaktadir. Erlik
sOzcligli bazi aragtirmacilara gore kudretli manasina gelen “erklig” sozciigiiniin
degismis halidir. Altay Tiirklerine gore ise gli¢lii ve heybetli manasini tasir. Erlik’in
basinda bulundugu kotii ruhlar toplulugu insanlara her tiirlii hastaligi, kotiliigii ve
olumii getirmektedir. Bu kotii ruhlar korkung sekilli yaratiklar veya cinlerden meydana
gelir. Erlik, insanlara hastalik gondererek onlardan kurban ister ve kurban verilmedigi
zaman Oldiirdigli insanlarin ruhlarin yeraltina ¢ekerek kendisine kdle yapmaktadir.
Erlik saman dualarinda canavar olarak tasvir edilir. Erlik’in fiziksel 6zellikleri; giiclii
viicudu, catal sakali, kara gz ve kaslari, yaban domuzuna benzer disleri, kivircik
saglari, kana benzer sicak tonlarda yiiz rengi ve yasl olarak tasvir edilir. Erlik’in kara
renkli okiize veya ata bindigi, elinde ise yilan kamgcist bulundugu bilinmektedir

(Coruhlu, 2010: 53-54)
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Gorsel 41: Volkan Yenen, Erlik illiistrasyonu, 2011
Kaynak: https://www.deviantart.com/volkanyenen/art/Erlikhan-206036511

TEMEL OZELLIKLERI

Erlik (seytan)
Volkan Yenen

Erlik, yer altinin sahibi ilah veya ruh olarak adlandiriimaktadir.
Erlik insanlara hastaligi, kotiiligi ve olimii getirmektedir.
Erlik giicli, yash, catal sakalli, siyah g6z ve kaslara sahip,
domuzun az1 dislerine benzer disleri, sicak tonlarda ve
genellikle kirmizi ten rengi, siyah kivircik saglan ile tasvir
edilir. Demirden veya yilan seklinde kamgisi vardir. Demir
migfer ve zirhinin bulundugu bilinmektedir. Siyah renkli at

veya okiize bindigi anlatilarda yer alir.

Erlik’in fiziksel ozellikleri kuvvetli, yasli, uzun sag-biyik ve
catal seklinde sakali, keskin yiiz hath, iki boynuzu, uzun
tirnaklari, kirmizi gozleri ve sicak tonlarda renk tonu giiclii ve

kasli viicuda sahip olarak betimlenmistir. illiistrasyonun diger
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ogelerinde kolunda bulunan zirh1 ve dev kilict / kesici aleti,
elinde alev topu, alev topunun icerisinde insan iskelet parcalari
bulunmaktadir. Ust bacaklarina baglh olarak &kiiz oldugu
varsayilan kafatasi bulunmaktadar. illiistrasyonun arka planinda
dag, kasvetli atmosfer ve koétiicil ruhlar bulunmaktadir.
Illiistrasyonda, fantastik ve gercek¢i unsurlar bir arada

kullanilmastir.

Illiistrasyonda, parlak turuncu ve kizil renkler kotiiliigii, atesi ve
tehlikeyi simgelemektedir. Gri ve metalik tonlar, renk

gecislerini ve dengeyi saglamaktadir.

Sanatgmin yapmis oldugu illiistrasyon bilyiik g¢ogunlukla
Erlik’in mitolojik o6zelliklerine benzemektedir. Catal sakali,
giiclii viicudu, kizgin ve korkutucu yiiz ifadesi, tirnaklarinin
uzun, gozlerinin kizil renk ile tasvir edilmesi mitolojik
anlatilarla uyumlu oldugunu gostermektedir. Elinde bulunan
dev kili¢ veya kesici alet, kolundaki zirh ile savas¢i 6zelligi
yansitilmistir. Boynuzu olduguna dair bir anlatiya literatiirde
rastlanmamistir, fakat bu betimlemede seytani yoOniine
deginildigi  diisiiniilmektedir.  Illiistrasyonda iskeletlerin
bulunmasi, Erlik’in insanlara 6liim getirdigini vurgulamaktadir.
Domuzun az1 dislerine benzeyen bir detay ve anlatilarda
goriilen yilan seklinde kamgisi illiistrasyonda
bulunmamaktadir. Mitolojik anlatilarda Erlik’in 6kiiz veya ata
bindigi sOylenmektedir. Illiistrasyonda dogrudan
deginilmemistir fakat dolayli yoldan oOkiiz kafatas1 ile
gonderme yapilmustir. [lliistrasyonda Erlik’in 6n planda yer
almaktadir. Arka planda ise kotiiciil ruhlar ve kasvetli hava
bulunur. Bu kompozisyon diziliminde Erlik’in lider roliinde
oldugu goriilmektedir. Erlik’in kotiiciil ruhlarin lideri oldugu

anlatilarla benzerlik gostermektedir.
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Gorsel 42: Ebru Beyza Yel, Erlik illiistrasyonu, 2020
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/106316969/ERLK

TEMEL OZELLIKLERIi

Karakter Adi

Sanatc1 Adn

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Erlik (seytan)
Ebru Beyza Yel

Erlik, yer altinin sahibi ilah veya ruh olarak adlandirilmaktadir.
Erlik insanlara hastaligi, kotiligi ve olimii getirmektedir.
Erlik giiclii, yasli, catal sakalli, siyah goz ve kaslara sahip,
domuzun azi1 dislerine benzer disleri, sicak tonlarda ve
genellikle kirmizi ten rengi, siyah kivircik saglan ile tasvir
edilir. Demirden veya yilan seklinde kamgisi vardir. Demir
migfer ve zirhinin bulundugu bilinmektedir. Siyah renkli at

veya Okiize bindigi anlatilarda yer alir.

Ebru Beyza Yel’in illiistrasyonunda Erlik’in uzun kirpikleri,
bliyliik gozleri, uzun biyig1 ve catal seklinde uzun sakali
bulunmaktadir. Uzun sivri disleri, aga¢ dali seklinde boynuzu

ve kirmizi renginde yash, korkung yiiz ifadesi ile tasvir
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edilmistir. Viicudunu saran parlak yesil yilanlar, elinde tuttugu
kafatasi1 ve hemen arkasinda konumlandirilan at siliieti
illiistrasyonun diger detaylaridir. Karanlik arka plan iizerine

kirmizi renkli geometrik sekil tercih edilmistir.

illiistrasyonda  parlak  kirmizi, kotiiliigii ve tehlikeyi
cagristirmaktadir. Yesil, kirmizi ile kontrast olusturarak dikkat
¢ekici hale gelmistir. Siyah; gizem, karanlik ve bilinmezligi

cagristirirken beyaz ve gri, kontrast ve denge i¢in kullanilmustir.

Sanat¢inin yapmis oldugu illistrasyon, Erlik’in mitolojik
ozelliklerine benzer yonleri bulunmaktadir. Sanatci Erlik’ in
kétiiciil ruha sahip oldugunu, kullandig1 renkler ve iirpertici yiiz
ifadesiyle yansitmistir. Dalgali saglar1 oldugu goriilmektedir.
Anlatida yer alan kivirctkk sa¢ az da olsa benzerlik
gostermektedir. Erlik illiistrasyonunda dal seklindeki boynuza
herhangi bir anlatida rastlanilmamis, sanat¢1 kendi yorumunu
katmistir. Domuzun azi dislerine benzer uzun ve keskin dis
yapist kismen verilmistir. Mitolojik anlatilarda yer alan siyah
at1 karakterin hemen arkasinda yer alarak mitolojik anlatiyla
uyum saglamistir. Erlik’in  giiglii ve kuvvetli oldugu
bilinmektedir fakat illiistrasyonda viicut yapisiyla ilgili net bir
goriiniim yoktur. Genellikle yeraltiyla baglantisi oldugu bilinen
yilanlar, Erlik’in viicudunu sarmis vaziyette tasvir edilmis olup
elinde bulunan kafatasiyla birlikte 6liim ve kétiiciil ruhuyla
baglanti kurulmustur. Mitolojik anlatilarda yer alan Erlik’in

kamgis1 veya migferi illiistrasyonda bulunmamaktadir.

5.1.4. Ulgen

Destanlar ve sembolik agidan incelemeler dogrultusunda Ulgen, evrenin
dengesini koruyan, doganin gili¢ temsilcisi ve insanlari yasanabilir bir hayata
yonelmesini saglayan bir kisilik olarak analiz edilmektedir. Ulgen simsek, gok
giiriiltiisii, riizgar, su, glines gibi dogal elementlerin kontroliinii saglayarak ekolojik

dengeyi kurar ve siirdiiriilebilir hale getirir (Cakir & Bulduk, 2024: 226).

Ulgen, Kayra Han tarafindan iyiligin sembolii ve insanlarin koruyucusu olarak
yaratilmistir. Evren ile birlikte var olarak evreni diizenleyen kisidir. Ulgen’in Tiirk

mitolojisinde Kayra Han ile 6zleserek iyilik ve merhamet yoniinii yansittig1 diistiniiliir.
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Bazi anlatilarda Kayra Han belirsiz hale gelerek Ulgen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte Kayra Han’in 6fkesini Kizagan bilgelik ve hikmetini ise Mergen
yansitir. Ulgen’in insanlar1 refah icerisinde yasatmak gibi baslica gdrevi vardir.
Ulgen’in evrende mutlak {istiinliigii vardir. Diismani olan yeralt1 tanris1 Erlik, yaptigi
kotiiliiklere ragmen Ulgen’i alt edemez. Ulgen, insanlara taslar1 birbirine siirterek ates
yakmay1 6gretmistir. Ulgen’in yerdeki mekan1 Altin Dag’dir. Altin Dag’da bulunan
altin tahtinda oturur. Saman Ulgen’ e ulasmak igin gdgiin katlarini asarak ona dualar
eder. Ulgen samana yaklasan kurakligi, kabul olan ve olmayan dualari, kétii hasadi,
yasanabilecek kotli olaylar karsisinda alinabilecek tedbirleri anlatir ve insanlara

iletmesini saglar (Coban, 2013: 195).

Ulgen, gok, gok cisimleri ve meteorolojik durumlarin hakimidir. Diinyayi
tagimalar1 veya destek olmalar1 amaciyla ti¢ tane balig1 yaratmistir. Uzun saglariyla ve
parlak, 151k sacan viicuduyla betimlenir. Kalkani ve elinde simsek gonderen bir yay1
bulunmaktadir. Yildirmlar ve simsekler Ulgen ile bagdastirilir. Yildirim ile vurdugu
yerin kutsallastigi diisiiniilir. Gogiin hakimi oldugu igin mavi renk Ulgen ile
bagdastirilir. Elinde yasam agacinin dallarina ve koklerine benzer topuzu vardir.
Saginda ve solunda iki giines bulunur ve etrafinda bulunan gok nesneleri Ulgen’e
ulagmak isteyen samana engel olmaktadir. En gii¢lii oldugu diisliniilen samanin en

fazla ulasabilecegi yer Altinkazik yani Kutup yildizidir (Karakurt, 2012: 790).
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Gorsel 43: Gushina Anna, Ulgen illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https://www.artstation.com/artwork/zPZ1.22

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Ad1

Sanatci1 Adi

Mitolojik Ozellikleri

Ulgen
Gushina Anna

Ulgen, Tiirk mitolojisinde farkli sekillerde tanimlanir. Bazi
kaynaklarda tanr1, baz1 anlatilarda Kayra Han’1n oglu olarak yer
alir. Bir diger goriiste ise kutsal ruh olarak adlandirilir. Erlik ile
z1t karakterli olup iistiinliigii yakalayan kisidir. Ulgen, altin
tahtinda oturur. Simsek, gok giriiltiisii, giines, su ve yagmur
gibi goksel unsurlarin diizenini saglamaktadir. Simsek ve
yildirim ile bagdastirilir. Yildirimla vurdugu yerin kutsallastigi
diistiniilir. Gok ile baglantis1 nedeniyle mavi ile sembolize
edilir. Elinde yasam agacini andiran unsurlar bulunan bir
topuzu, yay ve kalkani vardir. Etrafinda gok cisimleri ile

betimlemelerde yer alir.
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Gushina Anna’nin illiistrasyonunda Ulgen, beyaz goz, uzun
sakal ve biyigi olan yash biri olarak tasvir edilmistir. Basinda
bashig1 bulunmaktadir. Altin tahta oturur vaziyette elinde topuz
ve yay1 bulunur. Hemen yani basinda kalkani yer almaktadir.
[lliistrasyonun arka kisminda gezegenler ve parlak yildizlar yer

almaktadr. Illiistrasyon gercekgi tarzda gizilmistir.

Illiistrasyonda lacivert otorite, bilgelik ve gokyiiziinii temsil
etmektedir. Sari-altin rengi, 15181 ve gosterisi simgeler. Gri ve
krem tonlari, gegisleri ve dengeyi saglamaktadir. Beyaz,

parlaklik ve 15181 temsil etmektedir.

Gushina Anna’nin yapmis oldugu illiistrasyon Ulgen’in
mitolojik  Ozellikleriyle  biiyiik  ¢ogunlukta  benzerlik
gostermektedir. Ulgen’in zamansiz olarak adlandirilmasi onun
tam anlamiyla yaslh oldugunu ifade etmese de sanatgmnin kendi
yorumudur. Yasli figiir ile bilgelik yoniine gonderme yapilmak
istenmistir. Ulgen’in altin tahta oturmasi onun tanrisal
otoritesini temsil eder. Elinde bulunan topuz, yay ve yani
basinda duran kalkani giic ve korumaci kisiligine deginerek
mitolojik anlatilarla paralellik gostermektedir. Ulgen’in gok ile
baglantisin1 ifade etmek amaciyla gezegenler ve yildizlar
illiistrasyonda yer almaktadir fakat simsek ve yildirim unsurlari

bulunmamaktadir.
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Gorsel 44: Mehmet Siileyman Saglam, Ulgen illiistrasyonu, 2019
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/87966243/UElgen

TEMEL OZELLIiKLERIi

Ulgen
Mehmet Siileyman Saglam

Ulgen, Tiirk mitolojisinde farkli sekillerde tanimlanir. Bazi
kaynaklarda tanr1, bazi anlatilarda Kayra Han’1n oglu olarak yer
alir. Bir diger goriiste ise kutsal ruh olarak adlandirilir. Erlik ile
z1t karakterli olup {iistiinliigii yakalayan kisidir. Ulgen, altin
tahtinda oturur. Simsek, gok giiriiltiisli, giines, su ve yagmur
gibi goksel unsurlarin diizenini saglamaktadir. Simsek ve
yildirim ile bagdastirilir. Yildirimla vurdugu yerin kutsallastigt
diistiniilir. Gok ile baglantis1 nedeniyle mavi ile sembolize
edilir. Elinde yasam agacini andiran unsurlar bulunan bir
topuzu, yay ve kalkani vardir. Etrafinda gok cisimleri ile

betimlemelerde yer alir.

Mehmet Siileyman Saglam’m illiistrasyonunda Ulgen, geng

goriiniimlii, siyah sac¢ ve biyig1 ile tasvir edilmistir. Ulgen’in
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basinda bashk, bashigin iist kisminda tiiyler bulunmaktadir.
Uzerinde siyah tonlarinda uzun bir kiyafet, avucunun iizerinde
portakal bulunmaktadir. Portakal detay: illiistrasyonun arka
kisminda da kullanilmistir. Ulgen’in hemen arkasinda balik
figliri bulunmaktadir. Arka planda dagin igerisinden agac
dallart ¢ikan yapilar, gezegenler, bulutlar ve yildizlar
bulunmaktadir. Illiistrasyonun sol alt kisminda karakterin
ismine yer verilmistir. Ulgen, minyatiiriin modern illiistrasyon

yorumlamasidir.

illiistrasyonda gri, duragan ve soguk tonlara zitlik olarak
turuncu rengi kullanilmistir. Turuncu, illiistrasyonun canlilik
kazanmasmma ve dikkat ¢ekiciligine katki saglamustir.
[lliistrasyonda kullanilan yesil tonlar1 kontrasti ve dogalligi
saglamaktadir.

[lliistrasyonda Ulgen, geng ile orta yas arasinda betimlenmesi
sanat¢inin yorumu olmustur, anlatilarda kesin bir yas araligi
belirtilmemistir. Anlatilarda uzun sagli ve sakalli oldugu
belirtilmektedir, illiistrasyonda uzun sa¢ ve sakal
kullamlmamistir. Ulgen’in nurani ynii oldugu belirtilir, fakat
illistrasyonda  deginilmemistir. ~ Ulgen illiistrasyonunda
altindan yapilmis taht, kalkan, kopuz, yay bulunmamaktadir.
Illiistrasyon, sanat¢inin tezinde uygulama béliimiinde yer alan
meyveli soda markasi igin  tasarlannstir.  Ulgen
illiistrasyonunda kullanilan portakal, meyveli sodanin igerigini
yansitir ve ayn1 zamanda giines ile ay1 temsil etmektedir. Bu
sembolik anlatim ile Ulgen’in evreni ve doga olaylarini
diizenlemesine deginilmektedir. Ulgen’in hemen arkasinda yer
alan balik figiirii, mitolojik anlatilarda yer alan Ulgen’in iig tane
baligi yardim amagli yarattigma deginilmistir. Goksel
kimligine deginilmek amaciyla arka planda gezegen ve
yildizlar kullanilmistir. Illiistrasyonun alt kisminda bulunan
isimle karakterin mitolojik kimligi hakkinda  bilgi

verilmektedir.
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5.1.5. Kizagan

Kizagan, gogiin dokuzuncu katinda yasadigi diisiiniilen, Tiirk ve Altay
mitolojisinin savag tanrisidir. Kayra Han’in oglu olan Kizagan, ¢ok kuvvetlidir ve
savaglar1 kazanmada ve yonetmekte komutanlara yardimci olmaktadir. Tirk
toplumlarinda savas ve feth 6nemli bir yer tutar. Erkekler ve kadinlar asker sayilirlar
ve silah kullanmay1 bilirler. Kizagan, mitolojide kizil yularli bugra (erkek deve)
tizerindedir. Kizagan kizil renk ile sembolize edilir. Elinde gékkusagi renklerinden

olusan asasi yer alir. Savasgilara ve askerlere kuvvet vererek onlarin yenilmesini dnler

(Karakurt, 2012: 478).

Tiirk mitolojisinde, simsekler caktiran, sellerin olusumunda etkili olan
yagmurlar ile yakinen ilgisi oldugu diisiiniilen tanrilarin ve bu doga olaylarin1 yapma
giicii olan genclerin ucan deveye bindikleri ile ilgili ¢esitli mitolojik anlatilara
rastlanmaktadir. Savag Tanris1 olan Kizagan’da ucan deveyi binek olarak kullanmistir

(Alptekin, 2021: 239).

Gorsel 45: Fatih Karaoglu, Kizagan Han illiistrasyonu, 2025
Kaynak: https://www.artstation.com/artwork/3ESBdE


https://www.artstation.com/artwork/3E8BdE

TEMEL OZELLIKLERI
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Kizagan
Fatih Karaoglu

Kizagan, Kayra Han’m 6fke ve intikami temsil eden oglu, ayn1
zamanda Savas Tanris1’dir. Kuvvetli ve kudretli yapistyla savas
esnasinda askerlere yardim ettigi bilinmektedir. Kizagan kizil
renk ile iligkilendirilir. Bineginin deve oldugu mitolojik
anlatilarda yer alir. Elinde gokkusagi renklerinden olusan asasi

vardir.

Fatih Karaoglu’nun illiistrasyonunda Kizagan geng, giiclii,
kuvvetli, kizgin ve savas anindan bir kesit kullanilarak tasvir
edilmistir. Elinde gokkusagi renklerinden olusan bir nesne
bulunmaktadir. Saglart uzun arkadan bagli ve uzun biyigi
bulunmaktadir. Viicudunda zirh korumaliklari ve sirtinda kiirk
bulunur. Kizagan, savas meydaninda carpismanin etkisiyle
olusan kanli ve yipranmis bir savasci olarak betimlenmistir.
[Iliistrasyon iskambil kagid1 olarak tasarlanmustir. Sol iist ve sag
alt kisminda maga sembolii yer alir ve orduyu temsil
etmektedir. Sag iist ve sol alt kisimda ise k harfi bulunur. K
harfi papaz diye adlandirilmaktadir. Arka planda, firga
darbeleriyle olusturulmus geometrik form bulunmaktadir.

Illiistrasyon, gergekgi illiistrasyon tarzi ile gizilmistir.

Illiistrasyonda kirmizi ve kizil tonlar, savasi ve tehlikeyi
simgelemektedir. Arka planda kullanilan yesil renk kontrast
olusturmaktadir. Illiistrasyonda gri ve gokkusagi renkleri
bulunmaktadir.

Fatih Karaoglu’nun Kizagan illiistrasyonu mitolojik anlatilarla
benzerlik gostermektedir. Kizagan’in savas, intikam, giic ve
kuvvet ile baglantist illistrasyonda etkili bir bigcimde
verilmistir. Uzerindeki kan lekeleri, zirh1, kuvvetli viicudu ile
Savag Tanrisi oldugu bilgisi desteklenmistir. Elinde bulunan
gokkusagi nesnesinin kili¢ veya asa oldugunu varsayarak
mitolojik anlatilarla uyustugu goriilmektedir. Kizil ve sicak

tonlara viicudunun alt kisminda rastlanilmaktadir. Anlatilarda
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yer alan Kizagan’m  binegi deve illiistrasyonda
bulunmamaktadir. illiistrasyon iskambil kagidi konsepti ile
tasarlanmistir. Orduyu temsil eden maca semboliiniin
anlatilarla baglantis1 oldugu diisiiniilmektedir. illiistrasyonda

yer alan k harfi papaz yani king (kral) olarak adlandirilir.

Otoriteyi ve giicli temsil etmektedir.

Gorsel 46: Bartu Boliikbasi, Kizagan Tengri illiistrasyonu, 2021
Kaynak: https://www.instagram.com/share/ gYgHgVC7

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Ad1

Sanat¢1 Adi

Mitolojik Ozellikleri

Kizagan Tengri
Bartu Boliikbasi

Kizagan, Kayra Han’in 6fke ve intikami temsil eden oglu ayni
zamanda Savas Tanrisi’dir. Kuvvetli ve kudretli yapisiyla savas
esnasinda askerlere yardim ettigi bilinmektedir. Kizagan, kizil
renk ile iliskilendirilir. Bineginin deve oldugu anlatilarda yer

alir. Elinde gokkusagi renklerinden olugan asasi vardir.


https://www.instagram.com/share/_gYgHgVC7
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Bartu Boliikkbasi’nin  Kizagan Tengri illistrasyonu, iki
boynuzlu, kasl, sinirli, izerinde zirhi, kemerin alt kisminda
zincirler ve devasa viicudu ile tahtta oturur vaziyette
betimlenmistir. Binek olarak iki tane boga/kurt basi
illiistrasyonda yer almaktadir. Kizagan’in iist kisminda gezegen
yer almaktadur. {lliistrasyonun alt kisminda 3 tane kilig, tapinan
ve duragan figiirler bulunmaktadir. Kolunda ve belindeki kemer
tarz1 zirhinda, gesitli semboller yer almaktadir. lliistrasyonun
biiyiikk kisminda ayni rengin farkli tonlar1 hakimdir. Kizagan

Tengri, fantastik illiistrasyon tarzi ile ¢izilmistir.

Illiistrasyonun genelinde kullanilan kizil / kahverengi tonlart
illiistrasyonda biitlinliik olusturur. Kizil ve kahverengi tonlari,
kaotik ve tehditkar bir izlenim sunmaktadir. Siyah, kontrasti ve
derinligi olusturmaktadir. Illiistrasyonda sari, figiirleri arka
plandan ayrarak dikkat ¢ekiciligi arttirmaktadir.

Bartu Boliikbasi’nin illiistrasyonun merkezinde yer alan kasli,
kudretli devasa Kizagan yer almaktadir. Kizagan’in merkezi
konumda bulunasi otoritesini, goksel ruhunu ve savasci
6zelligini on plana ¢gikarmaktadir. Kizagan’in iki savas binegi
iizerindedir ve anlatilarla kismen uyumludur. lliistrasyonun iist
kisminda bulunan gezegen Mars gezegenini temsil etmektedir.
Mars gezegeni, miicadelenin ve cesaretin sembolii olarak
kullanilmustir. Tlliistrasyonun alt kisminda ii¢ kilig ve tapman
figilirlerin yer almasi savasi, koruyuculugu ve kutsiyeti temsil
ettigi diisiiniilmektedir. illiistrasyonda, Kizagan’mn savasci ve
yikici 6zelligi 6n planda yer alir, diizen saglayici 6zelligi geri

planda kalmaktadir.

Mergen, Tiirk ve Altay mitolojisinde Pergen Han olarak da adlandirilan Akil

Tanrisidir. Her seyi bilir, zekay1 ve akli temsil etmektedir. Bilgeligi sayesinde giicii

her seye galip gelir. Elinde hedefi sasmayan oku ve yay1 bulunmaktadir. Felsefeyi ve

bilgeligi simgeleyerek insanlara bilgelik verir (Karakurt, 2012: 549).
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Kayra Han’1n ogullarindan biri olan Mergen, akil ve mantik tanrisidir. Her seyi

bildigi ve karsilayabilecegi bilinir. Mergen, gogiin yedinci katinda yasamaktadir

(Raimovna, 2021: 116).

Gorsel 47: Alper Anayurdu Mergen Han illiistrasyonu, 2025
Kaynak: https://www.artstation.com/artwork/vbYzYa

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Ad1

Sanatci1 Adi

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Mergen Han
Alper Anayurdu

Mergen Han, akil, zeka ve bilgeligi temsil etmektedir. Elinde
ok ve yayr bulunmaktadir. Gogin yedinci katinda

yasamaktadir.

Alper Anayurdu’nun Mergen Han illiistrasyonu geng ve
kuvvetli olarak betimlenmistir. Yiiziintin biiyiik kismi iplik ile
kapatilmis ve kiirk bashigi bulunmaktadir. Giysileri kiirk ve
deriden olusmaktadir. Belinde giines motifli kemer
bulunmaktadir.  Kiyafetleri ve ayakkabilar1  sembol

icermektedir. Illiistrasyonun arka kisminda ve okun ucunda 151k


https://www.artstation.com/artwork/vbYzYa
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siizmesi yer almaktadir. Illiistrasyon, gercekci tarzda
¢izilmistir.

illiistrasyonda kullanilan siyah arka plan derinlik saglar ve
beyaz renk ile kontrast olusturmaktadir. Beyaz renk, 15131,

aydinligi, parlaklig: yansitir. Gri ve kahverengi tonlart gegisi

saglarken, sar1 dikkat ¢ekiciligi arttirmstir.

Alper Anayurdu’nun Mergen Han Illiistrasyonu, karanhigm
icerisinde aydinlik bigimde tasvir edilmistir. Mergen’in
yiiziinlin kismen kapali olmas1 gizem olusturmaktadir. Mergen
Han’in kiyafetleri, bozkir kiiltiiriiniin yansimasi oldugu
diigiiniilmektedir. Belinde bulunan giines motifi aydinlig
simgelemektedir. Mergen Han’m elinde bulunan ok ve yayi
anlatilarla dogrudan uyusmaktadir. Okun ucunda bulunan 151k,
isabet ettigi yeri diisiinsel anlamda aydinlatmay: temsil
etmektedir. Arka planin karanlik, Mergen’in 6n planda aydinlk
olarak yer almasi onun yol gostericiligini ve bilgeligini isaret

etmektedir.
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Gorsel 48: Mehmet Degirmenci, Mergen illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https:/pin.it/7DrSOGWCZ

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Adi

Sanatc1 Adn

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Mergen Han
Mehmet Degirmenci

Mergen Han akil, zeka ve bilgeligi temsil eden tanridir. Elinde
ok ve yayr bulunmaktadir. Gogin yedinci katinda

yasamaktadir.

Mehmet Degirmenci’nin Mergen Han illiistrasyonu, keskin yiiz
hatlarina sahip, gen¢ ve ciddi yiiz ifadesiyle tasvir edilmistir.
Kulaginda aksesuar ve g6z ¢evresinde Goktiirk alfabesinden
olusan ¢esitli harfler yer almaktadir. Sag omuzunda baykus,
elinde ise, ok ve yayr bulunmaktadir. Yayda Goktiirk
alfabesinden harfler bulunur. Illiistrasyonun arka kisminda
geyik, kurt, yildiz agag, giines motifleri yer almaktadir. Mergen

Han, gercekei illiistrasyon tarzi ile ¢izilmistir.


https://pin.it/7DrSOGWCZ
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[lliistrasyonda karanlik renklere karsit olarak beyaz pariltilar
kullanilmustir. illiistrasyonda kullanilan kahverengi, dogallig:
Renk Bilgisi temsil eder. Lacivert tonlar1 bilgeligi, liderligi ve otoriteyi
temsil etmektedir. Arka planda kullanilan gri tonlari, gegisi ve

dengeyi saglamaktadir.

Mehmet Degirmenci’nin Mergen [lliistrasyonu anlatilarla
benzer 6zellik gostermektedir. Mergen’in yast ile ilgili herhangi
bir anlatiya rastlanilmadigi i¢in sanat¢i kendi yorumunu
katmigtir. Ciddi ve sert bakislar1 otoriteyi cagristirmaktadir.
Anlatiyla Uyumu Elinde bulunan ok ve yay1 anlatilarla uyumludur. Bilgelik
sembolii olarak sag omuzunda baykus yer almaktadir. Kol ve
bacak bolgesinde zirh benzeri korumaliklarin olmasi savasci
ruhuna deginmektedir. Illiistrasyonda bulunan motif ve

harflerin kimlik belirtisi olarak kullanildig: diisiiniilmektedir.

5.1.7. Ak Ana/Ag Ana/Ak Ene

Altay Tiirklerine gore, varligi 1siktan meydana gelen hayali bir varlik olan Ak
Ana, yaratilig efsanesinde su yiizeyine ¢ikarak tanriya yaratma ilhamini veren kisidir.
Yer ve gok yaratilmadan 6nce hayali bir varlik niteliginde gokte dolasmaktadir. Ak
Ana’nin yasamin baglangicinda yaratilan her seye ruh vererek yasam dongiisiinii

olusturdugu diisiiniilmektedir (Beydili, 2005:24).

Tirk mitolojisinde ilham olusturan islevi dogrudan Ak Ene ile
iliskilendirilirken, dolayli yoldan Ulgen’in ¢ocuklar1 olan Ak Kizlar ve Erlik’in
cocuklar1 olan Kara Kizlar’da ilham kaynagi olarak goriilmektedir. Anne arketipinin
yaratict ve ilham veren 6zelligini Ak Ene istlenirken, koruyan ve besleyen roliinii

Umay ve dolayl yoldan Yer-Su lyeleri kiiltiinde rastlanmaktadir (Fedakar, 2014:11).

Ak Ana’nin taca benzeyen, giicii temsil eden boynuzlari bulunmaktadir. Eski
caglarda da tanriga heykelcikleri boynuzlu olarak tasvir edilmistir. Ak Ana’nin belden
alti deniz kizina benzer uzun balik kuyrugu bulunmaktadir. Cevresindeyse

denizyildizlar yer almaktadir (Kiigiik, 2013:119).
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Gorsel 49: Ahmet Can Kahraman, Ak Ana illistrasyonu, 2015
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/26902527/Ak-Ana

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Adi

Sanatc1 Adn

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Ak Ana
Ahmet Can Kahraman

Ak Ana, ilham kaynagi, ruh veren ve yasam dongiisiini
diizenleyen kutsal ruh olarak adlandirilir. Su ile iligkilendirilir.
Ak Ana, taca benzeyen boynuzu, deniz kizina benzeyen uzun

balik kuyrugu ve ¢evresinde deniz yildizlari ile betimlenir.

Ahmet Can Kahraman’m Ak Ana illiistrasyonu, arkast doniik,
bir elinde bebek diger elinde parlak bir kiire tutar vaziyette
tasvir edilmistir. Saginda, dallardan ve deniz kabuklarindan
olusan taci bulunmaktadir. Ak Ana’nin belden asagi kisminda
uzun kuyrugu bulunmaktadir. Ak Ana suyun igerisinde;
mercanlar, yosunlar, baliklar, denizyildizlar1 ve denizanalariyla
birlikte bulunmaktadir. Ak Ana illiistrasyonunda, fantastik ve

gercekei ozelliklerin yer aldigi ¢izim tarzi tercih edilmistir.


https://www.behance.net/gallery/26902527/Ak-Ana
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Illiistrasyonun genel gériintiisiinde, su yesili ve mavi rengin
farkli tonlar1 bulunmaktadir. Mavi ve su yesili tonlar1 sakinlik,
dogallik, huzur ve suyun yasam kaynagi oldugunu
cagristirmaktadir. Illiistrasyonda turuncu, sari, gri ve mor
renkleri kullanilarak dogallik ve denge saglanmistir. Siyah,

derinligi ve kontrast1 saglamaktadir.

Ahmet Can Kahraman’mn Ak Ana illistrasyonu, su igerisinde
yer alarak yasamin ilk formunu yansitir. Suyun yiizeyi, Ak
Ana’nin tanrtya yaratma ilhamini verdigi yer olarak
bilinmektedir. Illiistrasyonun su altinda bulunan mercanlar,
baliklar, denizanalar1 ve denizyildizlariyla zenginlestirilmesi
mitolojik anlatilar1 desteklemektedir. Ak Ana’nin uzun
kuyrugu, basinda bulunan aga¢ dali veya boynuz seklindeki tact
anlatilarla uyumludur. Ak Ana, sol eliyle tuttugu bir bebek ile
bag kurmaktadir. Sag elinde ise bebege ruh vermek amaciyla
oldugu diisiiniilen parlak bir kiire tuttugu goriilmektedir.
Mitolojik anlatilarda Ak Ana’nin yasamin baslangicinda her
seye ruh verdigi bilinmektedir. Bu mitolojik anlati,
illistrasyonda yer alan bebek ve parlak kiire ile

iliskilendirilebilir.
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Gorsel 50: Ece Zeber, Ak Ana illiistrasyonu, 2014
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/21467525/AK-ANA

TEMEL OZELLIKLERI

Ak Ana
Ece Zeber

Ak Ana; ilham kaynagi, ruh veren ve yasam dongiisiini
diizenleyen kutsal ruh olarak adlandirilir. Su ile iligkilendirilir.
Ak Ana, taca benzeyen boynuzu, deniz kizina benzeyen uzun

balik kuyrugu ve ¢evresinde deniz yildizlari ile betimlenir.

Ece Zeber’in Ak Ana illiistrasyonu, mavi tonlarmin bulundugu
uzun sa¢ ve balik kuyruguyla tasvir edilmistir. Kuyrugu ve
saclar1 deniz dalgasin1 andiran bir formdadir. Viicudunda
hareketli dalga bi¢ciminde semboller bulunmaktadir. Spiral
formda tac1 bulunmaktadir. Elleriyle temas ettigi, hemen hemen
kendisiyle ayni boyutta balik bast formuna benzer, alt kismi1
balik anatomisinden farkli olarak uzun gévdeye sahip iki figiir

yer almaktadir. Illiistrasyonun {ist kisminda ahtapot

bulunmaktadir. illiistrasyonda, fantastik unsurlar bulunurken


https://www.behance.net/gallery/21467525/AK-ANA
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vektorel ve belirli alanlarda gergek¢i ¢izim tarzina yer

verilmistir.

Illiistrasyonda kullanilan su yesili, mavi, lacivert tonlar1 huzur,
dinginlik ve suyu temsil etmektedir. Kirmiz1 dikkat ¢ekiciligi,
beyaz ise sadeligi ve temizligi temsil etmektedir. Illiistrasyonda

kullanilan gri tonlari, dogal yapiy1 ve dengeyi saglamaktadir.

Ak Ana illiistrasyonunda yer alan dalga ve spiral formlar
denizin dalgali yapisini yansitarak Ak Ana’nin su ile mitolojik
iliskisine vurgu yapilmaktadir. Uzun kuyrugunun bulunmasi ve
basidaki boynuz seklindeki mavi taci anlatilarla uyumludur.
Illiistrasyonda bulunan kismen balik formuna yakin iki figiiriin
yer almasi Ak Ana’nin deniz canlilarryla giiglii bir bagi
oldugunu gostermektedir. Fakat mitolojik anlatilarda bu
figiirlerden bahsedilmez, bu sebeple sanat¢i kendi yorumunu
katmustir. Illiistrasyonun iist kisminda bulunan ahtapotla Ak

Ana’nin su canlilartyla olan iliskisine  deginildigi

diisiiniilmektedir.

5.2. Tiirk Mitolojisinde Doga Varhklar:

Tiirk mitolojisinde “iye” kiiltii, orta diinya ruhlart igerisinde 6zel bir yere
sahiptir. Sayilar1 bilinmeyen iyeler, birbirlerinden bagimsizdir ve aralarinda herhangi
bir hiyerarsik diizen bulunmamaktadir. Koruyucu ruh olarak da adlandirilan iyeler,
tyilik sever Ozelliginin disinda kizdirilip saygisizlik gosterildigi zaman zarar veren
kotii ruhlara doniisebilmektedirler. Iyeleri iyi, kotii veya kara iyeler olarak
siiflandirabiliriz. Ruhlar kiiltii, Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahiptir (Bayat,

2021: 137-139).
5.2.1. Argura

Argura, ormanda yasayan kotiiciil varlik olarak adlandirilir. Argura, viicudu
killarla kapli, kara goriinimde ve uzun saglariyla betimlenir. Cinsiyeti tam olarak
bilinmemektedir. Ar¢ura’nin istedigi sekle doniisebilme yetenegi vardir. Kimi zaman
ak sakalli dedeye veya yakisikli bir gence kimi zaman ise herhangi bir hayvan kiligina

girebilmektedir. Ar¢ura’nin sdylentilere gore bazen li¢ kolu, ii¢ bacagi, kizil renkte {i¢
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veya dort goziiniin oldugu betimlemelerde yer alir. Argura, gece atiyla dolasmay1 sever

(Uslu, 2014: 189).

Arcura, Cuvas Tiirklerinin inanglarina gére Hristiyanligin kabuliinden sonra
kotiictil bir ruh olmustur. Avin ugurlu olup olmayacagini Arcura belirler. Tokat sesine
benzeyen ses tonuyla korkung kahkaha attig1 bilinmektedir. Ormanda rahatsiz edici
herhangi bir ses cikartan kisi duydugunda aklinda tutar. Daha sonra gidiklayarak
Oliimlerine sebep olduguna inanilmaktadir. Bazen at sirtinda bazen de su kenarlarinda

goriilmektedir (Karakurt, 2012:108).

Gorsel 51: Ahmet Oguzhan Akkok, Argura illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Argura, Arguri.png

TEMEL OZELLIiKLERi
Karakter Adi Argura
Sanatc1 Adi Ahmet Oguzhan Akkok
. Argura ormanda yasayan, ormani Koruyan, ormana zarar
Mitolojik Ozellikleri

verenleri ise cezalandiran koticiil ruh olarak adlandirilir. Uzun


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Arçura,_Arçurı.png
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saclari, killi viicudu, ii¢ kolu, ii¢ bacagi ve birden fazla kizil
gozii oldugu anlatilarda yer alir. Farkli tiplemelerle karsimiza
cikabilmektedir. Argura ak sakalli, geng veya herhangi bir
hayvan kiligina girebilmektedir. Gece at ile dolagmay1 ve tokat
sesine benzeyen sesi ile kahkaha atmay1 sever. Avcilarin

avlanmasinda etkilidir.

Ahmet Oguzhan Akkok’iin Argura illiistrasyonunda uzun sag,
sakal ve killi viicuduyla, maskiilen bir tarzda betimlenmistir.
Kiyafeti salag olup, kiyafetinin alt kisminda yazi karakteri
biciminde stilize edilmis grafiksel isaretler ve cesitli
aksesuarlar bulunmaktadir. Uzun tirnaklari, elinde dogal yapiya
sahip govdesi ve tepe kisminda kiiresel formun yer aldigi
asasini tutmaktadir. Kizil gozleri, uzun kulaklari ve iki boynuzu
bulunmaktadir.  lliistrasyonda, fantastik unsurlar  yer
almaktadir. Argura illistrasyonunda detaylarm kullanildigi,

gercekei vektor tarzinin 6n plana ¢iktigr goriilmektedir.

Illiistrasyonun genel yapisinda dogal tonlarmn hakim oldugu
yesil, mavi ve mor renklerinin gegislerine yer verilmistir. Sar1
15181, aydinlhigl, canlilifi ve enerjiyi temsil etmektedir.
illiistrasyonda  kirmuzi, tehlikeyi ve ofkeyi gagristirir.
Kahverengi tonlari, dogal dengeyi ve yapiy1 olusturmaktadir.

Argura illiistrasyonu anlatilarda yer alan killi ve uzun saglari ile
benzerlik gostermektedir. Argura’nin degiskenlik gdsteren
kisiligi sanat¢inin yorumuna agiktir. Sanatgi Arcgura’yi
maskiilen goriinimlii bir insan olarak tasvir etmistir.
illiistrasyonda yer alan uzun kulaklari, dogayla baglantiy1 ve
keskin duyu becerilerini yansitarak cin benzeri varliklar ile
iliskilendirilir. ~ Dolayisiyla, = Arcura’nmm  karakteristik
ozellikleriyle uyumludur. Illiistrasyonda uzun tirnaklari,
boynuzlart ve kizil gozlerinin bulunmasi Argura’nin kotiiciil
ruhunu temsil etmektedir. Kiyafetinin rahat bicimi ve omuz
kisimindaki kiirk detayi, dogayla i¢ ige olmasina dikkat
cekmektedir. Kiyafetinin alt kisminda Orhun Alfabesi
kullanilarak “Argura” yazilmistir. Elinde organik formda

govdeye sahip asa, Arcura’nin doga ile iliskisine ve dogaiistii



92

yetilerine gonderme yapildigi diisiiniilmektedir. Fakat

Arcura’nin asast ile ilgili dogrudan bir anlati bulunmamaktadir.

Gorsel 52: Bartu Boliikbasi, Argura illiistrasyonu, 2021
Kaynak: https://www.instagram.com/share/ hYg6M-hr

TEMEL OZELLIKLERi

Karakter Adi

Sanat¢1 Adi

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Argura
Bartu Boliikbasi

Argura, ormanda yasayan, ormani koruyan, ormana zarar
verenleri ise cezalandiran kotiiciil ruh olarak adlandirilir. Uzun
saclart, killi viicudu, ii¢ kolu, li¢ bacagi ve birden fazla kizil
g0zl oldugu anlatilarda yer alir. Farkli tiplemelerle karsimiza
cikabilmektedir. Argura ak sakalli, geng¢ veya herhangi bir
hayvan kiligina girebilmektedir. Gece at ile dolagmay1 ve tokat
sesine benzeyen sesi ile kahkaha atmayi sever. Avcilarin

avlanmasinda etkilidir.

Bartu Boliikbasi’nin illiistrasyonunda Argura, iri yapili, biiyiik

boynuzlar1 ve uzun Oriili sakali ile betimlenmistir. Viicudu


https://www.instagram.com/share/_hYg6M-hr
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killi, el tirnaklari uzun, ayagi ise at toynagi seklindedir.
Arcura’nin yliziinin yash oldugu ve alninda bir dévme
bulundugu gériilmektedir. Uzerinde uzun ayaklarina kadar
uzanan palto vardir. Elinde, gdvdesinin dogal bir yapida
oldugu, tepe kisminda ise kiire formunun bulundugu biiyiik bir
asa bulunmaktadir. Argura’nin etrafinda farkli tiirden hayvanlar
ve karakteristik Ozellik gosteren canlilar bulunmaktadir.
illiistrasyonda mekan olarak orman segilmistir. Bartu
Boliikbasi, Arcura illiistrasyonunda grafik roman estetigi

tastyan illiistratif yorumlamalara yer vermistir.

Illiistrasyonun genel yapisinda yesil ve kahverengi kullanilarak
doganin tonlar1 yansitilmaktadir. Illiistrasyonda siyah renginin,
kontrast, derinlik ve sinirlari netlestirme gibi 6zelliklerinden

yararlanilmistir.

Argura, illiistrasyonda iri yapili ve yasli olarak tasvir edilmistir.
Argura’nin farkli tiplemelerde yer aldigi bilinmektedir.
Bunlardan birisi de ihtiyar gorintiisiidiir. Viicudunun killi,
kulaklarmin biiyiik, tirnaklariim uzun olarak betimlenmesi
Arcura’nin vahsi ve trkiitiicii yoniinii gostermektedir. Biiyiik
boynuzunun iizerinde olusan mantarlar ve bitki tiirleri doga ile
i¢c ice oldugunu vurgular niteliktedir fakat Argura’nin
boynuzunun oldugu anlatilarda dogrudan yer almaz. Elinde
tuttugu dogal formdaki asa onun doga iistii yeteneklerini
simgeledigi diistiniilmektedir. Anlatilarda at veya okiizii binek
olarak kullandigma dair bilgi vardir. Sanatgi, Argura’nin
ayaklarini at toynagi formunda betimlemesi bu anlatiya dolayli
yoldan degindigini gostermektedir. Ayaklarina kadar uzanan
uzun paltosu gorkemli durusunu desteklemektedir. Ormanda
cesitli tirden hayvan ve bitkinin yer aldigi zengin bir
kompozisyonun  olusturulmast  Arcura’nin  doga ruhu

yansitmaktadir.
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5.2.2. Su Iyesi

Tirk mitolojisinde kutsal goriilen her seyin ruhu veya iyesi vardir. Su,
temizligin ve arinmanin kaynagi oldugu i¢in Tiirkler tarafindan kutsal sayilmustir.
Yerlesim yeri olarak ¢ogunlukla Selenga veya Orhun nehri c¢evresini tercih eden
Tiirkler suya 6nem vermektedir. Su kutsal say1ldig1 i¢in suyu kirletmek yasaklanmistir.
Okyanus ve Deniz Tanris1 olarak bilinen Talay-Kan’a bagli su iyeleri bulunmaktadir.
Su iyeleri, genellikle balik goriintiisii ile tasvir edilmistir. Gorevleri suyu korumak,
zarar verenlerin ise cezalandirilmasini saglamaktir. Eski Tirkler su iyelerine saygi
duymaktadirlar. Suya girdiklerinde su iyelerine selam verirler, vermezlerse baslarina

ugursuzluk gelecegine inanmaktadirlar (Koken, 2022:94).

Su Iyesi, Tiirk mitolojisinde suyun koruyucu ruhu olarak adlandirilir. Her su
kaynaginin bir iyesi bulunmaktadir. Cisimsiz varliklar oldugu i¢in kus ve yilan kiligina
girebilmektedirler. Bazilarinin ise deniz kizi gibi uzun kuyruklari bulunur. Beyaz
kiyafetleri ve kimi zaman boynuzlari ile betimlenir. Cevresinde yiizen ve parildayan

mavi renkli baliklar bulunur (Karakurt, 2012: 667).

Gorsel 53: Nuray Bilgili, Su Perisi illiistrasyonu, 2020
Kaynak: https://x.com/NurayBLGL1/status/1275379932017942529


https://x.com/NurayBLGL1/status/1275379932017942529

TEMEL OZELLIKLERI
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Su Perisi
Nuray Bilgili

Su Iyesi, suyun kutsal ruhu ve iyesidir. Suyu korur, zarar
verenleri ise cezalandirilmasimi saglar. Genellikle balik ve
deniz kizi seklinde betimlenir. Kus ve yilan kiligina
girebilmektedir. Beyaz kiyafeti, boynuzlar1 ve etrafinda mavi

baliklar ile tasvir edilir.

Nuray Bilgili’nin Su Perisi illiistrasyonu, yilan derisi dokusuna
benzeyen turkuaz renkli sa¢i ve kuyrugu, basinda kanat
formunda boynuzu ve kahverengi tonlarinda kiyafeti
bulunmaktadir. Gozleri ¢ekik, ¢cene goriiniimii ise keskindir.
Elinde kirmizi, mavi ve sar1 renklerinden olusan iki balik tutar
ve etrafinda stilize edilmis dort adet balik bulunmaktadir.
Kolunun iist kisminda spiral formda desenler bulunmaktadir.
Arka plan siyah tercih edilmistir. Ger¢ekei vektorel illiistrasyon
tarzinin yaninda fantastik unsurlar, stilize edilmis formlar ve
renk gecislerine yer verilmistir. Yiiziinde bulunan sekil ile ilgili

herhangi bir anlatiya rastlanilmamustir.

Illiistrasyonda kullanilan turkuaz ve lacivert renk gegisleri
huzur, dinginlik ve suyu temsil etmektedir. Kahverengi tonlari
dogallig1 ve uyumu saglamaktadir. Illistrasyonda kullanilan
kirmizi ve pembe rengi dikkat cekiciligi arttirmaktadir. Arka
planda kullanilan siyah renk, figiirii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Su Perisi illistrasyonu uzun kuyruk ile tasvir edilerek
anlatilarla paralellik gostermektedir. Kuyrugu ve etrafindaki
baliklar su ile olan bagina dogrudan deginir. Elinde tuttugu iki
baligin dengeyi temsil ettigi diisiiniilmektedir. Boynuz oldugu
diistiniilen kanat formu ve yilan derisi dokusundaki sa¢ ile,
anlatilarda bahsi gecen kus ve yilan kiligina girebilme
ozelligine dolayli yoldan gonderme yapilmistir. Kolunun
ustiinde yer alan spiral formlarin dongiiyii temsil ettigi

diisiiniilmektedir.
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5.2.3. Etiigen/Otiigen

Etligen, topraga dayali {iretimi, hasadi ve tarimi temsil eden Yerytizii
Tanrigast’dir. Topraga dayali biitiin faaliyetlerin kontroliinii saglar ve hayvanlar
korur. Goktiirk Devleti’nin baskenti olan ve Tiirklerin yerytiziinde ilk var oldugu yer
olarak bilinen Otiiken’ de yasamaktadir. Etiigen son derece alcak goniilliidiir.
Kimsenin bilmedigi bir yerde kerpicten yapilmis evinde yasamaktadir. Kilan adinda

bir oglunun oldugu bazi kaynaklarda gegmektedir (Uslu, 2014:238-239).

Tiirk, Mogol ve Altay mitolojisinde Yerylizii Tanrigasi olan Etiigen aymi
zamanda Utiigen veya Itiigen olarak da adlandirilmaktadir. Etiigen, devleti, egemenligi

ve toprak ile ilgili tiim unsurlar1 korumaktadir (Karakurt, 2012: 323).

Gorsel 54: Esra ilter Demirbilek, Otiigen Ana illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/200701475/0Otugen-Ana-Mother-of-the-Earth

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Ad Otiigen Ana

Sanat¢1 Adi Esra llter Demirbilek


https://www.behance.net/gallery/200701475/Otugen-Ana-Mother-of-the-Earth
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Etiigen / Otiigen, Yeryiizii Tanrigast’dir. Topraga dayal biitiin

faaliyetlerin kontroliinii saglayarak onlari korur.

Esra Ilter Demirbilek’in Otiigen Ana illiistrasyonu, uzun sari
saclari, zarif yliz hatlari, taci, yer ile biitiinlesmis aga¢ koklerini
andiran form ile tasvir edilmistir. Kiyafetinin st kisminda
motifler bulunur ve yaprak benzeri kolyesi ile elinde tuttugu
bugday basaklariyla betimlenmistir. Arka planda stilize edilmis
siyah-beyaz aygicegi, bugday basagi, incir, mantar, zeytin,
lziim, armut, ¢igek, palamut, nar, ugur bocegi, elma, kiraz,
seftali ve birka¢ dogal formdan olusan gekil bulunmaktadir.
Otiigen Ana’nin etrafim saran uzun sarmasik biciminde yesil

bitki bulunmaktadir.

Otiigen Ana illiistrasyonunda kullanilan yesil ve turuncu renk,
topragin ve doganim tonlarim1 yansitmaktadir. Illiistrasyonda
kullanilan sar1 rengi, giines ve aydmligi simgeler. Arka planda
bulunan gri-yesil tonlarindan olusan renk, nétr bir goriintii
saglamaktadir. Illiistrasyonda siyah-beyazin kontrast ve

zithgmdan yararlanilmistir.

Otiigen Ana illiistrasyonu, stilize ve sembolizmden
yararlanilarak olusturulmustur. Otiigen’in fiziksel dzellikleriyle
ilgili dogrudan yargilar bulunmamaktadir. Yer ve toprak ile
iliskilendirildigi i¢in sanat¢inin kendi yorumu dogrultusunda
tasavvur edilir. Uzun sar1 saglart bereketi ve dogurganligi,
kucaginda tuttugu bugday basaklar1 ve bitki seklinde taci ile
Otiigen’in  tarrm ve hasat iliskisine deginilmektedir.
Elbisesindeki motifler, dogal tonlar ve uzun kok salmis
vaziyette tasvir edilen etek uglar1 yeryliziiyle biitiinlesik bir
varlik olduguna gonderme yapilmaktadir. Arka planda yer alan
stilize edilmis siyah-beyaz bugday, aycigegi, zeytin, incir,
mantar gibi bitkiler, ¢icekler, meyveler ve hayvan figiiri
topragin cesitliligi, dogal dongiiyii ve iretkenligi temsil
etmektedir. Fonda bulunan tiim bu canlilarin Otiigen tasviri ile
biitiinlesik halde bulunmasi illiistrasyonda zenginligin yaninda

karmagikliga sebebiyet vermektedir.
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Gaorsel 55: Maéva Corvest, Etiigen illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/212241151/MOTIONTOBER-2024

TEMEL OZELLIKLERI{

Karakter Adi

Sanat¢1 Adi

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Etiigen
Maéva Corvest

Etiigen / Otiigen, Yeryiizii Tanrigas1’dir. Topraga dayali biitiin

faaliyetlerin kontroliinii saglayarak onlar1 korur.

Etligen, mavi ve turuncu renklerinden olusan, vektorel
illiistrasyon tarzinda gizilmistir. {lliistrasyonun genel formunda
simetrik bir kompozisyon goriilmektedir. Bashiginda detayli
motifler igeren ve daire formunda sarkan aksesuar
bulunmaktadir. Gozleri ¢ekiktir ve yiliz hatti gercekei
detaylardan uzaklastirilarak stilize edilmistir. Etiigen’in
iizerinde geleneksel Tirk kaftan1 tarzinda kiyafeti
bulunmaktadir. Kompozisyonda ¢igek motifleri ve tily
bulunmaktadir. Etiigen yazis1 merkezin alt kisminda

konumlandirilmistir.


https://www.behance.net/gallery/212241151/MOTIONTOBER-2024
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Etligen illiistrasyonu, turuncu, krem ve mavi renginden

olusmaktadir. Koyu mavi rengi dinginligi, turuncu sicak tonlari
Renk Bilgisi ) L )
ise yasam enerjisini ve topragi yansitmaktadir. Krem rengi

kontrast renkler arasinda dengeyi saglamaktadir.

Etiigen illiistrasyonunda olusturulan stilize formlarm yani sira
az renk kullanimi1 sade ama giiclii bir etki birakmaktadir.
Etiigen’in 6n cepheden goriintiisii kudretini yansitmaktadir.
Anlatiyla Uyumu Basliginda bulunan c¢icek motifi ve dogal formlarlar ile
bezelidir. Geleneksel Tiirk kiyafetlerinde kaftan ve basligini
andiran sekilde stilize edilerek kullanilmistir. Kompozisyonda

kullanilan ¢igek motifleri dogayla olan bagma deginmektedir.

5.2.3. Od Iyesi

Bazi Tiirk topluluklarinda ates kutsaldir ve bir ruhu oldugu diisiintiliir. Atesin
kotii ruhlardan ve hastaliklardan korudugu diisiiniilerek atese kurban sunulmaktadir.
Mogollarin ve Altay Tiirklerinin tasvirlerinde ates ruhunun disi bir varlik oldugu ve
otuz ayakli oldugu ifade edilir. Az gelismis eski Tiirk topluluklar1 atese taparken,
gelismis olan Tiirk topluluklar1 atese saygi duymuslardir. Idil Tiirklerinde od ve ocak
ruhundan bahsedilir. Baz1 Tiirk topluluklarinda ates ruhu ihtiyar bir kadin bazi Tiirk
topluluklarinda ise eril 6zellikler gostermektedir (Coruhlu, 2010:50-51).

Od lyesi, Tiirk mitolojisinde atesin koruyucu ruhu olarak adlandirilir. Atesle
baglantili olan kor, duman, koz, alev ve kivilcimin farkl farkli 1yileri oldugu goriisiine
inanilmaktadir. Bazi anlatilarda od, ay ve giinesin kardes oldugu, yildirimin ise
babalar1 oldugu goriilmektedir. Inanisa gore ates, kirli ve kotiiliigii sevmez. Insanlari
duyabilir, bilgiler verebilir, kdmiirii ve yardimei olur. Tatar mitolojisinde bazen tek bir
varliga verilen Od Ata, Od Ana ve Od Iyesi isimlendirilmeleri goriilmektedir.
Ararlarindaki fark ise Od Iyesi’nin belirli bir ocaga veya atese bagli olmasidir

(Karakurt, 2012:577).
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Gorsel 56: Joel Chaim Holtzman, Khazar (Hazar) Od lyesi illiistrasyonu, 2019
Kaynak: https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/017/871/458/medium/joel-chaim-

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Ad1

Sanatci1 Adi

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

holtzman-progress.jpg?1557672667

Khazar Od Iyesi
Joel Chaim Holtzman

Od lyesi, atesin koruyucu ruhudur. Cinsiyeti ve fiziksel
ozellikleri anlatilarda degiskenlik gostermektedir. Od iyesi,
atese ve ocaga saygl duyulmasmi isteyen ayni zamanda

koruyucu bir ruhtur.

Khazar Od lyesi illiistrasyonu, gergek insan figiiriinii referans
alarak 0zgiin bir karakterin gelisim siirecini gostermektedir.
Saglart uzun arkadan topuz seklinde baglanmistir. Sakalinda,
kulaginda ve parmaginda aksesuar bulunmaktadir. Kryafetinin
cesitli yerlerinde metalik koruyucular bulunur. Sirtinda post,
postunun iizerinde ise daire seklinde rozet veya bros
bulunmaktadir. Rozetin iizerinde Yahudiligi temsil eden
menora (yedi kollu samdan) ya da hayat agacini temsil ettigi
distiniilen sembol yer almaktadir. Ellerinde zincir ile birbirine
baghh atesle dumanin hakim oldugu kap ve mesale
bulunmaktadir. Mesalede bulunan atesin igerisinden bir el ve
etrafinda harf benzeri semboller bulunmaktadir. Od Iyesi,

suyun icerisinde merkezde konumlanmigtir. Arka kisminda ise


https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/017/871/458/medium/joel-chaim-holtzman-progress.jpg?1557672667
https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/017/871/458/medium/joel-chaim-holtzman-progress.jpg?1557672667
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kasvetli ve biiyiik kayalarin bulundugu ormanlik alanda tasvir
edilmistir. lliistrasyonun sol alt kdsesinde tas iizerine ¢izilmis

bir yaratik figiirii, tarih ve sanat¢inin imzasi1 bulunmaktadir.

Khazar Od lyesi illiistrasyonu, mavi, gri, kahverengi, beyaz ve
turuncu tonlarindan olusmaktadir. Arka planda kullanilan
soguk tonlar 6n kisimda bulunan sicak turuncu tonlarini 6n
plana cikartarak kontrasti saglamaktadir. Kahverengi ile yesil
dogal bir goriiniim saglarken gri rengi, gegisleri ve dengeyi

saglamaktadir.

Od iyesinin fiziksel goriintiisii ve cinsiyeti hakkinda net bir
anlatim bulunmaz. Sanatg1, Khazar Od lyesi olarak adlandirdig1
illiistrasyonunu erkek bigiminde tasvir etmektedir. Uzerinde
bulunan kiyafeti, ¢esitli boliimlerinde yer alan koruyucu zirhlar,
sert bakisi ve belindeki kilici ile savasgr oOzellikleri
tasimaktadir. Fakat Od Iyesi’nin dogrudan savasci oldugu
soylenemez. Od iyesi evin diizenini saglama gorevinden ¢ok,
atesin koruyucu ozelligini savase¢r kimligiyle gostermektedir.
Kiyafetinin iizerinde yer alan rozette stilize edilmis ¢ok kollu
sembol bulunmaktadir. Bu semboliin aga¢ veya menora oldugu
diistiniilmektedir. Rozetin lizerindeki sembol hayat agac1 olarak
degerlendirilirse kokene, kutsalliga ve diizene gonderme
yapilabilir. Fakat sanatginin Od Iyesi adlandirilmasinin 6niine
getirmis oldugu Khazar ile Hazarlar’in Yahudiligi benimsedigi
goriisiine deginilmis olabilir. Yedi kollu samdanin (menora)
stilize edilmis bi¢imi oldugunu varsayarsak bu diisiinceyi
desteklemektedir. Sanatginin elinde tuttugu parlaklig ve dikkat
cekiciligi yiiksek olan ates dolu kap ve mesaleyle Od Iyesi’ne
dogrudan gonderme yapilmistir. Mesaleden alevler igerisinde
uzanan el, atesin bir ruh tasidigimi gostermektedir. Etrafinda
harf benzeri semboller ise tasidigi bilgiyi veya diisiinceyi

yansitmaktadir.
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5.3. Tiirk Mitolojisinde One Cikan Mitolojik Kahramanlar ve Dogaiistii
Varhklar

5.3.1. Korkut Ata/Dede Korkut

Korkut Ata’ya “Dede” niteliginin verilme sebebi, dini ve milli efsanevi
kahramanlara, din biiyliklerine, evliyalik katinda olanlara verilen bir adlandirma
olmasidir. Selguklular déneminde Islam’i kabul etmis ve Anadolu’da yasayan
Tirkmenlerin, din biiylklerini “Baba” veya “Dede” olarak adlandirildig:
goriilmektedir. Korkut Ata evliya olarak nitelendirilir ve Dede Korkut Kitabi’'nda
bazen “Korkut Ata” bazense “Dedem Korkut” olarak ge¢mektedir (Beydili, 2005:
150).

Korkut Ata, Oguz ve Altay Tirklerinin halk hikayelerinde, masallarinda ve
efsanelerinde adi gegen efsanevi ozandir. Dede Korkut olarak bilinen Korkut Ata,
kopuz miizik enstriimanini bulan kisidir. Uzun yillar yasadigi, kuslarin dilini bildigi
ve gelecekten haber verdigi sdylenmektedir. Pek ¢ok efsanede ismi gegmektedir.
Azerbaycan Tiirklerinin inanisina gore diinyadaki her seyin ismini Korkut Ata
vermistir. Dede Korkut’un kokeniyle ilgili farkli sdylenceler bulunmaktadir. Bazi
anlatilarda kordan ¢ikan bir kadinin oglu oldugu, bazilarinda Bayat boyundan oldugu,
baz1 halk hikayelerinde ise peri kizindan dogdugu sodylenmektedir (Karakurt,
2012:489).

Dede Korkut’un Jelmaya (kanatli deve) adli mitolojik 6zellik gdsteren binegi
bulunmaktadir. Jelmaya, hizli, giiglii, sahibini 1yi anlayan ve yardima hazir sekilde
bekleyen bir hayvan olarak nitelendirilmektedir. Jelmaya’y1 sadece evliyalarin ve
olagantistii 0Ozellikleri olan kisilerin binek olarak kullandig1 kaynaklarda yer
almaktadir. Efsanelere gore Jelmaya’y1r Dede Korkut’a dayis1 hediye etmistir. Dede
Korkut Jelmaya’y1 yavruyken yetistirmis ve bindigi zaman kanath kustan bile hizl,
tehlikelerden kolaylikla kurtulabilen, giivenilir bir kanatli hayvani olmustur (Kalish &
Terekbayeva, 2018: 59).

Dede Korkut Kitabl, Tirk dilini ve Tiirk kiiltliriinii yansitan temel
eserlerdendir. Milli destan o6zelligi gostermektedir. Tiirk toplumunu ve yasayis

biciminin aynasi niteliginde bir eserdir. Dede Korkut Kitabi tiim Tiirk diinyasinin ortak
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milli kiiltiir abidesidir. Dede Korkut Kitabi’nin igerisinde destani Oguz hikayeleri
anlatilmaktadir. Tiirk toplumlarinin igerisinde yetisen bu eser 15. asrin sonlarinda 16.
asrin baslarinda yaziya gecirilmistir. Dede Korkut Kitab1’nin el yazmasi niishasindan
biri Dresden sehrinde digeri ise Vatikan’da bulunmaktadir. Vatikan’da bulunan

niishas1 6, Dresden’de bulunan niishasi ise 12 hikayeden olusmaktadir (Ergin, 1964).

Gorsel 57: Bartu Boliikbasi, Korkut ve Arkadasi Jelmaya illiistrasyonu, 2023
Kaynak: https://www.artstation.com/artwork/QXor3d

TEMEL OZELLIKLERI
Karakter Adi Korkut ve Arkadagsi Jelmaya
Sanat¢i1 Adi Bartu Boliikbasi
Dede Korkut / Korkut Ata, milli efsane 6zelligi tagiyan bilge ve
ozandir. Korkut Ata uzun yillar yasayan, kuslarin dilini bilen,
. kopuz denen miizik aletinin mucidi ve gelecekten haber
Mitolojik Ozellikleri

verebilme Ozelligine sahip olan kisidir. Korkut Ata’nin
zorluklar1 kolaylikla asabilen, giivenilir, hizli ve kuvvetli

kanatli devesi Jelmaya, (Yelmaya) mitolojik 6zellikler gosteren


https://www.artstation.com/artwork/QXor3d
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binegidir. Korkut Ata, destani 0Ozellik gosteren Oguz
hikayelerinin yer aldigi Dede Korkut Kitabi’nin yazaridir.

Korkut ve Arkadagi Jelmaya illiistrasyonu, grafik roman niteligi
tastyan illiistratif yorumlamadir. Korkut Ata, beyaz, uzun, oriili
sac ve sakali ile yash olarak betimlenmistir. Uzerinde cesitli
aksesuarlar elinde ise asasi bulunmaktadir. Asasinin lizerinde
stilize edilmis yiiz sekli ve asaya baglanmis kumasglar
bulunmaktadir.  Kiyafetinde piiskiiller ve semboller
yogunluktadir. Korkut Ata bir eliyle yularindan tuttugu kanadi
olan bir devenin iizerinde hareket halinde ¢izilmistir. Devenin
gozlerinde etrafa sacilan 151k, kafasinda ise figiir ve tiiylerden
olusan baslik bulunmaktadir. Uzerinde ise piiskiil, nazar
boncugu, kumas ve c¢anlar bulunmaktadir. Kompozisyonun
arka planinda daglik bir mekan yer almaktadir. Sag alt kisimda
Korkut ve Jelmaya’nmin gidigini izleyen c¢adirda yasayan

insanlar ve yaninda koyunlar1 bulunmaktadir.

[lliistrasyonun renk paletinde, mavi, yesil, sari, kahverengi,
bordo, turuncu ve gri tonlart bulunmaktadir. illiistrasyonda
yesil ve mavi, dogay1 ve sakinligi temsil etmektedir. Bordo
rengi, olgunlugu ve otoriteyi temsil eder. Turuncu ve sart ise,

z1thgr ve dikkat ¢ekiciligi arttirmigtir.

Korkut Ata, illistrasyonda kudretli ve yash olarak tasvir
edilmistir. Korkut Ata, Dede Korkut adiyla da anilmaktadir.
Uzun yillar yasayan ve bilge bir karakter olan Korkut Ata’nin
yasli olarak tasvir edilmesi anlatilarla paralellik gostermektedir.
Elinde tutmus oldugu asanin iist kisminda yer alan balballar1
(mezar tas1) andiran yiiz sekli ile Korkut Ata’nin ruhani yoniine
gonderme yapilmis olabilir. Kiyafetinde bulunan piiskiiller ve
asaya baglanan kumaslar ile sanat¢inin Korkut Ata’y1 ruhlar ve
tanr1 ile baglantis1 olan saman Ozellikleriyle tasvir ettigi
diistiniilmektedir. Korkut Ata kanatli devesi Jelmaya ile birlikte
betimlenmistir. Anlatilarla uyumludur. Jelmaya’nin iizerinde
bulunan zil, piskiiller, tiiyler ve nazar boncuklart halk
inanglarmin g6z Oniinde bulundurularak kot ruhlart
uzaklastirdigl digiiniilmektedir. Bu semboller Jelmaya’nin

giivenilir olduguna ve tehlikelerden koruduguna isaret eder.
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Arka planda daglik alan, cadirda gdcebe hayat yasayan insanlar
ve koyunlarin yer almas1 Korkut Ata’nin bulundugu dénem ve
hitap ettigi toplum hakkinda bilgi vermektedir. insanlarin ona

bakmalari ise otorite ve bilge kisiligini ortaya koymaktadir.

5.3.2. Tepegoz

Tepegdz, Dede Korkut Hikayeleri’nde peri kiz1 ve ¢obandan meydana gelen
tek gozli bir dev olarak bahsedilmektedir. Tepegdz, pinar veya bir ¢cesme yakininda
dogmustur. Yer altindan gelen sularin yani pinarlarin yeryiizii ve yer altinin baglanti

noktasi olarak nitelendirilir (Ogel, 2020:78-79)

Tepegdz bazen erkek bazen ise disi cinsiyet 0zelligi gostermektedir. Bedeni
giiclii ve silah gegirmezdir. Sadece tepesinde bulunan tek goziinden vurularak
oldiiriilebilir. Kaf daginda yasadigi ve ¢obanlik yaptigi bilinmektedir. Parmaginda
biiytilii bir yliziigii veya tilsimi, elinde ise balyozu bulunur. Tiirk ve Nart mitolojisinin
anlatilarinda birebir ayn1 6zellik gosteren bu deve rastlanmaktadir. Tepegozlerin insan
eti yedigi ve bazen her tarafi demirden kapli kiyafetini giydigi anlatilir. Bazi
anlatilarda tepesinde boynuzu oldugu sdylenir. Dede Korkut Kitabi’'nda Basat adli

kahraman tarafindan géziinden vurularak 6ldiiriilmiistiir (Karakurt, 2012:733).



106

Gorsel 58: Mutlu Horasan, Tepegoz illiistrasyonu, 2023
Kaynak: https://www.instagram.com/share/BAMHfwwyir

TEMEL OZELLIiKLERIi

Tepegoz
Mutlu Horasan

Tepegoz, tepesinde tek gozii bulunan, giiclii, gozii hari¢ tiim
viicudu silah gegirmeyen, cinsiyeti disi veya erkek olan kdtiiciil
devdir. Parmaginda biiyiilii yliztigii veya tilsimi, elinde balyozu

bulunur. Bazen demirden kiyafetleri ile tasvir edilir.

Mutlu Horasan’in Tepeg6z illiistrasyonu, karikatiir 6zelligi
tagimaktadir. Tepegdz biiyiik viicudu, tek gozii ve yirtict digleri
ile tasvir edilmistir. Ellerinin durus sekli ve yiiziindeki ifade
kizgin oldugunu yansitmaktadir. Boynunda zincir kollarinda
kolluk bulunmaktadir. Ayaginda botlari, iizerinde pantolonu
bulunur. Belden stii ¢iplak ve killidir. Tepegoz illistrasyonun
arka planinda diyagonal bigcimde mavi serit kullanilmistir.
Kompozisyonun sag  bolimiinde  sanat¢inin  imzasi

bulunmaktadir.



https://www.instagram.com/share/BAMHfwwyir
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Tepegoz illiistrasyonunda, siyah renk kontrasti saglamak,
kontiir c¢izgilerini olusturmak ve derinlik kazandirmak icin
Renk Bilgisi kullanilmistir. Turuncu tonlar1, kompozisyona canlilik katarken
mavi tonlari ile zitlik olusturmaktadir. Kahverengi dogalligi ve

uyumu saglamaktadir.

Tepegoz, erkek bir dev olarak tasvir edilmistir. Anlatilarda
farkli cinsiyet 6zelligi gosterebildigi yer almaktadir. Sanatgi
kendi yorumunu katmistir. Kizgmn viicut dili kullanilarak

Tepegoz’iin kotiiciil yoniine vurgu yapilmaktadir. Boynunda

Anlatiyla Uyumu
bulunan zincir ile bir yerden kurtulmus oldugu goriilmektedir.
Tek gozlinlin bulunmasi anlatilar ile paralellik gostermektedir.
Tepegoz’iin elinde balyozu, tilsimi veya biyili yiiziigi
bulunmamas1 kompozisyonda eksiklige neden olmaktadir.
5.3.3. Basat

Basat, Dede Korkut hikayelerinde Tepegdz’ii ldiiren kisidir. Basat, gocukken
av sirasinda ormanda kaybolmus ve aslanlar ile yasamaya baslanmistir. Insanlardan
uzak yasayan Basat, insanlara karsi 6n yargilidir. Oguz beylerinin aksine tek basina

savagir (Uslu, 2014:204).

Aruz Koca’nin oglu ormanda kaybolduktan uzun bir siire sonra bulunur fakat
o aslanlar ile yasamaya devam etmek ister. Bu duruma ¢are olmak adina, Dede Korkut
yanina giderek onun insan oldugunu sdyler ve Basat ismini verir. Bu sirada Tepego6z
meydana gelir. Tepegoz’iin babasi1 ¢obandir. Coban, ¢ocugunu goriince tirkiip kagar.
O sirada oradan gegen Aruz Koca ilging goriiniimlii bu ¢ocugu sahiplenir. Tepegoz
¢ok vahsidir. Aruz Koca ona higbir seyi yetistiremez. Insanlara kétiiliik yapar ve onlar
yer. Daha fazla dayanamayan Aruz Koca, Tepegéz’ii kovar. Bunun iizerine
Tepegdz’lin peri annesi ona yiiziik takarak onun korunmasini saglar. Dede Korkut,
herkese zarar veren Tepegoz ile anlagsma yapmak {lizere yanini gelir. Bir siire Tepeg6z
anlagmaya uyar fakat daha sonra ayni diizene geri doner. Ogulunu Tepeg6z yiiziinden
kaybeden bir anne, durumu Basat’a anlatir. Savas sirasinda oldugu icin Basat
olaylardan habersizdir. Basat kardesi Kiyan Selguk’un da Tepegdz taratindan
oldiirtildiigiinii duyunca sinirlenerek Tepegoz’e saldirir. Tepegdz’iin hassas noktasinin

g0zl oldugunu 6grenen Basat Tepeg6z uyurken onu goziinden yaralar fakat Tepegoz
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O6lmez. Basat ise hemen magaraya koyunlarin yanina kagar. Daha sonra Tepegdzden

kurtulur. Tepegoz, Basat’1 farkli sekillerde yakalamaya calisir fakat Basat’1 yenemez.

Birka¢ denemeden sonra Basat Tepegdz’i oOldiiriir ve Oguz halki kurtulmus olur

(Koken, 2022:132-134).

Gorsel 59: Bartu Boliikbasi, Basat illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https://www.instagram.com/share/BBOkRJalSY

TEMEL OZELLIKLERI

Karakter Adi

Sanatc1 Adn

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

Basat
Bartu Boliikbasi

Basat, aslanlar ile yetismistir. Tepegdz’ii 6ldiiren ve halkimi
koruyan kahramandir. Tek basma savasan giiclii ve zeki

savageidir.

Basat illiistrasyonu, grafik roman Ozelligi tasimaktadir.
Basat’in viicudunu saran aslan postu vardir. Keskin bakislari,
uzun saglari ve bryigy, iri, kash viicut yapisiyla tasvir edilmistir.
Kulaginda kiipesi ve postu saran kemerleri bulunmaktadir.

Elinde ve sirtinda keskin mizraklar1 vardir. Basat, uzun bitkiler


https://www.instagram.com/share/BBOkRJa1SY

109

arasinda hareket halinde betimlenmistir. Kompozisyonun iist
kisminda Orta Asya Tiirk kiiltiiriine ait motiflerin stilize edilmis

hali bulunmaktadir.

illiistrasyonun renk paletinde, kizil-taba, yesil, siyah, sari,
krem, bordo, agik kahverengi ve gri renk tonlar1 kullanilmistir.
Illiistrasyonda siyah derinlik, golgelendirme ve kontrast
olusturmak i¢in kullanilmistir. Yesil, dogay1 simgelemektedir.
Kizil - taba, bordo tonlari kompozisyona sicaklik katarak yesil
ile zitlik olusturmaktadir.

Basat’in orta yash ve giiglii viicuduyla tasvir edilmesi onun
savagcl Ozelligine deginmektedir. Sert bakislar1 ve elinde
bulunan mizrak ile savas sahnesinden bir kesit alinarak
kompozisyona hareket katilmistir. Uzerinde bulunan aslan
kiirkii Basat’1n aslanlar ile yetisip biiyiidiigiine, onlar gibi hir¢in
ve kuvvetli olduguna, dogayla olan bagimi vurgulamaktadir.
Kompozisyonun iist kisminda bulunan stilize edilmis motifler,
Tirk  kiltirtini  yansitarak ~ kompozisyonun  igerigini

gliclendirmistir.
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Gorsel 60: Fatih Giiney, Tepegoz ve Basat adli kitabin i¢ sayfa illiistrasyonu, 2018
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/60453751/Internal-page-designs-for-Basat-ve-Tepegoez-

TEMEL OZELLIiKLERI

Karakter Adi

Sanatc1 Adn

Mitolojik Ozellikleri

Tasvirde Kullanilan Unsurlar

book

Tepegodz ve Basat
Fatih Giliney

Tepegoz, tepesinde tek gozii bulunan, giiglii, gozii hari¢ tiim
viicudu silah gegirmeyen, cinsiyeti disi veya erkek olan kotiiciil
devdir. Parmaginda biiyiilii yiizigli veya tilsimi1 elinde balyozu
bulunur. Bazen demirden kiyafetleri ile tasvir edilir. Basat ise
aslanlar ile yetigmistir. Tepego6z’ii 6ldiiren ve halkin1 koruyan

kahramandir. Tek basina savasan giiclii ve zeki savaggidir.

Tepegdz ve Basat, adli kitabin bir sayfasindan alinan kesit,
magara igerisinde gegmektedir. Kompozisyonda stilize edilmis
ve sadelestirilmis figiirler ile vektorel illistrasyon tarzi
kullanilmistir. Tepegodz’iin iist boliimiinde stilize edilmis biiyiik
tek goz ve kirpik bulunmaktadir. Bir elinde dogal formda
sopa/balyoz, diger elinde ise bir koyun bulunmaktadir. Kolunda
canim anam yazis1 ve kalbin yer aldig1 ddovme bulunmaktadir.
Basat ise, sakalli, deri kiyafetleriyle ve basinda basligi ile tasvir
edilmistir.  Kolluklarinda yildiz ve hilal sembolii
bulunmaktadir. Tepegdz’e ok atar vaziyette betimlenmistir.

Yiiz ifadesi duragandir. Basat ve Tepeg06z’iin etrafinda stilize


https://www.behance.net/gallery/60453751/Internal-page-designs-for-Basat-ve-Tepegoez-book
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edilmis ve tizerlerinde geometrik sekillerin yer aldig1 koyunlar
bulunmaktadir. Basat’mm Tepegdz’e attigi ok ile kan aktigi
goriilmektedir. Kompozisyonda magarayr aydinlatmak icin

mesaleler kullanilmistir. Sag {ist kisimda metin yer almaktadir.

Tepegdz ve Basat illiistrasyonunda, yesil ve kirmizi zithigi
kullanilmistir. Siyah, kontrasti saglamak, kontiir ¢izgilerini
olusturmak ve derinlik kazandirmak i¢in kullanilmistir.
Turuncu tonlari, kompozisyona canlilk ve sicaklik

katmaktadir.

Basat’in Tepegoz’ii ok ile goziinden vurma sahnesinin yer
aldig1 illistrasyon mitolojik anlatiya uygundur. Tepegdz’iin
elindeki dogal yapidaki sopa savase1 ozelligine deginmektedir.
Elinde annesinin ona verdigi bilyiili yiliziikk bulunmamaktadir.
Kolunda bulunan canim anam yazisi ve kalp seklinin yer aldig1
dovmesi illiistrasyonun tasidigi mitolojik igerige cagdas ve
ironik bir yorumlama katmistir. Bu dévmeyle Tepegodz’iin
annesi ile olan bagina mizahi bir yaklasim sergilenmektedir.
Basat’in deri kiyafetleri vahsi yasama uygun sekildedir.
Basindaki bork (baslik) Orta Asya kiiltiiriiniin semboliidiir.
Basat’m kolunda bulunan Tirk kimligini simgeleyen ay ve
yildiz sembolii etnik kokeni hakkinda bilgi vermektedir.
Basat’in, Tepegoz’ii goziinden vurdugu sahne sadelestirilmis
bir bicimde gdsterilmektedir. Kompozisyonda bulunan
koyunlar anlatiya uygun olmakla birlikte Tepegdz’iin ¢obanlik
yaptigia deginilmektedir. Kompozisyonda yer alan metin

gorsel ile uyumludur.

5.3.4. Oguz Kagan

Tiirk inanglarma gore hiikiimdar Gok Tanr1 tarafindan gonderilen yeryiiziiniin
temsilcisidir. Tanri, yeryiiziiniin temsilcisi olarak gonderdigi hiikiimdarlara kut ve gii¢
vermektedir. Tiirk destanlarinda ve mitolojilerinde gokten gelen veya Gok Tanri’nin
kizlariyla evlenen kahramanlar bulunmaktadir. Bu kahramanlarin baginda Oguz Kagan

gelmektedir (Coruhlu, 2010:20).

Oguz Kagan, Biiyilk Oguz Boyu'nun kurucusudur ve kurdugu boya kendi

ismini vermistir. Dogaiistii olaylar ile tanistig1 iki kadindan toplamda alti ¢ocugu
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olmustur. Kiin, ay, yildiz, kok, dag ve deniz ile alt1 Oguz kolu olusur ve bunlardan da

yirmi dort Oguz boyu dogmaktadir (Roux, 2011:102).

Dogumundan baglayarak olaganiistii olaylar silsilesi yasayan Oguz Kagan’a
yasami boyunca Gokkurt (Bortegine) kilavuzluk etmistir. Oguz Kagan’in yliziiniin
rengi maviye doniik, gozleri ise kizil renklidir. Dogdugunda bir kez siit emip daha
sonra karnini ¢ig et ile doyurmustur. Cok ¢abuk biiyiimiistiir. Ormanda tek boynuzlu
seytan oldugu diisiiniilen gergedana benzeyen bir yaratikla savasarak onu 6ldirmiistiir.

Giicii temsil eden boynuzlu tact bulunmaktadir (Uslu, 2014: 286-286).

Gorsel 61: Alper Anayurdu, Oguz Ata ve Kiyant illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/211426963/OGUZ-ATA-ve-KIYANT

TEMEL OZELLIKLERI
Karakter Ad1 Oguz Ata ve Kiyant
Sanatc¢1 Adi Alper Anayurdu
Oguz Kagan, Tirklerin atasidir. Dogar dogmaz yemek
. yiyebilmektedir. Gokkurt kendisine kilavuzluk eder. Yiizi
Mitolojik Ozellikleri ) )
maviye doniik gozleri kizildir. Boynuzlu taci bulunur.
Gergedana benzeyen yaratik ile savagarak onu maglup etmistir.
Alper Anayurdu’nun Oguz Ata ve Kiyant illiistrasyonunda
Tasvirde Kullanilan Unsurlar dijital boyama teknigi kullanilmistir. illiistrasyonda, fantastik

ozelliklerin bulundugu epik bir anlatim bulunmaktadir. Oguz


https://www.behance.net/gallery/211426963/OGUZ-ATA-ve-KIYANT
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Kagan’in tek boynuzlu gergedana benzer canavar (kiyant) ile
savas sahnesinden bir kesit yer almaktadir. Oguz Kagan giiclii,
atik ve savasci olarak betimlenmistir. Kafasinda boynuzlu kurt
bi¢cimindeki tact / migferi bulunmaktadir. Sert goriiniimli
esmer yiizii ve hilal seklinde bryigi bulunmaktadir. Oguz
Kagan, bir elinde iizerinde kurt ve insan yiiz seklinin yer aldig1
kalkanini tutmaktadir. Diger elinde, sap kismi kumas bagli,
hilal seklinde kavislenen ve u¢ kisminin ise baltaya benzer
sekilde olan mizrag: yaratiga saplamaktadir. Kiyafetinde deri
zitht ve kiirkii bulunmaktadir. Kiyant, devasa bilyiikliikte,
anatomisi net olmayan, uzun tirnaklari ve boynuzu bulunan
yaratik biciminde betimlenmistir. illiistrasyonda mekan olarak

sisli ve kasvetli orman se¢ilmistir.

[Iliistrasyonda kullanilan, kahverengi, gri, koyu yesil ve siyah
renkleri dramatikligi arttirmaktadir. Beyaz renk, siyah renk ile
kontrast olusturmaktadir. Kirmizi renk, siddeti ve tehlikeyi

simgelemektedir.

Oguz Ata ve Kiyant illiistrasyonu, Oguz Kagan Destani’nda
gecen bir bolimili canlandirmaktadir. Oguz Kagan’nin
boynuzlu kurt bicimindeki migferi anlatilarla kismen
uyumludur. Migferinde ve kalkaninda bulunan kurt sembolii
Oguz Kagan’a kilavuzluk eden Gokkurt’a dolayli yoldan bir
gondermedir. Kalkanda bulunan yiiz seklinin ise ata figilirinii
temsil ettigi diisiiniilmektedir. lliistrasyonda sembollerin ¢ok
sayida kullanilmasi, izleyicilerin dikkatinin farkli odak
noktasina dagilmasina neden olabilir. Hilal seklindeki biyigi ve
hilal seklindeki mizrak sap1 Oguz Kagan’im kiiltiirel aidiyetini
sembolize etmektedir. Kiyafetinde bulunan zirh1 ve kiirkii
savasei kisiligini ve doga ile uyumunu gostermektedir. Kiyantin
(gergedan) anatomik yapist net degildir. Vahsi ve devasa

goriintiisiiyle kotiiciil bir varlik oldugu anlasilmaktadir.
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5.3.5. Tulpar

At, Tiirklerin bozkir yasamini kolaylastirmistir. Yayan olarak zor kat edilen
cografyada daha hizli yol almay1 saglamistir. At figiirline, Tiirklerin sanat alaninda,
mitlerinde, spor aktivitelerinde, destanlarinda ve hikayelerinde sik¢a rastlanmaktadir

(Giirgay, 2019:47).

Tirklerin destan, efsane ve hikayelerinde bulunan at, sahibinin en degerli
varhig1 ve zafer ortagidir. Savasta gostermis oldugu gayret ile kudret ve kuvvetin
temsilcisi haline gelmistir. Atlara, ¢esitli unsurlara goére anlam kazandirilmistir. Su
kokenli atlarin ve gok kokenli atlarin oldugu efsaneler bulunmaktadir. Goge mensup
atlarin kanatlarinin bulundugu diistiniilmektedir. Beyaz atlarin {izerinde bulunan

beneklerin ise ugur getirdigine inanilmaktadir (Coruhlu, 2010:162).

Tulpar, Kirgizlarin Manas Destani’nda adi gecen kanatlari olan at figiiriidiir.
Kazakistan’da yapilan arkeolojik kazilarda kesfedilen Esik Kurganin’da bulunan Altin
Elbiseli Adam isimli elbisenin basliginda Tulpar figiiri bulunmaktadir. Tanri
tarafindan yigitlere yardimci olarak génderilen Tulpar’in, viicudunun beyaz veya siyah
renkli, kanatlarinin ise beyaz renk ile tasvir edildigi bilinmektedir. Tulpar, diinyanin
en uzun destan1 olan Manas Destani’nda {inlii savas¢ilarin bindigi ve riizgardan daha
hizli kostugu sdylenen efsanevi attir. Bazi inaniglara gore Tulpar, kanatlarini yalniz
karanlik ortamda, biiyiik engelleri ve mesafeleri asarken agmaktadir. Karanlikta
kanatlarin1 a¢gmasinin sebebi kimsenin Tulpar’t ugarken gérmemesidir. Birisi

tarafindan goriildiigii takdirde Tulpar’in kaybolacagina inanilir (Karakurt, 2012:751).
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Gorsel 62: Firat Solhan, Tulpar illiistrasyonu, 2018
Kaynak: https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/014/854/200/medium/firat-solhan-tulpar-
white-final jpg?1545920483

TEMEL OZELLIiKLERIi

Tulpar
Firat Solhan

Tulpar, Manas Destani’'nda ad1 gegen kanatli attir. Tulpar’in
bedeni beyaz veya siyah renkli, kanatlariin ise beyaz oldugu
anlatilarda ge¢cmektedir. Riizgardan bile hizhidir. Kanatlarini

karanlikta kimsenin géremeyecegi yerlerde agmaktadir.

Tulpar illiistrasyonu, yiiksek bir bolgede bulutlarin hakim
oldugu giin dogumu ya da giin batimi sirasinda beyaz ve kanatl
olarak betimlenmistir. Biiyiik kanatlarinda gri, kahverengi ve
uclarinda parlak mavi renkleri bulunmaktadir. Bas kisminda,
kanatlarinda, ayaklarinda ve govdesinde altin zirhlar
bulunmaktadir. Ayaklarinda mavi 151k efekti bulunmaktadir.
Tulpar illiistrasyonu, gercek¢i ve fantastik yaklasimlar

icermektedir.

Tulpar illistrasyonunda, mavi, sari, beyaz, gri, kahverengi ve
turuncu tonlar1 bulunmaktadr. Illiistrasyonda beyaz, saflig1 ve
kutsallig1 temsil etmektedir. Turuncu tonlar1 sicaklig1 ve mavi
renk ise zithgi olusturur. Mavi, gok ile iliskilendirilmektedir.

Altin saris1 tonu, gosterisi temsil eder. Kahverengi, dogay1



https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/014/854/200/medium/firat-solhan-tulpar-white-final.jpg?1545920483
https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/014/854/200/medium/firat-solhan-tulpar-white-final.jpg?1545920483
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temsil etmektedir. Gri rengi, kompozisyonda dengeyi

saglamaktadir.

Tulpar’in gokytiziinde bulutlarin arasinda tasvir edilmesi onun
gok ile baglantisini vurgulamaktadir. Biiyiik kanatlarimin
ucunda bulunan mavi parlak alev seklindeki efekt ise dogaiistii
bir varlik oldugunu ve goksel giiciinii yansitmaktadir. Tulpar’in
Anlatiyla Uyumu govdesinde, kanatlarinda, ayaklarinda ve basinda bulunan
altindan yapilmis zirhla gorsele zenginlik katarak Tulpar’in
savager kisiligi  vurgulanmaktadir. Tulpar’in  yiiksekte,
cevresinde insan bulunmamasi ve kanatlarinin acik vaziyette

tasvir edilmesi anlatilarla kismen uymaktadir.

3.5.6. Alper Tunga

Alper Tunga Destan’1t Tirklerin yaratilis destanindan sonraki bilinen ilk
destanidir. Saka hiikiimdar1 olan Alper Tunga 7. yiizyilda yasamistir. Destanda Alper
Tunga’nin yigitlikleri ve Tiirk-iran savaslar1 anlatilmaktadir. Keyhiisrev tarafindan
oldiirtiilmiis olan Alper Tunga adina sagu yazarak halk, liziintiisiinii gostermistir

(Koken, 2022:46-47).

Alp Er Tunga, zengin bilgisi ve erdemli davranislariyla Tiirk beyleri icinde
taniman kutsal birisidir. Iranlilar, Alper Tunga’ya “Efrasiyab” adini vermislerdir. Iran
edebiyatinin  Onemli eseri olan Sehname’de Alper Tunga’nin (Efrasiyab)
kahramanliklarindan s6z edilmektedir. Firdevsi’ nin yazmis oldugu Sehname’ye gore
Alp Er Tunga, ilk 6nce Turan iilkesinin sehzadesi daha sonra ise hakani olarak Turan-
Iran savaslar1 sirasindaki destansi Turan kahramamdir. Alp Er Tunga, ¢ok giiclii ve
selvi gibi uzun boyludur. Iranlilar1 yenerek hiikiimdarlarini esir almaktadir (Uslu,

2014:85).

Alp Er Tunga yigit ve erkek sozciiklerinin birlesmesiyle olusmaktadir. Bazi
kaynaklarda Alp Er Tonga veya Ilb Er Tonga olarak gecmektedir. Tonga, yirtic1 bir
Yigitler Tonga’y1 ¢agristirdigl i¢in sagini uzatir ve yirtict hayvanlarin postlarini
giyerler. Ozellikle kaplan, aslan, pars ve tonga gibi hayvanlarin postunu tercih

etmektedirler. Alp Er Tunga’nin sirtinda bir post, basinda ise postun disleri goriiniir.
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Yaninda leopar (tunga) ile betimlenmektedir. Divanu Lugati’t Tirk ve Kutadgu

Bilig’de ad1 gegmektedir (Karakurt, 2012: 80).

Gorsel 63: Hiimeyra Yorganci, Alp Er Tunga illiistrasyonu, 2024
Kaynak: Dere, Kondal & Giindal, 2024, s.44

TEMEL OZELLIKLERI

Alp Er Tunga
Hiimeyra Yorganci

Alp Er Tunga, bilgili, erdemli, gii¢lii, uzun boyu ve sag1 olan
kahramandir. Sirtinda yirtict hayvan postu bulunur ve yaninda

leopar ile betimlenmektedir.

Alp Er Tunga, el ¢izimi hissi verilerek organik firca dokulartyla
tasvir edilmistir. Uzun boylu, giicli ve sert bakislari ile
betimlenmistir. Saclart  goriinmemektedir. Basindan
omuzlarina dogru inen leopar postu bulunmaktadir. Kolunda ve

belinde koruyucu zirh bulunur. Elinde tuttugu uzun baltasi,

ayaginda uzun ¢izmesi ve elbisesi ile tasvir edilmistir.
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Alp Er Tunga illiistrasyonunda, turuncu, sari, kahverengi ve gri
Renk Bilgisi renkleri kullanilmistir. Renkler, dogadaki goriiniime sadik

kalinarak yoruma yer verilmeden illiistrasyona aktarilmistir.

Alp Er Tunga illiistrasyonu, Koklerden Goklere Tiirk Mitolojisi
adli kitapta yer almaktadir. Alp Er Tunga’nin tanitimi
yapilmaktadir. Illiistrasyonda yer alan leopar postu mitolojik
Anlatiyla Uyumu anlatilarla uyum gostermektedir. Uzun saglarina dair net bir
goriintli bulunmamaktadir. Alp Er Tunga’nin, kasli viicudu,
elinde tuttugu baltasi, kolunda ve belindeki zirhi ile savasci

kisiligine vurgu yapilmistir.

3.5.7. Albasti/Al Karisi

Al, animist diisiinceye gore 1yi bir imge olarak nitelendirilse de daha sonraki
stireglerde olumsuz diisiinceye doniiserek ser’i ifade etmektedir. Al Karisi, Hal annesi
gibi varliklarin dogum sirasindaki olumsuz rolleri nedeniyle al renginin kotii imge hali

ortaya ¢ikmistir (Aliyev, 2020:362).

Albasti, Tirkler arasinda Al, Al Karisi, Albis, Albiz, Almis ve Albas
isimlendirilmeleriyle taninmaktadir. Albasti, lohusa kadinlara ve bebeklerine zarar
veren kotiiciil ruhtur. Kazak, Baskurt ve Kirgizlar’in inanislarina gore Sar1 Albasti ve
Kara Albast1 vardir. Sar1 Albastilar hoca ve samanlarin dualariyla uzaklastirilirken
Kara Albastilarin agir basli oldugu diisiiniiliir. Sar1 Albast1 soziinde durmaz ve sarlatan
olarak nitelendirilir. Sarigin bir kadin, tilki ve keci kiliginda insanlara gériinmektedir.
Lohusalarin cigerini sokiip suya atar fakat saman ve ocaklilar onu engellemeye ¢alisir.
Albasti’nin Demirci ve ocakli gibi bir hastaligi iyi edebilen kisilerden korktuguna

inanilir (Uslu, 2014:45-46).
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Albis, kizil renkli, ¢irkin, gozleri kanli, saglar1 daginik, uzun tirnakli, uzun
boylu, iri gozlii, ayaklar ters bigcimde ve kuvvetli olarak tasvir edilmektedir. Bazi
anlatilarda bir kiipiin i¢inde yasadig1 bazilarinda ise bos aga¢ kovuklarinda ve 1ssiz
irmak kenarlarinda yasadigi sdylenmektedir. Albis’in ¢ok sayida demirden yapilmig
agir takilart bulunmaktadir. Onu yakalamak i¢in kendisine veya elbisesine biiyiik bir

igne saplanmasi gerekir (Uslu, 2014:177-178).

Gorsel 64: Ege Biiyiikakin, Al Karisti illiistrasyonu, 2025
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/223040239/Al-Kars-1-Yaratk-Tasarm

TEMEL OZELLIKLERI
Karakter Ad1 Al Karisi
Sanat¢1 Adi Ege Biiyiikakin
Al Karisi, lohusalara ve bebeklerine zarar veren kétiiciil ruhtur.
Urkiitiicii ve tehditkar bir goriintiiye sahiptir. Uzun boylu ve
Mitolojik Ozellikleri giiclidiir. Al Karist’nin kiipiin icerisinde, irmak kenarlarinda

veya aga¢ kovugunda yasadigi bilinmektedir. Baz1 inaniglara

gore Sar1 ve Kara Albastilar bulunmaktadir.


https://www.behance.net/gallery/223040239/Al-Kars-1-Yaratk-Tasarm
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Al Karist illiistrasyonu, uzun boylu ve drkiiticii sekilde
betimlenmistir. Yiiziiniin bazi boliimlerinin kanli ve deforme
oldugu gorillmektedir. Gozleri kanli ve yiizi kirigiktir. Baginda
sivri boynuzlari, hayvan kafatasi ve boncuklu aksesuar
bulunmaktadir. Viicudunun bazi boliimleri agik ve bebekler ile
birlesiktir. Kompozisyon dinamik kurgu ile olusturulmustur.
Uzerinde salas formda kiyafeti bulunmaktadir. Kompozisyonda
dort bebek bulunmaktadir. Bebekler Al Karisi’nin iizerinde
gezinti halindedir ve mutlu yiiz ifadesi icerisindedirler.
Bebeklerin ten rengi soguk tonlu, kulaklari sivri ve yiiz
goriintimleri tirperticidir. Al Karis1 ve bebekler dag gibi yiliksek

bir alanda sisli bir atmosferde betimlenmistir.

Al Karist illiistrasyonunda, kirmizi, gri, mavi, krem, kahverengi
ve siyah renkleri kullanilmistir. Kirmizi, siddet ve tehlikeyi
yansitmaktadir. Gri-mavi tonlart duraganligi, kasveti ve
kompozisyonda  sicak-soguk  zithgin1  olusturmaktadir.
Kahverengi, dogal yapiy1 ve dengeyi saglamaktadir. Siyah,
kontrast ve derinlik olusturmaktadir.

illiistrasyonda Al Karist'nin fiziksel gériiniimii anlatilarla
uyumlu, tdrpertici ve tehditkar vaziyettedir. Yiiziindeki
giilimseme bebekleri kagirmanin zaferini ve mutlulugunu
yansitmaktadir. Baginda bulunan dogal formdaki boynuzlar ve
kafatas1 onun farkl sekilde insanlara goriinme 6zelligine vurgu
yapildig1 diistiniilmektedir. Viicudunun bazi bdlimlerindeki
acilmalar korkung goriinmesini saglarken, bebekler ile
biitiinliik kazandirmistir. Bebeklerin ten renginin soguk renk
tonlarinda olmasi izleyiciyi yasayan bebek algisindan
uzaklastirmaktadir. Bebeklerin oyun alanindaymis gibi mutlu
tasvir edilmesi, illistrasyondaki celiskiyi ortaya c¢ikartarak
anlamsam kopukluk yaratabilir. Sanat¢1 gorsel dilde bilingli
karsitlik yaratmak istemis olabilir. Illistrasyonda kullanilan
mekanin  1ssiz  ve Kkasvetli olmasi anlatilarla  uyum

gostermektedir.
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SONUC

[lliistrasyon, gorsel ifade bigimi olmasiin yan1 sira sozlii ve yazili anlatilarin
somutlastirmasina olanak saglayan sanatsal bir aragtir. Gegmisten giiniimiize, bireyin
kendini ifade etme bigiminde, sosyal yasamin ve kiiltiirel degerlerin aktariminda
onemli bir rol iistlenmistir. Tarih boyunca kullanilan semboller ve stilize figiirlerle
olusturulan duvar resimleri, illiistrasyon sanatinin temellerini olusturarak evrensel bir
dil yaratmistir. Glinlimiizde birgok teknige ve kullanim alanina sahip olan illiistrasyon
sanatinin énemli tiirlerinden biri de mitolojik illiistrasyonlardir. Bu tiir illiistrasyonlar,
efsaneler, destanlar, halk anlatilar1 ve farkli kiiltlirlerin mitolojik 6gelerinden

etkilenerek kurgulanan, fantastik 6zellikler tagiyan anlatim bi¢imleridir.

Mitoloji, toplumlarin deger yargilarini, inang sistemlerini, doga ile insan
iligkilerini igererek kiiltiirel kimliklerinin olusumunda 6nemli rol oynamaktadir.
Mitolojik anlatilar, medeniyetlerin diisiinsel yapisina dair fikir verirken, sanatg¢ilar igin
zengin bir ilham kaynagi sunmaktadir. Bu anlatilar, illiistrasyonlar araciligiyla
izleyiciyle anlamli bir bag kurar ve gorsel kiiltiirle biitiinleserek hafizada kalicilik

saglamaktadir.

Tiirk mitolojisi, semboller, tarihsel olaylar, hikayeler, destanlar ve sozlii
ifadelerden olusmaktadir. Tiirk mitolojisi bu ¢ercevede olusarak cagdas sanat dallari
arasinda yerini almaktadir. Gegmis donemlerde gocebe yasam tarzini benimseyen
Tiirkler, gittikleri yerin kiiltiiriinii hem etkilemis hem de bu kiiltiirlerden etkilenmistir.
Bu sebepten dolayi, kiiltiirler arasinda mitolojik benzerlikler ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk
inang sisteminde goriilen Gok Tanri, Samanizm ve Budizm gibi inaniglar mitolojinin
ve kiiltiirin gelisimine cesitlilik katmistir. Bozkir ve gdcebe yasam tarzi Tiirklerin
doga ve hayvanlar ile arasinda gii¢lii bir bag kurmasini saglayarak yasam bi¢imlerini
sekillendirmistir. Doga unsurlarina yiiklenen anlamlar Tiirk mitolojisinde ve inang
sisteminde imge haline gelmistir. Tiirk kiiltiirinlin olusumunda etkili olan destanlar,
halk hikayeleri ve anlatilardan ortaya ¢ikan mitolojik karakterler ge¢misten izler
tasimaktadir. Gilinlimiizde sanat¢ilar tarafindan olusturulan mitolojik eserlerde
kompozisyon, renk, ¢izgi ve ifade bi¢imi gibi bi¢imsel faktorlerin kullanimi kiiltiirel

bellegin gelecek nesillere aktariminda 6nemli rol oynamaktadir.
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Bu c¢alismada, Tiirk mitolojisinde yer alan karakterlerin illiistrasyon
sanatindaki kullanimi incelenmistir. Arastirma kapsaminda illiistrasyon sanatinin,
Tirk mitolojik anlatilarin1 gorsel dile doniistiirme potansiyeli analiz edilmistir.
Sanat¢ilarin  bu karakterleri nasil yorumladigt ve anlatilarla olan uyumlart

degerlendirilmistir.

[k asamada, illiistrasyon, mitoloji ve Tiirk mitolojisinin illiistratif temsilleri
lizerine kapsamli bir literatiir taramasi1 yapilarak kavramsal ¢erceve olusturulmustur.
Ikinci boliimde, illiistrasyonun tarihsel gelisimi, teknikleri ve kullanim alanlarina yer
verilmis; gecmisin sanatsal anlatimlar iizerindeki etkileri degerlendirilmistir. Ugiincii
boliimde, mit ve mitoloji kavrami, mitolojinin tarihsel siirecteki yeri, siniflandirilmasi
ve Tiirk mitolojisi ile diger bolgesel mitolojilere dair bilgiler sunulmustur. Ayni
boliimde ayrica, Tiirk mitolojisinde hayvan ve doga sembolizmi baglaminda, kiiltiirel

anlatilarda dogaya yliklenen anlamlar ele alinmistir.

Son boliimde ise, Tiirk mitolojisinde yer alan karakterlerin illiistrasyon
sanatindaki temsili ii¢ alt baslik altinda ele alinmistir. Tanr1 ve tanrigalar (Kayra Han,
Umay, Erlik, Ulgen, Kizagan, Mergen, Ak Ana), doga tanrilar1 ve ruhlari (Argura, Su
Iyesi, Etiigen, Od Iyesi) ile mitolojik kahramanlar ve dogaiistii varliklar (Dede Korkut,
Tepegoz, Basat, Oguz Kagan, Tulpar, Alper Tunga, Albasti) olmak {izere on sekiz
karakter analiz edilmistir. Bu karakterlerin illiistrasyonlari, simgesel anlatim giicii,
kompozisyondaki imgeler, renk ve sembolik dgelerin mitolojik anlatiyla olan uyumu
cercevesinde degerlendirilmistir. Bu incelemeler sonucunda, illiistrasyon sanatinin,
Tiirk mitolojisinde yer alan karakterlerin gorsel temsillerini giiclendirerek mitolojik
anlatry1 destekledigi, sanat¢ilarin bicimsel tercihlerinin ise mitolojik karakterlerin

kimliklerini ve anlatidaki yerlerini yansitmakta etkili oldugu gortilmiistiir.
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ONERILER

Tez siirecince yapilan arastirmalar ve analizler, illiistrasyon sanatinin giiglii bir
gorsel ifade bicimi sundugunu ve Tiirk mitolojik karakterlerinin farkli sanatgilar
tarafindan ¢esitli bicimlerde yorumlanarak kiiltiirel aktarimda 6nemli bir rol
istlendigini gostermektedir. Secilen karakterler iizerinden yapilan analizler,
sanat¢ilarin illiistratif anlatimda karaktere yiikledikleri anlamlarin ve bigimsel
tercihlerin estetik deger kadar kiiltiirel yansiticilik agisindan da anlam tasidigini ortaya
koymustur. Bu durum, Tiirk mitolojisinin zengin anlati diinyasinin ¢agdas gorsel

tiretimlerle yeniden insa edilebildigini ve gelecege aktarilabilecegini gdstermektedir.

Tiirk mitolojik karakterlerinin illiistrasyon sanatinda temsili iizerine yapilan bu
calismanin bulgular, illiistrasyonun mitolojik anlatilarla kurdugu iliskiyi daha goriiniir
kilmigtir. Literatiirde bu alanda yapilan ¢aligmalarin sinirli oldugu, her mitolojik
karakterin illiistrasyonunun bulunmadig1 ve 6zellikle az bilinen karakterlerin gorsel
kiiltiirde yeterince yer bulamamasina neden oldugu goriilmektedir. Bu baglamda
ileride yapilacak caligmalarda illiistrasyon iiretiminin yalnizca yaratici sanatsal bir
ifade olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizay1 temsil eden bir ara¢ olarak da ele
alinmas1 6nemlidir. Sanat¢ilarin, karakterlerin mitolojik kdkenlerine ve anlatilardaki
kimliklerine sadik kalarak yeni yorumlar tiretmeleri, kiiltiirel siirekliligin saglanmasi

acisindan desteklenmeli ve bu alandaki tiretim ¢esitliligi artirilmalidir.
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Gorsel 33: Aslan - geyik miicadelesini gosteren duvar resmi, Azerbaycan Seki Hanlar
Saray1
Kaynak: (Coruhlu, 2010 s.104) (Erisim Tarihi: 22.02.2025)

Gorsel 34. Sahmaran: Yilan gévdeli kadin gorseli
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Sahmeran (Erisim Tarihi: 24.02.2025)

Gorsel 35: Anka kusu
Kaynak: https://www.nlm.nith.gov/hmd/arabic/images2/p2187b.jpg (Erisim
Tarihi: 01.03.2025)

Gorsel 36: Hun devrine ait hayvan iislubuyla yapilmis eyer kaplamasi
Kaynak: https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-grifon-figuru/
(Erisim Tarihi: 01.03.2025)

Gorsel 37: Hazar Catak, Kayra Han illlistrasyonu
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hazar-catak-concept-art-kayra-
han.jpg (Erisim Tarihi: 04.03.2025)


https://ozhanozturk.com/2018/05/06/saman-ve-samanizm/
https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/domuztepede-hayat-agaci-motifli-kaplar-bulundu/882247
https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/domuztepede-hayat-agaci-motifli-kaplar-bulundu/882247
https://www.researchgate.net/figure/The-woman-face-shaped-sun-figure-with-beams-on-an-obelisk-belonging-to-the-Okunev_fig1_314861488
https://www.researchgate.net/figure/The-woman-face-shaped-sun-figure-with-beams-on-an-obelisk-belonging-to-the-Okunev_fig1_314861488
https://21yyte.org/tr/merkezler/islevsel-arastirma-merkezleri/politik-sosyal-kulturel-arastirmalar-merkezi/turk-kulturunde-kozmik-at-mitolojisi-2
https://21yyte.org/tr/merkezler/islevsel-arastirma-merkezleri/politik-sosyal-kulturel-arastirmalar-merkezi/turk-kulturunde-kozmik-at-mitolojisi-2
https://21yyte.org/tr/merkezler/islevsel-arastirma-merkezleri/politik-sosyal-kulturel-arastirmalar-merkezi/turk-kulturunde-kozmik-at-mitolojisi-2
https://tr.wikipedia.org/wiki/Şahmeran
https://www.nlm.nih.gov/hmd/arabic/images2/p2187b.jpg
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-grifon-figuru/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hazar-catak-concept-art-kayra-han.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hazar-catak-concept-art-kayra-han.jpg
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Gorsel 38: Mehmet Degirmenci, Kayra Han illiistrasyonu
Kaynak: https://pin.it/5GrtEbX{fC (Erisim Tarihi: 04.03.2025)

Gorsel 39: Yigit Yerlikaya, Umay illiistrasyonu
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/122982357/Turkic-Mythology-
Tuerk-Mitolojisi (Erisim Tarihi: 05.03.2025)

Gorsel 40: Esra Ilter Demirbilek, Umay Ana illiistrasyonu
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/174751497/Umay-Ana-Mother-
Umay (Erisim Tarihi: 21.03.2025)

Gorsel 41: Volkan Yenen, Erlik illiistrasyonu
Kaynak: https://www.deviantart.com/volkanyenen/art/Erlikhan-206036511
(Erisim Tarihi: 06.03.2025)

Gorsel 42: Ebru Beyza Yel, Erlik illiistrasyonu
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/106316969/ERLK (Erisim Tarihi:
07.04.2025)

Gorsel 43: Gushina Anna, Ulgen illiistrasyonu
Kaynak: https://www.artstation.com/artwork/zPZL.22 (Erisim Tarihi:
13.04.2025)

Gorsel 44: Mehmet Siileyman Saglam, Ulgen illiistrasyonu
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/87966243/UElgen (Erigim Tarihi:
11.03.2025)

Gorsel 45: Fatih Karaoglu, Kizagan Han illiistrasyonu
Kaynak: https://www.artstation.com/artwork/3E8BdE (Erisim Tarihi:
18.04.2025)

Gorsel 46: Bartu Boliikbasi, Kizagan Tengri illiistrasyonu
Kaynak: https://www.instagram.com/share/ gYgHgVC7 (Erisim Tarihi:
18.04.2025)

Gorsel 47: Alper Anayurdu Mergen Han illiistrasyonu
Kaynak: https://www.artstation.com/artwork/vbYzYa (Erisim Tarihi:
23.03.2025)

Gorsel 48: Mehmet Degirmenci, Mergen illiistrasyonu
Kaynak: https://pin.it/7DrSOGWCZ ( Erisim Tarihi: 18.04.2025)

Gorsel 49: Ahmet Can Kahraman, Ak Ana illiistrasyonu, 2015
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/26902527/Ak-Ana. (Erisim Tarihi:
20.04.2025)

Gorsel 50: Ece Zeber, Ak Ana illiistrasyonu, 2014
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/21467525/AK-ANA (Erisim
Tarihi: 27.04.2025)


https://pin.it/5GrtEbXfC
https://www.behance.net/gallery/122982357/Turkic-Mythology-Tuerk-Mitolojisi
https://www.behance.net/gallery/122982357/Turkic-Mythology-Tuerk-Mitolojisi
https://www.behance.net/gallery/174751497/Umay-Ana-Mother-Umay
https://www.behance.net/gallery/174751497/Umay-Ana-Mother-Umay
https://www.deviantart.com/volkanyenen/art/Erlikhan-206036511
https://www.behance.net/gallery/106316969/ERLK
https://www.artstation.com/artwork/zPZL22
https://www.behance.net/gallery/87966243/UElgen
https://www.artstation.com/artwork/3E8BdE
https://www.instagram.com/share/_gYgHgVC7
https://www.artstation.com/artwork/vbYzYa
https://pin.it/7DrSOGWCZ
https://www.behance.net/gallery/26902527/Ak-Ana
https://www.behance.net/gallery/21467525/AK-ANA
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Gorsel 51: Ahmet Oguzhan Akkdk, Arcura illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Argura, Arcuri.png (Erisim
Tarihi: 18.04.2025)

Gorsel 52: Bartu Boliikbasi, Argura illiistrasyonu, 2021
Kaynak: https://www.instagram.com/share/ hY g6M-hr (Erisim Tarihi:
02.05.2025)

Gorsel 53: Nuray Bilgili, Su Perisi illiistrasyonu, 2020
Kaynak: https://x.com/NurayBLGL1/status/1275379932017942529 (Erisim
Tarihi: 18.05.2025)

Gorsel 54: Esra ilter Demirbilek, Otiigen Ana illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/200701475/0Otugen-Ana-Mother-
of-the-Earth (Erisim Tarihi: 18.05.2025)

Gorsel 55: Maéva Corvest, Etiigen illiistrasyonu, 2024
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/212241151/MOTIONTOBER-
2024 (Erigim Tarihi: 18.05.2025)

Gorsel 56: Joel Chaim Holtzman, Khazar (Hazar) Od lyesi illiistrasyonu, 2019
Kaynak:https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/017/871/458/med

ium/joel-chaim-holtzman-progress.jpg?1557672667 (Erisim Tarihi:
20.05.2025)

Gorsel 57: Bartu Boliikbasi, Korkut ve Arkadasi Jelmaya illiistrasyonu, 2023
Kaynak: https://www.artstation.com/artwork/QXor3d (Erisim Tarihi:
28.05.2025)

Gorsel 58: Mutlu Horasan, Tepegoz illiistrasyonu, 2023
Kaynak: https://www.instagram.com/share/BAMHfwwyir (Erisim Tarihi:
28.05.2025)

Gorsel 59: Bartu Boliikbasi, Basat illiistrasyonu, 2024.
Kaynak: https://www.instagram.com/share/BBOkRJalSY (Erisim Tarihi:
28.05.2025)

Gorsel 60: Fatih Gliney, Tepegoz ve Basat adli kitabin i¢ sayfa illiistrasyonu, 2018
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/60453751/Internal-page-designs-
for-Basat-ve-Tepegoez-book (Erisim Tarihi: 10.06.2025)

Gorsel 61: Alper Anayurdu, Oguz Ata ve Kiyant illlistrasyonu, 2024
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/211426963/0GUZ-ATA-ve-
KIYANT (Erisim Tarihi: 10.06.2025)

Gorsel 62: Firat Solhan, Tulpar illiistrasyonu, 2018
Kaynak:https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/014/854/200/med
tum/firat-solhan-tulpar-white-final.jpg?1545920483 (Erisim Tarihi:
10.06.2025)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Arçura,_Arçurı.png
https://www.instagram.com/share/_hYg6M-hr
https://x.com/NurayBLGL1/status/1275379932017942529
https://www.behance.net/gallery/200701475/Otugen-Ana-Mother-of-the-Earth
https://www.behance.net/gallery/200701475/Otugen-Ana-Mother-of-the-Earth
https://www.behance.net/gallery/212241151/MOTIONTOBER-2024
https://www.behance.net/gallery/212241151/MOTIONTOBER-2024
https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/017/871/458/medium/joel-chaim-holtzman-progress.jpg?1557672667
https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/017/871/458/medium/joel-chaim-holtzman-progress.jpg?1557672667
https://www.artstation.com/artwork/QXor3d
https://www.instagram.com/share/BAMHfwwyir
https://www.instagram.com/share/BBOkRJa1SY
https://www.behance.net/gallery/60453751/Internal-page-designs-for-Basat-ve-Tepegoez-book
https://www.behance.net/gallery/60453751/Internal-page-designs-for-Basat-ve-Tepegoez-book
https://www.behance.net/gallery/211426963/OGUZ-ATA-ve-KIYANT
https://www.behance.net/gallery/211426963/OGUZ-ATA-ve-KIYANT
https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/014/854/200/medium/firat-solhan-tulpar-white-final.jpg?1545920483
https://cdna.artstation.com/p/assets/images/images/014/854/200/medium/firat-solhan-tulpar-white-final.jpg?1545920483
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Gorsel 63: Hiimeyra Yorganci, Alp Er Tunga illistrasyonu, 2024
Kaynak: Dere & Kondal & Giindal, 2024, s.44 (Erisim Tarihi: 13.06.2025)

Gorsel 64: Ege Biiylikakin, Al Karisi illiistrasyonu, 2025
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/223040239/Al-Kars-1-Yaratk-
Tasarm (Erisim Tarihi: 16.06.2025)


https://www.behance.net/gallery/223040239/Al-Kars-1-Yaratk-Tasarm
https://www.behance.net/gallery/223040239/Al-Kars-1-Yaratk-Tasarm
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SANATCI BIYOGRAFILERI

Hazar Catak, Ankara merkezli bir konsept sanatgisi, illlistrator ve
tasarimcidir. Glizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii’nden mezun olmus ya
da egitimine devam etmektedir. Dijital illiistrasyon ve 2D sanat alaninda iiretimler
gerceklestiren sanatgi, Gzellikle konsept tasarim odakli caligmalar yapmaktadir.
Portfoylinde Tiirk mitolojisine dayali illiistrasyonlar da yer almakta; bu kapsamda

mitolojik karakterleri cagdas gorsel dil ve dijital tekniklerle yeniden yorumlamaktadir.

Mehmet Degirmenci, Grafik tasarim, karakter tasarimi, 2D animasyon
alanlarinda ¢aligmalar yiirliten bir sanat¢idir. Adobe Photoshop, Illustrator ve After
Effects gibi dijital tasarim araclarini aktif olarak kullanmaktadir. Portféyiinde, Tiirk
mitolojisine ait karakterleri konu alan illiistrasyonlar da yer almakta, bu ¢aligmalarda

geleneksel anlatilar1 cagdas dijital tekniklerle yorumlamaktadir.

Yigit Yerlikaya, 1993 yilinda dogmustur. izmir Ekonomi Universitesi Giizel
Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Gorsel Iletisim Tasarimi Béliimii’'nden lisans derecesi
almistir. Serbest (freelance) illlistrator ve tasarimer olarak dijital illiistrasyon, 2D
animasyon, karakter tasarimi ve grafik tasarim alanlarinda ¢esitli projeler
yuriitmektedir. Portfoyiinde, Tiirk mitolojisinden karakterleri konu alan illiistrasyonlar
da yer almakta; bu eserlerde 6zgiin karakterleri kurgularken hayal giicli temelli
kompozisyonlar ile parlak ve kontrast renk dgelerini bir arada kullanmaktadir. Sanatci

calismalarini Izmir’de siirdiirmektedir.

Esra Ilter Demirbilek, 1974 yilinda Istanbul’da dogmustur. Kiiciik yaslardan
itibaren ¢izime ilgi duymus, ortaokul yillarinda ¢izgi hikayeler iretmistir. Lise
doneminde mizah dergileri hazirlamig, mithendislik alaninda kariyer yaptiktan sonra
sanat yoluna donmiistiir. Tiirkiye’nin 6nde gelen yaymevleri i¢in g¢ocuk kitabi
illiistrasyonlar1 yapmis; TRT Cocuk, Minika Cocuk gibi yayinlarla is birligi
saglamistir. Kendi yazip resimledigi seriler Dogan ve Egmont Yayincilik tarafindan
yaymmlanmistir. Cocuklarla atdlyeler diizenleyip sosyal sorumluluk projelerinde aktif
rol almaktadir. Uluslararas: illlistrasyon ajanslari tarafindan temsil edilmekte ve

yurtdisinda da ¢alismalarini slirdiirmektedir. Ayrica, Tiirk mitolojisi temali
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illiistrasyonlar iizerinde c¢alismakta ve bu alan1 c¢agdas gorsel anlatimla

zenginlestirmektedir.

Volkan Yenen, 1989 yilinda Izmir’de dogmustur. Anadolu Universitesi Cizgi
Film / Animasyon Boliimii’nden lisans derecesi almistir. Konsept sanatcisi, illiistrator
ve oyun tasarimcisi olarak faaliyet gostermektedir. Subat 2014’ten beri Mobge
firmasinda sanat yonetmeni ve konsept sanat¢isi olarak gorev yapmaktadir. 4 kisilik
ekibiyle gelistirdikleri “Oddmar” adli oyun, 2018 yilinda Apple Design Awards’ta

tasarim Odiilii kazanmustir.

Ebru Beyza Yel, grafik tasarimci, illiistratér ve nexhibit adli ¢cagdas sanat
platformunun kurucusudur. Akdeniz Universitesi Grafik Boliimii’nden mezun
olmustur. Kurumsal kimlik, logo, dergi, katalog ve sosyal medya igerikleri
tasarlamakta; stop-motion ve animasyon teknikleriyle reklam ve video klipler
tiretmektedir. Ayrica dergiler, kitap kapaklari, posterler ve ¢esitli medya projeleri i¢in
dijital illiistrasyonlar ve el ¢izimleri hazirlamaktadir. Tiirkiye ve Almanya arasinda

calismalarim stirdiirmektedir

Gushina Anna, Animasyon ve Bilgisayar Grafikleri Bolimii’'nden mezun
olmus bir sanat¢1 ve illiistratordiir. Izmir’de yasamaktadir. Animasyon filmleri ve
dizileri i¢in arka plan ve dekor sanatgisi olarak deneyim kazanmistir. Cizgi romanlar
cizmekte, kitaplara illiistrasyonlar yapmakta ve kapak tasarimlar1 hazirlamaktadir.

Ayrica masa oyunu illlistrasyonlar1 ve 6zel komisyon projeleri gelistirmektedir.

Mehmet Siileyman Saglam, Ankara merkezli gorsel sanat¢i ve grafik
tasarimeidir. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Anasanat
Dali’nda yiiksek lisansini tamamlamigtir. Yiiksek lisans tezinde, "Tiirk Illiistrasyonuna
Minyatiir'iin Etkisi ve Cagdas Bir Uygulama" baslikli calismasini sunmustur. Bu tezde,
uygulama boéliimiinde minyatiir ve illlistrasyon teknikleriyle Tiirk mitolojik
karakterlerini yorumlamis ve gorsel olarak c¢agdas bir yaklasimla yeniden
tasarlamistir. Mehmet Siileyman Saglam’in calismalari, Tiirk mitolojisi temali

cizimler ve grafik tasarim alaninda 6zgiin liretimleri kapsamaktadir.

Fatih Karaoglu, Sakarya merkezli grafik tasarimci ve illiistratordiir. Karakter

tasarimi, konsept sanat ve dijital illiistrasyon alanlarinda uzmanlagmistir. Geleneksel
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sanat ge¢misini dijital tekniklerle harmanlayarak detaylara ve hikdye anlatimina
odaklanan 0zgiin ve etkileyici gorseller yaratmaktadir. Tiirk mitolojisi temali

illiistrasyonlar ve farkli tasarim projeleri tizerinde ¢alismaktadir.

Bartu Béliikbasi, Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Cizgi Film-Animasyon Boliimii’nden mezun olmus illiistratdr ve arastirmaci yazardir.
Istanbul’da yasamaktadir. Calismalarin1 agirhikli olarak Tiirk tarihi ve mitolojisi
lizerine yogunlastirmaktadir. Yayinlanan isleri arasinda Ahmet Umit’in Elveda Giizel
Vatanim romaninin ¢izgi roman uyarlamasi, kendi mitolojik serisi Gesar adl1 ¢izgi
romant, bir fantastik roman1 ve 6zellikle genis kitlelerce taninmasini saglayan Tiirk

Mitolojisi Atlas1 yer almaktadir.

Alper Anayurdu, Ankara Universitesi mezunu bir illiistratordiir. Ankara’da
yasamaktadir. Yaratiklar, korkutucu figiirler ve gii¢lii karakterler ¢izmekten hoslanir.

Tiirk mitolojisi temal1 6zgiin ¢caligmalar yapmaktadir.

Ahmet Can Kahraman, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii mezunu konsept sanatgist ve illiistratordiir. Istanbul’da yasamaktadir. 2D
sanat alaninda caligmakta olup, Tirk mitolojisi karakterleri iizerine c¢alismalar

yapmistir.

Ece Zeber, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Animasyon
Béliimii mezunu, Istanbul’da serbest olarak calisan illiistratérdiir. Cocuk kitaplari igin
resimlemeler yapmakta olup, Tiirk mitolojisi karakterlerine dair bazi illiistrasyon

caligmalar1 da bulunmaktadir.

Ahmet Oguzhan Akkék, Yildiz Teknik Universitesi’nde yiiksek lisans yapan
illiistratér, grafik tasarimci  ve akademisyendir. Istanbul’da yasamaktadir.
Caligmalarinda Tiirk mitolojisi ve fantezi temalarini bir araya getiren gorsel hikayeler
tretmektedir. Oyun ve grafik tasarim sektoriinde deneyime sahiptir ve yaratici

stireglere, yeni beceriler 6grenmeye ve farkli projelerde calismaya ilgi duymaktadir.

Nuray Bilgili, Gazi Universitesi Resim Boliimii yiiksek lisans mezunu
sanat¢idir. Ankara’da yasamaktadir. Tiirk mitolojisi ilizerine kitaplar yazmis ve bu

eserleri kendi illiistrasyonlariyla resimlemistir.
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Maéva Corvest, E-Artsup mezunu grafik tasarimci, illiistrator ve hareket
tasarimcisidir. 2020°den beri serbest olarak ¢alismaktadir. Illiistrasyon ve animasyonlu
videolarla dijital iletisim projeleri liretmekte; karmasik veya mizahi mesajlar1 fantastik

ya da kurumsal gorsellere doniistiirmektedir. Montargis, Fransa’da yasamaktadir.

Joel Chaim Holtzman, Hollanda’nin Schiedam kentinde yasayan illiistrator,
konsept sanat¢ist ve egitmendir. Diinyaca linlii oyun, film, edebiyat ve eglence
markalariyla projeler yiiriitmiis; SAE Enstitiisii Amsterdam’da sanat ve tasarim
alaninda mentorluk yapmaktadir. Fantastik ve hikaye odakli gorsel tasarimlarda

uzmanlagmistir.

Mutlu Horasan, Atatiirk Universitesi Agr1 Egitim Fakiiltesi mezunu olup
sanat egitimcisi, illiistrator, karikatiirist, ressam ve karakter tasarimcisidir. Cizgi
roman, karikatiir, illiistrasyon ve resim alanlarinda iiretimler yapmakta, sanatsal

calismalarinda karakter tasarimi ve gorsel hikaye anlatimina odaklanmaktadir.

Fatih Giiney, Anadolu Universitesi Grafik Tasarim Bé&liimii’nden mezun
olmustur. Ogrencilik yillarindan itibaren birgok yerel ve uluslararasi marka igin
kurumsal kimlik, logo ve gorsel tasarimlar gergeklestirmistir. Tasarladig1 ¢alismalar,
markalar tarafindan aktif olarak kullanilmakta olup, sanat¢r ayni zamanda ekip

caligmalarina katki sunarak yaratici siireglerin gelisimine 6nem vermektedir.

Firat Solhan, Anadolu Universitesi Animasyon Béliimii mezunu, Eskisehir
merkezli freelance illiistrator ve konsept sanatgisidir. Oyun ve yayincilik sektorlerinde

uluslararasi bir¢ok marka i¢in 6zgiin illiistrasyon ve konsept tasarimlar iiretmektedir.

Humeyra Yorganci, 1995 Istanbul dogumlu yaratici illiistratdr ve konsept
sanatgisidir. Istanbul 29 Mayis Universitesi Tarih Béliimii mezunudur. Giizel sanatlara
olan ilgisini profesyonel alanda ilerletmek icin ¢esitli atdlyelerde egitim almuis,
cocuklar ve yetigkinler i¢in resim atdlyeleri diizenlemektedir. Freelance olarak ¢cocuk

kitabu illiistrasyonlari, konsept sanat ve 2D animasyon projelerinde ¢alismaktadir.

Ege Biiyiikakin, Istanbul merkezli gen¢ sanatc1 ve illiistratordiir. Akademik
egitimine devam etmekte olup, yaratici Uretimlerine odaklanmaktadir. Detayl
biyografik bilgileri smirli olmakla birlikte, c¢alismalarini dijital platformlarda

paylasmaktadir.



